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Aceasta intrebare, formulata
spectaculos si nu fard o anumi-
ta superbie, a constituit, anul
trecut, pretextul unor pasionan-
te confruntari la traditionalele
decade de la Cerisy-la-Salle.
Vom avea foarte curind, 1n
editura Mouton, un volum reu-
nind textele integrale ale co-
municarilor  prezentate si ale
interventiilor si discutiilor ce
le-au urmat (se stie ce mare
interes au stirnit cartile, de
factura similara, despre noua
criticd si  despre suprarealism,
prima aparind sub findrumarea
lui Georges Poulet, a doua sub
a lui Ferdinand Alquie). La
dezbateri au participat stu-
denti, cercetdtori, scriitori, cri-
tici, cadre didactice din Tnva-
tamintul liceal si superior. Se
remarca prezenta unor nume
sonore : Roland Barthes, Serge
Doubrovsky, Jean Cohen, Mi-
chel Beaujour (profesor la uni-
versitatea din  New-York), Ber-
nard Pingaud, Catherine Backes
(profesoara la Sorbona), Ge-
rard Genette, Tzvetan Todorov
etc. Citeva saptamini dupa in-
cheierea ,decadei", Serge Dou-
brovsky semna, in La Quinzaine
litteraire, un  entuziast ar-
ticol remarcind spiritul liber, des-
chis, al discutilor, deosebita
pregatire  teoretica a preopi-
nentilor, degajarea cu care a-
tacau cele mai spinoase pro-
bleme ale studiului literaturii;
profesori universitari sau cer-
cetatori renumiti  erau inter-

pelati" cu agresivitate juvenila
de studentii prezenti, care le
cereau sa-si precizeze metode-
le si principiile sau le aduceau
obiectii fundamentale, copios
argumentate. lar nu de mult
(decembrie 1969) a aparut un
realmente captivant numar din
Cahiers pedagogiques (revista a
Federatiei Cercurilor de Cerce-
tare si de actiune pedagogi-
cd), Intitulat initial Enseigner
la litterature ? (@ nu se negli-
ja semnul Tintrebarii, perfid si
insinuant), si apoi tiparit sub
titlul (ce reflecta mult mai e-
xact continutul articolelor in-
cluse) Nouvelles  critiques et
enseignement litteraire. Asupra
acestui numar as dori sa ma
opresc, deoarece mi se pare
ca prezintda un interes excep-
tional prin faptul ca exprima
opiniile unor cercetatori anga-
jati direct in procesul de Tin-
vatamint, care au Tncercat sa
puna in practica unele din ide-
ile revolutionare lansate de
,hoile critici".

O prima observatie se im-
pune : autorii studiilor, in mare
majoritate profesori de liceu in
provincie, la Nantes sau la
Lyon, la  Saint-Ouen sau la
Courbevoie, dovedesc o cu to-
tul remarcabila stapinire a teo-
rillor in vogd din lingvistica si
din critica literarda, unele de
ultima ora. Pe de alta parte,
find exteriori violentei ,Que-
relle des Anciens et des Mo-
dernes" ce a dezbinat criticii,

ei judeca lucrurile moi obiec-
tiv, mai detasat, mai lucid, sint
interesati in primul rind de fi-
nalitatea practica, de aplicabili-
tatea noilor metode. In sfirsit,
ei resimt cu acuitate efectele

crizei pe care o cunoste n
Franta (si nu numai acolo) sis-
temul actual al Tnvatamintului
si in special studiul discipline-
lor umaniste, criza ce a luat,
dupa cum stim, forme extreme,
si cauta cu Tnfrigurare solutii,
mijloace pentru a depdsi mo-
mentul actual. Redactorii aces-
tui numar din Cahiers peda-

gogiques 1l numesc chiar (pen-
tru a fj In pas cu moda) un
.anti-cahier" si, intr-un ches-
tionar adresat cititorilor, le cer
acestora sa specifice daca au
remarcat de data aceasta un

efort de gindire, de reimpros-
patare, de apropiere de reali-
tate (sau daca, dimpotriva, nu-
marul li se pare snhob, naiv
pedant, ilizibil, promovind un
-nou dogmatism").

Ce acuzati se aduc manie-
rei traditionale de a preda Ili-
teratura si de a concepe ma-
nualele si cursurile de istorie

literara ? Sa rezumam : ,faci-
litate demagogica", comoditate,
neintelegere a specificului |i-
teraturii, reproducere mecanica
de date si améanunte, unele
neverificabile, care, in loc sa
ne apropie, ne indeparteaza de

opera, ignorare sistematica a
tot ce s-a petrecut mai impor-
tant de vreo suta de ani incoa-
ce in filozofie si in lingvistica:
,Daca un curs de literatura a
devenit imposibil, este deoa-
rece consista intr-o vorbire pa-
raleld, in cel mai bun caz in-
tr-o parafraza. Daca ceea ce
spune profesorul coincide une-

ori cu ceea ce spune textul,
cu atit mai bine. In rest, cum
o da Dumnezeu | Dar Dumne-
zeu nu da" (Jackie Pigeaud).
Intr-un foarte sistematic studiu,

semnificativ  intitulat Tombeau
de Gustave Lanson, Philippe
Lecarme demoleaza, cu verva

polemica, principalii stilpi de
sustinere ai vechii critici : re-
latia biografie-opera, ,surso-
logia”, incadrarea rigida in cu-
rente si scoli etc. Cine e fami-
liarizat cu discutile din ultima
vreme privind metodele istoriei
literare a recunoscut  desigur
obiectiile care se aduc in mod

obisnuit acestui mod de a in-
telege evolutia literaturii : ceea
ce e interesant n studiul lui
Lecarme este faptul ca auto-
rul ,culege", cu neascunsa vo-
luptate, din manuale si tratate

academice, fel de fel de perle,
afirmatii care de care mai nas-

trusnice, absurditati flagrante.
De exemplu, privind originea
numelui eroinei lui Chateau-

briand, Atala, s-au emis (cu
seriozitate si rivnd ,stiintifica")
astfel de ipoteze : ntr-o carte

.Vrem ca prietenii nostri din intreaga lume,
din riadul tuturor popoarelor, toti cei carora
le este scump progresul, carora le este scumpa
pacea, sa stie ca Tn poporul roman au un prie-
ten de nadejde, care va face totul pentru tri-
umful colaborarii intre popoare, al pacii n
lume".

NICOLAE CEAUSESCU

Intr-o atmosfera de puternica unitate, privirile in-
tregii natiuni au fost atintite, cu deplind fncredere si
viu interes, spre forumul suprem al puterii de stat, spre
lucrarile sale, in cadrul carora alesii poporului au dez-
batut si aprobat — fintre alte probleme de interes na-
tional — si activitatea internationald a Republicii So-
cialiste Roménia in anul 1969.

Darea de seama prezentatda in fata sesiunii Marii
Adundri Nationale, precum si dezbaterile ample pur-
tate cu acest prilej, au reafirmat cu claritate hotarirea
Romaniei socialiste de a infaptui si pe viitor o politica
externd activd, consacratd cauzei pacii si socialismului
in lume.

Este explicabil de ce problemele politicii internatio-
nale promovate de Romania ocupa un loc important
in viata fiecarui cetatean al patriei si de ce relevarea
izvoarelor acestei politici prilejuieste reafirmarea in-
crederii in marea Tintelepciune cu care partidul si sta-
tul nostru actioneaza neabatut in directia sensurilor
majore ale istoriei contemporane : socialismul, progre-
sul si pacea.

Acestor traditionale aspiratii ale poporului nostru, par-
tidul le-a deschis noi si largi cdi de afirmare ; in anii
care au trecut de la cel de-al IX-lea Congres al P.CR,
ca si in lumina hotaririlor istorice ale celui de-al X-
lea Congrej, aceste cai ou fost jalonate cu noi idei,
fapte si actiuni, confirmind vitalitatea principiilor pe
care Romania fsi fundamenteaza participarea ei la
strabaterea itinerariului Tn sens unic al pacii si pro-
gresului mondial.

In faurirea acestei opere se manifesta din plin, asa
cum s-a reafirmat si la recenta sesiune a Marii A-
dunari Nationale, obiectivul central al politicii noastre
externe, prietenia si alionta frateasca cu toate tarile
socialiste. Lucrarile sesiunii ou oferit un vast tablou al
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de calatorii din 1630, un con-
ducator de catiri purta acest
nume ; intr-un roman din se-
colul al XVll-lea, un rege se
numea Ataliba ; dar intr-o
alta carte de calatorii opare
un oarecare Ataculcula ; sau
poate din cuvintul grec atalos,
ce fnseamna naiv...; locuito-

rii unui trib din America erau
cunoscuti sub numele de Atoli;
in fine, Chateaubriand are o
predilectie pentru litera a. Ca
toate astea n-au nici in clin
nici Tn mineca cu Iintelegerea
artei de prozator a lui Chateau-
briand, nici nu mai trebuie sa
0 spunem. S-ar putea crede
ca exemplul este singular (in-

tr-adevar, e de un ridicol e-
norm), dar el tradeaza o stare
de lucruri reald, un pericol

permanent al eruditiei seci si
gratuite, cu veleitati de cerce-
tare ,stiintifica", ascunzind o
incapacitate  structurala de a
intelege textul, de a comenta
opera. Ce propune, atunci, Phi-

lippe Lecarme ? Recunoasterea
primatului operei, considerata (i-
maginea nu e ineditd) drept
o lume independenta, cu legile
ei proprii, pe care trebuie sa le
descoperi. De abia apoi opera
poate fi explicata ; sau, cum
spune Lucien Goldmann, ex-
plicatia nu este posibila decit
dupd ce s-a produs intelegerea.
Istoria ideilor, sociologia fapte-
lor de literatura trebuie si ca-
da in sarcina profesorilor de
istorie ; profesorul de literatu-
rd isi va aroga dreptul de a
studia in clasa opere de ge-
nuri si din epoci diferite, re-
nuntind cu desavirsire la tra-
ditia ,fragmentelor alese", pen-

tru a accentua faptul ca ope-
ra formeaza un tot indestructi-
bil. Abia dupa aceea se va
proceda, daca vrem cu tot di-
nadinsul (Lecarme face si u-
soore concesii), la situarea o-
perei in cadrul unui curent, la
schitarea unui portret al auto-
rului, la stabilirea de analogii,
,CuU conditia ca toate acestea
sa fie facute fara dogmatism
si sa nu fie prezentate drept
lucruri esentiale. Esential este
de a Tnvata sa citesti o carte,
de a vedea o piesa, de a as-
culta un poem ; si, legat de
aceasta, de a invata sa le com-
pui..." In acest fel studiul lite-
raturii ar fi ,0 scoala de liber-
tate si onestitate intelectuald".

Chestiunea posibilitatii aplica-
rii practice a metodelor noii
critici e discutatd de Andre
Boutet de Monvel ; autorul con-
siderd, dupa o argumentatie
prea expediata, ca doua din
directiile noii critici nu ne sint
aici de folos . cea reprezentata
de Maurice Blanchot (in care
interogatia  metafizicA primea-
zd) si cea initiata de Roman
lakobson (ce eludeaza semnifi-
catiile operei). In schimb critica
marxistda, cea psihanalista si
cea tematica se pot transforma
in instrumente de lucru indis-
pensabile. Boutet de Monvel in-
sistd Tndeosebi asupra operelor
lui Bachelard si J. P. Richard :
primul ne ajutda sd reinvatam
a citi poezia si, mai mult, a
o trai, a ne asimila materiei
imaginare a poemului, al doi-
lea revitalizeaza analiza de text,
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dezvoltarii relatiilor politice, economice, culturale, stiintifice,
inclusiv militare, dintre Roméania si tarile socialiste, mem-
bre ale Consiliului de Ajutor Economic Reciproc, cu ce-
lelalte state participante la Tratatul de la Varsovia —
organisme din care tara noastra face parte — precum si
cu toate celelalte tari socialiste, fara nici o deosebire.
Aceasta este 0 constanta a orientarii noastre pe plan
extern, o preocupare permanentd si neabdtutd. Este in
convingerea partidului si statului nostru ca dezvoltarea
relatilor ntre tarile socialiste poate avea o Tnriurire tot
mai mare asupra evolutiei pozitive a relatiilor internatio-
nale in ansamblul lor, in primul rind prin aplicarea con-
secventd a principiilor fundamentale ale acestor relati —
respectarea Independentei si suveranitati nationale, ega-
litatea deplina in drepturi, neamestecul 1in treburile in-
terne, intrajutorarea tovaraseasca in spiritul internationalis-
mului  socialist. Sint principii carora ideologia marxist-
leninista le-a dat un puternic suport teoretic, iar expe-
rienta le-a statuat ca singurele viabile.

In conditile existentei de state cu orinduiri social-
politice diferite, unica solutie rationald de organizare a
vietii internationale, corespunzatoare aspiratiilor de progres
si prosperitate ale popoarelor, este colaborarea intre toate
tarile lumii, convietuirea lor pasnica, Tntemeiata pe res-
pectul principiilor fundamentale unanim recunoscute, ale
dreptului international.

Cresterea potentialului economic si Tmbogatirea patri-
moniului cultural al tarii noastre in contextul unei lumi
caracterizate prin patrunderea masiva a stiintei si tehnicii
in toate sferele activitati umane si prin accentuarea divi-
ziunii internationale a muncii fac nu numai posibile, dar
si obiectiv necesare, dezvoltarea relatilor Romaniei cu toate
statele lumii si participarea sa activa la amplificarea ne-
contenitd a schimburilor de valori materiale si spirituale.
O expresie a acestei politici o constituie faptul ca Ro-
mania Tintretine astazi relatii diplomatice si consulare cu
95 de state, iar in anul 1969 au fost Tncheiate 76 de
noi fintelegeri, acorduri si conventii de colaborare in dife-
rite  domenii, cu tari avind altd orinduire social-politica.

Dezvoltarea relatiilor de colaborare cu tot mai multe
state reflecta consecventa politicii noastre externe con-
structive, de destindere, incredere si prietenie intre popoare,
de consolidare a pacii si securitdti, de rezolvare a litigi-
ilor pe calea tratativelor, dindu-se dovada de Tintelegere,
rabdare si respect reciproc.

Sesiunea a reafirmat cu tarie solidaritatea activd a sta-
tului nostru cu toate fortele antiimperialiste, cu toate po
poarele care luptd pentru libertate, independenta natio-
nala, pace si progres social. Ea a dat din nou glas sen
timentelor unanime ale poporului roman, ale guvernului
nostru, care se pronuntd pentru fincetarea neintirziata a
razboiului din Vietnam, retragerea trupelor Statelor Unite
ale Americii din Vietnamul de Sud, curmarea oricarui a
mestec in treburile interne ale poporului vietnamez.

Manifestindu-si simpatia si solidaritatea cu aspiratile de
progres economic si social ale popoarelor arabe, Roménia
se pronuntd pentru solutionarea pe cale politica a conflic-
tului din Orientul Apropiat, pe baza rezolutiei Consiliului de
Securitate din 1967.

Pe agenda vietii internationale staruie sarcina lichidarii
definitive a colonialismului si neocolonialismului. Poporul ro-
man urmareste cu simpatie si sprijina activ procesul irever-
sibil de eliberare a popoarelor de sub dominatia imperia-
listd, de consolidare a independentei lor politice si econom
mice.

In cadrul darii de seamd prezentate in fata Marii Adu-
nari Nationale cit si la recenta plenara a Consiliului Nati-
onal al Frontului Unitatii Socialiste un loc deosebit I-a ocu-
pat asigurarea securitati  pe continentul european. De
altfel, plenara Consiliului National al Frontului Unitatii So-
cialiste a adoptat si un document intitulat ,Cu privire la
securitatea europeana".

Practica relatillor internationale a demonstrat elocvent ca
problemele securitatii europene nu pot fi rezolvate pe baze
exclusive de la un stat la altul, indiferent de forta sa eco-
nomica sau militara, ci ele sint o preocupare a tuturor
statelor europene, mari si mici, a caror contributie este
absolut necesara. Securitatea nu poate fi conceputa doar
ca ,0 pace armatd" sau bazatda pe o intelegere intre
blocurile militare existente. Este necesar ca prin intreaga
pregatire a conferintei legatd de securitatea europeana
sa se depaseasca actuala divizare a continentului in gru-
pari militare opuse, sa se asigure instaurarea unui climat
de incredere si Tntelegere intre toate statele europene.

Asa cum a subliniat tovarasul Nicolae Ceausescu in cu-
vintarea rostitd la plenara Consiliului National al Frontului
Unitatii Socialiste ,hotarirea de a se intensifica legaturile
cu toate organizatile politice si de altd naturd din Eu-
ropa, 1n vederea conlucrdrii pentru realizarea securitatii
europene, este in deplina concordanta cu politica Partidului
Comunist Roman si a guvernului, cu nazuintele natiunii
noastre socialiste. Este necesar ca Frontul Unitdtii Socialiste
sa actioneze mai intens in aceasta directie, sa initieze
actiuni, dialoguri, cu diferite partide politice si organizatii
care se pronuntd pentru securitatea europeand, pentru rela-
tii de colaborare intre statele europene. Prin aceasta Fron-
tul Unitatii Socialiste 1si va putea aduce contributia la ga-
sirea cailor celor mai potrivite pentru realizarea confe-
rintei statelor europene, pentru infaptuirea securitatii pe
continentul nostru”.

O contributie deosebitd ia cauza destinderii si securi-
tatii ar aduce-o infaptuirea dezarmarii generale si, in pri-
mul rind, a dezarmarii nucleare. Aceasta ar reprezenta o
uriasa contributie pozitivd nu numai la realizarea destinde-
rii internationale si Tntaririi pacii, ci si la progresul general
al omenirii. Reprezentantul Romaniei in Comitetul pentru
dezarmare de la Geneva a prezentat propunerile guvernu-
lui roman, propuneri menite sda dea un nou impuls trata-
tivelor, pentru ca acestea sa fie organizate intr-un mod mai
temeinic si sistematic.

Aprobind activitatea internationald desfasuratd in anul
1969, Marea Adunare Nationald, prin documentul adoptat,
reafirma hotarirea Republicii Socialiste Romania de a promo-
va si in viitor, in politica sa externa urmatoarele principii :
Tntarirea si dezvoltarea prieteniei, aliantei si cooperarii mul-
tilaterale cu toate statele socialiste, extinderea colaborarii
cu toate statele, fara deosebire de orinduire sociala —
pe baza principiilor suveranitatii si independentei nationale,
egalitatii in drepturi, neamestecului Tn treburile interne,
avantajului reciproc ; sprijinirea luptei popoarelor aflate sub
dominatia colonialda ; largirea relatiilor de colaborare cu
tinerele state independente pentru dezvoltarea lor libera,
de sine statatoare ; asigurarea unui climat de pace si secu-
ritate in Europa si n lume ; intarirea unitatii si solidari-
tatii cu fortele antiimperialiste ale contemporaneitatii.

Aplicarea in viata a acestor principii, izvorite din politica
clarvazatoare, profund stiintificd a partidului, ne ofera ga-
rantia unui curs continuu constructiv, prestigios, al diploma-
tiei romanesti, de promovare a intereselor superioare ale
natiunii noastre socialiste si, totodatd, ale socialismului si
pacii in lume.

v  ONOMASTICA

Incepind, T _.Contemporanul”, o
discute cu privire la  denumirile
unor scoli si ucee dm tara, oeo
bogza deschide de fapt utiia dezba-
tere legata de _memOria _puonca,
acea memorie sprijinita mai aies pe
toponimie si  onomasticd. Bogza a
venit cu unele propuneri bazate de-
sigur _pe imormare si aiectiune per-
sonala. Pe aiocuri, ‘a gresit, ca in
cazul liceelor nusene, a revenit si
s-a corectat facind mea culpa tocmali
pentru a putea sustine in continu-

are ideea. . .

Ged egogza a prins m condei doar
un sector al memoriei publice. Dar,
ce ne facem cu toponimia strada-
18, de pildd? Numai scolile au
datoria _s& cultive memoria pre-
mergatorilor ilustri ? Pe alt ® n
cum” stdm_ cu plastica monumentala ?

In toatd aceasta gingasa actiune,
se impune chibzuinfd si mai  ales
ust, spre a nu_mai mult strica de-
Cit. drege. Adicd, a nu te face cd
uiti _o denumire intratd n cea mai
bund traditie la liceul ,,Oitea Doam-
fa din_lasi si o directoare ca Te-
reza Milicescu, pentru a gasi nea-
parat o scoalda pentru Mihai Emi-
nescu, dar in schimb a placarda nu-
mele poetului pe o stradutd de care
nimeni nu stie; a face exact ceea
ce trebuia, cind dai numele lui Geor-
e Enescu conservatorului iesean
?asa cum s-a procedat si_cu Biblio-
teca universitara ,Mihai Eminescu”) ;
dar de ce sd-1 obligi pe marele mu-
zician sa patroneze™ o stradela oare-
care si Tncd sub numele de Gh.
Enescy ? . o

Decit multe si mdrunte e mai_cin-
stit una_si bund. Si atunci, privind
asa la Tntimplare si numai n _orasul
lasi, de ce ocupa locul cuvenit unei
statui sau _numai bust (sa zicem al
Jui Creangd, Sadoveanu, lonescu de
la_Brad étc.) acea .gratuitate” cio-
plitd Tn piatra din rondul_Institutului
Agronomic ? Si de ce Tl tinem la
carantina_ pe 'nefericitul Topirceanu,
asezat hiit, provizoriu sl anonim _Pe
soclul lui_ Spiru Haret, si acesta uitat
la o raspintie ? Si, din nou, n-ar_suna
mai frumos si mai aproape de inima
noastra ca in loc de strazile Sulfi-
nei sau Culturii = (denumiri recente,
ce nu_spun nimic) sau in loc de
Doi_ Baieti, ori_Domnisoarelor (denu-
miri_vechi, mai mult porecle) s ne
gindim la o listd, pe care s-o des-
chida Asachi, s-0 continuie un Petre
Andrei sl s-o Tncheie lonel Teodo-
reanu ? . o

Atunci am fi convinsi, Tmnreun”
cu Geo Bonza, _ca aceste  denum’ri
»ar fi menite sd cinsteascd nu n”-
mai_memoria celor care le-au purtat,
ci sa si stimuleze inteligentele.

EISENSTEIN SAU  EINSTEIN

_.Nu stiu ce e mai trist, sa nu stii
cine e Eisenstein sau cine e Einstein”
se fintreabd o elevd din clasa a
Xl-a_a unei scoli din Bucuresti, ras-
punzand la ancheta revistei ,,Cinema".
»Este sau_nu cazyl ca Ulmul sa fie
introdus Tn scoala ?* Dupa parerea
noastra este la_ fel de trist. Si_este
cu atit mai trist cu cit majoritatea
cadrelor didactice _si elevilor_anche-
tafi raspund negativ la aceasta intre-
bare, desi — ca s& nu se spund cd
sint Tmpotriva_artei filmului — toti
recunosc smeriti ca_ar fi frumos si
bine sd se introducd, dar ca practic
este_imposibil, ntrucit programa ana-
liticd este deja foarte incarcatd. Un
singur profesor, Tudor Opris, gaseste
cd " Tntr-un Tnvatdmint ‘modern de
cultura generald istoria cinematogra
fului Tsi” are locul firesc. ,,Cred cd
un elev modern — zice el — trebuie
sd cunoasca posibilitatile si evolutia
celei de a saptea arte, arta sintetica,
care le cuprinde pe toate celelalte
si care colaboreazd, de altfel, cu
toate ramurile stiintei contemporane.
| se poate gasi un_loc Tn programa
ultimelor clase, dacd se va _face cu-
ratenie Tn acel sector de maruntisuri
si ‘vechituri_care pun oprelisti patrun-
derii noului_ In Tnvatdmintul nostru”.
latd o fraza care trebuie foarte se-
rios analizatd de autorii programelor
analitice. ] )
In orice caz trebuie luate masuri
mai _serioase pentru instruirea_publi-
cului cinefil, mai_ales a celui tinar
care, din pacate, Tn prezent, inca nu

stie (exceptii sint, fireste, ca peste
tot? sa deosebeasca valoarea de non-
valoare in materie de _cinematograf.
Credem_ca ancheta revistei ,,Cinema"
este utila_ si_de aceea am fi dorit-0
mai temeinicd sl mai largd ;_ repre-
zentanti ai ministerului Tnvatamintu-
lui, specialisti care lucreaza la ela-
borarea programelor analitice ar fi
trebuit sa raspunda la aceasta anche-
td. Apol, ea trebuia extinsa si asu-
pra Tnvatamintului superior.

Dupa opinia noastra, in scoald tre-
buie Tnceput nu cu_un curs de isto-
ria cinematografului (memorarea nu-
melor, a titlurilor de filme si a anilor
nu-1 fac pe spectator mal "receptiv),
ci cu _notiuni de estetica sl chiar de
tehnica cinematografica_pentru ca ele-
vii sa ajunaa mai Intfi sa stie cum
trebuie vazut un film si care este
specificul acestei arte n raport cu
celelalte si mai ales cu literatura. Si-
gur, sa odata cu aceasta, devin Ine-
vitabile si datele de istoria cinema-
tografului.

IAU  SPERANTELE

Nu_stim dacd e grea bine sd ne
amuzdm cind e vorba de sperantele
noastre, dar daca e vorba de spe-
rantele noastre n muzica usoard, a-
tupci _sd ne amuzam.

Invatam astfel de amuzament de
la_ insesi organizatoarele Concursu-
lui _sperantelor, _Saptamina culturald
a Capitalei, si Televiziunea.

Ne amuzam, mai intii, pentru fap-
tul cd acest concurs isl vede de
treburi, netinind cont de parerile
noastre  {&Cronica  nr. 10), si_ apoi
ne mai_amuzdm si_ pentru c& noi
insine sintem niste Tncapatinati, me-
rell neplacindu-né cum se desfasoard
toatd tarasenia asta si mereu gasind
cite _ceva de spus.

Fie varba ntre noi, din capul lo-
cului trebuia sa ne fericim cu totii
ca Cerbul_de aur s-a savirsit_si cd
deocamdatd augusta asistenta din
sala Concursului~sperantelor, devenita
jBuI’IU, nu poate viri_pe scena de la

rasov, nici un cintaret, care sa as-
pire la aur, argint, bronz). .

Cd cea mai mare parte a publicy-
lui aflat Tn sald, moare dupéd obra-
jorul lui Suciu si dupa telefrumuse-
tea fratelui Mentzel, asta e altd ches-
fiune.. Dar nu ne dumirim de fel,
lertatd sa ne fie aceasta mosionro-
teascd grea pricepere, ce rost are
iuriul numeros, aflat Tn primele rin-
duri de banci, si pe care scriitorul
Alecu Popovici se straduie sa-l pre-

zinte cu atita seriozitate. Pentru ca,
din cite ne-am putut de seama pina
acum, juriul_participa hors concours...
Deoarece, pind la_urma, tot sala este
cea care are u’timul cuvint, tot ea
isi impune punctul de vedere. ;

Am mai _snus-0 : poate cineva sd
pretinda citorva sute de spectatori
(veniti pur si_simplu s& se_ relaxeze)
sa fie cu_totii specialisti Tn muzicd
usoard, sa distingd o voce adeva-
ratd, de_una Tnselatoare, o melodie
valoroasa, de una contraficutd ? Cred
ca_nu,

Dacd se urmadreste realizarea unui
agrement muzical, la care publicul
este chemat sa ia parte, ca la o se-
zatoare, atunci nimic nu ne mai poa-
te mira. Dar, Tn cazul acesta, ne
intrebdm din nou ce rost are Juriul ?

Care, din fericire, (sl fard urmari)
la ultimul concurs, 1-a ales pe Corné
Constantiniu sl _pe Gabriela Teodo-
rescu, Intr-adevar detasati mult de
ceilalti, prin certe calitati vocale si
interpretative. . .
_Si incd ceva nostim: cind Juriul
isi_ anunta preferintele, care de cele
mai multe ori sint’ opuse preferinte-
lor salii, Tntreaga sald aplaudd cu
o satisfactie_netdrmuritd. Politeturi I...

Sa aplaldam 'si noi. Amuzant, nu ?

TTEVI SI' TEATRUL

_Apropierea de teatru a celor mal
tineri ‘spectatori — elevii — a in-
ceput sa preocupe, mai intens sl mai
sistematic decit pina acum, pe con-
ducatorii_institutiilor Thaliei. Dupa
ce am intilnit, la Piatra Neamt, un
intreg program Tindreptat spre strin-
gerea relafiilor dintre scoala si tea-
fru, iatd o noud initiativa la lasi, la
Teatrul National. Participind la vi-
zionarea spectacolului_ ,,Dacia felix",
am avut surpriza placutd sa_gasim
sala teatrului” (circa 800 locuri) “plina
de elevi si sa aflam cd asa se va
proceda si_cu_alte spectacole, 1n
scopul familiarizarii mai accentuate

si mai sistematice g elevilor cu tea-
trul. Interesant nsa este faptul ca
in  pauzele reprezentatiei, regizorul
sustine un adevarat dialog cu acesti
spectatori care pun zeci de intrebai
lar, la sfirsit, "actorii le ofera au-
tografe. . .
ste o laudabilda idee a cqnducerii
teatrului, idee care, preluata si de
alte  institutii similare, ~poate avea
urmari, dintre cele mai fericite n
Tk;nl_bunétét,lrea relatiei teatru — pu-
ic.

TR IB AllI1ABE...

. ...mentalitatea omului cuprins -
tr-o noud erd, ramine inocentd si
oarecum primitivd", sustine Dan Corn-
sa in articolul .Mijloacele de co-
municatie de masa ntre mit si reali-
tate". Amfiteatru  nr.  3/1970). Si-
atunci, concluzioneaza d-sa, _,,agreso-
rul brutal, profitind_ de  slabiclunea
celui atacat, este Tnsdsi noutatea teh-
nologica, careia omul i se supune
prea” mult fara a o controla. Criza
desigur trecatoare, dar totusi criza".

Ca este intr-adevar o crizd o do-
vedeste inocenta_ cu care autorul a-
bordeazd domeniul _cu pricina, _co-
mitind Tn_primul rind o inexactitate
de "expresie (nu «mijloacele de comu-
nicatie. de fhsd  ci ,,mltjloace[g de
comunicatie n masd a informatiilor")
si apoi uha de interpretare : recunos-
cind adevarul exprimat _de Ren6
Maheu, potrivit cdruia «mijloacele de
comunicatie Tn masa sint, de acum
fnainte, cei mai puternici vectori de
educatie si cultura”, nu putem Tm-
Bmge concluziile pind la cele ale lui
ai  Comsa, care vede Tn _aceasta
nici mai_ mult nici mai putin decit
o revenire la o .tele-enciclopedie-
tribald 4 : ,sistemul planetar ajunge un
element Tntr-un vast trib nchinat a-
tomuluji si electricitatii. . Trib, pen-
tru ca locul informatiei scrise, al
ordinei_ alfabetului. 1l "ia. din ce n
ce mai mult, contactul audiovizual
direct, care intoarce, pe o altd sca-
ra, omul la contactul "oral, nemijlo-
cit, al epocilor primitive". Astfel,
Lteleviziunea a reluat contactul ne-
mijlocit, intrerupt de revolutia alfa-
betului_ si tiparului” .Intrdm deci In-
tr-o civilizatie %audio-vizuala 4 |

In _sfirsit ',tehnologia modernd —
considera” autorul — ‘scoate la iveald
efectele anormale a ceea ce timp
de sute de ani a fost indiferenta si
lipsa de contact a unei civilizatii
alfabetizate si reci”.

Asadar, modemele mijloace de co-
municare n, masa a informatiilor ne
rocurd fericirea de a oe reanalfa-
etiza. Desi, oricit de perfectd, tele-

viziunea nu ne poate asigura contac-
tul _nemijlocit _la nivel ~ tribal, Ce
vreti, mai _sint si _unele lipsuri
in "civilizatia preconizatd de ' Dan
Comsa si popularizatd prin revista
«Amfiteatru”. "Care — culmea! —
apartine si_hulitei civilizatii alfabeti-
zate_si mijloacelor de comunicatie in
masd " a informatiilor. .

Dar, amicus Plato (in_ articol se
aminteste de epoca lul Platon, care
incepuse sa detribalizeze omul) sed
magis..._. Dan Comsa ! i .

..crizd o fi filnd. Dar si treca-
toare ?

S& speram !

N. IRIMESCU

JFETELE  VERII"

Intr-o ,.pagind a scolii" din Roma-
nia literard, un profesor semnala nu
de mult, printre altele, interpretarea
eronata pe care actualul manual de
istoria literaturii, clasa a Xll-a, o
da versurilor ,,Riuri spre alte semin-
ti | duc_faima bucatelor blonde™ dra
poezia ,,Tard", de Lucian Blaga, ob-
servind, ‘cu malitie, cd aici nu e
vorba ,,despre comertul nostru ce-
realier”. .
Am mai avea de_adaugat ca_ nici
in. continuarea analizei la poezia a-
mintitd, manualul nu este mai inspi-
rat. Sa_ne_oprim la ultima stroia
(,,Fluturind Tn vesminte / de culoarea
sofranului /_ard fetele verii ca stea-
quri_ | Tn cintecul si risetul #nului
Si s& vedem ce explicatii ni se oferd :
,In ultima strofa, o alta imagine sur-
prinzatoare" fetele (! 1) raspindite pe
plaiurile _ tarii, cu_vapaia obrajilor
rumeni si_cu vesminte rosii, tineresti,
fluturate n vint, apar fanteziei ui-
mite (?!) a poetului asemenea stin-
dardelor ‘pe care patria le desfasoara
in momentele el sarbatoresti”.
Mérturisim cd nu imaginea, oricit
de ,uimitd" ar fi fost fantezia poe-
tului, ni se pare surprinzatoare, ci
interpretarea acesteia. S& fie vorba
de niste fete 1n sensul propriu al
cuvintului ? Daca este asa, nu reusim
deloc sa ne imagindm de ce sint’ a-
ceste fete, neaparat, ale verii, si
cum reusesc ele sa arda (chiar si
intr-o poezie !) ,.raspindite _pe pla
iurile tarii". Este evident c& ,.fetele
verii" reprezintd o metafora, a carei
cheie o gasim foarte usor in_,ves-
mintele de culoarea sofranului”. De
altfel, avem_banuiala ca intreaga in-
curcatura vine de_ acolo cd autorul
capitolului respectiv din manual nu
stie ce e sotronul. Culoarea aces-
tuia — orice gospodind mai experi-
mentatd ne poate informa — este
galbena si nu rosie. Dar pentru a
nu fi actzati de ‘empirism, sa con-
sultdm surse autorizate : Dictionarul
limbii romfne literare contemporane
vol. IV, s—z, p. 349. spune, des!
intr-un stil cam Tmpiedicat : ,,sofre-
nul... substantd colorantd de cotoare
albend", iar Enciclopedia caodreo-
damescu ne trimite si la un text
de Anton Pann: ,Esti la pMe ca
curcanul f albe? de gras ealsofra—
nY>' Intele9em lesne cd Jetele ve-
i nu s%ntA altceva ec%t Toldefe
coapte de griu, galbene, sub dogoa-
rea soarelui de vard. lar comparatia
cu steagurile se refera nu la cu-

.re3ie’. d lo unduirea acestor
holde in b%tala v?ntuﬂ?l.

mReanIre? la Ima9fnea ,,bucatelor
blonde de la TInceput, prezentate
afum metaforic drept Jetele verif",
da unitate si rotunjire ntregii poezii.

D. SCARLATESCU
profesor — Tecuci

Desen de CONST. CIOSU

EQEsn  INAINTE S| DUPA

Desi patimile s-au mai potolit, iar .Piticul" a renun-
tat s& mai iie exagerat de plin de tact, ,Steagul Rosu" a
Tnaintat, totusi, o contestatie onoratei Federatii, dupa cu-
noscutul 0—1 cu Rapidul cel prea adulat de unii scriitori,
Rapid acuzat de a ii ...plagiat, pasaj cu pasaj, sistemul de
joc demodat al lui Inter, incriminat astazi pina si in cam-
pionatul interstrazi. S—a cerut, In acest sens, opinia auto-

rizatd si total impersonala

: U i a unor reputati cronicari de
specialitate Tn irunte cu vechiul

international de volei

Marcel Rusescu. Optiunea pentru acest frumos barbat, care

practica sirguincios publicistica

inca de pe vremea cind

era tragator principal, a intervenit dupa publicarea unui
memorabil eseu Tn care domnia-sa descopera, uimit, n
ceasul al doisprezecelea, valoarea unei oarecare echipe de
volei numitd Penicilina, admitirid gratios cd jucatoarele cu
buletin de Capitala pot (Inchipuiti-va 1) sa nvete si de la

provincie.

De 1 aprilie, 98 la sutda din numarul fotbalistilor a pro-

mis sa iaca, in fine, din disciplina o icoana.

Pe Pircalab

au Tnceput, probabil sa-lI plictiseasca distractile si nu mai
are insomnii, dimineata, dupd ora opt si un sfert, altii au
abandonat definitiv pasiunea pentru femeile generos con-
cepute, iar citiva baieti timizi au renuntat la scoala vietii
— curs seral si, dupd ce au luat cunostintd de hotaririle
amintitei Federatii, au jurat sa nu mai fie ireverentiosi si
irascibili. Pe de alta parte s-a iscat o aprinsa disputa n
jurul unei decizii a F.R.F. privind ,cazul Mardarescu", des-
pre care am citit si rascitit studii si articole usor contro-

APIIl !f

versate. Poate de aceea, dupa lectura acestora, de 1 apri-

lie, unui amic, cazul i s-a parut limpede, dar si-a reamin-

tit discutia dintre doi eroi ai ,Fiestei" lui Hemingway:
— Esti Intr-adevar catolic ?

— Tehniceste.
— Ce-nseamna asta ?
— Nu stiu.

— E-n regula, acuma o sa dorm.

In acelasi context, fiindca tot sintem la fotbal, sa spe-
ram ca Politehnica n-are cum sa mai piarda cel putin locul -
ui Tn clasament, mai ales ca a cistigat si cu Dinamo Ba-
cau. Avea dreptate un mucalit, suporter al studentilor:

— Nu v-am spus eu,

oameni buni?

Pierd astia la

Londra, n-au sa piarda la lasi...?

In rest, sportivii s-au pus

repete situatia hocheistilor

pe treaba, nu vor sa mai

si nici rezultatele internatio-

nale ale voleibalistelor. Unii pretind, totusi, ca actuala sta-
re de fapt a unor sporturi se datoreste si excesului de zel

al unor publicisti, pentru ca,

spun ei, parafrazindu-l pe

Debussy, cariera de stralucit cronicar incepe sa se aglo-
mereze in chip suparator. Aluzia nu este, desigur, la Ru-
sescu; aluzia e la cei care, cu o silinta trista si cu juma-
tati de aptitudini, Tsi etaleaza eruditia si iac, cum spuneam,

exces de zel.

Si, vorba unui ,bdiat de oras™ orice exces duce la

abuz.

AL CERBU



Am destui neprieteni * Critica md iubeste * La 26 de ani stiam

Europa pe degete * Scriitorul s&  umble si-n

miini daca...

* Inventez putin * Tragi-comedia e mai aproape de tiatd *

Ritmul, chiar si-n  existentd! * Na citesc aimuii

aiciadata

nimic * Criticii cu spor merg pe tractor * Hai s fi» seriasi;

detest exclusivismul * ¥in manuscrise si pe tevile de caltrifer

*intre Capote si Joyce il prefer, structural, pe primul.

o...cu MIRCEA RADU IACOBAN

— De cit timp scrii, M.R.l.?

— Adevaratul debut. la rubrica ,Steaua fara nume” a
revistei Luceafarul, In 1959.

— Spune-mi, de ce te iubeste critica foarte mult?

— latd o prejudecata : critica ar fi reprezentatad doar de
anumite reviste. Daca X publica un articol tn Astra, se va
spune : .iata ce a zis X”. Daca acelasi X Tsi va publica arti-
colasul Tn Romania literarda, se va spune: .iata ce a zis
critica".

— E si o chestiune de autoritate a revistelor.

— Penultima mea carte (O masca Tn plus) a fost elogiata
aproape fara rezerve de unele reviste (Tribuna, Amfiteatru,
Ateneu, Cronica, lasul Literar), negatd total de Luceafarul
si expediatd malitios de Roménia literara. Ce ai vrea sa
spun? Ca ici-colo ma persecuta inamicii?

— {Ilnamicii nu persecuta, lupta).

— Dacd as spune asta, ar fi valabila si reciproca: m-au
laudat amicii. Recunosc supus, am destui neprieteni — si
nu mi-e rusine. Nici de mine, nici de ei.

— Intr-adevar, trebuie sd fie groaznic sa ai dusmani pe-
nibili.

— Drept sa-ti spun, nu de neprieteni ma tem, ci de ami-
cii-prea-declarat-amici. Dar asta-i altd treabd. Deocamdata
sint incadrat (de catre unii)...

—— Misterioasa formula .unii"...

— .. .Intre partizanii lui Eugen Barbu( ceea ce echivalea-
za aproape cu o condamnare ... fara drept de apel) si tratat
cu ghiontii de rigoare.

— Te pomenesti ca te cred Messerul ? !

— Este la mijloc, o neintelegere: sint partizanul vechii
serii a ,Luceafarului". Nu a violentei de ton gazduitda de
fostul .Luceafar" ci a formulei gazetaresti. Era vioaie, atrac-
tiva, interesanta. Un faptramine cert: O masca in plus a intere-
sat. critica. Deci, casdrevin la Intrebareata, Tntr-un fel, critica
«ma |ubeste DeS| un cintec italian spune ca #&more non

Osi muore”, ma gindesc si la soarta Desdemonei. lubit, slava
domnului, a fost.

— Daca am sa-ti spun cd unii te considera un cronicar
(si reporter) sportiv care scrie si literaturd, ce-ai sa zid?

— S& fie sanatosi. Am publicat prima mea carte Tnainte
de a fi descoperit microfonul. Pentru mine, comentariul
sportiv Tn direct a insemnat un exercitiu al ochiului si al
mintii (este singurul locusor Tn presa roméneasca unde poti
fi tu de la A la Z) si, mai ales, un excelent mijloc de a cu-
noaste lumea. La virsta de 26 de ani eu stiam Europa pe
degete. Si, dupa opinia mea, un scriitor, cit e Tnca tinar,
trebuie sa vada si alte meridiane.

— Mai faci comentariu sportiv ?

— Am cam terminat-o. Dar dorul de duca mi-a ramas. lar
sint cu pasaportul in buzunar

— ...8l hu ma mai opresc pind ce nu ating cercul polar,
la Kiruna, in Suedia. Cit despre relatia sport-literatura, vezi
vreo incompatibilitate ? Sa invoc (iar) numele lui Hemingway,
al lui Camil Petrescu? In paranteza fie spus, tare ma tem
ca fair-play-ul sportivilor lipseste ades vietii literare, sintag-
ma ,care-pe-care”, simbol al Tntrecerii cinstite .deschise,
fiind Tnlocuita tacit cu ,care-1 arde pe cutare".

— Ma intereseaza mult constiinta de sine a scriitorilor.
Asa ca am sd te Intreb: cum Titi vezi propria proza?

— Sincer: Tn pofida aparentelor, inventez putin: o anume
formatie reportericeasca mi-a insuflat enorm respect pentru
ras-discutatul fapt de viatd si am serioase retineri atunci cind
sint nevoit s& operez modificari In datele esentiale ale rea-
lului. Cine ar crede ca Tnsemnarile Nutei din O masca n
plus reprezinta selectiuni dintr-un autentic jurnal (18 caiete)?
As fi putut sd ingros ici-colo, nu ma oprea nimeni si totusi,
nu stiu de ce, n-am facut-o...

— N-ai operat modificari in datele esentiale ale realului.

— In roza si entuziasmanta mea carte de debut, Estudian-
tina, eram mult mai aproape de reportaj decit de literatura ;
simt c&, Tn sfirsit, urmatoarele volume s-au desprins de con-
ditia reportajulw literaturizat, ajungind — vreau s-o cred —
o dati cu O mascd in plus, In zona n care faptul de viata
existd prin literaturd si nu invers. Nu pot Tnlocui prin nimic
observatia directd. Aveam nevoie, Tn cartea la care lucrez
acum, de o incursiune Tn viata cotidiana a unui spital pen-
tru bolnavi atinsi de maladii mintale incurabile. Si am lo-
cuit citeva zile Tntr-un asemenea ciudat asezamint (la Sipote-
Hirlau), de unde m-am fintors cu benzile de magnetofon
pline, si cu documente exceptionale. Intre Capote si Joyce
1l prefer, structural, pe primul. Desi un roman, cartea pe
care o scriu, contlne incluse Tn text, facsimile, documente,
harti, procese verbale s.am.d. Este o modalitate pe care o
propun oarecum Tmpotriva curentului...

— Scuza-ma, care curent?

— Proza eseu.
— Crezi ca e un curent?

— Se poarta acum, nu?

— Mi-ar place sa dau raspunsuri, dar sint obligat sa pun
intrebari. Deci: continua.

— Ei bine, nu sint sigur ca peste un an-doi, nu ma vei
ntreba ca si acum: ,de ce te iubeste critica foarte mult" ?

— Vorbeam o datd de ,aranjamente" literare. Ce intelegi
prin ,aranjament” literar? Da-mi un exemplu.

— Uite unul: tu-mi ceri acest interviu si, in aceeasi zi,
ca din Intimplare, Tmi propui sa editez la Junimea un volum
de eseuri de George Pruteanu... Si inca asta ar face parte
din categoria aranjamentelor... nevinovate. Cunosc Tntimplari
adevarate care par a cobori din istorile cu mafioti: ti se
ofera protectie Tn schimbul docilitatii si contra-serviciilor
dirijate. Daca, prin absurd, vreun redactor-sef (inclusiv de
editurd) s-ar hotar? sa dea publicitatii scrisorile primite Tn
decursul unui semestru, ar fi distractia secolului.

— Ai putea s-o faci tu, dar n-ai s-o faci. Desi bubui Tn
dreapta si-n stinga, ai ceva de timid. (Te-am vazut la pre-
miera Tangoului la Nisa...). Si fiindca veni vorba... Mie mi-a
placut comedia ,Tango la Nisa", si mai putin tragedia. De
ce ai tinut sa scrii o tragi-comedie ?

— Prutene, ma dezamagesti. Pelicula de comedie din
Tango la Nisa are, Tn intentia autorului, exact rolul linguri-
tei cu zahar in care picuram doctoria amaruie...

— Si daca zaharul indbusa chinina?

— Sa zicem ca, Tn cazul tau, (continui sa ramin surprins) a-
cordul fin" scena-fotoliu s-a realizat mai ales Tn momentele
de comedie. Fie si asa. Ai ris pe biletul tau.

— Vreau sa spun urmatoarele : piesa pe care am vazut-o
putea fi o excelentd, spumoasa comedie; momentele ei de
drama nu reuseau s-o transforme intr-o tragedie.

— Eu am primit nsa destule scrisori (unele de-a dreptul
indignate) care-mi reprosau cd sub aparenta comediei, dos-
peste prea multa tristete.

— Mai citeste o datd aceste scrisori.

— Sper ca nu faci parte dintre acei care sun la teatru ori
ca sa rida (simbata, la matineu), ori ca sa plinga (vinerea,
la Eschil).

— Drept sa spun, nu nteleg fraza ta, sau mai exact, nu
realizez ironia et Nu vad de ce n-as veni simbata la mati-
neu sd rid si vinerea la Eschil sa pling.

— Doar in jurul nostru mastile se amesteca, se amesteca
mereu. Plivind risul de plins obtlnem un strat aratos, insa de
serd, artificial.

— Ceea ce nu nseamna ca genul comediei ,pure” nu e
valabilL

— Poate ca tragismul ace.ui destin pe care-1 propun in
Tango la Nisa n-a reusit sd (te) convinga.

— M-a convins, Tn schimb, poanta find pe care stii s-0
scrii, malitia, verva, umorul care mocnea in piesa ta. Daca
ai—si sint convins ca ai, pentru ca esti un om de spirit—
tentatia comediei, de ce nu scrii pur si simplu comedie ?

— Acum o0 scriu, Scriu o comedie.

— Deci ... se poate. Banuiesc ca In mod deliberat, pro-
gramatic ai conceput Tangoul ca pe o tragi-comedie. Ai optat
pentru acest gen. De ce? Ai senzatia ca genul ,mixt” al
tragi-comediei da mai puternic impresia de viata, de adevar?

— Da, cred ca tragi-comedia e mai aproape de viata.

— Daca adopt punctul tdu de vedere, rezulta ca si O
masca Tn plus e tragi-comedie.

— Asa e. Si acel rizibil jurnal al Nutei e, Tn ultima in-
stantd, tragic, nu crezi? E vorba de o viata ratata.

— Cum urmeaza sa se numeasca comedia pe care o0
scrii ?

— Nu stiu. Poate Omul nostru din Agigea.

— Nu-mi place titlul asta, aduce a parodie. lartd-ma ca-ti
spun, dar am impresia cd nu prea-ti ies titlurile. Afara de
O masca n plus, titlurile cartilor tale sint, cred, nereusite.

— Mda, se poate. Nu prea ma pricep la titluri. De aceea,
pentru titluri am apelat la Sturzu. (Corneliu Sturzu, n.n.).

— Esti cumva un ,furios", M.R.l.?

— Furios? Cel mult pe mine. Pot face mai mult decil
fac. Si nu izbutesc sa ma adun.

— Subiectul e interesant. Detaliaza.

— Ce sd adaug? Fac prea multe, ma pierd in prea multe.
Nu detaliez.

— Ai vreo obsesie? (De natura literara).

— Ritmul, ritmul, ritmul. In propozitie, Tn replica in
constructie, Tn existenta chiar.

— In existenta Tti reuseste. In legatura cu celelalte, se
pronuntd critica. Spune-mi: Tti plac cronicile sportive ale
lui Fanus Neagu? Dar ale lui Teodor Mazilu? Poate a-
mindoua : de ce?

— Fanus este de-a dreptul delicios. Dumnealui m-a cam

Tnjurat uneori, dar nu pot sa nu-1 iubesc. E un fel de copil

mare, trasnit cit trebuie, doldora de talent, inconformist
pina-n pinzele albe. Mazilu-cronicar-sportiv e uscat ca
toaca, blazat, sec, incolor...

— Nu te cred.

..Adica exact opusul lui Mazilu-dramaturgul si Ma-
zilu-prozatorul. Metamorfozare ciudata, sd Tinteleaga cine
poate.

— Asadar, Tti place proza lui Mazilu? Te Tintreb pentru
ca mie Tmi place fara rezerve : oricui vine la mine Ti citesc,
mai devreme sau mai tirziu, o pagina din Mazilu.

— Nu Tinteleg de ce insisti. Ti-am raspuns (implicit) mai

Tnainte.

— Tu citesti cuiva vreo pagina din cineva ?

— Nu prea agreez persoanele care, cum te prind la in-
ghesuiala, te si ataca: ,hai sa-ti citesc o chestie teribila".
Motiv pentru care nu citesc nimanui, niciodata, nimic.

— Daca, prin absurd, ai fi un fel de redactor sef al tutu-
ror revistelor literare, ce ai face Tn primul rind?

— Destule. As desfiinta colegiile de redactie fantoma.
M-as gindi la cititori mai mult decit se face, pe alocuri,
acum. As mentine si as consolida formula gazetareascd a
Romaniei literare, care mi se pare moderna, capabila sa
asigure un larg interes. As mai Tntineri Contemporanul.

— Ce vrei sa spui?

— E complicat, sint multe. As transforma revista Orizont
Tntr-un bilunar. As muta revista Arges la Bucuresti. As
mari subventia acordata Cronicii pina la concurenta (nici
un leu Tn plus) cu suma de care beneficiaza celelalte pu-
blicatii similare ne-iesene.

— Dar Luceafarul ?

— A, bine spui, ,Luceafarul” mai apare...

j— Te ,razbuni" pentru o recenzie nefavorabila?

— Nu te pot opri sa gindesti si asa. Dupa opinia mea,
insa, Luceafarul e o revista care practica o politica lite-
rara pronuntat exclusivista.

— Te Intreb totusi: nu e relativ normal ca o revista sa
aiba grupul ei, nucleul ei de oameni sudati?

—- Asta e altceva. La Luceafarul, Tntre articolele program
din pagina intii si Cuprinsul revistei nu e Tintotdeauna
concordanta necesard, ,sudura".

— Sa mergem mai departe. Ce rol crezi ca au circum-
stantele Tn destinul unui scriitor ?

— Sa nu absolutizam rolul circumstantelor. Cine are
ceva de spus razbate oricum, mai devreme sau mai
tirziu.

— De acord. Ce stii despre anii literari 1949—19567?

— Prin 1950, un distins critic literar a calatorit de la
lasi la Tirgu Frumos pe aripa unui tractor pentru a tine o
conferlnta in fata taranilor. Noi judecam anii acela cu
mintea de acum..

— Asa si trebuie.

—- Uneori ridem...

- ,Ne despartim de trecut rizind"

— Da; totusi, judecind, trebuie sa Tncadram operele
ta_celea de care uneori zimbim, Tn acel context social-poli-
ic. ..

— Cu asta nu le facem nai bune. Tmi plac Bietul loa-
nide, Descult, Morotnetii si fard sa le Tncadrez n contextul
social-politic.

— Ma rog, poate ca ai ceva dreptate. O s mai vorbim despre
asta. S& revin. Nu cred c-ar fi fost posibil ca, in iuresul de
atunci, cilare pe tractor, criticul respectiv si citeasci si
sa guste versurile lui — sa spunem — Dan Laurentiu.
Desliu a fost necesar, da, necesar, chiar daca acel compre-
sor faimos putea fi, la urma urmei, desfacut in bucatele si
urcat chiar pe Everest. Trist este cd-1 judecam pe Desliu
de astazi nu dupa Drumul spre Dikson, ci dupa Minerii si,
mai rau, dupa ,Steaua fara nume", treaba Tn care, marturi-
sesc, nu inteleg de ce s-a amestecat...

— Dar noi nu absolutizam rolul circumstantelor...

— Norocul meu a fost ca in liceul (firav) de atunci am
dat peste un profesor de romana care m-a convins ca Bla-
ga e mai mare decit Stefan lures. In orice perioada exista
un puls al marilor valori. Trebuie sa ai norocul...

— Circumstantele !

..de a1l afla la timp.

— Ai citit probabil, cindva, mai mult ca sigur, o carte
care te-a Tnriurit enorm. Care a (au) fost?

— Dos Passos.

— Asta recent. Dar mai devreme?

— Nu stiu.

— Ai idiosincrazii literare ? Si curajul s& mi le spui?

— Detest exclusivismul. Si eu sint tindr, ma Tncearca

ades voluptatea negarii, Tmi plac din cind Tn cind si teri-
bilismele, dar nu pot avea, doamne fereste, pretentia c&
lumea a inceput cu mine. In nu stiu care tard, parlamentul
poate destitui primul ministru doar dupa ce i-a desemnat
un succesor unanim acceptat. In literatura noi ne grabim
sa darimam uneori fara a cugeta ce vom pune in loc.

— Nu exagerezi? (Daca vorbesti despre prezent).

— Crizele de personalitati in literatura unui moment dat
lasa urme. li dam peste nas unuia, Tl desfiintatn pe altul
si ne miram de ce n-a aparut un al doilea Calin'escu. Exclu-
sivistii Tti vird pe git cu facaletul literatura lor (care lite-
raturd si-a cistigat, fard indoiald, dreptul la existentd, a-
ducind Tmplinire unui peisaj dlvers) afirmind sus si tare
ca restul e zero. Hai sd fim seriosi.

— Hai sa fim seriosi este obsesia ta. Dar mai clar la ce
te referi?

— La prea multe articole program. La ,platformele”
care, afirmind o modalitate, le neaga pe toate celelalte.
Asta e.

— Tovarase redactor-sef al editurii Junimea, te rog vor-
beste-mi despre noua activitate pe care o susti. Eu te Tn-
treb ceremonios, nu esti obligat sa-mi raspunzi tot cere-
monios.

— Sint doar de vreo sase saptamini editor; am avut
citeva bucurii si destule prilejuri de TIntristare. Mai ntii,
marea bucurie de a vedea reinnodat la lasi firul activi-
tatii editoriale. Apoi, satisfactia de a fi descoperlt adeva-
rate comori: redactorii Junimii, investigind in dreapta si-n
stinga, au aflat Tn manuscris cart,i care s-ar fi cuvenit e-
ditate de mult... Regretatul profesor universitar Theofil
Simensky, al carui student am fost, a lasat lasului o formi-
dabila mostenire: manuscrisele a numeroase lucrari de
tinutd ireprosabilda si eruditie covirsitoare. Primul volum
din Dictionarul Tntelepciunii, pe care-1 tiparim anul acesta,
va fi, credem, o surpriza iesita din comun. S& vorbesc apoi
despre satisfactia publicarii unor carti care asteptau de
mult (lbraileanu), despre volumele remarcabile semnate de
prozatori si poeti apartinind  tuturor generatiilor, volume
incluse Tn planul editorial pe 1970. Amaraciuni? lata: n
numai sase saptamini am fost nevoiti sd alcatuim... doua
planuri editoriale (70, '71).

— Fiind doua, poate are loc si volumul meu de eseuri.
— Nu te descura]a‘

Profit de acest prilej centru a ruga staruitor pe colegii bucu-
resteni sa nu confunde Junimea cu o casd de presa teritoriald
cdreia urmeaza sd i se adreseze din oficiu locuitorii judetelor
cutare si cutare. De o vreme incoace, mai toti autorii din
Moldova se ntorc din vizitele la editurile bucurestene cu
aceleasi vorbe pe buze: ,mi s-a spus, fiind moldovean, sd
ma adresez Junimii”. lar ,Junimea" are posibilitatea sa
tipareasca, deocamdata, circa 10 volume de poezie pe an.
La aceastd ord. existd Tn evidenta noastra 39 de carti de
versuri publicabile. Vin, dom’le, manuscrise si pe tevile de
calorifer. Ce-i de facut?

— Orientalii au o vorba: si drumul de o mie de kilo-
metri Tncepe cu un pas.

GEORGE PRUTEANU



CONCERT  BtLIHUVAN

Filarmonica din lasi a prezen-
tat consecutiv doud concerte
toarte deosebite unul de celalalt,
ba s-ar putea spune chiar dia-
metral opuse ca structurd. =
Primul”_a tost fnchinat Tmpli-
nirii a 200 de ani de la nasterea
lui  Beethoven. Genialul compo-
zitor nu are nevoie de marcajul
calendarului pentru a i se des-
chide_ portile” salilor de_ concert
si inimile _auditoriului. Totusi d
pune un fntreg an muzical sub
semnul numelui’ sau  este, mai
mult decit un gest formal — co-
memorativ, 0 manifestare a unui
respect si a unei gratitudini a-
dresate nu _numai muzicianului ca
atare ci si omului care a tost,
exemplu de demnitate, noblete
sufleteasca,  superioritate  etica®
umanitarism, a_ caror profunda
vibratie nfruntd secolele cu o
vigo.are crescinda. .

Ar fi fost de asteptat din par-
tea filarmonicii si a dirijorului
sdu lon Baciu, un efort deosebit
in pregatirea _celor doud sim-
fonii, a IV-a_in Si bemol major
si a Vll-a In La major, alese
pentru_a cinsti Tn mod’ festiv nu
»amintirea”, ci prezenta perma-
nentd a marelui Ludwig van Beet-
hoven. y o

Din pécate s-a_facut o datd in
g_lu_s dovada ca interpretarea cla-
icillor (pentru_ ca muzicalmente
Beethoven rdmine un clasic) nu
reprezintd numai o ,scoald" ci
si... un examen care, trecut cu
succes, se constituie ca un act de
maturitate al oricarui executant,
fie el individual sau colectiv.
Este. vorba despre cucerirea a-
celui _echilibru tehnic si sonor, a
acelei ntelegeri a frazei si a esa-
fodajului” formal, a acelei prom-

ptitudini expresive care sa meargd
drept la esentd, evitindu-se arbl-
trariul sl divagatia sporadica de
esenta pur temperamentala.

Faptul c& au existat totusi mo-
mente realizate pe deplin’ (mai
ales n Simfonia a Vll-a) faptul

la obisnuita repetare” a con-
certului nivelul artistic a_ fost
simtitor ridicat (acesta ar fi_fost
punctul adevarat de pornire !)
nu_disculpd ci acuza.. i

Cel de-al doilea simfonic des-
fasurat sub aceeasi conducere mu-
zicala si-a propus sa_ prezinte
trei tineri si valorosi interpretl.

In cancertul pentru viola _si
orchestra de Karl Stamitz, vio-
listul Georges Otto Roth a dat
dovada = unei sensibijlitati muzi-
cale_robuste, asociata cu o con-
ceptie interpretativa limpede, la
carée se adauga o tehnica destul
de bund si un sunet frumos. Reu-
site, ca _realizare _au_fost Tndeo-
Sebi ultimele doua parti ale con-
certului care sint de altfel si cele
mai consistente ca muzica.

Interpretarea Variatiunilor pe o
tema rococo_ de Ceaikovski I-au
relevat pe violoncelistul Valentin
Hirsu ca pe un instrumentist de
o_valoare deosebita, care pe lin-
gd o tehnica evoluatd, un sunet
cald cu putere, de nenetratie si
un instinct, muzical fara gres, mai
dispune si de acea Capacitate
rara de a se impune auditoriu-
lui printr-o captivantda fortd de
traire, o ardere intensa, un con-
sum interior generator de emotii
spontane si adinei, n acelasi timp.

In pofida momentelor de efer-

vescenta liricd sau de patos tem-
peramental, solicitate de Burlesca
pentru pian a lui_Richard Strauss
si carora_li s-a daruit cu un elan
de factura rgmantica, Mircea Dan
Raducanu ramine totusi un in-
strumentist prin excelenta _lucid
si echilibrat’ pentru care fiecare
noud sectiune muzicald reprezinta
un prilej” de incadrare logica in-
tr-un context perceput n” perma-
nentd in Tntregul sau. Un sun»!
mai cald sl_cu mai largi posibi-
litati de mladiere timbrala ar con-

stitui pe viitor un fericit adaus
calitatilor sale solistice incontes-
tabile. i

In executarea acompaniamentu-
lui orchestral, lon Baciu a mani-
festat aceeasi admirabild solicitu-
dine pe care o dovedeste Tntot-
deauna n relatia dirifor-solist.

LILIANA GHERMAN

APROAPE UN  SUCCES

_Spectacol de constantd si veri-
ficata prizd la public, *Klilionara
exclude, Tn pofida unor Tnsela-
toare aparente, orice concesie fa-
cutd amatorismului @ textul lui

Shaw nu poate fi jucat decit in
doua feluri: foarte bine, sau
foarte prost. De aceea e un act
de curaj Tinscrierea unui Shaw
in repertoriu. .

Cunoscind posibilitatile colectj-
vului artistic “galatean, am consi-
derat aceastd prima abordare, aici,
a operei dramturgului englez ca
pe un act bine cintarit Si i-am
acordat, _ anticipat, increderea
noastrd. Realitatea _a confirmat
doar_ partial valabilitatea previ-
ziunilor amintite si, lucru cel pu-
tin ciudat, rezervele care, credem
noi, trebuie formulate pe margi-
nea acestei premiere, Se Inscriu
la un capitol considerat, in ge-
nere, nedeficitar la Galat,l: cel

al unei judicioase distributii. Pen-
tru cad nu valorile actoricesti au
lipsit, nu patrunderea sensurilor
de subtext si nu viziunea regizo-
rald cea mai potrivita, ci clueva
discrepante evidente Tn relatia
rol-interpret. Actori cu excelente
carti de vizita — Liana Sandra
Popescu, Septimiu Pop, sau_ lon
Lemnaru — au_fost distribuxti ne-
ispirat, eforturile lor de a gasi
iormuia cea mai adecvatd de co-
municare artisticd rammind, Tn
mare masurd, ineficientd. .
Am inceput cu impresiile mai
putin placute tocmai pentru ca
,Milionara” avea toate atu-urile
sa reprezinte un succes al actu-
alei _ stagiuni galdtene. Comedie
lind _de” savoare, cu un dialog
in cizelat, cu_trimiteri implicite
la unele realitdti dure ale socie-
tatii capitaliste ' contemporane —
piesa_lui Shaw a gasit_Tn regizo-
rul Traian Ghitescu-Ciurea ceea
ce s-ar putea ‘numi ,un spirit
practic" ; el a evitat aiambica-
rile inutile, acordind primat va-
lentelor textului si invitind pe
interpreti sa aduca pe scena cit
mai_mult autentic si firesc.
Pilonul central al piesei si al
spectacolului — rolul "Epitaniei —
milopara, a fost Tncredintat ac-
tritei Qf(};avDumltresc_u. Aici_ tre-
buie cautatd explicatia bunei pri-

miri de care s-a bucurat, din par-
tea publicului, recenta premiera
a teatrului galdtean. Olga Dumi-
trescu_a_reusit sa parcurga parti-
tura Epifaniei cu verva “si umor
inteligent, imorimind ritmul atit
de necesar n spectacolele care
abordeaza un text din dramatur-
gia lui Bernard Shaw. i

Decorul semnat de Mircea Ni-
colau s-a straduit sa fie functio-
nal, reusind doar Tn_ ultimul act
sa depaseascd o notd de obosita
cumintenie., Anonimatul sdu a fost
cu atit mai evident cu ¢it costu-
mele s-au distins prin discreta si
adecvata_eleganta. )
_Impresia de ansamblu, dupd vi-
zionarea_ }Wilionarei pe _scena
Teatrului de stat din Galati, este
neconcludentd pentru posibilita-
tile acestui colectiv. Un spectacol
neunitar, cu Virfuri care meritd
cu prisosintd relevate,, dar si cu
solutionari neinspirate, — deosebit
de vizibile Tn compania unui text
de talia celui apartinind lui Ber-
nard Shaw.

C. PAIU

CAMILIAN - DEMETRESCU
LA ROMA

Din Roma primim frumosul ca-
talog al expozitiei  lui Camilian
Demetrescu, expozitie care in a-
ceste zile std m atentia publicu-
lui si criticii jtaliene. L

Artistul roman, om de distinsa
cultura umanistd, prezintd acum
publicului un gen cu_totul origi-
nal, o simbioza a picturii cu o-
biectul, din care rezultda o ima-
gine de ansamblu extrem de spec-

taculoasa, Aceste noi forme co-
lorate sint de un _nobil rafina-
ment plastic, excluzind socul fac-
tice, promovind nobletea liniei si
a _culorii. o
Incarcate de semnificatii, lucra-
rile_lui Camilian Demetrescu vin
incd o datd in intimpinarea omu-
lui zilelor noastre, Invitindu-l la
un dialog Tn care frumusetea, bu-
nul simf, inteligenta sint obli-
gatoril. .

Revista CRONICA, al carei co-
laborator este. si Camilian De-
metrescu, trimite” acum, pe adre-
sa expozitiei, Studio D’Arte Mo-
derna, calduroase si colegiale fe-
licitari.

STEATRUL

Existd reviste al cdror trecut
prestigios, oricit am Tincerca sa-1
consideram trecut, influenteaza a-
supra_ profilului = puDiicatiei” (ca
de pildda «Viata romaneascd") si
exista reviste tinere, deci_produs
direct, si netributar traditiei al
corectivului redactional _respectiv.
Aceastd ultima categorie ar pu-
tea li utilizata pentru ilustrarea
unei paratrazari de dicton : ,ara-
ta-mi revista, si-ti voi spune ci-
ne-s redactorii o

Lunara noastrd publicatie ,Tea-
trul“, desi Tmplinise doar frageda
virstd de 14 ani, dadea semne de
Tmbétrinire trudnicd, parind_a vi-
sa 0 esuare intr-un golf fard pro-
bleme, cu_ape molcome si cu_a-
ceiasi citiva, mateloti trebdluind
pe undeva, ntre cambuza si su-
fragerie. Si tocmai cind sa fie
lansatd ancora, cirma si busola
au trecut in alte miini.

lesind_ din nou in larg, revista
a sUferit treptat o primenire si

0 Tntregire care Ti pnesc. Briza
fi Tnvioreaza pinzele, talazurile
vietii teatrale 1i ieagdna puntea

e care apar mereu noi luptétori.
u mai departe, la ultimul numar
colaboreaza  Serban Cioculescu.
lon Pas, Tudor Musatescu, Mih-
nea Gheorghiu, Aurel Baranga,
Sicd Alexandrescu, Miron Radu
Paraschivescu, lon Omescu, Crin
Teodorescu, Margareta _Barbuta,
Manolescu, Matei  Calinescu,
— urmati de cronicarii Tn specia-
litate. Numarul e Tntregit cu pie-
sa ,Acesti nebuni fatarnici ~de
Teodor Mazilu si condimentat cu
interviuri, corespondente si note.
In general, fenomenul teatral nu
mai_ apare_izolat nici segmentat,
ci Tn toatd complexitatea lui de
spectacol organic legat de litera-
turd, stiintd,” muzicd, dans, cine-
ma etc., cu_ toate implicatiile res-
pective. Cei care 1l prezinta si Tl
judecd_nu sint numai profesio-
nalizatii culiselor sau asa-zisii
.specialisti”,ci _oameni de culturd
din celé mai variale domenii,
creatori de teatru, colaboratori
mai mult sau mai putin ai scenei
sau numai consumatori de_teatru.
Ceea ce face revista xTeatrul
in noua ei formuld e o treaba
bine_gindita si cu perspective de
continud Tmprospatare.

STErAN HOTNOG :

LStirsitul - biletului'™*

(Teatrul de Comedie)

Nimic mai laudabil decit
intentia unui spectacol con-
temporan, pe orice fel de text.
Caci nu cunoastem ceva mai
condamnabil Tn arta teatrala,
decit spectacolul tern, ilustra-
tivist cu aproximatii, care nu
apartine niai unei epoci, nici
unui regizor si nici unui gind.

Ca se pot face excelente
spectacole  contemporane pe
texte antice, renascentiste sau
clasice ne-a demonstrat-o in
ultimii ani o pleiada de re-
gizori, actori si scenografi, ca-
reia Ti apartin de altfel si Dinu
Cernescu, regizorul ,Mandro-
Yorei' la Teatrul de Comedie.

Ne asteptam deci la o in-
terpretare contemporana, la o
aducere a piesei Tn sfera de
interes a omului contemporan,
prin racordarile pe care regia
ar fi reusit sa le intuiasca
acolo unde noi nu le-am fi
Tntrezarit.

Nu ne-ar fi deranjat cu ni-
mic, Tn planul expresiei ar-
tistice, orice Tincercare de a
apropia piesa de receptivitatea
contemporand, chiar si trans-
formarea  ei Tntr-o comedie
muzicala — exista exemple
ilustre, fie ca nu l-am aminti
decit pe acela al capodoperei
lui Cervantes la Paris — daca
facilitind aceasta apropiere
spectacolul ar fi avut totusi
eeva de spus. Cu alte cuvinte,
daca mijloacele de facilitare
nu s-ar fi transformat n sco-
puri in sine, daca haina di-
vertismentului, agrementat de
muzica moderna creata de
Stefan Zorzor, ar fi Tmbracat
cu adevarat ceva. Dar, de da-
ta aceasta, furat probabil de
ritmul alert  al desfasurarii
poantelor comice, de precipi-
tarea ,actiunii". Dinu Cernes-
cu a crezut ca se poate opri
aici, ca spectacolul este ca si
terminat, atunci cind el nu se
afla decit la inceput de drum.
Aprofundarii i-a luat locul cu
mult prea devreme finisarea
datelor comiice exterioare.

Spectacolul nu are totusi, cum
s-a sustinut, ceva vulgar sau

licentios — fatd de textul o-
perei lui Machiavelli, este chiar
de o excesiva pudoare — si

Tn nici un caz nu lipsa de pu-
doare i-ar fi putut fi cusurul
cel mare, dupa cum nici pre-
zenta ei nu-i sporeste cu ni-
mic calitatea. Nu-i reprosam

O expozitie de acuarele
sala ,Victoria' din lasi.

semneaza Stefan

asadar lui Dinu Cernescu,
autorul spectacolului, ca a pus
in scend un divertisment cu
mijloace adecvate genului, ci
ca n-a stliut sa vada in ,Man-
dragora" decit un divertisment,
neglijind total ceea ce piesa
7i putea oferi macar ca su-
gestie a unor trimiteri mai
ample, capabile sa intereseze
si dincolo de Tncoronarea unui
Meser Niccia la 1520, anul
scrierii piesei de catre Ma-
chiavelli.

Ceea ce ne ofera reprezen-
tatia Teatrului de Comedie
este un simplu amuzament de
doud ore, Tn care formatia
muzicalda intervine doar de
vreo doud-trei ori si ca atare
putea foarte bine sa lipseasca,
mai ales ca n-a fost gindita
0 integrare organica a ei in
spectacol.

Interpretii — o foarte buna
echipa de actori ai Teatrului
de Comedie, ncepind cu Mir-
cea Albulescu, Aurel Giuinu-
mia, Cornel Vulpe, Nineta
Gusti, Dem. Rucareanu si ter-
minind cu Stefan Tapalaga,
Dorina Done si Stela Popescu
— fac tot felul de giumbus-
lucuri, se agita continuu, cu
0 reald verva si bucurie de a
juca, dar nu spun mai nimic
despre personajele lor si epo-
ca in care au trait dupa cum
nu reusesc Ssa spuna nimic
spectatorului  epocii noastre.
Masina de ris, bine pusa la
punct prin tot felul de ,cir-
lioe", functioneaza perfect in
prima parte a spectacolului,
dar Tsi reduce viteza Tn partea
a doua, pentru a sprinta foar-
te scurt Tn final.

Finisat lia nivelul detaliilor
lui exterioare, spectacolul
ramine insuficient oindit in
profunzimea  sensurilor sale,
care pur si simplu par sa nu-1
mai preocupe pe regizor, astfel
Tneit imaginea globala este a-
proane aceea a unei munci
irosite in zadar.

.Mandragora" aduce din nou
n discutie conditia spectaco-
lului de divertisment, propu-
nindu-ne un unahi de vedere
nu inutil, ci doar regretabil:
acela al absolutizarii elemen-
tului de divertisment al spec-
tacolului. Tn dauna sensurilor
sale posibile.

VICTOR PARHON

Hotnog la

Fara sa alcatuiasca o imagine retrospectiva, aceasta ex-
pozitie ne aduce Tn minte ideea de bilant. Mai Tntii, fiindca
ea se deschide Tn anul al cincizecilea al artistu'ui, deci la o
rascruce, de unde fiecare priveste Tnapoi; pe urma, pentru
cd lucrarile sint toate acuarele, specie preferatd si culti-
vata statornic, deci relevanta pentru profilul sau.

Oricine Tl cunoaste pe Hotnog observda ca la el devoti-
unea fatd de laviu acopera o trebuintd temperamentald. Fire

difluentd — ceea ce sub regimul emotiei inseamnd instabi-
litate dar si torturd a senzatiei — el nu suportd starile pre-
lungite. Acuarela li ofera mijlocul de a se consuma

divers si totodata rapid, adicd de a-si lichida mai ope-
rativ tensiunile. Guasa, desi tot culoare de apa, cetind rab-
dare si Tntoarceri in acelasi loc nu l-a ispitit pe pictor. Ule-
iul, pe care uneori 11 abordeaza, li reuseste mai cu seama
cind suprafata pinzei e acoperitda dintr-o rasuflare, pentru
a nu lasa timp curgerii capricioase a emotiei sa produca
distorsiuni Tn imagine. Atunci apar doar citeva tonalitati de
intensa vibratie, izolate in fuga prin tuse tari, de reminis-
centa graficd, asa cum se constatd Tn ,Anemonele' din co-

lectia personala.

Aflat necontenit Tn frematare, lui Stefan Hotnog 1i vine
greu sa-si surdinizeze trairile. Toate elementele unui peisaj,
indiferent de adincimea lor in spatiu, sint rapite de o retina
posesiva si nscrise intr-un unic prim-plan. Aceastd sete
permanenta de imediat se slujeste si de alte procedee, mai
pufin obisnuite si mai dificile. Citeodata, Tnaintarea spre
obiect pare a se face printr-o miscare de travelling, sau, va
fi cercetat pe deasupra, dintr-o perspectiva planata. Un
turn oarecare, cu crestetul adus inainte, ne rasare Tn fata
ca uit bolid, infpresionind prin surpriza.

ARTA POPULARA ROMANEASCA

tlaborat in cadrul Sectiei
de istoria artei populare a
Institutului  de istoria artei
al Academiei R.S.R., volu-
mul ,Arta populara roma-
neasca", semnat de un co-
lectiv de 11  ¥ercetatori
sub conducerea Iui Florea
Bobu Florescu si Paul Pe-
trescu, constituie o aparitie

tele pe care le Tmbraca in
diferite zone ; caracterul ei
de document istorico-etno-
grafic, precum si valoarea
ei estetica ; arta populara
ca izvor de inspiratie, de
asemenea varietatea de ge-
nuri si unitatea ei; geneza
motivelor ornamentale, ca i
incadrarea  acestei creatii

editoriala de mai multe ori

specifice 1n spatiul etnogra-
importanta: o data prin ne-

fic european. Aceasta din

cesitatea - acum in mare urma problemd, legata si
parte satisfacuta — a unui de localizarea geografic-zo-
manual pentru studenti i nald a unor aspecte distin-

specialisti in formare, apoi
prin Tnsusirle de fond ale
lucrarii, bazata pe o ampla
informatie si documentatie,
metodic capitolatd  si pre-
zentata n formuldri cursive.
De asemenea cartea bene-
ficiaza de agreabile condi-
tii grafice. Asadar din ra-
tiuni de cercetare a unui arit
de intins domeniu, dar si
din motive de utilitate di-
dactica. lucrarea de care
ne ocupam se bucura de o
calda primire.

Vastitatea domeniilor si a
aspectelor sub care pot fi
intreprinse cercetarile — is-
toric, artistic, geografic, psi-
hologic, sociologic — cere ca
fn cumpanirea valorii unei
asemenea lucrari sd se ia
in seama, n primul rind, -
incercarea temerara de pre- de bogat privitor la evolu-

zentare complexd si globa-  H& costumului sau, cum s-a
1a intimplat la noi". Intr-adevar

Se poate observa  chiar detinem atestari documenta-
si la op mai sumard parcur- fe in ce priveste arta noa-
gere a volumului cgracte- std_populard, ncd din se-
g N 2 colul XVI. Dar istoriografia
:_u! saus precumpanitor é;ma- modernd a artei populare

] . situl secolului al XIX-lea,
variatele moduri de mani- y

fost | lificului Simt incepind cu interpretarea
estare ale prolificulul - simt— comparativy a studiilor des-
artistic popular, de la do-

menii de bazd ca : arhitec- pre costum ale Iui Odobes-

o - cu, apoi, cu lucrarea din
turg, port, mobilier, unelte  7ag5 "2 "|i " Simion Florea
casnice si textile, pictura po-  jarian | Cromatica popo-
fpula(a |$I caerar:uca, pna la i roman” — inceputul, de
igurinele ~de lut, arta In- a0 5| elaborarilor  stiinti-
condeierii oualor, forme plas- fice in acest sens — ca si cu
g‘ée s(ijmbi(':gfer?il (:eq[((::a, ?r?dgﬁ: lucrarile insotite de inregis-
mérul deJ 669 pagini autorii trari _grafice si albumele cu
reusesc o rgzegntare coe- imagini ale pictorilor Gheor-

?oob prez A ghe Tattarescu, Nicolae Po-
rentd si sugestivd a Tntregu-

Ui fenomen. pescu, Carol Popp de Sza-

. - thmary.

Literatura de specialitate, Rel)i/efind ceea ce este
folosita intr-o _cgny?erare IS= specific, original, dar si in-
torica gl critica, formeaza,  fuentele in creatile popu-
alaturlf dg lceré:eta[jllet de te-  |are precum si modalitatile
genétator}au baeza Zlgbo(;grrﬁ de valorificare ale artei
| Ui D tat ] populare 1in cultura anilor
volumuw. art greutatea Sl npostri, volumul  statorniceste
valoarea acestula — S€ eVI-  phaza ynyi nivel de studii de

den(;glalzad in plrlmul rind go. la care pot pleca cercetari
modul de prelucrare a de-  \iioare.

taliilor qflate si cqleﬂse, pre- VIORICA NECULA
cum si in generalizarile ca-
re incheaga stiri disparate
in concluzii constructive. ,,Cu-

ctuale, se propune a fi unul
din scopurile principale ale
lucrarii. Incadrarea unei ti-
pologii dar si a unor parti-
cularitdati — ce decurg din
focarul comun de descen-
dentd si au o raspindire
concomitenta in timp — in-
tr-un cadru etnografic mai
larg, indeamna la cautarea
obirsiilor, apoi la descope-
rirea apropierilor in arta po-
poarelor 1invecinate, sau cu
cele cu care contaminarile,
interferentele, ba chiar ase-
manarile s-au configurat nu
numai n grai si obiceiuri,
dar si In cultura.

LIn istoria costumului eu-
ropean este un caz aproa-
pe unic — se arata n pre-
fatA — cind un popor dis-
pune de un material atit

*) Florea Bobu Florescu,

vintul Tnainte" enunta con- Paul Petrescu, Gh. Aldea,
cis problemele pe care au- Roswith Capesius, Nicolae
torii si le propun spre la- Dunére, Marcela Focsa,
murire. Ele sint, de fapt, di- Cornel Irimie, Radu Octa-

rectile de cercetare ale ar-
tei populare : originea si e-
volutia ei; formele si aspec-

vian Maier, Nic. Alex. Miro-
nescu, Georgeta Otetea, Ro-
mulus Vulcanescu.

Tot temperamentul dicteaza si viziunea, modul de re-
prezentare a lumii. In aceastd privinta, lucrurile se 1in-
timp'da dupa cum pot Tnvinge tie emotia pura, fluctuanta,
fie fascinafia obiectului.

In cazul cind formele naturii se modificA prin emotie,
desenul ce rezultda e mai degraba al unei lumi interioare.
De unde, tendinta spre non-figurativ, care, asa cum se vede,
creste la pictor in chip organic, firesc, nu sub atractia mo-
dei. Proba o avem in opera mai veche, unde indrumarea
spre abstractizare se pregateste latent. Mai Tntii Tsi fac apa-
ritia niste ritmuri ciudate, aproximativ baroce; se mai vad
accente de culoare, sub a caror sagetare se contracta brusc
toate gamele. Asemenea aparitii colinda fantomatic prin lu-
crari, Tn totala neatirnare de subiectul lor. Formele vegetale,
casele, relieful mai ramin o vreme ca sa dea pretexte pentru
incantatiile vizuale. In urma, insa, dispar si acestea. O
marina recenta, compusa pe un timp agitat, surprinde fra-
mintarea ca impresie abstracta, fara a mai evoca Tmpreju-
rarea care a inspirat-o.

Dar, ca fire senzitiva, traind fiorul naturii, pictorul
ramine deopotriva de legat si de formele obiective. Dovada
— aderenfa lui la universul floral ori la peisaj, Tndragite
pentru poezia lor, pentru plastica lor naturalda. Secetos e
numai anotimpul alb, cind acestea cad Tn hibernare deodata
cu artistul, asteptind ca barometrul s& ajunga iarasi la tem-
peratura efuziunii. Sezonul obisnuit e o vara continua, de
maxima exultanta. lazuri solitare, cu irizari de cocleald,
adasta printre arbori toropiti de soare. In interioare tihnite,
cu lumind scazuta intima, palpita flori de tot soiul, cu peta-
le parelnice, abia atinse de pensulda. In asemenea locuri,
liricul acuarelist gaseste refugiu, adapostindu-si arta de
nelinisti si contorsiune. Din orice parte am privi-o paleta
lui Stefan Hotnog ramine, de aceea, luminoasa. Prin rea-
lizari si prin sperante, ea promite picturii moldovene un de-
licat trofeu.

V. CODRESCU



fisa trimestriala

JORIGINALITATEA" SUFERINTEI
NALITATII

SUFERINTA ORI

Tncheiam anul cu o fisd recapitulativa si aminam astfel
consemnarea citorva aparitii si initiative importante, Tn ordi-
nea valorificarii publicistice a dramaturgiei originale. Tncer-
cam sa recuperam, teatrele nu s-au grabit Tntr-atit incit sa
faca inutil comentariul asupra textului dramatic (inutil Tn
sensul facilitarii cronicilor de spectacol cu succinta lor ana-
lizd a piesei) si, In plus mai nutrim increderea ca facind
cronica literaturii dramatice largim sfera de exercitare a
eactului de critica teatrala.

A scazut — numeric — ponderea exercitiului si a aplicatiei
edramatice serioase pe teme ale istoriei. Practic, o singura
piesa, excelenta Tn zona estetica In care se plaseaza — ,Tra-
gicul domn al caminelor' de Darie Magheru mai este de
semna'at. Ea face parte dintr-o trilogie ( .Barbarii') pe care
mautorul a supus-o atentiei Teatrului National din Cluj si nu
ma mir de loc ca a stirnit acolo, in persoana distinsului poet
Teohar Mihadas — secretarul literar al institutiei — o reac-

tie entuziastd. Apartine unui liric-dramatic de o structura
aparte, profund originala, realizind aproape integral specta-
colul monologului. Ar trebui sa inceteze, cind ne refer.m la

asemenea lucrari, aplicatia cu termenii si uneltele conven-
tionale. Intriga este implicita, conflictul tine de viziunea asu-
pra istoriei si este acela dintre noi, cei care Ti cultivam pito-
rescul si aceiasi noi care, tirziu, dam sens si actualitate fap-
telor. metaforelor. Darie Magheru duce teatralul expresiei la
amplitudini mari, nu se fereste de bombastic — de sub cenusa
caruia ne lasa sa alegem aforismul bogat. El vede cuvintele,
miscarea lor, si la un moment dat totul devine coregrafia
acestora, Tn cadrul pretios si sever al plasticii unui tron
suspendat Tntre patru vinturi, fringhiile la capatul carora
camilele tin cumpana: ,Toti ne rupem zilnic Intre lubire-
Rasare si Ura-Apune, Loialitate de Miaza-zi si Delatiunea de
Miazanoapte (. ..) Preferind Zimbriil Sultanul insa — trebuie
sa recunosc! — are oarecare dreptate. Zimbrii nu se lasa
Tmblinziti. Sint prea ai pamintului acestuia'. Biciuirea n fina]
a camilelor, coordonata cu replica de ardoare: ,Pina cind
aceeasi tulpina se va mai bifurca in vultur si vierme ! zimbru
a5 camilal palos si sulitd cu caciulda Tn ea — este momentul
lucidei asumari a constiintei de sine.

Stiu ca Darie Magheru ar vrea spectacolul cu actorii si
regia sa, 17l dorim si noi, dar marea premiera a avut loc. Im-
presionati, spectatorii tac, covirsiti.

O piesd nobila de o arhitectonicai masivd este  So-
merate” de Dumitru Solomon (TEATRUL nr. 12/1969). Am
banuit, cum nu putini altii ,c& autorul va incerca nu stiu
ce fel de artificiu reactualizind (sau cum vreti sa-i Spu-
neti) figura ilustrului autor de metoda si sef de scoala
filozoficA. Nu stiu daca trebuie s& ma bucur sau nu de
faptul cad piesa este o constructie lineard, exactd, cen-
tratd de dorinta reconstituirii cu mijloacele scrisului dra-
matic a unui portret pina astazi atit de controver-
sat. Nevoia de echilibru si masurd, nevoia de clasic pe

care ti-o declanseazd frecventarea  constructiilor artifi-
cioase, savant incetosate ,0 simti abia la sfirsitul lectu-
fii. Adica ,ai In fatd o Tncercare dreapta, cinstita, a ta-
lentului scriitoricesc. In asemenea cazuri .fireste, preva-

leazd nu tehnica inovatiei ci gindul autentic, actual, acut
mactual, al autorului. Sorana Coroama se va bucura des-
coperind autorul care nu scrie cu aluzii si chei (ma re-
fer la interventia publicA a domniei sale imediat dupa
Festivalul National de teatru) dar, la scena dinsa sau
ealtcineva — si n-as vrea sa raminem cu un text literar
mdoar — va descoperi caracterul integral al .cheii" aces-
tui text.

In evocarea celui care Tisi avertiza admiratorii: .Nu
te pot ajuta decit sa te cunosti pe tine, insuti", este
implicata dificila misiune a reevaluarii astazi si aici, a
modului sau lucid de a gindi. Din expunerea de motive
a piesei rezulta limpede scopul ei, cele doua mari semne
de intrebare: De ce a vrut sa& moard Socrate ? si Cind au
gresit atenienii: Cind l-au condamnat sau cind l-au re-
vendicat® pe Socrate ? neprimind un alt raspuns decit Tl
poate da experienta istoriei Tnsadsi. Tensionatd, scena
judecatii lui Socrate (aici si aparitia sa. descrisa nu cu

inutile amanunte), momentul pledoariei prietenilor Lvcon,
Platon; ascendentd, ca ritm succesiunea din final.
Deosebitd, ca un soi de samintd, de metafora™ primara,
implantarea | Interludiilor" (de exemplu cel cu Eurites,
«dupd ,Atelierul lui Simon", si tot cu el dupd tabloul
~Acasd,). N-as spune cd n-am remarcat si lungimi, ief-
tine si gratuite jocuri de cuvinte, momente e morala
prea mult apasata. In general poate ca piesa porneste
greu — are chiar doua introduceri (.Delion", necesara
pentru ca prin soldatul tinar, mai tirziu identificat cu

Eurites, fixeaza o evolute necesara
si .Piata" mai ales prima parte care
ar putea fi redistribuita Tn tabloul
urmator) dar acestea sint lucruri ce

tin de laboratorul scriitorului si de
vitoarea  confruntare cu cerintele
scenei.

Ma refeream, Tn titlul aces-
tei fise, la ciudata tendintd a unor
dramaturgii de a exploata zonele su-
ferintei umane, adica ale starii limita
Tntre patologic si constient. Se su-
fera, de un timp, de cancer intre personajele de teatru
si asta nu e intimplator. Necrutatoare, boala simbolizeaza
astazi unul din cei mai teribili adversari ai omului, lupta
impotriva sa avind nu numai noblete .ci si eroism. Cred,
Tn acest sens .ca este superficial si ieftin (daca nu oimya
uneori, imoral) s& exploatezi  cazul condamnatului la
moarte. Existi zone de interes tematic, care, fara a fi
condamnate apartin totusi sferei de atractie a sub.itera-
turii. Nu vad nicaieri originalitatea unei T1ntilniri intre
doi bolnavi banuiti a fi condamnati (in actualul stadiu
al dezvoltarii medicinii) si brusca lor despartire cind unul
primeste vestea ca fusese diagnosticat gresit Se mani-
festd aici, oribil sub raport omenesc, idealul suferintei in
doi, clamarea existentei ca infern si a fericirii ca apa-
rentd. In alt caz. abandonarea Tn fata mortii si asumarea
rolului de a confirma nu stiu ce fel de genial tratat asu-

pra_bolii, contine aceeasi pagubitoare idee. In aceastd
zond. Tnvie si psihodrama care, exersatd cu umor Si
aplomb, ca Tn cazul piesei lui Mihail Sabin .Adio, doc-

tore" (Ateneu, dec. 1969), poate constitui un obiect de
interes si poate avea un sens. Altfel, ma tem ca decad,
Tn succesiune de imagini sinistre — un soi de tunel cu
monstri ca cele din parcurile de distractii, Tn care infarc-
tul cuiva nu mai sperie si nu mai impresioneaza pe ni-
meni .suspectat a fi un biet personaj al unei piese. Reve-
nind la textul lui Mihail Sabin, el demonstreaza metoda
psihodramei (si nu se infundd Tn structura ei, asa cum
se practica dupa primul razboi mondial) cu ajutorul unui
partener mut (Manechinul) care duce bolnavul la criza.
Urmeaza, banal, amenintarea cu camasa de fortd. Este,
ce sa fac? oricit s-a uzat cuvintul, o parabola. Monolo-
gul de inceput gradeaza, dar este totusi insuficient ten-
sionat. Finalul cu gag, cam de scheci .deschide insa pers-
pectiva reludrii, ideea ciclului fiind aceea sugerata de
autor.

In ordinea celor discutate .remarc tehnica dramaturgi-
cd bund, ca de altfel si la Mircea Bradu (,Un pacient
excelent”, Familia, 11, 1969) sau Ingmar Brantsch (.Tha-
inte si dupa vizita albd" Cronica — in traducerea lui Emil
Poenaru). In finalul la .Un pacient excelent" autorul
duce, prin replica Medicului, la maximum tabloul pasi-
vitatii pacientului, succesiunea de explozii ale baloanelor
infatisind rudele sale fiind actul definitiv al semni-
ficarii lipsei de comunicare cu lumea.

Suferinta originalitatii, pe de altd parte, rezultd une-
ori nu atit prin frecventarea modelelor, ci prin platitudi-
nea expresiei .insuficienta stilistica, mediocritatea scrisu-
lui ca atare. Nu voi putea spune aceasta despre lon
Baiesu cind scrie ,In cdutarea sensului pierdut", ci cind
examinez scheciul ce-1 extrage din piesd (si-1 publica in
revista Teatrul — .Suferintd Tn doi"). Aproape ca este o
lauda sa descoperi ca fragmentul Tn sine nu poate trai
ca atare, ca piesa distincta. S& nu fim ipocriti. Dar cind
textul integral publicat Tn .Roménia Literara" (52, 1969)
afirma ideea aspiratiei spre certitudini  (urmarita, cum
demonstra si lon Vlad in .Tribuna" prin reversul ei),
deci o idee importantd, si scheciul nu pare altceva decit
reeditarea familiei Smith a lui lonesco, avem voie sa fim

tulburati, Baiesu are umorul sdu caracteristic si cind
coleaza - expresii, procedee (ba chiar si titlul lui Paul
Cornel Chitic: .Ma 1intreb ,dar cine-miraspunde”) mo-

mente, nu dezerteaza de la conditia sa ironicd, de la
finalitatea satiricda asumata. Descompunind Tnsa 1n bucati
angrenajul dramatic — si asta a facut-o chiar el! — prea
devine vizibila .ata alba" cu care a cusut mesterul hila-
mida tristd a celor care prin nonsensul intregii lor gin-
diri vor sa avertizeze asupra absurdului formulelor, sa-
bloanelor .etichetelor, dogmatismului birocratic. '

Suferinta originalitatii, este Th acest caz, produsul ne-

acoperirii prin gind si sens autentic, a unui exercitiu,
uneorl stralucitor, de dialog satiric. Este cazul scenetel
.l%(gg)lnta comprimata” de Vasile Rebreanu (Steaua, nr. 12,

In schimb, originalitatea (neta, frapanta a unui autor cum e
D. Popovici reprezentat printr-un fragment din .Regele din
Propontide" (.Tribuna", 29 ianuarie, 1970) este usor sesizabilda
atit prin modul intim de articulare al resortului comic — acu-
mulari de fapte, suspens si percutie exacta—cit si prin gin-
direa ce guverneaza unitar suita de scene ce ne-au fost oferite
spre lectura. Prea devreme, desigur, dupa 6 scene sa fiu
de acord cu D.R. Popescu cd .ne aflam Tn fata unei
opere cu nimic mai prejos decit teatrul asa zis istoric
semnat de Camus si Diirrenmatt", dar dacd Tintregul are
forta si exactitatea fragmentului vom avea revelatia unui
dramaturg autentic.

MIHAI NADIN

si formelor

muzicale ? Ras-

Este intrebarea pe care ne-
om pus-0 mereu la Brasov,
cu prilejul ultimei editii, din
martie 1970, a ,Cerbului de
maur', toti cei ce alcatuiau
juriul international al mani-
festarii. Se aflau intre noi
personalitdti de prestigiu ale
muzicii, ale artei radiofonice
si televizate, ale criticii in-
tr-un domeniu Tn care expe-
rienta si informatia la zi sint
tot atit de importante ca si
receptivitatea artistica si buna
pregatire  profesionala. Ma
gindesc la compozitorii Louis
Rey, Carlo y Alberto Rossi,
losif Tankov sau  Muammei
Sun, ca si la specialistii de
radioteleviziune Kenneth Bay-
nes (B.B.C.), Paul van Dessel
(Bruxelles), Bernard  Grenier
(O.R.T.F.), Kevin Roche (Du-
blin), Georges Caisson (Mon-
te Carlo) Dick van Bommel
(Amsterdam), Julio Herrero
(Barcelona), Lars Erik Kjelle-
gren (Stockholm), Szentkuti
Pal (Budapesta) sau I. V. Svek
(Moscova).

MUZ

Se Intimpla rar ca atitia
profesionisti ai muzicii care-
la ne fncapatinam a-i spune
Jusoard", Tn ciuda greutatilor
de a o face si de a o talmaci
bine si frumos, sa-si dea Tntil-
nire pentru o saptamina fin-
treaga, sa asiste seara de
seara la cite o gala de cinte-
ce, sa aiba prilejul de a
schimba zilnic impresii, de a-si
confrunta continuu opiniile si
de a Tncerca sa contribuie,
impreuna, la corijarea unor
sentinte impuse de prejude-
cati, deprinderi sau chiar de
carentele de receptivitate. Mai
mult decit Tn cele douad edi-
tii anterioare ale festivalului,
juriul din acest an a fost

preocupat permanent nu nu-
mai de destinul concursului
in sine si de destinatia pre-
miilor, ci side locul cintecu-
lui de muzicad usoara, distrac-
tiva, pop etc. in ierarhia ar-
tistica, de nivelul lui de arta
si de relatile ce le are cu
arta Tn genere. De asta, dis-

A.. USOARA

cutiile din sedintele juriului,
ca si convorbirile particulare
intre membrii lui au ilustrat

nazuinta lor — ca o expresie
mai largda a auditorilor de
pretutindeni — de a colabora

la includerea definitiva a ge-
nului usor Tn arta muzicala
,clasica” sau ,serioasa" sau
.grea" (termeni Tnsuficienti
pentru a acoperi in intregime
realitatea estetitica definita
de ei), cu care se Tmpleteste
n indefinibile nuante de efect,
expresie si mestesug.
Tntrebarea pe care, de altfel,
festivalul brasovean a pus-o0
acut nu numai specialistilor,
dar si paturilor diverse de
public, este: de ce sa izolam
speciile muzicii usoare, ca
valori de sine statatoare si
masurabile, de Muzica, de
Artd, de emoatiile intensive, de
starile de constiinta pe care
le provoaca bunadoara un lied,
un cvartet, 0 suitd sau si
mai mult pe scara genurilor

punsul a fost dat nu teoretic,
Ci practic, prin aparitia citor-
va artisti in recitalurile festi-
valului, prin jocurile lor de
nuante, prin  cuprinderea de
catre ei a artei in fiinta in-
timd a cintecelor... usoare,
care au ridicat genul la acel
nivel unde frontierele se sterg
si se confunda, ca sd nu ramina
declt muzica si ceea ce trans-
mite ea oamenilor.

A trebuit sa vina Josephine
Baker, cu profunda ei umani-
tate si cu arta ei de senza-
tii ce se produc la punctul de
interferentd al tuturor simtu-
rilor, spre a ne da din nou
seama ca muzica usoara Si
spectacolul music-hall — cele
create Tn Franta si imbibate
cu sugestii vagi, cu adieri, cu
umbre si lumini tari, cu a-
mestecu! spumos si inconstant
al vietii dintr-o perioada nu
prea departata — nu palpi-
ta In sine, separate de celelal-
te arte si manifestari ale societa-
tii, ci sint organic intretesute cu
toata constiinta culturii, fiind
0 nuanta, un mod calitativ de
exprimare a ei si suferind, cu
o mare sensibilitate, reflexul

crochiu

CilNII

Am uitat de ciini. Sintem
puternici si, pur si simplu,
om uitet cA& moi exista si
ciini. Sintem otit de preo-
cupati de maretia noastra,
incit am uitat ca jos, linga
glezne, inca se gudura Cli-
nii.

Rar. Rar mai deschidem
cite o carte si auzim cornul
englezesc de vinatoare si
foiala gifiita a droaiei de
ciini. Rar ne aducem amin-
te de superbe imagini, de
ciinele cafeniu, plingind la
moartea Procridei, de potai-
le arcuite misterios printre
picioarele armatelor lui Ca-
rol cel Mare, de buldogul
Trump, pazind efigia batri-
nului Hogarth, de clinii e-
leganti ai lui  Bruegel, de
catelusa alba o donei Goya,
de clinii savanti a lui Tie-
polo, de nastrusnicul ciine
al lui Giacomo Balla....

Sintem puternei si am ui-
tat de ciini. Am crezut ca
trebuie sa fim curajosi si
puternici, numai daca ne
debarasam de ciini, daca
nu-i mai ldsdm sa ne adul-
mece miinile si picioarele.
Am crezut toate astea pina
intr-o seard. Era seara 1in
care televiziunea ni-l pre-
zenta pe Umberto Nobile, cu-
ceritorul Polului Nord, omul
cu ciinele. A fost extroordi-
nara secventa aceea des-

H. CATARGI :

atmosferei unui
anumit.

A trebuit s-0 urmarim pe
Connie Francis, Tn reperto-
riul ei de cintece luate dintr-o
zona, care, suportind lirismul
canzonettei si al tangoului, nu
urmeaza ntru totul linia
timpului, dar care izbuteste
sa transforme 1n sunete sen-
sibilitatea de o T1ndaratnica
permanenta a sufletului ome-
nesc. In interpretarea unei
voci care are vibratia pasiu-
nii, vechi melodii uitate —
ca acea ,Chitara romana" a
tineretii multora dintre noi —
dobindesc o aroma puternica,
fiindca ele si-au sapat adinc
albia Tn memoria noastra a-
fectiva si, regasindu-le, apar
din nou cu bogdtia de care
le-a Tincarcat timpul trecator.

A trebuit s-0 ascultam pe
Eva Demarczyk, cu mobilita-
tea vaporoasa a vocii ei atit
de fantastic coloratda, modu-
latd, soptitd, strigatd, Incit ea
sfirseste prin a-si pierde su-
portul fizic, devenind flacari
si arcuri de bolta pentru, ar-
hitectonica fiintei nevazute a
Muzicii. Arta acestei polone-
ze fragile, pe care cintecul o

timp si loc

pre tragedia barbateasca de
la Polul Nord. Acest om de
curaj, care a luptat cu
gheata, mai rea decit moar-
tea, care a luptat cu invi-
dia, mai rea decit gheata,
ocest om a avut totdeauna
linga el un ciine.

A fost puternic si curajos,
dar nu stiu de ce a avut

nevoie sa mingiie mereu
grumazul unui ciine.
Acum trdieste la Roma,

nu mai este puternic si cu-
rajos. E batrin si e Tmbracat
in haine simple, aproape
olbe, si trece neobservat pe
strazi. Din gloria puternica
de altadata o pastrat privi-
rea dreaptd, si un ciine.

Cind orele deveneau cum-
plite sub steaua rece a
nordului, cind trebuia deci
sa fie curajos si puternic,
Umberto Nobile Tisi mingiia
ciinele.

Nu stiu de ce, dar cind
totul devenea ostil, deci
cind era nevoia de curaj
si de barbatie, omul Tsi Ia-
sa mina puternica pe gru-
mazul clinelui...

Foarte ror, deschidem
carti vechi si ascultdm zvo-
nul cornului de vinatoare si
ne aruncam ochii pe citeva
imagini superbe, in care se
gudura cfinii.

Noi am uitat de ciini.

VAL GHEORGHIU

,,Portret*

mistuie si, Tn interpretarea
ei, Tsi mistuie si auditorii, se
tese din miile de stari stir-
nite Tn suflet de viatd, asa
cum se Tntimpla, de pilda, n-
tr-un concert  brandenburgic
al lui Bach sau ntr-o strave-
che baladd de truveri medie-
vali.

Emotia Tncercata in aceste
ntllniri cu citiva dintre oas-
petii recitalurilor de la Bra-
sov ne invita la revizuirea a-
titudinii generale si excesiv
generalizatoare fatd de muzi-
ca usoara, fatd de vocabularul
estetic utilizat in legatura cu
manifestarile ei de calitate, o-
datda ce ele redau Tnainte de
orice, Tntocmai ca o0 sonatd
sau ca un lied complex, nuan-
te sufletesti, sugereaza atmos-
fera si exprima taina presim-
titdA numai de arta ,mare".

Fiindca muzica Lusoard"
creste de atitea ori pina la
expresia Tncarcata de suflet
pe dinauntru, trebuie sa ne
straduim sa-i gasim o alta
etichetd, adecvata cu adincile
miscari launtrice pe care, tot
mai des, le reflectd cu o in-
credibila ardoare.

GEORGE SBARCEA



IOANID ROMANESCU

SONATA LUNII

Prin nori noapte de noapte Beethoven
innegrit de orgoliu

aproape alergind cu miinile la spate
prin nori noapte de noapte Beethoven
crispat — cu numai ridurile albe -
tragind dupa el cerul
aceasta-ntr-adevar enorma greutate
din capul lui gorgonic toti serpii Ti bat fata
fsi vird capetele pe rind

in urechea lui si il fac surd

si el Dumnezeul autoflagelat

si mai mult se grabeste

de groaza ca niciodatd nu poate sti

cind pui urechea in pamint
in zorii reci cind piere ucigasul
ma narui intre liniile de forta
care se indoapa cu visul meu

AQUA LUX

Caut cu degete destramate pe fundul visului
— nimeni sa nu te vrea, sd nu te-ntrebe nimeni -
eu nu am ochi caci vin odatda cu marea
odatd plec cu ea, nici citeva milenii

pind se desfac pietrele nu pot s ramin

cel caruia nici moartea nu-i apartine,
dus de curenti in legile eterne
in marele plins orizontal

Tnceputul e vesnic tu esti Tnceputul

eu sint cel ce sfirseste cel care tinde
cel ce sfirseste n altii

eu sint acolo unde — Dumnezeu sa fii —
nici in genunchi nu poti sa te ridici

strigam si cineva anume
sa ma suprime cu propria-mi voce

am gitul umflat si carotida albastra
capul umflat si pieptul asemeni
dragoste - o - nesiiit sa te urmez
in aceastd lume de termeni

Poem prin care se muta planurile,
la tine lucratorul

desfigurat de muchiile-ti

iar daca incep sa patrund cum fTngheata
masinile spiritului

jos in organizarile marunte,

lacrima ucide furnicile ?

iar daca va fi fost sa circul

ca-n vasele comunicante

— un ideal de metaplasma -

abia s& mai ajung la bule sacrosante ?

masurd grea a lucrurilor tuturor,
primeste-ma dupa fiece noudzeci si noua
si fie mina mea cea dreapta

ACOLO

motto : ,lubirea tinerilor nu-si are:
adevarata resedinta .
inimi, ci Tn ochi".
(Shakespeare)

De-atitea ori am trecut pe-acolo

de fiecare data prea Tnainte

sau prea in urma

fara s& ma opresc fara sa alerg

fara sa lasi un semn fara sa intorci capul
— cu fiecare pas al tau

mi se lasa pe brate o privighetoare —
cu bratele abia mai cuprinzind
privighetorile cazute.

0, de s-ar intimpla sa plec

pentru un timp 7Tndelungat,

eu nu stiu cum ai mai patrunde

pind acolo

la ce distantda de oameni se afla

e luna gura lui intredeschisa
— cu colturile-n jos ca n somnul batrinilor -
asa cum nimeni iubind nu ajunge

degetul lor aratator

A-HA!

sid spuni totul nici in moarte El cauta sa ma convinga

el insusi

nefiind convins

cum ca a parea vine de la para adica de la foc
adica de la ardere si chiar de la stins

avea ca proprie izbinda
circumferinta etalon

eu adinceam de nedormire
un rid — mi se spunea bufon

dar nu voiam si nu si nu —
cloceam in noptile de zgura

si ajunsesem

tot — un rid

cu puii-riduri sub centura

a-ha, ma bucur auzeam
cadeam in ginduri si n sus

pierdut,

N ZORII RECI

In zorii reci cind tremura luminile in cer
sarutul mort cind Tmi apasa gura

cind prin umbra ta datinindu-se

imi vad copiii Tndepartati

POEM PRIN CARE
SE MUTA PLANURILE

Tirit am fost sa sape dragostea la pieptu-mi
cu tirnacoape si sa ma ridic

departe si prelung
o linie de presupus

IN POEZIE

Cobe ratacita-n parul meu
ca o minad de lunecare in vis,

azi sint obosit nu mai stiu sa aleg

oul perfect, de piatra, inchis

Cobe, sfirsit al meu nevinovat,
odata cu Mama-ngenunchiez in poezie,
as fi vrut s& ma ierti — totusi nu m-ai iertat —

Cobe, stranie betie

cind ma ridic si Tmi azvirl miinile numai prin aburul

in urma ta
ecoul lor strivindu-se ca-n balti
si-n ultimele crengi de fum atirna

imtea Tn tot trupul o vietate mica si fierbinte care

i se plimba; un tiran mic ravasindu-i maruntaiele,

apoi aprinzindu-1 1n flacari, distrugindu-1 si schi-

m.onosindu-1 ca orice sarpe patruns Tn intestine si

suierind, acolo, cu toate limbile lui despicate; la-
sindu-si acolo veninul lui verde.

Cel de la tejghea ririjea de asemenea, complice, si mai
tirziu aduse alte doua pahare pline.

— Asta ca sa stii si tu gustul, mai spuse lbriam Tn timp
ce Holm inca statea nemiscat si speriat de ce stia cd are
n toate maruntaiele lui. Ce-o sd poti face la fabrica?
¢ — Nu stiu —raspunse Holm dupa ce tusi mult, zgo-
motos si urit. Nu stiu inca. Dar am pe cineva, o ruda
care se intereseaza si cred c-0 sd intru.

— Ce sa intri?

, — S& intru.

— S& intri, Tnteleg. Este unul, o rudd, sau ce-o fi, nu-mi
pasd mie, salbaticule, care—sa zicem ca—umbla si se
intereseaza pentru tine. Ma rog. Ca sa intri, ce? Asta-i
tot. Asta vreau sa-mi spui.

— Nu stiu, ncd, ce-o sa intru, nu stiu ce locuri sint
acolo, nu mi-a spus. Se intereseaza acum.. Am sa trec
miine pe aici si-am sa-ti spun.

— Ai sa treci. Sa-ti spun eu ce-o sa intri: de condus,
n-ai sa conduci tu fabrica aia, du-te dracului de nespa-
lat! O sa ai si tu o lopatda Tn mina, asta o sa fie. Si ala,
de zici ca ti-e rudd, umbla s3 afle lopata aia libera pe
care s-0 poti lua tu de coadd si s-0 Tnvirti prin curtea
fabricii. Numai ca am sa-ti povestesc eu cum e: acolo
ai 0 banda. Banda aia trece prin fata ta. Nu, altfel;, trece

e un fel de a spune. De fapt tu trebuie sd stai cu ceva
in mina — sa spunem lopata aia. Vine banda cu cupele
alea goale, intelegi? Tu le umpli: cu nisip, cu ciment
sau cu ce-o fi. Le umpli. Ha, ha, hal... pin‘aici e simplu,
ma slabédnogule, este? Ce mare minune sd iei ceva cu o
lopatd si sa pui ntr-o cupd goala? Aia-i un fel de ni-
mic, ai spune tu. Ei, uite, nu-i ajsa. Pentru ca
aia se misca. Si-aici e toatda chestiai — tot pa-
catul, vreau sa spun. Tu n-ai cum sa-ti inchipui si de-aia,
inainte de a intra, daca tii mortis sa intri, du-te acolo si
cascd ochii un ceas. Du-te miine si p'orma& vino si spu-
ne-mi. Ai sa vezi_cd ce spun eu ca se cheama banda nu
std barem o clipa, ci-i, ntr-o continua miscare; si con-
tinuu pe dinaintea ta trec cupele goale ,e si nostim, zau,
s'te prinzi cu miinile de burtd si sdrizi. Tu sd nu rizi.
Tu n-ai dreptul sd rizi, bea de-aici.Ca sa poti sad rizi
trebuie mai intii sa stii pentru cerizi. Dac-0 sa casti
gura la cupele alea, atunci dia or sa-ti dea citeva picioare
Tn... si-ai lichidat-o. Tot ce trebuiesa faci acolo e sa
umpli cupele: mereu sa iei cu lopata de jos, din gra-
mada, si sd pui Tn cupa care nu te-asteaptd, care nu std
nici macar o clipd. O cupa de-aia nu-i prea mare: din
patru-cinci lopeti o umpli.

Topaia singur, dement prin mijlocul Tncaperii si tinea,
intr-o mina, paharul sau pe jumatate golit. Topaia cu
niste pasi care nu se auzeau, care nu se izbeau de ni-
mic .inscriind pe podeaua din scindura murdara careuri
stupide in mijlocul carora Holm raminea tacut si nemis-
catt si Tmprejurul lor se afla aceeasi tacere ca si la Tn-
ceput, ca si atunci cind intrase Holm.

— Alteial Sint sigur ca n-o sd reusesti niciodata sa
umpli vreuna ca lumea, tu esti moale, esti lenes.

ce umfla narile monstrului

tirit am fost prin ce mi se cuvine
descompusele mere de sdaraca asteptare dus la misterul

de negru pe ochi si delir —

precoce

inca topdia .lucid si dement, Tmprejurul a ceea ce se
putea cu hotarire numi Holm si hiriia Tntr-un ris stri-
dent, extatic, el Tnsusi aflindu-se in fata marelui Extaz
caruia Ti jertfea clipele cele mai pretioase din existenta
lui tenebroasa, apoi se opri neasteptat, drept Tn fata Ilui

si tacu privindu-1 mirat; ca si cum aceea ar fi fost clipa
cind 1l vedea pentru prima oarda Tn fata lui, ca si cum
niciodata pina atunci lui nu i se mai infatisase o faptura
ca aceea. Il studia mirat si perplex ,apoi desfasurd, cu
o Tincetineald bine stapinita si rutinatd, gestul larg, teri-
bil de Tingurgitare, de adapare, ca si pe un rit al sau
Tmpotriva caruia n-a putut niciodata si nu va putea nici-
odatd sa ridice tonul, s& se opund; fatd de care s-a sim-
tit toata viata lui dator si sclav si si-a jertfit totul spre
a-i da o ascultare si o supunere; facind din existenta
lui unicul recital, unicul spectacol pe care-1 putea tine

pe umeri si pe care-1 rata in fiecare clipa Tn numele unui
tel confuz si al unui ideal pierdut. El finsusi pierdut si
robit, Tnecat iremediabil Tntr-o patimd care 1incd-1 finte-
legea si-l ierta; si-i mai lasa atita ragaz cit sa poata
incepe cu vehementd si cu ardoare de la capat. Si din tot
ce a putut Holm sd retind a fost haul, a fost golul imens
care cerea si primea Tntr-o pace desavirsitd; gurd si hau
carora un trup si o vointa li se plecau supuse si oarbe,
cedind Tn fiecare clipa.

Abia tirziu relua pe un alt ton — si, de asta datd, nu
se mai misca ci_era rdmas Wntr-o pozitie pe care unii ar
fi socotit-o timpa — si spuse:

— Pricepi tu, md Holmule, cum vin toate astea? Pri-
cepi pe dracu. Tu esti cam bezmetic, tie-ti umbla fel de
fel de minuni prin capu' ala. Ce spuneam? Asta pe mine ma
ingrozeste. Asta ma face sd te sfatuiesc sa stai linistit.
Si pe urma acolo-i un mediu care nu vad cum o sa-i
priasca tie, cu trupul asta cam bicisnic; acolo tre’sa fii
ceva mai robust, e si praf, cum stai cu plaminii?

— Stau bine .raspunse Holm repede.

— Stai? Nu stai. Tu ai plaminii gauriti,  pot
sa fac prinsoare. Te cunosc eu ca-i ai distrusi,
putrezi si abia se mai tin;, e vorba doar, de niste res-
turi pe care le mai ai, niste ramasite, du-te dracului, poti
sa-mi dovedesti mie contrariul? Eu te simt cu urechea, eu
lipesc urechea de spatele ala ascutit al tau si-am sa-ti aud
hirfitul, dacd vreau. Tntelegi? pun urechea si-aud gea-
matul ala gaunos pe care-l ai tu in piept, pe care-1 as-
cunzi tu in piept, dar nu vreau, nu-mi place sa aud asa
ceva. Vreau sd spun ca nu-mi prieste. Te intereseaza. Eu
n-o sa port niciodata grija bojogilor tai, pentru ca n-am
atita timp la dispozitie, pentru cd timpul pe care-1 am
eu e prea scurt, e prea neinsemnat ca sa-1 mai pot Tm-
parti pe din doud cu tine. Faci ce sti. La urma urmelor
poti sa te duci chiar la ciment ,eu n-am s3 te opresc, eu
n-am sd ma asez de-a curmezisul in calea ta, nici nu te
cunosc; eu am vrut sa-ti spun numai asa, ca principiu
— nu ca principiu — ca fapt. N-ai decit sa te duci chiar
de miine si sa te expui.

Pe urma erau iesiti si se aflau Tn mijlocul geografic al
orasului, Tn punctul unde cele doud strazi largi, cele mai
largi strazi, din O., se Tintretdaiau formind o rascruce, ca
un fel de piatd. Pe urma au patruns pe alte strazi mai
laturalnice si mai mici, mai Tnguste si mai Tntortocheate,

toate aflindu-se Tintr-un urcus lent, abia sesizabil, in ace-

esti grea de plumb de fiul fiului

cit as fi fost in stare sa te port
de mi-ai fi dat sarutul prin care sa respir

printre mormanele de privighetori.

Sterge-ti ochii suflete acum

de cerul adunat Tnautru

afarda se aud variatiuni pe o tema-ngropati
sint cel mai mare poet singur

stapin indiferent asupra ta

azvirl din cind in cind o culoare abstracta
ca unui ciine

si uit

nimic nu mai aduc pentru sufletul sufletulur
descurca-te cum poti

cu frunzele de pe jos

cu semnele nervurilor in piatra

si mai ales uita

si tu

ABSENJA

Aratati-mi-l pe cel ce vrea sa se Tngroape
de viu in altii
si il voi umili cu umilinta mea

dar mai ales aduceti-mi-l pe cel absent
aduceti-ma la mine

pe cel ce nu-si va lasa talpile

nici in sicriu sarutate

aratati-mi-l pe cel ce vrea sa se Tngroape
de viu in altii
si moartea il va afla disparut

dar mai ales aduceti-mi-l pe cel absent
aduceti-ma la mine

pe cel caruia nu i-a ramas decit
orgoliul de a se umili

lasi sens spre munte. Evident cd la marginea orasului stra-
zile se opreau si ele, dar de aici incolo fincepeau cara-
rile Tnguste care ajungeau chiar la munte. Astfel de carari

incit un singur om putea sd incapd. Niciodatd vreun lo-
cuitor al orasului O., n-a ajuns sa se poatd urca chiar pe
virful acela care izbucnea dintr-o datda si care raminea

Tncremenit si fard nici un fel de vegetatie. Erau, de multe
ori, perioade destul de lungi cind virful nici nu putea fi
vazut de jos, din cauza cetii de acolo sau chiar a nori-

lor care 1l Tnvaluiau. Aproape ca nici nu putea fi ghicit
unde este pentru ca, adeseori, norii sau ceata Tnghiteau
muntele pina la jumatate. Asta, mai ales toamna. Vara
scinteia si era atitator. Unii se si hazardasera si-1 esca-
ladeze dar fara rezultat. Se vorbea cd sus ar fi existat
flori de colt, flori ademenitoare de colt. Si cei mai avin-

UVENITA

fragmente de roman

tati dintre tinerii orasului traiau terorizati de Tnaltimea
fascinantd a acelui virf sterp de stinca, pe care 1l soco-
teau etalonul unui soi de absolut; si somnul multor fe-

cioare candide era cutreierat de imaginea florii salbatice
de colt. Bineinteles, cu timpul, totul se topea. Pentru ca
cucerirea acelui virf s-a dovedit cu prisosinta imposibila,
datoritd pozitiei lui singulare, adicd a lipsei unui element
ajutator si, mai ales, datorita faptului cd peretii erau lucii,
fara nici cea mai mica denivelare oe ar fi putut folosi ca
punct de sprijin. El raminea Tn continuare frumos si ati-
tator; si atit de departe Tncit nimeni nu mai avea timpul
si curajul sa se gindeasca la el. Poate, doar, cei nestiu-
tori si cei Tmbatati cu alcool, ceea ce Tnsemna cd exista
un timp, o clipa de aflare si de trezire; Tncit el sd ra-
mina vesnic Tndepartat si pustiu si rivnit.

— Am sa-ti arat de aproape virful care se vede chiar
din oras; de asta am venit. Spuse Tntr-un tirziu cel toro-
pit de alcool, cel ce avea toatd gura umezitd si ochii
mariti si Tnspaimintati si care mergea intr-un soi ciudat
de ftirit, de osinda.

Daca ar fi fost ascultat, Holm ar fi putut povesti cum,
de fapt, s-a sfirsit totul.

El a continuat sa meargda din urma si nu mai simtea
nimic din durerile provocate de paharul de alcoolL Era,
numai .ingrozit de tot ce-a putut sa vada si astepta un
timp cind totul s& se poatd limpezi si organiza. Celdlalt,
Ibriam .mergea mai Tnainte, aplecat si tacut



ISTORIA LITERARA ESTE CREATIE

Lui G. Calinescu, scriitor
proteic, nu-i placea denomina-
tia de istoric literar, nu numai
pentru ca aplicatda siesi ar fi
fost intr-un fel simplificatoare,
dar pentru cd notiunea fusese
la noi in buna masura unila-

teralizata. Unii,  ocupindu-se
mai ales de epoca veche, se
confundau cu istoricii si lingvi-
stii, fard nici o tresarire esteti-
ca, altii, spirite fine, interpreti
subtili  ai fenomenului literar
modern, erau refractari si nere-

ceptivi la tot ce se scrisese Tha-
inte de 1900. G. Calinescu este
primul care concepe o istorie
a literaturii romane, organica
si unitard, de la origini pind
in prezent, potrivit ideii expri-
mate in prefatd, cd o istorie
nu poate fincepe fintr-un punct
arbitrar. Este primul care inte-
lege aplicarea consecventa a

criteriului estetic de la cronica
lui Ureche pina la poezia pura,
care desparte ferm apele de
uscat, nu pe o portiune limi-
tata, cum se facuse pina la el,
ci pe fintreg spatiul nostru Ili-
terar.

inca din Principii de estetica
(1939), G. Calinescu afirmase
ideea pe care o va Iincorpora
organic activitatii sale, ca un
critic adevarat nu poate fiinta
decit in masura in care emite
judecati de valoare si priveste
lucrurile ntr-o perspectiva is-
torica. A nu raspunde acestor
doua conditii liminare ole pro-
fesiei ar nsemna, dupa auto-
rul cartii citate, o autocondam-
nare in perpetuitate la cronica
maruntd si efemera a momen-
tului sau la arhivistica si sci-
entismul cel mai steril. Istoricul
literar presupune o complexa
si Tnaltd specializare, pusa 1n
actiune de un  spirit emina-
namente critic si creator, n-
trucit istoria literara, si iata
principiul fundamental, e o is-
torie a valorilor estetice. ,Pun-
ctul de plecare al criticului si
al istoricului literar, va spune

Pina la poalele muntelui

G. Calinescu dupa Croce, este
opera ca realitate artistica".
A descoperi la fiecare scriitor
0 structura proprie, aceasta e
cel dintii semn al vocatiei critice.

Pentru a patrunde esenta fe-
nomenului literar, G. Calinescu
nu ocoleste nici o metodd, nsa
nici nu devine prizonierul vreu-

neia. Excelentele sale portrete
morale, observatiile etnologice,
istorice, sociologice, minutioa-

sele investigatii la manuscrise
si documente nu sint cultivate
in sine, ci, ca si pentru B.
Croce, ,au valoare ermeneuti-
cd si servesc sa le transporte,
cum se spune, in conditile de
spirit ale autorului, ™ actul
care i-a alcatuit sinteza artis-
ticd". Atunci cind istoricul ne
spune despre Kogolniceonu ca

era trimis la scoala in anteriu
si islic, iar despre Alecsandri
ca ,avea aptitudini pentru via-
ta In cercurile fine si la curte",
el nu ne Tindeparteaza, ci ne

introduce sugestiv si abil in u-
niversul operei. Metoda lui de
lucru e dificil de clarificat prin-

tre cele consacrate, istorica,
psihologica, sociologica, este-
tica, deoarece Tmprumutind e-
lemente de la fiecare, le con-
trazice, sau mai bine zis le
supune viziunii sale asupra is-
toriei, conceputa ca ,stinta
inefabila si sinteza epica". Is-
toricul literar de vocatie, dupa
opinia lui G. Calinescu, nu es-
te numai un artist interpreta-
tor, un descoperitor de struc-
turi noi, inedite, ci In acelasi
timp ,un cap epic in stare sa
scrie 0 epopee (fie de forme,
fie de destine personale)". In
marginile autenticitatii documen-
telor si al onestitatii profesiona-
le, el ,da un sens materiei in-
diferente”, propune o istorie a
sa, care este ,in chip necesar

subiectiva". Istoricul trebuie sa
aiba Tnzestrari de .literat", de
romancier care stie ,sa nareze,
sa inventeze epic". Astfel, G.
Calinescu ajunge sa fie mai

au facut mai putin de juma-

tate de ora. Nu s-au oprit. Au finceput urcusul tot asa,
Ibriam Tnainte si Holm ceva mai Tn.urma. Urcusul era din

ce In ce mai greu si, pe masurd ce Tnaintau, orice carare

se infunda, pentru ca aparea un pietroi

urias sau cine

stie ce surpatura peste care nu se putea trece. Obstacolul
trebuia ocolit si asta cerea timp si indeminare. El, Holm,
nu poate reda, deocamdatd, in intregime acel urcus care
a durat pina ce a cazut intunericul, undeva totul se su-
prapune, se roteste si nu ramine decit un strigat, un rac-

net sfisietor.

El nu poate decit sa spuna, in rezumat, ca

urcusul a fost extrem de greu si ca l-au facut cu sacri-
ficii enorme. Nici nu-si poate da seama de ce anume au
trebuit s& urce ei pe munte si, mai ales, de ce a trebuit

sa se urce el pe munte.

NOAPTE

de TITU CONSTANTIN

Stie c3,

la un moment dat,

distanta dintre ei doi a

prins a se mari; pentru ca, Tn timp ce lbriam se catara

cu o oarecare Tndeminare,

Holm zabovea la fiecare pie-

dica, infricosindu-se si numai dupa clipe indelungi de ezi-
tare, se vedea tirindu-se mai departe, Tn sus. Cine i-ar fi

vazut de la distanta ar fi

putut
erau aproape cu burta lipita de pietroaie,

ride, pentru ca acum

numai astfel se

mai puteau mentine Tntr-atit devenise panta de abrupta.
Cind au ajuns chiar la peretele care se vede si din oras
— steril, roscat si neprimitor, ca o enigma stranie stapinind
oraselul O. si terorizindu-1 —Holm s-a oprit. A cedat. Cela-

lalt inca se mai tira Tn sus,

lipindu-se chiar de peretele

acela de care nimeni nu se lipise pina atunci si strigind:

— Curgj !

ihcad putin curaj !

Holm nu se misca. Se sprijinise bine Tntr-o iesitura de
piatra si nu privea cind Tn sus, la omul care se ndepatrta,

cind jos, la orasul care tot disparea Tn culorile dusmane
ale noptii.
— Vino| — striga Ibriam. Nu mai e mult.

Si se tira Jluneca Tn sus intr-o Tndirjire de fiara mu-

rinda, neuitindu-se decit la virful

definitiv al stincii.

— Nu sta! incearca sa te sprijini de altceva, mai sus!

Dedesubt era

auzeau ecoul acelui
acelui alienat.

alcoolic,

intreg muntele si
(asa stia Holm ca este) al

intreaga padure care

— La o jumatate de metru deasupra, se afla ceva, se
afla o mica gropitd, in care-ti poti introduce piciorul. Nu

putin interesat de scriitor n si-
ne, cit de ,sistemul epic ce se
poate ridica pe temeiul lor",
aspirina sa realizeze prin Isto-
ria literaturii romane o adeva-
ratd ,comedie umanad". Ceea
ce se si Intimpla intr-un mod
grandios. Istoria sa ne apare
ca o galerie de eroi, de tipuri
individuale, ale caror destine
artistice sugereaza finsasi viata
noastra nationala.

Concepind opera criticului si
implicit a istoricului literar ca
pe o ,caligogie", ca pe o ac-
tiune de educatie esteticd si
neadmitind influente  externe
in formularea judecdtii de va-
loare, G. Calinescu identifica
disciplina cu obiectul ei. deli-

m'rtind-o astfel de domeniile n-
vecinate. Nu era atitudinea u-
nui purist, care ar fi intentio-
nat ruperea fenomenului literar
de contextul sau viu, ci a unei

constiinte critice evoluate, asa
cum au mai existat si altele
citeva proeminente 1n epoca.
Mentinindu-se permanent pe te-
renul esteticului, autorul Isto-
riei literaturii, nu ignora ca a-
cesta face parte din cultura
nationald, ca este expresia ei

cea mai curatd si mai durabila.
Alaturi de ideea de valoare, de
sinteza epica apare la G. Ca-
linescu ideea de specific nati-
onal, teoretizatd si pusd in
practica intr-un chip mai rezo-

nabil decit de catre predece-
sorii - sai. Istoricul evidentiaza
vechimea poporului roman, i
caracterizeaza tipul psihologic
si etnic particular, arta folclo-
rica  milenard.  Continuitatea

noastra culturala e argumenta-
ta cu intensitate si finete, dar
si cu o mindrie patrioticd exem-
plara . ,Cind intiile cronici se
ivira, ele atestau o expresie
rafinata, efect al unei Tnaintari

culturale neintrerupte. Noua es-
te numai literatura de tip oc-
cidental (poezia profana, proza
analitica, drama). Cind o a-
doptam, aducem un suflet ex-

perimentat si doud sute de ani
ne-au fost deajuns sa produ-
cem o literatura superioara de

multi invidiata".
Vechimea si specificul nati-
onal ii dau artistului posibili-

tatea pe de o parte sa desco-
pere anumite constante ale spi-

ritului roménesc, pe de alta
sa-l integreze spiritului mai larg
european. Niciunul dintre isto-
ricii  nostri literari n-a folosit

atit de creator comparatismul,
tratind sistematic literatura ro-
mana in perspectiva universala.
.NUu poti sta de vorba despre
Conachi cu cineva care nu stie

recita din Petrarca" spunea G.
Calinescu odata. A judeca o
literatura numai din cuprinsul
ei i se pare cu totul insuficient.

De aceea e necesarda si ,0
estimatiune... de la nivelul
unei  experiente mai  vaste".
Poate ca unele din asociatiile
sole sint riscate prin exagerare,
inso forta de sugestie ramine
incontestabila. Formula izbeste
prin concizia lapidara si carac-
terul sententios, de neuitat :
,D. Cantemir e un erudit de
faima europeana, voievod mol-

dovean, academician berlinez,
print moscovit, un Lorenzo de
Medici al nostru".

Lui G. Calinescu, istoricul

nazuind spre sinteza epica, Ti
place sa descrie balzacian oa-
meni si locuri, sa insiste ca
Sainte-Beuve asupra anecdotei
semnificative si a pitorescului,
neocolind aspectele si limbajul

picant. El subscrie o opera cu
entuziasm, atingind puritatea
zonei lirice si respinge o alta
cu o ironie malitioasa, li place
sa contrazica si sd rastoarne
formulele nivelatoare, pedestru
didactice, sa impuna scriitori
ignorati sau minimalizati, sa co-
menteze cu vervd Si 0 mereu
nnoitd  voluptate.  Procedeele
sint variate, Tncepind cu por-
tretul moral si ncheindu-se cu
0 simpld propozitie casanta, ca-
re da la o parte un morman
de scrieri amorfe ca pe un mo-
loz inutil.

Pentru G. Calinescu,
literaturii este creatie.

AL. SANDULESCU

istoria

BS

stal Nimeni n-a stiut despre aceasta gropita si sint sigur
cd mai sus se afla si altele...

Striga, Tn timp ce lui Holm i se parea ca inca se inalta.
Si In timp ce tot muntele se pregatea de dormitare.

— E imposibil,
alte gropite.

Nu fincerca. Statea

asculta Holmule!,
incearcd sa ma ajungi.
) _Tncremenit,
tindu-1 vedea ci, numai, auzi:

e imposibil sa nu fie

Tnspaimintat, nemaipu-

— Acolo, sus ,0 sa fie minunat, in doi. O sa-ti arat ora-

sul si n-o sa crezi.

Era Tntuneric de-a binelea. Era Tintuneric si singuratate.
— Nu sta! intinde mina si-o sd vezi c3, la o jumatate
de metru deasupra, se afla gropita de care Tti spun. Poti

sd te sprijini Tn ea si te urci. Peretele e, Intr-adevar, lucios

si te poti oricind prabusi,

dar trebuie sa crezi ca o sa

se mai afle ceva care te poate sprijinL Hai! Sus de tot o sa
fie minunatt O sa putem face multe aici. O sa construim,
aP°ir-niste trepte din otel sau chiar o sa le cioplim in
stincd sI o sa coborim in oras. Si-o sa ne urcam din nou
si nu-i exclus sa primim si vizitatori. Cine nu-i curios sd

ajungd acolo? Cine n-ar vrea sd stie daca,

intr-adevar

se poate ajunge? Nu-ti fie fricd! Vezi unde am ajuns eu?

Aicl,

unde ma aflu, e Tintr-adevar,

periculos, ma sprijin

cam greu, doar cu degetul mare al unui picior dar, In a-

cest timp,

caut cu miinile ceva. De-aici vad chiar virful,

n-ar mal fi mult. Si pe mine ma dor bratele si picioarele,

mi-e fricd sda nu-mi
curgj ?! Sau n-ai putere ?!
Era Tintuneric si

intepeneasca ,dar
Esti chiar atit de slabit?
singuratate si prinsera a ajunge pina

rabd. N-ai, oare,

la el soaptele padurii care se infiora, care Tsi pregatea in

taind marile sale actiuni.

desen de CONST. CIOSU

BARBIANA

Cu  ocazia Tmplinirii a 75 de
ani de la nasterea poetului, re-
vista Jlomania literara- (nr. 12)
consacra un_ spatiu ntins auto-
rului Jocului secund. De la me-
lancolia notatiilor memorialistice,
cu scene mai_putin cunoscute din
viata poetului (Barbu Solacolu),
la ingenioasele articole de sin-
teza si de_reinterpretare datorate
lui Cezar Baltag_( uptiala cunoas-
tere), Leonid Dimov '(Dreapta la
infinit), M. Nitescu (Barbu-Mallar-
me), " imaginea lui lon Barbu
creste cu limpezime, cdci_pasiu-
nea analizei, a coboririi Tn fap-

tul biografic se ntilneste cu afi-
nitatea de_structura (v. Cezar Bal-
tag), de Tintelegere a unei opere
cu totul originale, spectaculoase.
Comentariile “scot in_evidenta cu
multad finete si spirit de patrun-
dere specificul poeziei, esenta ei.
Textele barbiene demonstrezaa,
asa cum arata recent Leon Ba-
consky intr-un studiu publicat in
»Tribuna”, ca pot fi valorificate
ca opere deschise, iar ermetismul
poeziei nu e decit o invitatie ia
0 analizd noud.

AUREL GEORGE STINO

Lumina galbend de sfesnic mi-
nastiresc a teilor marji din livada
de pe strada Dragoslav nu-1 va
mai Pam in vara aceasta_pe cear-
dacul’_casei batrinesti, aidoma cu
cea din deal a SadoveanuJui, ori
in odaia récoroasa ticsitd cu carti
vechi, unde trudea cu o rabdare
de cioplitor Tntru ale scrisului.
Ar fi Tmplinit saptezeci de ani.
Dar pentru_prima oara de multa
vreme lumina galbena se va a-
prinde cu pilpiiri triste de para-
clis. Aurel” George Stino, cartu-
rarul ales, omul “care a trdit a-
proape uitat in Falticenii lui, cum
numea el oraselul dintre _livezi,
nu era prea cunoscut fiziceste
de oamenii de_astazi ai asezarii.
Asta pentru c& sfiosul si’_senti-
mentalul dascal de franceza tim-
bratisase acelasi domeniu didac-
tic ‘ca si parintele sau, fostul
rofesor al [ui Mihail Sadoveanu)
recea aproape fantomatic pe stra-
da Mare, prin incilcirile de lume
care-1 intimidau pur. si simplu.
Zabovea Tnsa pe ulitele scufun-
date sub verdele livezilor in_deal
la_ conu Mihai, Tn Oprisenii lui
Baesu, pe strada Sucevei, la casa

lui “Eugen Lovinescu si Anton
Holban.™ la Falticenii vechi, pe
ogoarele ispravilor lui Trasnea,

bintuit de 'pasiunea de a-1_cu-
noaste mai bine, de a le Tnte-
lege’ mai_precis universul.
amenii Falticenilor _aflau_des-
re dinsul, despre simtamintele
ui din rindurile pe care le ti-
parea. mai rar Tn ultima vreme,
in  Contemporanul. Viata roma-
neasca, Romania literard.” Zori noi
etc. In tot ce facea era ameste-
catd dreaostea lui aproape pati-
masa_ pentru culturd, pentru cei
al ‘cdror destin a ‘ost legal de
orasul lui si al parintilor fuL_Cu
multi dintre el a legat lunga_si
bund prietenie, cu Sadoveanu. Eu-
en Lovinescu, Anton Holban,
rtur Gorovei, lon Dragoslav si
multi altii. Prietenii l-au chemat
si Tndemnat ades spre Bucuresti
sau_lasi. A ramas acolo socotind
ca |ndeFI|ne$te o datorie. Cunos-
tea multe, adunase, as indrazni
sd spun, un adevarat tezaur spi-
ritual pe care 1l risipea la_uce-
nicii sai de_la liceul Nicu Gane.
Era un admirabil profesor, un om
de 0 _corectitudine putin obis-
nuitd. Totusi pasiunea pentru li-
teraturd, dragostea pentru glorio-
sii Tnaintasi_izbucnea ades si orele
de franceza se transformau prin
harul sdu_deosebit Tn niste mira-
culoase caldtorii Tn _literatura.
Asa casa din dealul Radasenilor
unde_ locuieste azi o familie de
functionari a_Tncetat sa mai fie,
pentru elevii Falticenilor, casa
unor oameni cu plecari si rein-
toarceri la ore fixe, ci locul un-
de gindise si faurise Sadoveanu.
lesirile la apa Somuzului, unde
ne scaldam si ne ungeam cu lut
au devenit, datoritd “profesorului
Stino, confruntari cy Nada flo-
rilor._Nu peste multa vreme ur-
ma sa apard monografia ion ..Dra-
goslav',” pe care a elaborat-o in
colaborare cu fostul profesor fal-
ticinean  Virgil Tempeanu. = Nu
peste mult timp se va desfasura
centenarul liceului, printre ctito-
rii cdruia s-a numarat dparmtel@
sau si al carui slujitor de seama
a fost aproape o ~Jumatate de
veac. Erau doud evenimente, pe
care sufletul sau delicat le as-
tepta cu neastimparul sl nerab-
darea taranilor care privesc cerul
in cautarea ploilor.
a l

CRONICA  LIBRARIEI

Despre nejudicioasa_ repartitie
pe centre judetene si respectiv
pe unitdti “a titlurilor editoriale

am mai scris.. Am semnalat pe
concret situatii cind o anumita
carte e cautatd cu luminarea la
lasi de pilda, Tn timp ce la Ne-
gresti sau Murgeni se ofileste in
asteptarea  cumparatorilor. ~ Mai
mult, am atras atentia forurilor
in cauza asupra cartilor stiinti-
fice (tratate de medicind) uitate
de ani la librdria din "comuna
Tulucesti-Galati, Tn timp ce Ila
lasi studentii luau cu asalt bi-
bliotecile spre a obtine cu Tm-
prumut un exemplar.

Si, altfel, am_Tntilnit goluri n
librariile s&testi, unde n locul
clasicilor solicitati gCreangé, Emi-
neseu, Sadoveanu efc.) sgseau ul-
timele plachete cu versuri din co-
lectia . .Luceafarul".

eci, pe undeva se constata un
oarecare automatism al repartiti-
ilor, o comoditate de planificare,
ambele hotarind destinul _ circu-
latiei cartilor. Partea trista e cd
avem impresia unei Prelu_ngm a
situatiei. S& citam cel mai recent!
caz :

A aparut editia Il-a a culfefqerii
.Basme" de, Wilhelm Hau 0
carte masiva _(38 I_eg% dar foarte
cautatd de micii _cititori, deci de
parinti. Atunci cind un copil do-
reste” ceva, e greu sa-i rezisti.
Deci, fuga la librarie. Or, la lasi
cartea aceasta a avut 0 circula-
tie mai mult., subterana. A fost
pe cind nu s-a vazut, azi 0 ve-
dem (In posesia unor fericiti) si
nu e (in librarii). Mai la obiéct:
5 martie 1970 — Goand prin_li-
brariile iesene. Raspunsuri pline
de compasiune : s-a _epuizat de
citeva zile ; am si uitat de cind
s-a terminat ; alaltaieri mai e-
xista mi se pare un exemplar in
Dimitrov, dacd va grabiti poate,
poate... Rezultatul : ™ poti da si
cu tunul, nu mai este si pace.

6 martie 1970 — La libraria cen-
trala _d’n Roman ;

— Cum, aveti
Hauff ?

— Avem berechet, e cam scum-
pa. nu merne. o

Duna dnua ore, la !’'brarfa din
cladirea Teatrului Tineretului din

Neamt ; |

— Pot gasi la d-voastra ,,Basme"
de Hauff?

— fum ati snus, basme ? {

— O carte groasd, cu coperta
albastra. . L .

— Nu e cea din vitrina, din
colt ?

.Basme" de

— Ea e.
— Dacg asteptat! putin va ser-
vim una proaspdta din depozit.
Poate cea din vitrind s-o fi de-
colorat, . i
— Mai aveti ? L. .
— Destule. Cine cumpard astazi
ba?me 2.
martie 1970 — Cu un exemplar

din Hauff in mina la_libraria din
Piata Unirii, la lasi. Rumoare,
asalt cu fintrebarile” cum? de
un'le ?_ce fel 2 L
Vinzatoarea zimbind fericita ;
— Tmi _pare bine & ati mai
mnring ultimul exemplar din strada
Dimitrov. E un record.

CORESPONDENTA  LITERARA

Balan Petm — In ciuda _ bune-
lor dv. intentii, va limitati la a
ne transmite ‘ca primavara inflo-
resc ghioceii si ca ,,avem cu to-
tii 0o _mama", e drept, intr-o or-
tografiere cu totul originala : ro-
sita, mia, etc.

Dinu Robot — Versurile trimise
sint pastise dupd poezii simbo-
liste, refnviind un cunoscut arse-
nal de imagini: ,,decrepite ba-
ruri cu vestale', ,strazi nocturne
cu ecou de clavecin”, ,arcade de
sidef' etc.

Constantin  Lacatus — Pateticul
dv. imperativ : ,.aprinde focul pe
unghii, aprinde focul pe sini, a-
prinde focul pe ochi', daca vreti
sa ne credeti, ne-a cutremuraf.
Tipator colorate, verde, albastru
si din nou verde, poeziile sint
de o artificialitate extrema.

Constantin Brindusoiu — Ar ii in-
teresant de stiut pe ce rezultat scon-
tati cind va adresati iubitei, numi-
ta ,,alesatura mea fncercatd’, Tn
acest mod: ,Sa te fringi spre
mine / sd-mi-daj cheia si ca3a |
sa ma ard cu cine vreau' (Idila).

Muceag Virgil — Nici un pro-
gres.

Gh. Mereutd — Articolul dv.
Birladul literar, de fapt o rafu-
iala cu organizatorii ~cenaclului
local care promoveaza injust_,,me-
tafore cu rezonanta obscurad’ ca
.baba dracului si 'altele de felul
acesta”, scandalizind ovinia pu-
blica, nu este publicabil.

Ovidiu Alexandru_— Semne de
talent ce se dezvaluie deocam-
datd incert Tn Balada tacerii.

Spiridon Maria Cassian :  Nu
ne-ati convins de ce la 20 de_ani
faceti atita risipa de jeluiri_si va
cutréemuyrati de chipul” mortii.” Mai
ales ca Infricogatoarea _Capcana
e ,dragostea ce s-a infiripat si
va creste ca un_vlastar... etc
etc.” iar marea incercare e ,Sd
luptdm ca Tu sa fii Eu' si invers.

A.CR. — lasi * Nu era neapa-
rat necesar sa faceti publice a-
venturile dv. amoroase intr-o ma-
niera atit de prozaica.

Viorel Grigoras : Oarecare sen-
sibilitate vadeste Moartea curcu-
beului, Tnsa forma poeticad ramine
elementara.

lc



PAMINT SI CER

In noaptea lubirii cu gindul cind patrund,
ma-ntimpina mereu spaimintator strajer,
veghind la hotarul dintre pamint ti cer,
de unde galaxii rasar ti se ascund.
S-arata din neguri, ca luna-n furtuna,
i-i fruntea in veci Tnghetatd porunca,
din hauri de ochi negre fulgere-arunca ;
«Cine esti, cine etti 1", cu glasul lui tuna
Intiiule facut ti cel din urma mort,
columna ti bolta sub carnea lumilor,

ma lasa deapururi in cuget sa te port,
0, aspru Adevar, atotpustiitor.

Spre chipul de spaima privirea-mi tinteasca :
a cui o fi, oare, cea din urma masca ?

Tu etti fiica Noptii ti-a Focului de-amiazi,
tacerea in care s-ascunde cuvintul,

veciile, toate, in clipa cea de azi,
nemitcarea mama ce poartd-n ea vintul.
Intru tine luptd noaptea ti lumina ;

pin acum nici una nu-i biruitoare.

Eu stau intre ele cumpanindu-mi tina,
temator de neguri, temator de soare.

Cind plin fi-va ceasul, cumpana s-a fringe,
veciile, toate, n-or mai avea carari,
focul ma va arde, cuvintul m-a plinge
iar vintul cenuta mi-a mina-o in zari ;
numai Noaptea-n giulgiu-i gindul mi-l va stringe
pe pat de tacere, pe statornice mari.

RADU VASILIU

NOCTURNA

oglinzi drumete clatina sarcastic
un mit cifrat in paralelograme
legendele in loc sa le destrame
le cinematografiaza plastic.

al astrelor pomelnic onomastic

viata ne farima-n antidrame :

decit brodat pe ochi ti pe naframe,
mai bine-un cer intins pe gumelastic...

de bem sau vin sau zeama de cucuta
cu Zamolxe vorbim aceeati limba
in orice constelatie ne muta,

o0 stea de nunta tot ne va trimite
sa cada dintre zodii pe orbite
ce peste vis in doina se preschimba.

CONSTANTIN CIOLACU

Dupa volumul antologic Fluxul memoriei cititoiul pu-
tea sa Tntrevada ca poezia lui Baconsky a ajuns sa se
fixeze ntr-un ciclu finchis, prin circulatia acelorasi motive
poetice, prezente deopotrlva in Dincolo de iarnd sau Tn Fiul
risipitor. Impresia se accentueazd nu prin  Fiul risipitor,
delicios ca lecturd, dar constituind de fapt o experienta
prelungitd si pufin riscantd, ci prin volumul din 1967, care
insemna pe de o parte ,obligatia de a-mi preciza fiziono-
mia prin stradania de a iesi din ambiguitate”, cum marturi-
seste poetul Tnsusi, pe de alta parte un popas retrospectiv
necesar pentru alte elanuri creatoare. De aceea Cadavre n
vid certificA o noua evolutie a scrisului sau. Este vorba
de o potentare si revitalizare a formelor poetice cunoscute
de altfel, dovedind, mai mult decit in cazul volumelor pu-
blicate mai Tnainte, ca Baconsky nu poate fi tratat ca un
poet oarecare, iar cartile sale nu sint simple aparitii edi-
toriale. Om de culturd de o aleasd sensibilitate si mai cu
seama Tnzestrat cu putere de fantazare exceptionald, au-
torul are atributele esentiale ale unei personalitati dis-
tincte. De fapt, totdeauna, destinul artistic al scriitorilor
mari s-a bizuit pe asemenea coordonate. Curiozitatea este
ca discutile din presd Tn legatura cu poezia lui Baconsky
se produc sporadic si rareori numele sau poate fi Tntilnit Tn
articole de sinteza. Supozitia tacita sau rostita Tn surdina ca
autorul s-ar tine prea aproape, Tn creatia proprie, de
modelele pe care le traduce din literatura universala este
o falsa problema si ea porneste poate din banuiala acra a
confratilor carora nu le sint accesibile aceleasi cai de cir-
culatie. Nu intereseaza diversitatea izvoarelor informative
(din contra, ele sint absolut utile Tntrucit tin de planul
culturalului), ci sinteza finala, cea poetica si Cadavre Tn
vid este 0 sinteza de prim rang pentru experienta poetica
a autorului si pentru lirica actuala totodata.

La prima vedere s-ar parea ca poetul se afla Tntr-o
ipostaza total ,diferita", fatd de ceea ce cunoastem pina
acum. Se intelege cd un artist este mereu altul de la o
etapd la alta, mai ales prin experientele biografice si,
implicit, prin transgresiunile succesive posibile pe planul
suprarealului. Teoretic ideea  este ispititoare si trezeste
apetitul pentru aventuri speculative. Dar lucrurile nu trebuie
luate nforma lor absolutd. Adica niciodatad un artist nu se
anuleaza pe elinsusi. Sidaca este vorba de o personalitate
bine conturata, atunci el se fixeaza Tn perimetrul unui paradox
n care se consuma biografia sa unica si predestinatd, si anu-
me de a fi mereu altfel si neaparat mereu acelasi.

Istoria literara ne dovedeste cu prisosinta acest lucru,
dupd cum o dovedeste nsasi creatia lui A. E. Baconsky.
Caci schemele structurale sint similare de la volumul
Dincolo de iarna incoace. Este vorba de compozitii a caror
arhitectura este extrem de simpla, formalizate in tipare
usor discursive, confesionale si biografice. Aceste elemente
constitutive dau iluzia ca poezia lui Baconsky nu este
Tmprejuratd de enigme si deci pare deschisd oricarui citi-
tor prin alura ei de mare accesibilitate: JVa veni
somnul si milioane de animale fara ochi / si milioane de

TRAIRE MITICA IN POEZIA MODERNA

unor exemple cum sint si des- Numai Sapho amintea atunci
cintecele noastre populare, ca de ,delirul” Renasterii n ri-
vorbirea culticd era cu totul M. Clasicismul a fost prea
,desverbalizata”. | heletul tei topiri
teorie lingvisticd, fundamenta. & SCheletul acestei ~contopiri.
td stiintific, care afirma ca
primele elemente care au a-
parut Tn limba sint substan- fera si carnea scheletului. A-
tivele. Deci, rostirea miticA a  pja simbolistii reusesc si rein-
fost o rostire ,substantivista”.
O dovada, repetdm, este abu-  oferindu-i lacasul poeziei. De
denta substantivelor Tn frag-
mentele din  vechea poezie
popularam  Dramenon-ul sau
magia tinea locul
imprima miscarea si dinami-
za cultul. Cu timpul intervine rar. Alaturi de verb si sub-
un oarecare procent de co-
moditate Tn actul cultic. Si
atunci apar verbele care in-
troduc — lingvistic vorbind

Deseori, mai ales Tn vre-
mea din urma, abunda 1n
discutile despre poezie alu-
ziile la mit si mitologie, poa-
te si in virtutea unor preo-
cupari de ultima ora. Rela-
tia ni se pare deloc inutila,
in ceea ce priveste poezia
moderna, cu atit mai mult cu
cit era timpul sa se re-
pund Tn drepturi un spatiu al
liricii ramas prea  Tndatorat
sclasicismului”. Si lectura —
Tn fond, actul de creatie al
cititorului — Tsi are rosturi-
le sale Tn aceasta problema.
lar Mircea Eliade, atunci cind
propunea_o lectura-ritual care
sa-si regdseasca functia ei
,,prlmordlala, magica: de a
stabili contactul Tntre om si
cosmos”, nu gresea deloc. Dar
ceea ce mi se pare Tmpor-
tant aici e, finainte de toa-
te, linistea, Mai importanta)
chiar decit (pararafzind o
.zicere"),  poemul potrivit,
la starea de suflet potrivi-
ta”. O liniste totald, ca a-
ceea a poetului Tnsusi 1in

versurilor ne cufundam Tn mit,
ne mutam existenta acolo. De-
venim ,zei", sau mai degra-
ba demoni. Numai actul cri-
tic, perfect lucid ne readuce
in afara mitului, in afara
poeziei. Ori, daca tinem ne-
aparat precum ~hermeutii”,
si din launtrul operei (mitu-
lui) putem dibui articulatiile
lirice. Rezultatul va fi ace-
lasi: dizolvarea atmosferei, a
sacralitati — unul din ele-
mentele centrale ale trairii mi-
tice.

Dar ceea ce ne intereseaza
n primul rind, mai mult de-
cit actul critic (fara a-i nega,
acestuia, utilitatea), este sus po-
menita traire mitica prin po-
ezie. De aceea, sintem ispititi
sa ne imaginam poezia (mo-
dernd), ca unul din acele
spectacole ritualice stravechi.
Doua erau (alaturi de atmos-
ferd) elementele principale, e-
sentiale, pe care se constituia
cultul: magia si ritualul. Pri-

mul element, magia sau ,dra-

lului. Cu acest fenomen mi-

lectualizeaza", deviind
manifestarile
totusi un germene, o samin-
ta a mitului va fi dusa mai

momentul creatiei, trebuie si menon”-ul era compus din to-
domine ,starea de suflet a ci- talitatea miscarilor, gesturilor
titorului,” la lectura. In ase- omului arhaic Tn jurul focu-
menea conditii, magia va ac. lui sau a fetisului. Al doilea

element, ritualul sau ,hym-

tiona nestingheritd in orice di-

rectie, si sacralitatea miticd nos“-ul cuprindea  cuvintele,
va pulveriza atmosfera. Jimnurile" necesare  cultului.

Am dorit, cu aceste preli- Ne intereseaza cit de ,versa-
minarii, sa ajungem la ceea |izaty" era rostirea acestor cu-
ce ar vrea sa fie tema scur- yinte. Si credem, in virtutea

tei noastre expuneri: trairea
miticd Tn poezia moderna Ce-
le mai noi puncte de vedere
asupra mitului, converg spre
o ,definitie" (daca poate e-
xista asa ceva) care Tintelege
mitul ca un ,mod de existen-
ta”. Formula depaseste, evi-
dent, caracterizarea clasica de
dictionar, care se dadea con-
ceptulm povestire  fantas-
ticd” sau fabuloasd”. Mitul
poate si nu poate fi ,fabu-
los”, in acelasi timp. Trait,
adica privit din |3untrul s&u,
mitul nu mai apare ca un
peisaj fantastic. ,Lumea de
zei”, despre care vorbea Sche-
lling, dispare, pentru ca omul
intrat in ea devine el Tnsusi
un ,zeu". Privit de la o oa-
recare distantd, din afara mi-
tul ne apare intr-adevar ca
,ceva fabulos". In felul aces-
ta Tnsa, mitul nu mai exista
pentru noi. Din el ramine
doar o ,expresie" mitica, fan-
tastica, mai mult sau mai pu-
tin fidela Fenomenul este co-
mun si poeziei moderne. Du-
pa ce am dobindit linistea
necesara lecturii, pe parcursul

departe de noul nascut al a-
cestei *versalizari : poezia.
Reafirmam, opus credintei lui
Gottfried Benn (vezi ,Seco-

ale liricii”), ca tocmai verbul
este acela care a fecundat
Jinistea”, spre nasterea poe-

tatea a fost prea aproape de
contopirea ,dramenon-ului in
sHymnos” si s-a folosit de
muzica pentru a o desavirsi.

Exista si 0 lucid si s-a limitat doar
Romantismul era avid de poe-
zie si s-a intors la fabulatia
mitica spre a reconstitui atmos-

vie cu adevarat trairea jnitica,

aici Tncepe poezia moderna si
retrairea” mitica. Cultul este
reluat numai si numai prin cu-

vinte. Apelul la fabula fantas-
tica devine din ce Tn ce mai

verbului,

stantiv, domnia metaforei asu-
pra celorlalte figuri stilistice
creaza si atmosfera. Nu stim
daca astazi se mai nasc mituri
ca cele zise ,ale civilizatiei
moderne". Sinu stim nici daca
. . . poezia este, Tntr-adevar, un
arhaic dispare, se ,inte- . . )
spre mit De_ fapt putem risca afir-
matia ca poemul in sine (fie al
lui Saint-John Perse ori Lau-
treamont) nu reprezinta un mit.
ci o ,sansa", o posibilitate de
traire mitica. In masura in care
cunoastem  codul, ne putem
cufunda Tn poezie. Abia atunci
ea devine un mit: Cu fiecar®
volum nou de versuri real
zate, avem la Tndemina posi-
bilitatea unui ritual. Si un frag-
ment de mitologie poetica.

EMIL NICOLAE

magia n interiorul ritua-

religioase. Si

20" nr 7, 1969, ,Probleme

ca tocmai el ,a dat a-
substantivelov. Antichi-

desen de CONST. CIOSU

a E saconsky: CADAVRE IN VID

vietati rosii noaptea pe ploaie — / toamna semanatorul
olog va plinge pe cimpuri / primavara cu frunze de fier".
(Literatura). Recunoastem aici asa-zisa functie ,anonima" a
cuvintului, cum o numeste Tnsusi autorul ntr-unul din
eseurile sale recente, Schitd de fenomenologie poetica,
functie figurantd pe un plan median si avind valoare strict
notionalda, dar subsumata unor dicteuri superioare izvorite
din ratiunea artei si care face ca materialul terestru al cu-
vintului sa emigreze in limbajul metaforei poetice, adica
sa se situeze intr-un nou raport de relatie. Astfel ca Ba-
consky a descoperit arta de a seduce cititorul, invitindu-1
initial la itinerarii obisnuite si accesibile, ca apoi acesta
sa fie abandonat in zonele eterate ale frumosului. Dar fap-
tul se produce numai dupd ce lectorul si-a Tnsusit totalul

compozitional de elemente notionale si semantice, iar sen-
sul poeziei se dezvaluie deodatd, asa cum noaptea fulgerul
lumineaza o clipa norii. De aceea selectarea exemplelor
prin decupare devine o operatie total neinspiratd pentru ca
poezia este 0 unitate perfectd si viata inceteaza, ca a ori-
carui organism, atunci cind este trunchiatd. Lectura frag-
mentara sau citarea prin decupaj a urmatoarei poeme nu
poate sa duca decit la rezultate neconcludente: ,Convoiul
s-a oprit — o aratare / iesitd-n drum sfideaza procesiu-
nea, / si ochii nostri vad in loc de-un mort / doi morti,
trei morti nenumarati, sicrie / pe care le petrecem n ta-
cere / si dintr-odatd nu mai stim nici noi / cine e viu,
cine maie Tnviata, / ne pare ca noi insine sintem / cei morti,
si altii ne conduc la groapa, / si Tnspaimintati fugim, fu-
gim, fugim... / iar mortul se ridica din sicriu / si spre
mormint porneste singur" (Inmormintare).

Dar daca tipul bivalent al compozitiei este omnipre-
zent la Baconsky, trebuie sa se observe ca ordinea terme-
nilor a capatat o evolutie cu totul aparte de la o perioada
la alta. In Fiul risipitor, de pilda, ponderea nominativa era
dominanta. Partea discursiva a poemului era neteda si bio-
grafia echilibrata. Confesiunile, la fel de obsedante, vizau
efortul poetului de integrare in umanitatea privita la di-
mensiuni universale. Simbolurile poetice luate din lumea
vegetalda, steaua ratacitoare, caii, cerbii erau justificate de
nazuinte constructive. Dar toate acestea, invocate frecvent
si mai ales gazduite Tn mai multe volume, faceau ca poe-
zia lui Baconsky sa capete o nota de monotonie, de unde
si impresia pomenitd mai Tnainte de perioada poetica n-

chisd. Cadavre 1n vid aduce o mutatie graduald Tn biograiia
lirica a autorului. Tonul confesional nu mai are armonia
desueta de alta data pentru ca poetul nu mai este un
simplu peregrin printre vietuitoare. Familiarizat cu desti-
nele oamenilor pe care-i vede printre filele istoriei, el Tsi
extrage sensurile metaforelor dintr-un fond mai dens de
cuvinte, asa cum vrdjitorul extrage substante magice nu
din frunze, ci din radacinile ierburilor. Astfel comunicatia
poeticd se vitalizeaza pe planul semnificatiei prin intensi-
ficarea laturii simbolice, putin vocative si esentializind
tipuri fundamentale, n vreme ce sistemele imagistice, atit
de luminoase in volumele anterioare, capata acum rever-
beratii mai stranii si mai severe. Poetul este coplesit de
un carusel diabolic ‘ale c&rui legi supraindividuale scot la
iveala fortele eterne ale lumii intrate intr-un ultim dans ma-
cabru. In acest caz el profetizeaza si nu hamletizeaza va-
zindu-se in ipostaza de ultim mohican, reminiscentd cva-
siromantica din ciclurile anterioare, dar cu o evidenta ac-
centuare tragica. De aceea el vizeaza pamfletul si carica-
tura pe planul discursiv, parabola si metafora pe cel al
semnificatiei, Incit deseori poemele asociaza in ultimile lor
volute meditatii de o maxima densitate filozofica (Bestiar,
Blazon).

Dar pe toata ntinderea destinului sau poetic Baconskv
a avut mereu senzatia unui predestinat de a circumscrie in
metafora biografia generatiei sale. Este vorba de o bio-
grafie lirica, se Tintelege, si aceasta nu echivaleaza cu
virsta biologica propriu-zisd, ci mai curlnd se traduce prin
acea perspectivd prin care intrega_existentd umana, de la
primele el Tnceputuri, era despicata prlntro singura sage-
tare de cuget. Este un fel de paraistorie si autorul i-a sur-
prins articulatiile intime situindu-le Tntr-un sistem de re-
latii cu totul aparte Recunoastem din nou aici unul dintre
pr|n0|p||Ie teoretice ale poetului, acela al ,realitatilor su-
prapuse”, ca fiind organizate dupa alte legi decit ale
lumii fenomenale.

Partea ciudata este ca autorul, ocupindu-se de pro-
bleme ale procesului de creatie, are iluzia ca vorbeste des-
pre tehnica altor scriitori pe care Ti si citeaza cu foarte
multd generozitate si Tn cunostintd de cauzd. Dar el a
facut-o cu riscul de a trada pe sine, caci formularile din
articolul introductiv la volumul Pagini despre literatura
contemporand gasesc temei Tn propria-1 creatie poetica, c>:
cum am si incercat sd dovedim in aceste rinduri. Demn ce
retinut este nsi faptul cd A. E. _Baconsky a depasit ce

moment de ~ambiguitate”  care I ingrijora in notita c:n
Fluxul memoriei si cd voluta noud pe care i-0 asigura
Cadavre Tn vid 1i poate deschide totodatd si un desen
universal.

MAGDA URSACHE



GIOVANNI PAPINI

Nelinistitul Giovanni Papini a cunoscut o celebritate fulgeratoare
peste hotarele tarii sale la Tnceputul celui de al treilea deceniu al
secolului_ nostru, desi in_cultura ‘italiand reprezenta o fortd spirituald
incd Tnainte de primul rdzboi mondial. Participind la conducerea unor
reviste de mare ecou, ca Leonardo, Lacerba si La Voce, el a militat
entru Tnnoirea culturii, pentru cele mai indraznete curente artistice.
piritul de fronda, polemic, domind n creatia sa literard, ca si cea
critica.

Papini s-a nascut la Florenta si a rdmas florentin ca mentalitate,
in cetatea marilor revoltati si a luptatorilor Impotriva a tot ceea ce
este retrograd, Tmpotriva tot ceea ce frina libertatea umand, creatia
filozofica si artistica. X . . .

Traditia lui Dante, Petrarca, Boccaccio, Michelangelo si Machia-
velli nu s-a risipit_ dupd sute de ani Tn orasul de la poalele colinei
Fiesole, ca si sentimentul civic_si cel patriotic. .

. Pe adevaratul Papini 1l Intilnim 1n ndraznetele pagini de pole-
mica_si pamflet din  Stroncature, iar aceasta o face cu o violentd
de limbaj care 1l apropie de Arghezi. . .
_Mereu nelinistit, Tn_cdutarea unui_climat spiritual care sa-i aducd
impacarea in primul rind cu sine Tnsusi, Giovanni Papini— poetul
este putin_cunoscut la noi. Din_ framintarile anilor cind se lupta
cu somitatile perimate ale culturii academice, dupd ce scrisese ves-
tita carte 'Un om sfirsit (tradusa pentru Tntfia oard Tn romaneste de
G. Ciélinescu si care a aparut nu de mult Tntr-o a doua versiune,
datorata poetuluj Stefan Augustin  Doina>), din framintarile anilor
1900—1912, existd 1n activitatea sa literara citeva popasuri lirice.
Ele_continud pind la maturitate si sint concretizate n" volumele
sutd de pagini, de poezie, Opera prima si Pline si vin. Un suflu de
aer proaspat razbate din versurile sale, o adiere ce pare ca porneste
de pe colinele Toscanei si din stincile arse de soare ale Apeninilor,
cu miresme tari de crin florentin, cu arome de struguri aurii si de
|etrts_|0|”_cu obraz de madond desprinsda din tablourile lui Sandro
otticelli.

Dar_poezia lui Papini pastreaza totusi, aldturi de rusticitatea voita,
reflexivitatea, cunoscutd din proza sa, ca _si barbatia si dirzenia pole-
mistului din Stroncatuie si din Uomo finito.

C. N. N.

Dulce invaluire de blond si albastru
de roz si de alb armonic gindit,

fiica esti mai multei iubiri Tn dezastru,
inger cu chip inspre cer, obosit...

Inefabil cu zorii palori nfiripi

prin ochii mari ctitoriti in azur —
trec licariri ca zbateri de-aripi,
patrunde-se inima de dulce murmur...

Sub pleoape rasare tara ei de sublim

tainuita cindva prin divina osinda,

de aburul primaverii patrunsa, cind ne uimim, -
de argint si de foc nflorit e flaminda.

Coroana de umbra pe frunte, insemn al destinului,
dincolo de lumea brutal desprinzind-o de vise —
noaptea intreaga viseaza asemenea crinului
izbucnirea aurorei, cu petalele-nchise.

Vreau bratul tdu aproape, pe cind nevolnic sint,
din Settignano Domn, Michelangel-a|] meu,
muntele de marmora, indirjit si flamind,

obosit si Tncovoiat, te-a tintuit ca un zeu...

Loveste cu putere : in miezul pietrei cere
Aindurerat un sclav ,de mii de ani ascuns, —
sé iasa la lumind pe leganari severe —
la veghea miinii tale, de arsita patruns.

Loveste inc-odata : din cel mai bun adaos

e piatra care geme linga al ei destin,

cu patimi noi porneste, tu, fara de repaos —
cind vei sfirsi lucrarea, sd te-odihnesti putin...

De ce linga Caprese, acum nu mai revii,
Francesco-avea 0 stincd, ca mai trdieste oare ?
Fermecatoare umbre dinspre taceri Urzii
imprastie castanul si fagul pe racoare.

Pe tarmul tau ajunsi, numai pe noi ne-anima
departe de cei vitregi, in izbucnirea ei —

de la-nceputuri viata, neslefuita rima —

dupa al ciobanilor vechi obicei.

Te bucurd de mine si-ngaduie risipa

de umbrd care creste in preajma ta, fierbinte,
tu biruit-ai piatra si-ncoronat-ai clipa —

aicea eu acuma-s invinsul de cuvinte.

Zi dupa zi ma chinui, precum odata tu,
s-ajung launtrul lumii, si incd s& ajung
pe-un drum asemeni celui pe care-1 strabatu
tdcerea mea la noaptea cosmarului prelung.

Nu ma lasa aice : infringerea m-apasa,
ingdduie-mi credinta la bine si la rau,

lupt daruindu-mi lumea atit de batdioasa :
priveste-ma in ochi : ma simt un fiu al tau ?..

Toate furtunile cerului si ale singuratatilor
buclelor mele blonde aspre oméaturi ingaima,
nevazutul colb al mansardelor si fumul cetatilor
mi-au scrijelat linga timpla coloarea de spaima

Recidivist Tndaratnic oglinda m-arata,

bastard descendent din antica meduza —
ma mir, iubindu-mi viata si clipa netradata
unui mai crincen timp — si cursa si acuza.

Desprind aceste plete, in arsitd draceasca,

peste urechi si pleoape cernirea de zapada,
las crivatul puternic acum sa le-ncilceasca :
azi inca drumuri lunge vrea inima sa bata.

Pe cel mai strasnic pisc — de soare ars si treaz,
vintoaselor dintii le-astept calatoria :

in vale-i lumea rea si lacoma, — de azi -

cu-al luptelor zeu tinar mi-mpart eu bucuria.

in roméneste de
C. N. NEGOITA si GEORGE CHIRILA

.Vreti sa descoperiti 0 ro-
mancierd ? Cititi Intre zi sl
noapte, de Henriette-Yvonne
Stahl. E un roman crud, un
roman de cenusa, prin nimic
Tnrudit cu ceea ce re e fami-
liar noua, dar a carui forta
teribila se marturiseste gradat,
pina cind devine aproape in-
tolerabila”.

In acesti termeni lipsiti de
ambiguitate Tsi Tncepe cronica
literara. ntr-un mare cotidian
din Bruxelles, scriitorul aca-
demician Georges Sion, anali-
zand versiunea franceza a car-
tii, aparuta recent la Paris Tn
editura Le Seuil. «Este evi-
dent ca titlul ascunde o expe-
rien'a spirituala decisiva” afir-
ma Tn alt lo- academicianul
in Tintregul cronicii, Georges
Sion nu crutd  superlativul :
istorie obsedata, cale implaca-
bila, mister, fiinte extraordi-
nare, putere a Tntunericului,
sarcina strivitoare, experienta
amenintatoare si profunda, iata
cuvintele in care traduce el
calitatea estetica, problema-
tica si lumea umana a roma-
nului, terminind la fel de
limpede: ,Aceasta carte teribi-
la e un roman de mare frumu-
sete”.

Tiparirea cartii, ntr-o ver-
siune franceza realizata de
autoare (calitatea echivalarii
a fost unanim salutata: ,0
excelenta franceza” (Pierre
Bearn 1n .Des mots"), ,0
franceza de o simpla si fluida
eleganta” (Pierre Berthier n
,La cite"), a provocat reac-
tii entuziaste Tn Franta ca si
in restul spatiului ,de ex-
presie francezd" (Belgia, Elve-
tia). Marie-Tar"se Bodart, n
cronica literara a  cotidia-
nului ,Le soir", conchide ast-
fel : ,un roman bun, un roman
mare”, vorbind Tn cronica
de ,un univers dostoievskian"
si d°scriind-o pe Zoe drept
o fiintd ,primejdioasa, cre-
pusculard, miscindu-se  ntre
zi si noapte". Recenzia din
,Le Figaro" numeste romanul
,straniu, fascinant, subtil".
Claude Fleury, Tn ,Le Repub-
licam Lorrain”, evocind ca-
racterul ,ardent, pasionat, nos-
talgic" ai scrilturii, vede
in casa familiei Mihalcea-Vrin-
ceanu acel ,(loc de tenebre
ce exista Tn adincul oricarei
tonstiinte Pierre Berthier,
citat mai sus. compara pe
Henriette-Yvonne Stahl cu
Jacob Wasserman, asigurind
pe cititor ca opera se consu-
ma .fara a fi lasata din mi-
na, si prezicind romancierei
(In urma viitoarelor traduceri
de romane in frantuzeste), un
loc exceptional Tntre autorii
straini cititi Tn aria franceza.
In .Les Nouvelles Litteraires”.
Edgar Reic®man lauda stilul
.numai delicatete si semito-
huri  si evolutia  romanului
ntre doua cai. .amindoua

clasice: cea a romanului psi-
hologic si cea a frescei soci-
dle Simone Knapen, intr-un
alt cotidian belgian, vorbeste
de .rara maiestrie”. Pierre
Bearn, cel care gasea tradu-
cerea excelenta, considera
cartea o ,istorie a imposibilei
cuceriri a puritdadi in lumea
noastra de compromisuri, ge-
lozii. patimi, Violente In alte
recenzii si insemnari de lec-
tura am citit despre .peisajul
de o demodare delicioasa",
despre .originalitatea acestui
roman puternic si plin de
farmec", despre .talentul po-
vestitoarei".

Nu am avut la Tndemina
ntreaga receptie critica a
romanului Tn lumea de ex-
presie franceza. Insa materi-
alele parvenite sint suficiente
pentru a trage citeva con-
cluzii.

Prima si cea mai evidenta
ar fi aceea ca o prozatoare re-
marcabild, cum este Henriette-
Yvonne Stahl, a adaugat publi-
cului sau autohton si exegeti-
lor sdi de aici uin public si o
critica din alta cultura. Faptul
e un succes personal al scrii-
toarei si un succes de stima al
Tntregii proze roméanesti. Cele-
lalte concluzii trebuie cautate
mai adine, extrase din tesatu-
ra de atitudini si opinii ale re-
ceptiei critice amintite, din
care noi nu am ales decit Cite-
va momente de sus ale entu-
ziasmului.

Mai intii, si indiscutabil,
std un interes al criticii (si
probabil ca si al publicului)
pentru opera romaneasca. Dupa
ce, o vreme, Romania a in-
teresat mai ales prin succesele
ei sportive, prin capodoperele
de arta folclorica, prin diver-
sitatea turistica, prin evolutia
politica internationala si prin
citeva produse traditionale,
nevoia de a cunoaste mai a-
dinc personalitatea unei tari
europene cu istorie complica-
td si exemplara se face sim-
tit. Cum sa cunosti adinc o
tarda daca nu din unghiul spi-
ritului ? Cum sd intuiesti acest
spirit daca nu prin literatura?
Calitatea literaturii de a si
da informatii despre un popor,
nu numai judecati adinci, ex-
plicda mai mult necesitatea de
carte romaneasca pe care 0
simte  piata internationald,
mai cu seama n tarile tradi-
tional prietene si cultural in-
rudite.

Ca tara fara limba circulan-
td. Roménia a folosit filtrul
francez in perioada ei de con-
stituire ca natiune moderna.
In Franta a Tnceput cariera in-
ternationala a valorilor roma-
nesti moderne.

Aria franceza, care de ani
de zile cuprinde imagini ca
Bréancusi si Eugen lonescu, ca
sd citim doar doua din cele
mai prestigioase, doreste sa

cunoasca originea acestor ima-
gini, matca lor spirituala.
Ceea ce nu se poate face de-
cit prin Tnmultirea circulatiei
operei roménesti peste hotare.

Caci, cu tot interesul, bu-
navointa sau autenticul entu-

ziasm, e limpede ca multi
exegeti occidentali nu Tnte-
leg Inca opera romaneasca,

pur si simplu pentru ca nu
au avut suficiente ocazii de
a o frecventa. Spiritul per-
manent al literaturii franceze
este cel al inteligentei, al ra-
tionalismului, .transparentei".
Experientele sint relatate o-
biectiv si concis, caracterele
dezvaluite din prima clipa,
ceea ce da uneori 0o prima
impresie de schematic, ratio-
namentul pune frine emoatiei,
si o anume sicitate pindeste Tn
umbra retoricii intelectuale
ori pur literare. Noul roman
si toate celelalte metamorfo-
ze recente au schimbat mult
infatisarea  literaturii france-
ze. Nu si spiritul ei. lar cri-
tica literara franceza, adapta-
ta psihic unei asemenea lite-
raturi (ce cuprinde o multi-
me de nume nobile), primeste
din aceastd pozitie productia
literara a strainatati. Numai
dupa un timp anume, dupa
traducerea sistematicd a unei
literaturi nationale strdine n
Franta, critica franceza Tsi
constituie o reactie noua si
incepe sd tind seama de spe-
cificul literaturii respective.
Lucrul s-a realizat Tn ce pri-
veste citeva mari profiluri na-

tionale, toate bine cunoscute
in lume (englezii, nemtii, ita-
lienii, rusii, americanii etc.).
Nu acelasi lucru 11 putem
spune, deocamdata, despre li-
teratura tarilor fara limbi cir-
culante. Rezistenta franceza la
valoarea strdina ce n-a fost
nca suficient consacrata e fi-
reasca. Orice popor cu tradi-
tie a personalitati  priveste
prin propria sa optica si a-
dopta cu greu, fie macar si
pentru citeva clipe, io alta.
Citind exegezele frantuzesti

ale romanului Intre zi si
noapte”, ne dam seama ca
analistii, sesizind caracterul
deosebit al cartii si confir-

mindu-i din prima clipa va-
loarea, nu sint suficient de
introdusi, incd, Tn caracterul
literaturii romane pentru a

motiva just toate datele cartii.
Ei simt numai o forta putin
obisnuita, o Tncorporare a fi-
lozofiei scriitorului Tn  meta-
fora personajelor, o anume
lipsd de rigoare si de logica
a actiunii in favoarea pateti-
cului, insolitului, socantului.
Marie-Therese  Bodart, care
gasea ca romanul ofera un u-
nivers dostoievskin. scria a-
ceastda fraza: .Acest roman
bun si prea bine tradus de
catre finsasi autoarea Ilui se
situeaza intr-o autentica tradi-

corespondenta din Budapesta

tie Slava Analista a Tinteles
ca tipul de sensibilitate pe
care 1l propune un asemenea
roman nu e cel occidental,
mai ales nu e cel francez. Prin
intuitie, ea a Tncercat sa-1 a-
simileze unui tip de sensibi-
litate ce i separea Tnrudit cu
al romanului. Sensibilitatea
cartii, e, fireste, romaneasca
in mod strict, iar Tn mod mai
general apartine Europei de
rasarit.

Unele puncte comune cu
sensibilitatea slava (trairile
patetice, vocatia  sacrificiala,
constiinta pacatului) indrepta-
tesc caracterizarea. Insd, no-
tiunea de traditie slava",
chiar interpretata larg, ca tra-
ditie a Europei orientale, nu
poate cuprinde toate datele
specifice ale traditiei roma-
nesti. Dramatismul foarte spe-
cific al unui popor cu viata
primordial concreta, luptator,
in istoria sa milenara, cu a-
titea Tmprejurari  potrivnice
(din care multe l-au silit sa
lupte chiar cu sine), com-
plexul sau uman-psihologic
(care este un complex al su-
pravietuirii, Tn trup si Tn spi-
rit), iata elemente figurate n
toata literatura romaneasca, pe
care Tnsa numai o frecventare
repetata si profunda le poate
dezvalui. Cu alte cuvinte, se-
cretele spirituale se livreaza
mult mai greu decit cele li-
terare, si dificultatea transmi-
terii lor Tntr-o alta arie cul-
turalda o poate combate numai
masiva ,exportare" (prin tra-
ducerea fidela si estetica) a
operei romanesti.

Astfel Tncit, bucurindu-ne
inca o data de comunicarea,
intru nimic surprinzatoare, a
romanului ,Intre zi si noapte"
catre alti ochi si alte inimi ca-
pabile de emotie, revenim a-
supra problemei-cheie (des e-
vocata de toata lumea Tn ul-
timul timp) : cum favorizam
circulatia operei roméanesti?
Certa e necesitatea unei lar-
gite publicitati a operei ro-
manesti peste hotare un con-
tact mai fructuos al editurilor
roméanesti cu cele straine, o
investitie morala si materiala
pentru crearea unui corp de
traducatori profesionisti si ca-
lificati, subordonati  Uniunii
Scriitorilor, descoperirea acelor
specialisti straini care pot e-
fectua traduceri din limba ro-
méana si transformarea lor n
colaboratori ai culturii roma-
nesti, iatd alte masuri demne
de atentie. Caci, dacd exista
intr-adevar un ,moment ro-
manesc”, cum afirma atitia
distinsi oameni de cultura
straina, daca interesul pentru
Romania atinge in clipa de
fatda un nivel absolut inedit
in lume, scrisul romanesc tre-
buie sa profite de el din pri-
ma clipa.

PETRU POPESCU

tatii de acolo, catedra de
limba si literatura roma-
nd Tsi desfasoard activi-
tatea de aproape 110 ani

militind mereu pentru
raspindirea culturii  ro-
méanesti Tn limba ma-

Traducerile literare maghiare din domeniul literatu-
rii romane cunosc o vasta bibliografie. Primele tradu-
ceri din literatura romana apar Tn revistele maghiare
la slirsitul secolului trecut.

In perioada aceasta apare un fragment din Razvan si
Vidra a lui B.P. Hasdeu, n timp ce poezia lui Emi-
nescu cistiga un loc din ce in ce mai mare in revis-
tei din Capitald si din provincie Tn tdlmacirea unor
buni traducatori din Transilvania. Traducerile cele mai
realizate din punct de vedere artistic din opera mare-
lui poet roman se fac 1n perioada interbelica si dupa
anul 1948, iar Tn anul 1967 apare la editura ,Europa”
din Budapesta o impozanta carte a unui colectiv de
traducatori. Acest volum de 600 de pagini face cunos-
cut pentru prima data publicului cititor maghiar, cinci
dintre prozele eminesciene. Cunoscutul cercetator ma-
ghiar Laszlo Galdi publica Tn anul 1964, la Bucuresti,
o0 monografie stilistica cu titlul Stilul poetic al lui
Mihail Eminescu. Cercetarea lui Laszlo Galdi aduce
noi contributii la cunoasterea mai ampla din punct
de vedere estetic a stilului eminescian. Creatia poe-
tului romén s-a bucurat de-a lungul anilor de atentie

si de o pretuire deosebitd din partea celor mai cunos-
cute personalitati literare maghiare, ca de exemplu Ady
Endre si Jozsef Attila. Creatiile traduse din opera lui
lon Creanga, lon Luca Caragiale, loan Slavici, George
Cosbuc, Alexandru Macedonski, Barbu Delavrancea,
Alexandru Vlahuta sint cunoscute de publicul cititor
maghiar Tn majoritate Tncepind de prin anii 1890—1910,

Scriitorii romani ai secolului XX Ti citim Tn limba
maghiara Tn nenumarate antologii, volume de scrieri
alese. Au fost traduse majoritatea operelor Ilui Liviu
Rebreanu, Octavian Goga, Lucian Blaga, Tudor Ar-
ghezi, foarte multe din operele lui Mihail Sadoveanu,
toate romanele lui George Calinescu s.am.d. Ar ii
greu de expus aici toti scriitorii si operele lor care au
fost traduse timp de aproape 100 de ani in limba popo-
rului vecin. In capitala Ungariei, in cadrul Universi-

ghiara. La catedra aceasta a muncit ani de zile, ca
sef de catedrd, Gheorghe Alexici, a carui activitate
inca nu este apreciata suficient.

Bibliografia literaturii romane aparuta in limba ma-
ghiara a profesorului universitar din Budapesta, Domo-
kos Samuel dovedeste faptul ca despre literatura ro-
mana s-a scris mult in revistele maghiare — ceea ce
este un fapt Tmbucurator dar si natural, deoarece isto-
ria acestor doua popoare cunoaste atitea si atitea afi-
nitati. Ambele tari au avut o economie agrara, poporul
roman si maghiar Tn decursul timpului au luptat pen-
tru interese comune si Tn consecinta literatura, cultura
lor reflecta aceste lupte. Sint multe asemanari in con-
tinutul si Tn stilul multor opere roménesti si maghiare.
Prietenia acestor doua popoare vecine este simbolizata
si prin prietenia  marilor ginditori ai lor — ca de
exemplu — relatile amicale dintre Octavian Goga si
Ady Endre care puneau atita caldura in vorbele lor
cind discutau sau scriau unul despre celalalt. Versu-
rile mult citate ale lui Ady: ,La fel vorbesc Duna-
rea si Oltul" ne amintesc de faptul ca toate comorile
literare culturale ale popoarelor sint poduri care le
apropie din ce in ce mai mult ,daca aceste comori
Se Ccunosc reciproc.

Amintim Tncd o tendintd remarcabild a traducatorilor
maghiari — aceea de a talmaci fara Tintrerupere si
operele  scriitorilor  contemporani roméani. In revista
Nagyvilag din Budapesta, ca si in alte reviste apar
mereu poezii ale poetilor Eugen Jebeleanu, Nina Cg-
ssian, A.E. Bakonsky, Veronica Porumbacu, Gheorghe
Tomozei, Maria Banus, Negoitd Eremia. Nichita Sta-
nescu si a mai multor prozatori romani contemporani.
Dramaturgia clasicd si contemporana romand cunoaste
si ea o largd popularizare Tn rindul cititorilor si spec-
tatorilor maghiari si ar fi suficient s& amintim o buna
parte dintre comediile lui lon Luca Caragiale, piesele
lui Mihail Sebastian, Camil Petrescu, ale lui Aurel Ba-
ranga, D.R. Popescu etc.

ROXIN LASZLO



CRONICA STIINTELOR

n doctrina economica a marxismului, industrializa-
rea, ca etapa istorica obligatorie Tn dezvoltarea
fortelor de productie si ca imperativ. major pentru
dezvoltarea progresiva a fiecarei tari, ocupa un

loc esential.
nca la finele secolului trecut, Lenin, Tn confruntare cu
curentele de gindire ce contestau tarilor rdmase Tn urma

vocatia dezvoltarii  industriale, a aparat si dezvoltat
tezele  marxiste ale industrializarii. Trecerea la practica
edificarii socialismului, dupa Marea Revolutie Socialista

din Octombrie 1917, Tn conditii mult deosebite de cele
preconizate de Marx si Engels, impunea gasirea unor so-
lutii corespunzatoare circumstantelor specifice. Dupda cum
spunea Lenin, era o ,situatie pe care nici Marx si nici
marxisti - nu puteau s-0 prevadd, nimeni nu putea sa
prevada ca proletariatul va ajunge sa cucereasca pute-
rea Tntr-o tard din cele mai putin dezvoltate - _ (Opere,
voi. 33, Bucuresti, 1957, p. 301). Edificarea socialismului
ridicA Tn fiecare tard, Tn raport de epoca istorica, de ni-
velul dezvoltarii economice si social-politice, de traditii
etc., o multitudine de probleme, care pot fi solutionate
Tn mod just numai de partidul din tara respectiva, care
cunoaste cel mai bine conditile proprii. Procedind in
acest fel, V.I. Lenin a reusit sa formuleze cele mai potri-
vite solutii pentru dezvoltarea fortelor de productie in
U.R.S.S. si sa stabileasca obiectivele corespunzatoare.

Obiectivul economic  fundamental stabilit de Lenin,
absolut necesar de Tndeplinit pentru destinul tarii si al
socialismului, a fost acela de a se ajunge si depasi tarile
avansate din punct de vedere economic. ,Ori vom pieri,
ori vom ajunge din urma tarile Tnaintate si le vom Tintrece
si din punct de vedere economic”, spunea el (Opere,
voi. 25, Buc., 1954, pp. 357—358).

Sarcina  ajungerii la nivelul tarilor capitaliste dezvol-

tate din punct de vedere economic reprezenta o etapa
Tn Tindeplinirea obiectivului, impusa de situatia de infe-
rioritate economicd mostenitd. Depasirea nivelului tarilor
capitaliste dezvoltate este obiectivul care decurge din
insasi necesitatea afirmarii  superioritatii  economice a
noului mod de productie. Elementul esential Tl constituie
0 productivitate a muncii superioara celei din capitalism.

Pornind de la tezele generale ale marxismului despre
rolul marei industrii Tn societatea moderna si sintetizind
experienta procesului istoric de industrializare, V.I. Lenin
a aratat ca realizarea  obiectivelor lichidarii Tnapoierii
economice, asigurarii superioritatii economice a socialis-
mului, crearii unei Tnalte productivitati a muncii, sint
posibile numai pe baza marei productii industriale, n-

SI MAREA INDUSTRIE

zestrata la cel mai Tnalt nivel al tehnicii si stiintei. ,Baza
materialda a socialismului, spunea el, nu poate fi decit
marea industrie, care este capabild sd reorganizeze si
agricultura" (Opere, voi. 32, 1956, Buc., p. 465), ,numai
conditile marei industrii mecanizate, a giganticelor Tintre-
prinderi care deservesc zeci de milioane de oameni, nu-
mai ele sint baza socialismului" (Opere, voi. 27, Buc.,
1955, p. 280).

Atit criteriile eficientei, cit si cerintele satisfacerii n
proportii ample a nevoilor economiei nationale cu mij-
loace de productie, iar pe cele ale populatiei cu bunuri
de larg consum, impun construirea unor puternice Tntre-
prinderi capabile sa realizeze un volum mare de pro-
duse. Din lucrarile lui Lenin reiese insd ca accentuarea
rolului marii industrii nu presupune negarea importantei
unitatilor mici. Conform necesitatilor valorificarii cu inves-
titii reduse a unor resurse locale si a satisfacerii unor
nevoi de proportii mai mici, sau sub ratiunea altor cri-
terii economico-sociale, mica industrie continua sa aiba
in socialism un rol Tnsemnat.

In definirea caracteristicilor bazei tehnico-materiale a
socialismului si a procesului de industrializare socialista,
Lenin punea accentul pe industria grea, pe ramurile hota-
ritoare ale industriei, care sint capabile sa furnizeze tutu-
ror celorlalte ramuri mijloacele de productie necesare.
Reorganizarea Tintregii economii nationale, pe baza teh-
nicii superioare, electrificarea Tintregii tari, mecanizarea
agriculturii, Tnsusi succesul formelor socialiste de econo-
mie, sint legate indisolubil de existenta unei puternice
industrii grele. De aceea, arata Lenin, Tn procesul crearii
si dezvoltarii economiei moderne, pentru asigurarea unei
inalte eficiente, se impune ,in primul rind (...) dezvolta-
rea productiei de combustibil, de metale, a industriei con-
structiei de masini, a industriei chimice" (Opere, voi. 27,
p. 241).

Determinarea unei asemenea directii in dezvoltarea for-
telor de productie nu este rezultatul unei decizii spon-
tane. Baza teoreticA a dezvoltarii, Tn primul rind, a ra-
murilor industriei producatoare de mijloace de productie,
se gaseste Tn teza cresterii cu precadere a productiei
mijloacelor de productie fata de productia obiectelor de
consum, care, arata Lenin, este o parafrazare a legii for-
mulate de Marx, in virtutea careia, capitalul constant

are tendinta sd creasca mai repede decit capitalul varia-
bil. (Opere complete, Buc., 1960, p. 15). Aprofundata si
dezvoltata de Lenin ncd 1in studile din tinerete consa-
crate combaterii  doctrinelor mic burgheze, a romantis-
mului economic si a variantei sale ruse, a narodnicismu-
lui, aceasta legitate oferd pretioase concluzii pentru diri-
jarea stiintifica a directiilor dezvoltarii fortelor de pro-
ductie Tn socialism. ,Tot sensul si semnificatia acestei legi
a cresterii mai rapide a mijloacelor de productie, scria
Lenin, consta tocmai Tn faptul ca Tnlocuirea muncii manu-
ale cu munca masinilor — si Tn general progresul teh-
nic n conditiile industriei mecanizate — cere o dezvol-
tare mai intensa a industriei carbonifere si a industriei
fierului, aceste adevarate mijloace de productie Tn vede-
rea producerii mijloacelor de productie". (...) ,in produc-
tia generalda a tarii, masinile si obiectele necesare pen-
tru fabricarea lor ocupa un loc tot mai mare" (op. cit.
p. 100).

Sublinierea primatului dezvoltarii industriei grele nu
trebuie Tinteleasa Tintr-o maniera  fetisista. Dinamica si
proportiile optime ale cresterii cu precadere a industriei
grele trebuie realizate Tn functie de un complex de con-
ditii de care trebuie sa se tina seama, si nu in detri-
mentul, ci Tn scopul dezvoltarii impetuoase a ramurilor

producatoare de bunuri de larg consum necesare ridicarii
standardului de viata a populatiei.

O caracteristica a bazei tehnico-materiale si a procesu-
lui de industrializare socialista, a carei evidentiere pre-
zinta o actualitate deosebitd, este necesitatea realizarii

acesteia la nivelul tehnicii celei mai Tnalte. Actualitatea
acestei teze este cu atit mai mare in epoca noastra, Tn care
toate tarile aspirda la industrializare, cu cit unii econo-
misti nemarxisti, sustin, sub diferite pretexte, necesitatea
industrializarii tarilor ramase in urma, cu o tehnica slaba
sau medie.

V.. Lenin nu concepea infaptuirea industrializarii socia-
liste, reeditind etapele procesului istoric de industriali-

zare, nici sub aspectul structurilor si nici al tehnicii, ci
pornind de la treapta cea mai Tnalta, de la ultimele rea-
lizari Tn stiinta si tehnica, Tn organizarea productiei si
a muncii.

.Socialismul nu poate fi conceput fara... o tehnica
bazatd pe ultimul cuvint al stiintei moderne" (Opere, voi.
27, p. 323) spunea el; Jtrebuie si refacem din teme-
lii industria si agricultura, pe alte baze decit cele vechi...

pe o0 baza moderna, construita dupa ultimul cuvint al
stiintei... aceastd baza este electricitatea" (Opere com-
plete, Buc., 1965, p. 306).

In cadrul conceptiei sale despre industrializare, Lenin
acorda o ,insemnatate primordiala electrificarii, tinind
seama de importanta electrificarii pentru industrie, agri-
cultura, transporturi... etc.". (Opere, voi. 32, 1956, p. 125).

Rezumind Tn formula cea mai sintetica trasaturile so-
cietatii noi, sub aspect social, politic si economic, el
definit comunismul drept ,puterea sovietica plus electri-
ficarea Tntregii tari" (Opere, voi. 31, 1956, p. 404).

Tnsemnatatea deosebitda pe care el o acorda electrifi-
carii  decurgea din faptul ca ,fara electrificare industria
nu poate fi ridicata pe o treapta mai Tnalta" (Op. cit., p. 404
ca, realizata pe baza electrificarii, industria poate capata

Jforme mai moderne" iar edificarea ei, ,necesita mult mai
putin timp" (Opere complete, voi. 44, 1967, p. 49) com-
parativ cu folosirea surselor energetice si a procedeelor
tehnologice clasice. Industria socialista trebuie asezata,

de asemenea, ,in vederea obtinerii unei eficiente ridicate
nu numai pe o bazd tehnicd Tnaltd, dar si pe baza unei
organizari stiintifice a muncii. ,Trebuie sa punem la ordi-
nea zilei, spunea el, sa aplicam tot ce este stiintific si
progresist In sistemul Taylor...", (Opere, voi. 27, 1955, p. 242).
O atentie deosebitd a acordat Lenin, de asemenea, am-
plasarii teritoriale judicioase, sub aspect economic si so-
cial, a fortelor de productie. Astfel, sub aspectul
eficientei economice el indica ,repartizarea teritoriala ratio-
nala a industriei, din punct

de vedere al apropierii de

materia prima si al unor cit

mai mici pierderi la trece-

rea de la prelucrarea mate-

rillor prime la toate fazele

de prelucrare, inclusiv ob-

tinerea produsului  finit"

foi]
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SOCIALISTA Sspect Socil indica o e

partizare  teritoriala care
sa favorizeze ridicarea
la o viata civilizatda a tu-
turor regiunilor tarii.

V. I. Lenin n-a privit industrializarea ca un scop 1n
sine, ci ca principala cale de construire a unui Tnalt po-
tential economic, care s3d permitd Tinfaptuirea deziderate-
lor socialismului.

insasi victoria socialismului este Tn legaturd indisolu-
bila cu infaptuirea industrializarii. Ideea ca omul trebuie
sa fie scopul suprem al tuturor eforturilor, idee esentiala
a socialismului, ocupa in lucrarile lui Lenin un loc im-
portant. Cu mult timp Tnca Tnainte de a fi trecut la edi-
ficarea practica a socialismului, el arata ca Tn noua so-
cietate se va infaptui ,organizarea socialistd a productiei
pe seama intregii societati, pentru a asigura o buna stare
deplina si o dezvoltare libera, multilaterala a tuturor
membrilor sai", (Op., voi. 6, Buc., 1953, p. 11). Alaturi de
ridicarea la o treapta tot mai Tnalta a standardului de
viatd a populatiei muncitoare de la orase, desfiintarea
opozitiei dintre oras si sat ,este una dintre sarcinile fun-
damentale ale constructiei comuniste” (Opere, voi. 29,
p. 121).

Tinind seama ca, ntr-o tara insuficient dezvoltata, popu-
latia rurald mostenita de catre puterea populara de la
regimul trecut are o pondere mare, socialismul trebuie sa
aducd avantajele civilizatiei si Tn mediul satesc. Inter-
dependenta dintre industrializare si ridicarea satului, din-
tre industrializare si urbanizare este incontestabila. Ca
urmare a industrializarii, Tn statele dezvoltate, populatia
rurala reprezintd numai citeva procente. Dupa cum arata
Lenin, ,organizarea industriei pe o baza tehnica moderna...
pe baza electrificarii, care va lega orasul de sat... va
face cu putinta lichidarea Tnapoierii, a ignorantei, a mi-
zeriei ..." (Opere, voi. 30, p. 312).

Pe Iingd schimbarile structurale Tn domeniul proprietatii,
ridicarea economicd si social-culturalda a satului presu-
pune organizarea Tnaltd a productiei si muncii, asema-
nator sferei industriale cit si o stringere a legaturilor
pe linie de productie si de schimb dintre oras si sat.

Civilizarea mediului rural se poate face, arata Lenin,
din punct de vedere economic, prin legarea satului de
oras, printr-o ,retea de cabluri electrice", printr-o in-
dustrie Tn stare, atit prin capacitatea ei tehnicd, cit si
prin ,suprastructurile"” ei organizatorice si fenomenele ce
o finsotesc, sd aprovizioneze satul cu produse mai bune,
Tn cantitati mai mari, mai rapid si mai ieftin ca Tnainte".
(Opere complete, voi. 44, Buc, 1966, p. 227). Un element
esential 1l constituie, de asemenea, dezvoltarea comuni-
catiilor, a transporturilor, a cailor ferate, care reprezinta
pentru sat ,0 legatura materiald cu civilizatia, cu marea
industrie, cu orasul mare" (Opere, voi. 32, p. 341—366).

V.. Lenin, facea, de asemenea, o0 legatura indisolubila
intre industrializarea socialista si independenta nationala.
In toate epocile a existat o legatura Tintre prosperitatea
economica a unui popor si independenta sa. In epoca
moderna, prosperitatea economica trece prin industriali-
zare, care este 0 etapa obligatorie Tn dezvoltarea forte-
lor de productie pentru fiecare tard. Nu numai indus-
trializarea, dar nsasi edificarea socialismului, aratd Lenin,
este de neconceput fard independenta nationald, fara
dreptul suveran al fiecarui popor de a se dezvolta in
mod liber, conform aspiratiilor si talentului sau. Textual,
el spunea ,insasi posibilitatea construirii socialismului
depinde de faptul dacd vom sti sd aparam... indepen-
denta noastra economica interna" (Opere, voi. 27, p.236).

Ideile lui V.l. Lenin asupra industrializarii au fost con-
firmate de viata si au devenit si devin lapte 1n tarile
socialiste. Edificarea socialismului Tn conditile revolutiei
tehnico-stiintifice contemporane, ale automatizarii, ciber-
neticii, folosirii energiei nucleare, potenteaza procesul de
industrializare si  amplifica posibilitatile construirii bazei
tehnico materiale, ale utilizarii fortelor naturii Tn bene-
ficiul omului.

N. STOICA

INTERVIU
cu prof. dr.

PETRE BOTEZATU

De_curind, a_aparul n librarii
,Schita a unei logici naturale.
Logicd tperatorie de Petre Bo-
tezatu, profeior de logicd la Uni-
versitatea din lad, membru co-
respondent al _Academiei de sti-
inte politice si sociale, semnatar
a ‘numeroase ‘studii de logica si
lilozofie aparute in publicatii din
ta'd si strainatate, = colaborator
permanent al revistei ,,Cronica’.

— Ce reprezinta n_ activitatea
dumneavoastrad  stiintificd acest
volum ?

— Cartea_aceasta reprezinta _ro-
dul unor Indelungate cautari si
meditatii, _initiate acum peste 20
de ani. Este cartea unei vieti,
care a c'"scuf trentat si care,
daca astazi, datorita  concursului
binevoitor al Editurii Stiintifice,
s-a_Tntruchipat in modalitate gra-
ficd, nu Tnseamnd c& nu va_ con-
tinua sa evolueze n cuaetul au-
torului. Orice carte este un In-
stantaneu, care surprinde doar un

moment al unui proces Tn con-
tinua derulare. _ .

Ideile de baza ale cartii au lost
prezentate publicului Tn 1958, atit
in (ard, in comunicarea Teoria
rationamentului  intemeiata _ pe
structura obiectelor sustinutd la
Universitatea din lasi (tiparitd n
Analele Stiintifice ale Universi-
tatii din lasi. 1959), cit si In stra-
inatate, 1n’ comunicarea La lo-
crigue et les obiects, prezentatd
la“al Xll-lea Congres Internatio-
nal de Filozofie de la Venetia-
Padova_ (tiparita in Actele Con-
gresului, V, 1960).

— De ce _«logicd naturald" ?
Trebuie s& Tintelegem cd exista
si o logica artificiald ?

— intrebarea se ridica astazi
din pricina procesului de mate-
matizare a logicii formale, care
a Inceput acum peste o sutd de
ani _si continud cu succes sub
ochii "nostri. S-au construit sl_se
construiesc numeroase Si variate
modele matematice ale procesului
de gindire logicd. Aceste modele
s-au impus atentiei_lumii contem-
orane prin rasundtoare succese
in _domeniul aplicatiilor teoretice
(axiomatizarea teoriilor_stiintifice)
si _practice (electronicd, ciberne-
tica, automatizare). Paradoxul este
ca desi practic’ raspund exce-
lent — tehnica moderna nu s-ar
putea realiza fard ajutorul lor —
modelele . matematice ale opera-
tiiilor logice se dovedesc imper-

fecte din punctul de vedere teo-
retic, filozofic, ca imagini exacte
ale acestor operatii, S-a _ivit cu
timpul o discrepanta suparatoare
intre gindirea naturald a omului
si reprezentarea ei n modelele
sale matematice. Omul opereaza
cu Tntelesuri, Tn timp ce mode-
lele_ matematice ale gindirli se
desfasoara sub_ forma unor calcule
algebrice. Utilitatea_calculelor lo-
ice este de netdgaduit: 8-au
lescoperit numeroase legi IoElce
si acestea sint demonstrate. Fapt
este ca gindirea naturald nu este
un calcul, ci o suita de operatii.
Formalismul ~matematic generali-
zeaza excesiv si din aceasta cau-
za nu poate surprinde mecanis-
mul real al operatiilor logice.
Ca ntr-o cutie neagra, intrarile
si iesirile sint corecte, dar eve-
Flmentele din interior scapa ana-
izel.

_In cartea mea mi-am propus
sd descriu ce se petrece in a-
ceastd cutie neagrd — care este
creierul uman cind gindeste logic
— sa_ transform cutia neagra in-
tr-o_ cutie alba. Asa cum a_do-
vedit sl J. Piaaet 1n cercetarile
sale asupra gindiril copilului, gin-
direa loaica este  operatorie :
cind gindim, nu calculdam, ci ope-
ram. Logica naturald este opera-
torie, eSte teoria unor operatii
logice. Angaiindu-ma pe  acest
drum, am “determinat doud ope-
ratii logice fundamentale : trans-
ferarea “unei FFOIDV|9t5U de la un
obiect la altul (logica tranzitivd),
construirea unul _gbiect din alte
obiecte date (logicd constructiva).
Am reusit astfel sa schitez un
sistem de logicd operatorie na-
turala. Nadajduiesc ca am reusit
sa reunesc Intr-o teorie unitara
cele doua tendinte ce pareau di-
veraente : inteligibilitatea si for-
malizarea. Onerafiile logice sint
descrise comprehensiv sl” totodatd
oseda un fundament matematic.
otul este demonstrat_strict, asa
cum cere stilul topicii moderne,
si Tn acelasi timn se configurea-
za Tn operatii logice inteligibile.

— Sint tratate capitole noi pen-
tru logica romaneasca ?

10

— Da. Logica deductiva a feno-
menelor si Togica deductiva a to-
talitatilor. Se ™ propun puncte de
vedere Tnnoitoare 1n teoria ter-
menilor. teoria_ inferentelor, teo-
ria cuantificarii, logica "propozitii-
lor excesive s.a.

— Care este publicul cititor
céruia i se adreseazd cartea ?

— Logica naturala este o reali-
zare care se situeazd pe linia
perfectionarii  logicii_moderne 1in
directia inteligibilitatii.  Cartea
este ‘accesibila si unui cerc mai
larg de cititori, partea de funda-
mentare matematicd putind fi o-
misa fara inconvenient.

S. T.

IA- MUZEUL
UNIRII

La Muzeul Unirii din lasi, si-
tuat in cladirea care a servit de
resedintd domneasca lui Alexan-
dru loan Cuza, au _fost expuse,
cu, prlle{ul Tmplinirii a 150 de
ani. de la nasterea acestuia, 0
serie de noi obiecte care au a-
partinut fie domnitorului, fie so-
tiei sale. Astfel, vizitatorii au
acum ocazia sa vada unul din
birourile lui_ Cuza, un fotoliu, un
sfesnic argintat cu, mai multe
brate, un Coupe-papier de fildes.
Piese de argintarie (exemplare
din vesela si tactmurile purtind
monograma A. 1. C. si coroana
domneasca, altele avind impri-
matd . stema Principatelor Unite)
constituie, de asemenea, obiectul
interesului  neuumaratilor vizita-
tori ai Muzeului, ca si cartile din
biblioteca personala "a lui Cuza
— lucrdri cu autografe omagiale
ale autorilor.

_ Totodatd salile Muzeului_au fost
|mbq?at,|te_cu diverse piese _de
mobilier dintr-un salonas al Ele-
nei Cuza, precum si_ cu un bust
de bronz al Doamnei Elena.

LOGIC Sl ISTORIC

_ Cartea Sensuri ale frumosului
in estetica romaneasca de Grigore
Smeu se vrea 0 exegeza de” or-
dinul teoretizarii Tn domeniul es-
teticului._ Mai precis, Tsi propune
sd retind eiortul investigatiei a-
supra teoriilor despre esfetic, din
cadrul culturii romanesti, vizind
numai un aspect esential din uni-
versul discursului, acela al anali-
zel propriu-zise @ conceptului de
frumos” .Dupa cit se poate con-
stata, autorul intentioneazd o de-
vansare a ceea Ce Inseamna In
mod obisnuit ,,istorie a artei",
tinzind ca _cercetarea sa sa cCu-
prinda teoriile cele mai generale
asupra artei. El pleaca de”la pre-
misa_ca, oricit istorism am face
in sfera esteticului, cercetarea a-
cestui. domeniu trebuie sa releve
propria miscare a fenomenului

estetic. Autorul se preocupd ex-
clusiv. de devenirea conceptului
ca miscare Tn propria sa_inferio-
ritate. In locul  succesiunii conti-
nuturilor culturale, Tn sinul carora
a avut loc evolutia conceptului
de ,,frumos’, rdmine numai succe-
siunea ,,re-definirilor" acestui con-
cept_1n decursul timpului. Se ob-
serva astfel efortul de a_cerceta
conceptul de _.frumos" ca intrinsec
domeniului sau, de asezare a a-
cestuia pe linia a ceea ce este
specific esteticului, deci ca de-

venire a ,.frumosului" n caiitaiea
sa de concept pe_diferite panere
logice ale 'propriei inferioritati.
Evident nsd cd orice analiza in-
trinseca unui concept nu poate ra-
mine numai la Tintelegerea ab-
stractd a conceptului, “ci, fapt
imediat necesar, cere aplecarea
spre dimensiunea lui concretd, cu
alte cuvinte, implica_ teza funda-
mentald de lucru ca orice con-
cept este socialmente si istoriceste
determinat.

Necesitatea unitatii dintre aceste
doud laturi — logicul_interioritatii
conceptului si _devenirea continu-
tului sau istoric — este un fapt
de care trebuie sd fie patrunsa
consecvent orice exegeza. Aceasta
unitate Tnsd nu se pastreaza in
contextul de ansamblu al cartii,
elementul abstract scapind ades
contactul direct cu elementul con-

cret.
Un alt aspect al lucrdrii este
acela al definirii tipurilor de ,,fru-

mos" n estetica romaneasca. Si
in acest caz, aceeasi inconsec-
venta semnalatd anterior isi face
aparitia, existind si aici ruperea
unitatii dintre logic si istoric.

Si inca un fapt, ultimul, acesta
ca deziderat : propunindu-si o a-
naliza asupra conceptului de_,,fru-
mos" n estetica romaneascd, ar
fi fost poate interesant ca, lucra-
rea_sa urmareasca toate filiatiile
posibile, sau_o parte din ele, ca-
re s-au stabilit — pentru proble-
ma de fata — fintre elementele
conturate in_cultura noastra «
cele aflate T contextul genere-
al culturii universale...

C. V.

*



ARS NOVA

Disputele In jurul muzi-
cii sint vechi — poate ca
si muzica. Adesea, unele
creatii muzicale sint carac-
terizate de unii ascultatori
drept ,pseudomuzicd" —
adica drept muzica falsa.

Dar sa dam cuvintul unei
autoritati, care afirma ca-
tegoric: ,muzica  numita

falsd nu e citusi de putin
falsa; din contra, ea este
corectd si necesard". Pre-
cizam ca tema disputei
era cromatismul muzical,
iar autorul acestei afirma-
tii este Philippe de Vitry
(1291 — 1361/62), citatul
provenind din ,Ars Nova”
— lucrare redactata intre
anii 1320 si 1325.

Philippe de Vitry a scris
despre ,Ars Nova". Apreciat
de Petrarca, Philippe, numit
si ,lIscoditor al naturii",
era un adept al utilizarii
calculului matematic Tn
teoriile muzicale!

Mijloacele de exprimare
artistica au variat mereu
n decursul timpului

mereu  oamenii  s-au
““traduit sa  gaseasca noi
forme de exprimare. Regu-
lile muzicale s-au schim-

bat si ele adesea. Chiar
gama a avut forme diferi-
te. De exemplu, la negrii
adusi ca robi Tn America
exista 0 gama cu numai
cinci note lipsind treptele
Il si VII din gama ma-
jora. Din Tncercarea negri-
lor de a se apropia de to-

nalitatile europene s-au
nascut notele blues din
jazz; in secolul XII, ter-

tele si sextele erau inter-
zise Tn muzica europeana
cultd; muzica Meistersan-
geri-lor avea alte canoane
decit muzica zilelor noastre;
fiecare mare compozitor are
un stil propriu, ce poate fi
descris prin procedeele teh-
nice adoptate.

Este probabil ca stilul
contrapunctic a  fost cel
mai bine descris ca reguli,
ca algoritmi, pentru a uti-
liza un limbaj modern. Sint
cunoscute  manualele  lui
Francesco Azzapardi, Gim-
battista Martini  (Saggio
fondamentale di contrap-
punto sopra il canto fermo),
Cherubini etc. In afard de
manuale, ne-au ramas si va-
loroase creatii contrapunc-

tice — alaturi de lucrari
bizare si pedante, Tn care
utilizarea abuziva a unor
j~guli ducea la creatii in-
estetice (vezi contrapunc-
tul sarit, contrapunctul le-
gat, contrapunctul obstinat).
Josquin Despres este u-
nul din autorii care au
utilizat metodele contra-
punctice cele mai bine al-
goritmizate. Tocmai de a-
ceea, atunci cind, in anul
1955, un grup de muzicieni
de la Universitatea din
lllinois, S.U.A., au cautat
sa compuna, cu ajutorul cal-
culatorului, ei s-au oprit
la stilul contrapunctic, re-
zultind ,Suita llliaca" pen-
tru orchestra de coarde.
Ideea este simpla: din
moment ce Se cunosc per-
fect regulile care trebuie

POATE F

(Urmare din pag. |-a)
prin atentia acordatad tesaturii
limbajului, prin Tndeminarea cu
care desface mecanismul ope-
rei si 1 reconstituie apoi, in
fata noastra, piesd cu piesa,
dezvaluindu-ne astfel  secretul
de fabricatie. Dar — prudenta!,
ne recomanda Boutet de Mon-
vel (domnia sa este inspector
in regiunea pariziana), nu tre-
buie sa fnlocuim vechiul dog-
matism printr-un altul la fel de
nociv, sa cadem in excesele
vechii critici. Acest sfat nu este
ascultat de profesorul Jackie
Pigeaud (e drept, profesor la...
Nantes) care, intr-un eseu in-
titulat Pentru o poetica a poe-
ziei, face gratioase si sofistica-
te piruete  critice, pe motive
de Jakobson si de Saussure,
pentru a ne convinge ca poe-
zia adevarata exista in primul
rind in plan estetic, ca exista

aplicate, aceste reguli pot
fi aplicate de un calcula-
tor. Ea a fost utilizata Tnsa
si in alt mod. Un savant
sovietic — R. Zaripov —
care Tn acelasi timp este
si un bun matematician si
un bun cunoscator al mu-
zicii, — a formulat anumite
legi obiective, care actio-
neaza Tn compunerea muzi-
cala. Dupa aceea, el a tra-
dus aceste legi intr-un
limbaj, care sa fie acce-
sibil calculatorului electro-
nic de constructie sovie-
tica URAL. Utilizind mai
departe niste numere 1in-
timplatoare, masina a pro-
dus unele melodii cunoscu-
te sub numele de ,Ariile
uraliene".

Dar nu putem utiliza e-
lectronica si pentru crea-
rea unor tonalitati noi?
Raspunsul este afirmativ:
putem astazi prelucra su-
netele pe cale electronica,
pentru a obtine noi efecte.
Atunci cind ascultam, de
exemplu, vocea Imei Su-
mac, Si ni se pare cd ea
rasuna Tn cadrul grandios
al Anzilor, nu trebuie sa
credem ca Tnregistrarea s-a
facut pe un pisc de munte.
Celebra  cintareatda a in-
terpretat bucata muzicala

ntr-un studio special ame-
najat pentru Tnregistrari.
Vocea sa care se manifes-
ta sub forma unor unde
sonore, a fost transforma-
ta de microfon intr-un cu-
rent electric variabil, aces-
ta fiind apoi prelucrat cu
ajutorul unor filtre si al
unor dispozitive speciale,
care i-au dat sunetului a-
cel timbru caracteristic vo-
cii ce cinta Tn mari spatii
libere.

De altminteri, adeseori, in
studio, inginerii care se
ocupa de regia tehnica
provoaca — prin  mijloa-
ce strict electronice — in-
tirzieri variabile ale sune-
telor, care se traduc prin
reverberatii, ce dau impresia
cd se vorbeste intr-o gro-
ta sau intr-o catedrala.

Apare Tnsa si o a treia
posibilitate. Am ajuns la
un fapt esential pentru le-
gatura dintre electronica si
muzica: adesea noi auzim
sunetele  prelucrate elec-
tronic, datoritd curentilor
electrici care ajung la di-
fuzor. In cazul unei Tinre-
gistrari, acesti curenti e-
lectrici provin de la o for-
matie orchestrala. Dar de
ce sa nu ne gindim la po-

sibilitatea de a crea noi
fnsine anumiti curenti, pe
care apoi sa-i ascultam?

Este o problema fireasca,
ce a fost pusa si a primit
un raspuns afirmativ: e-
xista posibilitatea de a se
crea sunete pe cale pur
electronica, utilizindu-se a-
sa numitele instrumente
muzicale electronice.

In aceasta ordine de idei,
vom aminti de orga elec-
tronica, un dispozitiv care
poate crea orice sunet; Tn
total, orga electronica poa-
te produce 250.000 de su-
nete diferite.

o specificitate a limbajului poe-
tic, lucruri care se stiu mai de
multisor. Bogat in sugestii este
in schimb  studiul Ilui Daniel
Briolet  (participant la Cerisy)
dedicat raportului dintre Litera-
turd, poezie si Tnvatamint. Brio-
let e partizanul ideii ca studiul
literaturii in scoalda trebuie sa
fie un mijloc de control al ,a-
tentiei si imaginatiei" elevilor,
,dezalienarea" lor obtinindu-se
printr-o participare directa ,la
constructia unei scriituri, la ex-
perienta limbajului prezentd in
scriitura”. Fiind cu toti receptori
potentiali ai textului, ei vor de-
veni productori ai textului gra-
tie posibilitatii interpretarilor
multiple ale unor opere, care
vor fi cu atfit mai literare, mai
poetice, cu cit vor fi mai bogate in
sensuri, in semnificatii. Altfel spus,
a sti sa citesti se transforma 1in a
sti sa scrii. Se tinde deci ca-

Deosebit de interesante
sint unele cercetari recen-
te, care tind sa Tnlocuiasca
orchestra printr-un calcula-
tor electronic si o orga
electronica. Calculatorul e-
lectronic ,citeste" partitu-
ra muzicala, dupa care cal-
culeazd ce combinatii de
curenti electrici trebuie sa
produca n fiecare moment
orga electronica, pentru a
reda sunetele cerute, cu
Tnaltimea si durata respec-
tiva, si care sa aiba si tim-
brul caracteristic fiecarui
instrument ce intervine 1n
partitura orchestrei clasice.
In momentul de fatd, cu un
astfel de dispoativ se poa-
te simula, de exemplu, o
voce omeneasca care cinta
sau recita. Este impresio-
nant sa ascultam, de pilda,
celebrul monolog al lui
Hamlet, interpretat cu di-
ferite tonalitati si inflexi-
uni afective, de catre un
calculator electronic.

Trebuie sa precizam Tn-
sa ca, pina Tn momentul
de fata, nici chiar cele
mai rapide calculatoare nu

pot executa bucati orches-
trale Tn care intervin mul-
te instrumente, timpul cit
ele calculeaza o singura
masura fiind de circa cinci
ori mai mare decit timpul
in care trebuie ea execu-
tata. Deocamdata!

Calculatorul — la care
se adauga un traducator
ce transforma semnalele

digitale in curenti electrici,
apoi Tn sunete, — devine

azi interpretul perfect, n
sensul ca elimina partici-
parea virtuosului uman.
Compozitorii vad, uneori,
Tn aceasta un avantaj, de-
oarece creatia lor muzica-
la este transmisa publicu-
lui exact asa cum au gin-

dit-o, fara  alterarile —
uneori valoroase, ale in-
terpretului uman. Pentru

a cita citeva nume, voi
aminti de J.R. Pierce, unul

din conducatorii puternicu-
lui centru stiintific Bell La-
boratories. Dr. Pierce a a-
vut contributii importante
n domeniul telecomunica-
tillor, Tn proiectul sateli-
tului Echo, apoi Tn progra-
mul Telstar. Utilizind un
calculator IBM 7090, dr.
Pierce a Tnregistrat pe di-

scul Decca stereo DL 791
03 o ,stochatta", precum
si canonul aleator ,cinci

contra sapte", Tmpreuna cu
alte bucati executate de
calculator. Aceste lucrari
se caracterizeaza, printre

altele, prin aceea ca ne
fac sa auzim sunete ce n
mod normal nu pot fi pro-
duse nici cu instrumente
conventionale si nici cu a-
jutorul vocii umane. Tot
la grupul Beli lucreaza si
dr. M.V. Mathews, auto-
rul lucrarii ,Numerologie",
elaborata Tn mod special
spre a demonstra posibili-
tatile muzicii talcula orii.

Unul din numele majore

in domeniul muzicii elec-
tronice este  Stockhausen.
In ultimul timp, el se o-

ocupa de tehnica improvi-
zarii In creatia muzicala e-
lectronica. Pentru a sarba-

tori bicentenarul lui Bee-
thoven, acesta a selectat
mai Tntii sase lucrari ce-
lebre . Sonata ,Patetica",
Die Himmel riihmen, Con-
certul de vioara, simfonii-
le 1ll, V si IX. Fragmente
din aceste lucrari au fost

Tnregistrate pe banda mag-
netica. Sa precizam si so-
listii: Aloys Kontarsky —
pian, Johannes Fritsch —
vioara electrica, Alfred
Alings si Rolf Gelhaar —
tam-tam cu microfon, Ha-
rald Boje — electronium.
Instrumentele sint departe
de cele utilizate n orches-
tra simfonica clasica pen-
tru care a scris Beethoven.

Dar Stockhausen a me-
tamorfozat notele lui Bee-
thoven, iar caracterul de im-
provizatie face ca fiecare
auditie sa fie o noua crea-
tie, sa sune altfel, deve-
nind, dupa aprecierile unor
antici, o creatie complexa
si fascinantd. Materialul
sonor este de fiecare data,

valorificat altfel, fiind u-
neori modulat .alteori di-
latat sau comprimat, colo-
red prin improvizarile in-
strumentale. Numai un an-
samblu de muzicieni valo-
rosi si omogenizati prin
conlucrare indelungata poa-
te asigura o interpretare
valoroasa Tn aceste condi-
tii. Se pare ca solistii din
Koln, cu Stockhausen la
pupitrul electronic, satisfac
aceste deziderate. Marea
cotitura muzicala, deplina
stapinire a tehnicii, exer-
citiul Tndelung, permit a-
cestui grup artistic impro-
vizatii care se ridica pe
culmile creatiei estetice
tocmai prin spontaneitate
neingradita.

De fapt nu sintem in fa-
ta unei noutati, deoarece
si In evul mediu teatrul
era bazat pe improvizatie
— ca Tn cazul celebrei
Comedia dell. Arte —
la care existau doar mo-
tive — multe dintre ele fi-
ind preluate apoi de Mo-
liere. Indiscutabil, Tn mu-
zica la fel ca si In alte ar-

te, sintem martorii unor
schimbari profunde. Tncer-
carile sint multiple, iar

creatiile ce ne sint oferite
au uneori priza la public,
— alte ori nu. Intr-un
rastimp scurt, la creatia Tn
stil clasic a compozitorilor
din diferite  scoli, s-a a-
daugat muzica seriald, a-
poi tehnica aleatorie — to-
tul mergind in paralel cu
diferite curente ale muzicii
zise usoare — ce, incontes-
tabil, nu poate fi ignora-
td ca fenomen muzical de-
osebit de important si cu
0 uriasa priza la mase.
Desigur, nu toate aceste
creatii vor supravietui u-
nei mode trecatoare.
Toate acste framintari au
Tmbogatit muzica cu sono-
ritati noi, cu noi modali-
tati de expresie, reprezen-
tind nu negarea trecutului

clasic, ci doar afirmarea
unor noi modalitati este-
tice, paralele. Timpul va

decanta creatia actuala si
valorile  autentice se vor
impune.

EDMOND N1COLAU

din laboratoarele moderne ale Universitatii din lasi

REDATA LITERATURA?

tre o descoperire si o eliberare
a facultatilor imaginative si vir-
tualitatilor creatoare ale ele-
vului si astfel actul de creatie
va fi cunoscut din interior.
Cum privesc elevii asemenea
Lexperimente" pedagogice ? Cu
un extraordinar interes, dupa
cit se pare. Ei sint repartizati
in grupuri mici de studii, fie-
care grup TIsi alege (sub Tn-
drumarea atentda, dar discreta,
a profesorului) operele si su-
biectele pe care urmeaza sa le
trateze. Prima operatie critica
— lectura expresiva (in special
cind e vorba de poezie, evi-
dent). De fapt, Sadoveanu ci-
tindu-l pe Eminescu, G. Cali-
nescu recitind din G. Calinescu,
nu reprezinta deja o interpre-
tare, o viziune asupra operei
respective ? Apoi se fac cele
mai variate Tncercari de a pa-

trunde si intelege textul . in-
ventarierea temelor, statistici
lexicale, reliefarea unui tip de

metafore semnificative  (,0bse-

dante", cum ar spune Charles
Mauron) etc. In final rezultatele
muncii grupurilor sint confrun-
tate, analizate, apreciate. De
exemplu, Tn cursul unui ntreg

trimestru, un profesor a diri-
jat elevii intr-o analiza tema-
tica a patru volume ale unor
poeti moderni : Breton, Char,
Ponge, Guillevic ; modelul —
studiul lui Jean Rousset des-
pre poezia baroca . rezultatele
au Intrecut orice asteptari.
JBreton mi s-a parut dintr-o-
data un poet accesibil" — de-
clara un elev. ,Vom redesco-
peri clasicii prin intermediul
modernilor" afirma, pus pe
fapte mari, un altul. Citiva
s-au hotarit, dupa aceasta ex-
perientd, sa scrie poezie.
N-am amintit aici decit o
parte din ideile si propunerile
care anima aproape fiecare
pagina a acestui numar din

,Cahiers pedagogiques" ; nu
m-am ocupat nici de analizele
literare - model, acelasi text
fiind, de exemplu, comentat
succesiv.  conform metodelor
traditionale, conform metodei
lui Goldmann, Mauron, Barthes
(din aceste patru analize, cea

,a la Barthes" m-a convins cel

mai mult); trebuia discutata si in-
cercarea (reusita I) a Ilui Ed-
mond Jung de a explica un
fragment din Les Mains sales
a lui Sartre exclusiv prin ana-
lize gramaticale. Despre toate
acestea s-ar putea vorbi foar-

te mult si consider ca astfel
de probleme ar trebui sa ne
preocupe 1in infinit mai larga

masura. O singura precizare :
la Tntrebarea ,poate fi predata
literatura ?* la Cerisy s-a ras-
puns, finalmente, prin ,da".
Din acest moment, Tntrebarea
trebuie reformulata : pentru a
ajunge la solutii fecunde si la
rezultate palpabile, sa ne in-
trebam mai curind ,cum poate
fi predata literatura

TOPONIMIE

. Se stie cd epoca de mari irdmintari
si amare oejenii prin care a trecut

oldova Tn " secolul XVI a umplut
codrii de oameni. Din_imensele pa-
duri, sau Codri merei amintifi de
documente, ne-au ramas, ca simple
marturii, doar numiri toponimice, Li-
nele insule de padure precum si so-
lurile caracteristice acestei vegetatii.
In cele ce urmeaza, ne oprim in spe-
cial la_un aspect, cel legat de topi-
cele (iiileonimicele) ce amintesc res-
turile ‘sau locurile "ocupate de fostele
paduri, adicd : radiuri, dumbrave, cl-
ritei, smide %snl_de) si fagete, care se
cere neaparat discutat.

De observat, Tn primul rind, cd ve-
chile dictionare geografice (D. Frun-
zescu, | . . Lahovari), = men-
tioneazd numai__unele ‘topice de
acest gen. Din  acest _motiv,
am recurs la diversele harti topo-
grafice (sc. : 1/20.000 si 1/50.000), sau
anchete "la teren. Luind Tn conside-
rare_astfel de documente, s-au putut
stabili pentru Moldova peste 60 de
topice cu numele de Dumbrava, peste
30 cu numirea de Rediu (corect Ra-
diu), apoi peste 20 de _topice de
Ciritei si tot atitea de Smida (Snidaj,
Insa, pé respectivul teritoriu, se ob-
servd o grupare geograficd a aces-
tora cu téndinte deosebite. Dacd nu-
mirile _de = Dumbravd, Dumbrayita,
Dumbraveni etc., ca si cele de Radiu
Ciritei, cuprind mai mult regiunea
deluroasd a Moldovei, topicele de
Smida se leagd mai ales de zona
Carpatilor sl Subcarpatilor.

In_bogata listd a celor peste 60 de
numiri _pentru ,,.Dumprava”, se ob-
serva ca el se referd astdzi la for-
me de relief Tnalte (dealqu%, apoi
la resturi de paduri, ca si la ase-

zari omenegsti (sate), si numai_pu-
tine_la vai, piraie, movile, foste
mosii etc. Topicul de ,stejar' (de

origine slava ; dubova) este “frecvent
si In regiunile mai Tnalte (judetele
Neamt, Bacau si_Vrancea).

Topicul, de ,Radiy" (Rediu) — ce
pare a fi tot de orinine slava (redki
=scurt) si are sensul, la H. Tiktin
si T. Porucic, de ,,padurice cu co&)aa
imprastiat!, rari”, ‘care 1n Moldova
se_mal numeste si ,huceag" — este
intllnit atit Tn ‘regiunile " cele mai
joase (stepd, lunci, silvostepd), cit
si In tinuturile mai_ ridicate din
poala Subcarpatilor. Cele neste 30
numiri din_ ,,Radiuri" moldovenesti
sint aribuite " mal  mult asezarilor
omenesti, unor dealuri lipsite’ astazi
de p&duri si apoi unor paduri, pi-
raie si balti.

intre topicele de pe cuprinsul Mol-
dovei referitoare la paduri, mai pu-
tin cunoscute, ar putea fi incluse
acelea de ,,Ciritei" si de ,Smida"
(Snida).

Pe de altd parte, ar merita discu-
tatd si problema altor toponimice,
Ie%gte de alt gen de paduri, de asta
data sub _raportul semnificatiei lor
enerale, inclusiv etimologice.” 1. lor-
an (Toponimia romaneascd, 1963
citind_ pe T. Porucic, aminteste ca
,Ciritei” Tnseamna o ,.regiune aco-
perita _cu boschete |zuo'late. de tufa-
rig" si care se refera mai mult la
paduri si dealuri. _Intr-adevar, cele
mentionate de T. Porucic si I. lor-
dan " corespund realitatii, cind topi-
cele se refera la astfel de padurici,
cum se observa in comuna Poprl-
cani (jud. lasi), Ciriteii Mari si Ciri-
teii_Mici, say comuna Victoria (fos-
ta Cirpiti), padurea Ciritel. Sint Insa
si cazuri” cind topicul este dat unui

pirau, unei tarine, sau mosii, asa
cum apare In spatiul analizat pe
valea Bistritei de Const. Matasa, nu-

mit ,.Cimpul lui Dragos” (1943).

Relativ la topicul Smidd (Snidd),
se poate aprecia ca el este mai frec-
vent Tn partea_ montand si a dealu-
rilor subcarpatice dinspre Bucovina.

Termenul pare a fi tot slav (Svida.
Svidina — cu sensul de desis de
corni,aluni, porumbari, smeurd).

Porucic socoate ca este un ,loc cu
padure tinara, crescuta n locul unei
aduri arse”. Mai_aproape de reali-
ate este Tnsa definitia_ Dictionarului
enciclopedic : ,,padure tinara si foarte
deasa %de molift, de jnepeni sl de
alte tufe)’. De altfel 'si C. Matusa
da, In judetul Neamt, mai multe to-
ice de acest gen : Snida cu Chetrile,
nidd_Noud, PIriul_ Snizii, Poiana Sni-
da éSm!da). si_Virful Snizii, Chicio-
rul Snizii, Snidd Manisului, Snida_Iui
lonitd _si leremie si Snida lui Pipa.

In", Tara Domelor”, Tr. Naum (1965)
citeaza o seama de astfel de topice
Preluca Smizii, . Plaiul Smida Noua
si Smida aolului. In sectorul obcine-
for bucovinene si masivul = Ceahlau
avar de asemenea multe Smide (Smi-
da Ungurenilor, Smida Florilor, ca sl
nume date unor paduri, poeni etc.).
Trebuie mentional ca aceste tonice
sint specifice, Tn exclusivitate, Mol-
dovei. ) . .

Ar trebui remarcatd In fine, si rés-
pindirea unor topice mai izolate, ca
cele de ,codru” sau de ,faget®, am-
bele de origina latina, si care sint
intilnite Tn cuprinsul Moldovei. Dacd
topicul de ,.faget" este mai raspin-
dit in sectorul dintre Siret si Carpati
si desemneaza fostele paduri masive
de fag, ca si sinonimul slay ,,bucov”,
,.bucovina”(de la buk = fag) etc., to-
picul de ,codru” este pastrat pe in-
treg cuprinsul tarii (dupa V. Tufeseu).
. Ar_trebui cercetate si documentele
istorice care ne vorbesc despre n-
tinse regiuni de codri, ce au permis
continuitatea poporului roman din e-
poca daco-romand pind astdzi. Amin-
tim, Tn acest sens, codrii de la sud
de lasi sau ,,Padurea Bucovina" (la
calatorii. sec. al XVll-lea, G.. Kra-
sinski si W. Miastkowski), apoi_,,Co-

drii Hertei", ,,Codrii Cotnarului sau
ai_ , Hirlaului* (dupa D._ Cantemir),
,.codrii Cirligaturii® (S. E. Tg. Fri-

mos), ,,Codrii Birnovei" si ai” Vaslu-
iului' etc. . X
Despre masivitatea acestor codri ne
vorbeste _astazi elocvent toponimia
geograﬁca, indeosebi numirile de
Dumbrava = sau numeroasele ,Ra-
juri”, ca si extinderea multoi pilcuri
cu soluri de padure de culoare brun-
roscatd. Aceste aspecte s-ar cuveni,
cred, discutate mai pe larg, deoarece
au rol nu numai pur stiintific, ci si
educativ patriotic.

AL. OBREJA



CRONICA PE GLOB

In seara aceea fierbinte de
august insula Strelecky era
plind de lume, asa cad Minkai
si lui Pepa nu le ramase alt-
ceva de facut decit sa se a-
seze la 0 masa la care se a-
fia un domn cu mustati groase
ti triste.

L,Permiteti ?“, spuse Minka si
domr-ul acela dadu indata din
cap afirmativ. Primul lucru pe
care-l facu Minka fu sa se
aseze pe un scaun cu un aer
de voevodeasa s-apoi, gest
de la sine inteles, Tsi scoase
in graba pudriera si isi far-
da nasul ca, pentru numele
lui dumnezeu, sa nu-i luceas-
cd citusi de putin In cal-
dura aceea. Si cum fTsi misca
pudriera. din posetd Ti cazu
un biletel mototolit. Domnul
acela cu mustati se apleca
si-l ridica.

Minka rosi. ,Multumesc",
spuse si se intoarse repede
spre Pepa. ,Stii, e bonul de
la magazinul de unde ti-ai
cumparat ciorapii”.

~Exact", zise melancolic
barbatul. ,Nici nu stii, dom-
nisoara, la ce ti-ar putea fi
de folos".

Pepa considera de datoria
lui de cavaler sa intervina:
,La ce bun sa pastrezi astfel
de hirtii fara valoare ?, spu-
se el, fara sa se uite la dom-
nul acela. ,Sa aiba omu', nu-
mai asa, buzunarele pline ?".

»,Nu conteaza", fu de parere
barbatul cu mustata. ,Uneori
valoreaza mai mult decit stiu
eu ce".

Fata Minkai cdpatd o ex-
presie concentrata. (Individul
acesta de vizavi se tot ames-

tecd Tn vorba. Dumnezeule,
de ce nu ne-am asezat in alta
parte ?). Pepa se hotart sa
termine : ,Ce sa valoreze ?",
spuse rece ridicind din sprin-
cene. (Doamne, ce sprincene
are, se entuziasma Minka).

,Ca urma", mormai cel de
vizavi si adaugd Tn loc de
prezentare formala: ,Stiti, eu
sint domnul Soucek de la po-
litie. Tocmai am avut un a-
semenea caz", spuse el agi-
tindu-si miinile. ,Nici nu stie
omu' ce poarta Tn buzunare."

.Ce caz?" nu se putu abti-
ne Pepa.

L,Pai, cu femeia aceea pe
care au gasit-o linga Roztyl",
spuse barbatul cu mustata
pregatindu-se sa taca.

In Minka se trezi un anu-
me interes mai ales ca era
vorba despre o femeie. ,Cu
care femeie ?", Intreba ea gu-
tural.

,Pai, cu cea pe care au ga-
sit-o acolo", spuse nesigur
domnul Soucek de la politie
si, putin Tncurcat, Tsi scoase
o tigara din buzunar. Si exact
atunci se Tntimpla ceva ne-
prevazut : Pepa baga grabit
mina Tn buzunar, scoase bri-
cheta si-i aprinse tigara dom-

nului Soucek.

VZ multumesc", spuse
domnul Soucek vizibil emo-
tionat si onorat. ,,Stiti cum au
gasit seceratorii femeia ace-
ea moarta Tintre Roztyl si
Krc ?", intreba el lasind sa

i se citeasca pe fata
nostinta.
,Nu stiu nimic despre as-
", spuse Minka. ,Pepa, Tti

ta",
amintesti cind am fost la

recu-

CONTINENTUL

Doud fapte Tngrijoreazd Tn. mod deosebit pe australieni.

Situat la .marginea' lumii, continentul exotic — Awustria — traieste

in prezent momentul cautdrii, febrile ropriei .sale personalitati.
R‘—r .ch?ome EJrltachfaa Si |ntegrat% %cﬂﬁ SI E

ost

10ara pe deplin in lumea Mt

tropolei, prin veleitdtile sale economice, culturale poutice Auttral
dezangajat in ultimii ani, in cadrul unui proces timid dar ‘“er*ib*;nicd

sfera de interese britanice, pavigind spre .0 .
& é%/& Rcun% insd, si aceasta strategie, considerata

Sl mal apropiata .

.avansata- cu numai trei ani in urma,

-“““t~hoile  considerati
pare sa dea australienilor senti

montul cd_sint depasiti de realitate i, spre _amurgul celui de alXX-lea

veac, dupd aproape 200 de ani de cind capitantl Cook, l-a

as t _intre

soare si apa, .continentul cangurilor" se redescoperd pe sine nsu.i, in

cercind sa-si defineasca _propriul sau rol _original si specific
factori par sa

contemporana in care trdieste. Trei

> in lul?ca
ie, _in principal, fer

mentul " acestui reviriment: "retragerea efectivelor britanice de la_est de
Suez (care urmeaza sd se incheie pind Tn 1971) ineficienta vaditd a
interventiei americane 1n Vietnam (la care participa si trupe australiene)

si sentimentul tot mai

pregnant cd, dupa_solutionarea problemei vietna-

meze, S.U.A. ar intentiona S& adopte o politicd de ,,dezangajare” din Asia.

In aceastd noua conjunctura, Australia simte necesitafea reevaluarilor.
In ce directie insd ? R&spunsul 7l furnizeazd chiar mutatiile fundamentale
intervenite Tn economie. Se observd in primul rind faptul cd Japonia

devrne cel mai

mare client «1 marfurilor australiene

crescind totodaU

si volumul marfurilor importate din aceasta taral Cu alte cuvinte

nomia Australiei eps
tat, dar Tn mod decisiv, in

incepe sd respecte geografia ftarii, |
lumea economicd a Asiei.

mtegrindu-se tr p

_ _In al doilea rind, paralel cu protestul cvasigeneral Tmpotriva parti-
ciparii directe_la razboiul vietnamez si a cheltuielilor necesitate de pro-
gramul de apdrare, se inscrie si lupta care se duce in Australia pentru
eliminarea treptatd a influentei straine. Se afla de altfel in curs de ela
borare un proiect de lege cu privire la limitarea patrunderii necontrolate

a capitalului, stradin Tn economie. Timp

de_20 de ani. Australia a tinut

larg "deschisa poarta pentru investitiile strdine, dar acum se aude aver-

tismentul ;
strainatat

»Australia este pe punctul de a deveni o_vacda de muls a
tii_; noi risipim potentialul postru economic de viitor .

_ Expertii economici apreciaza ca o treime din industria

si circa 50 la sutd din mine se gasesc deja Tn mfini strdine.

relucrétoare
Jaca_ actualul

2itm al investitiilor strdine nu Se va Tncetini, mai mult de_jumdtate din

intreaga economie a Australiei va apartine pina Tn anul 197

straini.
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creditorilor

Krc? Si ce i s-a Intimplat
femeii ?".

LStrangulata”, spuse uscat
domnul Soucek. ,Avea T1nca

funia Tn jurul gitului. Nu pot
povesti aici, de fatd cu dom-
nisoara. Cum totul s-a pe-
trecut Tn luna iulie si dupa
ce a zacut acolo aproape do-
ud luni... Nici nu aveti idee
ce ciudat aratd unom intr-o
asemenea stare. Nici mama
care l-a facut nu l-ar putea
recunoaste. Si mustele ace-
lea ...". Domnul Soucek Tsi
misca melancolic capul din-
tr-o parte in cealalta. ,Dom-
nisoard, daca dam omului pie-
lea jos, adio frumusete. S-a-
poi, s& mai stabilesti si iden-
titatea finseamnd moarte cu-
ratd, Tntelegeti?. Daca mai
are nasul si ochii se mai poa-
te recunoaste, dar dupa ce
zace Intins la soare timp de

doud luni..." )
,Pai, moarta trebuie c-a a-
vut  vreun monogram" Tsi

dadu Pepa parerea Ilui de
cunoscator.

JAiurea, de unde mono-
gram", bombani domnul Sou-
cek. ,Domnule, fetele astea
libere n-au de obicei nici un

monogram pentru ca, zic ele.
fara monogram se marita mai
repede. As, fata asta nu a-
vea nici un monogram".

.Si ce virsta avea ?", se
interesa Minka.

,Cam douazeci si cinci, dupa
cum  spunea doctorul,  stiti
dupa dinti si alte d-astea,
iar dupa Tmbracaminte parea
a fi fost muncitoare sau ser-
vitoare, dar mai degraba ser-
vitoare pentru ca purta pe

de suma crescinda care s-a
fituri si dividente — Tn 1969

ea un fel de camasa tara-
neascd. S-apoi, daca ar fi lost
muncitoare ar fi fost cautata,
caci ele stau de obicei in-
tr-un singur cartier, pe cita
vreme servitoarele, daca-si
schimba odata locul de mun-
cd, nimeni nu mai stie ceva
despre ele si nici nu se
straduieste sa stie. l-asa, un
lucru ciudat cu servitoarele
astea, nu-i asa? Ne-am zis
asadar ca daca n-a fost cau-
tata timp de doua luni apoi,
neaparat trebuie sa fi fost
servitoare. Dar lucrul cel mai
important s-a dovedit a fi un
bon."

,Ce fel de bon ?", intreba
Pepa cu interes caci simtea
in el o posibilitate eroica_de
a deveni detectiv, un capi-
tan capabil sau cam asa ceva.

JAsadar asta-i", spuse dom-
nul Soucek privind ginditor
spre pamint. ,Asupra ei nu
s-a gasit absolut nimic, cel
care I-a facut-o i-a luat tot
ce prezenta o cit de mica va-
loare. Numai Tn mina stinga
mai tinea o curelusa rupta
de la poseta, iar poseta, fara
curea, au gasit-o ceva mai
departe in secara. Ar fi luat
Si poseta, dar dacd i s-a rupt
cureaua hu mai avea nici
un pret ,asa ca a aruncat-o
in lanul de secara. Mai intii
insd a luat totul din ea. Asa
se face cd Tn posetd nu s-a
mai gasit decit un bilet de
tramvai de pe linia lui 7 si
un bon de la un magazin,
n valoare de 25 coroane.
Altceva nu s-a mai aasit".

,Dar funia de la git ?", zise
Pepa, ,ne-am putea orienta
dupa ea".

,Domnul Soucek dadu din
cap. ,Era numai o bucata de
funie pentru rufe, adica ni-
mic. O buna bucata de timp
n-am avut decit biletul acela
de tramvai si bonul. Se stie,
am dat la ziar ca s-a gasit
o femeie moarta Tn virsta de
vreo doudzeci si cinci de ani,
fusta maron si bluza vargata
si daca cuiva Ti lipseste slui-
nica de aproximativ doua luni,
sa anunte politia. Am primit
peste o sutd de reclamatii,
stiti, servitoarele astea 1si
schimba locul cel mai ade-
sea Tn luna iulie. Nimeni nu
stie de ce. dar asa este".

,Dar criminalul trebuie sa
fi lasat ceva urme", isi dadu
Pepa cu parerea.

ol vedeti pe filfizonul de
colo", spuse cu interes dom-
nul Soucek. Asta fura lucruri
de pret din biserici. Tare-as

vrea sa stiu ce cautd aici.
Nu, onorabilul acesta n-a la-
sat nici o urma. Ascultati-ma,

cind gasiti o fatd omorita,
puteti fi siaur ca iubitul ei
a facut-o. De obicei asa se
ntimpla”, spuse el ginditor.

,Cu asta, domnisoard, nu faci
nimic. Altfel am fi stiut cine
a facut-o, dar mai Intli tre-
buia s& stim cine anume era.
In asta consta toata greuta-
tea ,nu-i asa?".

LEi, si cum ati facut?", n-
treba Pepa ferm convins ca el
ar fi facut altfel.

,Cum am facut..." repeta
domnul Soucek ginditor. ,Tre-
buia sa Tncepem cu ceva. A-
veam mai Tntli biletul acela
de pe linia lui 7. Sa zicem a-
asadar ca fata aceea, daca a
fost servitoare, lucra undeva
prin apropierea lui 7. Dar as-

EXOTIC

Este vorba

latit investitorilor straini sub formd de pro-
ituri ) In este 500 milioane dolari.
fiturile’ obtinute numai prin valorificarea zdcamintelor,

1. De altfel pro-
ieftine si_bogate,

sint impresionante in raport cu redeventile platite. Acelasi calificativ poate

fi utilizat pentru precizarea pierderilor Tnregistrate in_ cazul

oarte

frecvent — "al exportarii _materiilor prime 1n “stare brutd. latd un exem-
lu: 45 tone de bauxitd exportate aduc un_wvenit de 25 dolari;_ prin

ransformarea in aluminiu

pretul lor creste Tnsd la 550 de dolari. Pe

de alta parte, n industriile 'moderne, de viitor, interesele locale sint cel
mai_slab_reprezentate. Un exemplu grditor este industria de automobile,

controlata n
vest-german.

roportie de 95 la sutd de capitalurile englez, american si
e asemenea, industria chimica, rafinariile de petrol, indus-

tria constructiilor de masini_si aparate electrice, de alimente, tutun si
bauturi se gasesc Tn cea mai mare parte sub controlul strain.

_Se criticd cu_deosebire faptul cad multe din societdtile controlate de
strainatate, datoritd restrictiilor la export impuse de .societatile-mama“,
stau practic in calea cresterii exporturilor australiene.

Din_ considerentele ardtate mai sus, chiar primul ministru Gorton do-
reste sa pund capat politicii duse pind acum_de a atrage_ investitii strdine

cu orice pret.

evenit recent dintr-o vizitd la exploatarile de  bauxit,

premierul "australian nu si-a putut Tnabusi sentimentul de insatisfactie

resimtit in fata predomipantei covirsitoare a firmelor strdine,

Imensele

rezerve de fier si bauxitd, ca si promitdtoarele resurse petrolifere recent
semnalate, febra speculativd a companiilor strdine care nsoteste goana
dupd minereuri, au facut ca presa australiand sa semnaleze " pericolul

unei exploatari haotice,
lucide care cheamda la

zerelor uriase care se straduiesc sa aduca

a_ bogatiilor 1
reflectie ' sint acoperite de zgomotul

insd vocile
_de om buldo-
a lumina bogatii fabuloase,

subsolului.  Acum

Acest din urmd simbol este Tnsotit, de obicei, de formularea emfatica

«Timpul Australiei a enit  «Ce

timp, Tnsa ? Al jefuirii acestor bogatii

de catre capitalul occidental, sau al stabilirii de catre Australia a upor

obiective proprii
taminalul «The New Statesman'.

conform intereselor sale nationale ? — se intreaba sap-

. Intreaga evolutie din ultimul timp, aratd cd australienii ncep sa
simtd ca australieni si cd tot mai mult teren cistigd acele tendinte n-

dreptate spre apararea bogatiilor nationale,

rilor politice.

Redactia si administratia: — Casa Presei — Str. V. Alecsandri nr. 8§ —

spre ~reconsiderarea 'valo-

RADU SIMIONESCU

ta nu inseamna ca n-a putut
trece din Tntimplare pe acest
drum. De ceva trebuia sda ne
legam ca sa facem Tinceputul,
nu? Numai ca tramvaiul 7
strabate toata Praga, din
Brevnovo prin Mala Strana,
prin Nove Mesto la Zizkov.
Nu era deci nici o scofala,
n-am cisigat nimic. Mai a-
veam bonul acela care ne-ar
il putut spune ce a cumpa-
rat fata cu putin timp n ur-
ma dintr-un magazin cu o-
biecte de portelan, Tn valoare
de 25 coroane. Ne-am dus a-
sadar la magazinul acela’.

.51 si-au amintit de ea ?",
ntreba Minka.

,De unde sa-si aminteasca,
domnisoara ? Dar domnul
Mejzlik, doctorul nostru, care
e si consilierul nostru se
duse sa Tintrebe ce fel de
obiecte se pot cumpara de
cele 25 -coroane. ', Diferite"
i-a raspuns, ,dar exact 25
coroane costa un ceainic en-
glezesc pentru o singura per-
soana".

Lvinde(i-mi si mie unul",
zise doctorul nostru.

Apoi, domnul comisar ma
chema si-mi spuse: ,Fii a-
tent, Soucek, am ceva pentru
dumneata. Sa zicem ca fata
aceea era 0 servitoare, o ser-
vitoare din acelea care spar-
ge 1n fiecare clipa cile ceva
si cind o face pentru a treia
oara, stapina T1i spune: ,Gis-
ca, ce esti, acum du-te sicum-
pard-1 din banii tai". Asadar,
fata asta se duce sa cumpere
un singur obiect, adica cel pe
care l-a spart. Si exact de
doudzeci si cinci de coroa-
ne n-a putut cumpara decit
un ceainic".

.E-al dracului de scump"”,
Ti spun eu, la care el: ,Omu-
le, pdi tocmai asta-i, asta si
explica de ce servitoarea a
ascuns bonul, care pentru ea
reprezenta 0 ,gramada" de
bani si se gindea ca, vreo-
data, stapina o sa i-i resti-
tuie. Baga de seama, ceaini-
cul era pentru o singura per-
soand, asta Tnseamna ca iata
a slujit fie la o persoana
singura, fie la o stapina care
avea 1n casape cineva care
ducea micul dejun in ceainic.
Si persoana asta singura era
mai mult ca sigur o domnisoara
pentru ca un barbat singur
nu si-ar fi cumparat un ceai-
nic asa de scump si frumos,
nu-i asa? Barbati de multe
ori nici nu observa din ce
beau. Asadar, e vorba de o
domnisoara singura careia i
placea al naibii de mu't sa
aiba ceva frumos al ei si de
aceea Si-a cumparat un o-
biect citit de scump"”.

JAsta-f asa", zise Minka.
~Stii, Pepa, si eu am o vaza
tot la fel de frumoasa.

LDar bonul cu care ati
cumparat-o nu-1 mai aveti, a-
sa-tf? SDmi spuse mai de-
parte domnul comisar. ,A-
cum, Soucek, sa ghicim mai
departe. E-al dracului de ne-
clar dar de undeva trebuie
sa Tncepem. Fii atent, o per-
soana care arunca 25 coroa-
ne pentru un ceainic nu poa-
te locui in Zizkov (domnul
comisar Mejzlik se gindea la
linia lui 7, stiti, biletul a-
cela}. In Praga propriu zisa
sint putini chiriasi, iar In Ma-
la Strana locuiesc numai cei
care beau cafele. Dac-ar fi
sa ne luam dupa tramvaiul 7
atunci ce! mai bine ar fi sa
ne limitam la cartierul dintre
Hradcany si Dejvice. As pu-
tea spune chiar ca o domni-
soard care bea ceaiul dintr-un
asemenea ceainic englezesc
nu poate locui decit Tntr-o
casa cu gradina. Stii, Soucek,
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asta-i ceva asa, modern, de
tip englezesc". ntelegeti,
domnul nostru doctor Mej-
zlik are uneori niste idei
smintite... ,Asa ca stii ce.
Soucek, ia ceainicul si intrea-
ba prin cartierul unde locu-
iesc domnisoarele din lumea
bund. Si dacd unele au avut
tocmai un ceainic ca asta n-
treaba-le daca nu le-a plecat
servitoarea acum doua luni.
Sint putine sanse, dar de in-

cercat trebuie sa Tncercam.
Si acum, batrine, du-te, e ca-
zul tau".

LAcum, ascultati, mie nu-mi
plac astfel de ghicitori, un
detectiv nu-i totusi nici ghi-
citor, nici din aceia care um-
bla cu planete... Biletul a-
cela fie tramvai -“ira ceva,

l-am vazut si eu. la fel si
ceainicul, dar restul era ...
opera imaginatiei”, spuse

domnul Soucek folosind niste
cuvinte alese. Am plecat a-
sadar la treaba mea. Am
mers din casa Tn casa Tintre-
bind daca nu au sau n-au
avut un ceainic ca acesta...
Si, imaginati-va. Tn casa a
treizeci si saptea, Tmi spune
servitoarea ca exact asa un
ceainic are domnisoara care
locuieste la doamna ei.
Doamna era vaduva unui ge-
neral si Tnchiria doua camere
unor domnisoare. O anume Ja-
koubokva, profesoara de en-
gleza .avea un ceainic la fel.
cu acesta. ,Stimata Hdoamna"
o intreb, ,nu a plecat de la
dvs. o servitoare cam cu do-
ua luni n uma?". ,A ple-
cat", spune doamna, ,li Sspu-
neam Marka, dar cum o che-
ma, iaca, nu stiu". ,Si Tna-
inte de a pleca n-a spart un
ceainic ?" LA spart", spuse
doamna, ,si a trebuit sa-1
cumpere din banii ei, dar pen-
tru numele lui Dumnezeu, de
unde stiti ?". ,Stimata doam-
nd", spun eu, ,noi aflam totul
pina la urma".

Apoi a mers repede: am
gasit mai  Tntli servitoarea
care 1i era prietena si de la
ea am aflat ca fata se nu-
mea Marie Parizkova din Dej-
vice. Cel mai mult doream
insa sa aflam cu care iubit
mergea Marka. Ne spuse ca
mergea cu un anume Franta.
Ce fel de prieten era Franta
asta nu stia, dar Tsi aminti
ca odata Ti strigase lui Fran-
ta: ,Te pup. Ferda!". Si asa
intra Tn poveste un anume
Fryka. omul nostru, specia-
list In chestii d-astea. Si Frv-
ka asta spuse indata: ,Franta
alias Ferda nu poate fi decit
Kroutil din Kosir, dar el se
numeste Pastvrik. Domnule, si
trebuie sa ma duc la el. dar
trebuie sa fim doi". Am ple-
cat cu el cu toate ca nu era
treaba mea. L-am gasit la iu-
bita lui, a vrut sa ne Tmpuste.
Apoi intra Tn actiune comi-
sarul Maticka. Domnule, ni-
meni nu stie cum face omu’
asta, dar dupa 16 ore a sccM
tot din Franta sau Pastvrik
asta: ca a jefuit-o de doua
sute de coroane exact cind
pleca de la slujba, i-a pro-
mis c-0 s-0 ia, toti fac asta",
adauga el trist.

Minka se Tnviora: ,Pepa,
oftd ea, ,dar asta-i strasnic 1"
si cu ochii plini de lacrimi,
se fintoarse cu devotament
fierbinte spre Pepa al ei, lasind
sa-i cada din mina transpi-
ratd un biletel pe care-1 mo-
totolise tot timpul. Pepa n-o
vazu pentru ca se uita la
Stele, dar domnul Souceak
de la politie observa si rise
trist si cu inteles.

In roméneste de
NICOLAE NICOARA

telefoane . 15877—15847



