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VICTOR EFTIMIU

AMINTIRI [ESENE

Nu pot evoca figurile reprezentative
«dle lasilor, Tnainte de a vorbi despre
Titu Maiorescu si lacob Negruzzi, a-
mnimatorii ,,Junimii" si ai ,,Convorbiri-
lor literare"”, care au facut fala scrisu-
lui roménesc si au activat mai bine
de doua decenii in capitala Moldo-
vei, dindu-i un mare prestigiu cul-
tural.

Ei au polarizat intreaga miscare li-
terard a tarii cu dragostea, talentul
siprestigiul lor. Nu numai scriitorii
moldoveni, dar foarte multi publicisti
din toate provinciile tarii au activat
la venerabila revista ,,Convorbiri li-
terare".

< Pe Titu Maiorescu l-am cunoscut
la sfirsitul primului rdzboi mondial in
mcasa cumnatului sau lacob Negruzzi
din strada Romana (Bucuresti). Au-
torul ,,Criticelor" era batrin, In culmea
gloriei.

Am regretat totdeauna ca n-am
ascultat cu atentie amintirile lui Titu
‘Maiorescu, in prezenta cdruia mi-am
citit citeva piese de teatru si am pri-
mit drepui sa ma consider ca ultimul
,Junimist™,

lacob Negruzzi era un om blind,
modest care participase la unirea din
1859 si activase cu intensitate la a-
propierea sufleteasca a celor doua
principate danubiene. La o reprezen-
tatie din 1848 a unei  piese scrisa
Tnadins de Vasile Alecsandri si data
n folosul sinistrgtilor  din Bucuresti
aproape mistuiti de un incendiu, el
a jucat un rol creat de tatal sau,
marele povestitor Costache Negruzzi.

Teatrul a fost unul din mijloacele
pe care oamenii de la 48 l-au folosit
ca afirmare nationald. Acum, dupad a-
titea glorioase decenii de activitate
publica in slujba tarii, lacob Negruzzi

Tsi petrecea, unanim respectat, batri-
enetile T mijlocul umbrelor prietenilor
de odinioarda, dintre care unii, mult
emai tineri decit el, ca Duiliu Zamfires-
cu, trecusera si ei la cele vesnice.

Casa din strada Romana era inca
plind de prezenta nostalgica a Mitei
Kremnitz si a altor femei care au ju-
cat un rol in viata amfitrionilor si a
Hui Mihail Eminescu.

Dintre cei care mai locuiau la lasi,
am intilnit acolo pe Mihail Sadoveanu
si pe Mihail Codreanu, poetul de for-
ma perfecta, autorul unor sonete im-

pecabile, traducatorul inspirat al lui
Edmond Rostand. A fost in doua rin-
duri director al Teatrului National din
lasi si profesor la conservator. Aurel

Ghitescu nu pierde o ocazie sa ne vor-
beascd cu veneratie si recunostinta
despre el. Mihail Codreanu a prezi-
dat debuturile favorabile ale lui Au-

rel Ghitescu si nu se mira nimeni ca
eautorul memoriilor, care vor aparea in
curind, vorbeste atit de elogios de
fostul sdu profesor si prieten.

Multi scriitori poartda admiratie, re-
cunostinta lui  Mihail Codreanu, un
om de o mare cultura si talent. In ul-
timele mele céldtorii la lasi l-am va-
zut in casa lui patriarhald, intr-o at-
mosferd pasnica, plind de pitoresc de
veche Moldova.

Ultima oara stiu cd m-am dus la el
Tmpreuna cu regretatul scriitor si actor
Sandu Teleajen, care ducea si el in
casa lui Codreanu suveniruri de alta-
datd si o permanentad afectie si admi-
ratie.

Sandu Teleajen a fost la un mo-
ment dat si el director la Teatrul Na-

tional din iasi si a sfirsit ca secretar
literar al aceleeasi institutii.

Doi dintre bunii mei prieteni de
azi si excelenti colegi, care s-au mu-
tat la Bucuresti, Demostene Botez si
Alexandru Phillippide, sint astazi cole-

gii mei de academie si de cite ori
fi intfllnesc, Tmi dau o calda bucurie
de oameni talentati, modesti si exce-
lenti camarazi.

Tot la lasi am avut prilejul sa cu-
nosc pe profesorul Otetea, pe atunci

director al primei scene moldovenesti,
care mi-a primit si mi-a jucat, cu Au-
rel Ghitescu in rolul principal, o fan-
tezie modernda din lumea afaceristilor
cosmopoliti, ,,Scamatorii”.

Aceasta piesd, pe care 0 socotesc
cea mai interesanta lucrare a mea
de teatru, nu s-a mai jucat de atunci.

Alti scriitori cu care ma vedeam
la lasi erau George Mihail Zamfi-
rescu, autorul dramatic si romancierul

care cumula aceste doua genuri oda-
ta cu functia de director de scend al
Teatrului National, unde a facut lu-
cruri foarte frumoase.

Un animator al vietii culturale din
lasi a fost si este profesorul lon Gra-
mada, nelipsit de la nici o festivitate
care sarbatorea momente cruciale din
viata noastra intelectuala.

Tot la lasi s-a manifestat, la n-
ceputurile sale, acel copil minune care
a fost Victor lon Popa, de pe urma

cdruia au ramas cel putin doud co-
medii dintre cele mai izbutite din dra-
maturgia noastra.

Actor, autor dramatic, regizor, di-
rector de teatru, pictor, sculptor. Victor
lon Popa s-a manifestat cu acelasi
talent in toate aceste domenii. Moar-

tea lui, In floarea virstei, a fost o
pierdere  ireparabila pentru tinara
noastrd cultura si lui 1i consacra Au-

rel Ghitescu, in cartea celor treizeci
de ani de amintire, calde ginduri.

Nu pot sa finchei aceste amintiri
fara sa evoc, cu duiosie, personalita-
tea captivantda a romancierului lonel
Teodoreanu si a poetei de mult talent

Otilia Cazimir, pe care o vizitam in
casa ei batrineasca de la marginea
lasilor, unde traia ca o zina buna si
primitoare.

Despre lonel  Teodoreanu nu pot
scrie fara o sfisiere de inimd cind
mi-aduc aminte de moartea lui tra-
gica, pe o cumplita iarna bucurestea-
na. Parca am pierdut un frate mai
mic si frumos, gloria familiei, gloria
urbei natale, a Moldovei dragi, a li-
terelor romanesti.

Astazi, singurul care a ramas din
vechea garda sa duca mai departe
faima scriitorilor ieseni este confrate-
le George Lesnea, care, pe linga un

Tnzestrat poet, este si o arhiva ambu-
lantd a istoriei lasilor, pe care o cu-
noaste si 0 povesteste cu o verva i
Cu un pitoresc unic.

In cinstea acestor umbre si a scrii-
torilor tineri si a tuturor confratilor de
la ,,Cronica" si ,lasul literar", ca un
adapost si 0 amintire a vremurilor de
altadata, s-a refacut celebra ,Bolta
rece”, unde petreceau Eminescu i
Creangd, pastrindu-se astfel traditia
unor vremuri glorioase, amintiri ce
umplu de duiosie sufletul iesenilor de
astazi, care-si refac incetul cu Tnce-
tul frumosul oras, visindu-i o magnifi-
ca renastere.

Gravura de ZENAIDA MADESCU

ESTETICA GENERATIVA

Se aminteste tot mai mult, Tn ultima vreme, des-
pre nasterea unei ,estetici moderne". Spre deosebire
de asa-zisa ,estetica traditionald”, ea nu mai ope-
reaza cu mijloacele ,,speculatiei” filozofice, ci Tsi fun-
deaza asertiunile Tn mod rational, asemenea oricarei

stiinte exacte. Este o estetica descriptivd, opusa celei
hegeliene, de tip interpretativ. Am avea de-a face,
asadar, cu aceastda noud esteticd obiectivda, Tn masura
Tn care utilizeazd procedee matematice si empirice,
folosindu-se de reprezentari si modele abstracte, urma-
rind — alaturi de scopuri numerice, descriptive — si
obiective tehnologice. In cadrul acestei ,estetici mo-
derne", s-a cristalizat Tn ultimii ani, alaturi de este-
tica semiotica si de cea informationald, o a treia
directie, asa-numita esteticA generativd. Ea a fost
definita Tn 1965 de Max Bense, ca fiind ,,circum-
scrierea tuturor operatiilor, regulilor si teoremelor
prin a caror aplicare la o multime de elemente ma-
teriale, functionind ca semne, se poate obtine Tn mod
constient si metodic o stare esteticd" ’. Estetica ge-
nerativa este, Tn acest sens, analogul unei gramatici
generative, Tn masura Tn care ne furnizeaza realizari
ale unei structuri estetice, la fel cum gramatica gene-
rativd ne oferd propozitiile unei scheme gramaticale.

Scopul ei consta in descompunerea procesului de crea-
tie artistica Tntr-un numar Unit de etape constitutive.
Este vorba, deci, de o estetica deiinita, care poate
duce la construirea de programe pentru producerea
unor stari estetice cu ajutorul computerelor.

Din 1965 si pind azi, utilizarea calculatoarelor elec-
tronice pe de o parte, si a schemelor matematice, pe
de alta, a cunoscut Tn toate domeniile productiei
artistice si ale ,,design"-ului, progrese Tnsemnate, Tn
special Tn domeniul muzicii (L. A. Hiller, L. M. Isaac-
son, H. Brun) si al graficii (F. Necke, Georg Nees).
Toate aceste realizari s-au bazat pe teoria esteticii
generative, deduse din estetica informationala.

Sintetizind, putem spune ca estetica generativa este
o teorie matematica-tehnologica a transformarii unui
repertoriu (de semne) in directive, a directivelor n
procedee si a procedeelor Tn realizari concrete.

Procesul creator Tn sensul esteticii generative de-
tine, asadar, o faza conceptionald si o faza realiza-
toricd. Prima actioneazd Tn sfera intentionald, ideald,
cea de a doua Tn domeniul tehnico-material. Opera
nu se mai afla astfel Tn rapont nemijlocit cu creatorul

VICTOR ERNEST MASEK
(continuare Tn pag. 10)
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O ALIA MASCA

Nu o data 7l aflam printre noi sau deasupra noastra, ii
simtim rasuflarea sl coatele nervoase, talpile gata si calce,
sa paseasca, sa Tnainteze sau sa se retraga dupd Tmprejurari,
dupa cum Ti dicteaza unda lui de inteligenta, pentru ca acest
joc presupune macar atit. Si nu odata stie sa joace exce-
lent, s& nu faca un pas gresit, un gest care l-ar trada.
Atunci, pentru unii, la un moment dat .insul devine cineva,
un semn de care trebuie sa tina seama, Tn sflrsit, cum se
zice, incepe sa promoveze. Este mai trist cind momentul
se umfla, se dilata, este o vreme, un timp, pentru ca in-
dividul nostru nu are alte calitdti mal rotunjite decit
conformismul, impersonalitatea, mcompetenta sl chiar
agresivitatea. Toate acestea, mai repede sau mai tirziu se
pot vedea, pina la urma masca tot 1i cade, dar pina atunci
omul lucreaza, umbreste, pateaza....

Daca doreste ceva apoi Tsi doreste proliferat asupra
celorlalti. In permanenta, cumplitul lui conformism. De
se afla printre altii, adicd neajuns Tnca, Tsi manifestd neli-
nistea fata de initiativele si curajul celor de linga el,
Ti acuza de lipsa de echilibru, de sarire peste cal si chiar
de incompetenta. El este astfel pazitorul normalului, in-
telegind prin aceasta triumful platitudinilor sale, pe care
le crede cauzate de inteligentd, dacd nu de geniu. Sa-I
auzi vorbind si sa-l cunosti in intimitate, sa-i scuturi cit
de cit activitatea L.,. Daca intimplator devine deasu-
pra, fatd de cei pe care 11 conduce, blindui, politicosul,
cel ce nici muste nu omoard, devine dintr-o datd circo-
tas, suspicios omul Tn al cadrui cap nu mai Tncap ideile
cele mai eficace. Atunci, cu adevarat, In acel sector, Tn
acel loc. Tn acel birou, aiurea, realele Initiative, curajul
de a afirma un da sau un nu, ceea''ce poate ajuta dez-
voltarii, toate acestea sint bine, zdruncinate. Si-l auzi:
,LAici conduc eu si n-am nevoie de complicatie: *Sa fie
liniste armonie... * Si uneori, de ce n-am spuffe-o, Tncolo
este liniste si armonie adica nu se intimpld nimic, dar
absolut nimic.

Politicos pind la periutd, caldut pinda la senzatia ca
s-a ivit linga tine un animal lipicios, insul face risipa de
aceste calitati Tn preajma sefilor.Cu ceilalti, mai jos ca
el, poate sd batd cu pumnul in masa si sa zica: ,,Am zisl*.
Acest Tnvelis de conformism si agresivitate ascunde de
fapt miezul, adica incompetenta luL Pentru ca stopul pe
care el 1l aseaza in fata altora, proptit Tn cuvinte umflate,
sl care de multe ori poate sa ducd Tn eroare, nu izvoraste
decit din incompetenta, din teama ca cineva i-ar putea des-
prlnde masca. ,,Dumneata, zice el, ai sarit calul'. si
Tncepe sa-ti argumenteze in numele unor lucruri, “unor
Idealuri pe care ta le simti cu adevarat, care isi sint mo-
bilarile existentei tale. Iti administreaza adevarate lectii,
nu se sileste sa-ti aminteascd chiar de cei sapte ani de-
acasd si sa strimbe din nas cind vede un lucru al tau,
creatia ta; si mai ales sd te batda pe umar cu prietenie,
cum zice el, pentru ca tu nu-i esti indiferent, pentru ca
iti doreste o evolutie normald, adicd platd, ca a Iui. Atunci
cind nu mal este crezut de nimeni, cind masa Tncepe sa-i
plesneasca, cind crapaturile lasa sa se vada ceea ce este
n spatele ei, atunci devine gelos pina la obsesie, arivismul
sl rautatea lui Tncep sd verse; atunci schimba tactica si
stopurile lui sint piedici pe la spate sint reciamatiile ne-
semnate, pentru ca niciodata n-a avut in el un graunte
de curaj. Le-as spune unora (care m-au onorat sl pe mine
cu asemnea anonime): ,,bine, omule, decit sa-ti pierzi tim-
pul mizgilind kilograme de redamatll semnate sau nu.
n-ar fl mai bine sa citesti niste carti, sau, daca esti ta
«tare, sa si scrii niste carti, niste articole sau pur sl
simplu sa te duci pe maidan si sd te amesteci printre
pustii care bat mingea, sau sa Itacezesti pe marginea
unul lac, asteptind sa prinzi un peste. Zau ca ar Tl mai
bine. N-ai avea nici astenie, nu te-af plinge nici de lipsa
de timp, de conditii .de munca, nici de intoxicatiile cu
tigari sau cafea™ Si ce i-as mal spunel Da, poate totusi
iti vei putea depasi propria-ti limitd, ascunzatoarea dei
melc, si vei putea pronunta sjf,tu macar odata, despr'e altii,
aceste cuvinte: niste oameni — oameni, talente, curaj 1,
inteligente s-a.m.d. Oricum, vei fi mai cistlgat Cel putin
vei putea respira aer curat™

Dar omul nostru parca sta sa te asculte, parca Tsi
poate Tnchipui ca lumea nu Tncepe cu el T Pentru ca ori-
cum, chiar daca n-a facut nici un pas n sus, dar mal ales
daca a facut, omul acesta n-a fost si nu va fi ta stare sa-si
vada lungul nasului; pentru ca tocmai insuficientele Ilul
Tl umfla, 1l aduc la adevérate obsesii de grandomanie.
,»Pdi mm, eu. eu care.... — Incepe a-sl Tnsira niste ima-
ginabile merite — tocmai eu...."" Si Tn fata lui n-ai argu-
mente. Numai pentru el, bineinteles.

Ml se va reprosa poate ca insul este foarte rar sau.
dimpotriva, prea obisnuit sa merite atentie. Si unii si altii
au Tn felul lor dreptate, dar nu trebuie sa ne obisnuim cu
ei, chiar dacd stat rari, sau chiar dacd sint prea mnltL Mai
ales daca stat prea multi.

CORNEUU STEFANACHE

Dreptul la replica

BASPUNS LA 0 ,CRONICA*

In numarul din 21 marti© a.c. al
revistei dv., tov. Zaharia Sangeorzan
publicd o recenzie despre editia_ a
Illl-a a lucrarii mele Estetica poeziei
lirice.  Din pacate, trebuie sa cons-
tat cd cronicarul dv. da o imagina
cu totul falsa despre lucrarea mea.
Nu pretind niménui laude, accept cu
bucurie critici constructive, civilizate,
care pot duce la Tmbunatatiri ale lu-
crarii j nu pot Tnsd admite imputdri
nefntemeiate si atribuirea unor idei
pe care nu numai cd nu le-am sus-
tinut, dar le-am combatut Tn toate
lucrdrile mele, mai ales in cea de
fata.

Una din imputarile foarte grave
pe care mi le face cronicarul dv. :
.De fapt, lucrarea nu se racordeaza
la valorile estetice moderne si sen-
timentul e cd unei© suprafete alb-ei
au devenit insuficiente, nu mai re-
zistd unor descoperiri actuale. Nu
cunoastem reactia esteticianului Liviu
Rusu la o lucrare ca Die Struktur
der modernen Lyric (sic I) a lui Hugo
Friedrich*. Ma Tintreb Tnsd: sint eu
Tn definitiv obligat sd reactionez fata
de Hugo Friedrich? In acelasi fel
as putea indica o serie intreaga de

autori, tot asa de actuali, fatd de
care n-am ,reactionat*. In ceea ce-1
priveste pe Hugo Friedrich, iatd mo-

tivul ;. prima editie a lucrarii mele
a aparut cu 19 ani (1937>, iar.a doua
cu 42 -ani—(1944) Tnaintea lucr&rii lui
Hugo Friedrich. Citind-o, am cons-
tatat ci aceastd intr-adevir deosebit
de valoroasd lucrare nu are argu-
mente care m-ar putea determina si
schimb ceva din ideile mele sau sa
adaug ceva la lucrarea mea. Recu-
nosc fnsa cad tocmai Tn legaturd cu
Hugo Friedrich am comis o mare

neglijentd : Tn editia a treia a lu-
craru" mele ar fi trebuit si adaug o
notd Tn care sd& ardat cum Huqo Fried-
rich confirma directiva ideilor si ar-
gumentarilor mele. Criticul dv. o fi
observat poate (T) cd duna Hugo
Friedrich, Tntorsatura esentiald Tn evo-
lutia poeziei lirice, care a dus la
forma ei de astazi, este marcata Tna-
inte de toate de atitudinea negativa
fatd de sentiment: ,Tocmai aceastd
familiaritate comunicativd o evita
poemul modern, facind abstratie (...)
de ,trlire", de sentiment, adeseori
Com 2_ eul Personal *1 poetului*
(trad, rom., "'p. 12) Aceastd deper-

sonalizare duce |3 lirismul modren.
Ei bine, ce fac ey in capitolul IlI,
mai ales partea | : Fondul originar :
eul empiric si eul poetic ? Dezbat

exact problema aceasta ca baza de
plecare a tot ce dezyolt in intreaga
carte. latd unul din multele 'mele
enunturi precise, pe care le dezvolt
larg.: ,E neindoios ca, plecind

ia analiza poeziei lirice numai de
la ,,sentiment*, de la ,subiectivitate",
nu putem patrunde n esenta liris-
mului. Faptele ne arata ca acestea
nu pot servi drept criteriu d© va-
loare* (p. 89). Alt citat: ,,Poet liric
cu adevdrat nu este acela care s©
complace in elucubratia starilor sale
T?nSume?tale’ ci cel care reuseste sa
strabata dlncolo de aceste stari in-
“ai Purd si mal ’Citard,

unde prin accente impersonale ga-
*£EE T®O-N Pulsatia lumii obiec-

adIncimile eului, gasind Tn Tnsasi na-
jjit™ acejluiat Justificarea pentru un
lirism obiectiv, intelectual, ,impar-
« o

s2drazhufia BRATY 1Eigmulmadse,

» 1<h  Se mul*umefte sa constate
acest fenomen, urmarindu-1 la dife-
21naUtor* CU Uec mai departe si
TeTb|Xeli ?nsusi: eul’ demonstrind e-

jenta lirismului dincolo de sentimen-
tul preconizat de romantici).

Hugo Friedrich are drept punct de

plecare al constatdrii sale citeva
consideratii ale iui Baudelaire, din.
cafe citeazd foarte scurt: ,Sensibi-

litatea inimii nu e favorabila trava-
liului  poetic* (trad, rom., p. 33).
Apoi adauga : Baudelaire isi duce
pind la capat principiul de a nu se
abandona ,, inimii* (p. 35). Dar
iatd ce necuviintd din partea mea :
cu 12 ani Tnaintea .lui Hugo Friedrich
(ed. a H-a a lucrdrii mele) am Tn-
draznit sa plec si eu in analizele

obia Tncepusera,
n vinzare carti
mondialda — formatia Uniunii
librarilor :

mele exact de la aceleasi pasaje
baudelairiene, cu deosebirea ca eu
citez mai complet : ,L'orgie du coeur
n'‘est plus la soeur de Tlinspiration :
nous avons cassb cette parent™ adul-
tere*. Apoi t ,La sensibility de coeur
n’est pas absolument favorable au
travail pobtique. Un© extreme sensi-
bility de coeur peut mbme nuire en
ce cas* (Est. p. 1, ed. a lll-a, p. 88).
Evident, cronicarul dv., care a adus
n discutie pe Hugo Friedrich, nu
stiu din ce motive, a fost Tmpiedi-
cat sa constate aceasta identitate de
vederi. In schimb, un om onest, Ni-
colae Balota, a constatat acest lucru
mai demult, Tntr-un eseu pe care
ni l-a consacrat Tn ,Viata Roma-
neascd* si l-a republicat Tn vo-
lumul sMu Eunhorfon : ,Tnaintea lui
Hugo Friedrich (...) esteticianul ro-
man a vorbit desnre o ,,poezie a ab-
solutului”, Tn care subiectul e ine-
xistent, Tn care tendinta formativa
se exercitd exclusiv asupra inferio-
ritdtii, Tn care eul se elimind pe sine
ca eu empiric, ca subiectivitate (...).
Acele ,tensiuni Tn disonanta”, acele
»tensiuni formale”, despre care vor-
beste Huno Friedrich, fuseserd ana-
lizate de Liviu Rusu ca ,tensiuni In-
terioare limbatoiul liric* gd 383—384).
latd ,reactia® mea fata’ de Hugo
Frledrlch jatd cum lucrarea mea ,nu
se racordeazd cu valorile estetice mo-
deme" si ,nu mai rezistd unor des-
coperiri actuale”. Evident, Nicolae
Balotd, despre care stie toatd lumea
cit este de lipsit de Tnvatatura, a
comis, spre rus.nea stiintei noastre,
un adevdrat sacrilegiu cautind sa a-
rate cum Tn privinta ,unor descope-
riri actuale* s-a facut si prin partile
noastre cite ceva. Cum ar putea ad-
mite cronicarul din lasi asa ceva ?

Nn mai continui acest fir, Tn di-
rectia caruia s-ar mai putea cons-
tata multe lucruri neobservate sau
denaturate de cronicarul dv. Ard*
d™ar ra tocmai proh’emele cele mai
Imnor**nte, care meritau, Tn intere-

un minimum de exe-
gezd, sint abia amintite In felul ur-
mator : ,Se fac referiri la notiunea
d© sentiment, de lirism, de inferiori-
tate, subiectivitate, afectivitate, ira-
diere emotiva, impersonalitate poe-
tica". Atit, adicd eu fac numai re-
feriri la aceste probleme, cind de
fant le consacru capitole Tntregi sau
pasaje lungi Tn sinul unor capitole.
In schimb, un lucru Tn care croni-
carul este foarte tare : Tn loc s& in-
tre Tn analiza ideilor, consacra exact
27 de rinduri unui singur cuvint :
redare. (Vorba Ilui Mefistot ,Denn
eben wo Begriffe fehlen / Da stellt
ein Wort zur rechten Zeit sich ein
sau, mai simplut, pe romaneste : cind
iti lipsesc ideile, te legi de cuvinte).
Cronicarul refuza acest cuvint, fiind-
cd ,ar produce catastrofe lirice ine-
vitabile*. Las la o parte posibilitatea
de interpretare a acestui cuvint, dar
iatd ce Tmi atribuie cronicarul dv. «
»Valoarea estetica refuza redarea,
comunicarea brutd*. Am dat eu vreo-
datd cuvintului redare acest sens,
am Tnteles eu vreodatd comunicare
brutd ? Este dovada cea mai evi-
dentd c& cronicarul dv. cel mult a
rasfoit cartea. latd o frazd a mea:
in poezia liricd ,sensul revelat ne
e transmis mai putin desprins din
nebuloasd, mai putin concretizat, mai
putin diferentiat in elemente exteri-
tre sub forma de ecou, noi ii auzim
doar rezonanta In corzile strunite
ale limbajului transfigurat* (p. 90).
Altd frazd : .Orieit de sumbra ar ii
viziunea sa, destinul poetului liric
este de a ,cinta*. de a se concretiza
Tn armonii, de a face sd scinteieze
Tntelesurile primordiale™ (p. 105). A-
cest sens al ,redarii* este raspindit
in Tntreaga carte Tn nenumarate pa-
saje, am doar un capitol mare inti-
tulat Atmosfera lirica, problema pe
care o consider absolut fundamen-
tala, revenind asupra ei si la conclu-
zii — putea deci sd rezulte la mina
sensul de ,comunicare bruta* ? Ca
cronicarul dv. nu admite ca un sens
poate fi redat sub forma de eepu,
adiere, iradiere, armonie, sugestie
etc., 1l priveste si poate fi discutat,
dar sd&-mi atribuie mie sensul de
comunicare brutd Tnseamnd o falsi-
ficare crasa.

O ultima_observatie din multele
ce s-ar mai putea, face. Cronicarul
dv. spune: ,Confuz si insuficient

analizat e conceptul de fond si for-
ma care sint uneori discutate sepa-

rat, teoretizate ca doud realitdti au-
tomate (...). Fondul este sinteza for-
mei, dupd cum forma este fondul
sintezei. (...) Cum se poate atunci
vorbi de o asemenea separare 1n
poezia lirica ﬁ) ?" Ei bine, aceasta
Intrece orice limitd a relei-credinte.
Am separat eu problema fondului si
a formei? latd un singur citat :
.Este fundamental gresit sa se crea-
da cd fondul se elaboreaza indepen-
dent de forma. Forma nu e ceva ex-
terior fondului si care i s-ar put™
suprapune, ci este ea Tnsdsi rezul-
tatul unei trdiri. Si anume trdirea
care elaboreaza forma este aceeasi
care ne dezvdluie si fondul originar.
Pentru aceea vorbim despre o forma
originara, fiindca ea se iveste din
acelasi substrat originar ca si fon-
dul. Cind poetul se zbate Tn matca
eului cautind un sens ca punct de
reper, el se zbate fiindcd este mun-
cit de un virtej haotic. Existenta lui
spiritualda cere Tn mod imperios std-
pinirea acestui virtej, cu alte cu-
vinte sa introducd o ordine Tnaun-
trul lui. Cind eul scruteazd Tn a-
dinc, el cautd un sens care ar pu-
tea servi drept axd Tn jurul caruia
virtejul launtric s-ar putea crista-
liza. Gasirea sensului Tnseamna pen-
tru eu gasirea axei ordonatoare, a
dicd Tnseamnd Tn acelasi timp cris-
talizarea interioritatii intr-o forma.
(...) El se scruteazd dupa un sens
fiindca are nevoie de o formad* (
108—109). Aceastd idee se repetd in
intreaga lucrare, sub diferite forme,
pind la saturatie. E clar, sper, ca
eu nici macar ,sinteza* dintre fond
si formd n-o admit, fiindcd aceasta
ar Tnsemna o Tmbinare sau conto-
pire ulterioard. Dimpotrivda, le con-
sider ca formind o unitate originara
izvoritd dintr-o potentialitate dina-
mica. E vorba de entelechia lui Aris-
totel, Goethe, Blumenbach si atitia
altii.

In baza acestor fapte nu e de mi-
rare cd cronicarul dv. recurge la
stigmatizari ca: ,Nici notiunile d-
continut si de formalizare a limba-
jului nu sint ntelese_Tn spiritul ade-
varului". (Se pare ca cronicarul de-
tine secretul adevarului.) ,,Termino-
logia sufera de imprecizii $i de ex-
presii pe care orice estetician le-ar
fi ocolit*. Sarmanul de mine, nici
un estetician n-ar fi operat cu ter-
meni atft de neprecisi ca fond, forma,

subiect, continut, atmosferd lirira,
rationalitate si irationalltate, ritm,
melodie, imagine, tectonica etc.

latd, spiritul Tn care opereaza cri-
ticul d-voastra. Cum se explicd a-
cest lucru ? Numai asa ca citeste lu-
crarile din fir Tn par cu atita apro-
fundare, cu atita atentie Tncordata,
Tneft proiecteazd in_ele fel de fel de
lucruri pe care nici un cititor onest
n-ar putea sd le atribuie. Asa se ex-
plicd judecatile si stigmatizarile sale
apodictice, enuntate de la marea sa
Tnéltime intelectuald, cu o exceptio-
nald probitate profesionald.

LIVIU RUSU

e mur* «>

SCRISOARE

Tovarase Corneliu Stefanache,

Faptul ca revista Cronica Tncepe
— In Bflrsit] — sd& ae ocupe de
modesta mea activitate de critic si
istoric literar ma onoreaza. Ca sa
fiu sincer, asteptam mal de mult
aceasta confruntare sl ma miram
cad Tintirzie. .. Acum, fiindca gheata
s-a apart, ma vad nevoit — In baza

dreptului la replica — sa uuervsa a*
uneie precizari aosolut necesare
Mai Tntli, socotesc neeiegazu prz-
cedeul transcrierii eronate a — —
unei carti despre care se  diacsud
intr-o revistd. (In parantezd, tie spat.
dv. ati Tncercat amdraciunea unor a-
semenea insinuari perfide cu ocaui
primului volum de proza pe care
l-ati scos Tn 1968). in nota anonimi,
ése putea sa fie altfel), intitulata atit
e magulitor : Vieti paralele (Doam-
ne cile ar mai fi de Tnvatat dm
aceasta carte asupra cdreia medita
pinda si  eroul lui Filimon din
Ciocoii...), titlul volumului lui Felea
e transcris Ritual solar si nu asa
cum se afla Tnscris pe coperta vo-
fumului sau : Ritual solitar. Nu se
poate afirma cd lucrul s-a produs
intimplator, deoarece nimic pe lu-
mea asia nu se face la intlmplare
— cu atit mai mult lecturile ero-
nate |

In al doilea rind, mi se atribuie
pe nedrept descoperirea liricii idea-
tice (in nemteste botezatd die Ge-

dankenlyric — titlu si al unei Ilu-
crari de doctorat a poetului Panait
Cerna) Tn care — potrivit esteticii
marxiste ,factorul primordial si de-

terminant, elementul de baza a carui
Tnnoire conditioneazd si inovatia for-
malall este tocmai continutul. Igno-
rarea unor asemenea probleme este
Tnsd o chestiune strict personalda a
redactorului care a Tntocmit nota de
mai sus !

In sfirsit, sint intrigat cum de au
fost lasate la o parte din enumera-
rea de motive, teme, procedee sau
Tnrudiri unele (cu chiar atit de ne-
cunoscute !), ale unui Dante, amintit
in doud rinduri Tn cronica_mea, pre-
cum si' al lui leremia! Sa-l fi in-
comodat, oare, locutiunea romaneasca
legatd de numele ultimului — a - -
merit-o cu oistea-n gard, ca leremia?

Am convingerea, stimate tovarase
Corneliu Stefanache, ca veti Tnsera
aceastd scrisoare Tn paginile revistei
Cronica !

Al d-vs, SIMION BARBULESCIM

Busteni, 29 martie 1970.

B

N. R.  Amintim criticului si istori-
cului literar Simion Barbulescu ca
revista Cronica nu se ocupa prima
oarda de ,modesta* sa activitate. In
privinta precizarilor terminologice pe
care pretinde cd le face si a com-
pletarilor bibliografice surprinzatoare,
invitdm cititorul s& revadad articolul
din Orizont al distinsului critic cit
si ,,nota perfida” din Cronica. E ade-
varat cd am omis sa amintim Dara-
lela Felea-Dante, dar si relatia dintre
una din poezii si scenele de circ, pe
care S.B. o considerda atit de inspi-
ratd. Cit despre transcrierea titlului
cartii  lui  Victor Felea (fata de
care ne cerem scuze), aceasta nu este
decit o... obisnuita eroare tipografica.

EXPOZITIILE

Cu_iertare, dar observam ca felto

de ieri al plasticienxlor ieseni to
obtinerea unor spatii de expunere
cit mai civilizate s-a convertit in-

tr-un Tnceput de apatie, nefiresc,
pentru ,formatia* de la lasi. Dupd
cite ne dam seama, lupta a tinut pini
cind au fost obtinute asemtM* spe-
tii de expunere, toatda nooLa am-
bitie termmiadu-se aia.

De foarte multe luni de zile, sala
Victoria, singura, pind mai ieri, to
a tine piept solicitarilor, gazduieste
cu o nedezmintitd blajinatate, cite o
expozitie cuminte, care nu este n
stare sa miste nici pe cel mai Uc-
tovegetarian amator de arta, (o re-
centa exceptie — expozitia de acua-
rele Stefan Hotnog).

Pe acest fundal de lasa bre, ci au
dau turcii a fost obtinutd si cocheta
sald a Galeriilor de arta (careia noi
i-am spune tot Galeriile Cupola).

latd deci doud sali cu mari po-
sibilitati de prezentare, care Insa
asteaptd programari ctt mai putin
functiondresti.

AU disparut oare ambitiile ar~-
tilor de a-si prezenta periodic rea-

lizarile Tn  fata admiratorilor T Nu
prea credem. Am findrazni a ne
ca Tntre Onor Comitetul judecea*

pentru culturd si artd si filiala artis-
tilor ar putea exista relatii de colabo-
rare ceva mai bune decit cele Intre
doi domni foarte politicosi, gata Tnsa
oricind sa-si arunce manusa.

Nu de alta, dar publicul nostru
este mai putin dispus s& cunoascd
luptele intestine ale organizatorilor

de expozitii, cit expozitiile ca atare.

N. IRIMESCU

UATA

Titlul corect al articolului toi
Const. Calin din ,,Cronica” nr. 13!
»Eseistica lui Traian Chelariu".

LA PLACINTE INAINTE!

Frig la Stockholm, zapada si sloiuri de gheatd pe Lilla Vartan
si Riddarfjarden. Campionatele mondiale de hokey (grupa A)

iar in librariile de pe Kungsgatan s-au si pus
postale ilustrate Tnfatisind echipa campioana
Sovietice.
dupa cite am aflat, zincurile vechiului tiraj (prilejuit
de precedentul Campionat mondial) au fost pastrate,

Nedesmintitul fler al

re-lansa-

rea cartii postale s-a facut la momentul oportun si beneficii
frumusele s-au strecurat usor-usor (indrazneala fnlocuind, aici,

osteneala) in contul editorilor.
ascutit simt al anticipatiei,
constitui, la o adica, pericolul nr.

nosport!... Revenind
vigoare va ucide, pe Tincetul,
straniu : intrarea directa,

librarii

la hokey: ma tem ca
acest sport batrin,
Lla om",

Socot ca folosind un atit de

din Stockholm ar putea
1 pentru oricare sistem pro-
regulamentul n
elegant ti
tinde sd rezolve brutal si

cocoteste o disputa in care se uitd, de fapt, elementul esen-

tial : pucul. ,,Pe aici

nu se trece",

devizia apararilor care se

respecta, se referd mai degrabd la om decit la puc — si-i pacat.

intors in tard, am aflat ca
pidul” taman la Bucuresti.
rasfoit colectia ,,Sportului”. Da,
tiparita, cred,

»Penicilina" a batut mar ,Ra-
Si Tncercindu-ma o presimtire, am
iata poza ,ziaristului"
intr-un tiraj total ce-a depasit,

Rusescu,
n momentul de

fata, pe cel al Bibliei si ,cartolinelor” cu ,Sfintul" la un loc.
Tovarasul nostru (cu poza) Rusescu a fost, se stie, un onorabil

voleibalist. De-0 vreme
ziarist — cit de onorabil,
amintiti articolasul
gramatical)
atunci cind ,,Penicilina”
»Rapidul" la lasi.

Tncoace s-a reprofilat,
ramine de vazut.

(aproape corect scris din punct de vedere
insailat de tovarasul

devenind, zice el,
Probabil ca va
nostru

(cu poza) Rusescu

si-a permis obrdznicia de a Tnvinge
Se spunea acolo ca iesencele au cistigat

fiindca, ntre altele, au...
nostru  (cu
cam.de oaie,

din dulce ftirgul lesilor,

legat fileu! cu ata (l11). Tovarasul
pozd) Rusescu-Miinchausen,

simtind c-a facut-o

incearca acum (cind ,Penicilina” e pe locul I!)
s-0 Tntoarcd, elogiind echipa ieseand si...
zice el,

afurisind gazetarii
niste nespecialisti. Numai co

una e sd intorci o minge in teren ti alta e s-o intorci din con-
dei ; cu digitatia rezolvi situatiile dificile la fileu, nu in fata
colii de hirtie unde, dupd cum 1n general se cam stie, mai tre-
buie si altceva decit muschi ti tendoane. Fara indoiala ca to-

varasul

nostru (cu poza) Rusescu este un specialist in toata

puterea cuvintului — altfel nici n-ar fi putut vedea (din Bucu-
resti, unde se afla Tn timpul meciului) ata cu care.,, ar fi fost

legat fileul de la lasi (mama, ce nazbitie ).

Fiind foarte spe-

cialist, prietenul nostru (cu pozd) si-a dat seama c&d ,,Penici-
lina" stie volei abia dupa ce echipa s-a instalat pe locul | in

clasament. Colosala
fiind, sarmanii,

intuitie,
specialisti,

nu-i asa ?
n-au
care (apud Rusescu) a fost legat fileul la lasi, ci

Gazetarli ieseni, ne-
izbutit sa descopere ata cu
doar ata

albad cu care si-a Tnsailat onorabilul nostru preopinent (cu poza)
argumentatia. Ma-ntreb, stimate coleg (cu pozd) Rusescu, oare
cu ce au mai legat iesencele fileul acum, cind le-au snopit cu
3 (trei) la 0 (zero) pe rapidiste la Bucuresti ? Nu cumva atitu-

dinea dumitale,

inclusiv Tntoarcerea de 180° pe care o fncerci,

vadeste rea credintda si oportunism cu carul ?

In asteptarea unui

raspuns (evident, cu poza),

ramin al Dvs. biet nespecialist (si fara poza).

M. R. L


cam.de

OBSERVATIA $I EXPERIMENTUL — METODE STRICT

STIINTIFICE? ' ANTICIPARI

LITERARE ALE UNOR

CONCEPTII STIINTIFICE? * LITERATURA DE EXPERI-

MENT SI SENSIBILITATEA

CONTEMPORANILOR.

POEZIA CONCRETA UN SIMPLU EXERCITIU? * EXISTA

O STIINTA A INCONSTIENTULUI?
MEDICINA INTERNA SCRIS DE LITERATI.

UN TRATAT DE
SCRIERI-

LE LUl V. VOICULESCU LA INTERFERENTA DINTRE

STIINTA Sl LITERATURA. ’ FIZICIENI
AUTORI Al UNUI NOU ,FAUST".

cu acad.

— In 1898. Emile Zola vorbea cu entuziasm despre prin-
cipiile ,literaturii determinate de stiintd', reluind idei din
celebra lucrare a lui Claude Bernard, ,,Introducere Tn stu-
diul medicinii experimentale'. Cartea aceasta, sustinea fon-
datorul naturalismului, ,,imi va servi drept baza solida. Voi
gasi acolo intreaga tratare a problemei... Nu va fi vorba
decit de o compilare de texte, caci am de gind ca la fie-
care pas sa-l pun in fatda pe Claude Bernard". (Emile Zola,
,»Le roman experimental', Paris, 1898, p. 1—2). Incercind a
prefigura un fel de metoda precisa a prozei viitorului, Zola
a substituit Tntr-o serie de citate din cunoscuta lucrare
stiintifica cuvintul ,,medicul” prin ,,romancierul”... Astazi,
cind rolul stiintei este infinit mai crescut decit Tn vremea
lui Claude Bernard, s-ar putea vorbi despre o stiintd a
romanului care sa fie inspirata din descoperirile cele mai
remarcabile ale timpului?

Acad. luliu Nitulescu : Fara indoiald, exista relatii Tntre
mcreatia literara si cea stiintifica. Mintea omeneasca Tsi des-
fasoara activitatea folosind mai Tntli observatia si  apoi
rationamentul inductiv sau deductiv, constituit pe baza da-
telor aflate. Asa procedeaza omul de stiinta si putem spune
c3 tot astfel ia nastere si creatia literard. In epocile cind
si observatiile precum si datele stiintei erau putine, super-
ficiale, scriitorii trebuiau si ei sa se margineasca la de-
scrierea unor fenomene aparente, la o introspectie oarecum
arbitrara si de multe ori chiar fantezistd. Dar atunci cind
stiinta a realizat progrese Tnsemnate, oamenii de litere au
fost atrasi sd foloseasca cuceririle ei Tn scopul patrunderii
mai adinei Tn sufletul omenesc si Tn oglindirea fenomenelor
naturii si ale societatii.

De fapt cunostintele pe oare le dobindim pot fi privite
mdin punctul de vedere al stiintei, judecate ,,cu singe rece",
ca niste elemente care ne sporesc intelegerea fenomenelor.
Le putem atribui si un colorit emotional, care creaza senti-
mentul artistic. In general, o minte mai ascutita coincide si
cu un coeficient afectiv mai bogat. Se vorbeste deseori de

~raceala stiintei". De foarte mullte ori Tnsa, si mai ales
unele domenii ale stiintei, nu s-a realizat si nu se poate
realiza un real progres fara aceasta participare emotionala,
fara entuziasmul si bucuria creatiei. Am putea spune, deci,
cad, din acest punct de vedere, si opera stiintificd rdmine
strins legatda de creatia literara.

— Legat de afirmatia dumneavoastra, as aminti ca aces-
tia au reusit uneori opere literare remarcabile: matemati-
cianul englez Charles Dogson a publicat, sub pseudonimul
Lewis Carroll, cunoscutul volum ,,Alice in tara minunilor".
Cartea a plécut atit de mult reginei Victoria, incit ea a
cerut sa i se trimitd urmatoarea scriere pe care 0 va semna
acest autor. Siis-a trimis... dar avea titlul ,,The Cohdensation
ol Determinants, a new and brief method of computing
Arithmetical Values".

Acad. I.N..; In adevar, si literatii au fost, la rindul lor,
tentati sa-si sporeasca cunostintele stiintifice si sd le folo-
seasca Tn opera lor. Faptul acesta a devenit evident mai
ales n secolul trecut, atunci cind stiintele fizico-chimice si
Tndeosebi biologice au realizat progrese impresionante, pre-
cizind principiul evolutionismului si fundamentind bazele
biologiei, psihologiei si psihopatologiei moderne. A fost
firesc ca un Zola sa Tncerce aplicarea acestor date noi ale
stiintei privite prin prisma emotionald, literarda, dar cautind
sa foloseascd rigurozitatea stiintificd, sa creeze, cum spunea
el, o ,,istorie naturala a sufletului omenesc"”. Succesele im-
portante ale metodei stiintifice s-au impus astfel Tn fata
unora din creatorii literari.

— Au aceste, sd le spunem investigatii stiintifice scrii-
toricesti, vreo valoare ?

Acad. I.N.: Valoarea stiintifica a operelor literare tre-
buie privita, Tn general, cu destul de relativa Tncredere si
variind de la o creatie la alta. Ele pot oglindi, sau chiar
anticipa, fenomene reale, dar d<e cele mai multe ori creatorii
nu pot urmari strictul adevar, ci, folosind interpretari stiin-
tifice, ei Tncearca sinteze personale care li se par sugestive.
Sinitem totusi uneori impresionati de exactitatea observa-
tillor imaginate de catre unii scriitori, asemanatoare unor
adevarate foi de observatie clinica sau psihologica, asadar
perfect veridice, desi Tnchipuite. De multe ori datele sint
Tnsa deformate de anumite idei preconcepute sau preva-
lente Tn epoca respectiva, care l-au impresionat mai mult
pe autor, sau Tnca, de imperfectia conformatiei acestuia.

Literatura poate contribul mult la concretizarea si plas-
ticizarea unor date si conceptii stiintifice, dar risca sa le
si deformeze. Simtim, desigur, placere cind citim o operd de
imaginatie care ogllndeste date stiintifice cunoscute, mai
ales daci ea e scrisdi cu artd. Opera literard nu se poate
substitui Tnsa unei cercetari stiintifice.

— Nu existd, totusi, exceptii, Tn sensul contributiei unor
opere literare la adincirea Investigatiei stiintifice dintr-un
domeniu de cercetare ?

ATOMISTI

JULIU NITULESCU despre

Acad. I.N.: Unele exceptii s-ar putea gasi in operele
care au ca obiect problemele psihologice si Tn care nici
stiinta nu a reusit s& dea solutii precise. Aici instinctul,
inductia unei minti deprinsd cu introspectia poate aduce
contributii deosebite, care sa aibd valoarea unor docu-
mente adevarate. Dar nici acestea nu vor putea capata o
valoare stiintificaA de necontestat numai fiindcad au fost scrise
de un mare creator, pind ce nu vor putea fi verificate si
integrate unei opere stiintifice.

— Deci literatura poate anticipa unele adevaruri stiin-
tifice. Dumneavoastra ati scris, nu de multd vreme, un
articol intitulat ,,F|2|olog|e si Ilteratura in care prezentati
interesante exemple de autentice observatu cu valoare sti-
intificAd realizate de catre scriitori.

Acad. I.N.: Personal sint intotdeauna impresionat atunci
cind gasesc Tn creatia literara anticipari care s-au dovedit
apoi stiintific adevarate. Asa este cdzni studiului stiintific
al asa-numitelor ,reflexe conditionate"”, realizat de cunoscu-
tul fiziolog I. P. Pavlov.

Observam astfel ca La Fontaine cunostea teoria reac-
tiilor reflexe ale animalelor pe care o formulase Descartes.
Intr-un 'articol aparut Tn revista ,,Symposion” am amintit
acest fapt si am citat versurile In care acesta face o carac-
terizare plastica si pitoreasca a respectivei teorii:

,Vin astfel astazi unii sa sustina / C& orice animal e o
masina / Miscata doar prin arcuri. Vointa nicidecit / Nici
suflet, nici simtire. Materie, si-atit. / S-ar spune un ceasornic,
mergind fara oprire, / Cu pas egal, orb, fara sa stie vreo
menire  Deschideti-1 ! Intrinsul nu veti vedea decit / Rotite
si un suflet, anume angrenate; / Se-nvirt una pe alta si
astfel ceasul bate, / Facijid sa se porneasca la timp o
sonerie. / La fel si animalul ar fi masindrie. / Oricind un
stimul vine de-atinge un punct dat / El se transmite-ndata
la cel Tnvecinat. Si dintr-un punct Tn altul ajunge la
simtire, / Apare-n constiintd. Dar cum ? Drept lamurire /
Ei spun: in mod automat, / Fara vointd, obligat, / Fiinta
simte-n ea o agitare. / Numita Tn vorbirea curenta: intris-
tare, Durere, bucurie, iubire, veselie ' Sau cite altele mai
pot sd fie..". (Traducerea apartine acad. luliu Nitulescu, n.n.).

La Fontaine Tntelesese si slabiciunile conceptiei lui Des-
cartes. El nu era de acord cu acceptarea acestui mecanicism
simplist si Tntrevedea existenta unor mecanisme psihice mai
complexe, pe care insi abia mai tirziu, Pavlov a reusit si
le diferentieze si analizeze in cunoscutele sale studii de
conditionare a raspunsurilor reflexe.

— Scriitorul descrie anticipativ Tndeosebi normalul. Oare
capacitatea sa de observator neobisnuit al omului nu-i per-
mite a sesiza, uneori Tnaintea stiintei chiar, o serie de feno-
mene mai complexe, care ar putea fi integrate Tn atit de
intinsul domeniu al patologiei ?

Acad. I. N.: Se stie ca Pavlov a studiat nu numai acti-
vitatea psihicd normala, ci si unele din tulburarile ei, care
intereseazd din ce Tn ce mai mult lumea contemporand, si
anume nevrozele. El a reusit si provoace nevroze experi-
mentale la ciini — prin ciocnirea a doua reflexe conditio-
nate contradictorii. Dar asemenea situatii au fost mai Tna-
inte anticipate de unii literati. lon Creanga a ilustrat o
ciocnire de genul acesta descriind criza de nevroza a cole-
gului sau Trasnea, care devenea agitat si apoi adormea
»CU naduh" pentru cd nu putea intelege definitia gramaticii
scrisd Tntr-un stil pasaresc, asa dupd cum si subiectii lui
Pavlov, pusi Tn situatia de a nu mai putea deosebi dacid
imaginea aratata era un cerc sau o elipsa, faceau crize
de violenta, care se terminau cu somn. Bietul Trasnea vedea
ca citeste un text scris Tn romaneste si totusi nu putea pri-
cepe nimic, ca si cum ar fi fost o limba straina, ca si cum
nu ar fi putut deosebi un cerc de o elipsa.

— Unele fapte stiintifice cunoscute pot fi Tncorporate
prin arta poetului Tn foarte sugestive, emotionante chiar,
modalitati stilistice.

Acad. I.N.: Uneori si oamenii de stiintda folosesc, pen-
tru a concretiza cercetarile lor, unele imagini literare create
™ mod intuitiv de literati.

Astfel tot Pavlov a scos Tn evidentd procesul de inhi-
bitie a activitatii cerebrale constiente, care e o caracteristica
a somnului. Obosirea unui grup de celule din scoarta cre-
ierului determind aparitia unei inhibitii, care tinde, o data
aparuta, sa se extinda in teritoriile vecine. S-ar putea spune
cd Tn zona obositd a scoartei cerebrale ia nastere, ca si Tn
regiunile muntilor, o negurd care urca treptat si Tneaca unul
dupa altul piscurile din jur. Or, aceasta comparatie pavlo-
viana o gasim intuita si exprimata, independent de Pavlov,
la Tudor Arghezi Tn poezia sa ,lInscriptie pe un portret" :

»Mi-am stapinit pornirea idolatrd / Cu o vointd crincena
si rece / C&ci somnul tdu nu trebuie sa-nece / Sufletul meu
cu piscuri mari de piatra".

— Ati vorbit despre modul Tn care scriitorul foloseste
observatia, un instrument stiintific de prima importanta. Un
cercetator uzeaza Tnsa de cel putin Tnca un element esen-

tial : experimentul. Scriitorul poate Tntrebuinta ambele mo-
dalitati ? Altfel spus, daca in ceea ce priveste observatia,
fara Tndoiala scriitorul o valorifica pretuind mereu date din
realitate, poate si are el dreptul sa faca experiment ?

Acad. I.N.: Nu ne putem permite experiente cu sufletul
uman decit intr-o anumitd masura. Scriitorul Tsd folo-
seste observarea experientelor ficute de natura si de fapt
el se poate gasi de multe ori Tn fata unor date pretioase
pe care le interpreteazd si le utilizeaza Tn creatia sa artis-
ticd, asa cum si omul de stiinta le foloseste Tn cercetarile
sale.

— Exista totusi actualmente o literatura de experiment,
chiar dacd sensul stiintific al cuvintului nu este Intrutotul
respectat.

S-ar putea vorbi de o creatie literara experimentald, n
sensul Tn care scriitorul Tncearca sa apeleze la noi moda-
litati si noi mijloace de captare a interesului contempora-
nilor apasatl de ,,explozia informationala”. Mai mult decit
atit. scriitorii Tsi pun adesea fintrebarea, mai intens ca in
trecut, daca sensibilitatea contemporanilor nu s-a modificat
— si evident, s-a modificat — datorita Tndeosebi progre-
sului stiintific si. Tn general, a interventiei unor factori
mulageni in cunoastere. Aceasta nu duce oare la necesi-
tatea cautarii unor forme literare noi, unor modalitati de
exprimare — Si nu numai exprimare — noi ?

In acest sens, este interesant, de exemplu, de reamintit
ca Marcel Proust avea o retinere, o teama pentru conversa-
tiile telefonice. in care un interlocutor nevazut 1i da sen-
zatia nelinistitoare a comunicarilor cu o lume transcenden-
tala. De atunci descoperiri mult mai uimitoare au patruns
Tn existenta noastrd zilnica. Oare fara sd produca nici o
modificare ?

Acad. I. N.: Este bine sa facem o precizare. Literatura
urmareste, Tn primul rind, comunicarea unor stari emotive.
Find nu de mult, ea se adresa, prin creatiile ei, desi fan-
teziste adeseori, unui continut psihic ratlonal In ultima
vreme ea a inceput si apeleze, Tnsi, tot mai mult la com-
ponentele irationale, la haosul subconstlentulm, la absurd.

— Poezia concreta ar putea fi un exemplu. Ronald
Gross afirma nu de mult: ,,S-ar putea ca semnificatia mai
adinca a poeziilor concrete sa constituie un prim pas pentru
a oieri poeziei acest gen de experimentare care a Tnviorat
atit de mult celelalte arte ale epocii noastre. In timp ce
pictorii, sculptorii, muzicienii si dramaturgii pun la Tncercare
axiomele lor estetice fundamentale, poetii nu fac decit sa-si
schimbe stilul” (in ,,New Yimes Book Rewiev", 25 februa-
rie 1958).

Poezia concretd a Tmplinit un deceniu de existentd. Si
concretistii Tntrerup cuvintele, le supratiparesc, le despica,
le suprapun, le tiparesc Tn diferite marimi si culori. Mij-
loacele folosite sint cel putin ciudate : tapete, pinza, ceasuri,
blocuri, stampile spre a ii aplicate pe ziduri, oameni. ,,Ma-
sina mea de scris, 0 veche masina portabild, cu un capac
rosu — exercitd cea mai mare influenta asupra lucrarilor
mele”, Spune Aram Saroyan. ,,Cind panglica se uzeaza, sint
sigur c& se schimba si poeziile mele" (1) Cit teribilism este
aici nu putem sti. In orice caz, e evidentd Tncercarea con-
cretistilor de a crea adevarate experimente pornite din con-
cluzii recente Tn domeniul lingvisticii si al teoriei informatiei.
Este interesant faptul cd uneori se pot afla motivatii tul-
burdtoare pentru aceste, totusi, experiente. Astfel adeptii
pop-art-ului afirma ca introducerea cuvintelor in tablourile
lor: ,,Este ceva natural : precum au descoperit pictorii, cu-
vintele reprezinta pentru mediul urban ceea ce reprezinta
frunzele pentru o regiune de la tard".

In esentd, se cauta alte formule si prin aceasta alte
modalitati de succes spre sensibilitatea contempranilor.

Acad. I. N.: Numai ca uneori se Tncearca impresionarea
prin altceva decit datele rationale. Aceste tentative nu au
nici' o- legdtura cu stiinta, Ramine Tnsa de .discutat justi-
ficarea lor,- ar fi prelung subiect de discutie asupra valorii
si realitatii artistice a Tncercarilor moderne de diferite
tipuri, Tncepind de la dadaism si terminind cu asa-zisul roman
nou, experimental.

Noi trebuie sd discutdm totul, aici Tn limitele relatiei
stiinta-literatura.

— Se pot observa Tn literatura actuala serioase intentii
de strapungere a inconstientului. Existd o stiinta a incon-
stientului ?

Acad. I. N.: Nu exista.

— Dar ar li posibil sa se contureze Tn viitor?

Acad. I. N.: In acest caz, va fi o prezentare constienta
a stiintei inconstientului si tot rationalda va trebui sa fie.

— In altd ordine de idei revenind la discutia despre sen-
sibilitatea omului modern, cum se pot explica stiintific atit
de neobisnuitele particularitati actuale ?

Acad. I. N.: Existad, fara Tndoialda, o modificare a sen-
sibilitatii oamenilor contemporani. Aceasta se datoreste Tntre
altele bogatiei si varietatii elementelor care patrund astazi
n constiinta lor si se Tnscriu apoi Tn inconstient. Gindim
si simtim, de aceea, altfel decit oamenii care ne-au prece-
dat, pentru cd si cunoastem mai multe decit ei. Putem
observa, de exemplu, faptul ca, mai de mult, omul trdia cu
sentimentul ca e stapinit de forte supranaturale. El se temea
chiar a pronunta numele Ilui Dumnezeu sau al zeitati-
lor raufacatoare si apela la perifraze, ori crea sinonime
aluzive. Aceasta influenta adinc si continutul emotional al
intelectului sdu. Astazi sintem mult mai siguri si mai sta-
pini Tn ambianta naturii. Acest fapt se oglindeste Tn toata
viata noastra si Tn creatiile literare. As crede ca scena
vrajitoarelor din ,,Macbeth" impresiona altfel pe contempo-
ranii lui Shakespeare decit pe oamenii de azi, fie ei chiar
cei mai ignoranti.

Ne putem pune Tnsa o alta Tntrebare. Cei vechi credeau
cd omul se gaseste supus influentei unor forte supranaturale
astrale, spre exemplu ale planetelor Mercur, Venus. Astro-
logia nu mai prezinta acum creditul de odinioara, dar azi
sintem necontenit scaldati, fard sd ne dam seama, de foarte
multe feluri de unde si cimpuri electromagnetice, de undele
radio si televiziune, de unde si radiatii cosmice. Dacd aces-
tea din urma au influentat si la Tnceput omenirea, cele-
lalte pe care le-am putea numi artificiale, sint creatia civi-
lizatiei moderne si nu putem spune pind la ce punct omul
s-a putut adapta lor fara modificari fiziologice fine. Nu
putem deci spune Tn ce masurd ele influenteazd creierul
nostru, care functioneaza strins legat de fenomenele bio-
electrice, dovada intre altele — undele electroencefalografice.
Cine stie dacd la originea anumitor fenomene de instabili-
tate psihica, a cel putin unora din manifestarile de nevroza
nu se afla si asemenea influente Tnca nestudiate, si in ce
masura acestea nu contribuie la modificarea sensibilitatii
oamenilor contemporani.

— Poate ca Tn nici o altd situatie nu se pot face obser-
vatii mai interesante ca in cazul, nu chiar atit de rar, al
cunoasterii unor personalitati care au actionat deopotriva
atit ™n literaturd cit si Tn stiintd. Dumneavoastra l-ati cu-
noscut pe scriitorul si medicul V. Voiculescu. Va rog sa
conturati personalitatea sa din aceasta optica a relatiei
dintre stiinta si literatura :

Acad. I.N.: L-am cunoscut pe Vasile Voiculescu in-
deosebi sub aspectul sau de medic si ,as accentua, de emi-
nent si adevdrat medic, care Tsi iubea profesia si se devota
cu tot sufletul celor suferinzi. In cursul primului razboi mon-
dial, Voiculescu, care abia publicase primul sédu volum de
poezii, a fost mobilizat ca sef al unui spital de zona inte-
rioara din Birlad. Eu, absolvent al primilor doi ani de

VALERIU RUSU
(continuare in pag. 11-a)



ONURINDU-L PE CONSTANTIN
SAVA, ACTOR DE frunte al Tea-
trului National din lasi, cind im-
plineste 70 de ani de viata (de
necrezut, pentru ca nfatisarea in-
terpretului atftor roluri de pitoresc
autohton i de dramatism susti-
nut abia daca-ti Tngaduie sd-i dai
ceva pesta jumadtate de secol I),
Studioul dei Televiziune a prezen-
tat trei fragmente din dramaturgia
nationald : citeva scene din Baba-
Hirca, Chirifa Tn provincie si
Vlaicu-Voda. Privindu-le, noi —
cei care cunoastem aceste spec-
tacole Tn toata splendoarea lor —
am avut temeiul sd ne Tntrebam :
pe cind vom putea spune ca
aceste roluri din repertoriul de
aur al teatrului roménesc vor
rdmine Tn adevar un bun per-
manent, o zestre perpetuda a unui
Teatru National ? Pentru cad dis-
punem Tnca de marii interpreti
capabili sa dea masura launtrica
a valorii respectivelor personaje.
Spatarul Dragomir (din ,Vlaicu-
Voda") vorbea de astda data, pe
micul ecran, catre un scaun gol,
o strand domneasca. Si totusi,
marea doamnd Clara care este
Any Braesky si Vlaicu-George
Popovici — exista. Spunem aceas-
ta pentru cd nu vom putea uita
niciodata acel maret act IV din
Vlaicu-Voda jucat la lasi de in-
terprets . mentionati, alaturi de
care, sinaurul plecat prematur, se
afla Nicolae Subd (Miked). Pe
cind, totusi, un Vlaicu-Voda care
sd desfunde nu numai mahalele,
cum se spunea odatd, dar si lo-

caturile prea Tmbicsite de tutun
si strazile aglomerate, si spatiile
dintre biocuri unde copilandru
nu se pot distra decit batind
mingea ? Pe cind ?

DIN ULTIMUL CA1ET-PROGRAM
AL TEATRULUI NATIONAL J. L.
Caragiale” citdm. Tn afara emo-
tionantelor rinduri ale lui Radu
Beligan dedicate memoriei lui Gr.
Vasiliu-Birlic, articolul inedit al
lui ion Sava: Teatrul de miine.
Ca un vizionar sl ca un adevarat
apostol al' scenei in care vedea
un Tnalt altar al umanitatii, regi-
zorul si' animatorul lon Sava
scria Tncd Tn 1945 : .Astazi sin-
tern iardsi la o noud raspmtie
a vietii, Tn prefacere mare prin
progresul stiintei. Teatrul “ poa-
te sa ramind nealimentat de a
cest Virtei cosmic care promne
voia/uri interplanetare, si trebuie
sd dea poporului, prin reprezen
talie, imaginea realitdtilor si a
tuturor aspiratiilor”, D"> res
sumarului, Tn" afarda de diversele
fotografii-document, remarcdm o
necesard anchetd semnatd de Au-
gustin Sandu si articole de Paul
Anghel, G. Calboreanu, Silvlan lo-
sifescu, V. Mindra, Tr. Selmaru,
lon ianosi, Sebastian Costln, lon
Baesu s.a. . B

La ancheta Internationala pe
tema Este Teatrul National con-
damnat la rutinda ? — raspunde
de data aceasta Jack Witikka, di-
rectorul Teatrului National tin-
landez.

TEATRUL MUNICIPAL ,MARIA
FILOTTI" DIN BRAILA a prezen-
tat de curind Tn premiera piesa
,Asta-i ciudat" a poetului Miron
Radu-Paraschivescu ; regia Yannis
Veakis, scenografia Elena Patras-
canu Veakis si Alex. Bratdsanu.
ilustratia muzicald Harry Brauner.
In distributie o aflam pe Rodica
Mandache (de la teatrul bucures-
tean ,lon Vasilescu™), Nae Nico-
lae, lon Roxin, Dumitru Dobrin,
Mariana Cercel, Bujor Mavrin,
Mircea Cuberschi, N. Ciocoiu si
altii.

De retinut faptul cd la premie-
ra a asistat si autorul, Tncadrat
de o serie de personalitati ale
vietii artistice si culturale : Za-
haria Stancu, George Macovescu,
Eugen “Jebeleanu, George Ivasou,
Al. Voitin, Virgil Teodorescu, Ni-
colae Breban, Sidonia Dragusanu,
Al. Piru, I. D. Bélan, Sasa Pana,
Mihai. Novjcov, Radu Popescu,
Adrian Paunescu, Vicu Mindra,
s.a.

O adevaratd sarbatoare pentru
teatrul brailean.

URMARIND FINALA CAMPIO-
NATULUI DE HOKEY TRANSMI-
SA de. la. Stockholm, in pauza
dintre reprize (luni 30 martie
ora 17,30)1am avut placerea de
a ne. delecta cu un nou film al
Studioului ,Anima-film". E vorba
de ,,Tirgul de fete", intitulat pe
generic ,,Film de desene ani-
mate™ realizat . de Amelia loan
si Pieretta Berceanu Tn regia An-
gelei Buzila.

Toate buhe, numai ca ceea ce
am vazut n-a fost decit filmarea

unor desene Tn care nu se misca
nici o frunza, nu clipeste nici o
fatd. Mal mult, desenele, de o
calitate submediocra, sint mereu
refotografiate din diferite unghiuri
parcd spre a ne convinge ca sint
departe de calitatile genului. Si
atunci, cum ramine cu titulatura ?
Si ce a facut regial

GERARD  PHILIPE

A trecut un deceniu de ia pre-
matura disparitie a ceiui care a
tost expresia cea mai fideia a
generatiei sale, a marelui actor
uerard rhilipe: Editura Meridiane
consemneaza evenimentul prin
publicarea volumului ,,Gerard rhi-
lipe" cu subtitlul ,Amintiri si
marturii culese de Anne Philipe
si prezentate de Claude Roy*.

Autorii au adunat Tn  aceasta
carte notele si amintirile celor
care l-au cunoscut pe omul Ge-
rard Phiipe sau aie celor care au

lucrat alaturi de genialul actor.
S-a realizat astfel o ,biografie co-
lectivd” (dupd@ cum se subliniazd
n prefatd), care cistigd fata de
banalele biografii romantate sau
fatd de biografiile clasice — cu
Tnsiruirea lor monotona de date,
fapte si oameni — un plus de
autenticitate, de veridicitate. Per-
sonalitatea puternicd, luminoasa
a interpretului printului Mischin,
al tulburitorului Julien Sorel, al
neuitatului Fanfan la Tulipe, al
romanticului Fabrice del Dongo,
ol istetului Till Eulenspiegel ne
este dezvaluitd Tn pagini a caror
dominanta este o veneratie putin
obisnuitd, un respect nemarginit,
o admiratie consecventa.

Alaturi de actorul de film (ipos-
taza Tn care-1 cunoaste publicul
rnmAnesc) prind contur actorul
de teatru si omul Gdrard, cu
munca, cu aspiratiile, cu bucu-
riile, si incertitudinile sale. Mar-
turiile Tnsumate n volumul da
fatd subliniaza, Tn deplin acord,
trasaturile constante, esentiale ale
celui care a stiut s& ramina un
adevarat om pentru a putea de-
veni astfel un mare actor. Talen-
tul deosebit, ,harul”, si apoi tn-
tr-un echilibru perfect, o munca
perseverenta, statornica, sustinutd
de o vointa de fier alcatuiesc trip-
ticul celebritatii lui. Gindea mult,
inteligenta calauzindu-1 pe drumul
cel mai bun. Pentru el teatrul era
0 problema sociald**, un adevarat
teatru adresindu-se si apartinind
poporului. Aceasta convingere ex-
plicd si_sustinuta sa activitate in
cadrul Teatrului National Popular.
Multi au sustinut cd T.N.P.-ul a
jucat un rol hotaritor in evolutia
marelui artist, care, la rindul sau,
a adus teatrului gloria talentului
sdu exceptional.

Admiratorii lui Garard pot afla
modul Tn care acesta Tsi crea ro-
lul : pastrind ideea centralda a
personajului, el ,lucra” cu de-
zinvoltura, ,cu un firesc zgudui-
tor". In acelasi timp, simtul per-
fectiunii 7l facea ca niciodata sa
nu fie sigur de el, mereu cauta
aspecte noi care sa-l ducad spre
o interpretare ideald. Era un ade-
varat intelectual — Tnsetat per-
manent de a cunoaste, de a n-
telege totul — intransigent, neac-
ceptind nici un compromis, mo-
dest, discret.

Nu obosea niciodatd, entuzias-
mul sdu daruind colegilor un iz-
vor inepuizabil de energie. Dispu-
nea de o uluitoare putere de
convingere asupra celor din jurul
sau, dind astfel ,muncii teatrale
viatd interioara, caldurd, sens**
(p. 52). Il interesa Tntreg specta-
colul, de la regie pind la costume
si lumini, dind sugestii, ajutind.
Cinstit, era un camarad perfect,
sincer, credincios, mereu sensibil
la tot ce era nedreptate. Desi so-
licitat intens, si-a gasit timpul
necesar desfasurarii unei reale
activtati sociale, Tnceputul fiind
rolul anonim pe care l-a jucat
n Eliberarea Parisului. Tnsemnata
ramine activitatea sa sindicala,
Tn cadrul cdreia a studiat proble-
mele de baza ale actorilor fran-
cezi, cautind rezolvarile practice
ale acestora. Interesantd este si
pasiunea cu care studia raportu-
rile viitoare Tntre cinematograf si
televiziune.

Tnviind personaje celebre ale
teatrului  francez (idealul Rodri-
gue — ,.Cidul"), aventurindu-se
cu curaj Tn Tncercdrile de Tn-
noire ale dramei franceze (ma re-
fer la ,Enifaniile" — piesa prie-
tenului sdu H Pichette, piesd care
s-a bucurat de un deosebit suc-
ces) sau nrezent ne platoul de fil-
mare, Gerard -Pb’’pe si-a daruit
existenta-i scurtd Tn Tntregime ar-
tei. Dupd@ cum subliniazd Georges
Le Roy,- profesorul si mentorul
sau, el ,Nu a fost numai idealul
tineretului pe care l-a reprezentat
atit de bine. Cred cd a fost mai
mult : martor si participant al
unei revolutii Imnortante in Inter-
pretarea franceza (s n.i a eroismu-
lui, mesterul unei descatusari ne-
cesare a ritmurilor poeziei dra-
matice" fp 42

Murind Tn plin apogeu, Garard
Philipe ne-a lasat personaje me-
morabile, inegalabil interpretate.
Fiecare pagina a cartii ilustreaza
regretul pierderii marelui ,actor-
poet” cum, pe bund dreptate, Tl
definea un coleg. Aprecierile elo-
gioase ale prietenilor si colegilor
»e-au conturat un adevarat ,,per-
sonaj” Garard Philipe, devenit
de-a dreptul legendar | curajos,
romantic, imbatabil, loial, wvesel,
pasionat, fantezist.

Cele 16 capitole ale volumului
ca si cele 49 ilustratii coordonea-
za, Tn ordine cronologica, eve-
nimentele vietii omului si acto-
rului Garard Philipe, cititorul a-
vind posibilitatea sa tragd con-
cluzii proprii.

Prin editarea volumului de fata,
Tn traducerea lui Radu Dragomir,
editura Meridiane, Tsi Tmbona-
teste profilul, realizind un adeva-
rat act de cultura.

L. B

Discutii

Venerabilul sculptor Os-
car Han are Tntotdeauna
de spus lucruri pline de
adevar si principalul sau
merit e ca le spune pe nu-
me. De astadata, Tn arti-
colul ,,Daunele indiferentei
si inocenta  snobismului*
(,,Familia”, nr. 3/1970), ar-
tistul schimba dalta pe
condei pentru a se rafui cu
o serie de racile ce mai
persista in general n peri-
metrul artelor noastre plas-
tice, producind exemplifi-
cari la obiect, adica din
sculptura. Numai ca Tn e-
fortul de a cuprinde cit
mai multe, mesterul face
ca greutatea reprosului sa
alunece mai ales spre pa-
ginile de arta aile revis-
telor noastre literare.

»Am intilnit citiva scul-
ptori care, citind ideea u-
nui critic Tndragostit mai
mult de hauri decit de pis-
curi, pretind scoaterea din
Tnvatamint a anatomiei si
eliminarea omului din
cimpul vizual — scrie O. Han.
Acestia mi-au spus cad munca
Tnseamna sclavie si ca ar-
tistul trebuie sd inven-
teze o arta care poate fi
facuta Tn transa, Tn vis,
fara efort si farda munca.
Este de prisos sd arati ca
estetica artei adevarate nu
are nimic comun cu im-
postura™.

Uitind ca versetele bi-
blice sint invocate cu a-
ceeasi ardoare de virtuosi
dar si de pacatosi autorul
tinteste direct:

»,De curind, Tntr-o adu-
nare a plasticienilor s-a
discutat problema pagini-
lor afectate artei dintr-o
revista literard, un fel de
magazin de literaturd si ar-
ta, pagini subventionate
de Uniunea Artistilor Plas-
tici pentru a Tnlesni obti-

»Un coeficient cinematografic
spunea Andre Bazin, poate coincide cu
un minimum posibil de mizanscena”. Dupa
cum se stie; cine-verite-ul duce aceasta
relatie la' extrem, e’iminlnd mizanscena,
pentru obtinerea unui coeficient cinema-
tografic absolut. Aceasta — teoretic, pen-
tru ca' practic, dupa cum observa D. |
Suchianu (si o observase cindva, la rindul
sau, Tudor Vianu, in ,,Arta actorului) —
exista un spectacol ai vietii, Tn care sce-

nariul 1l ofera convenientele sociale. Asa-
dar, fiecare jucam un roi — la catedrg,
la cofetarie, ’'a frizer — fiind mai greu

de intuit adevarata individualitate umana
din spatele unei sume de comportamente

standard.

Mai greu, dar nu imposibil,
atunci cind situatia datd este una de ex-
cept'e, determinind o Tnlaturare a conve-
nientelor si o exprimare francd, nedisi-

mu'ata.

Or. tocmai 0 asemenea situatie au ales
realizatorii reportajului ,,Cind barbatii afla
cd sint tati". O idee excelentd, permitind
explorarea pe viu a unui univers uman
plin de nobile si multilaterale semnifica- t
tii. O privire insistent Tndreptata spre fost si el tot oarecum
usa maternitatii, o nerabdare nu lipsita
de fireascd, omeneasca neliniste, o emotie
particulara atunci cind bratele cuprind ca-

raghios de stingaci omuletul din proas- programului o

petele scutece — iatd tot atitea situatii Tn

care poza, teatrul, mizanscena sint prac- C _ai lonate
tic imposibile. A fost suficient ca, indis- si marimea emisiunii).
cret, obiectivul camerei de luat vederi > 11

sa se opreascd asupra unui chip Tngin- de viata.

durat, pentru ca un deget trecut Tn ne-

.Singuratate"

OBIECTIVITATII

nerea unei rente destinate
acelor scriitori fara porto-
foliu, care prefera sa vin-

ture idei obosite decit sa- ce cu umilinta....

si aleagd o meserie cin- rentii se jvor intangibili,

stita". lucreaza prin interpusi
Si cam pe acest ton, intermediar, T1si angajeaza

semnalind Ipacatele artis-
tilor-colegi, O. Han incear-
ca sa le spele pe cit poate
in copaia ,rubricilor de
arta facute de mintuiald”,
,criticilor de arta carora

le place sd amestece toate  tistul
aiba criticul
oald" etc. n
Han va trebui
in primul rind de daunele
obiectivitatii
,»Prin chiar esen-
scrie Jean Bollack,
»,Empedocle*,
trebuie sa

talentele  intr-o  singura
|

Or, se pare ca pe unde-

va O. Han porneste in dia-

triba sa de la premize nu

tocmai conforme cu crezul

chian, Andreescu, Tonitza,
Dimitrescu sau Pallady n-

au subventionat pagini de  mului.

revista pentru ca aveau al-

td optica despre ceea ce structie organicd proprie,
ne Tncapatindm a numi cri- Th afara timpului; ea tra-
tica de artd. Cind artistii  duce acel limbaj disconti-
ambitioneaza a-si face sin- nuu si indistinct al unei
guri gospodarirea serviciu- anumite epoci, dar nu re-

lui de critica, e firesc sa
citeze anumite idei care,
de fapt, sint chiar ideile
celor ce  subventioneaza.
De ce atunci rafuiala cu
paginile de arta din revis-

te literare, la modul gene-  gurd
ral, cind Tnsusi Han recu- lului
noaste mai departe: avea

,Dintotdeauna arta a
presupus un proces de se-
lectie, Tntotdeauna arta a

avut de trecut examenul privind :
critica timpului
naduful

publicului, al colectivitatii,
care putea pe vremea lui
Michelangelo sa respinga

o statuie la vernisaj ori s& mai

o admire, lovind-o cu pie-

tre sau Tnchinindu-i
te de preamarire,
trebuie neaparat sa se ple-

Indife-

multe

Tnlaturarii
blicului.
Tnaintasilor pe care 1i ci- ta sa,
teaza. Sintem siguri ca Lu-  autorul
opera de arta
lupte Tmpotriva anacronis-
Si o poate face
pentru ca ea are o con-

cultural

prezentatori care sa-i nfa-
tiseze intr-o lumina fanta-
sticd si sa le explice abe-
ratiile acolo unde
are mai

comandat,

produced actualitatea,
proiectind aspiratiile neex-
primate ale epocii
tive. Ea anticipa deci asu-
pra viitorului.
arta constituie cea mai
prospectare a nive-
pe care
publicul ei si, impli-
cit, critica societatii Tn ca-
re s-a nascut".
Asadar, toate

LE-VERITE

maxim, 24 ne scapa privirii, preocupati fiind de
propriul nostru spectacol,

mai putin reusit.

spontane ca Si

stire, iar si iar peste buze, sd ne releve
viata-verite, adica ceea ce 24 de ore din

la tribunal.

De viata-verite.

mai mult sau

A fost un autentic moment de adevar,
simplu si captivant, asa cum si trebuie sa
fie. Si cum nu a mai reusit sa fie ,,Dom-
nisoara V", al doilea reportaj, la fel de
generos ca idee, dar mai ,,regizat" n tele-
finalizarea lui. Desi concluzia a fost spiri-
tual trasa (,,6 prieteni din 600, unu la suta,
mulfumitor totusi') pe parcurs s-a facut
simtitd o oarecare unda moralizatoare care
a voalat cliseul. De ce i-ati scris domni-
soarei V.? De ce nu i-ati mai scris ? Si
asa mai departe. In fond, a raspunde unei
invitatii la dialog prin corespondenta nu
este acelasi lucru cu a raspunde la Ofite-
mai ales rul Starii Civile sau
tea si atiflea motive care te pot determina
— la o anumita virsta — sa Tncepi sau sa
Tntrerupi o corespondenta |

Morala — fie si subtextuald — nu-si
avea rostul. Imaginile s-au vrut la fel de
reportaiul
dar, poate si din cauza indeciziunii
lizatorilor privind unghiul de vedere din
care trebuie abordata tema,

I. FRIDUS

sone-
dar azi

lumea
reticente".
atita timp cit ar-
plastic va tinde sa
sau personal

sa se teama

respec-

Opera de

eforturile
aranjamentele cu
tau ca si
contra unor
gini de arta, 7l privesc nu-
pe artist.
AUREL LEON

Sint ati-

precedent
rea-

rezultatul
S indecis. Dar,
cind peste decalajul amintit, initiativa se
cere salutatd cu toatd ca'dura. Chiar daca,
implicit, reusitele denuntd in restul tele-
regizorala si
mizanscena (interminabilele genericei,
totul disproportionate fata de simplitatea
Maladie care nu
poate fi tratata decit cu doze tot mai mari

Scrisori din londra

MILENII LA
TOT PASUL

Pe Tamisa curge mai mult
ceatd decit apa, dar o jumatate
de zi senina te poate dispune

pentru o saptamina. In rest,
bine cad s-a inventat lumina e-
lectrica.

Daca iarna la Londra, ca de
altfel 1n toate orasele euro-
pene, e anotimpul salilor de
spectacol (teatru, film, concerte
etc.), primavara, ndemnind la
miscare, e sezonul expozitiilor
de tot felul. In privinta aceasta,
la Londra, primavara a fTnceput
inca din februarie, o data cu
organizarea primelor expo 1970.
Chiar daca n-am fi fintrutotul
de acord cu cele citeva mono-
grafii-ghid londoneze aparute
numai in ultimele luni (citam
».The Biography of City" de C.
Bibbert, ,Victorian and Edwar-
tian London" de John Bejjeman,
»The Book of London", siin fine-
,Young London permissive pa-
radise) care se straduiesc sa
idilizeze Londra cea de toate
zilele, trebuie s& recunoastem
ca numeroasele sali de expo-
zitii au addugat in acest Tnce-
put de sezon o stralucire apar-
te metropolei britanice, oferindu-
ne ineditul sosit din toate col-
turile lumii.

Poate mai mult decit un alt
popor, englezii au ramas fidelr
valorilor artistice sigure si se
pricep sa guste rafinamentul pe
care virsta 1l adauga operei de
artd. Nu e de mirare, deci, ca
in timp ce expozitia de la
Hanover Gallery a unei ameri-
cane care a studiat la Paris
si acum traieste Tn Anglia, pe
nume Liliale Lijin, cu toate jocu-
rile de forme si lumini, ramine
in anonimat, cilindrii si barele
ei metalice Tnvirtindu-se in sali
aproape pustii, publicul a venit
compact la intllnirea cu marele
Rodin. Cele 28 de sculpturi si
tot atitea desene expuse lo
Hayward Gallery, selectionate
cu deosebitda grija din patrimo-
niul muzeului parizian, formea-
za un tot cuprins in 5 litere :
Rodin. De altfel, s& nu uitdam
cd Rodin e oarecum la el acasa
la Londra, putind fi intilnit in
orice zi in fata parlamentului
britanic (,,Burghezii din Calais*)
sau in muzee (ca de pilda ,,Sa-
rutul" la Tat Gallery). Admira-
tia englezilor pentru sculptura
sa pare a fi sintetizata de popu-
larul Henry Moore 1in discutia
purtata cu istoricul de arta Alan
Bowness si publicata in cata-
logul deosebit de rafinat al ex-
pozitiei.

lar dincolo de Rodin, Tncep
mileniile de arta.

La Royal Academy of Arts cele
500 de obiecte ale expozitiei
,un mileniu de arta poloneza*,
transferate peste canal, de la
Paris, au constituit doar Tncepu-
tul acestei fabuloase calatorii Tn
timp. Victoria and Albert Mu-
seum adaposteste uimitoarea ex-
pozitie ,,Mount Trust Collection
of Chinese Art", care Tnsumea-
za 34 de secole de travaliu si
rafinament artistic. E vorba de
metal filigranat, de portelanuri
emailate si de fildes sculptat,
ilustrind arta dinastiilor Chang,
Tchen si Han, un adevarat te-
zaur.

lar ca un pandantiv al gin-
gasiilor microscopice, vine Tn-
tru totul originala expozitie a
tribului  Makonde de pe pla-
toul Tanzaniei, formata mai a-
les din sculpturi in lemn de
eben. Figuri de pastori si sefi
de trib, grupuri de indigeni
surprinsi  Tn  ocupatiile  zilnice
au umplut salile de la Gros-
venor Gallery. De asta data,
timpul s-a dat la o parte, a-
semenea supuneri ale materiei
nemaiavind virstd. In fata uni-
versului  primitiv, Tn care oa-
meni, fiare si vegetatie sint Tn-
clestate in lupta pentru supra-
vietuire,  respirind o0 eneraie
primitiva de geneza, tinerii p’e-
tosi si Tnsotitoarele lor cu vesti-
mentatie bizard, opresc fara
sa-si dea seama tranzistoarele
agatate de ait si ramin muti
ore Tntregi. Cind leopardul sta
gata sa se arunce asupra o—j-
lui Tharmat doar cu o lance
abia strunjitda, chiar lui Tom
Jones i piere vocea.

Afarda Tnsa, totul e ca in
1970 si soarele sageteazd cu
lancii de foc norii incerti, tri-
mitindu-i catre ocean. Prin
parcuri, cositoarele mecanice
au Tnceput prima tundere a ca-
zonului si turuie vesele nevo'e
mare.

MIRIAM STHIBEY
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Fisa trimestriala

REVELA

Nu voi
Radu lacoban,
Stelan Oprea (publicati cu
piesele lor Tn numarul dedi-
cat dramaturgiei din lasul li-
terar, 11, 1969) sau Dan Tar-
chila, Teodor Mazilu ori D.R.
Popescu sint ei, ca autori, re-
velatiile acestui trimestru. Ri-
dicolul m-ar acoperi pe mine,
eu atit mai mult cu cit fie-

spune ca Mircea
Andi Andries,

care dintre ei — cu mijloace-
le proprii si intr-o  viziune
personala — s-au impus fu-

nii mai mult, altii mai putin)
Tn literatura si  publicistica
noastra. Revelatii sint perso-
najele pieselor lor, unele prin
forta reald a pledoariei (direc-
‘te sau a rebours) Tn favoarea
idealurilor emancipate, since-
re si angajate (prin Tncarca-
tura critica ce o depoziteaza),
altele prin accentuata origina-
litate ce o vadesc.

Este, Tn acest sens, cazul
lui Maximilian si Eugen (,,Tre-
zifi-va in fiecare dimineata"
«de Teodor Mazi'u, Romania
literara, nr. 51, 1959), pereche-
pandant, fratele realizat si o-
glinda sa vitrega, Tntoarsa
(sub raportul trasaturilor mo-
rale mai ales). Autorul nu se
dezminte Tn  filozofia sa de
sceptic corosiv, nu se dezmin-
te nici Tn vigoarea aproape
matematica a trecerii termeni-
lor ecuatiei dintr-o parte 1n
cealaltda a semnului egalitatii.
Amenintarii lui Maximilian Ti
raspunde nu un personaj in
sensul conventional al terme-
nului, ci complementarul pro-
priei constiinte: ,,(...) Gestul
edsta nu-ti apartine! Cuvinte-
le acestea nu-ti apartin! Tris-
tetea asta nu-ti apartine —
Durerea asta nu-ti apartine |
Furia asta nu-ti apartine!’ Re-
marcati semnele de strigare,
semnul certitudinii — o certi-
tudine de alta provenienta
decit aceea a piesei conven-
tionale. Mazilu face din for-
malismul apasat al tehnicii
sale un mijloc de percutie e-
ficace. De o parte personajul
rotund, suficient, asa cum I-a
modelat presiunea psihologica

a societatii de consum; de
cealalta, dimensiunea la care
a renuntat, nostalgia integra-

litatii firescului; ceea ce pare
— si nu ma feresc sa recu-
nosc ca aparenta m-a furat
Initial — un final sec, de u-
mor grotesc, este de fapt un
teribil blestem. Moralistul ab-
<dlcd de la ironie, comedia a

REINHL

S-a spus ca filmele lui Akira
'Kurosawa constituie un adevarat
'laborator de cercetare a sufle-
tului omenesc. Ele sint drame
stirnite de pasiuni furtunoase si
de ciocniri fatale, carora o exa-
gerare bine mestesugitd le oferd
un colorit si mai viu. Kurosawa
afirma ca iubeste lumina orbi-
toare a verii sau, invers, geru-
rile aspre ale iernii, ploile to-
-rentiale si viscolele salbatice, Tn-
-tr-un cuvint fenomenele stihinice,
care constituie nu numai fondul
peisagistic, dar si cel psihologic
al filmelor sale.

Akira  Kurosawa, considerat
simparatul*  filmului  japonez,
-este unul din marii realizatori

ai cinematografului mondial, re-

cunoscut si Tncoronat pentru pri-
ma data la Venetia in 1955,
cind ,,Cei sapte samurai" au pri-
mit ,Leul de argint".

Din cele 25 de filme realizate
de el, majoritatea se inspira din
istoria framintata a Japoniei. Pe
Kurosawa 1l intereseaza mai ales
aspectele crude ale istoriei, co-
ruptia claselor, patimile si Tnvrdj-
birile care duc la conflicte sin-
geroase, Tnsa si actele justitiare
menite a readuce echilibrul. Dar,
desi nclinat spre aceste aspecte
ale istoriei, Kurosawa nu-si poa-
te infrina sentimentalismul orga-
nic si deschide, din acest punct,
unghiurile sub care priveste si
judeca istoria, ca de pildd, n

devenit tragica. Murim din ce
in ce mai tare prin unidimen-
sionalizarea vietii, prin canto-
narea in lasitatea conformista ;
stradania perfectiunii Tn sine

este jalnica.
Sensul social al acestei des-
coperiri este net. autorul se

angajeaza, lipsit de fatarnicie,
alaturi de autorii moralisti si
daca as sti ca deopotriva cu
.Scrisoare catre d'A'embert”
Tsi aminteste de .Julia, sau
noua Eloizd" n-as ezita sa-l
socot un Tintlrziat descendent
al lui Jean-Jacques Rousseau,
(Incercarea lui Aurel Dragos
Munteanu de analizd a lui
Mazilu cu ajutorul concepte-
lor heideggeriene continua,
fireste, s& ma intereseze).
Mai convulsionat, stapinind
un tablou mai vast — populat
n aparentd ca un tablou de
Bruegel — apare D. R. Po-
pescu (,,Dirijorul", Steaua nr.
12, 1969). Este o acumulare
de personaje hidoase, fruct al
copacului cindva falnic — nu
prea demult — Tnca aparent
temeinic Tmplintat Tn solul
realitatii noastre morale. Din-
colo de desenul complicat al
evolutiei tipurilor (,,Dintosul,
Tnaltul, Spinul, Schiopul) —
meditatia se opreste  asupra
cautarii fericirii. Dialogul
scinteiaza, are ritm, imaginile
se impun prin forta. Drama-
turgul nu cunoaste nici o o-
preliste, ignoreaza  orice re-
gulda, poezia si grotescul Tm-
binindu-se ciudat Tn arhitec-
tonica bizara a piesei sale. Cu-

legerea, Tn limbaj  aparent
absurd, uneori dezarticulat, de
fixatii si situatii anormale

(prin Domnul de pilda, ipos-
tazd extrema a mimetismului,

cameleonismului  social etc.)
piesa aspira deasemeni spre
social prin modul direct Tn

care acuza stagnari si anchi-
loze de glIndire si forme de
viata.

Stefan Oprea face, cu ,,Fruc-
tele zapezii", trecerea de la
aceasta accentuata folosire a
fortei conventiei teatrale la
stilul  reaiist-poetie al  lui
M. R. lacoban, Andi Andries
si Dan Tarchila (acesta dator-
nic inca schematismului). El
ne propune un text cu o du-

bla conventie — una piran-
delliana  (Radu, personajul
piesei la care lucreaza auto-

rul devine personaj real) —
alta stilistica, tipica intonatiei
din tragedia antica. Acestea

NIRI' CO

filmul ,Cei sapte samurai". A-
cesti cavaleri ai dreptatii, samu-
raii, sint pentru Kurosawa —
cum observa un exeget — ,nu
eroi fard frica si prihana, ci
culminatia unei ierarhii a va-
lorilor sufletesti. Sint expresia

sublima a ideii de actiune, de
cucerire a drepturilor prin forta,
a ideii de generozitate si altru-

ism. Dar acesti mdreti eroi sint
niste bieti zdrentarosi. Acecsta
este dualitatea creatda de Ku-
rosawa. Samuraii sint supraoa-
meni, dar nu cum i-a proclamat

Zarathustra, ci plini de bube si
noroi. Sint cavaleri ai dreptatii
care dupa ce Timplinesc jude-
cata dreapta, pot sa moara ne-
cerind nimic Tn schimb*.
Aproape intreaga creatie a lui
Kurosawa are o factura clasi-
cist-umanistd care il apropie pe
regizor de mari creatori euro-
oeni si americani (printre care
Orson Welles). Umanismul lui
este barbatesc, dur, un umanism
al reconsiderarii actiunilor si
sentimentelor umane la adeva-
rata lor valoare, chiar daca a-
ceasta se face cu pretul cruzimii
(o cruzime supralicitata in u-
nele momente, dar conforma cu
traditia cinematografului nipon).
Criticul japonez Akira lwasaki,
atrdgea Tnsa atentia ca pe Ku-
rosawa — omul care a cucerit
cea mai Tnaltd pozitie n cine-
matografia japoneza — 1l ame-

se suprapun de la un moment
dat (si atunci sensul investit
de autor se estompeaza), dar
atita vreme cit definesc doua

orizonturi distincte, ele ser-
vesc demonstratiei — cu fina-
litate pronuntat etica — a

textului. Cumva intriga e de
influentd jurnalistica — arhi-
tectul patimas, talentat, frus-
trat de rodul muncii sale, de-
venit victima a masinatiilor
celor ce prospera furlndu-1.
In piesa, lucrurile sint mai
complicate, implica atitudinea
Autorului (deci ideea respon-
sabilitatii artistului chiar iata
de tema operei) implica mi-
cile tradari — tot In plan e-
tic — ale personajului. Stefan
Oprea e mai complicat aici
decit Tn prima sa piesa (.Con-
stelatia Ursului*), dar ideea
pe care 0 angajeaza in tex-
tul sau e mai importanta. Ceea
ce da realmente profil lucra-
rii sale. Sper sa aiba mai mult
noroc pe scena.

Am sperat asta si Tn ce-1
priveste pe Mircea Radu la-
coban pe care 1l banuiesc dra-
maturg Tnca de cind i-am citit
,,Estudiantina” (Oare Tsi amin-
teste de ea?) Scrie nervos,
are ceea ce se cheama sim-
tul dialogului, replica mus-
catoare. ,,Tango la Nisa" —
tragicomedie  Tn doud parti
(intre timp ,,botezata’ de Vic-
tor Tudor Popa pe scena Tea-
trului National din lasi) a a-
vut deja parte de comentarii
critice (unul foarte serios al
lui N. Barbu in Cronica, altul
al regizorului Gh. Miletinea-
nu Tn Scinteia si un al treilea
al lui Stefan Oprea Tn Tribuna
etc.); aprecierile lor sint e-

xacte si nu pot decit sub-
scrie la ele. Am Tinsa Tn plus
bucuria (si datoria) de a con-
stata ca prin Corneliu (mai
ales) dar si prin Petra se pe-
trece evolutia de la perechea

de pionieri ,EI" si ,Ea" din
Nu sint turnul Eiffel" a E-
caterinei Oproiu _la persona-

je ce Tncearca sa depdseasca
faza indistinctiei (plina de vir-
tualitdati — dintre care unele
totusi gratuite), asumindu-si o
identitate si, pe aceasta cale,
o0 raspundere. Nu vreau sa
fac comparatii privind valoa-
rea; subiectul Tmi aminteste
de jocul cu .cald" si ,,rece"
parca si de ,.frige" (dacd ma
gindesc la replica de demult
a Margaretei Barbutd), asa ca
ramin doar la ideea ca si a-

nintd pericolul Tndepartarii de
adevaratele probleme majore
care framinta astazi poporul ja-
ponez. ,Situatia de geniu min-
dru si solitar este un lux neper-
mis unui creator din cinemato-
grafie", scria criticul.

*

Akira Kurosawa a scris mai

intii scenarii pentru filmele al-
tora, apoi a Tinceput sia facd
singur filme. Isi Tncepe cariera

in perioada ultimului razboi, ex-
primindu-se ca un umanist con-
vins si manifestind deplinda n-
credere in soarta poporului sau
(,Nu-mi regret tineretea" 1946,
,O duminica minunata" 1947).
Dupa o perioada de depresiu-

ne, caracteristica Tintregii cine-
matografii japoneze, realizeaza
capodopera sa ,,Rashomon”

(1950). Urmeaza citeva ecrani-
zari dupa Dostoevski (,,Idiotul™),
Shakespeare (,,Macbeth"), Ma-
xim Gorki (,,Azilul de noapte"),
dar cele mai bune filme ale
sale d-in aceasta perioadd sint

,rraire"  (1952) si ,Cei sapte
samurai" (1954).
»Barba rosie" face parte din-

tr-o serie de filme mai recente ;
a fost realizat In 1964 si, ca
majoritatea lucrarilor sale, ope-
reaza o atenta investigare a su-
fletului omenesc. Inspirindu-se
dintr-o epoca istorica nu prea

lunci cind autorul face con-
cesii privind jocul de cuvinte,
el rdmine anga/at fata de un

ideal precis pe care nu 1in-
cearca sa-l coloreze in roz.
dar nici nu-i refuza compo-

nenta traded. adica adevarul
cncajat ratd de realitatea pe
care o descrie oarecum publi-
cistic. Revelatia tine tocmai
de aparitia acestor Come'jj.
Nic si Luchi (in Duet de Andi
Andries), Leandru (In ,Ecto
bai" de Dan TarchiUL Cred
cad nimeni nu s~ va socoti le-
zat daca vot spune ca ei sint
rude bune eu lon dm .Acesti
Ingeri tristi" de D. R. Pooescu
si. cred dcasemeru. ca nu voi

observa prima] climatul n
care cu putut epare onest!
nemultumiti. de o constitutie
speciala, de iept eroii pozi-
tivi ai nelinistii, ai Tntrebari-
lor. ai nonconformfsmlui rea’.
Andi Andries opune .duetu-
lui" sau personaje intentionat
conventionale (Diafana. Edr-
batul Fata. Femera-Baibct>

pentru a compromite. scenic
Tn acest caz. aparenta noncon-
formista; Dan Tarchila 11 ex-
pune pe Leandru disputei Tn-
tre forte, si ele conventional
exprimate, opuse: Rochia Ver-
de-cea care picura Indoiala—.
Rochia Alba-sperantele—. Hai-
na gri-care-1 tiraste prin toa-
te regretele. scormonindu-i

COSTACHE AGAFITEI :

AKIRA - KUROSAWA

Tndepartatda — prima jumatate a
secolului XIX-lea — el realizeaza
o fresca destul de cuprinzatoare
a acestei epoci, dar meritul fil-
mului nu Tn asta constd, ci in
ecourile sale profund contem-
porane. Firul care leaga toate
aceste povestiri este purtat de
tinarul medic Yasumoto, asupra
caruia regizorul opereaza cele
mai  spectaculoase interventii,
urmdrind o evolutie pe cit de
aspra, pe atit de omeneasca, de
convingdtoare. ,Barbd  rosie"
este un film al deznadejdii, re-
cunoaste Tnsusi Kurosawa, dar
finalul ii deschide o perspectiva
optimista. Umanismul lui Kuro-
sawa este umanismul reconsi-
derdrii actiunilor si sentimente-
lor umane la adevarata lor va-
loare, chiar daca aceasta se
face — conform traditiei cine-
matografiei japoneze — cu pre-
tul unei cruzimi exacerbate.

Ca in toate operele sale (re-
gizorul fiind credincios primei
sale profesii : a urmat Faculta-
tea de pictura a Academiei de
arte frumoase din Tokio), exista
si aici 0 atenta preocupare pen-
tru tinuta plasticd aleasa a fil-
mului ; foarte adesea plastica
unor cadre are evidente intentii
simbolice. Constructia eliptica
aminteste de unele influente ale
lui Orson Welles, dupa cum
principiul distantdrii obiectivului
de evenimentele filmate par a
fi ecouri europene (Rossellini,
Renoir). Kurosawa Tsi pastreaza

putregaiul din suflet s.am.d.
Prefer  limpezimea (chiar
cind scade valoarea unor sce-
ne prin replica usurica, de
cafenea) a acestui .Duet",
constructiei complicate (Ince-
pind cu bizarul cadru scenic)
a ,,Ecto barului”. Dar dincolo
de diferenta lor de valoare,
aceste piese (si celelalte a-
mintitel produc, mm spuneam,
relevctia unor personaje care
comunica. au ceva de spus.

se frdmintda. sufera ti se bu-

curd in_ universul real a' e-
xistentei noastre sociale. Daca
nu sint. inca. realizate la a-

cel nivel de vitratie artistica
cere sa le confere nu numai
viabilitate ci si perenitate, nu
Tnseamna ca idealul ce le cen-
treaza nu are aceasta pereni-
tate.

O demonstreaza Paul Everac
cu piesa Carrera de alaturi.
poale cea mai grava dintre

textele sale destinate scenei,
angajind direct autorul prin
binecuvintata sa minie fata de
speta capatuielii mascata de
principii si onorabilitate (Bon-
doc. patronul unei familii ce
dezerteaza lent de la conditia
elanului real, asumindu-si tea-

tralitatea conventionalismului
fIMUflticf rrvnite. falsificindu-si
deci viata Intr-un proces de
alterare morala In primul rind.

insa personalitatea, iar profe-
sionalismul sau, de nivel, nu
poate fi pus nici o clipa sub
semnul Tndoielii.

Cautindu-i lui Kurosawa un
corespondent intre regizorii mari
ai lumii, nu va fi greu sa ne
oprim asupra lui John Ford, fata
de care finsusi niponul marturi-
seste preferinte. Autorul celor
mai bune western-uri, il fascinea-
zad pe Kurosawa prin substanta
aventuristica a filmelor sale, el
Tnsusi declarind : ,, ...eu consider
aventura un motiv esential n
film" si explicd Tndata ce inte-
lege prin aventura : ,,actiune sus-
tinuta permanent atit in dina-
micd, cit si in neprevazut".

Izvoarele de inspiratie ale lui
Kurosawa sint mai ales istorice,
filmele sale Tnsd avind evidente
reflexe si ecouri contemporane :
,Eu trdiesc intr-o societate mo-
derna si este normal ca filmele
mele istorice sa comporte in pri-
mul rind dimensiunile constiintei
moderne*. Si ,,Barba Rosie” si
»Sanjuro” sint inspirate din e-
poci trecute, dar ele tintesc rea-
litdti contemporane, sint ecouri
ale constiintei moderne.

Actiunea lui ,,Sanjuro*, de pil-
da, se petrece In epoca sagu-
natului. Un grup de tineri, re-
voltati de abuzurile si nedrepta-
tile savirsite de sagun (un fel
de guvernator), hotarasc nlatu-
rarea lui. Prefectul Kikui le pro-
mite sprijinul. Aparut Tntimpla-
tor in  mijlocul acestor tineri,
samuraiul ratacitor Sanjuro le
deschide ochii, aratindu-le ca
de fapt prefectul e dusmanul
lor. Si li se aldturd, conducindu-i
in luptd si salvindu-i rie la
moarte. Dar toata aceasta intri-
ga, destul de simpld, de trans-

dar si sociald, estetica, uma-
na intr-un cui’lnt). Aici, re-
ve'atfa e un biolog exceptio-
nal. izbutita figura de savant

intransigent — Pavel Cristian,
locatarul rivnitei ,,camere de
a'aturi” idar  revelatii, prin

cepadtatea de autodefinire
(crudd uneori) sint si Mira
(fiica lui Bondoc), Alina (so-

ta lui. artista mediocra, ca-
pabila sa-l paraseascd) Reta
— personajul de buna cre-

dintd totald al piesei, anima-
toare a recuperarii Tncrederii
lui Cristian. Repet: e textul
cel mai grav (din cite cunosc)
al lui Paul Everac, si as dori

ca el sa-i aducd succesul la
care nu numai perseverenta
iar da dreptul. Pentru ca,
neabdicind de la principii,

fixat chiar asupra unor teme
si situatii, Everac e un autor
dificil dar Tn sensul bun al
cuvintului.

MIHAI NADIN

P.S. A aparut, Tn .seria noua"
a ,,Argesul*-ui acel original
,,Teatru de hirtie" Tn care s-au
publicat pina acum doi autori:
Paul Cornel Chitic si Al. Mi-
rodan. Sint — dupa cite Tnte-
leg — fragmente; 1Tn acest
caz de ce pudoarea de a nu
le numi ca atare?

»Natura statica*

parentd, nu e decit pretextul fil-
mului, de aceea regizorul nici
nu a dezvoltat-o decit atit cit
a avut nevoie pentru a demon-
stra inutilitatea si stupiditatea
unei institutii ca sagunatul.

»Sanjuro” (1962) este de fapt
un fel de continuare a unui alt
film, realizat cu un an mai Tna-
inte, ,,Mercenarul”, si care avea
ca erou pe acelasi cavaler ra-
tacitor, neinfricat, viteaz, iubind
libertatea, nesupus, necunoscut,
oparind si disparind, dupa bu-
nul lui plac, erou care e, de
fapt, varianta japoneza a vesti-
tului personaj de western. Eroul
e orieten bun cu singuratatea,
avind constiinta izolarii sale, iu-
bind tovarasia oamenilor, dar
dindu-si seama ca stinghereste
si simtindu-se stingherit. Samu-
rai format in lupta si pentru
luptda, punind mai presus de
toate spiritul onoarei si al sa-
crificiului, Sanjuro Infrunta moar-
tea In orice moment, farda tea-
ma si fara disperare, constient
ca e singura cale de afirmare
a valorii sale. Exceptionalda sub
acest raport scena duelului fi-
nal. Se desprinde de aici ideea
ca, de fapt, acest luptator, care
ucide pe oricine se masoara cu
el, uraste moartea si nu ucide
decit atunci cind e fortat s-o
faca.

Reprezentant al unei cinema-
tografii Tncd putin cunoscute la
noi, Akira Kurosawa ne-a apa-
rut — din filmele pe care, re-
cent, am avut prilejul sa le re-
vedem grupate — ca un artist
remarcabil, aplecat foarte atent,
ca un cercetator lucid, asupra
adincurilor sufletului omenesc.

$T. O. MUGUR



u stia Tn ce masura in-
teligenta  este victima
fortei cind forta este

lipsita de inteligenta,

sau poate ca uitase sau

nu stiuse niciodata, Tn orice
caz, nu facu nici o apro-
piere intre aceste doua atri-
bute cind in loc sa se Tntoar-
cd si sa-i spund deschis, Esti
o tirfa, Demetro, esti o ade-
varata tirfa, el se lasa dus de
acel clocot al singelui stir-
nit, calcind din ce in ce mai
repede, calcind precipitat de
parca dintr-o clipa in alta a-
vea sa auda pocnetul pistolu-
lui spre a porni In cursa a-
ceea lunga, prea lunga poate
pentru a o mai termina vre-
odata. Sa spuna. Sa scape de
ea. Sa fie cit mai departe de
ea spre a nu se Tntoarce din
cale, spre a nu se mai Tntoarce
din cale ca de atitea ori, cind,
n loc sa-i strige, Esti o tir-
fa Derretro, 1i spunea cu to-
tul altceva decit o cereau
faptele si chiar dragostea lui
fara margini. Sint un infirm,
Demetro, pe care tu 1l ierti,
1i spunea, pe care tu stii sa-1
ierti si sa-1 ajuti, sa-1 Tncura-
jezi! caci stia asta, adica stia
cd ea 1l Tncurajeaza, dar nu-si
dadea seama ca ea 71l Tncura-
jeaza Tn infirmitatea lui nu in
a scapa de ea, Tn a uita de
ea, pentru ca ea avea nhevoie
de aceasta infirmitate a lui
ca si de dragostea lui fara
nici o limita, morbidad, dragos-
te de care, chiar daca ar fi
vrut, nu nutea scapa caci era
ca 0 patima, ceea ce-1 facea
sa repete in fiecare zi cind

relui luneca pe trotuar. |l
stergea cu batista aceea mo-
horita pe care o tinea strins
in pumnul lui mare de arun-
cator de ciocan cum fusese Tn

tinerete si batista se Tmbiba
cu transpiratie si el o vira n
buzunarul de jos al hainei

fara sa se mai uite la ea. Te-
lefonase sa nu i se mai tri-
mitd masina, de fapt i se te-
lefonase daca tot ca in ulti-
mele doua saptamini, adica
daca tot pe jos la care el
raspundea; Tot, mai frate,
tot! iar de dincolo scurt Sa
traiti! si poc. Il muncea gin-
dul ca Demetra ramase sin-
gura, iarasi singura, de fapt nu
singura ci cu gindul lui Tn
care Tncapeau atitea lucruri
posibile in ziua aceea si el
niadusea in vreme ce panto-
fii Tsi Tnteteau ritmul Tmpotri-
va gindului cel ramas cu De-
metra care era cu trei ani mai
mare ca el, dar arata cu cin-
sprezece mai tinara, adica pa-
rea sa fi ramas la cei doua-
zeci si doi de ani de alta-
data pe cind el se dusese gra-
bit o datd cu timpul si cu-
lese, adunase si anii ei si-i
puse la el In desaai de parea
acum un om trecut, pe cind
Demetrei anii Ti adusesera un

fel de Tmplinire, de frumusete
noua, rotunjindu-i forme’e cu
grija facind din fata slaba si
cam laltie o femeie atraga-
toare, una din acele femei cu
trup Tmbietor dupa care 1n-
torc barbatii capul. Cind el
1i declara ca un ado'escent
cd, Numai dumnezeu stie De-

va trebuie?

Apoi o lua pe culoar, scoa-
se cheia cu breloc frantuzesc,
descuie usa si cind o des-
chise constatd ca femeia de
serviciu fuma iarasi Tn birou
la el sezind Tn scaunul lui,
privind pe fereastra lui. Tnca
nu hotarise masura pe care
avea s-0 ia Tmpotriva ei cind
suna cineva. Intrd un tinar.
Zise :

— Presupun de la Tnceput
ca dvs. aveti latitudinea sa-mi
transformati Tndoiala de care
sint bintuit Tntr-o certitudine,
nu?

— Nu! strigd el, opreste-te.

Aici nu_se umbla cu presu-
puneri. Trebuia sa te infor-
mezi Tnainte de a intra. Eu

nu presupun, eu constat.

Pieptii de la haina fiindu-i
tari, caci pinza dintre captu-
seala si stofd avea prea mult
par de cal in ea, era obligat
sa stea ca pe scaunul unui fo-
tograf, adica putin cam rigid
ceea ce-i dadea un aer agre-
siv.

lar cit priveste certitudi-
nea, acest cuvint Tmi face mai
mult rau decit toti dusmanii
mei luati la un loc. Certitu-
dinea exc’ude orice contra-
sansa si daca findoiala 1l chi-
nuie pe om, certitudinea 1l u-
cide — si se gindi acasa la
Demetra. De aceea am sa te
Tntreb: tu stii cd eu sint a-
cum un om mort?

— Nu stiu, raspunse tina-
rul.

— Pentru ca viata mea par-
ticulard este o suitda de cer-

STRADA FARA PISICI

de N. V. TURCII

pleca de acasda pe aceeasi
strada fara copaci, fara flori,
fara pisicii  ,,Cine a putut
spune oare ca fericit este a-
cel care iubeste, nu cel iubit?"
Gindul Ti ramasese iardsi
dincolo de usa pe care abia
de avusese putere s-o Tnchi-
da ™n urma lui, gind care Tl
tragea acum de picioare ca
smircurile ascunse, facindu-1
sa-si priveasca pe rind picioa-
rele .adica pantofii aceia ne-
gri de lac, pantofii care apa-
reau vrdjiti ™n fata Iui cind
unul, cind altul si el mergind
aplecat prins de jocul lor a-
metitor ptnd cind Tncepu sa le
schimbe rostul, ritmul, facin-
du-i sa apara cind amindoi o-
datda, cind nici unul, cind li-
nul de trei ori, cind altul de
doua si lumea care cata la
jocul lui nastrusnic de pe tro-
tuar si el observa aceasta si
se opri din topdit mirindu-se
de lumea din jur si punind
ordine  Tn mersul sau, adica
dindu-i ritmul cuvenit. Smul-
gerea zilnica din fericirea pe
care i-o oferea apropierea de
Demetra Tnsemna de fiecare
data o amara si insuportabila
experientd, pentru ca linga
ea devenea credincios si cu-
minte ca un crne bun, ceea
ce o facea pe Demetra sa de-
clare cd, uneori, e chiar des-
tul de dulce, domnule! la ca-
re adauga de fiecare data,
Incit regret profund atunci ca
nu e si el In stare de ceva,
moment pe care cei prezenti
il Tnregistrau cu toata serio-
zitatea demnitatii lor de musa-
firi pe care nu-i preocupa re-
latille  conjugale ale altora.
Acum Tnainta printr-un tunel
Tmpotriva curentului, Tmpotri-
va acelei furtuni care-1 facea
sa mearga aplecat ca n pli-
na vifornitd, rdsucit si aproa-
pe disperat, disperarea surda
a omului constient de deplina
ireversibilitate a momentului,
caci demult o Mama avusese
un fiu cu obrajii ca vata, pa-
rul lung si frumos ca frunza
toamnelor din munti si Ma-
ma se ascunse de atita fru-
musete ca el s& o caute o
vreme prin lume cu un fel de
indirjire primitiva, s-0 mai
caute o vreme Tn Tnchipuirea
lui pina cind veni Demetra
careia Ti spuse ca ar vrea sa
inteleacra si el ceva din acest
joc, adica, Fii atit de buna
si spune-mi dacd nu cumva
ne cunoastem de vreo doua
mii si ceva de ani, timp 1in
care au disparut pina si zim-
brii dacd e s-o ludm asa.
N&dusise. Isi stergea craniul
lucios de pe care lumina soa-

metro de dragostea mea pen-
tru tine! ea-I spunea ca nu,
cd nu numai dumnezeu, ca si
ea nu stie si cd poate tocmai
de asta nu renuntd inca la el
cum fusese de atitea ori sfa-
tuita si Tmpinsd s-o facd si
poate tocmail de asta ea crede
cd ar fi mai bine ca el sa fie
mai departe asa cum fusese
pina atunci. Pentru cd, paca-

tele mele, spunea ea, tie ti
se datoresc aceste pacate si
daca tu-mi ceri prea mult eu
1ti voi cere totul si cum stiu
cd nu voi obtine nimic
te voi parasi. Si el nu-i mai
ceruse sa renunte la acele lu-
cruri care-l dureau ca niste
lovituri de satir, la acele cli-
pe pe care ea le petrecea din-
colo de usa pe care el abia
putea s-o traga Tn urma lui,
usa dincolo de care se afla
cu toate acestea soarele si
viata lui. li spusese doar o
data, atunci la-nceput cind Ti
aplicase si citva pumni 1n
burtda, pumni de-ai lui mari
si destul de grei cind ea nu-i
ceruse Tndurare, nu se vai-
carise ci-i zise cele de mai
sus la care mai spuse: Uite
ce, s& nu mai faci niciodata
prostia asta, ca altfel... si el

Isi dadu seama ca cel din ur-
ma lucru pe care l-ar fi dorit
vreodata ar fi fost acela ca
ea sa-1 paraseasca, asa Ca-i
Tncoldci cu bratele lui pulpele
amindoud si lasindu-si fata n
poala ei plinse Tnfundat pret
de un sfert de ora dupa care
ea spuse:

— Voi barbatii sinteti niste
copii care aveti nevoie de
poala noastrd. Fii linistit!

li cerea sa fie linistit si el
stia cd nu poate sa nu fie
dar spera ca aceasta liniste
fi va veni de la ea, adica
tocmai de acolo de unde de
asemenea stia cd n-are cum
s& mai vind, asa cum n-are
cum sa vina un tren abia ple-

cat. Stia de asemenea, acest
lucru.
Se mai uitd o data Tn ur-

ma, Tsi privi apoi pantofii, fa-
cu o miscare circulard cu coa-
tele spre a-si indrepta trun-
chiul si deschizind usa cladi-
rii unde lucra nu raspunse la
salutul uscat si corect al o-
mului de la intrare. Intre eta-
jul unul si doi 1l ajunse din
urma un individ care 1l Tn-
trebd de rezultatul meciului de
ping-pong dintre Roméania si

America ,la care el dadu ur-
matorul raspuns :
— Uite dom'le al naibii

lucru cd nu-1 stiu. Dar la ce

titudini, ele ma
ucid.

— Si eu care credeam ca
sinteti un om linistit, zise ti-
narul.

— Un om foarte linistitl Eu
sint un om foarte linistit, ti-
nere ... Si striga dintr-odata
de se cutremurara ferestrele,
iesi afara!, leesi!

La o vreme, dupa ce tina-
rul iesi buimdcit, el Tsi spuse
pe un ton calm: sint cu ade-
varat un om linistitt Asa ca
dupa vreo jumatate de ora
cind tinarul veni iarasi, el 1l
primi cu un Zzimbet Tmbietor
si-i vorbi pe un ton egal ca
tu ai caracterizari bune, Tn a-
fara de doua pete care se pot
1ati si te pot umple din cap
pina-n talpi daca nu te vom
clati noi de citeva ori, si ca
sa trecem la problema, cele
doua pete ar fi ca ai citit
Facerea si pe Luca, lucru pe
care nu Tncerca sa-1 negi pen-
tru ca datele pe care le avem
sint exacte si de la surse
demne de Tincredere, iar a
doua ar fi cu referire la lip-
sa de respect fata de tinere-
le noastre utemiste, facind a-
firmatia ca expresia tinerele
fete ar fi un pleonasm sau
asa ceva dacd nu ma insel si
ca a zice tinerele fete e tot-
una cu a zice batrinele babe,
ponegrindu-le astfel pe tine-
rele noastre utemiste cum nici

tinere. Si

imperialismul Tncd n-a reusit
s-0 faca.
Tinarul dadu sa se apere

dar el 7i spuse pe un ton si
mai serios ,nouda nu ne arde
de rfs! Aici nu sintem pusi
ca sa ridem. lar tie ar trebui
sa ti se spund cd detasamen-
tul nostru de miine trebuie
Tmbratisat cu grijd, nu pone-
grit.

Tinarul 11 Tintreba daca el
crede Tn cele spuse si, Tn a-
cest caz, daca el, tinarul din
fata lui ar mai putea sta de
vorba cu cineva spre a se fa-
ce lumina, spre a se putea a-
para de asemenea invinuiri,
mai ales, spunea el, ca atun-
ci cind zisese tinerele fete
nu se gindise la utemiste, ci
asa Tn general, caci doar si
el si surorile lui sint tineri.
| se raspunse ca mai exista si
alte acuzatii Tmpotriva sa cum
ar fi aceea ca de mai multe
ori nu dovedise destula ho-
tarire in ,,combaterea timpu-
lui liber nefolosit, precum si
n alte asemenea act:uni fru-
moase”, la care ttnarul fu in-
vitat sa mediteze.

Apoi veni un alt tinar, dar
Tnaintea lui fusese femeia de

serviciu careia i se hotarf, nu
vei mai pune piciorul Tn bi-
roul asta al meu niciodata de
astazi, la care ea replica, Sa
nu va mai aerisesc aici? Nu,
zise el, caci eu pastrez curétLe-
nia si puritatea, or fumul tau
de tigara este toxic asa ca
tindrui intra imediat dupa fe-
meia de serviciu prinzind ul-
timele cuvinte cind femeia
dadu sa iese, ca dupa citeva
Tntrebari sa i se spuna:

— Asadar, te situezi Tnca
de la inceput pe o pozitie gre-
sitd, fapt de care, de altfel,,
nu ma Tndoiam.

— Nu ma situez pe nici o
pozitie gresitd, dar n-am spus
decit ca atletii lor sint mai

puternici decit at'etii nostri.
— Perfect, prin urmare ca-
lomniai  vigoarea tineretului

nostru, nivelul nostru de trai,
marturiseste sincer cd asta a-
veai tu ascuns in sufletul tau,
de ce nu recunosti?

Tinarul privi la cel de dupa
birou si vazu cum fata i se
stringe  Tncet intr-un rictus
ce-ar fi vrut sa fie un zimbet
si vazu ochii micii cum se
ascund n cutele din jurul lor
si cum deodata destinzindu-se

ca un arc lovi cu pumnul
in masa si rosti cu vocea lui
puternica :

— lesi afarda! leesi!

Demetra se afla acolo aca-
sd, acolo unde o lasase el, a-
colo unde se gindea acum, a-
colo In casa in care ea stia
sa fie suverana, stapina pe-
toate, pe tot, stapina pe car-
nea ei Tmbietoare, pe clarob-
scurul celor cinci odai spa-
tioase, stapina pe El, el care
devenise copilul ei neputincios
si cuminte si ascultator, co-
pilul care vede si tace cunos-
cind taina degetului dus la
buze, psst! nu... Nu. Nu.
Nu.

Nevinovatd, ea, vesnic
vinovatal Fara nici o vina
da, ea n-are nici o vina, caci
vina ei se Tntoarce asupra mea
ca acel blestem al negrilor si
trupul ei atit de frumos, de
primitor, — da, primitor, dom-
nilor! — n-ar mai fi al meu,
al meu, da, al meu da, fara
sa fie al meu, dar atunci cu
mine sa-i pot porunci ori-
cind, Demetra, mai dezbraca-te
0 data caci vreau sa te mai
privesc. Nu. Nu.

lesise de la birou si gindul
acesta 7l mina spre casa Tm-
potriva  gindului scorpion,
gindului treaz gata sa Tntepe
cu acul lui veninos, gindului
venin si iarasi jocul acela al
picioare'or, iardsi viscolul si
strada iarasi, strada fara co-
paci, fara flori si fara pisici...

Gindul ca o va regasi pe
Demetra lui Tn casa lui Tn-
vinse. Dincolo de orice era
totusi a lui. Dincolo de ce?
Dincolo;], t. da, da dincolo!
Era totusi femeia lui. Acest
gind Ti limpezi privirea, 1i or-
dond pasii si niciodata parca
nu fusese mai sigur de sine,
mai fericit ca Tn clipa aceea
dincolo de care disparuse to-
tul, toata viata lui, a lor.

Ajunse acasa, scoase cheia
cu breloc frantuzesc si linistit
si Tmpacat tusi, descuie si des-
chise usa larg, cu voluptate si
intrd multumit de intrarea lui
demna si dupa ce intra ra-
suci cheia cu un gest sigur
si asteptd sa apara Demetra.
Isi scoase pardesiul, Tl aseza
in cuierul pom de dupa usa
si asteptd sa apard Demetra.
Se Tndrepta spre bucatarie un-
de se astepta sd& o gaseasca
dar Tn bucatarie nu se afla
nimeni si focul nu era aprins
si nu iesea abur din vreo oa-

la caci nu fusese pus nimic
la fiert si totul era curat si
peste tot era o liniste depli-
na. O strigd pe Demetra si
dupa ce striga Tncepu sa trea-
cd dintr-o camera in alta tot
mai repede Tn vreme ce ea
abia putea sa-si tina risul in
cada alba Tn care apa 1i cu-
prindea cu voluptate trupul
alb si deodata sari Tn picioare
stropind cu apa totul Tn jur si
el o auzi rizind si veni de-o
vazu in Dicioare Tn cada a-
burindd, Tn cada alba pe fe-
meia lui albd care ridea cu
dintii ei albi si mici si el o
privea pe femeia lui si ince-
pu sa-i prinda valuri roze pe
umeri si flori pe coapse si pe
stni si ea ridea fericita si pu-
tin miratd de privirile omu-
lui din usa cind auzi vuietul
acela asurzitor care-i Tmpras-

tie risul alb, risul ei dintot-
deauna...
In linistea risului oprit o-

mul scapa revolverul din mii-
nile lui mari si umezi si dupa
ce si acest zgomot se stinse
ramase privind la femeia ce
plutea Tn apa trandafirie a
cazii.



CRISTIAN SIMIONESCU

PARABOLA

dac-ai trai si dupa moarte
mé&car un timp pind s-auzi
cum timpul te face clar,

timpul supus atunci vointei tale

cind spovedanii nu-ti mal poate suge,
o clipa doar de ochiul s-ar trezi

sa-i vezi caznirea
pentru a rupe prin momeli

Imbratisarea celor ce se-mbratiseaza —

o clipa doar imun sortirii sale.

*

in reci cteliere atroce este frigul

pe trupul tindr, chiar si pe cel orgolios.
Candid pare orice acolo si nu devine
fara — a muri — moartea-i din memorie
geamana mie, caci altfel cum m-ar urmari

din mine ?

si ceara ei in minte o supun la cazne
cu o putere pe care 0 am si devine extenuare

surpindu-mi crengile ce tin
alt trup ce ma va tinji.

catune vechi cu pastori

si scorburi in copaci ca-n orgi

treptele verzi, inconstiente furtuni

ce devenit-au aer, aer. Toate ?

ce poate fi salvat din somn, din ore moarte
ce moarte nu au fost deloc si chiar imaginare

cum sa le-ntorci pastrindu-le

PROFIL POETIC:

Fundamentalda Tn recunoaste-
rea unui poet original ramine
certitudinea patrunderii intr-un
univers nou, ale canii coordo-
nate esentiale reiau ntr-o or-
ganizare si viziune nemaiintil-
nite elementele umane si cos-
mice aflate la Tndemina ori-
cui in stare amorfa si In care
inerentele aluviuni  retopite
fuzioneaza cu cromatica an-
samblului. Sensuri si gesturi
cunoscute de cind lumea si
amenintate de uitare vor tisni
din acest univers cu 0 pros-
petime necunoscutd nca, dez-
valuind conexiuni inedite, per-
spective ametitoare  asupra
...,,miezului de foc ce mistuie
Tnchipuirile”... (Vamile Pustiei),
telul nu de putine ori nemar-
turisit al tuturor celor Tnve-
ninati de cunoastere.

La lon Alexandru, frapeaza,
mai intfi de toate, perceptia
colosala a lumii, asimilarea ei
totalitara, fapt care se reper-
cuteaza direct Tn expresia dra-
matic contorsionata, Tmpova-
ratd de metafore.

Miscarea, Tn sensul ei de
transformare, este deci prima
si cea mai importanta carac-
teristicd a lumii lui lon Ale-
xandru. Frenezia cu care for-
mele se Tnlocuiesc Tntre ele,
fecunditatea fiecarui punct de
spatiu dau senzatia unei ger-
minatii monstruoase, in plind
expansiune asupra elementului
uman: ,,Puii din spatiu prin
zbor patrund Tn aripi / Se-aude
un scrisnet darimat din cind
Tn cind / Momentu-anume in
care puiul trece / la cirma
zboru'ui / si trupul pasarii-
trame / VIaguit se spinteca-n
arma / Fecund e fiece cu-
vint / In orice urma / Orbe-

caie saminta cu labe reci de
cirtitd" (Pas pe pas).

Miscarea pare de natura
competitiva Tn felul in care ea
se transmite de la element la
element ca o conditie de su-
pravietuire : ,,Se straduie pa-
mintul Tn miscare gifiind / Sa
nu-si Tnjghebe noaptea sura
radacina / (ibid) — Auzul poe-
tului, simturile sale primare
de o sensibilitate acuta, baco-
viana aproape, Tinregistreaza
augmentat toate nuantele se-
ismelor materiei ,de la cata-
strofic pina la unduirea muzi-
cala.

Redescoperirea, mimarea
sensibilitatii primare realizata
prin regresiunea Tn mit sint
caracteristicile fazei de Tnce-
put a activitatii poetului. Poe-
zia, interesul pe care ea 1l
trezeste In cititor izvoraste
tocmai din pozitia pasiva a
poetului fatd de Univers, ast-
fel ca el pare a transcrie doar
ecoul impresiilor primite din
afara  jara nici o stilizare,
inca nu avem de-a face cu
,,Poetul" care cladeste n ve-
derea unui scop, ci cu sincera
confesiune a unui individ ca-
re-si dezvaluie ranile de care
nu este vinovat si a caror
explicatie li este ascunsa.

Singura lui reactie la soli-
citarile exterioare se traduce
printr-un sentiment de spaima,
de neliniste ucigatoare. ,,In-
spaimintatul Alexandru” (Casa
mea) trdieste o continud ten-
siune, surprins si Tnfricosat de
rezonantele si abisurile pro-
priului suflet. EI urmareste ui-
mit — avatarurile ...,,materiei
in  desfriurile ei" (Tacerea
noptii). Pe masurd Tnsad ce vo-
cea straind care-i cutreierd
intimitatea interioara, propriu-i
har, i se obiectiveaza, Tsi da
seama ca un echilibru realizat
prin indiferenta Tntre sine si
mediu este imposibil. Poezia
devine Tn acest prim moment
reflexiv o individualitate de
sine statatoare, ale carei gra-
nite se supun prin luptd. Pro-
portional cu experienta do-
bindita, sensurile poeziei se
diversifica si  se amplifica.
Intr-o ipostaza, ea este echi-
valenta cu riscurile responsa-
bilitatii fata de colectivitate
(Corabierii Optior), intr-o alta,
ea devine mijlocul prin care
poetul Tsi Tmplineste menirea
de ,,veghetor"” a! Nepatrunsu-
lui: ,,Vine vremea cind nu ti
se mai suporta nici o scuza |
Si tacerea e socotita crima /
Cu aripile Tinghetate pomul
cunoasterii / Se vadeste o pa-
sare vinovata" (Vine vremea).

Problema artei si-a urmari-
lor ei Tn constiinta artistului
devine axul central al liricii
lui lon Alexandru pe masura
ce ne apropiem de ultimul
volum. Interesant si inedit la
I. Alexandru este unghiul de

acele coridoare goale pe care le-adoram

plecate parca in milet si-n asii
acele coridoare farda baldachine
nici de visuri pastrate ?

dar cind sa-nveti aceste toate ?

caci moartea nu-i cind ai tacut in somn

ci mai departe.

dar cum sd-nveti aceste toate ?

frunzele au tacut intr-un regat

strain formei lor

dusa este gura ta intr-un balansoar

Tmpietrit, fix

ce-nseamna aceasta vorba fix ?

dus robul la roaba,
numai lacrima a ramas

incit devine cu-ncetu-abstracta.

ION  ALEXANDRU

vedere din care priveste a-
ceasta problema. Conditia ar-
tei si a creatorului nu este
un pretext pentru poezie, 0
tema oarecare pe care poe-
tul si-o alege Tnnobilind-o
prin intermediul virtuozitatii
sale. Poezia nu este o profe-
siune, un ragaz, ci o ispasire
(Oedip) a unui destin, care se
consuma dramatic, eliberin-
du-se Tn persoana poetului. Pe
masura ce constiinta iminen-
tei acestui destin devine mai
clara, este vizibil efortul poe-
tului de a-si organiza emotia,
rationalizindu-si impresiile si
de a opera diferentieri Tn in-
teriorul lumii fenomenale pe
care initial o percepea ca un
tot. Ceea ce capteaza atentia
poetului nu mai este specta-
colul ritmic al lumii fizice,
manifestare a dialecticii natu-
rale. ci necunoscuta forta care
guverneaza la Tnceputuri, n
miez, toatd varietatea misca-
rii existentia'e: ,,Acolo unde
fluturii pling pe semintele vul-
canilor / Si izvoarele albe
fierb in matcile mume" (As-
censiune).

Universul restrins, limitai al
existentei umane, care la in-
ceput Ti dadea spaime colo-
sale si visuri chinuitoare, Ti
devine familiar, obisnuit, in-
dispensabil la aceasta treapta
superioara a experientei. El re-
prezinta zona umanizata a
firii, care 1i da un sentiment
de sigurantd si de caldura si
catre care poetul va dori sa
se reintoarca din aventura sa
cognitivd esuata (Via dolo-
rosa).

Frumusetea acestui univers
constd Tn instabilitatea si per-
petua lui mutatie ritmica, n
faptul ca orice adevar este
posibil si orice Tintrebare Tsi
afla raspunsul... in mit. Con-
ditia existentei sale este im-
perfectiunea (Stea dubla), de-
oarece aceasta constituie im-
pulsul miscarii spre realizarea
Intregului prin  Tmperechere,
Tntregul, finitul perfect, nu
poate fi atins niciodata, caci
aceasta ar Tnsemna prabusire,

moarte, asa Tncit soarta aces-
tui univers este de a se afla
intr-o  permanenta stare de
»inflatie”, numeroase elemente
purtatoare ale fecunditatii ri-
sipindu-se inutil tocmai pen-
tru pastrarea echilibru'ui. In
fata acestei implacabilitati,
singura atitudine posibila este
aceea de acceptare : ,,Uscate-
atitea rosturi sint, doamne /
pe pamint / De frig, de foc,
regrete, spaimd, neputinta /,
Ca singele din mine a Tnce-
put oh!l prea devreme / sa
se domoleascd" (Inflatie).

Din acest moment aria de
investigatie a poetului se de-
plaseaza de la existenta obi-
ectiva spre zonele interioare
ale propriului ,,eu”, urmarind

posibilitatea Tmplinirii vocatiei
sale de explorator al necu-
noscutului. Pasim aldturi de
poet Tn Pustie, zona amorfa si
neprietenoasa, cimitir al tu-
turoi visurilor Tndraznete, ar-
mura grea ce ascunde vederii
Tnsetate chipul divin si pur al
Absolutului. Pustia este Pur-
gatoriul lui lon Alexandru,
stadiu necesar in care poetul,
captivat definitiv de perspec-
tivele care i se Tmbie ispiti-
tor, realizeaza treptat o des-
prindere totala de ,,forma mu-
ritoare" prin asceza si devo-
tiune nelimitatda, pregatindu-se
in vederea supremel revela-
tii: ,,De pe pamint nu se vede
nimic. Trebuie / sa treci prin
focul pustiului si apoi Tn
ether / fulgerele lui sa te
faureasca" (Ce stim).

Dintr-o data creatorul apa-
re detasat de omul obisnuit
prin Tnsasi menirea sa. care-1
Incarca de raspunderi zdrobi-
toare. Fiind un Tnainte-merga-
tor Tn Pustie, Tn haosul careia
trebuie sa Tintemeieze ~J)in
vami In vami / albastru ci-
te-un ochi de foc in piatrd",
deci puncte de sprijin Incre-
derii. poetul capata dimensiu-
ni mesianice: .blu mai vad
nimic de bucurie — un wvul-
can / Incins clocote-n miezul
meu ce va izbucni / curind
sa limpezeasca pamintul”
(Bucurie).

Tndoiala Tnsa submineaza in
taind hotarirea si Tncrederea
poetului. Tndoia’a Tn ceea ce
priveste eficacitatea jertfei sale
sporeste Tn clipa Tn care poe-
tul are constiinta imposibili-
tatii comunicarii  revelatiilor
sale (Porunca).

Nazuind la descifrarea enig-
mei supreme, poetul se 1in-
straineaza treptat de semeni si
de mediul familiar, a carui
nostalgie inspira accente de o
tulburatoare sensibilitate tra-
gica n ,,Via dolorosa".

Observam deci ca, Tn crea-
tia sa de pind acum, lon Ale-
xandru realizeaza un ciclu
perfect, o istorie Tn imagini
a evolutiei sensibilitatii uma-
ne urmarita Tn felul Tn care
ea se repeta Tn decursul dez-
voltarii fiecarui individ : de
la conditia de supus pasiv,
la aceea de stapin si interpret
al fenomenelor, culminind cu
aspiratia spre alte zari. Ca-
racterul aparent monocord al
liricii lui lon Alexandru este
compensat de gravitatea si a-
dincimea  straturilor forate,
obscuritatea imaginii eviden-
tiind un mod de a considera
poezia diept un modus Vi-
vendi ,ca un strigat al neli-
nistii pustiitoare, ca un efort
de a te situa mereu Tn preaj-
ma adevaru'ui, dincolo de ilu-
zia cuvintului.

S. HR1IMIUC

CRAII-
UN' ,SECRET- DEZIEGAT?

Interpretarea posibila pe care o
propune Vasne Lovinescu asupra
Crailor lui Matei Caragiale (,ko-
mania literara”, nr. 13) este sur-
prinzétoare. Prin inedit, prin_spon-
taneiiaie, prin neooisnuit. Redac-
tia revistei gazda, circumspecta,
numeste aceasta interpretare (pe
care n-o considerd a li unicd) o
lectura .secretd- a Crailor. De
fapt. despre ce interpretare este
voroa < X'entru Vasile Lovinescu,
fiecare Crai ar fi o guna (tendin-
ta bazicd a Lniversuiui in filozo-
fia hindusd) : Pantazi egal con-
templativul ~ sattva, Pasaiua egal
Tmpurpuratul rajas, iar Pirgu egal
tamas. Dacd Tn filozofia nmdusa
ceie trei guna coexistda Tn eciu-
liorul Tndeiuut al ouDstantei Pri-
mordiale (Prakriti), echilibru care
este rupt prin actiunea Esentei
(Purusa), ne spune Vasile Lovi-
nescu, atunci Craii ,,in jurul unei
Mese rotunde... oficiaza transmu-
tatiunea (s.n.) celor trei guna din
una Tn alta Tn Purusa final". A-
ceasta este o prima perspectiva
simoolisticdi a Crailor. Céci, o
alta ar rezulta din faptul ca ,cei
trei crai ai nostri sint doar o re-
prezentare, un substitut al ade-
varatilor trei Crai de la R&sarit,
iar Curtea Veche un substitut al
Curtii primordiale”. Deci, Tn pri-
mul caz, Craii ar fi o transmuta-
tiune (expresia autorului Tnsusi)
a unor sensuri din filozofia hin-
dusa, iar in al doilea caz, a unor
sensuri din filozofia crestinismu-
lui. Evident intervine o Tntre-
bare : daca e vorba de transmu-
tatiune, atunci Tnseamna ca un
asemenea fapt l-ar fi savirsit chiar
Matei Caragiale. Si ar Tnsemna
cd Vasile Lovinescu re-face un
drum pe care Tnsusi Matei Cara-
giafe l-ar fi facut. Problema este
dacd_autorul Crailor l-a facut cu
adevérat. Existd dovezi ? Existd
izvoare reale, autentice care sa
evidentieze preocuparile lui Ma-
tei Caragiale pentru aceste filo-
zofii, pentru sensurile lor ? S-au
gasit note, Tnsemndri etc., care
sa conduca la ideea unei aseme-
nea transmutatiuni, asa cum,
i{)re exemplu, pentru corespon-

entele de sensuri Tntre motivele
poeziei eminesciene si motivele
filozofiei germane, indiene etc.
existd nenumdrate probe mate-
riale ? Din Tntregul articol al lui
Vasile Lov’nescu nu rezultd a-
cest lucru. In exclusivitate, el fo-
loseste urmatorul procedeu : pre-
zinta elementele specifice unei
filozofii si peste acestea, plecind
de la diferite insusiri (pe care le
intuieste) ale celor trei crai, su-
prapune personajele  romanului
peste sensul unor concepte filo-
zofice. Dar Tn aceasta situatie nu
Tnseamna c&, de fapt, autorul ar-
ticolului face el un nou drum lo-
gic al romanu'ui si nu c&d re-
face drumul propr;u-zis pe care
ar fi trebuit sa-1 facd Tnsusi Ma-
tei Caragiale ? Dacd nu ni se
prezintd nici un indiciu concret,
material ca autorul Crailor ar fi
schitat un asemenea drum, atunci
totul este simcu’d speculatie, im-
provizare. Oricum, asteptam ar-
gumentele...

DEtVOTIUKE

Agatha Grigorescu-Bacovia a
75 de ani, eveniment sa-
lutat de majoritatea revistelor li-
terare. Proiesoard de prestigiu, a
iacut poezie de dragul artei, ra-
min:nd departe de atmosfera ca-
ieneiei literare a epocii, Tn care
se fabricau zei de ium si se di-
namitau verbal Carpajii literelor,
dar mai ales pastrindu-1 si pe
Poet n climatul prielnic creatiei
lui. Agatha Grigorescu-Bacovia a
fost o viatd Tngerul pazitor al
poetului, Tn asa masurd, Tncit ne
putem Tintreba dacd fara ea, ar
fi existat poetul Bacovia. In ge-
neral, oamenii de creatie sint firi
ciudate, oameni care trebuie Tn-
telesi si apoi luati asa cum sint,
barbati ce trebuie, Tntr-un anumit
fel, tutelati. O asemenea firava
floare de serd a fost si Bacovia.
Or, doamna care numdara astazi
75 de ani si-a nchinat viata si
energia Tn primul rind protejarii
Poetului. Sint femei cu rol nefast
Tn viata unor scriitori (s-o citdm
numai pe Natalia Negru ?) si sint
femei carora, indirect, 11 se dato-
reste 0 bund parte din creatia
sotului. Cu toate acestea, cine se
gindeste astazi la sacrificiul Ele-
nei Carp-lbrdileanu si ce expo-

nate de la Mircesti ne-o mai a-
mintesc pe devotata sotie a lui
Alecsandri ?

Aniversarea doamnei lui Bacovia
ne prilejuieste omagierea anonimei
contributii a tuturor celor sub ale
caror priviri, pline de dragoste
si Tntelegere, marii creatori si-au
putut desavirsi opera, fie ca, ase-
meni Stefanei Velisar-Teodoreanu,
au scris si ele, tinind sa afle
gustul elixirului de cucutd din ca-
re sorbeau ei, fie cd le-au stat
numai Tn preajmd, ca Paraschiva
Arghezi.

Pentru toate, florile de stil ar-
g_heziene — recunostintd pornita
in condeiul pe care l-au vegheat.

PROBLEME

Romania literara nr. 13/1970 ne
oferd o deosebit de patrunzatoare
roza dedicatd lumii satului, Un
iet bunic si o biata crimd, dato-
ratd lui Petre Salcudeanu. Actiu-
nea dateazd, dupd@ cum constatam,

din perioada premergatoare ulti-
mei  Tmpartiri  teritorial-adminis-
trative si firul epic se deapadna
navalnic Tn  jurul accidentului
cauzat de un Trabant. Eroii sint
surprinsi Tntr-o Tnclestare cu ,,pro-
blemele”, pe care Tnsd cei sositi
de la centru cu Buik-ul spera
sd le aranjeze. Satul, dar mai
ales Gheorghe, Costica si Mili-
tianul cunosc un moment deose-
bit, cei din urma aflindu-se 1n
dramatica ipostazd de martori si
incriminati. Autorul strecoard cu
subtilitate tema vinovatiei colec-
tive .care a dus la pierderi de
valoni umane si materiale”. ,Toa-
te lucrurile marunte pot sa ge-
nereze tragedii”, observd cu in-
dreptatitd iustete Bunicul, dind
expresie ideii pe care se cazneste
sa ne-o comunice prozatorul. Mono-
logul final al bunicului (dupa ce
duauWe m;ez de pline si-l moaie
Tn vin), vine ca o concluzie :
.fnseamnd ca& Tntimplarea cu nu-
mele a fost doar elementul care
a generat nemultumirile & caror
cauzd, personal, n-o stiu”. ,lar
aceste nemultumiri”, am continua
in acelasi glas cu eroul, ,daca
sint obiective sint si reale” s.a.
m.d.

SCRITORI Si- EOTOGRAFII

Estetica de paginatie a unei
reviste reclama si ilustratii. Ape-
Idm ia desen, la fotografii. Cind
vorbim de pildd despre un scri-
itor, 1i punem fotograna cea mai
avantajoasa. Daca nu ajunge, Tl
prezentam la diferite virsle, even-
tual si cu parintii. Si daca, totusi,
tehnoredactia mai pretinde ?

Atunci, altd scapare nu e de-
cit fotografia autorului articolului
despre autor. E si aceasta o so-
lutie, dar cu conditia de a ne
aminti mereu cd ,est modus in
rebus".

Apropo de acest dicton si cer-
cetind ultimul numar al revistei
,»Teatrul”, cred eu ca prof. Ser-
ban Cioculescu are tot dreptul s&
se simtd putin jenat de faptul
ca poza d-sale, de altfel foarte
reusitd, 7l domind copios pe Eu-
gen lonescu, cind de fapt textul
articolului denotd o aleasa pre-
tuire pentru autorul ,Rinocerilor".

COP.ESPGNDENIA  LITERARA

Vasile Dumitru — Daca cele
10—15 mii de versuri, pe care le
detineti si din care ne trimiteti
perseverent, din vreme Tn vreme,
sint de aceeasi ,,calitate” cu ace-
stea : ,,Drag mi-e toamna-n pod-
gorie | Cind se coc ciorchinii-n
vie / $i cind fetele frumoase /
String 1n pestelci de matase”, nu
ne mai trimiteti ; ne-am edificat.

Manfred Conrad — N-am putea
afirma cd ne-ati trimis vreo poe-
zie. Cetdtile mele este o sim-
plistda Tnsiruire de calificative,
care se ambitioneazd sa eouizeze
codul de epitete din limba romand ;
iar despre Am doudzeci sa& nu mai
vorbim.

Silviu Justinian — ,la est -si
la vest | nimic, nimic". Vechea
goand dupad efecte contrastante
menite sa& suplineascd originalita-
tea ceea ce Tnseamnd tot nimic.

Vladimir Focsa — lIpostaza pre-
feratd, aceea de ,a topirceniza"
nu va prinde deloc. Lipseste acea
Ironie subtila, acea tinerete a spi-
ritului care nu poate fi compen-
satd doar de versificatia vioaie.

Pierre Panaci — V-au ispitit,
dund cum se vede, prezentele fe-
minine din baruri : ,,Ce ochi fru-
mosi are cea care a venit acum !
I lar buzele sale au perceptibila
urma mariajului lor*. Dar daca
la fata locului coeficientul de va-
labilitate al acestor subtile ob-
servatii va poate fi de folos, Tn
poezie Tn nici un caz.

Danu loan — Din nou nici o _poe-
zie citabila Tn Tntregime. Toate
dau aceeasi impresie de nefinis-at
(in special Ceas si Scurtd_elenie),
desi deseori se pot intllni pasaje
de o expresivitate deloc comuna.
Reveniti.

H. Jenei — ,,Oare cum se des-
prind / frunzele verzi de pe ram/
la simpla adiere de vint bleste-
mat Ar fi o minune daca ati
gasi si raspunsul. La drept vor-
bind, minunea putea sa transpa-
rd in poezie, dar dv. nu ati avut
harul s-o provocati.

I. C.



Frapanta Tn structura intelectuald a lui lbraileanu e pro-
pensiunea spre generalizare, ca revers al pasiunii analitice.
Rationalist si subiectiv, criticul nu ajunge la echilibrarea
partilor. Nu e un clasic armonios, ci un cautdtor de certi-
tudini, avind Tn fata fenomenului spiritual complexele lui
Emil Codrescu in problema amorului. Maiorescu n-a excelat
in critica la obiect; reprezintda Tnsa o epoca Tn critica ge-
nerald. Logician si constructor, la teoreticianul ,.directie: noi"
inteligenta rece nu-si iese din mecanismul ei, Tncit perso-
nalitatea sa este de ordin clasic. Prin nimic nu se apropie
Ibrdileanu de N. lorga, alt critic de directie, personaj poli-
morf, exploziv, romantic, paseist-romantic al unor con-
vingeri, izbucnind brusc din cabinetul de lucru Tn amfi-
teatrul cu sute de auditori. Sceptic Tn sens cartezian .stiinti-
fic, nu paralizat de ordinara findoiald, Ibrdileanu dispune
de rezerve de elan Tmpartite generos. La proiecte medi-
teaza nocturn, aparent abstras, intr-o solitudine cvasi asce-
tica. Pentru impunerea unei opinii, interlocutorul diurn,
timid, delicat, devine polemist. Argumentele lui Tntretin, de
numeroase ori, ceea ce el numea campanii.

Sub aparente calme, Spiritul critic Tn cultura roméneasca
(publicat Tntfi Tn 1909) e, funciar, o lucrare polemica. De
prin 1893, ca student al Facultdtii de litere din lasi, lui
G. lbraileanu, proiectul viitoarei opere Ti era limpede. Pentru
realizare, dupa 1895, cind obtine licenta Tn stiintele istorice-
filozofice, Tncepe o munca de benedictin. Pentru racordarea
ideilor Tntr-un tot, recurge, inconsecvent Tnsa, la materia-
lismul istoric si dialectic. Cu exceptia lui A. D. Xenopol,
autor al unui studiu despre Cultura nationala (Convorbiri
literare, 1868), lbraileanu e, n filozofia culturii, un pre-
cursor important. Obiectul cercetarii . dinamica fenomenului
cultural din Romania Tn perioada 1840—1880, corespunzatoare
formarii statului roman modern. Intentiile lui Ibraileanu pot
fi surprinse Tn embrion dintr-un comentariu anticipator, cu
prilejul Foiletoanelor d-lui Caragiale, trimis Tn 1901 Noii
reviste romane a lui C. Radulescu-Motru. In 1905, cind pu-
blica Tn Curentul nou de la Galati Citeva consideratii asupra
spiritului critic Tn cultura romaneasca, celelalte capitole ale
lucrarii erau, Tn linii mari, elaborate. C. Radulescu-Motru
daduse Tn 1904, din perspectiva ,,organicista”, evolutiva, in
fond conservatoare, o sinteza cu subiect larg, Cultura romana
si politicianismul. In acest timp, francizantul Pompiliu Eliade,
tipdreste si el un tom similar, L'Histoiie de I'esprit public en
Roumanie (1905), supraestimind rolul culturii franceze, iar un
sociolog, D. Draghicescu emite observatii, destul de super-
ficiale, Din psihologia poporului roman (1907). Desi anuntata
ca iminentd Tn 1907, aparitia Spiritului critic Tn volum se
produce doi ani mai tirziu. Printre preopinentii cu care
Ibraileanu polemizeaza, este si C. Radulescu-Motru.

_Interesul pentru sinteze std Tn legaturd cu progresele
stiintei Tn general. Ca autor al Spiritului critic, in care
latura sociologica a demonstratiei da tonul, raportarea lui

Ibrdileanu la Gherea, ca element stimulator, poate fi accep-
tatd. Gherea studiase cauzele pesimismului Tn literatura si
viata ; teoretizase despre idealurile sociale Tn raport cu arta,
tentat sa se ridice de la particular la general, ca un om de
stiintd. Degajarea trasaturilor definitorii devine metoda. E
modalitatea la care recurge la douazeci si patru de ani
Ibrdileanu, descriind Tn Evenimentul literar specificul Psiho-
logiei de clasa. Chiar atunci cind abjura socialismul, criticul
de la Viata romaneasca e atent la determindrile de aspect
economic-social, grupind faptele Tn serii, urmarind feno-
menele Tn mod cauzal, genetic, de la origini pina la efecte.
Desi in ,,chestiile literare™ nu are ,decit pretentia de a fi
elev al d-lui Gherea" (Viata rom., 1906, nr. 7), lbrdileanu
nu e omul care sa se conformeze. Stadiul subliniat socio-
logic al criticii nu-1 satisface; literatura 7l preocupa in com-
plexitatea relatiilor ei. De unde ,(la maturitate, pledoaria
pentru critica completa.

Modalitatea de expunere n Spiritul critic are Tn vedere,
permanent, complexul de relatii Tntre cultura romana si

diverse culturi europene. Se trece rapid peste secolele al
XVI-lea pina la al XlIX-lea pentru a studia Tn detalii per-
sonalitatea culturii romane in perioada 1840—1880. ,Nu e
nici un popor care sa nu fi Tmprumutat de la altele”, —
iata ideea directoare. ,Din chiar faptul ca cultura euro-
peanda e creatda de mai multe popoare, rezultd ca fiecare
datoreste mult celorlalte”. Influentele sint prin urmare un
factor comun. Practic, influentele culturii apusene ,,s-au sim-
tit Tn toate aspectele vietii romanesti”. lIbrdileanu insista asu-
pra celor mai ,interesante": limba, literatura, organizarea
politico-sociald, motivind ca acestea exprima sintetic ,,ceea
ce s-ar putea numi moravuri, felul vietii sociale etc.". Sur-
prinde Tnsa ,ca premiza a lucrarii, afirmatia negativista cad
pind la 1840 romanii ,n-au creat aproape nimic", Tmprumu-
tind aproape totul. De aici, teza inacceptabila ca: ,Toata
istoria culturii roménesti, de la sfirsitul veacului de mij-
loc pina azi, e istoria introducerii culturii straine Tn tarile
romane; si toata istoria culturii roménesti din veacul al

. IBRAILEANU
IN' LUMINA
SPIRITULUI CRITIC

XVl-lea pina azi, nu e decit istoria introducerii culturii a-
pusene Tn tarile romane si a asimildrii ei de catre romani".

Anul 1840, considerat limita initiala Tn conturarea spi-
ritului critic, sta sub semnul arbitrarului. Spiritul critic in
asimilarea culturii functioneaza cu mult Tnainte. Trasplan-
tarea integrala nici nu e de conceput. Cultura engleza in
India, cultura franceza Tn Tahiti nu se substituie culturilor
autohtone. ldeea unei culturi romane de Tmprumut e con-

trazisa de fapte si lbrdileanu Tnsusi nu crede intr-un trans-
fer pe teren gol. In numeroase locuri, el remarca dealtmin-
teri cd un fenomen Tmprumutat 1si modifica fizionomia in
raport cu factorul receptor. Istoria unui popor, structura lui
complexa determina inevitabil asimilarea, respingerea ele-
mentelor straine. Nu poate fi neglijata, ca document al
spiritualitatii noastre, creatia populara orala, ,opera lite-
rard Tn care se oglindesc cele doua mii de ani de viatd o-
biectiva si subiectiva a poporului roman" (Poezia populara.

MIHAIL PETROVEANU:

ca examen estetic si ideolo-

tr-o necesitate afectiva com-

BACOVIA

deplinge, n acceptia deplind dern. Noutatea

Monografia critica este, In
esentd, o sinteza fundamenta-
14, care absoarbe toate rea-
litatile unei opere Tintr-o for-
mula definitiva, unica, repre-
zentativa. Ea Tsi consuma ex-
perienta totalda la nivelul ori-
ginalitatii creatiei si orice ex-
ces de perceptie, de compo-
zitie, de plasare a faptelor
biografice, sociale, ideologice
intr-o retea functionala pro-
lixa, uneori tehnicista, arida
nu reduce, nu pulverizeaza u-
nitalea didactica a operei, ci
o0 descopera, o explica, o de-

fineste, o reflecta dintr-un
sentiment al existentei valorii
estetice. Monografiile sau is-
toriile literare reprezinta pa-
norame ale unor opere sau
literaturi surprinse in struc-
tura lor fundamentalda, Tn via-
ta lor imprevizibila. Accep-
tarea monografiei sau refuzul
ei este o falsa problema: sin-

teza monografica este singura
care duce la totalitate, la o
imagine ideologica — esteti-
cad superioara si care Tnsu-
meaza realitatea operei, per-
sonalitatea artisticd a scriito-

rului, fard ca prin_aceasta sa
se cadda Tn superficialitate si
didacticism minor. Monografia

gic, ca analiza si sinteza, ela-
borata cu mijloacele esteticii,
deschide totdeauna un spec-
tacol specific, esential, de ur-
marit. El da impresia ca o
existentd a literaturii roma-
ne Tsi recompune o realitate,
un spatiu de duratd estetica.

Eseistul si istoricul literar
Mihail Petroveanu a intuit o
existentd a experientei poe-
ziei bacoviene si finalitatea
monografiei sta Tn definirea a-
cestei existente, a realitatii
valorice a operei, privita, a-
nalizatd, descrisa si sintetiza-
ta pe toate suprafetele posi-
bile cu remarcabile raportari
la literatura europeana. Mo-
nografia e un spectacol al
valorilor care se recompune
odata ce perceptia critica in-
tra Tn contact cu opera. Toa-
te suprafetele ei sint lumi-
nate, scoase din spatiile nefo-

losintei, ale abuzurilor de in-
terpretare, ale revizuirilor de
orice tip, dar mai ales criti-
cul trece la o, revalorificare
sistematica, rapidda si inge-
nioasa a poeziei ca posibilita-
te specifica si atemporala de
a reprezenta modernitatea,
actualitatea. Mihail Petrovea-
nu a costumat pe Bacovia
exclusiv Tn simbolist sau ro-
mantic, procedeu extrem de
simplu pentru a Incheia o a-

na/iza, pentru a prelua o ju-
decata existenta, ci l-a des-
coperit efectiv Tntr-o moder-
nitate accesibila, neimpusa si
de valorificat. Textul sau cri-
ticc de o finete a executiei
ireprosabila, as zice de ad-
mirabil critic artist (Nicolae
Manolescu), reface pe diferite
dimensiuni structura vietii si
mai cu seama a operei din-

a cuvintului ,0 datd cu des-

Tnsemnari lit., 1919, nr. 32). E un non sens ca rolul croni-
carilor moldoveni, Grigore Ureche, Costinestii, Neculce, sa
fie subestimat, cind Tn secolele al XVII-lea si Tnceputul
celui de-al XVIll-lea avem ,scriitori care scriu Tn roma-
neste, care dezgroapa trecutul descalecatului intai si al ce-
lui de al doilea, care aduc idei noud, care provoaca si ge-
nuri nouda, fie macar spre a arata ca limba romana e ca-
pabila de ele (introducerea lui M. Cos'in la Viata lumii)".
Surprinde ignorarea fnvatatului muntean Constantin Can-
tacuzino, expedierea grabita a lui Cantemir, produs al ,,spi-
ritului multilateral european”. Fapt unanim recunoscut. Scoa-
la Ardeleana a reprezentat o epoca de renastere, punind Tn
miscare energii de o mare luciditate spiritualda. Animatorii
principali ai acesteia au extras din alte culturi, nu fara
spirit critic, ceea ce convenea din punct de vedere politic-
cultural romanilor din Transilvania nelibera.

Cind Ibraileanu recunoaste o traditie culturald ™n Mol-
dova, la Tnceputul secolului al XIX-lea, dar contesta exis-
tenta unei traditii Tn Muntenia, delimitarea e prea catego-
rica. Relatiilor cu formele culturii polone din secolul al
XVIl-lea si ale celei ruse, cu ecouri Tn Moldova, le-au
succedat contacte cu Apusul, determinate de ascensiunea
burgheziei. ,Influenta apuseana si cresterea culturii natio-
nale sint doua fenomene concomitente"”, zice lbraileanu. A-
jungind aici, se contureaza teza fundamentala a opereL
Din pricina conditiilor istorice si sociale diferite, principa-
tele romane n-au putut aduce o contributie egalda la edifi-
carea culturii. Pina pe la 1880, ,lupta revolutionard Tmpo-
triva vechiului regim" contrasteaza Tn Muntenia cu ,infe-

rioritatea culturii". Influentat de teoriile psihologice de la

sfirsitul secolului, Ibrdileanu acordd credit excesiv tempe-
ramentului, Tn esenta factorului spiritual care devine o ca-
tegorie Tn sine. Rationamentul se abate spre speculatie. Dis-

punind de un accentuat simt practic, politic, muntenii sint
mai receptivi si revolutionari, dovada, influenta franceza
si organizarea revolutiei de la 1848 (Balcescu apare Tn
Muntenia). Mai pasivi, moldovenii primesc influentele nu-
mai dupa un lent examen critic. Li se atribuie un coefi-
cient ridicat de scepticism: ,,Poate ca moldovenii sint mai
sceptici" (Alecsandri e ,un sceptic rafinat"). Numai 1in
mediul spiritual moldovenesc, rafinat prin succesiunea ge-
neratiilor, ,criticismul" a putut opune un veto util, con-
structiv, inovatiilor ce puteau sfirsi Tn cosmopolitism si
ridicol. Muntenia reprezinta ,s-ar putea zice, vointa si
sentimentul, pe cind Moldova mai cu seamd inteligenta.
Muntenia face o operd mai utilitarg ea Tsi cheltuieste
energia Tn lupta pentru schimbarea ordinii sociale, cauta
sa transplanteze din Apus formele noua. Moldova face o
opera mai de lux: ea cauta sa adapteze cultura apuseana
la sufletul roméanesc, cauta sa adapteze la noi formele cu-
getarii apusene. De aceea Tn Muntenia vom gasi o legiune
de patruzeci-optisti: in Moldova o legiune de spirite criti-
ce si de literaturd".

Chiar din aceasta perspectiva temperamentald, senti-
mentul e mai specific moldovenilor decit muntenilor,
coexistind la unii cu reflexivitatea. Alecsandri, Eminescu,
pind si ironistul Creangd, Sadoveanu, lorga, lbraileanu Tn-
susi probeaza prioritatea sentimentului fatd de Alexan-
drescu, Odobescu, Caragiale si ceilalti. Numai din cauza
conditiilor interne si externe nefavorabile (reflectate Tn
documente pe care autorul Spiritului critic nu le-a cunos-
cut), fondul revolutionar pare mai putin relevant la mol-
doveni. lpotetic, Tn acest cadru, — dupa lbrdileanu nepo-
trivit afirmarii politice — muntenii CA. Rosetti si I. Ghica
n-ar fi avut contacte cu miscarea revolutionard. Dar e
»probabil" c& literatura s-ar fi Tmbogatit cu un poet liric
si cu un ,mare nuvelist".

CONSTANTIN C10PRAGA

Bacovia de eroul kafkian din
romanul Vocea subterana'.
Specificul tragismului uman
la Bacovia e definit exact:
»tragismul omului Tn infernul
bacovian este (..) apropiat de

poeziei lui  antitragismul modern, de ima-

pleta de a Tntelege un destin
si un poet cu totul exceptio-
nal. Sentimentul e ca Mihail
Petroveanu epuizeaza o reali-
tate literara printr-o perceptie
existentiala care nu falsifica
cu nimic valoarea operei. E-
xistenta ideologica si sociala
se identificd cu structurile li-
rice (,,Bacovia este un poet

tinul lui de exilat la... Bacau,
si agonia lumii"), obsesia eu-
lui la Bacovia etc. Ca sa ajun-
ga la aceste formulari sinte-
tice, Mihail Petroveanu a in-
terpretat poezia lui Bacovia
in toate straturile ei. Metoda
e dictata, se formeaza, da ran-
dament nu dintr-o exagerare

George Bacovia intra de acum
n circuitul valorilor actuale
europene, proces rationalizat,
argumentat, ridicat pe o rea-
litate care refuza categoric
improvizatia, mimetismul de
orice fel. Mihail Petroveanu
descopera o realitate a liricii
bacoviene in literatura univer-
sala contemporana. Teatrul
lui Beckett este foarte aproa-

ginea sisifica a omului Tn cos-
mos, de fiinta haituita a ero-
ului din Kafka, amestec de
supunere si revolta, si hori-
bile dietu. de creaturile lar-
vare ale lui Beckett'. Si o ul-
tima definitie critica: ,,Poezia
bacoviana, privita Tn natura
ei ultima, e si ea o psihodra-

ma, intr-o maniera aparte, sin-

al crizei constiintei moderne'),
totul supravegheat, condus de
valorile care reflectd tonali-
tatea si esenfa operei, act de
sinteza produs nemijlocit al
sensibilitatii si constiintei es-
tetice. Pentru aceasta, Mihail
Petroveanu reconstituie viata

poetului, explica bacovianis-
mul, totul din ratiuni bine
precizate: opera trebuie Tnte-
leasd Tn totalitate si Tn ceea
ce are specific, durabil. De-
rularea ei se produce cu

Universul poetic bacovian, cu
forari repetate, cu reflectii de
acceptat, caci prejudecatile,
ideile de Tmprumut Ti sint
straine criticului. Pelicula cu
realitatea poetica bacoviana se
restituie treptat, cu pauze
pentru meditatii: celula coti-
diand, infernul citadin, rolul
prezentului, nostalgia viito-
rului, sentimentul mortii
(,,Moartea este o realitate ob-
sedanta, goala de orice

transcendenta, ca si de orice
sperantda Tntr-o supravietuire
ideald)", erosul bacovian, ho-
hotul bacovian (,,Noul Ovidiu

sau neglijare a unor concepte
critice, pur metodologice care
trebuie aplicate automat, ci
din experienta operei. Criticul
ar fi putut trece usor la teme,
la o redare sau o recompu-
nere a lor si totul s-ar fi sfir-
sit cu o expozitie de citate

de naturd sa satisfaca orice
gust. Nu asa procedeaza Mi-
hail Petroveanu. El sondeaza
opera ca sa-i intuiasca esenta,
sa-i stabileasca o realitate a
ei, s-o traduca intr-o judecata
de valoare, neintimidat de
prestigiul altor comentatori ai
poeziei lui Bacovia. Concluzi-
ile sint rodul unor reflectii,
evaluari proprii. ldeea poeziei
ca teatru Ti apartine si mai
ales potrivitele si actualele fi-
liatii care se stabilesc intre
opera lui Bacovia si scriitorii
moderni europeni. Dimensiunea
valorii poetice bacoviene tre-
ce de la simpla fixare In pei-
sajul romanesc (nu o data cu
repere istorice, uneori pur
conventionale) la una esen-
tial universala cu lunctionali-
tatea valorica regulata, abso-
lut deschisa unui timp mo-

pe de poezia lui Bacovia:

,,Esential este Tnsa ca poetul,
dincolo de aspiratiile regene-
ratoare, de care creaturile lui
Beckett sint lipsite, traieste ca
si ele Tntr-un univers obsturat,
cuprins de un declin inexora-
bil. gata sa-l devore In pri-
mul rind pe el. Bacovia. ca si
Beckett, este poetul starilor li-
mirtare. al obsesiei sfarsitu-

lui™. realitatii

Bacovia.
unui_existentialism estetic, nu
respinge compararea cu aceea al

Mihail Petroveanu o realizea-
za ntr-un capitol deosebit de
important, cu caracter de sin-
teza : Bacovia astazi. Materia-
lul analizat, toate explorarile
efectuate se organizeaza, se
indreapta spre sinteza finala:
tragismul
operei ?. ,,Bacovia, spirit ateu,
nu poate crede ca existenta
trebuie ispasita ,si cd, prin
resursele de frumusete, inten-
sitate, euforie ,ea este o va-
loare Tn sine. De aceea, el

gulara. Figurata de poetul in-
susi Tn chip deschis, patetic,
ea se dispenseaza de orice alt
mijloc derivat de stilizare afa-
ra de acela al propriului chip
divizat, solicitai cu o forta
inegald, dar nu mai putin ac-
tiva. de atitudini opuse, biva-
lente".

Ceea ce i-as reprosa criti-
cului ar fi cbsenta explicarii
limbajului poetic bacovian. a
semnificatiei lui.
Cred cd nimeni In literatura
romaneasca nu are ca George
Bacovia sentimentul absolut
cuvintului ca experienta
morald, istorica, filozofica, es-
tetica. Teroarea de limbajul
prolix, neincrederea artistica
Tn cuvint, au dus la cristali-
zarea poeticului autentic, fun-
damental. Realitatea poeziei
ca experientd morald se iden-
tifica cu realitatea limbajului
estetic, iar structura comunica
direct emotia, valoarea: ,,An
am gindit | Arta, / Preocu-

pat / A compune / Un inte-
resant roman. / Dar cerul era
greu... / Pe urma / Toate
sunt taceri. / Gindeam / Arta

Opera poetica a lui George
definitd la nivelul

lui Kafka, Camus. Beckett.

bacovian, destinul

rupe lantul apatiei, se zbate, / Un roman— / — Oamenii
strigd nedreptatea vietii, Tn- vorbesc / De acel erou”. (Re-
cearcd si se prindd de o na- flectii in George Bacovia:
dejde sau alta, ori, forma pa- Stante si versete, postume. E-
sivd a protestului, Tsi plinge ditura  Minerva.  Bucuresti.

destinul. Criticul stabileste si ~ 1970).
alte filiatii:
mii subterane” Tl apropie pe

,,Chemarea ,,lu-
ZAHARIA SANGEORZAN



JEAN

BUS

Era de-ajuns  sa-ti vina-n
minte, asta-i totul. Rezolvarea
acestei probleme cere o anu-
me cunoastere a proprietatilor
misterioase ale memoriei. Pe
scurt, iata cum proceda bus-
tul roman. _

Astepta  Intunericul noptii.
Apol, desfasurind snurul a
carui sinuozitate, fara a uita
pe aceea a orbitelor, a arca-
dei, a ndrilor si urechilor, a

buzelor, 1ii forma nenumara-
tele sate profile, desfasurind,
cum spun, cu metoda, acest

lucru mai lung decit un flu-

INIMA

Apa izvoarelor curge, gra-
va ca botul unui cline. Tran-
dafirul ma intimideaza: nu
rlde  niciodatd. Si copacul
doarme 1n picioare. Nu glu-

meste. De exemplu, el Ti po-
runceste umbrei sale: culca-
te, odihneste-te, vom pleca
din nou deseara. Seara, ea

Julio C

ALEGERI

Nu poate sa se decida.
Nu poate deloc sd se hotarasca.

TUL

viu, mai tare decit otelul, mai
mladios decit matasea, Tn sta-
re sa se Tnvirteasca, sa stra-
punga zidurile, sa se strecoare
pe sub usi si prin gaura cheii,
atent ffara sa-si piarda din
vedere lucrul) sa nu uite nici
cele mai mici noduri pe care
le desfacea si pe care va tre-
bui si le refaca exact la Tn-
toarcere. sub amenintarea pe-
depsei cu moartea, bustul in-
genios si crud .dupa ce a tre-
cut prin mai multe imobile
nocturne, Tl sugruma pe omul
adormit.

GRAVA

se urca Tn crengile sale, plea-
cd Tmpreuna.

Cel care iubeste scrie pe
ziduri.

Daca mi-as vedea inima,
n-as  indrazni sa-i zlmbesc.
Munceste prea mult In aceas-
ta noapte fara luna. Lipit de
tine, li pindesc galopul care
Tmi aduce o veste proasta.

ortazar

INSOLITE

l-au dat de Tnteles ca trebuie sa aleaga

intre 0 banana,

un tratat de Gabriel Marcel,
trei perechi de ciorapi nylon,

o cafetiera garantata,

0 blonda cu apucaturi elastice,
sau iesirea la pensie

inainte de Tmplinirea virstei reg
dar,

cu toate acestea,

inca nu s-a hotarit...

Retinerea sa provoacd insomnii
unor functionari,

unui popa

ti politiei locale.

Si cum incd nu s-a hotdrit,

lementare ;

s-au gindit ca poate e necesar sa fie

expulzat din tara.
l-au dat de inteles,
fara violentd,
prieteneste.

Atunci el a spus :
aleg banana".
N-au Tncredere in el ; natural |
Ar fi fost mult mai bine,

mai fara dureri de cap,

daca alegea cafetiera,

sau macar blonda aceea.
Alegind banana

a ramas un tip ciudat

Acum,

se pare

ca va fi din nou studiat
cazul.

.In acest caz,

COCTEAU

INIMA ROSIE

Singele meu a devenit cer- prabusesc de oboseala, de du-
neald. Trebuia si& Tmpiedice rere, de somn. Sint incult,
aceasta infectare cu orice nul. Nu cunosc nici o cifra,
pret. Sint otravit plnd Tn ma- nici o datda, nici un nume de
duva oaselor. Cintam ™ intu-  fluviu, nici o limba, vie sau
neric si acum chiar clntecu! moartd. Am zero la istorie si
acesta ma-nspaimintd. Si nu  geografie. Daca n-ar fi citeva
e Tnca totul: sint lepros. Cu- minuni, m-ar da afara. Pe dea-
noasteti aceste pete de muce- supra ,am furat actele unui
gai care inchipuie un profill oarecare J.C., nascut la
Nu stiu ce forma a leprei Ti In.... mort la 18 ani. dupd o
insealda pe oameni si li face stralucita carierd poetica.
sd ma Tmbratiseze. Cu atit mai Parul acesta si sistemul ner-
rau pentru ei! Urmarile nu Vvos rau fintocmit, aceastd
ma intereseaza. N-am ardtat Frantd, acest pamint, nu-mi
niciodata altceva decit plagi. apartine. Ma dezgusta. Noap-
Se vorbeste de o fantezie tea le scot de pe mine. In
gratioasa: este greseala mea. Vis.

E o prostie sa te expul inutil. Am marturisit. De-acum, pot

Dezordinea din mine se sd mad inchidd, pot sd md lin-
Tnaltd pina la cer. Cei pe care seze. Tinteleagid cine poate :
Ti iubeam erau legati de cer Sint o ndascocire care spune
cu un elastic. intorceam capul Tntotdeauna adevarul.

dispareau.

Dimineata ma aplec, ma a-
plec si ma las sa cad. Ma

In roméneste de
CONSTANTIN PAVEL

Fr. Salazar Martinez

TIMPULUI

Privesti, observi, calculezi
lumea ce te Tnconjoara.
Simti apoi marea

lumii ce te parfumeaza.
Traiesti vremea catirilor,
sterila, seacad, inutild.

Si daca vrei sa devii razboinic,
sa cuceresti gloria,

ceea ce-ti da victoria

este prestigiul lui zero.

VISULUI

Sa visez ? Da, sa visez.
Si dupd ce visez, sa dorm,
apoi sa traiesc din nou
fara sa ma trezesc vreodata.
Sa cint ? Da, sa cint ;
caci vocea ta invie
mai tirziu vei vedea cum se-ofilette
aceasta eterna melodie
cu care vine veselia
peste un tinut blestemat.

JOCULUI

Cauti norocu-n joc

da parca ai cauta o moarte ;

caci acel ce-si cauta soarta

0 gaseste-n joc, arzind.

Esti un Quijote din La Mancha,
din nori sint morile tcle,

ti cind te joci cu vintul

falsul destin iti imbratiseaza gindul.

In romaneste de DAN BULGAR

CU BOLAND BARTHES

Intr-un amplu interviu acordat
revistei .Les Nouvelles htteraires*
(5 martie 1970) privitor la unele
aspecte ale propriei activiUti sau
ale peisajului literar francez ac-
tual. R. Barthes considera Noua
Critica si Noul Roman ca fiind
deja depasite.

— Vorbifi-ne despre Noul Ro-
man. AU lost unul dintre primii
sdi proieii. AU salutat debutul Ilul
Aiain Robbe-Grillet. Noul Roman
si Noua CriticA s-au nascut a-
proape in acelasi timp si pareau
sd aibd aceleasi mobiluri. In ce
stadiu se aila azi aceastd uniune ?

R. Barthes : S& fim luciri : uni-
unea s-a desfacut, dar in conditii
de amicitie si cordialitate totala.
Nu exista nici o neintelegere in-
tre noi. In ce ma priveste, ceea
ce apreciasem in cel mai Tnalt
grad la Robbe-Grillet era tocmai
cautarea unui travaliu romanesc
asupra semnelor, asupra non-sem-
nelor, mai exact pentru cd Noul
Roman se definea ca o literatura
a despuierii de orice semnifica-
tie — ceea ce mi se pare extrem
de interesant — si corespundea
fn mare pentru roman cu ceea
ce numeam .aradul zero" al scri-
sului Dar chiar de pe atunci eti-
cheta .Noul Roman” nu era de-
cit o creatie artificiala. Presa
este cea care a grupat scriitori
foarte diferiti, si care erau de-
parte de a constitui o scoald,
cum s-a putut spune despre scoala
realistd de exmplu. De aceea fie-
care si-a urmat propria directie
iar Robbe-Grillet. ei b:ne! a in-
ceput s& se ocupe de film. Opera
sa romanesca a intrat Tntr-un fel
de parantezd, aceasta e incontes-
tabil.

— Lucrul nu-i de natura sa dea
impresia cd Noul Roman a esuat
pina la urma?

R. Barthes: De loc| Cred ca
Noul Roman a fost intr-adevar
un moment de constiintd literara.
Dar este vorba de ceea ce Da-
niel Halevy numea ,accelerarea
istoriei”. In ultimii zece ani totul
a evoluat extrem de rapid Tn
Franta si Noul Roman a devenit
ceva istoric, depdsit adicad de for-
me de reflectie si practicdA mult
mai radicale. Dar, Tnca o data,
asta nu fTnseamna cd n-a avut
importanta sa si, mai ales, nu
distruge nimic din energia fieca-
ruia dintre scriitorii care com-
puneau aceastd scoala.

— Depasit : va referiti
Ouel ?

R. Barthes :
pe scurt: da.

— Dar Change nu depaseste la

la Tel

Ca sa raspund

rindu-i grupul de la Tel Quel ?

R. Barthes : Nu, nu cred,
Change are probabil functiunea
sa de sensibilitate informativa,

o sensibilitate care e a epocii.
Pe cind Tel Quel are forta teo-

reticd, impactul teoretic.
— Ne-atl vorbit despre Noul
Roman ca exprese literara im-

portantd dar depasitd N-ati pu-
tea spune acelasi lucru despre
Noua Critica ?

R. Barthes: Da, as spune
aproape acelasi lucru, cu aceleasi
precizari, si anume ca& asta nu
pune Tn cauzd munca personald
a celor ce-au renrezentat-o si pe
care-T _stimez De a’tfel nici ei
n-ar fi socati de ceea ce spun.
Toti acesti Noi Critici nu s-au
«imtit niciodatd noi critici | Pe
plan uman ei sint in general oa-
meni_modesti care-si vad de trea-
bd fard a fi citusi de putin te-
roristi. Dar. ca sd revin la 1n-
trebare. da : cred cd Noua Critica

este expresia unei anumite sec-
tiuni de istorie ideologica a ulti-
milor 20 de ani, adine marcata
de existentialism, mai exact, de
fenomenologie Acum semiotica li-
terard pune Tntr-o oarecare difi-
cultate notiunea n**si de cri-
ticd i Tn acest caz obiectul, con-
ceptul de .Noua Criticd" poate
sa mai_ aibd o anume realitate

polemicd, universitara Dar nu
cred cd ar putea depdsi acest
cadru.
Trad. U. M.
SIMPOZION
HOLDEBLIN
In cadrul bicentenarului naste-
rii, lui Friedrich Holderlin, Ca-

tedra de limba si literatura ger-
mana de la Universitatea ,,Al. I.
Cuza" a organizat la Clubul ar-
telor un simpozion. In prezenta
numerosului public formal din ca-
dre .didactice de la Universilate,
studenti, intelectuali de diferite
profesii, proi. dr. Herta . Perez,
sefa catedrei, a conferit despre
semnificatiile operei marelui sar-
batorit ; vorbitoarea, facind un
excurs Tn istoricul interpretarilor
ce s-au dat operei htilderliniene,
a aratat in esentd ca nici unul
din punctele de vedere sustinute
pind acum nu este In masura a
oferi o explicatie suficientd a a-
cestei opere de un tragism atit
de apropiat sensibitatii moderne,
fapt care nu face decit s& ma-
reascd fascinatia continud ce o
exercitd de un secol in“oa™e poe-
zia lui Friedrich HGlderlin Stu-
dent! si studente au recitat n
limbile romana si germand unele
dintre cele mai frumoase poeme
ale marelui liric german.

COMUNA  LITERARA

»~Comuna din Paris a fost un
adevarat creuzet al lumii mo-
derne. In mai putin de zece sap-
tdmini, pe un spatiu restrins, la
cele zece arondismente ale ora-
sului asediat cea mai mare parte
din Tntrebari au fost puse, cea
mai mare parte din experiente
au fost cel putin schitate”, afir-
ma Jean-Pierre Chabrol 1n pre-
fata recentei antologii ,,Poetii co-
munei*”, apdrutd la Seghers Tn
Tntimpinarea aniversarii centena-

rului nasterii acelei sperante de
la 18 martie 1871. Alcatuita de
Maurice Choury, istoric pasionat
de poezie, antologia nu este de-
sigur un punct final Tn cerce-
tarile si lucrdrile asupra Comu-
nei dar semnificatia ei depaseste
documentarul : oare nu poetii sint
aceia care se situeaza la con-
fluenta dintre esential si dura-
bil ? Poezia Comunei a fost, de-
sigur, o poezie de circumstanta
dar, asa cum spune Tristan Tza-
ra, important este ca circum-
stanta sa-si aibd poezia ei.
Louise Michel n-a fost singurd
deci. Jean Baptiste Clement, Eu-
gdne Vermersch. Clavis Hugues
si alte vreo douazeci de nume
aDartin unui acelasi florilegiu ca-
ruia marii poeti ai timnuui Ti
amplificd stralucirea. Victor Hu-
go nu era Tn mijlocul torentului
revo’u»»onar. dar n-a fost oare
unul din marii apardtori ai Tn-
vinsilor proscris’ ? Stud’ul intro-
ductiv al autoruhii antologiei nu
va nutea fi ignorat de istoria li-
terara n’d Tn ce priveste bio-
grafia .sociald” a Ilul Rimbaud
sau Verlaine. A-l numi ne Rim-

baud .comunardul iluminat** e
mnU snus noate. dar cd poetul
rebel n-a fost niciodata dez-
amSrHf yta Comunad n«ta incon-
testabil demonstrat. Verlaine, nu-
mit sef al biroului presei Tn
timnul  Comunei, nu-si disimula
sentimentele revolutionare. Pe
amindoi Ti vom regasi de altfel

mai tirziu la Londra, frecventind
cercurile comunarzilor Tn exil.
Antologia ..Poetii comunei” de-
paseste astfel valoarea simbolica
a simplului gest omagial.

. IOHM: |
SCRITORI STRAINI

Au aparut de curind n Lyceum
doua volume de Studii literare,
apartinind lui N. lorga. Editia
este Tngrijita de Barbu Theodo-
rescu, care semneaza Si un se-
rios si documentat studiu intro-
ductiv. Volumul al doilea cuprin-
de o selectie riguroasa si re-
prezentativa din articolele si stu-

diile lui N. lorga, avind ca
tema literatura universald. Pre-
cizindu-si conceptia_ literard (,,0

literatura trebuie sa afirme su-
fletul unui popor in forme ca-
re corespund culturii timpului®),
N. lorga promova un comparati-
vism estetic fiindca ,,numai prin
aceastd cercetare comparatd, in-
dividualitatea sufleteasca a unul
popor se poate lamuri”, pleda
pentru reliefarea caracterului na-
tional al literaturii si era pru-
dent cu literatura straind moder-
na. Barbu Theodorescu a inclus
In editia sa conferinte, articole,
studii, mici sinteze critice care
vorbesc de Homer, Virqiliu, Dan-
te, Petrarca. Cervantes, Shake-
sgeare, Lope de Vega, Leopardi,
Ibsen, Tolstoi, Pirandello etc.
Cunoasterea directd a culturilor
si_civilizatiilor straine i-au per-
mis lui N. loraa o analizd de
mare autenticitate, o privire alo-
bald a fenomenului literar univer-
sal. Textele sale sint nu o datd
Tncarcate de entuziasm si pe un
spatiu _restrins, criticul reuseste
sa defineasca o personalitate ar-
tistica! .Poet al celor mai nebu-
ne Tinchipuiri, a celor mal bol-
nave vidari, al celor mal nespuse
rlvnlrf dar. in forma, rece, ma-
tematic, corect, tragic, humorist
prin acest contract, Po& are in-
susirile talentului sau sl viciile
America sale ...", sau desnre
LorH Rvron: ,,Cei mal mare ro-
mantic enafez, creatorul poeziei
de indienare si revoltd*. Scrii-
torii strdini Tn viziunea Ilui N.
loraa sint vff, apropiatl sufle-
tului romanesc.

Z. S

POVESTIRILE AMARE
ALE LUl EAGERKVIST

Nascut Tn 1891 la Smaland, Par
Lagerkvist studiaza la Universita-
tea din Uppsala. In preajma pri-
mului rdzboi mondial cunoaste e-
fervescerita artistica si literard a
Parisului dupd care, intors in pa-
trie, se dedica Tnnoirii liricii sue-
deze : volumul Neliniste din 1916
este expresia unei sumbre expe-

riente, a omului Tn conflict cu
viata, pe rind detestatd si sla-
vita.

Premiul Nobel Tncununa 1in

1951 cr.eatia Tn versuri si prozad
a acestui autor, de factura esen-
tia’'mente, poetica.

Povestirile amare ale lui Lager-
kyis.t (Calaul, Piticul, Viata Infrin-
ta, Barrabas etc.) apartin traditiei
pesimismului  scand’nav.' ilustrat
si de Ibsen sail Strindberg, si

care-si atinge limita exterioard
la  Hialmar Bergman si Knut
Hamsun.

Calaul (1933) e centrat pe o
simetrica vizibild : multimilenarul
personaj, Tntruchipind raul nece-

sar, strabate drumul de la ino-
centd la constiintd ; Tn sens in-
vers o adunaturd de tineri exal-
tati si burghezi atinsi de cancer
spiritual parcurg itinerariul de
la o medie si precara conditie
umana spre dezumanizare Si is-
torie a crimei. Efortul fabulatiei
devine la un moment dat inutil
si povestirea, Tnceputd Tn ton de
legendda si superstitie nordica,
se converteste treptat Tn violent
pamflet antinazist.

Curtea renascentistd italiana
din Piticul (1944) e grifuliu re-
constituitd : principele machiave-

lic. tragica nereche de Tndragos-
tit! _anartinind unor familii Tn-
vraibite, condotierul sau acel
messnr Remardo, sub al carui chip
7 ghicim lesne pe Da Vinci.
Omis acestui titan — piticul a-
dunind n el ca Tntr-un minuscul
creuznf raul universal.

Traducerea reusitd a_Povestiri-
lor amare apartin F’nrin Mur-
gesru, far prefata volumului e
semnatd de Al. Sever.

M. UNG.
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ESTETICA GENERATIVA

(urmare din pag. 1)

ei, ci este mijlocitd de interventia unui sistem de
agregate semiotice si matinale. Relatia creatoare este
o relatie comunicativa Tntre un emitator si un receptor.

ROLUL HAZARDULUI

Tntregul proces generativ decurge, Tn principiu, con-
form schemei urmatoare :
program ------- > (computer + generator de numere
aleatoare) ------- > realizatorl

Programul, care consta din directive (indicatii, or-
dine operationale), presupune existenta repertoriului,
— multimi de semne ale limbii conventlonale utili-
zate (de ex. ALGOL) si Tn care pot fi formulate direc-
tivele. Realizatorul este compus si din produsul creat
de acest realizator (de pilda, aparatul automat de
desene dirijat prin programul introdus Tn computer,
plus imaginea grafica obtinutd).

Computerul transpune procedurile algoritmice pre-
scrise de program Tntr-o succesiune de miscari teh-
nice. El functioneazd ca automat, urmarind cu stric-
tete programul. In acest caz avem de a face cu un
proces strict determinat de om si controlat de el,
caracteristica ce se rasfringe si asupra produsului final.
Acest determinism poate fi ,,|nmU|at prin intercalarea
in procesul generativ al unui ,agregat de numere
aleatoare", respectiv a unor procese stocastice, legate
de aparitia unor cifre sau siruri de cifre Tntimplatoare.
Provocarea pe cale tehnica a Tntimplarii Tn computer
si a interventiei ei Tn procesul generativ trebuie sa
fi fost, deci, prevazuta in program. Aceasta Tnseamna
ca repertoriul sau trebuie sa contina siruri de numere
Tntimplatoare (de felul celor obtinute la ruletd sau
prin aruncarea zarurilor). Georg Nees defineste sche-
ma creativd a unui sistem estetic generativ drept un
model al simularii procedeelor de selectie pe baza
alegerii unor parametri (ce pot fi exprimati numeric)s3.
Toate elementele repertoriului, asupra carora decidem
selectiv Tn vederea obtinerii unei stari estetice tre-
buie sa poatd fi reprezentate si prin numere sau
siruri de numere (asupra carora opereaza alegerea).
Acestea sint ,in muzica, Tn primul rind, durata sune-
telor, fndltimea si intensitatea lor sau, Tn grafica,
lungimea si grosimea elementelor graflce (linii si
puncte), distanta dintre ele, punctul de Tnceput si de
sfirsit, unghiul de |nC|dente etc. Prin introducerea
numerelor aleatoare drept corespondenti ai elemente-
lor materiale esentiale (selectabile) ale distributiei
estetice, hazardul Tnsusi devine un procedeu, prevazut
n program. El nu simuleazd numai selectia ca atare
ci si ceea ce, Tn cadrul productiei estetice manuale,
umane, este produsul hotaririlor intuitive, al fanteziei.

INFORMATII ESTETICE

Oricarei estetici generative, ce face posibila o sin-
teza estetica, trebuie sa-i premearga o estetica ana-
litica, prin ale carei procedee sa fie prelucrate sub
forma de informatii estetice, structurile estetice ce
apartin unor opere existente. Acestea trebuie sa poatd
fi, la rindul lor, descrise abstract, spre a putea fi
proiectate si realizate, conform wunui plan, Tntr-o
multime de elemente materiale. Exista astazi patru
posibilitdti de descriere abstractd a unor stari este-
tice, si care pot fi utilizate pentru producerea struc-
turilor estetice . cea semantica (bazata pe clasificari),
cea metrica, cea statisticii si cea topologica (ultimele
trei orientate numeric si geometric).

Procedeul semantic foloseste relatiile triadice ale
semnului, dezvoltate de Peirce, Frege, si altii, pentru
a stabili, cu ajutorul a trei clase principale si a noua
clase subordonate — 1n relatia lor de ,,obiect", ,mij-
loc" si interpretant” — acele semne individuale
si complexe ce alcatuiesc un obiect de artai Pentru
analiza semantica a unui obiect de arta, cunoasterea
alcatuirii sale din clase de semne este la fel de indis-
pensabila ca si_Tn cazul realizarii sintetice a unor
unitati de semnificatie (semanteme) fntr-o multime de
elemente imateriale.

Procedeul metric foloseste date numerice, Tn sensul
unor mai vechi schematici formale, cum sint metri-
cile poetice sau asa-numitele ,,proportii de aur" pre-
scrise de teoria artei. Ele au caracter de ,interval",
de ,distantd" sau de ,raport" si evidentiaza, mai cu
seama, constructia macro-estetica a unui obiect, asadar
»conformatia”, ,figura" si ,,forma" obiectului respectiv.

Procedeul statistic opereazd cu notiunea de ,frec-
ventd" si respectlv »probabilitate” a elementelor ana-
lizate. El pune in lumind, mai ales, constructia micro-
estetica a unei opere de arta, prelucrlnd nu ,princi-
piul conformatiei" sale, ci pe cel al ,repartizarii" ele-
mentelor ei.

In sfirsit, procedeul topologic se refera Tn special
la ,,multimea" elementelor ce constituie obiectul de
arta si lucreaza cu notiuni ca ,vecinatate", ,,deschi-
dere" si ,izolare" (omogenitate), ,simplitate si com-
plexitate" a elementelor acestei multimi. Ele stau la
baza unui ,,principiu al raporturilor”, care este cel de
al treilea, alaturi de cele ale ,configuratiei" si ,repar-
tizarii" (distribuirii) elementelor 5.

Scopul efectiv al sistemului esteticii generative
consta Tn descrierea numericd si operationald a ca-

racteristicilor structurii estetice, realizabile Tntr-o mul-
time de elemente, Tn asa fel incit sa poatd folosi ca
schema abstracta a unui ,principiu configurativ", a
unui ,principiu de repartizare" si a unui ,principiu de
raportare”. Aceasta schema trebuie sa poata fi manipu-
lata si aplicatd unei multimi materiale, indistincte, de
clemente astfel Tncit, cu ajutorul acestor principii, sa
putem pune Tn eV|denta ceea ce noi percepem 1in
opera de arta ca ,,ordlne si ,,complexitate”, Tn sens
macro-estetic, si ca ,redundantd" si ,informatie”, Tn
sens micro-estetic.

Toate ,programele” exprimate fintr-un limbaj spe-
cific, in vederea realizdrii mas;nale a unor structuri
artistice ,libere" (stocastice, |ntumve) sau ,,constrinse"
(determinate anterior, deduse) apartin sistemului este-
ticii generative si proiectelor ei, Tn masura in care
includ Tn calcularea lor, pentru a obtine ,informatie
estetica"”, determinari metrice (intervale, lungimea cu-
vintelor) statistice, succesiuni de cuvinte, pozitionari)
si topologice (relatii, deformatii).

DESENATORUL AUTOMAT

Intrucit structurile artistice detin ,,informatie este-
tica" numai Tn masura Tn caro prezinta inovatii, putem
spune ca producerea artificiala a unor probabilitéti,
in abatere de la o norma, cu ajutorul unor teoreme
si programe, constituie scopul principal al unei este-
tici generative.

Estetica generativa este, asadar, o estetica produc-
tiva. Ea face posibila realizarea metodica a unor stari
estetice prin aceea ca divide procesul de realizare a
lor intr-un numar finit de etape distincte, descriptibile
si deci formulabile n limbajul masinii.

Schema constructivd a productiei estetice cu ajuto-
rul computerelor este formatd din trei parti: pro-
gramul estetic, care da criteriile sub forma de ,,date",
computerul, prelucrator de ,date" si realizatorul dirijat
(de pilda un brat mobil si o masa de desen, pentru
realizarea imaginilor grafice). ,,Programul” este depen-
dent esteticeste, ceea ce Tnseamna ca existd anu-
mite criterii estetice ,orientate masinal”, adica tran-
spuse Tn limbajul masinii. Devine astfel evidenta for-
mularea anterioara a ,programelor estetice” orientate
masinal, Tntr-o esteticd orientatda abstract, respectiv
numeric.

Din punct de vedere teoretic putem considera, asa-
dar, cd o masina poate crea obiecte estetice daca
regulile pentru producerea lor au fost suficient de
bine prelucrate. Aceasta inseamnd in primul rind,
cum am vazut, realizarea cu ajutorul sistemului esteticii
generative, a unui program care sa ofere masinii crite-
riile estetice ale activitatii ei. In al doilearind se ridica
aici problema limbajului (codului) masinii, care folo-
seste numai cifre si care este, pentru artistul obisnuit
cu sunete, culori sau cuvinte, o limba strdina. In
ultima vreme s-au construit totusi aparate ce pot
traduce acest limbaj masinal Tntr-unul obisnuit, con-
tinuu, de pilda in tensiuni electrice care iau nastere
la capul unui magnetofon sau la intrarea unui tub de
televiziune. Putem obtine astfel, prin fluxul cifrelor,
un fel de scintilari pe o anumita zona a ecranului
de televizor, construindu-se astfel, punct cu punct, o
imagine unitara. Putem, de asemenea, dirija cu aju-
torul computerului miscarile succesive, in diferite sen-
suri (perpendicular sau longitudinal) al unei penite
pe o coala de hirtie. Si invers, putem analiza vibra-
tiile microfonului ca o serie de cifre si de impulsuri,
introduse apoi in memoria masinii sau intr-un pachet
de cartoane perforate. Aceste aparate fac parte din
categoria generald a transpunatorilor si formeazd o
punte Tntre perceptia umanad si prelucrarea masinala
a datelor. Situatia Tn acest domeniu se schimba foarte
repede, numarul aparatajelor de acest fel crescind
continuu. Desenatorul automat, capabil sa transpuna
grafic o serie de impulsuri C|fr|ce este deja o reali-
tate. El este utilizat deocamdata mai ales Tn scopuri
tehnice, pentru ca artistii capabili sa se foloseasca de
noile posibilitdti sint Tnca extrem de putini.

Elaborarea unor programe estetice pentru masini,
departe de a-1 transforma pe estetician Tn tehnician
sau matematician, Tl presupune n chip esential. Aceasta
pentru cd programarea ridicd o problema esentiala:
cum putem crea continuitatea structurilor intr-un ase-
menea mod, Tncit ele sa fie suficient de originale spre
a oferi spectatorului ceva nou si Tn acelasi timp
destul de familiar pentru a-1 ldasa sa recunoasca

forme pe care le-a acceptat deja o data ca vala-
bile ? Programarea devine prin aceasta un criteriu
folosit de artisti in aprecierea lor asupra lumii si
artei, asupra a ceea ce ei considera ,,opera de arta".
De aici rezultd importanta teoretica a esteticianului,
situat Tntre artist, psihologul artei si sociolog.

CRITICA CIBERNETICA

Despre rezultatele utilizarii computerelor Tn vede-
rea producerii unor obiecte si efecte estetice, precum
si despre implicatiile teoretice ale unor asemenea
realizdri, am discutat cu alt prilej. Acum am vrea
sa punem fin discutie un alt aspect al utilizarii com-
puterului in sfera esteticii, si anume ,critica auto-
matd" — rezultat al concluziilor si sintezelor esteti-
cii informationale si al celei generative.

Estetica informationalda Tncearca sa descopere si sa
stabileasca criteriile necesare ale frumosului, cerin-
tele care trebuie satisfacute de un obiect, pentru ca
acesta sa poata functiona ca opera de arta, in cadrul
unei anumite perioade si al unei anumite societati.
Satisfacerea acestor criterii poate fi constatata obiec-
tiv, astfel Tncit critica estetica sa fie eliberatd de su-
biectivitate si judecata esteticA sa poata fi univoc
pronuntatd conform esteticii generative. Criza este-
tica este, In principiu, obiectivabild; ea poate fi exer-
citatd ca atare Tn egald masurda si de un calculator,
programat corespunzator. Programul computerului re-
prezinta varianta cibernetica a criticii estetice. Daca
estetica informationald vrea sa aspire la obiectivi-
tate, atunci ea trebuie sa- si formuleze tezele astfel
incit sa pregiteasca prin aceasta 0 automatizare a
criticii de artd. In masura Tn care Ti reuseste acest
lucru, se va evidentia si superioritatea obiectiva a
esteticii informationale fata de cea clasica. Aici ve-
dem, de altfel, si perspectivele cele mai bogate si
mai utile ale programarii estetice a computerelor.

Programul unui calculator electronic reprezinta, a-
sadar, formularea ciberneticd a esteticii informatio-
nale. Daca se va dovedi ca in ruta sau alta din pro-
blemele criticii de artd masina nu poate decide, cu
alte cuvinte, daca aceasta decizie nu poate fi progra-
matd, Tnseamnd ca avem de-a face cu o fisurd, cu un
spatiu alb Tn teoria estetica. Nici criticul de arta nu
va putea pronunta Tn acest caz decit o judecata ar-
bitrara.

OPERE-ETALON

In cazul .criticului automat” pornim de la urma-
toarea premisd ; daca notiunea de ,artd" are ntr-a-
devar vreo semnificatie sociald, atunci ea este aceea
ca trebuie sa consideram .frumoase" toate acele opere
care au fost celebrate de public prin pastrarea lor Tn
muzee. Programul, inclusiv criteriile estetice de apre-
ciere, pe baza caruia va selecta computerul, este al-
catuit, asadar, prin consemnul unanim al omenirii.
,»Creierul" sau va fi format prin contactul permanent
cu aceste opere-etalon. Trebuie doar sa exprimam
abstract, printr-o analizd sistematica, stilul si regulile
de structurare ale operelor de arta existente. Apoi vom
Tnmagazina Tn memoria calculatorului aceste noi reguli
descoperite, sub forma unei serii de programe, cores-
punzatoare unui anumit numar de cazuri. Dupa aditio-
narea unei parti sintetice, semnele vor fi introduse
intr-un repertoriu de unde vor fi selectate pe baza di-
feritelor reguli obtinute prin analiza anterioara. Partea
sintetica remarca, asadar, la fiecare semn succesiv,
daca el corespunde sau nu regulilor. Cind raspunsul
este .da", se trece la treapta urmatoare; cind decizia
este,nu”, semnul corespunzator va fi respins si se va
alege a'tul. Aceasta este, de pilda, tehnica utilizata de
Hiller pentru compozitiile sale muzicale"67 EI a folosit
legile analitice elaborate, ntre altii, de W. Fuchs'. In
felul acesta, un computer poate realiza toate variatiile
posibile ale unei teme deja existente. Pe baza acestor
.dublete” — dintre care unele pot fi mai reusite decit
opera originala ce le-a stat la baza — computerul
poate face diverse comparatii, stabilind dacd un pic-
tor sau compozitor se apropie sau nu de propriul lui
ideal. Ca astfel obiectivitatea si eficacitatea actului
critic ar avea numai de cistigat, este evident. Daca
pina acum opera respectiva era confruntatda doar cu
reprezentarea personala a criticului despre ea, acestuia
din urma i se ofera acum prilejul confruntarii ei cu
imaginea ei perfectd, virtuald. In functie de gradul de
apropiere sau departare a operei de la propria sa
norma internd, ideald, criticul va putea enunta o ju-
decatd de valoare cu totul obiectivda de asta data,
adica tinind cont de criteriile intrinseci operei.

Si intr-un caz si in altul, rolul omului — atft in
ipostaza sa de estetician, cauﬁnd sa descifreze si sa
sintetizeze criteriile frumosului, cit si Tn cea a criti-
cului de artd, ajutat numai Tn decizii de computer —
ramine hotaritor. Este vorba deci de perfectionarea si
obiectivarea unor metode de analizd, nu Tnsa si de
.masinizarea capodoperelor" sau ,,neodogmatism ciber-
netic", cum s-au si grabit sa le eticheteze, speriati de
concurentd, unii critici. Concurenta va exista. Ea nu
a Tnlatura Tnsa criticul, ci impostura, subiectivismul;
impresionismul si relativismul din actul critic. Ceea ce
nu poate fi decit salutar.

1) Max Bense, ,Aesthetica”, Agis-Verlag, Baden-Baden, 1965,
. 333

2) Cf. l\ﬁax Bense, ,Einfuhrung in die informationstheoretische
Asthetik’, Rowolt Verlag, Hamburg, 1969, p.

3) Georg Nees, .Generative Asthetik’, Diss, Stuttgart 1968.

.78
4) Cf. FReirce, Ch. S., ,,Colected Papers*4 Cambridge, Harvard
University, 1931, p. 63—65.

5) Max Bense, Op. cit, p. 334.

6) Cf. Hiller, L. A., .Informationstheorie und Computer-Musik’,
Darmstadter Gesprach, 1964.

Vezi Fuchs, Wilhelm, .Gibt es mathematische Gesetze in
Snrache und Musik ?*, in .Kybemetik-Brticke zwisch”n
den Wissenschaften”, 6 Auflage, Frankfurt am-Main,1966.
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RESURSELE DE ENERGIE
SINT EPUIZABILE ?

Dat fiind importanta poten-
tialului energetic in faurirea
unei economii moderne, nu-
meroase organizatii si organis-
me specializate, la nivel in-
ternational Tntreprind  studii
de inventariere a resurselor
totale de energie ale globului,
pentru a se prognoza, pe acea-
sta baza, cum va fi satisfacuta
.setea* de energie a omenirii,
Tn perspectiva viitorului. Prog-
noza consumului mondial de
energie ia Tn consideratie evo-
lutia_ populatiei si a nivelului
ei de viata, sau se bazeazad
pe extrapolarea tendintelor u-
nei perioade trecute in dina-
mica consumului energetic.

Ce spun, statisticile?

Potrivit datelor O.N.U., 1n
ultimii treizeci de ani, consu-
mul mondial de energie s-a
triplat, trecind de la 1,9 mili-
arde Tec (tone echivalent car-
bune) in 1937, la 55 miliarde
Tec Tn 1966, iar Tn cadrul a-
~estuia, consumul de energie
Electrici a crescut de aproape
m9 pri. Cresterea populatiei
globului (circa 6 miliarde lo-
cuitori Tn anul 2000) si indus-
trializarea unui numar tot mai
mare de tari, vor determina
sporirea necesarului de ener-
gie a omenirii. In anul 2000
— potrivit previziunilor —
consumul mondial de energie
va fi de peste patru ori mai
mare fatd de anul 1966, ajun-
gind la 18 — 20 miliarde Tec.
Se aprecizeaza ca, In urma-
toarele trei decenii, consumul
de cadrbune si de hidroenergie
pe glob se va dubla, cel de
petrol va creste de 35 ori,
iar consumul de gaz metan sl
de energie electrica se va
majora de cca. 7 ort

Dupa cum reiese din date-
le prezentate, consumul mon-
dial de energie electrica cre-

ste mai repede atit Tn ulti-
mele decenii, cit si in pers-
pectiva — decit consumul to-

tal de energie. Acest feno-
men reflecta progresul teh-
nic neintrerupt, care are loc
in lume, Tn actuala etapa de
revolutie industriala.
Energetica si explozia
demografica
Privit pe grupe de tari, exi-
sta decalaje Tnsemnate ntre di-
feritele regiuni ale globului, T
privinta consumului de energie,
total si pe locuitor. Datele ara-
ta ca, aproximativ 60% din
consumul mondial de energie,
Sne In prezent tarJor capita.
Industrlallzate, cca. 30%
or socialiste si numai 10%
or in curs de dezvoltare. In
ce priveste energia electrica,
raportat pe un locuitor, consu-
mul- de energie Tn anul 1966
oscila intre 9600 kg. ac. kg.
echivalent carbune, in S.UA,
3131 kg e.c in Europa Occiden-
tala sl numai 350 kg, Tn tari'e
n curs de dezvoltare. Desi,
spre sfirsltul secolului XX, con.
snmul de energie Tn tarile Tn
curs de dezvoltare va creste
simtitor, situatia acestora nu se
va Tmbunatati probabil prea

mult fata de stadiul actual. Dim-
potriva daca avem in vedere
cresterea Tn ritm inalt a popu-
latiei Tn aceste tari, consumul
pe locuitor se va reduce.

Elementele mentionate mal
sns evidentiaza cd pe masura
progresului social-economic al
omenirii, creste necesarul el
de energie. Problema care se
pune tot mai frecvent in ul-
timul timp, si care preocupa
tot mai mult factorii de ras-
pundere din fiecare tara, si di-
versele organisme internatio-
nale specializate, este: resurse-
le energetice cunoscute si cele
care se vor mai descoperi vor
reusi sa satisfaca ,setea* de
energie a omenirii, Tn urma-
toarele decenii. ?

impotriva septicismului

Raspunsul la aceasta pro-
blema — contrar unor pareri
sceptice formulate Tn aceasta
privinta — nu poate fi decit
afirmativ. Sursele clasice de
energie (cadrbuni, petrol, hidro-
energie, etc) ale globului, sint
destul de bogate si nu se va
pune problema lipsei combus-
tibilului la sfirsitul secolului
nostru. Ca si Tn trecut, Tn ul-
timele decenii ale secolului
XX, necesarul sporit de ener-
gie al omenirii va fl Tnca asi-
gurat de purtatorii primari de
energie.

Rezervele mondiale de car-
buni bitumlnosi sint evaluate
in prezent la cca. 6700 mili-
arde tone, din care aproxi-
mativ 460 miliarde tone sint
rezerve sigur. Presupunind ca
jumatate din aceste rezerve, ar
putea fi extrase economic,
exista suficient carbune pen-
tru mai mult de o sutd de ani

(la ritmul actual de consum)
Din rezervele masurate, 32%
sint concentrate Tn U.R.S.S,
28% 1n Europa Si 25% 1n
America de Nord.

In ultima perioada, petro-
lul cistigd tot mai mult te-

ren in bilantul de combustibil
al economieli mondiale, pro-
ductia depasind Tn anul 1969
peste 2,1 miliarde tone. Re-
rezervele mondiale de petrol,
care pot fi exploatate economic,
se ridica la 55 miliarde tone,
ceea ce reprezinta de 40 de ori

consumul anual actual. Ele
sint evaluate la peste 200
miliarde tone, daca se con-

siderd numai extractia primara,
si la cca. 400 miliarde tone, da-
ca se tine seama si de aplica-
rea metodelor de recuperare se-
cundara. Repartitia rezervelor
de petrol pe suprafata globului
este foarte neuniformad. Din
rezervele sigure, 60 % se gasesc
in Asia (majoritatea Tn Orien-
tul mijlociu), 11% In Ameri-
ca de Nord. 10% Tn Africa,
8% Tn UJLS.S. Pna la sfirsltul
secolului nostru, tehnica ex-
plorarilor va permite diversifi-
carea zonelor producatoare de
petrol. Pe linga petrolul din
Alaska, a carei exploatare este
de data foarte recentda, n sta-
tisticile anilor viitori va figura

STINTA S| LITERATURA

(continuare din pag. 3)

medicind, am devenit unul din internii acestui spital. Am
avut astfel posibilitatea sa_lucrez sub conducerea sa peste

un an de zile. Pot spune ca-i
medicalda. In primul rind,

datorez mult Tn formarea mea
in sensul etic, am fost adinc im-

presionat de seriozitatea, caldura, efortul neobosit depus de

V. Voiculescu pentru

icul ingrijirea bolnavilor nostri.
care dimineatd faceam o vizitda prelungitd si

In fie-
aceasta, Tn

afara prescriptiilor si interventiilor terapeutice necesare, era

insotita Tntotdeauna de expresia unei adinci 2
fletesti si a unor sentimente cu adevarat parintesti.
Tnsemnat o scoald si

mine, aceasta a

neuitat.

Tntelegeri su-
Pentru
un exemplu de

In acelasi timp, emotiile profunde, patriotice si umane,

se Tintruchipau

zimbrului si alte poezii".
(tipografia C. Lupascu,
un farmec deosebit,

in versurile care au constituit cel
treilea volum de wversuri al lui

de-al

V. Voiculescu: ,Din tara

Volumul a fost tiparit la Birlad
1918). Aceste poezii
sentimentele noastre, ale tuturora. Ele

exprimau, cu

oglindeau o dispozitie trista si anxioasa, dar erau totodata
strabatute de energie si Tndemn la rezistenta.

Tmpreuna cu Al. Vlahuta,

care era si el

refugiat Tn

Birlad, si cu poetul birladean Gh. Tutoveanu, V. Voiculescu

a organizat un cenaclu

,2Academia bir'.adeana".
— Revenind, desi

Cena literar, ¢
un numar de ani si dupa razboi,

aceste obse rvatl i

care a continuat sa existe

cunoscut sub numele de

sint foarte intere-

sante, pretloase va rog sa va referltl la modul in care se

|nt||nesc

in opera lui V. Voiculescu stiinta si

literatura.

productia de petrol din Arctica
si din alte regiuni asiatice.

Resursa primara cea mai di-
namica — atit in ce priveste
extractia anuald cit si creste-
rea rezervelor probate — este
gazul natural. Rezervele sigure
de gaz natural sint evaluate
in prezent la 30 mii miliarde
m.c. Dintre acestea, 33% se
gasesc Tn S.U.A si Canada, 15%
in U.RS.S., 25% in Asia. 12%
Tn Africa, 11% in Europa si
7% Tn Australia. Ca si in cazul
petrolului, este probabil ca in
anii viitori, se vor descoperi
noi rezerve de gaze naturale.

Resursele de energie hidra-
ulica — amenajabile din punct
de vedere tehnic si economic
— sint estimate la 5000—8030
Twh/anual, iar resursele totale,
la aproape 33 mii Twh/anual.
Potrivit datelor comunicate la
a 7-a Sesiune plenara a Con-
ferintei mondiale a energiei,
din august 1968 de la Mosco-
va, — potentialul economic
amenajabil utilizat in lumea in-
treaga, reprezinta Tn momentul
de fata doar 9%, Tn timp ce
in Europa de exemplu, (fara
U.RS.S) se ridica la aproape
50%. Pentru tarile cu o econo-
mie dezvoltata si Tn care re-
sursele hidroenergetice sint in
mare parte utilizate, perspec-
tiva de viitor aratd o preocu-
pare in continuare de valori-
ficare a potentialului existent
Realizari Tnsemnate se prevad
Tn aceasta directie, pentru
toate tarile in curs de dezvol-
tare din Africa, Asia si Ame-
rica Latina.

Atomul Tn anul 2000

Alaturi de combustibilii fo-
sili, sl combustibilii radioac-
tivi — uraniu si thoriu — vor

aduce o contributie Tnsemnata
la acoperirea necesarului de

»Spre adincuri

Acad.
ale lui

energie a omenirii. La nivelul
anul 2000, ponderea energiei
nucleare in consumul mondial
va ii probabil egala cu cea a
petrolului si a gazului natural.
Prognoza Royal Dutch Shell,
Tntocmitd in 1968, estimeazad
cd resursele mondiale de ura-
niu ar putea asigura timp de
0 suta pina la doua sute de
ani consumul mondial de ener-
gie, la nivelul actuaL Se pre-
vede ca in anul 2000, puterile
instalate in centrale atomo-
electrice vor reprezenta peste
doua milioane M.W,, dintr-nn
total mondial de 5,7 milioane
M.W., adica de 10 ori mal
mult decit in 1965. Si Tn tara
noastra se vor construi in ur-
matorii 10 ani. centrale atomo-
electrice, cu o putere instalata
de 1800 — 2400 M.W. Ener-
gia atomului — creatia seco-
lului nostru — va fi pusa, tot
mai mult, in slujba dezvoltarii
societatii  omenesti.

Desi cifrele prezentate —
rezultat al unor previziuni
cu privire la evolutia energe-
ticii in viitor — trebuiesc
acceptate cu o anumitd rezer-
va, specialistii sint Tn general
de acord ca resursele ener-
getice ale globului sint abun-
dente, ca se vor descoperi noi
rezerve, Si ca omenirea nu va
fi pusd n fata unei crize a
energiei primare. In orice caz,
omenirea dispune in plus de
uriasele rezerve de energie a
mareelor, de energie eoliana
si geotermicd. Intr-o perspec-
tiva mai Tndepartata, progresul
stiintei va face posibila pro-
ducerea unei enorme cantitati
de energie necesara civilizati-
ei umane prin perfectlonarea
metodelor de dirijare a reac-
tiilor nucleare.

Noile metode de producere
a energiei electrice, cum sint
generatoarele nucleare magne-
tohidrodinamice (MHD), pre-
cum sl cele care folosesc com-
bustibilii fosili, pilele de com-
bustie, etc. vor modifica fun-
damental, in perspectiva, bilan-
tul energetic mondial.

M. PISLA

foto : I. NEGREA

I.N.: Cred ca una din caracteristicile interesante
Voiculescu este sensibilitatea

la fenomenele Tinca

nelamurite ale naturii si ale psihicului nostru, privite Tnsd

prin prisma omului de stiinta, care Tncearca sa le analizeze.
Povestirile lui Voiculescu contin mai ales intimplari si evoca

fapte ce par misterioase, dar

explica stiintific, materialist,
dorintd o simtim latentd Tn
naratia. Epicul se Tmbind cu

de multe ori dorinta de a le
e evidenta. Alteori, aceasta
modul Tn care se desfasoard
un adevarat lirism.

S-a spus ca Voiculescu a fost un mistic. Nu cred Tnsa

ca-i putem atribui acest caracter,

in sensul care i se da

oblsnmt pentru ca mereu S|mt|m dorlnta SI |ntent|a omului

de stiintd de a explica si explora necunoscutul

n spiritul

unei |nvest|gat|| Stllntlflce SI al unei critici ratlonale

— In volumul cunoscutului om de stiintd George Gartow,
,,30 de ani care au zgudwt fizica* (Istoria teoriei cuantlce)

aflam... un nou ,,Faust”,

Acest ,,Faust" fizic, care

Cu precizarea:
de Iucru a ,,Instltutulm de Fizica Teoretica™;
in varianta din

,,Producator; Echipa
Copenhaga".
limba germana

urmareste cu destula fidelitate rimele ti ritmul originalului
lui Goethe, a fost scris si interpretat de cltiva discipoli ai
cunoscutului Niels Bohr si fucat la intlinirea din primavara

anului 1932. Tema lucrarii

dramatice

In discutie o consti-

tuie Tncercarea iui Pauli (Mefisto) de a vinde scepticului
Ehreniest (Mefisto) ideea neutrino-ului fara greutate (Gret-

chen). Exista Tn piesa un act cu titlul ,,Noaptea valpurgica

a teoriei cuantice 1"

George Gamow caracterizeaza aceasta

lucrare ,,ca pe un important document al acelor ani agitati

de dezvoltare a fizicii.

J. W. von Goethe". Azi,

(Este vorba de anii 1925—1940, nn,,).
Autorii si actorii prefera sa ramlna anonimi,

fizicienii de atunci,

cu exceptia lui
sint tot atit de

cunoscuti ca si celebrul autor al adevaratului ,,Faust". Este
fnca un moment si un semn al tulburatoarei relatii dintre

stiintd si literatura.
— Cit de concludent,

ramine sa discutam alta data...

CONSTITUIREA LOGICII CA
STIINTA FILOZOFICA, dar fi ca
instrument al cunoasterii si mo
del teoretic al stiintei — relatia
eognoscere — scire Tntru deter-
minarea validitdtii formale si de
continut a celor ce enuntam des-
pre ceea ce ratiunea umanad re-
flectd din existentd — nu a fost
si nu este un proces Tncheiat ci,
potrivit observatiei lui Engels si
a multor logicieni, este un pro-
ces istoric Tn plind desfasurare
(Cf. si lucrarile acad. Ath. Joja,
Dan Badardau, A. Dumitriu, Petre
Botezatu...). Existd, evident lu-
cru, Tn gindirea logica, invariante
functionale .dar orientarile glo-
bale... sint diferite* (Ath. Joja —
Studii de logica, 1, Buc. 1966,
p. 126), expresia istoricd a gin-
dirii umane, Tn raport eu dezvol-
tarea stiintei, tehnicii, culturii,
este susceptibila de adincire, de
Tmbogatire, de explicitare con-
tinua.

Aceasta idee este prezentd si
intr-o serie de lucrari, destul de
recent aparute Tn Occident, asu-
pra carora solicitam atentia citi-
torului, interesat de problemele

logicii, fie sub aspectul filozofic,
fie sub aspectul stiintific. Este
vorba de lucrarea cunoscutului

logician oerman Gflntber Patzig —
de la Universitatea din Gdttingen
— aparutd Tn versiune engleza
sub titlul Aristotle’s Theory of
Syetogism. A logico — psiholo-
gical study of book A of the
Prior Analltics (Teoria silogismu-
lui, la Aristotel. Studiu logico-
filologic asupra cartii A din Ana-
liticlle prime), editatd de D. Rei-
del, Dordrecht-Holland, 215 p.

(Editia originald, Tn germana,
oarta titlul Die Aristotelische
yeloglstlh).

Notiunile centrale — silogism,

necesitate, perfectie, figuri etc. —
sint explicate in Tintelesul auten-
tic aristotelic, G. Patzng folosind,
pe Iinga bogatul material al lo*
gicit traditionale si contempo-
rane, o larnd aparaturd si_argu-
mentatie filologicd, Tncercind _si
izbutind — ne noddnim si afir-
mam f — realizeze o nona
sintezd a teoriei silogismului Tn-
temelata in enala mésuré ne lo-

ne comenta-
torn antici st moderm (de la Ale-
xandru d<n Afrodfsia la W D
Boss sl J. Lukasiewicz).

PE ACEEASI DIMENSIUNE da
retrospectiva istorica, dar abordind
un alt moment al dezvoltarii lo-

— destul de putin_ cunos-
cut | — si anume logica indiana,
este cartea The Logic of Invaria-
ble concomitances in the Tattva-
cintamani (Logica concomitentelor
invariabile In" tratatul Tattvacin-
tamanl), editatd tot de D Rei-
del, Dordrecht-Holland (162 p),
sub semnatura lui C. Goekoop.

Se sde cd Tn logica Indiand se
disting trei perioade : vechea
Nvava, logica budistda si noua
N/axXa* “tratatul de care se ocu-
pa C. Goekoop se referd la cea
de a treia perioada — careia ii
este consacratd un consistent stu-
diu (p. 3—15) — dupa care este
expusd teoria logica a acestui
tratat — Tn traducere roméaneasca
Piatra magicd a esentelor —, atri-
buit! lui Gangesa Upadhiaya (sec.
X1l al. eu.).

Teoria logicd din acest tratat,
expusd (p. 16—35) Tn lumina ori-
zontului modern al iogieil sim-
bolice» este urmatd de textul
sanscrit al tratatului (p. 39—52)
si de traducerea in englezd cu
ample comentarii (0 53—152).

Interesind. Tn mod egal, logica
fi  teoria cunoasterii. filozofia
stiintelor si i<*oria filozofiei, este
cartea lui Edmund Byrne : Pro-
babllttv and opinion. A study in
the medieval pressupositions of
the post medieval theories of
probab’lttr (Probabilitate si odl-
n/e. Studiu desnre implicatiile
medievale ale teoriei n”nbabrit-
tatif n erloada nos’-med’evaia),
aparuta Hana, in O’anda. Edi-
tura Martlnus NHhoff.  An*orul
p’eacd d® la ideea cd& noHunea
de probabilitate nn-f opera ex-
rons<va a lui Pascal, Ferma» sau
Cardanus, ef teoria probabilitatii
— cu imnficatfi matematice si fi-
zice, enistemoioafre lo~'ce
se renaseste Tn Evul mediu, Tn-
deosebi la JPoma d’Armino, prin
extensiunea riz’nnii filosofice si
looice aristotelice.

Dupd o relativ Tntinsd introdu-
cere 1n Notiunile moderne ale
probabilitatii (Partea I-a, p. 3—52),
Edmund Byrae _examineaza pe
larg (Partea a IT-a, p. 53—305)
Notiunea medievala a probabili-
tatii, de-a lungul a sase capitole
(Opinie, eroare sl hnperfectfe n-
mand j Iradiatia ca izvor al opi-
niei si probabilitatii : Probabili-
tatea Tn disputd si in demonstra-
tie ; Cvasi-matematica adevaru-
ui 7 ..). Retine atentia si contri-
butia autorului Th elucidarea pro-
blemelor legate de relatia dintre
opinie, probabilitate, stiintd si
structura lonicd a contingentului.

Bogata bibliografie (p.
326) — clasicd, medievald, mo-
dernd si contemporana — argu-

menteazd valoarea informationala
si documentara a lucrarii cerce-
tatorului american.

VALERIU STREINU

O LUCRARE PRETIOASA A IN-
TRAT RECENT IN PATRIMONIUL
Arhivelor Statului din lasi. Este
vorba de un Hronograf care, n
cele 525 file ale sale, cuprinde
date inedite despre conducatorii
unor state din perioada 5506 T.e.n.
si pina la 1600 e.n.

Cartea este elaboratd de mal
multi autori moldoveni, unii din
ei gramatici, al domnitorilor, filr'd
scrisd la stirsitul secolului XVIII
sl In primele patru decenii ale
secolului XIX. Ea confine date

interesante despre Judecdtori si
regi iudei, despre conducatori al
imperiului roman (Romulus, Tra-
ian, Adrian, Commodus s.a.), ai
imperiului bizantin, si despre unii
sultani turci (Sellm, Seliman, Mu-
rat, Mahomeds.

Importanta noii achizitii a Ar-
hivelor Statului din lasi consta,
n primul rind, Tn faptul ca este
un unicat. Deosebit de aceasta,
bogatia informatiilor continute de
Hronograf recomanda aceasta lu-
crare tuturor specialistilor drept
o interesantd sursa de date si
aprecieri asupra situatiilor si a
conducatorilor de odinioara.

La MUZEUL POLITEHNIC DIN
IASI  (PALATUL CULTURII) se
organizeaza, prin extinderea a-
cestei unitati, o interesanta pre-
zentare istoricd a aparatelor de
telecomunicatie, reflectind princi-
palele faze dn dezvoltarea tele-
grafiei, a radiofoniei si televi-

ziunii. Exponatele vor fi dispusa
Tn doud Tncdperi spatioase, Tn
prelungirea sectiei de aparate
muzicale.

Aceasta din urma, la rfndul ei,
a fost TmbooaHta recent cu unele
piese noi, menite a sttmi interesul
vizitatorilor : un orchestron cu
banda perforatd, un pian automat
vertical tot cu bandd perforata,
un simfonion cu trei discuri ce
actioneazd simultan s.a.

SCBISOABf

Proiectul planului de Tnvatamint
al iiceeiot de cuiturda generaid,
publicat in ,,Gazeta invatamintu-
lui" din 20 ieoiuane 10/u, Tmbu-
natatit ,pe baza ooaeivatiilor si
sugestiilor facute de cadrele di-
dactice, a propunerilor exprimate
de membrii Consiliului Tnvataihin-
tului de culturd generala si a dis-
cutiilor din colegiul Ministerului
Invafamintulul”, este eiaoorat pe
doud variante si publicat alaturi
de pianul actual de Tnvatamint.
Fiecare variantd a proiectului
prezintd viitorul liceu de culturd
generald Tmpartit Tn_ patru seo
tii t sectia matematica-fizica, sec-
tia blologle chimie, sectia uma-
nista si sectia clasica, cele doua
variante deosebindu-ae prin_ teiul
cum sint repartizate anumite o-
biecte sau, mai ales, prin nu-
marul de ore acordat anumitor
obiecte la diferite sectii. Exis-
tenta celor patru Bectii merita
desigur toatd atentia si ne aratd
grija cadrelor de conducere din
minister, a celor care au ela-
borat proiectul planului de fnva-
tamint, de a se asigura elevilor
0 pregatire cit mai variatd si cit
mai bogatd. Un plan de Tinvata-
mint, dupd care elevul, Tnce-
plnd chiar din primul an de Ii-
ceu, are posibilitatea sa aleagad
una dintre cele patru aectli, este
Ispititor. Dar nu este oare prea
devreme ca elevul din anul | s&
se specializeze de buna voie sau
Indemnat de parinti, profesori,
cunoscutl intr-o anumitd disci-
plina |

Dupa varianta a doua a proiec-
tului, elevii sectiei matematlca-
iizica sl biologie-chimie nu ar
avea Tn program., In anul I st II,
ore de istoria Iuixui antice sl de
istoria evului meaiu. Ne putem
Tnchipui oare un absolvent al li-
ceului de cultura generala fara
cunostinte irunime ue istorie an-
ticd st medie ( 1ot dupa varianta
a doua a proiecanui, elevii de
la sectiile umanis.a si clasica vor
li Ilpsm de notlumle de bota-
nica si zoologie, iar cei de la
sectia matematica-fizica de notiu-
nile de botanica, zoologie si bio-
Io%il _generala |

acad se va auopta actualul pro-
iect si vom u/eu un iivcu de
culturd geneicud ca patru sectii,
o0 parte atu u”curiie unei exce-
sive specianzari umpurn vor i
to.asi iruu.u/a.e  pnn  numarul
mare de ore ucarual stiintelor
sociale de culturd umanism si
pen.ru ooiecteie ue caitara sinn-
pnea. Psihologia, logica, econo-
mia, istoria Tuozoiier, socialismul
siiintinc _si sociologia tl ora pe
saptanuna in anul al IV-lea ia sec-
tiille umanista sl ciasica, aupa
varianta 1j isi au locul lor bute
stabilit in pioiectul pianului de
Tnvatamint. Gonsideiam ca, adap-
tinau-se oricaie din cete doua
variante, va tieoui totusi ia
se acorde patru si nu trei ore
de ateiaiura romand pentru anii
H, 111 si IV al sectii clasice.
De asemenea, propunem sa se
predea gramatica limbii romdne
Tn toti anii la sectia clasica, nu
numai m unui 1, peimu ca numar
asa aceutfta seepe Tsi va utinje
scopul ; dintre ausoiventn sectiei
clasice se vor recium cercetdtorii
de mrtne cu liman romuite Sl nu-
mai stuuil.ia paraiei, incepind uiu
liceu, giumun”a i»uiou romane sl
giamatica iimmi iauiie vor ajun-
ge ia Tntelegerea aepuna a leno-
meiieior care iuteieneuza lingvis-
tica romaneasca. Nu i iteiegem
apoi de ce, potrivii ambelor va-
riante ale proiectului, sectia cta-
Bicd u lost vitieyiia de a doua
limba moaernd ia alegere, be stie
doar ca limbile si literaturile cia-
sice nu mai pot n studiate temei-
nic tard sa cunosti cu de putin
cileva limbi strdine, deoarece ma-
terialul de studiu nu se gaseste
totdeauna, in _suiicientd masura
n limba romana

Pe baza piupunetilot si obser-
vatuloi cp se vot tace asupra
pioiectutul publicat de .Gazeta
Invataminiulur' se va elabora,
piobabil, o a tli-a varianta. A-
ceaoia va itebui sa Tmbine tot
ce au mai bun cele doud vartante
ropuse in proiectul supus dez-
atenloi.

prof. GHEORGHE |. BADEA
— lasi —
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O data cu moartea lui Arthur Adamov, ultima avangarda a
teatrului francez face Tnca un pas spre clasicizare, dupa
acordarea premiului Nobel lui Beckett si primirea lui lonesco»
la Academie.

,De mult timp deja, criticii alaturasera numele meu de
cele ale lui Beckett si lonesco. Toti trei eram de origine
straina, toti trei tulburaseram tihna vechiului teatru bur-
ghez ... As minti, continud el Tn amintirile din ,L'Homme
et I'Enfant, dacd as spune ca ,troica" noastrd nu mi-a cau-
zat la Tnceput o anume placere. Chiar daca ramineam cer-
tat cp lonesco si-1 vedeam pe Beckett Tn ocazii rarisime, nu
mai eram singur...""

Un al patrulea nume a fost alaturat apoi: ciel al france-
zului Jean Genet. Si un cuvint a fost pronuntat Tn legatura
cu noua scoala : antiteatrul. Impliciind numeroase analogii
cu ,,noul roman", antiteatrul se reclama dintr-o intentionali-
tate primard: ruinarea categoriilor dramatice traditionale.

Nici timpul si nici locul precis nu determina desfasurarea
piesei, actiunea, (dacd existd) e redusa la minimum, dezno-
damintul e deschis, problemele puse fiind considerate de la
Tnceput insolubile, personajele tind sa se identifice cu arheti-
purile primitive fara chip si uneori fara nume, limbajul Tmpie-
dicd mai curind decit serveste comunicarea.

Dar noul teatru nu-i eminamente destructiv. ,El este Tn
esenta un tablou al conditiei umane, mai cu seama al angoa-
sei si nefericirii omului Tn luptd cu un univers absurd care
nu poate nici sa-i satisfaca aspiratiile cele mai profunde, nici
sa raspunda la intrebarile ce-1 urmaresc* (Paul Surer, ,Tea-
trul francez contemporan’, p.291).

Nici tragedia si nici comedia Tn stare pura n-ar putea sub-
zista Tn acest univers opac si lipsit de sens. De aici ameste-
cul savant uneori, al tragismului sl comicului, la polul opus
al unei alte estetici clasice.

Cu exceptia citorva piese, noile
aplicabile dramaturgiei lui Adamov,

,»canoane' sint perfect

ARTHUR

O mare sala somptuoasa la
Aix-les Chapelles unde Karl,
Tmparatul; purtind vesminte
Tmparatesti si fiica sa Grethe-
France-Laura, alaturi de
tatal sau, teapana, solemnag,
primesc pe de o parte pe Ag-
ha Mohamed Nour Ad Abdel
si pe sotia sa Ousannah Na-

nah (purtind val, desigur —
obiceiurile), pe de alta parte
pe Tndepartata lor ruda Cre-
pin si pe sotia lui, Teresa. Sint
de fata de asemenea Honore
de Rubens, redingota, stind
cam Tn centrul scenei si, sa

zicem la stinga, Francesca si
Moeller Van der See, somptu-
os Tmbracati, dar cu o negli-
jenta voita, si, sa zicem, la
dreapta, un alt personaj, n
picioare, singur, plictisit si Tn-
tristat de moarte: Pierre Gil-
les Massy-de-Palaiseau. Smo-

king foarte sobru. Francesca
si Moeller Van der- See, vor-
besc — nemteste — si uneori
se minglie discret. Pe miini,
pe git, pe glezne. Vorbind si
flirtind"”, Francesca Tsi rime-
leaza Tn acelasi timp ochii in-
tr-o oglinda, in care se admi-
ra din cap Tn picioarei Moe-
ller Van der See se admira
si el, admirind-o pe Francesca.
El ride si-si curata unghiile
de mai multe ori. In cursul
acestui prim tablou Francesca
va mingiia mult pisica (cea
adusa din Cruciade). KARL, in
avanscena, drept, rigid, nobil,
in fata lui Agha plecat dina-
intea sa si a lui Ousannah

Nanah care-i face o temenea
si mai adinca, dupa care se va
aseza pe jos, turceste bineinte-

les: Noi, Karl, Tmparat al

Occidentului, sau altfel spus
al Tarii France, al Alamaniel
si al Castiliei, noi si fiica
Noastra, Grethe-France-Laura,
precum si Privilegiatul Ban-
cher Drag Consilier Honord de
Rubens, iar in spatele Nostru
in sfirsit — va rog Agha —
apoi spre Ousannah Nanah,
destul de dispretuitor, iar
dumneavoastra intorceti-vd ca
sd puteti vedea — de Noi pof-
titi sl aici de fatd prin urmare
in Oglinda Istoriei Unice sl
Multiple, toti Suveranii  si
toate Suveranele Tndepartatu-
lui nostru trecut, pierdut dar
pururi, pururi regasit. Sau, ca

sa spunem altfel, Hildegarde
si Fredegonde sl Sigismund si
Tancred si Lothar, cu totii si
cu toatele dornici si fericiti
de a va primi la Aix-les Cha-
pelles pe dumneavoastra, au-

tentici reprezentanti ai unei
dinastii care dintotdeauna dom-
neste sl Tmparateste in Iran,
Leaganul Istoriei prin urmare.
(Pauzd). Si  daca parerile si
convingerile noastre erau cind-
va opuse, intre ele nu mai
exista intr-un fel decit nota-
bile diferente, (incet) si poate
cine stie, nici n-au existat ni-
ciodata, De alminteri, de-o par-
te si de alta, iertarea ofense-
lor. ... O, constiinta, consti-
inta | (Pauza). Si la urma ur-
mei, Mahomed al dumneavoa-
stra n-a spus oare undeva ca
Isus Cristos al nostru era si
el... cautda cuvintul si nu-1
gaseste.

GRETHE-FRANCE-LAURA
suflind cuvintul tatalui sdu:...
un profet.

LA RINDUL LUI, ADAMOV...

Primul volum, confesiunea psihanalitica L'Aveu 1i apare Tn
1945. Descriere_aproape clinicd a nevrozelor si_a propriei difi-
cultati de a trai, Marturisirea schiteaza deja principalele
teme ale operei de mai tirziu: nelinistea metafizicd, senti-
mentul irealitatii lumii si a propriei fiinte, gustul disperarii
si al auto-flagelarii.

Prietenia cu Artaud si ntflnirea cu teatrul lui Strindberg
Ti releva, tardiv, adevarata vocatie.

«Fard Strindberg n-as fi existat ca autor... Multumitd lui
am descoperit Tn scenele cele mai cotidiene, cele de pe strada
Tndeosebi, scene de teatru' (Ici et Maintenant, 1964). Un ast-
fel de incident este la originea primeil sale piese : ,La iesirea

din metroul Maubert — Mutualite, un orb cerseste. Trec
doua midinete fredonind binecunoscutul slagar ,,Am Tnchis
ochii, era minunat*. Neobservindu-1 pe orb, Tl Tmbrincesc, el

se clatind. lata ideea piesei pe oare vreau s-0 scriu : Parodia.
»Sintem Tntr-un pustiu, nimeni nu Tintelege pe nimeni*
(L'Homme et I'Enfant, 1968). Terminata Tntr-o prima forma
Tnca in 1945, Parodia este intr-adevar una din primele piese
absurde.

Intr-un oras anonim bintuit de o stranie tensiune, citeva
personaje, reduse la stricta functiune sociala sau la o simpla
initiala (Functionarul, Comisarul, N.) 1si dau ntilniri fara sa
se regaseascd, vorbesc fard sa se Tnteleagd, mor fara sa rea-
lizeze o cauzalitate. Timpul Tnsusi, un orologiu fara ace, si-a
pierdut orice realitate. Ca Tntr-o ,stationendrama' expresio-
nista (apropierea apartine Genevieve! Serreau), succesiunea
starilor sufletesti tine Tn Parodia locul actiunii scenice, iar
personajele sint reduse la arhetipuri prin pierderea oricarei
consistente individuale.

Pe scend Parodia a fost devansatd de Marea si mica mane-
vra si la numai trei zile, de Invazia (noiembrie, 1950). Sub
ochii spectatorilor descumpaniti, din confruntarea teatrului cu
viata ndstea un sumbru tablou al conditiei umane. Gide, Fre-
vert, Char intampina elogios pe noul venit. Tema ambelor
piese, de un negru pesimism, este alienarea spirituala a omu-
lui, simbolizatd prin implacabila si progresiva mutilare a per-
sonajului central, Tn prima, prin esecul lui Pierre de a descifra
manuscrisele prietenului disparut, in cea de a doua.

Intrarea creatiei adamoviene Tntr-o noud faza este pregatita
de Profesorul Taranne (1953), in care utilizarea visului ca
obiect mascheaza abia apropierea de concret. .Pentru prima
oara ieseam din acel no man's land pseudo-poetic si Tndraz-
neam sa spun lucrurilor pe nume" (Thaatre, vol. Il). Necruta-
tor, mai tirziu, cu piesele de Tnceput, Adamov nu si-a renegat
niciodatd aceasta fantezie Tn care universul visului era trans-
cris fara trimiteri la simbol.

Treptat, el Tncepe sa se dezintereseze de teatrul psihanali-
ticj Tn spiritul sau, Brecht ta din ce Tn ce mai mult locul Ilul
Strindberg. ,Am devenit constient de necesitatea unui teatru

critic si realist. Tntelegeti prin realist alegerea acelor elemente
ale realului care sa fie surprinzatoare: Flaubert si Educatia
Sentimentala m-au ajutat Tndeosebi sda ma conving ca trebuie
sa leg individul, de viata publica".

Tehnica distantarii brechtiene face posibila utilizarea absurdu-
lui Tn scopuri satirice, demascatoare. O prima realizare a aces-
tei noi orientari este Ping-Pong (1955), De-a lungul celor
12 tablouri ale piesei (structura ei romanesca a fost remar-
catd) Arthur si Victor parcurg adolescenta, maturitatea si
batrinetea sub fascinatia unui biliard electric, simbol al socie-
tatii In care pivot e banul.

Procesul acelei ,,Belle Epogue 1900-1914* in care totul se
putea cumpdra si vinde este Tntreprins Tn Paolo-Paoli (1957).
Titlul Tnsusi aminteste de Galileo Galilei; brechtiene sint si

SFINTA EUROPA

FRAGMENT

KARL, pe tonul unei evi-

dente absolute:  Un profet, stilia si, bineinteles, peste Ta-
naturaL ra Francd, cu totii mari sl pu-
AGHA, relativ  Tnsetat incd,  ternici prieteni care, desigur,

desi s-a servit de mai multe
ori cu scotch de pe platoul
adus de un servitor. Asta-1
de netagaduit A spus-o. Spu-
nind aceasta 1si mai toarna
un pahar si se Tnchina pind
la pamint Tn fata lui Karl, ca-

va unora....

inclinare a capuluL

OUSANNAH  NANAH, cu
bita-n balta: Sl chiar, daca
nu ma-nsel, a repetat-o.

AGHA, dispretuitor:  De-
sigur, Ousannah, odata ce-a
spus-o, a repetat-o, evident

(Ousannah Nanah fsi aran-
jeaza valul si tace rusinatd).

CREPIN, Terezei, aparte:

Ma Tintreb cind Tmi va cere
tatdl tadn sa-1 finantez pe a-
cest Agha.
TERESA: Ce-ai vrea  sa-ti
spun, micutule Crepinl Il cu-
nosc pe Papa, desigur, dar...
CREPIN, dispretuitor: Dar nu
si exigentele sale.

AGHA, Tinclinindu-se Tnca o sternata Tn
datd si din ce in ce mai jos Tn  gj -
fata lui Karl pentru a-i mul-
tumi ,a priori": La rindul
meu, sint fericit sa salut Tn
dumneavoastra, Karl Magnifi-
cul si prin gratia Domnului
de Sus Tmparat al aproape

intregului Occident, prin vo-
ia tuturor Tntotdeauna Mari-

tetic) daca nu ma Tnsel,
cele doud tari Mali?

lerelor, desi uitati
Kabylia de Sus.

Agha ridica un

acesta nu bea niciodata.

fatd Persiei,

che sl nobild dinastie, cea dom-  cum si dumnealui

utilizarea slagarelor de epoca sau procedeul proiectiei docu-
mentare a unor extrase din presa timpului..

Demascarea traficului de bunuri, oameni sau sentimente,
descrierea atmosferei de frivolitate ce caracterizeaza socie-
tatea francezad Tn ajunul primei conflagratii mondiale, ramin
reusite majore. Marpeaux, muncitorul exploatat devenit mili-
tant socialist, ram’ne Tnsa schematic, traducind dificultatea
autorului de a aduce Tn scena un personaj ,,pozitiv>.

Radicalizarii gindirii politice sub influenta marxismului,
realizata cam prin 1958, Ti corespunde Primavara 71, (1963)
consacrata Comunei din Paris. Conceputa ca o veritabila
fresca sociala — cuprinde peste 40 de personaje — piesa
este Tnsd artisticeste sub nivelul intentiilor: didactica Tmpar-
tire Tn buni si rai e neconvingatoare, personajele n-au forta
celor din lucrarile istorice 'brechtiene.

Politica resturilor (1963) marcheaza sinteza celor doua ma-
niere adamoviene: inspirata dintr-un caz clinic autentic (un
nebun care suferea de o manie a persecutiei putin obisnuita,
convins fiind ca lui Ti sint destinate toate gunoaiele din
lume), piesa ramine Tn social prin problematica. Este vorba
de segregatia rasiald. Johnnie Brown, reprezentant al albilor
sudisti sau al celor din Africa de sud dacd vreti (este vorba
de o categorie de albi mai sensibili la salubritate probabil),
ucide un negru, riscind, surprinzator, abia internarea Tntr-un
azil. Surprinzator pentru ca era cit pe ce sa fie achitat). Dar
sint oare negrii singurele victime ale unei segregatii ?

Cu Sfinta Europa (1966) Adamov continua revenirea la
maniera initiald. .Cred cd Tn aceste ultime piese... am reu-
nit ceva mai bine ca Tn trecut psihologia fiecaruia si linia
generala politica a tuturor* (Thaatre, vol. I11).

Libertdtile fatd de categoria temporalda permit o ingenioasfc
suprapunere a Europei secolului XX si a celei din Ewvtjp
mediu. Karl, umbra a lui Charlemagne, se vrea initiatorul
unei mari politici de prezentd financiard si militard Tn tarile
celei de a treia lumi. Moare lasind locul unui imperialism si
mai agresiv. Dar ultimelor sale cuvinte ,E timpul sa mor* le
raspund vocile Off: , Libertate! Libertate! E timpul!*. Vis
si realitate se fintrepatrund fintr-un univers goyesc. Piesa
relevd, Tn plus, un Adamov surprinzator de vital si de loc
lipsit de umorul unui lonesco sau Brecht.

Piesa ,,americana" Off Limits conciliaza pentru prima data
pe Brecht si pe Artaud, apropiind omul-individ de omul-co-
lectiv, remediabilul si iremediabilul, delirul si ideologia, vizi-
unea singulara a unui moment al civilizatiei industriale si
comerciale si' semnificatia ei universala.

Ultima creatie, De-ar fi iar vard pe trimite, ca si la Tnce-
put, Tn universul visului. Nu-i vorba de un cosmar, dar
0 data Tn plus un om e victima unei mutilari progresive
implacabile. Revenim la Strindberg. Actiunea e situata in
Suedia .tara unde fericirea a atins un asemenea nivel Tncit
se confundd cu disperarea... Vreau sa spun — si probabil
asta va reiesi din piesd — ca o fericire care nu are nici un
scop se sfirseste cu dezastruoasa disperare” (interviu acordat
revistei Familia, 2/1969).

Din nou sever cu piesele sale, Adamov se acuza de naivi-
tatea de a fi Tncercat sa goneasca psihologia din teatru, atunci
cind, de fapt, e psihologie, corpul Tnsusi fiind aroape psihic.

Adamov a murit la 15 martie 1970. Dincolo de influente
sau interferente (au mai fost amintiti Cehov, O'Neill, teatrul
cruzimii...) teatrul sau ramine o imagine a lumii, filtrata
printr-o privire care nu putea fi decit a lui, iar unitatea
operei sale este incontestabila Tntre limitele manierelor sale,
prima tinind de avangarda, a doua, de arta angajatd a rea-
lismului.

M. UNGUREAN

nitoare peste Alamania, Ca-

au dus cindva razboi Tmpotri-

din coreligiona-
rii nostri in Kabylia de Sus,

dar care, facind aceasta, nu
s-au gindit — stim acum —
decit sa apere Crestinatatea
sub Dublul Soare al inflacara-
re-i raspunde printr-o usoara rii sl Echitatii. Ateismul cu
chip de sacal nu aparuse de-
ja in Somalii si chiar... (Pa
™

MOELLER VAN DER SEE:
Welcome, mare Emir al Ga-

(Rizind)

AGHA, Lui Karl, impertur-

babil : Fie ca traditionala noa-
stra prietenie sa se ridice la

Tnaltimea dinastiilor noastre.
pahar 1n

cinstea lui Karl, dar nu poa-
te ciocni cu el dat fiind ca

KARL, fara sa se sinchiseas-
ca de Ousannah Nanah, pro-
spatele ,,omului
Suveran Tn momentul de
numita astazi,
cred, Irania si al lordaniei sl,
miine, fara indoiala, al prea-
Tndepartatel si dusmanei Indo-

nezii. Noi, Karl, imparat al In-
tregului-Occident, uitind ve-
tustele dumneavoastra resen-
- ' 5 timente, va salutam, (El se Tn-
nimos Suveran dintr-o strave- cling, dar cu greutate) asa

a salutat,

inaintea venirii dumneavoastra  state, sd nu uitaim — mi-am
(Intorcindu-se spre Crepin) pe amintit deodatd — darul pe
ruda sa Tndepartata. care voiam sa-l oferta MK
HONORE DE RUBENS, grav: cursul  acestei _reuniuni
Ruda indepartatd, desigur, prin  Vveranei Iranului, Ousaiwn
singe, dar prieten apropiat si, Nanah. (Pauzd). GreveU<nu

mai mult.
crestin.
CREPIN, sec.: V& multumesc
la amindol.

AGHA, lui Crepin: Am
vrut, vedeti dumneavoastra,
sa fac cadou sotiei dumnea-
voastra o somptuoasa rochie
tesuta de prea-umilii vostri
taranL (Lui Karl, brusc agre-
siv): Dar cu grevele astea
care astazi, vai, va dezorga-
nizeaza tara, ea n-a ajuns Tn-
cd la hotel.

TERESA : Cum.__Voiati, pen-
tru mine? Si din cauza gre-
velor ?....

KARL: iesindu-si din fire,
lui Agha: Ce, ce-1 cu aceste
greve? Voi n-ati avut nicio-
data greve ? Mi se pare cite-
odatd cd visez!

HONORE DE RUBENS trist:

E adevarat, grevele sint un
fenomen destul de raspindlt si,
Tn consecinta, a vorbi de cele
— perlate la urma urmei —
care bintule Tn Tara Franca...
Acestea fiind zise, Agha, mul-
tumesc pentru generoasa dum-
neavoastrad initiativa, Tn nume-
le meu si In cel al fiicei mele.

TERESA: Oh, da, multu-
mesc, multumesc |

HONORE DE RUBENS: Orl-
ce-ar fi, nu va temeti de ni-
mic : rochia generos destinata
prin dumneavoastra Teresei va
fi, miine sau poimiine — tre-
buie Tntotdeauna sa ne gindim
la ce-i mai rau —, la Carlton.
(Lui Karl, care se plimba in-
coace si Tncolo, enervat — n-a

mai scos o vorba, dar cum sa
nu se enerveze?) Dar Maie-

Print european si

afecteaza sectorul inter '.r.

KARL, foarte dispre ditor:
Ah da, pantofii aceial
OUSANNAH NANAH, surprin-
sd, radioasa: Pantofi, mie ?
HONORS DE RUBENS, sco-
tind pantofii din buzunar si
ingenunchind Tn fata lui Ou-
sannah Nanah care-si scoate
imediat papucii: Binevoiti,
Suverand, sd acceptati aceas-
ta pereche de pantofi cu cal-
ciiul luminos.

li pune Ilui Ousannah Na-
nah pantofii Tn chestiune: ea
cotcodaceste de bucurie.

FRANCESCA, izbucnind 1n
ris. Oh, Moeller, Papa finge-
nunchiat...

MOELLER:
ler!

HONORE DE RUBENS, im-
perturbabil, catre Ousannah
Nanah: As dori, Suverana, sa
Tntelegeti bine... principiul (Lui
Karl) . Permiteti sa sting ?

KARL: Putin Tmi pasa.

(Honord de Rubens Tntoarce
comutatorul si Tntr-adevar, cal-
ciile sclipesc Tn Tntuneric).

OUSANNAH NANAH, fer-
mecatd: Se vad, Mahomed |
Sclipesc in Tntuneric! (Lui Ho-
nore de Rubens) Oh, multu-
mesc, multumesc |

HONORE DE RUBENS, rea-
prinzind lumina: In fiecare
calcii se afla cite un beculet
si 0 baterie.

KARL: lui Agha care abaut
deja binisor: Spuneam, deci, mi
se pare (cu dispret) Tnainte de
acest intermediu, ca Noi, Kari.
Tmparatul  Intregulni-Occident
si  Grethe-France-Laura. fiica
Noastra...

ca un cava-

Traducere de U.M.



