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VICTOR MIHAILESCU CRAIU :

Centenarul  nasterii lui Vla-
dimir llici  Lenin — eveniment
important in viata ideologica,
stiintifica si politica a miscarii

muncitoresti si comuniste inter-
nationale, — este un nou pri-
lej de aprofundare a unor teze

si idei fundamentale ale teo-
riei  marxist-leniniste in lumina
realitatilor, experientei si evo-

lutiei sociale contemporane.

Revine conceptiei marxist-le-
niniste, in ansamblul ei, meri-
tul de a fi elaborat cadrele te-
oretice si orientarile metodolo-
gice corespunzatoare Tntelegerii
si explicarii stiintifice a raportu-
rilor dintre cerintele legilor o-
biective ale dezvoltarii sociale
in genere si cele ale fau-
ririi societatii socialiste n spe-
cial — si creatia istorica con-
stientd a clasei muncitoare, a
maselor populare, conduse de
partidul comunist. Marxismul —
scria Lenin — se distinge prin
imbinarea ,unei perfecte luci-
ditati stiintifice in analiza situa-
tiei obiective si a desfasurarii
obiective a evolutiei cu cea mai
categoricA recunoastere a im-
portantei energiei, creatiei, ini-
tiativei revolutionare a maselor,
precum si, bineinteles, a diferi-
telor personalitati, grupuri, or-
ganizatii, partide..." (Opere,
voi. 13, pag. 23).

Astazi dispunem nu numai de
indreptarul teoretic elaborat de
clasicii marxism-leninismului dar
si de o experientd sociala vastd

si inedita care se oferd unor noi
generalizari teoretice pe baza
principiilor  metodologice ale
materialismului dialectic si isto-
ric. Este vorba de experienta
victoriei revolutiei socialiste n
14 tari ale lumii, de experien-
ta bogata si diversificatd a o-
perei de faurire, dezvoltare si
perfectionare a societatii socia-
liste potrivit particularitatilor
istorice, social-economice, poli-
tice si culturale din fiecare ta-
rd. Tocmai din aceastd inter-
actiune Tintre conditiile sociale
obiective si creatia revolutio-
nara originala a maselor mun-
citoare, a partidelor comuniste
ale fiecarei natiuni a rezultat
— asa cum prevazuse Lenin —
diversitatea de forme, metode,
cdi si ritmuri de realizare a i-
dealului comun : construirea so-
cietatii socialiste si comuniste.
.Noi am considerat si conside-
ram — a spus recent tovarasul
Nicolae Ceausescu — ca numai
imbinind in mod armonios ex-
perienta proprie cu experienta
altor tari, cu experienta univer-

sala in faurirea noii orinduiri
sociale, vom reusi s cream
conditii pentru mersul tot mai

ferm — si cu cit mai putine gre-
seli — Tnainte, spre comunism"
(Cuvintarea  rostitd la Acade-
mia ,Stefan Gheorghiu" — Scin-
teia 12. IIl. 1970).

A pune in termeni contempo-
rani raporturile dialectice dintre
legile obiective, specifice socia-

,»Natura statica*

lismului, si  creatia istoricad a
maselor, inseamna a tine sea-
ma de contextul sociologic in
care are loc construirea noii
orinduiri, de etapa de dezvol-
tare pe care o parcurge, prin
urmare de obiectivele concrete
care solicitA energia creatoare
a maselor populare si de mo-
dalitdtile de a organiza si sti-
mula valorificarea rationala a
acestei energii.

Una dintre caracteristicile de-
finitorii ale epocii contempora-
ne, ale conditilor generale in
care se desfasoard efortul de
faurire a societatii socialiste

multilateral dezvoltate o repre-
zintd — asa dupa cum a accen-
tuat tovarasul Nicolae Ceauses-
cu in Raportul prezentat la
Congresul al X-lea al P.CR. —

amploarea fara precedent a cu-
noasterii, dezvoltarea vertigi-
noasa a tuturor stiintelor, spo-
rirea n ritm accelerat a volu-
mului de cunostinte stiintifice,
tehnice si organizatorice — ca-
re, Tnsusite de catre mase si
aplicate la scara intregului sis-
tem social, permit optimizarea
tuturor tipurilor de activitate si
raporturi  social-umane in con-
sens cu idealurile socialismului
si comunismului. Socialismul
dispune virtual de cele mai
largi posibilitdti de a incorpora
in viata economicd si sociald
roadele gindirii stiintifice si teh-
nice si de a le valorifica in in-
teresul tuturor celor ce mun-

cesc. Este de la sine inteles cad
realizarea practica a  acestor
posibilitati necesitd interventia
activa si perseverenta a facto-
rului uman subiectiv, constient,
si pune totodatda, n termeni cu

totul noi problema raporturilor
dintre necesitatile obiective -
decurgind din legile sociale ge-
nerale si specifice socialismu-
lui - sI activitatea istorica a
maselor.

Avind 1n vedere telurile e-
minamente constructive si uma-
niste ale  societatii socialiste
multilateral dezvoltate, precum
si complexitatea sarcinilor or-
ganizarii si conducerii ntregii
vieti sociale — la care sint che-
mate sa participe activ si crea-
tor mase tot mai largi — rezul-
ta ca In prezent si in perspec-
tiva creatia istorica a maselor
este direct conditionatd de gra-
dul lor de pregatre -culturala,
tehnico-stiintifica, imbinat cu ni-
velul de constiintd politico-ide-
ologica si civica-morala.

Prefigurind o asemenea eta-
pa a constructiei socialiste, Le-
nin scria ca stinta trebuie ,sa
ne intre cu adevarat in singe,
sa devina pe deplin si ntr-a-
devar un element component
al vietii noastre de toate zile-
le". Obiectivele complexe ale-

fauririi  noii orinduiri, accentua
Lenin, nu pot fi solutionate
Lprintr-o  lovitura indrazneata

sau printr-un asalt", fiind ab-
solut necesar ca partidul comu-

(inedit)

Alaturi de casele noastre ti poemele mele,
Alaturi de sirene, de crete ti drapele,
Alaturi de furnale ti-alaturi de stini,
Deodata invie titanic padurea de miini,
Dezlantuita atunci, dezlantuita atunci,
Ropotitor peste veac in otel ti porunci,

De mina far-de margini din visul lui senin
Si miinile de flacari la crugul lor deplin.

Nicicind nu uitati, mereu ascultati,

Prieteni ai vietii, frati linga frati,
De mina care-a semnat — in vibratia Ciotului -

Decretul intii al pacii ti al pamintului,

De mina lui Lenin, sapata in lume,

Torta ce arde pe culme |

nist, statul socialist sa descope-
re si sa educe ,adevarati or-
ganizatori, oameni cu mintea
lucida si cu un ager spirit pra-
ctic, oameni care sa reunea-
sca devotamentul fata de so-

cialism cu priceperea de a or-
ganiza fara zarva munca in
comun, trainica si Tnsufletita, a
unui mare numar de oameni"
(Opere alese voi. 3, pag. 802
si voi. 2, p. 691).

Astdzi avem in fatd o ima-
gine nouda, mai bogatd si mai
dinamica despre structura con-
stiintei socialiste si functiile ei
active, creatoare. Partidul no-
stru a dat expresie cerintei o-
biective ca, in cadrul procesu-
lui de formare si amplificare

a constiintei socialiste a mase-
lor s& se realizeze simbioza
dintre stiintific-cultural-tehnic
si filozofic-politic — etic. Ca-
racteristica etapei actuale este
interdependenta si interactiunea
dintre stiinta si constiinta, din-
tre competentd si raspundere,
ca factori subiectivi de ridicare
a creatiei istorice a maselor pe
noi scari de valoare sociala.

Conceptele de competenta si
raspundere sint corelative, in-
separabile, cum inseparabile

sint eforturile pentru amplifica-
rea bazei tehnico-materiale a
socialismului, precum si pentru
perfectionarea formelor de con-
ducere si  organizare a vietii
sociale n raport cu munca po-
litico-educativa desfasuratda in-
tens de partid pentru ridicarea
constiintei  socialiste de masa
la nivelul cerintelor actualei e-
tape de dezvoltare a Romaniei
socialiste.

Nu poate fi omisa in aceasta
interactiune participarea influ-
entd a factorilor de natura ide-
ologica si psihosociologica, me-
niti sa determine, cum spunea
Lenin, ,,0 schimbare totala in
starea de spirit a maselor”, ast-

fel incit ,sa consolidam ceea ca
am cucerit noi insine, ceea ce

noi insine am decretat, am legi-
ferat, am discutat, am trasat —
sa consolidam toate acestea in
formele trainice ale disciplinei
de zi cu zi In munca. Este sar-
cina cea mai grea dar si cea

mai nobilda, deoarece numai re-
zolvarea ei ne va da rinduie-
lile socialiste" (Opere alese voi.
I, pag. 699). Climatul de exi-
gentd si responsabilitate socia-
14, combaterea mentalitatilor ru-
tiniere sau parazitare, birocratice
si formaliste, stimularea criti-
cii si autocriticii constructive si
eficace, proliferarea tuturor for-
melor de control a opiniei pu-
blice asupra activitatilor sociale
la toate nivelele, Tncurajarea
spiritului de initiativa si creatie,
receptiv. la nou, ridicarea la
grad de norma sociala a spi-
ritului de echitate si dreptate

sociala sint elemente compo-
nente esentiale ale muncii po-
litico-educative de naturda ide-
ologica si psihologica desfasu-
rate perseverent de partidul
nostru.

Sintetizind, se  poate spune
cd stiinta si cultura, ideologia
si etica socialistda — privite ca
parti componente  ale zestrei
intelectuale a omului societa-
tii socialiste — potenteaza apti-
tudinile si fortele creatoare ale
maselor, sporesc izvoarele de ini-
tiativa, inovatie colectiva, indraz-
neala si coeficientul de incredere
si eficacitate in abordarea si re-
zolvarea problemelor tot mai
complexe, de importanta natio-

nala si localda, ale fauririi so-
cietatii socialiste multilateral
dezvoltate.

PETRU PANZARU

(continuare in pag. 10)



PRIETEN IE
SINCERA SI ACTIVA

Traditionala ospitalitate romaneas-
cd nu _s-a desmintit nici Tn aceastd
saptaming, Tn care am avut bucuria
de a primi vizita presedintelui Re-
publicii Turcia, Cevdet Sunay.

Venind dupa vizita pe care seful
statului _roman, Nicolae Ceausescu, a
facut-o Tn Turcia_ anul trecut, cala-
toria presedintelui Sunay in Roma-
nia se finscrie ca_un “nou si re-
marcabil moment Tn evolutia  rela-
tillor de colaborare prieteneasca
dintre cele doud tari. Ea a accen-
tuat sentimentele 'de profunda sti-
ma si prietenie de care sint ani-
mate  popoarele roman_si_turcj a
subliniat ‘dorinta comund privind dez-
voltarea unei ‘colaborari reciproc a-
vantajoase ¢+ au fost tot timpul pre-
zente, Tn declaratiile celor doi sefi
de state, nazuintele pentru servirea
pacii in acedsia parte a iuiun,

Atasata proiund ' idealurilor pacii si
securitatii - muernationaie, ~jnaniiesu.il-
du-se prin Tntreaga sa poiiuca ex-
ternd ca un iador activ In arenain-
ternationald, tara noastra a dovedit
si cu acest pruej ca ntelege a _adu-
ce o contrioutie de prim ordin la
cauza destinderii si convietuirii pas-
nice. Situind_ in mod permanent, fin
centrul politicii _saie externe, prie-
tenia, alianta frateascd si colabora-
rea_multilaterald cu toate_tarile so-
cialiste, Romania dezvoltd " Tn ace-
lasi timp, relatii_ ct mai normale cu
toate tarile lumii, indiferent de orin-
duirea’_lor social-poiitica, pe baza
principiilor. independentei __si_ suvera-
nitatii nationale, egalitatii’ Tn_ drep-
turi, neamestecului  in_ ftreburile in-
terne si a _avantajului reciproc.

Pe aceastd linie progreseaza  si
relatiile turco-romane, asa_ cum, de
altfel, a subliniat si tovarasul Nico-
lae Ceausescu Tn interviul acordat
presei turce: . .

LN ultimii ani relatiile dintre Ro-
mania si Turcia au cunoscut o dez-
voltare "ascendenta. Doresc sa men-
tionez evolutia pozitiva a raporturi-
lor economice 'si tehnico-stiintifice
dintre tarile noastre. S-au’ dovedit
foarte utile schimburile de delegatii
economice, culturale, = stiintifice, ~in-
tensificarea turismului, “si, "Tn gene-
ral, contactele _dintre diferiti ~ re-
prezentanti ai Romaniei si Turciei".
_Apropiate prin trecutul " lor istoric
si legate de apele aceleiasi mari.
Roménia si Turcia au toaté condi-
tille unor relatii bazate pe bund in-
telegere si prietenie, _sint menite —
cum spunea Nicolae Titulescu — sé
practice o prietenie sincerd si acti-
va“. E un deziderat legitim, dorit de
ambele popoare, necesar consolida-
rii pécii Tn regiunea balcanicd si im-
plicit_Tn restul lumii, si caruia is-a
deschis, prin aceste vizite reciproce,
perspective_ optime de realizare. =

Faptul  cd de ambele parti exista
cele mai bune_ intentii este confir-
mat si de urmatorul pasaj din decla-
ratia presedintelui Cevdet Sunay : .

,Sintem foarte multumiti de Stadiul
actual al legaturilor noastre, lega-
turi care se ldrgesc si se dezvoltd
zi, de zi. Constatdrile noastre aratd
ca aceste relatii — care se Tinte-
meiazd pe principiul avantajului re-
ciproc — au frumoase perspective de
a se dezvolta. Sint convins ca aceas-
ta va fi in folosul ambelor tari".

QEALIZAN
Sl PERSPECTIVE

Cu prilejul celei de a 25-a ani-
versari a eliberdrii patriei noastre, a
tost realizatda la lasi acea ampla St
elocventa expozitie de la Palatul Cul-
turii: ,,Dezvoltarea judetului lasi in
perioada 1944—1969"" Apelind la’ cele
mai moderne si eficace mijloace gra-
fice, bazindu-se pe_ cifre sjatistice la
zi, exprimind realitatile Tn  diagra-
me, evidentiind progresul prin para-
lelisme si comparatil, realizatorii au
Tmbinat Tn_mod fericit utilul cu pla-
cutul,  reusind — asa cum subliniaza
tovardsul Miu Dobrescu, membru su
gleant dl_ Comitetului executiv al

C. al P prim-secretar al Co-
mitetului judetean lasi al P.C.R. ,sd
O(r]llndeasca sintetic chipul de astazi
al' meleagurilor iesene, avintul toni-
fiant si optimist pe care l-a_cunos-
cut industria, agricultura, stiinta, ar-
ta si_ cultura noastra, Tn contextul
edificarii armonioase a socialismului
e pamintul romanesc. Marturie e-
ocventa a fTnfaptuirii politicii stiin-
tifice a _partidului, de industriali-
zare socialistd, de repartizare judi-
cioasa a fortelor de productie = pe
intreg teritoriul tarii, judetul lasia
cunoscut, an de an, profunde trans-
formari care i-au conferit noi si vi-
guroase valente, adauglndu-i, la ca-
racteristicile sale de Tleagan al sti-
intei si culturii nationale, _atributele
dinamice ale industrializarii, cu pu-

ternice reflectdri pe toate planurile
vietii sociale”. o ]

Reproducind acest edificator pasa
asupra calitatilor expozitiei de anu
trecut, am utilizat prezentul, scriind
subliniaza pentru ca el e cuprins n
,Cuvintul Tnainte” ce deschide o
oarte reusita, din toate punctele de
vedere, placheta, aparuta recent.
_Expozitia a trecul ca toate expo-
zitiile, dar uriasele ei panouri au
devenit, Tn carté, poeme de lumina
si culoare, prilej de_reflexie asupra
celor cite le-am infaptuit In toate
sectoarele si totodatd, baza de ple-
care pentru viitoarele eforturi. Tm-
pletind verbul cu imaginea, poten-
tind nuantele Tn raport de gind, au-
torii n-au’ precupetit nici un efort
pentru_ca maiestria’ grafica sa poata
comunica cititorului “amploarea fes-
tivda a expozitiei pe care o oglin-
deste.

E o lucrare ce ne transmite, asa
cum remarca prefata semnatd de to-
varasul Miu Dobrescu, ,0 Tndrepta-
titd bucurie_si mindrie pentru Tnfap-
tuirile de pina acum" si ne ajuta ,sd
privim viitorul cu ncredere si opti-
mism, fiind convinsi ca aplicdrea ho-
taririlor elaborate 'de Congresul al
X-lea al partidului va ridica patria
noastra pe culmi fot jnai Tnalte de
progres si ‘civilizatie".

Ne-a surprins N.R.-ul , Romaniei_ li-
terare” (nr. 14), ia scrisoarea cdtre
redactie a dramaturgului Paul Eve-
rac. Redactia precizeaza ca ,,nu poa-
te Tmpdrtdsi majoritatea punctelor de
vedere din aceastd scrisoare”. Ne-
avind Tnsa de unde sti cu care anu-
me puncte de vedere este de acord
LR.LU (nu se precizeazd Tn N.R.I), ne
putem referi la oricare din_ cele 15
raspunsuri ale lui P. Ev. si_Tntreba
de ce nu am Tmpartasi — sa zicem
— _opinia_exprimatd la pct. 3: ,Par-
ticiparea la diferite festivaluri inter-
nationale are valoare testimoniala
entru  spiritualitatea romaneasca in
masura Tn care spectacolul reflecta
aceasta spiritualitate. »*? Zice apoi
. Ev. la punctul 7: ,Credem caun
spectacol = regizat, decorat _si _jucat
e artisti romani poate sa fié un
spectacol romanesc dacd, chiar si
in absenta unui text romanesc, el
este inspirat de un stil si de o
indire de teatru net romaneasca.
In asemenea stil si o asemenea_gin-
dire nu se pot statornici Tnsd  in
absenta frecventarii literaturii roma-
nesti “de teatru sau prin prezenta
marcata pentru alti autori decit cei
ai tarii din care facem parte siai
sistemului  pe care 1l construimi*.
Qare nu_are dreptate? Ni se pare
cd_da. Dupd cum are dreptate —
iardsi — cind scrie: ,Nu credem ca
evolutia artei_ scenice va naste o
mare literaturd dramaticd romaneas-
ca atlfta vreme cit arta scenicd va
ocoli, In masura putintei, tocmai li-
teratura dramatica romaneascd pe,
care Tsi propune s-0 dezvolte — si
se va margini sd-si faca propriile
§eal!e experimente, fie ele ‘straluci-

Credem  cd aceste opinii ale_dra-
maturgului  Paul Everac ar merita o
discutie mai largd Tn presa de spe-
cialitate  si_ nicidecum expediate
printr-un _N.R. care, departe de a
scoate ,Romania_ literard” din cauza
0_angajeazd, fatd de cititori, la pre-
cizaréa” unor puncte de vedere.

chik  moBinif

S& existe n critica_actuald o cri-
za de autoritate? Raspunsul la o
astfel de Tintrebare nu poate fi de-
cit unul: autoritatea criticii, curajul
ei_de a-si exercita, misiunea, de  a
orienta, de a cultiva gustul citito-
rilor nu_e Tn criza, ci_intr-o faza
de neglijare a principiilor de re-
ceptare, de revalorificare. Un da sau
nu spus de G. Calinescu unei opere
era un act de autoritate si nu _de
comoditate criticd. Utilitatea _sociala
a criticii (Dan _Zamfirescu: Criza de
autoritate a criticiii literare, n

IARB

Navala ierbii. Verde crud si cald si pur a napadit
colinele Birnovei, iar ziua, printre trunchiurile negre, se
clatind ca-n Rilke : goald. Ciudat dezechilibru pluteste
deasupra Tintinderilor inca ne-nfrunzite si ai senzatia ca
maria sa padurea, pierzindu-si simtul ridicolului, Tncearcd
sa asorteze fustd de lame cu berta cenusie de molton.
Jos, in iarba proaspatd, se itesc toporasi si papadii si
frunze zdravene din care vor tisni lacrimile lacramioa-

relor ; deasupra, la doua-trei

palme, zboara albine si

bondari nduci, tumefiati de somnul iernatic ; mai sus se

despleteste, galben, cornul...

Padurea Tnsa, adevarata

padure, rasufla retinut si amortit, ntr-o espectativa —
probabil — Tnteleaptd. Comanda .foc' intirzie, explozia
verde a mugurilor bubuind doar pe ici-colo, in lastari-

suri neserioase Si nesupuse...

..lar mugurii avertizeaza ca se petrec, Tn sufletul

nostru

ras-orasenizat, ciudate mutati cu iz de asfalt

Secolul care se crede capabil sa ne ofere tele-ness-cul-
turd la domiciliu, tele-relatii cu tele-amici prin interme-
diul microreceptorului Tnmatriculat in cartea de telefon,
tele-sentimente prin bunavointa P.T.T.R.-ului, secolul nos-
tru, deci, ne zideste intre placi de beton prefabricat, in-
cercind sa ne convinga ca .foaie verde' e un automatism
verbal, iar codrul un Copou la puterea n. Si daca zidirea
Anei a insemnat nasterea Curtii de Arges, auto-zidirea
noastra are drept unic rezultat moartea unui sentiment :
intelegem din ce iIn ce mai putin natura, ne simtim stin-
gheri si stinjeniti sub bolta de crengi de la Slatioara, ezi-

,.Scinteia tineretului”, 8 aprilie 1970),
refuza compromisurile, ,,aranjamente-
le", lansarea égomotoasé_ a unor. ope-
re mediocre din ratiuni extralitera-
re. Autoritatea criticii se poate ma-

nifesta nemijlocit numai atunci cind
spiritul _critic  functioneaza normal,
iar ,,utilitatea sociald — pe care o
reclama critica marxistd — Tntelea-
sa ca angajare 1n slujba "unei
culturi Tntregi, expresie a unei socie-
tati ntregi, intr-un moment al evo-
lutiei sale istorice si spirituale” de-
vine 0 necesitate fundamentald. Cri-
za de autoritate criticd_ e o prable-
ma_ deschisd _si. generatia, mai virst-
nicd de critici ~(Vladimir Streinu,
Serban Cioculescu, Al Piru, Edgar
Papu s.a.) ar trebui sa se ocupe mai
mult_de literatura_ actuald, iar cei
tineri de_ clasici si_atunci s-ar deli-
mita mai cu claritate, valorile  de
non-valori, s-ar defini cu exactitate
stadiile la asa zisa crizd de autori-
tate a criticii_care este conditionata
de rezultate si nu_de exercitii hibri-
de, de manufactura.

EDIVIEE DE TEXTE

Editarea clasicilor a intrat Intr-0
fazd care poate fi definitd sintetic
astfel : o preocupare de a promova
integral textele, o informatie bo-
gatd, revizuiri serioase 1n sensul in-
terpretarilor ideologice si estetice, o
deschidere spre modernizare. Editiile
academice si cele aparute in colec-
tia ,,Scriitori romani sint _un model
de revalorificare a scriitorilor repre-
zentativi. Realitatea aceasta o dis-
cutd acad. lorgu lordan (v. Despre
editiile de texte Tn ,Studil de limba
literara_si filologied, "Bucuresti, 1969,
pag. 259—268) care Tsi exprima un
punct de_ vedere personal, cu apre-
cieri critice, despre munca, grea Si
delicatd, a editarii textelor [iterare,
asa cum o finteleg si o practica, in
zilele noastre, marea _ majoritate,
chiar _dacd nu unanimitated_ celor
ce-si iau o astfel de sarcind". To-
tul” este adevarat, de luat Tn consi-
deratie, de aplicat, dar ceea ce dis-
tinsul om de stiintd condamng e ca
textele analizate de cronicarii _lite-
rari nu sint privite si lingvistic.
Ideea nu e de refuzat Tn totalitate,
dar a interpreta un volum de proza
lingvistic nu-si are sensul ntr-0 cro-
nica literard "unde spatiul este re-
dus si are un scop precis: acelade
a promova sau respinge o carte, de
a 0 defini, de a o Tncadra istoriei
literare, dacd e cazul, de a da o ju-
decatda de valoare. Acad. lorgu lor-
dan_ pledeaza pentru analiza_ ling-
vistica, pentru remarcarea editorilor
de texte, dar acest act necesar poa-
te constitui tema filologilor, a ling-
vistilor. Problema transcrierii  texte-
lor, corectarea ortografiei, limbaju-
lui este o muncd cé include o ex-
perienta filologica ntinsa. Util ar
fi ca toate editiile de clasici_sa fie
analizate sistematic de specialisti, iar
cronicarul literar sa reinterpreteze
valorile dintr-o perspectiva actuala.
Editia lon Creanaa (1, 2), recent a-
parutd, ar fi o baza de’ discutie se-
rioasa Tn sensul analizei de texte.

N. TRIMESCU

TEATRUL ~ STUDENTESC

Cele trei zile in care studentii au
infatisat pe nerasuflate juriului la
Brasov un adevarat maraton de spec-
tacole, la aceastd noud editie a Fes-
tivalului  artei studentesti, ne-au
facut s& ne fntrebam din nou asupra
rosturilor si  continutului _ teatrului
studentesc, "asupra’ modului Tn care
poate si trebuie el sa existe. Si
aceasta, fireste, tocmai pentru ca
spectacolele aduse de studenti pe
scena Festivalului nu au ambitionat,
in marea lor majoritate, sa afirme

un punct de vedere propriu studen-
tesc, inconfundabil, nici prin optiu-
nile repertoriale si nici prin moda-
litatile 'de spectacol. Am asistat deci
de foarte putine ori, in timpul celor
peste 20_de spectacole, la momente
de adevdrat teatru studentesc, daca
teatrul studentesc Tnseamna, fnainte
de orice, o anume delimitare esteti-
ca, emotie pura, exprimare directa,
batalie pentru idee, pentru un teatru
"al aindirii si atitudinii.

Oscilind Tntre un amatorism de o
mai _buna sau mai proasta calitate
si imitarea teatrului profesionist,
spectacolele n-au reusit, Tn general,
sa configureze 0 zona proprie a
teatrului ~studentesc. Cind plate si
impersonale  (Acesti Tngeri tristi
de  D. R. Popescu — Brasoy, ,,Moar-
tea ultimului golan de V. Stoenesca
— Institutul pedagogic Bacau) cind
desuete si false de-a dreptul (Diplo-
matia doamnei. Eseu — Caonstanta
Marin_— Institutul pedagogic Ora-
dea, Prea frumoasele sabing, de L.
Andreev — Inst, de mine din Pelro-
seni), aceste spectacole au provocat
intrebdri de genul: cui serveste un
asemenea teafru? De ce energie si

entuziasm irosite in zadar?

Prezenta Tn festival si a unor alte
incercari’ ale_ studentilor, fixate Tn
sfera dorintei de a spune ceva, a
gindirii proprii si cautarilor expre-
sive, Tn spectacole daca nu _totdea-
una izbutite, cel putin semnificative
prin ilustrarea unor posibilititi, a
constituit replica vie data unui mod
gresit de a intelege, putinta de fi-
intare Tn cele din urma a unor ast-
fel de manifestari, facind sa triumte,
la Brasov, ideea unui teatru studen-
tesc care sa existe prin el insusi,
prin optiunile, ideile 'si expresia sa
proprie.

lteva spectacole au pledat = cu
atos pentru aceastd idee si_primul

a care se cuvine sa ne referim este
acela care a atras de fapt unanimi-
tatea aprecierilor juriului — .
opta_ zi dis-de-dimineatd" de Radu
Dumitru, prezentat de echipa Clubu-
lui A a Institutului de_Arhitectura
(regia Grigore Popa si Tedy Sugar).
Un” spectacol despre cele mai cutre-
muratoare adevaruri_ ale omenirii,
despre razhoi. si primejdia unei ca-
tastrofe _atomice, un spectacol de o
autentica emotie si poezie, avindin
acelasi timp vigoarea unel angajari
responsabile. Participant!! la festiva)
au_ avut prin acest spectacol reve-
latia fortei agitatorice a acelui tea-
tru care credé Tn puterea sa de a
impune omenirii adevarul. Pentru a-
ceasta a pledat sinceritatea, simpli-
tatea, . nobletea si gravitatea de ce-
remonial la care spectacolul a ajuns
rin credintd, prin_ adeziune totala
a ideea textului. Daca adaugam so-
licitarea de ansamblu pe care a pre-
supus-o montarea spectacolului, vom
recunoaste in acelasi timp ca Tea-
trul studentesc este 'un teatru de e-
chlpd, ca puterea lui _de convingere
std mai putin Tn cuvintul corifeulu
si mai mult Tn forta corului.

Pe un drum bun, studentii gala-
teni au adus la Brasov _,,Streep-
tease” de Slavomir Mrozek. Spectacol
semnificind_ prin optiune aceeasi an-
gajare pasionatda n" dezbaterea pro-
lemelor ce coplesesc existenta
noastra contemporana. O anume co-
rectitudine Tnghetatd a spectacolului,
pe de o parte, 'punctarea ostentati-
va a unor semnificatii dorite de re-
alizatori, pe de alta parte, au de-
terminat 0 comunicare mal greoaie
facindu-ne uneori sa regretdm ca nu
putem urmari doar textul stralucitor
al lui_Mrozek. Prin ceea ce a avut
bun si_ rau spectacolul de_la Galati
ne-a facut Tnsa sa reflectdam asupra
altei chestiuni : aceea a dramaturgiei
teatrului  studentesc. Poate n-ar” fi
lipsitd de interes, Tn acest sens, pre-
ocuparea de a asigura texte proprii,
scrise si gind!te 0 datd cu specta-
colul, 0 mai strinsd colaborare deci
intre’ dramaturgii studenti si aceste
echipe, ca _si stimularea realizarii
unor scenarii’ pentru aceste specta-
cole care se raporteaza la textin-
tr-un mod, eminamente functional.

Sigur ca merita sa discitam n
continutul _sau fenomenul teatru stu-
dentesc, cd aici abia ar trebui s ne
angajam cu interesul si preocuparile
noasire, dar aceasta numai_dupa ce
teatrul studentesc 1si va_fi cistigat
pe deplin dreptul la existenta, "in
sensul ' adevdratei sale meniri. Festi-
valul de la Brasov a fost in acest
sens un bun prilej de delimitare.

DOINA PAPP

A CRUDA

tam sa pasim prin finetele de la Brodina — cu gindul,
poate, la amenda pe care, in Copou sau Cismigiu, 0

platim daca, doamne fereste,

indraznim a modifica

unghiul de incidenta cu Terra al vreunui fir de poa pra-
tensis... Ce-i de facut? O singura alternativa : sa lasam
naibii cei patru pereti, preferind mochetelor pastel iarba,
iarba, iarba, acum, primavara, proaspata si cruda si gin-
gasa si tinara si puternica. (Evident, cu mentiunea ca
intilnirea cu padurea nu Tnseamna a sorbi sapte sticle
de bere si a Tngurgita zece mici la nu stiu care motel...)

lar padurea, cred, este dispusa sa ne ierte. Amin-
titi-va, fara a cerceta sensul figurat, versurile lui Labis
din ,Omul comun* (ll-Regenerarea) : .Buna dimineata,
muntilor. Dormisem / Un somn greu, dar iatd, iar va pot
privi. / Buna dimineata, codrilor de tisd, / Bund dimineata,
proaspeti zori de zi / (..) Mi-ati strigat odata sa ma-ntorc
CtE voi / M& primiti voi dup-atita vreme oare ?..*

Hai sa incercam. Merita |

P.S.

M. R. L

Transmisiile sportive de duminica au pus in
evidenta aceleasi vechi (si ridicole) schimo-
noseli ale limbii noastre stramosesti : erea,
mingie, mieu, p&, tuse (la sing.) propietar etc.

etc. Of |

jurnal

NECESITATEA MASTI

De cite ori sint intimpinat de un zimbet ce miroase
de la o posta ca este confectionat de circumstantd, sau
de vorbele cuiva, tavalite prin zahar, despre care stiu
precis ca are cu totul alte pareri aespre mine, Tmi aduc
aminte de omul acela, de camera lui de lucru, unde am
fost invitat, de enorma lui biblioteca, de peisajele lumi-
noase, cu flori si ape, ce-i captuseau peretii si, mai ales,
de cuvintele scrise frumos pe un carton, Tn spatele bi-
roului sdu, deasupra scaunului pe care banuiesc sa fi
chinuit ceva nopti, macar citind: ,Necesitatea mastii a
fost doveditd, deci'... Ce trebuie sa faci dupa aceasta
dovadd, nu mai scria. Deci.. — am completat — Tn con-
secinta, sa-ti ascunzi eul tau sub tot feiul de aparente,
daca vrei ca toate sa-ti mearga bine cit de cit. La Tn-
ceput mi-am zis ca nu-i altceva decit o extravaganta, ase-
manatoare cu a-ti lasa barba si plete sau altceva ia fel
de fistichiu, si i-am primit zimbetul si cuvintele sincer
indatorat. Mai tirziu Tnsa mi-am dat seama ca omul nu
iesea din porunca ce si-o formulase singur, ca Tn parte
succesul de care se bucura Ti era sustinut de abilitatea
de a se ascunde in spatele mastilor schimbate uluitor de
repede si de perfect. Si tot mai tirziu, rememorind ama-
nuntele acelei Tntilniri, mi-am dovedit ca eu Tnsumi, a-
colo, in fata lui, bindu-i coniacul si cafeaua, am mintit,
am purtat o masca pe care o confundam cumplit de usor
cu politetea, sau bunul simt. Pentru ca am zimbit si
m-am chinuit tot timpul sa aleg cele mai frumoase giiM
duri din tot ce gaseam atunci, pentru ca Tmperecherea
aceea monstruoasa de cuvinte, ce se lafaia Tn spatele
biroului, era confirmata de tocarea colegilor sai, tacuta
metodic, cu inteligenta si convingere, — deci a colegilor
in fata cdrora el aratase aceleasi zimbete sl pronuntase
aceleasi vorbe mieroase, si nici o clipa n-am putut sa-i
spun: esti fals, te falsiiici singur, de iapt, in felul dumi-
tale, esti un nenorocit, cu toate ca Tn afara de acesti
patru pereti si de propria-tl piele, multi te iau drept sin-
ceritate — da, mai ales asta — fintruchipata| Fara sa-mi
dau seama foloseam si eu procedeul lui, dintr-o ciudata
politete. Recunosc, nu cu arta lui, cea despre care mi-am
dat mai bine seama dupa o vreme, ntilnindu-l cind urnii
pind la lingusirea pisicii (bineinteles, cu cei de deasupra
iui), cind autoritar, intransigent si chiar mic despot, Tntre
acestea existind bineinteles si situatii mai dificile, in care
erau prezenti atit sefii cit si subalternii. Atunci Tsi des-
fasura intreaga lui artd, acele mda-uri si nnu-uri, atit de
nuantate ca sa nu se Inteleaga nimic. Si peste toate, ca
Tncununare, nelipsita lui bataie pe umar, sau stringerea
de brat, Tnsotite de cuvintul frate, Tneft nu pe putini a
reusit sa-i Tnsele, sa-i faca sa plece multumiti de linga
el, chiar daca i-a respins, dacda le-a cauzat cine stie ce
nedreptate.

.Necesitatea mastii a fost dovedita, deci..* deci, pen-
tru existenta noastrd ea este ceva asemanator cu aerul
sau somnul ? intrebarea poate sa le para unora de o nai-
vitate infantild, o falsa problema sau veche de cind lumea
si de aceea lipsitd de orice importantda. SL poate si mai
naiva, credinta ca putem trai si fara masti, ca putem pasi
printre cei care se ascund astfel, fara sa fim pusi la punct
sau TnlaturatL Si chiar sa Tndraznim (scotindu-ne propria
mascd), sa desprindem mastile altora. Da, poate numai
atunci cind ascundem suferinta si nefericirea, o putem
admite, ca suferinta si nefericirea noastra sa nu se proli-
fereze si asupra celorlalti, sau cind masca noastra folo-
seste oamenilor. Cu o astfel de masca poti darui ceva
oamenilor, cu toate celelalte 1i frustrezL Cel care a spus
ca iubim oamenii nu atit pentru binele pe care ni Il-an
facut, ci pentru binele pe care l-am facut noi lor, n-a fost
un naiv. Daca masca este purtata astfel, ea este intr-ade-
var o necesitate, Tn rest nu-i decit zidul nefericirii pe
care-1 ridicam unii fatd de altii, Tnsingurindu-ne. Tmi place
sa cred ca posibilitatea de a distinge mastile, care ne fac
atit de_uriti, va_deveni realitate, ca aceasta sperantd na-i
0 naiva speranta. "

Omul acela s-a stins singur, uitat repede de cei din
jurul lui, pentru ca niciodatd n-a fost Tnconjurat decit de
niste masti ale linguselii sl ale minciunii. Peisajele lumi-
noase, cu flori si ape, care atirnau pe peretii lui, faceau
parte tot din mastile ce si le construise. Nu cred sa le fi
privit vreodatd omeneste si omeneste sa fi trait placerea
ce ti-o puteau aduce acele peisaje.

CORNELIU STEFANACHE



GINDIREA LENI
SO C I O I_O G IA ea, Lenm'sp-u'nea B

S

Continuind si dezvolttnd opera lui Marx si Engels,
ludrarile lui Lenin reprezinta, Tn ansamblul lor, un
model de Tmbinare a teoriei cu practica si in dome-
niul cercetarii sociologice. Prin opera sa, Lenin a dat
si continuda sa dea un raspuns dezaprobator tuturor
celor care socotesc ca a face sociologie Tnseamna a
margini cercetarile fie numai la colectarea empirica a
materialului faptic, pentru a-1 clasa si incadra in anu-
mite scheme prestabilite, fie numai la exegeza erudita,
dar lipsita de fertilitate, constind Tn compararea liv-
reasca a diferitilor savanti, Tn citarea si combaterea
textelor altora. Scoala romaneasca de sociologie a pro-
fesorului D. Gusti corespundea acestei viziunii tocmai
prin ncercarea de a Tmbina teoria cu practica. Teoria
sociologica era consideratd de Gusti ca formind temeiul
legitim al oricarei cercetari concrete, fara a fi soco-
tita totusi ca un scop Tn sine, ci doar ca un punct de
plecare spre cercetarea directa a realitatii sociale,
care, la rindul ei, avea menirea sa favorizeze o ne-
contenitd dezvoltare a teoriei.

Lenin ne ofera un exemplu stralucit in legatura
cu modalitatea Tn care realitatea sociala poate fi tinuta
necontenit sub observatie, cunoscutd Tn adincime, mi-
nuitd si orientata Tn asa fel, Tncit scopurile stabilite sa
poata fi atinse cu maximum de eficientd. In lupta Tm-
potriva conceptiilor sociologice subiectiviste, Lenin a
aparat principiile cercetarii stiintifice ntemeiate pe o
bazad obiectivda, a subliniat caracterul istorico-natural
al procesului social, dezvolttnd teza marxista, potrivit
careia istoria este conceputa ca un proces unitar, gu-
vernat de legi necesare Tn toatda uriasa lui varietate
de aspecte si contradictii. Afirmarea legitatii obiective
a vietii sociale, de care se leagda insasi conceperea o-
biectului de studiu al sociologiei stiintifice, se 1n-
temeiaza Tn gindirea leninista pe o ampla demonstra-
tie teoreticd a carei armaturd esentialda o formeaza in-
terpretarea stiintifica obiectiva a faptelor istorice, a
'relatiilor soaiale multiple, a activitatii oamenilor, a
maselor, a claselor sociale. .Materialismul — scria el—
a oferit un criteriu cu desavirsire obiectiv, desprinzind
«raporturile de productie” ca structura a societatii cre-
ind posibilitatea de a se aplica acestor raporturi crite-
riul stiintific general al repetarii, a carui aplicabilitate
in sociologie era negata de subiectivisti”. Afirmind ca
aceasta teza a materialismului in sociologie a fost o
idee geniala, Lenin conchidea ca, dintr-un punct de ve-
dere, ea ,a ridiicat pentru prima oara sociologia la ran-
gul de stiintd". Lipsiti de singurul criteriu valabil de
interpretare a fenomenului social, sociologii subiectivisti,
nu puteau selectiona Tn mod stiintific, elementele esen-
tiale, caracteristice din imensitatea materialului brut.
Lenin arata ca tocmai aceasta incapacitate formeaza ra-
dacina subiectivismului sociologic. Cunoscind ca «fie-

care sistem de raporturi de productie este, dupa teoria
lui Marx, un organism social deosebit, care-si are le-
gile lui specifice de formare, functionare si trecere in-
ttr-o forma mai Tnalta de transformare, intr-un alt orga-
nism social® — spune el — sociologul trebuie sa ra-
porteze faptele particulare pe care le studiaza la forma-
tia social-economicd Tn cadrul careia a aparut si s-a
dezvoltat fenomenul studiat. Tnvatatura marxist-leninista
despre formatia social-economica reprezinta astfel unica
posibilitate de a evada din dilema Tn fata careia se aflau
sociologii: nfatisarea haoticd, Tn succesiunea ntimpla-
toare a faptelor, sau schematismul rupt de realitatea is-
torica, propriu teoriilor pozitiviste despre societate Tn
general.

Prin activitatea sa, Lenin a demonstrat ca sociolo-
gul trebuie nu numai sa cunoasca legile de dezvoltare
a societatii omenesti, ci si sa distinga particularitatile
specifice de manifestare a acestor legi in cazurile con-
crete pe care le studiaza. In operele sale — Dezvoltarea
capitalismului Tn Rusia, care pune n lumina Tmbinarea
trasaturilor generale ale capitalismului cu formele spe-
cifice, conditionate de realitatile istorice rusesti, Impe-
rialismul, stadiul cel mai Tnalt al capltallsmulw care
dezvaluie nu numai trasaturile generale ale capitalismu-

lui monopolist, ci si formele specifice ale acestuia in
diferite tari — ca sa nu amintim decit pe acestea —,
Vladimir llici a oferit o pilda de analiza a Tmpreju-
rarilor specifice in care actioneaza legile de dezvoltare
economicd si sociala. El a formulat cu deosebita clari-
tate concluzia care se impunea: «Teoria marxista cere
in mod absolut ca orice problema sociala care urmea-
za a fi analizata sa fie pusa ntr-un cadru istoric bine

determinat, iar apoi, cind este vorba de o singura tara
(...), s& se tind seama de particularitatile concrete prin
care se deosebeste aceasta tara de celelalte tari Tn li-
mitele uneia si aceleiasi epoci istorice".

Studiul operelor leniniste ne conduce la observatia ca
autorul lor, ca si marii sai predecesori, Marx si Engels,
minuia deopotrivd reconstituirile istorice si constatarea
realitatilor prezente ca surse de informatie. Lenin area-
lizat in studierea societatii Tmbinarea dialectica a stu-
diului, liniamentelor istorice ale societatii cu structura
ei Tn dezvoltare, folosirea, deopotriva, a studiului mij-
locit si nemulocn a metodei logice, dar si a metodelor
istorico- descrlptlve

Numeroase sint si lucrarile lui Lenin, privind ana-
lizele de istorie sociala, geografie umana, demografie,
economie politica, analizele unor institutii juridice,
norme etice, forme de organizare sociald, lupte politice
intre clase ca si analizele de psihologie sociala si so-
ciologie a cunoasteri — toate acestea fiindu-i necesare
pentru a putea obtine intelegerea exhaustiva a fenome-

nului social pe care-1 examina. De notat e si faptul ca
Lenin utiliza Tn cercetarea realitatii concrete o multi-
tudine de unelte direct investigatoare. EI a mers pina
la a aplica personal tehnica investigarii bugetelor pen-
tru a studia procesul dezvoltarii capitalismului Tn Rusia.

Lenin a demonstrat practic ca teoria sociologica, pen-
tru a fi stiintificd, «trebuie sa infatiseze exact procesele
reale”, trebuie sa ia «nu pilde sau date razlete {cad
data fiind complexitatea colosala a fenomenelor vietii
sociale, poti Tntotdeauna gasi oricite pilde sau date
razlete pentru confirmarea oricarei teze), ci neaparat
totalitatea datelor privitoare la bazele vietii economice.-'.
El nu facea din studiul unor fapte, unor momente, unor
evenimente un scop Tn sine, ci avea in vedere analiza
acelor fapte, momente si evenimente care puteau dez-
valui mail bine si generaliza tendintele istorice ale epo-
cii sale si deci ale sarcinilor miscarii revolutionare a
clasei muncitoare. In conceptia lui Lenin faptul social

se situeaza Tn domeniul e-
xistentei sociale, realitatea
sociala existind ca o im-

¢ pletire, ca o succesiune de
fapte sociale, de procese
si relatii sociale. De aceea
cercetarea anumitor feno-

mene sociale trebuie sa tina
seama de ansamblul totali-
tatii In care se desfasoara
fenomenele sociale respec-

Referindu-se la a-

diul despre Statistica si So-

ciologie : ,In domeniul fe-
nomenelor sociale nu existd o metodd mai raspindita si mai
inconsistenta ca luarea unor fapte razlete, jocul de-a exem-
plele. Sa alegi exemple in general, —astanu e deloc greu,
dar nici importanta nu are, sau daca are, apoi are una pur
negativa, pentru ca esentialul 7l constituie conditiile con-
crete istorice ale diferitelor cazuri. Faptele, daca le Ilu-
am Tn ansamblul lor, Tn conexiunea lor, sint... absolut
concludente. Faptele, daca sint luate in afara ansamblu-
lui, In afara conexiunii, dacad sint fragmentare si arbi-
trare, sint tocmai numai o jucdrie sau chiar ceva si maa
rau".

Natura statistica a legilor sociale decurge din faptul
cd ele Tsi fac loc ca rezultantd a unei mase mari de
fenomene individuale diferite. ,Trebuie sa ne amintim
regula — scria Lenin — ca in stiintele sociale (ca Tn orice
stiintd) este vorba despre fenomene de masa iar nu de
cazuri izolate".

Astazi, paralel cu cresterea cerintei de investigare
tot mai profunda a realitatii, paralel cu acumularea ex-
trem de rapida a informatiei stiintifice, sporeste continuu
necesitatea generalizarii si interpretarii Mont-Blanc-ului
de fapte acumulate si, Tn consecintda, si interesul pentru
problemele de ordin metodologic. Mostenirea ideologica

lui Lenin contine principiile fundamentale pentru solu-
tionarea acestei probleme. Lucrarile lui, Materialism si
Empiriocriticism, Caiete iilozoiice etc., nu reprezinta nu-
mai sinteza filozofica a unei Tntregi epoci Tn dezvoltarea
stiintei, dar enuntd si indicatii metodologice de incontes-
tabila importantd. Esenta acestora constd Tn recomanda-
rea de a dezvolta Tn mod dialectic teoria materialista n
concordantd cu cuceririle cunoasterii stiintifice si  ale
practicii. Tmbogatirea teoriei marxist-leniniste despre so-
cietate nu va consta, deci, Tn parasirea categoriilor sale
fundamentale, ci n completarea lor cu noi scheme con-
ceptuale avind grade diferite de abstractizare si gene-
ralizare si mediind comunicarea Tntre diferitele nivele
ale realitatii sociale si ale cunoasterii acesteia. Sociolo-
gia marxista ramine astfel deschisi progreselor inregis-
trate Tn domeniul stiintelor sociale, integrindu-si noile
elemente de conceptualizare, metodologice, explicative
rezultate din dezvoltarea contemporanda a gindirii si cu-
noasterii sociologice. Pentru cd — fapt de mult cunos-
cut — cu toate limitele pe care le au, sistemele socio-
logice preconiza G. Gurvitch, Wright MI||S P. Sorokin,
T. Parsons, Robert Merton, J. L. Moreno s.a, contin, nu
rareori, elemente demne de toatd atentia unei sociologii
stiintifice  pentru care progresul inseamna Tncorporarea
critica, valorificata, a tot ce este pozitiv in gindirea tre-
cutului si prezentului. De neinlocuit ramin finsa cate-
gorii ca acelea de existentd sociald si constiinta sociala,
baza si suprastructurd, obiectiv-subiectiv, ~spontan-con-
stient, care pentru intelegerea structurii, mlscérii si func-
tionarii de ansamblu a societati Tn Tntregul ei, pentru
orientarea metodologica a cercetarii sociologice reprezin-
td o conditie sine qua non.

De maxima finsemnatate sint observatiile lui Lenin
cu privire la obiectivitatea cunoasterii ideologice a reali-
tatii concrete pe care disciplinele sociale sint chemate
sa 0 realizeze. Desigur este greu, daca nu chiar imposi-
bil de a separa ex-abrupto functia informationala a a-
cestor discipline de functia lor sociald care consta in mo-
tivarea anumitor actiuni sociale, anumitor decizii, Tn for-
marea convingerilor oamenilor etc. Deasupra oscilatiilor
intre aspiratia catre stadiul de universalitate si esentia-
litate al stiintei si cadrul pe care functionalitatea lor li-1
fixeaza, disciplinele sociale au de facut efortul de a de-
pasi o anume viziune empiricd pozitivista plasind enun-
turile lor pe fagasul unei asemenea reflectari a vietii
sociale care exclude orice gen alienat de cunoastere.
Pentru cercetatorii din domeniul stiintelor sociale, cu-
vintele lui Lenin dintr-o prefatd scrisa Tn februarie 1917,
la versiunea rusa a scrisorilor lui Marx catre Gugelmann,
sint un adevarat credo: «..nu este marxist acela care,
in dorinta de a justifica starea de lucruri existenta, de-
natureaza teoria care constata Tn mod lucid situatia o-
biectiva". Cu atit mai mult cu cit, Tn societatea noastra,
stiintele sociale sint chemate, sa studieze fenomenele si
procesele care apar n viata tarii, sa desfasoare investi-
gatii capabile sa ofere raspunsuri la problemele mari
ridicate de viata, concluzii care sa serveasca conducerii
partidului si statului la elaborarea hotaririlor, a solu-
tillor necesare activitatii economice, social-politice si
cultural-educative, in concordanta cu cerintele construc-
tiei socialiste, ale cunoasterii realitatii sociale, ale pro-
gresului stiintific contemporan.

C. DROPU

(Scrisorile lu

In cabinetul de lucru din
apartamentul pe care I-a
ocupat Vladimir llici Le-
nin la Kremlin, atentia vi-
izitatorului este inevitabil
atrasa de fotografia unei
femei carunte, Tmbracata
in negru, cu o fatd frumoa-
sd si severd. Este mama
lui Lenin, Maria Alexan-
drovna. Cu o cultura alea-
sa, vorbind citeva limbi
straine, posedind bogate
cunostinte  literare, ea a
fost daruitd si cu un rar
talent de educator; era o
femeie de caracter si se
distingea printr-o  vointa
ferma.

In formarea spirituala a
copiilor sai, Maria Alexan-
drovha a avut un rol i-
mens. Toata viata le-a
tost nu numai mama, ci
si prieten, tovaras de idei.

Sora lui Lenin, Maria
llinicina, scria : mama
a fost totdeauna linga a-
cei dintre copiii ei, care
avedu nevoie absoluta de
ajutorul ei. iar In Rusia a-
cest ajutor era totdeauna
necesar celui pe capul ca-
ruia cadeau pedepsele po-
litienesti".

lar copiii, la rindu-le,
si-au rasplatit mama prin-
tr-o dragoste si 0 grija
plind de gingasie.

Viadimir llici nutrea
pentru mama lui un senti-
ment cu totul deosebit. ..
Scrisorile lui catre mama
sa constituie, Tn acest sens,
niste uimitoare documente
umane. Tocmai de aceea
nu poti citi fara emotie
cartea «... Cel care teiu-
beste, V. Ulianov", n care
sint publicate aceste scri-
sori.

Numarul lor e mai mare
de o suta: trimise din Pe-
tersburg si Berlin, Pskov
si Miinchen, Londra si Ge-
neva, din Paris, Kuokkala,
1Cracovia. Poate ca, Tndeo-
sebi, ne emotioneaza scri-
sorile trimise din satul Su-
senskoe, gubernia  Enisei,
unde Lenin, care avea pe
atunci 27 ani, fusese exilat
n legatura cu dosarul po-
litic petersburghez al V-
niunii de lupta pentru eli-
berarea clasei muncitoare*,
fnainte de a veni la Su-
senskoe, Lenin statuse 1n-
chis 14 luni Intr-o camera
izolata a Tnchisorii preven-
tive din Petersburg.

In acei ani Vladimir llici
era deja un  marxist cu-
noscut si autorul renumi-
tei lucrari *Ce sint ,prie-
tenii poporului* si cum
lupta ei Tmpotriva social
democratilor*.

..In anii grei ai exilu-
lui Lenin nu si-a pierdut
taria sufleteasca, pregatin-
du-se continuu pentru lup-
tele revolutionare. El stu-
diaza obiceiurile si viata
satului, scrie articole care
dezbat importante proble-
me teoretice, argumentind
necesitatea crearii partidu-
lui muncitoresc, elaborea-
za programul acestui par-
tid, ia pozitie hotarita Tm-
potriva dusmanilor marxis-
mului. Lucreaza  staruitor
la fundamentala ,Dezvolta-
rea capitalismului Tn Ru-
sia*, Tnvata limba germana.

In toate scrisorile din a-
ceasta perioada (1897—
1899), V. I. Lenin adresea-
z& Matriei Alexandrovna
multe cuvinte pline de
caldurd. Se intereseaza de
sanatatea celei care-i era
cea mai scumpa fiinta, de
felul cum intentioneaza ea
sa se odihneasca in timpul
verii, de chestiunile ei ba-
nesti, li povesteste despre
viata sa, despre starea sa-
natatii, se intereseaza de
felul cum o duc tratele si
surorile lui, le multumeste
tuturor pentru atentia cu
care Tnconjoara cea mal
marunta rugaminte a lui.
lar rugamintile lui erau,
fireste: carti, carti si iar
carti...

LAM primit astazi, mai-
cutd draga, o gramada de
scrisori din toate colturile

»GEL CARE TE IUBESTE,
VLADIMIR ULIANOV"

Lenin catre mama sa)

Rusiei si Siberiei si de a-
ceea am avut toata ziua o
stare de spirit sarbatoreas-
ca.

.Rasfoiesc, pagina du-
pa pagina, aceasta remar-
cabila carte. Fiecare scri-
soare, adresatd mamei sale,
este 0 scrisoare catre un
tovaras de idei, un om a-
propiat care Ti Tmparta-
seste pe deplin  vederile
revolutionarilor ale luptato-
rilor Tmpotriva tarismului.
Lt trimit astazi, scumpa
maicuta, celelalte doua
caiete ale ,pietelor mele
de desfacere", capitolele
VIl si VI, pe urma doua
suplimente (I si 1l)*) si
titlurile ultimelor doua ca-
pitole. In sfirsit am termi-
nat aceasta munca care a-
meninta Intr-o vreme sa se
prelungeasca la infinit" (3
februarie 1899). lata si ci-
teva fraze ale lui V. I. Le-
nin din scrisoarea datata 1

septembrie 1899, referitoa-
rea la cartea Ilui Bern-
stein**; ... Din punct de
vedere teoretic — incredi-
bil de slab; repetarea unor
idei straine. Fraze goale
despre critica, Tn schimb
nici macar o schitare de
critica independenta. In
mod practic e vorba de
oportunism..."

.. JAnii 1900 .. .1904
1907. .. 1916... Scrisori din
Elvetia si Franta, din Polo-
nia si din nou Elvetia.
V. I. Lenin T1i povesteste
mamei despre viata sa, Ti
relateaza despre noua pie-
sa a lui Gorki ,Cei din
urma", despre cartea lui

Lovellas (?): ,Marte si ca-
nalele Iui", despre faptul
ca lucreaza foarte mult si
continua sa jnvgte staiui-
tor limbi straine. Intr-O
scrisoare 0 invita pe Ma-
ria Alexandrovna sa vina
la Stockholm.

In acest oras a avut loc
in 1910 ultima ntilnire
dintre mama si fiu. Maria
Alexandrovna. Tnsotita de
fica sa Maria llinicina,
a sosit special Tn Sue-
dia ca sa-si vada fiul.
Atunci i-a daruit fiului un
pled Tn carouri pe care

Lenin Tl pretuia indeosebi
si-l lua cu el oriunde ple-
ca. Si acum poate ii va-

zut. acoperind  patul din
mica camadarutd a locuintei
lui Lenin din Kremlin.

Despre aceasta ultima
ntllnire a Ilui Lenin cu
mama sa, Maria llinicina
a scris: Vladimir llici
ne-a condus pina la debar-
cader — pe vapor nepu-
tind urca, pentru ca vapo-
rul apartinea unei compa-
nii rusesti si el risca sa
fie arestat, — si-mi amin-
tesc pina azi expre3|a fe-
tei lui, cind o privea pe
mama de jos de pe tarm.
Cita durere era inscrisa pe
fata luil Parca ar fi pre-
simtit ca era vorba de cea
din urma fintilnire cu ma-
ma sa. .."

Ultima  scrisoare  (din
martie 1916) pe care
Maria Alexandrovna a pri-
mit-o de la fiul ei, citeva
luni Thainte de moarte, se
termina cu cuvintele: ,Te
string la piept, draga mea,
si-ti doresc multd sanata-
te*.

.In Leningrad, in cimi-
tirul Volkovo se Tnaltd mo-
numentul Mariei Alexan-
drovna Ulianov — admira-
bila femeie rusa, cea care
a fost mama lui Lenin,

*) Este vorba de scrisoa-
rea despre suplimentele la
capitolul VIl a lucrarii
«Dezvoltarea capitalismului

in Rusia".

**) Lider al oportunisti-
lor in partidul social-de-
mocrat german. A fncercat
sd revizuiasca marxismul
si sa demonstreze imposibi-
litatea revolutiei socialiste
si a dictaturii proletariatu-
lui, sustinind ideea colabo-
rarii proletariatului cu bur-
ghezia.



OASPETII - POLONEZI

Un program de concert destul
de neunifar ansamblat _si inegal
ca valoare a cdpatat prin ampren-
ta subtil Particularizat{a a dirijo-
rului Josef Wilkomirski un carac-
ter armonios de un farmec ine-
dit.

Judecata la rece, Simfonieta,
lucrare personald prezentatd n
rima auditie, are ceva ce amin-
este_de tehnica colajelor in arta
plasticd. _Totusi, _pfin _energia
consumatd n realizarea interpre-
tativa, prin_convingerea pusa in
gestur_l si Tn expresie, muzica a
evenit pe moment plauzibild, a-
tragind ca un caz particular, ca
un”univers aparte.

Dacd in_Simfoneta lui Wilko-
mirki se Tntimpla... prea multe,
s-ar_putea spune, prin contrast
cad Tn concertul pentru harpa de
Blanco (nume, obscur asupra ca-
ruia_nu numai programul de sald
ci si marile enciclopedii muzicale
pastreazd o discretd ticere) se
intimpld prea putine. Rar muzica
| su%grevze mai_bine_un lac lim-
ede Tara adincimi si fara taine.
n_monotonia tematicd s-a des-
prins, ca o insula de frumusete
autenticd si cu adevdrat expre-
sivd, cadenta solistica.

Ar fi_qreu de spus (dat fiind
repertoriul ales) despre harpista
polonezd Liliana Osses dacd asie
sau nu o virtuoasa a instrumen-
tului. A dat Tnsd dovada certd a
pnei excelente muzicalitati, a u-
nei rafinate expresivitdti si a U-
nei, game largi de posibilitati co-
loristice. Cit' despre Debussy...
s-ar putea spune cd dacd harpa
n-ar fi existat ar fi inventat-o |

In_cele doud dansuri pentru
harpéd cu care s-a incheiat partea
intlia a  concertului, Liliana
Osses si Josef Wilkomirski au
realizat o interpretare ce avea
gratia si perfectiunea stampelor
japoneze si aceeasi moliciune tul-
burdtoare a contururilor. S-a pe-
trecut de fapt_un fenomen_de
identifcare totald Tntre muzicd si
interpretii ei si e pdacat_cd ase-
menea momente nu pot fi_fixate.

In contextul programului, con-
certului Simfonia a ll-a Tn Re
major de Brahms parea facuta
sa  restabileasca schilibrul psihic
prin robustetea sonord si gran-
doarea arhitecturala. Dar, sub ba-
gheta dirijorului polonez, Simfo-
nia lui Brahms a dobindit o sur-
prinzatoare transparenta. Timbrele
instrumentale, ce se pefceP in
general compact, au aparut ae-
risite, parcd spalate, aproape su-
parator de clare. Este dificil de
spus dacd a fost bine sau nu
ceea ce a facut dlrl*orul polonez
pentru cd la gradul de convin-
ere pe care-1 pune, fn tot ce
ace e_greu sa rezisti. Cert este
ca & fost frumes, ca au existdt
momente de o rara noblete si de
o cuceritoare bogatie expresiva.

LILIANA GHERMAN

o'-~Ao-v

P3NCIFE  CRITICE

Am scris altadata aici despre
rutina criticului, acuzind_ aprecie-
rile oscilante, Tnvaluite in formu-
lari arhiuzate. De data asta, re-
ferlndu-ne_ la Dinu Kivu, autorul
unel Saptamini 1esene din ,,Con-
temporanul*, nu 'se mai poate
vorbi de rutind (pentru ca rutina
resupune, 1n orice caz, frecven-
area_ unor Drlncinli, sl o_expe-
rienta artisticd bogatd) ci de-a
dreptul de poncife.” Sint unele
poncife adaptate pentru diverse
imprejurdri, precum_biletele de
papagal, aranjate frumos dupa
virste sl sex, in cutia flasneta-
rului.

Una din Tmprejurdrile acestea
declansatoare de poncife este, de
pildd, ‘sl descinderea unui croni-
car ,bucurestean”, undeva, n
,.provincie”. ~Acolo, oaspetele e
gata sa creadd ca toate conditiile
si-au dat mina pentru a 1 se
face tocmai lui o demonstratie
anume. Asadar, Dinu Kivu vrea
Bd depisteze la lasi, ,,stadiul ac-
tual al potentialului si virtuali-
tatile artistice’ ale orasuluil*. De
fapt, insd, nimeni nu 8-a gindit
la asa ceva, si nici nu ar fi fost
cazul s-o faca special. Cele ci-
teva spectacole date in cadrul
unui ,,Studio al tinarului regizor"
(initiativd a Teatrului National)
constituiau un prilej de a se dis-
cuta despre realizarile _tinerilor
directori de scena care Tsi_sustin
astfel examenul de absolvire, 'in
nici un caz ,stadiul actual" ar-
tistic ,,al_orasului* (? 1) nu poate
fi apreciat dupd Pescarusul, Pe-
licanul si nici dupd Visul. Sint
aici numai Tncercdri meritorii,
date ca atare.

Dar_D. K. se obstineaza sa cu-
noascd mai_mult decit ! se ofera,
ceva ce, din_ punctul de vedere
al gazetarului, e ongrabil, sl ar
fi fost chiar laudabil, daca” aw
nu Interveneau, iar alte poncife
gun fel de planetd pentru, spec-
acol de succes la_ provincie) :
Tango la Nisa, confirmd D. K.,
e 0 comedie bine scrisa, dar...
(ah, acest dar_ superestetlc 1)
Jformula regizorala (e) ternd si
II{)SIL’:} de personalitate”. Asa dar,
atunci cind regia e perfect_adec-
vatd unuj text si-i pune Tn lu-
mina calitdtile, ea ramine tema.
Pe de alta parte, daca un regi-
zor prelungeste sugestiile textu-
lui literar ‘spre zone mal adinei
(cee ce e cazul cu Tnundatia pu-
sd In_scend, la acelasi studio, de
Gh. Teascd) se _lveste alt poncif,
dizolvant : ~ ,,obiectivul satirei a
fost oarecum_deplasat de pe ab-
jectia morala spre absurditatea
acumularilor”.  Atunci cum ar fi
bine, stimate D. K.? Ce Tnseam-
na un ,spectacol Mazilu*, ,,stric-
to 8ensuu? Pentru cd, daca spec-
tacolul aminteste _situatiile " din
Noul locatar de Eugen’ lonescu
(observatia, Tn treacat fie spus,
a_fost facutd mai intii In cronica
din revista _noastra) ni se pare
nu numai cd nu e gresit, ci dim-
potrivd, ca el are o deschidere
spre sensuri mai largi, dincolo
e limitarile unei satire ,stricto
sensu”, ~aplicatad _opulentei, —ava-
ritiei si mercantilismului. Si me-
ritul este atunci al regizorului
si, fireste, al interpretllor. lata
contradictii evidente ale prejude-
catilor_si, mai ales, ale poncife-
lor critice f

DOUA™ DECENI CU PAPUS|

. In acest aprilie solar, papusarii
ieseni sarbatoresc 20 de ani de la
infiintarea teatrului lor.

Pe mica_scend au poposit de-a
lungul _anilor gindurile Tnaripate
ale “scriitorilor nostri_ si ale celor
de pe alte meleaguri.

Printre cei_gdzduiti s-au aflat,
in vreme,_si Otilia Cazlmir, si
tGr%Orge Calinescu, si Victor Ef-
imiu:

Pe scena de-o_ schioapd, sub
reflectoare, pe miini de_har, ne-
vazute, printre plasmuiri de mu-
cava ndzdravana, s-au miscat_in
voie baronul Miinchansen, Calin
Nebunul, Harap Alb, Giscanul cei
Alb, Nils__Holgersson, Tartarm,
Alba ca Zapada, zmeii si spinii.

Cineva a lasat pentru o _clipa
papusile Tn raft si a socotit citi
copii’ au poposit, cite un ceas,
in doudzeci de ani, Tn mica sala :
1.250.427. " .

Actorilor, neobositilor si talen-
tatilor actori, tuturor celor care
se’ apropie cu respect si cu mii-
nile tremurinde de” bunele si prie-
tenoasele papusi, le dorim suc-
cese.

»EXPRESIONISMUL"

Ultimul numar _al ,,Secolului
XX* (de fapt doua, reunite, 11—
12/69) este atit de_valoros Incit
observatia ca a aparut_tirziu de-
vine cu totul superflud. Dedicat
in Tntregime expresionismului (ex-
ceptie face acel omagiu lul Eu-
en lonescu) el Tnsumeaza exce-
ente pagini de exegeza, liricd,
teatru _si proza, selectate cu o
tavantd grija fatd de ,.esential*,
,.caracteristic”, ,,reprezentativ*.

Congstientl cd astfel unilaterali-
sm discutia (In acest cadry, nici
na poate fi vorba de o discutie
completd), vom remarca doar pa-
ginile de teatru din acest nu-
mar sl _n special _articolul Ilul
Edgar Papu — ,,Expresionismul
in "dram@*, articol ce ni se pare
foarte valoros prin unghiul per-
sonal din care priveste” mai ales
originile _expresionismului. Astfel
E.P. cauta sl gaseste antecedente
depédrtate si anropiate ale expre-
sionismului. Primele — 1n ve-
chiul teatru chinez si n acele
spaniole autos sacramentales (iar
In pictura : la Grunwald, Bosch
si la spaniolul Goya). Sursele a-
propiate nu sint — ‘impotriva a-
parentelor — atit de origine ger-
mana, cit, mai_ales, nordice” —
coborite din pictura norvegianu-
lui Munch sl din teatrul Suede-
zului  Strindberg.

Retinem, de asemenea, preciza-
rea cd manifestarea cea_ mai a-
decvatd s| mai completd a ex-
presionismului se afla in teatru
(,,insdsi celula sa_ constitutivd
este dramatica. . . Tntreaul fesuf
al expresionismului Tsi Tnsuseste
acel dramatism fundamental prin
acidul violent al oroare!, al spai-
mei de la baza sa"). Spaima —
zice E.P. — este primordiala ati-
tudine . emotiva a dramaturgiei
expresioniste, nervul ei dinamic.

upa ce urmareste evolutia ex-
presionismului in Germania, Sue-
dia, _Spania, America si chiar
Roménia — prin Blaga — E.P.
ajunge la concluzia ca acest cu-
rent,” mai ales Tn specia aa dra-
maticd, nu este expresia_unul a-
numit popor, ci_a unui anumit
moment, care-si identificd nucleul
cel mai_ concentrat n anii de
dupa primul razboi mondial, dar
care ,a avut puterea sa umple
Intregul volum " dramatic_ al vea-
cului” nostru cu cele mai fecunde
si mal ingenioase initiative ce
se pot aprecia Tn_mereu neastep-
tate resurse de Tnnoire".

Teatrul National V.

Atltea s-au spus si atitea
s-au scris despre teatrul is-
toric in ultimul timp, Tneit
ansamblul opiniilor emise,
prin caracterul lor controver-
sat. poate fi de natura sa in-
hibe ambitile cele mai nobi-
le ale autorilor care proiec-

teaza noi lucrari, ca si — ori-
cit de curios ar parea — a-
precierile criticilor. A apare
azi cu o piesa istorica con-

struitd Tn spirit traditional Tn-

seamnd, Tn bunda masura, un
act de indrazneala, Tntr-atit
s-a insistat asupra demitiza-

rilor si a dezbaterilor de idei
contemporane prin intermediul
gloriilor de odinioara, ajun-
gindu-se. In destule cazuri,
la aprecieri exclusiviste.

Virginia Serbanescu, autoa-
re mai putin interesatd de
satisfacerea opiniilor la zi"
sl mai mult Tndragostitd de
faptul istoric in deplina lui
semnificatie, la nivelul epocii
in care se afirma, s-a incu-
metat sa aduca pe scena per-
sonaje si momente hotaritoa-
re in ce priveste destinul
populatiilor din jurul Carpati-
lor si ulterioara formare a
poporului roméan. Drama con-
sumata la Inceputul erei
noastre prin victoria legiuni-
lor romane asupra razboini-
cilor lui Decebal apartine, de
buna seama, Tn primul rind
istoriei adevarate, constituind
un prag, o0 rascruce, de un-
de fincepe sa se dezvolte o
noua constiinta, Tn care ace-
leasi fapte, aceleasi rivalitati,
eroismul si sacrificiul dac sl
roman dobindesc noi rasfrin-
geri, Intr-o lumind comuna
care le apropie si le unifica.
Dar tocmai aceasta reverenta
la fel de adinca si de sincera
pentru ambele parti ce s-au
luptat cu Indlrjire, edulcorea-
za Tn mare masura, din per-
spectiva epocii noastre, dra-
matismul acelei Tinclestari de-
cisive. Autoarea a cautat, de
aceea, 0 expresie mai apro-
piata de trairile originare a-

le acestui conflict Intre cu-
ceritorii romani si bravii Tn-
vinsi — dacii. Nota tragica a

unui destin vitreg, Tn pofida
curajului si a tenacitatii n
rezistenta, Tnvaluie mai ales
figurile Iui Decebal si a su-
rorii sale — Medopa, TIntru-
chipare a devotamentului
pentru tard dus pina la sacri-
ficiul dragostei si al vietii.

reintilniri

Alecsandri®

de

Legenda copleseste insa caun
nor dens, ca un nimb, perso-
na'itatea reala a marilor con-

ducatori de odinioara ai ro-
manilor si dacilor si de ace-
ea reconstituirea acestor fi-

guri pina n detali nu ar
putea sa satisfaca tocmai ma-
retia, monumentalitatea per-
sonajelor. In schimb, caracte-
rul Medopei si acela al lui
Longinus, cel mai iubit gene-
ral al lui Traian, personaje
ce strabat un drum aspru,
imbina asemenea eroilor lui
Corneille, dragostea si dato-
ria, pasiunea individuala, dar
sl devotamentul fata de vatra
comuna, a stramosilor, a pa-
rintior si deci si a fiilor. Prin
aceste personaje, Medopa si
Longinus, piesa capatd si o
aura romantica, nsa un ro-
mantism sobru, n Tintelesul

pe care-1 presupune convin-
gerea ca aceasta categorie is-

toricA si estetica include si
un simbure de permanenta.
De altfel, sobrietatea, eleva-

tia sentimentelor, constituie o
nota definitorie a piesei pe
care Virginia  Serbanescu a
scris-o Tn afara oricaror lo-
curi comune, fie ele ale tea-
trului istoric traditional, fie

GH. MAFTEL

Opera unui cineast ti se infatiseaza rotunda si convinga-
toare numai cind ai prilejul sa vizionezi — grupate — macar o
parte din principalele sale filme. De aceea, ideea de a pre-
zenta iubitorilor celei de a saptea arte prilejul unor asemenea
reintilniri, judicios organizate, ni se pare excelenta.

Incepind din 1935, scoala realist-poetica franceza grupea-
za pe Jean Renoir, Marcel Carne si Julien Duvivier. Primul din
acest grup, J. Renoir, se bucura de aprecierea si increderea lui
Marcel Pagnol. Acesta, devenit producdtor, 1i Tncredinteaza rea-
lizarea filmului ,Toni", o opera remarcabila care, alaturi de
JPensiunea Mimosas" a lui Jacques Feyder, marcheaza — cum
observa Sadoul — adevarata renastere a cinematografului fran-
cez antebelic. Scenariul filmului nu este decit o poveste obisT
nuita, banala aproape in dimensiunile ei cotidiene, dar regizo-
rul, bucurindu-se de o libertate deplina din partea producato-
rului, ceea ce se intimpla foarte rar, a reusit s& Tnnobileze fap-
tica banala cu acel fior inefabil, propriu numai marilor creatori.
Povestea era luatd direct dintr-o cronica judiciard si reconsti-
tuitd cu ajutorul martorilor participant la procesul unui taran
care ucisese un muncitor de origine strdina. Renoir foloseste
acest prilej pentru a patrunde analitic in mediul muncitoresc,
pe care cinematograful francez il ocolise pina atunci. Zugravirea
acestui mediu se face in termeni directi, veridicitatea descrierii
imbinindu-se cu perfectiunea imaginii plastice, in care Renoir
isi dezvdluie descendenta dintr-o familie de mari artisti. Cu to-
tul superior operelor sale anterioare ,Nana" si ,Cateaua" fil-
mul ,Toni" este de o mare discretie si simplitate a tonului, ca-
litdti ce se vor impune ca principale trdsaturi ale scolii franceze

din aceasta epoca.

Dupa filmul ,A noastra e viata" in care se alatura propa-

gandei electorale a Partidului

Comunist Francez,

Renoir rea-

lizeaza, in 1936, o peliculda minora, intitulata ,Drojdia societa-
tii", care marcheaza o trecatoare abatere de la specificul con-
temporan si realist al operei sale. Ca ,Drojdia societatii" a fost
0 simpla sincopa in activitatea cineastului o dovedeste pelicula

imediat urmatoare,

Jluzia cea mare", o lucrare cu adevarat

remarcabild, realizatd pe un scenariu al lui Charles Spaak, cel
mai de seama scenarist al acestei epoci, alaturi de Jacques
Prevert. Dar colaborarea la scenariu a lui Jean Renoir nu este
deloc neglijabila, Tntrucit Spaak foloseste ca date principale

ale scenariului,

propriile amintiri ale lui

Renoir dintr-un

lagar de ofiteri din primul razboi mondial. Filmul este intr-un
fel iluzia ostasilor care ,crezusera ca acest razboi va fi ul-

timul s

camaraderia din transee va dainui

si in timp de

pace, dincolo de contradictile sociale*. (Sadoul).

Virginia Serbanesicu

ale celui de ultima ord. Tex-
tul e ferit astfel atit de reto-
rismul lozincard ca si de tran-
splantul  adesea traumatizant
al unor teorii si conceptii
contemporane. El are o curge-
re grava, gradarea fiind reali-
zata prin intermediul acelui
conflict trait cu acuitate de
Medopa si Longinus. Este un
conflict ce interiorizeaza dra-
ma, oferindu-ne o transpunere
afectionalda a unui episod is-
toric altfel rece, inanim-nt.
Prin asemenea calitati intelea-
sa, ideea exprimata de titlu:
Dacia Felix, — inscriptie pe
care Tnvingatorii romani aveau
s-0 graveze pe cele dintii mo-
nede puse n circulatie de ei
Tn Dacia — dobindeste sensul
amar al unei dureroase ironii.
Piesa sensibilizeaza si ne a-
propie istoria, invitind totoda-
ta la o prelungitd meditatie
asupra unor nobile permanen-
te. ldeea Tnrudirii de structu-
ra intre credinciosii lui Za-
molxe si devotiunea ce ex-
prima neclintirea unor martiri
(prin care conceptiile etice
ale lumii vechi erau depasite,
idee pe care am retinut-o
din piesa (unul din persona-
je e secundare este si Pliniu
cel tinar, observator ager al

Unul

noilor semne ale epocii) relie-
feaza Tn plus valorile sulle-
testi ale lumii dace, curaful.
speranta si Tntelepciunea stra-
bund care constituie un fun-
dai si o prefigurare a ntregii

istorii roméanesti ulterioare.
Spectaco'ul realizat de ti-
narui absolvent = Silviu Leu-

ciuc dezvolta In buna masuri

si cu bun gust datele tex-
tului, Tns& montarea excesiv
stilizata 1n decorul neutru

schitat tot de Silviu Leuciuc.
pe alocuri ingreueaza si obo-
seste. In acelasi sens, cadrul
ritualic cu un laitmotiv me-
lopeic de inspiratie gregoria-
na, io'osit mai ales in prolo-
gul repetat si la urma, deci
un prolog care devine si epi-
log, nu permite, Tn suficienta
masurad, eclosiunea conflictului
pasional. Medopa si Longinus
devin personaje de al doilea
rang atit prin tratare regizo-
rald cit si prin inadecvarea
interpretilor (Violeta Popescu
si Emil Coseriu). Am remarcat
insa Tn primul rind luminozi-
tatea si tinuta In adevar re-
velabila a lui Boris Olinescu
(Traian), apoi concentrarea lui
Teofil Valeu (Decebal), pre-

cum si  contributiile lui M.
Finchelescu, Vaieriu Burlacu,
C. Popa, Valentin lonescu, lon.
Schirr.bischi,  Virgil Costin.
lon Lazu.

Costumele (George Doro-
senco) lipsite de sugestivita-
te in ceea ce-i priveste pe

daci, se Tnscriu aceleiasi vi-
ziuni care a inspirat si o ge-
stica a imp'orarii. In unele si-

tuatii, a unui Zamolxe care,
Tn nici un caz, nu trebuie
confundat cu... Alahl

RADU ST. MIHAIL

.Daci* (arama batuta)

din procedeele cele mai frecvent folosite de Re-

noir In aceastd operd este situarea personajelor, a actiunii,

in cadru natural, cit mai

Totodata el

pilanurilor. Asa procedeaza
»,Regula jocului",

apropiat de mediul lor
foloseste obiective fotografice speciale
cuprinde toata profunzimea cimpului,
in  filmele
,Bestia umana".

pe Renoir 1l preocupa autenticitatea tipurilor sociale.

obisnuit.
cu care
claritate
Bovary",
aceasta,

Este aici

dind aceeasi
,Madame
fnainte Tnsa de

0 caracteristicd a scolii cinematografice franceze dinainte de
1940, caracteristica ce se situeaza Tnaintea cautarilor de teh-
nicd cinematograficd, de care erau preocupate alte scoli na-
tionale, ca de pildd cea germana. Aplicarea cineastilor fran-
cezi catre o tipologie sociala diversd si autentica duce la im-
punerea pe plan International a cinematografului din aceasta

tara.

Vorbind despre ,lluzia cea mare",

Georges Sadoul spu-

nea : ,lluzia cea mare, aratd cu adevarat un mecanic, un ban-
cher, un junker. La acesta din urma (interpretat de Erich von
Stroheim) gasim Tmbinate o sentimentalitate care-l face sa se
induioseze 1n fata unei muscate rupte si o cruzime care-l face
sa doboare cu focuri de revolver pe un cintaret de flaut care-si
permisese sa glumeasca cu dinsul’. Asemenea riguroase carac-
terizari sociale sint, cu siguranta, ecouri din filme rusesti si,

in aceeasi

masura, din operele mai vechi ale lui

Erich von

Stroheim sau chiar din naturalismul literar si din pictura im-

presionista. )
Marea personalitate a

regizorului

se manifesta apoi in

doua filme deosebite : ,Bestia umana" dupa Zola si ,Regulo
jocului" dupa comedia lui Alfred de Musset ,Capricile Ma’a-
nei". Aceasta din urma, mai ales, incununeaza opera lui Jear»
Renoir si, totodatd, atinge punctul culminant al cinematogra-
fiei franceze dinainte de razboi. ,Sa incercam a face o drama

veseld; asta a fost ambitia intregii mele vieti"

a deca-at

Renoir cind s-a_apucat de acest film, in care transfera come-
dia lui Musset in mediul burgheziei contemporane. ,Regua jo-
cului* nfatiseaza, totodatd, pasiuni comune tuturor oame- or.

Asemanarea cu ,Toni" este evidentd; in ambele filme, tcb'c.|
social e preocuparea principalda a regizorului. Intriga trece i

plan secundar. Sadoul 1l

mustrd totusi cd in final,

regizori,

nu a avut suficientd indeminare pentru a trece de la gluma a
tragedie. Opera a fost fluierata de spectatori, dar asta nu i-a
redus valoarea pe care o capata mai ales prin perspecti.o

timpului.

ST. 0. MUGUR



n ipostaza sa de elucidatoare a orizonturilor teoretice

ale artei, estetica noastra marxista a ramas cu multe

datorii, situatie in care o serie de probleme ale artei

ca procesul real, obiectiv al evolutiei societatii omenesti
in genere (oricare ar fi esenta sociala a acesteia), este de
asa natura Tncit viata materiald a oamenilor determind, in

s-au dezvoltat, in cele din urma, faptic, Tn practica creatiegele din urma, modul lor de a gindi, de a trai, de a simti,

&5 receptarii artistice (raminind, insa, fara o explicatie teo-
retica adecvata). Una din aceste ,datorii teoretice’ ale este-
ticii noastre fatd de fenomenul artistic este si aceea a clarifi-
mcdri sensurilor conceptiei marxiste despre caracterul reflec-
torul al artei, despre specificul Tntelegerii marxiste a artei ca
reflectare a realitatii.

O serie de esteticieni marxisti, printre care Ernst Fischer,
mcu notoria sa lucrare Necesitatea artei, au vorbit despre
mposibilitatea si necesitatea unei diversitati stilistice si a moda-
litatilor de expresie ale artei ce serveste idealurile comunis-
mului, ale artei societatii socialiste Tn general. Arta noas-
tra actuala este o asemenea artd a modalitatilor de expresie
diverse, iar criticii si esteticienii nostri sustin. in ma'ea lor
majoritate, o astfel de arta. In acelasi timp. nsa, mai
edeschis, despre raportul dintre aceasta divers.tate expresiva
si tematica a artei si calitatea ei de a fi o reflectare a rea-
litatii se discuta foarte putin.

Raminind la o preluare superficiala a unor idei ale cla-
sicilor marxismului despre raportul dintre arta si realitate,

eunii esteticieni au confundat adeseori conceptia marxista,
potrivit careia arta ca forma a constiintei sociale reprezintda o

colocvil contemporane

de a intra Tn relatii etc. Orice opera de artd, pe care istoria,
artei o cunoaste sau o0 va cunoaste, este si va fi, in acest

sens, ntotdeauna o reflectare a realitatii, a existentei soci-
ale in care ea a aparut. Din perspectiva materialismului
istoric, considerarea artei ca reflectare a realitatii nu are

un sens voluntarist, subiectivist, depinzind de dorinta indi-
viduala, ci unul obiectiv. Chiar si asa-zisa ,fuga* a artei
de realitate confirma aceasta lege deoarece, In acest caz,
arta fuge tot de realitate — cauza acestei fugi — si se

explica prin ea, la fel ca si ,cufundarea” artistului in con-
cret-istoricul unei realitati date. (Definind omul ca un ,an-
samblu al relatiilor sociale", materialismul istoric dezvaluie

prin insdsi aceastd definitie si caracterul reflectoriu pentru
societate al actelor omului).

ntelegerea artei ca reflectare a realitatii din punct de
vedere al normei ,mimesis"-ului are, Tnsa, cu totul alte sen-

suri, cuprinzind zone restrinse ale istoriei si geografiei
artei, ale modalitatilor de expresie artisticd. Ea nu se refera

la pozitia artei ca forma a constiintei sociale fatd de exis-
tenta sociala corespunzatoare ei, ci la raportul dintre ima-
ginea realda, naturala, ne-artistica a unui fapt si imaginea
pe care acesta o are Tn opera de
arta. .Mimesis"-ul presupune impli-
cit figura’ismul expresiei artistice
si presupune ca fiind valoroasa doar
arta figurativa (de aici si reactia
~honfigurativului*, Tmpotriva lui a-
vind in primul rind un caracter es-
tetic normativ.
Teza materialismului istoric este

v/

/\ universal valabila, independent de
modalitatile de expresie ale operei
de artd; ea calduzeste cu aceeasi
eficacitate conceptiile esteticianulul,

reflectare a existentei sociale, cu ,mimesis"-ul, cu teoria
artei ca imitatie, originata la vechii greci.

Astfel, Tn mod fals, o manifestare particulara a legii mate-
rialismului istoric, privitoare la relatia dintre existenta soci-
ald si constiinta sociald, a fost identificatd cu o norma este-
ticdA (opera de artd ca imagine figurativa a realitatii, cores-
pondenta imaginii artistice cu imaginea naturald, neartistica,
a unui fapt). Aceasta confuzie a reprezentat fundamentul
.teoretic" al conceptiei neintemeiate potrivit care.a criteriul
esential de valoare pentru aprecierea consonantei unei opere

acu idealurile societatii socialiste ar fi cel stilistic de unde, o
impartire rigida a modalitatilor de expresie in compartimente,
compatibile sau incompatibile cu conceptia marxista despre
arta, cu natura artei in socialism. Nu mai trebuie sa spunem,
ca insasi ideea rupturii operate, Tn felul acesta, In relatia
fond-forma marca vulnerabilitatea conceptiei.

Prin aceasta a fost stinjenit atit procesul firesc de diver-
sificare (stilistica, expresiva, tematicd), a artei cit si posibi-
litatile sale de ,angajare sociald", deoarece idealurile socia-
lismului in profunda si vasta lor complexitate nu puteau fi

cuprinse si sustinute decit de o artd bogata Tn stiluri, teme,
modalitati de expresie si doar o asemenea arta poate satis-
face diversitatea gusturilor si preferintelor estetice ale publi-
cului. Caci daca ntregul popor are idealuri politice si sociale
comune, idealurile sale estetice ramin Tn continuare diverse,
individualizate.

Marxismul militeaza pentru o arta valoroasa, capabila sa
se Tncadreze eforturilor generale spre progres nu unilaterali-
zind posibilitatile devenirii fenomenului artistic ci. din contra,
tinind cont de aceasta diversitate de gusturi si idealuri este-
tice pe care atit creatia cit si receptarea artisticd o presupun.
JAngajarea sociald" si ,diversitatea tematico-expresiva” apar

sastfel ca doud dimensiuni corelative ale conceptiei marxiste
despre artd; ,angajarea sociald" fereste diversitatea expre-
siva de pericolul ezoterismului, fertilizeaza posibilitatile sale
de cuprindere a universului uman; diversitatea tematico-ex-
presiva da posibilitatea artei de a putea exprima complexi-

tatea fenomenului social la toate nivelele sale de existenta
Si manifestare, de a se putea adresa pe masura preferintelor
estetice ale fiecarui individ si de a fi prin aceasta ,angajata".

Distinctia dinti® cele Uni considerari ale artei: din per-
spectiva ,,m:mesis"-ului. a materialismu *:i istoric si a socia-
lismului stiintific — ce sustine necesitatea caracterului par-
tinic, angajat al arte; in socialism — are o deosebita Tnsem-
natate pentru intelegerea conceptiei marxiste despre arta,
deseori pe nedrept atacatd de unii esteticieni nemarxisti
pentru caracterul ei limitativ', ,dogmatic" etc.

Atit in analiza si aprecierea artei cit si a oricarui alt
fenomeji, a fi marxist nu inseamna a impune dogme reali-
tatii, ci din contra, a pleca de la realitatea existenta, a-i dez-
valui cauzele si perspectivele reale, implicatiile specifice asa
cum ea insasi si le dezvdluie. Ideea este demonstratd din
plin Tn Raportul prezentat de tovarasul Nicolae Ceausescu la
«Congresul al X-lea. Spiritul stiintific, realist, al marxismului
nu se hutraste, Tn primul rind, din adevaruri ale stiintelor
naturii sau ale stiintelor sociale (fiindca aceste adevaruri pot
fi si ele, uneori, perisabile in timp, alteori greu de aplicat ca
atare) ci din indemnul de a-ti porni., Tntotdeauna, teoria de
la analiza realitatii. In acest sens, posibilitatea de a vorbi des-
pre caracterul stiintific al conceptiei marxiste despre arta se

ntemeiaza, tocmai, pe chemarea de a pleca de la fenomenul
artistic real, concret-istoric, pentru a fundamenta teoretizarile
si nu de la dorinta de impunere a unor norme estetice crea-
tiei artistice. Tn ajta, dupa cum se stie, valorile tind a fi
unice si irepetabite, opera pastrimd individualitatea creatoru-
lui sau prin care ea se poate defini ca o opera originala.

Marxismul reprezinta pentru cercetatorul artei nu o ,doc-
trina osificata", ce ar aprecia fenomenul artistic real Tn raport
de adevaruri prestabilite, ci o ,cadlduza Tn actiune”, prin care
esteticianul este Tndrumat sa-si deduca adevarurile din acest
fenomen artistic real, supremul criteriu al oricarei idei ade-
varate fiind, dupa cum se stie, in primul rind, nu concordanta
ei cu altd idee, ci cu realitatea despre care se vorbeste,
cu practica de care ea se leaga si pe care este chemata sa
0 serveasca.

Spre deosebire de ,mimesis”, materialismul istoric nu
impune norhie estetice operei de artd. Aceastd conceptie
evidentiaza doar faptul ca arta, ca forma a constiintei sociale,
se afla, asemeni celorlalte forme ale constiintei sociale
(morala, stiintele naturii si stiintele sociale, filozofia, drep-
tul etc.),In relatie cu o anumitd existentd sociald, concret-
istoricd de care Tn ultimd instantd este determinatda si pe
care o reflecta (in modalitatile ei specifice), Tn masura n
care constiinta sociala reflecta existenta sociala a oamenilor.
Potrivit materialismului istoric, arta reflecta realitatea nu
pentru ca asa vrea artistul, nu pentru cd modalitatea de
expresie a operei ar fi una figurativa, (pentru ca imaginile
comune sau stiintifice ale anumitor fapte reale ar putea fi
gasite si recunoscute, ca atare, Tn opera de artd), ci pentru

fie ca e vorba de picturile rupestre

sau de Brancusi, de Balzac sau de

Dostoievski, de mastile ,artei negre"
sau de ,Blow-up“-ul lui Antonioni. Aceasta teza nu Tngradeste
(si nu-si propune sd Ingradeasca cu nimic) libertatea de
exprimare a artistului, dreptul sau de a-si alege forme de
expresie pe masura constiintei sale de sine, pe masura posi-
bilitatilor de obiectivare ale talentului sah. Norma estetica
a ,mimesis"-ului  impune rigori expresiei artistice, Tngra-
deste libertatea de exprimare a artistului, respinge,. in. gene-
re, valoarea artistica Tn afara imaginii figurative 4 reali-
tatii in opera de arta.

Urmarind istoria societdtii omenesti, se poate observa
ca in anume perioade ale evolutiei sociale (de obicei cele
ale unor puternice lupte politice, framiintari sociale etc.),
cind unele adevaruri se cer expuse cit mai grabnic, cit mai
direct si cu o cit mai mare forta de patrundere fin mase,
receptivitatea artei la ,comanda sociala" este deosebit de
prompta sub toate formele. Istoria artei dovedeste ca aceasta
receptivitate a artei la pulsul social, politic al epocii nu
s-a manifestat printr-o uniformitate politica, ci, dimpotriva,
printr-o mare varietate a modalitatilor de expresie. Este cu-
noscutd, de pilda, prezenta artei de avangarda a secolului XX
n marile dezbateri ale epocii noastre.

Pe de alta parte, fidelitatea operei de arta fata de anu-
mite realizari sociale, idei politice, stiintifice etc. nu se
reduce la forma, ea fiind, de. multe ori, in primul rind, o
chestiune a sensurilor, a semnificatilor operei respective
(deoarece in arta realitatea vorbeste prin artist, prin puterea
expresiva a talentului sau).

Confundarea teoriei materialist-istorice privind rapor-
tul artei fatd de realitate Cu norma estetica a ,mimesis"-
ului a adus Tn deceniul trecut, dupa cum se stie, multe
prejudicii circulatiei valorilor artistice si evolutiei artei
noastre. Este destul s& amintesc aici' ca Tn deceniul trecut
chiar operele lui Brancusi, cel mai universal dintre artistii
nostri, erau considerate ,opere decadente", incompatibile
cu idealurile culturii socialiste-

Desi a insistat in mod deosebit asupra caracterului de
clasa al literaturii si artei, asupra chemarii operei de artd de
a fi, In conditiile luptei pentru socialism, ,0 rotitd si un su-
rub" al marelui angrenaj al-acestei lupte (Literatura de par-
tid si organizatia de partid), LEnin n-a facut, insd, niciodata
distinctii apriorice de valoare artistica intre arta ce se creaza
in conditiile societatii capitaliste si arta ce se creaza in ca-
drul societatii socialiste, asa cum se faceau la noi in dece-
niul trecut, cind artisti ca: Durrenmatt, Brecht. Eugen
lonescn. Jovce, Kafka s.a., pe care astazi Ti punem in circu-
latie cu respectul pe care valoarea artistica si sociala a ope-
rei lor o merita, erau considerati emonenti ai ,crizei*, ai
decadentei artei burgheze. Era o ,criticd* naiva a unei asa-
zise ,arte burgheze*, care convenea de minune ideologilor
burghezi, caci ce cultura socialda si nationalda nu si-ar dori
0 ,Criz&" perpetud cu artisti de valoarea celor amintiti?

ADRIAN RADULESCU

antract

MENESTRELUL

E teatru ? E muzica usoa-
ra ? E folclor sau recital de
poezie culta ? Specialistii
s-au aflat in dilema, pentru
ca noul menestrel, ivit pe
meleagurile oltenesti, expri-
ma ceea ce simte, fara a
tine seama de genuri, spe-
cii si subspecii, fara a se
gindi la eventualele catalo-
gari ale criticilor.

Tudor Gheorghe, actor la
Craiova, a urcat pe scena
mai intri in hainele unui sau
unor personaje anume, Si nu
putem sti dacd si cit s-a
simtit astfel fa larguf sau.
Se poate banui, insa, in pre-
zenta ceastalalta, a inter-
pretului care apare singur,
pe scena goala, cu un zim-
bet sincer si deschis — zim-
betul sau si nu al unui erou
literar oarecare — se poate
banui si un gest iconoclast.
Pentru ca teatrul presupune
expresie personala subordo-

Brasov, Tudor Gheorghe ar
fi fost trecut repede pe lis-
ta interpretilor de muzica
usoara, spre linistirea ama-
torilor de etichetari ferme.
Or, avem impresia, menes-
trelul de la Craiova cinta
altfel, efnta mai mult ca un
poet, un poet de demult si—
in aceeasi masurd — poet
de astazi, caci viersul sau
a trecut, din cintecele pa-
rintilor, direct 1n orizontul
liric al epocii noastre. El nu
interpreteaza o muzica ,pe
teme" din Blaga, Arghezi
sau Goga, nu ,lustreaza",
ci exprima un suflet, un su-
flet milenar, filtrat si prin
experienta  argheziana sau
aceea a lui lon Barbu. Tu-
dor Gheorghe este un ar-
tist liric in acceptia proprie
a cuvintului, dar un artist
care-si croieste singur albia
melodica, (cu exceptia doi-
nelor si a baladei lui lancu

natd expresiei comune si  Jianu — toate cintecele pre-

presupune, incd, un transfer  ,oniate gint compozitii pro-
df lplersdqnal$at§. OGr‘h menhe- prii), intercalind  recitative,
strelul din - fudor NEOrgNe  taceri si priviri semnificatoa-
cintd si spune versuri dintr-0 o "he iy unei  afectivitati
supraabundenta a propriei oo profileazs incd o perma-
sensibilitdti. E un original si nenti romaneasci, o per-
un cutezator, pornit, cu chi-  anens adusd  din doina
tara sa deloc electricd Si 4o Jor trecutd prin ,Su-

deloc ~ zgomotoasa, Ntro  foy satului® (Blaga) pina
splendidd aventurd lirica. la ,Greierele" lui Arghezi

L-am vazut si l-am ascultat . :
7 sau ,la Groapa lui Laie

la Bucuresti, in cadrul atit Chiorul" de Goga, prin ,Ri-

de larg al Festivalului Na- . .
; - ga Krypfe si lapona Enigel*
tional de Teatru. A cintat, de lon Barbu. Stai si te-n-

mai de curind la Cluj si la . _
lasi. Thalia s-a aritat mai trebi. dupd un asemenea

generoasd, mai increzitoare ~ Spectacol - mai bine zis
in chemarea acestui artist, O comuniune lirica de mare

astazi atit de aparte, incu-  originalitate, tocmai pe te-
nunindu-l la Festivalul din ~ meiul clasicitatii gestului de

decembrie cu cel dintii pre- Menestrel autentic, - stai si
miu pentru recital. Nu la fel te.ntrebi: e teatru ? E mu-
de prietenosi i s-au aratat zicA usoara ? E recital fol-
si slujitorii lui Euterpe, cdci  cloric sau de poezie cultd ?
artistul nu a putut aparea Da, este din toate cite ceva,
pe estrada competitionalda a si mai mult decit aceste
Cerbului de Aur. Poate e o toate. Tudor Gheorghe e un
nedreptate, insa una care artist care, deocamdata, nu-
nu-i lipsitda — cum se-ntim-  ncape Tintr-o definitie.

pla adesea — si de o latura

bund. Dacid ar fi cintat la N. BARBU

interviu

ORIZONT  CULTURAL 70

In treacdt, revista noastra a consemnat unele initiative de ordin
artistic ce contribuie la Jorofilarea unui foarte interesant si promitator
orizont cultural Neamt 1970. Pentru o prezentare mai autorizatd si mai
sistematica a intentiilor intrate in fazd de concretizare, ne-am adresat
tolvegégtélui Constantin Potinga secretar al Comitetului judetean Neamt
al

— S& Tncepem cu studioul de teatru pentru scolari inaugurat re-
cent. Poate ne puteti oferi unele detalii.

— Cu spectacolul de folclor ,,Pe-un picior de plai" in regia lui
Gabriel Negri a_lost inaugurat Studioul pentru scolari al Teatrului
Tineretului din Piatra Neamf. Studioul, al carui repertoriu este alcatuit
de secretariatul literar al_teatrului cu ajutorul unui consiliu artistic
formai din oameni de artd si din profesori de limba si literatura ro-
minil. are_o sectie profesionistd, alcdtuitd din_actorii teatrului si una
de amatori, care sub Indrumarea regizorului Gabriel Negri, va aduce
la luminile rampei salii de spectacole a liceului centenar ~,,Petru_Rares"
(sediul studioului) pe cei mai talentati artisti amatori din rindurile
elevilor pietreni. K o i . i .

Acest Studio_realizat la indicatia Secretariatului Comitetului jude-
tean de partid si Tmbratisat cu multd cédldurd de Comitetul de cultura
si arta_si conducerea teatrului, Tsi propune functii_complexe. In primul
rind, sa_ aducd o contributie deosebitd la modernizarea Tnvatamintului
literaturii si limbii roméane_si literaturii universale Tn scoli. Aceasta
se va realiza prin faptul ca repertoriul va cuprinde spectacole de tea-
tru, recitaluri de poezie, spectacole de lecturi si recitari literare —
din prevederile programelor scolare pentru diferite clase. In al doilea
rind, prin continutul repertoriului, realizat, sub raport spectacologic,
la un_mod accesibil, studioul va aduce reale contributii la_educarea
morald_Tn general si patrioticd_Tn special, la educarea esteticd a pu-
blicului scolar. Insfirsit, prin diversitatea formulelor de spectacol si a
manifestarilor, prilejuind o bo%até culturd teatrald_copiilor de virsta
scolard, studioul Tsi”proune sd Taca un pas Tnainte Tn pregatirea publi-
¢cului de teatru dé azi si_de miine.

Pe de alta parte studioul_va stimula sl creatia teatrald Tn rindul
scolarilor. La urma urmei, Teatrul tineretului din Piatra Neamt se
ocupa de pregdtirea_viitorilor studenti de teatru, a viitorilor sai actori
si regizori, a viitorilor spectatori avizati. N o

Sigur, 1970 este, pentru acest studio, un an de nceput, de cautari.
Nu excludem 1insa de la bun Tnceput si succese autentice, mal ales
ca specificul repertoriului prilejuieste o valorificare si mai complexa a
potentialului artistic al Teatrului tineretului,
in 1370%6 alte manifestdri culturale vor caracteriza viata spirituald

— Tncd Tn decembrie trecut, biroul Comitetului judetean de partid
a aprobat calendarul activitatilor politice_si culturale” de masa din acest
an. Multe din ele au avut deja loc si sint cunoscute din presa. Altele
sint_Tn curs de desfasurare ca de exemplu manifestarile numeroase pri-
lejuite de sarbatorirea centenarului nasterii lui Vladimir Ilici Lenin,
iar altele sint Tn curs_de pregatire, intre acestea din urma, consem-
nez editia a doua a ,Zilelor culturii muzicale' (o larga manlf_estare de
masa Tn scopul educatiei estetice) pe care le organizam n primul rind
cu scopul educatiei estetice) pe care le organizam Tn primul rind cu
sprijinul generos’ al institutitlor muzicale alé lasului, Institutii a cdror
activitate Tn judetul Neamt are deja traditia unui caracter permanent
si a unui prestigiu_binemeritat. In vacanta de primavard a scolilor,
Teatrul tineretulul din Piatra Neamt, gazduieste, In organjzarea Consi-
liului National al Organizatiei Pionierilor si a Consiliului judetean al
acestei organizatii, Festivalul republican de teatru scolar la” care parti-
cipa nu mai_putin de 35 de echipe de teatru pionieresti din tot atitea
judete ale tarii. Va urma editia a doua a Festivalului de teatru pentru
tineret organizatd de Comitetul judetean Neamt pentru culturd si artd
ca si a doua editie a simpozionului .Teatrul si tineretul" pe care_q
vom’ realiza, ca si anul trecut, in colaborare cu Centrul de cercetari
pentru problemele tineretului. Mentionez iaptu) cd T curind ca iesi
de sub tipar volumul cu comunicarile primei editii a acestui_simpozion.

Avem, de asemenea, Tn program_un Festival al expozitiilor perso-
nale de artd plasticd, la care vom invita expozanti din Tntreaga tard,
si care dorim s& stea la dispozitia zecilor de mii de turisti [n apro-
piatul sezon estival, Speram_ca acest festival sd poatd oferi publi-
cului iubitor de_arta In serii a cite zece zilp un foarte mare numar
de mlcroexpozitii personale. . ) )

_ Desigur, viata spirituala a judetului Neamt In 1970 se caracteri-
zeaza si printr-o bogatd_ activitate politico-ediicativa si_ culturald, care
se desfasoara cotidian in case de culflfra, chiburi, cidmine culturale,
biblioteci, Tn scopul dezvoltarii constiintei socialiste a maselor, ca si
prin alte manifestari de amploare si_ cu foarte larg caracter de masil,
cum sint ,,Tribuna rogagan_del tehnice", ,,Sarbatoarea muntelui Ceah-
lau", ,Sérbétoareg azhoienilor" sl altele, despre care ne propunem
sa vorbim cu alta ocazie.

REP.



FIECARE TN LUMINA
PATRIE! SALE

Demnitatea, marele soare al revolutiei

a rasarit din timpla lui ordonatoare

pentru ca Lenin se afla in doua locuri
deodata : in virful multimii

si Tn miezul muntelui ei.

Dar lui i-a placut intotdeauna sa spuna :
Poporul a facut totul |

Aceasta nu este departe de adevar.

Lenin a stiut acele cuvinte-cheie care

au smuls din sumbra Tnfundaturd istoria

si rostirea odata facuta

nu se va stinge nici peste o mie de ani.
O vom urma fiecare in lumina patriei sale.

OVIDiU GENARU

MI-AU PLECAT CUVINTELE

Mi-au plecat cuvintele

in oue anotimpuri,

U fi iarna...

Aici ?

E mult calm

In singele intreg

Si-atita gol...

Ninsoarea

Care s-a lasat

Ma doare | *

Unde sint zgomotele
Acelea

Care ma oboseau ?

Nici ochiul

Nu mai vrea sa vorbeasca
Nici miinile,

Nici trupul

Se vede
Ca am plecat si eu
O data cu ele...

COMAN SOVA

REFUZUL NOPTII

Mi se refuzd umbra pe carari,

O ratacesc copacii prin naluci

E tot ce ma incearca la credinta.
Sufletul meu, la care sfint ma duci ?

De nu ajung odata-ntr-o privire,

de nu rasun, viclean, intr-un tezaur
de vorbe mari, de scinteieri albastre
sa-mi port tristetea Tmbracata-n laur...

Se sting si-aceste umbre sub picioare.
Cum de mai pot sd merg fara urmasii
sufletului ce-mi continua plimbarea

Si-mi numara si dupa moarte pasii ?

ANA MASLEA

CASTANII' ROSII, PARFUMATI SI NAIVI

Tnceputul putea fi si ziua
Tn care a traversat, pentru
prima data singura, strada
Castelului si a batut cu o pia-
tra in poarta grea a casei
domnisoarei Herbst, 1n care
bateau la fel toti copiii din
oras care Tnvatau limba fran-
ceza Tnainte de a ajunge la
clanta.

O TIntimpinase domnisoara
Herbst, batrind si  frumoasa,
0 luase de mind si o condu-
sese spre foisorul din gradina.

Au trecut printr-o alee de
copaci Tnalti si domnisoara
Herbst i-a inhatat in pama
barbia ascutitd si i-a ridica-
t-o spre coroanele verzi.

— Castaniil Vezi castanii?
Sint singurii din oras care fac
flori rosii.

A gindit imediat ca domni-
soara Herbst e nebund, cum
auzise ca sint toate domnisoa-
rele batrine, dar era prea e-
motionatd, repeta mereu ce-i
spusese Mama acasd, nu se
mai gindea la nimic a'tceva,
asa ca ajungind la foisor a
lasat-o pe domnisoara Herbst
sd Se aseze pe un scaun, s-a
departat citiva pasi si de la
distanta a stricat :

— Bonjour, Madame |

Se eliberase. Atunci aparu
pentru ea Doamna  Papudof,
sora maritatd a domnisoarei
Herbst, care scirtiindu-si vo-
cea a corectat-o:

— Cind sint doud sau mai
multe doamne se spune Mes-
dames.

Din clipa aceea a stiut bine
si n-a uitat niciodata cind se
spune Madame si cind se
spune Mesdames. Poate ca
nici n-a Tnvatat altceva. Mai
stia, tot de la Doamna Papu-
dof, citeva cuvinte minunate,
dulci ca ciresele pietroase,
mingiietoare ca  blana unei
pisici care se alinta. Binecu-
vintase ziua aceea 1n care
domnisoara Herbst fusese ple-
catd la policlinica sa-si faca
analizele, iar ea cu Doamna
Papudof au tinut lectia de
franceza dupa un program
complet deosebit de cel pe
care Il cunostea. Si asta nu
pentru cd ar fi depasit stadiul
acela plicticos in care elevul,
desi n-ajunge inca la clanta,
se sileste sa stie cit e ceasul
si cum 11 cheamda, sd& deose-
beascd guma de creion si de
calimara. Tnvatase cuvinte'e
numai pentru ca Doamna Pa-
pudof era traznitd si vorbea
fara sir. li povestise o ora
ntreaga si ea ascultase cu-,
minte, cu rabdare, gindindu-se
la placinta cu caise de acasa,
la batista pe care incepuse
s-0 coasa cu cruciulite si lan-
tisor, la rochia Doamnei Pa-
pudof, croita dupa un tipar
ciudat, cu zeci de nasturi si
zeci de pliseuri. Urmarise pen-
dula de pe perete, caci desi
nu cunostea bine toate orele,
ora de franceza stia bine cind
se termind, iesea cucul afard
din ceas, cinta. batea din ari-
pi si ea se Tnveselea si pleca.

Doamna Papudof a luat-o
de barbie si a Tntrebat-o da-
cd a inteles povestea. Ea a
privit-o drept Tn ochi si n-a
clipit cind a spus DA.

Atunci s-a savirsit minunea.
Ochii Doamnei Papudof au
Inceput sa se nvirtd ca doud
titireze si cintecul era doar
asa: ,Mystere et boule de
gomme ",

Nici un cuvint nu i-a placut
niciodatd mai mult. Nici mai
tirziu cind a Tnvatat foarte
multe cuvinte. Poate cuvintul
italienesc ,panceta* o invese-
lea la fel, o facea sa 1 se pa-
ra totul mic. Dar nu suna la
fel.

inchisese usa si Tn loc sa se
indrepte spre poartda, straba-
tuse aleea de castani spre
foisor ca s& se dea Tn balan-
sor.

Tiri era pe gard, dincolo
era terenul de tenis si se au-
zeau pocnituri  infundate de
mingi lovite de rachete.

— Fugi de sub castanii
Fuai de sub castani Itipa el
calarind gardul, lovind scin-
durile cu ghetele botoase.

La inceput s-a facut ca nu-1
aude, 1i era fricA de baieti,
stia ca iac numai rau si nu-1
placea de loc cum Tl chema.
Dar el a lost mai destept. A
aruncat o minge in ea, a lo-
vit-o si i-a poruncit :

— Adu-mi mingea
bat |

Avea de ales si a ales. l-a
adus mingea. O privea de pe
gard finfricosind-o cu_castanii
rosii care fac fetele si ramina

sau te

inca nedesfoiate,

(fragmente)

urite si nemaritate. Se uita la
el In sus, atit de sus ca-si
vedea singura barbia si-i veni
s&-l muste de picior. Dar n-a-
jungea la el. Tacea si-l privea
incruntatd, hipnotizata de fata
lui murdara, de parul lui Iung
si ondulat, de caninii iesiti u-
sor peste buza, de nasul lung,
fnclinat spre dreapta

— Si tu esti uritl

Tiri insa nici n-auzi, Tsi
Tmblinzi privirea, sari pe te-
renul de tenis si de acolo o
lamuri:

— Te-am mintii. Nu-i ade-
varat decit cind sint castanii
Tnfloriti. Ai scapat, dar te-am
pacalit.

Cind a iesit 1n strada a
simtit cad se topeste. Soarele
ungea asialtul si curgea pe
marginea trotoarelor ca mie-
rea turnata pe o felie de pli-
ne cu unt. Simtea cum i se
naclaiesc sandalele cu ta’pa
de asbest, cum o ard glezne-
le si genunchii. Tncepuse deo-
data o vara care frigea si su-
foca, o vara cu pocnete de
mingi lovite de rachete.

De-acasd, de la fereastra,
putea vedea terenul rosu, ju-
catorii Tmbracati Tn alb, bie-
tii care stringeau mingi'e.
Trebuia doar sa intre In ca-
mera cu portretele unor unchi
neadevarati pe pereti, care o
priveau sasiu  peste mustati
rasucite si galbene. Stia cd nu
sint unchii ei. Dar Mama in-
vatase de cind se mutase pe
strada Castelului cad era fru-
mos sd pari scapatat si sa ai
strAmosi musticiosi pe pere-
te. Cumpdrase citiva de la
doamna Kleine si tot de la
doamna Kleine o achizitionase
pe domnisoara Herbst.

S-a instalat comod la fereas-
tra, cu coatele rezemate pe

ernite Tnvelite cu olanda al-
Bastra cu Sapte lingindu-i o-
brazul, ridieindu-si laba ro-
tunda si lasind-o pe umarul
ei. Il vedea. Avea pantaloni
cu patratele, lungi pina Ila
genunchi, maiou alb iar ghe-
tele erau prea mari, prea
Tnalte pe glezna si cu talpi
prea groase ca sa fie ghete de
vara. Ajungeau pina la ea
cuvinte de pe teren, icniri,
cite un OF sfisietor ca un
sfirsit de inmorméantare, ,for
hand". ,aarne",, Tiri, ,servi-
ciu", ,aut",, Tiri, ,back end"...

Il pIndi la plecare si cind

ajunse sub fereastra el 1l a-
demeni.
— Tiri, nu vii sa vezi ce

mare s-a facut Sapte |

El sovai. Scoase din buzunar
o cheie, o bila, un dop de
sticla de bere, le cerceta, le
puse la loc si accepta

In aceeasi seard ea era Tom.
Nu el fusese cel care o bo-
tezase. Nu i-ar fi dat nicioda-
t& un nume asa de frumos.
El l-ar fi zis Patlagica sau
Terebentina cum o strigau si
alti baieti. Dar fusese obligat.
li povestise de Tom Sawyer
si Becky Thatcher. li propu-
sese chiar sa fuga amindoi
spunindu-i ca Becky nu era
decit o proasta. Asta a facu
sa nu accepte fuga decit daca
era ea Tom. lar el n-a avut
de ales. Vazuse mingile ei de
tenis, albe sl noi in plasa
verde agatata pe perete. Stia
ca ea era prea mica pentru
ele. Stia si ea. Numai cd ea
le avea iar el le dorea doar.
Asa l-a prins.

— Tl le dau tie daca ma
lasi s& fiu eu Tom.

O lasase. Se purta cinstit
cum nu se purtau de obicei
baietii. Capatase numai o
minge. In fiecare dimineata,
Tnainte de a trece gardul spre
terenul de tenis, o striga cit
putea de tare: Tom| Dupa o
saptamina li darui si cea de
a doua minge spunindu-i ca
era gata sa fuaa cu el. Numai
ca el se schimbase intre timp.
Se imbogatise. Strinaea si a-
duna mingile la jucatori, era
primul pe teren si pleca ul-
timul, culegea obiectele pier-
dute (brichete, pachete de ti-
gari neterminate, batiste), le
Thapoia posesorilor si cisti-
ga chiar si un leu pe zi. Poa-
te de aceea nu mai avea chef
sa fuga. Isi strinaea bani pen-
tru o rachetd. Dar ea a ra-
mas Tom.

Zilele erau fierbinti, nop-
tile erau fierbinti. Se usca
iarba dind Tn galben si florile
n-ajungeau sa fie decit bo-
boci, se ofileau cu petalele
se desprin-
deau din cupa sepalelor si

cadeau. Dealurile cu pamint
galben erau crapate, brazdate
de riduri adinei din care rare
si slabe adieri de vint ridicau
praf, pamint mécinat de cal-
durd, Tl faceau virtejuri si pa-
rasute plutitoare, Tl ldsau si
cada in straturi groase pe a-
coperisurile ascutite, pe fe-
restrele arcuite, pe strazile cu
dale de piatra. Era ceva cu
totul neobisnuit Tn viata ora-
sului obisnuit cu ploi prea
dese, cu clima prea racoroasa,
cu oameni prea cumsecade Si
harnici. Dincolo de sirul al-
bastru al muntilor, spre cen-
trul tarii se auzea ca ploua-
se dar spre rasarit, in cimpia
Moldovei si in sud in largul
Baraganului seceta incendiase
Tntinsurile si cerul de culoa-
rei cenusii acoperea plat, iara
creturi sau zimbete de nori,
0 imensa si tristd arsura.

In oras, soarele, puternic
si distrugator, obosea trupu-
rile si sufletele, mistuia trans-
parenta luminii, care trecuta
prin vapaia distrugatoare tre-
mura si deforma contururile
caselor, fringea gitul de gira-
fa al biser.cii. Pietrele se in-
fierbintau sub potopul de aur

al razelor de soare si spre
searda emanau valuri de cal-
dura, se formau paturi de
aer cald care se ridicau si se
intilneau cu paturile de aer
cald care coborau dinspre ce-
rul incins. Vara devenise
pentru toti o plasmuire  hi-
doasa, nici desenele copiilor
n-o mai aratau cu parul de
aur, cu gitul si bratele Tm-
podobite cu flori si cu fructe,
pierduse toate calitatile obis-
nuite, cerul albastru si pur,
norii pufosi si stralucitori, flo-
rile stridente si  parfumate,
iarba atit de verde. Dupa o
primavara irematind toata de
iubire, cu gura rosie si pir-
guita, cu gradini acoperite de
alb de floare, o primavara
care fusese pllna de zimbete-
le fagaduintei, vara devenise
un duh rau. Arsese si gradina
Paunei, Calus si Fagu urlau
cit era noapeta de lunga la
0 lund rotundad si mare, de
un alb cadaveric.

Visul tuturor era marea.
Cei care apucasera s-0 vada
Tnainte de razboi povesteau
de Cazinou si de ruleta, de
petreceri pe bordul vapoare-
lor, de pahare de Courvoisier
nchinate cu ambasadori mis-
teriosi si eleganti ca-n filme,
de femei tulburatoare, fasci-
nante si pline de bani, ca si
cum toate acestea nu le-ar fi
stiut din carti sau din filme
care povesteau despre cu to-
tul altfel de oameni, des-
pre cu totul altfel de mari,
ca si cum toate le-ar fi fost
familiare, foarte la Tndemina.
Caldura li facea sa se din-
deascd la mare dar ei nu vro-
jau sa-si aminteasca de va-
lurile banale, de nisipul ba-
nal, de briza banala sau de
faleza pe care se putea plim-

ba oricine. Razboiul Tincurca-
se treburile, rasturnase valo-
rile, convertise modestia, fie-
care avea voie sa-si reamin-
teasca despre tot ce poftea.
Nu exista nici un control si
nici o morald a amintirilor.
Cind in vitrina drogheriei de
pe strada principala au aparut
citeva sticlute cu apa de co-

lonie 4711, toate femeile din
oras, si cele care stiau ce in-
seamna un parfum bun si cele
care nu se parfumasera nici-
odatda. au Tnceput sa discute
la telefon sau in fata ingheta-
tei pe care o mincau la cofe-
taria domnisoarelor Papp, des-
pre parfumurile rafinate pe
care le folosisera fnainte de
razboi, s-ar fi putut crede ca
tot orasul mirosise a Guerlain
si Caron si ca deprinderea cu
aceste articole de lux le oprea
sa cumpere ultimul stoc de
sticlute cu apd de colonie, nu

lipsa de bani, nu teama de
secetd, nu siinta lor modestie
si cumsecaden'e. Pentru cad ci-
teau. Putea iiecare cumpdra o
revistd saptaminala Cinema,
din care ailau ce parfum folo-
seste Deana Durbin diminea-
ta, care e ultima crema de
fatd descoperitd de Viviane
Romance, cu ce ruj se fardeaza
Bette Davis de are gura asa
de fatala.

In jurul orei cinci pe tro-
tuarul din fata restaurantului
Trocadero apareau mese mici
si rotunde acoperite cu fete
de masa inflorate. Scaune de
nuia Tmpletita, cu  spatarele
Tnalte si curbate erau aliniate

pe marginea trotuarului. Berea
se servea numai la halba, \ 1

numai Tn sticle infundate, ce
trei sferturi, alunele numai cu
sfertul. Totusi era plin de lu-
me, barbatii Tsi rezemau bas-
toanele cu minere de os sau
argint de bratele scaunelor,
1si agatau palariile de pai aib
in cuierele de metal vopsit
asezate tot la doua mese, des-
faceau paginile unui ziar si
parcurgeau interes'ti noutatile
politice, apoi, dupa ce aflau
cine si de ce s-a mai sinucis,
urmareau ,promenada”, femeile
pieptanate dupa ultima moda,
»,Ccu parul in sus", mersul loi
leganat de locurile groa-

se taiate din pluta, surisul lor
obosit de atilea incertitudini si
asteptari de mai bine, copiat
dupa cel ci stelelor de cine-
ma. Exista si o cladire care
apartinuse teatrului, cu sce-
na mobila si sald cu doua bal-
coane dar acum era folosita
pentru conferinte de populari-
zare a stiintei si artei, confe-
rinte la care se duceau Tnva-
tatorii si profesorii din oras
pentru ca aveau trasata sarcina
de a merge si de a face refe-
rate. La una din conferinte
a fost si Berta si a Tinteles
cd oamenii au inventat o ma-
sina infernalda cu ajutorul ca-
reia pot face si ploud cind
le vine pe chelie. Totusi cine-
matograful injunghia sau ci-
catriza inimile, cei de la di-
fuzarea locala a filmelor erau
oameni bine intentionati, daca
intr-o saptamina ,Femeia dia-
bolica' Tnlacrimase populatia.
in urmatoarea saptamina ve-
neau ,Pat si Patason" si dre-
geau lucrurile' nu pentru mult
timp, pentru ca ,Madona cu
doua fete" avea probleme mar
serioase si mai triste.

Femeile se plimbau prin fata
restaurantului Trocadero, arun-
cau zimbete spre mese, se la-
sau privite, birfite, dorite si
se intorceau la casele lor. Nu
erau prostituate. Era un oras

fara prostituate. Cele care lo-
cuisera pe strada mare in
timpul razboiului disparusera
0 data cu pacea.

Seceta scosese minunile la
suprafata. Linga tribunal, 1n
fiecare dimineatd, aparea un
tip care in schimbul sumei de
trei lei minca o broasca. Pe
strada Postei, joia si duminica,
domnul Ti-Ti-Ri-Pi-Ti-Ri.  Tm-
bracant cu roba de judecator,
cu peruca alba pe cap si fur-
tun de cauciuc Vvirit intre fese,
inghitea o galeata de apa pe
care apoi o elimina prin fur-
tun stropind spectatorii. La
ora nouad, cind caldura serii
era In toi' lumea se stringeo
in piata centrald, n jurul bi-
serici. Paralel cu corpul bi-
sericii se Intindea o sirma in-
tre doi stllpi Tnfipti adine in
pamint, la o Tnaltime conside-
rabila. Cind pieta era aproape
plina aparea Strosschneider, se
urca pe o scara de iringhie
n virful unui stilp Tn care era
fixat un scaun si o platforma
de seinduri. De acolo saluta
cuceritor multimea, se desbra-
ca de haina de matase porto-
calie si raminea n pantalonii
negri Tncinsi cu cordon de
paiete si Tn camasa alba cu
mined largi. Mai Tntli trecea
de la un stilp la altul calcind

slrma cu precautie. Apoi Tn-
cepea sa danseze pe Sir-
ma. In fiecare seara in-
troducea un numar nou. In-
tr-o seara a mincat pe sirma
oua prajite. In alta a mers
cu bicicleta. In alta a facut
jonglerie. Si in alta a cazut
si-a murit de-adevarat. l-au
strins corpul risipit printre
pietrele pietii n timp ce fa-
milia, o nevasta plinuta, cu
parul oxigenat si gura vopsita
voilent si doi baieti cu panta-
loni de antilopa, stringeau ba-
nii intr-o cutie de carton spu-
nind printre lacrimi: Multu-
mesc !

In pod la Vancea peretii ca-
patasera o culoare noua, un
albastru ceruleum care sa
sugereze marea, cerul, racoa-
rea. Matusa Matasica urca sca-
ra sprintend si cobora lenesa,
melancolicd si palida. Berta
pindea dupa perdea, vocea ei
ragusitda intona psalmi si pro-
verbe. Matura prin camera si
cind auzea pasii matusii Mata-
sica lasindu-se grei pe scara,
iesea Tn curte, sd arunce gu-
noiul la canal si bodoganea
tinind privirea plecata :

,Caci buzele femeii streine
strecoara m'ere.

si cerul gurii ei este mai lune-
cos decit untdelemnul;

dar la urma este amard ca
pelinul,

ascufita ca o sabie cu doua
taisuri"

CORINA CRISTEA



INEDITE

Cind poetul George Margarit
mi-a Incredintat spre” lecturd™ ci-
teva file scrise marunt si cu 1n-
grijire, acele foi de hirtie _erau
albe ca florile de ldcramioare,
cu citeva usoare urme de Tmpa-
turire. Cerneala era Tncd proas-
pata, iar_cuvintele versurilor ira-
diau Tncd, dacd se poate spune
asa, cdldura miinii ceiui care le
scrisese. Ne aflam pe o stradd
linistitd, din_ preajma _Gradinii
Icoanei, din_Bucuresti, pasind Tn-
cet si_depanind multe din in-
timplarile ~ copilariei  petrecute
|m£reun_a. L

I mi-a marturisit_c& doreste
si afle daca versurile lui .fac
impresie”, daca este cazul sa
sacrifice hirtia si totodata tim-
pul cheltuit cu scrierea lor.
_Am luat acele _hirtii a’be cu
gindul de a le citi n liniste si
fihnd si a i le da Tnapoi Ila
viitoarea Tintflnire. .

Dar autorul acelor versuri, n-
cercat de suferintd n-a mai_ fost
de gasit si de intilnit. Dispdruse
dintre noi, dintre numerosii luj
prieteni, d;ntre  numerosii lui
elevi si cititori.

Am strins cu_ sfintenie acele
hirtii _albe ca florile’ de lacra-
mioard., Le-am agezat ntre filele
unei carti, cu gindul sa le scot
cindva din_nou” la_lumind si sa
le citesc. Dar céartile din biblio-
tecd s-au adunat una peste alta
si uitarea a fnvéluit In mantia
ei cartea cu poeziile ascunse de
larma gbisnuitd _ a zilei. X

La citiva ani, le-am regasi
Doud dih ele, cintind primavara
— a_naturii si sufletului — le-am
publicat intr-o revistd _bucures-
teapd. Pe cea de a _treia, dedi-
catd lui Lenin, am péastrat-o.

Si, din nou am asezat hirtia
intre filele unei carti_ si din_nou
acea carte s-a ratacit printre
altele. Orice incercare de a o
descoperi - a fost zadarnicd. Au
trecut _alti ani si speranta de a
0 regdsi “aproape se spulberase.
Dar, “deundzi, poezia mi-a iesit
Tnainte. . .

Aveam In fatd — vai ! o hirtie
ingdlbenitd, cu cute adinei ale
|rpr?_atur|r|| fdcute de autor, o
hirtie ce arata, fara putintd de
tdgadd, cd s-a scurs mu’td vre-
me de cind Madrgarit asternuse
pe fata ei netedda  si alba acele
cuvinte caligrafiate atent, acele
litere ordonate ce oglindeau sim-
taminte adinci si clare. .

Mé& bucur ca am_ descoperit
aceastd poezie ineditd, acum Tn
Ereayma sarbatoririi  nasterii  lui
enin. Publicind aceste strofe pos-
tume, (vezi pag. 1), consider ca
imi_fac o datorie ‘de onoare in
a Tncredinta tiparului crezul u-
nui_ tinar ‘poet care vedea 1in
socialism, Tn ideologia _leninista,
torte care ard ne culmile plane-
tei noastre, idealuri cdarora le
{;onsacrase tot patosul lui crea-
or.

Nadajduiesc ca nu va _ trece
multd vreme pina la aparitia u-
nui- volum cu versurile ‘lur ‘Geor-
?e Margarit, si-mi exprim satis-
actia de a fi salvat de la uj-
tare si pierdere, aceste versuri.

CONST. SIPBU

Fidelda _programului impus _ in-
tr-un articol “program din _primul
sau numdr, revista medicinistilor
din lasi, Symposion, ni se Tinfa-
tiseaza, dupa un an de aparitie,
ca o certitudine publicistica, bine
conturata Tn fprtgsa studenteasca,
Revista se ofera spre cifire si
colaborare si experienta cistigata
in acest fel 1si spupge cuvintul
n nunarul recent apdrut. Conti-
nutul deosebit de atractiv, se
impune de aceasta_ datd printr-un
echilibru valoric_si o prezentare
graficd_remarcabila. In afara pre-
ocuparilor strict studentesti, " sy-
marul esteilustrat...de  .Citeva
consideratii  asupra psihanalizei
freudiene”, articol semnat _ de
acad. luliu Nitulescu, o critica
rationala a freudismului, o sin-
tezd a semnatarului fa ultima
reuniune a Ateneului studentesc.

Revista initiazd un sir de dija-
loguri cu profesorii 'institutului
si, pentru Tnceput, publica o in-
teresanta convorbire cu acad. lon
Enescu.

Paginile rezervate literaturii ne
prezinta doi poeti foarte cunos-

cuti : Florin Mihai Pe’res-u si
lon Hurjui, apoi un_ debut ne-
semnificativ fCons'antin B'Idal% <
0 Incursiune critica in pro*a fan-
tastica a lui V. Voiculescu sem-
nala de Rodi"a Suia. Mai vulne-
rabil. fraamentul de .iumald ti-
nnt n zilele Fes'tvah™ni Na'io-
nal de Teafu de efitre Mihai
Nwi  Mn«nrab. .
Impotmolitd »n  detalii ana‘o~
mice_ni s-a .« Dxrra (1y
lui Emil_B~umasci. O’ien‘a-ea re-
vistei_ cdtre se*ia de documente
sfiinrifice nu forma
de prezentare. Si _In acest spirit
Svmposion nr. 6 nazduieste : JSe-

gata — a proaresu’ui
in s%in*3* /Dneu'-n  Zaharisi.
.Ca’cu’a’ori fenomenali — me-

morii  fenomena’e*. Probleme si
ersoec*:ve a’'e populatiei glo-
ului, ,,Russei- s.a.

VERONICA - MICII

Una_din primele noastre poete,
Veronica Mime, s-a nascut_cu
citeva luni _mai tirziu decit Emi-
nescu, la 22 aprilie 1850, pe me-
leagurile Nasduduiui, in casa ciz-
marului Ilie Cimpeanu si a so-
tiei sale, Ana. o

Luptator al revolutiei ( de la
1848, llie Cimpeanu,” ranit in
lupte, moare nu mult dupd nag-
terea fiicei sale Tneft sotia va-
duvd, cu doi copii, prigonitd de
autoritatile _ statului ~ habsburgic,
se refugiazd Tn Moldova.

Si astazi mai poate fi vdzutd
casuta modesta_ din T% Neamt,
in care a locuit Ana Cimpeanu,
timp de doi ani. Apoi, se muta
la lasi.~ Aici, Veronica Cimpeanu
urmeazd cursul primar si Scoala
Centrald. In iunie 1863, la exa-
menul de_absolvire asistd si rec-
torul Stefan  Micle. .
_Ana Cimpeanu, avind o _situa-
tie materiald precara, fsi da con-
simtdmintul _pentru casdtoria Ve-
ronicdi cu ilustrul rector al Uni-
versitatii iesene, Stefan Micle,
desi acesta avea 44 de ani, iar
fiica sa doar 14.

Dincolo de spusele detractori-
lor sau de_cuvintele laudative
ale apologetilor, analizind docu-
mente, corespondenta. Veronicai
Micle cu poetul Mihai Eminescu,
cu _alte personalitati ale timpului,
citind creatiile sale grupate n
volumul de " .Poezii" din 1887 sau
publicate Tn diverse reviste, se
va contura adevaratul profil al
poetei Veronica Micle.

Daca n  sufletul ei sensibil,
nu s-a nascut regretul Tn mo-
mentul cdsatoriei cu un om mai
virstnic decit ea, care ii putea
aduce doar linistea unui cdmin
fericit,_ din primdvara anului 1872,
aceasta multumire dispare.

Intilnirea, "la_Viena, cu marele
poet e tulburatoare. Nelinistea,
melancolia se desprind din scri-
sorile  adresate prietenei sale.
Eugenia Frangolea :

.Nu stiu ce schimbare pe loc
s-a_petrecut Tn_mine, dar simt
ca inima nea, incepind de anul
trecut, a imbdtrinit cu zece an;,
intr-atit ma plictiseste si-ntr-atit
ma simt de ranita de tot ce
vad-.
24 decembrie 1875).

Cu_ atit meii concludente sint
poeziile Veronicdi Micle, expre-
sie a sentimentelor sale, a cli-
pelor de fericire, dar si de tea-
md, cind cei doi Tndragostiti Tsi
marturisesc iubirea. Astfel, incepe
colaborarea la revista_ .Convor-
biri literare" cu poeziile : ,Fug-
iti zic-, .In zadar*, ,Drag_ mi-ai
fost’, la 1 decembrie 1875. In
ultima din aceste poezii, Vero-
nica Micle = prefigureazd chipul
?oetulgl, printr-o “imagine imor-
alizata apoi in capodopera .Lu-

ceafarul

oJu _luceafar mi-ai_fost mie
Ce Tn zori de ziua luce...”

_De_la aceastd datd a debutu’ut
si pinad la stingerea din viata,
creatia sa poeticd va fi o con-
fesiune vibranta a_ sentimentului
de nefnvins al iubirii adevarate,
cu acorduri de tumultoasd feri-
cire sau regret, disperare sau,
gelozie.

lar fericitd de eram
a fiu Tn asta lume
Pe tine nu te cunosteam
Nici Tti stiam de nume'
(,,Si dacd-un dor“, voi. Poezii,
1887).

Poezia sa, caracterizatd prin
sensibilitate, _trebuie {_udecata in
lumma epocii respective, repre-
zentdnd un _Tncenut Tn evolutia
liricii feminine din_tara noastra.

Alatuii de creatiile sale origi-
nale, vom remarca si traducerile
facute din poezia Iui Teophile
Gautier, Lamartine etc. .

Credem ca poeta Veronica Mi-
cle, supravietuieste epocii sale,
nu numai pentru cd destinai el
se leagd de M)_ers_onallt_atea genia-
lului poet, Mihai Eminescu, pre-
cum Beatrice nsufleteste opera
marelui florentin, Dante, ci i
prin nota originald a cintecului
sau de dragoste, Tndltat ,Lucea-
farului-.

GEORGETA SCUTARU

aproximatii critice

RAICU IONESCU-RION

Raicu lonescu-Rion. nascut la
20 august 7872 si mort, pre-
matur. la 20 aprilie 1895. face
parte dintr-o generatie de in-
telectual zbuciumati care se
integreaza, din  adolescenta,
miscarii socialiste, luptind cu
ardoare pentru o lume noua.
Coleg cu lbraileanu la liceul

din Birlad, membru activ al
societatii culturale Orientul,
apoi student la lasi, el isi cu-
cereste repede, printre tinerii
neconformisti. faima unui spirit
viu, serios instruit, dotat cu
un condei ager si cu rema-
cabile dispozitii pentru pole-
mica.

La 17 ani debuteaza cu ar-
ticole intempestive in revista
Scoala noud, scoasa la Roman,
in 1889. de un orup de tineri
socialisti in frunte cu lbrai-
leanu. Dincolo de unele excese
polemice, cum ar fi tratarea
cu superioritate a lui Vasile
Alecsandri, criticul dovedeste
orientare sigura in cultura
epocii si exprimd. In planul
concret al analizei, idei inte-
resante.

Intoleranta, pe urmele criti-
cii lui Maiorescu, fata de for-
irele fara fond, este prezenta

succes, fiind apreciata de En-
gels drept ,admirabila".

Din decembrie 1893, o data
cu aparifia, la lasi, a revistei
Evenimentul literar, Raicu lo-
nescu-Rion paraseste disputele
sociologice si se dedica inte-
gral criticii si teoriei literare.
Articolele sale (voi. Scrieri li-
terare, lasi, 1895 a aparut
postum, sub Tngrijirea lui
Ibraileanu), in majoritate po-
lemici. impresioneaza si azi
prin bogafia informatiel, pa-
trunderea critica si stradania
de-a depasi, prin unele obser-
vatii, critica sociologica a lui
Gherea din care, de fapt, des-
cinde.

Tinarui critic, acum profe-
sor la Tirgoviste, este un
adept entuziast al artei mili-
tante .al realismului si tendin-
tei in literatura. Ca si lbrai-
leanu sau Anton Bacalbasa,
Rion vestejeste, cu un rar pa-
tos polemic, literatura minata
de sentimenta'ism desuet, di-
secind cu minutie o scriere
viu comentata Tn presa socia-
listd, Intim de Traian Deme-
trescu. Credinta criticului este
ca ,arta moderna trebuie sa
devina arta sociala, adica tre-
buie sa se lase de a cinta
sihologia_restrin-

dentismului intreaga poezie
franceza de la Baudelaire pina
n vremea sa .adica toate sco-
lile literare cunoscute, cum
scria el, sub  sub denumiri ca
,decadenti, diabolici, esteti,
parnasieni" si care au ca ten-
dintd esentialda ,cautarea de
efecte de forma, printr-un fond
egoist si printr-o completa
nepasare fata de Ilumea din
afara" (art. Literaturile deca-
dente, cu mu'te puncte de ve-
dere exclusiviste, parte pre-
luate, marturisit sau nemartu-
risit, din Max Nordau, Dege-
nerescence si M. Guyau, L'art
au point de vue sociologique).

Nelinistit, preocupat de a
cuprinde in discutii cit mai
multe probleme, criticul nu
are rabdare sa se fixeze la
analize larai. Mai mult pare
preocupat de teorie si nu ra-
reori afirma idei viabile. Se
retine. Intre altele, si pledoa-
ria sa pentru dezvoltarea ro-
manului, specia literara cea
mal potrivita, credea el. pen-
tru literatura epocii. ,Azi —
scria in 1894 — nu mai e po-
sibil decit romanul social, a-
dica romanul care descrie pe
un individ in cit mai multe

fie adevaratda, sa nu falsifice
fenomenele sociale pe care le
descrie, sa nu le schimono-
seascd, ci sa le imiteze Tn tot
adevarul lor". (Arta revolutio-
nara. Acest articol de pole-
mica subtila cu P. P. Negu-
lescu nu s-a publicat postum
in Scrieri literare, 1895, cum
ne informeaza editorii voi.
Datoria artei, E.S.P.L.A., 1959
si Scrieri, Ed. stiintifica, 1964,
ci a aparut Tn Lumea noua,
nr. 25, 28 nov 1894, sub pseu-
donimul Gr. Mirea).

Nu lipsite de interes sint
opiniile lui Rion despre poe-
zia lui Nicolae Beldiceanu, dar
mai cu seama incercarea de
analiza estetica a sonetului
eminescian Venetia (cf. art.
Datoria artei). De altfel, marea
pasiune a criticului ramine
Eminescu. Un amp'u studiu de
istorie literara Tnaintasii lui
Eminescu (Ev. lit.,, nr. 32—35,
1894), din pacate neterminat,
cuprinde citeva pareri cu to-
tul noi pentru vremea aceea.
Legaturile Tntre Eminescu si
Tnaintasi nu sint cu ,desavir-
sire rupte"; pesimismul poe-
tu'ui n-are in el nimic mor-

bid ; Eminescu ,e un poet,
aproape exclusiv, erotic® (o
parere similara  intlinim la

G. Calinescu, Luceafarul, in
Contemporanul, nr. 3, 15 ian.
1960), natura, la Eminescu, e
o stare de suflet. In fine, cri-
ticul prezinta citeva parale-

in toata activitatea sa de - 4t de mult

ceput, de_sl a_flseazé __Tntptdea— s individual%
una o atitudine antijunimistd  copoare  ochii asupra
fara nuantari. Temeinic se fa-

miliarizeaza criticul cu ideile
materialismului istoric. Rion
publica 1n paginile revistei
Critica sociala sau ale ziare-
lor Munca si Lumea noua stu-
dii si articole, aducind puncte
de vedere noi, indraznete, dar
nu Tntotdeauna suficient argu-
mentate, asupra problemelor Rion
politice si sociale la ordinea
zilei. Una din cercetarile sale,
intitulata Religia, familia, pro-
prietatea din epoca revolutiei
franceze si aparuta n revista
L’fire Nouvel.e, editatd de so-
cialistii romani aflati in emi-
gratie la Paris, s-a bucurat de

plicitd ce duce inevitabil
schematism si vulgarizari.

critice, uneori rigide, a'e

TRADITIE §I' ORIGINALITATE

Nu vreau Tn nici caz sa reiau vechea disputa interbelica
referitoare la disocierea etnic-estetic, cel putin n sensul pe care
l-a avut atunej. Dar scopul cu care implic prezenta discutie
nu este nici acela de a exclude prin negatie toate discutiile
actuale despre traditie. Vreau insa sd remarc ca se cheltuiesc
eforturi si se consuma spatiu tipografic Tn polemici de mult
ncheiate. Tn explicari si clarificari de probleme de mult expli-
cate si clarificate, in lupte donquijotesti, uitindu-se mai ales
un fapt si anume ca toata energia depusa Tn atari situatii ar
fi putut fi Tntrebuintata cu mai mult folos intr-un sens deo-
sebit, care intr-adevar solicita elucidarea.

Ma Tintreb daca un scriitor poate fi considerat de
cineva, vreodatd, ca .rupt de traditie*, indiferent de for-
mula estetica la care a aderat Exista scriitor anational? Ras-
punsul nu poate fi decit unul singur si anume : nu. Se initrn-
pla nsd un alt faot si anume acela ca particularitatile spe-
cifice neamului caruia 1i apartine sa nu apara in scrisul sau
n mod expres — la o analiza atenta semnele etnicitatii se
vadesc pretutindeni, dincolo de vointa autorului — Caci ,.un
suflet oricum ar fi eL orice influente ar capata, orice aspecte
ar Tmbraca (.m.) e national, asa cum chiar Tn haine nemtesti
un poet e al mamei si tatalului sau. oricit ar H ei de sateni”.
(Camil Petrescu — Teze si antiteze. p. 181—182).

Identificind traditia cu specificitatea nationald (asa cum
procedeaza VL Streinu — Gazeta literara nr. 13, 1966), e
firesc s formulam o alta Intrebare: ce ne deosebeste pe noi,
romanii, de celelalte neamuri? (intrebare paradoxala, mai
ales, cind astazi, termenul traditie, devenit atit de circulant

si deci de familiar tuturor, apare probabil foarte clar si
precis) s-a afirmat ca un prim element deosebitor (aprecierile
sint facute numai n planul literaturii), este limba, apoi satul
romanesc, cel despre care Blaga scria ca este .pastratorul
matei noastre stilistice". Ar veni in ordine relatia om-natira
si functia folclorului — limba, ca element specific nu poate,
cred, intra Tn dezbatere, de vreme ce majoritatea natiunilor
au limba proprie si deci ea est» un factor universal de dife-
rentiere. Oare pentru alte neamuri satul nu este un coser-
vator de obiceiuri, datini si credinte apartinind unui timp
arhaic, oare Tn alte parti ale globului omul nu se simte la
fel de strins legat de natura si oare n-au si alte popoare
folclor, care a Iinfluentat cateaortc literatura culta? Poate
acesta din urma ca materie formala, sa fie o expresie a ro-

manismului, cind sint cunoscute amplele fluctuatii de motive
si procedee, dincolo de orice fel de granita? Atunci ce este
pur romanesc ? Un anume tip de spiritualitate, ceea ce unii
au numit apolinizarea dionisiac’lui in plan romanesc, trasa-
turi esentiale sub speciae etemitatis (rationalism, umor, echi-
libru, caracter asimilatoriu) — sigur ca toate acestea se pot
gasi Intr-o masura sau alta si la alte popoare, dar rezultatul
coexistentei lor este deosebit, ,aliajul” acelorasi elemente
spirituale realizat Tn conditii deosebite de ambiantd Orice
literatura ,prin faptul elaboratiunii ei de o sensibilitate
determinata Tn parte de ereditate si de atmosfera morala a
mediului si Tntr-un material verbal de o rezonanta sufle-
teasca specifica,... nu poate fi decit nationald" (E. Lovi-
nescu Istoria literaturii contemporane, |, p. 19).

Nu e vorba deci de o traditie materiala, oi de una spiri-
tuald, nu de forma, ci de continutul ei. Caci, e bine sa nu
uitam ca si la noi, ca si In alte parti, nu se mai zamisleste
creatie populard artistica — Cauzele sint mai multe, dar prin-
cipale Tmi par a fi doua: a) literatura populara (ca orice
arta) a fost expresia unei nevoi stringente de comunicare a

egoista si sa
vietii
reale sociale, unde sint dra-
me mai singeroase si misca-
toare, sentimente mai Tnalte,
mai adinci si mai agitate de-
cit cele pe care le-ar putea
tine Tn pleptul sau un artist-
musca" (art. Arta tendentio-
nista). Vorbind despre tendin-
ta Tn literatura, Raicu lonescu-
respinge simplificarile
interpretative, moralitatea ex-

care, cu alte cuvinte, descrie
un colt al vietii reale" ,Arta
tendentionista”).
cului este net favorabila rea-
lismului si inspiratiei din via-
ta noilor forte sociale ce se
ridica.

numai prin ,emotia artistica,
poetica", ci si prin atitudinea
creatorului fatd de realitatea
zugravita, adica ,prin simpa-
tia ce poate destepta’ n su-
fletul nostru, afirma Rion, Tm-
prumutind ideea lui Guyau (ci. cei mai interesanti pe care
Poetizarea trecutului, in Eve-
nimentul literar, nr. 26, 13 iu- tine.
nie 1894). Dupa teoria materia-

listd, menirea artei este ,sa

acest sens el depaseste, Tm-
preuna cu lbraileanu, vederile

Gherea, dar greseste atunci
cind aseaza sub semnul deca-

manifestari a'e sa'e, Tl pune lisme si deosebiri intre Emi-
fn cit mai multe Tmprejurdri nescu si Bolintineanu. Puncte
si relatii sociale, romanul, de vedere judicioase pentru

epoca respectivd  contine si
studiul de literatura comparata,
printre primele la noi, Emi-
nescu si Lenau (1893).

Intre discipolii inteligenti ai
lui Gherea, apreciati de lbrai-
leanu, Raicu lonescu-Rion, Tn
ciuda unor pareri rigide, chiar
intolerante sau eronate (nea-
ga patriotismul poeziei lui Bo-
lintineanu ; Caragiale nu mai
merita Tncrederea tinerilor fi-
indca ,s-a apucat de neguta-
torie" etc.), este unul dintre

Pozitia criti-

Opera literara ne misca nu

istoria noastra literara li re-

MIHAI DRAGAN

omului dintr-un
spatiu (satul), din-
colo de granitele
acestuia. Universul
inchis rural era
insuficient si trans-
misia orald, cu
toate atributele sale, asigura transmisia si conservarea. Extin-
derea posibilitatilor de comunicare de orice fel anuleaza Tnsa
aceastda motivatie. — b) Sub influenta directda a literaturii
culte, fostul ,autor popular anonim" a capatat simtul proprie-
tatii asupra a ceea ce face, a devenit prin urmare persoand
care semneaza dedesubtul operei. In felul acesta a disparut
caracterul popular — colectiv al creatiei folclorice. Urbani-
zarea satului (fara a vedea Tn acest act o tard) a dus deci
la sistarea unui proces (fenomenul este valabil si pentru alte
popoare) sau cel mult la perfectarea lui Tntr-un mod fals,
denaturat lipsit de semnificatie si valoarea lui primara.

Precizam la Tnceput cd artistul este expresia unei traditii,
de care nu se poate separa fie si numai prin nastere. Dar
dacd azi nu se mai creaza poezie populara (si aceasta este o
pastratoare a traditiilor neamului) nu inseamna ca traditia,
cel putin in sens material, este o existenta hranita cu relicve ?
Ceea ce ar fi. chiar metodologic, o grava eroare, si aceasta
pentru ca. istoric, s-au produs mutatii ale spiritului roma-
nesc (nu toate neaparat din imbold interior, dar oricum, asi-
milate) care determina imposibilitatea suprapunerii sensului
unui act de acum citeva veacuri cu unul similar initialmente
din vremea noastrd. Aceastd incompatibilitate este Th fapt
expresia originalitatii literaturii actuale. Caci, ce Inseamna
a nu rupe cu traditia ? In primul rind apelul la teme si ele-
mente traditionale". S& observam cd, mutatia spiritualda de
care vorbeam determina investirea acestora cu semnificatii
total deosebite de cele primordiale, semnificati cauzate de
noul mod de a concepe si atunci, daca sensul difera in totul, se
poate vorbi de o respectare, de o continuare a elementelor
de traditie ? Chiar daca datele preliminare sint aceleasi, dez-
legarea lor, noua perspectiva, le ,rupe" de traditie. In acest
sens afirmatia lui Camil Petrescu conform careia un scriitor
adevarat realizeaza o opera .cu atit mai de pret" ,cu cit
mai mu't se rupe de traditie" (op. cit, p. 183—184) nu este
un simplu paradox.

Si totusi paradoxul existd! Pe de o parte afirmam ca
artistul nu se poate separa de traditie, iar pe de alta cad
valoarea operei este direct proportionald cu indepartarea
acestuia de traditie. ,Ruptura" in discutie este nsd una in
plan strict material, Tn domeniul formei deci, si nu spiri-
tual. Accentul cade pe valoarea intrinseca a operei artistice,
pe latura esteticd nu pe cea etnica. Traditia este un proces
dinamic, succesiune de ,revolutii" eidetice (afirmari si negari
prin urmare), pentru ca structura sufleteasca, cea care con-
stituie adevarata esentd a traditiei, este Tntr-o eterna prefa-
cere. E firesc, In contextul acestor delimitari sa repudiem
amanuntul  etnografic, in fata caruia nu se mai extaziaza
nimeni, decit poate din pasiune pentru exotism, si care devine
in scris obositor si anost. Omul contemporan nu se mai poate
margini s& comunice numai conationalilor. Se vorbeste 1n
arta, dar nu numai aici, despre o tendinta spre universalizare.
Etnicul in sine a ajuns sa exprime prea putine pentru largul
spatiu spiritual creat. Fara Tndoiald ca aceasta nu Tnseamna
disparitia trasaturilor etnice. Dar ponderea lor s-a deplasat
printr-un proces de conceptualizare de pe Tnvelis pe structura.
De aceea 1l cred pe lon Pillat atunci cind scria ca, vazind
intr-o colectie particularda pariziand un tablou cu subiect
francez, a intuit imediat ca autorul trebuie sa fie un roman.
Forma exterioara insa nu poate sa Tmpiedice niciodata iesi-
rea la suprafatd a acelor elemente care definesc originali-
tatea unel structuri etnice.

AL. DOBRESCU



fragmentarium

i, IBRAILEANU IN L

1840 a fost

Kogalniceanu ;
Jteoretician" — A. Russo. Nici
o figura din epoca nu benefi-
ciaza, Tn volumul lui lbrailea-
nu, de acest ton simpatetic.
Cind Alecsandri da sfaturi
,Stricatorilor de limba", au-
torul efectiv al ideilor se nu-
meste altfel . A. Russo. Boier-
nas liberal, partizan al te-

Convorbiri literare a unor idei
.foarte importante" din arse-
nalul vechii critici- moldove-
nesti Ti stirneste regretul. Se
imagineaza un corectiv. Situat
pe pozitie poporanista, criti-
cul intelege sa refaca, la Via-
ta romaneasca, legatura Tntre-
rupta cu ,poporanismul" de
alt tip, al lui Russo, izvorit

invocind revolutia. Treptat,
idealul politico-social se de-
plaseaza in trecut, istoria ofe-
rind tabloul vechilor ,clase
sociale pozitive", acum ruina-
te, si drama ,nascindului pro-
letariat intelectual". Nostalgia
unui o mie patru sute fabulos,

exagerat pozitiv, e o forma a
exasperarii Tn relatiile cu pre-

SPIRITULL

Structura  demonstratiei, a-
ceasta ramine. Spiritul critic
mai ineficient Tn Muntenia es-
te raportat odata la cadrul so-
cial-politic, altadata la tempe-
rament, altadata la traditia
culturala. Argumentele nu ac-
tioneaza convergent, intr-un
sistem invulnerabil, ci in pa-
ralel. Sensibilitatea muntenilor
pentru formele politice si cul-
turale apusene devine o do-
vada a spiritului critic rela-
xat. Din acelasi motiv, curentul
latinist, o eroare lingvistica,
are la munteni rasunet mai
larg d'ecit curentul istorico-
popular, legat de realitati. E-
xemplul simptomatic. EMiade
Radulescu vorbeste de ,unifica-
rea dialectelor", de ,limba bi-
sericeasca”, dar omite ,limba
poeziei populare”. Incercind
sa se afirme, burghezia mun-
teana se Tnarmeaza Tmpotriva
feudalismului cu ideile gindi-
rii noi din Apus. Pentru lbra-
ileanu, ,liberalismul" este ideo-
logia revolutiei franceze,
transplantatd”. Se reduce asa-
dar la zero personalitatea fac-
torului ce asimileaza influen-
ta. Astfel stau lucrurile n
Moldova. Clasa boiereasca
fiind mai puternica, se opune
cu perseverentd  progresului
social, transformarilor revolu-
tionare. Intervine nsa o sci-
ziune, generata de interese de

spiritului popular, (,un subsol
neexploatat") e un merit al
Moldovei, pe care Ibraileanu
7l exploateaza copios Tn spri-
jinul tezei. Era normal, con-
chide el, ca fertilul curent de
la Dacia literara ,3& se nasca
n Moldova", unde traditia
culturala rezista ,curentului
falsificator latinist" si ,frantu-
zismului®.

Examenul relatiilor sociale,
nu o data e facut cu perspica-
citate. Potrivit evolutiei isto-
rice, era necesar ca Principa-
tele sa opuna formelor turco-
fanariote influente apusene,
organizindu-se europeneste,
imbogatindu-si limba cu ter-
meni noi, in legatura cu idei-
le noi. In virtutea ,intereselor
sale", mica boierime ia ,0 ati-
tudine dmocratica si devine,
ca orice clasa revolutionara,
reprezentanta tuturor claselor
dezmostenite". Caci, ,Intotdea-
una o clasa apasata, cind Tsi
revendica drepturile, se face,
pina ce capata aceste drepturi,
aparatoarea tuturor celorlalte
grupuri nemultumite' (VI. Evo-
lutia spiritului critic). Limbajul
e marxist. Se corecteaza, de
data aceasta, si opinia despre
Jtransplantarea” de catre bo-
iernasi a ideologiei liberale.
,Cauze adinci sociale, explica
atitudinea lor politica, si nu

(¢

CRIT

optistilor) se Tndeplinisera si
fericirea nu venise nici atit de
mare cit se sperase, nici ega-
Ia pentru toti", mioa boieri-
me a ramas deceptionata. Pro-
gresiv, ,legile economice Ilu-
crind”, Tn competitie intrda o
noua clasa, burgheza.

Prin urmare spiritul critic,
fenomen Tn miscare, comporta
doua etape: una, legata de
curentul de la Dacia literara,
alta de activitatea Tn conditii
schimbate a Junimii. Literatu-
ra acestor decenii este un
semnificativ document, con-
cretizind avataruri Tn constiin-
ta ca reflex ial mutatiilor n
cadrul social. La Costache Ne-
gruzzi, personalitate de prim
-plan a  curentu'ui istorico-
popular, spiritul critic implica
— 1T1nainte chiar de constitui-
rea Junimii — tente junimiste.
Fara sa fie un ,ruginit", el are
fatd de formele noi, apusene,
o atitudine de cenzor discret.
De amintit si pozitia contem-
plativa din martie 1848, crea-
torul lui Alexandru Lapusnea-
nul fiind,, prin dualitatea re-
actiilor, primul junimist".
Pentru Kogalniceanu, criticul
are stima intelectuala si ci-
vicd. Lapidarul portret schitat
la sfirsitul cartii e al unui
Kogalniceanu monumental:
,organizator al Roméaniei mo-
derne", ,stralucit" promotor

oriei ,fenomenaliste" a limbii,
autorul Cugetarilor raspunde
cel mai elocvent teoriei des-
pre geneza ,criticismului”
moldovenesc.

Nu de putine ori, efortul de
a generaliza Tncorporind 1n
cadrele spiritului critic perso-
nalitati complexe, intimpina
dificultati. In conceptia poli-
ticA si culturald, G. Asachi
apare cind ,novator exage-
rat", cind ,om vechi". La o
atitudine ,mijlocie"”, rar ajun-
ge, — Asachi fiind un ,ames-
tec de influente contradic-
torii". Si Alecsandri, care re-
flecta multiform epoca urma-
toare, e plin de contradictii,
— un ,junimist patruzeciop-
tist", la care ,s-au luptat tot-
deauna doud tendinte : tendin-
ta de Tinnoire, de reformare,
si tendinta de conservare, ca-
re au ramas alaturea, anta-
gonice". Dar a pune pe plan
de egalitate laturile pozitive
(participarea la revolutia de
la 1848, lupta penru Unire, ati-
tudinea patriotica in razboiul

de independenta, interesul
pentru popor, contributia la
faurirea limbii literare) cu

elementele umbrite, este o e-
roare. Formula simplificatoare,
LJunimist patruzecioptist”", de-
ruteaza. Profilul e corectat in-
tr-o caracterizare nuantata din
Tnsemnari literare (1919, nr.
12), revizuirea facind dreptate.

Pentru a da pondere teoriei
proprii, Ibraileanu Tnscrie
printre ,corifeii" curentului
critic pe Maiorescu, care nu
e din Moldova. La Convorbiri

din ,marea lui iubire pentru
poporul de la tard, pentru
taranime".

rentului critic
exprima Tn privinta limbii si
literaturii, ,0 nuantd mai pro- nul privesc Tn viitor, facind
nuntatd de eclectism"
problemele
sociala extrema". Numai Tn a-
parenta junimist,
procesul societatii capitaliste,

clasa diferentiate. In prima ju- contactul cu

matate a secolului trecut, mica
boierime de aici (boiernasii,

apusene, combatind in acelasi  Prin relevarea

Jirnp importul de forme nea-
derente. Daca Muntenia face o
opera de ,un interes mai ur-
gent", contribuind la asimila-
rea formelor politice, Moldova
a ,prezidat" patru decenii, de
la 1840 pina la 1880, la ,asi-
milarea culturii". Valorificarea

OVIDIU GENARU
WEEK-END IN ORAS

Formula romanesca propusa de Ovidiu Genaru Se ba-
zeaza pe 0 anumita serie deschisa, Tntrucit autorul se fi-
Xeaza asupra unei secvente biografice care se consuma
in limitele volumului. Astfel c& ultima fila a carti nu
incheie destinul fictiv al personajului. Aceasta tehnica se
dovedeste extrem de ingenioasa. Ea apartine de altfel roma-
nului contemporan Tn genere si are darul sd transfere asupra
cititorului sirul de obsesii problematice Tntruchipat intr-o
anumita categorie tipologica. Transferul de care vorbeam nu
se produce la nivelul mesajului, ci are implicatii mult mai
adinci care tin de structura intima a operei, intrucit citi-
torul insusi se poate imagina, Tntr-un mod sui generis, inte-
grat Tn compozitie. Dar acest lucru se petrece atunci cind se
produc progresiv substituiri imaginative, adica lectorul are
revelatia altor existente pe care si le subordoneaza sau le
respinge cu aceeasi convingere cu care se atasa, nainte de
aceasta experienta fictiva, de pretextele concretului real si
cotidian. Romanul devine Tn acest caz o schemd abstracta
care poate cuprinde Tn cadrele sale, temporar si prin sub-
stituire, diverse categorii de personaje imaginate de autor
sau de lectorul Tnsusi. Personajul, care nu trebuie totusi de
loc minimalizat, ci Tnteles ca tip reprezentativ pe o anumita
secventa sincronicd, cunoaste un destin similar cu metem-
psihoza prin posibilitatea dedublarii si perpetuarii ca entitate
semantica si ontologica in fantezia lectorului. Configuratia
si functia romanului pot cadpata o noud perspectiva. In
primul rind se dovedeste caracterul labil si conventional al
personajelor, cum si artificialitatea clasificarii Tn principale
si secundare, asa cum ne finvata manualele scolare. Caci
Luca, Fiul, Plapindul, din romanul lui Ovidiu Genaru, nu
sint decit niste pretexte pentru personajul principal al carui
nume nici nu intereseaza. Importanta a fost relatia pe care
autorul a dorit s-0 stabileasca intre personaje, de aici nece-
sitatea conventionalizarii sau reducerea lor la modalitati
tipologice precise. Toate tipurile din carte sint foarte viu
colorate si autorul se dovedeste destul de abil Tn arta dese-
nului, a evocarii, a improvizarii situatiilor sugestive. Daca
am invoca termenii clasici ai teoriei literare, am recunoaste
ca pasajele sint perfect ,autentice”, iar romanul poate fi
considerat o descriere realista excelentd. Dar ar trebui sa
ne Tntrebam totodatd daca intentiile autorului nu au mers
mai departe. Mai Tntli ca planul ,lizibil", cum ar spune
Roland Barthes, nu este deloc liniar, ci prezinta un relief
mult mai complex decit pare la prima vedere. Cei trei eroi
Isi sectioneaza propria biografie concreta si terestra, cea de
la statie, cu momente imaginare de ordinul senzationalului,
care devine un fel de a doua realitate, mult mai Thsemnata
pentru implicatiile ei etice si acceptata ca model de con-
duita in relatiile obisnuite. Acest plan creaza premiza altuia,
concretizat prin cuplul erou narator — Miriam, un fel de
nucleu al romanului. Autorul a intuit o anumita simetrie
arhitectonica, intrucit, de alta parte a constructiei, fara ca
ea sa aiba un caracter static ci sa penduleze mereu intre
niste planuri imaginare, se gaseste 0 alta categorie de
opozitii, concretizata prin familile de ingineri prieteni cu
Miriam. Relatiile Tntre cele trei tipuri caracterologice sint
evidente, adica Tntre grupul Luca—Fiul—PIlapindul, grupul
de ingineri si cuplul erou-Miriam. Primele doud constituie

prin ,cunoasterea
In Muntenia, boiernasilor
se alatura

motiv pentru

Apusul”, care
putea doar ,Sa-i Intareasca
n atitudinea lor de nemultu-

cum lte zice Ibraileanu) adop- Miri". Amintitul contact pu-

td anumite forme ale culturii t€a, cel mult, sai stimuleze
,contrastului

ntre doua realitati sociale sau
teoriilor".

paturile mijlocii,

care revolutia
munteana este ,mai serioasa*.
Dar dupa 1866, cind ,dorinte-
le cele mai mari (ale patruzeci-

al scolii critice moldovenesti.
Pe scurt. ,un om rezumativ".
Admiratia e rezervatda lui A.
Russo (intr-un anumit sens
descoperire a lui Ibraileanu).
E de presupus ca, traind la
1840, Ibraileanu fTnsusi ar fi
sso, ginditor alert, foarte fin vaga, un
dialectician, polemist ascutit.

In ipostaza de teoretician in rizare insuficienta, dacad pre-
problemele limbii, Russo e cizdm cd, Tn termeni identici,
preferat lui Maiorescu. ,Ini- se refera criticul la popora-
tiator" ai  curentului de la nism. Abandonarea de cétre

planul lizibil, ultimul constituie elementul constructiv pe
planul superior al limbajului artistic. Aici se definesc ele-
mentele metaforei Tn asa fel Incit cititorul s& poata sesiza
n fond nu numai relatille dintre personaje intelese terestru,
ci raportul dintre pretextul real si avatarul sau artistic din
fictiune.

Dar asa stind lucrurile, romanul nu ar fi decit o cons-
tructie Tn sine, artificiala ca orice constructie strict teoretica.
In realitate, sistemul de relatii a determinat si tehnica spe-
ciala a romanului, si natura sa discursiva. El este un con-
tinuu monolog si avalansa de semne de intrebare ce tintesc
fixarea personajului Tntr-un context problematic care va fi
transferat apoi lectorului. Se Tntelege ca relatiile dintre eroul
narator, ca centru motor al discursului si celelalte, periferice,
nu privesc eventuale schimburi de impresii. Din contra, ele
sint strict conventionale. Caci eroul participa la o seratd
ca simplu figurant la anumite scene grotesti pe.care le
dezaproba categoric, dupd cum pe munte, T1si mena-
jeaza, cu T1ngaduinta prietenii, simpli tovarasi de drum.
Dar 1n fiecare secventa poate fi surprins efortul sau nu
pentru comunicativitate, ci pentru un alt tip de relatii, pro-
priu romanului modern ,si anume de delimitare siI auto-
cunoastere. De aici si tehnica destinelor paralele, care nu

pot fi definite decit atunci cind se afla Tntr-un anume
context de viata bine delimitat, si autorul s-a fixat asupra
unui ideal de la statia montana.

Se intelege cd acesta este doar un mod de descifrare a
romanului lui Ovidiu Genaru. si tdlmacirea poate varia, de-
sigur, Tn masura in care datele compozitiei o suportd, fara
ca operatia sd fie fortuitd. Situatia a rezultat si din faptul
ca cititorul contemporan pretinde romanului, si Week-end
in oras poate fi privit din aceastd perspectiva, un sistem
de semne ontologice si semantice cu valoare universald, a
caror mutatie sa fie mereu posibila, opera pastrindu-si uni-
tatea sa structurala. Numai ca Tn acest caz pericolul inter-
pretarilor subiectiviste devine imanent si de dragul con-
ceptelor pretextele pot fi substituite cu calitatile reale.
Romanul lui Ovidiu Genaru este o carte partial deschisa,
pentru ca eroul, intoreindu-se pe munte, Tsi fixeaza ipotetic,
este drept, Tnchiderea seriei biografice, de unde si intoar-
cerea catre o solutionare tipica romanului clasic. Dar datele
generale ale compozitiei asigurd alura moderna a cartii si
totodata circulatia ei printre cititorii dornici de literatura
aleasa.

N BINUti
PANORAMA  SARUTULUI

Poezia lui lon Banuta are un caracter imnic. Poetul cu-
noaste relevatia lumii concrete si a faptelor imediate, invo-
cindu-le cu o bucurie infantila proprie poetilor din familia
lui Esenin si cu amintirea vie a clmpului multicolor, a prie-

literare Tn etapa ieseand, se
continua ,mai linistit", Tn con-
ditii diferite, ,opera criticilor
si revistelor din trecut, Th une-
le mai cu ingustime, mai fara
comprehensiune" (V. Evolutia
spiritului critic). Junimismul e
aspirat sa detina rolul lui Ru- ,mai mult o stare sufleteasca
sentiment, decit o
teorie bine definita". Caracte-

zentul. Concomitent, Caragiale
practica aceeasi critica socia-
| la extremd, dar cu alte trasa-
Eminescu, reprezentant al cu-  turi, raminind necontenit in
moldovenesc,  actualitate. Cu altd orientare®
socialistii de la Contempora-

iar in

usm r si ei criticd sociala extrema.
societatii ,critica

Nota comuna la toti e nega-
rea societdtii contemporane.

poetul face
CONST. CIOPRAGA

ISTORIA LITERARA IN IMAGINI

O fotografie a elevei Gavrilescu Casian Alexandrina
cu pisica el preferatd. Bineinteles ca e anterioara debutu-
lui poetic la ,Viata Romaneasca" si deci aparitiei Otfiei
Cazimir, pseudonim fixat de G. Ibraileanu si Mihail Sadovea~u.

tenilor, a locurilor datatoare de melancolie. De aici si pre-
dilectia pentru poezia miniaturald, pentru catren si distih,
acestea liind mai. adecvate doar pentru o schimbare cro-
matica pe care o surprinde Tn natura sau pe fetele ome-
nesti. Tehnica desenului este de o mare simplitate, dar si
de o tulburatoare ingenuitate. Asemenea pictorului impre-
sionist ,el transcrie direct culorile dar fara sa le descom-
puna n a'te'e subsidiare, ci pastrindu-le in tonurile funda-
mentale. Intr-un ciclu de miniaturi autorul stabileste relatii
ca: ,riu mov", tdlmacind Tn ultima instanta ,paradis nebun”,
de unde rezultd ca seria coloristica nu ramine la o simpla
functie decorativa, ,adio roz", echivalent cu ,tradare, plins",
apoi timp frez", ,chemare rosie" / eruptie de soare",
.moarte neagra / nunta de carbune", ,alb, alb, alb / cosmar
intre nopti", ,gind verde", ,patima albastra / paparuda in
cer". Revenirea cu insistenta a acelorasi elemente confera
poeziilor un caracter de stampd pregnanta si de gravitate
ritualica. Pe aceasta linie abia versurile lui lon Banuta pot
fi abordate Tn maniera moderna, desi autorul se aliaza mai
curind spiritului echilibrat si simplitatii clasice, ca unul care
are Tncredere Tn elementele eterne ale naturii si ale firii
omenesti. Dar el si-a Tnsusit in unele registre ale
creatiei sale procedee tehnice moderne prin intermediul
artei populare, a carei prezenta este evidenta. Caci repetarea
acelorasi elemente, cum am vazut, duce la Banuta, ca si la
artistul milenar, la stabilirea unor tipuri iundamenta'e stili-
zate ca modele cu valoare etica ori semantica generale.
Banuta, urmind o tehnicd de asemenea cunoscutd, Tsi per-
mite si el sa dozeze faptele si Tn acest caz efectele poetice
sint de mare originalitate, comparabile uneori cu Arghezi,
unul dintre maestrii sai in taina versului. Este vorba de
tentativa de rarefiere a concretului, fie si coloristic, Tn asa
fel incit cititorul are impresia unor enigme relevabile, veri-
tabile semne ale efortului poetic de buna inspiratie.

Tot poezia populara de dor, de Tnstrainare sau ritualica
T-a sugerat probabil si unele variatii ritmice sau modalitati
arhitectonice, fara a fi o simpla mimare a celor originare,
linele distihuri de pilda se compun de asemenea n spiritul
stilizarii, dar fixind momente distincte, cu implicatii ritualiste,
ceea ce face ca textele sd capete semnificatii surprinzatoare
(Panorama risului, Panorama plinsului). Adevarata vocatie
a lui lon Banuta este combinarea unui minimum de ele-
mente, asa cum olarul argesan are inspiratia sa retina prin
miscarea magica a rotii citeva sclipiri solare. O miniatura ca
Panorama hotilor de cai albastri reface o secventa de natura
baladescd, dar compozitia se recomandd singura pentru an-
tologie : ,VIntui se aduna tainic Tn copite / hotii mor pe
cai-n doruri risipite / ca un lov n drumuri plinge strimb
pelinul / hotii beau din noapte si e dulce vinul / Hotii vin

din lume caii noi sa-i fure / patima de aur, cint de din
padure. / Vai / frumosi sint hotii cind Ti furd caii... / Hotii
vind vazduhul... caii — zumbalaii / Galbeni, vin, migdale si
o lele verde / cintul vechi de nuntd linga hoti se pierde".

Se intelege ca volumul Panorama sarutului cuprinde si
alte titluri de poezii, multe dintre ele citabile. Dar este
locul sa semnalam ca o mare parte, mai ales cele ocazionale,
din primele cinci cicluri, considerate pe drept cuvint ce
Perpessicius Tn Prefatd drept ,anexa", puteau sa lipseasca.
In ceea ce ne priveste ne-am oprit asupra acelora de a
caror originalitate nu ne Tndoim si farda de care nu putem
concepe peisajul poeziei contemporane in totalitate.

MAGDA URSACHE



LE JOURNAL ROUMAIN DES POtTLS

. De la Bruxelles, ne parvine Le Journal Roumain dea Poates, fondat
si redactat de poetul Mihail Steriade, ca organ de presa al Ipstitutului
de limba si literaturd romana ,M. Eminescu”. Recentul numar (din al
trudea ani. sub eqida: ,1970 — Anul M. Eminescu”, include ca si
cele anterioare, traduceri n francezd si neeriandezd, din Eminescu.
iu xeuiuuM iui Mihail Steriade. Excelente, versiunile Tn franceza ale
poeziilor O mama si Lacul. Pentru cunoasterea unor poeti belgieni
contemporani, se dau n aceeasi interpretare versuri in versiunea ro-
mana. De remarcat, pe de alta parte, patru poezii_de Adi Cusin, in
traducere franceza, alaturi de traduceri din versurile unor debutanti.
Mihail Steriade anuntd proiectul de program al manifestdrilor pen-
tru : ,1970 — Anul M. Eminescu". Se prevad conferinte la Bruxelles
gsub auspiciile Asociatiei mondiale a prietenilor 'ui Eminescn), la
ruges, la Lidge (in cadrul Asociatiei Belgia-Romania), la Viena si
Montepellier. O expozitie M. Eminescu va fi organizata la Knokke-le-
Zoute '(Belgia) cu prilejul celei de-a_noua Bienale de Poezie, Pe plan
editorial, se lanseaza o editie selectivd de Poezii de M. Eminescu, Tn
versiune neeriandeza semnatd de Jeanne Vandervorst si Mihail Ste-
riade. De asemenea : o0 antologie criticd. Poezia lui M. Eminescu dupa
un secol de existentd, — volumul_ reunind texte datorate celor mai
renumiti_ eminescologi. din lume, Din celelalte proiecte, retinem crea-
rea la 'Focsani a unei .Academii eurooene a traducatorilor de poezie-
si 0 excursie a membrilor_Institutului ,M. Eminescu” 1n Romania.
Mesajul transmis_de _pasionatul animator cultural care este M’hail
Steriade ‘meritd toatd stima. Il Tntimpindm cu larga simpatie intelec-
tuald. T

ROBERT  COFFIN:
VERSURI

Sirul poetilor de multd vreme asteptati si pe care colectia ,,Orfeu",
in sfirsit, Ti pune la indemina cititorului (Holderlin, Thomas Dylan,
Henri Michaux, Dino Campana etc.), este deschis de aparitia culegerii
de versuri semnata de Robert Gofiin. Cele 40 de pagini de literatura
originala (cartea are 80, dar e bilingvd) par insuficiente pentru a ne
familiariza’ cu poezia scriitorului belgian.  Totusi, aldturarea textului
»mama’ celui romanesc — deci o posibilitate de confruntare — aco-
pera, in parte, aceasta lipsa. ] . .

Preocupdrile multilaterale Tmbratisate de autor nu_s-au ferit sa-si
lase amprenta Tn ceea ce a scris. Avocatul si omul politic
stie 5 ,,Pe-aceeasi_navd / De-a valmd stau sositii cei dusi Tn Pribe-
gie | 1n noul ev Europa-i batrind si bolnava" (prin 1940 ‘autorul era
exilat Tn Amerlca} omul de_litere ‘a ,,prins” (intentionat poate ?) un
cunoscut motiv villonesc : ,,Cind Flandra-si_spunea cintecul ei de cri-
zanteme / Sirene_liliane_erau pe buza undei / Mildred Georgeta Clara
Suzana cea iubita / labirint de pasari mai poate sa ne cheme / Ecoul
raspinditul_al anilor de spuma”, iar animatorul miscarii de avangarda
continua sa pastreze modalitatea baroca a suprarealistilor. Indiscutabil,
peste toate acestea, domneste o atmosfera personald, putin boem&, evi-
dentd mai ales Tn poeziile erotice. ,,Hotul de joc" a fost volumul care
l-a consacrat pe autor, dar ,cartta — soc", cea care i-a facut renu-
mele, ramine ,,Jazz-Band" — asta Tn poezie. Dar Robert Goffin este un
nume cunoscut si Tn domeniul teoriei literare, el ayind curajul sa ras-
toarne, cu studiul ,,Rimbaud vivant”, optica falsa prin care poetul
simbolist era citit. ([a_aparitia studiului, Andra Gide exclamase * ,In
sfirsit, ne este redat Rimbaud"). Inregistram — indiferent de opiniile
ersonale — clasamentul pe care Plerre de Boisdeffre l|-a stabilit
Intre poetii _de limba francezd, ntr-o comunicare facutda Academiei :
Aragon, Goffin, Saint-John Perse. .

ar_trebuie s& amintim si de celdlalt autor al cartii, de fapt co-
autor. Este vorba de poetul 'Radu Boureanu, care semneaza versiunile
romanesti ale poeziilor. Nu Intotdeauna un traducdtor poate capata
dreptul 'de a sta la acelasi nivel cu autorul pe care-1 talmaceste. De-
pinde de reusita Tntreprinderii sale. De astd data, credem, dreptul de
co-autor al Iui Radu Boureanu este indiscutabil. .

Atita vreme cit traducdtorul reuseste sa pastreze farmecul sl inefa-
fabilul originalului, indiferent de limitele impuse de Inteligibil,” el me-
ritd toate Taudele. Si Radu Boureanu e autorul unei asemenea reusite.

EMIL NICOLAE

AIABICAl - CASSF:
SOARECELE  CHUCHUNDRA

_ Aparut la EL.U. in colectia ,Meridiane”, .Soarecele Chuchundra™
gdls_tms in._ 1964 cu premiul italian Silver — Caffe) apartine tinere»
criitoare italiene Alarico Cassa.

. Analiza psihologica find, sensibilitatea deosebitd, stilul Tngrijit, nu
lipsit de inovatii, ne releva un real talent Autoarea_ patrunde cu pro-
funda Tntelegere in universul interior al eroilor sai, surprinzindu-le
Llllta?uide vis, idealul, neputinta de a si-l concretiza, cdutarea abso-

Momentul critic al trecerii_din lumea fantastd a primei copildrii n
realitate. ,,Omul care danseazd cu pipa in gura") produce un fel de
criza in finalul cdreia micul erou (un imaginativ), .incet, incet de-
vine asemeni unuia dintre noi". Si alte_povestiri conduc la concluzia
ca psihicul copiilor Ti este cunoscut scriitoarei. Un plins continuu, dis-
perat sugereaza revolta oamenilor mici mpotriva a tot ceea ce pentru
ei era sinonim cu nedreptatea (.Joaca la periferie”, .Doi copii*).

Umili, cu o viatd interioara aparent anostd, plina de mistere in
realitate, nu-si pot depasi propria conditie : maruntul, functionar din
»Soarecele Chunchundra” 'nu ndraznea sa’ traverseze Piazza del Popolo
-t Simbol al viselor lui Tndraznete, metamorfozate Tn regret al neim-
plinirii, In compromis permanent. Elogiul lui miine — magnific cuvint

rin care se intrezdreste mereu speranta lucrurilor finite — dezvatile
rica de a actiona, de a trai, pesimismul eroului prinzind contur.

_ Dorinta exacerbatd de a atinge absolutul domina actiunile unui
cdpitan de partizani (.Sentinta") care, imbatat de sentimentul puterii
lui depline asupra prizonierilor, este cuprins de o dureroasd nesigu-
rantd (de unde tensiunea tragicd a povestirii) : nici o lege omeneasca
nu ‘va iustifca iocul .de-a viata si de-a moartea”, ne care-1 va im-
pune condamnatilor, clipele_ de neiustificatd si inutild sperantd, refu-
zata brutal de nrima salvd a plutonului dé executie : pe ‘de altd

. e este tHnta suPrem& atotputernicd, .vointa (lui) ... indepen-
dentd poate achita sau da pedeapsa capitala.

L. B.

PRIMII SI' RIFICHITIII NITFRARf CATAUH

. Maledictia este probabil inclusa destinului premiilor literare Si
,.discutarea”” lor %Jn eufemism pentru ,.contestare post-atributiva") nu-i
un perI|eS%IU al Europei de dincoace de Pirinei. .

In 1950 s-au instituit la Barcelona primele premii catalane + unul
entru prozd, unul pentru poezie. Treptat, numarul lor a crescut pina
a 13 culminind Tn 1968 cu crearea marelui premiu pentru roman Jo-
sep-Pla, concurent al Nadal-ului spaniol. . .

Inflatie ? Criza n-a intirziat s& apara sl ultima festivitate de decer-
nare nu numara decit patru laureati, respectiv pentru roman, ?_oemel
nuveld si literaturd pentru copii, celelalte premii negasind suficienti
calitativi. Explicatia nu-i lipsita de implicatii. Joan Oliver, unul din
cel mai mari poeti catalani contemporani, analizeaza dificultatea pozi-
tiei limbii catalane amenintara sa ramina la stadjul de limba folclo-
ficd : ,,Atl spus : scriitorii catalani, Va intreb : existd oare Intr-adevar
aceasta specie ? Poate ca ea existd, realmente, avem zilnic dovezi. Ea
rezistd cu Tncdpatinare, se apara Tmpotriva propriei stingeri. Care sint
problemele si dificultatile pe care le infrunta ? Ea se ciocneste de un
zid de granit. Se serveste de o limbd mentinutd la un_ nivel falcloric,
yrovincial, domestic, si un adevarat_scriitor trebuie sd dispund de o
imba fara scoli, fard universitate, fara ziare, fara televiziune, este o
limba destinatd sa dispard din viata sociald, din scris, si sa cada in
domeniul purei arheologii”.

M. UG.

lirica engleza

MIERCUREA CENUSII

Desi nu sper sa mai revin

Desi nu sper

Desi nu sper sa vin

Mergind printre cistig si pierderi

Pe drumul impletit de visuri

Amurg de visuri, din nastere spre moarte
Binecuvintam ! Desi nu vreau S& vreau nimic
De Ic feresatra spre tarmul de granit

Spre mare albe pinze zboard, spre mare zboara
Nesfarimate aripi

Si inima pierdutd se inchisteaza, ride

In liliac pierdut si-n ale marii voci pierdute
Sufletul slab e gata de revolta

Si-al marii miros fad si-a marii bolta

Sint geta sa-si reia

Strigatul pasarilor ce-au pierdut

Si ochiul orb sculpteaza

In fildes, forme noi creeaza

lar mirosul reda savoarea sarii pamintului uscat

To

E timpul de-ncordare dintre mormint si viata
Trei visuri, se-ntretaie, trei visuri ce ingheata
Intre albastre stinci

Dar roci se scutura si pleaca de pe o tisa
Raspunde cind se clatina cealalta tisa.

Sord, mama, spirit al izvorului si al gradinii
Nu ne lasa sa mergem in minciuna
Invata-ne durerea, nedurerea
Invatd-ne sa ne oprim

Chiar intre aste stinci

Sa ne gasim salas

Chiar intre aste stinci

Sord, mama

Spirit al raului, spirit al marii

Nu ma uita uitarii

Si lasa-mi strigatul sa te atinga.

MINA STINGA

E o gradina neplivita
O grinda

din lemn necunoscut
Acoperitd cu namol si alge
O voi ciopli cu un cutit
Si forma de barca

din lemn alb va lua
Barca usoara ramasa-ntre surcele,

intr-o poiana neingrijitd, cu trandafirii rupti de vint

DIMINEATA LUI CAIN

Cu singe de frate pe mina si-n gind
Cu lacrimi in ochi porni solitar.

In soaptd se mustra dar nicicind

Nu va gindi c-a ucis in zadar.

.Sint singur. E liniste. Jur

Ca neintinat mi-e sufletul tinar,

Dar nu vreau, nu-ncerc sa ma bucur
De libertatea nascuta-n omor*.

e

In fasa e ziua ; e rece, senina
Lumina slabeste, se stinge in fum
Si-n bezna-si zareste cumplita vina,
Dar nu se opreste din drum.

Si munti si codri si riuri si pietre

li striga mereu c-a ucis

Spre cer se Tndreapta si ruga Isi vede
Topindu-se-n ploaie, 1n ceatd, in vis.

trad, de STEFAN AVADANEI
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LENIN DESPRE CREATIA
ISTORICA A MASELOR

(urmare din pag. 1)

Problema  raporturilor dintre
determinismul social si actiunea

istorica constientd, previzionalda
a oamenilor, claselor sociale,
partidelor politice, ramine — ca
si pe vremea lui Lenin — o te-
ma polemica. O parte dintre
reprezentantii  stiintelor sociale
si istorice din occident, printre
care se inscrie — pe urmele lui
Karl Popper cu a sa bine cu-

noscutd Misere de |’ histoire
(Plan - 1955) — si profesorul
american Roland  Stromberg,

continud sa  conteste stiintei
despre istorie si societate capa-

citatea de a formula legi si pre-
dictii, continud sa declare com-
promis si desuet principiul istoris-
mului Tn genere.

Dar, pe buna dreptate fran-
cezul Pierre Vendryes se intreba
fnca cu mult Tnainte : ,Ce va-
loare poate atribui omul stiin-
tei daca el nu se poate servi
de ea pentru a fintelege pro-

pria sa istorie ?* (De la Pro-
bability en Histoire — Paris, A.

LOGICA

Volumul al Xlll-lea din se-
ria ,Materialismul dialectic si
stiintele contemporane”, inti-
tulat ,Logica stiintei* (Edi-
tura politica, Bucuresti, 1970),
aparut sub Tngrijirea lui tir.
Gh. Enescu sl  Cornel Popa,
este prima antologle n lim-
ba roméana consacrata analizei
fundamentelor logice ale stiin-
tei.

Intruclt astazi aspectul do-
minant al stiintei este cel in-
tensiv,, fundamentarea logica
a propozitiilor si teoriilor sti-
intifice a devenit o sarcina
nemijlocitd a logicienilor si
oamenilor de stiinta. Logica
stiintei foloseste acum apor-
tul logicii formale In defini-
tivarea structurilor generale
ale teoriilor stiintifice, a co-
relatiilor existente Tintre teo-
rie si experientd, urmarind sa
dezvaluie valoarea cognitiva
a stiintei. Ideea lui A. A.

Michel, 1952, pag. 9).
Reprezentantii stiintelor socia-

le marxist-leniniste nu numai c&

nu gasesc nici un motiv teo-

retic si practic de a renunta la
principiile  determinismului so-
cial-istoric si ale abordarii
concret-istorice si de clasa a
fenomenelor sociale, dar dim-
potriva, fac efortul de a apro-
funda aceste principii — econo-
mice, social-politice, tehnice, sti-
intifice, cultural-ideologice — ale
contemporaneitatii.

Marea forta vitala a teoriei
si metodei marxiste de gindire
si interpretare a formelor so-
ciale, carora — prin aplicare
creatoare — Lenin le-a dat o
noud stralucire, rezida tocmai
in capacitatea lor de a genera-
liza perpetuu noile date ale rea-
litatii si Tn acest proces de cu-
noastere infinit, de a se au-
todezvolta si adecva caracte-
risticilor n schimbare ale vie-
tii sociale, raminind permanent
un instrument de fintelegere a
prezentului si de prospectare
stiintificd a viitorului socialist
si comunist al omenirii.

STIINTE

Zenoviev (,Despre posibilita-
tile analizei logice a stiintei")
cad logica stiintei are in ve-
dere numai aplicarea metode-
lor si aparatului logicii mate-
matice Tn cercetarea cunostin-
telor stiintifice, vrea sa subli-
nieze ca cea mai importanta
caracteristica a analizei logi-
ce a stintei este utilizarea
calcului logic. El emite opi-

nia ca structurile logice 1n
sine nu sint teorii, ci doar
un aparat pentru rezolvarea
problemelor, iar teoria logica
a stiintei cuprinde structurile
alcatuite din termeni, propozi-
tii si semne logice, proprieta-
tea acestora fiind definitd cu
ajutorul notiunilor de ,sem-
nificatii*, ,sens" etc. Smirnov
(,,vaelele de cunoastere si e-
tapele procesului cognltlv)
arata ca distinctia intre sen-
sibilitate si gindire  n actul
cunoasterii este o ialsd pro-

blema. Faptul ca orice cunos-
tintd ne este datd printr-o ju-
decatd demonstreaza
ca problema treptelor cunoas-
terii se pune numai n planul
~.empiric-teoretic". Pe temelia

acestor constatari, el Tmparte
limbajul stiintific  Tn limbaj nesc la logicianul
de nivel empiric si de nivel
teoretic, corespunzator acesto-
ra existind si

biectelor stiintei Tn empirice

reflecta de fapt distinctia ,ie-
nomen-esenta”,

_Functia explicativa a teori-

conceptiilor lui Smirnov, Pop-
per, Hempel,
rece toti autorii
fara capacitatea
teoria este un nonsens. Pen-
tru Hempel, ca sl pentru Mel-
berg, teoriile
cu atit mai
reusesc sa aprecieze si sa ex-
plice fenomenele care nu e-
rau cunoscute cind teoria a
fost formulata.
se exemplifica prin teoria re-
lativitatii a lui Einstein,
a prezis curbarea luminii In-  tul dupd care continutul in-

LENIN - SI' PROBLEMELE CULTURI

.Pind acum — scria Lenin — fintreaga inteligenta, tot
geniul omenirii crea numai pentru a asigura unora toate bi-
nefacerile tehnicii si ale culturii si a lipsi pe ceilalti de lu-
crul cel mai necesar — cultura si progresul. Acum insa toate
minunile tehnicii, toate cuceririle culturii vor deveni un bun
al intregului popor si de azi Tnainte inteligenta si geniul
omenirii nu vor mai fi transformate niciodata in mijloace de
constringere, Tn mijloace de exploatare. Noi stim acest lu-
Ccru — si nu merita oare sa muncesti, nu merita oare sa-ti
sacr|f|C| toate fortele pentru aceasta mareata sarcina istoric&?"
(V. 1. Lenin, Opere, voi. 26, pag. 465).

Sint cuprinse, Tn aceste cuvinte, mai multe idei funda-
mentale ale teoriei stiintifice, materialist-istorice, despre cul-
tura.

Este circumscris, mai ntii, cu claritate, gindul ca valo-
rile culturale constituie ,lucrul cel mai necesar" pentru om.
ca societatea umana este de neconceput fara cultura. Ideea
era deja, la aparitia marxismului, un bun cistigat de achizitiile
gindirii anterioare. Ca domeniul culturii este un fapt specific al
omului, ca valorile culturale reprezintda masura omului ca om,
observasera si altii. Marxismul, preluind aceasta idee, a
aratat Tnsa — mai mult decit oricare alta filozofie — deo-
sebita ei importantd Tn efortul pe care il face gindirea spre
a distinge specificitatea vietii sociale Tn raport cu natura si
a gasi criteriul sociogenezei.

Ceea se atrage atentia, In al doilea rind, din fragmen-
tul citat, este surprinderea de catre Lenin a deosebirii fun-
damentale dintre rostul, finalitatea si sensul culturii Tn con-
ditile societatii bazatd pe exploatare si Tn cele ale socie-
tatii in care exploatarea a fost inlaturatda. Lenin a expli-
cat si a subliniat — mai mult decit o facusera Marx si
Engels — caracterul de clasd al culturii Tn societdtile ba-
zate pe proprietatea privata asupra mijloacelor de produc-
tie. Vorbind adeseori despre acest caracter de clasa al cul-

turii, Lenin nu l-a extins Tnsa niciodata, Tn mod mecanic, la
ansamblul valorilor culturale. Caracterul de clasa al culturii
rezidd Tn conceptia despre lume a claselor, in ideologia lor
diferita, reflectind interese si orientari diverse, si care in-
fluenteaza, ntr-un fel sau altul, toate manifestarile cultu-
rale. Acest caracter de clasa al culturii se vadeste, apoi, —
asa cum ardata Lenin — din felul cum sint folosite — si cum
pot fi folosite — realizarile culturale de catre clasele exis-
tente intr-o anume societate, stiut fiind ca Tnsusi statul ma-
nifestd tendinta de a canaliza dezvoltarea si sensul culturii
potrivit intereselor clasei al carei exponent este.

Pornind de la constatarea caracterului de clasa al cul-
turii spirituale Tn societatile Tn care exista clase antago-
nice, Lenin a elaborat si a dezvoltat teoria sa despre revo-
lutia culturala.

Revolutia socialista, ca schimbare radicala a vietii so-
ciale, include — spunea Lenin — revolutia culturalda. In a-
ceasta privinta, ideile lui difereau esential de cele ale

narodnicilor, potrivit carora, transformarea societatii pre-
supune, Tn prealabil, modificari de ordin cultural Tn viata
poporului. Lenin a argumentat teoretic, iar istoria a do-

vedit practic, cd schimbarea vietii oamenilor trebuie sa se
produca, in primul rind, Tn sfera relatiilor de productie.
Transformind, prin revolutie politica, realitatea sociald, in-

laturind relatiile de productie bazate pe exploatare si in-
locuindu-le cu relatii de productie socialiste, punind econo-
mia Tn serviciul Tntregii societati, al ridicarii nivelului de
trai al tuturor celor ce muncesc, cladind pe temelia aces-
lor relatii o orinduire de echitate sociala, — numai in a-
cest fel, credea Lenin, se poate fundamenta trainic ferici-
rea umand la scara Tntregii societati.

Pentru edificarea socialismului este necesar, fara 1n-
doiald, un anumit nivel de cultura al maselor populare.
Care trebuie sa fie Tnsa acest ,anumit nivel de cultura”,
nimeni nu poate stabili cu exactitate, deoarece — asa cum
observa Lenin — el difera de la o tard la alta. Lenin in-
dica, de aceea, sa se inceapa mai Tntli cu cucerirea, pe

cale revolutionarda, a premiselor necesare acestui nivel cul-
tural, urmind ca dupa aceea, pe baza noii puteri de stat
si a orinduirii noi, sa se realizeze o dezvoltare corespun-
zatoare a gradului cultural al maselor. Premisa si baza
obieotiva a crearii culturii noi, socialiste, o constituie in-
staurarea relatiilor socialiste de productie, formarea si
dezvoltarea economiei socialiste. Dupa cucerirea puterii po-
litice de- catre proletariat, scria Lenin, Tnfaptuirea revolu-
tiei culturale nu numai ca devine posibila cu adevarat, dar

ea se impune cu necesitate, ,ca una din sarcinile cele miai
urgente". Revolutia culturald” este un element constitutiv
al oricarei revolutii socialiste, indiferent de locul si de
timpul Tn care aceasta din urma s-ar desfasura.

Necesitatea obiectivda a revolutiei culturale decurge
din caracterul constient al procesului de constituire si
de perfectionare a relatiilor sociale socialiste. Acest pro-
ces cere formarea unui om nou, cu o Tnaltd constintd so-
cialistda. O altd cauza a revolutiei culturale rezida Tn fap-
tul ca faurirea si dezvoltarea bazei tehnico-materiale a
socialismului presupun folosirea stiintei si tehnicii celei
mai avansate si, Tn consecintd, dezvoltarea acceleratd a
stiintei si inzestrarea oamenilor cu temeinice cunostinte

tr-un clmp gravitational, anti-
cipare confirmata in 1919 cu
ocazia unei eclipse de soare.

Interesante  consideratii re-
feritoare la problema cardina-
la a teoriilor stiintifice — pro-
blema adevarului — se intil-
britanic
Karl R. Popper (,Adevar, ra-

tionalitate si cunoastere"). A-
bordind problema  procesului
cunoasterii  stiintifice sub ra-
portul mecanismului  logic,
Popper considera ca examina-
rea criticd a teoriilor existen-

te, supunerea lor la Tncercari
de testare este suficienta. In
ce priveste continutul infor-
mativ al teoriilor stiintifice,
el ajunge la formularea logi-
cd a unor enunturi care sur-
prind prin aspectul lor apa-
rent paradoxal. Stabilind doua
enunturi — unul logico-mate-
matic, referitor la cresterea
continutului informativ al teo-

riei, si altul corespunzator
calculului probabilitatii, referi-
tor la gradul de probabilitate
al teoriei — Popper, din am-
desprinde enun-

ideea

Tmpartirea o-

teoretlce |mpart|re care

este numitorul comun al
Melberg, deoa-
opiniaza c4,
explicativa,

stiintifice sint
valabile cu cit

In acest sens

care bele relatii,

formational se afla Tn raport
invers cu probabilitatea sau
cum spune textual, ,continutul
creste pe masurd ce improba-
bilitatea creste' (p. 104).

cadrul problemei

profesionale si de culturd generald. Lenin scria clar, si nu
0 singura datd, ca. avintul cultural si pe tarimul Tnvatamin-
tului este o conditie sine qua non a constructiei econo-
miei socialiste, a sporirii productivitatii muncii, a transfor-
marii vechiului aparat de stat etc. Rasturnarea puterii
politice a burgheziei — fintrevedea Lenin — nu inseamna
si epuizarea sarcinilor pe care le are de Tndeplinit revo-
lutia socialista. Una dintre misiunile cele mai importante,
dar si dintre cele mai dificile, ale acestei revolutii consista
tocmai Tn ridicarea nivelului de culturd al Tnfaptuitorilor
ei. Fara acest lucru, nsasi rasturnarea politica realizata
nu poate ,sad fie accesibila maselor populatiei”; fara ridi-
care culturalda, spunea pe buna dreptate Lenin, victoria
politica ar ramine ,o simpla declaratie”, iar masele popu-
lare nu s-ar putea bucura din plin de propriile cuceriri
politice si economice.

Revolutia Tn cultura mai este impusa, apoi, de nece-
sitatea Tnlaturarii ideologiei si valorilor Tnvechite, conser-
vatoare, care — cum spunea Lenin — erau transformate
in mijloace de constringere, In mijloace de exploatare. Pe
de alta parte, revolutia culturala este ceruta si de necesi-
tatea formarii constiintei socialiste si a culturii noi, socia-
liste, precum si a unei intelectualitati, noi, care sa parti-
cipe eficient la propasirea societati in formare.

De o0 nepretuitd valoare, Tn legatura cu aceasta, sint
indicatiile lui Lenin privitoare la criteriile valorificarii mos-
tenirii  culturale.

Inlaturind acele aspecte ale culturii al caror caracter
si continut de clasd deriva din interesele unor forte so-
ciale retrograde, socialismul nu Tnlaturd citusi de putin
valorle Tn genere si nu adoptd o atitudine nihilista fata
de valorile elaborate in_decursul vremurilor, prin truda
creatia omului. Afirmatia lui Lenin, potr|V|t careia, res-
pingind morala burgheza, marxismul nu respinge morala
n general, ci Tsi propune sa contribuie la fundamentarea
si raspindirea moralei noi, socialiste, este cu totul valabi-
Ia, prin analogie, pentru toate formele culturii. Aceeasi
nealterata valoare o au si alte idei ale sale. Avem in
vedere aici, Tn primul rind, faptul ca, ridicindu-se Tmpotriva
interpretarii date de cei de la ,Russkoe Bogatstvo* eco-
nomistului elvetian Sismondi, Lenin conchidea ca meritele
istorice se judeca nu Tn functie de ceea ce n-au dat per-
sonalitatile Tn comparatie cu cerintele contemporane, ci in
raport cu ceea ce au dat nou in comparatie cu predece-
sorii lor.

Lenin considera drept expresie a uned ,diplomatii nai-
ve", ,teoretic nejuste si practic daunatoare", toate Tncer-
carile pe care le-au facut unii de a crea o cultura abso-
lut ,noud*; si tot asa de eronatd Ti apdrea teza opusa,
obiectivista, care cerea preluarea necritica, ,in bloc", a in-
tregii culturi spirituale mostenite de la vechile societati.
.NU Nnascocirea unei noi culturi proletare — spunea
Lenin, rafuindu-se cu proletcultisti —, ci dezvoltarea
celor mal bune modele, traditii, rezultate ale culturii
existente, din punctul tie vedere al conceptiei mar-
xiste despre lume si al conditilor de viata si de lupta ale
proletariatului Tn epoca dictaturii sale" (Schija de rezolutie
cu privire ia cultura proletard).

Lenin a insistat mult si asupra necesitatii de a prelua,
procesul de formare si de dezvoltare a culturii noi, socialiste,
tot ceea ce reprezinta valoare autentica Tn lumea capitalista
contemporand. ,Sa preluam din stiinta europeana si cea
americana — Ti sfatuia Lenin pe comunistii rusi — tot ceea
ce este intr-adevar de pret". El se interesa Tndeaproape, Tnca
din primele luni de dupa izbucnirea revolutiei din octombrie
1917, ca macar Tn orasele mari ale tarii sa existe cartile si
revistele ,cele mai noi", din toate domeniile vietii culturale.

Revenind de nenumarate ori asupra acestor imperative ale
politicii culturale a statului socialist, Lenin a staruit perma-
nent asupra obligatiei de a se crea o culturd noua, socialista,
care sa fie pusa Tn slujpa constructiei comunismului si care
sa-si aduca contributia la Tnlaturarea vechilor rinduieli. El era
convins — si a reusit s& convinga masele populare — c&
realizarea acestei noi culturi, ca si a Tntregii societati, nu se
poate obtine decit sub conducerea si indrumarea partidului
clasei muncitoare, ale carui interese trebuie ca noua cultura
sd le serveascd Tn mod deschis. In articolul sdu ,Organizatia
de partid si literatura de partid”, Lenin pune cu maxima lim-"1
pezime aceste probleme. Articolul se referd, precum se vede'
si din titlu, Tndeosebi la beletristica, dar concluziile lui sint
la fel de valabile pentru intreaga arie a culturii spirituale.
Principiul literaturii de partid — preciza aici Lenin — consta
in aceea ca pentru proletariatul socialist problema literara
(—problemele culturii Tn genere, am adauga noi—) nu poate
fi un instrument in folosul unei persoane sau al unor gru-
puri, ca ea nu poate fi o chestiune individuala, independenta
de cauza generala a proletariatului.

Ca si marii sai Tnaintasi, Marx si Engels, Lenin prevedea
cd, Tn societatea socialistd si comunistda, scopul Tntregii ac-
tivitati culturale este de a servi progresului umanitatii. Te-
lului propasirii umanitatii i-ia subordonat Lenin intreaga sa
activitate, viata sa. Tinta aceasta |-a calauzit si atunci cind
s-a referit la probleme ce apartin politicii si teoriei culturii.

M. BULIMAR

tima remarca asupra lui Do-
nald Davidson (,Teoriile sen-
sului), care se preocupa de
construirea mecanismului logic
In al Tnvatarii unei limbi, ana-

adevarului, lizind cu acest prilej concep-

Popper se afla Tn disjunctie
fatda de conceptia neopozitivis-
ta promovata de Wittgenstein,
Russell, Schlick si Tarski,
pentru el adevarul fiind o en-
titate obiectiva, stiinta urma-
rind sa descopere acel ,ade-
var interesant”, adevar cu un
grad Tnalt de ,capacitate ex-
plicativa".

Un studiu interesant sem-
neaza Olivier Costa de Beau-
regard (,Problemele ireversi-
bilitatii"), care face o analiza
patrunzatoare unor concepte
ale stiintei moderne, cum sint
,,S|metr|a de iure a timpului"
si ,asimetria" sa ,de facto"

in contextul snformatiei si
negentropiei'. De asemenea,
se impun studiile Iui Goneth
(,Despre metodologia cerceta-
rilor") si Destouches (,Sinteza

inductiva ca fundament").
In sfirsit, se fmpune o ul-

tia lui I. Scheffler despre a-
bordarea inscriptionau a vor-
birii, conceptia lui Quine des-
pre ,propozitile care exprima
o credintd’, si conceptia lul
Church despre logica sensu-
lui si denotatului.

Concluzia care se desprin-
de din studierea atentd a a-
cestui volum este aceea ca,
pina Tn prezent, o logica a
stiintei  stricto-sensu nu este
inca constituitd. Logica stiin-
tei este mai curind logica
stiintelor particulare care si-au
creat metateoria lor. Intr-ade-
var, gradul Tnalt de abstrac-
tizare pe care-1 presupune
logica unica, 1Tn care sa se
integreze teoriile cele mai di-
ferite prin natura obiectului
lor, este nca departe de a
fi realizata.

V. FLOREA



X

na din erorile frecvente
comise fin trecutul stiin-
tei omului a fost aceea
de a fintelege si explica
omul ca desprins de situa-
tia, de mediul in care se afla,
neglijind faptul ca omul repre-
zintd o unitate  dinamica cu
mediul. Spre a deosebi mediul
ca realitate fizicala si anonima,
stiinta de azi gaseste mai po-
trivit termenul de ambianta,

spre a sublinia  Tnsusirea de
legatura a realitatii fizice cu
universul psihic al omului.

Conduita dobindeste o sem-
nificatie numai in raport cu in-
tregul personalitatii si cu ntre-

gul situatiei, iar situatia este
inteleasa din raportarea ei la
subiect. Mediul anonim devine

,ambiantd", ,die Welt" devine
L,die Umwelt", obiectul se tran-
sfoma in corelat al subiectului

zei adultului denumit de catre

scoala  sociologicd  franceza
Lprimitiv' - si - caracterizat  prin
operatii prelogice, supus legii

participatiei. Sincretismul apare
in stari de minima tensiune,
in vis si visare sau hipnoza, in
starile de denivelare si regre-
siune psihica, in trairi pasiona-
le, deliruri, onirism si schizofre-
nie.

In aceasta faza, in aceste
stari temporare, se produce fu-
ziunea dintre individ si situatie,
subiect si obiect. Omul confun-
dad realitatea cu dorintele
si visurile sale, imaginea obiec-
tului cu obiectul imaginii, vede
0 legdtura materiala si simili-
tudine intre cuvint si obiect, Tn-
tre simbol, si realitatea simbo-
lizata.

Faptul este demn sa fie re-
tinut, fiindca el ne poate I&-

DIALOGUL
GM-AMBIANTA

si invers. Constiinta Tnceteaza
de a fi o functie izolata si enig-
matica, invizibila si insesiza-
bila ; ea se transforma Tintr-o
functie a personalitatii, intr-un
corelat activ al mediului, in-
tr-o replica dinamica a ambian-
tei, in care se afla in mod or-
ganic integratd. Explicatia con-
duitei si a personalitati nu o
mai cautam in monologul con-
stiintei, ci ntr-un dialog fintre
ambiantd si persoana.

Dinamica personalitatii re-
flectatda n constiinta de sine, ne
apare ca supusa unui ritm ne-
contenit, unei pulsatii, simila-
rd celei cardiace, de sistola si
diastold, de polarizare si de-
polarizare pe linia  subiect-
obiect, individ-mediu, eu-lume.
Polarizarea se  manifesta prin
scindarea constiintei, prin cre-
area si cresterea distantei in-
tre subiect si obiect si detasa-
rea progresiva a imaginii si
semnificatiei obiectului de obiec-
tul imaginii si  semnificatiei.
Depolarizarea se manifesta prin
apropiere, pina la fuziune si
contopire, a subiectului cu o-
biectul. Acest ritm se efectueaza
filogenetic si  ontogenetic pe
doua trepte distincte : pe treap-
ta inferioard, a actiunii, pla-
nul pragmatic si pe treapta su-
jfAoara, a gindirii, planul min-
tcff simbolic.

Schema se sprijina pe ideea
fundamentald a unitatii orga-
nism-mediu, subiect-obiect A-
ceste doua realitati sint com-
plementare, ceea ce ne face
sa Tntelegem cd&  subiectul se
cunoaste prin obiect si obiec-
tul prin subiect.

Prima faza sau primul act al
ritmului  constiintei I-am carac-
teriza prin sincretism, prin lipsa
de polaritate, prin unitate ne-
diferentiatd specifica fazei in-
stinctuale a psihicului animal,
fazei de fuziune afectivd si in-
telectuala a copilului mic, fa-

INTERVIU
cu prof. dr.
G. ISIRATE

— De curind a aparut, in Editura
Minerva, cartea dumneavoastra ,,Lim-
ba romana literara. Studii_si articole",
Considerind limba roméand literara

drept obiect de studiu al unei dis-
cipline stiintifice, presupunem impli-
cit existenta unui consens unanim n
ce priveste aria_ de cuprindere si
finalitatea acesteia ?

'
— Limba roméand literard este o
disciplind relativ. noud. Ea a intrat
in_ atentia _specialistilor abia dupa

»—eliberare, cind i s-a dat si o defi-

#A. mai sint probleme 1n litigiu,

nitie corespunzatoare si cind au_n-
ceput sa apard numeroase  studii si
articole, nu' numai in publicatiile de
specialitate, ci si in revistele de cul-
turd generald si de literaturd. Ca n
orice “disciplind noud, se Tntelege ca
uncte,
de vedere neacceptate, Tnca, de toa-
ta lumea.

muri  unele fenomene sociale
importante. Astfel, cautind sa
inteleg rezistenta din trecut a
unor tarani la introducerea trac-

torului in munca lor agricola,
am obtinut urmatoarea expli-
catie : ,Cum sa acceptam ca

0 namila brutalda sa treacd
prin porumb sau prin alte vie-
tuitoare strivindu-le nepdasator
si rece, cind noi, cu sapa, pli-
vind, curdtind, le Tngrijim, le
supraveghem ca pe fiinte a-
propiate noua, de inima noas-
tra ?1“ latd omul confundat
cu natura, si care cu greu ac-
ceptd semnificatia instrumen-
tala sau pur economica a u-

nui obiect sau produs al
muncii. Pentru aceasta se cere
»,0 conversiune"  psihologica.
lesirea din aceasta faza sau
stare a contactului direct al
subiectului cu obiectul se fa-
ce la omul normal, in gene-

re, cu pretul unor conflicte
intre individ si situatie. A-
ceste conflicte duc spre me-
diere si distantare a relatiilor
intre subiect si obiect, spre o
obiectivare progresiva a situa-
tiei si a eului. Posibilul Tsi fa-
ce loc alaturi de real si din-
colo de acesta. Se creeazd o
lume intericara, a gindirii, a
imaginatiei si a jocului.

Faza polarizarii constiente,
a discriminarii  obiectului de
subiect, se instaureaza progre-
siv prin interiorizarea operati-
ilor concrete si transformarea
acestora in operatii mintale.
Conflictele dintre om si am-
biantd devin contradictii ide-
ale si logice. Se intrevede a-
paritia unei cenzuri efectuatda

de o instanta superioara, de
un Super-Ego. Dar aparitia si
instaurarea  acestei  instante
presupune o depolarizare an-
terioara.

Depolarizarea constiintei este
un act de intuitie si de sin-

— Care este punctul dumneavoastra
de vedere ?

— Tncercari de a defini notiunea
de limba literara si de a stabili lo-
cul_pe care s-a format ea existd
incd de pe la sfirsitul deceniului al
optulea din secolul” trecut. In aproa-
pe toate cazurile, specialistii au ple-
cat mai mult de la impresii decit
de la o studiere adincita a faptelor.

Cu toate acestea, punctele de vedere
respective au trecut de la_generatie
la ‘generatie, fard sa fie Tmbogatite
sau sprijinite de fapte noi. Centrele
universitare cu traditie. (Bucurestii,
Clujul, Tlasii) au Tmbratisat, fiecare,
cite un asemenea punct de vedere
pe care au incercat sa-1 generalizeze.

teza creatoare, pe plan mintal.
Ea apare in urma unor cautari,
adesea  indelungate, a unei

frAmintari, uneori dureroase si
se caracterizeaza printr-o ilu-
minare, strafulgerare, aderare

totala la solutia aparuta (,Aha-
Erlebnis"). Este momentul care
a declansat lui Arhimede stri-
gatul ,Evrika I", stare cunoscuta
oricarui creator in stiintd, arta
si alte domenii de cultura.
Caracterizarea acestui feno-
men este sudarea subiectului

cu obiectul. Spre deosebire de
prima faza, sincretica, subiec-
tul nu mai ramine individuali-
tate, ci devine personalitate, a-
dica o fiinta constienta de sine.
Obiectul nu mai este un lucru
sau o situatie cu o valentd in-
dividualda de satisfactie, ci o
valoare, gu carpeter supraindi-
vidual si impersonal. Pare pa-
radoxala aceasta transformare
a personalitati in fiinta imper-
sonald, iar a realitatii concrete
si individuale intr-o lume de
valori universale. Culmea obiec-
tivitatiic — lumea valorilor |

Platon ne sugereaza ideea u-
nei viziuni a lumii valorilor, iar
existentialisti  —  semnificatia
sesizdrii intuitive a unei esente,
a unei valori obiective si de
sine statatoare.  Unii filozofi
creazd notiunea de intuitie in-
telectuala.

Parasind filosofia si trecind
in lumea psihologicd a creatiei
stiintifice si artistice, constatam
existenta unor stari indivize si
sintetice, a unei introspectii in-
tuitive, a contactului direct al
eului cu sine, a unei stari de con-

topire, specifica intuitiei crea-
toare. Ne gindim la mitul lui
Anteu ; asa dupa cum fortele
eroului legendar se Tmprospa-

teaza in contact direct cu pa-

mintul, tot asa gindirea ab-
stractd si analiticd trebuie sa
recurga, spre a renaste, la
intuitie.

Aceste stari de scurtd dura-
td si inaltd tensiune sint ur-
mate de o noua polarizare a
constiintei, dar de data aceas-

ta de o polarizare critica, n
lumina unor norme supraindivi-
duale. Atit obiectul (,le Moi")

cit si subiectul (,le Je") dobin-
desc, pe plan logic si discursiv,
0 noud semnificatie, in contex-
tul unor norme durabile, uni-
versale, rationale si demonstra-

bile, adica obiective. Echilibrul
intre asimilare si acomodare ia
o forma superioara, spirituala.
Aceasta faza pr constitui, treap-
ta unei constiinte noologice sau
axiologice, precedata de o con-
stiinta psihologica, personala,
iar aceasta, la rindul ei, pre-
cedata de o constiinta biolo-
gica, indiviza, individuala.
Procesul de obiectivare n
cunoasterea de sine ne apare,
asadar, ca un dialog activ al
omului cu natura si cu sine, ca
un proces dialectic, ca o spi-

rala care Tncepe la nivelul de
actiune, de traire difuzad si ne-
diferentiatd, pentru a se pola-
riza si diferentia intr-un eu in-
dividual si o lume concreta, re-
luind apoi, pe plan mintal, sim-
bolic si calitativ superior, ace-
lasi ritm de depolarizare intui-
tiva si detasare polarizata cri-
tic, discursiv, Tn lumea valori-
lor suprapersonale.

V. PAVELCU

Pdrerea noastrd este cd nu se mai
poate sustine, astdzi, ca limba lite-
rara s-a format dintr-un singur grai,
intr-un anume moment si ca, din
acel moment, a subordonat celelalte
graiuri. Studiul istoric al limbii ro-
mane literare, din secolul al XVI-lea
pina astazi, ne conduce spre con-
cluzia cd ea s-a inchegat pe baza
tuturor graiurilor din nordul Duna-
rii, Intr-o perioada lungd, de clteva
secole, asa _cum intuise,” inca la 1894,
Alexandru Philippide. Dupd manuscri-
sele rotacizante si dupa_ tipariturile
coresiene, traduse _in  Transilvania,
urmeazd contributiile moldovenesti
din secolul al XVIl-lea, prin Varlaam
si Dosoftei, prin marli cronicari si
prin textele juridice, la care se a-

daugé cele ale muntenilor (cronicarii,
literatura juridica, Biblia de la 1688).
In aceasta vreme, Transilvania ne
mai dd Noul Testament de la Bdl-
grad _(1_648?, rima traducere a Ale-
xandriei (1620) si_ mai_multe lucrari
cu _caracter istoric. Situatia nu se
schimba fundamental nici Tn secolul

al XVlll-lea, pina spre 1780, cind a-
pare scoala ardeleana_ si punctul de
greutate se muta, iardsi, in Transil-
vania. Ardelenii domina cultura, lite-
ratura si stiinta romaneasca pina_spre
anii 1830, cind apare Eliade Rédu-
lescu. La 1840, primatul este detinut
de moldovenii de la ,Dacia literard”
pentru ca, Tn a doua jumatate a se-
colului trecut, ca si Tn primele de-
cenii ale secolului nostru, sa asistam
la o adevaratd intrecere Tntre pro-
vincii., In aceastd vreme se defini-
tiveazd limba literard si se fixeaza
terminologia stiintificd, Tn toate do-
meniile de activitate.

— Ce loc ocupa n cultura noastra

Istoria stiintei — ca si a culturii — ne
apare uneori ca produsul unor entitati
separate, iiecare din ele actionind dupa
un stil propriu si intr-o perioada bine
determinata a vietii sale. Dar de Indata
ce cistigdm o oarecare perspectiva, crea-
tfia umanda ne apare ca un continuum —
In sensul ca ideile unei anumite epoci
provin din alte idei mai mult sau mai
putin apropiate, vehiculate in perioade
trecute.

Desigur ca stim mai bine s& masuram
distanta in timp decit distanta dintre idei,
fapt pentru care unele exemple sint nece-
sare si, In orice caz, utile. Calculatorul
electronic, de pilda, a aparut In anul
1945 si de atunci el a revolutionat multe
domenii de activitate practica. Dar el este
rezultatul ultim al unui lung proces evo-
lutiv. Inaintea acestui calculator electro-
nic au existat masinile electromecanice cu
cartele perforate, care, la rindul lor, au
fost precedate de masinile mecanice cu
care se efectuau operatii aritmetice; Ina-
intea acestora a existat abacul roman cu
pietricele; de asemenea, de mult de tot
oamenii se ajutau de degete pentru efec-
tuarea unor operatii aritmetice simple. De
unde si importanta pe care o are siste-
mul de numeratie cu baza cinci sau zece
etc.

Dar sa trecem la conceptul de baza al
ciberneticii — la notiunea de sistem cu
reactie, in deceniul al patrulea al aces-
tui secol, notiunea de sistem cu reactie
aparuse Tn mod independent n diierite
domenii de activitate. Astfel, Black utili-
zase reactia la amplificatoarele electroni-
ce pentru reducerea distorsiunilor; Ano-
hin studia aferentatia inversa In psiholo-
gie ; electronistii studiau oscilatoarele cu
reactie. Schemele de legaturi Tn circuit
Tnchis aparusera inca mai de mult Tn neu-

rologie, unde se pusesera in  evidenta
nervi centripeti si servi centrifugi — aie-
renti si eferenti — unul din punctele de

Tntilnire fiind creierul, altul fiind organul
periferic. In automaticd, la fel, reactia s-a
utilizat pe scara larga. In unele din lu-
crarile sale medicale, Daniel Danielopolu
face, de asemenea, sa intervina concep-
tul de reactie (fara a-i spune astfel].

Treptat lucrurile au Tnceput sa se cla-
rifice. Norbert Wiener a finteles posibili-
tatea integrarii unor sisteme de naturi
diferite intr-o aceeasi schemad unitara si,
in acest fel, a pregatit calea pentru Teo-
ria sistemelor. Dar si aceasta idee era in
aer. Prof. P. Postelnicu, de la Institutul
politehnic Bucuresti, trimite spre publica-
re, Tn 1944, un articol privind sistemele
cu reactie, considerate in general. Revis-
ta Adamache, de la lasi, careia i se a-
dreseaza, refuza publicarea. Peste patru
ani, Wiener publica Cibernetica, cu ace-
leasi idei.

In acceptiunea actualda, termenul de
sistem a fost reintrodus Tn stiintd de Ber-
talanffy, — desi termodinamica se ocu-
pase cu mult timp Tnainte atit de siste-
mele deschise cit si de cele Inchise, dar
bineinteles dintr-un punct de vedere di-
ferit. Teoria sistemelor pune accentul pe
structuri si pe comportarea unor sisteme
formate din elemente care au proprietati
cunoscute, Tntre elemente circulind sem-
nale, sau informatie, ca sa Intrebuintam
un termen contemporan. Cunoscind legile
de comportare ale elementelor si structu-
ra sistemului, deducem comportarea intre-
gului sistem.

Astazi teoria sistemelor este o ramura
a stiintei cu rezultate bogate si intere-
sante. Fiind o teorie foarte generald, con-
ceptele ei sint de larga aplicabilitate (desi

uneori prea larga spre a putea avea o
aplicabilitate imediata).
Dar, mai 1ntli, sa elucidam conceptia

de baza despre sistem si, Tn prealabil, sa
precizam ca pentru stiinta actualda totul
trebuie descris prin marimi caracteristice.
Atunci cind putem asocia Tn mod con-
stant mai multe marimi Tntre care exista
relatii constante, sintem Tn prezenta unui
sistem. Daca putem considera una din ma-

si_Tn ce masurd raspunde obiectivu-

A

rimi ca .intrare' si pe cealaltd ca ,iesi-
re' din sistem, atunci sistemul este orien-
tat. La conceptul de sistem, 1Tn sens ac-
tual, o contributie Tnsemnatda au adus-o,
desigur, ideile din electrotehnica si elec-
tronica.

Asadar, istoria stiintei este mereu ge-
neratoare de nou si ar fi gresit sa redu-
cem totul la trecut. Intr-adevar, progresul
stiintei si al culturii  ne apare ca un
continuum — dar vechiul adagiu ,nimic
nou sub Soare' nu este decit Tn parte
adevarat: ideile sint mereu reluate, trans-
formate, amplificate. Calculatorul este,
desigur, urmasul abacului — dar cita dis-
tantd intre elel Calculatorul este si ur-
masul masinii imaginate — si nerealiza-
te — la sfirsitul secolului trecut — de
Charles Babbage. Dar acesta imaginase o
masind mecanicd — deci foarte lentd —
Tn timp ce noi folosim masini realizate
cu circuite electronice integrate si ne
gindim la calculatoare si mai rapide, cu
laser. lar aceste masini, beneficiind de
avantajele unei tehnologii foarte avansa-
te, permit obtinerea unor performante de
neimaginat de catre precursori. Intr-un
anume sens, calculatorul cu memorie si
program a fost imaginat de matematicia-
nul englez A. M. Turing Tn 1936—37, deci
cu circa un deceniu Tnainte ca el sd e-
xiste efectiv. Dar calculatorul existent nu
are nimic comun cu masina Turing —
care Tnca si astazi continua sa fie obiect
de studiu teoretic.

Studiul sistemelor include, Tntr-un anu-
mit sens, cibernetica, deoarece aceasta
stiintd se ocupa doar de o clasa particu-
lara de sisteme, sistemele cibernetice, la
care existd cel putin o reactie Intre in-
trare si iesire. Am vazut cd studiul unor
cazuri particulare de sisteme fusese T1n-
ceput inca din deceniul al patrulea. Dar
problemele stabilitatii, atit de importante
pentru sistemele cibernetice, fusesera in
principal puse si rezolvate, de asemenea,
de mult timp. Nyquist stabilise criteriul,
care Ti poarta numele, aproximativ in e-
poca Tn care Black se ocupase de ampli-
ficatoarele cu reactie. Dar problema nu
era noud. Specialistii stiau ca A. M. Lia-
punov, cu mult Tnainte (1892), studiase
stabilitatea sistemelor descrise prin ecua-
tii diferentiale. Routh (1877) si Hurwitz
(1875? dadusera si ei criterii algebrice de
stabilitate. Ulterior s-au dat si alte cri-
terii:  Mihailov-Leonhardt, Lienard-Chi-
part, Bilharz-Frank etc.

Problema aceasta, a stabilitatii, a fost
mult studiata si la noi Tn (ara. As aminti
de criteriul de stabilitate al lui Gh. Car-
tianu, de cercetarile lui A. Halanay, ca si
de studiile fundamentale ale Ilui M. V.
Popov, care au marcat o epoca Tn pro-
blema stabilitatii si a hiperstabilitatii.

In domeniul activitatii umane exista un
continuu progres, care se bazeaza tocmai
pe reluarea datelor cistigate Tn trecut, pe
continua lor valorificare, reinterpretare,
adaptare la realitate.

Procesul cunoasterii este un  proces
complex. Tn care, plecind de la practica
la contemplarea vie, trecem la sfera na-
tionald, elaboram concepte si teorii, con-
struim Tn domeniul intelectual, iar apoi

verificdm aceste constructii prin criteriul
practicii.

,De la Intuirea vie la gindirea abstrac-
ta si de la ea la practicA — aceasta este
calea dialecticA a cunoasterii adevarului,
a cunoasterii realitatii obiective". (V. |
Lenin, Caiete filozofice, p. 140, E.S.P.L.P,,
Bucuresti — 1956).

Specific omului este faptul ca experien-
ta Individuald nu se pierde, efortul per-
sonal se integreaza Tn practica sociala si
prin social realizam atit verificarea prac-
ticd, cit si continuitatea progresului uman.

Gindirea abstracta a fiecaruia dintre
noi este beneficiara eforturilor de gindi-
re ale tuturor generatiilor trecute si are
n ea, Tn potentda, germenii ce vor ii fruc-
tificati de generatiile viitoare.

EDMOND NICOLAU '

acestei miscari pot_fi cautati_ printre

rare ?

cercetarile din ‘domeniul limbii lite-  [ui propus ? B naturalisti,” Zola si chiar "Flaubert,
Ratiunea lucrdrii — asa cum aratd ~ care visa o carte despre nimic, o

- . . autorii_— are in vederé intentia de  carte fara legaturd exterioard, _care

— ncd de la aparitia Scolii ar- a explica publicului interesat, ‘si n isi ajunge siesi prin forta_interioara

delene s-a putut vedea ‘ca problemele
limbii _literare nu fac obiectul unei
discipline cu preocupdri Tnguste. Fi-
ind vorba de aspectul cel mai Tngri-
Jit al limbii nationale, ea intereseaza
pe toatd_lumea $i, prin urmare, nu-i
este nimanui indiferent cum se va a-
dresa, Tn scris, publicului pe care_ Tl
are n vedere. Plasatd ntre critica
si istoria literara, pe de-o parte, si
intre istoria propriu-zisa a limbii, pe
de alta parte, limba romana literara
reprezinta__ eforturile tuturor cartura-
rilor, indiferent de domeniul de  ac-
tivitate Tn care se manifestd, siu_Tn
consecintd, studiile legate de origi-
nea si dezvoltarea ei Se adresezd u-
nui public cit mai larg cu putinta.

AL. T

DICTIONAR DE TERMINOLOGIE
LITERARA

O data cu aparitia Dictionarului de
terminologie literard (in Editura Sti-
intificd, 1970, sub conducerea unui
colectiv compus din Mircea Angeles-
cu, Margareta lordan, lon loana si
Pavel Ruxandoiu, sub directia lui
Emil Boldan) este firesc_sa ne Tintre-
bdm : cui ‘se adreseazd dictionarul

primul rind celor antrenati in pro-
cesul de Tnvatdamint mediu, sau su-
perior, o serie de termeni speciali
sau folositi cu sensuri speciale,
domeniile "inrudite ale  istoriei lite-
raturii, teoriei_si criticii_ literare, sti-
listicii, poeticii, prozodiei_ si retori-
cii, folclorului__ literar, ~biografiei si
tehnicii  editarii. Folosind procedeul

clasic al dispunerii n ordine_ alfa-
beticd, autoril au in vedere etimolo-
gia cuvintului, sensul sau sensurile
sale, geneza — pe scurt — a Inte-
lesului” cu care “acesta este folosit,
implicatiile istoriografice, sinonimie,
antonimie etc. De asemenea, se fac
precizari la diferite. curente artis-
tice, asupra teoreticienilor si susti-
natorilor _ acestora, totodata 'se pro-
pun definitii curentelor —respective.
Atunci cind unii termeni o cer, se
ofera exemple numeroase si eloc-
vente, mergindu-se la elemente din
opera diferitilor scriitori.

_Conceput Intr-o asemenea perspec-
tiva larga, si avind in vedere ca este
rima_lucrare de acest gen aparutd
a noi, era_inerent ca dictionarul sa
nu_se prezinte exhaustiv. De aceea,
evident, acest aspect nu-1 ludm 1n
discutie. Ne vom referi insd la o alta
problema, cea de continut. Sa luam,
de pilda, precizarile consemnate la
cuvintul Antiroman : ,,Antiromanul ca
si_ celelalte. manifestari artistice si-
milare (antiteatrul etc.), este expre-
sia curentului mai cuprinzator de de-
mitizare _antidogmaticd a artelor, a
literaturii contemporane... Precursorii

a stilulur sau, asa_cum pamintul se
mentine Tn aer fard a fi sustinut../
Fireste, lungimea citatului este supa-
ratoare, dar am folosit acest text
pentru a semnala doud lucruri: pe
de o parte — minutiozitatea cu care
autorii abordeaza discutarea terme-
nilor, pe de altd parte — neclaritatea
si_chiar confuzia_ in enuntarea unor
judecdti apreciative. In textul sem-
nalat Flaubert este... naturalist. Apoi
nu se intelege cine ,visa o carte
despre _nimic™: Zola, Flaubert, na-
turalistii_ Tn general (intre care este
inclus si Flaubert)... 7 Aceeasi nedu-
merire ‘0 Tntimpinam _ referitor si la
arta _abstracta : ,,Artd ce manifesta
predilectie nu pentru infatisarea di-
recta a’ realului concret, 'Ci pentru
reprezentarea esentei realitatii Tn ima-
A (N inclfrate. producind
dificultat Tn receptarea semnificati-
ilor . in primul rind, abstract si in-
cifrat nu reprezintd_unul si acelasi
lucru. In al doilea rind, nici cea_mai
,concretd’ artd nu este totusi infa-
tisare directd a_realului_ concret. Sl
at~cl, care mai este diferenta spe-

demdetaleUe ‘rebUie S'° despr,n-

Semnalarea acestor clteva aspecte
din urmd@ nu vrea sa Insemne deloc
0 negare a cartii. Dimpotrivd. Dic-
honanil de terminoloaie literard, prin
id\s Indo?/ nvestlaatlei, ramine.
fu™ 7ndoiald, o lucrare de aoreciata
tinuta stiintifica si care ofera. In a-
celasi timp, o lectura agreabild,

CONSTANTIN COROIU



SERCHEI  ESENIN

) (Fragment)
Rusie !
Crmcen nume, sfint.
Mesteceni, gnioceii, dorul...
Cum de-aparu pe-al tau pamint
Reoelui, el, tulburatorul ?
Naprasnic geniu | Ca un val
Nu chipul sau m-atrase-ntr-una.
El n-a incalecat pe cal
Ca-n zbor sa-ntimpine furtuna.
El nici un cap n-a doborit,
Gonind pedestii-n toatad zarea.
lubea doar un omor, atit,
De prepelite ... vindtoarea ...

Au fost cumplite vremi sirag
Si labe crude ne strunira,
Pe-al bietilor tarani meleag
Satrapi monarhici inflorira.

Tarism | Duhori ! Betii puzderii !
Si-ncet de la aristrocrat

Cu bani putere-au cumparat
Industriasli si bancherii.
Norodul, tara-n lant gemea
Tot asteptind pe cineva...

Si el veni.

Cu vorba-i tare

Ne-a dus pe toti spre noi izvoare.
Ne-a spus : Voi muncitori scapati
De chin cind totu-n mini luati.
De mintuire de vi-e sete,

Puterea voastra-i prin Soviete...

Si-am mers prin viscolul rebel
Spre ce vedea cu ochii el :
Am mers unde vedea in zare
A lumii-ntregi eliberare.

Si iata-i mort...

Un plins ne scurma.

De jale muzele-au tacut.
Urlind, a tunurilor turma

Au dat salutul cel din urma.
El ne-a salvat si-a disparut.

A disparut, dar cei in viata,
Lasati de el, curind cu zvon
Rusia-n zbucium dar mareata,
Or s-0 imbrace in beton.
Ca-i Lenin mort.

Sa nu le-o spui.

Nu-i intristeaza-aceasta moarte.

Ei tot mai dirji duc mai departe —
Si-nfaptuiesc gindirea lui...

In roméneste de GEORGE LESNEA

EVGHENI  EVTUSENKO

(Fragment)
Stiu,
epoca noastra-i complicata
si, dupa cit se pare,
azi nu-i usor sa te descurci;

dar raul cind iti iese-n cale
nu te ascunde —

loveste-| tare !
Si nu de unul singur :
cu-ntreg poporul,
cu Bratskul tot, cu muncitorii,
cu fizicienii, cu-agricultorii |

lar eu, . . )
daca-ndoiala ne-o cuprinde,
izbava
cautind, . .
de buna seama,

m-oi duce-n
delegatie )
la Lenin,
m-oi duce-n
delegatie
la Lenin...

ALEXEl SURKOV

Ca sa trezeasca-n noi puterile-adormite
Octombrie prinse-n vilvataie tara toata
Si Lenin, parinteste,-mbarbatind poporul
Cirmaci i-a fost pe marea-nvolburata.

lar vremea, uluitd, se cernea nainte
Si viitorul se-arcuia pe cer de-azur,
Pe cind in ochii lui, in ritm de epopee,
Crestea al Patriei Sovietice contur.

AEEXANDR - BEZIMENSKI

Muncitori scotocesc lumea-n lung si lat,
Pamintul dur pipaind : pierdere mare |

— Spune-mi, Partid, ce cauti infr gurat ?

- Un carnet | Durerea-mi e fara hotare |

Un carnet... Si inima bate pagina.

O jale mai mare n-a fost si nici nu-i.
Doar ieri, ieri il tineam cu grija in ming,
lar astazi — enigma incerc s-o descui.

Ei, proletari ! Poate-i in loc mai tacut ?

Sa fie de-a mortii sageata lovit ?
Un membru doar... Doar unul singur

s-a pierdut

Si drumul nostru spre culme-i prabusit ?

Te-am ascultat, Partid ! Durerea ti-o simt
Si-fi spun raspicat : greul pot sa-l strapung
Sub rosul tau fald, iesind din cercul strimt;
Primeste deci, salutul meu de la strung !

Intru-n Partid. Fiu al Sovietelor sint.

In citeva luni, sute de mii-ntr-un gind,
Inlocui-vor prin etern legamint

Carnetul lui Lenin, pierdut de curind |

V. I BRIUSOV
1L NI

Vointa ce-ntr-un suvoi puternic

A contopit dureri fara de nume,
Luceafar pe-al marii intuneric,

Faurar al unui alt destin in lume.

In hronicul de ctitorie noud,
Octombrie, sapind pe veci hotare,
Istoria a despicat in doua

Precum Renasterea n-a fost in stare.

lar pe ruina strimbei asezari

A rasarit din vilvatai si jar

Titanul cu ochii tintd-n departari,
Spre limpezimi sublime de clestar.

Batrina tera-n veci infloritoare,

Ecou adine in inima oricui |

Vlad mir Lenin e a ta grandoare

Si glorie ca el, in lume, nu-i!
In romaneste de
GRIGORE V. COBAN

10 HUU

Casa lui Lenin e-n Gorki.

Acolo, cind ajung

Mi se pare ca el abia a plecat.

- E ocupat :

Zi de zi

Multimile,

Oamenii, asteapta in fata Kremlinului
Sa-l intilneasca

Intr-un minut linistit.

Lenin a plecat

Dar in gradina plina de soare

Banca verde inca e calda.

Treizeci si patru de ani au trecut

Si ea sta in soarele plin

Evocind rinduri de lumina.

Lenin, cel ce apara viitorul copiilor

A murit pe cind aveam patru ani

Dar uite cum a trait pina-n ultimul minut:
Bastonul e pus linga masa,

Scara casei lui pastreaza urma pasilor.
Doar calendarul s-a oprit la ziua de 21
De pe aceeasi fild, chipul lui Cehov !

zimbeste blind

L-a pierdut oare epoca noastra

Pe omul cel mai om?

Nu, el trdieste vesnic, cu omenirea,
Cu fruntea lui mare, cu ochii iubiti
Ca pamintul, primavara.

Am venit, in zilele verii.

In Siberia sau la Thilisi
Oriunde, il vad :

Lenin e-n

Fiecare fabrica, uzina

Lenin — cuptor de otel
Renaste in inimi ca focul inflacarat,
Pe deal, in cimpie, in munti,
Lenin e fulgerul electricitatii.

Pe unde am fost,

Pretutindeni — Lenin e prezent
Viata se inaltd mereu

Ochii ntelepciunii se trezesc
Si in toate creste

Foarte liber si mindru

Ca un om, o stea |

Lenin e viu :

Mii de frunze renasc

In lumea noastra

De mii de ori mai stralucitoare
Decit soarele in ocean.

Cind furtuna bintuie in jur
Lenin e furtuna,

Lenin —

Puternic in dreptate.

Ca si altd data,

Lenin traieste in toti - un tovaras
Deschis si modest

In jurul oamenilor.

Cu dragoste, el ride,

Ca si alta data.

E Lenin — militant

Neinfricat de greutati,

Prezent oricind alaturi de toti

Inmormintarea cui ?
Moscova alba — rece
Curge prin zapada,
Tndurerate, ca

De mii de cutite
Inimile sint strapunse ;
Dar eu il vad pe Lenin,
intreg, sanatos

In iarna rusa.

lata-l Tmpreund cu oamenii care-i aduc
lemne pentru casa

Si iatd-l azi - dupa-amiaza, Tnainte de
a pleca

Ascultind-o inca pe Krupskaia
care ii citeste ,Dragoste de viata"2

1) Pe fila calendarului din camera lui Lenin
portretul lui Cehov.

2) .Dragoste de viatd' — nuvela lui Jack Lon-
don, din care Nadejda Krupskaia i-a citit
in timpul bolii.

In romaneste de
NGMYEN NGOC CHUNG

N. POLETAEV

Penita, dalta si penelul

In stare sa cuprinda nu-s

Imensu-i univers, privirea,

Geniul — si farmecu-i nespus.
In romaneste de
EMIL POPOVICI

£

Cu citva timp Tn urma,
o0 intreaga operatiune cu-
noscutd sub denumirea de
«intercept" s-a desfasurat
la granita dintre Statele
Unite si Mexic. Unitati
ale fortelor armate mariti-
me Si aeriene purtatoare
de tehnicd moderna, inclu-
siv aparate radar, fara a
mai pune la socoteala nu-
merosii functionari vamali
si politisti, erau antrenate,
intr-o actiune de lupta Tn-
dreptata Tmpotriva aduca-
torilor de «moarte alba",

a traficantilor de stupe-
fiante. «Interceptul" s-a do-
vedit util: aproape zilnic
au fost confiscate mari
cantitati de droguri, iar
numerosi contrabandisti
care fncercau sa treaca
fraudulos Rio Grande au
fost arestati.

Cercetarile efectuate, au
scos la iveala, Tn acelasi
timp, existenta unui Tntreg
sistem prin care, stupefian-
tele ajung n S.U.A., prin-
tr-o ntreaga retea de la
una din sursele unde se
produc si  anume din O-
rientul Mijlociu.

Unicul supravietuitor
dintr-un  grup de noua
contrabandisti de opium ca-
re au pierit, In desertul Lut
din Iran, a marturisit ca
transportau 830 kg. de o-
piu din Afganistan spre
Iran cu ajutorul camilelor.
Pentru a ocoli politia de

»,MOARTEA ALBA

frontiera, au  pornit prin
desert, dar proviziile, res-
trinse, de apa si alimente
s-au terminat repede. Du-
pa 10 zile de chinuri, sin-
gurul supravietuitor a pu-
tut ajunge pina Tntr-un
sat, lasind opiumul Tn de-
sert, unde a fost gasit de
politie. Acest fapt este ti-
pic pentru lupta dusa de
guvernul iranian Tmpotriva

contrabandistilor  Tncepind
din anul 1955, cind cultiva-
rea macului a fost interzi-
sa. De atunci, traficul de
narcotice a devenit o a-
facere foarte rentabila. Sur-
sele de aprovizionare sint

Turcia si Afganistan, care
au mari Tntinderi de desert
si granite muntoase, greu
de supravegheat. Pe baza
legilor internationale, Tur-

cia este un producator si
exportator de opium legal. In
conformitate cu legea, fer-
mierii turdi sint obligati s&
vinda toate aceste produse
guvernului pentru  export.
Respectarea acestei legi
este Tnsa foarte deficienta,
un Tnfloritor trafic de nar-
cotice fiind Tn curs din
Turcia Tn Iran si de aici
n S.UA.

Circa 95 la suta, arata
«The Times" din cantita-
tea de heroina din S.UA.
se produce din opiu tur-
cesc. Acesta este transfor-
mat Tn morfina, fie Tn Tur-
cia sau Tn apropierea gra-

nitelor acestei tari. Morfi-
na este apoi transformata
™n heroind Tn sudul Fran-
tei si trecuta prin contra-
banda Tn America. Dese-
ori sint reperate avioane
particulare  care Tincearca

se se sustraga controlului.
Somate sa aterizeze pe ae-
rodromurile apropiate, se
constata ca ele sint purta-
toare ale marfii careia i
se pune oprelisti — stupe-
fiantele.

Cresterea In mod verti-
ginos a pretului marijua-
nei si heroinei vindute in
S.UA. In mod ilicit con-
stituie un indiciu al scade-
rii cantitatilor de stupefiante
oferite Tn  acest fel spre
vinzare. Dar oscilatia can-

titatilor de stupefiante des-
facute Tn mod ilicit afec-
teaza nsa Tn mai mica
masura asupra  numarului
victimelor consumului de
droguri. lata citeva date

statistice publicate de «He-
rald Tribune" (si ele se
referda numai la New-York).
In perioada  1950—1954,
465 de persoane au murit
din cauza heroinei. Intre
1955 si 1959, numarul vic-
timelor a urcat la 611. in-

ceputul anilor '60 demons-
treaza o amplificare a tra-
gediei. Intre 1960 si 1964
heroina a provocat moar-
tea a 1299 de persoane,
iar intre 1965 si sfirsitul
anului trecut, 2935 de oa-

meni si-au pierdut viata,
Numarul victimelor, Tn ur-
ma consumului de droguri,
pe scara nationala, este
mult mai mare.

Pina a deveni adevarate
cadavre, cu voia sau fara
voia lor, drogatii, asa cum
arata faptele, sint predis-
pusi la fapte antisociale.
Politia federala nord-ame-
ricana apreciaza ca 50 la
suta din cazurile de jafuri
si spargeri savirsite n
1969 la Washington, au a-
vut loc sub influenta stu-
pefiantelor, si ca aproape
toate au fost Tnsotite de o-
mucideri. Cutremuratorul
asasinat Tn masa de la Hol-
lywood, caruia i-a cazut
victima, printre altii, actri-
ta Sharon Tate, este edifi-
cator.

Cu toate acestea, situa-
tia nu parea sa fi capatat
un caracter de urgenta
pina Tn momentul cind co-
piii au inceput sa moara.

Cazul Tn jurul caruia s-a
facut cea mai mare publi-
citate este acela al lui
Walter Vandermeer, un ba-
iat negru, de 12 ani, din
Harlem, care a murit la 14
decembrie  1969. El este
cea mai tinara victima din
orasul New-York a «mortii
albe". Problemele ridicate
de acest caz s-au dovedit
a fi mult mai profunde de-
Cit atentia pe care o acor-
da institutiile care se pre-

supune ca ar fi Insarcinate
sa vegheze ca astfel de lu-
cruri sa nu se Tntimple.

Cazul lui Vandermeer a
devenit un fel de punct de
referintd pentru cei care
cred ca trebuie facut mai
mult. El a determinat pe
politicieni, care Tn urma
CuU un an pastrau tacerea
in legatura cu consumul
de stupefiante in rindul a-
dolescentilor, sa-si exprime
in mod expres Tngrijorarea
lor Tn privinta utilizarii
heroinei de catre copii. Me-
dicii vorbesc de acum des-
pre aceasta problema ca
despre o «epidemie”.

Dar ,epidemia" se extin-
de cu precadere si Tn rin-
dul militarilor  trimisi sa

lupte In Vietnamul de sud.
Cu alte cuvinte se poate
vorbi despre o maladie na-
tionald. Tmpotriva aceste-
ia, autoritatile federale au
lansat o intreaga campanie
,anti-drog“. In ce masura
va avea succes este Tnca
greu de precizat. Ceea ce
se poate spune pina acum
este doar ca guvernul a-
merican, are 0 misiune deo-
sebit de grea, deoarece,
dupa cum apreciaza agen-
tia France Presse, acest vi-
ciu, care «este practicat in
primul rind de paturile
cele mai avute din rindu-
rile Tnaltei burghezii", a
cuprins milioane de ame-
ricani.
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