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Participarea la_circuitul economic mondial constitute o ne-
cesitate obiectivda pentru orice stat, rrare sau mic. In con-
ditiile amplei revolutii stiintifice si tehnice contemporane,
asimilarea_rapidd a noilor cuceriri ale stiintei si tehnicii pre-
supune atit intensificarea eforturilor proprii in sfera produc-
tiei si cercetdrii, cit si angajarea tot mai ampla in diviziu-
nea internationald a muncii. De aceea pe piata mond'ald se
manifesta viquros tendinta spre universalizarea schimburilor.
Ca expresie concludenta a dezvoltarii schimburilor economi-
ce internationale, se constatd triplarea, in ultimii 15 ani, a
volumului comertului international, performanta fara prece-
dent in istoria schimburilor mondiale .

Conducerea de partid si de stat din tara noastra, tinind
seama de tendintele care se manifestd in economia mond ald
si de propriile noastre nevoi, promoveaza o politica de extn-
dere a_ relatiilor sale economice cu toate tarile, indiferent de
orinduirea lor sociald, pe baza princip ilor fundamentale ale
relatiilor d ntre statele suverane. ,,Sintem constienti — arata
tovarasul Nicolae Ceausescu — cd pentru a asigura progresul
tot_mai rapid al tarii si _pentru_a tine pasul cu cerintele_teh-
nicii mondiale, cu cuceririle stiintei contemporane, trebuie sa
largim si sd dezvoltdim continuu cooperarea si colaborarea
internationald" 1).

Economia mondiald, analizatd ca un_sistem complex de re-
latii Tntre economii’e nationale ale difer telor tari, cunoaste
in perioada de dupd al doilea rdzboi mondial noi caracte-
ristici. Acestea sint generate de existenta in lume a doua
sisteme economice mondiale diferite, de destrdmarea sistemu-
lui colonial al imperialismului si af rmarea tot mai pronuntata
in relatiile internationale a tinerelor state independente, ~de
desfagurarea revolut ei stiintifice si tehnice si_de alte pro-
cese social-economice specifice contemporaneitatii.

Diviziunea mondiald a muncii se manifestd, n conditiile
social-economice ale perioadei postbelce, sub forma divi-
ziunii internationale socialiste a muncii si a d viziunii inter-
nationale capitaliste a muncii. Diviziunea internat onald so-
cialista a muncii si diviziunea internationald capitalistd a
muncii nu sint doud componente separate, ci numai_doua for-
me de manifestare ale diviziunii mondiale a muncii, Tn con-
ditii sociale diferite. Intrucit piata mondialda are un caracter
unic, cele doud forme de manifestare a diviz unii_mondiale a
muncii se influenteaz& reciproc; tarile socialiste si térile ca-
pitaliste dezvolta intre ele relatii comerciale si de cooperare
economica si tehnica-stiintifica.

Diviziunea mondiald a muncii nu a eliminat, decit pentru
0 parte a economiei mondiale, trasaturile definitorii ale orin-
duirii capitalste si n-a luat decit Tn masurd limitatd pe cele
ale orinduirii socialiste. Ea Tmbraca forma social-economica

atit a diviziunii internationale capital ste a muncii — Pentru
relatiile dintre tdrile cu sistem social-economic capitalist —
cit si_a diviziunii internationale socialiste a muncii — pentru

relatiile dintre tarile cu sistem social-economic socialist.
Caracteristica dominantd a diviziunii internationale capita-

liste a muncii, este Tmpartirea lumii n tari industriale dezvol-

tate si tari slab dezvoltate din punct de vedere economic.

Diviziunea internationalda socialistda a muncii ofera conditii
pentru eliminarea Tmpartirii lumii Tn tari industriale dezvol-
tate si tari agrare ramase in_urmd. Punind la baza relatiilor
dintre ele principiile respectéri suveranitatii si independen-
tei nationale, egalitatii n drepturi, intrajutordrii si_avantaju-
lui reciproc, tarile sistemului mondial socialist 1si dezvoltad
armonios si_ mult lateral economiile lor nationale. Tarile so-
cialiste realizeazd Tntre ele un nou tip de relatii internatio-
nale, care nu sint compatibile cu subjugarea si exploatarea
unei tari de catre alta.

Colaborarea economica realizatd cu toate tarile socialiste
ocupa un loc central Tn ansamblul relatiilor economice exter-
ne a'e Romaniei. Pornind de la realitatea istorica din vre-
mea sa si de la_previziunea stiintificd potrivit cdrea deose-
birile nationale intre popoare 'si state ,\vor dainui incé foar-
te multd vreme, chiar si dug)é infaptu'rea dictaturii proleta-
riatului, pe scard mondiald" 2), V. I. Lenin manifesta o0 preo-
cupare deosebitd pentru problemele statornicirii intre statele

si popoarele socialiste a unor relatii ,care_sd fie bazate pe
incredere depl nd, pe constiinta clard a unitatii fratesti, pe un
consimtamint cu totul liber"3). Punind la baza politicii sale
externe aceste teze lemniste, tara noastra dezvolta relatii e-
conomice cu toate tarile social ste, respectind principiile de
colaborare care promoveaza atit interesele nationale cit si
cele internationale.

Considerind planul unic de dezvoltare a economiei natio-
nale ca un instrument al exercitarii suveranitatii noastre de
stat, ca un atribut inalienabil al acesteia, tara noastra dez-
volta o serie de forme concrete de colaborare economica si
tehnico-stiintifica.

Comertul exterior al Romaniei socialiste cu celelalte tari
din sistemul mondial socialist cunoaste o crestere continud
a volumului sau comparativ cu nivelul anului 1950, acesta

TABLETA DE SEARA

...Si s-a tacut seara, si s-a
facut dimineata, si din umbre-
le, amurgurilor, spre Tnnoptate,
s-au tesut tainele descoperite
poetului; din razele piezise ale
soarelui de. amiazd s-au Tm-
pletit ‘fulgerele  razvratirii si
ale minier Tmpotriva celor care
intineaza visele 1 si strivesc
sperantele.

,, .Si s-a .facut jseara iar, si
iar s-a facut dimineata si din
tainele deslusite si depanate
n lumina lini a apusurilor si
din Tnvolburarile de minie ale
zilelor au prins viatd, an de
@n;'__Poemele argheziene, pam-
ileliil, tableta, romanul. Toate
— rasfringeri ale acestei na-
turi duale:— au iesit la iveala
cu impetuozitate de flacara,
pina cind 1Cbcd, implacabilul
Coc6, a_tras planeta jocului
din urma. R
| Daca ciocul Incovoiat al pa-
sarii- destinului nu s-ar fi a-

lecat chiar atunci astrora bi-

etelului ce ascundea taina ul-
tima, Tudor Arghezi ar fi im-
plinit -ieri SO de anil

Oricit am privi de lucid, in-
teleolnd procesele firesti ale
vietii si ale martii, oricit am
recunoaste c& opera sa e per-
fect rotunjita si cd, tinind sea-
ma de spiritul neadormit al
poetului — un volum in p'us
0 serie de tablete Inplus, nu ar
li schimbat Tn esenta peisajul
de ansamblu al creatiei arohe-
ziene, regretele  disparitiei,
chiar_la o virsta atit de_alo-
rioasa, nu pot fi inca retinute.
Pentru ca, lasind la o parte
satisfactiile ~curiozitatii pe care
o stirneste longevitatea, sa re-
cunoastem ca Arghezi ne lipses-
te, azi. Ne lipseste uneori auto-

ritatea, ne lipseste de cele mai
multe ori ingenuitatea, dupa
cum ne lipseste curajul afir-
matiilor, al adjectivelor si in-
terjectiilor luil Multe ambitii
desarte, multe cutezante artis-
tice fafa acoperire si-ar afla
mai repede si mai usor, poate,
meiitata stare de imponderabi-
litate, daca verbul arghezian
si-ttr exercita inca atributele !
Pentru ca Arghezi, poetul cea-
surilor de seara, a fost ca si
Eminescu, un scriitor profund
angajat in zbaterile si luptele
prezentului. Asa l-a descris si
pr'etenul nedezmintit al tine-
retii si maturitatii sale, Gala
Galaction: ,,Arghezi e 0 na-
turd de razboinic. Arghezi a
pornit totdeauna  1n  slujba
ideilor, a convingerilor... "cu
elanul, nemuritorului erou al
lui Cervantes. Arghezi e un
razvratit si un justitiar”. Poe-
tul a intrat in eternitate si cu
acest gest al justitiarului, iot
poezia sa, Tn straturile ei cele
mai adinei, con'ugd meditat'a
si_act unea, viziunea universa-
tentei specifice poporului care
l-a zamislit. Din nestematele
luminii si ale umbtei, ale zile-
lor si noptilor, ale paminfului,
ale vazduhului, ale muntilor si
apelor, mesterul, suflind de-a-
sunro, a durat_ un nou_fir-
mament gindirii si sensibili-
tatii romanesti, mal intli, dar
care’ ramine pindire si sensi-
bilitate pur si_simplu.
Din fiinta_paminteana a poe-
tului a mai ramas doar atito
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detinind ponderea principald in comertul nostru exterior, —
55 la suta — fapt ce demonstreaza capacitatea tar lor socia-
liste de a contribui reciproc la dezvoltarea economiilor lor
nationale.

Experienta a dovedit cd rezultate bune sint obtinute Tn
relatiile comerciale dintre tarile socialiste atunci cind se
foloseste metoda de coordonare a planurilor nationale de dez-
voltare a economiilor lor si, decurgind de aici, coordonarea
principalelor cercetari stiintifice si tehpice, precum si specia-
lizarea si cooperarea Tn productie a unor t puri si grupe de
produse. Se stimuleaza Schimburile! reciproce, folosindu-se
{nai Iactiv relatiile valutar-financiare si a creditului interna-
ional.

Prin consultari si analize bilaterale si multilaterale, Tn ca-
drul Consiliului de Ajutor Economic Reciproc, se preconizea-
za solutii rec proc avantajoase pentru largirea diviziunii in-
ternationale socialiste a muncii, urmind ca acestea sa fie lua-

te in considerare ca posibilititi la definitivarea planului de
5 ani si de perspectiva al fiecarei tari socialiste.

In acest sens, se orienteazd si preocuparile din programul
de coordonare a planurilor pe perioada 1971—1975, cum ar fi
cele referitoare la dezvoltarea bazei _de coirbustb 1 si ener-
gie, asigurarea necesarului de materii prime pentru industria
siderurgica, dezvoltarea productiei unor mas'ni de Tnaltd pro-
ductivitate si a mase'or plastice etc., edificarea unor obiec-
tive care prezintd interes reciproc, tipodimensionare a o0 serie
de masini si unelte etc.

Hotaririle adoptate in_sesiunea speciald a C.A.E.R. din luna
aprilie 1969 deschid noi posibilitati de_adincire si perfectio-
nare a relatiilor economice si cooperdrii in productie pe
temeiurile precizate in Raportul la Congresul al X-lea al
P.C.R. si anume ca : ,Perfectionarea cooperarii nu se bazeaza
pe crearea de organisme supranationale, nu trebuie sa afec-
teze in nici_un fel planurile economice nationale, indepen-
denta unitatilor economice din fiecare tara'4).

LARGIREA PIETII MONDIALE DE MARFURI

intemeiatd pe principiul general al respectérii suveranitatii,
egalitatii Tn drepturi si avantajelor reciproce, pe liberul con-
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OMUL Sl APA

Apa a fost prietena omului.
De-a lungul vadilor unde ea
si-a sapat albia, omul a venit
si_si-a Tndltat casa. Aici pa-
mantul s-a dovedit mai roditor
ca oriunde si puterea omului
mai adinca. Apa i-a Tmbrati-
sat trupul ca o iubitd si omul
s-a simtit intotdeauna mai om
n preajma apei.

Dar de cite ori l-a si_tradat
in lunecarea ei! De cite ori
i-a surpat casa, i-a astupat

ura cu mii, l-a aruncat pra-

a vietuitoarelor ei. De cite
ori izvorul ,susurind” s-a
umflat, a devenit sarpe, sau
lup, monstru gata sa devo-
reze, moarte!

Veacurile istoriei noastre,
nici  unul dintre ele —
macar unul — nu sint lipsite
de catastrofe. Fie ca s-a ras-
turnat peste noi nu stiu care,
ce s-a dorit stapin, fie cd s-a
ntins holera si ciuma, si la-
custele, sau “soarele a ars
cimpiile pind la pulbere, sau
apele au navalit sa ne faca
mii, toate relele, cite-au fost
n-au reusit sd ne clinteasca
din credinta noastrd cd pu-

tem sa facem din miine bucu-
rie. Si am facut, de cite ori
am facut, spre  mirarea nu
numai a acelora care ne iu-
beau, ci mai ales a acelora

care ne urau! Pentru ca nu
numai Tnaintarea, dar si re-
tragerea noastra a Tnsemnat
totdeauna rezistentd, Tnainta-
re. Da, Tnaintare, pentru ca
am stiut s& ne ridicdm din
nou statuile facute mil si sa
facem din speranta viata.
Acum, cind am invétat sa
ne poruncim noud nsine,
cind am fnvatat s& spunem
asta da si asta nu, nici na-

tura, ori cite furii ar_arunca
peste noi, nu ne mai poate
clinti. Nu, nu sint vorbe de
conjuncturd sau de circum-
stanta sau cum le-ar putea
eticheta nu stiu cine. Pentru
cd nu sint ale unui om, ale
mele, ci ale unui popor, ale
unei _fiinte care se numeste
Romania.

Acum, Tn aceste zile de
cumpana, am  sperat ca nu
vom rosti acest cuvint. Ne-am
amagit, l-am ocolit cu buna
stiinta, zile si  nopti, i-am
spus altfel. Acum Tinsa l-ani

scapat, l-am rostit cu totii:
catastrofa !

_Repetam  cuvintul si  ne
indim la orasele si satele

ulgerate de apd, la miile de
case scurse cu totul Tn furia

lor, la imensele suprafete de
amint transformate Tn mlas-
ini, la acea parte a avu-

tiei noastre pe care na-
tura, cu un simplu gest, ni-
praznic, ne-a_furat-o... Cu
nimic Tnsd din toate acestea
nu _putem masura pierderea
unui om, a unui frate. Si n-am
pierdut numai unul. Aici du-
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cit s-a Tngropat ,In lutul afi-
nat sau tare' din gradina Mar-
tisorului. Spiritul sau s-a stre-
curat, treptat, an dupa an.
Saptezeci de primaveri si de
veri fierbinti, de toamne ne-
guroase si de ierni Inflorate,
in coloana nesfirsita a geniu-
lui roménesc, in cupolele gra-
ve, uriase si totusi minglie-
toare, ale marii poezii. Scrisul
sdu nu e menit sa ramina n raf-
turi. El rascoleste si cheama,
indeamna si inalta, zideste si

renaste mereu in spiritele
,urmasilor staplni”. Dupa Emi-
nescu, Arghezi a ctitorit al

doilea moment, a doua culme
de perspectiva universala poe-
ziei romanesti. Testamentul
sau anunta un autentic si am-
plu Nou Testament al liricii
plamadit din ,,rodul durerii de

rerea devine reyoltd si re-
volta indirjire. Indirjirea de
a_vindeca cit mai repede ra-
nile tarii, ranile fortelor na-
turii peste care_a trecut ta-
valugul de apa. Indirjirea
dintotdeauna, a noastra, de a
exista, de a ne pastra, de a
Tnainta... )

N-am iesit Tncd din momen-
tul atit de tragic, dar am do-
vedit cd naflunea  noastra
este o fiintd vie, in stare ori-
cind sd se ridice cu puteri

nebdnuite Tmpotriva oricdrei
furii.
Da, sintem  obisnuiti de

mult si cu durerea, ea creste
din toate veacurile existentei
noastre pe  pamintul nostru.
Dar tot aici am fnvatat s-0
invingem, sa fim uniti in fata
oricarei forte ce-a cautat sa
ne despartd, sa ne zdrobeas-
ca sau sa ne fure ceva din
fiinta noastra. Tot astfel o
invingem acum, mai puter-
nici, uniti Tn jurul Partidului,
a conducerii Sale, a secreta-

rului eneral. tovarasul
Nicolae Ceausescu. Da. nici
fortele naturii nu vor putea

abate natiunea noastra
drumul ce si l-a ales. .

Apele au trecut peste stréazi
ce au purtat nume de flori si
au lasat pustiu- au smuls
papusile si cartile de povesti
din patul copiilor si au Tm-
prastiat lacrimile lor curate :
au izbit fabrici si au maturat
sate, furindu-ne din bogdtia
noastrd. Repet, ceea ce este
mai cumplit, rdamine  faptul
ca am pierdut vieti omenesti.
Pe ele nu le vom recupera
niciodata....

Si totusi cit am putut sal-
val De neinchipuit a fost ri-
dicarea_intregii tdri, ca o sin-
gura fiintd. Din toate coltu-
rile pamintului romanesc, oa-
menil si-au manifestat dorin-
ta sa ajute pe cei napastuiti

e pe

si sa participe direct la sal-
varea bunurilor lor. Nu cred,
refuz sa cred ca ar exista
printre noi oameni ce s-ar

putea eschiva de la aceastd
realitate_ sau care ar putea-o
ocoli macar in gind.

Traversdm fincd un moment
de cumpdnd — al citelea?
— din existenta noastra mi-
lenard. Apele se vor retrage,
ne vor infatisa dezastrul in

toatd  intunecimea Iui, vom
calcula singerind ce am pier-
dut, intr-o zi, In citeva zile
din munca noastra de luni
sau de ani. Dar sd ne amin-

tim, sa ne aducem aminte
de clipe mai grele si de ce
nu, de pronosticurile negre
ale unora, apoi de mirarea
lor c& am izbutit mai mult
decit ne-am propus noi Tnsi-
ne. Sintem mai puternici ca
oricind, si dincolp de. aceasta
incercare ce he-d  singprat,
dincolo de tot ce-am pierdut,
ne-am dovedit unitatea, cea
venita din veacuri si cimen-
tata acuma de Partid.

DE SEARA

vecii Tntregi" a acestui popor.

Comunicarea tainicd a poe-
tului cu generatiile care ,au
adunat printre plavani / Su-

doarea muncii sutelor de_ani"
nu era o simpla metafora. Ea

s-a materializat, cu o vigoare
unica, intr-un stil revarsat si
dur, suavitatile Tnsotindu-se de
cruditdti si sarcasme, ginga-
sia sondind adineimi umane
neexplorate. Alt orizont con-
ceptual si afectiv, o recuzita
poeticd de un inedit si de o
putere expresiva care lasa
mult Tn urma exercitiile calo-
file sau caligrafierea parna-
siana a unui pitoresc exotic;
»Facui din zdrente muguri sl
coroane
Veninul strins I-am preschimbat
in miere,
ntreaga dulcea lui
putere
Am luat ocara, si toreind
usure

Lasind

infruntdm orice _ furie, nu
numai a apelor, si tot aici,
pe pamintul nostru, in ale
noastre, rarninem  neclintiti,
dupd_ vrerea noastra ca mii-
ne sa fie mai bun si mai fru-
mos.

CORNELIU STEFANACHE

UMAR LA UMAR

Cu harta mapamondului in
fata si rasfoind paginile isto-
riei, constati cu Tinfiorare ca
natura se lasd Tncd greu stapi-
nitd de om. marele faurar al
tezaurului material si spiritual
de pretutindeni si de totdeauna.
Fortele elementare ne pindesc
si acum, la cota multimilenara
a civilizatiei umane, pentru a
ne lovi tilhareste cu iuresul u-
raganului, cu trosnetul seismu-
lui cu furia apelor dezlantuite,
cu tot ce inca scapa partial
de sub veghea, atotputernicad
n efectele ei. a stapmitorului
acestei planete.

Din clipa in care calamita-
tile naturale au inceput sa lo-
veasca 1in asezarile. Tntelept
gospodarite, ale poporului meu,
In oamenii acestor binecuvin-
tate plaiuri si Tn sufletul meu,
am resimtit la inceput un sen-
timent de revolta si urd mpo-
triva tuturor apelor pamintului
si mi-am iesit din fire, cum si
apele si-au iesit din vadul lor
obisnuit. Apoi, fulgerator, un
sentiment ndirjit de Tncredere
in puterea, Tntelepciunea si
harnicia creatoare a neamului
meu m-a readus la realitatea
mea afectivda. Am Tinceput sa
iubesc cu si mai multda Tnver-
sunare pe semenul meu, vic-
timd a deslantuirii stihiilor, sa
ma inchin — umil — in fata
eroismului lui. a capacitatii lui
de suferinta, dar si de luptd
supraomenesaca, sa fiu trist cd
nu i-am putut sari imediat n
ajutor cu tot ce am mai bun
si mai curat Tn sufletul si-n
casa mea.

Sumar la umar' si ,cot la
cot” sint infinit mai frumoase
in fapte decit Tn vorbe. In
mindra mea tard, unde se con-
construieste o lume noud, oa-
menii au o calduza ce stie sa
le arate si lumina constiintei
nationale, si drumul viitoruiui
si frumusetea constiintei lor
proprii.

Este asadar imperios nece-
sar ca, in aceste clipe de grea
cumpand, sa pun dalta jos, lin-
ga marmora cuvintului, si sa
ma ocup de cioplitul pietrelor
de temelie, acolo unde voi fi
chemat, pentru ca macar o fa-
rima de piatra sa-mi apartie
din miile de pietre cioplite de
semenii mei.

Caci apele se vor retrage n-
frinte, Tn matca lor si pe plaiu-

Am pus-0 cind sd-mbie cind
sa-njure”.

Ceea ce putea sa apara pro-
zaic, sub pana lui Arghezi do-
bindeste semnificatii cosmice.
Universul siu este acela Tn-
scris de milenii Tn cugetul si
nazuintele nedescifrate ale u-
nui popor incercat, dar plin
de o omeneasca si sfinta tena-
citate. De la Cuvinte potrivite
si Flori de mucigai, la Cintare
omului, se afirma aceleasi sen-
suri fundamentale, acelasi ca-
er al unei credinte care afir-
ma cu tarie spirala intelesu-
rilor vietii si a maretiei omu-
lui.

Acestei  credinte, acestui
peisaj care unifica si cosmicul
si omenescul Tn orizontul esen-
tiallzat al creatiei, li cores-
punde, metaforic, ,lumina li-
nd", ceasul de taind al Tnsera-
rii. De aceea aducem prinos
poetului, la aniversarea sa, a-
ceasta tableta de seara. Si fi-va
iar seara si fi-va iar dimineata
si chipul sdu va ramine ne-
pieritor, in aceeasi aurd a lu-
minii care scapdtda In amurg.

rile de balada ale tarii mele
trebuie iar sa sclipeasca n
soare tigla sau tabla acoperi-
durilor, arcadele podurilor, au-

rul lanurilor, argintul combine-
lor, florile de la palariile fla-
cailor, salbele de la gitul iubi-
telor noastre. Altfel nici nu
poate fi.

NICOLAE TATOMIR

DINCOLO DE
RESEMNAREA STRAVECHE

Pe_lingd tristetea ce o pro-
voacd, pe linga suferintele
si greutatile previzibile, ori-
ce mare Tincercare Tnseamna
si_un_prilej de verificare a
trdinicie! raporturilor _umane,
a viabilitatii conceptiilor de
viatd, a mentalitatii si spi-
ritului de solidaritate n fa-
ta primejdiei comune. Este
un examen dureros, e drept,
insa cu atit mai emotionant
si mai profund Tn urmari ce

ulterior pot fi detectate in
atitudini si disponibilitati
sufletesti definitorii _ pentru
calitatile unei natiuni.

Calamitétile naturale aba-
tute in ultimele zile asupra
multor judete ale tarii pot fi
inscrise” in sirul acelora ca-
re, de-a lungul secolelor, au

brazdat adinc fruntile, palme-

le si inimile locuitorilor din
jurul  stravechiului arc car-
patic, modelindu-le caracte-

rul, dezvoltindu-le. nu numai
spiritul de sacrificiu, ci si e-
roismul si Tncrederea neador-
mitda Tn posibilitatea de a in-
vinge raul.

in afard de aspectele mate-
riale ale acestei aprige incer-
cari, in afard de cunoasterea
Bagubelor cauzate de verita-
ilul  diluviu abatut asupra
unor atit de mindre tinuturi,
sintem impresionati _adinc sl
de splendidele  marturii de
solidaritate, omenie, Tntelege-
re si sacrificiu, manifestate de
imensa majoritate a popu-

latiei noastre. Am citit foarte
multe Tntimplari, foarte mul-
te fapte emotionante care
probeaza aceasta. Nu-i cazul

unor enumerdri, ziarele si e-
misiunile radio nu rntirzie sa
ni le aducd la cunostinta. Din
compararea lor se desprinde

acelasi gind, aceeasi hotari-
re de a birui greutatile, ace-
easi tdarie de “caracter, prin
care, in atitea si atitea mo-
mente de restriste ale isto-
riei sale, poporul nostru a
stiut sa forteze greutdtile si
s& dea sens existentei noas-
tre ca natiune. in plus, as-
tazi, dincolo de rdbdarea stra-
veche, dincolo de resemnarea
si de Tndbusirea durerii, afldm
0 pilduitoare hotarire de a
actiona, de a interveni, de a

Moment festiv la Libraria Centrala din lasi, unde au
fost lansate, simbata trecutd, primele zece carti ale
,<Junimea"”. Au participat tovarasul Miu Do-
membru supleant al Comitetului executiv al si
C.C. al P.C.R., prim secretar al Comitetului judetean.

Editurii
brescu,

contribui  toti, pentru salv-
gardarea intereselor tuturor.
Este vorba de acel spirit de
initiativa, de sentimentul Tin-
tr-ajutorarii care a devenit 0
trasatura proprie a societatii
noastre socialiste. Vechiul a-
dagiu ,prietenul la nevoie se
cunoaste', exprimind un_sen-
timent mai mult individual
de compasiune si participare,
a dobindit un_sens nou, un
sens plenar, privindu-i pe toti
cetatenii tarii, indiferent de
indeletnicirea  fiecaruia.

Nutresc, de aceea, convin-
gerea adincd a biruintei Tm-
potriva acestui moment de
restriste. ~ Miinile viguroase
ale celor decisi s&-si_asigure
un cit mai luminos viitor, in-
tilnesc  miinile  semenilor,
mintile deschise Tntilnesc gin-
durile generoase, inimile -
tilnesc Inimi tot pe atit de
ranite dar_si_tot pe atit de
hotarite, simtind la fel, pre-
cum 1in vechile noastre cin-
tece de jale dar si de bar-
batie.

N. BARBU

OMUL IN AJUTORUL
OMULU

Cutezator si dominant, sen-
timentul de solidaritate umana
si-a dezvaluit si-si dezvaluie
cu pregnantd, in aceste zile,
prezenta. Nu simpla compasiu-
ne, nu lamentari sterile, ci clo-

cot fierbinte de inima ome-
neasca dublat de ratiune. O
intrebare circula ca un fluid
n constiinta fiecarui cetdtean
cum sa devind mai folositor Tn
aceste momente de grea Tncer-
care? Nimeni nu-si poate as-
cunde durerea, TIngrijorarea,
dar stapina pe aceste senti-
mente firesti a devenit vointa,
hotarirea de a face tot ce ne
sta in putintd pentru a Tnvinge
0 calamitate naturalda si tragi-
cile ei consecinte.

La chemarea hotaritd si lu-
cida a Partidului Comunist Ro-
man, comandamentul suprem
al vietii noastre materiale si
spirituale, milioane si milioane
e cetétbeni, toata suflarea ta-
rii, au raspuns si rdspunde pre-
zent. In numele vietii si al o-
meniei, in numele acelui ves-
nic prezent sentiment de soli-
daritate umand cultivat cu gri-
ja si perseverenta in societa-
tea noastra socialistd, omul
sare in ajutorul omului, fara
rezerve si fara ezitari.

Un examen greu ne-a pus
vointa la incercare. Il vom tre-
ce. Nimeni si nimic pe lume
nu poate zdruncina moralul oa-
menilor acestor paminturi de-
prinsi de milenii cu lupta si cu
greutatile. Am Tnvatat sa ne

lasi al P.C.R,

vicepresedinte al

al Consiliului popular judetean lasi, tor

FURIILE NATURII...

iubim semenii, bunurile cisti-
gate si, Tn numele acestui Tnalt
si nobil ideal, ne vom mobiliza
toate energiile de care dispu-
nem pentru a depasi aceste mo-
mente grele, dar totusi treca-
toare. Umanismul ce domina
viata si
nostru ne fnarmeaza in per
nentd, ne caleste, ne face
crezatori si cutezatori.

DUMITRU IGNEA

PUTERE, INTELEPCIUNE,
CALM

Natura are splendori nease-
muite, oferd uneori sansa pu-
rificarilor biologice, tenteaza
prin culoare, prospetime si e-
chilibru. Dar tot natura are iz-
bucniri primejdioase care-i dez-
mint famecul.

Generatii la rind isi vor a-
minti de Tncercarea grea pe
care 0 suportd in aceste zile
0 buna parte a pamintului n<js-
tru. Memoria va pastra ofensi-
va lichida ca pe o intimplare
crudd si fard logicd. Dar mai
presus de orice, memoria va
pastra capacitatea poporului
nostru de a-si concentra in a-

ceste zile toata puterea si n-
telepciunea lui, de a-si demon-
stra spiritul practic, initiativa
si solidaritatea 1n Tinfruntarea
cu suvoaiele oarbe.

Pagubele sint mari, inca nu
stim cit de mari, urmele vor
ramine un timp, inca nu stim
cit timp. Dar dincolo de pagu-
be si dincolo de urme, omul
lupta pentru om, umarul simte
umarul de-alaturi, palma se
prinde de-o palma necunoscuta
si trainica.

Oameni pe diguri, nopti zbu-
ciumate. ritmuri Tintrerupte...
Si cu toate acestea — calm,
un calm enorm si Tntéritor, o
luciditate eficace si o rezisten-
ta spirituala unica.

Marile Tncercéri sint Tntot-
deauna cel mai bun prilej de

verificare a increderii. inca o-
datd comunistii au fost cei din-
tii care au facut continua fla-
cara Tncrederii. Incdodata par-
tidul, conducerea sa. au stiut
sa gaseasca solutiile cele mai
adecvate pentru ca Tncrederea
poporului sa ramina ferma.

Fiecare dintre noi. sufleteste
si materialiceste, se simte ala-
turi de cei care suporta nemij-
locit furia apei. Fiecare ne
simtim contopiti cu ceilalti n
efortul comun de a relua, de a
sterge cicatricele, de a ne ve-
dea de treburi la intensitatea
cu care ne-am obisnuit, sub

cerul senin care ne place rr.ai
mult decit orice.

ANDI ANDRI1ES

Comitetului Execxs «

lon Bra-

presedinte al

Comitetului de Stat pentru - -

ultlrd, activisti de partid si de stat, scriitori.
oameni de arta si culturda, un numeros public.

constiinta poporuluiMh
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PREMIERA EDITORIALA

Istoria editoriala a lasului a Tnce-
put cu 330 de ani In urma, cind la
Trei lerarhi era instalata prima tipo-
grafie. La lasi a aparut Cazania lui
Varlaam si Psaltirea Tn versuri a lui
Dosoftei, Divanul sau Gilceava inte-
leptului cu lumea de Dimitrie Cante-
mir si Letopisetele Tarii Moldovei
editate de Mihail Kogalniceanu, scri-
erile lui Costache Negruzzi, operele
lui Alecsandri si lon Creanga, ale
lui Xenopol si Vasile Conta, ale lui
Neofit Scriban si Al |. Philippide.
La lasi au fost tiparite Poeziile com-
plete de Mihai Eminescu si Spiritul
critic Tn cultura romaneasca de G.
Ibraileanu...

Dupa o perioada de fintrerupere, a-
sistam acum la reluarea acestei no-
bile Tndeletniciri. Editura ,Junimea”,
desi de putin timp Tnfiintatda, este
prezentd acum, in librariile tarii, cu
un numar apreciabil de carti reflec-
tind preocupari diverse, confirmind
un profil complex. Este un Tnceput

Tnceput care se produce, poate 1n
mod simbolic cu o reeditare a uneia
dintre lucrarile fundamentale ale cul-
turii noastre — Spiritul critic in cul-
tura romaneasca de G. ibraileanu.

Intr-un viitor apropiat, la Junimea
vor apare volume care, speram, se
vor bucura de un larg interes : Un
dictionar al Tntelepciunii de Th. Si-
mensky, Istoria literaturii romane de
Const. Ciopraga, Eminescu despre
arta si cultura, Antoiogia debutanti-
lor, Orase 7in istoria muzicii de G.
Pascu. Toate acestea ne iac sa cre-
dem Tintr-un drum consecvent pe care
7l dorim cit mai rodnic, cu o perso-
nalitate distincta, pe masura tradi-
tiei unul oras unde au trait si au
creat atitea mari spirite si unde si-au
desfasurat activitatea Convorbirile li-
terare si Viata romaneasca. Editura
Junimea TIntregeste astfel, Tn mod
fericit, profilul spiritual al lasului
contemporan, contribuind, Tn acelasi
timp, prin promovarea a ceea ce se
creaza valoros astazi si prin scoate-

mai mult decit promitator, un debut rea la lumind a unor opere dura-
bile din trecut, la edificarea culturii

de bun augur din care nu lipseste
poezia, proza, memorialistica, eseis-
tica literara si talmacirea. Un Tnce-
put editorial care,ualé}turl d? nume juite de convorbirile consemnate
consacrate, lanseazda citeva Tn care
ovem toate motivele sd credem, un

noastre socialiste.

ceasta nobila ambitie.

CONSTANTIN' CIOPRAGA

— La Tinceput, citeva cuvinte despre necesitatea reedi-
farii_SPIRITULUI CRITIC IN CULTURA ROMANEASCA al
lui G. Ibrdileanu.

— Editia tiparita la Editura .Junimea* este a patra. Ne-
cesitatea reeditarii decurge din faptul ca acest eseu socio-
logic cu implicatii literare, aceasta carte de filozofie a cul-
turii este o lucrare care marcheazd o datd importantd In
cultura romaneasca. De fapt, editarea Spiritului critic in
cultura roméneascd constituie Tnceputul reeditarii operei lui
Ibrdileanu Tn ntregime. Este de altfel regretabil ca Tn cazul
lui Ibrdileanu nu avem o editie completa. Tiparirea operei sale
va contribui la cunoasterea acestei personalititi — una din
marile personalitati ale culturii roméanesti — Tn asa fel incit
lasul care se caracterizeaza prin respectul pentru valori, sa
repuna in circuit pe acest mare critc, asa cum s-a procedat
cu Lovinescu si cu altii...

— Care a fost metoda de lucru?

— Am oferit o editie criticd fara aparat complicat, deci
pentru uzul unei mase mai mari de cititori, Am reprodus
aproape integral editia a ll-a a lucrarii lasata de Ibraileanu
insusi ca forma definitivd. Introducerea are scopul de a
explica laturile pozitive, precum si unele erori de inves-
tigatie si viziune. Sper ca aceasta aparitie va fi de bun
augur, Tn sensul ca Editura .Junimea”, a carei activitate a
nceput recent, volumul .Spiritul critic in cultura roma-
neasca* fiind cu adevarat inaugural, — va tipari un sir nes-
firsit de opere care sd atragd lumina asupra lasului si asu-
pra celor care se straduiesc aici sa mentina sus faclia culturii.

— Dvs. mai aveti sub tipar la .Junimea* — ISTORIA
LITERATURII ROMANE 1900—1918. Ce idee a stat la baza
lucrarii si care sint obiectivele ce si le propune tratatul dvs. ?

— Ati pronuntat cuvintul tratat. Lucrarea pe care o Tn-
treprind are, intr-adevar, dimensiunile unui tratat Tn sensul
ca aprofundeaza tot ce priveste valorile literare din peri-
oada respectiva. De fapt, acesta este un prim volum dintr-un
triptic ce cuprinde literatura secolului XX. (vol. Il — peri-
oada interbelica; vol. Ill — literatura actuald). Punctul de
plecare n scrierea acestei lucrari foarte dificile a fost aspi-
ratia de a oferi studentilor, specialistilor, tuturor celor in-
teresati, un instrument de lucru, de informare, cu ramificatii
multiple, cu bibliografie, cu aparat critic, deci dupa un cri-
teriu riguros stiintific.

— V-as ruga sa faceti citeva precizari ce tin de metodo-
logia conceperii si scrierii lucrarii la care ne referim.

— Am Tincercat s& fac o dreaptd masura analizei si sin-

tezei. Daca istoriografia in genul practicat de Lanson la
Sorbona se limita la sinteza, presupunind lucrurile drept cu-
noscute, personal am Tinteles s& procedez altfel, oferind,
portrete individuale, de grup, precum si sinteze. Apoi nu
oate fi conceputd o istorie literara fara analize. O istorie
iterard implica, n primul rind, necesitatea reevaluarilor.
Astazi avem perspectiva a ceea ce este rezistent si ce s-a
perimat. De exemplu, Tn perioada 1900—1918 erau populari
scriitori ca Maria Cuntan, C. Sandu-Aldea sau Oreste Geor-
gescu.

Am intreprins, Tn vederea redactarii primului volum, o
informare vasta parcurgind peste o mie de volume, precum
si numeroase reviste Tncit m-am amestecat printre scriitorii
epocii, ca un intim al lor, cunoscindu-i sub toate aspectele.
Apoi m-am redistantat, am redevenit omul anului 1970, pri-
vindu-i cu toata obiectivitatea. M-a atras Tn general poezia
cea mai trainica de altfel. Pe planul liricii a avut acum loc
scindarea Tntre traditional, conceput in sens Tngust (samana-
torist), si modern.

— Este intr-adevar o perioada ce se caracterizeaza prta-
tr-o evidenta lupta de idei.

— Da, si aceastd luptda trebuie urmaritd mult Tnainte de
1900. Revista si miscarea de la Literatorul a insemnat o
adevaratid deschidere de orizonturi.

incit, vorbind astazi despre modern, modernism, moder-
nitate, vorbim de fapt de un fenomen care a inceput acum
100 de ani. Toate trei volumele vor insuma circa 2000 de
pagini. Sper ca lucrarea sa fie o contributie ieseand, in
primul rind — tin foarte mult la acest calificativ — pe linia
mostenirii noastre de la Maiorescu, lbrdileanu Tncoace, 0
contributie la explicarea si ierarhizarea valorilor, o demon-
stratie pe viu a spiritului critic echilibrat ce a caracterizat
cultura ieseand dintotdeauna.

MHAI ORAGAN

— De ce cartea dvs. se numeste APROXIMATII CRITICE ?

— Nu m-am gindit cd acest titlu ar putea trezi nedume-
riri. El nici nu Tnseamnd, de fapt, o noutate pentru simplul
motiv cd se revendica de la ideea relativismului estetic,
existenta in conceptia marilor nostri critici moderni: 1bra-
ileanu, Galinescu, Lovinescu. Daca ar fi sd ma explic, desi
acest lucru nu e potrivit, pot spune ca titlul cartii contine
implicatii polemice. Ratiunea e simpla.

In multe dintre confesiunile prile-

pagina de fata se vadeste tocmai a-

O critica lipsita de prejudecdti si neincercuita de res-
trictii si dogme a avut si trebuie sd aiba o libertate totald
in fata obiectului cercetat. Nimeni nu poate garanta cu o
precizie matematica valabilitatea deplind a unel interpretari
si precaritatea alteia, poate la fel de interesantd Tn privinta
ideilor si a demonstratiei, dar, sa zicem, mult mai specu-
lativa sau iconoclastd din perspectiva spiritelor conservatoare
si didacticiste (un exemplu, la indemina oricui, este studiul
monografic despre Alecsandri al lui G. Cdlinescu sau, mai
recent, cercetarea lui lon Negoitescu despre Poezia Iul
Eminescu.

— Atunci, ce este, dupa parerea dvs-, critica literara l

— Critica farda ambitii exhaustive — o spun chiar in
aceasta carte — este arta de a citi, cu o tehnica personala,
cutele nevazute ale operei literare si a le adinei, metaforic
vorbind, prin crearea unor punti afective Intre propriul spirit
si structura complexda a fenomenului analizat. Esentiale sint
gustul, sensibilitatea, cultura, simpatia si vocatia criticului,
nuterea lui de a trai opera, iar nu o metoda de analiza Tn-
vatata. Actul critic autorizat, neviciat de presiuni de culise
si false elemente afective, este o judecata obiectiva exte-
riorizata printr-o subiectivitate mereu proaspata.

Aceasta nu Tnseamna cd o judecata critica are calitatea
miraculoasd de a fi absolutd. De fapt orice observatie este-
tica se afld, intr-un fel sau altul, sub semnul relativitatii,
critica literara fiind, chiar Tmpotriva votatei noastre, apro-
ximativa. Altminteri ar trebui sa consideram opera literara
ca pe o realitate inchisa, explicata o data pentru totdeauna
de un critic sau altul ceea ce este o aberatie.

— Volumul dvs. se deschide cn doua stadii despre Ma-
iorescu. Are acest fapt vreo semnificatie ?

— Are o semnificatie, si inca una foarte insemnata din
punctul meu de vedere. Maiorescu — se stie — este inte-
meietorul criticii noastre estetice, acela care, printr-o meto-
dologie spirituala exceptionald, a fixat directia intregii cri-
tici roménesti care i-a urmat

Cind mentorul Junimii a fost blamat si excomunicat chiar
din literaturd datoritd influentei si zelului agresiv al unor
publicisti, am avut o critica literara careia Ti lipsea adesea
tocmai elementul fundamentat judecata esteticd. Astazi ne
aflam din nou. cu toatd hctarirea, in traditia spiritului maio-
rescian, ceea ce fnseamna ca judecata timpului e mai obiec-
tivd si mai presus intotdeauna decit aceea a criticilor.

— Cum definiti istoria literard ?

— Concep istoria literara ca o istorie de valori care
perpetueaza. Tn contemporaneitate, respectul pentru creatia
adevarata si stimuleaza generatiile tinere sa Tntretie. pentru
afirmarea existentei lor intelectuale, continuitatea traditiet

~ — Intr-un articol mal vechi vorbeati de .critica de atitu-
ding*. Cum se face cd in ultima vreme n-ati mal publicat
articole polemice ?

— Nu pot spune cad n-am publicat articole polemice si
in ultimul timp. Cred ca& orice judecata critica presupune
afirmarea implicitd dar, mai ales, explicitd a spiritului pole-
mic, Tnfruntarea deschisa de pareri si atitudini intelectuale
opuse. Critica, dupa parerea mea, fie ca afirma, fie cd neaga,
este si 0 indeletnicire militantd, asa ca orice articol pe care-1
scriu este— polemic.

Curios este faptul cd in ultima vreme, unele voci in-
voca, Tn materie de polemica, virsta. Cind esti tindr, s-ar
zice, trebuie sa scrii cuminte (sau sa nu scrii de loc), sa
respecti veleitdtile nerealizate, s accepti fard discutie orice
punct de vedere si sa asculti cu evlavie sfaturile intelepti-
lor : .moderatie* (adica nu-ti delimita, cu spirit critic, pozi-
tia personald). In ce md priveste pot marturisi ca in mai
multe rinduri s-au facut presiuni asupra mea ca sa nu mai
polemizez pentru a nu se spune cumva ca la lasi exista...
turbulenti*.

Nu este de aceea greu sa banuim ca si acei care resping
cu hotarire polemica sau o interzic, cu rece autoritate, celor
tineri, fac polemicd macar Tn aceastd Tmprejurare, ceea ce.
sa recunoastem, este o calitate si 0 promisiune pentru viitor.

A tine pe cineva de rau sau a-i face atmosfera proasta
fiindca scrie polemic, e ca si cum i s-ar cere unui mester sa
construiasca 0 casa cu pivnita In locul podului si podul in
locul pivnitei, ceea ce nu stim sd se fi realizat inca pina
acum. Esti de acord, cred, cda polemica e in directd legatura
cu temperamentul si niciodatd n-a fost ocolitd sau blamata

de criticii care au tins spre sinceritate si adevar. Ma con-
sider. cu modestie, unul dintre acestia.

S& ne amintim ca la lagi au scris doi dintre cei mai
redutabili polemisti ai criticil romanesti, Maiorescu si lbra-

NICOLAE TATOMR

— Ce loc ocupa acest al 9-lea volum de poezie, MELOS,
n contextul creatiei dvs. 1

— Socot ca el mad reprezintd mult mai bine decit volu-
mele anterioare, intrucit dupd un triaj serios al pieselor lirice,
am reusit sa reunesc Tn el mai multe perioade din creatia

mea, deci o sinteza a posibilitatilor mele.

— Titlul MELOS ar putea duce cu gindul la celebrul
adagiu .De la musique avant toute chose—*

— Se cheama Melos farda intentia de a sublinia numai-
decit ideea de cintec. Poemele sint daltuite Tn marmora cu-
vintului, dind impresia cd sint entitati lirice statice| Subli-
niez Tnsd ca acest volum contine o continuitate in creatia
mea, intrucit statismul sau impresia de static nu este decit
un paradox eleat. L-am intitulat astfel, deoarece nu pot
concepe un poem (fara a fi neaparat adeptul lui Rimbaud
n ceea ce priveste cromatismul vocalelorsJ n care poetul
sa cinte de pilda linistea unei seri de vara utilizind gutura-
lele si dentalele. Sint pentru Tnlaturarea retorismului din
lirica. Cuvintul nu este retor ci, un radiograf care patrunde
n adinc, Tn esenta lirica.

— Care sint coordonatele tematice ale cértii ?

— Pe de o parte viata cetdtii, pe de alta dragostea, adica
ecloziunea mugurului catre floare, dar si extinctia acestei
flori in ciclul etern al anotimpurilor.

— As dori sa-mi spuneti, ce ginditi dvs. despre critica
literara ?

— Ca orice poet sint sensibil la criticd, dar nu pot avea
Tncredere decit 1n criticii cu personalitate, cu o culturd so-
lida, cu multd intuitie estetica. Inca de tindar am avut ncre-
dere Tn critica autorizatd. De aceea aprecierile lui Calinescu
cu privire la primul meu volum (.Lebede negre* — 1932),

aparut in .Adevarul literar si artistic* (1938) si apoi in mo-
numentala Istorie, au constituit pentru mine o permanenta
indrumare si un imbold. Nu acord credit criticilor care re-
prezinta un interes de grup, lipsiti de obiectivitate, care nu
respecta criteriul valoric.

— Ce impresie v-a lasat colaborarea cu noua editura
Junimea’ ?

— A fost o colaborare constructiva. Dialogul cu redac-
torul de carte, Gheorghe Dragan, s-a dovedit fructuos in
scopul gasirii arhitecturii volumului. Prezentarea graficd a
cartii, o consider ireprosabila.

. — In Tincheiere va rog sa mentionati citeva din pro-
iectele dvs.

— Am 1n manuscris, gata de tipar, un volum de Elegii.
De asemenea, este pregatita pentru scenda piesa Intilnirea
lui Don Juan cu Faust. Voi incredinta tiparului si romanul
tragico-satiric Orfeu in paradis, Se afla depus la Editura
Junimea” romanul Pelicule, aparut integral in lasul literar
din anul 1968.

MIHAI URSACHI

— Mihai Ursachi, (La aparut volumul de debut la Edi-
tura .Junimea* Intitulat INEL CU ENIGMA. Tl se pare un
debut tirziu sau timpuriu...

— In ce mad priveste — trebuie sa spun ca nu m-am
grabit cu debutul editorial. Responsabilitatea publicdrii unei
carti m-a apasat si am asteptat sa ajung la niste certitudini.
Pentru mine, si sint sigur ca pentru orice poet, publicarea
primei carti este un examen fundamental. La 30 de ani am
crezut de cuviintd ca pot debuta...

— Ce contine INEL CU ENIGMA?

— Cristalizarea unor ginduri care ma framintd. Dupa
opinia mea. despre o carte de poezie reusitd nu se poate
spune ca are o tematicd anume. Ea este foarte complexa,
tot atit de complexa ca si personalitatea celui ce 0 semneaza.

— Dupa cite stiu esti inca student...

— Da, Tn ultimul an la limba si literatura germana.
Aceasta dupa ce am absolvit facultatea de filozofie si am
studiat citiva ani de medicind. Ma pasioneaza disciplinele
pozitive.

— As spune ca pasiunea aceasta se reflecta in poezia
pe care 0 Scrii..

— Da, 1n ce priveste fascinatia pe care o exercitd asu-
pra mea ideea. Critica mi-a reprosat de altfel ca sacrific
imaginea de dragul ideii. Eu consider ca ideea produce ima-
ginea si nu invers si mai cred ca efectul de frumos ramine
telul suprem al oricarei arte. Dar acest frumos trebuie sd
iasa din jocul gratios al gindirii sl nu dintr-un exercitiu for-
mal de cuvinte. Asadar, ideea exprimata poetic dupa ce a
fost trdita poetic.

— Cu care poet crezi cd te asemeni?

— La debutul meu in presa literard, poetul si criticul
Stefan Aug. Doinas a remarcat ca subsemnatul nu sea-
mana cu nici un alt poet. Vreau sa-1 cred...

— Te-al gindit la faptul ca volumul ar putea fi privit
cu rezerve de catre critica?

— Desigur, am Tn vedere aceasta posibilitate. Dacd obiec-
tiunile vor fi de naturd esentiald, am destuld tarie de a re-
nunta sa mai public o carte de poezie cel putin Tn urmatorii
15 ani. Doar Eminescu zicea: Nu ne obliga nimeni sa sertem.
Si as adauga: cu atit mai putin sa publicam.

— Care este preferinta ta numadrul unu Tn materie de
poezie universald ?

— E. A. Poe. Este fundamental pentru ntreaga poezie
modernd. De la el a pornit Baudelaire care I-a tradus magis-
tral in limba franceza. Poe este Tntr-adevar, — caracterizarea
nu-mi apartine — patriarhul poeziei moderne.

— Mihai Ursachi, ce este un poem ?

— Fiecare poezie este explicitarea unui cintec imanent
Implicit obiectului, Definitia — dacad o putem numi astfel —
apartine scolii romantice, si in special celei germane. (, ...liegt
ein Lied in jedem Ding*). Th. Carlyle, vorbind despre Bums
spunea ca melodia interioard sau exterioara este nota defi-
nitorie a genului liric.

CONSTANTIN COROIU



TRAIAN  BILIIU-DANCUS

In plastica

romaneasca dintre"

cele doua razboaie mondiale,r. 1JW-;

ramuresanul Traian fiiltiu-Dancus
aduce doua- note distinctive : iar
tTi un ,mod .-personal. de a..vedea
omul, nu Tntepenit ci Tn activi-
tate. In al doilea rind, el aduce
im cromatism' contrapunctat tiru-
matic, aratind
clor si o apropiere de real.
Nascut la leudi Tn Maranrutes.
el isi confunda creatia cu ,jnsusi
specificul modului de trai al ta-
ranului de pe acolo, rapsodiindu-1,
n ipostaze de munca si bucurie.
Cutreierind de tinar prin. tarile
din apus, pentrii Tmbogatirea cub
turii sale artistice si cunoscind
o seama de Tnnoiri, totusi nu
s-ar putea spune ca li s-a nser-
vit. Dar,
a-1 gasi pe acest artist chiar .nea-
semanator si total neexpus vre-
unei influente. iutiit din scoala
ungara pe care o frecventeaza
n tinerete apoi, ca si Ferdinand
Hodler, de care Tn mod ciudat
fnca nimeni nu l-a apropiat, din
maniera ,Jugendstir-ului, predo-
minanta Tn artele decorative si
in grafica din unele tari centrale
si septentrionale la Tnceputul, se-
colului ai XXilea; (De aici res-
pectul pentru studiul dupa- natura
si un mod temeinic de Af de-

sena omul .in reprezentari pro-
nuntat bidimensionale: si supuse’
stilizarii). oo

Tocmai aceste trasaturi carac-

teristice ale unor compozitii .voit
grafice,. puse mai mult pe. pla.t+
.melodia infinita, a liniei septen-
trionale** rru le vor' fi Tintelese
unor pictori ca: Georne Ldwen-
dall din Bucovina, Troian .B.iltiu-
Dancus sa. Ne aflam, Tmpreuna
cu acesti doi nordici ai nostri,
in fata unei apropieri de expre-

ar fl la .fel..de .neexact..

'

influenta, din fol- _

sionismul german cu sursa stills--
ricaA Tn gotic. Le este caracteris-
ticA tuturor si'o remarcabila n-
deminare artizanalda, . ;elaborarea
Tab.orioasa, rezerva fata de .coin-*
portamentul meridional, pus po
spontaneitate*.

Aici,-, caracterele si .tipurile »e!

individualizeaza cu evidenta spo-

»f actiuni

. Paub Gauguin.
‘cit ispita lectiei
:se dovedeste chemarea locului na-

ritd,” antfehiad o vie nota de spe-
.cific local. ..ltaagini desfasurate
mai’ mult pe suprafata, ele na-
'rbazi episoadele multiple ale unor
tipice precum. Tn pinzele-
Biltiu-Dancus. Tn Mulsul ma-
Sapinta, Pastora'a maritata-1

lui
surii

.reseana, Tira la Sig.het, Pranicat

pe riusor, Melitpt la leucL.

Stilul narativ, hranit cu o bd-
ahtd observatie a detaliului, sta
la .baza portretelor in car.e, doar
un George Ldwendall a mal reu-*
stt Tn edaia masura : Pereche '/nd--

. ramur.eseanda.- Mos Vlad din Cu-,

hea, Am f6 s'oiu Si | e
din Sighet.

Apreciat elogios Tn tara de ca-
tre Qeorge Oprescu sau de' catre
scriitorul Cezar Petrescu, Petru,
Comarnescu, prin anul 1929 fnca
foarte tinar, Traian Biltiu”este Tn-
drumat, pe cheltuiala oficialitatii
franceze, spre Indochina si Ocea-
nia, ca sa calce pe urmele lui
Mai tare Tnsa de-t
straine de arta*

.Btjtrtn

tal. Cu aceste elemente stilistice
Tntrunite, Traian Biltiu Tsi creaia
ecuatia sa artistica, specific ma-
ramureseana.

Recenta-i expozitie retrospectiva’
deschisd Tn orasul Baia Mare si
anot la C’ul, precum si articolele:
critice aparute, atesta Vvitalitatea *
acestei afirmari de spiritualitate
maramureseana.

LEANDRU POPOVICI

TELf-IM POSIBILITATI

S-a gislt, In slirglt, 'la
zlune, o masa rotunda. Nu stiu
de cind — n-am prins momentul
exact, al inaugurarii ei festive--~
dar oricum, din acea clipa, e (dur,
nu s-ar mai fi putut spune ca o*
masa. ro.tunda /organizata da. tele?;
viziune) nu este Q masa rotunda.
Masa existd, ea poate fi’'vazuta,
cercetata, atestatda —' Tn 'nici dh
caz negata.

Ea a fost prezenta sl intr-o re-
centa emisiune, foarte inteligent
si sugestiv intitulata ',,Patru cro-
nicari din tara despre stagiunea
bucuresteand”. Rezultd deci, ine-
vitabil. cd era vorba de o masa
rotunda. Chiar daca aparentele
ar fi fost (sl au fost 1) cu totul
altele. Pentru ca, daca intr-adevar
cei patru cronicari n-au apucat
sa-si confrunte punctele de ve-
dere intre ei si global cu publi-
cul ; daca avintul fiecaruia din
ei a fost matematic retezat exact
in clipa in care urma sa puna
punctul pe 1; daca o asemenea
cursa contra cronometru a dat
interventiilor caracterul unui ab-
surd forspan al unei viitoare con-

fruntari posibile, — masa era,
totusi, rotunda. Nu patrata, nu
dreptunghiulara, nu elipsoidala...
Drept urmare, orice critica e

lipsita de obiect. Asta nu vrea
sa spuna cd modul cum a fost
oraanizata  respectiva emisiune
este sub orice criticd. Orice
poafe fi criticat. Orice este per-
fectibil. De altfel, emisiunea
.,Scena" a mai fost criticata, iar

realizatorii acesteia au dat, In
numeroase rinduri, dovada unei
fierbinif nazuinte sore perfecti-

bilitate. De p'lda. introducerea a-
celei mese rotunde |

Dar sa lasam gluma la o parte
si sa ne oprim la fenomenul n
cauza, mai complex si mai demn
de a fi analizat. Este vorba de
felul in care sint receptionate
criticile si sugestiile, de catre te-
leviziune. Pentru ca, oricit q.r parea
de ciudat, avem certitudinea ca
ele sint receptionate si conside-
rate cu toata seriozitatea si cu
simt de raspundere. Poate doar
nu Tn lumina unei suficient de
clare finalitati,

Fapt este cd ceva se schimba
in permanenta. In primul rind,
genericele. Astfel, s-a ajuns la
unul foarte reusit, cum- este cel
al ,Actualitatii cinematografice",
capabil sd te introduca in lumea
celei de a saptea arta-, . inteligent
sensibilizate Tntr-o succesiune "de

chipuri si scene memorabil” ?r’-
pe firmamentul mitologiei filmu-
lui. Mai putin izbutita este re-

plica pe care Tncearca sa o dea,
in aceasta privinta ,Scena” sau,
sa spunem, ,Intre metronom si
cronometru”. Ceea ce le diferen-
tiaza. Raminind Tnsa, din pacate,
un nedorit numitor comun :. de-

.televl- .

pozitarea mai tuturor bunelor

tentli Tn domeniul ambalajului, Tn
defavoarea continutului, conser-
vat aproape,., muzeistic. Pina In
a deveni un anacronism. Qun\,
este cel furnizat de titlul emi-
siunii ,Intre me.tronQtn .si. cronor.
metru”, inexplicabil Tn prezent
cind cronometru! a devenit inu-
til, lat
bil, din cauza lipsei de nerv, de.

Imaginatie sl mal ales de sus-
pense.
Este drept, ceva s-a schimbat.

$1 nu numai Tn decor. Lui lon
Musfafa i-a luat locul Mihai Flo-

rea. Mihai Florea din neuitatele
.Dialoguri la distanta”, demons-
tratie de prestantd, avizare, fi-

nete si savoare intelectuala 1'%
hai Florea pe care Tl prinde insa
mai putin acest nou ,emploi“...

Nu stim cine alcatuieste Tntre-
barile monotonele si stereo-
tipie intrebari | — nu stim cine
tine alit de mult la profilul pra-
fuit-didactic al competitiei | Dar
asta n-are importanta si Tn foni
se poate banui. Dar cine a avut
ideea de a-l1 invita pe acad. Gri-
gore Moisil Tn juriul unui con-
cus cu o tema din domeniul
plasticii (,Caricatura"), asta tre-
buie sa stim. Sa stie si Mihat
Florea care, pe la a patra sau
a cincea Iintrebare, a avut ne-
inspirata idee de a-i oferi distin-
sului academician posibilitatea de
a adresa concurentului o Tntre-
bare. In care situatie, cel soli-
citat, plin de bonomie, dar si
de o imensa nedumerire, n-a
putut spune decit :

— Am o singura
care mi-0 nun mie
caut eu aici ?

Tntrebare, pe
fnsumi : ce

Momentul a fost
constituie cred o
televiziunea nu are dreptul sa ra-
mina repetentda. Deoarece, la fel
de bine puteau cei patru croni-
cari teatrali, mai sus amintit!, sa
se Tintrebe, ce cautau ei Tintr-o
emisiune in care ,nu Tincapeau”
din cauza celor zece minute a-
fectate Tn ultima instanta (din
care vreo 3—4 le minca, literal-
mente, genericul), Tn locul celor
30 programate initial ?

LIntre metronom si cronometru”
este ¢ emisiune care a obosit, iar
,Scena"... una care nu si-a gasit
inca profilul. Se cere de aceea o
tele-idee care sa repuna concursul
pe orbita marilor tele-elemente,
iar actualitatea teatrala — Tn
perimetrul preocuparilor si inte-
resului spectatorului. E ceva mal
greu decit sa deranjezi, fara rO3t
fi fara sens, un academician de

superb  si
lectie la care

la treburile lui. Sau decit sa

achizitionezi o masa perfect sl

demonstrativ  rotunda.

Mal greu, dar nu imposibil.
AL. I. FRIDUS

metronomul — inuf-iiiza-

scrisa de D. R. Popescu, pusa
in scend de Geo Saizescu, in-
titulata Acesti Tngeri tristi si
magistral interpretata de o e-
chipa in frunte cu Mariana Mi-
hut si Garneliu Dumitras. O
poveste care, dupa atitea mii
de povesti despre dragoste, reu-
seste sd ne mai spuna ceva
nou. Ceva ? E putin zis. Secre-
tele pe care ni le dezvaluie
sint adinei ca o revolutie. Si 1n
acelasi timp fintaresc un ade-
var de milenii cunoscut, anume
ca amorul nu e pasiune de
proprietar, ci fuziune de sufle-
te, topire unde dispare orice
deosebire intre meu sf tau, in-
tre dau si iau. latd un cfimpef
de conversatie care arata in-

tr-un fe! nou acest amalgam
moral. Eroul (loh) dbpusese o
marturie la tribunal. Eroina
(Silvia) ' 1l spune': ,Bine, dar

tu nu erai acolo. De ce ai de-
clarat Ca'erai acolo?" ,Pai fi-
indca- -'tu-; fusesesi acolor si. nu
ai spus-©,' Astalse cheama ca
eram'si eu’ksaolo". Pur 8i sim.
piu. Si- ea, tot pur. si simplu,, a
dat usor din cap. Cel fel mai
frumos decit acesta de- a arata
ca fintre ei .nu existd meu si
tau, ochii mei si ochii tai. Si
acesta s doar un mic detaliu,
lata si alte lucruri mai profun-
de.

Cel doi tineri sint Saraci si
fara prea multa cultura sco-
lara. Viata lor e de o banali-
tate, de un,cenusiu permanent
Dar fiindca fintre ei sperante
de dragoste cu inceput sd ra-
sard,  parca fiecare zi, parca
fiecare ceas din zi pr fi sarba-
toare. Imi suna in urechi refre-
nul unei sansonete pariziene :
,Pour les amants c’est tous les
jours les jours Dimanche". In-
teresant e ca eroii nostri nu
sint amanti. Nici macar nu s-ou
sarutat Vreodata. Amorul lor nu
are aceil leftin triumf ai eufo-
riei reciproce si proaspete dupa
primele imbratisari. Dragostea
lor se afla tot timpul la faza
patetica a cautarii : euforia
lor este aceea a credintei tot
mai sigure cd ceea ce se cau-
ta s-a gasit De la Tinceputul
si pina la sfirsitul povestii cei
doi Tsi dau dovezi ca sint ta-
cuti unul pentru celalalt. Dar
ei cred asta fara sa-si dea al-
td osteneala decit aceea a as-
teptarii. Nici o clipa nu se grn-

desc sa-l cucereasca unul pe
celalalt, sa-l farmece, sa-l se-
duca. Fara sa mai vorbim ca

au temperamente deosebite, ba
chiar opuse. El e cusurqiu, im-
petuos, vesnic ,contestata r*
(cum se zice azi). Ea este de
un calm de chirurg care face
disectia serioasa a tuturor e-
venimentelor, ceea ce de altfel nu

.L'art est

rta este uri mijloc de

ii ia nimic din gratie, din dra-
galasenie. Ce spune ea are to-
nul senin si nitel amar al rea-
listului care nu se pacaleste.
Totusi, din c¢ind Tn cind, Tnce-
pe si ea sa zboare si sa se la-
se dusa de curentul miliardar
al lucrurilor sufletesti. Asa fa-
ce cind, dupa ce a spus, in-
formativ si sec, ca e copil din
flori, ncepe sd povesteasca
cum aflind asta cind era mica,
a cautat sa inteleaga ce Tnseam-
nda vorba: copil din flori.
Si a compus ea atunci in min-
tea ei uri basm fintreg, cu zeci
de personaje, toate flori, venite
s-0 slujeasca, s-o0 TIngrijeasca.
Toate astea spuse fara eloc-
venta spasmodica, ci doar ca
o" simpla treaba intimplata ei.
Dar oriei,t de lin ar fi spus, asta
se simte ca in acel moment
zbura.

La sfirsitul povestii, cind mul-
te dovezi se acumulasera, do-
vezi ca intr-adevar se iubesc,
se potrivesc, ca sirit facuti u-
nUl pentru altul, ea 1 spune,
spre surprinderea noastra, i
spune simpludu-te. ti mai
spune ca niciodata pina atunci
nu intilnise un f>m asa de bun
si de dragut ca el. Dar nu e
sigura ca-l iubeste. Si-i dasio
dovada, li spune ca niciodata
nu i-a venit pofta de a1l lua
in brate. Si noi inteleaem per-
fect toate astea. intelegem ca
la cei mai multi oameni amo-
rul incepe cu pofta de a lua
in brate, si sfirseste cu.,, adica
sfirseste pur si simplu mal cu-
rind sau mai tirziu, ba mai de-
graba curind decit tirziu. Cind
fnsa crezi in amorul celala't, in
amorul adevarat; nevoia de a
imbratisa, de a saruta vine, nu
la Tnceout, ci la sfirsit. Acu-
plarea fizica poate deveni ceva
foarte important, cu conditia sa
fie ceva secundar, ca o Tinco-
ronare a amorului sufletesc, la-
td de ce, pofta de a fuziona
trupeste nu precede ci confir-
ma existenta poftei de a fuzio-
na sufletes’c. ,Conrirma si oa-
recum omologheazda dragostea
care pina atunci fusese doar
cautare, speranta, pariu.

In acel moment al povestii,
el 1i da o emotionanta dova-
da ca merita sa fie iubit. Anu-
me : o intelege. Nu protesteaza,
nu pledeaza, ci accepta, asa
cum accepta tot ce vine de ia
ea. Ba chiar spune ca de-acum
fhainte va continua ca si pina
atunci, sd astepte. Va astepta
sd vina aceea care 1l va iubi,
si care nu se poate sd nu vi-
nd, lar noi stim ca n-ar fi im-
posibil ca aceea sa fie tot.ea.
Ea, ceva mai tirziu. Cind o in-
tensa dorinta o va cuprinde
sa-si lipeasca in fintregime tru-

1a liberte mame*!

eliberare. Referindu-ne la do-

meniul artelor 'plastice, este de Observat cd elibera-

rea omultii este

Tnteleasa si realizatd Tn mod diferit

Tn arta figurativd, in raport cu arta modernd, in par- '
titular. Tn abstractionism. .

In arta traditionald, figurativa, eliberarea are loc pe doua
cdi ;, pe de o. parte prin afirmarea a ceea ce este esential con-
ditiei_umane sub raport existential, iar pe de alta .parte prin.,
activitatea cognitiva a artei. Astfel, arta elibereazd pe om.

atit

e plan ontologic cit si epistemologic.

Referindu-ne mai intli la aspectul epistemologic, sa por-

nim de la faptul
cunoaste a

ca omul, fiind un pelerin

Tn univers, nu

iori nimic din ceea ce se afla in jurul sdu. Ba,

i
mai mult. E[) este oaspetele propriului sau contur si chiar al
propriului sdu for interior, pe care nu le stie decit aproxi-

mativ, fragmentar.

Omul este o

constiintd care ia act de

universul_ strdin, din afard, univers care' incepe cu propriile
sale priviri, cu propriile sale miini, cu propriul sdu suflet.
Daca stiinta ne face cunoscutd lumea fizicd, latura mate-

riala a realititii

Tnconjurdtoare si a propriei noastre alca-

tuiri, arta are functia de a ne releva natura complexa, ine-
puizabild, a spiritului. Este suficient s& amintim autoportre-
tele lui Rembrandt sau Van Gogh si ne dam cu'usurintd
seama ca aceste imagini sint tot atitea etape in desc'frarea
sufletului omenesc. Pe aceste chipuri, Th penumbra solitudi-
nii noastre Tn univers, izbucneste ici-colo lumina intensd; a
vietii lduntrice. De altfel despre intreaga creatie rembrand-,.
Liand se poaite spune c& este un adevarat tratat de psiho-

logie.

ar cunoasterea insasi are si latura ei ontologica. Un es-

tet francez afirma:

,Connditre, c'est co-naitro™.

Prin cu-

noasterea oferitd de artd, prin faptul cad ea ne pune fatd .in

fatd cu noi Tnsine,

prin acest act noi

intram ntr-o mai

Tnaltd deplinatate a existentei_noastre.
Cit_priveste lumea din afara, ea este pentru om_un. com-
plex infinit de semne si semnale, ,0 padure de simboluri",

cum scria Baudelaire.
semn 1ntr-o cunoscutd,

Arta incearca sa transforme fiecare
intr-o _imagine de functie cognitiva

privind sufletul omenesc. Peisajele Tui Corot, nuferi lui Mo-

net, anemonele

lui Luchian sau peisajele

lui Andreescu

sint ipostaze ale sufletului exprimate cu ajutorul unor forme .

din exterior. Sint metafore ale spiritului. intreaga

ictura a

lui Vermeer, fiecare obiect, fiecare tusd, fiecare vibratie de
culoare, este o voce madrturisind despre taina _sufletului.ln
felul acesta, sufletul ajunge la treapta de lumind, la treapta

de vizibil.

Pe_de altd parte, tot pe pian_ epistemologic, arta Tnsem-'
neazd o eliberare si pentru artist. O descatusare de ntre-

bari, de nelinisti a fost opera lui
tru El Greco sau pentru Michelangelo

Goya sau Gauguin. Pen-
revelarea pe pinza

pul ei de al lui. De altfel, cind
ea, 1i spusese ,du-te adau-
gase : ,dar nu pleca de tot“
incd o data, si el si noi am in-
teles. S-ar putea ca cel astep-
tat de ea sa fie, la urma ur-
melor, tot el. Dar asta dupa ce
va sti ca povestea lor doar ba-
nuitd este poveste adevarata.
Si fermecator in toate acestea
e felul cum amindoi dispun de
zeul Timp ca si cind ar fi nu-
mai al lor.

Foarte interesant e ca dra-
gostea lor pe care nu o vedem
nici un moment incetind de a
creste, se nutreste nu din de-
claratii de amor, ci dintr-o co-
laborare, cot la cot, la o vina-
toare oarecum straina de iubi-
rea dintre ei. Amindoi vineaza
pasionat adevarul. Amindoi ca-
utd sa descifreze sensul lucruri-
lor care li se fintimpla. Amin-
doi, cu precizie de judecator
acuza, aproba, dau dreptate
cuiva, n cutare fapta, o nea-
ga, n cutare alta. Nu fac tot
timpul decit sd deosebeasca a-
devarul de minciuna. Patru Der-
sonaje (interpretate de Vilcu,
Tufaru, Danceanu, Miha'l»'<-u-
Braila) le ofera mereu prilejul
de a demasca egoismul, lasi-
tatea. Tnselatoria, meschinaria,
sluaamicia.

Cei doi se iubesc, pornind
la drum Tmpreuna fintru desci-
frarea lucrurilor si  oamenilor.
Parc-ar ghici ca dac-o fi vreo-
datda sa ,traiasca .Tmoreuna*
(minunat cuvint), obiectul aces-
tei trairi Tmpreuna este intrea-

sau Tn marmura

ga lume care 1i Tnconjoara. A
se iubi Tnseamna a tot intele-
ge Tmpreuna ceea ce se petre-
ce in jurul tdu. Societatea, cei-
lalti oameni, nu sint ceva de
care sa te izolezi, suindu-te in
turnul de fildes al indragostiti-
lor de foileton.

Mai exista un personaj femi-
nin (Dorina Lazar). Ea Tincepe
prin a face compromisuri diver-
se, dar ajutatda de faptul ca
se minte pe ea Iinsasi, crezind
cd se pot aranja lucrurile si
asa. Dar la un moment dat ex-
plodeazd in ea o0 imensa sete
de adevar, de puritate, de sin-
ceritate, si toate astea ea le
cuprinde Tntr-un singur cuvint:
.Vreau dragoste ! nu  multa,
macar putina !". S-ar crede ca
avem aici o lasa multumire de

cersetor. In realitate, este un
ecou, peste veacuri, al vorbe-
lor Julietei Capulet, care spu-
nea: ,The more | give, The
more | have, for both are in-
finite", ,cu cit dau mai mult,

cu cit am mai mult, caci amin-
doua-s infinite".

Pare o deosebit de
deosebire a notiunii matemati-
ce de infinit. In realitate, avem
in gura lui Shakespeare o ma-
re descooerire de aritmetica
morala. Amorul adevarat e in-
finit caci, dupa cum am ara-
tat, se nutreste din trairea Tm-
preunda a tuturor evenimentelor

eretica

inconjuratoare. Amorul ponte
inceta. Se poate stinge. Dar
cita vreme arde, el este infi-

nit. latd de ce personalul din
piesa noastra a inteles ca dra-
gostea. chiar cind e  putina,
chia- cind dureaza putin, tot In-
finita este ...

D. 1. SUCHIANU

a profundelor incordari launtrice Tnsemna

nu numai simpla lor cunoastere, ci nasterea o data cu ele,
in climatul unei lumi superioare.

Sa analizam acum in ce mod intelegea arta figurativa sa
promoveze formula conditiei umane in univers, sa el.bereze

omul pe plan ontologic.

Ardtam Tntr-un studiu privind

creatia lui Rodin, ca for-

mula de a fi a sferei noastre de existenta este finitul, ti-
parul conturat dupa principiile armoniei, lucrurile desprin-

zindii-se Tn felul acesta d n haotic,

ceva sa existe,

din uniform. Pentru ca

sd nu se dezagrege si sa se pulverizeze in

infinit, el trebuie sa fie delimitat. Dar delimitat conform unei

geometrii suple, ascultind de legile proportiilor,

de legile

euritmiei. Armonia este acea organizare a formei care, echi-
librind intre ele diferitele componente, da nastere unei sin-
teze inch se, terminate, unui intreg perfect, in asa fel incit
orice tendintd la dezagregare sa fie alungata. Cristalele, co-

rolele, corpul omenesc sint ritmuri care-si

raspund, cores-

pondente care repaozeaza una pe alta pentru a evita deze-
chilibrul care le-ar dizolva, le-ar pravali in haos, in amorf,
Avem o repulsie_organica fata de diform pentru cé distruge
forma armonioasd, singura capabild sa capteze viata.
Cuceriri ale finitulur asupra infinitului, formele ma‘eriale

sint pind la urma fnvinse in confl ctul

si nemarginire.

dialectic ntre tirar

Or, arta are tocmai functia de a satisface

aceastd nostalgie a perenitatii. Arta creeaza armenii, adiza

finituri

indefinitului, a anarhicului.

a caror arhitecturare

ideala exclude rerrezer.tare'ma

Prin armonie, lucrurile -l-d sf

dobindeascd dimensiunea eternitatii, dar numai arta reuseste

Tn aceasta nazuinta.

Din acest motiv sentimentul estetic, sen'.:~er.-:| fm:—-sz-

lui, rezultat al contemplarii armoniei, al

perfectiunii forme-

lor, reprezinta de fapt expresia cea mai Tnaltd a sentimen-

tului nostru existential, momentul

dinii C
«calitatea unui ansamblu

de plenitudine a cert tu-

noastre de a fi. Andre Parinaud defineste armonia:
inconstient satisfacdtor”. Dar dc


fel..de

TUCULESCU

lon Tucuiescu s-a nascut
sub acoperisul de stele si
salcimi infloriti al lunii mai,
pe pamintul lui Arghezi si
Brancusi. Acum, la 60 de ani,
ar fi fost, poate, cel mai re-
prezentativ dintre pictorii ro-
mani maturi. Dar ne-a la-
sat numai plinsul acelor ochi
halucinanti cu care-l urmarea
pamintul, ochii care se des-
chideau din adincu! apelor,
sau din frunzele crude si
verzi de pe covoarele olte-
nesti, ochii obsedanti pe ca-
re-i vedea si pe care-i picta
pretudindeni, la urma, cind
se stia pierdut. Nu l-a spe-
riat Tnsd fintr-atit moartea,
incit sa-si uite pictura. Prin
acest act de curaj, care se
numeste constiinta, Doina a
capatat o dimensiune plas-
ticda noua, aceea a ochilor
plinsi.

N-a trait decit 52 de ani,
impartindu-i  chinuitor intre
medicina si pictura. Ca ar-
tist nu era inca format la 28
de ani, ,Crini si clopotei"
fiind tocmai expresia unei
ezitari. La 32 de ani mai
oscila intre Van Gogh si Gh.
Petrascu, asa cum vin sa ne
spuna umbrele negre, contu-
rate fara tenta, din ,Ateli-
erul pictorului" si, mai ales,
din ,Interior cu doua femei”.

vechi numai ,Noaptea sal-
cimiior" prevesteste tentatia
spre neant. Aoia acum
incepe sa traiasca, sa
existe istoric. Da sens dra-
matic zborului de fluturi, pa-
sarilor, florilor. Acum devine
unicul si  Repetabilul lon
Turculescu, pictorul viguros,
capabil de un dialog total
cu sine nsusi si cu lumea.
Autodidact, fire indepen-
dentd, capabil sa suporte n-
singurarea, nu a fost sclavul
nici unui formalism, nici u-
nei scoli. Porneste de multe
ori de la scrutarea adinca
a fondului aperceptiv al sen-
sibilitatii noastre. Trage za-
voare, deschide .tainite numai
de el stiute ale folclorului,
pentru a descoperi radacini-
le fantastice ale spirituali-
tatii romanesti, modul nos-
tru specific de a medita si
de a simti. Este de fapt un
inventiv, nu un simplu in-
terpret, nu se multumeste
cu pastisa interioarelor sau
a covoarelor, pasarilor, tro-
itelor, a caloianelor. ,Papu-
sile .norii si fluturii" Thseam-
na recompunere a lumii.
incercarile mintii duc de
obicei la simboluri, mai ades
cele ale mortii sau ale vie-
tii. Intre ele se da lupta, cro-
matic vorbind, puntile le fac

lon Tucuiescu a scaparat
viatd, din privirea lui, 7n
toate aceste unghiuri si um-
bre ale firii, atit de apropia-
te, atit de intime sufletului
sau chinuit de Tintrebari. In
acest punct de maxima da-
ruire, 1l recunoastem n ar-
bori, in flori, in lucruri, Tn
LJAutoportret”.  Sint  ecourile
firii reculese in acele lucruri
iesite din mina taranilor, a
tesatoarelor de covoare si
scoarte. In ele ne-am recu-
noscut acum noi, o intrea-
ga colectivitate umana. Este
poate acesta punctul de ma-
ximd intensitate emotionala
la care se realizeaza sinte-
za originala, opera de ge-
niu, cu pronuntat caracter
national.

Recunoasterea  obsteasca
i-a venit tirziu, ca un ecou
de toamna. Bienala de la
Venetia |-a sarbatorit dupa
ce plecase dintre noi. Imi
imaginez parcul cel mare de
pe malul lagunei pustiit de
vintul rece, Lido Tn intuneric,
iar din mastile de carnaval

uitate, printre coloanele Pa-
latului dogilor, stralucind hi-
meric ochii de culoare verde,
ochii de culoare rosie, ochii
vesnic deschisi de penelul
lui lon Tucuiescu.

SERILE MUZICALE ALE CONSERVATORULUI

doar ochii, ochii mintii, iar
culorile halucinante, de o
violenta unica, tipa dispera-
rea sfirsitului, fac In acelasi
timp un elogiu total vietii.
L,Poarta infernului" este toc-
mai o asemenea cimpie de
maci rosii si vii, de care
s-a lipit privirea disperata a
unui muribund, plina de re-
gretul si adinca pretuire a
vietii.

Zmaltuite, ca la marii sai
Thaintasi olari, stralucitoare
pind la paroxism, florile lui,
ca si cele ale lui Stefan Lu-
chian, sint o expresie exa-
cerbatd a dragostei de via-
ta, afirmatie dusa pina la
capat, pina la ultima sufla-
re. Petalele nu mai sint in-
sa exterioare, fac acum par-
te din corpul lui, 1l dor, iar
privirile nu mai sint numai
ale lui, sint ochii florilor, ai
pamintului. Este o contopi-
re dureroasa fin cromatica
fierbinte, si una resemna’a
in culorile reci, de tesatura
aspra. Cind se petrece tre-
cerea ? Clipa ramine fara
importantd. Importanta ra-
mine continuitatea, prezen-
poate declansa. Agonizeaza ta permanenta n aceste pa-
prelung, ,Mintea cea de pe minturi, in ape si flori, In fo-
urma” a avut-o citiva ani cul lor aerian, sau Tn ecoul
hotaritori pentru pictura noa- multiplu pe scoartele olte-
stra. Dintre lucrarile mai nesti.

O spunem pentru criticii ca-
re-i persecuta pe tineri cu
modelul personalitatilor n-
nascute, imuabile, cu efigia
batuta in argint Tnainte de
a se naste. Asadar, desi a
debutat de timpuriu, de la
virsta de 15 ani, cind pro-
fesorul Tndrumator Eustatiu
Stoenescu l-a indemnat sa-si
deschida prima expozitie per-
sonala, si-a ales mai apoi,
cu greu, destinul propriu, sti-
lul. personal.

Expresionismul lui figura-
tiv, cum spun autorii de e-
tichete, mai era inca ambi-
guu ,Birja de la Costinesti”
sau ,Portretul Dr. |. Papini-
an" fiind culmi, sau abisuri,
printre flori, peisaje, interi-
oare, pe care le-am mai va-
zut. Tropotul cailor negri, de
la birja neagra, ca si corbii
lui Vincent, sunda a preves-
tire linistita n preajma unei
explozii inevitabile, care se
produse psihologic o data cu
al doilea razboi mondial.
Apoi ajunge la acea teribi-
& constiinta de sine pe ca-
re numai sfirsitul iminent o

ce satisfacator? Perceperea armoniei este spontand, nemij-
locitd, electrica, pentru cd ea satisface structura noastra
ontologica, modelul, nostru de a fi.

Asa cum se stie d’n vechime si cum o reafirma recent
Pfeiffer, la baza esentei artei se afld teoria proportiilor cu
raporturile lor armonice. De pilda, cele trei note ale acor-
dului perfect major; do, mi, sol, se gasesc intr-o relatie ma-

tematica : frecventa vibratiilor note: mi este medie aritme-
tica intre frecventele lui do s: sol. Ca si gamele armonice
ale sunetelor, si cele ale culorilor se supun unei legi mate-
matice : progresiunea prin intervale logaiitmice intre ele.
Modelul suprem de armonie Tntr-un ansamblu, de perfec-

0 SENSUL LIBERTATII
IN ARTA FIGURATIVA

tiune a unei forme, exprimata prin cunoscutul ,,numar de

aur , este definit printr-o formuld matematica : ﬁ— lnN

adicd numarul N este medie proportionala Tntre untatea !
si unitatea plus el insusi. (Valoarea sa este 1,6180). Apli-
carea de catre Vitruve a celebrei ,sectiuni de aur", care
este inversul numdrului de aur (Ix —0,6180), la sculptu-
rile grecesti aratd deplina satisfacere de catre acestea a
principiilor matematice ale armoniei. Pfeiffer aminteste ca
si_numerosi artisti din_ Renastere (Bramante, Leonardo da
Vinci, Michelangelo, Diirer) au aplicat aceste principii in
creatiile lor.

Arta a realizat, in ceea ce are ea mai desavirsit, modele
de forme perfecte, ad ca avind potentialitati absolute de
existenta, conferind garant'i maxime de certitudine ontolo-
gica. Si ceea ce ne impresioneaza Tn arta figurativda a diver-
selor epoci este tocmai satisfacerea acestui sentiment struc-
tural omului, al organizarii finitului Tn unitdti indisolubile,
ca singura formuld care poate gazdui posibilitatea de a fi
in ordne umanad. lar exersarea armoniei, a organizarii
ideale a finitului se face 1n figurativ pe seama formelor
reale, cunoscute, adicd a celor care au devenit accesul lor
la existenta. Pe acestea cauta sa le duca la perfectiunea ca-
pabild sa le confere, teoretic, putinta duratei eterne. lar
distanta fata de perfectiune, treapta ajunsa pina la armonia

straniu, nimic bizar In aces-
te abstractii, Tn aceste sti-
lizari, atit de infratite cu lu-
crul facut de mina taraneas-

stramosii nostri, de sute de
ani, pe cind nu stiam sa ci-

istorii de arta. Trei lucrari au fost alese pentru
Privim ,Pietrele pretioase" a ilustra geniul creator enescian :
7 cintere ne versuri de Cl. Marot,

. . Sonata Tn fa minor pentru Dian opus
lon Tucwescu, $I ne cu- 24 m 1 si Sonata Tn fa minor pentru
vanara si pian m. 2. Tenorul Dorin
Vaideanu este un cintaret serios Si
inteligent a carui in'erDretare Tn lie-
durile lui Enescu, fa'a a ii irepro-
sabila Tn detalii, ramine valabila n
linii mari, constituindu-se ca o etapa
pe deplin conturata Tntr-un proces
de elaborare ce se cere continuat.
Violonistul Anton Dlaconu .este
deja la a doua aparitie Tn public cu
aceeasi SonaM si cum ora si firesc
n-a fost posibil sa realizeze un salt
calitativ Tntr-un timp asa de scurt,
Luchfan Tncoace, n-a stiut dat fiind nivelul remarcabil atins
sa plingd cu ochii mai larg
deschisi si mai Tn’acramati

si ,Testamentul plastic", ale

tremuram de plinsul lui de
la despartire, si de risul lui
haotic la reintoarcere, si de
bucuria lui imensa de a mai
trai o clipa, dea privi. Este
bucuria noastra. Infinita bu-
curie intrupatda 1in culorile
fara sfirsit ale unei coloane
verticale. Si ne gindim ia-
rasi ca nimeni, de lo Stefan

duca un eloalu mai -cutre-
murator dorintei de a trai,

mati de Doina.

S-a vorbit de expresio-
nismul abstract al Ilui lon
Tucuiescu, s-au elogiat efec-
tele decorative ale artei lui
tirzii din ,Privirile cimpului®,

ca si al modului de prezentare.

cunoscut de mosii  Si

nitate aparte.

anterior.

RADU NEGRU

foarte complexe ca structura.

absolutd a formelor realitatii, masoard gradul de apropiere
de certitudinea absoluta si astfel gradul de liberate. Pentru
a atinge aceasta libertate, arta figurativa re-creaza la
modul perectiunii tiparele un versului cunoscut. Libertatea
echivaleaza cu definirea absoluta a realitatii.

Pentru Egipteni, similitudinea figurii umane sculptate cu
realitatea nu era o problema pur plasticd, ci era cerutd de
rafiuni existentiale: recunoasterea de_ cétre suflet a imagi-
ni terestre (evident, a unei imagini re-creatd In formd
ideald). Se urmdrea gradul maxim de coincidentd a sufletu-
lui cu expresia vizibila, materiald. Beatitudinea suprapamin-
teana pe care aceste chipuri de pia-
tra o degaja reprezinta sentimentul
acestei suprapuneri: ipostaza spiri-
tualda — Ipostaza materiald, senti-
mentul eliberarii terestrului prin co-
respondenta sa exacta cu icoana Ssu-
fletului. Realul trebuia cit mai
desavirsit exprimat pentru a avea
cit mai multe sanse de acces la imor-
talitate. Recunoasterea trupului de
catre suflet semnifica renasterea tru-
pului la o existenta superioard. lata
Imbinate epistemologicul cu ontolo-
gicul, cunoasterea conditionind cer-
titudinea existentei prin perfecta conturare, care elibereaza
de contingent, de efemer si confera durata eterna.

Pentru Elini, realizarea armoniei perfecte a formei umane
insemna de asemeni atingerea maximei certitudini ontolo-

ice. In acest fel se ajungea la prototiparele platoniciene,

a incarnarea ldeilor transcendente al cdror derivat secund
este lumea formelor vizib le. $i dat fiind cd nimeni nu a iz-
butit o mai desavirsitda imagine a armoniei formelor ome-
nesti decit sculptura greacd, este explicabil de ce si senti-
mentul nostru estetic este la maximum satisfacut de aceasta
sculptura. Formula unicd de euritmie aflatd de elini a
constituit un moment de pisc in istoria _spiritului uman si
ea pare irepetabild. Reproducerea ei ulterioard a fost cu ne-
putintd. Dovada : imposibilitatea de a se reface bratele ab-
sente ale Afroditei din Millo. Toate formulele Tncercate au
fost nefericite, tocmai pentru cda a fost vorba de o formuld
unicd, imaginatd de o sensibilitate unica Tntr-un moment
iluminat, unic.

Or, satisfactia esteticd superioard pe care ne-o da arta elina
este tocmai satisfactia deplinei conturdri existentiale. Cu alte
cuvinte, organizarea formelor materiale a atins acel grad care
implineste la superlativ nevoia de armonie ca forma a certi-
tudinii noastie ontologice, ca forma a libertatii umane. In
gindirea elind aceasta Tnsemna coincidenta cu lumea nepie-
ritoare a ldeilor. Omul se elibera prin arta de nedeslusit si

Pentru a doua oara in aceasta sta-
giune profesorii si studentii Conser-
vatorului .George Enescu" din lasi
s-au instalat temeinic si sustinut pe
podiumul salii Filarmonicii, in ca-
de pildé. Nu vad insa nimic drul unei manifestari muzicale de o

complexitate sporita fata de cea an-
terioara, superioara din punctul de
vedere al continutului, problematicei

manifestari muzicale ale Conserva-
torului iesean, modul de prezentare
al studentilor clujeni finvitati pentru

camera contemporanda) a aparut di
sonanta : un program inconsistent si

fost un veritabil micro-festival ca-
ruia deschiderea sub semnul come-
morarii pioase a 15 ani de la Tince-
tarea din viatd a marelui Georae
Enescu i-a conferit un aer de solem-

librul artistic, perturbat, recitalul de
sonate de Beethoven pentru violon-
cel si pian realizat de Reinhold Stoia. Programul formatiei ,Musica
Schceser, acompaniat de Steluta Dia- Viva" a mai cuprins lucrarile Ete-

mant-Dumea, s-a remarcat tocmai prin
gradul de elevatie al tinutei inter-
pretative. Executia celor patru so- din care abilitatea constructiva si
nate (op. 5 nr. 2 in sol major, op.
C9 n la maior, op. 102 nr. 1 si 2 in
do major si re major), alese parca
sore a ilustra diferite etape ale evo-

tilA a subtextului muzical. Suscitind,

ca de obicei, interesul, ansamblurile
JAnimosi* si ,Musica Viva" nu s-au . i .
dezmintit nici de data aceasta. F&rd Poate din cauza deformarii audi-

a fi la nivelul realizarilor anterioare,
micul program de coruri preclasice

LAnimosi' cu promptitudinea sl gra-
tia ce-i sint specifice.

In interpretarea splendidei Sonate
. . h ; de pian, Ilvonne Piedemonte a bene-
de roua florilor si a culori- ficiat, Tn schimb, de tot farmecul
lor. Nimeni nu a stiut sa a- primei auditii. Profunzimea concep-
i tiei si autoritatea exprimarii au fost
surprinzatoare. Exista Tn personalita-
tea tinerei pianiste ceva foarte sa-
peste veac, cu ochii nlacra- nitos, o sinceritate si o simplitate
a perceptiei, care, Tn etapa Tn care
se afla, o feresc de orice eroare
gravda, chiar Tn cazul wunor lucrari

a avut loc nsa Tn cadrul programu-
lui formatiei de muzica contempo-
rana, Tn executia noii lucrari a lui
Sabin Pautza LJAntinhonos melos”.
Poa'e nu prea fericita ca proportii,
suportind comprimari, compozitia este
fnsa puternica Tn substratul sensibil,
in dimensiunile cosmice ale cuprin-
derii intuitive, Tn polivalenta emo-
tionala. Lucrarea este de o bogatie
uimitoare a procedeelor orchestrale

In  contextul Tintregului ciclu de sl corale i cucereste Tn special efi-
cienta expresiva a fiecarei noi combi-
natii timbrale. Ceea ce realizeaza Sa-
bin Pautza Tn compozitie este minu-
interpreta lucrari din creatia de nat, pentru ca porneste din adincul
sufletului, pentru cad inglobeaza aspi-
ratile omului acestui zbuciumat se-

ca duratd, si ca valoare, o compor- col XX.

tare scenica de superioara si nejus- Pentru realizarea interpretativa a

tifica'a ironie. lucrarii se cuvine toata lauda nu
Menit parca sa restabileasca echi- numai corului ci si dirijorului Vi-

cente Tuscd, instrumentistilor orches-
trei ca si mezzosopranei Maria Jana

rofonii* de G. Draga si ,lnventiuni"
de L. Glodeanu, lucrari interesante,

sensibilitatea nu lipsesc.

.Motive maramuresene”, a iui Cor-
neliu Dan Georgescu, cu care si-a
fnceput concertul orchestra simfonica

lutiei geniului beethovenian, s-a ca- a Conservatorului, diriia'a de lon
racterizat prin arija pentru detaliu,  Baciu, are anumite calitati n deta-
frumusetea frazarii, intelegerea sub- llU. Este insd neunitara si de o a-

gresivitate sonora atit de suparatoare,
Tncit provoaca si inhibitia audito-
riului.

tive provocate de lucrarea Iui Cor-
neliu Georgescu, orchestra si-a pas-
trat stridenta si Tn acompanierea con-
certului pentru pian de Liszt (solista
Sofia Cosma). In ansamblu, nu i se
poate finsa constesta acestei inter-
pretari elanul eroic, daca nu profund,
Tn orice caz spectaculos.

In partea a doua a programului,
inferpretind ,lIdila lui Siegfried" de
Wagner si mai ales ,Moarte si trans-
figuratie” de Richard Strauss, orches-
tra si-a regasit echilibrul sonor, rea-
lizind o executie de Tnal'a tinuta,
intr-o tensiune a participarii pina la
incandescenta.

romanesti a fost redat de corul

Adevarata performanta a corului

LILIANA GHERMAN

de contingent. Contemplarea perfectiunii formelor materiale
reale, a_armoniei lor absolute care asigurd vesnicia entitatii
umane n univers, aceasta era suprema libertate.

Doud precizdri _trebuiesc facute. Pe de o parte, este de
la sne inteles ca organizarea armonioasda a unui ansamblu,
deci realizarea unui finit indisolubil, nu Tnsemneaza exclu-
derea infinitului. Dar infinitul in artd nu este de ordin formal
(cum ar putea fi? cum sd organizam, sa arhitecturdm infi-
nitul ?), ci de ordin spiritual. Chiar daca tabloul sau opera
sculptata sugereaza infinitul, din punct de vedere compozi-
tional lucrarea trebuie sa fie un finit perfect articulat, o
sinteza terminatd. Coloana farda sfirsit este alcatuita din uni-
tati de cea mai perfectda geometrie.

Pe de altd parte, este de asemeni evident c& perfectiunea
nu trebuie Tnteleasd Tn sens exclusiv formal. Si la Leonardo
da Vinci si la Michelangelo sau Diirer forma artistica nu
este creata pentru ea insasi, ci pentru a fi purtatoarea unei
expresii spirituale Or, functia artei clasice si a celei figura-
tive in general era tocmai de a infaptui un maximum de
revelare a sufletului printr-o metaforda plastica cit mai vecina
cu perfectiunea, deoarece abia cind forma se afld la plenitu-
dinea ei, se realizeazd si plenitudinea expresiei spirituale.

Pentru ca. de fapt, expresia spirituald este cea urmarita,
si cind ea este de mare profunzime, depaseste realizarea

formald, frumusetea plastica. In primul moment in fata unui
tablou de Rembrandt sau Leonardo da Vinci nu te gindesti
nicidecum la maestria tehnicd, ci intelesul spiritual este cel
care te tintuieste. Aici sta miracolul operei figurative desa-
varsite: cad tocmai perfectiunea sa materiald ne elibereaza
de materie si ne face sa trecem direct la_starea sufleteasca,
la extazul spiritual. Si aceasta, prin satisfacerea structurii
noastre ontolcgce, conditionatd pentru forme perfect orga-
nizate.

Criteriul estetic fundamental Tn figurativ este frumosul,
care defineste nevoia de a exersa conditia ce face cu putinta
existenta formelor, a omului: armonia, un Tntreg euritmie
absolut inchegat. Se realizeaza in_ acest mod certitudinea
co?nltlvé si existentiala a conditiei umane, ceea ce echi-
valeazd cu atingeiea libertatii de a fi a omului.

In arta figurativa imaginea luatd din realitate este utili-
zatd ca limbaj al sufletului. Realitatea este supusd de cétre
om propriului sdu model spiritual. Eliberarea are loc astfel
pe un triplu registru: certitudine epistemologicd, senti-
mentul cosmic al triumfului ontologic al finitului asupra
indefinitului, adica triumful formulei umane de a fi si, in al
treilea rind, asimilarea lumii din afara tiparului sufletesc
uman. Bucuria estetica in arta figurativa contine Tmbinate
indisolubil toate aceste ipostaze ale afirmarii noastre exis-
tentiale Tn lume.

GEORGE POPA



VASILE CONSTANTINESCU

DAR GINDUL

Dar gindul care se gindette ca gind,
Cind ti in ce sa-ti auda singele
sau singerind ?
Oare izvorul fintinii cind timplele-i
mistuie arsita grea

Din ce ii ramine sa bea ?
Din ceea ce-i sete de sine -
Si setea din sete, flux ti reflux,
setei cit ii ramine f

Ci vesnic, temindu-se de ea, ntrebarea
Iti taie-n ea insati cararea —

Fiinta fara de chip, vie

Unda de gind

De ea tainic vibrind

Cind ti cum sa se stie ?

ind necunoscutul, pe care-1 urmirea Incordat de cind

STRAFUND DE I1ZVOR

Ard dungile singuratatii peste
Apa care-ti mistuie prundul,
Ca-ntr-un ochi ciudat de poveste
Tacerii se rupe strafundul.

La ce se gindesc caprioarele
Cind triste apa sarutaf...
Tresare Tn umbra lor marele
Vid de sete nebauta.

Fruntea-mi spre apa se-apleaca...
Pling caprioarele ; stranie
Tacerea in ea se Tnneaca
Strafund de izvor in litanie...

DOAR RANITA TN SINE

Ci linistea cuvintului, cind
Sufletul se stie despicind
Sfera culorii lui, doare

Pe clipa - hotar de-ntrebare -

ar fi gasit pe cineva acasd. Dar nu afla pe nimeni si trece

O, taci ti ascultd cum suna
Clipa in singe de luna —
Ce vama incoltind peste dorul
Luminii slavindu-ne zborul
Spre noi, despletire nestinsa
De suflet in carne finvinsaf...
O, linistea cuvintului, pura,
Timpului mirt si masura

In muzica ei se sfisie

Si-n cosmic ochi ne retine —
Ci taci, doar ranita in sine
intrebarea e vie...

CONVALESCENTA
PASTEL TRANSCENDENT Fosnhesc iar pomii in orat coroane de parfum

Si soarele in ele iti despletette chinul
De-a sdaruta durata, e parc-un ochi de drum

Oile-n iarba simt lunecarea subtire Din care vidul amintirilor iti cautd preaplinul.

De salbatic peste huma pamintului — ) ) ]
Vazduhul istovit de pasari spre tacere

Soarele iti priveste-n privire - >
o i N . Se taie-n timple cu-o muche de cer
Capul taiat pe muchea necuvintului ; Si tipa-n rana clipei de durere

Cit cuttile de spatiu flaminde-n pasari pier.
E-n flacari cimpia, singele cerului
In ciutura fintinii se prelinge —
Clipa evadata din ochii oierului
Alba peste-a trupului huma se stinge.

Pe dedesubt un murmur aleargda parca straniu
Si Tnaltimile spre el se sparg, se casca ;
Dumnezeiesc, ca-ntr-un interior de craniu

Bolboroseste timpul incA sa se nasca..

seama ca nu e de joacd. Totusi, Tsi spune, ce legdtura are

se ivise in capatul strazii, desi era mascat frecvent de

diferiti trecdtori, ajunse la Intersectie, Filip cel sin-

guratic avu, ca si In alte dati, presimtirea unui eveni-
ment iesit din comun. Fu sigur ca strainul va continua s& mear-
& drept inainte, pInd In fata unei anumite case pe care el,
I||I|p, 0 cerceta zilnic printre faldurile zdrentuite ale perde-
elor.

Omul inainta plin de hotarlre. Cel putin asa se_parea, prin
comparatie cu ceilalti cetateni, prabusiti de caldura si, curind,
fu deajuns de aproape ca Filip sa poatd fi sigur cd nu arata
ca un neispravit.

Se afla la circa treizeci de pasi de casa aceea. Era momen-
tul cel mai potrivit pentru a-i ghici intentiile. In spatele lui
Filip, usa camerei fu trintitd n acel moment de perete. Se
Intoarse cu_repros. Stia cd nu era necesar sd se deranjeze.
Nu putea fi declt batrina gazda, Intr-unui din accesele ei de
curiozitate staruitoare, ca un dulau izgonit dintr-un loc n al-

direct la treaba. Si, Tn timp ce desprindea cu un briceag fin,
din rama cea mai valoroasa piesa a galeriei, e surprins de
cele doua femei care se Intorc de la... Nu te grébi, Filip. E
limpede, totul se petrece Intre cei patru pereti. Judecam nu-
mal ce se vede!l

Aceste ultime fraze le rosti aproape cu voce tare.

Batrlna gazda nu mai privea de mult pe fereastrd. Fata el
carnoasa Sl apatica, sprijinitd nesigur pe citeva rinduri de
gusi tremuratoare, se apropiase Tncet de obrazul lui Tncins.
Tindrul li simti rasuflarea si retrase cu repulsie capul. Furat
Insa de ceea ce vedea numai el In curtea pustie de vizavi nu
se mai Tngriji_ae distantd. Fonfditul gituit al femeii si respi-
ratia lui precipitata se amestecau atitator.

Acolo, de cealaltd parte a strazii, cineva aruncase un obiect
mare, a carui formd se distingea cu greutate printre sipcile
gardului vechi. Se auzi un strigat, poate si citeva cuvinte.
Prin cele doua tinduri de geam razbatura firav numai tonu-

rile cele mai Tnalte, astfel cd era
usor sa presupui 0 discutie minioasa.
Filip asculta solemn. Trecu o vre-

me. Din casa aceea nu se mai des-
lusi nici-un semn de viata. Obiec-
tul azvirlit_ parea si fie un_ scaun

cafeniu, oricum, o_culoare Inchisa.
Din nou un tipat sufocat, venit
parca de sub pamint, de foarte a-

SE JOACA DE'A MOARTEA P Omerii uscati ai bajatului svlcni-

tul, care are memoria scurtd si revine acolo unde nu e dorit,
avind aerul ca-si face datoria,

Avu inspirafia sa mai arunce o privire In strada in mo-
mentul in care strainul intra_pe poarta casei cu acoperisul
verde. Purta un costum nici Inchis nici deschis, croit banal
si 0 palarie in ton, o palarie usoard, de vard, cum obisnuiesc
profesorii trecuti de-acum de jumatatea unei vieti ce se a-
nuntd lungd si egald. Sau era un actor modest, bine conser-
vat. Putea fi oricine ; distanta, totusi, nu-ti permitea sa pro-
bezi prin amanunte o ipoteza sau alta.

Aceastd prima coincidentd li dadu lui Filip un usor tremur
nervos. Vroi sa ramina singur.

— Cara-te, sflnta Paraschivo, lua-te-ar dracu |

_Nu putea sa uimeasca nici mutenia Incapatinatd a femeii
cind el rosti fraza. Doar obrajii li tresarita, = regenerindu-si
culoarea sub tropoteala acrd a tndemnurilor chiriasului.

— Coana mare, adduga parcd scuzindu-se Filip, lasd-ma sin-
gur, zau asa. Asta era, deodatd, altceva. Emotie adevarata.

Batrina nu lud In seama stdruinta Tnvinsd a omuletului. In
timp ce acolo, la fereastrd, trupul pirpiriu al baiatului _ se
crispa_de asteptare si neputintd, grasuna se misca_precaut Ina-
inte_si Tnapoi, In cautarea unui loc potrivit. Fixitatea indife-
rentd a privirli ei putea s ascunda la urma urmei si o inten-
(ie oarecare, cit de obscurd, intentie totusi, nu numai inertia
stingace a materiei.

Cauta, Intr-adevar, un loc. Se opri lingd marginea patului.
Filip abia avu timp sa sard din culcus, intuind dupa tremurul
scurt al perdelei directia miscarii ei. Greutatea marelui intrus
intinse arcurile si adineitura 11 absorbi pe baiat, Smulse cu re-
pulsie piciorul de sub forma calda si neasteptat de usoara
sub care alunecase si tisni In mijlocul camerei bilbiindu-se:

— Ce faci, ce faci...?

Nu esti Tn toate mintile, ar fi vrut sa mai zica, dar sesiza
din vreme nonsensul acestei ultime observatii. Femeia Tmpin-
se Tn laturi faldurile Incarcate de praf si, rasucind lent capul,
cauta cind catre casa de vizavi, cind la Filip.

Era intrigatd de staruinta cu care neispravitul ei
chirias scruta printre pomii casei de peste drum, pentru ea
un loc de multi_ani fara noutati.

Tindrul Filip Incremeni cu coatele rezemate de tocul feres-
trei, cu capul In palme. Un sfinx. Unul firav, abia acoperind
un colt al terestrei.

Casa In care necunoscutul tocmai intrase curtea, erau
tdcute si solemne.

Filip se gindea:

— Ce pacat ca seamdnd cu un profesor. leri am avut tot
unul ca el si nu a iesit nimic | Altceva era sa fi lost un spion
englez de?hlzat in var primar sau un var primar deghizat in
spion englez. Nu pica rau nici un fiu parasit care vine din
puscérie sa-l1 gltuie pe unchiul de-al doilea al tatalui dispa-
rut misterios in timp ce cobora sd scoatd o sticla de coniac
vechi Tn onoarea matusii mostenitoare.

Sa nu ne pripim, Filipas mama, sa nu complicam prea mult
lucrurile. PIna aici a mers bine. Poate o0 sa tina plna la capat,
cine stie. Si, nu e azi, e miine. Ce pierzi ? Poate e mai bine
sa fie un profesor. Poate e Tndragostit de fiica batrlnului con-
tabil pensionar si, exasperat de suspicjunile acestuia, ridica
mina si-l ucide. De ce sa nu se poala si asa ? Nu, nu se poa-

le. Atunci, vine sa razbune memoria celor doisprezece cama-
razi tradati de lacomul furier care si-a construit mai apoi o
casa. $i 1atd, cd, dupa atitia ani, cind furierul s-a Tngropat
intr-un oras mititel si crede ca totul a fost uitat, sau spera ca
nimeni nu-si mai aminteste exact cum s-au_ petrecut treburile
atunci, se iveste intr-o dupd amiaza tihnita de iulie fratele
caporalului... Prea complicat. Mai simplu, Filip, simplu sl
clar : barbatul doamnei Aspasia lasi intreaga lui colectie de
tablouri pe mina fetei si se duce linistit In cavoul familiei.
Un hot abil, bun psiholog, vine in casa lor si se recomanda
drept un anticar interesat de colectie. Asta pentru ipoteza ca

ra sub camasa. Se uitd la batrind

cu ochi stralucitori. Lumina lor pli-

~ na de speranta o trezi. O clipd pu-

pilele sale Tncetosate Isi_recdpatatd vioiciunea. Ea se dadu
inapoi cu gr”é, Patul miorlai familiar.

Filip intinse bratul Tnainte .rugator : _

— Ssst,_ stai cuminte, bunicuto! Tntelegi, completd el cu
bunavointd, a sosit pe neasteptate si i-a prins la masa. A
smuls scaunul de sub fundul doctorului si i-a facut vint afard
Ca sa-i impresioneze de la inceput, ca sa fie clar ca a sosit
clipa razbunarii.

Batrlna urmarea dansul nervos al degetelor baiatului prin
aer, ca fuga inspaiminlatda a unui paianjen urias, inteligent.
Ea se hotari, surprinzator, sa deschida qura:

A venit careva la familia Nicolae?

— O, nu, nu asa, seinei Filip. Nu pricepi nimic. Pleacd, te
rog, lasa-ma.

Femeia tinu, nu_se stie de ce, sa adau?e: . .

_leri au cumparat "cartofi. l-au bagat Ta beci. Au un beci
mare si le-au _ramas cartofi de anul trecut. o

Tinarul se ingalbeni si cu bratele protesta. Repeta fara
vlaga :

— Nu, nu, nu.

Se facu liniste citeva minute. Ea cu ultimele cuvinte pe
buze, el congestionat. Batrina inchise gura. Isi recapata pe loc
expresia impasibila. Filip oftd si se apleca spre fereastra.

In casa de peste drum cineva, nevazut, arunca un alt scaun
acum Filip vazuse bine) care il antrena ?e .

SI cind usa fu trintita ($i asta se auzi mai hotant) Filip ere u
ca a prins urma unui tipat.

— E asa cum trebuie, Tsi zise el, a sosit cind nimeni nu
credea ca mai traieste si_uimirea lor I-a enervat se< N
la altceva se astepta sa-i vada ingroziti. Unul din im doc
torului simuleaza un acces de isterie si trinleste un scaun m
cavul acestui strdin cinic. Ar vrea sa iaca asta dar nu-i reu
ses'e Strainul s-a aplecat si a deschis usa cu un reflex ul-
mitor'. Vechitura vzbijra} Iia fix. Omul acela nu . -
shonat de scalambaiala fiului. Pare ca se astepta lai o as iei
de scend E chiar amuzat. Se aseaza pe marginea patului s.
ctre fiului cel mare — da, da. celui caruia 1i" aducea jucarii
pe vremuri — sa deschidd fereastra. Nu. mai bine sa sa.te
de-o palma storurile. Spune ca ar vrea sa vadda ™
|na|nte de a le face de Petr carge AAaa se (Cer(eprlma. Si fiul, cel
irstnic se supune, bineinteles, bitiindu-se spaima. Poate a
facut si pe el. fiindca de mic se aratase cam papalau. Ridica,
deci, cu doudzeci de centimetri jaluzelele...

Tinarul Filip sari in picioare.

Mai corect zis, zburd. In casa aceea se ridicara nesigur ja-
luzelele, plna la o treime din Indltimea ferestrei.

— Frumos, bligui Filip, nespus de frumos...

| se paru ca Tntrezareste dincolo, in spatele geamului negru,
umbra cuiva care scruta strada. Avu impresia cd acel cineva
e smuls cu violentd de acolo. Crezu ca a recunoscut gestul
unuia care Tnaltd miinile si cere mila. Banui cd strdinul’ zim-
beste amar si-i cere sa fie barbat, nu cirpd. o

Filip contihua, rostind repezit, ca o rugaciune morfolita in-
tre dinti, de un Tnfometat, in fata unui prinz oferit de babe
bisericoase :

— Acum se indreapta spre maiorul cu picioarele paralizate.
Ceilalti s-au pitit —asa-sI inchipuie ei — prin colturi, sperind
sa-l domoleascd pe nebun — asa le sopteste doctorul —. Fiul
cel mare se strimba timp si Tnvirteste un pahar intre degete.
El socoteste ca-1 tace praf si pulbere pe strédin dacd se poar-
ta ciudat. E de parere cd a gasit metoda cea mai siqura sa-i
sara In spate _pe nevazute. O batrind surda si scilciata iese
dintr-o camerd alaturatd si se aseazd exact In mijlocul salo-
nului cu un aer j:jgnlt. Are credinta ca a fost, ca de obicei,
omisa de la una din petrecerile familiei. E curioasa, linistea
Inghetata Ti calcd pe nervi, dar este bine educatd si nu pune
Intrebari. Unchiul cel tlndr, dinspre partea mamei — biata
femeie, ce tinara s-a stins — asculta aiurit explicatiile strai-
nului. A sosit In dimineata aceea si e singurul care-si da

el cu toate astea? Incearca sa-I convingi pe noul venit ca
trebuie sd-i dea drumul s& plece. E convins ca sclrbele de
rubedenii au facut o porcérie pentru care e bine sa plateasca,
dar nu e de acord sa fie virit intr-o oald cu ei. Nu admite.

Strainul stie. 1l_cunoaste. E o puslama oarecare si va muri
nevinovat. Va crapa fiindca se invirte pe linga sleahta_asta
de hoti. Va plati in locul verisoarei sa'e de care e indranns.
tit fara sa bage de seama ca toata vorbaria ei despre neno-
rocul fetelor cuminti nu are nici un temei. Va da o<.nii peste
cap pentru cd e prost, pur si simplu, si apare mereu acolo
unde nu s-ar cuveni, Toti vor plati. Toti.

Stréinul indreaptd spre ei un pistol. Nu va Indrazni, gin-
deste doctorul. E o glum&d, bombane maiorul paralitic, o glu-
ma idioatd. E dement, striga fratele cel mare. Nu am gresit
nimanui, se tinguie celdlalt. Nu te cunosc, zice unchiul. Ati
fi putut sd aveti putin respect de bunica voastrd. Rusine |
izbucneste surda.

_Oaspetele ridica revolverul in dreptul pieptului, cu teava
catre pintecul bombat al doctorului.

Deasupra fruntii, in stinga, Filip simti o durere scurta sl
rea. Se frecd furios, cu dosul palmei, insd durerea persista.
Pe piele Ti ramasera lipite lire subtiri si moi de par.

Téacerea prelungitd din casa vecina 11 domina. Batrina gazda
se ridica si aminti ceva despre niste cartofi stricati. Filip i
facu semn sa taca. Paru beat, nesi%ur pe miscari. El stia cd
In scurta vreme va fi nevoie sa se Intinda In pat cu o punga
cu gheata la frunte. Se apropia clipa_lIngrozitoare cind va
dori“sa-si puna ghiara in glt, ca pitigoii, declt sa suporte inca
0 data durerea pacatoasa din creier.

Era momentul s& pund capat povestii din casa maiorului.
Niciodata nu-i iesea cum ar fi vrut. Azi pornise snur. Pacat!

Ce minunat ar fi lost sa fi descarcat pistolul in ei. Sau nu.
sa fi strivit sub masa o fiola de gaz otravitor si sa fi iesit din
salon pocdit, dar nu suficient, ca sa uite usa nelncuiata, nu
destul ca sa nu lipeasca urechea de usa, sa auda gemetele
lor. Sau, totusi, cu revolverul. Sa-1 Indrepte, fumegind, spre
inima fiecaruia, rostind:

— Pentru lon. . pentru Natalia... pentru Cazimir... pentru
Stoian...

Si poc, poc, poc |

Filip astepta intr-o nemiscare intunecata. Se apleca si-si
rezema fruntea de geamul lingav.

I se pdru cd bitrina gazda a trintit usa. O bufniturd, a
doua, a treia... Era dificil sa-ti imaginezi exact natura zgo-
motelor.

Filip uitd durerea de sub frunte.

Se ndrepta catre telefon Avea un mers mindru. ntoarse
capul sigur ca-1 va zari pe strain iesind In mare graba pe
poarta casei.

Si-1 zari, Intr-adevar.

Ajunse pe coridor. Era pentru prima datd ca parasea ca-
mera In_pijama.

Chema militia.

— O crimd monstruoasa, domnilor, o crima cum n-ati mal
ntilnit...

O voce severa:

| f— I7\lumele dumitale, adresa, locul crimei. De unde dai te-
efon 7

FiIiRI: ) ) )
— Nu puneti intrebari prostesti.

— Citi morti ?

— De unde sa stiu? Nu fiti caraghiosi!

— Cum te numesti? o ]
dres Ce v& priveste. E suficient cd stiu totul. Va repet a-

resa.

Si dadu din nou strada si_numarul casei tacute, Tncreme-
nita_In demnitatea ei venerabila. .

Lasa receptorul si rise. Cu hohote. Stia ca batrina era pe
aproape dar nu se sinchisi. Ridica receptorul, chema salva-
rea, levorbi autoritar si le indica aceeasi adresa. Inchise tele-
fonul si rise iarasi.

Porni spre camera sa. Duse mina la cap, se opri putin si
se decise sa inainteze. Cind vru sa inchida usa. zari piciorul
drept al gazdei vIrit cu hotarire pe linga perete. Rise Tnce-
tisor, satisfacut si-i facu un semn cochet cu ochiul:

— Ce spui de distractie, coand mare ? Sa vezi ce spectacol
a pus pe roate baietasul asta al dumitale!

osira urllnd masinile militiei si ale salvarii.

_ Cind scoasera primii morti, Filip se abi la fata si se dadu
Inapoi_de la fereastra. Se inverzi, chipul prinse apoi o roseata
nesanatoasa si trupul lui mic se prelinse pe linga zid, Tmpin-
ngd patul in cddere. Sub frunte i se rdsuceau mereu o mie

e cutite cu lama fierbinte. Isi_reveni din lesin si se ridicd,
sfirsit, agatindu-se de covertura. Vru sa deschida gura, sa
ceara sau sa spuna ceva. Se sprijini de bratul femeil si privi
haituit Tn strada.

Sosisera zece ambulante. In fiecare erau incarcati cite trei
morti, trei cadavre de sexe diferite. Masinile se departara
furtunos si altele le luard locul. Un cordon de politisti tineau in
friu multimea. Mai multi voluntari Tsi suflecasera minecile si-si
treceau din mina T mina trupuri gaurite de gloante, femeli,
virstnici, copii.

Dupa expresiile lor serioase, dupa fetele transpirate ele
voluntarilor se putea deduce ca trupurile erau grele si ca lu-
crurile stateau mult mai rau declt credeau, in genera', cei
care nu intraserd Inca in camerele Tnalte ale casei tacute $i
reci.

TUDOR OCTAVIAN



OPERA DESCHISA
SI IMP REVIZIBILUL

GUSTUL
IMPREVIZIBILULUI

Reactia spontana a sentimen-
tului artistic exprim& si o avi-
ditate febrild a imaginatiei du-
pa surprize, un gen aparte de
curiozitate afectivd ce se cere
satisfacuta imediat, dar care
se regenereazd la infinit deoa-
rece evolueaza pe fagasul
transfigurarii, al arealului si
inefabilului. Gustul este si o
reactie palpitantd de aparare
a psthicului Tmpotriva propriei
sale satietati de rutina calcu-
lelor, a prevazutului, a ceea
ce a fost incheiat si consumat.
Gustul artistic este attt de mo-
bil, de fluent si pentru cad el
bate neincetat de la o poartd
la alta a imprevizibilului, cu
speranta secretd, nemarturisita,
cd méacar una i se va deschide
cu totul.

Gustul imprevizibilului s-a
accentuat simtitor la cititorul
contemporan de literaturd in
conditii in care ansamblul spi-
ritulul uman ntreprinde o ava-
lansd de aventuri constructive
dintre cele mai variate. Gustul
acesta evolueaza Tintr-un sens
maior si in altul care coboara
nivelul emotiei si educatiei ar-
tistice. Un mare numar de iu-
bitori ai literaturii se indreap-
td astdzi catre operele cu aso-
ciatii neasteptate, catre ritmu-
rile rescrierii sl nu descrierii
plate si prea previzibila a rea-
litatii. Uneori, aceasta goana
a cititorului deviaza, Tnsd, ca-
tre un gust al estetomaniei, al
asociatiilor prea tehniciste si
lipsite de orice comprehensibi-
litate.

SONETUL MAT

In una din elaborérile sale,
Albert Thibaudet observa ca
»~fomanul cu teza 1l sileste pe
cititor la o singura concluzie
si de aceea sunetul pe care-1
scoate e mat, nu traieste, nu
se Tncheie cu accentul acela
vital care este indetermina-
rea* ’.

Sunetul mat este o formu-
lare sugestivd care poate fi a-
plicatd tuturor acelor creatii
literare ,sarace cu duhul’, in-
capabile sa solicite initiativa
sl fermentul creator al emo-
tiei receptorului. Nu rareori
intlinim lucrari literare ale ca-
ror semnificatii au un arbore
foarte sarac n ramificatii.

Cauzele acestor opere cu
sunet mat sint variate. Una din
ele o constituie talentul diluat,
anemic al scriitorului care nu
se simte in stare decit sa na-
reze la modul banal, fara sa-si
Tncarce imaginile cu virtutea
rezonantelor multiple. Alteori,
scriitorul se Tncapatineaza sa-si
Tnghesuie opera intr-un Pat al
lui Procust, lasindu-se prada
celui mai strident tezism. Este
cazul tuturor acelor creatii ce
s-au scaldat din belsug in dog-
matism, lucrari cu sunet mat
si tocmai de aceea lipsite de
un veritabil rasunet. Parcur-
gind astfel de lucrari, cititorul
prevede totul sau aproape to-
tul de la o pagina la alta, ne-
raminind nimic tentatiei lui de
a descoperi investiturile sub-
terane, bogatia sugestiilor. In-
tilnim si cazuri cind scriitorul,
ferindu-se neincetat sa expli-
citeze, facind apel la tentatia
cititorului de a descoperi sem-
nificatii, deodatd, catre sfirsi-
tul vreunei opere literare, ce-
deaza slabiciunii de a explica
direct semnificatiile  operei
sale, descriind resorturile ei
intime. Mai ales unii roman-
cieri Tncep sa-si expliciteze
personajele, facind o schema
aproape teoretica a resorturilor

intime ale cartilor lor. Intr-o
astfel de situatie, cititorului i
se rapeste posibilitatea cauta-
rilor, acel farmec al sugestiilor
deschise, trezindu-se Tntr-un
cerc dincolo de care n-a mai
ramas nimic imprevizibil.

PASAREA PHOENIX

Intre perspectiva operei li-
terare Tncheiate si perspecti-
va cititorului existd deosebiri
sub raportul  coordonatelor
imprevizibile. Ceea ce pentru
receptor apare ca_ imprevizibil
atunci _ cind el parcurge
opera finitd, este un imprevi-

zibil care — din punctul de
vedere al creatorului_ — s-a
consumat, si-a Tmplinit soar-

ta. Receptorul reface, de fapt,
n sens invers, drumul unui
imprevizibil ~ devenit pentru
scriitor un dat cunoscut, o
realitate Tnfaptuita.

Dar — sa precizam — aceas-
td deosebire intre imprevi-
zibilul receptorului si cel al
artistului se referda numai la
asimilarea de cadtre cititor a
acelei ncarcaturi de semnifi-
catii, de atitudini, Tmprejurari,
actiuni etc. pe care artistul
insusi a investit-o  Tn opera
sa. O operd, o datd Tncheiatd,
devine ‘ingrata fatd de pro-
priul ei creator si, Tntorcin-
du-i spatele, Tsi deschide o
mie de brate catre cititori,
tentindu-i cu tainele el Citi-
torul cu o educatie estetica su-
erioara descopera in opera
iterara _pe care o0 parcurge
si semnificatii pe care artistul
Insusi_ nu le-a prevazut. In
aceasta ordine de idei, exis-
td un imprevizibil ‘exclusiv
al receptorului, care deriva
din posibilitatile de a desco-
peri acele semnificatii si in-
determinari_ latente ce depa-
sesc intentiile clare si delibe-
rate ale autorului. Poate ca
opera de artd este adevdrata
pasare Phoenix, cea mai pura,
cea mai stralucitoare; de Tn-
data ce ea s-a intrupat Tn o-
chii celui ce a creat-o, deve-
nind — parca — imobila, fa-
ra suflare, Tsi Tntoarce deo-
data fata catre sufletele Tnse-
tate ale publicului si rends-
cind, abia acum incepe sa
zhoare, sa_ palpite cu_resurse
si_ semnificatii infinite, ne-
banuite, ncarcate de surpri-
ze. Opera deschisa este nu
numai un concept ci si 0 re-
alitate palpabild, zguduitoare,
0 virtute inepuizabilda nh a
seduce spiritele_noastre atunci
cind ne asteptam mai putin.

Cind se apeleaza la ideea
~operei deschise', este citat
indeosebi Umberto Eco. In-
tr-adevar, el a analizat Tnde-

lung, multilateral si sistematic
aceasta idee. Insa, astfel for-
mulatd, teza se Tintilneste si
la alti teoreticieni de presti-
giu ai literaturii. ,,Indetermi-
narea" operei de care vorbea
Thibaudet reliefeaza, Tn fond,

aceeasi idee. lar Roland Barthes
apela’ la ideea de .dis-
ponibilitate’ a operei, exact

in acelasi sens. De fapt. Barthes
apeleazd si la. ideea ca
atare a ,operei deschise*.
»Trebuie — spune el — ca lu-
mea sa raspundad prin_ aserti-
uni ntrebarii operei, si impli-
neasca deschis, cu propria sa
substanta, sensul existent* 2
Opera deschisa nu este o
apozitie ireductibila fatd de
opera inchisa. Cele doud pers-
pective ale receptarii coexis-
td si se coreleaza. Caracterul
inchis se refera — cum subli-
niaU. Eco—laacea retea de
efecte de comunicare organi-
zate de artist in asa fel Incit
oricare eventual consumator
s poata_ fntelege din nou
opera Tnsasi, forma originara
inchipuita de  autor., Opera
este .inchisd’ Th masura in
care orice artist nazuieste cu
ardoare ca publicul sa Tinte-
leaga si sa asimileze acea
masura inerentd pe care au-
torul Tnsusi a dat-o creatiei
sale. .inchiderea*  vizeaza
adecvarea  consumatorului la
semnificatiile pe care artistul
le-a dorit si le-a realizat
Dar orice consumator este
o0 individualitate wvariabilda In
raport cu o alta, posedind o
zestre strict personald Tn ceea
ce priveste cultura, gusturile,
inchinatiile. Ca atare, conco-
mitent  cu receptarea _,.inchi-
derii*. opera Tsi deschide fe-
restrele acelor indeterminari
latente, I&sind individualita-
tea fiecarui consumator sa cap-
teze  semnificatii ~ multiple,
proliferante, imprevizibile " de
la un receptor la altul, im-
previzibile pentru artistul n-
susi. In contactul receptorului
cu opera, deschiderea se rea-
lizeaza, prin urmare, din doua
directii: din directia operei
nsasi, datoritd indetermindrilor
ei latente, .in nuce’, si din
cea a individualitdtii variabile
a receptorilor. Ambele directii
vin una in intimpinarea celei-
lalte. Unghiul de deschidere al

operei, al propriilor ei inde-

terminari latente, nu ramine
niciodata acelasi, ci variaza
la infinit — marindu-se sau

micsorindu-se — in functie de
virtutile individuale ale recep-
torului.

Daca orice opera literara
autentica poseda virtuti ale
deschiderii, literatura veacu-
lui nostru cultivda deliberat,
cu maximum de intensitate,
0 poetica a deschiderii. Este
acea poeticd a sugestiilor, al
carei avint s-a nascut Tinca
in veacul trecut. Cum orice
deschidere este o realitate vir-
tualda a imprevizibilului, po-
etica sugestiilor care palpita
n literatura contemporana es-
te, totodata, o poetica a sem-

nificatiilor  imprevizibile ce
se exprimd ca_atare numai in
c_<|)ntact cu virtutile recepto-
rilor.

Extinsd si cultivata savant
pina la limite extreme, des-
chiderea operei moderne s-a
constituit intr-o categorie mai
restrinsa pe care ~Umberto
Eco a numit-o .opera Tn mis-
care*. Ea se referd nu atit la
literatura, cit — mai ales —
la muzica si nu ne vom ocupa
aict pe larg, de acest aspect
Amintim, totusi ca .opera n
miscare* presupune Tndeosebi
0 receptare de catre un artist-
interpret. In acest sens re-
ceptarea este, concomitent un
act veritabil de creare deoa-
rece .opera in miscare* este
aceea pe care interpretul o
definitiveazd chiar in momen-
tul Tn care o apreciaza. ,,0O-
pera in miscare* este o operd
mereu Determinata, cn mai
multi creatori, pe cind .opera
deschisa* Tn sensul cei mai
larq al cuvintului este o opera
terminatd de un singur crea-
tor, dar continind o infinita-
te de ferestre a indetermina-
rilor latente, o polisemie .con-
genitald*. Tn intimpinarea ca-
reia vin «deschiderile* indivi-
duale ale receptorilor.

Tnsasi capacitatea strict in-
dividuald a receptdrii este su-
pusd unei mobilitati istorice.
Capacitatea de receptare lite-
rara a aceluiasi individ evo-
lueazd in timp. in functie de
o multitudine de factori, Tncit
aceeasi opera citita la inter-
vale deosebite Tsi dezvdluie
semnificatii ce nu fuseserd cap-
tate Tn_lecturile anterioare.
Se manifestd, Tn_ consecintd,
ceea ce as numi imprevizi-
bilitate istoricd a receptarii
ilr_ltv{:_adrul aceleeasi individua-
itati.

Literatura sconteaza neince-
tat — Tn raport cu recepto-
rii ei — pe un efect a ceea
ce a fost numit «asteptari fru-
strate*, al caror mecanism psi-
hologic a fost analizat de Le-
onard Meyer, U. Eco, si de
alti teoreticieni moderni.

Poate ca fenomenul .as-
teptarilor frustrate* constitu-
ie expresia cea mai directa,
mai elocventd si frapantda a
imprevizibilului  in receptare,
Chiar in clipa cind cititorul
asteapta febril, incordat, sa se
B_roducé un_punct nodal capa-
il sa Tntdreasca continuita-

tea fluxului de imagini artis-
tice, tocmai atunci acest flux
se reteaza brusc, aparind in-
torsatura neasteptata. Aceasta

discontinuitate a fluxului de
imagini Tn receptare are o
structurd .pozitiva, constructi-
vd, deoarece ea Tinteteste vil-
vatdile emotiei artistice, poten-
tind caleidoscopic  asteptarile
cititorulut Este o discontinu-
itate care reimprospateaza me-
reu emotia artistica, imprevizi-
bilul aparind — in acest sens
— ca 0 virtute animatoare a
receptarii literaturii, a artei in
generaL

GRIGORE SMEU

1 Albert Thibaudet, Fiziologia cri-
ticii. Pagini de critica fi istorie lite-
rara, E.P.L.U., Bucuresti, 1966, p. 153.

2 Roland Barthes : Despre Racine,
Eseuri, E.P.L.U., Buc., 1969, p. 26.

CORESPONDENT INEDITA

6. TOPIRCEANU

Topirceanu nu a lost niciodatda un adept al ,stiintei literaturii'
elaborate de Mihail Dragcmirescu, iar parerile unuia despre celalalt
nu erau prea entuziaste, ba chiar dimpotriva ; e bine cunoscuta scli-
p:toarta diatriba Intre caiafel?2 In care Topirceanu J-a imortalizat pe
metfculosu] profesor de literatura intr-o postura care n-a avut de
Joc darul sd-i magulesaca acestuia vanitatea sensibild, lar nu de mult
>-a publicat un fragment postum din piesa Omul din luna* care reia
Intr-o forma si mai virulentd atacul Tmpotriva Ilui ,Dragomirache
Mlhafaeheacu*. Mai lipsit de spirit, M. Dragomirescu s-a mul-
tumit nd-I desconsidere pe Topirceanu, socotindu-l poet minor. Cu
toate acestea, Tntre cel doi au extstut s! alte raporturi decit de osti-
litote, ce e drept, o foarte scurta perioada si fara nici o urmare prac-
tica. In calitatea sa de membru al Comitetului de lectura al Teatrului
ftatiomal, criticul bucurestean li scrie lui Topirceanu care tradusese
recent Visul unei nopti de vara pentru a-i cere piesa, indiclnd
si anele prealabile modificari dupa gustul sau. Din partea lui Topir-
ceamu. corespondenta numara trei scrisori, pe care le reproducem
mai 109* :

Domnule Profesor,

Am primit scrisoarea D-voastra din 30 martie a.c. si va multumesc
pentru atentiunea pe care mi-o acordati.

.Visul unei nopti de vara- a aparut de sub tipar acum citeva
hmi !m traducerea pe care vi-o trimit o datd cu aceasta. Daca mi se
cere sa respect forma originalului in ce priveste aranjamentul tehnic
teatral, sint gata sa fac schimbarile cerute, dupa textul marelui englez
sau dupa indlcatiunile D-voastre.

Daca insa mi se cere sa respect insasi technica versurilor origi-
nale si sa refac complet traducerea. Va raspund ca faptul mi-e im-
posibil — din doua motive :

1) Exista o asemenea traducere, anterioara, datorita lui losif. Se
rice ca e injucabila, tocmai din cauza ca traducatorul a voit sa res-
pecte aidoma forma originalului.

2) inca Tnainte de a fi Tnceput traducerea, mi-am dat seama ca
endecasilabul iambic shakespearian, potrivit cu limba engleza, nu
prea e potrivit, mai ales pentru teatru, cu spiritul limbii noastre j
e un vers mai mult filozofic sau liric, decit teatral. lar eu am facut
traducerea anume pentru scena.

Incercind sa Tmpace spiritul limbii noastre cu spiritul marelui en-
glez, aceasta lucrare reprezinta maximum de efort pe care mi-l per-
miteau mijloacele artistice si priceperea mea, posibilitatile limbii
romane si o desavirsita constiinciozitate profesionala.

In forma Tn care se afla, mi-a fost de curind cerutd de o com-
panie teatrala pentru reprezentare. Daca Teatrul national Tmi cere
numai amenajari technice in sensul originalului, sint gata sa le fac
Tfnainte de 1 August. — cu rugamintea sa-mi achite onorarul promis
la data cind voiu preda definitiv lucrarea, nu cind va fi pusa in
repetitie.

In amintirea vioaielor seminarii de pe vremuri si bazat pe Tintele-
gerea D-voastre Tn chestiuni literare, va rog, Domnule Profesor, sa-mi
pledati cauza la Comitetul teatral.

Va rogq sa primiti respectuoase salutari din capitala Moldovei

a!l D-voastra devotat
G. Topirceanu
str. Alecsandri 12, lasi

lasi, 3 aprilie 1922.

lasi, li Apr. 1922.
lubite Domnule Profesor,

Am primit abia azi scrisoarea si cartea Dv., pentru care va mul-
tumesc, si ma grabesc a Va raspunde. Din cit am avut vreme sa
foiletez Tn fuga, am finteles ce cereti de la mine

Primesc propunerea. Voiu corija traducerea Tn sensul indicat de
D-voastra — si voiu trimite manuscrisul definitiv peste cel mult 4—5
saptamini. In rastimp, voiu trimite citeva pagini de proba. Dar fiindca
traiesc numai din literatura si nu-mi pot permite luxul unei munci
gratuite, care pentiu mine ar insemne un adevarat dezastru, am ne-
voe de o garantie absolut sigura ca traducerea mea nu va fi refuzata
Tn ultimul moment, sub motivul cutare sau pretextul ca nu e buna.
Daca acum (sau dupa lectura paginilor de proba) Comitetul teatral Tmi
acorda Tnalta lui incredeie, — sa mi-o acorde pina la capat: sa-mi
comandati oficial traducerea, cu asigurarea ca veti primi-o asa cum o
dau, sub garantia si raspunderea semnaturii mele ; ca la data pre-
darii manuscrisului definitiv, mi se va achita onorarul integral de
minimum 8000 lei si ca, respectind forma de versificatie din original,
nu voiu fi siciit cu propuneri conditionale de schimbari marunte.

Va rog sa nu luati aceste deziderate drept «conditii- infatuoase
de scrib, ci drept simple si juste precautii de burghez, — caci la
sfirsit ar fi prea tirziu, inutil si penibil s& aduc Tn discutie publica o
chestiune pecuniara. Viata, oamenii si Tmprejurarile nu m'au prea
dorlotat. De aceea sunt precaut si mizantrop.

Cu atit mai atingatoare a fost pentru mine bunavointa pe care
mi-ati aratat-o cu acest prilej si pentru care va ramin Tindatorat.

Poate ati citit Tn Flacara articolul pripit si de rea credinta
interesata, al d-lui lorga*, caruia si voiu raspunde. Nu stiu daca d-a
are un rol oficial sau preponderent la Teatru. In orice caz, fiindca
articolul poate influenta parerea Comitetului teatral — rog sa se
astepte si replica mea.

Voiu raspunde cuviincios d-lui lorga, dar voiu cauta sa-l zgin-
daresc. Daca se prinde, duelul va fi amuzants

Asteptind raspunsul, va rog sa primiti cele mai bune salutari de la

al D-voastra devotat
G. Topirceanu

str. Alecsandri 12 lasi

lubite Domnule Profesor,

Va trimit proba promisa’. Am ales un pasagiu Tn care se Tntil-
nesc toate formele utilizate de Shakespeare. Daca propunerile mele
se admit, Va roq sa-mi raspundeti, ca sa ma apuc imediat de lucru.

Dar am presentimentul ,ca nu se face“ — iar daca totusi se face,
va ramin foarte ndatorat.

Rugindu-va sa ma iertati de toata plictiseala pe care v-am cau-
zat-o cu atita corespondenta, ramin

al D-voastra devotat

G. Topirceanu
28 April 1922 — str. Alecsandri 12, lasi.

In traducerea lul Topirceanu, Intr-adevar, piesa nu a fost jucata,
dupa cum presimtea si el, insa chiar In urmatoarea stagiune, 1922—
1923, s-a montat traducerea lui St. O. losif*

In afarda de relevarea acestor raporturi incidentale, cele trei scri-
sori completeaza imaginea unui scriitor strimtorat de conditile mate-
riale si care, avind temeritatea de a Tncerca sa trdiasca numai din
scrisul sdu, nu-si poate permite sa facd o lucrare fara sa fie absolut
sigur ca i se va cumpara ; ele, totodatd, confirma onestitatea si Tnalta
probitate profesionala cu care scria Topirceanu.

MIRCEA ANGHELESCU

1 In volumul Scrisori fara adresa. Buc. (1930).
2 publicat de Otilia Cazimir Tn lasul literar nr. 6, 1956.
3 lasi, 1921.

4 Scrisori inedite aflate la Biblioteca Centrala de Stat, Fond St.
Georges, Arhiva M. Dragomirescu.

5 N. lorga — Tncad o traducere de Shakespeare, Tn Flacara, an.
VII, no. 18 din 8 apr. 1922, p. 1—2.

6 Raspunsul, care n-a reusit ,sa-l zgindareasca- pe N. lorga, e
publicat in Viata romaneasca, an XIV, 1922

7 Trimite sapte pagini, Scena | din Actul IV cu explicatia : ,La
Tnceputul actului IV se gasesc toate formele utilizate de Shakespeare :
versuri albe, proza si pasagii lirice Tn versuri rimate-.

8 I. Massof — Istoria Teatrului National din Bucuresti, 1877 —
1937, Buc., 1937, p. 231.



TE CINT CA UN COPIL BATRI

Clasic si modern, Tudor Ar-
ghezi este, ca si Mihail Sado-
veanu, un poet al valorilor care
nu sint consumate de o unica
perceptie, sensibilitate, ci ra-
min mereu deschise receptarii
si unor nesfirsite fluxuri de re-
valorificari, sedimentari de sen-
suri necunoscute, de reflectii li-
rice in care seninatatea spiri-
tului este invqdata de Tindoia-
1a, de o miscare mai grabnica
a fintelesurilor. Crengi (1970) es-
te suprafata lirica a linistii spi-
rituale, a starilor grave : sen-
surile vietii par a fi lamurite,
dramele devin spectacole pe
care poetul le contempla, le ri-
dicaA nu o data la o idee ca
sd le paraseasca in favoarea
unei estetici existentiale tulbu-
rate de aripile unui decor Re-
petabil, dominant de sentimen-
tul mortii. Elegia curge din in-
teles in inteles, din reflectie in
reflectie, ca o evadare din ilu-
zie in real, ca o0 spovedanie
cu ton de psalm, dar eliberat
de zalele rimei si condus spre
0 zona a ftristetii unde costuma-
tia simpla Tnsumeaza mai rodi-
tor reflectiile. Versuri descéltate
(1960) este un poem al muzica-
litatii frinte : strunele par odih-
nite in sunet, cu pauze de eres,
melancolice, trecute si deschi-
se ideii, de neant, de vale a
plingerii ; elegia e si un mic
tratat filozofic, o Tntelepciune
scoasa dintr-o experienta mo-
rala a unei existente care des-
copera durerea lucrurilor, timpul
pierdut, plutirea nevinovata a
destramarii tradusa Tntr-un sfi-
sietor decor de chemari Tnvin-
se : ,Ce stai, omule, In lumini-
le acestea singuratice si plingi?
/ Pling berzele zilelor ce trec
cu-o aripa neagra, cu-o aripa
alba. / Pling zilele care trec...
moarte. / Pling copiii fara pa-

timpuri pierdute : / Imi pling pa-
catele. Pling ca timpurile nu se
mai intorc. / Pling ca omul se
duce si se TIntoarce uitindu-se
numai in pamint, / Ma pling
pe mine, cel cintat de tine".
Nelinistea s-a metamorfozat in
contemplatie si raspuns direct,
iar poemul concentreaza un
destin al poetului — constiinta.
Durata experientei care s-a con-
sumat intrda in stratul de me-
ditatie si Intreaga elegie pare
extrasa din vointa de a fi, iar
regretul despartirii, al nevalo-
rificarii totale a tuturor ,mul-
tele subtimpuri pierdute" este
drama subterana a neimplinirii,
a constiintei care de abia a-

cum cunoaste adevarata, reala
dimensiune de psalm tulburat
nu de violenta, obsesia Tintre-
barilor (,Nu asi voi nici s& ma
pling si nici s& gem, / N-asi
mai voi acum nici sa blestem"),
ci de cu totul altceva: o mis-
terioasda si inceata neliniste

metafizicA Tincetoseaza ecranul
existentei pe care imaginile a-
par cu semnificati de nedefi-
nit. Timpul nedeslusitului, al

imprevizibilului comunica cu ne-
intelesul, cu deruta: ,Cu alte
umbre  ceasul se-nadeste, /
Nelamurit; soptit a rugaciune,/
Si nu pot sti nimic din ce-am
a spune / Si nu am cui, caci
nu Tntelege nimeni / Cum nici
eu nu inteleg ce e cu mine".
Constiinta  duratei pamintesti
cheama una cereasca, dar to-
nalitatea poeziei cuprinde spa-
tile unui determinism al sen-
sibilitatii conditionat de suflet
(,Te iau duhovnic, suflete-n ta-
cere / Esti tu macar sau sufar
de-o parere ?%). Procesiunea,
calatoria spre necunoscut este
a unui spirit cuprins de o te-
ribila posibilitate de a iden-
tifica realul cu adevarul, po-
sibilitatea care se metamorfo-

spus, / O ceatd ma patrunde,
pare ca de sus. Si alta vine
nu stiu de unde a venit, / Par-
ca-asi trai si parca asi fj murit,
parca as fi si parca asi fi fost,
/ Parca-s pribeag si fara ada-
post, / Un pai, o pleava, un
scaiete. / O use fara de parete /
Sau o fereastra-n gol. / Nu pot
nici s& ma culc nici s& ma scol
/ Si ma trezesc cu cineva um-
blind, / si zic ca poate-ar fi un
gind, / Dar gindul mi-e si el
nedeslusit, / De cine a intrat,
de cine a iesit / Din camerele
mele, calcate pe furis / Fara
pareti si acoperis. / Mi-e frica
de ceva. Pe-aici, pe undeva,/
Se pot petrece, tot oite ceva,/
Taine ursuze, chipuri de secun-
de. / Nimicul se-mpleteste si
se-ascunde / De cind ma stiu
si m-am simtit ma-nbie / O via-
ta petrecuta in agonie /.

Un Tnceput fara sfirsit stiut /
Si un sfirsit mereu fara-nceou.t".

Panorama lirica  argheziana
continua si aici pe pamfletar,
cultivd spunerea fara lingusi-
rea nehotaritd a cuvintelor, iar
portretistica primeste un nou re-
lief. Limbajul e topit intr-o struc-
tura in care realul moral nu-si
pierde materialitatea : suflet ca
un dulap, lingau, obraznic etc.
Oglinda pamfletarului nu defor-
meaza imaginea, ci o reflecta
exact : Fiinta lui In carne si
postuma / S-a incleit din bale,
zgirci si guma“. Intilnim sec-
vente din Flori de mucigai de-
cupate dintr-un tablou 1n care
noaptea suferintei, pierzarii nu
se poate confunda cu speran-
ta evadarii. Simbolul noptii
(,Striga toti urlind odata / De
0 spaima tremuratd, / Vine noa-
ptea ! Vine noaptea") ca ima-
gine a infernului creste din
constiinta ca totul se reduce la
un regim de existentd absurd,
identificat cu ntunericul, cu
imposibilitatea de a fi si alt-
ceva intr-un cerc finchis pentru

hotarire. Textul arghezian fisi in-
tinde aripile in suprafetele Ilu-
crurilor si ale proceselor mora-
le care se intlinesc ca sa-si re-
cunoasca o identitate precisa,
masuratd numai la dimensiu-
nea si nivelul sinceritatii (,Cit
ai cata sa nu mai simti / Sufle-
tul nu poti sa ti-l minti").
Nelinistea si deruta din Ora
confuzd se transforma in extaz
si chemare disperata in Mi-e
dor de tine, poema construita
in  maniera Iui Francesco Pe-
trarca, unde Tudor Arghezi se
confeseaza brutal, ca intr-o e-
legie eminesciana strivita de
acordurile stranii ale sentimen-
tului de irepetabil . ,Mi-e dor
de tine, zvelta mea femeie, / De
gura ta de orhidee, / De sinul
tdu cu bumbi de dude, / De
buzele-ti carnoase, dulci si ude,
/ Mi-e dor de tot ce se ascun-

de, // De soldurile tale tari,
rotunde, / De genunchii tdi mi-e
dor, / Sa-mi stringa capul fin-
launtrul lor". Pe acest ritm de
clopote, amenintat sa se scu-
funde in mari necunoscute (,Nu-
farul meu deschis / Piin de par-
fume rare si de vis"), poetul
isi recheama erosul. Imaginea
e concreta : ,Vino incet si ma-
nvesminta / Cu sufletul, cu car-
nea ta, / Pe care nu o pot ui-
ta". Litanii (,Paraschivei") tra-
duc suferinta reald a pierderii
celei apropiate in acelasi ton
de bocet. Despartirea este o
trecere, iar descoperirea altui
tarim, altei realitati devine un
moment de reflectie : ,Mi-e dor
amar de tine, / Sa cred ca ai
murit nu-mi vine. / Cum ai stiut
sa fii atita timp cu mine / Si la
noroc si nenoroc, / Si-acum sa
nu mai fii deloc? / Te ador-
meam pe bratul meu / Si-acum
dormi la Dumnezeu. / Desiaur
Iinga el te simti mai bine / De-
cit fusesesi, lingd mine. / El e-
mparat, si gratia ti-o porti / Sus,
in haremul Iui cu morti". Emi-

nescianismul poetului poete fi
intuit si Tn versurile de sfirsit:
.Te sarutai culcata, dar buzele
ti-s reci : / O sarutare fara de
raspuns in veci de veci".

Poezia din Crengi restituie
un Arghezi in pelerina de neli-
nistit metafizic. Pe clapele albe
si negre ale pianului cad nu-
feri, sunetele cresc spre Tnalti-
mea melancoliei n vocea unui
vers care reprezinta o cheie po-
sibila de interpretare : ,Te cint
ca un copil batrin". E distan-
ta poetica fertilizatda, sa spun
mai bine, valorificata de la ver-
sul : ,Fa-te, suflete copil I" si
pind la acest text in care in-
geniozitatea, candoarea si inte-
lepciunea se suprapun. Evolu-
tia, finalizarea s-a produs, e
drept, Tintr-o continuitate fe-
cunda care numaidecit poate
fi definita ca sincronizare, mo-
dernitate. Poezia a crescut de
la ideea de puritate spre una
a filozofiei lirice, sinteza de vi-
talitate si sensibilitate.

ZAHARIA SANGEORZAN

rinti. / Pling fiintele flaminde
in padurile noptii, fiarele, ser-
pii, vietatile crude si blinde. Il

Pling femeile inselate, pling bar-  distribuie  costumatia
batii mintiti. / Pling pasarile si  spectacol al derutelor si sen-
vitele ucise ca sa fie mincate. zationalului concret: ,Dar

/ Si-mi pling toate multele sub-  sa-ti spui? ca n-am nimic de

zeaza intr-o excelentda partitura

lirica. Divinul este exclus, dia-
logul dramatic al constiintei fisi
ntr-un

totdeauna. Zlatarii e caravana
care trece sa divulge fapta ho-
tilor de rind, dar si ,tehnica"
juridica
mai ntelege, / Ca mai inchide
ochii peste fapt si lege") poate
repede schimba un destin, o

(,Ca magistratul uns

CORNELIU STEFANACHE:

Discutiile din presa re-
centda subliniazd personali-
tatea artistici a prozatoru-
lui C. Stefanache care, o-
datd cu volumul Zeii obo-
siti, s-a impus _1n proza
contemporand prin romane
de o remarcabila originali-
tate. Autorul are o anume
stiintd a compozitiei care
1l conduce spre aceleasi ti-
pare narative, spre aceeasi
tipologie de personaje, a-
celeasi  incursiuni elico-

filozofice si estetice, demonstrind 1in ultimd analiza ca pre-
textele epice nu se fixeaza la Tntimplare, ci sint dictate de
anumite legi ce au o logica interna bine structurata de eul
subconstient al creatorului. Se Tintelege cd, teoretic, este
vorba de o calitate de un interes capital pentru un artist
care 7si are de la matca trasate contururile originale, re-
levindu-si propriile potente spirituale si refuzind, prin de-
finitie si din _imboldul natural al individualizarii unui
nucleu cu luciri proprii, invecinarea sau chiar nsusirea for-
mald a unor elemente straine. De aceea artistul modern de
mare originalitate este, tot teoretic vorbind, o aparitie ne-
obisnuita, foarte greu previzibila, pentru ca se consuma din
ninterior”, asemeneo meteoritilor. Desigur ca nu se poale
vorbi de un ,interior" luat Tn sens a%solut Tntrucit, daca
scriitorii asa-zisi clasici se integreaza in curente dupa cri-
terii si elemente formale concrete, modernii sint integrabili
in familii de spirite, Tnsa fondul lor comun se afla pe o tra-
iectorie care nu mai (ine de domeniul concretului. Dincolo

este o serie alegorica, dar cititorul se convinge de acest lu-
cru abia dupd parcurgerea totald a textului. Caci secventele
in tiale care cuprind salvarea lui -Petru de catre o femeie
ciudatd, peregrinarea sa pe un cimp aflat la margine de
lume, cu o hirtie In mina, imbracat In haine negre, senzatia
de vom&, de ceatd, de apd, obsesia bocancilor, a tatuajelor
dau impresia unor pasaje suprareaie. De fapt, luate separat,
ele par credibile pentru ca, atit discutiile ostasilor dornici
de bauturd si viatd lumeasca, precum si convoiul sumbru de
oameni care sarutd pamintul recheamd n mintea lectorului
scene identilicabi e. Numai ca ele si-au pierdut coerenta
normald si atunci textul luat in totalitate capata altd dimen-
siune. El este reorganizat de eul suprasensibil al eroului care
suporta o altfel de conditie umand si astfel pasajele devin
si pentru lector verosimile. Nu ne mai mira nici ascensiunea lui
Stefan, nici neconcordanta ca loana ar fi vinovatd de sinu-
ciderea lui Petru, nici renuntarile succesive ale fiului sau,
pentru ca autorul a exersat imaginatia cititorului sa faca
transgresari rapide dintr-un mediu in altul, adica de la o
realitate inchipuitd si aparent improprie, la alta cotidiana si
comuna, in aceste cazuri, originalitatea nu mai sta in pa-
ternitatea ideii, nici Tn ineditul naratiunii, ci intr-un sistem
mai complex de semne care se constituie ntr-un fabricat
special, cu un timbru absolut unic, reactualizind o idee pla-

toniciand privitoare la natura spontana a_operei de artd. In-
ventia verbald sau epicd nemaifiind criterii fundamentale

in aprecierea originalitatii, scriitorii pot aparea in serie ca
variatiuni pe aceeasi tema, populind pina la saturatie flora
literard. De aceea, Th critica de apreciere, operatia cea mai
dificild este sesizarea individualitatilor poetice, intrucit ex-
cesul de impresionism, falsul inedit si pitoresc pot duce la
regretabile intervertiri_valorice. . .

ar pe cit de dificila este operatia de apreciere in lega-
turd cu diferite personalitdti poetice, pe atit de lesnicioasd
devine cercetarea unei serii de opere ale aceluiasi autor,
dupd ce una (eprezentativé dintre_ele a fo't perfect desci-
fratd. Caci artistul modern transcrie aceleasi date ale eufui
poetic in diverse editii, de unde si ideea justificatd de obse-
sie, care revine n limbajul critic. Se poate observa ca artis-
tii mai putini personali, mai ales in proza, sint total diferiti
de la o carte la alta din cauza procedeelor tehnice Tmpru-
mutate, pe cind creatorii autentici per'ecteazd aceeasi for-
mula. Fie ca vor sa aiba sub observatie un anume tip ca-
racterologic pe care il pot nuanta in functie de varierea
contextului, fie cd vor sa recompuna aceeasi atmosfera, da-
tele compozitiei sint pastrate  Tn Unii generale. Tehnca
poate fi recunoscutda si la Corneliu Stefanache si faptul ca
ramine credincios aceleeasi modalitati de comunicare si in
recentul Zeii obositi, dar si in mai recentul D.ncolo, deopo-

trivda, este o dovada de maturitate in gindirea sa
artistica, ~ intrucit rezultatele sint relevabile. Mai intii
pretextul epic este similar si intr-un roman si n altul si

anume_ consecintele unui gest _initial, legat, ntr-un caz, de
un amanunt din biografia lui Toma, sau de viata lui Petru
Petria in Dincolo. Pretextul initial are rostul sd scoatd din
circuitul colectiv normal pe unul dintre eroi, adica sa rea-
lizeze o opozitie netd intre grup si individul dornic de re-
cuperare, de aceea amanuntul ia vadite proportii si Tmpru-
mutd elemente senzationale.  Spre deosebire de romanul
kaikian unde nu existd obsesie epica, ci o derulare de n-
timplari haotice, acestea se Tntiinesc in Dincolo, ceea ce face
romanul agresiv si captivant nu pe planul anecdoticului, ci
al discursivului. Tehnica este bine aleasd pentru ca eroul
lui C. Stefanache este un complexat si de aici constiinta sa
mereu asaltata de Tntrebari contradictorii. Atit ansamblul de
intimplari cit si verbiajul extrem de dilatat 1l izoleaza
intr-o lume artificialda, Drama se naste din natura parado-
xala a meditatiilor si contragesturilor, adica actiunile lui
Toma sau ale lui Petru, protagonistii celor doua romane,
devin ilogice n comparatie cu ale_dgrupulyi, de unde si 0
tentd pesimistd pentru ca eroul, avid de tarm, se surprinde
mereu cu luciditate si amardciune, dar lard lamentari melo-
dramatice, purtat iremediabil catre larguri.

NCOLO

La drept vorbind, laptele din roman par perfect credi-

bile, dar intre ele se infiltreaza h'atusuri ca moartea lui
Petria sau izolarea acerba a femeii si acest artificiu tehnic

da o coloratura neobisnuitd pasajelor scotindu-le din rutina
faptului cotidian, fara ca autorul sa apeleze neaparat la ia-
bulos. Prozatorul Tl obligd astfel pe cititor sa accepte ase-
menea conveniente Tntrucit pe dinsul, ca creator, 11 preocu-
pa convertirea anecdoticului in alegorie. Astfel. Tn spatele
fabulei, std viziunea unui tip caracterologic, nu
a unui personaj, care gindeste Tn termeni epici, este-
tici, filozofici, asa cum se fintlmpla fin romanele mo-
derne de la Joyce Tincoace. Alegoria constituie n acest
caz substanta cea mai rafinatd a cartii. Ea devine a doua
b'ografie a eroului si dirijeazd intregul = comportament si
sistem de gindire, dar totodata accentueaza si Izolarea sau.
mai_ bine zis, opozitia_dintre el si grupul rutinat Tn con-
veniente. Aici poate fi surprins aspectul cel mai subtil al
romanului si anume echivocul care se naste din relatia grup-
erou. lzolarea si instrdinarea sint totale si iiecare Tn parte
s-a Tncercuit in ilogic. De unde si intrebarea : care lume este
reald ? Cea subumanad a grupului, sau cea romantica, teme-
rard, dreapta si pierdutd in metaford a lui Petru? Se nasteau
astfel doud lumi cu mersul lor pe orbite separate. Postu-
latul si-a gasit deslegarea si anume gestul initial a deter-
minat un lant intreg de alte gesturi, la fel de ilogice, pina
cind omul a devenit un semn, ,altd semnificatie ce depasea
raporturile noastre".

De aceea in proza lui. Corneliu_ Stefanache apare un a-
nurr.e tip al Tnstrainatului, cu o biografie proprie, concreti-
zatd intr-0 vestimentatie alegoricd. Preluarea aceluiasi tip
caracterologic in Dincolo i-a prilejuit autorului perfectarea
schemei epice si  plasarea adecvatd a alegoriei. Aceasta
puncteaza romanul n fincheieturile sale principale si asi-
gurd eroului o anume predestinatie printr-o prezentd obse-
dantd in biografia sa (bastonul orbului, broasca testoasa,
clopotul, lupii). De aceea, a doua ipostaza a lui Petria, de
data aceasta ca elev si ziarist, este perfect justificabila.
Transferul a fost posibil si din cauza unei comuniuni psi-
hice, prima data eroul fiind _anihilat ca personalitate cin
cauza razboiului; a doua oara, intrigat de comportamentul
enigmatic al loanei, al rudelor, prietenilor, pretext pentru
elaborarea unei lumi jluzorii. Deocamdata evadari in basme,
aventuri erotice imaginare, nopti albe, ntr-un cuvi.ct exer-
sarea unui alt sistem de_gindire, propriu instrainatului. In
acest caz sint posibile si caricaturizarea celor din _r. si
monofogurile interminabile, ca sa fie mai evidente contras-
tele.

Astfel, romanul lui Corneliu Stefanache este o constructie
bine elaboratd si o demonstratie cd proza moderna nu este
numai anecdotica, dar nici un joc facil de improvizatii teh-
nice, ci un tip de istorie a omului contemporan, pe cit ce

dramatica, pe atit de fascinanta.

MAGDA URSACHE



Structura criticd fundamen-
tal deosebitd de aceea a lui
Titu Maiorescu. formatd si
realizatd pe alte dimensiuni
spirituale, mai mult o expe-
rientd_ de autodidact, justifi-
ca scazuta perceptie a lui C.
Dobrogeanu-Gherea fata de fe-
nomenul literar strdin. El nu
frecventase sistematic clasicii
literaturii universale si nici
nu asimilase cultura literard a
timpului Tn_ totalitate, cu des-

chideri serioase spre litera-
tura modernda: Marcel Proust,
Rimbaud, Rilke, Iraki, Joyce
s.a. Titu Maiorescu Tfi con-

testa spiritul de_receptivitate,
accesibilitatea  ideilor  este-
tice straine. Lui Gherea nu-i
(Mie totusi indiferentd reali-
tatea literaturilor lumii,  bi-
neinteles privitd, asimilata,
raportatd aproape totdeauna
la conceptiile lui sociale, la
0 cauzalitate a mediului sau
de natura morald. Acolo un-
de criticul intuieste socialul,
descoperd simpatia, placerea,
afinitatea, opera e studiatd cu

voluptate, cu sinceritate to-
tald. Mihail Kogélniceanu res-
pinge abuzul de traduceri

prin indemn la tematica natio-
nala, iar lon Heliade R&du-
lescu era pentru o bibliote-
cd de literaturd universala.
Ideea va fi fructificatd si con-
tinuatd de Gherea Tn artico-
le speciale dedicate acestor
probleme. Cunoasterea nivelu-
lui de receptare, de influenta-
re si raspindire a operelor
traduse, a sincronizarii 1l de-
termind pe critic sa-si expuna
principiile  asupra necesitatii
traducerilor, a raporturilor ca-
re se stabilesc fintre structu-
rile operelor nationale si cele
universale. Ideea influentei este
inteleasd dialectic: ,0 operd
literard_ bine tradusa_ incepe
sa faca parte din literatura
tarii, infl'uentind-o, dacd nu
in acelasi grad, macar in a-
ceeasi directie ca si 0 opera
artistica scrisa in limba tarei",
(v. Inriurirea traducerilor in
»,Lumea noud”, an I, 1894, nr.
25, 28 noiembrie, p. 1). Tra-
ducerea clasicilor ar avea o
semnificatie deosebitd pentru
evolutia noastra literara, ar
schimba _nivelul valoric: ,In
adevar, sd ne nchipuim numai

cit de folos ar fi pentru dez-
voltarea noastrda literard, da-
cd am avea traduse, fntr-o
corecta si frumoasa limba ro-
maneascd, operele principale
ale lui Balzac, Stendhal, Gon-

court, Daudet,
Zola, Dickens, George Eliot,
Curier, Bell, Thackeray, Tols-
toi, Turgheniev, Dostoievski,
Bjornson, Ibsenj ce influenta
imensa ar avea aceasta biblio-
teca superbd asupra culturii
literare, asupra educatiei gus-
tului artistic al publicului
nostru cititor I*.  Ideea lui
Heliade e, deci, din nou ex-
pusa actualitatii literare, unei
meditatii = constructive, de ur-
mat, caci prin traduceri, in-
fluente, o literaturd, si mai
ales una la wvirsta_tineretii,
se va descoperi in insuficien-
te, Tn conditia ei, ™n valori
reprezentative sau in imitatii
servile modelelor. Traduceri-
le sint conditionate si de un

Maupassant,

nivel superior al dezvoltarii
limbii literare (v. Traducerile
si limba literara n ,Lumea
noud”, an. I. 1894, nr. 32, 5
decembrie, p. 1), concept a

carui dialecticd e definita de
Gherea_ structuralist, e
un organism care se gaseste
in continua dezvoltare si e-
volutia ei e Iegaté strins i
e conditionatd de evolutia in-
telectuala si sentimentala a
unei natiuni*.

Actul traducerii  dintr-o
limbd Tn alta e analizat cu
patrundere si intr-un spirit
modern Tn Greutatile traduce-
rii: ,traducatorul trebuie sa

se patrunda de opera de arta,
trebuie sa  trdiascd aceeasi
viatd cu toate emotiile ei, pe
care artistul le-a " trdit cre-
ind opera sa — pentru aceas-
ta Tnsa traducatorul trebuie sa
aiba si el un temperament de
artist”, concluzii care azi sint
esential valabile, céci _con-
tinua Gherea, traducatorul
trebuie deci sd fie si el artist*.
Problema fundamentalda, hota-
ritoare, practica si de_neoco-
lit, extrem de actuald, este,
dupa critic: ,Ce trebuie sa
traducem?" (1895). Paradoxal,

toate raspunsurile  pe care
Gherea le gaseste duc la ide-

ea traducerilor din literatura
modernd sj nu din cea clasi-
cd. Preferinta pentru literatu-
ra modernd e explicatda cu pa-
tima: ,In operele mari moder-
ne avem nu_ numai nepieri-
toare-frumuseti artistice, nu
numai o0 bogatie de idei si
simtaminte dar aceste idei
si simtiminte sunt ale noa-
stre, viata ce vibreazd in
inima si in sufletul nostru, de
aceea he pasioneaza asa, de

aceea chiar o operd moderna
de mai mica valoare artistica
produce de multe ori o impre-
sie atit de adincd". Gherea

este de o modernitate indis-
cutabila si perspectiva sa li-
terara e a unui spirit care in-
tuieste la nivelul  socialului
realitatea estetica reprezenta-
tivd a secolului_modern: ,,ge-
nul literar eminamente mo-
dem e nuvela si mai ales ro-
manul, un gen literar foarte
potrivit pentru a exprima _n-
treaga complexitate a vietii
modeme*.  Principiile expuse,
originale integral sau part-aL
dar propuse unei vieti lite-
rare de atunci, cu scopuri_i-
mediate. tendinta de a preciza
un_aspect al realitatii litera-
turii _universale, al importan-
tei patrunderii ei in circuitul
valorilor internationale, sint
traduse in texte critice cere
le reflectd, le urmeaza. Inter-
pretarile lui Chorea s'nt re-
fluxul unor idei sociale_iar
scriitorii care |l preocupa e-
fectiv sint oeniile cu o .Tnal-
tare artistica, dar si cet’te-
neasca* (v. Artisti — cetateni
n C. Dobrogeanu-Gherea:
Studii critice editie Tncri'ita
de George Ivascu. Buc., E.PJL,
1967. p. 496—5581. pe'S'nali-
tatile care s-au preocupat de
sociaL  Criticei Tnainteaza pe
stratul de realitate sociala, iar

acolo unde nu-1 descopera,
trece la o altd literatura cu

aceeasi idee de esentd socia-
la. Gherea jaloneaza o isto-

rie a literaturii universale la
mici dimensiuni, deschisa cu
literatura GemvnjeL Goethe
e ftratat cu Tngaduintd, iar
Lessing  ridicat in  slavi
Schiller ,e un demn emul al
lui Lessing*. Opera lor e pri-
vitd ca un reflex sociaL iar

cind_criticul ajunge la estetic,
analiza e superficiald, ne'-on-
vingdtoare. Faust sau Hotii,

in acest sens, nu-i produc
nici o emotie critica. Lirica
lui H. Heine e expediata ra-
id. In_ Franta ,Diderot re-
ormeazd critica  artistica si
literard. Tmpreund cu_Lessing,
el poate fi socotit Tntemeie-
torul criticii_moderne*; e ,un
Lessing al Frantei*. V. Hugo
e ,cel mai mare poet fran-
cez al veacului nostru*. Ni-
mic despre arta lui, despre
principiile romantice. Panora-
ma criticd a lui Gherea nu
neglijeazd, tot din ratiuni pur
sociale, literatura englezd. E-
vident, Schelley si Byron se
bucura de un regim analitic
intins, de reveniri, justificari
a . atitudinilor lor progresiste,
motiv serios de a comenta cu
entuziasm si _convingere idei-
le sociale. Explicatii sociale

rimesc si romanele lui Dic-
ens si Thackeray (,un sati-

ric"), cu lungi si frecvente
citate scoase din opera cri-

tick a lui H. Taine. Pléacerea
analizei cu delimitarea supra-

ION GANJU :

fetelor cu caracter social nu
refuzi pe Robert Burns. Tho-
mas Moore, (,,bardul natiunii
irlandeze, apardtorul libertatii
Irlandei*), iar In lItalia pe Al-
fieri, Leopardi  (,un genial
poet si un mare cetdtean, un
pesimist, cel mai disperat pe-
simist ce a existat vreodata*),
pe Mickiewcz in Polonia. Toa-
te analizele, as zice graficele
socialului, neglijeaza voit sau
nu valoarea = “esteticd chiar
cind ccmenteazd pe clasicii
rusi. cuncscuti asa de stra-
lucit Puskin e ,un poet ge-
nial*. ,un mare cetatean*.
Lermontov este expediat In
eiteva propozitii. Romancierii
(Turcheniev. Dostoievski. Tol-
stol) nu sint intelesi in to-
talitate. caci Gherea face so-
cickxpe literara pura atit cind
vorbeste de literatura rus3 si
de cea scandinava (lbsen,
BF\}ors_on) sau maghiara (Petftfi).
ealitatea literaturii univer-
sale scriitorii, ideile lor, ati-
tudinea progresistd, morala de-
vin pentm criti- singura ex-
perienta de analizat caci co-
mentariul estetic se reduce la
exclamatii, la propozitii cri-
tice oen’’ale. arrcape ace-
leasi la fiecare autor. Identi-
ficarea originalitdtii, sensibili-
tatii. a modalitatii lirice, e-
pice sau dramatice este in-
suficientd. Notele fundamen-
tale sint uneori definite: Tur-
gheniev (,,realismul rational*).
Dostoievski  <,anali’a  psihi-
ca"), Taras Sevcenko (expli-
catia poeziei prin biografie),
Leopardi  (,Lirismul pesimist
si deznaddajduit a lul Leopardi
se explica prin constitutia lui
fizica peste masura de bol-
navicioasa*),  Balzac (,tipuri
naturaliste superioare*). Cind
analizeaza Napasta a lui IL.
Caragiale, ca sa convinga pe
cititor de realismul Ancai, va

aé)_ela la Shakespeare (Hamlet,
ichard al |Ill-lea). Poezia

lui Alfred de Musset nu sca-
pa nici ea de capcanele unei

naratiuni care 0 pulverizeaza
in toate directiile.

_Conceptul  de literatura u-
niversala Ti era lui Gherea

aproape necunoscut, cu toate
cd ideea unei asemenea rea-
litati o ntilnise cu siguranta
n Conversation avec Goethe

a lui Eckerman care Ti era
cunoscutd si pe care 0 Ci-

teaza Tn Artistl-cetatenl 1n
limba franceza. Explorarile

sale n literatura universala
sint reflectii sociale care l-au

convins de semnificatia artei
ca produs al

mediului, temperamentului, dar
nu l-au determinat sa intu-

iascd si valorile estetice pes-
te care a trecut nu o data cu

o indiferenta nejustificata.

N. ADRIAN

»Portret”

Editia roméneasca a lui Ubu pune pe comentator Intr-o
situatie ‘delicata : despre cine sa vorbeasca, despre Alfred
Jarry sau despre Romulus Vulpescu 7 Ai senzafia cad aceas-
t& carte este rodul unei insolite colabordri, prezenta lui
RVulpescu facindu-se simtita, ntr-un fel sau altul, la
fiecare pagina. E vorba mai intli de exceptionala tinuta
grafica: textele si ilustratiile sint rinduite cu o mare
artd, dar la un moment dat nici nu mai stii unde sfirseste
rafinamentul si Tncepe pretiozitatea. Aparatul critic este
impunator, Jarry Insusi ar fi surfs probabil vazind ce
demonstrare de eruditie se poate face pe marginea far-
selor sale. Trebuie spus aici ca nu tot ce a fost introdus
In masiva Addenda Tsi_justifica utilitatea: bineinteles
corespondenta, memorialistica fac din Jarry o figura la
iei de plind de pitoresc si de vie ca eroul sau, dar in
ciclu! Antologisti, critici, istorici literari sint reproduse
o seama de opinii cu totul insignifiante, cum ar fi aceea
apartinind lui Marcel Girard — autor al unui foarte
elementar Ghid ilustrat al literaturii franceze moderne,
Henri Clouard. Kleber Haedens, Rene Lalou. In fine, ra-
mlr.e de vazui cit anume din textul oferit cititorului
roman cpcrtine lui Jarry si cit lui Romulus Vulpescu.
Autorul Exercitiilor de stil face parte din familia tradu-
cator.izr incomozi care refuza sa se retraga cu discretie
si umilinta in spatele textului, manifestindu-si, fara com-
plexe si prejudecati, personalitatea.

In ceea ce priveste locul pe care il ocupa Ubu rege
In istoria literaturii toatd lumea este, astdzi, de acord,
piesa marcheazd momentul nasterii ,,noului teatru’. Intre
ziua de 10 dec. 1896, cind Lugne-Poe prezenta in fata
unei sali delirind de admiratie sau de in(ﬁgnare drama in
5 acte Ubu rege, si ziua de 11 mai 1950, cind la Theatre
des Noctambulei. Nicolas Bataille juca pentru citiva
spectatori dezorientati antipiesa lui "lonescu, CintSreata
cheald, e un gol pe care n-au reusit sa-l umple tentati-
vele de teatru dada si suprarealist. Asa cum remarca
Genevieve Serreau. cei mai mari dramaturgi suprarealisti
sint Jarry — bineinteles, ,,avani la lettre’ — si lonescu
sau Weln?arten ce au urmat miscarii suprarealiste si nu
si-au declarat apartenenta la ea. (Histoire du nouveau
theatre, p. 17). De altfel, suprarealistii erau, teoretic, pe
linia ideilor lui Jarry; extrag din prefetele lui Yvan Goli
la drama satirica Mathusalem si la alte doua ,,surdrames";
scena trebuie si fie ,o luptd care sa Tngroase
caracterele si situatiile scenice, cel mai important simbol
al teatrului este masca, drama noua trebuie sa fie enor-
ma. sa cultive exagerarile fizionomice si de actiune, mo-
dalitatea cea mai eficace este grotescul (apud Europe, nr.
£75 — 476, p 127 — 130). )

In Antologia umorului negru, Andre Breton, printre
alte observatii patrunzatoare, noteaza ca ,,literatura, Ince-
pind cu Jarry, se deplaseaza n chip periculos n teren
minat'. Intr-adevar, Jarry dinamiteazd formele drama-
tice traditionale, realizeaza nu numai o caricatura a tira-
niei, a prostiei omnipotente si omniprezente a stupiditatii
aaresive, ci si o caricatura a conventionalismelor teatru-
lui istoric si naturalist. Subiectul lui Ubu rege parodiaza,
dupa cum se stie, pe cel al dramei shakespeariene Mac-
beth; momentele premergatoare  asasinatului regelui
Venceslev amintesc de luliu Cezar; visul lui Ubu. cu
aparitia halucinantd a victimelor sale, trimite la scena
similara din Richard 111, titlul lui Ubu inlantuit parodiaza
pe Prometeu Tnlantuit al lui Eschil. Jarry da lovituri uci-
gatoare teatrului clasic si romantic, tragicul esueaza In
grotesc, realitatile timpului si spatiului s'nt abolite, per-
sonajul se transforma intr-o marioneta jalnica si rizibila,
Ideea — atit de scumpa lui lonescu si Beckett — ca tra-
gicul este esentialmente comic, iar comicul profund tra-
gic, apare mai intii la Jarry. Comicul ar trebui sa fie
,»Cel mult comicul macabru al unui clown englez sau al
unui dans al mortilor', iar rolul lui Ubu — acest ,,trist
imbecil — trebuie iucat Tn maniera tragica. Jarry opteaza,
lucid, pentru modalitatea absurdului: ,,A povesti lucruri
ce pol fi intelese nu serveste decit sd ingreuneze spiritul
si_sa falsifice memoria, Tn timp ce absurdul enerveaza
spiritul si face memoria sa lucreze". E semnificativ fap-
tul ca Eugen lonescu, deobicei foarte reticent cind e
vorba de surse si influente, recunoaste in Jarry un pre-
cursor. In Convorbirile cu Claude BonnefoP/ el” nu ezitd
sa afirme: ,Ubu rege e o opera senzationala unde nu se
vo’beste despre tiranie, unde se arata tirania intruchipata
in acel individ odios, arhetip al lacomiei materiale, poli-
tice, morale care este Dom'Ubu (—). Ubu este, un perso-
naj atit de simplificat Tncit devine un arhetip, Incit incar-
neaza valoarea si adevarul mitului ..) Am fost poate
influentat de el, facind niste monstri’ din personajele
mele ficindu-le si devind niste rinoceri’. Si poate Ci
tot la Jarry. In Ubu Tnlantuit; este prefiguratd parodia
discursurilor despre libertate ale lui Mere Pipe (Ucigas
fara simbrie). In Ubu Tnlantuit rasturnarea raporRJriIor d?n-
tre libertate si sclavie produce efecte de un comic savuros;
sa nu uitdm — declara cei trei cetateni — liberi — ca
obligatia noastra este sa_ fim liberi'. Dar libertatea se
dob’-'des'e ,prin_exercitii individuale de subordonare ,
conicrm  principiului  fundamental: ,,Indisciplina oarba
s- de iiecare clipa constituie principala forta a celate-
nilor liberi'. Sint aici, ca si In Ubu rege, o serie de
replici si situatii din care un regizor cu fantezie poate

scoate efecte deosebite ; de altfel teatrul lui Jarry e, astazi,
mai mult un pretext pentru montari inventive, Tntrucit
ca sa-l gusti la lectura iti trebuie, asa cum spunea cineva,
0 stare speciald de spirit.

Ca traducerile lui Romulus Vulpescu reprezinta O
demonstratie de virtuozitate e un fapt incontestabil, dar
trebuie aratat totodata cd virtuozitatea sa nu cunoaste,
nici de aceasta data, limite. Furat de jocurile de cuvinte,
sedus de farmecele inventiei verbale, cautind cu volup-
tate verbul colorat, truculent. Vulpescu face din Jarry
un Rabelais modern, chiar si atunci cind nu e cazul.
Banalul point du tout e redat prinnici ca cit: le miserable;
devine procletul; trois vieux chevaux se transforma in
trei gloabe vetuste; mer farouche este tradus prin mare
piclisita, le vent change de cote, prin vintul bate dintr-un
pes. Alteori Vulpescu caragializeaza; vagabond e tradus
prin bagabond, madam Ubu Tsi povesteste pataniile Tn lim-
bajul eroilor din Noaptea furtunoasa; pocinog, (pentru mal-
heur) procopsesc (enrichir), zaltati (enrages) nobilii ma
Tnconjureaza (la noblesse me poursuit), sa ma piarza (pour
me perdre), profitez de furia lor, aste patru zile n-am.
beut, pas de trece etc.

Daca Jarry aratd ca actiunea lui Ubu rege se petrece'
n Polonia, ,adicd nicadieri*, prin versiunea sa, Romulus
Vulpescu localizeaza piesa in Balcani,

AL. CALINESCU



cronica ideilor stiintifice

PARADOXUL INFERENTE

Critica moderna a proce-
sului deductiv s-a manifes-
tat intr-o formd acuitd sub
forma asa numitului ,,para-
dox al inferentei". Acest
paradox a fost clar formu-
lat de J. N. Keynes: ,Pe
de o parte, trebuie s& enun-
tdm ceva nou; concluzia
unei inferente trebuie s& fie
diferitd de premisele ei si
prin. urmare trebuie sa-si
depaseasca premisele. In
timp ce, pe de alta parte,
adevarul concluziei trebuie
sa decurgd in mod necesar
din adevarul _premiselor si
concluzia, prin urmare, sa
fie continuta, intr-un anumit
sens, iIn premise”. S-ar pa-
rea ca nu putem iesi din
dilema: ori concluzia deri-
va din premise, dar atunci
nu poate exprima ceva nou,
ori concluzia exprima ceva
nou, dar atunci nu poate
deriva din premise. Ni se
impune sa_alegem_fintre a-
nahza si sinteza, facindu-se
0 separat-e rigida, intre a-
cestea. In realitate, rationa-
mentul este Tn mod conco-
mitent si analiza si sinteza
concluzia_ deriva_ riguros
d.n premise, cu ajutorul u-
nor reguli striate, si totusi
ea poate exprima ceva nou
fatd de premise. Intre pre-
mise si concluzie existd o
interdependentd, pe care
numai gindirea dialectica o
poate sesiza. Din punctul de
vedere al derivarii cunos-
tintelor, exista o unitate
ntre premise si concluzie;
concluzia trebuie sa-si aiba
ratiunea sa suficienta Tn
premise. Din punctul de ve-
dere al continutului cunos-
tintelor, apare o deosebire
intre acestea: concluzia
poate aduce ceva nou fatd
de premise.

Noutatea concluziei se
datoreste faptului c& 1in
procesul rationamentului
noi unim ceea ce a existat
separat pina atunci, sinte-
tizind cunostinti care au
fost_cistigate anterior, in e-
poci diferite si prin proce-
dee diferite. Astfel, cind
Eratostene, in secolul 1l
f.e.n., a evaluat lungimea

meridianului  pamintesc ca
fiind_ egala cu 250000 de
stadii, el a trebuit Tn acest
scop sa lege intre ele cu-
nostinti  diferite : constata-
rea ca in timp ce la Siena
n Egiptul de sus, Soarele
se afld la zeniit — fiindca
lumineaza in Tntregime fun-
dul unei fintini adinci —

la Alexandria el se afla la
o distantd de 1/50 din pe-
rimetrul cerului, apoi infor-
matia cd cele doua orase se
afla aproximativ_pe acelasi
meridian si ca distanta din-
tre ele este de 5000 stadii.
Dacd nu s-ar opera aseme-
nea sinteze de cunostinti,
care sa genereze mereu cu-
nostinti_noi, _progresul cu-
noasterii stiintifice ar fi
imposibil.

Impresia de pura tautolo-
gie, pe care o lasa silogis-
mui, se datoreste, Tn mare
masurd, exemplelor neferi-
cit alese, care abunda nu
numai Tn manuale, dar si in
studii, in operele de anali-
za profunda. Domneste pa-
rerea cd_ exemplele trebuie
sa fie cit mai simple pen-
tru a nu se complica ana-
liza. S-a gienerallzat prac-
tica exemplelor banale, mai
grav Tnca, a exemplelor ar-
tificiale, a unor silogisme
pe care e greu de presu-
pus cd le-a efectuat vre-

odatd cineva n viata re-
ald. Asa a procedat uneori
Avristotel, la fel si Hegel.
Oare s-a argumentat vreo
datd cda zidul nu respira,
filndcd nu_este animal sau
cd oamenii nu sint plante,
fiindcd sint animale? Fi-
reste, gasim in opera lui
Aristotel si a lui Hegel si
exemple de silogisme vil,
interesante, dar nu de cele
mai multe ori. Este adeva-
rat ca nu este de loc usor
sa descoperi asemenea e-
xemple.

Silogismele artificiale, si-
logismele de cabinet, toc-

mai acestea creeaza impre-
sia gresita ca silogismul es-
te 0 pedanterie Inutila.

Pentru a putea aprecia
puterea si utilitatea silo-
ismului, trebuie sa ne a-
resam vietii, sa cautam e-
xemple de silogisme tréite,
gindite efectiv In  anumite
Tmprejurari. Cu atit mai bine
va fl daca vom cerceta
gindirea  efectiv desfasu-
ratda in marile tensiuni ale
vietii, Tn_luptele de idei
sau in crizele sufletesti, in
sfortarile omului de stiin-
ta care smulge adevarul
din beznd sau in efortul
intens al omului care con-
struieste ceva nou si com-
plicat. Un rationament repe-
tat mecanic dupa cineva nu
este rationament. Nu spu-
nem cd elevul rationeaza,
dacd el reproduce mecanic
demonstratia. Rationamentul
cere Tnlantuirea efectivd a
ideilor, nu simpla lor aso-
ciere.

Dacd privim astfel silo-
gismul, nu ca un Preparat
anatomic, ci ca un fragment
de viata, cercetindu-1 asa
cum cere dialectica mate-
rialistd, multilateral, con-
cret si istoric, atunci as-
pectul  creator al silogis-
mului va putea fi sesizat
mai usor si apreciat la jus-
ta lui valoare.

Trebuie s& adaugam o
precizare. Nu pretindem ca
silogismul — chiar astfel
restrins  la silogism viu,
trdit — este totdeauna de-
plin si egal de creator.
Analiza si sinteza se Tmbi-
nd Tn silogism Tn proportii
diierite de la caz la caz.
In unele Tntrebuintari ale
silogismului va predomina
aspectul analitic, Tn altele
va_precumpani latura sinte-
ticd. Gindirea in fiinta ei
concreta si complexa este
deosebit de bogatd n va-
riante  si nuante. Aceeasi
forma de rationament slu-
jeste unor scopuri diferite,
cu moduri variate de folo-
sire, in care accentul lo-
gic poate cadea pe un as-
pect sau altul. Nu negdm
ca silogismul de multe ori

nu face decit sa explicite-
ze cunostintele implicate n
premise. Acest caz existd, dar
eroarea grava a unor lo-
gicieni constda Tn generali-
zarea lui fara temei, in e-
xagerarea lui monstruoasa.

Circumscriem discutia Tn
jurul modului Barbara, de
obicei incriminat, Operatia
log'ca corespunzatoare ‘a-
cestui mod silogistic este
urmatoarea;: daca o0 specie
este inclusa intr-un gen, a-
tunci ea cistigd proprieta-
tea genului. = Exprimarea
structurii - silogismului prin
operatii logice, asa cum o
Fropq_nem noi Tn sistemul
logicii naturale, are avanta-
jul de a reflecta gindirea
In miscare.

Premisa majora exprima,
printr-o propozitie univer-
sald, faptul dat ca genul po-
seda o anumitd proprieta-
te. Concluzia exprima, prin-
tr-o altd propozitie univer-
sald, dar mai putin _gene-
rala decit ceea dntii (iar
alteori  printr-o  propozitie
singqlarés),_faptul nou ca
specia cistigd acea proprie-
tate. Intre premisa majorad
si concluzia silogismului —
desi ele stau in raport de
la general la particular (sa:i
singular) — exista totdeau-

na un anumit grad de ete-
rogeneitate. Acestgrad este
variabil, mergind de la di-
ferenta abia perceptibila
pind la deosebirea surprin-
zatoare.

Inferentele imediate au
intr-adevar un caracter a-
nalitic. Cind trecem de la
propozitia toti S sint P la
propozitia unit S sint P, con-
cluzia nu face decit sa re-
liefeze un adevar cuprins
in premisd ; ea spune chiar
mai putin decit premisa, de
aceea si este 0 concluzie
a fortiori: cu atit mai mult
unii S sint P. Conversiunea,
obversiunea si celelalte in-
ferente nemijlocite de ase-

menea nu fac decit sa ana-
lizeze raportul dintre su-
biect si predicat dat in pre-
misd+ de aceea ele si pot
fi considerate ca simple
transformdri ale propozitiei
date. Eterogeneitatea dintre
premisa si concluzie este
foarte redusa. De multe ori,
ca la obversiune, de exem-
plu, este in joc doar o mo-
dificare a expresiei verba-
le: in loc de spatiul nu es-
te finit, spunem spatiul este
infinit.

Trecind la rationamentele
mijlocite, la acestea apare
a doua premisa. Concluzia
rezultda acum din sinteza ce-
lor doua premise. Rolul
premisei a doua, premisa
minora Tn cazul silogismu-
lui, este foarte important.
Ea aratd cd subiectul con-
cluziei este o specie a ge-
nului, situatie care T1i da
dreptul s& cistige nota ge-
nului. Putem accepta prin-
cipiul Logicii de la Port-Ro-
yal (16623: una din premise
trebuie sa contina concluzia
si cealalta sa ne faca sa
vedem cd ea 0 contine.

Cind rationam astfel: a-
cest numar este par, deci
este divizibil prin 2; aceas-
ta figura este un romb,
deci are diagonalele per-

endiculare ; aceasta este o

ucata de fier, deci se to-
peste la 1535°C; aceasta
substanta Tnroseste hirtia
de turnesol, deci este un a-
cid sam.d. — deci In toa-
te cazurile in care aplicam

o lege cunoscutd unui caz
individual, despre care stim
bine cd se subsumeaza legii
— folosim modul Barbara.
Desi cazul singular la care
se aplica legea este uneori
nou : rombul pe care 1l de-
senez acum, substanta chi-
micd pe care o_analizez_a-
cum, totusi aici predomind
aspectul analitic al rationa-
mentului, deoarece nu exis-
ta nici o Tndoiala cd notiu-
nea individuala din conclu-
zie apartine genului consi-
derat. Rationamentul se e-
fectueaza repede, aproape
mecanic. Aspectul inovator
al concluziei apare mult a-
tenuat.

Asemenea  rationamente,
prin care_universalul este
aplicat direct singularului,
sint probabil din cele mai
frecvente. Ele alcatuiesc
fondul de bazd al gindirii,
atit in viata de toate zilele
Cit si in activitatea stiinti-
ficd si in tehnica. Practica
de zi de zi a stiintei, Tn
scoli, in laboratoare, in cer-
cetdri etc., este formatd din
astfel de silog sme.

Gindirea deductivda nu
are Tnsd totdeauna deschisa
n fatd o cale atit de simpla
si facild. Dacd genurile,
speciile si indivizii ar fi
fost ordonati odata pentru
totdeauna ntr-un sistem ri-
gid_si etern — ca 1n teoria
ideilor a lui Platon — a-
tunci desigur ca silogismul
nu ar putea face altceva
decit sa exprime aceasta
ordine preexistentd. Un a-
devar general contine in el
toate consecintele posibile,
cunoscute sau necunoscute
oamenilor.

Uneori silogismul Tndepli-
neste si aceastd functiune:
ceea de a explica altora —
de exemplu, Tn procesul de
invatamint — ordinea sta-
bilita ntre notiuni prin cer-
cetarile de pina atunci; o-
mul este primat, mamifer,
vertebrat, animal si deci
poseda proprietatile acestor
genuri.

Dar rolul cognitiv al silo-
gismului nu se reduce la
aceasta.  Silogismul contri-
buie la Tnsusi procesul de
alcatuire a sistemelor de
notiuni. Sistemele de noti-
uni nu sint fixe, imuabile,
dimpotriva ele sint intr-o
neincetata prefacere si_mis-
care. In ele se reflecta ni-
velul atins de cunostintele
timpului si de aceea ele au
un caracter istoric, trecator.
Genuri se fac si se desfac,
specii noi apar, altele dis-
par sau trec dintr-un_gen
in altuL Mai mult Tnca,

pentru anumite probleme,
se formeaza genuri si spe-
cii ad-hoc, necesare acelei
probleme, Tn acel moment.
Chiar atunci cind notiunea
subzistd, constatam cd sub
acelasi nume se ascund
alte realitati. Pe vremea lui
Platon, omul era ,animal,
muritor, merge_PeLP|C|oare,
biped, fard aripi”. Unde sint
aceste genuri si specii, ce
semnificatie mai au ele
pentru noi?

Silogismul detine un rol
principal Tn transformarea
sistemelor de notiuni. Cu a-
jutorul silogismului s-a_de-
monstrat c& cetaceele, fiind
vivipare, nu sint pesti —
figura a doua silogistica —
ci sint mamifere — figura
ntiia; de asemenea ca nu-
meralele complexe sint nu-
mere, fiindcd se supun legi-
lor operatiilor cu numere,
etc. etc. . L

Tncadrarea unei specii noi
in sfera unui gen, dar mai
ales degajarea unei specii
din genul Tn care era gresit
inclusa si introducerea ei
n_genul adecvat a consti-
tuit, Tn cazul unor notiuni
importante, un proces nde-
lungat si semanat cu mari
greutati, lupta cu prejude-
catile, cu misticismul, cu i-
dealismul. Adevarul ca Pa-
mintul este sferic, fiindca
aruncd umbre circulare din
orice pozitie, ca aerul este
greu, ca orice corp, aseme-
nea concluzii silogistice
s-au obtinut si se obtin
printr-o luptd acerbd Tmpo-
triva vechiului. Silogismul
participa astfel la lupta
dintre vechi_si nou, la vic-
toria noului. Astazi inca
luptdm pentru a convinge
cd microfenomenele  sint
determinate cazual, ca ori-
care fenomene. Am putea
sd numim aceasta luptd, n
care silogismul Tsi arata pu-
terea, lupta Tmpotriva ex-
ceptiilor . impotriva credin-
tei cd omul reprezintd o
exceptie Tn univers (faptele
lui nu ar fi determinate ca-
uzal, ps'hicul sdu ar consti-
tui o substantd nepieritoa-
re) ,cd Pamintul constituie
0 ‘exceptie (ar fi centrul
lumii, nu_ o planeta oareca-
re), ca Pamintul constituie
deroga de la legea cauzali-
tatii s.a.m.d. inarmat cu for-
ta impecabila a gindirii
stricte, silogismul restabi-
leste ordinea naturald, eli-
mina exceptiile, sileste pe
oameni sa gindeasca 1in

chip consecvent,  stiintific

In aceste cazuri, etero-
gene'tatea  dintre oremisa
majora si concluzia silo-
gismului ~ apare  evidenta.
Caracterul sintetic al silo-
gismului trece pe primul
plan. O specie noud este
inclusa in sfera genului si
atunci ea cistiga o proprie-
tate a genului. Specia nu
era ginditd initial Tn sfera
genului, astfel ca atribui-
rea proprietatii este ceva
nou. Se stie ca metalele
sint conductori, iar_ gazele
nu sint. Dar vaporii meta-

lici, care tin de ambele no-
tiuni, cum vor fi? Intrucit
In acest caz_predomina sta-
rea materiei, nu structura
ei, vom conchide ca vapo-
ril metalici, fiind gaze, nu
sint conductori. Nu se poa-
te sustine cd aceastd con-
cluzie era continuta Tn_in-
tregime Tn premisa majora.
Ea constituie ap'icatia noua
a unei legi cunoscute.
Silogismul poate prilejul
chiar descoperirea unor fe-
nomene nol. Aceasta cali-
tate a silogismului este fo-
lositd in verificarea ipote-
zelor. Din ipotezd se dedu-
ce, drept  consecinta, un
fapt, care apoi este veri-
ficat prin observatii si ex-
Berlente. Cind s-a pus pro-
lema naturii razelor X, s-a
argumentat cda dacd ele sint
unde, atunci trebuie sa su-
fere fenomenul difractiei,
ceea Ce apoi s-a constatat
experimental in 1912. Cind
s-a propus ipoteza naturii
duble a substantei, prin a-
nalogie cu natura dubla a
lumit (L. de Broglie), s-a
argumentat la fel:

Undele se difractd.
Electronii sint unde. _
»* Electronii se difracta.

Difractia electronilor a fost
realizata _experimental 1n
1927, confirmind noul punct
de vedere. Fireste, momen-
tul inventiv apartine pre-
misei minore. Dar, alaturi
de ea, concluzia silogismu-
lui de mai sus a contribuit
in mod substantial la tri-
umful canceptiei noi.

Orice silogism care Tsi
meritd numele, care a fost
sau este 0 verigd a cuge-
tarii reale, infaptuite, este
un raspuns la o Tintrebare,
si aceasta tot_ atit de reald.
Numai apreciind silogismul
Tn aceastd postura, de ras-
puns_efectiv la o Intrebare
efectivd, ne putem da sea-
ma de valoarea lui. Sa re-
ludm, din acest punct de
vedere, exemplul clasic a-
tit de discutat

Toti oamenii sint
muratori.

Socrate este om.

**» Socrate este muritor.

Acest complex de pro-
pozitii nu are sens, nu
este  un silogism  pro-
priu zis, decit daca va fi
fost rostit cindva n anu-
mite Tmprejurdri concrete.
Cineva, vreun discipol mai
fanatic, se va fi ndoit ca
maestrul este muritor, con-
siderindu-1 poate un fel de
semizeu (aluzie la demo-
nul socratic). Atunci i s-a
putut raspunde ca Socrate
este muritor, fiindca es-
te om. Sau poate cineva
surprins de moartea sa, va

fi exclamat — Cum. So-
crate este muritor? Si i s-a
rdspuns : — Fireste, fiindcd
este om.

Numai Tintr-un astfel de
context, silogismul de mai
sus are un rost. Astfel de-
vine intr-iadevar un joc for-
mal, steril si demn de dis-
pret.

Rationamentul mediat poa-
te deschide calea catre ne-
cunoscut, deoarece Tn aces-
te inferente concluzia este
3engraté de sinteza _celor
oud premise. Trebuie Tn-
sa adaugat ca fiecare fel de
rationament se distinge, din
acest punct de vedere, prin-
tr-un mod propriu de a a-
tinge noul si numai in anu-
mite limite. Descoperirile n
stiintd se datoresc de cele
mai _multe ori — asa cum
ne fnvata istoria — infe-
rentelor de probabilitate, si
n primul rind rationamen-
tului prin analogie. Este si
firesc sa fie asa, primii pasi
aii cercetatorului intr-un do-
meniu nou fiind de tato-
nare. lpotezele se nasc si
prin deductii silogistice, dar
aceasta se intimplad mai rar.
Silogismului  1i * revine 1n
primul rind functia de a
dezvolta ipotezele noi, de
a face posibila confrun-
tarea lor cu faptele. In
acest domeniu limitat, dar
deosebit de important, si-
logismul Tsi aratd puterea.
Ceea ce era doar o tezd
abstracta cistiga v:atd 1n
numeroase fapie neastepta-
te, ignorate. Silogismul me-
diaza trecerea de la ab-
stract la concret, de la uni-
versal la particular si sin-
gular.

Toate acestea demonstrea-
za implicit — o data cu uti-
litatea silogismului — si e-
xistenta silogismului ca pro-
cedeu de gindire specific
deductiv (in figura intiia),
Tnlaturind astfel interpreta-
rea tendentioasda a lui J.
St. Mill si a tuturor ace-
lora care opun inductia
deductiei. Totodatda se di-
zolva si paradoxul inferen-
tei. Deductia  consideratd
din punct de vedere pur
formal este o operatie tau-
tologica, este dezvéluirea
structurii  interne a unei
propozitii. Dar Tn acest ca-
dru formal prefabricat se
insiruiesc continuturi idea-
tive ce pot sa sfarme ba-
rierele dintre notiuni, anga-
jindu-se in_explorarea unor
terenuri noi. In timp ce for-
ma ramine prizonierda ana-
lizei, materia  gindirii se
poate desfasura si analitic
si sintetic. Paradoxul infe-
rentei s-a nascut din confu-
zia logicii formale cu logi-
ca materiald. Formal con-

cluzia este datd in premise,
material ea poate sa ino-
veze.

PETRE BOTEZATU

ALF LOMBARD

Tnvatatul suedez All Lombard
cunoscut de multd vreme ia rindul
specialistilor ca un reputat romanist,
vasta si multilaterala sa activitate
in acest domeniu Tmbratisind. cu
egald si recunoscuta competentd, as-
pecte dintre cele mai interesante ale
limbilor romanice. Aflat Tn fruntea
catedrei de limbi romanice a Uiu-
versitatii din  Lund (Suedia), profe-
sorul Alf Lombard a desfasurat nu
numai o vasta activitate stiintifica,
concretizata Tntr-un numar impresio-
nant de volume, studii, articole, ese-
uri si conferinte dedicate limbilor si
literaturilor romanice, ci si o siste-
maticdA munca la catedra, crelnd in
Suedia un important centru al ro-
manistica moderne.

Cultura sa vasta, informatia pre-
cisa Tn domeniul lingvisticii generale
si al celei romanice, pasiunea si cu-
riozitatea unui cercetator autentic,

echilibrul, devotiunea si probitatea
unui ales om de catedra, cunoaste-
rea, pe multiple planuri, a celor mai
importante limbi romanice, toate a-
cestea au impus definitiv pe distin-
sul Tnvatat suedez ca o personalitate
remarcabila a filologiei romanice.

Si este o mare bucurie pentru noi
romanii sa constatam ca de mai multe
decenii profesorul AIf Lombard este
un mare si statornic prieten al lim-
bii si culturii noastre. Alaturi de con-
ferinte, reportaje si Tnsemnari de ca-
latorie din Romania, publicate Tn di-
ferite ziare si reviste suedeze, dom-
nia sa este autorul unor articole de

specialitate privitoare la limba ro-
mana. precum si al unor lucrari de
sintezd, de absoluta utilitate Tn stu-
diul limbii noastre : La prononciation
du roumain (1935) sl, mai ales. Le
verb roumain (1955), Tnsumind n cele
1223 de paainl cea mat ampla mo-
nografie a verbului Tn limba romana.

Colaborator al celor mal latporfmfe
reviste d* romaahrticA din Soedla.
Fran’a. fralfa si Romania. Droees”nl
AIf T.r>mbard a Tmboaatlt. ca metoda,
principii si rezultate, cercetarea 1n
domeniul filologiei romanice, Tn spe-
cial Tn leaatura cu limbile romana
si franceza. Mal mult decit Investi-
gatia lingvistica pmnrht-iisa, Tnva-
tatul suedez a populariza* In tara sa
aspecte al®° cultoHI roméanesti s! a
reusit, mafie rnlita'flor sale de_ on
de s*ttnfa, intetorumt si de
prestigiu, sa determine n rindul stu-

dentilor si al tinerilor cercetatori din
Lund un sincer si viu interes pentru
limba romana, numarul lucrarilor ca-
re au ca tema un aspect sau altul
din istoria limbii romane fiind

crestere la examenul de licenta u
pentru tezele de doctorat. Numirea
ca membui corespondent al Acade-
miei R.S.R. si decernarea diplomei
de ,doctor honoris causa* al Uni-
versitatii din Cluf au confirma*. pre-
tuirea unanima de care se bueti-a h-
vatatul suedez Tn rindul soe**faJMtar
si au reinnoit o exacta cantttertrare:
prieten al limbii sf cui*nrll romane

Tmplinirea Tn 1969 a 65 de ani de
vlafa a fost un nou prilej pentru
prietenii si elevii sai de a sublinia
reala si bogata sa contributie stiin-
tificaA sl de a omagia, respectuos. pe
savantul, omul si profesorul Alt Lom-
bard. Cunoscuta publicatie suede-S
de lingvisticA romanica Etudes n>-
manes de Lund (infiintata si condusa
din 1940 de AIf Lombard) dedica e*?
de al XVIU-lea volum, aparut in
1969, personalitatii celui mai mare
romanist suedez. Sub titlul Melan-
aes de nhi’o’oaie offerts & AIf Lom-
bard, cele 250 de pagini cuprind con-
tributii variate din domeniul lingvis-
ticii romanice Tn special (dar nu nu-
mai din acesta), llustrindu-se Tn noi
cercetari puncte de vedere sau con-
cluzii pe care le exprimase, in ace-
easi ordine de idei, sl romanistul
sarbatorit.

Alaturi de savant! cu renume fin
filologia romanica, Tintre care Paul
Aebischer, Werner Bahner, Maurice
Delbouille, Georges Gougenheim, Mo-
ritz Regula, Gerhard Rohlfs, sl de
cercetatori suedezi, sint prezenti in
paginile volumului omagial, cu con-
tributii diverse, sl citiva specialisti
romani : Andrei Avram (Les diphton-
gues roumaines iu et iu: quelgues
donnees experimentales), Gh. Bulgar
(La synonymie lexicale et ITiistoire

de la lanaue roumaine) Florica Dimf-
trescu (Quelques aspects de la nseu-
doprpffxation dans la lanaue rocmai-
ne actuelle), lancu Fischer si Laura
Vasiliu (Un ph6nom£ne de “’histoire
du roumain litteraire du XlIX-e sil-
ele : la reduction de l'emploi de I*in-
finitif), G. Istrate (L’6cole transyi-
vaine et son raie dans le daveloppe

ment de la langue roumaine littE-
raire), Dumitru Macrea (Un grand
romaniste roumain : Sextil Pusci’.-
Alexandru Nicolescu (Le ddplaceaest
rdgressif de I'accent dans la e
ro_ur)naine), A. Rosetti (Sur dr. jfci-
na‘

Contributiile omagiale sint prece-
date de o lista a luerarBor fot AU
Lombard (dintre anii 1923—1967). ex-
presie a bogatei sale aetMUU ftf-
intiflce T1n  domeniul MagrfstfciL O-
magiului oamenilor de stiinta | se
adauga, la fel de sincer, cel al inte-
lectualilor roméani, semn de «ttaf el
pretuire pentru acest atare pricea

al limbii noastre : profeeoruf Aif
Lombard.

IUE DAN



(urmare din pag. 1)

simtamint si interesul fiecdrui stat de a participa la o forma
sau alta de cooperare, politica tdrii noastre are in vedere
largirea continud a colaborarii si cooperarii economice Si
tehnico-stiintifice multilaterale cu toate tarile lumii, pornind
de la necesitatile tarii noastre si ale partenerilor, tinind sea-
ma de cerintele relatiilor de productie din_cadrul orinduirilor
respective, fard ca acestea — prin ele Tnsasi — sa se consti-
tuie un obstacol in largirea diviziunii internationale a muncii.

Reliefind necesitatea” schimburilor economice internationale
ntre toate tarile, Lenin remarca inca in 1921 ca: ,Existd
o fortd mai puternicd decit dorinta, vointa si hotarirea ori-
careia dintre guvernele sau clasele ostile noua; aceasta forta
o_constituie relatiile economice mondiale generale, care e
silesc sa paseasca pe aceasta cale a stabilirii de legaturi cu
noi*®.

Stgtornicirea sistemului mondial socialist este un factor
dinamizant a! economiilor nationale ale tarilor socialiste 1in
circuitul economic mondial. Asa cum rezultd d n indicii cal-
culati de Biroul de Statistica al O.N.U.. participarea tarilor
socialiste din Europa la produsul intern brut mondial, a cres-
cut de la'circa 18 la suta, cit era Tn 1950, la peste 29 la suta
in 1967, iar participarea lor la produsul creat in industrie a
crescut Tn acelasi interval de la circa 17 La sutd la 32 la suta.

ROMANIA IN CIRCUITUL
ECONOMIC MONDIAL

ifcn

Fluxurile economice internationale contribuie_la valorifica-
rea superioara si eficientd a potentialului material si uman al
tarii respective prin participarea la circuitul economic mon-
dial, la diviziunea internationald a muncii. Tntreaga evolutie a
schimburilor internationale atestd adevarul ca fluxurile eco-
nomice internationale se transforma fntr-un_factor al cresterii
economice numai dacd se respectd principiile independentei,
suveranitatii, egalitatii in drepturi, relatiile economice fiind
asezate pe temeiul principiilor avantajului reciproc si al nea-
mestecului Tn treburile interne.

Modificarile cantitative si calitative Tn interiorul economiilor
nationale ale statelor — mai ales sub influenta revolutiei
stiintifice si tehnice contemporane — au un rol determinant.

Una din cele mai importante caracteristici a fluxului inter-
national de marfuri in perioada de dupa cel de al doilea
rdzboi mondial consta Tn cresterea mai rap dd a comertului
mondial n comé)aratle cu productia mondiald. Spre exemplu,
in perioada 1958—1965, exporturile de marfuri au crescut cu
73 la sutd, iar produsul intern brut creat in economia_mon-
dialda a sporit cu numai 46 la sutd. Ca o expresie a largirii
absolute si relative a pietii mondiale de marfuri, remarcam
faptul ca atit ritmul de dezvoltare a comertului mondial, cit
si indicile de devansare a acestuia fatd de produsul intern
brut sint superioare oricérei perioade comparabile din istoria
economiei mondiale.

O importanta influentd a progresului tehnic asupra fluxu-
lui international de marfuri se concretizeaza in aparitia Si
predominarea unui nou tip de diviziune internationala a
muncii, corespunzator noului tip de progres tehnic dominant
astazi n lume. In perioada antebelica principala diviziune in-
ternationald a muncii era de_ tipul: produse de bazd — pro-
duse prelucrate. In prezent, in conditiile unei rate ridicate a
Tnnoirii produselor si a uzurii lor morale, actualul tip de pro-
gres tehnic, care implicad desfisurarea unei ample cooperari
si specializari Tntre statele dezvoltate — genereazd o noud
diviziune internationala a muncii de tipul’; industrie — in-
dustrie. Acest nou tip de diviziune internationala a muncii a
influentat cresterea ponderii produselor industriei prelucra-
toare in totalul exporturilor mondiale. Spre exemplu. Tn pe-
rioada 1953—1965, ponderea exporturilor reciproce de J)rodu-
se ale industriei prelucratoare dintre tarile capitaliste dezvol-
tat<Va sporit de la 40,6 la sutd la 56,8 la suta, iar ponderea
exporturilor reciproce ale acestor produse dintre tarile socia-
liste din Europa a crescut de la 52,1 la sutda in 1955, la 60,8
la sutd Tn 19656).

Remarcam totodata tendinta de crestere a ponderii comer-
tului cu masini si_utilaje in" comertul mondial, care a sporit
de la 355 la sutd in 1953, la circa 44 la sutd in 1968. Aceastd
remarca permite fundamentarea concluziei potrivit careia
crearea unei industrii moderne proprii constructoare de ma-
sini_si utilaje si participarea activa la cooperarea si schim-
burile internationale de masini si utilaje moderne, consti-
tuie o premiza majora pentru ca o tara sa beneficieze de
progresul tehnic contemporan si de avantajele pe care le o-
fera circuitul economic mondial.

DINAMICA PRODUCTIEI INDUSTRIALE

Pornind de la conditiile concrete ale tarii noastre, de la
exPerient,a acumulata pe plan national si international, parti-
dul nostru promoveaza o politica marxist-leninistd de indus-
trializare socialistd a tarii intr-o conceptie unitard si de lun-
ga perspectiva.

Punind in centrul politicii sale economice industrializarea
socialistd, tara noastra a obtinut rezultate remarcabde Tn dez-
voltarea fortelor de productie, in faurirea unei industrii mo-
derne, a unei agriculturi care se dezvoltd tot mai intensiv,
creind un avint continuu al intregii economii.

In _anii constructiei socialiste In tara noastra industria
ocupd o pozitie conducdtoare Tn cadrul celorlalte ramuri ale
economiel nationale. In anul 1968, industria participa cu 60,9

anumita finete etica, sub titlul
postura-delimitare  psihologica’,

a pomeni Tnsd numele oponentului
sau din ,Cronica". Dar, pentru ca
scrisoarea amintita se referda la o
chestiune de principiu, care e eronat
tratatd, mi se par utile unele preci-

STRUCTURA S " s o e

soarea' lui I.R. ? Ea incepe prin a
sublinia, Tn mod formal, eleganta sti-

EVOLUT'A FAMlLlEl lului, documentarea bibliografica si
lor studiului amintit. Dupa aceasta
]

trece cu ,grabire' la o simplificare
vulgarizatoare a textului si o ,com-
batere* construitda ad hominem. Astfel,
pe baza unei priviri In diagonala si
a absolutizarii trasatuiilor negative
cute studiul ,Elemente de pedagogie ale familiei din orinduirea capita-
lista, paralel cu supraestimatea unor
trasaturi pozitive ale familiei socia-
chinaru Tn ,Analele Universitatii din liste, oponentul declard ci diferenta
dintre cele doua tipuri de familie ar
fi o diferentd de naturd si nu una
de grad, asa cum s-ar afirma n stu-
diul din Analele Universitatii — lasi
Este adevarat ca, Tntre timp, dr: (?). Dar studiul citat nu abordeaza
problema diferentei dintre tipurile de

modul stiintific de organizare a idei-

In ,Cronica’ nr. 42 din 18.X.1969
a aparut o scrisoare a lectorulu
1. Roman, care Tisi propune sa dis

~amiliala" (si nu familiara, cum scrie
11. Roman) publicat de Dr. |. Stra-

lasi'. In realitate — asa cum vom
arata mai Tncolo — [|. R. amesteca
expresii nepotrivite cu fraze trun-
chiate din textul studiului citat.

I. Strachinaru a publicat Tn revista

Arges (nr. 41, 1969) un articol de o familie dupa diversele orinduiri

la sutd la formarea produsului social si cu 54,2 la sutd la for-
marea_venitului national fata de 39 la sutd si respectiv 30,8
la sutd in anul 1938. Ritmul sustinut in care se dezvolta in-
dustria noastra — in perioada 1951—1958 ritmul mediu anual
de crestere a productiei globale industriale a fost de 131 la
suta — face ca dinamica productiei industriale a Romaniei
sa depaseasca cu mult dinamica productiei industriale mon-
diale. Comparativ cu anul 1938, productia globala industriala,
a tarii noastre a fost Tn anul 1968 de 14 ori mai mare, in timp
ce productia globald industriald mondiald a crescut in ace-
easi perioada de circa 4,5 ort

Pe baza ritmului Tnalt al cresterii economice realizat de
tara noastra in perioada postbelica, economia romaneasca
si-a modificat Tntrucitva si J)ozigia el Tn economia mondiala.
AstfeL. Tn perioada 1950—1967, ponderea ei in productia mon-
diala a crescut; la energie electrica de peste 2.5 ori. la car-
bune de 2 ori, la otel de 2,4 ori. la ciment de 2 ori, la acid
sluglfuri{: de 4 ori. la zahar de 3,1 ori, la griu si porumb de

9 or

Republica Socialistda Roménia, cu un potential material si
spiritual mult superior perioadei antebelice, se afirmd tot mai
mult ca un factor dinamic, in circuitul economic mondial.

Participarea tot mai intensa a tarii noastre la circuitul eco-
nomic mondial constituie un factor de dinamizare a econo-
miei nationale. Edificatoare In acest
sens sint sporirea cotei de partici-
pare a comertului exterior in struc-
tura produsului social cit si ritmul
sau inalt de dezvoltare care devan-
seazd cresterea produsului social si
a venitului naticnal. Spre exemplu,
in penoada 1950—1968, ritmul mediu
anual de crestere a produsului so-
cial a fost de 9.8 la sutd. in timp
ce volumul comertului exterior a
crescut cu un ritm mediu anual de
11.2 la sutd. In 1968. valoarea co-
mertului exterior a fost de 183 mi-
lioane de lei valuta, din care 1012 milioane cu tarile socialiste.

Tendinta de devansare a cresterii produsului social si a ve-
nitului national de catre cresterea volumului de schimburi
economice externe, atesta faptul ca extinderea diviziunii mon-
diale a muncii, dezvoltarea circuitului economic mondial in-
tensifica raporturile dintre economiile nationale.

Diversificarea si accentuarea complexitdtii economiei noas-
tre_nationale a generat necesitatea antrenarii tot mai active
a Romaniei Tn schimburile economice internationale, sporind
importanta comertului exterior pentru dezvoltarea Intregului
complex al economiei noastre nationale.

Produsele finite industriale detin in prezent circa 4/5 din
volumul exportului, Tn timp ce Tn 1938 aceste marfuri aveau
0 pondere neglijabila. Remarcam Tn cadrul schimbarilor pozi-
tive ce au avut loc Tn structura exportului nostru in  anii

constructiei socialiste faptul cd masinile si utilajele defineau
213 la suta din exportul total in anul 1968 fatd de numai
031 la sutd Tn 1938. Astdzi exportdam: 40 la sutda din pro-
ductia de struguri; 50 la sutd din productia de tractoare;
65 la sutd din productia de echipament petrolier. De ase-

menea. a crescut substantial ponderea exporturilor de mar-
furi industriale de larg consum si a produselor chimice. Pe
de alta parte, se remarca scaderea ponderii exportului de
materii prime minerale, metale si alte produse petroliere
neprelucrate.

Tmbunatatirea structurii exportului nostru se caracterizeaza
mai ales prin cresterea ponderii, in cadrul grupelor mari de
produse, a sortimentelor de nivel tehnic ridicat, solicitate pe
piata externd. Semnificativd, Th acest sens, este cresterea in
grupa produselor din metal a tipurilor de masini si utilaje
complexe, dotate cu aparataj modern de actionare, masura si
control, a masinilor-unelte, ‘a masinilor agricole, a utilajelor
electrotehnice etc., Tn defavoarea tipurilor de constructie sim-
pla si a semifabricatelor. Aceste schimbdri s-au produs si in
ceea ce priveste grupa produselor chimice, produselor agro-
alimentare, industriei usoare, materialelor de constructii.

In structura exportului de masini si_utilaje al tarii noastre
mai detin incd o pondere relativ ridicata produse cu un
consum mare de metal, cu o mai slaba valorificare a mano-
perei Tn pretul mediu de export sub nivelul celui realizat de
alte tari, diferentele gasindu-si explicatia si in gradul de
complexitate si performantele” tehnico-calitative mai scazute
ale masinilor si utilajelor livrate de noL

Volumul important de masini, utilaje si instalatii importa-
te este destinat modernizarii intreprinderilor existente si do-
tarii noilor obiective industriale. In perioada 1950—1968 au
fost acoperite din import in proportie de circa 32 la sutd ne-
cesitatile privind instalatiile si_utilajele folosite pentru dez-
voltarea economiei noastre nationale.

Alaturi de cele executate In productia internd, masinile i
utilajele importate au menirea s& contribuie la cresterea ni-
velului tehnic al Tntregii economii nationale, la valorificarea
resurselor _noastre naturale, ca si a materiilor prime din im-
port. Dupa cum se precizeaza in Directivele Congresului al
X-lea al P.C.R, continuarea ferma si in viitor a politicii mar-
xist-leniniste de industralizare va constitui pivotul mersului
nostru Tnainte, avind 1Tn vedere necesitatea valorificarii
superioare_a_resurselor naturale, precum si participarea mai
activa a tarii noastre in circuitul economic mondial, produ-
cind marfuri cu caracteristici tehnico-economice superioare,
cu un Tnalt grad de competivitate internationald.

FLUXUL IDEILOR TEHNICO-STIINTIFICE
Din_Directivele Congresului al X-lea al P.CR. privind pla-
nul cincinal pe 1971—1975 sl liniile directoare ale dezvoltarii

economiei nationale pe 1977—1980 rezulta ca volumul schim-
burilor comerciale in urmatorul cincinal va fi aproximativ cu

ciale, ci se refera, Tn treacat, la

liei In decursul timpului. lata con-

pe care o discuta tendentios : ,De- si ca diferenta de grad intre feno-
sigur, din punct de vedere socio-eco- mene poate fi consemnatd matema-
nomic, familia socialista — scrie |I. tic de la zero la 100, 10.000 etc.

Strachinaru — se deosebeste consi-
derabil de familia burgheza, dar

miliei socialiste, Tn perspectiva dez-
voltarii societatii industriale socia-

voltari asupra modului de viata al
familiei, prezinta anumite elemente

(urmeaza fraza extrasa de oponent :
DIFERENTELE NU POT FI DE NA-
TURA, ClI NUMAI DE GRAD... s.n.).

forma institutionald de constituire a
familiei Tn timpul ce urmeaza nu va
duce la Tnlocuirea STRUCTURII sale

s-a schimbat automat, chiar si sub

tul altd natura fatd de cea pe cure
permanenta fireasca a unor elemente a avut-o de-a lungul secolelor ? Opo-
de structura si componenta a fami- nentul scapa din vedere, sau nu
cunoaste ca schimbarile de natura
textul din care I.R. extrage fraza comportd un important sir de mutatii

detin un sens a carui dezvaluire re-
clama o raportare atenta la dialec-
tica existentei umane. Logicul este
acela care necesita referiri la reali-
tate si nu invers. Sub acest inteles,
marxismul nu respinge ideea potrivit

In nici un caz aceasta diferenta nu
poate echivala cu lipsa oricarei di-
transformarea structurii sociale a fa- ferente. Sa lasam Tnsa aceasta ches-
tiune de a, b, c, cultural, remareind
doar ca I. R. isi pune la fel de fara
liste si a consecintelor acestei dez- temei Tintrebarea : ,, ...daca intre fa-
milia din tarile capitaliste si cea
din tarile socialiste nu exista deose-
comune de evaluare a viitorului sau biri de naturda, ci numai de grad,
cum mai poate creste functia edu-
cativ-culturala a familiei socialiste,
asa cum sustine autorul ?* Raspun-
Avem 1insa destule motive — conti- dem : nu este aici o contradictie lo-
nua I|. Strachinaru — ,sa credem ca gica. Diferentele de grad Tntre cele
doua tipuri de familie nu anuleaza,
ci presupun posibilitatea cresterii
functiei educativ-culturale, apoi, chiar
monogame cu cea poligama sau poli- si Tn sinul uneia si aceleiasi orin-
andrica- (p. 86). duiri, ne arata practica, exista unele

Crede oare I. R, ca familia romana familii cu o functie -culturala ridi-
cata si altele cu o functie culturala
aspect structural, dobindind o cu to- scazuta. In general, faptele sociale

oponentul concepe o discutie stiin-
tifica se releva sf sub alt aspect. etc., etc.
Intiinind o imagine pe care autorul
citat o foloseste Tn expresia ,daca
ne referim la trecutul si teritoriul
patriei noastre, FAMILIA ROMANA
este legata, geografic de ARCUL CAR-
PATIC si ea apare ca pastratoare a dreptul penibile pentru interlocutori
virtutilor anticei familii dace si mai
apoi DACO-ROMANE-, |. R. giseste
potrivit sd ia usor acest adevar de
fiecare zi al istoriei poporului nos-

40—45 la sutd_mai mare decit volumul total realizat Tn actuala
perioada cincinalda (1966—1970). De asemenea, se apreciaza
cd volumul schimburilor comerciale in anul 1980 va fi cel
putin dublu fatd de realizarile din 1970.

Profunda revolutie stiintifica si tehnica contemporana, care
se desfasoarda Tn toatda amploarea in ambele sisteme econo-
mice mondiale, modificind structurile macroeconomice si de
reproductie ale economiilor nationale, a imprimat tendinte si

articularitati noi fluxurilor economice clasice, mai ales ce-
or de marfuri, si a generat un nou flux international —
schimbul international de cunostinte si idei tehnico-stiintifi-
ce. Aceasta reprezintd o noud formd si o noua treaptd a di-
viziunii internationale a muncii.

Participarea la fluxul international de cunostinte stiintifi-
ce si tehnice stimuleazda nu numai progresul fiecarei natiuni,
ci si promovarea_spiritului de Tntelegere si colaborare inter-
nationald. ,,Considerdm c& fiecare sStat — arata tovarasul
Nicolae Ceausescu — are de dat si de primit in cadrul cir-
culatiei valorilor materiale si spirituale create de popoare* 7).

Cu toate ca a crescut participarea Romaniei la desfasurarea
fluxului international de cunostinte tehnice si stiintifice, tre-
buie sa observam ca balanta de plati tehnologice a tarii noas-
tre continud sa aiba un sold pasiv. De aceea, asa cum se subli-
niain documentele Congresuluial X-lea al P.C.R.: ,Este nece-
sar ca oamenii de stiintd din toate domeniile — si in primul
rind cei din domeniul cercetarilor tehnice — sa inteleaga ca
nu se pot prezenta cu fruntea sus in fata poporului decit in
mlsura in care prin activitatea lor aduc o contributie tot mai
mare la progresul general al societatii, Nu ne putem multumi
sd apeldm numai la importul de inteligenta; trebuie s& inte-
legem ca stiinta este o latura inseparabila a productiei mate-
r.ale. a progresului economic si social al tarii noastre' 89

Desprindem d:n aceste cuvinte chemarea patriotica adre-
satd de catre conducerea noastrd de partid_tuturor lucratori-
lor pe tarimul activitatii de cercetare stiintificd, institute si
laboratoare uzinale, de a-si aduce contributia lor la sporirea
potentialului tarii noastre privind participarea ei la desfa-
?.urarea fluxului international de cunostinte tehnice si stiinti-
ice.

Fara s& ne propunem analiza cailor pentru sporirea_eficien-
tei comertului exterior, mentiondm ca sint multiple cai nefolo-
site ncd n toatd amploarea lor cum ar fi:

— reducerea permanenta a cheltuielilor nationale Tn pro-
ductia marfurilor de export, fabricind produse cit mai compe-
titive sub aspect tehnic, economic si al prezentariij — redu-
cerea_necontenita a cheltuielilor_neeconomicoase de deplasari,
penalizéri etc.; contractarea marfurilor de cétre Tntreprinde-
rile_ exportatoare si importatoare, in momentul conjunctural
optim; alegerea celor mai avantajoase piete pentru export si
import; n ceea ce priveste importul, este necesard asigurarea
unor surse certe de aprovizionare, prin Tncheierea de con-
tracte pe termen lung, care sd dea stabilitate aprovizionarii
ritmice, Tn termenele necesare, a economiei nationale cu mar-
furi din exteriorul tarii noastre; folosirea. in comercializarea
produselor pe pietele externe, a unor asemenea forme ca;
societdti comerciale mixte, vinzari in consignatie, expozitii
cu vinzare, tirguri etc.; cooperarea economica si tehnico-sti-
ntifica ce ocupd un loc tot mai important in relatiile econo-
mice internationale.

Subliniem Tn mod deosebit aprecierile facute la Congresul
al X-lea al P.C.R. cu privire la eficienta comertului exterior
Tn economia nationala : ,,Trebuie combatutd cu toata taria men-
talitatea unor tovarasi care neglijeaza eficienta economica a
activitatii comerciale, considerind cd important este sa se ob-
tind valuta fard a se interesa cit costa aceasta, citd munca
nationala se consuma pentru producerea marfurifor exportate.
Nu putem sa admitem ca pe calea comertului exterior sa se
iroseasca o parte din plusprodusul poporului* ).

Pentru folosirea cit mai deplind a avantajelor cooperarii e-
conomice si tehnico-stiintifice internationale, documentele Con-
gresului al X-lea al P.C.R. subliniaza: necesitatea largirii ac-
tivitatii de elaborare a unor programe cit mai concrete, iar
pentru cresterea operativitatii_ actiunilor de cooperare, aces-
tea sa fie convenite intr-o masura cit mai mare Tnainte de
Tnceperea planurilor cincinale si dezvoltate apoi Tn cursul pla-
nurilor anuale; folosirea unor forme variate ca: investitii
comune pentru satisfacerea_nevoilor de materii prime, infiin-
tarea unor intreprinderi mixte cu caracter productiv sau de
comercializare a produselor ; cooperare in efectuarea de pros-
pectari_si explorari pentru valorificarea resurselor naturale
ale tarii noastre sau in alte tari; Tmpletirea_cooperdrii econo-
mice cu cooperarea stiintifica si tennica, Tn general, tinind
seama de adincirea legaturilor organice intre stiintd si pro-
ductie, de scurtarea ciclului de cercetare-valorificare.

Politica partidului si statului nostru de dezvoltare a cola-
boréarii economice si tehnico-stiintifice pe plan international
este o politica Tntemeiata pe principiile fundamentale ale re-
latiilor “internationale si pe criterii economice care servesc
interesele tuturor partilor contractante, contribuie la realiza-
rea unei cit mai mari stabilitati Tn relatiile economice, inles-
nesc_promovarea progresului tehnic, oferda o accentuare a
specializarii in productie si desfacere, creeaza un cadru larg
sl accesibil planificarii de perspectiva, toate acestea in deplin
acord cu cerintele progresului tehnic si economic, cu aspira-
tille vitale ale natiunilor spre prosperitate materiald si cul-
turala, spre progres social.

1. N. Ceausescu, RomanM pe drumul desavirsirit constructiei socia-
liste. voi. m. Buc., Edit Politica, 1969, p. 411.

2. V. |. Lenin, Opere complete, voi. 41, Buc., Editura Politica, 1966,
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8. N. Ceausescu, Raport la cel de al X-lea Congres al P.C.R. Buc.,
Editura Politica, 1969, pag. 52.

9. Idem, pag. 46—47.

petatda sub alte forme de mai toti
Tnvatatii sl oamenii politici de sea-
ma ai poporului roman Kogalniceanu,
Xenopol, Philippide, Parvan, lorga,
Titulescu, sl atitia altii au afirmat-o,
fara a se referi la Himalaia sau la

careia familia poate evolua prin per- Sumerieni. In lipsa oricaror argu-
fectivitatea unor aspecte particulare mente, |. R. continua sa-si deruleze
ale ei (ale persoanelor care o com- propriul sau stil : ,ar rezulta ca“
pun) si nu numai prin actiunea ca- .,s-ar afirma ca-, ,sa zicem ca-,
drului politico-social. .Joutem oare sustine”, ,nu cumva-,

s,autorul face cu aer de savant-, ,ori
e lae ori balae-, ,daca vrea omul"

In sfirsit, modul ,personal” in care

Este necesar sa observam ca o dis-
cutie publica trebuie sa porneasca
totdeauna de la un nivel la care a-
numite atribute intelectuale sa fie im-
plicate. Altfel se creaza situatii de-a

si pentru cei care urmaresc discutia.
Orice dialog stiintific autorizat tre-
buie sa comporte replici competente,
menite sa promoveze idei de valoare,

tru, afirmind : ,parca cineva ar fi fara a avea pretentia infailibilitatii
crezut ca familia romana este legata lor.

de arcul himalaic sau de traditiile,

sa zicem, ale vechilor sumerieni-. Dr. C. ROMANESCU

Ne-am permite sa-i reamintim opo- Medic primar neuropsihiatric
nentului ca aceeasi idee a fost re- I.M.F. lasi



CHRISTIAAN BARNARD:

— Ozzie, esti gata pentru desfibrilare ?

— O clipa numai!

Ozzie! Il vad cum paraseste strimtul perimetru in limi-
tele caruta lucra, sub pinza sa, intre electrocardigraf, Tncal-
zitorul de apd pentru salteaua de plastic si dispozitivul elec-
tric pentru diatermie ; se duce la masina; introduce in ali-
mentarea sanguind 100 miligrame de Scolin; Scolinul este
un medicament relaxant care ar fi ferit trupul pacientului
de tresaririle prea violente sub sarcina electrica la care ne
pregdteam sa supunem inima.

— Totul, in cea mai perfecta reguld, raporteaza Ozzie,
reintorcindu-se la locul lui.

— Paletele, va rog |

Jordsan fu aceea care mi le dadu. Erau doua discuri
mici, circulare, cenusii, sub niste, brate din plastic, cu cavi-
tati ce se adaptau la defibrilator. Le introduc in cavitatea
deschisd punindu-le ,ca pe doud.cduce, de ambele parti ale
inimii. In acelasi timp, Rodney introduce un aspirator in
sacul pericardic, extragind de acolo tot singele ce se afla
in_jurul inimii. Apoi se retrage. Putem da drumul curentu-
lui "acum!

— Gata, Tnainte, curentul!

Ozzie fixeaza o sarcind de 20 joule; curentul trece ca
un fulger prin muschii fremdtatori... trupul lui Washkansky,
se cabreaza ca un arc, in sus, ca si cind cineva i-ar fi apli-
cat o strasnicd loviturd de picior Th spate! O frintura de
secunda, surprinsa parcd, inima ramase paralizatd; nici un
semn de viata ! Asteptam +— cu suflarea tdiatd — cit oare?
Clipele ni se par vesniciil

Da, o vedem acum, incepe, Tncet-incet sd se relaxeze.
Apoi, cind nici nu ne asteptdm, iat-o, sare ca o sdgeatd! A
fost o brusca contracfiune, mai ntfi, Tn atrium-uri, urmata
prompt_de servilul raspuns al ventricolelor, apoi iar atrium-
urile si din nou ventricolele. Si asa, putin cite putin, inima
Tncepu sa toarca gingasul ritm al vietii, bataia cardiaca a
lumii.

— As vrea unele date, te rog!

— Presiune: 90; puls: 120.

— Dar temperatura ?

— La esofag, 354, rectala, 28, I.

— Faceti-o sa sara mai sus. Introduceti izoprenalina. Dar
potasiul ?

— Avem 45.

— Sa se mai dea inca o jumatate de gram si 10 centimetri
cubi de calciu.

Asteptam, cu bratele incrucisate, privind inlduntrul aces-
tui torace deschis, in vreme ce inima continua sa& capete
viatd. Fiecare noua contractiune parea mai viguroasa, Tsi
golea propriul sdau continut, apoi Sse reintorcea, unduitoare,
preparindu-se pentru urmatoarea.

Ajunsesem astfel la momentul critic ce trebuia sa hota-
rasca dacd Washkansky va parasi viu sau nu masa de ope-
ratie. Era oare acum inima aceasta Tn stare sa-si asume sar-
cina circulatiei fara ajutorul masinii plamin-inima ?

Am inspectat Tncad odatd, Tmpreunda cu Rodney, linia de
suturd din inimd, Tn cautarea vreunor anormale pierderi de
singe. Totul era perfect; nici o pierdere. Am inlaturat cate-
terul de sigurantd, am finchis deschizatura. O suturd numitd,
in practica chirurgicald, sutura ,pungd de tutun” de 2—oO.

G. UNGARETTI

Sub pasi de seara
Se duce-o apa dara,
Culoare de maslina.

Si-ajunge la uitatul si putinul foc. Si orice val venind de nicaieri

grabnic, cu urechea calda
La poarta-ti, dupa gindul nesperat

— Ozzie, inca odata, totul este gata?
— Totul.

— Johan, da?

— Da, profesore!

Usurasem deja strinsoarea ,lasetelor” Tmprejurul cate-
terilor la venele cave, pentru a lasa liber un flux mai abun-
dent la inimd. Am finldturat cateterul superior, I-am scos pe
cel inferior asa ca extremitatea acestuia sa ramina in atriul
drept, sa ne asiguram o rezerva de intervenire in cazul in
care am fi fost nevoiti sa recurgem din nou la bypass.

Inima Tsi asuma acum o sarcind crescinda ,in procesul
circulator si se comporta magnific!

Eram cu totii, fericiti, Tn asteptare, gatal

— Vira, pompa !

Imediat Dene Tncepu sa enunte datele presiunii; indice
al capacitatii pe care o are inima de a sustine povara cir-
culatiei.

— Presiune, 90...85...75.:.

Pe masurd ce cobora, inima se destindea; Tncepea acum
sa se oboseasca sub povara, cu muschiul ce se dilata sub
sfortare.

— Presiune, 70...65...

— Actionati pompa! ;

Primul zbor scurt nu durase decit 25 de secunde, pra-
busindu-se pentru c& nu mai era sustinut de cétre masind.
Dar mi-am spus cad asta nu este decit o chestiune de timp.
Mica inimd nu era Tncd nici obisnuitd, nici pregatitd. Avea
nevoie de macar citeva minute pentru a se obisnui cu noua
ei lume.

— Ozzie, cum stam cu izoprenalina ?

— Este de 40.

— Mareste-o la 60. Ai dat potasiu ?

— Desigur.

— Ai controlat electrozii?

— Totul este normal.

Acum, din nou cu ajutorul masinii, inima pdrea sa cis-
tige fortd. Si facea treaba aceasta numai cu un singur cate-
ter! Era ceva!

— Johan, opreste acum pompa!

Si iatd c& Tncd o datd zumzetul motorului nceta si Tncd
0 datd inima ezitd, parca nesigura si Tnspdimintatda de tot
ce avea fnaintea ei, oprindu-se deodatd, apoi luptind ca sa
se redreseze, dar prea tirziu si parca fara forta necesara.
Dene continua sa citeascd cifrele care confirmau ceea ce noi
vedeam in fata noastra Tn acel torace deschis, Tn vreme ce
mica inima se zbatea, deja Tnvinsa in lupta ei de a se agata
de viata.

— Presiune...80...75...70...

— Bine, actionati din nou pompal

Tot asa se intimplase si cu clinii. Nu reuseam sa nla-
turdm pompa. Numai asa, Th salturi dar nu definitiv. Pentru
nu stiu ce motiv, inima devenea recalcitrantd. Am controlat
din nou, Tmpreuna cu Rodney, toate liniile de sutura ; nici-ct
pierdere. Nu stiam ce sa cred si m-am intors spre Rodney
care se afla alituri de mine acum si spre Bossie, Care fusese
aldturi de mine vreme de atitea zile si de atitea nopti in
laboratorul cu ciini o

— Bossie, dupa cum se pare, inima aceasta nu vrea sa
preia sarcina circulatiei!

lirica universala

Si ieri si-alaltaieri la rind

Dorm in picioare tot sperind
Pe cineva care nu vine

Aud acum prin fum brotaci si greieri, isi ia din umbra ta daruitoare

acolo unde tremura fragede ierburi.

trad. MIHAI TATULICI ]
Asezi pe

UfSSIW HUCHUtS

Lumina pura. Si
la steaua ta si vietii.

semn nemuritor
Apoi, intors in glorii de inalturi

Ca o unealtd parasita
Numai de zid ma sprijinesc
Macar fu cindva folosita

De treaba stearpa lincezesc

stai noaptea treaza

vei retrdi in tot ce zamislesti,
vei fi tipar la orice trandafir, Cel ce-a facut-o o sa vie

cu-auzul, armoniei, cu cugetul, luminii
cu veghea catre stele.

Noi plingem sub zgirie-nori
Precum stramosii nostri

Plingeau sub palmierii din Africa
E noapte

Si sintem singuri

Si ne cuprinde frica,

j. 8 Mini

trad. EM. MARCU

Povestea-aceasta o aud

PIEBIl HHMAWH

S-o0 prinda iarasi intre deste
Miine poimiine insa mie
Stapinul nu mi se iveste
trad.

PETRE PAULESCU Sint cineva nu stiu nimic

Tot asteptind fara-ncetare
Spre asteptare ma ridic
Singurul bun care-mi apare

Din zori de trei ori ai trecut

Printre someri batuti de toamne

Si de trei ori nici n-a cazut

Auzul nu mi-e astupat

Mereu tii gata creanga
rozei pure; mereu esti

Co rnentar

PETROLUL BOLIVIAN

In unul din interviurile acordate corespondentului din La Pas al
agentiei Prensa Latina, presedintele Boliviei, Ovando Cand'a declarase
ca guvernul sau considera ca Tn momentul de fatd are cea mai mare
importanta realizarea unei reforme a folosirii resurselor naturale, o poli-
ticA de dreptate sociala si alte masuri care sa ,conduca la eliberarea
economica a tarii pe calea dezvoltarii’.

Printre aceste masuri preconizate, un loc deosebit 11 ocupa trecerea
In natrtmoniul national a bogatiilor petroliere ale tarii. Pentru Bolivia,
nationalizarea bunurilor companiei ,Gulf 0:1 Corporation”, unul din ma-
rile consorlii petroliere nord-americane care opereaza In special In Ame-
rica Latind, are o importantd deosebitd. Tara cu 4,2 milioane locuitori,
ea se afla la limita inferioara pe scara economica a Americii Latine.
Programele tuturor fostelor guverne de ridicare a nivelului de trai s-au
lovit de o principala dificultate : lipsa fondurilor necesare. Or, companiile
straine, Tn rindurile carora un loc de frunte Tl ocupa si ,Gulf Oii", sco-
teau din Bolivia Tnsemnate fonduri sub forma de profituri pentru boga-
tille exploatate. ,Gulf Oii" extragea zilnic 32 milioane barili de petrol.
Aceasta reprezinta 6 la suta din totalul exporturilor boliviene specializate

mai mult pe extractia si desfacerea contorului. Societatea platea trezo-
reriei boliviene numai 30 la sutd din profiturile realizate si 11 la suta
sub forma de redevente pentru petrolul extras. Erau conditii care nu
puteau satisface Bolivia, Tntrucit marile profituri realizate de ,Gulf Oii"
contrastau cu veniturile modeste primite de guvern. Opinia publica boli-
viana cerea de multi ani sa se puna capat acestor stari de lucruri. Nici
un guvern, pina la cel instaurat Tn septembrie 196Q. Tn urma unei lovituri
de stat conduse de generalul Candla, nu a findraznit Tnsd sa se opuna
puternicului ,vecin de la nord" de teama represaliilor, A trebuit sa inter-
vina episodul nationalizarii proprietatilor societatii .International Petro-

De unsprezece ore-asud Si ieri si-alaltdieri mereu
De asteptare si

pacat De-atitia ani necontenit

leum Company" din Peru, pentru ca pe Tntreg continentul latino-amerlcan
sa se afirme cu tot mai multd hotdilre nazuinta spre independentda poli-
ticA si economica

Dupa exemplul Perului, si in Bolivia Tn prezent petrolul si gazele din tara
aduc o contributie Tnsemnata la sarcina ridicarii generale a n velului de trai.
Alaturi de aspectul pur economic pe care Tl p:ezin a nationalizarea bunurilor
companiei americane, ministrul minelor si petrolului, Marcelo Quiroga Santa
Cruz, a subliniat un fapt nu lipsit de importanta ¢« ,Gulf Oii" devenise un
adevarat stat Tn stat, cu serviciu de spionaj propriu, care platea sume con-
siderabile unor Tnalti functionari de stat pentru a-i determina sd actioneze n
sensul intereselor companiei. Timp de citeva luni de zile, administratia com-
paniei ,,Gulf Oil" a Tncercat pe toate caile sa determine guvernul Boliviei sa
renunte la masura adoptatd. Magnatii americani ai petrolului r.u s-au dat n
laturi de la nimic pentru a torpila masura luata. Nu numai ca presedintele
Consiliului de Administratie al lui ,Gulf Oil*, E. D. Brochtt, a calificat con-
fiscarea proprietatilor Tntreprinderii drept ,Hegalda sl nevalabila”. dar au
fost exercitate presiuni asupra guvernului de la Washington pentru apli-
carea ,amendamentului Hickenlooper" care prevede suspendarea oricarui
ajutor economic sau de altd natura acordat de S.U.A. unui guvern c®
adopta ,o0 politica inamicald". Brochett a subliniat ca va face tot ce-T
va sta Tn putere pentru a Tmpiedica vinzarea petrolului bolivian pe piata
S.U.A., suspendind Tn acelasi timp circulatia petrolierelor spre portul
Arica din Chile, prin care petrolul bolivian (Bolivia nu are iesire la
mare) era transportat spre pietele de desfacere. Tnaintea nationalizarii
sale. Intentia declaratd a patronilor companiei ,Gulf Oil* era de a sili
guvernul bolivian sa-si inchida sondele din cauza lipsei posibilitatilor
desfacere.

Dar intentia urmaritd, Tn ciuda greutatilor create, nu poate fi reali-
zatd. Recent, o stire anuntd acordarea unor credite Boliviei de caétre
Argentina si Spania, pentru realizarea unei conducte destinate transpor-
tului gazelor naturale din Bolivia in Argentina. Luatd ca atare. o ase-
menea stire ar parea lipsiia de importanta. In rea’itate Tnsa, aceasta infor-
matie reprezintd o solutie pentru diLcila problema boliviana a petrolului.

RADU SIMIONESCU

De cind nu mai tin minte bine

Privirea Ta asupra-mi Doamne

— Cred ca totusi o va face in cele din urmd. Trebuie
numai sa se reobisnuiasca sa fie vie; nu-i vine sa creada
cd este! Pentru ca murise... o datal

— Da, o data, totusi, murise. A avut nevoie de doul-
zeci de minute ca sa moara; poate ca acuma avea hevcie
de tot atit ca sda se reintoarcad, sa-si dea seama cd este din
nou vie.

— Presiunea incepe sa fie buna, spune Ozzie. 90 la ma-
xima si 60 la minima; venoasa este de 5.

Inima arata si ea acelasi lucru; toate manifestarile ei
dovedeau cd nu mai are nevoie de ajutor, cd este de acum
stdpind pe sine Tnsdsi, pe toate vasele ei.

— Tot mai creste confirma Dene. 95 maxima, 70 minima...
venoasa, mereu la 5.

Johan, ridicd presiunea venoasa.

Privesc ora : 612. La 6.13 am simtit c& eram din nou
gata sa Tncercam, sa stingem motorul si sa mai facem si a
treia tentativa.

— Mai mult decit bine, profesore.

— Perfect. Opreste din nou pompal
. Si acum la_Tnceput, parca, putina ezitare.. dar numai o
clipa inima primea, pe negindite, greutatea ce i se adduga,
apoi pleca, voinica si sigura de ea, la drum, la noul ei drum.

— ..85..160...80...80...80 ...90—090...90... rezista minunat, pro-
fesore...90, 95, 95.. o . )

M-am fntors ca sd-i privesc, pe Jchan si pe Dene si am
spus in limba copilariei mele: Dit lyk of gaan werk.

Ochii ce se vedeau deasupra mastilor vorbitda, la rindul
lor, umezi de bucurie si minunare. In sald, tensiunea tacuta
e rupta de suspine; de cuvinte; sopotite ba si de piteva mici
risete infundate! Toti acestia, la fel ca si inima, erau din
nou siguri, cum si noi eram acum de noi insine.

Presiunea continua sa se ridice pina spre 95, pina ce paru
a fi sosit momentul de a administra pacientului protamina
spre a compensa actiunea anticoagulanta a heparinei. Aceasta
era necesar spre a reda pacientului posibilitatea de a
coaguli sanguini si astfel sa-si inchidd propriile s*e”k.i.
Dar odatd aceasta administratd, nu ne mal puteam reintoarce
la bypass, fard sa dam din nou heparina. Am privit ceasul,
pentru ultima _oard; 6.24. ]

— Ozzie, injectdm protaminal

— Bine.

Am finlaturat si ultimul cateter, inchizind sutura ,punga
de tutun" si, Tmpreund cu Rodney, am mai controlat odata
sa nu fi ramas vreo urma de aer in inimd. Inima suporta
toate aceste manipulatii fara a-si pierde propriul controL
Electrocardiograful era regulat, iar linia verde se ridica si
se cobora Tntr-un perfect ritm sinusoidal.

Am intins mina pe deasupra toracelui deschis al lui
Washkansky si am luat-o pe a lui Rodney.

— Am facut-o, Rodney, nu-i asa?

Ne-am strins mina, minusa peste minusa. Dar el nu era
prea siEu[. 3 ) o

— E inca putin prea devreme, spuse zimbind.

L-am lasat sd-1 inchida el pe pacient. Am iesit, aplecin-
du-mad pe sub tubul arterial, Tn vreme ce imi scoteam irJ-
nusile. In camera de odihna, fratele meu, Marius ,imi spuse
(iéBOIFrancisc numarase pulsatiile cardiace de la gitul meu;

— S& vedem, acum! Si imi lua pulsul.

Era de 140. Am luat o ceasca de ceai; incepeam sa ma
simt mai bine. Tndatd intrd si Bossie. Terminase. Eram cu
totii prea contractati ca sa mai putem vorbi ceva.

Traducere de Dr. PETRU P. IONESCU

Orbit sint de soarele tau
Gol rece ca un osindit

Ziler din ceasul unsprezece
Cuvine-se-a i se plati

Truda de-a fi care-l petrece
Nadajduind ca va munci.

Trad. STEFAN AUG. DOM™S

[ICHIIO MBNHK

Pupaza, pasare hilara, defdimata

de multi poeti, tu care-ti rotesti creasta
peste prdjina-aeriand a cotetului

si ca un fals cocos te-nvirti in vint;
pupaza, vestitor al primaverii, uite :
incremeneste timpul pentru tine,

nu mai agonizeaza Februarie;

uite cum toate dimprejur se-ntind

dupa miscarea capului tau,

0, zburatoare nebunatica, si tu nu stii.

Trad. STEFAN AUG. DOINAS



