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Vizita tovarasulul NICOLAE CEAUSESCU in judetul lasi

0 MARE
ADUNARE POPULARA

Vasta piata din fata Palatu-
lui administrativ al judetului
lasi talazuiesle la ceasul 1n-
serarii de multimea venita din
toate colturile batrinei as-
tazi tot altl de tinere capita-
le a Moldovei.

Sint aici muncitori din u-
zinele si fabricile iesene, pro-
fesori. studenti si elevi, mili-
tari, membri ai fortelor pa-
triotice si ai detasamentelor
de pregatire a tineretului pen-
tru apararea patriei. Deasupra
multimii  flutura steaguri ro-
sii si tricolore, se vad pancar-
te pe care sint Tnscrise lozinci
care slavesc patria socialista
si partidul, care salutda pe se-

cretarul general al partidului
nostru, tovarasul Nicolae
Ceausescu.

Marea adunare populara es-
te deschisa de tovardsul Miu
Dobrescu. membru supleant al
Comitetului Executiv al C.C.
al P.C.R., primul secretar al
Comitetului  judetean de partid,
care a spus!

»Astazi, cind poporul ro-
man trece prin momente de
grea Tncercare, determinate de
dezldntuirea oarbd a stihiilor
naturii, prezenta dumneavoas-
tra pe meleagurile iesene, si
ele nemilos atinse de calami-
tati. are adinci semnificatii.
Ea amplifica pma la emotie
sentimentul apropierii pina la

contopire dintre conducatori
si popor, constituind un temei-
nic suport moral Tn actiunea
uriasd si eroica de Tnlaturare
grabnica a efectelor inunda-
tiei.

Caldele cuvinte de imbéarbata-
re adresate de dumneavoastra,
tovarase Nicolae  Ceausescu.
populatiei din judetele cala-
mitate pe care le-ati vizitat
au constituit si pentru oame-
nii muncii din judetul nostru
un puternic tonifiant Tn lupta
Tmpotriva naturii dezlantuite.
La chemarea partidului, a
dumneavoastra personal, zeci
de mii de oameni — ostasi ai

armatei noastre. membri ai
garzilor patriotice, tarani co-
operatori mecanizatori, munci-
tori. cu mic cu mare, femei
si barbati — s-au ridicat ca
un zid al hotaririi si al Tndir-
jirii Tmpotriva puhoaielor si
au salvat tot ce omeneste
se putea salva, totusi, forta

distrugatoare a naturii a pro-
dus si Tn judetul nostru Tn-
semnate pagube, care se ci-
freaza la aproximativ 75 de
milioane lei. Au fost afectale
de inundatii si alunecari de
teren 63 de localitati. A fost
calamitatd o suprafatd agrico-
& de 48100 hectare.

in aceste zile de eroism
demn de a intra In istorie si
n legenda, s-a manifestat mai

mult ca oricind Tnaltul spirit
de patriotism si de solidarita-
te umand. Gesturi emotionan-
te vadind o Tnaltd constiinta
civica au fost consemnate in
memoria oamenilor si in cro-
nica acestor zile dramatice.
Desi si ea greu lovita, popu-
latia judetului lasi a sarit Tn
ajutorul semenilor din alte ju-
dete, daruind Tmbracaminte,
produse agricole, Tnsemnate su-
me de bani.

Colectivele unitatilor indus-
triale iesene sint hotarite sa
contribuie din plin la dimi-
nuarea pierderilor din econo-
mie. Ele au hotarl! sa dea
peste angaiamentul initial pe
1970 o productie marfd supli-
mentara in valoare de peste 34
milioane lei iar pentru aju-
torarea sinistratelor suma de
aproape cincizeci milioane lei
insemnate forte sint concen-
trate in agricultura judetului,
unde se munceste din plin pe
toate terenurile care permit
acest lucru.

Inteqrindu-si actiunile in e-
forful general pe care-1 Tntre-
prinde Tn aceste momente de
grea Tncercare infrequl nostru
popor populatia judetului lasi
va asiqura iubite tovarase Ni-
colae Ceausescu cd nu-si va
precupeti nici un moment pu-

(Continuare In pag 3)

Cuvintarea tovarasulul
NICOLAE CEAUSESCU

Stimati tovarasi,

Dati-mi voie sa va adresez
dumneavoastra, tuturor locuito-
rilor municipiului si judetului

lasi, un salut calduros din
partea Comitetului Central J
partidului, a Consiliului de

Stat si a Guvernului Republi-
cii Socialiste Romania. (Aplau-
ze puternice; urale; se scan-
deaza .PC.R. — P.C.R.).

Vizita noastra Tn aceasta par-
te a tarii are loc in conditii
deosebite ; natura a dezlantuit
furia apelor care au inundat
zeci de orase, sute si sute de
sate, sute de mii de hectare
cultivate, provocind
mari pagube.

Am vizitat multe din judetele
si localitdtile care au cazut
prada navalei apelor. Trebuie
sa spun ca ceea ce am vazut
n aceste localitdti Tntrece cu
mull orice imaginatie. Pierderi-
le suferite Tn cele aproape 20
de zile de cind au Tnceput inun-
datiile sint deosebit de mari.
Ceea ce doresc Tnsa s& mentio-
nez si aici. la lasi, este faptul
ca cu toate pagubele ce s-au
produs, cu toate suferintele

foarte

Tndurate de mii si zeci de mii
de oameni, se dovedeste ne-
clintita vointa a Tntregului nos-
tru popor de a face fata tuturor
greutatilor, de a Tnvinge vitre-
gia naturii, de a asigura in
continuare dezvoltarea normala
a fntregii noastre activitati so-
ciale. (Aplauze puternice, ura-
le; se scandeaza JCeausescu
Am vizitat astazi judetele
Buzdu, Vrancea, Vaslui si lasi.
Toate au fost lovite, intr-un
fel sau altul, de furia apelor.
Cu toate acestea, am intilnit,
ca pretutindeni in locurile pe
care le-am vizitat Tn ultima vre-
me, aceeasi vointa, aceeasi ho-

tarire de a asigura reluarea
in cel mai scurt timp a acti-
vitatii economice si sociale

normale. Sinl convins, tovarasi,
cd Tntr-un timp scurt vom reusi
sa asigurdm desfasurarea in
bune conditiuni a muncii in in-
dustrie. Tn agricultura, in H-
vatamint, Tn stiintd, Tn toate
domeniile de viata ale societa-
tii. (Aplauze puternice, prelun-
gite).

In toate localitatile prin ca-
re am trecut am fost Tntimpi-

nati cu caldura si Tn acelasi

timp cu hotarire de catre
toti  cetatenii. Manifestarile
lor de simpatie la adresa

noastrda, a Comitetului Central,
sint o expresie puternica au-
nitdtli de nezdruncinat a Tntre-
gului nostru popor in jurul
pa tidului, a Tncrederii nestra-
mutate a oamenilor muncii de la
orase si sate, cd sub condu-
cerea comunistilor, a Partidu-
lui Comunist Roman, a con-
ducerii sale, vor Tnvinge toa-
te  greutdtile, vor asigura
infaptuirea planului pe anul Tn
curs, si realizarea sarcinilor pe
Tntregul cincinal 1965—1970,
punind astfel temelie trainica
urmatorului plan de cinci ani,
dezvoltarii multilaterale a pa-
triei noastre socialiste. (Aplau-
ze puternice).

Doresc s& va multumesc dum-
neavoastra, tuturor locuitorilor
cu care ne-am intflnit astazi,
pentru Tncrederea manifestata
in partid, Tn conducerea sa;
doresc, de asemenea, sa exprim
multumiri  Tntregului  nostru

(continuare Tn pag.a3 a)



jurnal

FISE DE ROMAN

Pascal a spus oare ca adevarul poate uneori sa nu
ile verosimil ? Daca istoria este doldora de asemenea
exemple, daca Maria-Sa ne arata nici mai mult nici mai
putin ca, in anul cutare, inamicii si-au furnizat reciproc
ajutoare sau unul s-a lasat calcat aici ca sa-i curga
faina Tn alta parte, atunci Tntrebarea — este oare ve-
rosimila ? — aplicatda uneori literaturii mi se pare o ab-
solutd eroare.. S& amintim cad viata este una si literatu-
ra este alta, ca adevarul artistic nu este identic, nu se
suprapune peste celalalt, la Tndemina oricui ?...

Cumplita poveste ! Se vor gasi poate unii sa-mi spu-
na ca este o purd inventie, sau ca fac .cazuisticd”, daci
intr-adevar este ceva, cit de cit adevarat Tn toata po-
vestea asta. Si totusi are o anumitda identitate, s-a con-
sumat Tntr-o zi precisa, intr-un an precis— cel trecut—
toti care ar fi trebuit sd fie prezenti poartd un nume,
au o profesie, Tn sfirsit, sint cineva sau pot deveni
cineva. Acestor oameni le-a murit tatdal sau mama, nu
are importanta care dintre ei, pentru ca pe amindol Tl
simtim la fel, ne-am ndscut .din osul” lor si, desi au
fost anuntati la vreme, nici unul nu s-a prezentat. De
acum Tncolo putem banui, putem inventa. li numesc
indivizi, nu le mai dau nici un nume, nu le gasesc un
nume de om, le-as zice oricum, as putea intra usor in
casele lor, sa le ,descriu” cu exactitate de fotografie.
Procese de constiinta ? Remuscarl ? Macar un gind ? Am
exagera. Pur si simplu, au trdit niste zile ca oricare al-
tele, dinainte sau pe care le traiesc acum, dupa. Even-
tualele remuscari, ,procese de constiintd”, vor fi cu
adevarat inventii, aici va trebui sd& mintim, sd Tnfrumu-
setam cite ceva. Ce-i drept, primul, a Tncercat ceva, ba
chiar a fost si la florarie, dar a renuntat repede, mal
ales ca avea de tinut o conferinta (probabil de etica
sau asa ceva) si coroanele Tntotdeauna i-au provocat re-
pulsie. Apoi, pur si simplu, a uitat: cite n-are omul
pe cap! Al doilea s-a Tmbatat A baut de necaz, a plins
si s-a batut cu un altul ca el intr-un local, de unde a
fost adunat Tn zori de oamenii ordinii. Curios, atunci, Tn
ziud, cind era cit de cit lucid, n-a fost Tn stare sa se
explice de ce bause, nu gasea alte cuvinte decit .mare
necaz, tovarase”. Un altul, al treilea, se afla Tntr-o
excursie cu o prietend, cu o logodnica, sau ceva ase-
manator si, cind aceasta i-a Tntins telegrama — pentru
ca el, epuizat, dormea — s-a scuturat putin, a citit cu-
vintele acelea, apoi a adormit la loc, (bineinteles, acest
episod trebuie redus si femeia prezentatd Tmbracatd co-
rect, eventual cu pardesiul pe ea, gata de plecarel). Sl
tot asa alti doi, un barbat si o femeie, cu treburile lor,
blocati Tn niste treburi foarte ,urgente”, s-au multumit
sa dea telegrame. Numai unul s-a prezentat, un sofer ca-
ruia i-a cazut Tn mina ziarul cu ,Mica publicitate”. A
gonit citeva sute de kilometri si foarte aproape de satul
sau orasul lui a fost oprit ce cduta pe aceasta ruta,
unde ducea tevile acelea ? ,,Am tras camionul Tn afara
soselei — ml-a povestit el am Tnchis cabina, am pre-
dat actele si am plecat. N-au decit sa dea foc camio-
nului, am sa-1 platesc tot, toata viata am sa-l pot plati,
dar nu pot s& nu ma duc acolo. Tntelegi ?*

Am calatorit Tmpreuna. Mergeam amindol acasa,
pentru ca acolo era casa aceea— copilaria noastra si,
poate, nu numai ea. Nu, nu regretam casa aceea, ci doar
simteam dorinta s-0 revedem din cind in cind. Bineinte-
les, am fi putut trai si fara ea, dar daca se mai gasea,
daca era undeva...

N-am Tnteles pe care din parinti sl-1 pierduse, omul
era ravasit si n-am Tndraznit sa-l intreb. Nici la citeva
zile, cind ne-am 1intillnit din nou in tren, cind mi-a po-
vestit despre absenta celorlalti. Atunci nu l-am crezut
Acum, cind s-a repetat, cind eu Tnsumi am stat de vor-
ba cu ei, cu altii, cind le-am auzit justificarile .firesti”,
am Tnteles — a cita oard? — c& totul este posibil, cd
adevarul poate sa fie neverosimil si verosimilul min-
ciuna.

CORNEL1U STEFANACHE

H. MATTYS TEUTSH : .COMPOZITIE"

00»J INItBPBIlAlll

Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii... Care este sensul acestui vers
blagian ? se Tintreabd, Tntre altele, Tn
revista ,,Tribuna" (14 mai a.c.), Eu-
gen Todoran (v. Lucian Blaga si
structura miticaA a poeziei moderne)
si Dumitru lIsac (v. Filozofie si poe-
zie la Lucian Blaga). Si iata ras-
punsurile :  Eugen Todoran: . ..in
interpretarea lui Blaga poezia se sal-
veazd, Tn fata generalizarilor stiintei,
intr-o altd form& ca ,mit modern”
al poeziei, prin proiectarea subiec-
tului  intr-o realitate absoluta, al
carei non-sens originar, contradictoriu
pentru cunoasterea rationald, se .re-
veleazd" treptat ca Zneinteles al
existentei si izvor al .problematicu-
lui* Tn poezia moderna”, fncit .filo-
zofia si poezia sint doua fete ale
aceluiasi .mister" care se apard de
cunoasterea pozitiv-adecvata prin re-
velarea lui metaforicd, poetica..." ;
Dumitru Isac : .poezia e net agnos-
tica. mistica ; autorul se afirma nu
ca un ginditor care enuntd, .miste-
rul™ ci-1 cultiva, 7l amplifica, Tl po-
tenteaza. Pe plan liric ideea e expri-
matd Tn versurile cunoscute si pa
buna dreptate atit de citate: Eu
nu strivesc corola de minuni a
fumii... Care este concluzia citito-
rului Tn fata acestor doud interpre-
tari ? Este, pentru Blaga, poezia,
in esenta ei, o ,fatd" a .misterului”
n sensul ca .misterul” Tnsusi se reve-
leaza ca act al sdu Tn poezie ? lar daca
deschiderea subiectului se face fntr-o
.realitate absolutd” — aceasta fiind
.misterul” absolut — de wunde un
«non-sens originar" al acestuia, de
vreme ce ratiunea sa de a fi este
propria sa suficientd ca interioritate
Tn permanentda aparare ? Mai mult :
daca .misterul” absolut (,realitate ab-
solutd™), nu poate fi patruns cu fata-
litate de cunoasterea pozitiva si este
vizat abia ca potentare, nicicind prin-
ztndu-i esenta, de cunoasterea reve-
latorie, adicad Tntrucit nu e realizabil
Tnsusi faptul de a sti daca el are sau
nu sens, de unde concluzia ca acesta
Implicd un ,,non-sens originar" ? Mai

precis, daca nu putem sti cid are sau
nu sens, cum afirmam ca este .non-
sens” ? Pe de altd parte, este poe-
zia, pentru Lucian Blaga, Tn esenta
ei, exclusiv mistica, asa cum re-
iese din concluzia lui Dumitru lIsac ?
Daca Eugen Todoran opera asupra ac-
ceptiei .misterului" din viziunea lui
Blaga un transfer de la ceea ce este
acesta Tn sens de concept filozofic
la acceptia de mit exagerat avind
doar valoare poeticd, luindu-i astfel
nota agnosticismului metafizic, de
data aceasta. Dumitru Isac opereaza
un transfer de la ceea ce este .mis-
terul” Tn ordinea conceptului meta-

fizic, care apare desigur agnostic,
la o acceptie exclusiv Tn ordinea
divinitatii, deci mistica. Conceptul de
,»mister" este Tntr-adevar problematic
la Blaga, dar nu-1 putem totusi nici
absolvi de agnosticism, dar nici Tm-
povdra de misticism. Aceasta chiar
Tn planul strict al filozofiei. Cu atit
mai mult, cind urmarim Tn ce masura
se defineste el ca diferenta specifica
n ordinea poeziei...

CRITICA LUI' GHERLA

Poarte scurt, dar dens Tn sugestii,
se recomanda articolul lul Nicolae
Ciobanu — Gherea si posteritatea lui
critica, publicat Tn %*Luceafarul (16
mal a.c;). Dellmitind Tntelegerea cri-
ticului literar de cea a sociologului,
autorul observa ca ,critica lui Ghe-
rea se transmite posteritatii nu sub
forma unui sistem, Tnchegat Tintr-o
suitd de precepte axiomatice, ci,
dimpotriva, acea criticd se recomanda
ca un mod de viatd". Euaen Lovi-
nescu, autorul teoriei mutatiei valo-
rilor, nu se defineste doar Tn ordinea

sententiozitatii suverane maioresciene,
ci ,,datoreaza nebanuit de mult criti-
cii de tip temperamental al lui Ghe-
rea”, iar Gherea, constatd Nicolae
Ciobanu, ,.este un precursor al cri-
ticii fmpresioniste . Prin prezenta ei
vie, dinamica, mobila nu Tn litera
propriu-zisd, ci Tn subtext, critica lui
Gherea, desi Lovinescu nu a reusit

sa suaereze aceasta, a contribuit, P'in
supletea ei. la realizarea aspiratiei
spre sincronizare cu spiritul modern
al criticii europene. Gherea se va
defini astfel m”reu ca o prezentd
actualda, esentialul tinind mai ales
de spiritul criticii desfasurate de ma-
rele Tnaintas si nu atit de litera ei...

SUPERLATIVE  STATISTICE

O notd publicatd de ,Romania li-
terard” la rubrica .Arleciun” tinde
sd omologheze mensual periormanteie
teatrale. Criteriul este statistic, fun-
ctionind dupd lormuia: se iau zece
cronicari din capitald, interogati fiind
asupra spectacoiuiui caruia, Tn luna
respectiva, i-ar acorda distinctia : cel
mai... |

Cel mai ,ce" ? Cel mai bun ? Din
ce punct de vedere ? Geografic ? (din
Capitala !). Dacd facem Tnsa abstrac-
tie de acest criteriu... estetic, cu ce
mai rdminem ? Cu... infailibilitatea
actului critic ?

Dar, Tn primul rind, cei zece nu-s
totdeauna aceiasi, ci mereu altii. De
unde relativitatea concluziilor statis-
tice, determinate de media gustului
respectivului juriu ad-hoc. Daca, de
pildd, juriul din martie s-ar pro-
nunta asupra spectacolelor din fe-
bruarie, ar rezulta cu sigurantd un
alt spectacol ,.cel mai". Si vice-versa.

Apoi, daca este de Tnteles ca doi
din zece s& numeasca un alt specta-
col ,cel mai", de neinteles este ca
doi sa nu se pronunte, deoarece ga-
sesc ca nici un spectacol nu-i ,re-
prezentativ" | Pentru ce ? Pentru luna
februarie, martie, sau aprilie ? Pentru
capitald ? Pentru ,Arlechinul™ ,,Romé-
niei literare™ ? Pentru arta teatrald ?

A fi ,cel mai" nu Tnseamnd neapa-
rat a fi si reprezentativ? Mai ales
ca, Tntr-o asemenea formuld totul e
posibil, fiind vorba de un superlativ
nu numai statistic dar si foarte...
aleatoriu !

RISCURILE REPERTORIUIUI

Poetul Corneliu Sturzu, directorul
Teatrului National ,,Vasile Alecsan-
dri , a raspuns la citeva intrebari ale
*Tribunei (19/693) Tn legdtura cu
repertoriul teatrelor. Maturitatea cu
care tinarul director trateaza aceasta
problemda fundamentala a activitatii
unui teatru ne face sa credem fntr-o
viitoare stagiune model a prestigioa-
sei scene iesene.

Retinem apoi, din opiniile expri-
mate, una care ar trebui sa fie mai
larg dezbatutda t vorbind despre ne-
cesitatea unui profil distinct al tea-
trului, C. S. propune ca acesta sd se
realizeze pe baza repertoriului ro-
mantic, foarte pretuit de publicul ie-
sean. Desi prin profil noi nu Tntele-
gem unilateralizarea repertoriului, so-
lutia propusd poate fi Tncercatd —
eventual Tn urma unei discutii largi
cu publicul.

Vorbind despre dramaturgia origi-
nald si Tn special de cea actuald,
directorul Sturzu nu-si poate ascunde
neincrederea si  vorbeste de niste
riscuri pe care teatrele sl le asuma
atunci cind joaca autori romani de
azi. N-am Tinteles exact care ar fi
aceste riscuri ; poate caderea uneia
sau alteia din piesele jucate ? Dar
am vazut cazind si piese celebre,
chiar dupd ce erau celebre — ele
Bau autorii lor. Ei apoi cite capo-
dopere ale literaturii dramatice uni-

DESPRE

Se Tmplineste exact un secol de cind infailibilitatea a

fost proclamata dogma

conciliul

Vaticanului hotara, 1n

1870, ca papa, in exercitiul solemn al misiunii sale... etc.,

etc. Contestata si ironizata si

ridiculizata, infailibilitatea, u-

sor deghizata, si-a aflat, se pare, un ultim si inexpugnabil

refugiu : arbitrajul. Sa-i fi

acordat vreun conciliu cuvenita

versale n-au cazut la premierda ? O chipul Roméniei prin geografii exo-
editurd cind tipareste un volum al tice. Caci, daca o cultura se justi-
fica, ™n primul rind, cantitativ, cali-
tatea (conditia axiologicd) nu poate
pareste. Asadar nu de riscuri trebuie fi ignoratd. Ecou] acestei interventii

unui tindr poet sau prozator nu stie
dinainte cum se va vinde. Dar 1l ti-

sd vorbim, ci de Tincredere si nein-
credere. Dar dacd nu putem renunta
la euvint, atunci sa amintim o veche
si banala zicald : ,,cine nu riscd nu
cistigd”. Probabil ca si poetului
Sturzu Ti este cunoscutd, de vreme N. IRIMESCU
ce spune hotdrit: ,,noi ne-am asu-

mat acest Fisc

va deschide probabil multe usi
ferestre, va face putin... curent,

si alte isme

Drepturile de au-
tor cuvenite pentru
acest numar colabo-
ratorilor interni si

TANGO LA NISA

piesa lui Mircea Radu lacoban, care
tine afisul Teatrului National de ci-
teva luni, va fi prezentatd pe alte
doua scene din tarda: la Teatrul
National din Craiova (regia Va-

externi ai redactiei
lentina Balogh ; 1 luril incipal -
~"Tldor Gheorghe, Valeriu Dogaru, noastre au fost ce
Vasile Cosma, losefina Stoia, E’ena date, prin consens
Gheorghiu s.a.) si la Teatrul ,Giu- . .
lesti" (regia Geta Vlad ; in rolurile unanim, pentru aju-
?irrzgcf.lalezérz aS.)I.IVIu Stanculescu. Do- torarea sinistrat,ilor,

urmind a fi depuse
la contul 2.000.

Este un semn ca ,riscul" ce si l-a
asumat conducerea Teatrului National
din lasi cind a lansat piesa are ur-
mari pozitive.

NATIONAL - Si UNIVERSAL

Dezbaterea initiala de Romania lite-
rard se anuntd vie si interesanta.
Primele interventii (M. Ungheanu si

SCRISOARE  DESCHISA

unor coordonate esentiale ale rapor-
tului sus amintit. M. U. readuce 1in
discutie argumentul absentei Tn lite-
ratura noastrd a rigorilor clasice si
a suflului greco-latin Tn epoca de
formatie. Universalitatea reclama o re- catre:
latie cu clasicismul estetic si o anu-

me conceptie despre om — si, ple- REDACTIA REVISTEI .ROMANIA
cind de aici, apare fntrebarea fi- LITERARA-
reascd : de ce lipseste din literatura
noastra homo faber ca tip dominant ? fesene

tura ,,Junimea”, Ti facem loc
paginile revistei noastre.

capacitatea etnica de concretizare ar-
tisticdA Tn orice fel de literatura ? E
mai firesc a spune cd& un anume tip
de experientd socialda a lipsit popo-
rului roman decit ca structura noas-

Ibréileanu.

1970) semnatura Tn discutie.

Reeditarea «Spiritului critic- a mai
facut obiectul unui material publicat
de ,,Romania literard" idatorat presti-

trd etnicd este incompatibild cu o © A A . Y
anume literaturd. Retinem ideea cu- giosului condei al lui Eugen Simion).
noscutd a romanului-faurar, absent in In respectivul articol erau condam-
mod inexplicabil din literatura na- nate (inainte de a se vedea cartea)
tionala.

Spirit mal practic, P. P. este inte-
resat nu atit de explicatii si deter-
minari, cit de ceea ce se poate in-

tatd Tn absenta citatelor in cauza.
faptui Tn directia unei mai largi cu-

Dificultatile traducerilor din limba ro-
mana nu pot fi arqumente absolute
Tn ultimd instantd. Zadarnic vom aved
Tn cadrele nationalitatii scriitori, pen-
tru noi, de valoare, dacd acestia nu
circulda si mai ales nu sint prezenti
n raportarile absolute. Organizarea
e vitala la nivelul institutiilor si fer-
mitatea criticii intervine la adresa
non-valorilor, ce se strecoara Tn pre-
tioasele antologii menite sda duca

adresa tov. Euaen Simion un exem-
plar al noii editii.

Fiind convins cd veti da publici-
tatii cu promptitudine scrisoarea de

Dvs. si publicatia ,,Romania literara™.
MIRCEA RADU IACOBAN
redactor sef al Editurii .Junimea’

INFAILIBILITATE

din tirgul Z, a cdrui echipa a retrogradat din divizia A, B
sau C datorita miopiei cine stie cdrui Tica Potir Tmbracat
in negru si cu ecuson desenat de Padureanu la stinga,
unde-i inima ? Meciul ramine bun jucat, bun pierdut, arbi-
trul bun sanctionat, cu alte cuvinte, operatia reusit, pacientul
mort, latd, de pilda, citeva secvente din zbuciumata istorie

aripa caruia vor zbura conformismul

ntrucit revista ,,Romania lite-
P. Popescu) se axeazd pe definirea rard”, contrar practicii obisnuite,
nu a publicat scrisoarea de ras-
puns ce i-a fost trimisd, Tn urma
cu aproape o luna, de catre Edi-

In legdturd cu nota .Inconsecvente
publicatd Tn nr. 19 al revis-
Se manifestd Tn aceasta absentd in- tei ,,Romania literard”, am placerea
sd va aduc la cunostintd urmatoarele :

1. Cunoastem modul Tn care semna

2. Stim cd se cuvine respectatd
,vointa autorului' de a semna astfel.
3. Pe coperta cartii ,,Spiritul cri-
tic Tn cultura romaneasca”, editatd
de .JUNIMEA", scrie G. lbraileanu
(anexdam un exemplar tiparit). Foto-
grafia la care se referd nota Dvs. re-
prezintd (dupd cum, de altfel, lesna
se putea observa) macheta copert-i-
Graficianu! care a executat-o nu era.
se vede, in qurent cu .lunga aotd"
scrisd de M. Sevastos in .Viata Ro-
maneasca”. Venind in intimpinarea
lungii note pe care avea s-0 publice
»,Romania literard"”, Editura a modi-
ficat la timpul cuvenit (februarie

cele citeva (mici) interventii ale edi-
turii Tn textul lui Ibraileanu. Intru-
cit o discutie serioasa pe marginea
acestor interventii nu poate fi pur-®

rog pe distinsul critic sa le propuna
noasteri a creatiilor noastre Tn lume. unei dezbateri largi, publicindo-le
eventual, chiar Tn paginile .Romaniei
literare”. In acest scop am trimis pe

fatd, va asiaur, stimate tovardse re-
dactor sef, de stima ne care cu con-
secventd ieseana o pastrez pentru

buld de Tmputernicire ? Stie domnul. Eu unul, ca si dumnea-
voastra, atita stiu : ca arbitrul se bucurd, intre hotarele drept-
unghiului de gazon, de marele drept al hotdririi inatacabile.
Daca cineva te ghionteste pe strada si-l dai n judecata,
hotarirea ditamai tribunalului poate fi, prin lege atacata,
re-supusa discutiei s.a.m.d. Dar daca, pe teren, vreun ar-
bitru radcit stranutd-n fluier si te opreste la doi metri de
linia portii adverse, n-ai nici cea mai mica posibilitate sa
contesti fluierul buclucas si inoportun, cerind cuvenitele re-
paratii. Si z8u, nu-i drept. Oameni fiind, arbitrii, (chiar Tm-
podobiti cu ecusoane precum un geamandan ce-a jucat
sirba meridianelor ori ca un slep pavoazat de ziua marinei)
ramin supusi greselii. Gresind, trebuie (sau, mai bine-zis.
ar trebuij sa plateasca — si nu oricum, ci in conformitate
cu batrinele si sandtoasele principii ale dreptului. Ce-ati
spune daca individul X v-ar fura rufele de pe fringhie si
tribunalul l-ar pedepsi cu o luna finchisoare, uitind... sa-I
oblige si la restituirea rufelor furate ? Ati spune cd hotari-
rea n-a fost luata de un complet judecatoresc, ci de colec-
tivul clasei mici a gradinitei cu orar redus de pe strada
Clementei, colt cu aleea Bizareriei. Exemplul dat mai sus
nu vrea sd sugereze, doamne fereste, ca printre arbitrii de
fotbal ar exista indivizi necinstiti, interesati s.a.m.d. Nici
vorbd de asa ceva. Toti arbitrii nostri sint blinzi, drepti si
cinstiti si bine intentionati, precum eroii pozitivi din prozele
lui Serban Nedelcu. Uneori, e drept, mai gresesc, scuturind
fringhia cu rufe straine, gresesc fiindcd oameni sint. Dar...
dupa urecheala ce li se cuvine, nimeni nu le mai cere...
rufele Tnapoi ! Lucru normal ? Ma tem, tare ma tem, ca nu.
Cu ce poate fincalzi sanctionarea unui arbitru pe orasenii

a echipei iesene ,,Politehnica". La Bucuresti, meciul cu ,Steaua
militarii au invins, dupa cum afirma la unison ziarele, marcind
din ofsaid. La Oradea, iesenii au pierdut meciul Tncasind nu
unul, ci doua goluri Tnscrise din ofsaid clar! La Arad, Lulu
Mihailescu a anulat 2 (doua) goluri izbutite de ,Politehnica”
pe motiv de (cel mult) secetd in Tanganica. La Ploiesti, iesenii
pierd cu 1-2, golul victoriei fiind Tnscris absolut neregulamen-
tar. Presa a protestat, arbitrul a fost suspendat, iar hotul de
pagubas... trage ponoasele, sonticdind pe la ingrata periferie
a clasamentului, acolo unde nu-i indurare si nici tihna.

Socot, de aceea, ca infailibilitatea (fie ea si deghizctd'
arbitrilor este o pacoste, practica inatacabilitatii rezultatului de
pe teren putind duce lo inechitdti flagrante, uneori chiar stri-
gatoare la cer. De ce sa sacrificdm adevarul de dragul une
dogme? Doar nu mai sintem la 1870!

M. R. L
P. S.

Am rugat staruitor corectorii ,,Cronicii" sa urmareasca -
tent modul in care urma sa se tiDareasca foiletonul pub :at
in numarul 20 (223), la rubrica ,,SPORT". Se dezbateau occlo
chestiuni de gramatica elementara si nu voiam ca fatalitatea
cronicd a greselilor de tipar sa dea apd la moarda cu'
trebuie. In pofida tuturor masurilor de prevedere, a aparut un
i In loc de | si, fapt extrem de grav, un ce-l in loc de...
cel I'! Nu stiu daca este vorba de neatentie sau de rea vo-
intd. Pind voi afla, ma grabesc sa cer cititorilor cuvenitele
scuze.



In timpul marii adunari populare din lasi.

uvintarea tovarasulul
NICOLAE CEAUSESCU

(urmare din pag. 1)

popor care, Tn aceste zile,
munceste cu eroism si hotarire
pentru a infringe greutatile. In
aceasta noi vedem Tnca o do-
vada a atasamentului profund
al tuturor cetatenilor patriei
fatd de partid, fata de ralrii
noastra socialistd Sintem con-
vinsi cd unitatea noastrd se va

Tntari s| mai mult, va deveni

-~si mai puternicd. Nu exista
forta in lume care sa poata
Tmpiedica mersul Tnainte spre

msocialism si comunism al
porului  roméan.
ternice, urale).

De aici de la lasi, doresc
sd adresez cele mai calde mul-
tumiri tuturor cetatenilor pa-
triei noastre care s-an oferit
— fiecare cu posibilitatile de
care dispune — sa vina in aju-
torul sinistratilor.  Fiecare a
dat ceea ce a putut, dar din toate
acestea s-au adunat sute si sute
mde milioane de lei, s-au strins
nenumarate bunuri materiale
care, fard Indoiald, vor usura su-
ferintele celor ca e au cazut pra-
da inundatiilor. Acest rdspuns
prompt, aceasta solidaritate
mconstituie, de asemenea, o qrai-
toare dovada a unitdtii de ne-
mzdruncinat a poporului nostru,
a Tnaltei constiinte socialiste a
natiunii noastre. (Aplauze pre-
lungite).

Pe acest front de lupta Tm-
potriva  inundatiilor, armata
patriei noastre a fost la dato-
rie, dind dovada de un eroism
deosebit. Doresc, de aceea, ca
si de aici, de la lasi, sa adre-
sez tuturor militarilor fortelor
noastre armate calde felicitari
si multumiri pentru felul cum
si-au Tndeplinit misiunea. Tnda-
toririle fatd de popor. (Aplau-
ze puternice; se scandeaza
,,Ceausescu-Ceausescu").

In aceste zile, garzile patrio-
tice si unitatile de pregétire
militara a tineretului au in-
trat, de asemenea, si ele 1n
actiune. Alaturi de armata, de
toti cetdtenii din localitatile
Inundate, ele au dat dovada
de eroism de abnegatie, de-
monstrind din plin ca sint for-
matiuni puternice pe care po-
porul nostru se poate bizui n
morice Tmprejurare. Tin sa fe-
licit din inimd aceste forma-

po-
(Aplauze pu-

tiuni si s& le urez sa& Tndepli-
neasca fntotdeauna, in cele
mai bune conditiuni, Tnaltele
obligatii ce le au fatd de po-
por, fatda de patria noastra so-
cialistd. (Aplauze puternice).
Este adevarat, tovarasi, greu-
tatile prin care trecem sint
mari. Ele vor fi. Tnsa cu si-
gurantd, Tnvirjse. Avem ferma
convingere ca prin munca u-
nitd a Intreqtifui nostru popor,
ranile pe care calamitatile na-
turii le-au pricinuit tarii vor fi
n scurt timp vindecate De alt-
fel, tovarasi, stiti bine cd de-a
lungul istoriei ponorul nostru
a Tndurat multe suferinte, a
avut de Tnfruntat multe furtuni
— si a reusit sa le Tnvinga pe
toate. Trecind peste piedici

mari natiunea noastra s-a dez-
voltat si s-a ridicat tot mai
puternicd si mai nn>»3 Sintem
convinsi ca si greutatile de azi—
provocate de natura — vor ii
Tnvinse prin unitatea poporului.
Vom reface localitatile, uzinele
sl cooperativele calamitate,
vom asiqura ca ele sa Sie si
mai puternice, sa realizeze o
productie si mai mare decit
pina acum. (Aplauze prelun-
gite).

Cunosteam sentimentele po-
porului nostru, cunosteam 1in-
crederea lui Tn partid, dar ma-
nifestdrile din aceste zile
mi-au confirmat fnca si Tnca
0 datd cit de unitd este in-
treaga noastrd natiune socia-
I'sta in jurul partidului, ce
puternica forta reprezinta o-
rinduirea noastra socialista ca-
re a deschis poporului drum
larg spre o viata demna. <a-
cindu-1 de neinfrint. (Aplauze
puternice).

Cunosteam, de asemenea,
prestigiu] si simpatia de care
se bucura poporul roman, pa-
tria noastra, pe arena mon-
diala ; dar manifestante de
simpatie, de solidaritate si spri-
jin venite din partea a zeci Si
zeci de popoare din toata
lumea — din tarile socialiste,
din celelalte tari, din partea
a numerosi sefi de state si
oameni politici, a numeroase
organizatii  internationale, a
unor organizatii economice Ssi
firme straine, a unor cetateni

din diferite state — au demon-

strat incd o datd cit de mare
este acest prestigiu. S-a vazut
incda o data de cita simpatie
se bucura poporul nostru Tn
lume, datorita politicii marxist-
leniniste, promovate de partidul
si statul nostru, pol.tica de prie-
tenie si colaborare cu toate ta-
rile socialiste, cu toate fortele
antiimperialiste, cu toate po-
poarele lumii. (Aplauze puter-
nice; se scandeaza ,PC.R.—
P.CR. Doresc de aici, de ia
lasi, sa adresez multumiri tu-
turor acelora care in aceste
zile de grele Tncercari pentru
poporul nostru ne au exprimat
sentimentele lor de prietenie si
solidaritate, ne-au acordat a-
jutorul lor. Le multumim si i
asiguram de prietenia si stima
noastrd. Noi vedem in toate
acestea si 0 manifestare a do-
rintei popoarelor de a trai in

pace si colaborare. (Aplauze
puternice).
Nu intentionez sa ma ocup

acum de problemele interna-
tionale, dar nu pot s& nu ma
opresc la faptul ca, in aceste
zile, cu toate greutdtile prin
care trece tara noastra, am ga-
sit timp ca ne intfllnim cu to-
vardsii sovietici Vizita pe ca-
re am facut-o Tmpreund cu alti
tovarasi la Moscova, intilnirile
cu tovarasul Brejnev si alti con-
ducétori ai Partidului Comunist
a) Uniunii Sovietice sint me-
nite sa dezvolte si mai mult
relatiile de colaborare si prie-
tenie dintre partidele si po-
poarele noastre. Aceasta tn-
tilnire a fost stabilitd mai de
mult, Tncad de la vizita pe care
am fdcut-o toamna trecutd in
U.RS.S. Ea a fost stabilitd in
mod precis. Tn aprilie, Tn jurul
datei la care a si avut loc. Am
considerat ca este bine si ne-
cesar sa facem aceastd vizita.

Ne-am dus la aceasta ntilni-

re cu dorinta sincera de a con-
tribui la dezvoltarea relatiilor
dintre partidele si popoarele
noastre, la Tntarirea colaborarii
dintre partidele comuniste si
muncitoresti, dintre toate ta-
rile socialiste. Avem convinge-
rea cd aceasta corespunde
intereselor  tuturor  statelor
socialiste deci si Romé-
niei sl Uniunii Sovietice

tuturor partidelor comuniste,
miscarii revolutionare interna-
tionale, tuturor fortelor anti-
imperialiste, Tntregii  omeniri
care se pronuntd pentru pace
si colaborare internationala.
(Aplauze puternice, se scan-
deaza .Ceausescu Ceauses-

cu').
In politica noastra interna
si internationala noi vom con-
tinua sa aplicam ierm directi-
vele Congresului al X-lea al
partidului pentru faurirea so-
cietdtii socialiste mult.lateral

dezvoltate, ceea ce corespunde
atit intereselor fundamentale
ale poporului roman cit si cau-
zei generale a socialismului si
pacii in lumea Tintreaga. (A-
plauze puternicei. Vom con-
tinua. de asemenea, sa militam
cu toata botadirea pentru dez-
voltarea colaborarii cu toate
tarile socialiste, sd& actionam
consecvent pentru a face ca
neintelegerile si divernente’e
care exista sa ramind de
domeniul trecutului; sintem
convinsi ca se poate realiza a-
ceasta si vom lupta neincetat
pentru a asigura Tntarirea uni-
tatii tuturor tarilor socialiste-
(Aplauze puternice). De aseme-
nea. dorim s3 dezvoltdm re-
latiile cu partidele comuniste
si muncitoresti in spiritul prin-
cipiilor marxist-leniniste. ale e-
galitatii in drepturi, respec-
tarii  dreptului fiecarui partid
dc a-si hotari de sine sid’ator
linia politica, consideram ca nu-
mai pe aceasta baza se poate asi-
gura progresul general al mis-
carii comuniste si muncitoresti
internationale, se poa’e fintari
solidaritatea internationala a
tuturor celor ce muncesc. (A-
plauze puternice). \om actio-
na in continuare si ne vom
aduce contributia la stingerea
focarelor de razboi din Indo-

china, din Orientul Mijlociu.
la restabilirea pacii in aceste
zone, la dezvoltarea colabora-
rii internationale, la respecta-
rea normelor dreptului inter-
national de céatre toate statele.
Vom milita cu toatd hotarirea
pentru a face sa triumfe in re-
latiile dintre state principiile
egalitdtii Tn drepturi, respectul
independentei si suveranitatii
nationale, neamestecul in tre-
burile interne, pentru a asi-
gura dreptul fiecarui popor de
a-si hotar? singur dezvoltarea
fara nici un amestec din afara.
(Aplauze prelungite). Avem de-
plina convingere ca fortele ca-
re se pronuntd astazi pentru
colaborare si pentru pace sint
mai puternice decit fortele im-
perialismului.. cd actionind u-
nite, cu fermitate si hotarire,
ele vor asigura pacea. Poporul
romén isi va aduce din plin
contributia la apararea pacii,
la dezvoltarea colaboréarii in-
ternationale, la victoria socia-
lismului. (Aplauze puternice, u-
rale; se scandeaza .Ceauses-
cu — Ceausescu').

Dragi tovarasi.

Peste tot — atit in judetele
pe care le-am vizitat azi, citsl
in alte regiuni ale tarii n
care am fost de curind —
multi dintre dumneavoas-
tra. din cei cu care ne-am
tntilnit, au scandat numele
meu. Eu vad in aceasta
0 expresie a Tncrederii in Co-

mitetul nostru Central, in poli-
tica partidului, in faptul ca.
in munca Tncredintatd de par-
tid si de popor, ma straduiesc
s& indeplinesc cu  cinste
sarcinile. Tin sa vad asigur ca
pentru mine nimic nu este mai
presus decit Interesele parti-
dului. ale poporului, decit lup-
ta pentru triumful socialismu-
lui si comunismului Tn patria
noastra, Tn intreaga iumel Voi
face tot ceea ce este posibil

pentru aceasta ! (Aplauze pu-
ternice ; se scandeaza .Ceau-
sescu si poporul’).

Dati-mi voie, tovarasi, ca, in
Tncheiere, sd va urez din toata
inima multe succese in acti-
vitatea dumneavoastra, activi-
tate care, in anul acesta, va
trebui sa fie si mai intensa,
sa se desfasoare cu si mai
multa fortd. Va doresc sa rea-
lizati in cele mai bune con-
ditiuni tot ceea ce v-ati pro-
pus | Tuturor multa sana-
tate si fericire | (Aplauze pu-
ternice, prelungite, minute n
sir — ovatii si urale; se scan-
deazd .Ceausescu — Ceauses-
cu’ — «P.CR. — P.CR.).

0 MARE
ADUNARE POPULARA

(urmare din pag 1)

terile si priceperea Tn eroica
si dramatica oatdne de reia-'
cere, peuuu ca peste tot viata
pasnica si truiuoasa a intnuna-
tUor nostri oameni de pe mi-
nunatele noastre meleaguri ro-
manesti .sa pulseze din nou ia
cea mai Tnaltd tensiune

In cuvintul sau. Sleian Vrin-
ceanu, muncitor la Uzinele de
irbre sintetice, a spus:

Avem, astazi nespusa bucu-
rie de a va primi in mijlocul
nostru, in batrina cetate a
Moidover Tntinerita In anii so-

IcialrsmuluL sub conducerea Tn-

cercatului nostru partid comu-
nist.

Muncitorimea ieseana este a-
nimata de cele mai puternice
sentimente patriotice in aceste
zile qgrele, cind pe T1ntinse
regiuni ale tarii noastre, inun-
datiile au produs importante
paqube. Strins uniti ™ jurul
Partidului Comunist Roman. in
jurul dumneavoastra tovarase
Nicolae Ceausescu noi ne in-
zecim eforturile pentru a recu-
pera cit mai mull din produc-
tia Tntreprinderilor care si-au
intrerupt activitatea din cauza
calamitatilor naturale

Vibrind la unison cu ntrea-
ga tard colectivul de muncd
al Uzinei de fibre sintetice din
lasi sf-a sporii_in aceste zile
angajamentele in Tntrecere cu
Tncd 3850.000 lei. ceea ce in-
seamna ca pina la sfirsitul a-
nului. vom da o productie mar-
fa suplimentara de aproape 42
milioane lei.

Prezenta dumneavoastra, to-
varase Nicolae Ceausescu. pe
meleaqutile iesene este Thcd un
prilej care ne mobilizeaza tor-
tele si ne da certitudinea ca
eforturile noastre vor fi Tncu-
nunate de succes.

Tncredintdm  conducerea de
partid si de stat, pe dumnea-
voastra personal mult stimate
tovarase Nicolae Ceausescu. ca
nu vom precupeti nici un efort
pentru Tndeplinirea angajamen-
telor asumate, constient! fiind
ca numai printr-o neobosita
muncd. Roménia socialista va
prospera in continuare.

Acad Cristofor Simionescu.
rectorul Institutului politehnic
.Gh Asachi”, Tn cuvintul sau
a spus!

lubite -si stimate tovarase
Ceausescu.

In ceasul mai dificil prin care
trecem acum prezenta dv. ne
aduce Tmbarbatare, ne Tnta-
reste Tn hotarirea de a vindeca
cit mai repede ranile tarii ne
face sensibild vointa si ritmul
de energie dupd care isi potri-
veste mersul Tnainte Tntregul
nostru popor.

N&dajduim sa va convingeti,
cum. v-ati convins  desigur
vizifind atitea alte judete
lovite de urgia apelor, ca noi.
cei din lasi sintem alaturi in-,
tr-o solidaritate de neclintit cu
toti cei care au avut de sufe-
rit si ca resimtim durerea lor
ca ne propria noastra durere.

Va pot asfqura Tn numele
oamenilor de stiintd al uni-
versitarilor si al studentilor
din lasi ca nici un efort sl
nici un sacrificiu menite sa
aline suferinta si sa redrese-
ze economia la nivelul ante-
rior calamitatii nu ni se vor
parea prea mari. Dorim si
vom face tot ce depinde de
noi ca urmarile acestei Tncer-
cari sa se stearga cit mai re-
pede. ca nimic sa nu se clin-
teasca din planurile de dezvol-
tare economica si culturald a
tarii. Greutdatile datorate for-
telor oarbe ate naturii nu
ne-au slabii setea de progres,
ci dimpotrivd ne-au strins sl
mal puternic Tn jurul parfidu-'
lui si conducerii sale, ne-au
facut mai cla-rn ca oricind uni-
tatea si Tnaltimea idealurilor
noastre.

Luind cuvintul. muncitoarea
textilisla Elena Timofte a spus:

Tnsufletiti de puternice sen-
timente de dragoste fatda de

patrie, fatd de viitorul ei so-
cialist. muncitorii, tehnicienii
si inginerii din Combinatul
textil lesean au hotdrit sa

dea pmna la sfirsitul anului o
productie suplimentard de Tn-
cd 7500000 Ilei. Convins de
necesitatea urgentarii Tndepli-

nirii  acestui angajament. Tn
ultimele doua duminici colec-
tivul combinatului, participind
la lucru cu toate tortele, a
realizat o productie suplimen-
tara de aproapt- 2 <(X> (iuti tei,
materializata Tn mii de metri
de tesaturi de matase si bum-
bac. zeci de mii de tricotate,
confer tii si Tnsemnate canti-
tati do fire de bumbac.

Zilele trecute, de la combi-
natul nostru au plecat spre
Fabrica ,Arg<>seana” din Me-
dias pachete cil diferite o-
biecte de lenjerie pentru fa-
miliile sinistrate, iar o echipa
formata din 8 muncitori cu O
Tnalta calificare s-a deplasat
pentru a contribui la repune-
rea in functiune a fabricii E-
xemplul dumneavoastra per-
sonal. iubite tovardase Ceauses-
cu. prin participarea directa
la organizarea, si conducerea
actiunilor de Tnlaturare a e-
fectelor negative ale inundatii-
lor. ne mobilizeaza si mai
mult la Tndeplinirea angaja-
mentelor ce ni le-am asumat
pentru Tntarirea continua a
economiei nationale, a patri-
ei noastre socialiste.

Stela Neicu. studenta la Fa-
cultatea de istorie-filozofie a
Universitatii iesene, a spus Tn
cuvintul sau :

Studentimea ieseana, ala-
turi de toti locuitorii munici-
piului nostru este profund
miscata de dragostea ce o0 a-
ratati latd de Tintregul popor,
de cuvintele cu care ne Tm-
barbatati Tn aceste clipe deo-
sebit de grele prin care trece
scumpa noasira patrie.

Sintem convins' cd urmind
Tndemnurile Tntelepte ale par-
tidului, muncind cu perse-
verentd vom reusi nu numai
sa Tnvngem calamitatile pro-
vocate de stihiile naturii si
sa recuperam pagubele mate-
riale. ci sa mergem Tnainte
spre atingerea marilor teluri
stabilite de a) X-lea Congres
al scumpului nostru partid.

Alaturindu-ne efortului ge-
neral, noi cei 24000 de stu-
deriti ai acestui strdvechi cen-
tru de culturda, ne-am anga-
jat s& con'ribuim st cu posi-
bilitdtile noastre modeste la
vindecarea grabnica a ranilor
provocate de stihiile naturii

Mica noastrd  contributia
vine sa reflecte ceea ce omul
adevarat de pretutindeni are
mai valoros, omenia

in numele celor pe care fi
reprezint, va multumim inca
0 datd pentru grija si dra-
gostea ce ne-o araiati si va
Tncredintdm pe dumneavoas-
tra personal iubite tovarase
Nicolae Ceausescu. Tntreaga
conducere de partid si de stat,
cd studentimea ieseana va ur-
ma cu Tncredere politica n-
teleaptd a partidului; cd va
face totul pentru a deveni
buni specialisti buni construc-
tori &l societatii noastre so-
cialiste multilateral dezvol-
tata.

Intimpinat cu vii si puter-
nice aplauze, cu ovatii Tnde-
lungate a luai apoi cuvintul
tovarasul Nicolae Ceausescu.

Vizita tovarasului Nicolae
Ceausescu a celorlalti condu-
catori de partid si de stat n
judetele Buzdu Vrancea Vas-
lui. lasi a prilejuit noi si vi-
brante manifestari ale pro-
fundei unitati politico morale
a Tintreqului nostru popor Tn
jurul Partidului Comunist Ro-
méan. a Comitetului sau Cen-
tral. Tn frunte cu tovaradsul
Nicolae Ceausescu. Profund
Tncrezatoare 1n politica mar-

Xist-lenimsta a partidului po-
litica Tndreptata spre Tnflori-
rea patriei, spre ridicarea ei
pe noi culmi ale civilizatiei
si progresului, natiunea noas-
tra sociabs'd. care inca o da-
td. in aceste zile a facut do-
vada Tnaltei sale constiinte
patriotice, Tsi manifesta dir-
zenia, hotarirea, vointa de a
munci cu abnegatie de a se
mobiliza pina la ultima pica-
tura de energie pentru Tmpli-

nirea printr-o munca sust nu-
la de zi cu zi, a marilor sale

idealuri.

lon MARGINEAMU
George Radu CHIROVICI



umi MATISSE

Desi s-a nascut Tn 1869, la Ca-
teau, Matisse este comemorat in
1970. Dar, desi Tintirziate, festivi-
tatile au capdatat un caracter mon-
dial. Demn de retinut ca acest
bun prieten al lui Teodor Pallady
nu are decit un mic muzeu in
localitatea sa natald si ca princi-

ZILELE CULTURII

Festivalul organizat la Piatra-
Neamt si care se apropie de sfir-
sit (24—31 mai crt) a prilejuit o
foarte reusita Tmbinare intre toate
genurile muzicale, exemplificate
prin zeci de concerte, organizate
atit la P. Neamt, Bicaz, Roman
si Tg. Neamt, cit si Tn numeroase
comune din judet.

La sustinerea acestor manifes-
tatii artistice au contribuit Filar-
monica de stat din lasi (orches-

tra simfonicd dirijatd de lon Ba-,

ciu si corul dirijat de lon Pava-
lache), Conservatorul din lasi
(prin solisti si prin formatia co-
rala ,,Animosi" dirijatd de Sabin
Pautza), Conservatorul din Cluj
(prin orchestra de camerd dirijata
de Miron Soarec), Ansamblul fol-
cloric din Suceava, orchestrele de
muzica popularda ,Doina Moldo-
vei" si ,Plaiuri Dbistritene-. Cu
acest prilej au fost comemorati

EXPUZ

In salonul central al ,,Casei Ar-
matei” din lasi s-a deschis o
expozitie de uleiuri si acuarele.
Prin unele din lucrarile expuse,
Olga si Radu Orac dovedesc sim-
tul continuitatii, respectul fatd de
bunele traditii ale Tnaintasilor.
Reusita unora din peisajele Tn
ulei semnate de Radu Orac, evi-
dentiaza mai ales judicioasa fo-
losire a armoniei cromatice. Retin
atentia si acuarelele Olgai Orac,
cu aceeasi tema, mai spontane,
dar mal putin sustinute. Dese-
nul este ingenlos, pata de cu-
loare de multe ori potrivita starii
psihologice care se exprima. Co-

palele sale opere nu se afld in
Franta. De altfel, asa se Tntimpla
cu majoritatea artistilor a caror
consacrare vine tirziu.

Abia Tn 1956, la doi ani dupa
moartea pictorului, muzeul de arta
modernd din Paris i-a organizat
prima expozitie, urmatd de o
alta, Tn 1958 la galeriile Hayward
din Londra. Si imediat a Tnceput
o adevarata goand dupa lucrari
de Matisse. In 1961 Parisul orga-
nizeaza o expozitie de lucrdri de-
corative, Moscova, Leningradul.
New-York-ul dovedesc de aseme-
nea cd poseda lucrdri valoroase
ale artistului.

Asa se face ca pentru a orga-
niza retrospectivele din aceastd
primavara, cei trei fii ai lui Ma-
tisse au fost nevotti sd Tmpru-
mute lucrdri din toate tarile, dar
mai ales din Uniunea Sovietica.
Statele Unite si Danemarca. Au
reusit Tnsd un Matisse integral,
adica ceva realizat pentru prima
data la Paris. In galeriile de la
Grand Palais se afld pictura, la
Biblioteca nationald stampele, iar
la galeriile Dina Viemy desenele
si gravura.

La rindul lor, librariile din toa-
te tarile etaleaza lucrari mono-
grafice si studii Tnchinate mare-
lui impresionist. Dintre cele multe
sa citam ~Matisse his art and his
public- de Alfred H. Barr, .Ma-
tisse. ce vivant" de Raymond Es
cholier”, .Matisse- de Gaston Diehl
si ,,Matisse, le ouot de notre
temns” de J. Lassaigne

MUZICALI

Ludwig van Beethoven si George
Enescu, iar numele compozitorului
pietrean Gavriil Galinescu a pa-
tronat fazele zonale ale unui am-
plu concurs pentru formatiile co-
rale de amatori. Un bine organi-

zat simpozion pe tema ,Enescu,
genial interpret si compozitor" a
reunit comunicdri  sustinute de
prof. George Pascu, lector Mihal
Cozmei si asistent Melania Boto-
can de la Conservatorul .G
Enescu-.

1 Atit concertele, cit si conferin-
tele, prezentarile, medalioanele —
tot ce ni s-a oferit Tn aceasta
saptamind impun ,Zilele culturii
muzicale” de la P. Neamt ca pe
o manifestare necesard a figura

pe agenda fiecarui an, ele con-
tribuind din plin la cultura mu-
zicalda a unui public foarte larg
si receptiv.

H«

asupra stabilitatii lui. O selectie
mai atentd, o exigentd mai mare
a expozantilor ar fi reusit sa mi-i
prezinte poate mai unitar. Prin-
tr-o munca sustinutd, cu mai pu-
tind grabd, stilul personal se va
contura probabil Tn anii care vin.

Tot la ,,Casa Armatei s-a des-
chis, cu prilejul zilei Victoriei, o
expozitie de fotografie artistica,
realizata de militari. In alb-negru.
aspecte din pregdtirea de lupta.
In munti sau pe riurl, Tn stranii
irizdri acvatice, ne dau acelasi
sentiment al dragostei fatd de pei-

Moiiere oricum, fard a Tntelege
substanta tragica a comediilor
sale, fara a-i asigura o inter-
pretare regizorald si actoriceas-
ca de Tnalta tinuta artistica, in-
seamna a ramine in afara uni-
versului sau atit de dens si de
Tncarcat de surprize. Probabil ca
asa se explica circulatia redusd
a pieselor sale pe scenele noas-
tre ; o sfialda, o teama, o nein-
credere 1in fortele proprii de-
termina teatrele sa fie rezer-
vate. Avem Tnsa destule teatre
cu colective artistice excelente
care ar putea aborda mai frec-
vent dramaturgia lui
Teatrul National ,Vasile Alec-
sandri" este unul dintre aces-
tea si abordarea lui , Tartuffe",
ofructul celei mai Tnalte stra-
danii a geniului comic" (Pus-
kin), este un semn al maturita-
tii, de atitea ori dovedite, a al falsului bigotism.
colectivului artistic precum si al
schimbarii treptate a politicii re-
pertoriale promovate de con-
ducerea teatrului.

td_in caietul de sald, ca ,fara
maiestrie artisticd — 1n sensul
deplin al cuvintului — teatrul
lui Moiiere nu-si poate afla o
reprezentare scenicd pe masura
lui, masura care este aceea a
capodoperei”, Marietta Sadova
a concentrat cele mai subtile
mijloace pentru
finata a unui spectacol molie-
resc privit cu ochi modern. Pro-
cedeele dramaturgului de ob-
tinere a comicului au fost tra-

tate de regie cu patrundere si In rolul titular. Stefan Dan-
finete : conturarea unor carac-
tere puternic contrastante, in-
sistenta, masurata, pe

munica sentimentul, fara sa insiste sajul tarii.

,La peinture a quelque chose d'infini"
Van Gogh

Arta ultimului veac accepta alte criterii de Tntelegere a
libertatii umane exprimata prin arta.

Pentru sensibilitatea moderna figurativul Tnsemneaza in-
catusarea Tn forme invariabile, aceleasi de la Tnceputul ciclu-
rilor. De aceea arta ar avea drept scop eliberarea omului
de servitutea mimesisulul. Mai mult, se Tncearca nu numai
iesirea din real, ci iesirea din definit, convertirea lucrurilor
cunoscute in semne cu Tnteles multiplu.

Daca impresionismul a eliberat arta de similitudinea foto-
grafica, fauvismul de realismul strict al culorii, cubismul de
acela al formei, suprarealismul de raporturile normale din-
tre obiecte sau dintre obiecte si spatiu, — abstractionismul
a Infaptuit suprema eliberare: iesirea din formele cunoscu-
te. Se ajunge la linii pure, la culori pute, la simple ritmuri
si organizari cromatice care propun un ansamblu de semne
fara referinta la realitate si, de aceea, cu semnificatie dis-
ponibila.

Se Tinfaptuieste, in felul acesta , o Tndoita eliberare. Pe
de o parte, sint descatusate elementele primordiale care
alcatuiesc alfabetul formelor reale, adica liniile si culorile,
si li se da posibilitatea de a se prezenta Tn starea lor preo-
biectuald, restituindu-li-se virtualitatea unor nenumarate re-
conturari. Pe de alta parte, ptin (aceastd indeterminare, i se
da contemplatorului libertatea unei interpretari polivalente.
Tabloul sau Sculptura devenind lin simplu cimp de suges-
tii, un ansamblu de Tndemnuri senzoriale, ofera fiecarui
contemplator o altd lecturd si aceluiasi spectator de fiecare
datda o noud lectura. Diversele componente formale si cro-
matice se aseaza mereu Tn noi raporturi, Th noi configuratii,
n functie' de structura momentului afectiv care receptio-
neaza. Este ceea ce s-a numit ,,opera deschisa".

Metamorfoza continua a operei deschise depinde prin ur-
mare de faptul ca elementele plastice, datele senzoriale pro-
puse dezvoltd tensiuni formale si cromatice nerezolvate,
ele urmind a fi sintetizate si transformate Tn rezonante emo-
tionale variind cu liniile asociative aflate in avantscena
psihica Tn ceasul contemplarii, cu lungimile de unda sufle-
testi capabile de a fi piise Tn vibratie Tn acea clipa. Con-
tinutul contemplarii este rezultanta interactiunii dintre ener-
giile tensionale latente ale tabloului, conceput ca ,un an-
samblu de relatii Tntre forme, linii si suprafete, asupra ca-
rora urmeaza sa se faca si sa se desfaca sensurile care i se
dau” (Schneider) si aparatul reactionai al spectatorului (mo-
del afectiv, moment afectiv, fond de experiente trdite, bo-
gatie asociativa, putere imaginativa).

Independenta de imagine, de amintirea pur opticd a
lumii, da astfel posibilitatea artistului de a inventa un grai
universal care sa exprime, pe de o parte, stimulii cosmici
liberi de orice determinare, pastrind posibilitati poliinten-
tionale, sd exprime deci lumea ,in realitatea sa absolutd",
dincolo de accidental si provizoriu; da posibilitatea consu-
matorului de arta sa aleaga, mai precis, sa creeze din nou,
la un mod personal, tabloul sau sculptura respectiva, sa de-
vina el Tnsusi co-autor, eliberat de constringerea unei opere
inchise, perfect definite; da posibilitatea transformarii in
substantd sufleteasca a senzorialului denudat, eliberat de

pe gesturi si evidentierea efec-

Teatrul National
LJVasile AlecsandrT

Moiiere lipsea de multa vre- telor de limbaj. Acolo  unde

me de pe scena Teatrului Na- s-a simtit nevoia unei Tngro-
tional din lasi si Tn general din  sari a caracterelor, regizoarea
repertoriul teatrelor noastre. El
este Tnsd atit de mare ca dra-
maturg al tuturor timpurilor, in-

cit a-I ocoli inseamna a frustra
publicul de valorile cele mai
alese ale teatrului

nu a ezitat: Orgon de pilda,
are momente in care atinge di-
mensiuni caricaturale, fara Tn-
sa a fi strident, fara a sparge
unitatea de stil a spectacolului.
Sesizind cu precizie si adinci-
me intentiile lui Moiiere si va-
lentele pind astazi pdastrate ale
textului, Marietta Sadova a sub-

ordonat actiunea piesei studiu-
lui microscopic al personajelor,
acestea fiind — in spectacol —
unitati caracterologice pregnan-
te, cu un comportament care
nu e determinat atit de actiu-
nea piesei cit de logica lor in-
terioara. Spectacolul este un
model de patrundere inteligen-
ta si subtilda a subtextului pie-
sei, de comunicare cu gindurile
nescrise ale autorului si de a-
ducere a lor in actualitate. Co-
micul se revarsd din acea atit
de specific molieresca contra-
dictie Tintre aparentda si esen-
ta, concentrata aici ntr-o con-
structie geniala cum este per-
sonajul titular, etalon caracte-
rologic, tip etern al ipocriziei si

universal.
acelasi timp, a-1 juca pe

Moiiere.

Efortul regiei spre unitatea
de stil a interpretarii a dat re-
zultate excelente ; desi din dis-

tributie fac parte actori din ce-
le mai diferite generatii, an-
samblul s-a prezentat unitar,
inadvertentele in rostirea versu-
lui sau n controlul gesticii fi-
ind putine si marunte. Regia a
mizat mult pe simplitatea jo-
cului si pe firescul vorbirii, cen-

zurind ostentatia n frazare si
tinutd scenicd. Toate acestea au
fost posibile caci la dispozitia
regiei a stat un grup de ex-
celenti actori, in frunte cu ma-
estri ai scenei — Stefan Danci-
nescu si Anny Braesky.

Pornind de la ideea, exprima-

rotunjirea ra-

cinescu a cautat si a gasit o
linie originala a personajului,
situindu-l pe un postament nou
in galeria de Tintruchipari sce-

situatii,

ARTA SI' LIBERTATE

referinta la real. ,La extrema sa limita, la extrema sa des-
chidere, scrie Jean Leymarie, pictura se sustrage spatialitatii,
reflecta mai putin lumea, se muleaza pe fluxul vietii inte-
Hoare  Prin focul relatiilor libere, opera de artda intentio-
neaza sa deving, dupd expresia poetului Audiberti, ,,0 creatie
continua, o revelatie continua".

¥

Ardatam Tn prima parte a acestui studiu (Cronica 21/70)
cd prin frumos se intelege realizarea unei armonii, a unui
finit organizat astfel Tneit, prin satisfacerea reciproca a com-
ponentelor conform legii proportiilor, este exclusd ideea de
indeterminare, amenintarea cu dislocarea de catre infinit, fapt
care genereaza sentimentul posibilitatii formelor, posibilitatii
existentei Tn ordine umand, aceastd senzatie de certitudine
fiind Tntarita In figurativ de conferirea unui Tnteles bine de-
finit operei de artd si de exersarea armoniilor, a frumosului,

pe formele cunoscute, care au reusit sa devina reale, via-
bile. Ori, apare evident cd renuntarea la forma definita si
abordarea unei creatii cu un coeficient variabil de indeter-
minare (formal, deci ontologic, sau ca semnificatie, deci epis-
temologic), Tnsemneazd de fapt renuntarea la frumos, inter-
ventia unor criterii estetice noi: gradul de indefinite, gra-
dul de disponibilitate interpretativa, gradul de tensiune pusa
in libertate, o datd scos tabloul sau statuia de sub obsesia

lucrurilor cunoscute. Dispare perfectiunea Tn sensul desavir-
sirii unei opere Tnchise, perfect articulata, perfect conturata
ca inteles. Categoria perfectiunii este Tnlocuitd cu cea a
»posibilului”, dupa cum remarca Umberto Eco?* adica gra-
dul echivocului, coeficientul germinativului, coeficientul de
evocari si asociatii generate de opera. Universalul ca proto-
tipar este Tnlocuit cu potentialul proliferativ, cu multipo-
tenta genetica a unei imagini, cu cantitatea fagaduintelor
emotionale. Criteriului estetic i se substituie un numai cel
al posibilitatii dar si cel al intensitatii (altitudinea tensiunii
sufletesti pe care complexul de stimuli izbuteste sa o de-
clanseze), criteriul nuantei (coloratura structurii imaginative
indusa de opera).

Mai mult Tnca. ,,Nu se mai judeca Tn functie de modul
cum s-a realizat o opera, ci in felul in care a fost pusa o
problema #rtistica (Umberto Eco). Ne gasim de fapt Tn zona
intentiilor pure, a preexistentialului. Se poate masura dis-
tanta pina la frumos care Tnsemneazd perfectiunea formelor
(si a semnificatiilor), definirea lor absoluta.

nice pe care Tartuffe a cunos-
cut-o de la Du Croisy incoace.
Textul e generos in formulari la
adresa personajului : ,,smerit fa-
tarnic", ,fals Tndreapta lume",

»sfint  misel”, ,mucenic cucer-
nic... cu doud fete", ,suflet de
nemernic”. Interpretul si-a con-

centrat  viziunea pe trasatura
fundamentala a personajului, pe
ipocrizia, pe cucernicia fatarni-
cd, aducind toate celelalte tra-
saturi doar ca linii discrete ca-
re completeaza un portret deja
conturat. Interpretarea maestru-
lui Dancinescu are precizia si
rafinamentul unei bijuterii, o bi-
juterie diavoleascd, cu sclipiri
de rautate si Tntuneric, ascun-
se sub masca smeriti a cu-
cernicului. lzbucniri patimase in
scenele cu Elmira, autobiciuire
in fata lui Orgon, violenta cind
devine stapin pe situatie, toa-
te aceste stari sint pregnant
conturate, Tnalta clasa a acto-
rului evidentiindu-se Tnsa cu a-
cuitate in trecerile subtile de la
o stare la alta, treceri foarte
frecvente in cazul lui Tartuffe.
Creatia maestrului  Dancinescu

este dintre acelea care ramin
definitiv in memoria spectatoru-
lui, fiind totodata puncte de

referintd permanente pentru cri-
ticii si istoricii teatrului. Ga-
leria de interpreti celebri ai a-
cestui rol se Tmbogateste acum
cu inca un nume : Stefan Dan-
cinescu.

Aleasa distinctie, prestanta
scenica, rostire splendidd a ver-
sului clasic, iatd calitatile ce
trebuie evidentiate mai Intii n
cazul interpretarii Doamnei Per-
nelle de catre artista emerita
Anny Braesky. Rechemarea
d-sale pe scena — dupa o ne-
dreaptd si pretimpurie pensio-
nare — este un gest frumos al
conducerii teatrului, gest caruia
distinsa artista i-a raspuns cu
noblete, oferind un model de
interpretare si de daruire totala
pe scena.

De mare succes se bucurda in

care Tntruchipeaza o superba
Dorina, personaj specific come-
diei clasice, caracterizat prin
ingeniozitate, bun simt, spirit
de observatie si analiza, co-
mentind cu inteligentd si atitu-
dine criticd actiunile stapini-
lor ei si determinindu-le in bu-
na masurd. Carmen Barbu s-a

intllnit perfect cu personajul,
Tnzestrindu-l scenic cu sclipitoa.
re vivacitate i dezinvoltura
comica ; dovedind o pofta de
joc rar intllnita si o mare ca-
pacitate de a comunica (discret
totusi), cu sala, efectuind tot-

odata si legdtura permanentd
intre celelalte personaje, Car-
men Barbu — si ea o nedrep-
tatita a distributiilor din ulti-
mii ani — isi demonstreaza cla-
sa Tnaltd din care face parte.
De asemenea, Sorin Lepa, mai
convingdtor, mai sigur si mai
complex de la un rol la altul
— are aici o foarte izbutitd
interpretare. Orgon al sau este
puternic individualizat, pe a-
locuri Tngrosat cu bund stiintd
pina la caricatura, servind drept
un foarte potrivit mediu pentru
incoltirea in voie a fatarniciei
lui  Tartuffe. Virginia Carabin
Raiciu (Elmira) are finete si dis-
cretie, armonie n ton si gest;
Dionisie Vitcu (Loyal) compune
cu binecunoscuta-i minutie  si
inteligentd o figurd pitoreasca
de sef-portarel : Boris Olinescu
este degajat, elegant si spune
versul cu distinctie ; Aurora Ro-
man e cuceritoare Tn rolul Ma-
rianei.  Actrita are o evolutie
foarte promitatoare. Patetic, ca

de obicei, Valentin lonescu (Da-
mis). Ceea ce trebuie remarcat
ca o deosebita realizare a re-
giei este perfecta omogenizare
a interpretilor, rotunjirea ma-
iestrita a ansamblului. Avind s
decor inspirat, de o exacte o-
decvare, imbinind eleganta cu
functionalitatea (Marga Ene),
spectacolul ramine ca cel mai
bun al actualei stagiuni iesene.

acest spectacol Carmen Barbu

STEFAN OPREA

Pe de alta parte, daca figurativul considera cimpul rea-
lului un ansamblu de semne care trebuiesc preschimbate in
substanta sufleteasca, Tn grai inteligibil care sa vorbeasca
despre spirit, arta informala preschimba vizibilul cunoscutn
semne ambigui, anonime, Tn scopul retdinuirii realului, cu
nadejdea cd semnalele senzoriale denudate vor putea avea
acces Tn zonele invizibile ale universului, vor capata puteri
miraculoase Tn stare sa smulgd ecouri ale acelor tarimur?

*

S& vedem care sint limitele libertatii pe care opera des-

chisd, abstractionista, o oferd, in comparatie cu arta figu-
rativa.

1. Mai intli, asa cum precizeaza Umberto Eco, este de
la sine Tnteles cd indeterminarea Tn abstractionism nu poate
fi absolutd. Existd o anumitd dominanta intentionald, o anu-
mita directie de orientare a interpretarilor. Libertatea infinita
ar duce la dizolvarea operei de arta, care ar semana cu
nourul lui Polonius sau discursul final al oratorului mut

din Scaunele lui Eugen lonescu. Curentul reactiilor si aso-
ciatiilor optice si imaginative trebuie dirijat catre o anu-
mitd constelatie de Tntelesuri, altfel comunicarea ar fi impo-
sibila. Trebuieste un echilibru Tntre maximum de abatere fata
de structuri asimilate, experimentate, trdite, Xlogice ,ratio-
nale” si minimum de aluzie la aceste structuri, puncte de
plecare pentru construirea unor noi configuratii reprezenta-
tionale. Pentru ca opera sd se Tnchege, sd ia fiinta, pe fon-
dul masei de informatii anonime trebuie sa existe indiciul
vag al drumului catre o anumita serie de tllcuri care sa
excluda o alta familie de Tntelesuri.

2. Pe urma sa nu uitam ca, Tn realitate, contemplaterol
transforma semnele plastice abstracte Tn reprezentari fizice
si conceptuale care apartin experientei sale anterioare, acic=
lumii cunoscute, ,figurative”, din care arta informa'.a 1n-
cearcd sa evadeze. Foarte rar un joc formal si cromatic pur
realizeaza convertiri Tn tensiuni sufletesti libere de cri -
Tntruchipare mentala coincidenta sau tangenta cu imagini din

realitate, libere de orice contaminare cu reprezentdri aafrai-
late. Reactia imaginativa este obligata sa apeleze la

stiute si la raporturile dintre ele, care constituiesc sursa
curentd a emotiilor sale si care i-a structurat de-al—<~i
vietii aparatul asociativ si imaginativ. In modul acesta me-
tafora plastica ce lucreaza cu semne extrareale, extrafiguro-
tive, Tntoarce privirea contemplatiei catre figurativ, catre
real. Nu se realizeaza astfel decit un joc al Tntoarcerii 8-
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R M. RILKE: AUGUSTE RODIN

Doua piscuri ale artei universale
se Tintilnesc pe coperta unui volum
(aparut de curind Tn editura Meri-
diane) ; Auguste Rodin de Rainer Ma-
ria Rilke. Un eseu datat 1903, si o
conferintd din 1907 dezvaluie sensi-
bilitatea, subtilitatea Tndragostitului
de artd Rilke, unul dintre cei mai
frecventi ambasadori ai genialitatii
sublimului  sculptor .Insumind iugare
Insemnari biografice, cartea se o-
preste Intr-o atentd analizd  asupra
sculpturilor Iul Rodin de pinda la
1907, ,,Notele autorului" aducind ama-
nunte referitoare la restul operei de-
miurgului. Privitd In context istoric,
si ne referim aici la decaderea scul-
pturii de dupa Michelangelo, ajunsa
In a doua jumatate a secolului al
XIX-lea doar un ,,confortabil meste-
sug”, opera lui Rodin a Tnsemnat °
adevaratd redesteptare, o razvratire
creatoare de noi universuri artistice.
Apreciind elogios arta anticad sau ar-
hitectura evului mediu (catedralele),
citind pe Dante, Baudelaire, marele
artist si-a croit cu rabdare singura-
ticul sau drum. (Rilke vede aici, n
aceasta rabdare consecventd, o preg-

nantd “oncordantd cu natura), opera
maturizindu-i-se “singura cu sine".
Cercetind suprafata lucrurilor, Ro-
din descoperd peste tot viata. viata
pe care nu se sfieste s& o oiere in
plenitudinea experientei ei la Salonul
din 1864, guvernat Tncd de exigen-
tele artei academice (e vorba de
Omul cu nasul zdrobit). Tacerea
este singurul raspuns primit de Tn-
draznetul novator. Artistul lucreaza
mai departe, singura ratiune a exis-
tentei sale fiind munca, munca con-
tinua ce-1 duce spre aflarea ,,gestu-
fui  (Omul din primele timpuri), a
primului ,,om care umbla' (loan Bo-
tezatorul), a mfiinilor, care, farda a
apartine unui corp anume, alcatuiesc
o lume de imagini evocatoare si, Tn
sfirsit, spre Poarta infernului, opera
capitald a carei maretie cu greu poa-
te fi desciisa Tn cuvinte. Si totusi,
Rilke a facut mai mult: a re-creal-o
cu ajutorul cuvintulul-imaglne artis-
ticd, lasind posteritatii un exemplu
Inegalabil de prezentare a unei ope-
re plastice. Vorbind despre sutele de
desene, autorul le socoteste drept o
,.-revelatie independenta si originala a

personalitatiT marelui artist, dovada
certd a laturii impresioniste a crea-
tiei sale. El cauta mereu vefnscm.
ceea ce se repetd, ceea ce ramine
universal valabil de-a lungul tuturor
timpurilor. llustrative In acest sens,
sin! celebrele grupuri Victor Hugo
(Tnconjurat de muze) si Burghezii dm
Calais. O cucerire Tnsemnatd a lui
Rodin a fost asa numita ,,participare
a aerului’, adica silirea spatiului, ae-
rului, luminii sa ia parte activa la
crea ea sculpturii, care, ostiei, poate
fi ,,0oarecum recunoscut(d) Tn indepen-
denta sa cosmica’

Ultima mare operda a lui Rodin ra-
mine Balzac. Rilke, aratind munca
imensa desfasurata de marele scul-
ptor in vederea elaborarii acestei sta-
tui, da un adevarat model de creare
a unui portret.

Admiratia neprecupetitd, Tncrederea
absolutd a Ilui Rilke Tn genialitatea
operei lui Rodin transpar pe fiecare
paoind a acestei magistrale scrieri,
adevarata capodopera a genului, o
carte care Imbogateste tezaurul va-
lorilor spirituale universale.

L B.

OPTIUNEAM

La mutti artisti moderni persistd nostal-
gia obiectului, hranitd poate si de instin-
ctul de aparare Tmpotriva Tnsingurarii. Lu-
chian, tintuit in sezlong, oduna ulcele fru-
moase si fiori frumoase de strat si de cimp
si isi umple cu ele Tnsingurarea. Aratam,
in Tnsemnarea trecutd, ca englezul Nichol-
son (1894), care traverseaza un onotimp
artistic razvratit, nu poate Tnlatura moder-
na tentatie a obstroctiei, dor nici nostal-
gia, buna si iirvsutooreo nostoige o obiec-
tului. El Tsi hrdneste pictura cu cele doua
gindrn, cec veche si cea noud, reusind o
sinteza magistrala, careia nu i se poate
reproso nimic, in ovdmeo odevaraiui artis-
tic. Dor acesbc, si nu numai ei. Srnt artistii
care se mai iasd mingirati de lumina cal-
da a iucnjriior. Pentru olandezul Mondrian
insa (1872—1944), infatisarea obiectului in-
seamna cerc door in perioada de instrui-
re. pe-rtru ca opcx ocecsco sa devina o
‘rind. o berare a drumului catre esenta.
Si el si rusul Materiei ou tarie desprinde
m totale de oCsect si o oO-gcéari intr-o
espiocore fcraaricd o &%ente PInd in o-
cest moment ai desprinderii. Tnsd, obiectul
mstnneste si  «asaneazd.  Primele naturi
moarte trebuie sd fi aparut din ratiuni filo-
zofice. ca apoi sa devina simplu gen de
studiu. Cei care pentru prima ooro ou im-
preunat pe o masa obiectele din preajma
sevaletului si si-au @pus sd le picteze,
au descoperit de toot o noua satxe a lu-
mi, cea a existentei de sine statatoare o
obiectelor, moi bine zis a semnrfkxrtiilo'
ocestora. Vechiul Chardin, ramas singur o
viatd in ulita sa. combind obiecte de o
lumina simpla, in cnsambturi care fasci-
neaza si intrigd (Diderot spune cd nu in-
telege nimic dm toatd aceastd vrdjitorie).
Primul fior atribuit obiectului dispare. Tnsa,
natura moarto devenind moi Crziu metoda
de studiu. Obiectele nu moi srnt Tncarcate
cu semnificatii, nu mai diofogbeoza. nu
mai Tncheaga stari de suflet, ci Tsi supun
suprafetele mate sau lucii observatiei con-
stiincioase. Pictorii stiu si cu ochii Tnchisi
cum arata o pipa, o cutie de toboc, un
ziar, o0 perie, 0 canda, o mandolina... E
0 dezordine lenesd in toatd adundtura de
obiecte exact pictate, incit aerul devine a-
p-oope de nesuportat Cu tot efortul cu-
bistilor, obiectul ramine simplu obiect, in-
fatisiodu-ni-se flasc si nesemnificativ.

Mondrian este marele rasvratit Tmpotriva
obiectului nedezvaluit, care se aduna 1n
grupuri dezordonate, nesemnificative. Ambi-
tia olandezului este de a patrunde obiec-
tul pind la esente, de a-i Tntelege legile
generale, de a-lI Tnseria in ordine univer-
sald, de a-i defini relatiile cu noi si cu el
insusi. E o ambitie temerard, care in final
il va foce pe Cassou sa conchida sceptic,
referindu-se si la rusul Maievici : Tn acest
stadiu, despuiatda de orice urmd de viatg,
de orice raport cu realitatea si cu omul...
pictura nu se putea transforma decit prin
propria sa nimicire, nimicind in acelasi timp
doi oameni, redusi lo propria lor gindire,
eroi tragici ai spiritului. Aceste doua spi-
rite s-au sinucis, ucigind pictura. Fiecare in

felul sau. Unul (Maievici n.n.), cu patratul
sau suprematist si suprem, a ucis pictura
intr-un disperat apocalips. Celalalt, cu ma-
tematica sa rece, a ucis-o, Tntocmai ca
maestrul de arme al domnului Jourdain
,din ratiune demonstrativa". Este vorba,
mai intii, de o transformare, cum observa
Cassou. Care anume ? Tocmai ambitia ar-
tistului de a conferi plasticii un nou atribut,
ocela de a patrunde firea, in felul n care
o face stiinta. De a ajunge la adevar prin
mriioacele plasticii. In acest moment, al
desprinderii totale de obiect, mai precis
de infatisorea lui nesemnificativd, Mon-
drion opteaza pentru abstractie. E o deci-
zie fermd, care-i va domina resorturile In-
telectuale pina la moarte. Herbert Read,
referindu-se la evolutia lui Mondrian, o
caracterizeaza ca prezentind o ferma uni-
tate interna, combinatda cu o cercetare pa-
sionata a unui echivalent plastic al ade-
varului universal.

Hotorit, in cazul olandezului, avem a fa-
ce cu o structura intelectuala de o rigu-
rozitate iesitd din comun. Aldturi de nu-
mele sau este mereu pus cel al filozofu-
lui  compatriot. Schoenmaekers, fondatorul
principiilor matematicii plastice, sugerindu-
se astfel influenta filozofiei asupra gindirii
artistului. Cineva observa insd ca Mon-
drion, incinte Tnca de a se intilni cu Scho-
enmoekers, are deja format un limbaj filo-
zofic complet, asa incit, oricit am vedea
in artist rodul unei puternice influente filo-
zofice, nu-i putem contesta activitatea par-
ticulara a structurii intelectuale, singulari-
tatea ei ambitioasd, cea oare a facut ca
formula plastica mondrionesca sa ' devina
unica. Relatiile lui Mondrian cu Schoen-
mcelrers insd au consolidat sistemul, lata
fonnuloreo filozofului : Natura, vivace si
capricioasa, functioneazd totdeauna cu o
reguloritote absolutd, odica cu o regula-
ritate plastici. De aceea, ea trebuie pa-
trunsd de asa manierd 'incit realitatea sa
ni se releve in toatd constructia .ei inte-
rioard. lotd si formularea data neoplasti-
cismului de catre artist: Un mijloc dato-
rita” caruia versalitatea naturii poate fi re-
dusa la o expresie plastica de relatii defi-
nite. Arta devine mijloc intuitiv, la fel de
exact oa si matematicile, adica de repre-
zentare a _caracteristicilor fundamentale ale
cosmosului.

Parasirea totala a obiectului si optarea
pentru abstractie l-a pus pe artist in fata
unui deziderat estetic temerar, aproape
imposibil de realizat, si iatd de ce nu ne
mai_ surprinde concluzia sceptica si maliti-
oasa a lui Cassou.

Am acum fin fatd fotografia lui Piet Mon-
drion, olandezul exact, care ne-a, lasat o
plastici de o simplitate tulburatoare si nu
stiu de ce ma obsedeazd asemdnarea sa
CU profesorul de matematici din liceu. Fata
cu trasaturi bine sapate, frunte Tnalta, o-
chelari (bineinteles), ochi scrutatori si reci,
neiertdtori. Doamne, citd admiratie dar si
crta spaima am nutrit pentru profesorul
de matematici I...

VAL GHEORGHIU

stiinta cautind Tn mod firesc un reper, fatd de care sa valo-
rifice masa de impulsuri nedeterminate, si acest punct de
sprijin 1l afld Tn real. Ambitia refnceputului, eliberarea totald
de lumea stiuta pe care arta abstracta o Tntreprinde, este o
himera.

Rezulta de aici ca, pe planul cunoasterii, Tn arta abstracta
nu se ajunge la dezvaluirea unei noi perspective a lumii sau
a sufletului, contemplatorul fiind doar invitat sa-si aleaga
din cimpul posibilitatilor de interpretare propuse una con-
forma cu ipostaze cognitive traite. El satureaza semnele ofe-
rite cu experienta Tndelungului sdu pelerinaj Tn realitate.
Printr-un joc al sugerarii indepartate si al asociatiilor, noi
regasim tinuturi de mult strabatute. Libertatea de a recrea
opera pe care o oferd arta abstractionistd este o aventura
Tntr-un tinut stiut dar peste care micul Puck a Tmprastiat
ceata.

3. Ca un corolar, reiese ca in receptarea estetica a unui
tablou figurativ, de pilda un Rembrandt, drumul de la repre-
zentarea plastica la ecoul sufletesc este foarte scurt. Scurt-
circuitarea o face prezenta unor imagini cunoscute, care nu
necesita asimilare. Desigur, daca tabloul figurativ este doar
un produs pur optic, ochiul se opreste la simpla delectare
senzoriald. Dar daca implicatia spirituala este atit de pro-
fundd Tncit depaseste frumusetea plastica purda, contempla-
tia trece nemijlocit la vibratia sufleteasca.

In opera abstractionistd, imaginea plasticd ne mai fiind
familiara, rezonanta sufleteasca Tntirzie, Tntre contemplatie
si extaz se interpune un interval Tn care timp trebuie sa
aibd loc: desocarea, asimilarea imaginii insolite, transfor-
marea ei Tntr-o imagine plastica inteligibila prin punerea in
analogie cu imagini cunoscute, Tn scopul Tncadrarii Tntr-o
sintezd senzoriald capabila sd fie fructificata sufleteste, s&
emane emotie artisticd. Evident, aceste operatii nu se fac
ntr-un timp prea indelungat, totusi, e suficient pentru ca
factorul plastic s& ne retind Tn anticamera spiritului. In felul
acesta, libertatea sentimentului general si polivalent Tncercat
(adica nelegat de o imagine precisa ca Tn figurativ), este
contracarat de o servitute materiala prealabila, existenta
totdeauna Tn abstractionism si absentd Tn marile creatii ale
figurativului.

4. In ceea ce priveste automatismul, hazardul, abstrac-
tionismul gestual, .action painting', — sint oare acestea toate
expresii ale unei libertdti reale? Nu trebuie confundatd ne-
controlabilitatea cu libertatea.In realitate, gestul automat,
hazardul sint determinate, dictate de nenumarate resorturi
care scapd constiintei: ele sint de aceea cu atit mai putin
libere. Liber este actul Tn raport cu determinarea constienta.
Ori daca inconstientul, conform unor cunoscute teorii, repre-
zintda eul profund al unui ins, nu este mai putin adevarat cd
acest eu este de fapt o existenta paralela eului constient,
eului cu adevarat liber. Libertatea presupune deliberare si
nu manifestarea neingradita a unei energii cu determinisme
oarbe, imposibil de surprins de catre constiinta.

O analiz& mai atenta observa Tnsd usor ca, in realitate,
automatismul nu este chiar atit de automat, accidentalul atit

de accidental, tfsnirea atit de liberd. Dacad ar fi asa, ar fi
imposibil s& se diferentieze stilul unui creator de al celuilalt.
Or. tocmai fiindcd recunosti oricind pe Hartung. Mathieu sau
Soulages, tocmai fiindca au stil propriu, demonstreaza ca de
fapt gestul este doar liber de orice imagine figurativa, dar el
este dirijat inconstient de o anumita configuratie psihologica
mereu controlatd de modelul reactionai si integrator al fie-
carui artist Este un .capriciu organizat’, dupa cum afirma
Raymond Bayer. Nu este o tacere a tuturor controalelor, ci
o zburdalnicie In limitele unei discipline vectoriale suficient
de severa pentru a Tncadra pe artist Tntr-o formula bine
definitd. Tocmai acest marcaj limitativ face cu putinta per-
sonalitatea artistului

5. Ca In pictura acest joc al indeterminarii nu este chiar
atlt de liber pe cit pare la prima impresie, mai este dovedit
de un fapt bine cunoscut: univocitatea tentei afective a
culorilor. O anumitd culoare are pentru oricine aceeasi re-
zonanta afectiva: de pilda, albul semnifica pentru fiecare
ins puritate, negrul evoca neantuL Pe de alta parte lungi-
mea de undd a vibratiei unei culori ne obligd la acelasi
rasunet retinian si, corespunzator, psihologic. Este adevarat
ca. In sufletul contemplatorului nu se mai nfrunta Tngerul
cu diavolul ca intT-un tablou figurativ, ci principiul limpidi-
tatii cu cel al Tntunericului, dar interpretarea este Tn acest
caz analogica, tributara unui mod de a vedea Tmprumutat
din universul Higurativ

6. Daca informalul permite contemplatorului sa recreeze
tabloul sau sculptura respectiva la un mod perscnal prin
propunerea unei constelatii de semne neTfmbinate o data
pentru totdeauna Tntr-o relatie unisensicd. arta figurativa nu
ofera si ea posibilitatea unei interpretdri polivalente?

Precum ardtam si altd datd, Mona Lisa are o expresie
cu neputintda de definit. latd o forma bine definita familiara,
Jarhiuzatd care pare cd si-a epuizat capacitatea emotional&:
chipul uman. Si iata totusi neputinta totald, dureroasd daca
vreti, de a retine aceastd expresie, de a o cataloga, de a o
talmaci Tn cuvinte. Pentru cd defineste indefinisabilul, vor-
beste despre negrait. Mona Lisa constituie cel mai bun
exemplu de operd deschisd, Tn sens de opera cu finteles
nefixat o data pentru totdeauna; ansamblu de semne care
genereaza Tn fiecare moment alta interpretare, nici una pa-
rind a fi cea adevarata.

De fapt, operda deschisa ar trebui sa se numeasca nu nu-
mai creatia informald, ci orice operd care exprima o genera-
litate umana polisensica, astfel ca o descoperi mereu Tn func-
tie de experientele sufletesti cu care te-ai Tmbogatit de la
ultima lectura.

Opera figurativa superioara ofera semne plastice Cu-
noscute, dar Tncarcate de tensiuni psihice care par deseori
clare, dar Ta care nu oricine si acelasi ins nu oricind poate
avea acces. Prin aceasta se realizeaza disponibilitatea crea-
tiei figurative: ea Tti aratd .directia zborului, numai s& fie
in stare spiritul tau sa-1 intreprindd; piscurile sint limpezi,
numai sa le poti atinge.

7. Si acum Tntrebarea: desavirsirea unei forme, a unui
sens, nu Tnseamna eliberarea de imperfect, de gestul incom-
plet de subexistential ? Exprimarea explicitda a unei ipostaze
sufletesti nu elibereaza spiritul de nedeslusit, de haotic, de
preexistential 7 Ambele perfectiuni, ambele determinari nu
realizeaza existentialul uman sub o forma cit ntai aproape
de absolut, Tn sensul conturdrii sale depline pe de, o parte,
iar pe de o parte prin cunoastere, intrarea Tn posesiunea
totala a propriei sale lumi launtrice, aiungerea la certi-
tudine?

Suspensia, ambiguul, echivocul, Tn ce masura pot consti-
tui — Tn ordine umana — o mai mare libertate decit certi-
tudinea, afirmarea entitdtii umane Tn univers, delimitarea
cit mai completd Tn raport cu restul ? In ce masura aceasta
confuzie Tntre da si nu creeaza o libertate de- ordin superior
si nu este de fapt un joc de al doilea grad fara implicatie
existentiala 7

Reala libertate, aceea care bineinteles ne este interzisa,
ar fi ca omul sa poata trece catre o alta formula existentiala
pe care sa si-0 creeze singur si sa transcearida formula im-
pusa in care s-a nascut. Dar a rarefia realitatea sau a o face
nedeterminata nu Tnsemneaza a iesi din aceasta formuld, nu
Tnsemneazd libertate, ci dimpotriva aburirea conditiei umane,
trecerea pe un plan existential cu un potential mai redus.
\iolentarea, .ruperea intentionatd a legilor de probabilitate’
care guverneaza sintaxa obisnuita a realului nu duce la noi
probabilitati de ordin ontologic, ci la noi variatii Tn cimpul
aceluiasi cerc existential. lesirea din directiile previzibile
de solicitare a sensibilitatii, din obisnuit, din experienta traita,
din unele conventii asimilate si pe care le consideram .ra-
tionale' nu Tnsemneaza crearea unei conditii umane noi, ci
modificarea indicelui de rationalitate si atit.

In concluzie, care este libertatea pe care abstractionis-
mul — si .opera deschisa' Tn general, o oferd?

Pe de o parte libertatea Tn arta informala nu este expre-
sia unei certitudini ontologice, ca in figurativ, ci o stare de
tensiune irezolvabild — nazuinta de a trece: catre o altd con-
ditie de a fi. Continutul acestei libertati 7l constituie neli-
nistea Tncordarii si sentimentul neputintei acestei aventuri
demiurgice. .Pictura este astdzi expresia unei insatisfactii si
a upei yointe afirma George Mathieu,

Pe de alta parte, ramine libertatea interpretarii pentru
contemplator, libertatea de a fi creator, de a putea conduce
masa informationalda bruta, neprelucrata, a operei catre va-
riate configuratii sufletesti in functie de' imprevizibilele aso-
ciatii ale subconstientului, de circuitele disponibile, capa-
bile sa intre la un moment dat Tn tensiune.

Chiar dacd Tn concept aceste doua ambitii ale abstractio-
nismului depasesc de cele mai multe ori izbutirTle artistice,
maretia tentativei rdmine Tnsd Tntreagd, si ea marcheazd o
mutatie fundamentala Tn evolutia spiritului uinan.

* Umberto Eco : Opera aperta i

GEORGE POPA



OCHIUL EROTIC

Intr-o noapte mi-am vazut ochiul :
izvor cu semne de-ntrebare,

ascuns in balti, in drumuri, in planete,
in sperante, In paduri si in vazduhuri,

pretutindeni unde, fara mine, orele ar ingheta
in singe

ti orizontul n-ar mai fi decit o zdreanta
uitatda sub ierburi.

Era in noaptea cind, cdlare pe femeie,
imi fugaream destinul,
fara sa stiu ca nu-l alung,

ci doar fugeam, ca sa-l ajung din urma.

Tot calarind, tot calarind,

m-am pomenit c-am despicat in doud universul,

si ma tineam de sinii ei cu dintii

ca sa nu cad in haos,

in mine sa nu cad,

in Tnceputurile care stau la pinda-n noi,
deschise, gata sa ne-nghita.

1955
METHAMORFOZA

Ce dracu-ai pus pe tine-atita carne,
balabanindu-ti sufletul de sold,
de-i orice vint in stare sa-ti rastoarne

Dar eu sunt orga'nnaltelor acorduri,
luceafar trist vislind peste amurg,
ti-n zarea mea, crestatd de fiorduri,
din trupul tau ispite nu mai curg.

De vrei sa scot descintece din flaut,
fierbinte-n tine gindul s&mi dezghioc,
nu-n crude carnuri fa-ma sa te caut,
ci-azururi toama-n sfintul tau ghioc.

Vei fi atunci mladie ca secara,

dospind in tine piinea de taceri
pe care-o fringe calatorul seara,
sa-ti dea si tie-n taina, cita ceri.

HALAI-SA

Haida ha | haida ha |

am trecut prin istorie asa :

mai pe drum, mai pe-de-laturi,

dupa vremuri, dupa vint, dupa omaturi,
cind pe jos, cind in carul cu bot,

dupa stea, dupa nevoi,

ba e hais, ba e cea,

dupa cum se poruncea -

haida ha! haida ha!

Pin-la ora de feriga
dintre vis ti mamaliga,
halai -sa |

cind gasiram in ceaun
tara fiartd-n foi de tun,
halai-sa ! halai -sa'!

Si ospatul tirziu de taina sa fie,

sd nu-mi ramina cuvintele datoare
robite in cruda mea Tmpartire,

ti ca un lujer ce tremurd Tn soare.

lar pentru patima zilelor, anume
m-aplec la fiecare radacina,

si ce-i apus din mine navaleste-n lume
cu nesfirtite torente de lumina.

OVID CALEDONIU

UNELE DIMINETI

prelinse dimineti de duminica

in ochiul cersetor de odihna

nu mai veniti daca treceti in fuga
diluati-va luminile surizatoare

in apele nefirescului timp
lasati-ma sa sfidez moartea

fara pacea ti bucuria voastra.

Scotind uscaturi din padure.
Tot taie lemnarul ti taie...
Disparem cite unul, pe rind,
Devorati de gurile lutului, mute.

ION PUHA

INSTANTANEE CU LUNA

Un murmur de riu pe totdeauna
izvorind din luna scazuta

din acceleratul punctual

ca un flaut.

Ori numai din stresinile sub care tipatul
rodeste cuiburi

in mlastini grase, biblicul imbold T
1957-1964

Cum as putea sa scot din tine-nalte

acorduri triste leganate-n vis,

cind nu-ti mai poate carnea sa tresalte

si-i toata-un macru, Tmpietrit abis ?

Din sinii largi ca doua buzunare
de ce astepti, prea darnica, sa-ti fur
placeri si miezuri strict imaginare,
cind te-ai incins cu carnuri Tmprejur ?

Eu stiu cad focul doarme-n taine grave
ti-n trunchiul tau, care-ar putea, fecund,
sa dea mladite Calde sl firave,

injunghiati

Itinerarii comparatiste in

ESEISTICA LU 1UN

Activitatea de critic si eseist literar a lui lon Pillat a fost
consemnata ori de cite ori s-a vorbit de intinsa culturd a
poetului si de aria informatiei sale Tn domeniul poeticei,
conceputd ca disciplind in acceptia lui Valery. Setea de
lectura, spiritul echilibrat, aproape clasic, cu care trata orice
problema literara, contactul cu cele mai vaste peisaje cultu-
rale ale lumii, toate conjuncturile sale profesionale l-au
dus Tn mod inevitabil la comparatism.

Estet rafinat calator pasionat, Tn excursii personale de
tinerete, apoi ca delegat la congresele P.E.N.-clubului sau la
acelea ale Asociatiei pentru cooperarea intelectualda de pe
linga Liga Natiunilor, lon Pillat intra Tn contact cu toti marii
scriitori europeni, avind corespondentd cu Rilke, Paul Valery,
Valery Larbaund, Paul Claudel sau Sairit-John Perse, fara sa
mai amintim de vizitele pe care i le-au facut la Bucuresti un
Lucien Fabre, Claude Farere, Claude Anet, Rend Benjamin,
Henry Massis. Jaques Bainville, Jules Romains, Paul Morand,
Georges Duhamel, Keyserling, Hans Carossa, lovan Dudei etc.

Pentru a puncta voluptatea intelectuala cu care lon Pillat
lua contact Tn mod esential Tn calatoriile sale cu civilizatiile
si mai ales cu literaturile tarilor pe care le vizita, amintim o
scrisoare a poetului trimisa sotiei, din Paris, Tn 28 februarie
1936 (scrisoare publicatd de noi Tn Viata roméaneasca, XXI,
nr. 2, februarie 1968, p. 131—133): ,.De duminica seara la
Paris n-am pierdut <un moment, revazind muzee, librarii,
anticari si prieteni. Am mai vazut pe Elena Vacarescu,
St. John Perse, Paul Bastid (cu care prinzesc diseiard), Lucien
Fabre (cu care dejunez azi), Jules Rais (cu care am dejunat
ieri) si voi mai vedea probabil pe Rend Benjamin, Benjamin
Clemieux, poate Henry Massis si Paul Valery...".

Cu atitea contacte personale, posesor al uneia din cele
mai mari biblioteci de literatura strdina din tara noastrd
(vezi si ,Impresii asupra literaturii spaniole” de G. Cali-
nescu, ed. Il, 1963, p.9), traducator al lui Rilke, St. John-Perse
ca si a altor scriitori nu mai putin celebri, lon Pillat a fost
constrins de aceasta contextura spirituald, deopotriva pasiune
siviciu necondamnat, sd& comenteze pe marii liriciTn eseuri
si prelegeri, strinse Tn 1936 Tntr-o prima culegere de Portrete
lirice, editie Tntregita recent (1969) cu alte studii inedite. G. Ca-
linescu Ti elogia .larga informatie, culturaplind si sistematica.,
socotindu-1 fara rezerve ,,scriitorul roman modern cu intelec-
tualitate rotundd si educatie artistica (G. Célinescu, Istoria
literaturii romane de la origini pina Tn prezent, 1941, p. 780).

Portretele sale lirice au atras de la aparitie atentia criticii
literare; Tudor Vianu vorbea de opera lui Pillat ca o intui-
tie ,,a experientei si a culturii"; G. Calinescu le considera
Tn esentd, eseuri scrise cu gust, fundamentate pe o documen-
tatd compilatie, ceea ce in eseistica e permis. V. Nemoianu,
recent, socotind ,,portretele” niste studii, Ti Tntocmeste si uri
<<cata|o<1; de pacate" (Prefatd la lon Pillat, Portrete lirice.
E.L.U. 1969, p. XI—XII) etc.

Aici hu urmareste numai aspectul critic al acestor portrete,
numai tematica lor circumscrisa ariei literaturilor europene
n primul rind, ci se dedica mai ales aspectului comparatist
al investigatiilor si comentariilor eseistului roman, aspect
nesubliniat in cercetarile de pina acum. Nu raminem TInsa
numai la eseurile din Portrete lirice ci completdm analiza noas-
tra si cu volumul publicat de Pillat la Casa Scoalelor in
1943, Traditie si literaturd si la Marturisiri-le din 1942.

Nu sint lipsite de interes, pentru o eventuala extindere
a cercetarilor, listele de opere si autori rdmase Tn manus-
cris, sumarele de antologii proiectate si anuntate recent
de fiul sdu, (Dinu Pillat, Mozaic istorico-llterar, 1969, p
220—221). Din literatura franceza prefera pe Villoh, Ron-
sard, Baudelaire, Verlaine, Moreas, Valery, Mallarme, din
germand pe Goethe, Holderlin, Stefan George, Rilke, Hof-
mannstahL din englezd pe Chaucer, Shakespeare, Milton,
Shelley, Yeats, din spaniola Ruben Dario, Machado sau
Jimenez. Preferintele sint in parte comune cu eseurile
strinse in volum ,unde literatura franceza e reprezentata
prin noua studii (Ronsard, Racine La Fontaine, Victor Hugo,
Baudelaire, Francis Jammes, Paul Valery etc.), cea germana

Sint fiul risipitor, pentru intoarcerea mea
,ca Orele sint pline,

pe cea mai departe, tinara stea,

de-ar fi, nocturn, adine sa te patrund. sa-mi rascumpar furtunile din mine.

BEN. CORLAC1U

FIUL RISIPITOR

Fiecarui copac i-am spus la fel :
ia-ma, numai bratul tau stringe

inima noptilor ti 61,

pamintul, te simte ca o seringa-n singe.

Devorati de gurile lutului,

Cind taie lemnarul ti taie,

prin doua (Goethe, Stefan George,
Hugo von Hofmannstahl), cea spa-
niola prin unul singur (Cervantes)

cea engleza, la fel (William Butler
Yeats). Mai interesante pentru com-
paratistii sint eseurile cu subiecte

de sinteza ca Lirica moderna ameri-
cana, Poezie si plastica, Spiritul me-
diteranian, Simbolismul ca afirmare a
spiritului european, desi Tn unele titluri comparatistica e
prezumata : Valery, Rilke si poezia purd, de exemplu.
Trebuie sa subliniem ca umbra poetilor cititi, mai ales
in tinerete, a patruns Tn versuri: ,Versurile mele de tine-
rete nu au fost (spune poetul) rodul pirguit al sufletului
si al pamintului autohton ci fructul silit al creierului si al
bibliotecilor 3traine (Marturisiri). Mai tirziu aceasta ,um-
bra" rdmine numai Tn activitatea sa de critic si eseist lite-
rar, in poezie cultivind, Tn cea mai mare parte, 0 tematica
autohtona.

Comparaitismul devine la Pillat metoda cea mai frecventa
pentru a explica un fenomen cultural. Astfel Renasterea,
care n-a fost numai un fenomen italian, ci unul european,
nu poate fi definita decit Tn acest context. Ronsard este
un poet al Renasterii, dar al Renasterii franceze, a carui
viata si operd, a carui sensibilitate mai ales, nu pot fi cer-
cetate decit cOmparindu-le cu ale altor poeti ai ,altor
Renasteri”, cd Michelangelo, ca poetii elizabetani englezi,
ca Fray Luis de LeOn, ,misticul poet %paniol Ca si Ron-
sard .toti au fost artisti multilaterali, poate universali ca
vocatie: eruditi, pictori, muzicanti, soldati, curtezani etc.

Dar metoda se contureazd mai ales Tn eseurile ce tra-
teaza fenomene colective Tn care sint subliniate parale-
lismele dintre literaturi. Miscarea simbolista, ca afirmare
a spiritului european 71i ofera ocazia sa dovedeasca Tn mod
convingator, ca intreg simbolismul continental este impreg-
nat de o sensibilitate franceza.

Tn Franta, sau in limba franceza, s-au manifestat, ca
simbolisti, poeti apartinind ca origine si altor nationali-
tati: Jean Moreas, pseudonimul grecului Papadiamantopu-
los, Rodenbach, Maeterlink, Verhaeren, Max Elskamp, Al-
bert Mockel, VVan Leberghe, flamanzi, Stuart Merill si Fran-
cis Viele-Griffin, anglo-saxoni, Gustave Kahn si Eshraim
Mikhael, evrei, Armand Godoy, spaniol ca sa nu mai amintim
pe cei care au scris sporadic Tn limba lui Baudelaire, ita-
lianul D' Annunzio, englezul Oscar Wilde, romanul Al-
Macedonski (colaborator la una din primele reviste ale
curentului, La Wallonie).

Important e faptul ca simbolismul francez s-a resimtit
mai putin de aceste colaborari externe, de ,alt singe";
mult mai puternic a fost exportul de simbolism francez in
mai toate literaturile europene. Pillat urmareste ,dupa ce
defineste structura esential europeana a simbolismului fran-
cez, consecintele acestei influente: Stefan George si Rilke

(in lumea germana), Yeats (in Irlanda), Gerard Manley Hop-
kins (in Anglia), Vervey (in Olanda), Ruben Dario, fratii
Machado, Ramon Jimenez (in Spania), Valeriu Briusov si
Alexander Blok (in Rusia), Ady Endre (in Ungaria), Kos-
tis Palamas (in Grecia), Tuwim (in Polonia), Macedonski.
Anghel, Minulescu, Bacovia (in Romania).

Dar cOmparatismul nu are numai aceasta dimensiune ori-
zontala ci si una verticala, Tn timp, prin discutarea misca-
rii in paralela cu scoala romantica europeana cuprinzind
pe poetii francezi dar si pe cei germani, de exemplu, ca
Novalis, Tieck, Brentano.

Asa cum definise prin analogii, o spiritualitate a Europei
manifestatd Tn cadrul miscarii literare a simbolismului,
Tncearca sa contureze pe plan comparatist spiritul mediie-
ranian, explicatie fundamentatd Cu argumente de filozofie a
culturii si istoriei. Nu e cazul sd le discutdm valabilitatea
aici. Ca morfologie generald, Pillat fixeaza citeva straturi
ale literaturii configurata de acest spirit. etapa greco-la-
tind, transmisa prin graiurile neolatine Tn Provansa truba-

durilor (Jaufre Rudei, Bertran de Born, Bernard de Venta-
dour, Arnaud Daniel, Piere Vidal, Sordel etc.) servind ca
model acelui ,,dolce stil nuovo”, trecind prin Vita nouva a
lui Dante, prin Canzonlere-le lui Petrarca, prin proza lui
Boccaccio, pregatind astfel marele fenomen medite-
ranian al Renasterii italiene, devenita la rindul ei
prototipul artistic si cultural urmat, mai devreme sau
mai tirziu ,de aproape toate popoarele Europei (p. 339).

IN GURILE LUTULUI

Disparem cite unul, pe rind -
Ca vreascul lovit de secure

Briciul riului cum
opreste nisipurile
si-n micile cratere cimpenesti
urmareste guzganii.
Cochiliile le roade, scoate
din sculptura lor
desavirsitd, doar viata
ce prisoseste.
O,-n umedul cerc se aduna
atita luna
obsesiva, atita apa
in fundul careia fluiera
o magnolie.
GHEORGHE GRIGURCU

Spiritul mediteranian este analizat cu predilectie la Dante
care-si alege calduza pe ,paginul Virgiliu”, marele floren-
tin scrie o epopee medievald dar ,in forma sudica si scul-
pturala a tertinelor si apeleaza la miturile grecesti cunos-
cute prin filiera araba. Spiritul mediteranian patrunde Tn toate
Renasterile europene, ca un flux de modele literare sau
plastice in entuziasmul liric al lui Ronsard, entuziasm
aproape pindaric caracterizat si prin fixarea unor specii
literare direct eline (oda, egloga, pastorala, imnul, elegia
satira, epopeea), Tn poemele lui Spenser Shakespeare
»Spre nord" iar spre rasarit pina Tn Polonia. Tn opera poe-
tului umanist Kohanowski.

Preferintele de ordin literar ale eseistului sint Franta si
Helada; lucrul nu este inexplicabil, asociatia n-are
nici un element contradictoriu. ,,Descoperirea Heladei si a
artei sale, a sculpturii eline si a templului grec Tn special,
a fost un eveniment capital in viata mea’, se destainuia
poetul Tn Marturisiri, lucru dovedit de apolinica sa opera
lirica.

G. Caélinescu 11 acuza ca are un temperament de poet
francez (Adevarul literar si artistic, XIlI, seria a ll-a, 633,
p. 7), eseurile din Portrete lirice pledeaza pentru aceste
doua afinitati. Numai Tn poezia Pleiadeil vedea Pillat trium-
ful spiritului  mediteranian, Tn sensul Tnrudirii cu cel atic,
nu Tn literatura clasicismului pur francez din  wveacul lui
Ludovic al XlIV-lea, ,esentd de geniu apusean", armonizat
cu atmosfera de lle de France, aburitda ca un pastel de
Watteau si spiritualizatd ca un vers de Racine, totul amin-
tind o Atena transpusa pe alt registru spiritual, ,in afara
de sfera soarelui sudic".

Interesant e comentariul referitor la literatura spaniola.
Spania fiind denumitd ,tara fara Renastere"; aici secolul
de aur, culmiinind cu teatrul lui Lope de Vega sau Cal-
deron, n-are seve sudice, cti ,se apropie de formula dra-
maticd si de geniul shakespearian”. Luciditatea sudica e
mai evidenta Tn capodopera lui Cervantes, Don Quijote. O
influenta anticd existd si Tn Faust, un suflu homeric poate
fi usor descifrat la Mistral, Tn paralela poate fi amintit
mediteranianul solar Alecsandri.

Cel mai tipic eseu fncadrat Tn contextul comparatist
este cel dedicat Poeziei pure, si-n paralela, lui Valery si
Rilke (Valery, Rilke si poezia purd). Personal poetul roman
ascultase pe abatele Henri Bremond expunindu-si in lecture
personald principiile, Tn sedinta publica a celor cinci Aca-
demii, sub cupola Instituitului de la Paris, la 24 oct. 1925
Eseul analizeaza ,lirismul pur" al celor doi poeti, n preajma
muzicii, exprimat Tnsa contradictoriu, Tn concordanta cu di-
ferentele de ,rasa, de natura si expresie sufleteasca" : ,,Pe
cind Rilke pleaca de la revarsarea muzicala a sentimentului,
ca la extrema sa decontare s-0 toarne Tn tiparul unei forme
sensibile, iradiiind gindire, Valery — invers — pleaca de la
tiparul etern al formei spiritualizate, ca, la extrema sa vi-
brare, sa elibereze sentimentul muzical®.

Dupa Valery poezia e ,,0 unda venita din adinc, a carei
vibrare se pierde la suprafatda. Rolul poetului e de a o capta,
de a o amplifica”. Nu e vorba, spune Pillat, de o0 poezie
facuta: ,Poezia pura e legata de expresia verbald, nu ca o
haind frumoasa, pe care o poti la nevoie inlocui cu alta, ci
organic, cum e legata lumina fosforescenta de trupul licu-
riciului, fara de care nu se poate aprinde". Valery e un Ra-
cine mai aproape de spiritul autentic grecesc, un ,Racine
Tmbogatit de toate resursele sufletului modern si din care
naratiunea a disparut, facind loc simbolului®.

Rilke are o poezie dinamica, aproape auditiva Tn inte-
rior, da impresia de timp solidificat, de suflet materializaL
Daca Valery cauta sa cucereasca un univers intelectual
Rilke cautd un univers sensibil.

Desigur, lon Pillat nu e un comparatist de catedra, bib-
liografiile sale exacte n-au severitatea trimiterilor s'iix>
narde, eseurile sale nu sint studii sau prelegeri ci comuni-
cari sensibile de tinuta unui Paul Valery sau Thomas Mann
dar ele ne recomanda, poate, pe singurul poet roman ab -
tat sa scrie o poetica Tn toata puterea cuvintului#

EMIL MANU

1 Tmpreund cu V. Voiculescu, Pillat a scos o revistd trimestriala ce
poezie si arta intitulatd Pleiada din care n-a aparut decit na nusndr
(nr. 1, iarna, 1934) cu colaborarile lui: Tudor Vianu, St. Nealtescu St
Dimitrescu, N. I. Herescu, Rodica Maniu.

2 Comunicarea prezentatd la cea de-a doua Conferintd nationald de
literatura comparatd, octombrie 1969.
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m”~peorge si la nunta care se apropie. Dar acum

TABLITELE

Dupad ce s-a despartit de colegul sau de serviciu, George
a luat-o la stinga, catre statia de autobuz. Merge Incet, n-are
nici o graba, e obosit si in minte i se vintura ca un roi de
insecte siruri nesfirsite de ciire, coloane serpuitoare, semne
desperecheate, cifre ratacite. E Innourat si daca si-ar ridica
ochii ar constata ca in curlnd are sa Tnceapa ploaia. Dar
George nu ridicd privirile catre cer si cind Incep sa cada
primii stropi, George alearga speriat catre un loc In care sa
se adaposteasca. Gaseste holul cinematografului din cartier-,
acolo se mai retrag sipicioarele groase si rosii ale unei femei,
Trage dupa ea un copil plingaret. Constata ca femeia era de la
serviciul aprovizionare. Nu-i vazuse niciodata picioarele,
nici nu banuise ca le are, de opt ani nu-i vedea declt nasul
subtire, parul clltos si miinile numarind ori rasfoind hlrtii.
George li spune ,,buna fiua si se retrage lingd un perete
acoperit cu afise. Ploaia se Intetea, se Tntunecase si aerul
Tncarcat de electricitate plesnea luminind pentru clteva clipe
strada si cerul si cartonul pe care scria: ,,Azi este zi de
tinematecd  Bdietasul sclncea Intr-una si George Isi zise
ca ar trebui sd-i spuna ceva baietasului, sa se joace cu el
putin, sa-i spund poate ceva femeii, se cunosteau doar de
atlta vreme, dar nu-i venea nimic in cap. George nu izbuti
sd gaseasca nimic nostim de spus si se Intoarse catre ima-
ginile fotografiate, prefacindu-se ca-1 intereseaza. ,,Cel mai
bun lucru ar fi sd intru', Tsi spune. Se gindeste ca sofia Tl
astepta sa mearga Intr-o vizitd; ,,dar. Tsi zice George, oricum
nu pot pleca <le aici pe astfel de vreme. Si apoi daca intru
nu trebuie sa-mi mai bat capiul ce sd-i spun baiatului si
femeii  Isi cumpara bilet si bljblind de-a lungul peretelui
se aseaza Intr-o margine de rind, cam In dreptul unui péatrat
luminat_pe care scrie: ,In caz de nevoie spargeti geamul
Filmul Incepuse, era un film mut si Isi zise ca trebuie sa tie
amuzant, toate filmele mute sint amuzante. Isi Intinse
picioarele sub scaunul din fata.

Pe ecran George o vedea pe femeia aceea din toate fil-
mele vechi, cu rochii lungi. sprincene pensate si ochii
rotunzi, pe care amorezul cu mustacioara si parul lins o
cucereste. George Isi vede numele oparind pe ecran.
.George 0 iubeste pe Mary, citeste el, dar parintii ei nu-1
vor pe fSeorge

Din padurea cu lotusi si ferigi rasare tatal lui_ Mary
care 11 amenintd pe George cu o bila. Sub privirile Indure-
rate ale iubitei sale George se retrage. .George e ftrist
scrie pe o tablitda, iar George std cu capul In miini si sus-
pind. Are o mesa tare caraghioasa care mereu se ridica.

Copiii rid.

George se ridica cu degetul la timpla .Lui George i-a
venit o idee', citeste George pe tablitd. Nefericitul Indra-
gostit scrie o scrisoare pe care apoi o leaga de o pietri-
cica si o arunca pe _ balconul iubitei sale care o citeste.
Desnadajduita Mary Intinde mlinile, rugator, catre George.
Dar George este neinduplecat. .El e hotarit sa plece la
razboi pentru a-si alina durerea”.

In sala, George asculta rapaitul ploii. ,,Ploua al naibii
Isi spune el, ce bine am tacut cd am fintrat Cineva Isi
sufla nasul. Sala e aproape goald. De abia acum s-a obishuit
cu Tntunericul. George citeste alta tablita: ,Dar perfidul
bancher  Scopefield abia astepta clipa aceasta". Perfidul
bancher cu pantaloni bufanti, ciorapi albi si barbutd creata
li face o Indracita curte iubitei lui George. .Mary e trista",
anunta o noua tablita, .pentru ca tatal ei vrea sa o marite
cu bancherul Scopefield”. Mary varsa siroaie de lacrimi p>este
poza lui George. Bancherul Isi freaca palmele Incintat.
George se foleste nelinistit pe scaun. Nu stie nici daca
afara mai ploua. Vrea sa afle ce se mal Intimpla cu Mary
si cu George. In spate cineva rontaie covrigi uscati.
O noua tablita Instiinteaza : «Ilnamicul a atacat tara
Toti sInt Inspdimintati, chiar si perfidul bancher Isi ascunde
“banii sub dusumea. Mary Isi fringe mlinile qindindu-se la
si face apari-
tia George calare.

Spectatorii bat din palme. Pe tablita scrie: .George se
reintoarce victorios din razboi  Acoperit de glorie In fruntea
ostenilor sai, George deiileaza pe sub balcoane. Se opreste
sub un balcon, sub balconul unde 1l asteaptd Mary cea
credincioasa care i se aruncd la piept si iar varsa lacrimi
peste George. George o pupd, lar tatdl cel neinduplecat
se Inmoaie si le dad consimtamintul.

George Isi adund picioarele de sub scaunul vecin. A
trecut un ceas. Poate mai mult. Atara nu mai ploud, s-a
Tnseninat si George lipaie grabit prin baltoace, catre statia
de autobuz. In autobuz se sprijina de bara metalica. E zapu-
seald, autobuzul a venit aglomerat si cineva l-a calcat.
.George se Intoarce acasd", Isi zice George Incintat si
priveste prin geam vitrinele magazinelor. .George are sa-si
cumpere si 0 cravata roua, Isi spune din nou amuzat si
Zimbeste Indreptindu-se spre coborire.

Din statie alearga catre usa blocului. In lift Isi trage
rasuflarea si se priveste in oglinda. N-ar avea de loc chef
sd mearga azi In vizitd. Isi trece mina peste barba aspra.
Se priveste Tn oglinda liftului si zZimbeste din nou. .George
n-are chef de vizitd" Isi spune si liftul se opreste.

Sotia lui George 1l asteapta. E aproape Tmbracata, gata de
mers In vizitd. George maninca grabit. Nu-i spune ca a fost
la cinema. Nu-i spune nimic. Maninca si o priveste cum
alearga de colo, colo ca o gadina care s-a ouat. ,,Barbie-
reste-te Seorge zice ea dupa ce George s-a sters la gura.
George se barbiereste. Se sterge cu prosopul plusat si Isi
umezeste obrajii cu apd de colonie. Si sotia lui se parfu-
meaza subsuori si  dupd urechi si spune: ,,Imbraca-te
George George se Tmbracd Tncet. Citeste *Sportul desfacut
pe masd. Vrea sa stie ce-a patit echipa lui de-a fost Tnfrinta
cu 6—0. ,,Esti gata George intreaba ea. ,,George e gata’,
raspunde George fard sd zlmbeasca. Liftul coboara si George
tace. .George si Mary merg tn vizitd”, Isi spune George dar
e trist. Cauta sa se gindeasca la altceva dar nu are Inaintea
ochilor declt tablitele acelea. .George merge la %erviciu
scrie pe una, .George maninca"”, .George merge Tn vizita cu
sofia sa", .George se pregateste de culcare".

Jos, la iesire, administratorul cel mic si lucios discuta
cu un locatar. Amindoi Isi rotesc bratele si ochii. Admini-
stratorul se Tnclinda si spune: ,,bund ?*iua Sotia lui George
da din cap si spune ,bund *iua George merge un pas in
urma sotiei sale, da din cap si spune ,bund ziua". Apoi
trece mai departe pe lingd patratul de sticla si Tn josul
sticlei scrie: ,In caz de nevoie spargeti geamul”, George
loveste geamul cu pumnul. Din geam a mai ramas un ciob
ascutit In dreapta sus. Din mina lui George slngele picurd
peste cioburile mici Tmprastiate pe mozaic. Administratorul
si locatarul privesc Tncremeniti si nu stiu ce sd spuna.
Sotia lui George s-a oprit Tn cadrul usii si nu stie ce si
spuna.

D. KALMUSKI

u s-a  observat ca
Nsmgura carte de pro-
za a lui Stephan
Roll, Moartea vie a Eleo-
norei ,este IntTiul roman
politist  suprarealist al Ii-
teraturii romane.

Materia epicd_ e naratad
la persoana fintiia. patetic,
prozatorul alternind perfec-
tul compus cu imperfectul
si prezentul indicativului.
Curgerea frazei e cea aca-
demica, gindirea pare nor-
mala, desfasurarea logicd
fnsa dupa o propozitie,
doua, structura  peri oade
devine de necunoscut din
cauza introducerii n tesa-
tura expunerii a unor ra-
porturi absurde, dar posi-
bile in alt sistem de re-
ferinte. S& ne oprim ia a-
cest fragment din intfiul
capitol: ,EJec-nora, la In-
toarcere. in noaptea tn «re
te-am cunoscut. lampile ts>
pierdeau obrazul lasand sa
se Tntrezareascd  ostretele

rale variate si venirea lor
n minte dezordonat au o
motivare interioard. Proza-
torul ne aduce in fata unui
complex de fapte, trairi
psihice si ginduri care lu-
creaza toate odata asupra
constientului nostru. Pe de
alta parte, activitatea con-
stienta si inconstienta, afla-
te intr-o strinsa interde-
pendenta. actioneaza simul-
tan si efortul prozatorului
se Tndreapta tocmai spre
surprinderea sJnuitaneitatii
si fixarea ei intr-o frazg;
procesul creara aparentele
ilogicului.

Eroul s-a Tntors acasd in
zori si imaginatia lucreaza
febril In vreme ce trupul
e toropit de pasivitate. A-
titudinee este favorabild
concentrarii spiritului si cu
acuitate retraieste trecu-
tul. Constant, actiunea se
mentine  Tn zona incerta
dintre  noapte si zi Incit
contrastul dintre lumina si
umbra se rasfrlrge as_pra

puta absenta ta, tu care
mai pastrezi Tnca un snris
pe buze ca un pumnal
de gips al \vietii ?”

Din subconstient, gindul
sinuciderii urca eliberator
spre suprafatd si pe neas-
teptate o meditatie asupra
mortii rasare din mijlocul
paginilor: ,Dacid te-as Tn-
treba ca ucigind o viata
ti-o dublezi pe a ta, poa-
te fata ti s-ar pravali fa-
ra regasire Tntr-un spasm,
mintile ti se vor rasfoi
spontane si-ti vor Tmpietri
vertiginoase Tn ochii tai hol-
bati si de-cbia atunci —
moartea ta ar fi o recidi-
va si nu te va putea iz-
bavi pentru ca — Tintele-
ge-ma — oamenii, cu le-
gile ca verigile de fier in
nas ,te-au Tmpartit fara
sinchis:re Tn criminal, iar
pe celalalt n ¥ictima.
Glasul constiintei rasuna
distinct  sI argumentele
sint irefutabile: ,,... re-
volta ta e postuma si inu-
tila. Accepta deci antrac-

STEPHAN ROLL,
PROZATORUL

aurorei.  Tmpotriva careia
a trebuit sa Tncep sa lupt,
sa ma baricadez dupa pro-
priul meu mers, sa descui
cu brutalitate usile zadvo-
rite, sa ridic storurile, s-o
Tnghesui Tn odai; o aurora
neagra de fosnete — Tn
beciuri, ca pe un cadavru
al propriei mele crime, Tna-
inte de trezirea oamenilor,
care vor descoperi asasina-
tul privindu-se Tn ogiinda
si descoperindu-se  minjiti
de singe. Dar pasul s-a ros
pe tarmul unui nor, navi-
gind spre o grota de stinci,
spre o revenire de fanto-
me (..) E un drum de ghir-
lande strabatut pina la
tine, printre lacustele de
oxigen, printre stilpii lunii,
n inelul aleelor cind ora,
ca o caleascd de crepus-
cule te aduce pe un covor
de 3unet... Pentru citito-
rul lipsit de uzanta lecturii,
exceptind primele propozi-
tii, totul pare de neinteles.
In realitate ni se rela-
teaza lucruri banale: eroul
se Tntoarce acasa in zorii
alei, cind se Tintrezaresc
,,ostretele #urorei ; obosit
vrea sa se culce si atunci,
spre a Tmpiedica intrarea
luminii  Tn camera trage
storurile. Fata luminata de
razele soarelui  dimineata
poate parea plina de singe -
gindul aluneca firesc spre
un cadavru scotind o ge-
neralizare rapida : diminea-
ta. oamenii, daca vor privi
in oglindda cu fata spre
soare, Se Vvor descoperi
minjiti de singe. Urmatoa-
rele fraze surprind meca-
nismul somnului.  Zborul,
mediului acvatic, drumul
nesfirsit sint miscari obis-
nuite Tn vis. Nimic mai fi-
resc ca un Tndragostit sa
adoarma cu gindul la iubita
lui: ,,drumul de ghirlande
»caleasca de tapsule ce
o aduce ,,pe un covor de
%unete se integreaza nor-
mal Tn structura onirica.
Fragmentul Tn Tntregime
nu este decit surprinderea
fluxului gindirii Tn miscare,
orice eventual control ra-
tional fiind aprioric Tnla-
turat. Retine atentia nive-
lul intelectual al relatarii,
mijloacele stilistice elevate,
toate subordonate dicteului
automat. De ce avem totusi
sentimentul adinc al gravi-
tatii? De ce raporturile
absurde le fTnregistram ca
fraze aproape normale ?
Fiindca sesizam de la 1n-
ceput un zbucium autentic,
restructurat Tn jurul unui
nucleu emotional funda-
mental. Traim sentimentul
participarii la o spoveda-
nie, a patrunderii Tn inti-
mitatea unei drame. Moar-
tea vie a Eleonorei este
solilocul giflit al unui a-
sasin eroul si-a ucis iu-
bita si ca ntr-un vis halu-
cinat noteaza tot ce este
n legatura cu ei doi. In
acest fel, planurile tempo-

intregii  scrieri.  Regretul
sfasietor se Tmbind cu bu-
curia sadica a actului sa-
varsit, sentimentul  apasa-
tor al culpabilitatii alte-
reaza cu senzatia Tnnabusi-
toare a solitudinei. prezen-
tul e napadit de fantosele
trecutului. Jocul asociatii-
lor, succesiunea fluida a
imaginilor sint subordona-
te unei gindiri metaforice,
caracterizata  printr-o mai
rar intilnita spontaneitate.

Exemplar este Tn acest

sens capitolul Asasinul Alb.
Eroul doreste uitarea, Tnsa
trecutul se strecoara apasa-
tor Tn ramificatiile adinci
ale sufletului, scenele cre-
zute moarte refnvie scal-
date intr-o lumina orbitoa-
re; ,,Am uitat si Tnsorita
zi, c¢ind parul tau lipit de
fluturi  se desfacuse 1n
vazduh ca o plasa de raze,
am uitat si gradina cloco-
tind de flori, balcoanele de
spuma ce se legdnau si
stralucirea Tn nisip a scol-
cilor ca un sirag de ge-
nunchi abandonati  Tntr-o
fugd - ., dar Tnsasi afir-
marea uitarii este o nega-
tie a ei. In amintire,
corpul fetei reinvie mai
rspititor ca niciodata: aici
apare 'un brat ,,zamislit
dintr-o urzire stravezie
de garnuri dincolo ,,mur-
murul mut al vinelor pe
git ; auzul Ti desluseste
pasii facuti. cindva, prin
.livezile grele de pane-
rele ramurilor si ochiul Ti
retine imaginea nemiscata,
ascultind cum Tn cregile
brazilor ,unduiau cu mur-
mure de liniste Sicriele.

Pasajele izolate subli-
niaza Tnca odatd imposibi-
litatea Infaptuirii absolute
a dicteului automatic. Fa-
ra voia autorului, inteli-
genta artistica  vegheaza,
irrpunind constringeri ra-
tionale. Semnificativ ramf-
ne capitolul Noaptea ce-
lei din urma nopti unde
este naratd crima. Initial

instinctele se dezlantuie
bestial. ,,Putina caldura,
cita Tti mai  rdmasese,

Tntr-o subtioara de opal, a
trebuit s-o scobesc cu dal-
ta.. * si aplecindu-se,
mina moartei Tl atinge:
....... dar dalta venea Tn a-
tingere cu pielea ta de
petala si mina se prelun-
gea ca un it de lebada,
gituind dupa un umar, o
beregata care era a Mea
Atingerea are  efectul u-
nui soc si asasinul se tre-

zeste ca dintr-un  cosmar.
Constiinta vegheazd ima-
gistrind neutru ecourile
lumii exterioare — ,,in
linistea si-n pinda  mea,
pe acoperise tropaiau
copitele  stelelor, sau ra-
masese undeva Tn aer ric-

tusul unui tipat pentru
care-mi Tncordam ure-
chea?" — atenta fiind

totodata la zbuciumul o-
mului sfisiat de nelinisti:
»Dar Tmi poate cineva im-

tul vietii, cind un leagdn
si un rroormint sint balas-
tele unui  singur infinit
doar cu Tintreruperea lui
data. Sinuciderea ar fio
profanare a intentiei pre-
meditate, un gest absurd,
o eliberare prea usoarda de
povara remuscarii: ,,As fi
abject, te-as lasa si m-as
pierde cu pasi piezisi prin-
tre oameni, aceiasi, dintre
care te-am mistuit, tainu-
ind o crima care nu era
decit un act de absolvire,
un curaj voluntar de afir-
mare, un gest lucid in ne-
bunie”. Si fara sa sovaie
ia corpul alb Tn spate
,Ca un hamal dintr-un
port de fildes si coboara
,scarile  mici, iesind pe
strazi, cind ziua Tncepe sa
misune prin  draperii..."”

Ultimul capitol, Parcul
ars de stele, explica ,e-
nigma" Tn lumina stralu-
citoare a aurorei, Eleono-
ra se trezeste. Totul a
fost un vis, un joc al ima-
ginatiei : »Aplecat peste
genunchii tdi, linga banca
de lemn trist ti-am po-
vestit poate viata pe care

n-o traisem decit dupa o
eternitate de paravane, de
intentii care  saladsluiau
subterane ca un sediment
inert cu rabufniri Tn uto-
pie vise din care am ie-
sit ca dintr-o descompu-
nere .. * Acum aflam de
fapt ce s-a Intimplat si
fragmentul initial se des-
leaga. Sosit dimineata a-
casa, eroul se culcase.
Restul se derulase n vis

si visul il povestise Eleo-
norei.  in acelasi  timp,
prozatorul Tsi justifica

metoda, dind indirect o
sugestiva caracterizare su-
prarealismului : An vis,
impalpabila, puteam sa te
apropii mai diavolesc de
curiozitatea mea, umblind
prin tine cu miinile ca
Intr-o statuie de apa, des-
facindu-te Tn faune fantas-
tice, Tmpartind n glastre,
ca pe flori ciudate, orga-
nele tale vii, ascunzindu-
te verde in fintini cu pa-
rul rinced ca o carafa de
arama, aplecindu-te peste
prapastii sa-ti arat rezidul
stins al vietuitoarelor an-
tedeluviene..."

Naratiunea se Tncheie cu
un basm supramoralist a-
le carui radacini folclorice
se Tntrezaresc numaidecit.
Céalatoria pe itinerariile
uzuale ale povestirii cons-
tituie pretextul unei pate-
tice marturisiri de dra-
goste . .,,Am iesit prin par-
curile carbonizate de in-
cendii. n orasele lumi-
noase, prin  tunelul cine-
matografelor  ,prin aurora
neverosimila din somn, am
trecut ,dar pamintul e a-
tit de rotund, Eleonora,
incit am ajuns de unde
am pornit: inima ta.""

Celelalte articole, gru-
pate ulterior  1n ciclul
Interferente sint simple
poeme, divagatii sa.

Interes aparte prezinta lu-
arile de pozitie ™ fa-
voarea avangardei: Cu-
vinte fara degete, Lampa
lui  Aladin fiindcd  aduc
precizari asupra modului
in care adeptii  miscarii
isi Tntelegeau fronda. Deo-
datda, fara veste, 1n Gol-
ful proletar, Stephan Roll
il anuntd surprinzator pe
Geo Bogza. Tnaintea auto-
rului  Peisajelor petioli-
fere, Stephan Roll se dez-
valuie un reporter Tnregis-
trind cu obiectivitatea o-
chiului fotografic vibratia si
pulsul realitdtii. Sub apa-
rentele banalului este in-
tuit freamatul transforma-
tor, sint descoperite semni-
ficatii turburdtoare. Golful
proletar ramine dovada ca
Stephan Roll si-a ratat in-
voluntar o vocatie majora.

ION BALU
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0 REMEMORARE:  MIHAIL SE

La Mihail Sebastian, mal
cunoscut ca dramaturg, fra-
panta e aspiratia de a se rea-
liza multilateral. Epica, gaze-
taria, critica dramaitica Tl
solicitd constant, dar Tn exis-
tenta fntrerupta brusc inte-

resul pentru teatru ocupa pri-

mul plan. De mirajul scenei
vorbeste liric, Tntr-o nuvela,
Deschiderea stagiunii  (1935) :

-imi plac afisele mari de
premiera. Toata strada pare
plina de ele. Deschiderea sta-
giunii. E ceva festiv Tn aer.

Parca ar pluti imaginare ser-

pentine, parca ar flutura la
ferestre nevazute stindarde".
Despre satisfactiile autorului

dramatic aduce marturii un
interesant Jurnal de creatie
la piesa ,Jocul de-a vacanta",
extras dintr-un jurnal  mal
amplu.

Primul volum , Fragmente
dintr-un carnet gasit, Ti apa-
rea Tn 1932, la douazeci si
cinci de ani, urmat Tn 1933 de
prozele din Femei (elaborate
la Paris Tn 1931) sl de pseu-
doromanul De doua mii de
ani (1934), care provoca dis-
cutii pe tema dramei Israell-

tilor. Un roman propriuzis,
Orasul cu salciml (terminat
Tn Franta, 1931), aparut 7n

1935, cunoscu oarecare Suc-

Cu exactitati de geometru”
(Istoria literaturii romane,
1941, p. 876). Tnainte de a

semnala posibilitdtile prozato-
rului. Perpessicius vorbea de
~eseistul si criticul compre-
hensiv, sever Tn expresie, In-
deajuns de cunoscut lectori-
lor"  (Mentiuni critice, 1V,

1938, p. 380).

Etapa tragica, determinata
de prigoana rasiala antebelica,
— Mihail Sebastian  suporta
dupa 1940 o drama. Ultimele

lucrari tiparite sint un eseu
despre Corespondenta lui
Marcel Proust (1939) si un

roman, Accidentul (1940). In-
tegrat Tn miscarea antifas-

cista, profesor la un liceu par-
ticular, Tn anii razboiului re-
dacteaza piesele Steaua fara
nume (19431, Ultima ora
(1944) si Insula, ultima ne-
terminata. De metionat, dupa
eliberare, o dramatizare dupa

romanul lui John Steinbeck
Nopti fara Iluna, document
acuzator antifascist. Un acci-

cident de automobil, la 29 mai
1945, curma o activitate ce se
anunta exceptionala.

Teatrul din preajma celui de
al doilea razboi mondial Tnre-
gistra o ,criza de suflu in-
terior, o criza de convingere
si de credintd". Se punea pro-

simpatia pentru dramaturgul
francez, teatrul romanesc tre-
buie sa se sprijine pe solul
national. ,,Sufletul comediei
satirice caragialiene se cu-
vine sa stea mereu Tn atentia
dramaturgilor nostri. I. L. Ca-
ragiale ramine, in ciuda tim- si
pului ce trece linia mare a
teatrului romanesc Aducind
Tn scena eroi fara relief, intre
care intelectuali retrasi, a-
proape Tinfrinti, Mihail Sebas-

vaziune:

tian se alatura, Tntr-o privin-  pozitivist. Tot jocul const3,
ta lui Sadoveanu, Camil Pe- cu alte cuvinte, intr-o provi-
trescu, Cezar Petrescu si al- zorie evadare din cotidian,
tor observatori ai societdtii  tentativdi Tn care Corina
contemporane. Tnruditi sufle- secondeazd, antrenindu-i si pe
teste, indivizii de acest fel cau- ceilalti.

td compensatie n preocupari Primul spectacol cu Steaua
spirituale sau in proiecte gene-  fyr3 nume la 1 martie 1944,

roase. In toate operele tina-
rului dramaturg prezenta visa-
torului dezinteresat devine a
Tntrupare simbolica a nevoii
de elevatie.

a marcat un succes.
purta semnatura Victor
cu. Ca omolog

‘ntimplarile banale din Jocul de matematici la liceu. Re-
de-a vacanta ascund Tntelesuri  fractar platitudinii, acesta
grave. La pensiunea ,Weber", opune atmosferei terne de
de pe Unga Lacul Rosu, au provincie pasiunea pentru as-
venit sa petreaca o lund de  tronomie.. | se pare ci a sl

vacantd oaspeti, de virste si
mentalitati diferite.  Slujbasiil
de minister Bogoiu, om al ci- cerului:
frelor, automatizat, noteaza, Alti
cu creta zilnic pe o tabla
neagrd, data si mersul vremiL

descoperit o

indivizi

lene de la piatra asta, de la co-
pacul ala". lesirea din comple-
xul vietii mecanizate ia forma
unei iluzii a libertatii, falsd e-
LEU nu vreau sa
stiu ora exactd si nu vreau sa
stiu ce-i azi, ce voi face miine
ce a fost alaltdieri”. Prin
actiunea lui ocultd, posta Tn-
ceteaza de a mai aduce cores-
pondenta si ziare, telefonul si
radioul sint Tntrerupte. Riposta
inofensiva Tmpotriva spiritului

Piesa
Min-
intelectual al
lui Stefan Valeriu 7l descope-
rim pe Marin Miroiu, profesor

noua stea, ne-

mentionatd Tn nici o harta a
,0 stea fara nume",
din oraselul de
pe linia Bucuresti—Sinaia, tor-

gula, de o frumusete cuceri-
toare, necunoscuta pare un
simbol al ,stelei fara tiume
Daca Tn Ultima ora Alexan-
dru Andronic crea intr-o alta
varianta rolul lui Miroiu, pro-

filul tinerei Magda Minu se
diferentiaza radical de acel
al Monei. Intelectual absor-

bit de studiu, conferentiarul
universitar Alexandru Andro-
nic vrea sa reconstituie itine-
rariul unor vechi expeditii
istorice. Datoritd unor greseli
de tipar, articolul sau Alexan-
dru cel Mare in Media din zi-
arul Desteptarea stirneste scan-
dal. In loc de Protasia si
Kabul, localitati din Media, au
aparut alte nume, care prin
echivoc par a sugera o cam-
panie Tmpotriva lui Grigore
Bucsan, rechin al marei finante.
Alexandru cel Mare a fost pre-
ocupat de ,problema grava a
terealelor iar ,ntre Protar si
Carun intinerariul eroului nos-
tru a cunoscut faza insuficient
studiata si care ar merita sa
fie adusa la lumind". Afaceri-
le Protar si Carun, dirijate de
Grigore Bucsan, par a 1 date
in vileag. Tntorsatura eveni-
mentelor, cam fortata, reliefea-
za latura grava a societati ba-
zate pe autoritatea  oailuluT.
Piesa fu'jucata postum, la 24
ianuarie 1946. In cartoane ra-
minea neincheiata ultima lu-
crare, Insula, careia Mircea

Stefanescu Ti
epilog.

De structura realista, teatru,
lui Mihail Sebastian, e, fara
sa para, o tribund, dialog
pe teme grave. Eroi onesti, Tn
cautarea unei fericiri discrete,
se confruntd cu santagisti si
cavaleri de industrie, fara pro-
bleme de constiintd. Nu e o
lupta propriu-zisa, caci primii
mai mult aspira catre o alta
lume; pina la urma si femeile
de tipul Corinei, Tn aparenta
mai energice, sint cuprinse de
scepticism. Desi avind gustul
ideilor generale, dramaturgul
nu ramine la simple scheme.
Conflictul Tntre eroi ia forme
complexe, desfasurindu-se n
ipostaze multiplej contradic-
tiile lumii burgheze apar ntr-o
lumina din ce Tn ce mai puter-
nica, Sint piese de atmosfera, de
tensiune morala si psihologica
n care destinul intelectualului
e privit cu o sinceritate reve-
latoare. Candoarea persona-
jelor fata de realitatile con-
temporane, duce la o perma-
nenta pendulare intre melan-
colie st umor. Teatrul lui
Mihail Sebastian nu e nici ri-
guros satiric nici vesel, dar
prin 'lirism cistiga adeziunea
imediatd. O demonstreazd nu-
meroasele spectacole dta tara,
cit si succesele din diversele
colturi ale lumiL

« CONST. CIOPRAGA

1

va adauga un

turati de sentimentul Tncarce-

ces, desi drumul prozatorului

nu era gasit. Un volum pole- rului fata de public, caci
mic pe teme etico-sociale,  »SCrisul sdu, departe de
Cum am  devenit huligan fi un act personal, care-1 pri-
(1935) poartd subtitlul: Tex- Vveste doar pe el este un
te, fapte, oameni. Definitiva- lucru apartinind cititorilor".
ta n 1936, piesa Jocul de-a In locul unui ..teatru cu pun-
vacanta vedea lumina scenei tile tdiate' Mihail Sebastian
dupi doi ani, la 17 septembrie  reclama fntoarcerea la reali-
1938. Intre timp, scriitorul, tétile sociale  contemporane.
foarte  fecund, publ'ci la Participarea la aceste reali-
Romania literard. Rampa, Vre- tdti angajeaza si ratiunea si

mea, Reporter, Viata roméneas- inima,
cd, impartindu-se Tntre cronica
dramatica si eseisticd. Dupa
un proces de clarificari, in

teatru lirismul,

blema responsabilititii creato-

Tn consecintd autorul
Stelei fara nume introduce in
adica poezia,
,E Tn sfirsit nevoie sa spun

Un maior Tn retragere citeste
preocupat ziarele spre a fi
la curent cu toate. Liceanul
Jeff, corigent la matematica,
repeta materia pentru examen.
Exceptie face tinarul Stefan
Valeriu, care, Tncercind o
deconectare de propria-i persoa-
na din restul anului, simulea-
za o comportare ursuza. lzo-
lat, aparent brutal, el vrea
sa-si pund astfel o platosa
care sa-1 separe de indiscre-
ti. O fata inteligenta, Corina,
crede a sesiza 0 anumita poza.

rarii, cauta Tn felul lor, o iesi-
re. Profesorul de muzica U-
drea a compus o simfonie, te-
lul major al vietii lui, Tnsa n-o
poate executa pentru ca i se
pun ,bete in roate”. Ar orga-
niza o mica orchestra, dar Ti
lipseste un corn englezesc. O
lista de subscriptie pentru cum-
pararea cornului se opreste
la un singur sprijinitor, cole-
gul Miroiu. Speculatiile inte-
lectuale sint Tntimpinate cu
suspiciune iar zvonul ca Mi-

conceptia socialda, gazetarul se
apropie de problemele icute
ale actualitatii. Un fel de
rationalism de nuanta -carte-
ziand. totdeauna echilibrat, ca-
racterizeaza interventiile sale.

ca gindirea, meditatia nu for-
meaza—asa cum cred unii
»Specialisti” — un simplu lest
neferic’t al teatrului, si c4,
dimpotriva, teatrul nu va pu-
tea fi salvat ca arta decit tot

zece luni pe an sint si eu un

,Tot jocul dumitale e naiv. roiu a dat o suméhenormé pen-
De cinci zile. de cind ai in- tru un tratat rar (in care spera
. % x S
trat in pensiune, te ciznesti Sa gaseasca argumente despre
si fii interesant". La care existenta istelei lui) pare de-a
tinarul Stefan Valeriu ripos-  dreptul incredibil. Deruta Dom-
teaza calm, aducind o justi- nisoarei Cucu, moralista, e Tn-
ficare neasteptatd: ,Unspre- tristatoare : ,De asta esti dum-

neata profesor, ca sa studiezi

Verva dialectica, bogatia in- prin poezie si_ gindire ?*  om grabit, un om crispat, un fintreg conflictul se sprijind pe
formatiei, stringenta  logicd  (Viata romaneascd, 1938, nr. om care aleargd, care discutd, contrastul dintre mediocritate
sint remarcate la timp. G. 10). Exemplul teatrului poetic care rezistd, dar dupd unspre- si nevoia de altitudine. Cind
Calinescu distingind ,un sen- al lui Giraudoux i se pare zece luni mid duc undeva de- din trenul de Sinaia descinde
zualism rece, lucid, cultivat concludent, Tnsd cu toatd parte de oras sa iau lectii de o elegantd calitoare Tn nere-
STEFAN BITAN;
Y ]
Eseul monografic despre Recompunerea universului poetic nu depaseste descrierea,
Nicolae Labis  (Editura iar acolo unde Stefan Bitan trebuia sa-l defineasca, sa-i
Dacia, Cluj, 1970) al lui dea un Tnteles nou, superior, da, un lung citat din
Stefan Bitan este un eveni- Geo Bogza. Un curaj critic mai deschis, mai lim-
ment care, demult asteptat, pede expus 11 TIntilnim atunci cind textele poetice
trebuia sa se produca. Cri- Ti  ofera criticului prilej de paralelisme. Stefan Bi-
ticul vine spre Labis cu o tan devine altul: nivelul de analizd s-a schimbat, filia-
perceptie  potrivita:  cu tille_sint excelent conduse spre o ideee noud, tonul nara-
sensibilitatea  poeziei lui tiunii critice_Tsi pierde monotonia, devine nelinistit ca sa
Serghei Esenin, cu o des- comunice, sd capteze, sa introducd  reflectiile pe alte
chidere spre noutate si mo- suprafete. Comparatistul depaseste, curios, pe analist. Acolo
dernitate. Esenin este al- unde o idee poetica infloreste aproape de tot de una a
batrosul Riazamului, iar La- lui Baudelaire, Rimbaud, perceptia criticd dezbraca ima-
bis al Malinilor. Geograiia ginea de cunoscut si Ti arunca o pelerind de poet modern.
literara nu u exclus afinitatile, caci sensibilitatile co- Actul este rapid si de o executie ireprosabilda ca si Tn
munica de la orice distanta, de pe orice meridian. cazul apropierii lui Labis de J.J. Rousseau si Ibsen. Cri-
Stefan  Bitan recompune tematic opera si se lasa ticul este prea entuziasmat de poezie ca sa mai Tintirzie

co-ndus de ea. Eseul

Incearca sa epuizeze

ideile creatiei

dintr-o ratiune criticd de a cuprinde nota definitiva, tota-

litatea.

tema lirica a razboiului etc.

Descoperim astfel un poet al
Discursul

,.primelor iubiri", o
critic nu renunta

la referinte: G. Calinescu, Tudor Vianu, Vladimir Streinu,
Geo Bogza, Dumitru Micu, Lucian Raicu, Matei Calinescu.

Paul Georgescu, Aurel

Martin,

Al. Caprariu, Gheorghe

Tomozei si altii pentru o mai convingatoare verificare de

idei. Metoda este de acceptat,

trosului ucis"
Stefan Bitan.

trebuie sa descoperim si
Nu totdeauna criticul

dar din spectacolul ,,alba-
regia proprie lui

patrunde In structura

operei, iar ineditul reflectiei critice este Tnlocuit cu gene-

ralul : ,,Poetul

reprezinta povestea adolescentului

acestui

secol, dornic de realizare, de autodepasire, de depdsire a

conditiei @mane Formularile sint nu o datd comune:
,,Poezie viguroasa, barbateasca si de Tnalta maiestrie
artistica”. Definirea poeziei este deficitara, iar limbajul
critic. (,,A cautat adevarul prin toate ungherele, printre
lumini  si umbre™) sufera de un lexic care Tndeparteaza
ideea de realitatea ei integralda. O idee ca neTrrsiea in

poezia lui Labis trebuia structuratd pe un fond metafizic de

elegie a destinului, a Tndoielii.

tragic

la care constiinta existentei

Nicolae Labis e un poet
se confunda cu con-

stiinta creatiei, a duratei istoriei, a sensibilitatii macinate

de raul Tndoielilor sincere.

Destinul

moral cheama, ca si

la Eminescu. unul estetic: ,,Stiu eu, mama si-a zis cd ma
nasc ntr-o zodie buna,/ Si cd-s menit sa Tnving vesnicii
si genund, / Dar nu stia de pe atunci cda-n mine-o  sa

puna/ suflet prea grav si rasunet

prea slab, ca aduna/

asupra ei si cu o altd privire: aceea de interpret propriu
zis. Primele iubiri nu trezesc reactii noi: ,,Este un fel de
rememorare a faptelor lumii Tnconjuratoare, surprinderea

fiorului dragostei cu toate atributele ei incandescente".
Paralelismul Baudelaire-Rimbaud, iar este pus Tn functie,
iar schimba directia analizei spre un text corrparaitivist.
Procedeul se repeta cind Stefan Bitan ana’izeaza Moartea
caprioarei; poezia lui Esenin devine termen de compara-

cronica literara

tie. Esenin e ,,un sentimental, Tn vreme ce Labis e in
primul rind un rational si un volitiv si numai Tn al doilea
rind un sentimental”. Filiatiille merg spre o Tntelegere dife-
ritd a mortii si a sentimentului de jertfa. Interpretarea lui
Stefan Bitan nu deschide Tnsa alte Tntelesuri.

Un merit incontestabil al lui Stefan Bitan este acela al
delimitarii precise, curajoase a contributiei lirice a lui
Nicolae Labis Tn poezia roméneasca dintre 1950—1960.
Rezerva unora (I. Negoitescu) asupra operei i se pare
complet nejustificata. Lirica poetului darimase lozincile,
schematismul, falsitatea, deschidea Tn acea perioada o

aburi de vis si de boald ce-ar fi sa rapuna | tropotul lung
si mereu al galopului meu". Poezia devine destin, un mod
esential de a fi, e chiar existenta totala tradusda in cintec:
»EU curg Tntreg Tn acest cintec sfint:/ Eu nu mai sint,
e-un cintec tot ce sint".

noud directie poetica. ,,Orfeicd, vocea lui Labis a desteptat
n poezia noastra, bintuita Tn timpul acela de vigori simu-
late, tumultul codrilor lui Eminescu si Sadoveanu. Caznelor
vrednice de o cauza mai Tnalta ale unor confrati, nu
numai din generatia lui, de a procusta poezia potrivit unor

NICOLAE MATYUS: ,.Ginduri"

LABIS — ALBATROSUL UCIS”

cerinte de conjuncturd, Labis
zie de privelisti din tara de sus, menita sa descurajeze
practicile sterile, chemind la exploatarea surselor esen-
tiale ale lirismului”, (v. Dumitru Micu in ,,Gazeta lite-
rard", 1966, nr. 51). Totul este demonstrat din perspectiva
Luptei cu inertia, dar textul critic nu se ridica la un
nivel de acceptat Tn totalitate. Modalitatea analitica este
iarasi descrierea, explicarea operei prin biografie, desco-
perirea de teme noi, dar lipseste lectura ,,infideld", nouta-
tea. Impresia e de cunoscut, de repetare a unor idei. Stefan

Bitan consacra un capitol modernitatii lui Labis, moderni-
tate care ne reduce la ,latura filozofica a poeziei lui prin
profunzimea dezbaterii pe care ea 0 angajeaza”. Poetul
este modern ,,prin calitatea lirismului sau care se circum-
scrie intru totul modernismului”. Confuzia este evidenta:
valoarea lirica este identificata cu filozofia, iar modernul,
deci noutatea, actualul, durabilitatea, ceea ce corespunde
sensibilitatii imediate cu modernismul care are un alt
regim de existenta valorica. Apropierea de Rimbaud sal-

veaza Tnsa textul sa cada total fintr-o superiiicialitate
primejdioasa, iar corespondentele cu Baudelaire explica
drama poetului modern. Eseul Tncearca sa sedimenteze Tn
final citeva concluzii care de fapt trebuiau Tnsumate moder-
nitatii. Ele Thsd nu reusesc sa defineasca estetica poeziei,
nici valoarea ei Tn circuitul literaturii roméane, ci doar sa
coboare nu la esente, la specific, ci la aproximatii. Astep-
tam de la Stefan Bitan — si o spun cu toatd sincerita-
tea — un Nicolae Labis viu, apropiat, cu adevarat modern,
un Rimbaud costumat Tintr-o pelerina de romantic, caci
Tnainte de toate poetul roméan este un spirit al exploziilor
fundamental existentiale, un mare si cop’esitor poet dra-

matic. Mi-1 imaginam coborit pentru o clipa la Hanul
Ancutei alaturi de Mihail Sadoveanu, Tncercind taria vinu-
lui si pierzindu-se Tn ochii mari, ai hangitei, deschizindu-si
suiletul la acele istorisiri grele de melancolie ce se spun
Tn prag de sard, cind gindul si simtirea se potolesc in
asteptarea faptei. Nu pot sa-1 vad pe Nicolae Labis decit
n tovarasia lui Mihail Sadoveanu si a lui Geo Bogza, dar
mai cu seama a lui Mihail Sadoveanu. caci de la Ostrovul
lupilor, opera sadoveniana este continuata liric de Nicolae
Labis Tntr-un poem care sintetizeaza, defineste o structuri
apropiata: ,,Cu viaturile in coarne, Tn goana nebuneasca,

zburau navalnic cerbii pe fragedul polei. Era acolo — Tnrenai
padurea romaneascd, si el pdasea iTncet prin iarna ei. // E-n
fata mea, cu parul din flacari de zapada, cu ochii plini de
piele si plini de-nseninari; o alba Tinflorire de visini in
livada, minunea licaririi unei zari./ / Nu are nici o virsta.
In el mii de oameni, si-ntr-insul anii proaspeti cu totii s-au
pastrat.

le-a raspuns cu o explo-

ZAHARIA SANGEORZ2AN



Sfirsitul Renasterii italiene
isi intona Tn Gerusalemme li-
berata, printr-un suprem  e-
fort al posibilitatilor sale,
creatoare, propriul cintec de
lebada. Uriasul hohot de ris
stirnit cu putin ~ Tnainte de
poemele eroi-comice se trans-
formd& acum Tintr-o dureroasad

lamentatie. lar Torquato Tasso
deveni de doua ori, intfi prin
operd si apoi prin Tnsadsi via-
ta sa, interpretul si reprezen-
tantul genial al acestei stari
de spirit. Explicatia ei tre-
buie cautatd in schimbadrile a-
dinci care au survenit in com-
partimentele vietii sociale, po-

litice si religioase. Conciliul
de la Trento a stavilit cu
brutalitate elanurile renascen-
tiste, calcind Tn picioare liber-
tatea mintii si inimii omenesti
pentru a reinstaura, chipurile,
credinta si moralitatea. Spre

deosebire de Franta si Spa-
nia, Italia a opus acestor ten-
dinte ale reactiunii o rezis-
tentda mai slaba, deoarece aici
,nu a existat — observa
.Francesco de _ Sanctis — o
Constiintd, adicd nu au exis-
tat convingeri si pasiuni re-
ligioase, morale si politice.
Celelalte natiuni Tsi Tncepeau

atunci drumul lor; ea ajun-
gea la_capatul lui obosita si
sceptica”. Raminind indiferen-

ta .lumea italicdA se marginea

stradanie de a elibera mormin-
tul lui Cristos. Preocupat sa
dea operei o nota de verosi-
mil, Tasso cobort miraculosul Tn
limitele explicabilului si con
strui o actiune simpla si bine
articulata Tn partile ei, asa
cum Tnvatase de la Horatiu,
»Simplex et unum”, jar, in
sfirsit ,ca sa fie ,serios", e
limind situatiile comice, inno-
bild caracterele si mentinu
pretutindeni o tonalitate Tnal-
ta. Factura clasica a poemei
e evidentd nu numai n sce-
nele si episoadele care amin-

tesc Tndeaproape pe cele din
lliada si Eneida, cit mai ales

in felul prin care se naste
conflictul din Tinfruntarea ce-
rului si infernului. Insa, spre

deosebire de Homer, la Tasso,
Tntrepatrunderea celor doua pla-
nuri, divin si uman, desi este
bine gindita, e slab realizata.
Elementul religios este numai
aparent; miraculosul crestin
ramine mai curind o conven-
tie cerutd de genul epopeii,
lar spiritul credintei paleste
n fata sentimentului pagin al
placerilor iubirii.  Adevarata
substantd a lucrarii trebuie
cautata Tn episoadele ei (O-

lindo si Sofronia, Rinaldo si
Armida, Erminia, Clorinda si
Tancred) Tn care rabufneste

toatd setea de viata si avin-
turile imaginatiei contempora-
nilor lui Tasso. De aceea, per-

sa pastreze aparentele si sa
savureze pe ascuns o cultura
pagina si antipapala, fapt ce
favoriza aparitia Tn masd a

sonajele amintite sint adeva-
rate prin  complexitatea lor,
deoarece 1n lupta dintre ra-

ipocriziei si  superficialitatii, ~{lUne $I pasiune nu ramin ri-
n acest climat s-a nascut 9ide, fintruchipind o pura ab-
lerusalismul liberat.  Intentia  stractie, precum Goffredo, ci se

umanizeaza si devin memo-
rabile prin greselile lor. Lip-
sit de suflu epic. T. Tasso s-a
transpus pe sine  Tnsusi Tn
aceasta lume pe care a crea-
t-0, cu toata sinceritatea de
care a fost capabiL ,lerusa-

autorului a fost de a crea un
poem epic ¥serios de inspi-
ratie crestina si de grandoa-
re eroica, calauzit deopotri-
va de modelul homeric si vir-
gilian ca si de normele poeti-
cei lui Aristotel si  Horatiu.

in acest sens, s-a oprit la e- limul — scria Sanctis — nu
A p este 0 lume exterioarda, dez-

poca cruciadelor — alegere N .
deosebit de semnificativa Tn voltatd Tn elementele ei or-
momentul cind turcii patrun-  Jamce St traditionale, cum
deau tot mai adine Tnp inima este lumea lui Dante sau a lui
. . : . Avriosto. Sub aparentele pretioa-

Europei — si a imaginat un p y pret

se ale poemului eroic, el este o
lume interioara, liricA sau su-
biectiva, elegiac-idilica Tn par-
tile ei esentiale, ecou al do-
rurilor, al extazurilor si al
plinsului plin de jale al u-
nui suflet nobil, contemplativ
si fhuzical Duiosia, dulceata
a da satisfactie gustului ca- si delicatetea simtirii, continua
tre aventurd si  fantastic al undi melancolicd si ginditoa-
contemporanilor, in  nobila re, specifice poetului si se-

subiect corespunzator, Tn care
personaje istorice, consemnate
de cronicari (Goffredo, Baldo-
vin, Raimondo, Piero Eremi-
tul s.a.) se amesteca cu alte-
le, nascocite de poet (Rinal-
do, Tancred, Armida s.a) spre

Eterica

VASKO POPA

Se zice ca trebuie sa moara
Stelele 1i erau mai aproape
Ca oamenii

Se zice ca l-au devorat furnicile

Isi inchipuise ca stelele

Nasc furnici iar furnicile stele
De-aceea isi umpluse casa de furnici

Se zice ca i-au venit de hac

Stricatele lui ceresti

Si dusera comica veste despre un pumnal
Cu urme de degete

Se zice asadar ca a fost gasit in afara de lume
Plecase sa caute floarea-soarelui

In care se intilnesc drumurile

Oricdrei inimi si oricarei stele

Se zice ca trebuie sa moara

STtUl RAICKBVIC

Daca-ti misti buzele, se va linisti marea,
Scoicile se vor deschide si vor cinta Tn veci
Cu picioarele de lumina coboara-mi in vis
Si cu mers ce se preschimba in floare de mac salbatic,
in apa si in ceva ca amintirea.

pentru pesti.

Am cautat in graiul sirbesc un cuvint care sa semene
ochilor tai.

In inserare l-am repetat incet, in iarba, furnicilor mici,

larta-ma, eram ridicol ca acum o suta de ani.

Cuvintul iti semana la-nceput, apoi si-a pierdut intelesul.

Daca privesti Tndarat, clopotele se vor cuibari in sinii goi.

Ai auzit oare, In cimpie, bruiajul care a preschimbat lumea
in ploaie ?
pasarile provin din numele
tau alintat,

Imi pare ca sint molesit si pustiu :

lar miinile abia din neamul clarului de luna .

menilor sai, sint simptome
neindoielnice ale wunei lumi
lipsite de fortd si pornitd spre
declin. Destinata sa fie epo-
peea victoriei, poema lui Ta-
sso sfirseste prin a  deveni
cintarea dorurilor nefmplinite
si a idealurilor spulberate. Cu
toate cd lectorul de azi ar fi
Tnclinat s& considere lucrarea
prea artificiala, spiritul mo-
dern s-a recunoscut Tn necur-
mata tensiune si nostalgie a
eroilor dupa ceva, Tn incer-
carea de a sonda pentru Tnti-
ia oara complexitatea launtri-

ca a omului ,prin evocarea a-
celor stari de suflet nelamu-
rite si de aceea Tnvaluite n
acel ,,non so che" ori Tn in-
tonarea liricd a sentimentului
sfisietor al conditiei umane
nefericite. Dar cea mai potri-
vita si tulburatoare introduce-
re pentru viata agitata a poe-
tului modern o oferi prin in-
susi destinul sau !

In limba noastra, capodo-
pera lui Tasso a mai aparut
integral Tn 1852, Tn talmaci-
rea realizata Tn proza a lui
Atanasie N. Picleanu, dupa o
versiune franceza — iar frag-
mentar a mai fost transpusa
de catre Eliade Réadulescu,
Aron Densusiau si Gr. Ale-
xandrescu .Traducerea aparu-
ta la Editura pentru litera-
turd si apartinind neobositu-
lui  Aurel Covaci e prima
versiune romaneasca integra-
1& a lerusalimului liberat.
facuta dupa original. Meritul
ei std Tn aceea ca talmacito-
rul a reusit s& ne comunice,

gratie talentului poetic si bo-
gatiei lexicale de care dispune,
mult din frumusetea si armo-
nia originalului. Pe alocuri
Tnsa ,pot fi semnalate si ci-
teva mici inadvertente, din-
tre care citim  citeva. Mai
ntli  existd greseli, probabil,
de tipar, dar pentru care nu
avem un Tndreptar. Ex.: ,Sau
pe Ottone ce pe scurt Tndu-
ra/ O viperd scotind un
prunc pe gura" /... 1 ,01

forte Otton, che conquistb
lo scudo/In cui da Il'angue
esce il fanciullo fgnudo (Cin-

tul I, 55) ,Nici moartea, nici
razboiul ce nu iartd/Nu vor
razboi pe voi sa va despar-
ta 0 ne la guerra
anco consorti/Non sarete dis-
giunti ancor  che morti ¥
(Cintul 1, 56).

in primul caz, pare sa fie
0 greseald de tipar, deoarece

Daca-ti misti
Intr-o lenta

si Tn cintul al XIV, strofa 22,
mai e transcris ,,scurt" pentru
*scut jiar Tn exemplul al
dolea utilizarea lui ,a razbi
sau ,a putea Tn loc de ,raz-
Boi ar fi fost mult mai a-
proape de original.

In al doilea rind mentio-
nam abateri de la litera tex-
tului italian care ar putea
produce, ce-i drept, citeva
mici confuzii: ,,Cind, pe tron,
parintele etern/ Ce-n locul
cel mai luminos din cer e,/
Loc mult mai sus decit e din

Infern / La Tnstelatele Tariei
¢fere  ,Quando da Il'alto so-
iglio 71 Padre (Eterno./Ch’e

ne la parte piu del ciel sin-
cera, / E quanto e da le ste-
lle al basso inferno/ Tanto e
piu in su de la stellata spe-
ra  Asadar distanta de la
Infern si pina la cerul stele-
lor fixe, ,,stellata spera' nu este
mai micd, ci egala cu distan-
ta de la acesta si pina la tro-
nul CreatoruluL Vechea as-
tronomie Tsi avea desigur, or-
dinea ei ce nu permite sa fie
Tncalcata.

in exemplul urmator Tasso
mentioneaza doi conducatori,

pe regele din Tripoli si pe
Sultan — care apar n strofa
roméaneascd contopiti Tn unul
singur: ,,Oh saggio il re di

Tripoli, che pare / Seppe im-
petra dai Franchi e regno in-

sieme! /Ma il Soldano osti-

nato o morto or giace, /O
pur servil catena il pie cli
preme, / O nell'essilio timido
e fugace_* (Cintul X. stro-

fa 47).
(,,O unde este Tnteptul rege

Din Tripoli, ce tron stiu

si pace

a dobindi de la crestina

lege

El nu mai e. sau poate-n

lanturi zace.

Sau. Tn surghiun, nenorociri
Fulege

Observatii de felul acesta

s-ar mai putea face inca, fa-
ra a stirbi prea mult din va-
loarea traducerii. Tn  aceasta
ordine de idei, Lucian Blaga
afirma undeva n legatura cu
dificila problema a transpune-
rii dintr-o limba Tn alta ca

»poemele de oaresicare am-
ploare  ofera traducatorului
destule prilejuri de a-si raz-
buna Tinfringerile. Si pentru
a salva o poezie, Tn traduce-
re, e de multe ori suficienta
0 singura biruinta a traduca-
torului asupra #utorului Si
atari biruinte putem Tnregis-
tra cu satisfactie si Tn proas-
pata versiune a lerusolimului
liberat.

LEONIDA MANIU

buzele, scoicile vor cinta totdeauna.
lunecare, pestii 1ti vor desena inima in adine,

deasupra nisipului.

Daca inchizi ochii, lumina se stinge.

Inchipuie-ti ca viatul

VIS V. LAIIf

s-a pietrificat.

Eu am aspirat stinca.

De-atitia ani iti memorez liniile fetii, in care zilele
Isi ntiparesc fugarele arderi ; de-atitea ani tin minte
Irepetabila lor scinteiere, zabrelele usoare

Ale miscarilor tale,

dincolo de perdelele transparente ale

dupa-amiezelor,

Nu te mai recunosc in afara memoriei.
Care mi te daruie mie, si tot mai greu imblinzesc

Curentul timpului
Al singelui tau ;

daca tu te preschimbi, eu

care trece prin tine,

prin blindul metal

fnsumi sint altfel.

Si-odata cu noi lumea aceasta alcatuita Tmprejurul unei clipe
Ca fructul Tmprejurul simburelui, plasmuit din carnea ireald
Care are gustul fulgerului, gustul tarinii, gustul anilor,
Gustul tuturor celor topite in flacara pielii tale.

De-atitia ani stiu cd vom disparea Tmpreuna ;

Tu arsa de steaua amintirii mele, in afara de care

Existi tot mai putin, eu Tmprastiat in tine, divin,

In toate dupd-amiezile, in toate odaile, in toate zilele,

In tot ce te cuprinde incet, ca nisipul

Albia riului ;

si clipa aceea ne apartine,
Dureaza mai mult decit moartea altora.

BLAGA  TRADUCATOR

Talentul unui scriitor isi
demonstreaza complexitatea
exersind diversele domenii
ale literaturii cu o egala
indeminare. In sensul acesta,
0o dovada graitoare sint
traducerile lui Lucian Blaga:

,Din lirica #ngleza tipari-
te recent la Editura ,,Uni-
ters (colectia ,,Orfeu”).

Antologia Tngrijita de Dorii
Blaga. cuprinde versuri pe
care poetul le-a tradus 1in-
tre anii 1956 — 1960, in co-
laborare cu sotia sa. Cor-
nelia. Dintre culegerile (ce-
lebre) de  poezie engleza
pe care Lucian Blaga le-a
folosit, mentionam : Palgra-
ve : .The golden Treasury
of English ¥erse G. B. Ha-
rrison  .A  Book of English
Poetry", A S. Collins : .Trea-
sury of English Verse", pre-
cum si volumele individuale
ale lui W.B. Yeats: .Early
Poems" si #ines lota
un fragment semnificativ din
.Furtuna" Ilui  Shakespeare

MITUBI ALL

Cititorului familiarizat cu
geneza biblica (.la Tnceput
a fost cuvintul"), cosmogo-
nia maorilor 1i va aparea
intr-o  dimensiune originalda
(,,inceputul a purces din ni-
mic"), Tnruditd oarecum cu
aceea a indienilor. Ramine
particulara locuitorilor Noii
Zeelande individualizarea,
concretizarea simbolurilor.
Faptul se datoreaza originii
»poporale" a mitologiei
maore, necontaminata de
intelectualism, lata de ce
abstractiile (atit de frecven-
te in ,biblie") sint aici nu-
mai sugerate : Papa, (Glia)
se rupe din Tmbratisarea Ilui
Rangi (Cerul) silita chiar de
odraslele lor, care au com-
plotat  pulverizarea beznei
(,,Noaptea, noaptea, / ziua,
ziua, / -cautarea, daltuirea
/ din nimica, goliciunea, /
cautarea lor tinteste spre

ivoiiMin cotue

Cuerpo de mujer, blancas collnas, muscloa blancos...

Trup de femeie, ciudatenie ne-nteleasa n tine Tnsati ascunsa,

(,Parada yietii act IV, sc.
1) . ,,Asemenea spectacolu-
lului stins / noi sintem din
aceeasi stofa / facuti ca vi-
surile, iar viata / ne este ro-
tunjita ca un somn". Asa
cum este alcatuita antolo-
gia, oferindu-ne versuri de

la vechile balade anonime
si pind la T. S. Eliot si Cecil
D. Lewis, avem 1n fatd o
panorama istorica a poeziei
engleze (dar nu o ,istorie
a poeziei", cum se scria un-
deva).

Un lector al ,Luceafaru-
lui" (nr. 19 din 9 mai 1970),
dupa fraza: ,Cit de mult
Blaga existd in aceasta car-

te, o putem dovedi cu un
singur citat...", transcrie
Sonetul XV al lui Shakes-

peare .tradus (poate) de L
Blaga, dar absent din an-

tologia  discutata. Intr-ade-
var, Blaga exista dar — a-
vem .0 dovada" — nu si
lectorii sdi fideli.

MAORILOR

mama, / omul cauta sa se
ridice. / lata, acesta este
cuvintul, / gindul lor n
néltime, / In largime si-n
lungime".) Apoi unul din fiii
lor, Tane, a zamislit prima
femeie. Acesta este mitul
genezei maore (,,Pruncii ce-
rului si ai pdmintului). Car-
tea include si o serie de alte
povestiri epice si  satirice
(traducatoarea, Anda Teodo-
rescu, ne siprevine asu-
pra lor, intr-o prefatd cam
pretioasd), tinind mai ales
de basm ori de legenda,
decit de mit. Credem ca
o diferentiere ar fi fost ne-
cesara si in | titlul de pe
coperta editiei romanesti, de
vreme ce culegatorul englez
o facea 1in titulatura origi-
nalului (,,Maori Mythos and
Tribal Legends").

EMIL N1COLAE

PABLO NERUDA

existd gingasie mai mare decit cea eu care eu te descint

in timp ce dormi

princiar Tn umbra propriei tale

Cobor in tine ca intr-un riu subteran,
repet numele florilor spre a putea sa-ti laud minunea :
petunie, azalee, robina hispida.

In timp ce dormi, tu te joci, riu in care-mi cufund
infriguratele miini, eterna si Tntristata
cu prundisurile tale de sidef si licheni arzatori.

Recunosc totul in tine si

de toate

esti prapastia din care vin si In care ma-ntorc,

si-0 sete sdratd ma mistuie Tn timp ce mori, dulce durere.

latd cum esti cautata :

ca oglinda pustie a apei

tulburatd de virtejul ei care se infige pinda acolo
unde totul incepe, de unde moartea nu vine.

Oare existd ceva mai divin decit forma ta purg,
decit fructele tale care se daruie ? Eu sint corabia
care naufragiaza si care intre malurile tale se leagana.

lata-te Tnvinsa si goald, dar cine va trece
pe sub arcul incoronat de lauri amari ?
In visul tau, si eu sint pentru totdeauna pierdulL

Adincit cu privirile Tn nemarginitele spatii, deschid

parte cu parte a trupului tdu care nu se mai deosebeste
de mine in mine, contopit,

desavirsit contopit.

Aici se afla si cintecul nevazut care tremura-n ploaie

si preschimba toate ciudateniile tale intr-o ciudatenie unica

si cerul blestemat care se prabuseste si plinge de dupa

In romaneste de ANGHEL DUMBRAVEANU

sprincenele tale.

si SLAVCO ALMAJAN

lumini ?

lucrurile tale ma mir;



DIALECTICA TRANSFORMARILOR SOCIALE

Este probabil greu de ga-
sit Tn stiintele sociale contem-
porane un subiect mai com-
plex si mai controversat de-
cit acela privitor la dinamis-
mul si sensul schimbarilor din
relatiile si viata sociald. Dar

tocmai Tn problema schimba-
rilor sociale, anume a celor
calitative, revolut onare, ire-
versibile, cc)nceptia marxist-

leninsta se afla ,la ea acasa".
Prin Tnsdsi esenta categoriilor
siprincipiilor lor fundamen-
tale, prin orientarile de baza
pe care le-au initiat, stiintele
sociale marxist-leniniste (eco-

nomia politica, sociologia,
stiinta politica, filozofia) se
dovedesc a fi un instrument

teoretic si metodologic adec-
vat analizei resorturilor in-
terne si variabilelor ce inter-
vin Tn procesele de schimbare
sociala, sensului acestor pro-
cese. In fond, maxismul s-a
constituit ca teorie filozofica,
economica, politica si socio-
logicd tocmai cu misiunea de
a analiza, explica, prospecta
si dirija stiintific schimbarile
sociale Tn directia socialismu-
lui si comun'smului, pentru ca
umanitatea sa faca saltul de
la epoca dezvoltarii cu preca-
dere spontane la era liberta-
tii fondatda pe Tntelegerea ne-
cesitatii, a legitatilor social-
istorice.

Vom face observatia ca dis-

putele internationale Tn jurul
problematicii schimbarilor so-
ciale — asupra carora nu a-
vem aici posib litatea sa ne
oprim — nu sint pur termino-
logice. In ele sint angajate

conceptii si orientari teoretice,
ideologico-filozofice, sociologi-
ce si politice diferite si ade-
sea opuse despre societate si
legile ei de dezvoltare, despre
fortele motrice esentiale care
dinamizeaza sau frineaza mer-
sul vietii sociale pe fagasul
progresului  social autentic,
despre perspectivele generale
ale omenirii contemporane.
Avea dreptate sociologul a-
merican Immanuel Wallenstein,
cind scria ca existda n fond
»doud ideologii fundamentale :
una pentru a apara privile-
giile, alta pentru a le ataca"
(Violence et persuassion, a-
gents du changement sociae
moderne, Cahiers Internatio-
naux de sociologie voi. XVIII,
1967, p. 79). Semnalam, de a-
semenea spiritul ascutit pole-
mic al studiului  semnat de
Andre Gunder Frank Tmpotri-
va conceptiilor conservatoare
ale lui Bert Hoselitz si Ros-
tow, care sustin ca pentru a

GEMENII

realiza dezvoltarea e suficient
sa se modifice anumite varia-
bile, anumite roluri sociale,
sau chiar o parte a sistemului
social capitalist, dar nu ar fi
inevitabil a nega Tnsasi struc-
tura Tntregului sistem. »In
timp ce politica dezvoltarii n
mod obisnuit admisa e tot-
deauna mai conservatoare si

sfatuieste s se accepte statu-
quo-ul structural si sa se as-
tepte cu mina Tntinsa cadou-
rile, o politica a dezvoltarii e-
conomice si a schimbarilor,
culturale demna de acest nu-
me va trebui sa fie Tntotdeau-
na mai revolutionard si sa a-
jute popoarele din tarile sub-
dezvoltate sa Tintreprinda cu
propriile miini distrugerea a-
cestei structuri... Aceste po-
poare trebuie sa se dezvolte
prin ele Tnsele” (Sociologie du
developpement et sous-deve-
loppement de la sociologie.
Revista citata, voi. XLII—67,
p. 131).

Nu reprezinta un secret pen-
tru nimeni ca astdzi nu nu-
mai sub raport teoretic — me-
todologic, dar si sub Tnfatisa-
rea unei experiente sociale,
practice, diversificate si sem-
nificative conceptia sociologi-
ca marxist-leninista se impune
ca principala promotoare a
unei viziuni dinamice, calita-
tive, revolutionare asupra
schimbarilor sociale contempo-
rane. Suportul teoretic-metodo-
logic stabil si inepuizabil al
acestei viziuni Tl reprezinta
gindirea materialist-dialectica
si istorica, aflatd ntr-o peri-
oada de accentuatd activizare
creatoare Tn raport cu expe-
rienta si cunostintele atit de
bogate acumulate Tn ultimele
decenii, dar mai ales Tn ra-
port cu noile realitati econo-
mico-sociale, politice, tehnico-
stiintifice si culturale care o-
fera un tablou si un reperto-
riu problematic cu totul ine-
dit.

Unul dintre elementele e-
sentiale, defimtorii ale acestui
tablou 71l constituie faptul ca
14 tari ale lumii, Tn care tra-
ieste o treime din populatia
a trei continente, au pasit pe
0 noua cale — calea socialis-
mului si comunismului —, ca
sarcinile fauririi noii orinduiri
se Tnfaptu'esc Tn conditii de o

mare diversitate si Tn forme
variate corespunzator stadiu-
lui de dezvoltare si particu-

laritatile diferitelor  tari. In
lumea de azi si-a largit rindu-
rile si a capatat un rol lot
mai Tnsemnat Tn dezvoltarea
sociala clasa muncitoare ; si-au

Este bine cunoscut faptul cd la specia umana, spre deo-
sebire de alte mamifere superioare, nasterile sini de regula

singulare, adicad de fiecare data se naste cile un copil,

care

poate ii de sex masculin sau feminin. Cu toate acestea, se

CUNOSC nNumeroase cazuri

cind si

la om nasterile pot fi

gemelare; se pot naste la fiecare dala cite doi sau mai

multi copii,

care pot fi de acelasi sex sau de sexe diferite.

Copiii care se nasc o data la o singura nastere se numesc

gemeni,

ei pot fi monozigoti sau dizigoti.

Dupa cum am ardtat mai sus, nasterea gemelara este un

fenomen obisnuit pentru cele mai multe mamifere,
la fiecare ovulatie sint eliminate mai multe ovule,

de obicei,

la care

si fiecare vor fi fecundate de cile un spermatozoid.

La primate (maimute),

spermatozoid. Totusi, si
ovulatiei sa se elimine mai
numit poliovulatie).
darea fiecarui owvul

inclusiv la om,
tie se elimind un singur owvul,
la om se
mult decit un ovul
In asemenea
cu cile un spermatozoid, vor rezulta
gemeni cu aceleasi caractere ereditare ca si iratii,

la fiecare ovula-
care este fecundat de un
intimpla ca n timpul
(fenomen
Tmprejurari, prin iecun-

putind

avea acelasi sex sau sexe diierite. Acestia sint gemeni dizi-
goti, la care diferentele morfologice sint evidentiate.
Aparitia gemenilor monozigoti se datoreste unui fenomen

de poliembrionie.

In acest caz,

fecundarea este sin-

gulara (un singur ovul este fecundat de un singur sper-
matozoid), se formeaza un singur ou (zigot). Acesta Tnsa se
divide Tn doua sau mai multe parti si fiecare parte gene-
reaza un individ. Fiecare individ este Tntru totul asemana-

tor genetic celorlalti frati.

In nasterile gemelare, unde o singura datd se nasc doi

copii,
tilnesc separat;

fenomenele de poliovulatie si polioembrionie se n-
aceste fenomene se pot petrece simultan
la o singurd nastere gemelara,

in cazul Tn care sarcina

gemelara este mai mare decit doi copii.

Astfel,

sarcinile trigemelare se pot fetma prin doua c

fie cd un ovul se divide Tn doud si sincron este fecundat

un alt owvul,

(deci poliembrionie si poliovulatie) ;

fie ca sint

fecundate Tn acelasi timp trei ovule.

La om s-au
sase si chiar opt gemeni.

Tnregistrat nasteri si de cite patru, cinci,
In aceste cazuri,

posibilitatile de

sporit Tn mod considerabil in-
fluenta politicd detasamentele
de avangarda ale proletariatu-
lui — partidele comuniste si
muncitoresti. Tezaurul miscrii
comuniste’ si muncitoresti s-a
Tmbogatit cu noi forme si me-
tode de lupta revolutionara.
S-a declansat o uriasa miscare
de redesteptare nationala a
popoarelor; sub loviturile
luptei de eliberare nationala
s-a destrdmat sistemul colo-
nial al imperialismului, pe rui-
nele fostelor imperii coloniale
au aparut zeci de state noi.
S-au produs schimburi Tnsem-
nate si Tn structura sociald, 1

rolul statului, n raporturile
de clasa. In lupta Tmpotriva
monopolurilor, a imperialismu-

lui, pentru progresul societa-
tii si apararea péacii s-au an-
gajat noi si noi forte sociale
— taranimea, paturile mijlo-
cii ale populatiei, cercuri lar-
gi ale intelectualitatii, mase
de femei, tinara generatie. Se
creeaza noi premise obiective
pentru lichidarea orinduirii
capitaliste si  formarea unui
tip modern de societate socia-
lista.

O trasadtura caracteristica si
inedita a epocii actuale este
participarea tot mai intensa la
rezolvarea problemelor vietii
internationale a tarilor mici si
mijlocii, care pdsesc cu Vi-
goare in arena politicii mon-
diale, se ridica Tmpotriva do-
minatiei si asupririi pentru a-
firmarea dreptului tuturor po-
poarelor la dezvoltare de sine
statdtoare. Un element funda-
mental, nou, al realitatilor

asupra angajarii lor constiente
Tn actiunea pentru progres so-
cial.

Pentru toti ginditorii marxist-
leninisti Tntelegerea si expli-
carea Stiintificda a realitatilor
social-politice, economice, cul-
tural-stiintifice ale lumii con-
temporane nu  constituie un
simplu divertisment intelectual
sau un lucru facultativ, ci o
obligatie si neces.tate vitala,
atit pentru stiinta, cit si pen-
tru practica politica revolutio-
nard. Inestimabilele valori ale
conceptiei generale marxist-le-
niniste se dezvaluie numai Tn
prezenta unei gindiri inde-
endente, lucide si responsa-
ile care nu se autoconsidera
infailibild, nu-si atribuie anti-
cipat functii  apologetice de
conjunctura s-au programatice
»de pompierat" ideologic, ci
se angajeaza cu fermitate sa
realizeze ceea ce este esential
Tn teoria si actiunea revolutio-
nard : crearea, promovarea, a-
pararea cu convingere a valo-
rilor teoretice, politice, ideolo-
gice, filozofice si etice care sa
ajute direct la victoria clasei
muncitoare, a socialismului si
comunismului.

In conditiile contemporane,
calitatea de  marxist-leninist
implica mai mult decit oricind
dor nta si capacitatea de ,a
aborda cu curaj, fard idei pre-
concepute, noile realitati, a
trage toate concluzii care se
impun din acestea pentru lup-
ta revolutionara... Numai pe
aceasta cale se vor putea de-
pasi tendintele de stagnare si
dinamiza gindirea revolutiona-

Critica parerilor gresite, dis-
putelor nu trebuie sa duca Tn
nici un caz la Tncatusarea gin-
dirii vii, creatoare, la Tnabusi-
rea SpIrItU|UI de investigatie
stiintifica. Dimpotriva, ele tre-
buie sa conduca la stimularea
eforturilor spre  descoperirea
unor solutii mai bune pentru
problemele Tntr-adevar compli-
cate si numeroase pe care le
rid ca faurirea societatii socia-
liste, perfectionarea ei conti-
nua si necesara. ,,Daca socia-
lismul nu va parveni sa sta-
pineasca noile probleme teo-
retice puse de Tntreaga civili-
zatie contemporanad si sa Tnte-
leaga aspectele sale sociale si
umane, el va fi neputincios Tn
viitoarele confruntari de idei;
adevarurile anterioare se vor
transforma in fraze goale si
astfel ideile cele mai umaniste
ale Tntregii istorii vor pierde
inevitabil, Tn cursul revolutiei
tehnico-stiintigice, eficacitatea)
lor practica”. (Radovan Richt

,,Cerinta multilateralitatii —,
scria Lenin — ne fereste de
greseli si de anchilozare” (O-
pere alese, Voi. 3 pag. 553).
Preven nd Tmpotriva confunda-
rii dialecticii materialist-istori-
ce cu eclectismul ,mort si lip-
sit de continut”, cu relativis-
mul sceptic izvorit din ,prac-
ticism marunt si ignoranta fata
de teorie", Lenin a recoman-
dat insistent sa se ia intot-
deauna in consideratie interac-
tiunea dialectica dintre obiec-
tiv si subiectiv, economic si
politic, spontan si constient,
ideologic si psihologic ; Tn mod
cu totul deosebit a staruit el

ficarea sa abuzivd cu ,natio-
nalismul" si ,ingustimea na-
tionald", Nici orientarea fun-
damentala teoretico-politica a
lui Lenin, nici practica vie a
revolutiei si constructiei so-
cialiste nu valideaza aseme-
nea interpretari si pozitii. Rea-
litatea este ca Lenin a inte-
les profund si a afirmat cu

toata limpezimea ca ,,genera-
lul nu exista decit Tn parti-
cular, prin particular: orice
particular este (intr-un iei
sau altul general (Opere com-
plete, voi. 29, pag. 298). El a
Tnteles cd particularitatile na-
tionale, economice, social-po-
litrce, culturale, psihologice
reprezinta, Tn procesul revolu-
tiei si constructiei socialiste,
nu un simplu ,wdetaliu”, o
»Cutd" sau o ,scama” pe tesa-
tura evenimentelor istorice, ci
forma vie, concretda, autentica
n care fiinteaza, se manifesta
si totodata se Tmbogatesc legi-
le generale, obiective ale dez-
voltarii sociale.

Stadiile diferite de dezvolta-
re social-economica de la care
au pornit tarile socialiste, nu-
meroasele lor  particularitati
specifice au generat o mare
varietate a cailor de Tnfaptui-
re a sarcinilor revolutiei si
constructiei socialiste. S-a ve-
rificat prln
mare numar de state ca TN
revolutia si constructia socia-
lista, generalul si particularul
formeaza o unitate dialectica
indestructibila.

O unitate dialectica si o in-
terdependentd organicad exis-
ta, de asemenea, intre intere-

sele nationale si cale inter-
nationale ale clasei munci-
toare, ale socialismului, care

Tn nici un caz nu pot fi opu-
se sau subordonate unele al-

experienta unui™

SI

contemporane este schimbarea
rad.cala a raportului de forte
pe plan mondial 1n favoarea

ra, se va asigura,

len nismului,

fortelor socialismului si pro- o adevdratd fortd motrice a
gresului, a frontului antiimpe-  transformarii societatii. (Nicolae
rialist. Ceausescu, Lenin si edificarea

Printre schimbarile esentiale  societatii socialiste, revista
care s-au produs in ultimele ,Problemele pacii si socialis-
decenii Tn lume, cu ample im-  mului", nr.5/1970).

plicatii asupra tuturor laturi- Practica a demonstrat cd nu
lor existentei ~ materiale si  existd si nu poate exista un
sp'rituale a omenirii, trebuie  depozitar infailibil al Tnvatatu-

relevata, profunda
stiintificd si tehnica mondial3,

2, si specificul ei,
marele progres al cunoasterii

creatie a valorilor

umane.  Revolutia stiintifico-  jdeologice si politice nu ad-
tehnici mondiald (care, prin-  mite tendinte de uniformizare
tre altele, a creat un sistem g gindirii, sau vreun for anu-

larg, suplu de comunicatii de
masd, de propagandi si inrlu-
entare politico-ideologici foar-

te eficient), are urmari radi-
cale si drecte nu numai asu-

nistice.

descoperirea, dezvoltarea

pra politicului si economicului, este practica soc ala, revolu-
a institutiilor sociale, a siste- tionard a maselor, este stimu-
melor de norme si valori, dar larea si desfasurarea larga a
si asupra consti'ntei si p5|ho- discutiilor stiintifice, ideologi-

logiei contemporanilor nostri, ce principale.

GENETIC

formare a gemenilor sint explicate dupa aceleasi principii
ca si la nasterile trigemelare.

Trebuie sa aratam inca de la Tnceput ca la om, numart”
relativ de gemeni monozigoti este cu mult mai mare decit la
mamiferele superioare.

Este cunoscut faptul ca mediul intervine constant Tn rea-
lizarea tuturor caracterelor normale si patologice la om.
Totusi, pentru a gasi criterii obiective de diferentiere a
rolului ereditatii si a rolului mediului, fenomenele trebuiesc
analizate mai adine.

Pentru a putea diferentia care din acestea sint rezulta-
tul actiunii mediului si care sint datorate ereditatii, n
ultimul timp se foloseste in genetica umana tot mai mult
metoda studiului  gemenilor, stiinta  numita gemelologie.
Prin aceste studii se pot trage concluzii referitoare la ro-
lul jucat de factorii ereditari si de factorii de mediu fin
dezvoltarea caracterelor la om.

In articolul de fatd nu ne vom ocupa du aceste probleme,
ci ne vom opri putin la problema frecventei nasterilor ge-
melare la om. Conform statisticilor efectuate, s-a constatat
cd de reguld, la 100 de nasteri obisnuite, revine o nastere
gemelard, cu alte cuvinte frecventa nasterilor gemelare
ajunge pina la 1 la suta. La diferite popoare acest pro-
cent variaza intre 0,5 pina la 1,5 la suta.

Cei mai multi gemeni in Europa se nasc la popoarele
nordice — Danemarca, Suedia, Norvegia, Olanda si Polo-
nia (de la 14—16 la sutd). Dupa frecventa nasterilor geme-
lare intre anii 1891 si 1912, de exemplu, Bulgaria a ocupat
locul trei dupa Danemarca si Suedia. Mai tirziu, pina n
1930, Bulgaria a ocupat locul 7 iar din 1936, pina Tn 1966,
Bulgaria ocupd abia locul 16 dupa Belgia si Australia.
Aceasta scadere se explica prin aceea ca Tn Bulgaria in
ultimii ani a scazut mult si numarul total de nasteri.

Cercetarile statistice au aratat ca Tn cadrul nasterilor
gemelare numarul nasterilor a cite doi gemeni are frec-
venta cea mai mare, urmeaza n ordine cele cu trei, patru,
cinci, sase, sapte si opt gemeni.

Nasterile a cite patru gemeni sint de doua ori mai frec-
vente la negri, decit la reprezentantii rasei albe. La negri,

frecventa nasterii a patru gemeni se intflneste odatd la fie-
care 240.000 de nasteri.

n conditiile
de astazi, dezvoltarea marxism-
afirmarea lui ca

asupra necesitatii ca ™n abor-
darea si
ca si practica
revolutiei si constructiei socia-
lismului,
lauzeasca dupa principiul uni-
tatii dialectice obiective din-
tre general si particular, din-
tre latura nationald si cea in-

revolutie  rji marxist-leniniste. Pfn insi-
activitatea de
teoretice,

tice vreuna din laturile aces-

me de decretar al adevaruri-
lor n stiintele sociale si uma-
Singura cale pentru
confirmarea acestor adevaruri  ignora rolul si importanta par-
ticularului,
este ,,neprincipal”,
totodata se Tncearca a se pre-
zenta nationalul ca o valoare
politica negativa prin

tora. Unica perspectiva si so-
lutionare justa, cu adevirat
marxist-leninista a acestei pro-
bleme, este promovarea uni-
comun.stii sa se ca-  tatii, impletirii armonioase din-
tre interesele nationale si cele
internationale  ‘ale celor ce
muncesc, respectarea neabatu-
td a principiilor de relatii n-

solutionarea teoreti-
a problemelor

ternationalda a luptei de cla- tre tarile socialiste, ntre par-
sa a proletariatului, fard a ab- tidele comuniste si muncito-
solutiza metafizic sau subor- resti: egalitatea Tn drepturi,
dona dupa criterii programa- independenta si suveranitatea,

neamestecul Tn treburile inter-

categorii esentiale ale ne, solidaritatea internationa-

stiintei si practicii politice mar  lista.
Xist-lenin:ste.

Asupra acestei chestiuni me-
rita sa staruim,
de faptul ca uneori,
du-se chiar numele lui

Evolutia lumii contempora-
ne demonstreazd ca Tnbinarea
armonioasd a intereselor na-
tionale cu cele internationale
conditioneaza desfasurarea cu
succes a luptei revolutionare
a partidelor comuniste si mun-
citoresti, a operei de construi-
re a socialismului si comunis-
mului

tinind seama
invocin-
Lenn,
Tncearcd a se deprecia si

sub cuvint ca el
,,secundar";

identi- PETRU PANZAR‘*

Cinci gemeni se nasc odata la 50 milioane de nasteri
Intr-o perioada de 300 de ani (1688—1968) s-au nascut mai
mult de 60 a cite cinci gemeni. Majoritatea lor s-a Tnregis-

trat Tn Anglia — 10 cazuri; In Germania — 6 cazuri; in
S.U.A. — 5 cazuri; n Italia si Irlanda — cite 3 cazuri iar
Tn alte tari — cite 1 sau 2 cazuri.

Sase gemeni se Tntilnesc numai o data la 5 miliarde de
nasteri. In decurs de 102 ani (1866—1968), s-au Tnregistrat
n total 20 de cazuri de felul acesta. Ultimii sase gemeni,
care traiesc pina astazi, s-au nascut la 27 august 1965 In
Humaite (Brazilia).

Pina astazi se cunosc numai patru cazuri de sapte gemeni.
Ultimii sapte gemeni, s-au nascut la 24 martie 1966 la Bru-
xelles, din care doi erau baieti si cinci fete. Posibilitatea nas-
terii a opt gemeni deodata, este excesiv de mica, dar, cu
toate acestea, astazi se cunosc trei cazuri de acest iei.
Astiel, Tn statul Ohio (S.U.A), la 21 august 1872 s-au nas-
cut opt gemeni, din care trei erau baieti si cinci fete. Tatal
si mama lor proveneau tot din gemeni, iar bunica nascuse
de cinci ori cite doi gemeni. Mama acestor opt gemeni pro-
venea dintr-o pereche gemelara formata din trei fete. Al
doilea caz de nastere a opt gemeni estecitatIn anul 1947
in Sanhai (China); toti cei opt gemenieraubaieti. Ulti-
mul caz de nastere a opt gemeni, dincare patru erau
baieti si patru fete, s-a Intimplat Th Mexic la 10 martie 1957.

In citeva tari exista mame cu toarte multi copii, adica
acelea care au nascut mai mult de 10 copii; printre aces-
te mame, unele provin tot din gemeni. Recordul din acest
punct de vedere 1l detine mama cu foarte multi copii —
Harrington Bormak din Dallas, statul Texas (S.U.A). care
a nascut Tn cei 38 ani de casatorie, 28 de gemeni — de cinei
ori cite doi, de trei ori cite trei, odatd patru, si odeta
cinci gemeni.

Drept tata fenomenal este socotit taranul rus Fedor Vas -
liev, care a avut 87 de copii gemeni. Prima lui sotie a
nascut de 4 ori cite patru, de 7 ori cite trei si de 16 ori
cite doi. A doua sotie a nascut de doua ori cite trei si de
sase ori cite doi.

Nasteri gemelare se intilnesc frecvent Tn citeva generatii
la unul si acelasi neam, indeosebi cind Th acest neam mema
si tatal au fost gemeni.

Problema studiului genetic al gemenilor este o problema
foarte interesanta, care a fost si este mult folosita Tn gene-
tica umana. Prin metoda gemenlor (studiul amanuntit ci

grupurilor gemelare), s-a demonstrat originea ereditard a
multor boli.

Dr. TUDOSE IORDACHE



Masa rotunda a ,,Cronicii"

INTRE  EFLEXIE SI CALCUL IN LOGICA

Prof. univ. dr. Petre Botezatu, membru corespondent al
Academiei de Stiinte sociale si politice, unul dintre cei mai
apreciati logicieni din tara noastrd, este autorul lucrarii
Schita a unei logici naturale, de curind aparuta in librarii.

Prin structura si valoarea ei, cartea suscitd interesul unui
mare numar de cititori, specialisti si nespecialisti.

Revista noastrd a invitat la o discutie, Tn jurul mesei
rotunde, alaturi de autor, pe prof. univ. dr. docent Vasile
Pavelcu, membru al Academiei de Stiinte sociale si politice,
prof. Alexandru Triandaf, Valeriu Streinu, cercetator stiintific la
Centrul de logica Bucuresti, asistenti universitari Stefan Papa-
ghiuc si Stefan Celmare. Renuntind la obisnuitele Tntrebari,
discutia s-a infiripat spontan, pornind de la ideea cartii, de
la locul ce-1 ocupa Tn literatura de specialitate, de la unele
aspecte ale ei, cu totul noi, de la aplicabilitatea si perspec-
tivele .logicii operatorii".

Valeriu Streinu: Studiile si cercetdrile de logicd Tntre-

__prinse de-a lungul a mai bine de doua decenii de prof. Petre

Botezatu sint tot atitea etape ale unui itinerar intelectual
intru elucidarea problematicii complexe careia, Tn recenta
d-sale lucrare intitulatd simplu si modest Schitda a unei logici
naturale. Logica operatorie, cata a raspunde.

Pentru ce logica naturala ? Oare ceea ce limbajul curent
al cugetarii filosofice si stiintifice contemporane Tntelege
prin logica se refera la altceva decit la acea activitate a gin-
dirii umane care se enuntd n Tntelesuri si releva structuri
si forme ale gindirii ce reflecta realul ? Structuri si forme
ce sint oricind si oriunde valabile spre a da seama de vali-
“ctatea Tntru adevar a ceea ce se enunta despre lucruri,
alspre cunoastere, despre existenta?

Logicianul roman este Th mod evident, Tn acelasi timp, consti-
ent cd nu se poate renunta ,la gradul de abstractiune si de rigu-
rozitate, care sint proprii logicii moderne, cuceriri ale logicii pe
care le adapteaza efortului de a construi ,un sistem de lo-
gica operatorie... o teorie a operatiilor logice pe care omul
le practicd Tn mod spontan'. Pe aceasta o considera ,Logica
inerentd spiritului omenesc"”, derivind ,,ontogenetic si filo-
genetic, din logica actiunilor omenesti". Asadar, pentru prof.
P. Botezatu, ,Logica ramine totusi o stiinta a gindirii' care
»trebuie sa studieze structura gindirii, modul cum gindirea
opereaza efectiv'. Tntreaga lucrare constituie o expunere a
operatiilor logice ale gindirii, aplicate elementelor de baza,
obiecte logice si proprietdtile lor, fundamentata logico-mate-
matic, pe logica claselor, i.e. teoria multimilor.

Distingind douad operatii logice fundamentale — opera-
tia logica tranzitiva si operatia logica constructiva — prof.
P. Botezatu releva caracterul de inferenta al silogismului —
modalitate a transferului de proprietdti generale ntre clase
ce se afla Tn raport de incluziune — reconsiderand figurile
si modurile silogistice Tn limbaj operatoriu intensional. ,,Silo-
gismul reprezintd o operatie logica efectuata cu clase', prin
care se transfera o proprietate de la o clasa la alta. Silogis-
mul este o inferentd tranzitiva. Elucidind sensul propozitiilor
eclusive si exceptive, se construiesc cele doud domenii ale

logicii operatorii: sistemul LOT — logica operatorie tranzi-
tivd, extindere a silogisticii care cuprinde si propozitii exclu-
sive — si sistemul LOC — logica operatorie constructiva,

construirea de obiecte logice dihotomice si politomice.
Evident, o atare Tncercare de relevare a procesului natu-

ral al gindirii — Tncercare teoretica originala, dar nu lip-
sita de precedente instorice (cf. Logica de la Port-Royal,
Sigwart s.a.) — pune o seamd de Tntrebari. In primul rind.

dacd nu cumva aceasta Tncercare nu este decit o variantd
de calcul logic pe linga altele numeroase deja existente?

P. Botezatu. Dupa cum excelent a remarcat logicianul
francez R. Blanche (Raison et discours, 1967), Tn logica simbo-
lich metoda a covirsit obiectul, ajungind un scop Tn sine.
Se construiesc ,formalisme logoide" pentru satisfactia de a
le construi. Logica naturalda s-a nascut tocmai ca o reactie
Tmpotriva acestei stari de lucruri, din intentia de a subor-
dona metoda obiectului. In consecintd, pentru sistemul logi-
cii naturale preocuparea de forma matematica vine Tn rin-
dul al doilea, tema de prim ordin fiind aceea de a reflecta
fidel operatiile logice naturale.

Seductia pe care o exercitd calculele logice este Tnsd
astdzi atit de puternica, Tncit si logica intuitionistda (L.E.J.
Brouwer) si logica genetica (J. Piaget), desi orientate ini-
tial Tmpotriva excesului de formalism, au sucombat pina la
urma tentatiei de formalizare. In aceasta ambianta epistemo-
logicd, n-ar fi de mirare ca si logica naturala sa se pres-
chimbe cu timpul intr-un sistem formal. In cartea mea am
schitat un astfel de sistem si am oferit unele indicatii pen-
tru amplificarea acestuia. Am Tncercat astfel sa ofer satis-

factii si amatorilor de formalisme, desi nu aceasta a consti-
tuit dominanta cartit

V. Pavelcu: lIdeea unei logici naturale ma satisface Tn
primul rind Tn calitate de psiholog, deoarece ea ne readuce
Tn cuprinsul realitatilor umane. Prin procesul de matemati-
zare. vrind nevrind, logica Tn timp ce a cistigat Tn precizie
si rigoare, s-a Tndepdrtat de om, putem spune cd s-a dezu-
manizat. Ea s-a expulzat din cimpul stiintelor noologice,
trecind Tn domeniul disciplinelor matematice. S-au ivit ast-
fel o serie de inconveniente, pe care psihologul le resimte mai
dureros. Procesul viu si amplu al gindirii umane, care are
un caracter atit de personal, angajind toate resorturile con-
stiintei si chiar ale inconstientului, este redus la dimensiu-
nile unui calcul algebric. in care nu mai apar decit termeni
si relatii. Hegel a surprins bine acest aspect deficitar. Refe-
rindu-se la precursorii logicii matematice (Leibniz s.a.). el
declarda ca a adepta o astfel de metoda in logica Tnseamna a
trata despre concept fara concept — am spune astazi a trata
despre Tntelesuri farad finteles. Posibilitatea mecanizarii gin-
dirii. care suscitd entuziasmul unora, trezeste revolta altora.
Nu tagaduiesc ca ambele reactii sint justificate si ca deci se
impune cautarea unei cdi de mijloc. Este aici o veche lupta
care se dd Intre psihologism si logicism. intre a integra lo-
gica Tn psihic si a rupe logica de psihic.

AL Triandaf: In efortul ce-1 face logica de a patrunde
procesele gindirii. prof. P. Botezatu are meritul de a edifica
un sistem care sa fie expresia operatiilor logice real efec-
tuate de gindire.

La Tnceput, autorul observa ca se pot distinge doua ope-
ratii logice ale gindirii: prima e aceea a transferului proprie-
tatilor si a doua e constructia obiectelor logice.

Folosind aceste doua operatii, se constatd ca tranzitivi-
tatea se manifesta Tn analiza silogismului, Tn timp ce divi-
ziunea si clasificarea, specificarea si generalizarea, pot servi
la modele de operatii constructive. Asa cum observa autorul,
diviziunea consta Tn constructia spetelor pornind de la gen.
Tn timp ce clasificarea realizeazd constructia genului, pornind
de la spetele sale. Pe de alta parte, prin specificare se con-
struieste spita din unul din genurile sale si prin generalizare,
se construieste genul din una din spetele sale.

Toate acestea se petrec n logica claselor — dar depa-
sind logica claselor si cu scopul ca astfel de operatii sa se
aplice oricaror obiecte logice, nu numai claselor, autorul
introduce doua notiuni ce mi se par deosebit de importante
pentru Tntregul sistem, anume: ,extensiune generalizata' si
»intensiune Yeneralizatd — obtinind pe aceasta cale resortul
necesar edificarii logicii operatorii.

Folosind aceste operatii, anumite capitole ale logicii pot
fi interpretate sub un aspect cu totul nou si original, permi-
tind intuirea mai viguroasd a proceselor gindirii.

Dar nu numai atit: logica matematica, prin caracterul
ei abstract si necesitatile axiomatizarii, se Tndeparteaza de
multe ori de procesul real corespunzator al gindirii.

E suficient sa amintesc ca multe constante logice ca con-
junctiile : ,,sau”, ,si", cit si ,implicatia” — au sensuri diferite
in logica si Tn vorbirea curenta.

Logica propusa de autor prezintda o mai adecvata mulare
a logicii pe procesele reale ale gindirii.

Stefan Papaghiuc: Contextul actual al dezvoltarii logicii
deschide, Tntr-o anumita masura, calea artificialismului, cale
ce duce implicit la ruperea, la trecerea pe un plan secun-
dar a legdturii cu operatiile logice naturale ale intelectuluL
Logistica pare sa fie pur si simplu ispititd de crearea a noi
sisteme, ceea ce poate deveni un scop Tn sine. Din aceste
motive, anticipind, logicianul francez E. Gablot, adresindu-se
matematicienilor, spunea: ,,Matematicianului Ti place sa dea
obiectelor logice aspectul si expresia formulelor, pentru ca
aceasta corespunde stiintei sale. Dar el nu se gindeste ca
ceea ce-1 intereseaza pe logician sint operatiile spiritului
care construieste si transforma aceste formule.. Doctrina
dv. poate sa nu fie falsa, dar ea inventeaza o arta de a
rationa Tn loc s& dea o teorie a rationamentului uman'.
(Traite de logiqgtte, p. 208—209). Putem deci spune ca, desi
matematicianul minuieste cu o abilitate demnda de toata ad-
miratia formulele sale, nu rezolva fondul problemei, nu ne
indicd nimic despre felul ,,cum gindim".

Aparitia Tn aceasta situatie a unei lucrari de origina’i-
tatea si tinuta stiintificA a celei despre care discutam ras-
punde unei necesitati a dezvoltarii logicii pe plan mondial,
realizeazd depasirea hiatusului ivit Tntre logica clasica si cea
simbolicd. Numai analiza operatiilor logice permite dezva-
luirea celor mai intime, mai firesti procese ce au loc pe pla-
nul gindirii Tn intentionalitatea sa cognitiva. Tntreaga gin-
d:re, instituitd ca subiect al cunoasterii, videaza obiectul,
cucerirea acestuia prin investigarea sa. Operatia logica este®
tocmai mijlocul cel mai important al gindirii de a realiza'
acest deziderat, de a se pune in evidenta ca factor activ al
dialecticii obiect-subiect.

P. Botezatu: Logica matematica, Tn afara de interesul
Tn sine pe care-1 suscita ca arhitectura cutezatoare, s-a impus
prin implicatii teoretice si tehnice. Ea s-a constituit Tn pri-
mul rind ca o logica a matematicii si apoi s-a Tncorporat n
procesele tehnologice automatizate. Aces’e succese incontes-
tabile si impresionante nu trebuie Tnsa sa ne faca sa uitam
ca portiuni vaste din activitatea umand au ramas descoperite.
Nu s-au matematizat toate disciplinele stiintifice si nu s-au
automatizat toate activitatile practice. Poate ca nu este nici
posibil si nici recomandabil ca acest proces dublu ce carac-
terizeaza civilizatia modernd sd& cucereascd omul si societa-
tea Tn Tntregime.

Cred ca sistemul de logica naturala pe care Tl propun
este capabil sa ia Tn stapinire aceasta tara a nimanuL Logica
clasica poate Tnca aduce servicii, dar ea s-a anchilozat in
fragmentul elementar al logicii claselor si al logicii propo-
zitiilor. Dar noi nu gindim numai cu clase sau cu propo-
zitii, ci operdm si cu alte feluri de obiecte : totalitati. fenomene,
numere s.a. Cind tehnicianul se straduieste sa descopere de-
fectul unui aparat care nu mai functioneaza, cind medicul
Tncearca sa depisteze organul afectat, cind chimistul se chi-
nuieste sa stabileasca compozitia unei substante, cind fizi-
cianul cerceteaza structura nucleului atomic, toti acestia
gindesc relatii de la Tntreg la parte Tn variatele lor conexiuni
logice. Studiul logic al acestor relatii este mereologia (logica
totalitatilor), pe care a initiat-o St. Lesniewski Tn 1916. dar
care continua sa fie absenta din paginile manualelor de lo-
gicd. Oriunde avem de investigat structuri — si unde nu
avem ? — sintem siliti s operam cu notiunile de fintreg,
parte si element. Stiinte, ca biologia, geografia, geologia,
chimia, opereaza Tn primul rind cu totalitati, iar capitole
importante din alte stiinte sint consacrate structurilor; struc-
tura materiei Tn fizica, structura limbii Tn gramatica, structura
gindirii Tn logicd etc. etc. Afard de aceasta, relatiile Tntreg-
parte intervin permanent Tn activitatea practici a omului.

Fabricarea unui obiect, folosirea, Tntretinerea si repararea
lui introduc relatii mereologice.

Categoriile general-particular-singular detin, dupa cum
se stie, un rol primordial Tn procesul de cunoastere. Cred a
fi dovedit ca, alaturi de acestea, se impun atentiei noastre
si categoriile de Tntreg-parte-element. In cercetarea stiintifica,
dupa cum si Tn activitatea practicd, acestea sustin un rol
capital si ne obliga astfel s& cunoastem secretele mereologiei.
In concluzie, Tmi exprim convingerea ca introducerea notiu-
nilor de mereologie Tn Tnvatdmintul teoretic si tehnic ar fi
deosebit de utila.

V. Streinu : In al doilea rind vine Tntrebarea daca logica
operatorie — astfel Tnteleasa si aplicatd — nu constituie fie
o Tncercare de reforma a logicii fie o viziune sui generis
asupra logicii ?

Petre Botezatu : Fireste, fatd de tendintele dominante ale
logicii contemporane, invitatia la logica naturald poate si
constituie o notd discordantd pentru multi specialisti, o ve-
leitate de amendare a logiciL In realitate este vorba de res-
taurarea unora din cele mai valoroase traditii ale logicii. In
toate timpurile au existat spirite preocupate sa surprinda
mecanismul real al gindirii logice. Putem afirma ca natura-
lismul si formalismul Tn logicd s-au Tnfruntat si Tncrucisat
n dese rinduri, cu victorii de o parte si de alta. Dar nu nu-
mai reTnvierea unor traditii urmarim, ci totodatd si Tnche-
garea lor Intr-un sistem cuprinzétor, cu teme noi si solutii
inovatoare. Asemenea lui R. Blanche, nu predicam nici de-
viza ,,inapoi la Aristotel', dar nici cufundarea 1n logistica. Ca
si acesta, ne temem sd nu ni se impute cad ne-am asezat Tn-
tre doua jilturi. Dificil este faptul ca ne-am straduit sa in-
nodam firele a doua eminente traditii (Aristotel cu Leibniz),
care, din nefericire, sint astazi divergente.

Valeriu Streinn: In al treilea rind este intrebarea daca
teoria silogistica, Tn termenii logicii operatorii, constituie
realmente un progres fatd de silogistica aristotelica sau fatd
de viziunea moderna a silogisticii (cf. Lukasiewicz, Patzig s.a.)

P. Botezatu: Silogistica operatorie constituie, mi se pare,
un pas Tnainte si fatd de silogistica clasicd si fatd de silogis-
tica moderna. In raport cu prezentarea aristotelica, silogisti-
ca operatorie extinde si completeaza domeniul, introducind
propozitiile exclusive. Acestea posedd o mare Tnsemnatate
teoretica si practica, ca unele care exprimd relatiile uni-
voce, atit de frecvente Tn desfasurarea gindirii. Afara de
aceasta, silogistica este extinsa din domeniul claselor 1n
acela al totalitdtilor, al fenomenelor etc., adica oriunde exista
ceea ce matematicienii numesc o ,ordine partiald". Fatd de
contributiile moderne apare avantajul interpretarii operatorii
si folosirea ,deductiei naturale' (care ne dispenseaza de
prezenta axiomelor).

V. Pavelcu: Am impresia ca logica naturalda navigheaza
cu abilitate Tntre Scila si Caribda, evitind ambele extreme.
Ea nu este strdina de severitatea formelor, legile ei fiind
obtinute prin calcule logice stringente, ceea ce Ti aseazd un
fundament demonstrativ Tn stilul logicii moderne. Dar aceasta
constituie doar Tmbracamintea formalda. Sub aceasta coaja,
pulseaza Tntelesurile, cum circuld seva ntr-o plantd o pro-
prietate se deplaseaza de la un obiect la altul, un obiect se
faureste din altele. Gindirea reala este o suita de operatii,
pe care logica naturald Tncearcd sa le descrie si sa le codi-
fice. Aceasta este Tn deplind concordantd cu rezultatele la
care a ajuns psihologia genetica si logica genetica, prin
cercetdrile decisive ale lui Pierre Janet si J. Piaget. Opera-
tiile intelectuale deriva la origine din actiuni, sint de fapt
»~actiuni interiorizate”. Aceasta explicd trdsatura operatorie
a gindirii logice si impune ca logica naturalda sd fie opera-
torie. De la actiune la operatii, de la operatii la forme, acesta
este drumul care trebuie parcurs pentru a Tntelege structura
gindirii logice. Schitd a unei logici naturale ne Tntoarce de
la forme la operatii, dizolva jocul formelor abstracte in dia-
lectica operatiilor concrete, Tnaintind astfel cu un pas pe
calea inteligibilitatii structurilor.

SL Celmare: Opus sistemului logicii care se dezvolta ple-
cind de la relatii alese arbitrar, cum sint disjunctia, impli-
catia s.a.. profesorul Petre Botezatu construieste un sistem
logic, reprezentind teoria operatiilor logice, pe care le efec-
tuam Tn mod natural Tn gindire.

Autorul precizeaza cd aceste operatii oglindesc ,,nece-
sitati ale practicii, care s-au impus omului de la Tnceputurile
sale. Intr-adevar, Tn activitatea sa practica, omul s-a aflat
deseori Tn una din urmatoarele doua situatii: sau a ntflnit
un obiect nou, sau a vrut sa creeze un obiect nou". In pri-
mul caz a transferat obiectului nou proprietdtile obiectelor
Tnrudite (operatia logica tranzitiva), Tn celdlalt caz a construit
obiectul nou din obiectele date (operatia logicad constructiva).

Al. Triandaf: In altd ordine de idei, cunoscind ca autorul
face parte. In calitate de conducator, din ,.cercul de logica
de pe lingd Universitatea din lasi", am convingerea cad lucra-
rea domniei sale va inspira noi si bogate cercetari de logica
in cadrul cercului. Ele pot constitui puncte de plecare ale
celcr mai modeme cercetari stiintifice si pe linga aceasta,
au si 0 mare valoare practica.

Activitati cu totul recente, ca; cibernetica, calculele au-
tomate ordinatoarele etc. se sprijind pe logica matematica si
nu-s decit realizarea tehnica a unor procese logice.

Valerin Streinn: Nu putem Tnsa Tncheia acest schimb de
opinii fara a sublinia aportul logicii operatorii, propusa de
prof. P. Botezatu, Tn dezvoltarea logicii contemporane. Logica
naturala are la baza diferentierea logicii formale pe obiecte
logice, asupra carora intervine gindirea umana prin cele
doua operatiL Aceasta idee ni se pare a exprima teza dia-
lecticii materialiste, potrivit careia continutul are un rol
determinant Tn fata formei.

Petre Botezatu: Dupa cum am subliniat Tn una din inter-
ventii ideea unei logici naturale nu a germinat insolit, pe
un teren virgin, ci a crescut organic pe un fond Tndelung
elaborat. Este o idee care a plutit Tn atmosfera spirituala a
unor epoci si care uneori a izbutit chiar s& se materializeze,
daca nu Tn sisteme, cel putin Tn conceptualizari partiale, Tn
aspiratii si tendinte. In miscarea logicd a contemporaneitatii,
Tn care se agita directii atit de divergente, aceastd idee s-a
Tncorporat paralel si independent Tn mai multe doctrine,
concomitent cu a noastra: logica operatorie a lui J. Piaget,
logica reflexiva a lui R. Blanche s.a. Aceste teorii au n
comun doar aspiratia catre natural Tn logica, realizarile deo-
sebindu-se radical una de alta. Convergenta eforturilor de-
nota Tnsa o stare de spirit, sentimentul comun ca exista un
vid care se cere saturat. Este deci natural sa ne preocupe
logica naturald. Cu strdduinti perseverente si unite se
va descoperi intr-o zi calea optima de asociere organica a
analizei reflexive cu expresia matematica, asociem care sa
traduca fara sa tradeze originalitatea operatiilor logice.

AL 1. FRIDUS



Mai mult decit o prelucrare
si modernizare de mituri si ac-
te faptice Tntilnite n tragediile
antice, teatrul lui T. S. Eliot
este 0 expunere a propriei Vi-
ziuni despre lume, brodata pe
intrigi a caror semnificatie es-
te redusa la maximum.

Nu Tnseamna ca piesele
dramaturgului englez ar fi mai
putin Tnrudite cu cele ale lui
Eschil, Sofocle sau Euripide.
De fapt, reluarea unui mit nu
implica numaidecit fidelitate.

In ,Din jale se Tintrupeaza
Electra” O’Neill repovesteste
legenda Atnizilor, de data a-
ceasta Tn context american, re-
ducind forta fatalitatii, transfe-
rind-o Tn psihologia caractere-
lor. Descrise cu o vadita tenta
freudiana si biologizanta, per-
sonajele pierd din nobletea lor
originara, devin oarecum me-
lodramatice, ceea ce nu scade
totusi rezonanta lor elena.
»Mustele” lui J. P. Sartre pas-
treazd fabula Orestiei ca si so-
litudinea lui Oreste Tn Tndepli-
nirea misiunii sale, Tn actul
menit sa-l realizeze. Dar at-
mosfera e departe de a fi so-
lemna, imaginile ultime lasa
un gust viscos, anti-cathartic,
un sentiment acut al frustarii
complet opus impresiei de or-
dine universald, deqgajata de
orice tragedie eschileanda sau
sofocleica. ,,Antigona” de Jean
Anouilh este o pledoarie pen-
tru libertatea umana, pentru
actiune ca ultim si decisiv test
n cunoasterea unui caracter.
Axa mediana este mutata Tn
planul etic, la fel ca si Tn ,E-
lectra” de Jean Giraudoux.
Dramele, intelectualizate exce-
siv, sint vaduvite de patosul
originar dar pastreaza totusi
nobletea spirituald si setea de
absolut a eroinelor elene. Jean

valente contemporane, inte-
grindu-le ,ritmului epocii noas-
tre". Spre deosebire de autorii
citati anterior, el recurge la o
rupturda metafizica, Tn sensul
ca modifica vechile mituri prin
anti-climaxuri socante (,,Orp-
hee").

Oricit de artificiala ar pa-
rea comparatia, T. S. Eliot, desi
n-a folosit direct mitul atic,
poate fi apropiat de Sartre sau
Cocteau. Toti au respectat o
indicatie a lui Aristoitel: ,,In
tragedie, autorii sint tinuti sa
foloseasca numele transmise de
traditie pentru motivul cd ce-i
cu putinta, cite s-au Tntimplat
Tnsa, e evident cd-s cu putinta,
e lesne de crezut. Cite nu s-au
Tntimplat Tnsa nu ni se par nici
cu putinta, cite s-au Tntimplat
Tnsd, e evident cd-s cu putinta
altminteri nu s-ar fi Tntim-
plat...." (,,Poetica", pag. 1451 b).

Dar nu toti au inteles ca
punctul nodal al oricarei tra-
gedii antice consta Tn capaci-
tatea de ,,a stirni mila si frica,
savirsind curatirea patimilor".
Dupa cum am vazut, Sartre si
Cocteau au urmarit efecte e-
xact contrarii. O’Neill, Anouilh,
sau Giraudoux au urmat fidel

firul mitului, dar Tncercarea de
actualizare poarta amprenta vi-
zibila a viziunii lor si fringe
grandoarea poeziei antice. Du-
pa cum eroii eleni repre-
zinta multiple ipostaze ale lui
Dionysos, eroii lui T. S. Eliot
sint ipostaze mereu Tnnoite ale
fiintel divine, luptind cu dus-
manii externi fiintei lor dar
cel mai ades, cu propriile lor
incertitudini. Suferinta nu con-
stituie nici pe departe o op-
tiune pentru suferinta Tn sine.
Atit la greci, cit si la drama-
turgul englez, ea semnifica in-

Un considerabil aport Tn cre-
area unei atmosfere solemne 7l
are corul, care scade tensiunea
emotionalda a celor Tntimplate
si adaugd o pronuntatd undad
de lirism. Ca si 1in tragediile
lui Eschil, corul ,Asasinat in
catedrala” are la Tnceput me-
nirea sa incite curiozitatea
publicului, prevestind sosirea
unei primejdii iminente. Ver-
surile lungi, punctate de
repetitii si interogatii maresc
teroarea asteptarii: ,,Aici sa
poposim, aproape de Catedrala.
Aici sa asteptam. / Sintem
minate de pericol? Oare con-
stiinta sigurantei ne mina pa-
sii / Spre catedrald? Ce peri-
col poate exista / Pentru noi,
sarmane femei din Canterbury ?

Alteori corul urmareste un
efect contrariu — intervine n
actiune cu probleme cotidiene,
distrugind voit continuitatea si
tensiunea. Replicile sale sint
atunci scurte si tdioase, Tn iz-
bitor contrast cu monotonia to-
nului precedent. ,,Cunoastem

Tmpilarea si chinul/ Cunoas-
tem jecmanirea si violenta,/
Lipsa, boala,/ Batrina fara a-
dapost iarna/, Copila fara hra-
na, vara..*

Desi pe deplin constient de
acest sir interminabil de ine-
chitati sociale, corul accepta
ordinea stabilita, Tntelegind
ca orice revolta ar fi zadarni-
ca:

Omul trebuie ,doar sa as-
tepte si sa vada", sa se su-
puna necesitatii (la greci a-
nanke). La ce bun sa te Tm-
potrivesti rdzboiului, cind el,
la fel cu toate celelalte lu-
cruri lasate de zei, are un rol
bine determinat.

Corul din ,, O reuniune de

catedralda”. Nu mai are ace-
easi_pondere in actiune si es-
te format chiar din persona-
jele piesei: matusile lui Ha-
rry lvy si Violet si unchii lui
Gerald si  Charles. Drama
pierde astfel din obiectivitate
si lirism, dar se pare cd 1in-
susi stagiritul a conceput lu-
crurile ca atare: ,,Corul tre-
buie socotit si el, ca oricare
dintre eroi, un element al
intregului; trebuie prin urma-
re sa ia parte la actiune..."
(Poetica. 1456 a.
In the Cocktail
lul corului este  preluat
de  Oaspetele  Necunoscut
Acesta nu mai are spec-
taculozitatea scenicd a coru-
lui din Asasinat Tn catedra-
la; este un personaj ca ori-
care altul implicat din proprie
initiativa Tn desfasurarea fap-

Party ro-

telor ; nu mai este un spectator
obiectiv Tsi impartial, creind
atmosfera si interpretind eve-
nimente; nu se  multumeste
numai sa prezica ci in-
tervine direct 1n viata
eroilor, actionind ca un fel
de Moira. El prevesteste
moartea Celiei si o readuce Tn
mod misterios pe Lavinia. Tot
el afirmd ca trebuie sd ne o-
bisnuim cu gindul ca sintem
straini Tn ochii celorlalti si
cd sintem niste strdini chiar
pentru noi Tnsine. Ceea ce ne
apropie unul de altul, nu
este decit aceasta Tnsingurare.

Corul nu este singurul ele-
ment formal preluat de T. S.
Eliot din teatrul elen. Alte
mijloace scenice vin sa i se
alature si sa faca aparitia sa
impunatoare si convingatoare.
in Asasinat Tn catedralda
este strict respectata clasica
reguld a unitatii de loc si ac-
tiune. In Reuniune de familie
sint introduse Furiile si Eu-
menidele. Ca si Tn Orestia lui
Eschil, Furiile sint agentii ne-
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cesari al ispasirii, ispasire
care Tn acest caz vine Tnain-
tea crimei. Eumenidele, cum
remarca Philip R. Headings
sint ,,forte morale neechilibra-
te" care cer ca pacatul sa
fie ispasit Tnainte ca ,echili-
brul sa poata fi restabilit".
Eumenidele si Furiile creaza
totusi o nota discordanta n
unitatea piesei. Prezenta lor
se motiveaza  doar  prin
rolul ce 1l au 1n susti-
nerea credintei grecesti, ca
pacatul unui tata trece impla-
cabil asupra urmasilor si de-
vine blestem de familie. Mo-
tivul pdacatului si al ispasirii
revine cu aceeasi intensitate
si Tn Secretarul particular.
T.S. Eliot aplica fidel 1in
toate dramele sale motivatia
tragediilor elene luate drept
model:  Orestia, lui  Eschil.
lon a lui Euripide si respec-
tiv Oedip la Colona de Sofoc-
le.

NEONILA NEGURA
SORIN PIRVU

Cocteau da pieselor sale de in-

Ctex ! | | telegerea absoluta,
spiratie mitologica (,,Antigona")

omului de divinitate.

CLARENCE DAY:

Tata spunea adesea ca cea mai mare enigma a cheltuie-
lilor casei consta Tn faptul ca oscileaza, Tn sus si in jos, de
la o luna la alta. ,,Se spune ca dupa un timp o sa cunoasca
si ele o reguld, ca sa le poald omul planifica, dar deocam-
datd nu stiu niciodata ce ma asteapta luna viitoare".

Mama spunea ca nici ea singura nu stie, asa merg ele.

» — Dar nu merg ca sa zici ca pot merge asa Tn conti-
nuare, Vinnie", spunea tata. ,,Si-n afard de asta nu mai pot
Tndura”.

Mama spunea ca nu intelege ce-ar putea face dar finea
mor(is ca aceste cheltuieli mari nu Tnseamna nicidecum ca&-i
0 risipitoare.

» — Dar, Tnseamna mai mult ca sigur ca ai cheltuit
afurisit de multi bani”, spunea tata.

Mama 11 privea cu Tndaratnicie. Nu putea tagadui, totusi,
si-i spunea doar cd nu-i fair.

Pentru ea povestea asta era adesea ceva desnadajduitor,
dar n-a fost niciodatd zdruncinatd. Nu se temea nici de tata
nici de altcineva. Era o femeie dlrza, capabila sa reziste
oricarui tiran. Isi pierdea curajul de a lupta numai cind nu
avea constiinta curatd. In privinta asta tata avea Tintlietate
caci niciodata n-a suferit pentru ca ar fi avut constiinta
Incarcatd. Si ca era tiran, de asta n-a fost constient nicio-
datd. Se considera un persecutat, care se multumeste cu
putin si care da dovada de cel mai mare calm In Infrun-
tarea cu cele mai nelogice fiinte cum e mama. Marele avan-
taj al mamei era ca avea o prezentda de spirit mult mai
mare. Tncercarile tatalui de o modela dupa chipul sau s-au
lovit de exceptionala ei abilitate.

Cind cheltuielile casei Tncepura a zbura vertiginos Tn
sus, tatalui Tncepu sa-i fie teama. Apoi, spunea mama, urla
ca un tigru. Facea taraboi si pe la altii, dar cind era cu
adevarat Tnspaimintat i se putea citi In zbierete o anume
Ingrijorare.

Apoi, de obicei, macar pentru un scurt timp, cheltuie-
lile scadeau. Erau Tnsa si perioade cind nici un strigat nu
parea a-1 ajuta si asta se Intimpla cind lunda de luna, din-
tr-un motiv s-au altul, cheltuielile nu Tncetau sa urce. Si
apoi, cind tata abia se Tmpaca cu realitatea prozaica si cind
racnetele se rareau si privea lumea cu ochi tristi, spre pur
si simpla lui uimire, cheltuielile cresteau deodata.

Mama urmarea toate cheltuielile caci ea era cea care
se interesa de toate amanuntele ,iar tata nu stia niciodata
daca vestea pe care i-0 da este buna ori proasta. In cele
din urma i-o spunea pentru ca nu putea tine nimic pentru el.
Si avea astfel Tntotdeauna ce regreta.

O urmarea cu cite o veste buna dar o facea totdeauna
ca un repros. N-a ldaudat-o niciodatd cind cheltuielile sca-
deau. Aparea Tn usa cu o figura amenintatoare si spunea:
,»De cite ori ti-am spus cd poti reduce cheltuielile daca te
straduiesti, si-acum se vede c-am avut dreptate".

Totdeauna atacurile de genul acesta o surprindeau pe
mama dar ea nu-si pierdea capul. Se Tntreba cu cit a chel-
tuit mai pufin si spunea ca aceasta-i, desigur, multumita
bunei ei gospodariri si ca tata trebuie sa-i dea ei diferenta.
In clipele acelea tata se simtea Tn defensiva si toatd predica
pe care avea de gind sa i-0 tind se naruia. Cu cit vorbea
mai mult cu atit i se parea mamei ca-i este datoare cu bani.
Si avea noroc cind iesea din camera farda sa plateasca.

Aceasta era singura calitate a mamei si. decreta tata, ea
poate Tmpinge omul la disperare.

O alta calitate era lipsa ei de sistem care se manifesta
n mereu alte forme. De multe ori tata Ti zicea mamei, de
parca ar fi vazut-o pentru intiia oara; ,Pe sufletul meu,
acum chiar cred cd nu stii ce-i acela un sistem. Si nici nu
vrei sa stii".

apropierea

familie" diferd esential de co-
rul femeilor din ,,Asasinat Tn

In cele din urma, inventad ceea ce s-ar putea numi 0
contabilitate de casa. De cite ori Ti dadea mamei bani o
Tntreba pentru ce are nevoie de ei si scria Tntr-un bloc-notes
unde merge fiecare dolar.

Si ce rezolva cu asta?

Se uita Tn bloc-notes: ,,In douazeci si cinci ale lunii
trecute (i-am dat sase dolari pentru un aparat de gatit cafea
filtru".

,Da", spunea mama, ,,pentru ca l-ai spart pe cel pe care
l-am avut. Ai aruncat cu el dupa mine".

Tata se Tntuneca: ,,Nu despre asta vorbesc. Am vrut
doar sd precizez, daca-mi permiteti".

,Da-i asa o prostie mare sa spargi un aparat ca asta,
si era ultimul aparat frantuzesc de acest fel si cafelei nu-i
lipsea nimic atunci cind l-ai aruncat era la fel ca toate
cafelele".

,.Nu era la fel", spuse tata, ,,nu-s barbar sa beau o cafea
ca Zia

Si altul frantuzesc n-o sa mai fasesti continua mama,
pentru ca magazinasul asta, cum ne-a zis-o Auffermoral,
nu mai vinde. Se spune ca vama este destul de ridicata si
i-am spus domnului Daval c-ar trebui sa-i fie rusine s vor-
beasca asa. l-am spus cad daca as avea eu un magazin as
face Tn asa fel Incit sa nu pot sd nu vind din cauza vamii".

,Dar ti-am dat sase dolari pentru un samavor nou",
repeta tata suparat, ,,5i acum constat ca ai comandat unul
in cont la ,,Lewis and Conger". Asta-i comanda; un ibric
din lut ars sase dolari".

,»Ti-am economisit dolarii Tn felul acesta", spuse mama
cu aer de Tnvingator, ,,asa ca poti sa-mi dai Tn continuare."

,Dar n-are rost", striga tata, ,,ce Dumnezeu, nu vrei sa
ne Tntelegem! Ce-ai facut cu cei sase dolari ?".

_ ,,Clare, dragul meu acum nu mai stiu. De ce nu m-ai
Intrebat mai demult ?",

,,Isuse Cristoase 1 ", facu tata.

,,Asteaptd .asteaptd"”, spuse mama. ,,Patru dolari si
jumatate a costat umbrela cea noud despre care ti-am vorbit,
iar tu ai spus ca nu era nevoie de una noua, dar era nevoie
de ea si inca foarte mare".

Tata scoase un creion si nota Tn bloc-notes: ,,Umbreld
noua pentru V.'.

LAsta trebuie sa fi fost Tn saptamina aceea", continua
mama, ,,cind i-am platit doamnei Tobin pentru cele doua
zile cind a spalat rufele. Asta face Tnca doi dolari, adica
sase Tn total. Asadar Tmi mai esti dator cu Tncd cincizeci
de cen(i".

,.Nu-fi datorez nimic", spuse tata. ,,Ai iacul din ibricul
meu o umbrelda noua pentru tine. De cite ori dau bani pentru
ceva. ntotdeauna cumperi altceva si daca ai de gind s-0
continui asa nu mai are nici un rost sa tin contabilitatea".

,»As vrea sd te vad cum ai fine gospodaria fara sa chel-
tuiesti un creitar”, zise mama.

»Nu sint un sac cu bani", raspunse tata. ,lIti Tnchipui
ca-i deajuns sd bag mina Tn buzunar ca sa-i si scot ?"

Mama nu numai cda-si finchipuia, era ferm convinsa.
Tata avea Tntotdeauna portofelul doldora. Tocmai asta o
enerva, stia cad are bani Tn buzunar sl ei nu voia sa-i dea.

,»,»Acum chiar ai putea baga mina Tn buzunar ca sa-mi
dai jumatatea aceea de dolar", spuse. ,,imi esti dator mai
mult ca sigur".

Tata declara ca nu are nici o datorie de o jumatate
de dolar si Tncearcd sa ia masina de scris, dar mama ii spuse
cd nu i-o dd pind ce nu-i plateste. Mai declara ca ei nu-i
place nedreptatea. Mama spuse ca se simte foarte rau ca nu
are bani niciodata. Trebuie sa plateasca Tntotdeauna micile
capricii pe care a uitat sa le treaca de-o parte si uite-asa

cade dintr-o datorie ntr-alta. Aceste masinatiuni nevinovate
aveau ca urmare faptul ca datoriile trebuia sa si le plateasca
singurd, macar pe cele mai mici. Ele nu ajungeau niciodata
Tn bloc-notesul tatdlui sau numai Tn cazuri foarte rare.

Intr-o dimineata veni acasd Intr-o stare groaznica. ,,A
venit ?", o Tntrebase pe servitoare.

Servitoarea spuse cd nu stie s fi venit ceva sau cineva.

Mama alerga pe scari cu o figura extenuata. Cazu pe
pat. Ne-am dus s-o privim: plingea cu sughituri.

Ne-a explicat ca a fost la o licitatie, s-a Tnfierbintat
si a cumpdrat un ceas cu pendulda pe care nu l-a platit.

In adincul sufletului ei mama stia cd nu avea ce cduta
la licitatie. Era pierduta si cel mai rau lucru era ca nu putea
sa-I cumpere. Cel putin asa i se parea. Ceasul avea peste
doi metri in Tnaltime si ea voia un cu totul alt ceas. Nu
era nici pe jumatate atit de frumos cum era cel pe care-l
cumpdarase domnisoara van Derwent. Si deschizatura de dea-
supra cadranului avea o barca ce nu se observa la prime
vedere, 0 barca urita, care se misca o datd cu pendula IncofSf
si-ncoace. | se facea rau numai cind se uita la ea. Si
avea bani si la licitatie i-au spus ca-i vor trimite ceasul
acasa diseara si ce-0 sa spuna tata?.

A venit la cina dar pe la mijloc s-a ridicat si a plecat.
Nu se putea stapini. lar cind o ora sau doua mai tirziu
auzi soneria se duse sa-i spuna tatalui. Daca ceasul ar fi
venit mai devreme ar fi dat nastere la o mare catastmii.
dar acum tata era intr-o buna dispozitie. Si chiar dacd nu
recunostea, ceasurile erau marea lui slabiciune. Peste toi In
casa erau ceasuri pe care nimeni nu avea voie salealir.ga.
In fiecare duminicd Tntre micul dejun si liturghie Tntorcea
toatda casa si Tsi mesterea ceasurile sale preferate si ne
vorbea despre particularitatile fiecaruia. Cind iesea pe scari
si ceasurile erau potrivite perfect Isi ascutea urechile ca sa
le auda pe cit mai multe din ele Tn speranta ca vor suna
toate deodatd. Admonesta ceasurile cu trandafiri din camera
pentru oaspeti pentru cd au sunat mai devreme, la fel si
pe cele mari din sufragerie pentru ca au intirziat. Asa se
face ca Tn momentul cind mama 1l opri Tn vestibul pentru
a-i arata ce i-a cumparat si tata vazu ca-i vorba de-un ceas
se Tndragosti de el si n-o dojeni.

Mama era desamagita. Aceasta desamagire o Tnvinsese.
Nu spuse nici un cuvint. Se Tndreapta clatinindu-se spre ca-
mera ei si se duse direct la culcare Tn timp ce tata aseza
Ilnga cuier noul ceas de la licitatie. Barca aceea care se
clatina de ici-colo Tl fascina.

In romaneste de N1COLAE NICOARA



