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MIRAJUL  LIMBAJULUI

Romanul Princepele al Iul Eugen Barbu a trezit discutii
prelungite si aprinse, situindu-se, pina la urma, Tn centrul
unui adevarat scandal. Cartea merita sa fie comentatd cit
mai pe larg, Tndreptatea opiniile cele mai contradictorii si
nu putea evita nici scandalul, pe care, cind a scris-o, cu
patima polemica uneori, nu credem ca autorul, cit de de-
parte si poate Tn alte forme, nu-1 prevedea. Princepele a
fost laudat, dupa cum, mai reticent sau mai deschis, a fost
contestat tocmai Tn zborul lui catre astri, catre zonele linis-
tite aprecierea este mai ales estetica, nelipsind nici sicanele
filologice si nici, poate cea mai grava, acuzatia de compila-
tie si plagiat. Pentru ce toatd aceastd dezlantuire de energie
polemica Tmpotriva unei carti indiscutabil bund, oricite cri-
ticd i s-ar putea aduce, toate dovedind, Tn ultimd instanta,
cd nu s-a ndscut moarta ? .

Este evidenta Tnsasi cd o carte care nu provoaca discu-
tii, am risca s& spunem mai mult chiar, care nu este con-
testata la Tnceput, nu face parte dintre cele mai interesante.
Pot fi citate fireste si exceptii numeroase Tmpotriva acestui
enunt, dar nu putem ignora nici faptul cd pina si Sadoveanu,
pentru ca propunea o fatd mai putin idilicA a unor anumite
realitati, a fost contestat pe la Tnceputul secolului, si Tnca
n ce termeni, de Sanielevicl. Facem fara ezitare despartirea
necesard intre cartile contestate pentru noutatea lor si cele
criticate pentru putinatatea Tnzestrarii autorilor care le-au
scris, niciodatd altceva decit, poate, bun: meseriasi, cultiva-
tori cu osirdie a tot ce s-a spus deja si imitatori fara ima-
ginatie, si tocmai de aceea colportori de extravagante, cind
se aldtura unor tendinte Tnnoitoare. Acestia sint de fapt a-
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devaratii compilatori desi nu recurg niciodata la cuvinte din
texte straine, chinuindu-le mereu pe ale lor dupa modele
neimaginate de ei. Fara nici o confruntare arhivistica, ci
asa cum ni-i pastreaza memoria, Tnsirdm aici ca aparitii
socante Tn epoca — deci autori de opere contestabile —
numele lui Heliade, Eminescu, Caragiale, Hasdeu, lon Barbu,
Arghezi, Calinescu s.a. N-au trezit opozitii vehemente Tn
epocd Alescandri, Cosbuc, losif, Bratescu-Voinesti, Vlahuta
s.a. Existd, asadar, o linie contestatd, aceea pe care se pro-
duc de obicei Tnnoirile, dupa cum exista o linie, nu spunem
mediocrd, ci de involutie pentru ca se apard cu tenacitate
de nou, pe aceasta producindu-se, de obicei, laudele de mo-
ment dar si — daca nu Tn toate cazurile Tn multe — deza-
probarea, partiala sau totala, a posteritatii ?

Dar cine este acest Princepe al lui Barbu, atit de mult
discutat ? Un fanariot care avea sa refacd, sfatuit de inteli-
genta diabolica a unui fugar ita'lan, messerul Ottaviano, la
gurile Dunarii, gloria vechiului Bizant, intr-o Tara Roma-
neasca fanariotizata, saraca, impilatd de puterea straina a
Portii, putere mai groaznicd Tn Tncercarea ei de a Tnsene
un intreg destin Istoric sub zodia unei fatalitati care anu-
leaza, pervertind sufletele, reducindu-le la conditia larvara
de supusi abrutizati, fard gindire proprie orice posibilitate

de schimbare. Apasarii pentru biruri Ti va urma apdsarea
pentru glorie, pentru teluri himerice. Plasat in a.t orizont
teoretic — autorul foloseste in acest sens surse foarte di-

verse pe care nu e locul sd le mentiondm aici — Princepele
lui Eugen Barbu nu-i strdin, sa spunem, de, visurile lui
Despot Voda si va cadea izolat ca si acesta. Jaful, Tn aceas-

STE, SE COACE GRIUL!

Vara aceasta miroase inca
0 primavara habauca.

Dupa ziie si nopti ce ne-
somn au venit zile si nopti
cu fiori galbene, de sinzi-
ene, sa ne mingiie narile
ce au mirosit puhoaie, so
ne dea vise cu des-
cantece bune, de viata pli-
na. de dragoste fecunda si
de piine rumena.

Pe linga riurile altadata
cintate otita, au murit oa-
meni si au fost pustiite ve-
tre Tnstarite.

Cei morti au fost Tngro-
pati, cei disparuti au fost
pomeniti dupa datina, pu-
hoaiele s-au strecurat pe lin-
ga diguri si printre picioare,
catre vaile mai Tncapatoare
ale lumii, iar oamenii au
inceput sa se bucure iar de
pamint si de cer si de ape
curate.

Totusi, vara aceasta miroa-
se inca a primavarda habau-
ca. Undeva, in mintea noa-
stra, de atitea ori neierta-
toare, staruie furia Tmpotriva

Se coace griul in cimpia
romaneasca.

Ne bucuram ca se coace
si ne wuitam Tincrezatori la
cer, la cerul acesta care ne-a
sortit atitea pierderi dar si
otita soare.

Cerul acesta, atit de car-
patin, atit de al nostru, ni
I-a pierdut cindva, Intr-un iu-
nie, pe maistorasul Aurel din
Bintinti, ce a zburat pentru
intia oara, doar la patru
metri, pe deasupra oameni-
lor. Ni l-a pierdut atunci pe
bunul inginer de zbor, dar
ne-a adus noud, prin el, cel
dintli loc in zborurile lumii.

Cerul de-aici, atit de vo-
ronetian, ne-a pierdut luna
trecuta atitea suflete in apa,
dar dupa puhoaiele buimace
sintem mai puternici si mai
unul linga altul.

Se coace griul In cimpia
romaneasca. El are nevoie
de liniste.

Printre  lanuri, pe haturi
nevazute, merge fin buies-
tru paznicul griielor noastre.
Fat Frumos-buiestrasul, cu

furiei apelor. Poate, de ace-
ea, dupa impasuri cumpli-
te, schimbam totul in sirgu-
intd si in lucru manos. Poate,
datorita acestei furii bune, ce
std Tn noi, ca in straturile
de aur vechi si greu de la
Sacarimb.

Se coace griul.

O sda avem pe masa tarii
pline, pita mare, rumena, sa ne
ospatam noi si sa-i cinstim
si pe musafirii nostri, pe cei
care s-au gindit la noi, 1n
nevoie, si ne-au intins 0 mina.

ploscuta la oblinc si cu cio-
cirlia pe crestet. Cu o mina
in coama calului si cu cea-
lalta streasind, paznicul gri-
ului romanesc cinta doina
batrineasca de dor si de
avutie, de casa buna si de
copii sanatosi.

Ce mindru e calarele a-
cesta, haulind cu ciocirlia pe
crestet, intre hotarele griului
nostru |

Liniste, se coace griul !

VAL GHEORGHIU

tA tard turcitd, este metodd de guvernare, Inteles si justifi-
cat de cei ce detin puterea ca ratiune de stat. Nimeni nu va
putea Tintelege, Tn schimb, visurile de grandoare pe acest
pamint reasezat, de rascruce, si cei doi, Princepele si sfa-
tuitorul sdu, se vor prabusi din cauza propriilor lor
vicii. Acestei lumi nestatatoare, halucinata de puteri si glo-
rie, i se opun rad&cinile acestui pamint, vechi si puternic,
mladiate la suprafatd de toate vinturile trecatoare. Pamin-
tenii, cu aspiratiile lor, sint reprezenrtati de un personaj
simbolic, Tntelept si neintinat, cu darul profetiei, lon Vala-
hul, care dezvaluie un antagonism istoric cunoscut: ,Pa-
mintul ti-este strain” — va spune el Princepelui — ,si
nu-ti ascund ca neamul nu va iubeste. El este plecat cu
capul sdu Tn tarind, dar mintea lui viseazd la alti domni-
tori, ce-i stiu obiceiurile si nu-1 suduiesc si nu-1 jefuiesc..."
Solidaritatea cu robii este solidaritatea cu ,tot ce misca
n jur" si Princepele va intui cu spaima ca aceasta putere
umilitd l-ar putea depdasi. latd-ne, Tn acest punct, Tn plina
gindire eminesciana.

Ceea ce face, dupd noi, marea noutate a acestei carti
este Tnsa restituirea artistica a textului vechi, prins trainic
n liant propriu. Si atunci oine se va gindi, altfel decit cu
totul Tn subsidiar, admirind un edificiu, care nu exista de-
cit Tn ansamblu, la provenienta argilei din care sint com-
puse caramizile? Numai cineva pentru care textul wvechi
nu-i familiar nu va Tntelege patima lui Eugen Barbu, sur-
prinzatoare pentru scrisul vechi de secole, din cartile scrip-
turii si din cronici. Sint de retinut si articolele pe care le-a
scris Tn ultima vreme, asupra literaturii vechi, cu fine des-
picari ale valorilor stilistice pe care le Tnchid aceste pagini
prea adesea si prea curind cedate eruditiei filologice Tn-
eghetate, cind destinul lor este sd ciTcule vii. Se va spune
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... Se ridicad Tncet, linistitd si facu un pas, dar se opri
brusc, pentru ca strivise o creanga uscata sau cochilia
unui melc, ceva care plesnise, si el i se paru un zgomot
infernal. Ra&mase citeva clipe nemiscatd, apoi, cu miinile
cleioase de transpiratie 1si scoase pantofii si, cu ei n
mind, se apropie de fereastra. Umbra care se leganase
pind atunci disparuse, si ea se aplecd peste marginea
ferestrei, Tsi lipi urechea de sticla, ascultind minute 1n
sir, mirindu-se de linistea ce domnea dincolo de perete,
0 tacere infioratoare din care se nascu iar vibratia sau
zumzetul acela. Se fTntoarse incet spre poartda, convinsa
cd necunoscutul se culcase alaturi de celalalt. ,,Poate-i
vreo rudd din orasul lui sau poate un tovaras venit s&-i
dea instructiuni"™ — dar, dupa citiva pasi, 1si aminti c&
fereastra era luminatd si ei nu putuserd sa adoarma cu
lampa aprinsa. ,Lampile scot fum, Tngrozitor, te trezesti
dimineata cu funingine Tn gura si Tn git, sau chiar poti
muri intoxicat", — si, spunindu-si toate acestea, se Tn-
toarse cu gindul ca sa batd in usd. In fata usii, Tn cli-
pele cind mai ezitd Tncad, simti ceva moale si cald, fre-
cindu-i-se de piciorul drept, apoi de cel sting, si sari Tn-
fricosatd Tintr-o parte. ,,Ciinele! — o fulgerda gindul ca
animalul o va sfisia sau va Tncepe sa latre trezind tot
satul si, Tn momentul acela, simti din nou blana moale
si calda lipindu-i-se de glezna piciorului, auzi un mieu-
nat stins. ,,O0 scirba de pisica" — si se apleca imediat,
Tntilnindu-se cu ochii sclipitori, fosforescenti, ca licu-
ricii, si Tntinse mina, dar ghemul alb se lungi, tisni la
un metru Tn fata ei, mieunind. ,Pisu-pisu” — dar pisica
se Tndeparta si mai mult si atunci ea se apleca din nou,
bijbii cu miinile pina gasi o piatra si o arunca in direc-
tia unde sclipeau ochii aceia mici, rotunzi, apoi se Tn-
dreptd spre usa. Ramase cu mina Tntinsa, vru sa bata,
dar nu apuca sa atinga usa, incremeni acolo, fara nici un
gind, fard zumzetul acela, Tnconjuratd de linistea Tnfri-
cosatoare, cum o0 simtea ea. Usa era putin deschisa, ceva
mai mult decit grosimea ei si, prin deschizatura aceea,
cadea o dira alba de lumind. ,Cum de n-am bagat de
seama pina acum" si fu convinsa cd Usa fusese des-
chisda mai Tnainte de venirea ei, lipsa asta de observatie
sau de memorie, fiindca nu se putea sa nu fi fost o cli-
pa cind a vazut dira de lumind, dar de ce nu-si mai a-
minteste ?... Tntotdeauna i s-a Tntimplat asa, numai ei.
ca sa fie ultima, ca sa scape momentul acela prielnic de
a Tintreprinde ceva. La urma urmei, lipsa spiritului de
observatie si Tncetineala cu care actiona, toate defectele
ei, Tngrozitoarele ei defecte, erau mostenite, ea nu era
vinovatd, i le daduse cineva, unul dintre parinti sau din-
tre bunici, cel mai nenorocit, ca ea sa bijbilie mereu
printre oameni ca un orb.

Trase Tncet de marginea usei si se mirda cu cTtd usu-
rintd luneca usa spre ea, dar mai ales de faptul ca el
adormise la masd, Imbracat cum era, si pasi Tn virful
picioarelor, Tntrebindu-se cind a putut sa plece ruda lui
sau tovardsul lui, pentru cd patul era nedesfacut, iar in
rest toate ardatau asa cum le stia. ,,Poate vorbise singur
si, ea, proasta Tsi Tnchipuise'... — dar gindul i se opri
aici brusc, pentru ca 1 se.paru ca barbatul, asa cum sta-
tea, cu timpla rezematd, de tablia mesei, cu fata Tntoarsa
ridea si o urmarea cu niste ochi ficsi si rai, si ea Tntre-
bda Tn soaptda de ce ride. In clipa urmatoare mai apuca
sa-si ducda mina la gurd, sd-si Tnabuse tipatul, fiindca de
undeva de sub masa, pina la picioarele ei, se Tntindea
0 patd mare de singe. Rdmase astfel nemiscatd mai multe
minute, zumzetul acela din ea Tncepu sa creasca din nou, cu
un fel de tremurat cumplit, apoi auzi iar mieunatul, vazu
pisica dincolo de pragul usii, ezitind sa intre si cum, Tn
sfirsit, se lungi peste prag, cum luneca incet spre masa,
cdlcind peste pata aceea rosie, si ceva mai tirziu, sarind
intr-o parte, speriatda sau grijulie sa nu se murdareasca,
oprindu-se din cind, Tn cind sa-si scuture labele, pe rind,
de murdaria aceea, sau de noroiul acela rosu fnchis, a-
proape negru. Pisica trecu Tn spatele barbatului sau se
ascunse undeva sub pat, si ea privi prostita urmele ace-
lea, se apleca si le atinse cu degetul, Tsi freca virful de-
getului de lutul galbui si, cind ridica privirea, observa
cd barbatul tinea o mina pe genunchi, iar alta atirna Tn
jos, frintd de la Tncheieturd, cu palma si degetele in sus,
si peste palma trecea, venind de undeva de la umar, sau
din spate, dira aceea de singe care se latea atit de in-
grozitor, ca un animal negru, Tntins acolo, adormit sau
prefacindu-se ca doarme, la pinda, gatasa se ridice ori-
cind si s& Tnhate... Vru sa se apropiede barbatul spri-
jinit cu timpla de tablia mesei, sa-i atinga fruntea cu
degetele, asa cum atinsese urmele de pisica, dar ochii
aceia ficsi si gura care ridea intr-unao tinurd la dis-
tanta. Apoi gindul trecu prin ea ca un fulger, si, in cli-
pa aceea fu multumitd, aproape mindra de gindul ei.
»Nu, nimeni nu va sti ca eu am fost aici” — si se in-
toarse spre usa, fard sd se grabeascd, o Tnchise Tncet, si
tot la fel de fincet strabatu curtea, spunindu-si mereu ca
nu trebuie sa fuga, fiindca asta ar da de banuit, s-ar
trezi clinii si clinii si-ar trezi stapinii, ar iesi toti si ar
prinde-o. Mai tirziu, se Tntreba daca el a murit cu ade-
varat, dacd nu cumva ea s-a Tnselat, sau bdarbatul acela
de la masa era un altul, si fu gata sa se Tntoarcd, sd
intre din nou Tn camera aceea cu tavanul scund, afumat,
cu lut pe jos, galbui, cu urmele pisicii si cu pata nea-
gra de sub masa. ,,Paca l-am ucis eu? — Tsi zise ea, si
repeta de citeva ori aceste cuvinte, Tncet, cu pauze intre
ele, asa cum mergea, ca sa nu trezeascd oamenii si cli-
nii. ,,Nu, nimeni nu m-ar crede, chiar daca as declara
ca eu l-am ucis" — si, In aceeasi clipa, Tncepu sd plingd
— ,Doamne, cum am uitat de ei, copiii, copilasii meirl
porumbeii™...

CORNELIU STEFANACHE

LUPTA DL CLASA"
1A dll UL ANI

Revista .Lupta de clasa", orgau
teoretic si pohuc al C.C. al P.CR,
aniverseaza o jumatate de veac de
ciad. la 1 Tuiie 1920, a vazut lumina
tiparului prunul ei numar. Editata de
militantji comunisti din Romania in-
tr-un moment decisiv al procesului
de clarificare ideoiogica Tn miscarea
noastra muncitoreasca, moment ce
avea sa-i aeaneasca sensul si Tnsusi
rauunea existentei saie, revista a ju-
cat un rol de prim ordin in lupta
ideologica pentru xaurirea Partidului
Comunist Roman. Identiiicindu-se or-
ganic, Tnca de la primii ei pasi, cu
texurile nobue aie luptei comunisti-
lor, cu ceie mai scumpe aspiratii ale
poporului roman, revista a militat
pentru Tnlaturarea vechii orinduiri
bazata pe exploatare si asuprire, pen-
tru Tnfaptuirea idealurilor de liber-
tate sociala si nationalda, peatiu de-
mocratie si socialism. Trecutul ei bo-
gat, cu urcusurile si sinuozitatile sale,
oiglindeste etapele miscarii revolutio-
nare a clasei noastre muncitoare, ale
activitatii glorioase a partidului de-
a lungul istoriei acestuia. Interzisa de
guvernele burghezo-mosieresti, .Lupta
de clasa" reapare ilegal Tn 1926. Pri-
goana dezlantuitd Tmpotriva partidului
comunist, a miscarii muncitoresti a
facut imposibila aparitia continua a
revistei. Dupa o Tintrerupere de citiva
ani ,Lupta de clasa" reapare n 1934,
iar apoi — dupa o alta intrerupere
— Tn anul 1938. Dar cu toate inter-
mitentele determinate de jertfele pe
care le faceau cei ce scriau, tipareau
si raspindeau ,Lupta de clasar re-
vista a reflectat cu fidelitate n pagi-
nile ei continuitatea luptei dusa cu
eroism de Partidul Comunist Roman.

Concludent pentru orientarea re-
vistei este modul Tn care editorialul
primului ei numar Ti definea misiu-
nea : ,«Lupta de clasa», cautind si
lamureasca Tnvataturile cele dintii
ale comunismului, va explica si va
pune la indemina cititorilor sai, in
acelasi timp, Tnvataturile socialiste.
Caci cu cit mai adinc va patrunde n
comoara acestor Tnvataturi proleta-
riatul constient si* militant, cu atit
mai bine va putea dinsul folosi ar-
mele minunate pe care experienta re-
volutionara a Internationalei Comu-
niste i le pune la indemina". De-a
lungul anilor, revista a militat pentru
afirmarea ideologiei P.C.R., a contri-
buit, precum fisi propunea Tn primul
sau numar aparut ilegal (1926) : . ...la
studierea si cunoastera realitatii de
la noi Tn procesul ei de dezvoltare,
la aprecierea sarcinilor partidului n
fiecare moment si la formularea lo-
zincilor corespunzatoare acestor sar-
cini... ajutind astfel Partidul Comu-
nist a deveni conducatorul real si
efectiv al maselor muncitoare Tn toate

Tn arena marilor confruntari din viata
politica a Romaniei, publicmd in
paginile sale articole teoretice in ca-
re cititorii aflau raspuns la nume-
roasele si complexele probleme pe
care le ridica Tinfaptuirea revolutiei
socialiste Tn tara noastra. Ea s-a afir-
mat ca un puternic instrument de
luptd al partiduiui Tn marea opera
de reconstructie a tarii si de edifi-
care a societatii socialiste. ,Lupta de
clasda" a dovedit permanent o Tnalta
combativitate revolutionara, proprie
conceptiei materialist-dialectice care
s-a afirmat si a triumfat Tn lupta
cu teoriile burgheze, idealiste, retro-
grade, s-a situat ferm, Tn toate Tm-
prejurarile pe pozitiille partidului, mi-
litind neobosit pentru Tnfaptuirea po-
liticii sale. Cele 263 numere aparute
in actuala serie — a V-a — repre-
zinta filele unei cronici vii a marilor
batalii si a victoriilor clasei munci-
toare, ale tuturor celor ce muncesc
pentru transformarea Romaniei Tntr-o
tara cu o economie Tn plin avint
si o cultura Tinfloritoare, pentru tri-
umful ideologiei marxist-leninisie Tn
patria noastra.

Oglindind eforturile partidului, ale
conducerii sale pentru elaborarea teo-
retica a problemelor edificarii noii
societati Tn Romania, pentru aplica-
rea creatoare a leqitatilor generale
ale revolutiei si constructiei socialiste
la particularitatile noastre specifice,
sLupta de clasa"” a adus un aport n-
semnat la cresterea nivelului ideo-
logic si politic al comunistilor, al tu-
turor oamenilor muncii, la formcxrea
si  dezvoltarea constiintei socialiste,
la Tntelegerea de catre oameni a com-
plicatelor fenomene ale societatii
noastre, ale Ilumii contemporane, la
cultivarea devotamentului lor fata de
cauza socialismului.

In Tntreaga ei activitate, revista a
reflectat consecvent, politica profund
internationalista a partidului si sta-
tului nostru, facind sa rasune puter-
nic glasul poporului roman, alaturi
de fortele revolutionare si progre-
siste din Tntreaqa lume, dind expre-
sie luptei sale pentru Tintarirea prie-
teniei si colaborarii fratesti cu toate
tarile socialiste, pentru consolidarea
unitatii miscarii comuniste si munci-
toresti internationale, pentru dezvol-
tarea relatiilor de cooperare cu toate
statele, indiferent de orinduirea lor
sociala si politica, ne baza principi-
ilor independentei si suveranitatii na-
tionale, a egqalitatii Tn drepturi, nea-
mestecului Tn treburile interne si a-
vantajului reciproc Tn interesul pacii
si securitatii, al cauzei democratiei
si socialismului.

Partasa activa la Tinfaptuirea pro-
fundelor prefaceri care au schimbat
infatisarea societatii romanesti ,Lupta
de clasa" s-a afirmat ca o presti-
gioasa publicatie comunista cu un loc
de merit In istoria partidului nostru.
Prin Tnaltul sau spirit partinic, prin
tinuta si principialitatea cu care a
slujit si slujeste cauza constructiei
socialiste, prin spiritul ofensiv si ati-

efervescenta fara precedent a vietii
noastre ideologice careia Congresul
al X-lea, elaborind programul fauririi
societatii socialiste multilateral dez-
voltate, i-a deschis noi perspective,
revista ,Lupta de clasa", ca port-
drapel al activitatii teoretice a P.C.R.
promoveaza activ spiritul partidului
nostru tot atit de antirutinier si anti-
dogmatic pe cit de fidel Tnvataturii
vii a marxism-leninismului, deschis,
receptiv fatd de cuceririle stiintei si
culturii universale.

Bilantul rodnic cu care ,Lupta de
clasa" se prezintd la acest jubileu
este cel mai bun chezas al Tndepli-
nirii si pe viitor de catre revista a
sarcinilor de mare raspundere ce-i
definesc locul si rolul Tn viata noa-
stra ideologica’ .

CONST. DROPU

MARXISM S UMANISM

In contextul discutiilor pe teme de
iilozoile — una din problemele esen-
tiale este desigur aceea a umanismu-
lui. Filozoiia, prin Tnsusi spiritul ei
interior, a vizat dintotdeauaa amui,
I-a privit Tn ordinea relatiei cu uni-
versul si cu sine ca om, i-a conturat
— Tn ultim& fincununare a efortului

de a1 delini — un model. ,Dintre
modelele de om si omenie, create
si urmarite — partial spre realizare

— cu mindrie se poate afirma ca cel
mai generos si mai proiund este u-
manismul, asa cum a lost gindit de
Marx si asa cum continua sa lie dez-
voltat de cei ce si-au apropiat gin-
direa marxista, au contribuit si con-
tribuie si astazi la dezvoltarea oia.
Precizind acest lucru. Calina Mare,
in eseul ,Filozoile si actiune' (v.
nr. 5 a.c. al rev. ,Astra’) puncteaza,
la un mod sintetic, o serie de note
definitorii imanente marxismului ca
unitate dintre spiritul stiintific al
filozofiei si caracterul transformator al
actiunii, ambele laturi ale unitatii—
filozofia si actiunea — fiind Tintelese
in ordinea radicalitatii revolutionar
transformatoare a fondului de perso-
nalitate concretd al omului Tn sensul

ideal de umanizare — este un
adresat omenirii Tntregi prin

tele clasei muncitoare. lar :n ca—-
nou al acestor biruinte, asigurarea
conditilor materiale nu reprezinta v.i
ultim scop, ci doar mijlocul princpz
esential, prin care omul, fiinta u-
mana poate tinde si poate ajunge z
cit mai mult in zonele crealivitat::.
Umanismul marxist, asadar, trebuie
sa Tnsemne, Tn interiorul sau de lege.
adevarata umanizare a omenirii, ca-
reia nimic din ce e omenesc sd nu-i
ramina strain. Un asemenea umanism,
desigur, implica aceasta unitate din-
tre filozofie si actiune, materializata
in personalitatea concreta a fiecarui
om. ,Actiunea sa ne fie impregnate
de Iluminile filozofarii — suge-caza
in acest sens autoarea —, iar filozo-
farea sa ne conduca intotdeauna spre
actiunea cit mai plina de tumina

DtSTLPTAAAARTA!

intelegem prea bine ca telejurnalele
trebuie sa ne desprinda putin din ac-
tivitatile serii sau ale noptii, dar nu
intelegem de ce desprinderea aceasta
trebuie neaparat facuta cu acel zgo-
mot infernal al genericului, Tn stare
sa scoale si pe raposati din mor-
minte.

Numai si tacanitul la puterea a 12-a
al masinei de scris a studioului nos-
tru de televiziune ar fi suficient, dar
mi-te, pe deasupra, pilcul de sufla-
tori si de timpanisti, uniti Tntr-o a-
tare sirguincioasa lovitura sonora !

Vorba bunicii lui Mihai Pooescu ;
vine el apocalipsu' !

RtTROSPECTIVL

In timp ce Muzeul republican de
aria adaposteste prestigioasa expo-
zitie Brancusi, atragind mii de vizi-
tatori zilnic, aflam de o serie de re-
trospective deschise Tn Tntreaga tara.
Astiel, lasul a organizat judicios Tn-
chegata expozitie Emanoil Bardosare,
deschizind ciclul Tnchinat ilustrarii
picturii moldovene. In acelasi timp,
muzeografii ieseni pregatesc prezen-
tarea operei lui C. D. Stahi, urmas
al lui Bardasare si promotor al por-
tretisticii din scoala ieseana.

La muzeul de arta moderna si con-
temporana din Galati a avut loc ver-
nisajul retrospectivei pictorului Nico-
lae Mantu (1871—1957), recomandata
calduros Tntr-un elegant catalog de
catre Natalia Buceag. Cele o suta de
uleiuri si grafica (portret, peisaj,
flori) atrag prin sensibilitatea si li-
rismul acestui putin cunoscut artist.

Mergind pe linia revalorificarii pe
plan local a unor artisti valorosi, asa
cum de altfel au procedat mai Tna-
inte Piatra Neamt cu Baesu sau Ba-
caul cu Ene, ne imaginam o retros-
pectiva Verona la Suceava, sa ziceai
un Richard Hette la lasi fsculn-urcr
si — de ce nu? — un Tonifza la
Birlad sau un St. Dimitrescu la Husi.
Bineinteles, sugeram doar un Tncep:’
de lista, lasind libera investigarea
specialistilor locali. Oriclt ar S te-
nationali Tonitza srm Dia’tresen. tar-
ca altfel ar respira lucrarile Jor tu
locurile ce le-au lost dragi.

IRIMSSCV

CARTI NOI

tudinea lipsita de echivocuri fata de
ideile straine, ostile, revista a dobin-
dit un binemeritat prestiqiu in viata
ideologica si politica a tarii.

In anii din urma, Tndeosebi dupa
Congresul al IX-lea al Partidului, sub
Tnriurirea cursului viu, dinamic, im-
primat de partid, a infuziei de spirit
creator, de (gindire originala si de
legaturi trainice de prietenie cu Uni- cutezantd, ,Lupta de clasa" si-a per-
unea Sovieticd, cu toate nonoc.rele fectionat activitatea, adaptindu-se la
doritoare de pace, internationalism pulsul nou, modern al vietii noastre
proletar al comunistilor romani, toate politice si sociale, Tmboqatindu-si aria
acestea, ca si alte momente, ca si tematica, largind dialogul cu cititorii,
alte laduri ale activitatii partidului organizind dezbateri asupra marilor
clasei muncitoare si-au nasit cu de- probleme ale progresului social, pri-
votiune oglindirea Tn paginile revistei vite din noi unghiuri de vedere, fiind
Lnnta de clasa". mereu ancorata Tn preocuparile actuale

Reanarind. in conditii istorice noi, ale partidului. . ~
fn anul 1948. revista s-a anoaiat cu In etapa pe care o strébate in pre-
intreaga ei experientd si maturitate zent tara noastra, caracterizata prin

domeniile vietii si Tn lupta cea mare
pentru dezrobirea din lanturile capi-
talismului L

intarirea organizatorica si ideolo-
gica a partidului, intransigenta atitu-
dinii sale In fata claselor dominante
si a partidelor politice reactionare,
lupta inexorabila a P.C.R. Tmpotriva
politicii de fascizare a tarii, pentru

SQEIQS

Au nu vi se par noptile cam stirbe? Nimeni nu mai luf-
leazd dupa cintatul cocosilor, Lohr s-a scufundat in neant,
Cubilla, probabil, da cu rima rosie la piranha, pe malul vreu-
nui riusor ce traverseaza Gran Chaco, Pele se fintretine cu
doctorandul care si-a ales drept subiect al tezei ,Descompu-
nerea traiectoriei balonului sutat in functie de sin2 de alfa si co-
sinus de Sirius", lasin, la Ostankino, se plimba cu nepotii pe ma-
rile alei aie marii gradini botanice, Banks fisi urmeaza cu reli-
giozitate programul de sedinte la institutul de Tinfrumusetare,
Angelo Niculescu ofera interviuri si explicatii.,. De, toate-s
trecatoare. Si cea mai Tnaltdatoare fiesta lasa in urma-i coji
lipicioase de banane, flori strivite, masti abandonate, serpen-
tine incilcite. Triste si inutile, panourile cu reclame zac acum
unu| peste celalalt linga gardul cutarui stadion. Poate se des-
fac baierile cerului si izbucneste o ploaie cu rugina in stare
sa macine odata pentru totdeauna tabla pe care fantezia cine
stie carei firme americane producatoare de bauturi a Tinscris
cel mai stupid text publicitar: ,Vodka Puskin I” Indecenta si
impietate la cub, strecuratd, prin intermediul televiziunii, n
milioane de case de pe tot rotundul pamintesc. Ca sd sesizam
exact proportille trasnaii, sa ne Tinchipuim ca, brusc, ne-am
trezi in fata unui panou care ne-ar imbia cu ,tuica Eminescu".
Doamne, apara-ma !

Publicitatea — de asta data persuasiva si aproape inteligen-
td — a stampilat si destinul echipei engleze. Am urmarit me-
ciul Anglia — R.F.G. in salonul unui hotel international de la
Varna. Asistenta era compusa din vreo douadzeci de persoane,
aproape fiecare reprezentind o altd nationalitate. infringerea
Angliei a fost salutata cu o explozie unanima de entuziasm -
si faptul mi se pare semnificativ. Chiar atunci cind au jucat
magnific (sau mai ales atunci), englezii au facut-o cu pretul
unor chinuitoare si vizibile eforturi fizice. Chipul lui J. Charlton
sugera, dupa fiecare cursd, nasterea unui imens suspin, fn
vreme ce mutrisoara lui Jairzinho dadea impresia ca orice
dribling izvoraste dintr-un zimbet, spre a se converti in hohot.
Brazilienii au ilustrat fotbalul simtit, englezii fotbalul muncit.
lar publicul, dupa cum bine se stie, pretinde sa fie convins

esentei umane si a operei acestuia,
de natura istorica si sociala, — uma-
nismul. Filozofia, Tn lumina inteme-
ierii ei de catre Marx, nu mai n-
seamna contemplare, ci constituie, n
esenta ei, atitudine. ,Atitudinea filo-
zoficA — asa cum o concepe Marx —
fiind lupta spre telul principal creio-
nat tot de el, acela al omenirii uma-
nizate, al omenirii cit mai umanizate,
al omenirii Tn care conceptul ideal
de om si omenire sa-si aaseasca in-

= |ON CHIRIAC : RASARIT
t hi Tt i idica", in fe- A _
Ul acesta, mandsmul, ca filozofie, DE FATA MARE - COLECTA

este totodata actiune, o acHune — LYRA
in cele din urma — nemijlocit tran-
sformatoare de destin omenesc”. Con-
ceptul de umanism, cum constata au-
toarea, implica Tn conceptia lui Marx
sensul si valoarea integralitatii. Caci
in esenta sa, acest concept — ca

IN' EDITURA  JUNIMEA:

= TOPIRCEANU SCRIE Sl
DESENEAZA PENTRU COPII

-~ VICENTIU DONOSE: VA-
RA CU TEI NEBUNI (PROZA)

INTRE HOHOT SI SUSPIN

(ori macar iluzionat) ca jonglerul pe sirma se topeste de feri-
cire cind i se invirt cinci farfurii pe nas si unsprezece bile pe
ceafa. Masina publicitarda engleza n-a facut niciodata caz de
zimbetul lui Bobby, de placerea cu care acesta plimba min-
gea pe gazon, ci, meireu, de efortul enorm depus de amintitul
jucator si de ceilalti ,lei", cintarindu-li-se stereotip randamen-
tul in functie de litrii de sudoare oferiti instalatiei de drenaj
de pe Wembley. Da, englezii au purtat fotbalul in minte, bra-
zilienii in suflet...

Cit despre baietii nostri, as dori sd fac aici o invitatie sin-
cera si deschisa la obiectivitate si ratiune. Se aud voci care
protesteaza : s-a gresit acolo, ar fi fost mai brne dincolo. ..
laca na ! Subsemnatul nu face deloc parte dintre cei care-l
agreeaza pe Angelo Niculescu ; as putea spune chiar ca.ie'w
dimpotriva. Totusi, trebuie sa recunosc un fapt cert: antreno-
rul roman este, Tnainte de orice, realist. Teasca da, l-ar fi scos
pe Dobrin din lot pentru o pozna, Angelo nu. Dobrin a fost,
in acea perioada, total iesit din forma, iar pentru cei care tot
nu-s convinsi citez un fragment dintr-o cronica (publicata -

revista ,Fotbal") asupra meciului de cupa F. C. Arges — Fa-
rul : , ,.. nereadaptat (ciudata formula! Nichita Stanescu ‘ace
prozeliti si iIn materie de gazetarie sportiva | — n. n.), neoc fi-

nit, slabit fizic in mod vizibil, Dobrin a evoluat fara dina—isn
si fara precizie". Clar?

Nu cred ca, practic, am fi putut realiza mai mult la acecra
prima iesire a noastra in sferele marelui fotbal osa c_- #*
cred ca, ieri, a fost lansat de pe aeroportul Otope" un ec- -
paj (insotit de Bocioaca, evident) cu directia Venus. P_nct

M. R. L
P. S. A

in campionatul nostru se produc seisme Tn in-
fernul din ,zona lanternei”. Oare ceasul al XII-
fea 1i va putea smulge pe ieseni din cercul al
IX-lea ? lata intrebarea |
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DAR PARCURILE?

1. Care este importanta spatiilor verzi

Tn urbanistica moderna? xistente ?
2. Este respectata ponderea spatiului ver- Si“PlarCUI
sueta

de ca element de odihnd si recreere in
cadrul urban?

3. Conditionarea atmosferei poluate a
morasului impune ca element important asi-

gurarea unor corespunzatoare spatii verzi.
Ce-ar mai fi de facut in aceasta privinta ?

Prof. dr. doc. MIHAI RAVARUT

1. Raspunsul cel mai elocvent la prima Tntrebare este

-~mfurnizat de rezultatele cercetarilor Tntreprinse in acest do-

+Sneniu. S-a constatat ca, Tn orasele mari, cantitatea de praf
st impuritdti din atmosfera este de circa 50 de ori mai mare
decit in localitatile rurale bogate Tn spatii verzi; cores-
punzator si numarul bacteriilor din atmosfera este Tn cres-
tere. Aceastd actiune a spatiilor verzi se explicd prin ma-
rirea suprafetei de receptie efectivd de catre plante. In
aceastd privinta un exemplu poate fi edificator: suprafata
foliard a unei suprafete de | ha. padure de fag este de
ecirca 75 ha. Un stejar avind diametrul coroanei de circa
15 m., poate avea o suprafatd totala a frunzelor de peste
1500 m2. S-a calculat ca acest stejar Tmbogateste atmosfera
cu peste 1700 g. de oxigen zilnic si asimileaza Tn acest
timp peste 2300 g. bioxid de carbon. Dupd cum se stie, Tn
orasele mari, cantitatea de bioxid de carbon este ridicatd,
depasind uneori limita permisa pentru organismul uman.
Aceasta cantitate se gaseste obisnuit Tntre limitele 0.04—
0,2%. In aceste conditii nocive, prezenta unor suprafete
acoperite de vegetatie, devine o strictd necesitate. In pre-
zent, se considera ca pentru fiecare locuitor al orasului
o suprafata de spatiu verde de 30—40 m2 poate asigura
oxigenul necesar pentru o zi.

Dar spatiile verzi urbane exercitd influente binefaca-
toare si asupra Tndulcirii extremelor de temperatura (cu
circa 5—6°C), cresterii umiditatii relative a aerului n zilele
foarte calde (cu 7—14%), reducerii intensitatii radiatiilor
calorice solare cu circa 0,80 caVcm?, reducerii vitezei vin-
tului, crearii de brize racoritoare (curenti cu viteza de
1—2 m/sec.), care contribuie la oxigenarea oraselor, spatiile
verzi, fiilnd numite pe drept cuvint plamini ai acestora.
Trebuie sa mai adaugdm influenta pozitivd a spatiilor verzi
asupra reducerii zgomotului (circa 24% din energia fonica
incidentda este absorbitd si dispersatd la nivelul corona-
mentului arborilor), actiunea lor reconfortantd asupra sis-

—-ternului nervos etc.

2. Suprafata afectatd spatiilor verzi pe teritoriul urban
este variabila Tn functie de conditiile sociale existente.
Astfel, dupa razboi s-a Tnregistrat o marire a suprafetelor
plantate in orase, determinatd de necesitatea amenajarii
terenurilor ramase Tn urma demolarii cladirilor distruse.
In prezent, Tn conditiile unei asa-zise ,lipse” de spatiu
constructiv. si a unor considerente economice imediate, se
constatd o reducere substantiala a suprafetelor de spatii
verzi. Indesirea nepermisa a blocurilor Tn cvartaluri, care
primejduieste sdnatatea populatiei prin lipsa de oxigen,
cantitatea nepermisa de bioxid de carbon, lipsa Tnsoririi si
deci marirea numarului de bacterii din atmosfera, imposi-
bilitatea amenajarii terenurilor de joaca pentru copii etc.
rjjiicd  insistent problema  maririi  spatiilor plantate
Tn  orase. Normele minime prevad suprafete de spatii
verzi de 8—10 m.p. de locuitor pentru orase pina la 50000
locuitori, 10—12 m2 — pentru orase pina la 100000 locui-
tori, 12—15 m.p., pentru orase pina la 250000 locuitori.

3. Combaterea poludrii atmosferei este o actiune com-
plexa care presupune masuri de ordin industrial, organiza-
toric, tehnic si economic, cum ar fi: termoficarea oraselor,
filtrarea fumului industrial, arderea gazelor care les Tn at-
mosferda, recuperarea gazelor de la esapamentele automo-
bilelor, amplasarea potrivita a industriilor Tn raport cu vin-
turile dominante etc. Se impune, asadar, respectarea tuturor
normelor privind marimea spatiilor verzi din jurul indus-
triillor, amplasarea potrivita a fabricilor in raport cu direc-
tia vintului dominant, amenajarea zonelor plantate Tn esa
fel Tneit sa constituie adevarate filtre de purificare a aeru-
lui, alegerea potrivita a speciilor de plante rezistente la
fum si la gaze, plantarea strazilor in proportie de cel putin
60% Tn orasele de la cimpie si dealuri joase.

5. Asa dupd cum s-a aratat, parcurile orasenesti repre-
zintd nu numai o necesitate de ordin estetic, dar si sanitar.

Dr. ing. CONST. MIHAILESCU

1—3 In cadrul marilor aglomeratii urbane, rolul si functiu-
nile zonelor verzi capatd o importanta covirsitoare Tn pas-
trarea unui echilibru favorabil, prin atenuarea sau Tnlatu-
rarea acelor factori nocivi specifici modului de viata ur-
ban, putind amplifica, de asemenea, efectele favorabile
ale mediului natural fizico-geografic caracteristice fiecarei
asezari. Spatiile verzi Tn general au pe linga valoarea lor
sociala, utilitara si decorativd, o importanta igienicd de
prim ordin, legata de influenta lor asupra sanatatii si con-
ditiilor de trai ale colectivitatii.

n cadrul orasului lasi, de pilda, spatiile plantate cu
caracter public (parcuri, gradini, sguaruri, fisii plantate) de-
tin o suprafata totala de 331 680 m.p., revenind pe cap de
locuitor 2,68 m.p. fata de 10—15 m.p. cit prevad normati-
vele CS.CASP. — 41 — 66.

n general, vegetatia clorofiliand Tndeplineste o serie
mde functii ca:

— emite oxigen si capteazd gazul carbonic;

— constituie un ecran continuu particulelor disper-
sate Tn aer;

— fixeaza gazele toxice;

— amelioreazd conditiile microclimatice

Din recentele studii ntreprinse de un colectiv de cer-
cetdtori al Institutului de higiend al R.S.R. — Filiala lasi,
privind poluarea aerului atmosferic Tn jurul centrului fero-
viar, reiese cd, Tn sectorul garii, specialistii considera ca
se elimind zilnic Tn atmosfera, cca. 750 kg cenusa vola-

nentru o mai !
discutie a problemei.

4, Sint suficiente zonele de agrement e-
ordsenesc — 0 notiune de-

Acestea sint Tntrebarile pe C8Te IC-BIT!
adresat unor specialisti, oameni de stiinta
raspunsurile incluzindu-le in prezenta an-
cheta care se vrea un punct de plecar
larga si. speram, eficienta

tila. 540 kg. sulf volatil in concentratie de 5 gr., 502/mc.
fum. al carui volum eliminat se apreciaza la cca. 200000
mc-fzi. Toate acestea, ca urmare a consumului de carbune
ce se ridica in medie la 20 tone in timp de 24 ore. Impu-
rificarea atmosferei in acest sector are loc si sub forma
pulberilor solide, care variaza Tntre 130—300 gr./mp.'an.

Pericolele pentru sanatatea populatiei urbane sint rea-
le si ca atare nu trebuiesc minimalizate si nici ignorate.
Acest aspect al problemei trebuie sa fie luat Tn considera-
tie si pe planul economiei de stat Investitiile profilactice
prevazute Tn cadrul sistematizarii pentru crearea conditii-
lor salubre de habitat urban, printre care si cele privind
sistemul de spatii verzi, vor fi compensate prin reducerea
cheltuielilor bugetare ulterioare, pentru asistenta medical3,
si prin cresterea productivitatii muncii, dimmuindu-se ab-
senteismul din cauza Tmbolnavirilor intercurente. In aceastd
directie, ar trebui asigurat orasul cu necesarul de spatii
verzi pe cap de locuitor.

4. Din analiza situatiei existente, putem afirma cd nu
avem paduri de agrement amenajate corespunzator. In
schimb, orasul lasi dispune de masive mari de padure, in
special Tn partea de sud a orasului, care ofera posibili-
tatile unor amenajari corespunzatoare scopurilor turistice
si de agrement.

5. S-ar pdrea cd la densitatile de constructii realizate
Tn zonele de locuit potrivit indicatorilor de utilizare eficien-
ta a terenurilor de constructii ramin Tntre cladiri suficiente
terenuri care sa ocupe destinatiei de zone verzi, care s&-si
aduca aportul atit din punctul de vedere al ameliorarii mi-
croclimatului, cit si al esteticii urbane. Orasele Tnsa au
nevoie Tn continuare de mari suprafete organizate compact,
cu gradini publice si parcuri care, Tn cadrul zonei construi-
te a oraselor, constituie elemente regulatoare de microcli-
mat, de Inlaturare a elementelor nocive si Tn acelasi timp
dau populatiei urbane posibilitatea de odihna si recreare
imediatd. Aceste parcuri si gradini care sint elemente de
o importantd deosebitd si pentru estetica urband nu consti-
tuie si nu vor constitui niciodatd o notiune desueta si vor
fi Tn permanenta necesare

Prof. uni». DUMITRU CARAUSU

1. In loc de raspuns la prima intrebare voi da doua
citate din Vlahuta: ,Nu iubim copacii. Cind s-au tadiat in
Paris doi arbori, ca sa faca loc acelui prepeleac monstruos,
caro se cheama Turnul Eiffel, a fost o indignare generala;
toata presa franceza a protestat, parca ar fi fost vorba de
distrugerea unui monument national”. .Pe scoarta batrini-
lor copaci de la Agapia si de la Minastirea Neamtului am
vazut Tn litere de cs palma, sapate adinc numele flaminzi-
lor de celebritate, care cred ca generatiile viitoare trebuiesc
sa stie cd au facut si ei umbrd pamintului acestuia si... 0
ofensa podoabelor lui”.

2. Era firesc ca Tn planurile de dezvoltare a orasului
modem, concomitent cu construirea de noi si noi locuinte,
institutii si Tntreprinderi industriale, sa fie prevazute si noi
spatii verzi. Trebuie aici sa precizdm ca prin spatiu verde
— componentd a envtroment-ului — Tnteleg nu minuscule
petice de gazon sau peluze cu arbusti, inundate de zgomot
si praf, ci parcuri propriu zise, intinse, Tn care cetdteanul
sa evadeze din reteaua de blocuri si strdzi, zgomot de mo-
toare si gaze de esapament; parcuri cu arbori falnici, va-
riati, cu boschete de arbusti de un pitoresc deosebit. Numai
in astfel de spatii verzi omul poate contempla Tn liniste
plantele si viata lor, de la alb-negrul iernii pina la bronz-
auriul toamnei poate asculta fosnetul frunzelor si cintecul
pasarilor, poate respira un aer proaspat, curat. Folosind un
termen uzat prin abuz, numai aici se poate el deconecta.
Ce s-a facut Tn ultimul timp, pentru dezvoltarea spatiilor
verzi? Surprinzdtor de putin! Ba s-a mai vadit ca nu stim
sa iubim si sa ocrotim nici arborii existenti. In lasi aleea
de tei de pe Calea 23 August, care face parte din ambianta
cotidiana a peste zece mii de universitari, alee, care era
o mindrie pentru ieseni, a fost vaduvitda de un sir intreg de
arbori, tdiati Tntr-o noapte. Probabil ca Tn lucrarile de sis-
tematizare a strazii, urbanistii nostri n-au reusit sau n-au
Tncercat sa gaseascd o formuld prin care acesti tei sa fie in-
clusi Tn complexul stradal. Si oare stejarul secular din fata
corpului A al Institutului Politehnic si teii de la deal de
strada Gh. Asachi vor avea oi soartd mai buna? Stim, ni
se va raspunde, ca s-au plantat si se vor mai planta alti
tei. Dar nu e greu de prevdzut ca acestia, avind radacinile
Tnca de la Tnceput sub o platosa de asfalt si piatrd, nu vor
reusi sd devind arbori decit dupa mai multe decenii. Mai
ramin iesenilor spatiile verzi periurbane, a caror frecven-
tare Implica — de altfel — si calatoria Tn mijloace de
transport aglomerate. Dar trebuie notat ca si aici se face
simtitd interventia modificatoare a omului.

3,4, 5, — In zilele noastre, cind problemele relatiilor
dintre om si mediul Tnconjurator au devenit, atit de Tngri-
joratoare Tneft au Tnceput sd preocupe Organizatia Mondia-
la a Sanatatii, Uniunea internationala pentru Ocrotirea Na-
turii, UNESCO si guverne ale multor tari, trebuie sd con-
sideram problema asigurarii orasului cu\ spatii verzi cores-
punzatoare ca un imperativ de cea mai mare importanta si

Prof. PETRE D. TOMA

Orasele sint expresia maxima a artificiului uman. Pro-
portia artificiului merge crescind cu numarul populatiei
respective si cu cel al industrializarii.

Oxigenul este consumat de masini alaturi de flintele
vii Tn proportii uluitoare: un turism obisnuit ajunge la
echivalentul a 200—250 oameni pe zi, un mare camion la
1 000—1 200! Dacd adaugam la aceasta procesul productiei
marilor fabnd emanatoar» de diferiti compusi cu oxigen
nerespirabil, ba chiar toxic, citeodata una singura con-
sumindu-1 in echivalenta a 50.000 de oameni pe zi, vedem
ca un oras, sa zicem de 180—200.000 de locuitori ajunge la
echivalenta unuia Cu citeva milioane. Si atunci, ne-am
putea Tntreba: cu masinile si fabricile lui, la cite milioane
de locuitori se ridica consumul de oxigen Tntr-un mare oras
modem ? Orasele au nevoie, astazi de puternici factori de
asanare a aerului. intr-o proportie poate de mii de ori mai
mare ca Tn trecut!. Si numai marii arbori pot sa Tndepli-
neasca acest rol vital! Arbustii unui parc decorativ in su-
prafatd de, sd zicem. 5000 m.p. Tmprospdteaza aerul viciat
la echivalentul a 7500—8000 m.p. de iarba Tn plin verde
clorofilic sau la 3000 m.p. de vie, in timp ce cca- 15—18
stejari cu Tnaltime de 2—212 m. plus 15—20 plopi autoh-
toni Tn aceeasi dezvoltare pot sa Tndeplineasca rolul de
asanare egal cu cel al Tintregului parc amintit. Daca in
5.000 m.p. pot sa fie plantati 200 de stejari si 200 plopi
autohtoni sau numai stejari 400—450, Tnseamnad s& spatiul
verde efectiv va asana aerul de cca. 15 ori mai mult ca o
plantatie cu arbusti decorativi. In plus, marii arbori amor-
tizeaza zgomotele, fixeaza praful strazilor, tempereaza vin-
turile, dau armonitate etc.; frunzisul lor constituie cea mai
bund rezonantd, de aceea muzica si sonoritatea din parcuri
cu arbori mari este mai limpede. La baza urbanisticii actua-
le nu mai std numai Imialitatea cladirilor, a pietelor; si a
strazilor, ci si verdele arboros al stejarilor, plopilor, fagi-
lor, chemati sa aduca suflu proaspat peste pietraria arhi-
tecturald, cu aceeasi grijd cu care ne Tngrijim plaminii.

ng. N. TARANI

Sectorul forestier ofera suprafata cea mai mare
de verzi Tn jurul unor orase, printre care se
numara silasii. Aceasta, atit prin masivele padu-
roase naturale, cit si prin zonele verzi create artificial prin
plantatii executate special Tn acest scop. Majoritatea aces-
tor paduri rezervate sint codri cu virsta Tnaintata (80—100
de ani), Tn special Tn masivul Poieni Repedea, ce ofera pei-
sagii frumoase Tn orice anotimp al anului si posibilitati de
recreare. Aceste paduri sint amenajate in parte cu alei si
banci de catre sectorul silvic. Ar fi indicat sa se initieze
Tntocmirea unor studii pentru transformarea acestor masive
paduroase Tn paduri-parc, colaborarea inspectoratelor silvice
fiind Tn aceastd directie deosebit de necesara.

Prof. V. CARMAZINU-CACOVSCHI

1. ldeea includerii fiecarui oras intr-o localitate vasta,
sdnatoasa si pitoreascd, s-a ivit inca Tn Grecia antica. Afir-
mind aceastd conceptie, Aristotel a spus cd orasul trebuie
s& aducd oamenilor fericire.

Tn perioada clasicismului, crearea ansamblurilor urbane,
inceputa Tn epoca Renasterii si dezvoltata sub influenta
barocului se largeste si mai mult. In comparatie cu ansam-
blurile barocului, Tn care natura eta conceputa sever, iar formele
arhitecturale — pitoresc, ansamblurile clasicismului au avut
un caracter rigid Tn partea arhitecturii si un aspect pitoresc
Tn partea plantatiilor arboricole. Parcurile mari pitoresti in
spiritul romantismului s-au prezentat de regula ca parcuri-
paduri, adica Tncepute Tn limitele oraselor si treptat trecute
Tn padurile zonei preorasenesti. Astfel, in cursul secolelor,
s-a dezvoltat ideea Tmbratisarii oraselor cu padurile preora-
senesti si patrunderea peisajelor arboricole exterioare, din
ce Tn ce mai bogat plantate, Tn organismul urban des populat.

La sfirsitul secolului trecut, Horward in Anglia a pus
bazele teoretice ale realizarii orasului-gradind, Tn care peisa-
jele arboricole, cuprinse Tn masivele mari neparcelate, intravi-
lane, sa reprezinte de la 60 pina la 80% din teritoriul urban
propriu-zis, adicad nesocotind plantatiile extravilane apropiate
si Tndepartate.

2—5. In prezent s-a impus ca 0 parere unanima ideea cen-
trului populat socialist sub forma unui oras-grading, introdus
Tn peisajele preorasenesti apropiate si Tndepartate, cu raza, la
noi Tn tara, indicatd Tnca prin H.C.M. Nr. 114/1954, pentru
capitald — pTnad la 50 km. , iar pentru restul oraselor mari —
pina la 30 km. De asemenea, devine actuala Tnglobarea ora-
selor si satelor Tn peisagistica judetelor, a regiunilor geo-
grafice si istorice ale tarii — Moldova, Muntenia, Oltenia,
Banat, Ardeal, Dobrogea — Tn peisagistica tarii intregi. Asa-
dar, sistematizarea centrelor populate trebuie sa fie strict
unitara, adicd fara separarea partii intravilane de cea extra-
viland si a celei extravilane de peisagistica judeteana si a
tarii Tntregi. Tn tarile socialiste s-a format tendinta spre
proclamarea atit a peisagisticii cit si a urbanisticii, ca o
problemda de importantda nationald, propunindu-si, printre
altele ca prin mijloacele peisagistice-urbanistice, sa se pre-
vina bolile si sa se favorizeze longevitatea umana.

Respectind traditia istorica a unitatii Tntre peisagistica
estetico-vitalizantd, cuprizind tara Tntreagd, judetul, zona
peisajelor preorasenesti care Tmbratiseaza zona peisajelor
orasenesti, si Tn cele din urma urbanistica propriu-zisda —
vom gasi si personalitatea nerepetatda a fiecarui oras, cu
peisajele lui plantate, sanogene. punctele istorice memo-
riale, monumentele naturii, arhitecturii, sculpturii, con-
structii noi artistic originale si privelistile caracteristice
locale cu pitorescul lor fermecator!

AL 1. FRIDUS



Scrisori din Franta

EUGEN

IONESCU

0 institute pariziana?

Titlul de academician ascun-
de ™ umbra tricornului un oa-
recare drept la gloricasa o-
dihna si — cel mult — la nostal-
gice consideratii retrospective.

Eugen lonescu a transfor-
mat — se pare — sabiuta u-
niformei cu aurite frunze de
stejar Tn toc de gramatic. Fra-
mintatul eseist si dramaturg
continua sa munceasca agitat,
cautind mereu, punindu-si Tn-
trebari si Incercind raspunsuri.
O face cu dezinvoltura si Tn-
drazneala parca n-ar fi... a-
cademician ; o face pe planuri
diferite. Experimentind mereu
noi forme de exprimare — toa-
te purtind bineinteles stam-
pila .made lonesco" insolit, o-
riginal, necrutator.

Intr-un  interviu nu prea
vechi declara ca e ravasit de
insomnii si obsedat de aripa
sumbrd a mortii. Antidotul:
munca literard. Nu e de mi-
rare, deci. ca-l vom gasi si
Tn volumul care inaugureaza
noua colectie a editorului Al-
bert Skira. colectie cu titlul
propus chiar de lonescu:
.Santierele creatiei'. li tin to-
varasie, recent disparuta Elsa

chel Butor. Numarul doi ai
colectiei publica .imparatia
maimutelor” a lui Roland
Barthes.

Eugen lonescu a tinut sa-si
ilustreze  manu proprio .Des-
coperirile’, Tnsotindu-le de o
suita de desene ce mimeaza
infantilismul, desene pe care
cronicarii de specialitate le-au
comentat independente de text,
conturind profilul unui lones-
co, artist plastic.

Dar 1n acest timp, netra-
dindu-si vocatia, lonescu a pu-
blicat .Jeux de massacre’,
piesa ce pare a se fi nascut
din .Ciuma" lui Camus. Pare
numai, deoarece Tn ultima pie-
sa a lui lonescu, epidemia din
cetatea medievald e doar un
pretext care permite autorului
sa urmareasca amuzat, reac-
tiile personajelor alese anume
cu temperamente, aspiratii si
stare sociald cit mai diferite.

Acest .joc de-a masacrul'
continua a dezvolta ideile pro-
prii  binecunoscutei filozofii
individualisl-sceptice a lui Eu-
gen lonescu si adinceste raz-
vratirea sa Tmpotriva injusti-

Pe de alta parte, reluarea
la Theatre de Poche a co-
mediei .Amedeu ou Comment
s'en debarasser' prilejuieste
presei franceze o serie de con-
sideratiuni ce tind a-1 prezen-
ta pe Eugen lonescu drept o

Ainstitufie pariziana. lata de
pilda, ce scrie B. Poisot-Delpe-
ce In .Le Monde" (3 iunie crt.j:
Intrucit Hachette ramine de-
ocamdata singura sala desco-
perita din Tntregul Paris, o vi-
zita la Eugen lonescu face
parte din programul excursi-
itlor turistice de vara. Tntre
turnul Eiffel, muzeul Grevin,
Luvru si Catacombe. Circuitul
va cunoaste anul acesta si o
a doua etapa posibila, o data
cu reluarea la Theatre de Poche
a piesei .Amedeu sau cum
sa te descotorosesti'. Chiar
pentru cei care au vazut-o de
citeva ori de la premiera din
1954, piesa Tsi pastreaza 1in-
tregul mister, deci toata pute-
rea de fascinatie. Cronica res-
pectiva se incheie astfel :

In acesti 15 ani numarati
de la premiera, autorul lui ,,A-

pusa ar ti sa uite nu va pu-
tea sa se... descotoroseasca
de Eugen lonescu".

Desi, firesc, ni se pare inte-
resant  faptul cd pe masura
ce locul sau apare tot mai
bine precizat in ierarhia lite-
relor franceze, Eugen lonescu
se apleacd spre amintiri si Tn
felul acesta ajunge acasa.

De pilda, ce descopere lo-
nescu Tn ale sale .Decouver-
tes' aparute la Skira? ?

S& reproducemdin .Le Figa-
ro Litteraire’:

.Evolutia gindirii sale Tnce-
pind cu cea mai frageda copi-
larie pina astazi". ,,Nu-mi mai
aduc bine aminte, scrie lones-
cu. daca la virsta de 6 luni
sau de un an iubeam de/a
teatrul, muzica si poezia. Ba-
nuiesc cd nici nu stiam Tnca
ce Tnseamna, mai precis nu le
semnalasem prezenta de vre-
me ce nu mi-am spus cuvin-
tul”.

Pe acest ton continua in-
vestigarea copilariei, adoles-
centei si primei tinereti petre-
cute Tn patrie. Totul Tnglobat
sub eticheta trecut si legana-
td de o usoard unda nostalgi-
ca.

Si prezentul?

(Astazi, criticii literari, sau
0 parte dintre ei, au devenit
megalomani. Astazi, daca au-
torul nu se declara el Tnsusi
din pruncie partizan convins
al vreunui tratament stiintific
al limbajului si scriiturii, s-a
zis cu el, e haituit, suspectat,
e precis un minus habeas".

Triolet, Louis Aragon si Mi-  tiei si stupiditatii umane.

medeu' a urcat printre clasici
si posteritatea, oricit de dis-

PIERRE THOMAS

COLOSAL - MONUMENTAL

Auzim uneori; o0 constructie monumentald, un colt de
natura monumental, un discurs monumental, o opera monu-
mentald, ruinele monumentale, etc.

De unde se vede ca monumental este un superlativ abso-
lut al aprecierii pozitive, iar faptul ca acest adjectiv- este
folosit Tn toate compartimentele existentei, dovedeste utili-

tatea lui deosebitd Tn comunicarea constatarilor estetice
majore.

S-ar putea spune ca monumental-adjectivul este un
summum al judecatilor de valoare, Tn cazul aprecierii Tnfap-
tuirilor exclusiv umane, si summa emotiilor estetice, daca ne
referim la frumusetea naturii care, Tn aprecierea noastra, a
depasit maretia simpla.

Asadar, monumentalitatea nu-i acelasi lucru cu maretia ?

Evident nu de vreme ce sintem de acord ca exista si
ruini monumentale.

intr-o Tncercare definitorie, se poate afirma ca monu-
mentalitatea este floarea realizarii artistice, cind este vorba
de opera omeneasca si este suveranitatea, nelimitat-absolutd,
a frumosului din natura.

Observatia facuta, comparatia stabilitd si concluzia moti-
vata, spunea Claude Bernard — ni se pare — fundamenteaza
judecata de valoare.

Pluralitatea unor judecati de valoare care, convergent,
creeazd deplinatatea satisfactiei estetice, se Tnvecineazd numai
cu monumentalitatea pentru cd, Tn formularea judecatii de va-
loare, factorul timp este prezent mai substantial decis la Tnre-
gistrarea monumentalitatii, care se face spontan, revelatoriu.

Pe cararea din munti, Tn Delta Dunarii, Tntr-un oras vechi
sau Tn unul de facturd noud Tntr-o expozitie de artd, in
cursul audierii unui concert simfonic, — sintem Tntimpinati
de o clipd care ne solicita ,,fulgerator" Tntreaga fiinta ; intram
Tntr-un fel de parasire a sinelui, sintem acaparati, pur si
simplu, de privelistea ivitd, de neobisnuitul arhitectonic, de
tulburatoarea vibratie a culorilor, de neasteptatul efect fonic.

de acel ,,ceva nemaiintilnit" — Tn prezente ori manifestari,
aproximativ similare.

Prin urmare, cind gustul nostru pentru frumos, puterea
noastra de apreciere se intilneste cu neobisnuitul, ne furni-
zeaza certitudinea monumentalitatii; este de retinut cd desi,
Tn general, aprecierile estetice sint hranite de stari afective,
pentru recunoasterea — declarata a monumentalitatii, intervine
rationalitatea. Numai asa se poate explica ierarhizarea valo-
rica Tn adjective: frumos, foarte frumos, minunat, monumental

Revelarea monumentalitatii implicd spontaneitatea, sur-
priza, iar aceasta Xfulgerare’ 1n timp, creeaza ceea ce, mai
devreme, numeam superlativul emotiilor estetice, Tnsumate.

in fata statuii lui Miron Costin din lasi, te opresti,
desi nu erai hotdrit s-o faci si exclami: o realizare monu-
mentala.

De ce o faci, fiindca-i vorba de un monument?

Nu pentru, ca nu trdiesti aceeasi reactie cind te ntil-
nesti cu statuia lui Matei Corvin din Cluj, ori cu a lui

Mihai Eminescu din lasi — opera aceluiasi Shmit-Faur,
sculptor,, de ocazie" cum l-a numit, cindva , !Petru Comar-
nescu, — statul impunatoare (mari) dar nu monumentale.

O faci sub ,,comandamentul” caracteristicilor, al parti-
cularitatilor, al neobisnuitului pe care-1 Tntilnesti, aici, al
acelui plus-quam (mai mult decit) calificativ cu care nu
esti deprins si care-ti smulge aprecierea superlativ-admi-
rativa.

De cite ori vezi podul lui Saligni de la Cerna-Voda,
te Tmbie aprecierea: o nfaptuire monumentald, care, deci,
Tnsumeaza ,esentele™ valorilor estetice, sinteza acestora.

Monumental este mai mult decit colosal!

Statuia din Rodhos, desi declaratd, cu mii de ani n
urma, una dintre minunile lumii, — este o realizare colo-
sala (era, cel putin atunci) materialmente, fara pereche, dar
nu-i monumentala, Tn timp ce Zeus din Olimp, opera lui
Fidias, fara sa fie colosalda, este monumentala.

Amindoua aceste realizari ale lumii vechi sint, cum se
stie, intre cele sapte minuni ale lumii, dar Tn timp ce sta-
tuia lui Appolon din Rodhos a fost declaratda minune pen-
tru cd. prininadltimeade peste 30 metri, depasea tot ce se
daduse pina atunci (Sec. Ill. T.e.n.)) era colos (a.d), Zeus-
Olimpianul depasise Tn frumusete purd tot ce era cunoscut
pinda-atuncL era monumentala.

Monumentalitatea include colosalul si tocmai de aceea

reprezintd mai mult, desi amindoud notiunile apartin ordiuei
materiale.

Numai ca, n timp ce, colosul este, materialmente canti-
tate monumentalul nu-i decit esentialmente, calitate.

Ingaduindu-ne sa ne alaturam parerii lui Blaga, am
spune cd, Tn timp ce monumentalul (ca existentd) produce
maximum de satisfactie estetica, fiindca este, n sine, super-
lativul valoric, colosalul Tsi cistigd pozitie valorica, deoa-
rece provoacd o anumita (limitatd) satisfactie subiectiva.
Altfel spus, colosalul invitd la consideratii, la aprecieri
(admirative, desigur) la deductii (poate si de logica mate-
maticd), Tn timp ce monumentalul refuza orice contributie
(rationald sau afectivd) pentru ca este sinteza atributelor
esteticei celei mai pretentioase) a rafinamentului de ultima
treapta.

Fara teama unei desmintiri, se poate spune cd tot ce-i
monumental poate fi adesea si colosal, dar nu tot ce-i colo-
sal este si monumental.

Poienita Dorului din piscul sud-vestic al Vetrei Dome-
lor este monumentala (cind te Tntilnesti cu dinsa, ti se taie
rasuflarea) desi, materialmente, de proportii modeste, in
timp ce Poiana Sirghia, de la Nord-vestul Agapiei este
colosald, fara sa fie deloc monumentald, prin ea Tnsasi.

Evident, nu se poate pretinde ca, Tn orice fruct al
miinilor si mintii oamenilor, sd fie prezentd monumentali-
tatea, pentru ca monumentalitatea Tnseamna apropierea de
desavirsite, iar desavirsirea Tn perfectiune presupune pe
linga multe altele ,ceva" pe care-1 numim depasirea obis-
nuitului.

G. DINOGRANCEA

CRIT1S

Din nou imprecis, ezitant si de
multe ori artificial, cel de al doi-
lea spectacol al tinarului regizor
Octavian Greavu pe scena Na-
tionalului craiovean, cu piesa
Critis de Radu Stanca.

Alegerea piesei nu nedumereste
mai mult decit alaturarea celor-
lalte titluri din actuala stagiune
d scenei craiovene.

Exista o intentie regizorala pa-
rodicd, o Tncercare de lectura ine-
ditd a textului, dar mijloacele
spectacologice chemate s-o mate-
rializeze sint prolixe, atunci cind
naivitatea lor nu frizeaza pur si
simplu diletantismul.

Decorurile lui Vasile Buz — sce-
nograf care-si intra Tn forma de
abia dupa citeva stagiuni de la
absolvirea Institutului — consti-
tuie  singurul compartiment al
spectacolului evident reusit, daca
admitem ca nu Tintreaga sceno-
grafie, ci numai decorurile unui
spectacol pot fi reusite Tn sine.
Gindita si simtita pictural, com-
pozitia decorurilor sale — in con-
tinua miscare — ramine mereu
echilibrata, fiind servita si de o
culoare care-i asigura o incinta-
toare plasticitate. Dar, daca deco-
rurile reusesc sd se sustragad a-
mintitei prolixitati a acentelor re-
gizorale, costumele poartda 1n
schimb vizibil aceasta amprenta
sl deconcerteaza fie prin stri-
denta tonurilor care se alatura
celor pastelate, fie prin nu mai
putin stridenta aqlomerare a unor
accesorii inutile.

Evolutiile actoricesti, oscilante
de la o scena la alta, de multe
ori subliniind qrosier in loc sa
sugereze numai, nu ne Tndrepta-
tesc sa vorbim despre vreo in-
terpretare iesitd din comun prin
calitate (prin lipsa ei exista), ast-
fel incit si debutul tinerei ac-
trite Anca Pandrea in Critis ra-
mine neconcludent.

Problema regiei, — de cfitlva
ani cea mai importanta a Teatru-
lui National din Craiova. — a de-

venit acutd Tn aceasta stagiune.
si cum solutionarea ei pare sa
depaseasca conducerea teatrului,
ar trebui sa intre o data si Tn
atentia forurilor tutelare.

V. PARHON
oF CI Mm
Ambitionind sa ofere fidelilor
tai spectatori un eveniment tea-
tral deosebit. Teatrul .Victor lon
Popa' din Birlad a organizat un
ciclu de patru spectacole cu ,Opi-
nia publica" a lui Aurel Baranga.
apelind la forte bucurestene. Ast-
fel, Tn distributia birladeana st
tn regia lui Tiberiu Pentea, au
Intrat creatorii rolurilor princi-
pale la premiera din capitala ;
Marcela Rusu si Radu Beligan.
Prezenta celor doi actori in
spectacolele din 27 si 28 iunie au
"onstituit un imbold pentru echi-
pa birladeana si o incintare pen-
tru spectatorii atrasi de numele
cap de afis. S-a verificat tot-
odata ca initiativa de a utiliza
torte actoricesti de prima mina,
fie si sporadic, e menitd a in-
jecta teatrului respectiv un plus
de experienta si de prestigiu.
Scriind acestea, ne dgindim la
atitia actori-pensionari ce lince-
zesc Tn uitare cind ar putea fi
solicitati pentru unele spectacole,
prezenta lor constituind, din toate
punctele de vedere un cistig pen-

tru scena respectiva. Si, ca sa nu
lungim lista cu bucuresteni, sa
citdm doar citeva nume de ia
lasi + George Popovici, Any Bra-
eschi, Marioara Davidoglu, C.
Sava, Elena Foca, Eugenia si
Const. Protopopescu, N. Venias,
Silvia lonascu, Florica Damian.

Ce ce sa ne prefacem a-1 fi
uitat ?

BICENTENARUI  BEETHOVEN

Revarsare, mai de anvergura si
mai grandioasa a muzicii lui Beet-
hoven ca aceea cuprinsa Tn pro-
gramul Festivalului de la Bonn
ocazionat de sarbatorirea, anul
acesta, a bicentenarului nasterii
compozitorului, este fara prece-
dent. Interesul crescind al lumii
muzicale pentru aceasta manifes-
tare, de asemenea, cunoaste cote
dintre cele mai ridicate intrucit
aici, la Bonn, vor participa, in
cele 27 de concerte, doua montari
ale operei ,Fidelio" si in diferite
recitaluri, forte artistice din cea
mai aleasa clasa. Astfel, cele
noua simfonii vor fi interpretate
de Filarmonica din Berlin, sub
bagheta lui Herbert von Karajan.
Filarmonica din Viena condusa de
Karl Bohm, orchestra Concertge-
bouw din Amsterdam, care-1 va
avea ca sef pe Eugen Jochum,
New Philharmonia Orchestra din
Londra la pupitrul careia va ii
Otto Klemperer si orchestra Bon-
ner Beethovenhalle dirijata da
Volker Wangenheim.

Lista solistilor instrumentisti cu
prinde pe Claudio Arrau, Geza
Anda, Robert Casadesus, Jorq De-
mus, Christoph Eschenbach, An-
dor Foldes, Bruno Leonard Gel-
ber, Emil Ghilels, Friedrich Guida
si Wilhelm Kemff (pian), Nathan
Milstein si Wolfgang Scheiderhan
(vioara) si Pierre Fournier (vio-
loncel).

Galeria artistilor lirici este al-
catuita din sopranele Ingrid Bjo-
ner, Agnes Giebel, Heather Har-
per, Gundula Janowitz, Wilma
Lipp si Lucia Popp ; altistele Ora-
1la Dominquez, Maureen Forester
sl Kerstin Meyer ; tenorii Donald
Grobe, James Kingq, Waldemar
Kmentt si Vilem Prbyl ; baritonul
Dietrich Fischer-Dieskau si basii
Franz Crass si Karl Ridderbusch.

Programul mai prevede tinerea,
intre 2—29 septembrie a.c. a u-
nor cursuri internationale de per-
fectionare, la Institutul superior

de muzica din Koln. intre cei care

vor participa numarindu-se Clau-

dio Arrau, Milko Kelemen si altii.
C. DELIU

MUZICA DE CAMERA

In dorinta de a refnnoda iirul
unei vechi traditii muzicale bra-
sovene, comitetul judetean de cul-
tura si arta a luat initiativa de
a organiza Tn fiecare vara un
Festival al muzicii de camera,

inceputul a fost facut n a-
ceastd saptamina, in care timp d»
6 zile (28 iunie — 3 iulie} melo-
manii de sub dealul Timpei au
avut prilejul sa asculte citeva
valoroase formatii corale si ins
trumentale din tara. Astfel, dupa
concertul inaugural al orchestrei
de camera din cadrul Filarmonicii
,G. Dima“. Brasov, au cintat bi-
necunoscutul cor ,Madrigal’, di-
rijat de Marin Constantin, cvin-
tetul instrumental *Concertino .
formatia bucuresteana, ~Muzica
Nova“, cvartetul de coarde ai Fi-
larmonicii de stat Cluj, cvartetul
de coarde ,Muzica" ,formatia ,So-
listii din Bucuresti', cvartetul de
coarde ,Philarmonica®“, formatia
de instrumente vechi a Radiotele
viziunii, corul de camera al Con- t
servatorului din Cluj si orchestra
de camerd, ,Bucuresti" la care di-
rijor si solist e lon Voicu.

Un Tnceput dintre cele mai pro
mitatoare si, totodata, realizarea
unui vechi deziderat brasovean

Him SPRITUAL

,Calator pe doua continente",
ultimul volum al lui Vaieriu Ra
peana nu este, asa cum ar pu-
tea sa ne sugereze titlul, o carta
de reportaj. Ceea ce-i preocupa
pe Vaienu Réapeanu este fenome-
nul de cultura. In Austria, fa
Viena (si Salzburg), pe urmew
unora din marii titani ai muzica,
autorul vrea sa surprinda ceea ca
fnseamna spiritul vieuez in cul-
tura si arta universala. Peisajul
citadin, fara a fi total ignorau
ocupa un loc secundar. In Franta,
de pilda, zabovim mai mult io
linistea muzeelor, coniemplind ca-
podopere ,cu imaginea carora vei
trai o viata ~Cunoscind strada
si  oamenii, — noteaza Valeria
Réapeanu — T1ncercind sa deose-
besti ceea ce este efemer, de cir-
cumstanta, de ceea ce constitu.e
fondul unui popor, Tncepi sa in-
telegi coordonaieie existente ia
aceasta tara. Atenua iu este re-
tinuta cu precadere de uaui’
echilibrului si al pxoorouxiox. hxa
nit din cultul oexeae.
opereior definitive', iaire -
rule livresti si reveiauile coti-
diene ale Venetiei, oraaeie as
prioritate, mai ales, alunei cind
ilustre condeie romanesti Alecsan-
dri, Costache Negri, Nicolae lor-
ga — ti le impun. .Intre Ne»
York si San Francisco", locurile
ele popas sint teatrele, salile de
spectacole, in qgeneral, amlitea
trele etc. Brodwayul ,cea mai ani-
mata strada din lume”, impresio-
neaza, e drept, si prin fascinatia
ei exterioara, de forme, prin flu-
viul imens de oameni si automo-
bile, printr-o anumita grandoare
care copleseste, dar Brodway-ul
inseamna teatru, muzica, film, li-
brarii. In materie de arta si de
carte aici ti se ofera totul : de
la capodopere pina la improv.-
zatii usoare, de la editia cor.™
pleta a scrierilor lui Ibsen pin™
la cartile pline de fotoqrafii por-
nografice. Psihologia strazii te
atrage Tnsa irezistibil si meditatia
asupra vietii americanului pe ca-
re-1 vezi Tintr-o continuda goana.
sentimentul de singuratate si spai-
ma te furd. Impresiile, participa-
rea afectiva a autorului, adeziu-
nea sau dezaprobarea, este expri-
mata simplu si convingator. In
urma unui spectacol muzical hip-
pies, privit cu consternare, acesta
noteaza : ,Cind dupa citeva cea-
suri am iesit la aer curat, nu
mai stiam daca-am trait aievea
cele vazute sau le-am Visat A-
sistam apoi la o premiera tea-
trala pe Brodway cu *Pretul lui
Arthur Miller si ne convingem
ca intr-adevar ,emotiile unei pre-
miere Tn cartierul unde bate
pulsul teatrului american, nu sint
de loc dbisnuite Citeva disocieri
referitoare la directiile fundamen-
tale ale teatrului de pe noul con-
tinent fac dovada unei fine in-
tuitii si a unei profunde cunoas-
teri a artei dramatice contempo-
rane. $i peste tot Tn Europa sau
America Tntilnesti prestigioase pre-
zente romanesti pe care autorul le
descopera cu voluptate si cu min-
drie. Fie ca este vorba de Eminescu
sau lonel Perlea, de Anatol Viere
sau Elena Cernei. pe meleaquri a-
flate la mii de zeci de mii de k’-
lometri de patria noastra, se iutii-
nesc manifestari ale geniului crea-
tor romanesc, stima si respectul de
care se bucura acesta acolo peste
mari si tari.

~Convorbirile" cu citeva ilustre
personalitati de reputatie mon-
diala, printre care Francoise '< -
uriac, Andre Maurois, lonel Per-
lea, Pierre de Boisdeffre. Williams
Gibson, Marcel Achard, const,
cele mai interesante Daoini din
volumul la care ne r- -
impresionant sa asistam, fie
prin intermediul pagin.
la scena despartirii autorului d?
lonel Perlea ,Cind am plecat er-
noapte. Uitasem cad ma a:.u ..
New York, unde regasise uu
numai graiul tarii, ci si nostal-
gia ce nu se pierde niciodata si
care Tn limba atit de plina de
seva a poporului nostru se
meste dor".

Alaturi de ,Foamea de $patie
de Eugen Barbu. .Calator pe does
tontinente este o carte care de-
paseste cu mult, prin ceea ce co-
munica, si cum comunica nrrale'.
unui volum obisnuit de note de
calatorie.

C. COROIU



fisa trimestriala

SPECTACOLUL CUVINTELOR

Sintem, ca cititori si comentatori ai literaturii
dramatice ce se scrie la noi — si care vede lumina
tiparului — martorii unui foarte interesant proces,

reflectind parca atit de bine cunoscuta lege a ac-
tiunii si reactiunii din fizicd. Paralel cu afirmarea
din ce Tn ce mai pronuntatd, Tn arta spectacolului
a unei anumite libertdti — spatiu al aportului crea-
tor specific al celui care, Tntr-un cuvint, s-ar pu-
tea numi interpretul Tn teatru — are loc o reactie
de raspuns, manifestare a unei rezistente drama-
turgie®. Remarcam deunazi, Tn linterviul acordat
unui reporter (cumva timid!) de catre dramaturgul
Horia Lovinescu, faptul cd acesta — si cred ca nu
reprezintd o exceptie — este convins de faptul ca
la ora actuala teatrul cere din partea dramaturgu-
lui mai ales ceea ce s-ar putea numi pretextul
spectacolului, adica scenariul situatiilor sale. Scrii-
torul se arata pesimist Tn ce priveste continuarea
scrisului dramatic, sd-i spunem obisnuit, pesimism
pe care personal Tl apreciez in contextul momentului
sa-i spunem de criza — Tn sensul cel mai bun al
cuvintului, — prin care trece in general drama-
turgia moderna. Daca ar fi Tnsa sa trecem dincolo
de declaratii, am observa cd fatda de tendinta re-
giei moderne de a transforma piesa Tn imagine sce-
nica, Tn miscare Tmpotriva unui cadru dramaturgie
strict, cu minime interstitii— pentru cd spatiile Tn care
se poate misca regizorul si ceilalti intecrjpret; s-au subtiat
pina la a deveni interstitii. lata de pilda din recolta a-
cestui trimestru fie volumul Autostop al lui losif Naghlu,
fie dialogul sub o spinzuratoare pe care Tl ima-
gineaza, cu deosebita acuitate a sensurilor, Geza
Paskandi, fie piesa lui Ilie P&aunescu... si-atita iu-
bire, ca sa nu mai vorbesc de cele doua piese prin
care Teodor Mazilu domina de departe seria apa-
Titiilor de teatru din ultimavreme. Au aparut Tn a-
cest interval si piese Tn legatura cu care premiza
pe care o propuneam Tn primele rindur. nu se con-
firma. Ar fi inutil, de pilda, sa Tncercam sa facem
din Valsul Sidonlei Dragusanu (Revista FTeatrul

nr. 5 a.c.) — subintitulatd o parodie dramatica —
altceva decit a intentionat autoarea Tinsasi. As a-
precia piesa ca facind parte din familia Micului
infern al lui Mircea Stefanescu, vestejita insa fata
de acesta Tn ciuda faptului ca prin personajele
sale si, uneori, prin replici de o anumita actualitate
cautata, Tncearca sa ne dea impresia de conjugare
la timpul prezent. Si aici, ca si acolo, un vals cind-
va, dar aici doar o amagire, o logodna care o
scoate din evolutia normalda pe inocenta fata dtn-
tr-un orasel de provincie, aruncind-o mai tirziu in
bratele unui negutator de nasturi, dupd aceea a unui
profesor de desen si caligrafie, Acesta e terorizat
de faptul ca femeia care Tintruchipeaza visul sau
de dragoste nu-i va da niciodatda ceea ce a avut
si a pastrat pentru ofiterul a carui fotografie va

domina continuu interiorul ei. Tmi este greu sa citesc
replicile celor patru abonati ai pensiunii doamnei
Florenta fard o anumitd unda de ironie si frrl este
greu, cu atit mai mult, cu cit simt ca autoarea
vrea Tn cele din urma sa ne dea o piesa moderna,
amestecind Tnca de la bun  Tnceput un personaj
care poate dispare si reapare, care citeste gindu-
rile (Barbatul Tn gri) care deschide si Tnchide spec-
tacolul facind d.n gongul conventional ce mar-
cheaza acest moment, un element al sublinierii ca-
racterului conventional al naratiunii ca atare. Scrii-
toarea probabil cd nu Tsi da seama cd plasind Tn-
tre aceste doua momente bine marcate o actiune
in care parodia nu atinge decit rareori Tn profun-
zime cliseul, a ramas de fapt suspendatd Tntre mo-
delul foarte usor al unei drame oarecare si mode-
lul la care aspira, al revalorificarii virtutilor po-
sibile ale oricarei melodrame sau chiar a comediei
de bulevard. Atunci cind citeaza Pescarusul lui Ce-
hov o simit pe Sidonia Dragusanu tinzind sus. Dar
cind ajunge la ironia ieftinda la adresa dragostei ci-
bernetice sau cind alcatuieste portretul domnului
Voiculescu, al familiei Tundrea si cu deosebire al
lui Dan Pompillan, tot elanul se dovedeste zadar-
nic; pe aripile noilor ambitii e depus prea mult
praf pentru ca spectacolul Tmprastierii sale sd nu
ne intristeze si Tnece Tn cele din urma.

Fara a fi Tn nici un fel Tnrudit — nici macar
prin intentie cu acest gen de a scrie teatru — llie
Paunescu, nu face nici el mult mai mult decit Si-
donia Dragusanu, decit poate faptul cd initiind o.
situatie limitd ajutd la declansarea unei iubiri, —
destul de obscura Tn determinarile ei — Tntre Cleo,
sotia unui arheolog (ambitios dar poate lipsit de
elanuri romantice si de permeabilitate umand) si

George, cel mai bun prieten al sau.
Tot cu precizie, dar voit moralizator, pronun-
tat Tn intentia sa de a lasa deslusit un sens, un

gind. o anumita interpretare a faptei banale sau a
Celei eroice, este Sergiu Dan atunci cind scrie
Impostura («Romania Literara”, nr. 16, a.c.) text
,care pe lungimea a doua treimii nu spune aproape
nimic — ba chiar agaseazd prin sabloanele de lim-
baj si de imagine ale unui lagar fascist — dar care
brusc, in final, ne vorbeste intr-un chip foarte in-
teresant de modul in care gestul de sacrificiu al
unei femei de moravuri usoare este interpretat
citiva ani mai tirziu Tntr-o lume preocupatda intr-o
asemenea masura de prosperitatea ei incat n-o in-
tereseaza ce celebreaza, ci doar care este folosul
celebrarii. Moartea lui Marleene Mimmel care si-a
«sumat, Tntr-un gest pe care atunci nimeni nu l-a
Tnteles, raspunderea pentru acel strigat ascutit
FJos teroarea nazista!™ aruncat dintr-o celula
a lagarului, — duce, dupa terminarea razboiului, la
suita de discursuri a primarului, a fostului ei pa-
tron de la barul Pe.ikan, a unor tipi din asistenta
porniti cumva pe un elan demagogic. Fostele de-
tinute care activasera realmente Tn aceasta Tnchi-
soare si pe care Marleene Himmel le acoperise cu
gestul ei nici pina astazi exp icat, Tncearca senti-
mente contradictorii. Ce este impostura ne-o spune
Sergiu Dan indirect, si anume tradarea de sine.

Consemnam 1intr-una din fisele anterioare, apa-
ritia unui volum prin oare Mihai Neagu Basarab
se afirma Tntre tinerii dramaturgi prin frumoase
calitati tinind atit de insolitul situatiilor cit si de
precizia dialogului. latda-1 acum Tn Groapa, Tncer-
cind un soi de imagine antisisifica.

Cu totul altfel, mai concentrat, se prezinta
lucrurile Tn monolgul dramatic Proiesorul si restul
lumii (.Amfiteatru™) a carui actiune se petrece in-
tr-una din cunoscutele cafenele bucurestene si ale
carui personaje — numai evocate — sint, dupa cit
se pare, personaje tipice ale acestei lumi. Pe scurt,
monologind, profesorul, se defineste pe sine, perso-
naj totalitar care sufera profund in momentul in
care din zona sa de gravitatie se rupe cite un tinar
sau mai putin tindar admirator. Ei si-1 disputd aici pe
cel numit Tindrui, banuindu-1 de infidelitdti si ajun-
ge la o frumoasa ditiramba la adresa personajelor
echivalente lui, de aceeasi conditie cu el (vezi
domnul Fieraru). Sa nu obosim prea mult irx?ercind
sd aflam modelul. Existd aici si un Tintea, ce scrie
despre teatrul pur, exista aici un crit.c Comsa —
personaje cu ,.cheie — Dar existad si Nkmta Tanase ceea
ce ma face sa acuz totusi .nccesecve.'ta str-tica
a autorului. De acum, M.hai Neaga Basarao cred
ca trebuie sa se gindeasca mai serios la o prezen-
ta scenica, chiar daca el. ca si los.f Nagh.n sj aai
departe ca si Maziliu seu Paskand. scriu cu reald
Tmpotrivire fata de libertatea de interpretare in
spectacol a textelor lor. Despre los.f Nactrj nu
voi spune decit ca volumul sau este unitar. fe. re-
prezinta frumos autorul, valoarea unor lucrari pe
care cu bucurie le-am recomandat in acMastd ru-
brica (vezi Weekend) confirmindu-se. Sper sa pot
scrie despre carte mai pe larg.

In fine. Teodor Mazilu, cu Acesti nebuni fa-
tarnici fTeatrul si Don Juan moare ca toti ceilalti
(.Romania fiterara S-a acreditat o anumita inter-
pretare a dramaturgie; hii Mazilu; analize de felul
celor produse de Ov. Crohmalniceanu si Matei CS-

linescu nu vor putea fi in n;ci un caz ignorate. Ele
numesc drept vocatie fundamentalda a autorului pe
aceea a sat.rei. exercitata dm unghiul moralistuim.
*remarrfod, fiecare, prezenta mizantropiei, exersa-
rea naivitatii ™n chip programare. In ce ma pri-
viste, cred ca Acesti nebuni fatarnici atrag. in sfir-
sit. valoarea pe care Mazilu si-o dovedise in Pros-
tii sub dat de fund. Nu stiu daca asta Tnseamna
pentru el un cotr.pluaent sau nu. ma intereseaza
prea putin chiar cind am de-aace cu un const. Ob-
servatia Tmi permite sd  descifrez ia scrisul iui
Mazilu o anumita lupta cu sine; Tn vederea el.be-
rarii. cu forta de detonare satiricd, a matenaiului
dramatic d_n care fei construieste permanexx cas-
telele sale de nisip. O banala poveste a unui furt
Tmpletitd cu aceea a relatdrii unei vocatii de bi-

gam. este repovestita Tntr-un uluitor travesti de ca-
ractere, fabula a unor oameni care si-au Tmbracat
numele si masca acestuia. Un subaltern escroc, un
distrat care Tsi face din masca sa un instrument
banal de furt, totul Tntr-un decor cumva fantastic,
cu plecdri In paradisul Tn care actiunea constanta
a unui soi de gravitate a binelui si Tndestularii Ti
condamnad la infirmitate pe acesti, Tn fond banali
eroi de schita satirica, redescoperiti. exp oatati cu
cruzime. In momentul Tn care Mazilu face din acest
material — care nici mdacar In Urzica nu mai a-
muza pe n-meni, — pretextul une. pese. el dove-
deste ca principala fortd care actioneaza asunra
scrisului sdu este dorinta de a ajunge la mecanis-
mul intim al acestor man testari de parazitism so-
cial. La sfirsitul celui de-ai doilea act, cind am
vazut ce Tnseamna sublimul dm ungh.ul escrocilor,
probabil ca putini vor realiza, sa scon asa. morala
antigravitica, a caderii in sus pe care orice act de
parvenitism o presupune.

In cealalta dintre piese, avem impLat o <Ls-
cutie despre mit din interiorul mubaCui. Scrisa cu
vitriol, piesa are cuvinte care rasuna. Tn momentul
cind sint pronuntate de un actor, mult Mi pata add
decit a crezut-o autorul case vainttepla; Are k>c
un fenomen de neutralizare Tn dialog care se re-
simte si Tn monotonia anumitor portiune Pe Mazfhi
nu-1 intereseaza situatia, Tn sensul conveafionai ai
cuvintului. EI are mereu in fata spectacolul cuvin-
telor. Mirific spectacol, dar cu atit mai graa de
transpus Tn imagine scenica. Vai. de cfte ori aa
m-am convins ca singurul care a montat pina as-
tazi un Mazilu cu Tntreaga fortd care este ascunsa
Tn replicile sale e Lucian Pintilie. Dar spectacilml
a fost de mult, de atunci Mazilu e jucat mediocru:
0 piatra pretioasd montata intr-un inel banal de
tabla pe care, Tn plus, femeia care 7l are pe deget
nici nu stie sa-1 poarte. O pozitie singulara, in ce
priveste acceptarea conditiei noi pe care o jmco-
ne dramaturgului teatrul modern, este aceea adop-
tata de Gheorghe Asta.os. Am avut posibilitatea sa
citez citeva dintre piesele sale publicate de catre
A.T.M. (in paranteza fie spus, Asociatia care ar
trebui sd& cuprinda toti oamenii de teatru din tard,

poate, sd adauge la initialele sale si un B. pre-
cizind cad de fapt se margineste la o activitate
doar Tn Capitald). Remarc faptul ca aceste piese
tind sa fie scenarii sensibile, scrise de un poet cu
intentia de a servi astfel, Tntr-un frumos devota-
ment, poezia propriu-zisa a scenei. Citesc de pilda
«Fintina" ca un asemenea scenariu, in care ni se
dovedeste ce Tnseamnd sd fii ultimul venit si ridi-
cat, prin calcul matematic, pe umerii celorlalti, sa
scapi din acea groapa Tn care se Tintillnesc Insul
care nu a facut sport Tn tinerete, Comisionarul care
trebuie sa predea ochelarii dirijorului, Tinarui fila-
telist ailat tocmai Tn perioada de crestere si Mate-
maticianul desavirsit. Personajele  se definesc nu
atit tipologic cit din disponibilitatile de comporta-
ment. Acelasi lucru, cu privire la personaje mai
ales, In cazul piesei Tntr-un act ,Soldatii”, evit sa
mai vorbesc despre «Garderobiere'e"”, (scrisa Tn
colaborare cu Constantin Enache) care s-a bucurat de
comentarii la prezentarea ei la ILAT.C. Voi sublinia
frumoasa ascensiune, Tn stapinirea unui limbaj tea-
tral semnificativ, pe care le dovedesc «Ceainaria
de argint” cu reflexe ale unor imagini supra realis-
te) si, ,,Si ce ne facem fara Willi" o piesa scrisa
concentrat, evocind ultimele zile ale razboiului cu
0 violenta si expresivitate cu totul remarcabila.

Aici Tnsd, pe pagini intregi, revenim la acelasi
simptomatic spectacol al cuvintelor despre care am
vrut sa vorbim Tn aceastd fisa.

MIHAI NADIN

oEREl TELURI DE SUSPENGSE®

Este foarte util o Tncuraja pe spectator
sa prefere suspensul de psihologie sus.
pensulai de peripetii. Primul e de o
calitate intelectuala si estetica mult
superioora. Le gasim pe amindoua in
romonele politiste bune. Palpitam in
mod ieftin si grosolan intreoindu-ne :
.3 prinde? sou *scapa? Dor in mod
mult moi subtire, moi interesant, mai
dramatic palpitam intrebindu-ne «oare

teoria detectivului cu privire ia vinovat
e justa sou gresita ?“ Pina la urma,
tot esteptiod ca faptele s-o confirme,
suspensul nostru roenine etern suspend ut,
ceeo ce e maximum de rafinament in
mazene de suspens. Si atunci inca.ecam
pe o area <XMezd. Becom ia o cita vi-
nataore. cu ocaeos asteptari si care
in uteji moment iarasi nu se Tm-
plineste. Si atunci porr.im la bordul unei
a treia corabii. Si tot asa, pina lo dez-
nodamint. Aici suspensul se alimenteaza
nu cu o vinctoare, ci cu mai multe. O
sene de expeditii intelectuale diferite,
contrarii si pasionante. lar continutul o-
cestar asteptari e facut din observari o-
gere. deductii iscusite, silogisme impe-
cabile. Tnchipuiri ingenioase, intuitii de
ginditor.

S-o intimptat de curind un fapt amu-
zant. Un tinar critic cinematografic, de
lo Tnaltimea a maximum sapte ani de
limbaj articulat, o deschis o expozitie.
In revista «Romania fiterara  batrinul
adolescent, a insirat o gaiene ce por-
trete ale batrinilor nostri rezigori (Dra-
gan, Mihu. Saucan, Malvina Ursianu si
altii). Bineinteles, nu se Tintelege nimic
din tot ce scrie. Malvina mi-a spus ca
citind studiul consacrat ei. s-a crucit va-
zind. din titlu, ca or fi vorba de ea. I-am
explicat ca asa e cronica avangardista.
Daca schimbi titlul cronicii si, Tn loc de
Mabhrina. pui Vercingetorix sou loan Voda
cel Cumplit, nici drocu n-ar observa
schimbarea. In fond, singurul lucru care
se intelegea din acele articole este ca
autorul felicita pe regizor pentru ca
(crede el) acel regizor dezaproba dra-
maturgia lui oaoa, bazata pe peripetii
mestesugit articulata si pe oarecare po-
vesti incomprehensibile de tip Pierrot le
fou. (Asta, reoet. esta parerea criticului,
nu a regizorului). Asadar, ios periDetia |

Dor peripetia oaloitanta nu-i altaeva
decit ceea ce estatica dramatura’ca nu-
meste *suspense Asteptarea febrila a
desfasurarii anecdotice este trasatura ca-
racteristicd a scenariului de tio vechi, a
acelei dramaturgii a bunicutei de care
criticul nostru pretinde a avea oroare,
ceea ce nu-l Tmpiedica sa se Tnnebu-
leasca ca-i la moda !) dupa ,suspense”,
fnseamna ca admiratia lui pentru poves-
tile incoerente este doar o haina pentru
cind domnia sa frecventeaza lumea buna
a avangardelor, dar ca in forul lui sincer
interior, el, ca mai toti, a pastrat in
taina placerile portaresei care citeste
pe Rocambole.

L,Suspense“-ul este un fenomen mai
mult decit interesant. As spune chiar ca

e cheia de bolta a tuturor artelor bazate
pe povestire. Caci alaturi de cele doua
feluri de ,suspense" de care am vorbit
adineauri mai exista si un al treilea fel,

de o Tnalta calitate artistica si poate
inca si mai palpitant decit celelalte
doua.

Intr-adevar, o poveste, mai ales cea
filmata, are o tema si un subiect Din
cete circa 600 pina lo 1000 de planuri
care compun un film, vreo citeva, maxi-
mum zece, sint scene de tema ; restul
sint scene de subiect, fapte de fabulatie,
de anecdota. Acestea din urma aduc,
opa la moara temei, aduc din cind fin
cind, cite o scena fulger, care, ca o ex-
plozie. evoca intreaga tema si, lucru tot
atit de greu, o evoca de fiecare data
altfel. Meseria de spectator este sa vi-
neze aceste rare momente de adevar si
frumusete, rare fiindca vin cam unu la
saizeci. Spectatorul le pindeste. La fie-
care nou eveniment de anecdotd, la fie-
care intimplare de subiect, spectatorul
ciuleste urechile, asteptind, cu acel sus-
pense caracteristic al vinatorului, astep-
tind vinatul cel bun. Cam la saizeci de
asteptari neimplinite, se iveste una care,
implinindu-se ea, ne Tmplineste si noua
inima, ne-o umple de intelegere pasio-
nata. Este un ,suspense” mult mai intens
si de o mult mai intelectuala calitate®
Si nu tine neaparat de romanul politist.
A fost practicat de cei peste o suta de
mari regizori americani si europeni din
epoca de aur 1930—1950. Ei au pacalit
pe patronii care, cereau respectarea sce-
nariului cu peripetii, coerent articulate.
Marii regizori au acoperit aceasta dra-
maturgie a lui papa cu un supra-scena-
riu compus din citeva rare dar intense
momente de izbucnire. Furturi de frumu-
sete si adevar, dupa saizeci de asteptari
neimplinite. Acest al treilea fel de ,sus-
pense”, suspense de psihologie, diferit
de suspense-ul de peripetii, este insasi
baza celei de a saptea arte si baza ori-
carei avangarde cinematografice. Avea
dreptate pacientul nostru sa-i placa sus-
pense-ul chiar cind, si daca, habar n-are
ce este un ,suspense" si ce este o dra-
maturgie. Pentru Tnveselirea dv. trebuie
sa aflati ca dupa acest eminent teoreti-
cian, suspense nseamna surpriza ! Foarte
logic. Cind tot astepti si astepti, si nu
vine, si tot nu vine, ai tot dreptul sa te
miri cd nu vine. Rezon | S-apoi, ma gin-
desc si la o altd confuzie (ca, stiti, la
mintile astea complexe orice confuzie
este bine venitd). Ma gindesc ca inte-
lectualul nostru a confundat ,suspense"
(adica asteptare) cu suspendare a res-
piratiei in fata neasteptatului. Cind avem
6 surpriza, raminem ,cu gura cascata",
sau cum se zice ,ne sta ceasul". Toate
se ooresc, toate ,se suspenda“, deci,
*suspense Sa confunzi asteptarea cu
neasteptatul esta desigur o chipesa per-
formanta in tindra avangardista publicis-
ticd bucuresteana.

D. I. SUCHIANU



INELUL

Viata mea mincatd de iarba intunecatad de iarba
pinditd de iarba de o pasdre ce-si lasa
ciocul in singele meu.

Tatal meu si fiul meu si mama mea
mincati de fntuneric, pinditi de Tntuneric
ies cu fata din noapte pentru o clipa
doar numai pentru o clipa si-mi saruta
urmele — la fel si eu voi iesi dar eu a cui
urma voi saruta, al carui nume

il voi plinge.

E grea apa precum palimarul pe care

Sd vad cum incepe ziua odata cu noaptea
din cuvintele mele te voi dezbraca

si-apoi te voi inveli sa nu-ti fie frig

si te voi ncalzi la rasuflarea dinilor
viata mea pazita de un inger

viata mea mincatd de un inger

sud Tncalzit din care o zeita

stinge ierburi pe fruntea mea.

Fluier sa adoarma casa, limba fin

gura ciinelui, soarele In oul negru

al noptii, vorbesc pentru cine stie

peretii ma ascultd, peretii se apropie

de mine si-mi pun zidaria rece pe fata

pereti ma cheama dar unde ma cheama peretii
ca niste duldi rosii ce nu ma lasa

sa-mi inchid pleoapa nu-mi da

pace sa dorm si sa vorbesc Tn somn

Unii-si darima casa si pleaca peste noapte
Sa locuiasca-n pana unei pasari,

De cum se nasc copiii fac

Salturi mortale si inghit cutite,

lar cimitirului o piatra i se leaga

De git,

Si-i aruncat Tn lume

Mic, negru si urit.

Marele Circ Tn mijlocul pietii

Iradiaza-aceasta betie saptamini,

Incit atunci cind ninge cad oameni de zapada
Cu bot de-ardei de-a gata infipt in capatini,
Marele Circ iluzia vietii,

Pe suflete nemituit stapin...

Apoi l-apuca-asa pe unul, —
Se culca-n patul lui si uita tot.

asezind pe nisip horoscoape cu talpile, asezind
coridoare de amintiri care sa Tntinda teama
potirnichilor inainte de fi numarate ; s mergem
domol pe sub portaluri ; avem virtutea vietii :
Trecem !

DAN MUTASCU

ROTONDA CU ABUR

E aici un loc viguros unde umbra miroase
a somn si fragutele cauta ursi haituiti.
Noaptea poti visa copaci de clestar

cu ochi si plete de sciti.

Se aude furnica urcind pe rasina sticloasa

stau Tn tihna dar mai ales apa ce cade

in auz fara intoarcere

std scaunul singur, std casa singura

dar voci ies din scaun, dar voci ies din casa
peretii strimbi ma mir cum ma mai poarta.

Am fost iubit si eu si-am iubit

cum vulturul iubeste pamintul negru

cautind jos cu ochiul ager mersul sarpelui

si iar am vrut sa mor, sa mor dar nu m-a lasat
inelul lui si dintele ce-si ridica veninul Tn aer

Din groapa adinca de te vei trezi ingropat
de viu — un scaun in ntunericul odaii
vegheati cu un suflet rau, suflet -

Cind gura ta va umbla pe jos

si se va ascunde sub pamint

pentru a-mi tainui ceva, cind gura ta
asemeni unui cerc va muri vegheati
de wvulturi si de iarba

vegheat! de pamintul in care stim

ca ne indoim daca va trebui sa murim

pe dragoste curat si harnici precum viermii
ce vor purta din noapte-n zi

cercul gurii tale pe sub pamint.

— E posibil sa treaca si azi, spuse bdastinasul. N-are,
dupd cum am finteles, un anume program, Tnsa asta nu ne
Tmpiedica, adica nu ne poate Tmpiedica sa speram.

Strainul Tl privi neincrezator. Tot bastinasul spuse:

— O sd intram Tn acest ascunzis, construit special, si
0 sd asteptam. In afarda de rabdare nu ne mai trebuie ni-
mic.

Intrara amindoi. Era o .Tncapere nu prea larga, goala.
Lumina venea numai) de la un bec aflat; direct Tntr-unul din
pereti. Zidul] dinspreS strada; avea treji, prifioii, trei sparturi.

— Dupg; currt vezi, relud- bastinasul; aicil existd aceste
trei orificili si aceste trei taburete cu filet. Sint trei pentru
ca trei insi deodatd s-o poata vedea, adicd s-o poatd urmari,
pindi. S& ne asezam! Observi cd absolut nimic nu.se
afla Tnduntru. Am tinut asta Tn mod special pentru ca, e
foarte usor sa Tintelegi ca orice obiect, afara de aceste
taburete, nu numai ca ar fi fost inutil, dar ar fi stinjenit, ar
fi Tmpiedicat — chiar — miscarile celor trei care urmaresc.
Fiindca nu-<i exclus ca, In timp ce trece, asupra celor care
o vad sa se exercite un anumit extaz, o anumita stare
impulsiva care i-ar Tmpinge la anumite miscari prin Tnca-
pere, anumite gesturi sau chiar salturi, asa Tncit orice obiect
aflat Tn preajma n-ar constitui decit o piedica. Aceste trei
taburete ar fi trebuit s fie fixate, de dusumea prin niste
suruburi, Tnsa e usor de inteles ca, in acest fel ar fi exis-
tat oricind pericolul unui accident, Tntrucit, la nevoie, ele
n-ar mai fi putut fi Tnghesuite Tn vreun colt, Tn vederea
largirii spatiului. VVad ca faci un gest, vrei probabil sa spui
ceva, Tnsd n-am terminat. N-am sa precizez cit trebuie sd
stai. Ti-am spus, n-are, dupd cite stiu, un anume program
si de aceea e posibil sa treaca tocmai Tn clipa cind, obosit
si cu ochiul Tnldacrimat, sa fi parasit postul, ceea ce ar duce
la gindul unui anumit soi de zadarnicie, de' esec. Trebuie sa
stii s& poti sd rabzi. Din motivele pe care ti le-am expus
cu o zi Tn urma, am sa accept ca dumneata sa ramfi singur
aici, adica singur cu mine desi, in mod obisnuit, trei insi
privesc deodata prin aceste trei orificii. Daca crezi ca e ne-
cesar, poti rasuci platforma taburetului. Tntr-o parte sau
alta si el se va Tnalta sau va coborf, dupa caz; In asa fel
Incit ochiul sa-ti ajunga exact la nivelul orificiulul.

Strainul rasuci putin taburetul, se urca pe el, apoi Tsl
rasuci tot corpul de citeva ori, Tnaltindu-se cu o palma.

— Nu-i exclus sa fi trecut deja, spuse din nou bastina-
sul. Nu-i exclus. Ziua a Tnceput de mult. Tntrucit n-are
nici un fel de program, e posibil ca Tntr-adevar sa fi trecut.
Dar asta nu Tnseamna nimic, adica nimic care sa te poata
pune pe ginduri sau sa te descurajeze. Ea poate trece de
mai multe ori chiar Tntr-o singura zi, nimeni de aici nu
stie. De foarte ihulte ori nici nu poate fi vazutd sau, daca
este vazutd, n-o poate recunoaste nimeni din pricina Tnfa-
tisarii sale schimbatoare, a culorii, sau chiar a felului cum
Tnainteaza. O sa privim cu atentie. Orasul acesta este, dupa
cum probabil ai observat de cum ai sosit, destul de mare,
este chiar foarte mare, este urias, Th comparatie cu alte
orase de lanoi. Asaca e nevoie de o atentie Tncordata pentru
cd strada aceasta, ca de altfel, toate din oras, este, precum
vezi, foarte aglomeratd, foarte agitatd, fel de fel de barbati
si de femei si de copii se Tnvdlmasesc si se lovesc unii de
altii, se Tmpiedicd — priveste! — unii de altii, asa ca e
foarte greu (nu spun imposibil) s-o zaresti si s-0 recunosti
si sa ramii exaltat cel putin pentru o clipa. Ai sa vezi ca.
mn g{oana_ lor dupd nu stiu ce anume, trecatorii se neglijeaza
total unii pe altii si merg alandala, asta Tngreunind si mai
mult vizibilitatea. Ceea ce cred ca-ti trebuie, este o anume
ascutime a reflexelor si, mai ales, trebuie sa fii bine odih-
nit si chiar bine hranit, spre a putea rezista si a nu ceda,
infrint, tocmai cind ar putea sa apara; spre a nu cadea, daca
vrei, de pe taburet, cunoscuta fiind starea de neputiintd care
survine dupd o Tndelungatd nemiscare si, mai ales, dupd o
Tndelungata pinda. Am sa-ti spun ca e posibil ca Tn chiar
clipa aceasta, ea sd treaca impasibila la numai citiva metri
distantd si noi sa n-o putem vedea pentru cd nu ne afldm,
incd, instalati la locurile noastre de pinda; pentru cd nu sin-
tem, Tnca, pregatiti spre a o vedea, spre a o astepta si vedea
si urmari Tnnebuniti. Perplecsi. Nici macar nu ne-am instalat
normal pe aceste taburete, asaca e imposibil s-o vedem acum.
lar eu, daca observi, stau cu spatele la orificiul prin care ar
trebui sa privesc si, din aceastd pozitie, accepti cd nu pot
vedea nimic din ce se petrece Tn strada. Insd o sa Tncepem.
Chiar daca ar fi fost bine sa ne mai odihnim un timp, o sa
ncepem. Nu stiu cTt anume ai mers pind sa ajungi aicij dupa
Tnfatisare si dupa aspectul hainelor pari sda fi mers destul
de mult, Tnsa vom Tincepe. Observi ca aceste trei orificii
sint prevazute cu trei casete mici — priveste| — fixate de
perete. Daca deschidem una din aceste casete, vedem ca

peretii unui singe nobil roscat si vechi
ce-mi cade chipu-n singe, peretii
aplecati spre mine cu limbi de var
albi s uitati in strasnica lor veghe
peretii care ma despcrt de ziua.

Taiat de un inel

ce-mi taie somnul, de un inel

ce se rostogoleste pe dusumele
si-mi taie somnul, Tmi sparge
fereastra, tot, rostoaolindu-se in jurul
meu ca-n jurul unui deget.

MARELE CIRC

Marele Circ apare in piata,

Se umplu narile vazduhului de elefanti,
E ca un meteor cazut acolo,

Vrajind in juru-i aerul, pe-o raza
De-un kilometru totul s-a schitnbat.
Incepe-n tot orasul o stranie putere, toate liniile amiezii vor pluti
Un dor de alte ordini cladite :pe minuni,

Marele Circ se duce Tnapoi.

Ramine-n coltul strazii spulberat
Un firav si strain ceresc gunoi

NICOLAE IOANA

Se nasc batrini uituci care la rindul lor
Uita si ei cit pot, si pot enorm, —
Sfarima-n pleoape lumea cind adorm.

Asa ca intr-o mica dupa-amiaza

PAUL DRUMARU

TRECEM

sd mergem pe sub portaluri,
stringindu-ne de soare in diamante carnoase ;

in besmeticul drum care duce la nori.

Poti auzi cum se tinguie vulpea batrina si cheala
si chiar duhurile uneori.

Stind rastignit pe o piatra cu muschi zdrentuit
mirosind a tamiie si-a lina de oaie netunsa
trece pe linga timplele tale

candela lunii de carii strapunsa

Apoi vine un abur cleios ca o mantie verde
suptd de molii paroase si-acopera lin

oasele, firele parului, coastele

pina la forma cu sclipiri de rubin.

Daca ai sti locul acela de umbra...

MIRCEA MICU

sa obosim domol, mergind pe sub taine,

INTILNIREA
schita de TITU CONSTANTIN

Tnduntru se afld un numar foarte mare de placute extraor-
dinar de fine Si colorate diferit: placute transparente. Su-
prapuse si unite Tntr-un singur punct, placutele pot fi mis-
cate Tn asa fel Tncit, la nevoie, sd& acopere perfect orificiul.
Privestel Voi executa singur miscarea urmind ca, in cli-
pele urmatoare, dumneata sa repeti. E simplu, e banal, Tnsa
efectul e de-a dreptul surprinzator.

Aici bastinasul tacu si cobor? de pe taburet. Rasuci de
mai multe ori platforma rotunda, apoi se urca dini nou sl,
cu miscari atente, dezlipi prima placuta.

— Tncep cu, cea rosie, pentru cd se afld deasupra —
relud el. N-are importanta. Cu un efort la fel de nefnsemnat,
se poate pune oricare dintre ele. O sa privim pe rind, prin
orificiu, dupa care dumneata, asa cum am spus, vei schimba
placuta rosie cu alta, la Tntimplare. Asta pentru a te de-
prinde cu miscarile. Poti sta, Tncd, la locul dumitale, pind
te chem. E neinchipuit, ascultdl E neinchipuit. Strada e
pustie definitiv, e o ora cind oamenii se retrag Tn matcile
lor si lasa gol peste tot. Eu as putea privi si cu ochiul liber,
Tnsa ideia cu placutele e de-a dreptul fascinanta prin per-
spectivele pe care le deschide. E un rosu definitiv, nu-ti
imaginezi. Nu te misca de acolo, asteaptd sa te chem! E
pustiu definitiv si nu-i exclus' sa treaca tocmai acum si sa
strabata rosul acesta care triumfa ca un foc. Pe urma am
sa schimb eu Tnsumi placuta cu placutd, vrind s-o vad Tn
toate culorile. Nu te misca de acolo pind nu te auzi strigatl|
Ai sd vezi ce Tnseamna un rosu aprins peste toate amanun-
tele unei strazil

Statu un timp aproximativ scurt, dupa care facu un gest
si se dezlipi de perete.

— Asta ar fi; deocamdata, tot. E rindul dumita’e. Va
trebui sa te asezi pe taburet si sa repeti miscarea. Nu ma
intereseazd ce culoare o sd pui, n-are importantda. Acum,
dupa ce ai vazut cum trebuie asezatd placuta si care-i po-
zitia pe taburet, nu-ti ramine decit sd Tncepi. Eu voi sta
dincoace, pe taburetul meu.

Strainul stdtea nemiscat, Tn acelasi loc.

— Ma rog, continud bastinasul, vad ca eziti, ceea ce
fnseamna ca n-al Tnca motivul serios, adica impulsul serios
ca sa te asezi si sa astepti. Cu toate ca ai batut atita cale
ca sd ajungi aici si s-0 vezi, n-ai, dupd cum vad, tot ce-ti
trebuie ca sa poti face gestul final, adica pasul final, adica
saltul final si sd te darui sirului aluia de clipe amare de

pinda. Te priveste. Eu n-am sa fortez nota. Eu m&d asez pe
taburetul acesta din fata mea si Tncep. Am sa fiu singurul,
din tot orasul asta, care o vede. Singurul din tot orasul asta
atit de mare, atit de Tntins si cu un numar atit de mare de
locuitori ce stau, Tn aceste clipe, retrasi Tn matcile lor
inconstiente. Afla cd e o ora cind toatd suflarea acestui oras
magnific s-a Tnchis Tndaratul unor usi de stejar ca sa se
destinda si sd se refacd, sd dormiteze si sa se refacad, sa
se zvircoleasca, sd geamd, sa moara — poftim| — si sd
se refaca. Dom'le stai linga orificiul dla si asteaptd !

Strainul era ramas Tn picioare, Tn mijlocul Tncaperii
mici, Tntunecate.

— Te priveste, spuse bastinasul. N-am destul timp ca
sa fac judecata lucida a purtarii dumitale, flecare clipa Tsi
are destinatia ei, Tnsd Tmi Tngddui — pentru placerea mea
de moment — sd cred c&, Tntr-o anumitd masura, ti-e frica.
Nu stiu ce imagine ti-ai facut despre ea Tn noptile alea de
insomnie, daca ai fost Tn stare sa faci drumul pina aici, si,
mai ales, nu stiu ce Tntorsatura a luat totul Tn mintea du-
mitale daca nu mai esti in stare de Tnca un pas. Cred ca
ti-e fricd. Ramii, totusi, aici pina trece. In momentul cind
0 sd apard, am sd te chem si am sa ti-o arat, si-ai sa vezi
atunci ce Tnseamnad forta unei pofte, adicd nebunia unei
pofte. N-o s& meargd, asa cum stim noi ca se poate merge
pe un pamint sau pe un asfalt, nu. O sa lunece, o sa plu-
teascd si-o sd aibd picioarele de apd si doi sori perfizi
Tntepeniti  Tn piept si sint sigur cd goarnele aerului vor
suna Tn tot orasul asta buimacit. S& nu-ti fie fricad! Sa nu
pleci! De ce te Tindrepti spre usa? Ai facut, doar, atita
drum ca s-0 vezi. Ai mers prin arsitd si prin praf si te-au
plouat ploile; te poti Tmbolnavi, ploile din zona asta cli-
matica sTnt patrunzatoare, Tti pot Tntepeni picioarele sau
miinile sau chiar sira spinarii; cum sa renunti?| Ti-am

fagaduind literelor un miros albastru,

o malefica indrazneala incepe sub scoarta
castanilor ; s& mergem deci domol pe sub

portaluri,

ca untdelemnul,
sd lasam iubirea sa ne pilpiie in umbre !

ardtat ce ai de facut, nu vad ce te determina sa eziti atita.
E drept ca nu stiu cit timp o sa stai, dar trebuie sa crezi
ca va veni o clipa cind tot chinul dumitale va fi rasplatit
Poate cd, vazind-o ai sa poti urla aici de extaz sau ai sa
alergi Tnaintea ei si-ai s-o sfisii, Tn clipa aia unicd de de-
mentd ; te priveste. Fiind atit de neobisnuitd si de fasci-
nanta, atit de cruda Tn superba ei bunatate, e greu de pre-
supus ce influenta poate avea asupra spiritelor slabe. Nici
n-as putea spune, cu precizie, citi de aici din oras au
vazut-o, adica au avut taria sa se afle fatd Tn fatd cu ea.
Chiar daca trece de multe ori pe stradda, ea se amesteca
atit de adinc Tn multime, incit e foarte greu sa poti s-o
individualizezi si astfel esti fericit, esti domn si-ti poti
Tncheia linistit Tncd o zi de o tragicd mediocritate. Sper s-0
vedem azi... sau miine .... Daca observi, peste pustietatea
aceasta cade ploaia. Priveste! Nu te apropia de usa. usa e
Tncuiata lar cheia, precum Tti poti usor aminti, se afla la
mine Tn buzunar: imposibil s-o poti lua. Treci lingd orifi-
ciul pe care ti l-am oferit si priveste la ploaia aceasta care
se revarsa, care a umplut tot vazduhul si uite cum sarutd
Inconstienta asfaltul asta nespalatl Ca o tirfa senzuala Tm-
bratiseazd si se Tncoldceste si saruta trupul bubos al unu:
amant perfid si ticalos! Se face si racoare, simti? Poate cad
undeva ninge, nu-i exclus. Apropie-te| O sa apara, chiar
daca ploud. O sa aibd, precum ti-am spus, picioare de ana
si doi sori Tnspaimintati Tn piept. O sd lunece. Te-ai schim-
bat la fatd, esti galben. Nu te Tndrepta spre usd, e Tncuiata,
ti-am spus. Nu Tncerca sa te gindesti cd ai putea sa-mi iei
cheia cu forta. Eu sint dator sd-ti dau tot sprijinul si ti-1
dau; ti-am oferit loc, de unde s-o poti vedea, oare ce mai
vrei? Afla ca prezenta ei se simte deasupra orasului Tn
fiecare clipd; sa asteptam Tmpreund, oare n-ai venit pentru
asta? Doamne ce pustiu si_ce tidcut a devenit acest cr,

magnific, si ce pinza sticloasa de apa 1l scaldal Nu te aprr<©
pia de minel Aseaza-te pe taburet si privestel Nu te
apropial Nu veni cu intentia de a-ml smulge cu forta cheia,
spre a deschide si fugi! Nu te apropia! Te pot opri, te pot
forta sa te opresti. Te pot lovi, daca ma fortezi, asculta-ma |
Te pot ucide. Oricit de tinar ai fi, te pot ucide cu usurinta,
nu ma forta s-o fac. Lasa-ma s-o astept Tn tihnd. N-am nici
chef, pe dumnezeul meu ca n-am nici un chef sa te ucid.
Stai neclintit| Vad ca faci pasi Tnspre mine, doamne, faci
pasi Tnspre mine | ai ochii bulbucati, ce vrei s& faci? Ai
ochii plini de singe si esti palidj esti Tnspaimintdtor de
palid, nu te apropial In curind va trece... S-0 asteptam
... S-0 asteptam... Nu te apropia acum, ai facut atita cale...

]



DIMITRIE GAVRILEAN :

aproximatii critice

.Bilei”

GLOSE DESPRE B. P. HASDEU <»

Epoca hotaritoare pentru
tormafia intelectuala a vii-
torului savant Tncepe cam
pe la 1850, se accentueaza.

In chip spectaculos, Tn pe-
rioada linistita a studiilor
gimnaziale de la Chisinau
(1850—1852) si se precizea-
za apoi, n liniile ei fun-
damentale, printr-o intensa
munca de autodidact, n
vremea studentiei si a ser-
viciului militar (1852—1856).
Amploarea acestui efort in-
telectual pe o durata asa
'tie scurta nu are antece-
dente lanoi, dar procesului
formativ propriu-zis U pu-
tem gasi similitudini total
nebanuite pina astazi.
Oricite deosebiri de idei
si dispute vor fi existat, de
pilda, intre Maiorescu si
Hasdeu, care s-au respins
reciproc, intre aceste doua
mari figuri ale culturii
noastre  descoperim totusi

nu putine elemente ce-i a-
propie In felul de-a se ma-
nifesta si a reflecta asupra
destinelor spiritualitatii na-
tionale.

Scolar la theresianu, Ma-
iorescu are la 17 ani, intui-
tia structurii sale viitoare
de filozof si logician, de cri-
tic al ideilor generale si
iubitor al claritatii desavir-
site In cugetare. In jurna-
lulsau intim nota la9de-
cembrie 1857 : ,,prelucrez a-
cum Tn romaneste Logica lui
Herbart si lucrez la o siste-
matizare a prelegerilor des-
pre logica ale lui Suttner.
Filozofia e o stiintd divina.
Orice alt studiu de pe la-
turi l-am parasit acum". Pu-
tin timp dupd aceasta in-
semnare, Tn bilantul critic
de sfirsit de an (31 decem-
brie 1857), elevul, ,,dezgus-
tat" de atmosfera din aris-
tocraticul Institut vienez,

scrie cu un formidabil ac-
cent de maturitate; ,,Pentru
directiunea mea stiintifica
a fost de cea mai mare 1n-
semnatate cunostinta cu pri-
virea generala a filozofiei
si cu logica, aceasta stiin-
td asa de extrem de inte-
resantd. Ea m-a adus sa na-
zuiesc spre cea mai buna

formulare a cugetarii, spre
o exprimare fara greseli,
scurta, adevarata, spre o fe-
rire de acele cuvinte umfla-

te si goale, pe care tinerii
sint asa de aplecati sa le
ntrebuinteze ; ea mi-a in-
suflat Tntli intr-adevar iubi-
rea pentru o directie de
gindire de care niciodata
nu ma voi desparti" (insem-
nari zilnice, 1, Ed. ,,Socec",
1937, p .82, 84). Avea drep-
tate Lovinescu sa spuna ca
,.intregul Maiorescu e prefi-

gurat Tn aceste rinduri pro-
gramatice si divinatorii: a-
cel raspicat niciodata al ti-
narului de 17 ani va raml-
ne valabil si pentru batri-

nul de 77 de ani, cu o sta-
tornicie impresionanta' (T.
Maiorescu, |. Fundatia pt.
lit. si arta, 1940, p. 43—44).
Cu o intuitie fulgeratoare,
la 15 ani precocele Hasdeu
Isi anticipd Intr-o viziune
fantastica modul sdu creator
de aspect faustic. Imaginea
ghicita in aburii marturisi-
rii juvenile este aceea a
savantului Tnsetat de gran-
dios si atitat continuu
de curiozitatea problemelor
si enigmelor nedezlegate.
Mai tirziu efectul va fi

neobisnuit.  In ochii lumii
comune el va trece drept
o fiinta stranie; pasind ne-
linistita spre necunoscut, se
fncarca, Tn mersu-i mobil
si bizar, de grele poveri de
informatie, le interpreteaza
diabolic Tn zborul liber al
fanteziei si-si continua la
nesfirsit, departe de oameni,
truda sisifica. Structura lul
Hasdeu, fundamental roman-
ticd, se gaseste la antipodul
celei maioresciene. Savantul

are entuziasmul  eruditiei
colosale si al divagatiei
spectaculoase, dar, in inti-
mitate, constiinta lui e ace-
ea a unei aventuri spiritu-
ale dramatice, sublimata a-
cum, dar si mai tirziu, de
irizarile ironiei mefistofe-
lice, iar la batrinete de o
durere  comprimata Tntr-o
liniste mioritica Tn fata
imposibilitatii de-a atinge,
Tn cunoastere si creatie, ta-
rimurile himerice ale abso-
lutului. lata textul, cu ful-

guratii demonice, din Frag-
mente autobiografice: ,,0O-
data, fiind de 15 ani, am u-
cis la vinatoare o cotofang;
din fericire, cofotana se af-
la Tn momentul fatal pe un
stilp de piatra care, In Ru-
sia de Sud, se numeste ,,ba-
ba de piatra". Eu am Tnce-

put sa examinez acest obi-
ect si. la Tntoarcere, am Tn-
ceput sa scriu un stu-

diu despre el. Adunind in-
formatii, le-am gasit atit de
numeroase, incit mi-a venit
gindul sa cercetez toate
,,babele de piatra"”, fara ex-
ceptie ; au urmat noi adu-
nari de informatii, noi medi-
tari — atunci m-am hota-
rit sa scriu nici mai mult,
nici mai putin decit un stu-
diu asupra favuleior traci-
ce, si instiintarea despre o-
cupatiile mele n acest do-
meniu a fost publicata n
anul "52 Tn revistele Albi-
na Nordului si Moscovitea-
nul. De atunci [fragmentele

dateaza de prin anul 1855]
izvoarele s-cu Tnmultit pina
Intr-atit, incit m-am hotarlt
sa scriu, mi-e si fricd sa
pronunt cuvintuf: despre
originea, dezvoltarea si spi-
ritul mitologieil Cine e de
vina? Cotofana" (in E.
Dvoicenco, Tnceputurile li-
terare ale lui B. P. Hasdeu,
Fundatia pt. lit. si arta,
1936. p. 264).

Precizatd atit de clar In
adolescenta, categoria spi-
rituald hasdeiana, una din-
tre cele mai originale din

cultura noastra, se va Tm-
bogati treptat cu multiple
aspecte, Intr-o dezvoltare
simfonica, tinzind deliberat
spre singularizare. Aceasta
ipostaza se explica deopo-
triva prin legaturile cu ina-
intasii, mai ales cu tatal
sau, Alexandru Hasdeu, prin
Imprejurarile si conditiile
in care-si desfasoara acti-
vitatea, prin geniul sau u-
luitor, dar si prin tempera-
mentul lui  dificil si unii
factori enigmatici Tn fata
carora o critica Tngust de-
terminista s-ar simti deru-
tata.

MIHAI DRAGAN

POFTA tXEMPIARIS

Daca la aparitia cartii lui Marin Sorescu.
Teoria sferelor de iminentda. un cronicar se
arata ironic Tngrijorat de Tncalcarea dome-
niului de catre poeti. recentul volum de e-
eeori datorat lui S$tefan Aug. Doinas, poate
constitui cu adevarat ua motiv de Ingrijo-
rare pentru critici. Teoretizind sau analizind,
poetul are avantajul de a se afla in interi-
orul universului creat E nu trebuie sa faca
efortul aclimatizarii cu obiectul Tn etape suc-
cesive pina la surprinderea esentei, pentru
ca se afla in chiar mediul sau propriu, fa-
milLar. unde orice gest oricit de paradoxal
ar parea la prima vedere, Isi gaseste o de-
pi.nd justificare in spatiul .afinitatilor elec-
tive  Scriind despre poezie, poetul se dez-
valuie In ochii cititorului fara efort fara
crispari, exprimarea discursiva fiind, de fapt,
o alta ipostaza a structurii sale.

Fara a exagera. Lampa lui Diogene pro-
pune un tip de poet Tn stare sa se miste
dezinvolt Tntre parametrii atit de neprecisi
ai creatiei lirice, posesor al unei ntinse cul-
turi, preocupat de cele mai actuale pro-
bleme ale lirismului, ca si de evolutia aces-
tuia Tn orizontul national, gata de a Tnlesni,
prin sfat si exemplu, orientarea curentului
spre cele mai sanatoase fagasuri. Lampa lui Di-
ogene, nu este numai ilustrarea felului cum tre-
buie efectuata perceptia critica a lirismului, dar
si o replica fatisd la stilul Tncifrat, plin de
stereotipii si dogmatisme al unor cronici.
Stefan Aug. Doinas scrie simplu, oferind o
cheie cu care ar putea fi deschise nenuma-
rate cetati. Ca nu multi o pot folosi, pen-
tru ca ea presupune ntli o ampla experi-
enta creatoare si, decurgind de aici, un
mod metaforic de abordare a lumilor poe-
tice aparent strdine, e de la sine inteles.
Spun aparent pentru ca autorul se simte a-
casa Tn toate generatiile, Tncepind cu Dante
si terminind cu gruparea beatnicilor. El nu
desface misterul poetic prin comentariu, nu-1
simplifica, ci Tl reface, Tl reconstruieste, lec-
torul participind la actul sugestiv al fau-
ririi edificiului.

Voind parca sa contrazica afirmatia maio-
resciana care postula caracterul exclusivist,
sacramental al actului critic, stabilind o
casta pentru cei ce-1 oficiaza, autorul Tin-
treprinde Tn partea initialda a volumului ci-
teva incursiuni de sine statatoare, dar si
punctul de plecare pentru analizele care le
urmeaza, menite sa exprime o atitudine 1in
fata universului care de milenii se numeste
poezie. De altfel, el distinge Tn spirit cali-
nescian 1ntre poetul-critic si criticul-poet
(notiuni initial echivalente prin aceea ca
ambele presupun creatie): .cel dintli e in-
teresant prin exclusivismul sau critic, cel de
al doilea prin comprehensiunea sa poetica
La primul ne place sa ni se dezvaluie cit
mai adinc. simburele necategorial al perso-
nalitatii sale, Tntunericul sui-generis al ori-
ginalitatii creatoare, descifrind jocul impre-
vizibil al preferintelor si repulsiilor; la ce-
lalalt atentia noastra e fascinatd de aria cit
mai vastda pe care o exercitd o inteligenta
disociativd si valorificatoare, intuitia inte-
lectuald si cultura filozofica.  Poetul-critic
poate respinge clasicismul, de pilda, Tn nu-
mele supra-realismului; criticul-poet e dator
sa-l Tnteleagd pe cel dintli in pofida celui
de al d#oilea (p. 236—237). Primul nu are
datoria prezentel istorice, ci priveste opera
dincolo de spatiu si timp. El este un .dog-
matic” spre deosebire de celalalt care e
*¥elativist .cel dintii stie una si buna, iar
justificarea exclusivismului sau sta in cali-
tatea, Tn valoarea ilustrativa a artei sale
proprii; cel de al doilea stie prea multe
ca sa mai poata adera. Tn mod exclusivist
la o singura artd poeticd - _ Pentru ca si-
rul determindrilor sa se Tincheie magistral:
.poetul-critic este un scafandru al clipei;
criticul-poet un pelerin al duratei Pentru
cel dintii poezia si critica sint acte exis-
tentiale; pentru cel de al doilea, orice cri-
tica si orice poezie sint fapte de tulturd
(Poezie si critica, p. 239). Am adauga. in
spiritul acestor distinctii, o alta, dupa pa-
rerea noastra, la fel de importanta: poetul-
critic construieste o lume, criticul-poet o re-
face. o reproiecteaza, de obicei intre ace-
leasi limite. Tntrebarea fireasca, pe care o
putem formula ca reflex al celor de mai sus,
suna astfel: ce este Stefan Aug. Doinas,
poet-critic sau critic-poet? Desi am avan-
sat pina acum citeva idei sugestive in a-
cest sens, speram ca profilul sa rezulte cit
mai exact la sfirsitul acestor rinduri.

Poezia, afirma autorul Lampii lui Diogene,
fara a spune un lucru nou, este ultima ex-
presie a conditiei umane. Si, sarcina ei
principala este — fintocmai ca si pentru
Hegel — de a ne face sa simtim puterile
spiritului, miscarea sinusoidala a pasiunilor
si sentimentelor, sau ceea ce contemplatia
prefera din noianul posibilitatilor. Aceasta
«aventura a 3piritului  se gaseste azi In
fata unui puternic obstacol, cuvintul, deve-
nit insuficient pentru a surprinde cu exac-
titate fluxul liric sau cerebral. JAventura
spiritului” se transforma fintr-o .aventura a
limbajului”, solutionatd Tn douda moduri di-
ferite. Unul este inventia, gest absurd, caci
nu e de crezut ca un continut poate fi mai
lesne cuprins intr-un lexem (sau intr-o sin-
tagma) fara vreo valoare semantica, decit
printr-unul  coerent, dar insuficient. (Si
totusi la pagina 13 Stefan Aug. Doinas
scrie ca ,alchimia %erbalda nu este decit
im ,travesti pentru spaima de obiectul real,
pe care o resimte orice eu. Aceasta — ti-
nem sa subliniem — nu Tnseamna spaima
si fuga de lume si societate, de realitatea
istoricd, ci constituirea unui raport emotio-

nal Tntre eu si non-eu“). Al doilea — pe
care-1 vede ca o0 caracteristicaA generala a
liricii modeme — este .salvarea cuvinte-

lor intr-o noua ordine”. Pare Tnsa mai pla-
uzibil ca aceasta salvare nu e atit a cu-
vintului, cit a poeziei, care Tn goana ei

dupd nou Tncearca sa se autodepaseasca. De
altfel, inexistenta cu adevarat a unei pro-
bleme a limbajului o afirmd si autorul car-
tii cind subliniazad cd printr-o insinuare fan-
tezista a criticilor .se creaza (...) un fel
de inhibitie a poetului, o sovaire Tn fata
actului creator, transformata, apoi, intr-o a-
devarata arta poetica — aceea a nheputin-
tei poetului de a fi... ceea ce este; poetul
se simte chemat sa creeze, se deprinde trep-
tat cu Tndoiala asupra posibilitatilor sale
creatoare, T1si face un blazon din aceasta
Tndoiala si cu ajutorul teoreticienilor ,bine-
voitori”, Tncepe sa elaboreze o disciplina,
o misticd a ineficacitatii sale verbale”, (p.
197). Poetul nu se poate Tndoi de limbaj
pentru ca acesta nu-i apartine decit latent,
ca blocul de marmura viitoarei sculpturi,
el trebuind sd-1 modeleze, sa-1 toarne pen-
tru a ajunge sa exprime intentia artistica.
In acest context se poate observa cita drep-
tate avea Eugen Lovinescu cind scria

»—1n simpla alaturare a doua cuvinte
poate exista o creatiune mult mai Tnsem-
natd sub raportul existentei estetice, decit
toate influentele ideologice" (Istoria litera-
turii romane contemporane, vol. 1, ,,Ancora",
1926, p. 212). Tot de aici pleaca repudie-
rea exhibitionismelor formale, a metafore-
lor goale, a falselor intelectualizari poetice,
a extravagantelor sau ,teribilismelor juvenile".

Lampa lui Diogene readuce in dezbatere,
in angrenajul poeziei actuale, vechea dis-
putd Tntre partizanii poeziei-document si cei
ai poeziei-replica, adica propunere de real.
Caci, ce este artistul, daca nu un demiurg
care, investit cu puterea magica (fantezia)
faureste o lume noud, expresie fidela a
structurii sale interioare, ipostaza posibila
a existentei obiective. Si cred ca tocmai de
aici pleaca relatia eternd Tntre investiture
creatorului si messianismul artei sale. Dar,
poetul nu. poate zamisli noul univers din
nimic si punctul de plecare este realul, ale
carui date le selecteaza, alegindu-le numai
pe acelea care T1i corespund, 1l exprima. I-
deea apare si acum trei decenii la G. Ca-
linescu, cu precizarea necesara ca acesta
nu limita ,universul poeziei”, sustinind ca
orice obiect contine, Tn principiu o Tncar-
catura care, dezvaluita, 7l face poetic. Ra-
mine ca artistul sa o0 gaseasca (intuitiv)
sau sa o inventeze, sa stabileasca raportul
care o face vizibila.

Stefan Aug. Doinas nu aduce lucruri de-
osebite Tn teoretizarile despre poezie, dar
ceea ce seduce de la bun Tnceput este de-
plina claritate a exprimarilor, finetea diso-
cierilor, deschiderea cu care opteaza pen-
tru un punct de vedere sau altul (sugesti-
va este discutia despre experiment si ex-
perientd) si mai ales siguranta omului de
aleasa culturda. Fara a o marturisi, autorul
are convingerea ca atit pentru critici, cit
mai ales pentru poeti, o serie Tntreaga de
concepte sint nebuloase, lipsite de precizie
si, Tn baza unor demonstratii irefutabile pe
text, explicda ce este viziunea poetica, inte-
ligenta artistica, impersonalitatea, onirismul,
inovatia s.a.m.d. El nu se sileste si& spuna
ce-i place si ce nu, fiind categoric Tn pre-
ferinte chiar si Tn cazul unor productii poe-
tice apartinind unor nume consacrate (N.
Stanescu, Marin Sorescu, lon Alexandru
s.a.). Acuitatea perceptiei, gustul lipsit de
echivoc, eleganta cu care reface universu-
rile poetice, verdictele fundamentale pe ca-
re le formuleaza sint fascinante Tn aceeasi
masura ca sSi grija paternda cu care suge-
reaza tinerilor aspiratii la nemurire drumul
pe care 1l au de strabatut, ca si popasurile
formative la care sint obligati. Este, cre-
dem, cea mai eficace critica posibila a ti-
nerei poezii, de o mie de ori preferabila
cronicilor distante, bombastice ori pretins a-
cademice.  Caracterul programatic al cartii,
chiar dincolo de intentia imediata, iese ast-
fel si mai bine la iveald, critica nefiind priD
esentd distructiva, ci formativa.

Comentariile poetului pe marginea liricii
moderne sau clasice vin sa sugereze ideea
artistului complet, exemplar, si dupa Pillat,
Blaga sau Al. Philippide, autorul Lampii Iul
Diogene este primul care face o asemenea
dovada. Incursiunile din prima parte a vo-
lumului stabilesc nu numai un cerc de pre-
ferinte, dar fac si dovada unei lungi munci
de laborator pentru desavirsirea propriului
instrument poetic. E sugestiv faptul ca a-
tentia lui Stefan Aug. Doinas se Tndreaptd
spre patrunderea ,tiparului formal" emines-
cian (Eminescu si formele prozodice fixe),
spre surprinderea nucleului lexical bacovian
(Structura poetica bacoviana), spre descifra-
rea topicii argheziene (Note despre stiinta
versului la Arghezi), ori spre aspectele ba-
ladescului (Radu Stanca si formele balades-
cului). Invitatia, adresatd tinerilor poeti e
mai mult decit directa. Cu aceeasi sigu-
rantda vagheazd autorul Tn lirica universald,
surprinzind cu suplete elementele definito-
rii ale poeticii lui Ruben Dario, Paul Valery,
Eluard sau Eugenio Montale. Si am gresi
daca n-am aminti, chiar fugar, cele doua
inegalabile intuitii-portret (Jarry devorat de
Ubu si Jorge Luis Borges sau Gilceava Car-
turarului cu Lumea). Ne puneam la Tnceput
Tntrebarea cine este Stefan Aug. Doinas 1n
spiritul propriilor sale delimitari. Dupa pa-
rerea noastra, esenta lui rezulta tocmai din
interferenta creatoare a celor doua tipologii,
expresie a ,dezacordului dintre spiritul cri-
tic si spiritul poetic care coexista Tn aceeasi
personalitate”. Lampa lui Diogene este, toc-
mai prin aceasta, In peisajul criticii actuale,
o carte de exceptie. Ne place sa credem ca
ea va continua sd caute cu aceeasi fer-
voare, Tn Tntunericul avalansei poetice ac-
tuale, simburele de geniu pe care fiecare,
generatie 11 asteapta pentru a-si justifica
existenta. al. 00BRESCU



MIRAJUL LIMBAJULUI BAROC

(Urmare din pag. 1)

ca Negruzzi, Balcescu, Odobescu, Sadoveanu au fost la fel
de Tmpatimiti cu mult Tnainte, de textele vechi si ca lucrul
acesta se vede cu multa usurinta Tn scrisul lor, noutatea
de care am vorbit ramine deci sa fie demonstrata. Tnhainte
de a face aceasta ne vedem Tinsa obligati sa rdaspundem la
alta Tntrebare. Daca sursa veche este atit de evidenta in
operele scriitorilor mentionati, cui 7i va trece prin minte
sa-i puna pe doua coloane pentru faptul ca nu au pus ghi-
limele si nu au folosit, ca Tntr-o scriere stiintifica, ceea ce
se numeste Tn limbaj tehnic aparatul critic, ori de cile ori
Tn textul lor apareau vorbele si frazele izvoarelor, multu-
mindu-se sa indice foarte vag, ca si Barbu, .zice cronicarul”,
»scrie la cronica”, ,slova scripturii? In pana lui Negruzzi
cuvintele lui Grigore Ureche capata din nou viata, N. Bal-
cescu asimileaza, Tn Romanii supt Mihai-Voivod Viteazul
sub citate foarte generale ca ,zic cronicarii nostri", nume-
roase pagini din toti cronicarii, iar domniile lor Duca Voda
trec de la lon Neculce, care le consacra o buna parte din
cronica sa, la Mihail Sadoveanu, citeodata cu fraze intregi,
Tntr-una din cele mai personale carti pe care le-a scris aces-
ta, Zodia cancerului sau vremea Ducai-Voda. Mal mult, fara
Neculce n-ar fi existat niciodatda aceasta carte a lui Sado-
veanu. Sa-l punem pentru aceasta pe doua coloane sau sa-i
fim recunoscatori pentru ca ne-a dat o opera unica? Exista
doar un singur raspuns si nu mai e nevoie sa-I notdm.

Eugen Barbu, dupa ce marturiseste intr-un avertisment
catre cititor ca ,,a folosit fragmente din texte vechi biseri-
cesti, cronici ale timpului, precum si documente autentice,
Tncepind de la scrisori particulare si pind la acte oficiale"
merge mai departe si adaoga ca ,1n aceastd privinta nu
are nici o pretentie de originalitate”. Tntelegem ca aceasta
ramine numai Tn planul artistic si Tn cadrul Tntregului. Au-
torul nu face Tn aceste lamuriri catre cititori nici un secret
din faptul cd foloseste partial colajul, metoda pract cata pe
scara largd Tn alte parti. Am vazut recent la Dijon, Tntr-unul
din cele mai conservatoare orase ale Frantei, o expozitie de
arta moderna Tn care un tablou era format Tn Tntregime din
piese ,co'.ate" : un fragment de icoana, o bucata dintr-o ve-
che hartd medievala si imaginea unei fete prinse Tntr-un in-
treg derutant, nu lipsit Tnsa de interes Tn compozitia si adau-
girile artistului. Fireste, cartea lui Eugen Barbu nu ajunge
pind aici, ci este mai aproape de sursele romanesti pe care

le-am indicat, si doar unele pagini, vom vedea indatd Tn ce
circumstante, suscitd o atare apropiere. Ineditul procedeu-
lui necesita Tnsa precizarile pe care le face autorul in
scurta nota catre cititori si 0o eventuala extindere a lor nu
ar dezavantaja Tn nici un caz cartea, care ramine opera
profund originald. A gindi ca, autorul foloseste uneori ,,con-
cret" citatul si altd data nu Tnseamna a pune fals problema,
supunind opera literard unor exigente straine de rostul ei,
absolut necesari intr-o scriere stiintificd. Citatul este subor-
donat Tn Princepele unor scopuri artistice care tin de ceea

ce se numeste, cu expresia devenita didactica, foarte gene-
rala de altfel, caracterizarea personajelor, motivarea misca-
rilor in afara, Tntr-o Tmprejurare sau alta imaginata de
autor. Citatul, aparent asemanator celui dintr-o scriere
stiintifica, este un auxiliar cu totul deosebit Tn opera litera-
ra, chiar cind este invocat ca autoritate, cum este cazul lui
Chesarie Daponte, de la pagina 158, ca sa nu largim exem-
plele. Adaptarile, personajele inventate, falsele citate, cu
nimic deosebite de celelalte ca mod de prezentare tehnica,

fac si mal evidente aceste deosebiri si demonstreazad nete-
meinicia unui proces de intentii sprijinit de faptul cd uneori
textul folosit (sau inventat) este tiparit cu caractere cursive
si altd datd nu. De obicei Tn descriptiile largi, cind autorul
este preocupat mai ales de decorul exterior si nu ma: are
deci nevoie de autoritatea unui text oarecare, pentru ca se
cauita doar autoritate de epoca, sint folosite vagi fraze intro-
ductive pe care le-am cunoscut si la predecesori, pastrin-
du-se cu grija unitatea de stil, dupa care urmeaza fragmen-
tul reprodus mai mult sau mai putin fidel, dupd un izvor
oarecare: ,,Despre sosirea in tard a Princepelui, mai tirziu
cu pana lui cronicarul scria cu mare prisoseald, dupa curr
urmeaza" (p. 204). In alte Tmprejurari, de obicei cind autorul
cautd mal ales stralucirile sterse, pe care Tncearca sa le.

FLORIN MIHAI

aprinda din nou, ale limbii vechi, indicarea sursei devine
superflud si Princepele nu reprezinta un caz de exceptie.

In ce masura putem vorbi de noutatea romanului lui
Eugen Barbu, stiind ca izvoarele vechi au dat rezultatele cu-
noscute Tn literatura anterioara. Prima constatare care se
impune este ca romanul merge, Tn acest sens, mai departe
decit toti predecesorii sdi. Eugen Barbu se Tmbata de arome-
le textului vechi, delireazd, Tn sensul literar cu care ne-a
obisnuit proza liricd, rostind vocabulele arhaice, si reuseste
sa transmita o astfel de starts euforic-lingvistica cititorilor.
S-ar putea crede uneori ca este mai aproape de Odobescu —
ne gindim la ,scenele” lui istorice — decit de Negruzzi si
Sadoveanu, daca avem Tn vedere mai ales uriasul material
de limba din textul vechi pe care 1l foloseste autorul Prin-
cepelui. Am gresi Tnsd dacd am ramine numai la aspectul
cantitativ si n-am merge la functia acestui limbaj Tntr-un
plan mai adinc. Epoca fanariota, a carei reconstituire istori-
cd autorul marturiseste ca nu vrea s-o facd, a transmis multd
vreme doar amintirea unui nesfirsit lant de Tmpilari si umi-
linte, observindu-se, Tn ultima vreme, si anumite raze de lu-
mina, mai ales Tn domeniul cultural. In cartea lui Eugen
Barbu aceasta perioada istorica, intotdeauna incitatoare, din-
tr-un motiv sau altul, este urita si, paradoxal, Tn acelasi
timp, iubitd. Autorul pare atras de putreziciunea ei, ca si de
un anume hieratism bizantin, real sau imaginat. Unele din
bogatele ei sclipiri trimit la Anton Pann, la Matei Caragiale,
lon Barbu si Arghezi. Altele vin din partile occidentale
Asa se explicd poate un anumit baroc care Tmpreuna ele-
mente din Satyriconul lui Petronius, cultul lui Apollon, sce-
ne de massa neagra si slujbe bisericesti care respecta rigu-
ros tipicul ortodox, necrutindu-se nici elementele senzatio-
nale : echipaje trase de cerbi, ca la Bizant sau ca Tn poves-
tile populare, care reproduc scene de carnaval italian si ba-
canale Tn maniera Tndrazneatd a unui film erotic de Benaze-
rof, toate acestea Tntr-o Valahie saracitda de mucarer, de
acum doud secole. Scenele de dezmat preced, sau succed
scene in care se rostesc vorbe sfinte, Tn tablouri fringind
culoarea frescelor Tn care personajele *e misca ca in vis
prin lumina luminarilor". O boierime Incultd, ridicola si des-
frinata, obiect de polemica alaturi de pletora unor carturari
care se alatura puterii fara convingere, din instinct de sluga,
si un domn despotic, sceptic, rafinat de cultura, care nu-si
poate domina patimile pentru a fi un princepe perfect, spo-
resc, pe cai diferite, solidare Tntre ele, saracia tarii. Si peste
toata aceastd adunare pestrita plu-
tesc mereu, inutile si frumoase, vor-
bele scripturii. O lume putreda de
crepuscul imperial, o Roma sau un
Constantlnopol, uriase capitale isto-
vite de glorie, aduse Tn Bucuresti de
acum doua veacuri.

Eugen Barbu face, Tn Princepele,
notind acest nume, care devine sim-
bol, Tn maniera latinizanta (princeps),
nu italienizanta (principe), un impe-
rator (si acest latinism poate fi
intflnit Tn cronicile romanesti) de
decadenta si dintr-o tara care se
stingea de foame, un apus de mare
imperiu, in care domnul se viseaza
,Lun basilens akoimetos la o curte
saraca”. lata lumea din Princepele
care, amestecatda, policroma, tarim
imaginat si autentic in acelasi timp,
punea dificila problema Tn ceea ce
priveste expresia literard. Pentru
a da veridicitate scenelor Tn care
roadele unei imaginatii agitate se
vad cu usurinta, se recurge la un
procedeu Tndraznet, care merge pi-
na la reproducerea textului vechi
schimbat, adaptat Tmprejurarii asa
fell Tncit spune altceva 1n cartea
lui Eugen Barbu decit Tn cronica,
scriitorul marturisind ca nu-1 preo-
cupa reconstituirea epocii ci nu-
mai o anumita atmosferda, care anu-

tele geografice, lasind Tn acelasi timp iluzia perfectd a
autenticitatii cu un spor evident de semnificatii  satirise,
sau nesatirice, Tntotdeauna lirice, pentru ca se rasucesc pe
o sensibilitate anume. Scriitorul absoarbe, de aceea, frag-
mente, fraze, inventeazd, mai si greseste, daca privim une-
le expresii cu lupa filologului, ceea ce Tn plan artistic nu
are nici o importantd, colectioneaza termeni si formulari
rare, turcesti, neogrecesti, in slava veche, si face din toatd
aceasta amestecatura, din acest limbaj luxuriant si deru-
tant, un tot unic. Paradoxal, acest limbaj autentic, sursa

fiind Tntotdeauna evidentd, 1l ajutd sd realizeze unul misti
ficat, cartea prelungind largi sensuri alegorice asupra puterii
trecatoare despre care vorbesc toti cronicarii. Acest ere
puseul din Princepele, Tn jurul caruia itotul evolueaza, de

la un anumit moment, haotic, Tn ignorarea normelor respec
tate ca sfinte pina atunci, chiar daca scopul lor ultim nu
era unul moral, ci jaful sistematic, este bine servit de lim
bajul baroc al cartii. lon Barbu Tn Isarlic si Tudor Arghezi n
Flori de mucigai s-au lasat fascinati de acelasi stil baroc cn

straluciri orientale. Lumea neasezata, trecatoare, crepuscu
lard, Tn care invaziile de inseota si molimele vm sa prelun
geasca descompunerea la dimensiune apocaliptica, Tsi cauto
mijloace de expresie corespunzatoare si lexicul se Tncarca
cu cuvintele cele mai putin rezistente Tn limba roméana, cele
de origine turco-greceasca.

Principele lui Eugen Barbu este prima carte din ultima
vreme Tn care textul vechi nu este litera moarta, citat erudit

sau exercitiu stilistic, lipsit de har. Stralucirile ei arhaice
contribuie, Tn >mod surprinzator, la noutatea e: Exista aici
o fiintd carturdreascd dublatd de o patimd de colectionar

care scoate din nou la lumina podoabe de mult ascunse de
0o mind zgircitd si cunoscatoare. Intre lexicul vechi si cel
al autorului se produce o sudura perfectda, sursa raminind,
deliberat, usor de recunoscut, si orice proces de intentie se
dovedeste nefondat daca vrem sd privim cartea ca operd li-
terard care uzeazd de procese specifice si nu operd sti-
intificad, de reconstituire istorica. Cartea lui Eugen Barbu de-
monstreaza ca este ceva viu Tn texte vechi, Tn scripturile
sfinte, Tn cronici si documente scrise naiv, cu stingacii care
conserva ingenuitati poetice, recomandind Tntoarcerea aici,
din nou la surse, macar din cind Tn cind. Vedem aici, excep-
tind unele excese, o buna lectie de stil, acelora care pretind
a nu avea nici unul, opera lor reclamind eliberarea de tira-
nia cuvintului. Originalitdtii vidului, Eugen Barbu Ti opune
pe aceea care Tsi trage toatd puterea din cuvint, pentru c&
Tn literatura, mai mult ca oriunde, la Tnceput a fost cuvintul.

leaza timpul istoric si sterge coordona-

PETRESCU:

O retrospectiva lirica Florin
Mihai Petrescu nu poate sa ne-
glijeze un volum remarcabil:
Concert minus unu.Concertul...
Incepe, as spune, destui de
modest, pina la acel tulbura-
tor. Minus unu, poem de
incheiere. Poetul priveste in
oglinzi de dimineata, unde, e-
vident, se mai gasesc uitate
,»Sclipiri de bal / Si vis de
trene fosnitoare, / , Somnul ie-
lefor frumoase”. Oglinda e
memorie, un chip de a ras-
fringe a'tele, dar ea ramine
,,nepasatoare”, moarta lebada
pe apa. Poezia e calma, since-
ra, € a unui poet profund,
sensibil si trist, care se cautd
In suprafete'e nelinistei: ,,Si
ma cobor Tn mine, cu ochii Tn-
tredeschisi. / In pacea din a-
dincuri launtrice n-apare / O
cumpana Tnalta cum suie catre
soare... / in ape vii de bruma,
se clatind narcisi" (Odhna)
Florin Mihai Petrescu e un cla-
sic prin armonie si echilibru.
El tinde totdeauna spre clarita-
te, spre un spor de Tntelegere
si nepulverizare a emotiei Tn

jocuri inutile de cuvinte ce
n-au cum sa semnifice, sa fie
o realitate lirica. Expresia e
netulburatda de eruptia senti-
mentului si de aceea valoarea
este de intuit, de definit. Caci
Florin Mihai Petrescu, senti-
mental siromantic, nu dispre-
tuieste confesiunea: ,,Cu suf-
letul lasat Tnvoie saviseze/
(...) Si frumusetea orei dorind sa
nu apuna”, avind constiinta po-
eziei ca arta, estetica a forarefor
ce se incorporeaza : ,,Dinclare'e
izvoare sub luna cind batut-a /
s-a-nfiorat de liniste, ne'inisti-
ta, ciuta / Si vai'e statura o
clipa sa respire tSi pina-n virf
de ceruri o stea, cea mai sub-
tire — / Incit din codrul fra-
ged pina in adinc de mare /
Era numai o taind ce asteapta
dezlegare... // Si se sfi ciu-
ta de-atita tresarire / Mai vii
trecind prin ochii-eterne.’e iz-
voare" (Geneza poeziei). Une-
ori cuvintele ramin neinsufle-
tite. nu spun apoape nimic.
(,,Mare vesnic zbuciumatd",
»Pe muntii bucuriei cu turnu-
rile in cerc" ,,As vrea sapa-
trund Tn sufletul / Si acolo sa
cresc si sa infloresc ca un ar-
bore” etc.)

Cu toate acestea, cu Con-
cert minus unu pentru pian si
orchestra poezia Iui Florin Mi-
hai Petrescu se reintoarce la
stratul ei superior care lasa
impresia de densitate, de lume
exotica ce traieste Tntr-un ritm
rapid. Exceptional e Tn acest
poem, deloc minulescian, cum

esti tentai sa-i clasifici prin
simbolistica lui extravaganta,
senzatia ca universul s-a des-
compus, ca participam la o re-
compunere a iui, la o noua ge-
neza trditda intens si contem-
plata profund: ,,Vazul si auzul
mi se subtiaza / Si f ecare nerv,
placut destins, / Sta Tn acelasi
timp atent de paza / Sa prinda
undele din necuprins.In
casa, pe terasa ca intr-o oaza /
Marind magia beznelor alpine /
Deodata mii de becuri am a-
prins / Si dincolo de bucurii, /
In baia de lumina ozonata /
Cu sufletul si inima curatd /
Pe brize evadind de undeva din

Sud / in ca’mul estatic, cucer-
nic aud, / Din minte si din
munte izvorind, / Suvoaie cris-
taline si scaparari de vint / Ce
revarsate in ses torente cad /
Din piscul unde-i cladit EL SO-
LEDAD.

Concertul... este a’ unei sim-
fonii ciudate care, odata ascul-
tata, lasata sa te strabata, nu
mai e chip sa fie Tndepartata,
uitatd sau neluata Tn seama.
In aceasta comedie tragica a

INTRE PAMINT S| STELE

visului ca realitate a lui Tnsusi,
iubirea singurd ramine sa linis-
teasca apele, uneori sa le n-
tunece, sa iste furtuni sau sa
nteleaga totul: ,,Femeia care
doar dintr-o privire / Imi inte-
lege gind, gest si simtire, / A-
ceea ce nu-ntreabd niciodatad/
Si-i spre-ascultare pururea ple-
catd | Roza Tndragostita si sta-
pina / Pe tot ce am ca pe un
basm o zina. / Tacuta ca vitrou
e lacas siint /Nu-ti talmaceste
fapte si cuvint. Supusa, devo-
tata, tezaur de blindete / Cu
trupul radiind ascunsa frumuse-
te / Pazind din umbra, spirit
protector / Numai iubire muta.

si ton, si pas. usor”. Nu se ca-
de s& nu extragem aceste ver-
suri dantesti, neasemuit de ,,re-
aliste” ca fond: ,,Se-ncheaga
iar in umbra formei de mult
apuse / Si membrele tale de
rani vindecate / Singereaza din
nou ca-n Gofoota, Isuse, / Cind
clopotele trase nimic nu 1in-
gaima / Si-n ceruri heruvimi
Tngheata de spaima / Vazind,
Timpul. str'goii Intrind in ves-
nicie / Cind duhul si stele n

scrum j Cind mortii se-nabusa
de vii in sicrie".

Noul volum, Tntre pamint si
stele (Editura Junimea, 1970) nu
tradeaza aproape cu nimic tonul
si modalitatea Concertului. ..

Fuziunea sentiment-expresie se
realizeaza degajat, versul e
tot Tn haine clasice, deschis i-
deii si nu ermetisme’or false.
Poetul se lasa Tnsa mai mult
sedus de melanco'ii, de recon-
stituiri lirice, de o ,,mare mi-
siune" care se traduce printr-un
destin social (,,Pe umerii-mi
fragili sa port rascrucea lumii"),

consumat intr-o stare de linis-
te: ,,O0 Tmpacare-n suflet co-
boara fara veste". Contemplatia
senzatii'or, a impresiilor se re-
duce la o partitura fara vio-
lente de culori. Florin Mihai
Petrescu descopera, as zice o
secreta liniste a cuvintelor care

Tsi comunica realitatea discret.
Vocea limbajului asculta de u-
na a sentimentelor, caci poetul
Tnte'ege erotica ca pe o ,,vin-
decare" ... (,,Tot prin iubire-i
marea vindecare... / Aco’o un-
de vorbele-nceteaza"). Somnuri
eminesciene se comp'ac cu

schite Tn alb-negru (,,Tu esti
precum n-a fost de mii de scla-
ve una / Te vreau numai pe
tlne Tncet din pragul usii /
S alunai singuratatea din mine
si odaie"), de o reald putere de
restituire a sentimentelor. Tex-
tul este invadat de o Tntreaga
,.filozofie" a Tntelegerii conti-

evit revo'.uti / Acuma umple
IUihM de racoare /E linga tine

: ea cind saruti, / Surlde
and fo/m vinu! Pahare- "*
Tresare-/! ci:pla c\nd un, vers
de-al lui I Vs . e
din uitare /Si Pi>ate;!l lenc,t’ F
poate nu-i I Dat scns ,n
cupa 'viitoare".

Florin Mihai PetreSEif c
sentimental pentru carei ,
reprezinta un concert, uh &rf
de ingenioasa daruire : ,,Si Erai
numai ntru-n sal / In care-di
vrut sa te ascunzi / Dorinta-n
candeli de cristal / Si-n ochii
stravezii, profunzi. // Un clopot
de la catedra’a / Se rasfringea
in noapte lung, / Cu inima
sfrinsd-n sfiala / Doream la ti-
ne sa ajung. // Caci numai la
doi pasi erai, / Dar parca-atita
de departe / In dansu-n care
Tntrupai I Un vis de viata si
de moarte. // Precum o noua
Salomee / Acuma asteptai ras-
plati / Si In tacerea de muzee /
Mareai senin singuratati, Cu
parul raspindind lumina Si
Zimbetul uitat pe fatd. / La mie-
zul noptii fara vina / Tu miro-
seai a dimineata. //O. elrpd
pura si mu't rarda, / Cind vre-
mea sa se-opreasci-ncepe
fericirea sa te doara... / De
ce ? fara sa poti pricepe, lor
sa’'ul a ramas deoparte / Si or-
nicul mereu batea j Peste r.
rea ca de moarte / in iarna Ju-
mii si a mea."

ZAHARIA SANGEORZAN



lirica universala

LEO FERE
SAINT GERMASN-DES-PRES

Eu stau la Saint — Germain — des — Pres
Am rendez — vous 1n orice seara

Cu Verlaine

Tot el, acelasi a ramas

Sint ca un pierde-vara

Pe linga Sena

Mereu dau nas in nas

Cu Apollinaire

Vine sa caste gura

La ale noastre

E rau,
Ne-am fi distrat, zau
putin dar bun !
N-avem de loc parale

Priviti aceste puslamale
Poetii astia de doi bani
Cam galbejiti
Niste calici, niste golani
Nu zici s-ajunga
Pina luni.
Bogati-s de plesnesc
Si mor din cind in cind
Zgirie-hirtie, goi la punga
Sint tari in vise
Nu-i putin,
Vorbesc si latineste
Atunci stomacu-i plin

La Saint — Germain — des — Pres

Cei care trec pe strada-Abbaye,
Pe saint — Benoit, ori Visconti
Pe lingd Sena
Priveasca domnul zimbitor
E Jean Racine ori Valery,
Poate Verlaine
Vor intelege dumnealor,
Cei care trec
De ce pirlitii se intrec
Sa strige-ntruna
E rau,
Sa ne-ntrebam de ce
Sa-i salutam
La Saint — Germain — des — Pres.

Trad. DANIEL DIMITRIU

JUAN  RAMON JIMENEZ
DESC UL [

Luna era trista, Beethoven plingea
Mina ei cea alba luneca pe clape,
Linistea fecunda se fringea,

Fiinta-i mai frumoasa renastea din ape.

Pierdusem totul si ramineam atit de goi,
Poate plingeam Tindurerati si in nestire
Pianul cinta alaturi de noi

Si ne dureau rani grele de iubire.

Prin balconul trist ol ceturilor mute
Venea vint rece, invizibil,

Ea imi vorbea de lucruri nestiute
Eu ii vorbeam de imposibil.

Trad. GINU IULIAN si IOAN CHIBITA

BORIS  PASTERNAK
0, DE STIAML..

O, de stiam c-asa se-.ntirrpia
Cind debutam nehotarit.

Ca singele din fiece rind

Imi va tisni, oricum, pe grt.

Eu, prada glumeior minore
N-as fi cazut, fara-ndoacia
E mult de-atunci si peste vwur?
Pluteste-o boare de sfiala.

Dar batrineteo-i Roma care
Pe-octor rru-l iortd de PBevc
Si-.i loc de turui de onoare
ii cere-n rolul sdau sa moara.

Cind sentimentul iti dicteaza.

Pe scenc-opare — un sdav — rwirbrf.
Aicea se sfirseste orta

Si-n ea e soarta si pcmirrtul.

Trod GR'GORE V. CCBAN

UGO FASOLO
INCA NU AMINTIREA

Nu e o amintire gindul catre tine :

e tulbure, bucurie, dorinta

si Tnca, e teama de a te pierde.

Cu tine, tineretea imi va fi pwrduto :
gindul catre tine o Tmpodobeste

sufletul se aprinde cu tine.

Astfel, unica vara din anuf ocesia romiim
limpede chior in octombrie, daruindu-ne
zborul graiurilor ; ma bucura oamenri.
plajele albe, copacii. Si inima-mi

se impodobeste eu frunzele verzi.

ENZO  CENTRANOOLO
BILET PRIN LUCRINO

Nu te gindi la plecarile mele :
stii ca revin in curind.

Asa ca zborul gabiei
amagita de un lac
regaseste alaturi marea.

Trad. ADRIANA si EMIL N1COLAE

VIRSTA CELORLALTI

Mi se pare ca scarile se iac mult mai mari decit odini-
oard. Treptele sint mai Tnalte si mai multe, fn orice caz. e
mult mai greu sa urci cite doua deodata. Personal, azi nu
pot urca decit cite una singura.

De .observat de asemenea literele neobisnuit de mici pe
care le folosesc tipografii astazi. Jurnalele se departeaza
din ce Tn ce de mine in timp ce le citesc: trebuie isa casc
bine ochii ca sa descifrez ceva. Deunazi a iost aproape nevoie
sa ies din cabina ca sa pot cili cifrele de pe rozeta. De
altfel majoritatea numerelor de telefoane azi sint gresite. Ar
il ridicol sa se sugereze unei persoane de virsta mea ca
ar avea nevoie de ochelari, si totusi singura metodda de a
afla stirile din gazete, e de a pune pe cineva sa mi le citeasca
Cu voce tare — ceea ce nu ma multumeste de fel, fiindca
Tn ziua de azi oamenii vorbesc asa Tncet ca n-auzi mai nimic.

Totul e mai departat. Distanta de la mine acasd pina
la gara s-a dublat, si au addugat si un deal pe care odinioara
nu-1 remarcasem. Pe deasupra, trenurile pleaca mai devreme.
Am pierdut obiceiul de a fugi pentru a le prinde, dat fiind
ca demareaza parca dinadins cu citeva clipe Tnainte de a
intra eu pe peron.

Nici stofa din care se fac costumele nu mai e aceeasi.
Toate costumele au tendinta sd se strimteze, mai ales in
talie. La sireturile de pantofi, de asemenea, se ‘ajunge mult
mai greu.

Si timpul se schimba. larna e mai frig, verile sint cu
mult mai calduroase. As face excursii dar e Tntotdeauna
prea departe. Zapada de azi e mai grea cind Tncerc s-0
matur. Curentul trage Tntotdeauna mai tare. Probabil ca din
cauza felului Tn care se fabrica ferestrele astazi.

Oamenii sint cu mult mai tineri azi decit erau pe cind
aveam si eu virsta lor. Ce mai, nu sint tineri ca pe vremea
mea. Am fost de curind la o reuniune de ,,veterani” ai
universitatii mele, si am fost surprins cind am vazut ce
pusti sint Tnscrisi astazi ca studenti. Sa recunoastem totusi
ca sint mai politicosi decit eram noi; multi dintre ei Tmi
spuneau domnule™ ; ba chiar s-a gasit unul care s-a oferit
sa ma ajute sa traversez strada.

0 schita umoristica de Corey Ford

Si un fenomen paralel: oamenii de virsta mea sini
mai batrini ca mine. Imi dau bine seama ca generatia mea
se apropie de ceea ce se numeste prin conventie _o anumitd
virstd', dar oare este acesta un motiv pentru ca fostii mei
colegi de clasda sa umble poticnindu-se si Tmpleticindu-se
ntr-o stare de sensibilitate avansatd ? La barul univers:-
tatii am ntflnit un vechi coleg. Se schimbase Tntr-atita ca
nici nu m-a recunoscut.

,Te-ai cam fingrasat, fSeorge am remarcat.
MincarurUe de azi.... raspunse George. Ma Tingrasa.

— De cit timp nu team mai vazut. George ? Trebuie
sa fie citiva ani...

— Cred ca ultima oara a fost dupa alegeri, spuse George.

— Care alegeri?

George se gindi citeva clipe.

— Ale lui Coolidge, spuse.

Am mai cerut doua wiskiuri.

— Ai observat, spuneai, ca bauturica asta e mult
mai slaba ca Tnainte ?

— Eh, s-au dus frumoasele vremuri ale prohibitiei. Tmi
raspunse George. Iti amintesti cum comandam tare oran-
jada ca sa bem pe ascunselea un coniac numaru' unu?
Ehehe ... ~

— Pa&i, mie-mi spui?! Imi mai amintesc ca-ti placeau
la nebunie placintele! Mai Tnfuleci ?

—t Nu, sint prea gras. MincarurUe de azi ma Tingrasa.

— Stiu, mi-ai spus-o chiar mai-nainte.

— Ti-am spus-o0 ? da? ...

— Ce-ai zice de Tnca un wiski ? Ai observat ca nu mai
e asa tare ca Tnainte ?

— Auzi vorbal Mi-ai spus-o0 chiar acum o clipa

— Serios ...7?

Dimineata asta in timp ce ma barbieream, m-am gindit
la bietul batrinel George. M-am oprit o clipa din gindit si
mi-am privit figura Tn oglinda.

Nu se mai fac oglinzi ca odinioara.

Traducere de GEORGE PRUTEANU

li UMAN ISTORIC ITALIAN

Eso”sosa. este evidea’a. fara
ca «eeesta ti «e vehement,
revoca?decTt mai tirziu in
oerjoad.» Rzsoegisestr>-nlui. ciad
toale recfExne italiei” au con-
curat U #n> Bistro indepec-
deaU si uaire Dar atunci cei
din nears-’ Esoin”sa devenisera
deia — de-ah™arxl secolelor —
Str-a. ia cele din
ursa?. la societatea italiana a se-
cohslui nostra. Antorni vibreaza
na & nvtxne ori eo ironie, cu
cosstixs’a aMrteaeKei direct la
*o>n! si dreotal posesiunii lu»,

- --Ai-e a stia-
mosHor la m-’tiplele contacte cu
asesorii, oricit de casnica s-ar
ar ‘a prezenta lor.

Roeunrnl este asadar In ultimi
mMzi de esenta politico-social &,
wMotfail. exDrtmind orqgoliul ca-
rarfertsUc autohtonilor si pamin-
tof natal.

De«crie’a S’rHiei dm reoivn®a
de pe coasta de rasarit cu Cae-
tale. Castelazzo. Martamemi. Casa
si Foudi dTspica. Porto Ulisse,
Modica. Noto. Avola. pomenite
de scriitori antici ca Cicero, An-
toninus, Pansanias etc. este mag-
nifica. realizatd cu pana unui
Istorie, critic de arta pasionat —
Gaetano Ganqi este autorul a
doua volume asupra Barocului
Sicilian Occidental si Oriental — ;
romanul 71 ritratto del Casale
este. Tnsfirsit, un model de pro-
za artistic”.

GEORGE LAZARESCU

Nina Fagon
ISTORIA LITERATURII ITALIENE

In virtutea unor aiinuati deja
cunoscute — lingvistice si spiri-
tuale — traducerile din literatura
italiana au aparut si apar la noi,
intr-un ritm debordant. De la An-
osto, Tasso si Dante, pina la au-
torii moderni, cartile se undu-
iesc Tn biblioteci si nu o data,
in diverse variante. Inlr-o ase-
menea situatie devenise imperi-
oasa necesitatea de a pune or-

dine, de a lega metodic si justi-
ficat, cunostintele noastre despre
literatura meridionalilor. Studiile
izolat aparute prin reviste (chiar
culese apoi Tn volum), satijiac un
domeniu restrins al literaturii,
referindu-se cel mai adesea la °
opera, la un autor sau, mai rar,
la o anumita perioada.

Cu citiva ani Tn urma, tot Nina
Facon ne-a facilitat orientarea
prin literatura Italiei, traducind
clasica istorie a lui De Sanctis.
Astazi avem in fata o ,istorie a
literaturii italiene”. Cercetind
structura cartii, observam ca ea
acopera (in cele peste 500 de pa-
gini), cultura literara a lItaliei, de
la primele texte de limba italiana
(cu o importanta mai mult ling-
vistica, decit literara) pina la scri-
itorii contemporani. Nu sint omi-
se nici lucrarile de teorie si is-
torie literara, importante, nici cele
de filozofie a culturii. In mijlocul
unui material atit de Intins, pe-
riodizarea devine un fant de
stricta utilitate. SI rum Renaste-
rea ramine centrul de greutate al
culturii italiene, succesiunea pe-
rioadelor Tncepe din preajma a-
cestui eveniment (sec. XIII, cind
se Tncheaga si limba literarda). De
obicei capitolele includ — Tn func-
tie de complexitatea momentului
— mai multi scriitori, reprezentind
unul sau altul din curentele lite-
rare (v. de exemplu : Scriitorii
ihiminismului. Poetii si prozatorii
romantismului italian, s.a.). Dar
existd si capitole dedicate Tn n-
tregime unui singur scriitor, cind
importanta operei o cere (V.
Dante Alighieri. Francesco Petrar-
ca, Giovani Boccacio s.aj si chiar
capitole privind numai tabloul so-
cial-ideologic al unei epoci (llu-
minismul italian). Orientarea au-
toarei a fost oarecum mai si-
gura pina la controversatul No-
vecento, urmarind o bibliografie
bogata si ,consacrata". In tema
(Istoriile literatorii italiene ale lui
Fr. De Sanctis sl A. Bartoll,
La litteratura per saorri storica-
mente disnosti de B. Croce. Lite-
rature italienne de H. Hauvette
etc.). In secolul nostru lucrurile
sint mai confute, timpul neapu-
ctnd sa ierarhizeze valorile (si
de aceea probabil, N. Facon per-
petueaza ambioua formulare ,de-
cadentismul italian-). S-au gasit
Insa si ai lucrari demne de
consultat (4. Gallettl. TI #lov
cen»n. B. C”rmieux Panorama de
la Httoratore italienne contempo-
rel& s.n.l

Urmind o astfel de arhitectura,
istoria Ninei Facon vizeaza, ine-
vitabil. didacticismul, atit de bla-
mat, dar si atit de des folosit.
Impresia de ,curs" e accentuata
si de tonul expozitiv al lucrarii,
rarele aprecieri critice nedepar-
tindu-se de interpretarile clasice.

EM. N.

E. M. FORSTER

A Tncetat din viata in virsta
de 91 de ani. Eduard-Morgan
Forster, romancier, nuvelist, ese-
ist. stralucit profesor universitar.
Forster a studiat la Cambridge
si a ramas Tintotdeauna legat de
faimosul King’s Colleqe. Dupa ca-
latorii in Grecia si Italia (1901—
1904) debuteaza In literatura cu
romanul Acolo unde Tngerilor le
e fricA sa paseasca. Intre 1911 si
1921 face mai multe calatorii tn
India, iar rodul literar ai acestor
pereqrfnari — romanul .4 passaqge
to india — va obtine citeva ure-
mii. Reprezentant al cunoscutului
qgrup Blomsburv. i-a consacrat un
eseu Virginiei Woolf. Se pare ca
a lasat o serie de romane ine-
dite, scrise Tn ultimii patruzeci
de ani. Reamintim ca prelegerile
tinute la Coleqiul Trinity din
Cambridge si reunite sub titlul
Aspecte ale romanului au apaiut
Tn romaneste Tn excelenta tradu-
cere a lui Petru Popescu.

ROLF  HOCHHUTF
SE DESTAINUIt

Autor doar a doua piese ju-
cate, Roii Hochhutt si-a dobindjt
o rapida celebritate, stirnind tot-
odata mari scandaluri politice.
Vicarul (1963) punea in discutie
atitudinea papei Pius al Xll-lea
in timpul celui de al doilea raz-
boi mondial ; Soldatii (1967) ataca
un alt subiect-tabu, responsabili-
tatea lui Churchill In bombarda-
rea oraselor germane si Tn moar-
tea generalului Sikorski. Semna-
lam Tn La Quinzaine litteraire (nr.
96) un pasionant interviu acor-
dat de Hochhutt cu prilejul apa-
ritiei unei noi piese Guerilla,
opera mai mult de tiefiune, ima-
ginind o lovitura de stat in S.U.A,,
eveniment ,probabil din punct de
vedere politic si realizabil din
punct de vedere tehnic". Spicuim
din declaratile dramaturgului :
. ...sInt de parere ca textul nu
trebuie sa faca concurenta jur-
nalelor cinematografice si istoriei.
(...) Textul nu e actionat de fap-
te, ci de oameni. Nu materia, ci
personajele fac piesa interesanta.
Am tras Tnvataminte din expe-
rientele mele precedente. Vicarul
era prea fncarcat, prea explicit.
Inspirindu-ma din Woyzeck (care
trebuie citit si recitit), am Tncer-
cat sad construiesc scene scurte —
pline de qgoluri — pe care publi-
cul e invitat sa le umple cu ima-
ginatia sa. Acest procedeu, mai
bine ca oricare altul, creaza sus-
pense-ul si sustine progresiunea
dramatica. (...) Cred ca orice om
are dreptul sa considere persoana
si destinul sau drept unice si de
nefinlocuit”.

AL. C.



btinerea unei productivi-
tati marite constituie u-
nul  dintre  parametrii
principali urmariti de ca-
tre oricare Tntreprindere
economica. Acest deziderat se
obtine prin organizarea stiinti-
fica a iIntreprinderii si a pro-
cesului de productie. Moder-
nizarea continud a utilajului si
a tehnicilor de productie con-
stituie Tn acest ansamblu una
dintre  conditiile obtinerii u-
nei cantitdti de bunuri, de
calitate superioara, Tn conditiile
consumdrii  aceleiasi  materii
prime sau a acelorasi ore de
muncd-om sau  masind. Pro-
gresul tehnic pune continuu
la dispozitia productiei masini
cu rentabilitate marita.
Dar productivitatea muncii
nu este singurul parametru n

ceselor de munca in functie de
posibilitatile omului, cu Tncer-
carea concomitenta de a adap-
ta omul la conditiile muncii. In
acest context se plaseaza ac-
tiunea ergonomiei.
Preocuparea de adaptare a
conditiilor de munca la posibi-
litatile omului apartine, cu pre-
cadere, secolului nostru. Stabi-
lirea legilor care intervin in
consumul si refacerea energiei
umane utilizata Tn procesul de
munca ofera o baza stiintificad
actiunii de organizare a activi-
tatii de productie. Daca omul
are o posibilitate de adaptare
aproape nelimitata la conditiile
activitatii, aceastd ajustare se
realizeaza, Tnsa, Tn multe situa-
tii, cu un consum excesiv de
energie sau fara a atinge para-
metrii necesari. Uzura excesiva
posibilitatile de accidentare,

principii din disciplinele care
au contingentd cu munca uma-
na, in scopul ameliorarii rela-
tiei dintre om si activitate,
prin adaptarea celui de al doi-
lea factor al relatiei amintite
la posibilitatile omului. Suc-
cesul de care se bucura Tn pre-
zent ergonomia se datoreste
faptului cd reuseste sa opuna,
Tn cercetare, actului de munca
complex si unitar, o abordare
echivalentd. Investigatia actu-
lui de munca prin intermediul
echipei complexe, formata din
specialisti apartinind unor dis-
cipline diferite, conditioneaza
0 abordare multilaterala (mul-
tidisciplinard) si o concluzie u-
nitara de organizare. Echipa
ergonomica este o echipa de
investigatie sociologicad cu pri-
vire la actul de munca, iar

ERGONOMIA,

un punct de vedere

organizarea unei fTntreprinderi.
Un criteriu de productivitate nu
poate fi luat Tn considerare
tlec dupa raportarea sa la po-

sibilitatea de a fi Tndeplinit de
catre om, Tn conditiile normale
de solicitare pentru acesta.
Poate ca punctul respectiv de

vedere atribuie caracterul de
stiintific actiunii de organizare
a muncii si deosebeste forma
moderna de Tncercarile pre-
stiintifice ale lui Taylor, Fayol,
Dyll-Scott sau altii. In or-
ganizarea stiintificA a muncii,
omul devine un parametru la
care se raporteaza orice masu-
ra. intrebarile : ,,poate fi exe-
cutat de catre om?", ,de catre
citi?", ,cu ce urmari asupra
starii de sanatate, asupra inte-
gritatii sale fizice si psihice ?"
sint formulate de oricare dintre
organizatorii procesului de pro-
ductie din Tntreprinderea mo-

derna. Sistemul introdus de
Taylor asigura si el o produc-
tivitate maritd, dar cu neso-

cotirea _omului, fapt pentru
care masurile de organizare in-
troduse de acesta au fost con-

siderate ca reprezentind”™ o for-
ma organizata a exploatarii. In-
tervenirea stiintei Tn acest sec-
tor a Tnsemnat investigatii a-
supra capacitatii de efort a o-
mului, asupra consumului de
energie Tn desfasurarea activi-

tatii Si a condus, 1Tn acelasi
timp, la stabilirea legilor fizio-
logice si psihologice care apar
in relatia om-activiitate. Aceas-
ta constituie doar un aspect al
problemei si anume adaptarea
formei de munca la posibilita-
tile omului, astfel Tncit activi-

tatea profesionala sa aduca o-
mului un cit mai mic consum
de energie cu influente cit mai
putin negative. Pe de altd par-

te, cu toate ca omul se inte-
greaza Tn circuitul masinii, bu-
nul mers al masinii si al pro-
cesului de productie depinde
totusi de om: de calitatea pro-

ceselor de perceptie, prelucra-
re, decizie, de promptitudinea
reactiei, de capacitatea de a
Tntelege si a rezolva tema pro-
fesionala, de interesul pentru
activitatea respectiva, de ati-

tudinea fatd de munca. Pro-
bleme deci, dependente de ca-
racteristicile fizice, psihologice
sau de educatie intervin in ob-
tinerea unei productivitati ma-
rite. Omul conditioneazd pro-
ductivitatea prin nivelul posi-
bilitatilor sale si prin prega-
tirea adecvatd. Productia mo-
derna solicita un om cu o Tnal-

ta calificare, iar calificarea im-
plica posibilitate si formare.
Relatia dintre om si masina,
sau dintre om si activitate,
trebuie sa exprime o potrivire
intre forma de solicitare si for-
ma de reactie a omului. Con-
cordanta dintre aceste doua
realitati se exprimd prin ran-
dament sporit, la nivelul intre-
prinderii si satisfactii, la nive-
lul persoanei. Cercetarea stiin-
tifica Tn domeniul muncii ur-
madareste ameliorarea acestei re-
latii dintre om si activitate,
contribuind la organizarea pro-

starile de supraefort, bolile
profesionale apar Tn aceste con
ditii cu frecventa crescuta con-
comitent cu Tnregistrarea unor
parametri mai putin satisfaca-
tori Tn productivitatea muncii.
Acest fapt a impus o rasturna-
re a punctului de vedere exis-
tent anterior si anume inter-
venirea Tn relatia om-masing,
prin adaptarea masinii lai om,
a ansamblului de factori care
intervin in productie la posibi-
litdtile normale de lucru ale o-
mului. S-a pus, astfel, problema
organizarii locului de munca,
sau a construirii  masinii n
functie de parametrii normali
ai omului sub aspecte fizice,
psihologice, fiziologice. Ace-
leasi principii s-au impus cu
privire la modul de desfasurare

a procesului de productie :
ritm, complexitate, conditiile
activitatii. Organizarea stiinti-

fica a muncii se poate defini,
astfel, prin urmarirea a doi pa-
rametri : productivitatea marita
a muncii si crearea conditiilor
optime de lucru pentru om.
Problemele respective au fost
abordate de cdtre oameni de
stiinta, fiecare prin perspecti-
va disciplinelor carora apartin.

Astfel, au aparut discipline
cum sint: fiziologia muncii,
medicina muncii, psihologia

muncii, pedagogia muncii, So-
ciologia muncii. O Tncercare de

organizare unitard a informa-
tiillor in legdturda cu munca a

fost experimentata Tn 1932, cind
Paul Sollier fundamenteaza o
disciplina noua, ergologia
(stiinta muncii), propunindu-si
sa sistematizeze date din disci-
plinele care au contingenta cu
activitatea productiva (fiziologie,
psihologie, medicina, ig;ena,
stiinte tehnice). Ergologia, Tnsa,
nu a reusit sa aduca contribu-
tia pe care initiatorii ei au do-
rit-o, dar a reusit sa sugereze
importanta unei discipline al

carei obiect sa fie munca u-
mana. Poate ca insuccesul er-
gologiei Tsi gaseste explicatie
in faptul ca a ramas la o abor-
dare unilaterala a actului de

munca, Tn sensul ca fiecare dis-
ciplina Tsi desfasoard actiunea
de cercetare separat, iar an-
samblarea rezultatelor, astfel
obtinute, ridicd probleme des-
tul de complicate. Actul de

munca reprezintd un act com-
plex, fiind rezultatul interven-
tiei unei multitudini de factori
(fiziologici, psihologici, sociali,
tehnici, pedagogici), dar totusi,
Tn structura sa, el este un act
unitar. Ergologia nu a reusit
sa acorde actului de munca, pe
plan de cercetare, un punct de
vedere sintetic. De fapt, nu
este vina sa. In cercetarile
sociologie nu se maturizase un
anumit punct de vedere n a-
bordarea fenomenelor sociale.
Colaborarea interdisciplinara
nu-si formulase statutul Tn acel
domeniu. Ergologia, putem
spune, s-a nascut prematur.
Ergonomia (Murrell Tn 1949
Tntrebuinteaza  acest termen
pentru prima datd) se contu-
reaza ca o stiinta interdiscipli-
nard, care contine o sintezad de

modern

cercetarea ergonomica se bu-
cura de avantajul unei con-
ceptii moderne Tn investigatia
fenomenelor sociale.
Obiectivul principal al ergo-
nomiei 11 formeaza preocupa-

rea de a apropia actul de mun-

ca (sarcina Tn sine, modul de
desfasurare si conditiile Tn care

se desfasoara) de -caracteristi-

cile omului, Tn scopul ca sar-
cina profesionala sa nu implice
0 solicitare care sd depaseasca
posibilitadtile unui om normal.
In acest sens, ergonomia usu-
reaza sarcinele orientarii pro-
fesionale: tema profesionala

poate fi satisfacuta de majori-
tatea oamenilor Tn conditiile
unui efort considerat normal.
Aceasta realizare constituie un
cistig enorm pentru om. Adau-
gind preocuparii de apropiere
a sarcinei ergologice de posi-
bilitdtile generale ale omului
actiunea de ameliorare a con-
ditiilor de lucru (factori de am-

biantd), se poate spune cad in
evolutia Tntreprinderii moderne
se constata un proces continuu
de umanizare a masinii, a pro-
cesului de productie, a condi-
tillor In care acesta se desfa-
soara, Tn sensul de a creai o-

mului climatul favorabil pentru
mentinerea starii sale de sana-
tate fizica si psihica.
Ergonomia nu poate rezolva
Tnsa complet problemele ridi-
cate de relatia om-masind. De
fapt, o rezolvare absoluta nu
s-ar putea obtine decit Tn re-
latia dintre doua masini: o-
mul, prin Tnsasi conturarea
personalitdtii sale, Tnregistrea-
za un proces de diferentiere
care se realizeaza sub diferite
aspecte . posibilitati, afectivi-
tate, temperament, caracter,
motivatii. Dacd adaptarea masi-
nii la conditiile normale ale o-
mului ofera posibilitatea op-

tima de lucru _pentru cei mai
multi, Tnseamna ca& totusi, pen-

tru o parte dintre oameni, sub
aspectul solicitarii respective,
masina nu prilejuieste posibi-
litatea de integrare echivalen-

ta Tn conditiile de lucru pe
care, prin structura sa, le o-

fera. Acest fapt poate fi exem-
plificat simplu. Gradul de obo-

sealda a omului este conditionat
nu numai de caracteristicile
muncii  desfasurate, ci si de
aspecte legate de posturd, mis-
cari, deplasari. Pentru fiecare
om exista un raport optim ntre
Tnaltimea sa si Tnaltimea me-
sei la care lucreaza. Ergono-
mia, Tn constructia masinii, im-
pune respectarea parametrilor
omului normal, adica a omului
de Tnaltime mijlocie. Acest fapt

Tnseamna ca omul cu aceastd
Tnadltime va avea asigurata po-
zitia optimd de lucru, dar, n
acelasi timp, Tnseamna ca o
parte dintre oameni vor nregis-
tra eforturi marite, prin mis-
cari mai ample sau prin pozitii
incomode, Tn masura Tn care
Tnaltimea lor se departeaza de
Tndltimea normala, spre foarte
Tnalti sau foarte scunzi. Ergo-

nomia regleaza masina pentru
cei mai multi, dar nu pentru
toti. Ramine Tn sarcina factori-
lor din interiorul Tntreprinderii
sa gaseasca modalitati de adap-
tare, fie prin scaune cu Tnal-
time reglabila (daca este posi-
bil), fie prin repartitia oame-
nilor la locuri de munca echi-
valente caracteristicilor lor. Psi-
hologic, situatia devine si mai
complicata, data fiind com-
plexitatea aspectului respectiv
al persoanei. Daca in construc-
tia unui tablou de comanda se

respecta parametrii normali ai
capacitatii de perceptie, pre-
lucrare si de reactie ai omului
Tn genere, aceasta nu Tnseam-
na ca orice persoana, normala
chiar, poate satisface sarcina
respectiva cu eficienta maxi-
ma. Elemente legate de virsta,
de dinamism, de introversiune,
de sociabilitate intervin: batri-
nii se pare ca suporta mai usor
starea de asteptare (suprave-
ghere) decit tinerii, intraver-
titii Tnregistreaza mai putine o-
misiuni decit extravertitii, ti-
purile sociabile suporta mai
greu lipsa de contact social,
tipurile precipitate nu pot re-
zista 1n stari de asteptare.
Aceste fapte releva puncte de
vedere noi Tn relatia om-ma-
sind. Intervenirea ergonomiei
deplaseaza atentia cercetatoru-
lui, Tn procesul de adaptare al
persoanei, de la tema la con-
ditiile activitatii, de la posibi-
litatile de rezolvare la cele de
integrare, sau, pe un plan mai
larg, de la capacitate si aptitu-
dini la personalitate. Aceasta
diferenta de perspectiva intre
conceptia initiala a psihoteh-
nicii si pozitia moderna a psi-
hologiei muncii ridicd actiunea
de considerare a persoanei la
parametri mult mai umani. O-
mul, considerat numai sub as-
pectul aptitudinilor sale, ar pu-
tea fi exprimat, pe plan de ran-
dament, prin numarul de Tn-
registrari sau de reactii savir-
site Tntr-o anumitd unitate de
timp. Dar, oare, eficienta masi-
nii se stabileste printr-o altd
modalitate ?

Faptele mentionate arata ca
ergonomia nu-si limiteaza inves-
titigatia Tn marile institutii de
cercetare, ci ea devine o preo-
cupare, sau o problema, pe care
o ridica fiecare om si fiecare
loc de muncd, exprimata prin
necesitatea de asigurare, n li-
mitele posibilitatilor, a condi-
tiilor de lucru adecvate carac-
teristicilor persoanei. Dar, in
acelasi timp, aceeasi realitate
lasa pe seama medicinii, a psi-
hologiei sau a pedagogiei sa
completeze actiunea ergonomiei,
prin actiuni de modelare a per-
sonalitatii sau de orientare si
selectie profesionald, Tn sensul
de a gasi, pentru fiecare per-
soand, conditiile favorabile de
desfasurare a posibilitatilor sale
multiple.

ION HOLBAN

CUM AM DEVENIT EROU

Intr-un moment Tn care lingvistica ¢ framintata de mari dezbateri
de principiu, proiesorul Gh. Ivanescu a socotit de cuviintd sa jert-
feasca o parte din pretiosul Domniei-Sale timp scriind Tmpotriva mea
un articol polemic (,Cronica"” din 13 iunie], cu tonul violent al unui
atac personal, care m-a uluit si m-a durut. M-am convins ca acu-
zatiile nedrepte, pornite dintr-o grava neintelegere a celor scrise ae
mine (,Contemporanul* din 15 mai], pot sda doara mai intens si mai
chinuitor decit o critica dreapta, chiar atunci cind aceasta Hi ara.a
cit esti de mic, de ignorant si de netalentat.

Din respect pentru cel ce ma acuza, pentru autoritatea si titlu-
rile Domniei-Sale, ca si pentru cititorii ,Cronicii*, nu voi raspunde
la injurii cu alte injurii, la denaturari cu alte denaturari. Prea mult
m-a dezamagit spectacolul polemicilor Tn care s-au lasat tiriti grama-
tici mai vechi si mai noi, ca s& mai doresc sa particip si eu ia
punerea in scend a unui spectacol asemanator.

Refuz cu senindtate sa iau act de afirmatii jignitoare, ca acelea
care ma decreteazd drept infumurat si nechibzuit sau care vor sa va
convinga ca am citit numai o infima parte a lingvisticii prestructu-
raliste, ca am trecut limitele bunului simt, ca accept orbeste teo-
riile altora refuzind sa gindesc cu mintea mea si ca de aceea tre-
buie sa fiu scuturat putin. Ramin consternat citindu-le, si atita totr

Cum se cam fintimpla Tn polemici, autorii lor nu se dau Tn laturi
de la afirmatii inexacte. Tocmai cu acestea voi Tncepe:

— Rubrica mea Grammatica nova nu este o ,pledoarie pentru
structuralismul lingvistic contemporan®, ci o prezentare a unor puncte
de vedere contemporane Tn principalele probleme ale limbajului :
unele apartin structuralismului, altele teoriei gramaticilor generative,
lingvisticii matematice, psiholingvisticii, semanticii logice etc. Ori-
zontul lingvisticii actuale e mult mai larg decit acela al structuralis-
mului, in care ma incadreaza prea grabit G. |. Articolele mele sint
concepute ca o pledoarie pentru nou, pentru ceea ce e cu adevarat
nou Tn studiile contemporane despre limbaj, indiferent daca autorii
lor sint lingvisti, sau slujesc altd specialitate, care are tangente cu
lingvistica.

Vorbele lui Pascal despre ,Vesprit de geometrie" si [l'esprit de
finesse” nu le-am pus Tn nici un fel de legatura cu lingvistii tradi-
tionalisti, respectiv structuralisti — cum se poate convinge oricine,
citind articolul meu din 15 mai (si nu ,intr-un articol anterior”, cum
sustine — iarasi inexact — G. l.).

— Epitetele ,marginit, obtuz, las etc", pe care G. 7. sustine ca
le-as fi aplicat cu insolenta traditionalistilor, au fost puse de mine
Tn gura unui interlocutor imaginar, pe care, de altfel, Tl cert Tn partea
finala a articolului meu (vezi, de pilda, cuvintele mele ,reprosuri
prezumtioase"”). E limpede ca G. |. a denaturat clasificarea mea 1in
lingvisti ,fericiti" si ,nefericiti", atribulndu-mi intentii la care un
cititor de buna credintd nu s-ar putea dindi.

— Recurgind la procedeul clasic al procesului de intentie, G. |
scrie : ,Aceste insulte vizeaza, desigur, Tntli de toate De acei ling-
visti romani care nu accepta din structuralismul lingvistic contempo-
ran decit ceea ce li se pare Tn conformitate cu realitatile : si, printre
dinsii, probabil cA am onoarea de a ma integra si eu'. Intrucit din
articolul meu nu rezultd nimic din toate acestea, voi utiliza si eu
formula cu care incheie G. I. ,Jn laturi ¥ dar adaugam un comple-
ment : ,, ...cu reaua credinta !"

— G. 1. presupune c&, Tn mintea mea nechibzuita, de om care se
crede luminat, artist si, vai I, erou, Humboldt, Meillet, Hasdea si Phb
lippide apar ca niste lingvisti obtuzi, marginiti, nedemni de numele de sa-
vant ! Deoarece n-am afirmat asemenea nerozii, nu pot decit sa repet
formula de la sfirsitul paragrafului anterior.

Dar sa trecem peste inexactitati, cum am trecut si peste insulte.

— G. 1. insista asupra faptului ca lingvistica veche s-a ocupat si
de cauze, de explicatii. Fara a tagadui acest lucru, Tmi mentin opi-
nia, care nu este numai a mea (din consideratie pentru cultura ling-
visticaA a Ilui G. I. n-am sa citez nici un nume ilustru], ca latura
aceasta e una din principalele slabiciuni ale lingvisticii traditionalt.
Nici mecanismul comunicarii prin limbaj, nici acela al schimbarilor
lingvistice n-au gasit Tn trecut explicatii satisfacatoare pentru omul
de stiinta de azi. Povara explicatiilor este obiectivul studiilor actuala
despre limbaj — fintreprinse de lingvisti alaturi de psihologi, antro-
pologi, logicieni s.a. Problema n-a fost inca rezolvata — nici n-ara
sustinut contrariul —, dar conditiile actuale sint foarte favorabile pen-
tru aceasta, Tntr-un climat stiintific al integrarii disciplinelor.

G. I. considera ca ,munca cea mai grea, de culegere, de clasi-
ficare, de comparare si de analizd a faptelor a revenit tocmai ling-
vistilor anteriori*. Am elogiat si eu, Tn acelasi articol, aceasta
munca, dar Tmi permit sa ramin la parerea mea ca munca Intr-adevar
cea mai grea, si la care ne obligd dezvoltarea moderna c tuturor sti-
intelor, este explicarea faptelor. Fara Tndoiala, acecs'5 opera n-cr ti
posibila azi fara munca prealabila de adunare si clasare a $%eateri
lulut, pentru care aducem inca o data Tnaintasilor omagiul cel mal
recunoscator si mai sincer cu putinta.

G. I. Tmi atrage atentia ca unii dintre corifeii lingvisticii moderne
reconsidera teorii traditionaliste din secolul al XVll-lea si al XV'rr-iec.
71 asigur ca nu ignoram acest lucru si ca, de altfel, am predat a
,Contemporanul”, Tnainte de a citi articolul lui G. |L» un articol cu
titlul ,Revenire”, referitor tocmai la aceasta chestiune.

Opiniile lui G. |. despre structuralism sint deosebit de severe t
,Cel mai adesea, lingvistica matematica, ca de altfel si structuralis-
mul, nu sint altceva decit un limbaj, nou, iar nu o conceptie noua".
In alt loc citim c& unele explicatii structuraliste sint ,un simp.u
joc copilaresc, iar nu stiinta demna de acest nume". Criticile aces-
tea nu le auzim pentru prima datd, ba as spune chiar ca ele sini
cam Tnvechite. Raspunsul cel mai bun Tl constituie prestigiul eres-
cind al lingvisticii Tn marea familie a stiintelor, importul de metode
lingvistice Tn alte discipline. Pe de alta parte, e limpede ca realizari
spectaculoase, ca acelea oferite de traducerea automata sau de lim-
bajul sintetic st ,masinile vorbitoare” n-ar fi fost posibile Tn limitele
lingvisticii traditionale. Ma opresc Tnsa aici, pentru ca Tmi dau seama
ca lingvistica moderna n-are nevoie de argumentele mele ca sa-s.
sustina drepturile.

Daca sint atit de fincrezator Tn metodele Si conceptiile moderre.
unul din temeiuri este atitudinea profesorilor mei, care s-au formei
Tnainte de afirmarea victorioasa a structuralismului. De la ei am Tn-
vatat cum trebuie apreciat noul Tn stiintd si tin din toatd inima la
aceasta Tnvatatura. Ma gindesc acum la nestorul lingvisticii. roma-
nesti, lorgu lordan, care colaboreaza intr-un mod atit de fericit cu
elevi ai sai structuralisti, treeindu-si numele alaturi de al lor pe co-
perta unor lucrari realizate Tmpreuna. Ma gindesc de asemenea la
neobositul sustinator al noului care este Al. Rosetti, linqvist care
si-a Tnceput activitatea si s-a consacrat prin fundamentale lucrari tra-
ditionaliste. Idei lingvistice noi si orientari filozofice noi alimenteaza
sl lucrarile din ultimul deceniu ale lui Al. Graur, creatorul unei tinere
scoli de lingvistica generald, profesorul meu fara Tintrerupere de
doudzeci de ani Tncoace. De la ei am Tnvatat sa pretuiesc lingvistica
veche si sa ma indrept, cu tot elanul si pasiunea, spre cea noua.
lar lectia de buna cuviintd pe care vrea sa mi-o dea G. I. o res-
ping. pentru ca o consider, cum am spus de la Tnceput, un atac per-
sonal si rezultatul unei grave neintelegeri.

Daca n-ar fi fost Tmpotriva uzantelor polemicii, as fi ruaat revista
,Cronica" sa republice, pur si simplu, articolul meu incriminat, ceea
ce ar fi facut inutile lamuririle mele de mai sus.

SORIN STATI

X



Prof. lon Petrovici intr-un grup de prieteni si fosti elevi

— Prima noastra fintrebare, a-
vind in vedere activitatea pe mele rezultate ale
care ati desfasurat-o pe tar-- gpeciale, pe de alti parte
mul filozofiei, vizeaza acest do-
meniu : ce loc apreciati ca o-
cupa filozofia in raport cu ce-
lelalte Tndeletniciri spirituale ?

I. P.. Filozofia, spre deose- are largime de vederi, i
bire de alte discipline stiinti-
fice, cuprinde o privire de an-
samblu asupra intregii existente
si se sileste sa gaseasca fun-

unde, pentru momentul respec-
tiv al cunoasterii, nu mai exista
posibilitati  de
puterea ratiunii, urmind sa se
acumuleze si sd se sintetizeze
noi date ale stiintelor speciale,
deci punind astfel o limita de-
cisiva speculatiunii sterile, pe
cind teologia, dimpotriva, vrea
sd speculeze asupra transcen- gicii la toate popoarele. To-
dentului dind afirmatii naive si
nerationale.

trebuie sa tina seama de mti-
stiintelor

ea trebuie sa lege laolalta re-
zultatele acestor stiinte Tintr-un
ansamblu unitar. Pentru aceas-
ta, oricarui cercetator care nu

spune ca este lipsit de spirit
filozofic. Existd puncte de ve-
dere care considera ca as con-
funda — sau madacar amesteca

un interviu cu

prof. ION PtTROVICI

iorescu in domeniul logicii si
conceptia sa estetica ?

I. P.: Aci as putea raspunde
ca atit operatiile logicii, cit si
conceptia frumosului descindeau
ia Maiorescu din aceeasi lim-
pezime exceptionald a spiritu-
lui sdu. Totusi, Maiorescu. in
fond, a fost un more logician
si un mare estetician, posedind
dea doua aptitudini care nu
se contopesc si nu decurg una
din cealalta, insa, inca o dota,
ceea ce uneste oceste doua
aptitudini in cazul lui Maiores-
cu a fost nevoia de a formula
si ide.e logicii si cefe estetce
cu oceecsi pe-“ecta cicritote.

- Stm ca ati fost profesor la
Ui rescatM din lasi multi ani
si cti tinut cursuri de Logica
si de Istoria filozofiei. Ati pu-
tea sa ne spuneti ce afinitati
si ce deosebiri cu existat intre
cursurile dv. si cele ale Iui Titu
Maj;orescu ?

L P.: In ce priveste cursul
meu de Logica, el a cuprins
treptat unele vederi personale
in acest domeniu la mai multe
paragrafe din logica dasica —
cea care ero tocmai logico lui
Maiorescu. Acest fapt se gases-
te consemnat in Istoria logicii
— voluminoasa corte a lui An-
ton Dumitriu, lucrare ce se o-
cupa, de altfel, de istoria lo-

(lasi, mai 1969).

Tnaintare prin

tusi, trebuie sa recunosc ca di-
ferentierea intre modul Tn care

sesero tratate de logica in lim-
ba romana. Mer.tonez. in acest
sens, in speoc pe S mion Bar-
nutki si pe August Treboniu
Lou.rion, fotda de ale caror scri-
eri tratatul lui Maiorescu re-
prezintd un salt considerabil
privind atit continutul cit si
forma, in ce priveste cursul meu
de Istoria filozofiei, acesta se
deosebea mai mult de cursul
lui Titu Maiorescu, care, de o-
bicei, trata pe filozofi fara sa
tind prea mult socotealda de
taietiunea conceptiilor lor 1n
raport cu afti cugetatori si in
egat_-a cu influentele pe care
le-ou suferit fiecare dintre ei.
Ca sa dau un exemplu, Maio-
rescu t-ata la curs pe Hegel
si pe urma pe Schelling. Ti-
nand seama insa de faptul ca
Schelhrsg, desi moi tinar ca
Hege. a fost mult mai precoce
in fnozorie decit acesta, si ca
ostie! Hegel a suferit influenta
mceiio- lui Schelling, pe care
le-a dus mai departe, continu-
indu-le, eu faceam la curs in-
tri pe Schelling si pe urma pe
Hegel, asa cum. de altfel, este
ordinea In moi toate tratatele
oe fhozo-e. ®tao trata pe
filozofi in genere, fara sa aiba
in atentie prea mult filiatiunea
dintre ei si sa recunoasca ast-
fel ca istoria filozofiei nu este
constituitd dintr-o serie de con-
ceptii izolate. Dimpotriva, isto-
ria filozofiei trebuie Tinteleasa
ca fiind asemanatoare cu un

. P.: In ce ma priveste, de-
sigur, as putea sa vorbesc des-
pre inriuririle altor filozofi asu-
mea mea. Despre inriurirea mea
asupra elevilor mei, nsa, nu
este natural sa vorbesc eu in-

sumi ... Am avut durerea sa
constat ca doi dintre cei mai
distinsi elevi ai mei — Petre
Andrei si Mihail Ralea — au

disparut Tnaintea mea. Petre
Andrei este acela care, cel din-
tii, a scris In Viata romaneasca
un articol in care a aratat ca
inovatile aduse la diverse ca-
pitole ale logicii de catre lo-
gicianul francez E. Goblot s-au

produs citiva ani mai tirziu de-
cit inovatile similare pe care
le formulasem eu in tratatul
de logica intitulat Teoria notiu-
nilor si In scrierea Probleme de
logica. Acest lucru il semna-
leaza recent si Anton Dumitriu
in voluminoasa sa lucrare de
Istoria logicii. lar acum, pentru
a incheia, abtinindu-ma sa vor-
besc despre Tinriurirea pe care
am exercitat-o prin  cursurile
mele filozofice la lasi, pot totusi
sd spun ca Tmi aduc aminte de
interesul pe care-l trezeau lec-
tiunile mele nu numai asupra
studentilor, dar chiar si asupra
publicului iesean care asista la
ele In numar deosebit de ma-
re Aceasta amintire vie a inte-

resului de care eram Tnconju-
rat ma face sa vin anual la

damentul ei ultim. Locul pe ca-

re ea 1l ocupa Tn raport cu
cercetarile stiintifice — unde fie-
care stiintA are un domeniu
limitat — este dublu : pe de o
parte — o conceptie filozofica

— filozofia cu teologia. Referi-
tor la aceasta, este necesar sa
precizez categoric urmatoarele :
exista o deosebire fundamen-
tala ntre ele, in sensul ca fi-
lozofia se opreste brusc acolo

— La Universitatea din Bucu-
resti l-ati avut ca profesor de
filozofie pe Titu Maiorescu.
Considerati ca existd vreo le-
gatura Tintre conceptia lui Ma-

p-eze->tom logico la cursul mej
in raport cu logica pe care o
prezenta  Moiorescu, nu este
chior asa de mare ca aceea
dintre logica Ilui Maiorescu Si
logicienii anteriori lui, care seri-

curs de apa unic — care por-
neste din Tndepartarile antichi-
tatii si Tnainteaza

cronica ideilor stiintifice:

HOMO ALGORITMICUS

Cu cit un obiect este mai complex, cu atit este mai
dificila descrierea sa. intelegem atunci de ce a fost atit
de greu sa se prindd esenta umanului: omul ramine fiinta
cu cea mai complexa forma de organizare a materiei pe
planeta Pamint si, foarte probabil, Tn Tntreg sistemul nostru
solar. Doar societatea umana este mai complexa decit omul.

Pentru ciberneticd, un sistem este descris prin relatia
data de perechea ,ssemnale de intrare” — ,semnale de Ile-
sire”, aceasta relatie putind fi variabilda Tn functie de para-
metrul ,stare a sistemului”.

Tn cazul sistemului om, relatia intrare/iesire Tnseamna

raspunsul  omului la diferiti stimuli, Tnseamna Tn fond
comportarea sa.
Ne vine Tn minte geniala definitie a lui Marx: , ,..0-

biectul ca existentd pentru om, ca existenta obiectivd a o-
mului este Tn acelasi timp existenta determinatd a omului

~pentru alt om, raportul lui omenesc fata de alt om, com-

r portarea sociala a omului fatda de om. (Conspectul cartii
,Sfinta familie” de Marx si Engels, de V. I. Lenin, ,Caiete
filozofice", E.S.P.L.P., Bucuresti, 1956, p. 15—16).

Dar comportare Tnseamna aplicarea anumitor algoritmi,
si tocmai aci rezidd specificitatea omului: Tn timp ce fi-
intele de pe planeta noastra poseda Tn general algoritmi
la care majoritatea sint transmisi ereditar, la om, din contra,
utilizdm aproape Tn exclusivitate algoritmi creati de om:
omul atit ca specie, cit si ca individ este propriul crea-
tor al algoritmilor comportamentului sau.

O clasificare chiar sumara a algoritmilor de care dis-
punem arata ca ei sint de mai multe categorii.

Adaptabilitatea omului Tnseamna o mare posibilitate
de creare de algoritmi, iar aceasta creare nu este totdea-
una aleatoare, corespunzator diverselor activitati desfasu-
rate de om: algoritmi ai productiei, algoritmi ai comunica-
tiilor interumane, algoritmi ai educatiei etc. Dintr-o pers-
pectivd cibernetica, omul se diferentiazd net de toate ce-
lelalte animale si prin aceastd mare rezerva de algoritmi
de care el dispune.
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de arta lasi
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ABSOLVENTILOR

-pictura-graiica-
SCUIpturé si sinceritatea expresiei plasticizate alteori impresio-

nanta prin tendinta de transpunere ideatica a realitatii
reprezinta exprimarea colectiva a individualitatii expo-

Comportamentul uman este atit de nuantat tocmai da-
toritd capacitatii omului de a dispune de stocuri uriase
de algoritmi, stocuri care la specia noastrda — si numai la ea
— sint Tn continud crestere. In timp ce comportarea ce-
lorlalte specii vegetale si animale este determinatd aproape
exclusiv genetic, si deci practic comportarea speciei nu
variaza in timp, din contra la om se observa o continua
schimbare atit sociala cit si individuald, tocmai prin mo-
dificarea algoritmilor disponibili.

Sa consideram o categorie speciala de algoritmi si a-
nume cei legati de instruire. Distingem aci algoritmi de
achizitionare a informatiei, algoritmi de stocare a infor-
matiei, algoritmi de regasire a informatiei stocate.

Tn cadrul procesului instructiv-educativ, omul Tsi spo-
reste mereu stocul de algoritmi de care dispune si pe care
Ti adauga la algoritmii transmisi ereditar. Educatia are un
caracter net algoritmic — 1Tn sensul ca prin procesul in-
structiv-educativ nu transmitem numai date, ci si foarte
multi algoritmi: ai scrisului si cititului, ai comportarii so-
ciale etc. Astazi, un rol major 1l au algoritmii prin care
avem acces la stocurile de informatie existentd, cum ar fi
programarea calculatoarelor, manevrarea magnetofonului
etc.

Apare aci cu claritate caracterul social al formarii o-
mului, atft Tn perspectiva istorica, filogenetica, cit si onto-
logica. Fiecare dintre noi sintem oameni pentru ca am fost
crescuti Tntr-o societate umana care ne-a pus la dispozitie
stocul urias de date si algoritmi de care dispune colectivi-
tatea careia Ti apartine. Aceasta transmitere trebuie sa se
faca Tntr-o epoca bine determinata a copilariei — Tn caz
contrar tinara fiinta umana, desi Tsi pastreaza caracterele
morfologice, fiziologice proprii speciei umane, nu are de loc
un comportament uman. Vezi cazul copiilor ferali, adica al
acelor copii ce au fost pierduti de mici Tn jungld, trdind
printre fiare: regasiti si readusi printre oameni, Tn general
ei se adapteaza extrem de greu, si doar Tn rare cazuri Tsi
pot Tnsusi o rudimentara vorbire umana, cu toate vicisitu-
dinile ce rezultda de aci: comportare cvasianimalica, acti-
vitate intelectuald extrem de redusd etc. S& consideram a-
cum specia umana Prin munca desfasuratd in comun s-a dez-
voltat cel de al doilea sistem de comunicare — limbajul —
sl implicit, gindirea abstracta, adica tocmai capacitatea o-
mului de a rezolva probleme, de a aplica si de a crea
algoritmi.

lasi, ca Intr-un fel de pelerinaj,
pentru a retrdi ceva din epoca
mea de profesor la Universita-
necontenit.  tea acestui oras.

— Ce inriuriri credeti ca ati

conturat asupra elevilor dv.? C. V.

Am ajuns astfel la un aspect remarcabil al activitatii
umane. Omul creeazd algoritmi spre a-si Tmbunatati acti-
vitatea, starea. Tn unele perioade, aceasta activitate este
inconstientd, spontand. Tn alte cazuri, din contra, este di-
rijata. Evident, Tn cel de al doilea caz rezultatele sint cu
mult mai importante.

S& consideram cazul economiei concrete. Dintotdeauna
inginerii au cautat sd-si optimizeze activitdtile. Dar aceasta
tendintd s-a tradus doar printr-un progres lent, atita timp
cit nu s-a formulat explicit problema ca atare, atita timp
cit fortele si relatiile de productie nu au atins un anumit
stadiu. Numai cind ele au atins un anume grad de dezvol-
tare s-a putut pune problema organizarii stiintifice a muncii
si a productiei.

Instrumentul matematic necesar rezolvarii acestor pro-
bleme s-a creat apoi rapid, si ntregul capitol al cercetarii
operatiilor (asa-numitele ,cercetdri operationale") s-a dez-
voltat timp de citeva decenii. Programarea matematica s-a
putut aplica Tn economie pe o scara atit de larga deoarece
a existat si instrumentul efectiv care permitea rezolvarea
problemelor Tntr-un timp acceptabil pentru productie. E
vorba, desigur, de calculatoarele electronice. Pentru ca un
algoritm optimizeaza productia pentru ziua de miine, pe
baza datelor de azi, dar aplicarea sa efectiva dureaza o
saptamand — nu este deloc interesant pentru productie.
Sa retinem deci un aspect oarecum nou: omul ca fiintd
informationala algoritmica. Progresul uman a fost posibil
pentru cd acei strdmosi Tndepartati au fost capabili de a
descoperi algoritmii cu ajutorul carora au Tnceput sa pro-

duca unelte. Poate ca la Tnceput descoperirea s-a facut n-
timplator. Descoperirea s-ar fi pierdut daca nu ar fi Tn-
ceput tot ei s& comunice prin metode proprii experienta
personald, algoritmii descoperiti. Procesul a continuat in-
tr-un ritm sustinut, iar noi astdzi beneficiem de conditiile
in care omul si-a creat o societate ce permite, prin Tnsasi
natura relatiilor de productie, o dezvoltare maximda a fi-
intei umane. Omul a devenit ceea ce este pentru ca me-
reu, Tn cursul istoriei sale, confruntat cu cele mai variate
probleme, le-a rezolvat cu algoritmi adecvati, creati ad-
hoc chiar de catre om.

S& retinem si formula propusd ce surprinde un aspect
esential: homo algoritmicus.

EDMOND NICOLAU

Sarbatorirea unui deceniu 9i jumatate de mullila- tor, totdeauna sincer si pasionat raspinditor al frumo-
terala activitate in slujpa artei amatoare a prilejuit sului, fie ca este muncitor, student sau inginer.

cursurile Scolii populare de arta

Expozitia, alcatuita initial din
fost prezentata In nsartie-aprilie la
Suceava na smoal cu scopul

orasele respective.

fost organizat cu participarea unor

dicarea nivelului calitativ al artei

pozitia Scolii populare de arta din

organizarea unei expozitii de pictura—grafica—scul-
ptura la Sala 3kzlles din cadrul Universitatii populare
Bucuresti care Infitiseaza creatiile cele mai reprezen-
tative ale pfosticienilor amatori ieseni care au urmat

120 de lucrari, a

popularizarii valorilor
culturale aie artei amatoare din lasi, dar si pentru

un util sckiBtb de experienta cu Scolile similare din

Ca ocazia vernisatului exnozitiei de la Bucuresti a
specialisti in do-
meniul criticO de arta S: un simpozion cu tema .Arta
amatoriiy: — rtifJoc sau scop t", care a abordat pro-
blematica teoretica, de orientare metodologica si de
dezvoltare a artelor cultivate de amatori.

In conditiile avintului general al
tiei artistice de masa se dovedeste elocvent ca scolile
popula-e de artd au un rol deosebit si eficient In ri-
amatorilor.

dezvoltarii crea-

Vizionata numai oina acum de 15000 vizitatori, ex-

zeaza prin varietate tematica si stilistica. Aceasta di-

Fara a constitui o confruntare cu arta profesio-
nistilor se observa Tn creatiile expozantilor amatori
ca sensibilitatea si tonalitatile cromatice armonizate
cu diferitele procedee picturale se asociaza cu ten-
dinta de a evolua Tn compozitii inspirate din viata
orasului si a naturii Tnconjuratoare dar si prin inter-
pretarea moderna a portretisticii sau reprezentarilor
folclorice.

In expozitie se remarca lucrarile unor absolventi
ca Marfa Florin si Bejenaru Mihai, detinatori ai unor
importante premii republicane.

Inginerul Mihai Bejenaru se recomanda ca un sen-
sibil creator de atmosfera si un stapinitor al tehnicii
Tn peisaj, naturile statice sau florile atit de originale
prin cromatica lor cu tonalitati calde, -catifelate. Re-
cent, Mihai Bejenaru a Gvut o expozitie personala la
Bucuresti si a participat cu succes la confruntarea ar-
tistilor amatori feroviari de la Lyon — Franta.

Remarcabile prin tematica si viziune artistica sint
lucrarile absolventilor Asaftei Vladimir, Chirila Vasile,
Adamescu Violeta, Doina Borgovan, Ceapa Dumitru.

In mod exceptional Tn expozitie figureaza creatiile
unor elevi ca Toma Carmen, Cristina Scutaru, Cristina
Daneliuc si Gheorghe Siminiuc la care tentatia non-
figurativa este completatd de o viziune originala, ine-

Botosani si

se caracteri-

versitate uneori tulburdatoare prin naivitatea viziunilor dita la fiecare Tn parte caracterizata prin abordarea

zantilor.

Ceea ce este specific si relevabil Tn acelasi timp
pentru lucrarile expuse este amprenta unei temeinice ceanu. lon Plamada si altii.
pregatiri bazate pe indrumarea cea mai
functie de structura, talentul si capacitatea de repre-
zentare plastica a fiecaruia. Fara a se impune maniera
de lucru si stilul artistic al profesorilor s-a Tmbinat
in permanenta cultivarea imaginatiei
rea dintre continut si tehnica artisticA dupa criteriile
didacticii de specialitate. Mai presus de orice Tinsa
este evidentd exprimarea sensibilitatii

libera a ideilor, straine de schemele compozitionale
dinainte stabilite.

Dintre plasticienii amatori care prezinta lucrarile
de sculptura se remarca in limitele acelorasi criterii
Vasile Octavia, Clement Sorinescu, Teodor Cogalni-

Expozitia Scolii populare de arta din lasi repre-
zinta prin lucrarile elevilor si absolventilor potentia-
lul creator al plasticienilor amatori ieseni.

Ei contribuie la cunoasterea valorilor culturale

adecvata n

libere, Tmbina- ale lasului — oras cu o stralucita traditie si o fer-
! venta activitate creatoare contemporana Tn domeniul
artelor.
artistului ama- prof. STELIAN JUNCU
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GIACOMETTI

la Orangerie des Tuileries

In universul de tendinte pe
care arta secolului' nostru le-a
Tnregistrat, creatia lui Alberto
Giacometti (cel putin cea din
ultimele trei decenii de activi-
tate) se impune printr-o parti-
cularda vocatie a canonului.
Ideea canoanelor artistice ex-
primate Tntfi teoretic si ilus-
trate apoi de opera practica,
au avut-o, se stie, grecii. Gia-
cometti porneste Tn esenta de

la arta greaca, dar alege — Tn
functie de propriile-i idealuri
intelectuale si sensibile, — o

forma particulara a acesteia si
anume arta asa-numitei perioa-
de geometrice (cunoscuta mai
ales prin decorul vaselor, dar
si prin citeva exceptionale re-
prezentari in plastica majord),
Tn care idealul de frumusete u-
mana era sintetizat de propor-
tii usor reductibile la o sche-
ma alcatuita din cercuri, triun-
ghiuri si trapeze, aflate intre
ele Tn relatii aproximativ con-
stante. As zice mai mult: pro-
totipul uman giacomettian se
reface Tn mon direct la acea
forma de traducere a artei geo-
metrice grecesti care este arta
etruscd (a carei revelatie —
extinsa si la relatiile cu arta
moderna — am avut-o, de pil-
da, la Museo Nazionale di Vil-
la Giulia din Roma). Optiunea
lui Giacometti se poate, cred,
interpreta ca o victorie Tn pro-
pria creatie a sentimentului
clasic, pe care experientele pri-
melor perioade de creatie au
Tncercat sa-lI ocoleascd, dar nu
l-au putut nega. Victoria aceas-
ta este Tnsa numai partiala —
si farmecul ei caracteristic Tsi
are tocmai aici sursa — Tntru-
cit, refacindu-se ca principiu
de arhitectuare a maselor la
procedeele vechilor maestri,
forma este totusi caracterizatd
prin acea patetica solutie per-
sonald de suprafatd turmentata,
corodatd, vamuitd de timp si
de spatiu, cu care a investit-o
cercetarea antinomicad (creatie-
distrugere) giacomettiana.
Pind la aceasta finald re-
zolvare a formei, arta lui Al-
berto Giacometti a urmat un
curs dintre cele mai dramatice,
pe care — prin ce'e ~08 scul-
pturi, picturi si desene, selec-
tionate Tn colectii europene si
americane — expozitia organi-
zata la Orangerie des Tuileries
Tncearca sa-l reconstituie.
Nascut la 10 octombrie 1901
intr-un sat din apropierea gra-
nitei cu Italia, viitorul scul-
ptor este fiul lui Givanni Gia-
cometti, unul dintre post-impre-
sionistii elvetieni cei mai re-
numiti. Faptul nu este fara im-
portantd, Tintrucit Alberto va
ajunge dovedeasca de tim-
puriu multa siguranta in
minuirea uneltelor artistice. In
1913 1l vedem astfel desenind,
cu stingacii de copil, dar si cu
0 energie si o parcimonie a li-
niei care dovedeste o precoce
experientd, un Portret al ma-
mei sau 1l vedem pictind o
Natura moarta cu mere, rigu-
ros Tmpaginatd si de o consis-
tenta cromatica remarcabila,
pentru ca Tn anul urmator, ala-
turi de alte portrete ale celor
din familie, sa modeleze un
Bust al lui Diego cu sensibili-
tate si cu eficace reflexe de
~impresionism" a suprafetei,
conform unei viziuni perfect
realiste. Curind Tnsa studiile
scolastice Ti vor Tntrerupe pen-
tru un timp activitatea de pic-
tor, sculptor si desenator al
imediatei realitati umane si na-
turale. Cu adolescenta vor veni
si primele experiente culturale
determinante : Tn 1920 fsi Tnso-
teste tatdl, comisar al pavilio-
nului elvetian la Bienala de
la Venetia, si are ocazia sa-i
descopere pe Bellini si Tinto-
retto, iar la Padova si Assisi pe
Giotto si Cimabue, pentru cain
1921 sa petreaca noua luni la
Roma, studiind cu tenacitate
(cum ne-o arata caietele sale
de schite) colectia vaticand de
arta egipteana, mozaicurile pa-
leocrestine si arta barocd, Tn
prima linie Borromini. Are o-
cazia de asemenea sa-i desco-
pere pe futuristii italieni. Tn-
cearca sa faca sculptura, reu-
seste cu greu, distruge ceea

ce face, Tncearca din nou cu
aceeasi lipsa de rezultat, des-
coperindu-si  Tn acest precis
moment al Tncheierii studiilor
italiene temporara ,,imposibili-
tate de a lucra dupa natura si
rezistenta sculpturii”, cum scrie
Jean Leymarie Tn catalogul ex-
pozitiei. In prima zi a anului
urmator ajunge la Paris si Tn-
cepe sa lucreze (continuind
apoi pentru trei ani) n atelie-
rul lui Bourdelle de la Acade-
mie de la Grand Chaumiere.
Alegerea nu este Tntimplatoare,
apropierea lui Giacometti de
Bourdelle motivindu-se, cred,
prin Tncercarea disperata a ar-
tistului de a gasi un limbaj n
stare sa exprime euritmia si e-
terna frumusete a lumii n
care traieste, exaltind, cum
maestrul francez stie s-o faca,
ritmurile complexe si reciproce
ale formelor corpului uman.
ldeea aceasta a interactiunii, a
determinarii  reciproce dintre
liniile si suprafetele care des-
criu existenta Tn spatiu a unui
corp, Tl urmareste obsedant,
asa cum ne-o dovedesc cele
citeva desene din aceasta pe-:
rioadd aflate Tn expozitie : stu-
dii analitice, Tn care cu o rar
Intllnitd finete, cu gingasie
aproape, formele sint minutios
disecate pentru a se ajunge la
ceea ce am putea numi supor-
tul interior al propriei lor fru-
museti (Autoportret, 1922—
1924, Nud asezat, dIn spate,
1922—1923, Trei nuduri, 1923 —
1924).

Rezultatele atinse Tn acesti
ani nu-1 multumesc Tnsa si In
1925 alege constient un alt
drum, care 1l va duce curind,
dar numai pentru exact un de-
ceniu, Tn rindurile avangardei
pariziene. ldeea care l-a sedus
a fost, se pare, cea a construc-
tillor imaginate, neimpiedecate
de raportul direct cu natura,
pe care cubistii continuau s&
le faca de citiva ani buni;
influentele directe critica le-a
identificat ca venind din partea
lui Laurens si Lipchitz pe de
0 parte, a artei africane si a

statuarei cicladice pe de alta.
Pentru un timp finsa, cerceta-
rea formald oscileaza intre so-
lutii cubiste destul de aride,
elaborate cerebral si fara senti-

ment (Tors, 1925) si rezolvari
figurative notabile, dovedind
— prin planurile largite ale

compozitiei si prin evitarea par-
tiala a detaliilor — o tendinta
a limbajului Tnspre sinteza
(Tatal artistului, Mama artistu-
lui, 1927). Apar nsa curind si
primele compozitii cubiste ori-
ginale, In care descompunerea
si realcatuirea formei, operata
anterior asupra figuralului, Tsi
lasa amprenta, iar constructia
maselor urmeaza o Vviziune
compacta dar dinamica, a carei
originalitate Ti confera auto-
rului un loc de seama Tn istoria
curentului (Personaje, Compo-
zitie cubista, amindoua din
1926—1927). Sentimentul clasic,
pe care o cercetare atentd cred
ca l-ar putea regasi In Tntreaga
opera a artistului, 7l duce apoi
In scurtd vreme la o suita de
stilizari plate sau volumetrice ;
lucrarile tind sa se integreze
schematic unor forme validate
de timp (amintindu-le pe cele
ale lui Brancusi, cind este
vorba despre cele doua varian-
te ale Femeii-linguradin 1926),
nazuind parca spre dainuire.
Aflat Tn imposibilitatea de a
modela dupa natura, Giacometti
lucreaza bazindu-se pe imagi-
natie, dar si pe extraordinara
sa memorie plastica, investigind

totodatd universul interior si
tncercind sa exprime — ade-
sea cu ingenuitate — Tn sim-

boluri, cum ar fi cele sexuale,
problematica tulbure si subiec-
tiva a subconstientului (Cuplu,
1926—1927). Dupa paranteza de
luminad si senin echilibru, re-
prezentata de seria lucrarilor
aplatizate din 1928 (Femeie,
Cap care priveste), sculptorul
Tncepe ceea ce in istor a crea-
tiei sale s-ar putea numi pe-
rioada suprarealista. (In aceas-
ta epocd, de altfel, ajunge sa-I
cunoascd pe citiva dintre cori-
feii curentului, Tntli pe Que-
neau, Prevert, Desnos, apoi pe

Aragon, Brdton si Dali). Contri-
butia sa la poetica suprarealis-
mului este poate cea mai im-
portanta dintre cele datorate
unui sculptor si ea exprima pe
de o parte dicteul automatic
de volume materiale si imateri-
ale, arbitrar create pe baza
unei imaginatii ce serefuza de-
terminarii rationale, propova-
duit de Breton si menit sa tran-
sforme .intr-o absoluta reali-
tate, Tntr-o super-realitate” re-
velatiile contradictorii si de-
concentrate la care au purtat
introspectiile onirice, iar pe de
altd parte datul concret al ex-
perientei sale anterioare ca
cercetator cu mijloace plastice
al realului, pe care, sintem in-
dreptatiti s-o credem. Alberto
Giacometti nu vreanici un mo-
ment sa-l nege sau sa-1 negli-
jeze. Elementele acestei expe-
riente anterioare se regasesc
de pildd Tn simetria compo-
zitiei (Barbat, 1929), Tn ritmul
comun si logic al unor forme
ondulatorii (Femeie culcata care
viseaza, 1929), Tn trimiteri la
Tndepartate prototipuri reale pe
pare sa le indice (Femeia cul-
catd, 1929). Revin cu insistenta,
si titlurile nu fac decit sa o
demonstreze, simboluri mai
mult sau mai putin explicite ca
epica, ce pot fi puse pe seama
preluarilor de altfel recunos-
cute, datorate de suprarealisrr»
filozofiei lui Freud, cum este
cazul (in afara celor mentionate
mai sus) unor piese ce nu pot
lipsi din nici o antologie a artei
secolului al XX-lea, ca de pilda
Femeie cu gitul taiat (1932) st
Barbat si femeie (1923-1929)
mult prea cunoscute pentru a
mai avea sens sa le evocdm in
aceste note.

Apartin Tnca sculpturii exe-
cutate de Giacometti tn aceasta
perioada citeva lucrari create
conform celei mai pure ideo-
logii suprarealiste. Tn care ele-
mentele compozitiei Tn sine, dar
mai ales legaturile care se
stabilesc Tntre ele. tind sa ex-
prime senzationalul si absurdul,
ca reflex direct al unei psihoze
de neliniste si nesiguranta
ce-si punea tot mai mult am-
prenta asupra spiritualitatii eu-
ropene Tn epoca celui de a)
doilea manifest futurist (apa-
rut in 1929): Floare in pericol
(1933), Obiect dezagreabil Ila
aruncat (1931), Masa suprarea-
lista (1933), alaturi de Palatul
la ora patru dupd amiaza (1932)
Si Colivia (1930—1931).

Poate ca reflex al faptului c3,
ncepind din 1930, pentru a-s)
putea autofinanta experientele,
este obligat sa lucreze obiecte
utilitare pentru  decoratorul
Jean-Michel Franck, in creatia
lui Giacometti din acesti ani in-
tilnim citeva lucrari pe care, cu
terminologia de azi, le-am pu-
tea defini drept obiecte artis-
tice, adica forme simple, dar
unite, create de sculptor parca
numai Tn dorinta de a nega
ceea ce este aparent si obisnuit
artistic Tn sculptura (inclusiv
cea suprarealistd) acceptata ca
atare si care nu au, evident,
nici o utilitate practica (Punct
de fugd, Béarbat, femeie si copil.
Circuit, toate din 1931, Pro-
iect pentru un culoar, 1930—
1931).

Concomitent Tnsd, Giacometti
se simte rechemat de consis-
tenta si plastica propriu-zisa a
carei nostalgie a simtit-o Tntot-
deauna, cum singur a recu-
noscut-o evocindu-si  primele
Tncercari. D& viatd astfel vi-
ziunii lirice a unei Mingfieri
de marmura alba (1932), in
care rotunda forma a torsului
purtind amprenta palmei des-
creste (sau se Tnalta ?) lateral
conform unui ritm descris de
suprafete rectangulare, precum
sl bronzului nfatisind corpul
(fard cap si brate) al unei Fe-
mei care umbla (1932—1933) de
o elansare verticala ce contine

pentru prima data problema
gasirii unui canon de frumu-
sete a corpului uman, iar pe
de alta parte se Tntoarce la
tematica sculpturii cubiste, asa
cum o ilustreaza lucrarile Can
cubist (1934—1935), Cubul (1934)
si celebra compozitie cu un

GIACOMETTI :

personaj  feminin intitulata
Obiectul invizibil (1934—1935),
comentatda de Andre Breton
intr-o pagina memorabilda din
L'Amour fou.

Fecundul deceniu, Tn care
creatia lui Alberto Giacometti
se Implineste sub semnul pro-
gramaticei acceptari a teoriilor
artistice pe care — Tn forma
unuia sau altuia dintre curente
— le dezvolta avangarda cos-
mopolita din capitala Frantei,
se incheie brusc Tn 1935: ar-
tistul reTincepe sa lucreze dupa
natura, fapt care determina ex-
cluderea sa din grupul supra-
realist. Cu o tenacitate ega-
Iind-o pe cea din primii ani de
studiu, Giacometti executa,
timp de nu mai putin de cinci

ani neintrerupti, studii  dupa
model (1i pozeaza Tn fiecare
dimineatd Diego si o femeie

— Rita — dupa-amiaza). Tnce-
teaza sa mai expuna pina fin
1947 (desi vechile sale lucrari
vor continua sa .figureze n
retrospective suprarealiste), se
Tntllneste adesea cu Picasso,
se Tmprieteneste cu Simone de
Beauvoir si cu Sartre (care va
deveni unul dintre cei mai de
seama exegeti ai sculptorului),
se reintoarce centru o perioada
Tn Elvetia (unde. Tn revista lui
A. Skira Labvrinthe publica ar-
ticole despre  Laurens Si J.
Callot), dar mai ales lucreaza
cu Indirjire : sculptura, pictura
si grafica, reluind in ipostaze
si variante felurite problema
noii  reprezentari a corpului
uman. Prin cercetarile pe care
le face asupra formei si asupra
arhitecturii volumelor, prin re-
zultatele la care ajunge, rezul-
tate dominate fard exceptie de
IntegrabiFtatea lor intr-o clara
si originald forma de proportii,
toate lucrarile executate intre
1935 si 11 ianuarie 1966. cind
Tnceteaza din viatda  Tntr-un
spital parizian, formeaza un
grup unitar cu variante nume-
roase, fie ca e vorba de bus-
turi sau de figuri Tntreqi, de
corpuri stationare sau Tn mis-
care, de reprezentari ale unui
singur corp uman, de compo-
zitit cu mai multe persona’e,
de lucrari a caror TnaP'me de.
paseste cu mult pe cea natu-
rala sau de gracile reprezen-
tari sculpturale care se ma-
soard Tn milimetri

O sinqura enumerare ca cea
de mai sus anuntda deja cu
claritate polaritatea care carac-
terizeazd investigatia artisticd
giacomettiana, intelegerea scul-
pturii ca arta in staresa se ex-
prime cu o gama infinita de
mijloace, uneori opuse ca fi-
nalitate, ce variaza Tntre minia-
tura manierista (se zice ca.
dupa razboi, artistul si-a purtat
la Paris opera, realizata timp
do cinci ani Tn Elvetia. Tn cite-
va cutii de chibrite) si elocven-
ta monumentului (a se vedea
lucrarile lui Giacometti de la
Fundatia Maeght), nu face
decit sd& redea Tn termeni di-
versi antinomii pe care scul-
ptura realizata in ultimii 30 de
ani ne-o dezvaluie si pe alte
cdi, Tntre distrugerea si crearea
formei, Tntre distante si propoi-
tii, Tntre materialitatea volu-
mului  sculptural si negarea
acestuia reprezentata de spa-

«Grup de trei oameni"

tiul care se circumscrie Tn ju-
rul fiecarei lucrari. ,,Arta nu
este decit un mijloc de a voi"
repeta artistul, explicind 1n
cuvinte ceea ce lucrdrile sale
exprima ™n  bronz si anume
dorinta de a organiza si ai in-
sufleti o lume de forme Tn care
elementul absolut de frumusete
este corpul omenesc, Tn toata
impresionanta lui nuditate, asa
cum filozofia si poezia aces-
tui veac ne-au ajutat sa-l des-
coperim si sd-1 intelegem. Un
simbol de avint si de neliniste,
de elevatie nazuind uneori
spre abisal, dar si de contra-
dictorii inconsecvente si mai
ales un simbol de trista, inata-
cabila singuratate, careia — ca
Tn Padurea si Luminisul (1950)
asamblarea 1i poate disimula
intensitatea, dar n-o poate
nega. Dar Tn afara de a fi

simboluri, lucrari ca Barbatul
cu deget si Figura mare din
1947, diversele variante ale

Femeii Tn picioare, Barbatul
care umbla Tn ploaie si Piata
din 1948,Patru femei pe soclu.
Patru figurine pe o baza si
Céaruta din 1950, lucrarile re-
prezentindu-1 pe Dlego din
1954, cele doua variante ale
Barbatului care umbla din
1959—1960 si cele noud varian-
te ale Femeii din Venetia din
1956 sint expresii ale unei
viziuni estetice singulare, ba-
zata pe o Tndelungata elaborare
a ceea ce putem numi canonul
de frumusete giacomettian. Am
amintit Tn introducere sursa
acestui canon a carui evolutie
o reconstituie ampla selectie
de desene incluse Tn expozitie.
Studii minutioase de proportii,
pe coli subimpartite in adeva-
rate retele de triunghiuri sl
patrate (ca ™n cazul celor sase
desene Tn creion, din 1962, re-
prezentind-o pe sotia artistului

Anette), dovedesc cit de activa
a fost crearea acelei inconfun-

dab'le siluete pe care o au
toate figurile modelate de
mina maestrului, alungite si
svelte, cu un raport intre cap
si corp care ajunge pina la
1:14, Tnvaluite Tn haina impre-
sionantd a unor suprafete con-
stant turmentate pe care lumina
si umbra se contrazic sonor.

MIRCEA TOCA
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Unii observatori politici fi di-
plomatici apreciata, la aproape
douazeci de luni care au ‘recul
de la instaurarea lui Marcello
Caetano, In fruntea guvernului de
la Lisabona, ca, caetanismul s-a
dovedit In unele situatii mai re-
presiv decit salazarismul. In spri-
jinul acestei aiirmatii, este evocat
printre altele, si cazul iui Mario
Soares, seful opozitiei socialiste
si democrate din Portugalia, In-
tr-un interviu acordat revistei
»L‘Express', Soares sustine ca
premierul portughez amenintad cu
opresiune severa pe toti actf ca-
re se aindesc ca viitorul Portu-
galiei necesitd renuntarea la im-
periu. Acest avocat ae 40 ae
ani, arestai de 12 ori in timpul
regimului lui Salazar, a lost ae-
portai in In68 penau 9 ioni pe
insuia baé lome. nl spera sa se
reintoarca in Portugalia in puma-
vara acestui an, ia sfirsuul unui
turneu ae comerinie pe care ie-a
tinut in America ae Sud si in bia-
teie Unite. Dar, a trebuit sa-si a-
miae reintoarcerea. Presedintele
Caetano l-a acuzat, Tn cursul unei
emisiuni de televiziune, de ir&-
aare, pentru ca s-a pronuntat pu-
blic Tmpotriva aventurilor africane
ale Portugaliei.

Dar, in timp ce Caetano consi-
dera ZXimperiul un subiect tabu
opozitia capata cu iiecare zi care
trece, noi aaepti, Si, ceea ce este
semnificativ pentru starea de lu-
cruri din tara, e faptul ca ecoul
acesteia se iace simtit si in T
nul gruparii guvernamentale. Re-
cent, Jose Pinlo Lene, linat de-
putat guvernamental, a afirmat Tn
plina Adunare Nationala ca Por-
tugalia ar putea sa se lipseasca
de colonii. Pretul mentinerii colo-
niilor este prea scump.

In aceste conditii, opozitia din
tara considera ca razboiul colo-
nial trebuie sa iie oprit, ca Por-
tugalia trebuie, asemenea celor-
lalte tari, sa recunoasca dreptul
tuturor popoarelor la autodeter-
minare si ia independenta. Opo-
zitia considera ca exista o lega-
turd strinsa intre razboiul colo-
nial, marasmul economic de care
suiera tara, valul de emigratie si
izolarea progresiva a Portugaliei.

Pentru autoritatile portugheze
situata din Guineea (bissaui #**
gola si Mozamoic se agiaveaza
pe zi ce trece. Miscarea de eu-
oerare nationala din aceste tari
obtine succese in lupta cu uiu-
meie ramasite aie regimului co-
lonial i in Guineea (bissauj pa-
triotii au eliberat pina acum pe*.e
doua treimi din teritoruri taru-
In Angola, operatiunile sumare
se desfasoara pe cinci fionuui
de luptd, care cuprind zone A
aproximativ 500.000 de kmp, adica
mai mult de o treime din supra-
fata tarii, (1.247.700 kmp). Pe ae
ana parte, o treime din teritoriul
national este iormat deja am
»zone libere", unde Miscarea
Populara de Eliberare din Angola
(M.P.L.A.) cladeste o noua pa-
tere, da viata unei noi structuri
8tataie si unui program de pro-
funde transformari aie societatii
coloniale si ale celei indigene
traditionale. De aceea, chiar 1n
cursul luptei, miscarea de elibe-
rare nationala iruruntd complexe
probleme cu continut social-eco-
nomic, care urmaresc accesul spre
o independenta reala.

Desigur, amploarea si
catia acestei lupte nu sint igno-
rate de colonialisti. Dateaza de
putin timp comentariul furios sl
Tngrijorat al revistei sud-airicane
~New Cheik", care sublinia ca
,Razboiul din Angola a suferit
o cotiturd dramatica in sensul cei
mai rau. Ceea ce putea sa para
doar o intepatura de fintar in a-
cest colt al Africii australe, s-a
transformat Tn aceste ultime 17
Juni Tntr-o muscatura care ame-
nintd securitatea Tntreaii Africi
meridionale”. De altfel, aprecie-
rea este confirmata de portughe-
zii Tnsisi. Portugalia a sporit e-
fectivele militare si de politie
pina la 100.000 de oameni. Tn
timp ce Tn 1961 erau numai 30.000.

Colonialismul portughez a deve-
nit o problema mondiala. lata de
ce Conferinta internationala de
solidaritate cu popoarele din co-
loniile portugheze constituie un
moment important al sprijinirii
de catre fortele progresiste a ideii
de autodeterminare a popoarelor
din aceasta parte a continentului
african.
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