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VICTOR EFTIMIU

LA FEL SINT TOATE,

Tristetea veacului sa fie, oare,

Sau ne-am gonit noi Tnsine dintrinsul ?
In vreme ce pe noi ne-ncearca plinsul
Pleiada zilei trece in splendoare.

Recoltei tale incheiat-ai strinsul !
Acum sa dai, cu miini risipitoare,

Tot ce-ai cules in viata trecatoare.

— Dar viitorul ? — Stie numai dinsul !

SAPTAMINAL POLITIC-SOCIAL-CULTURAL « ANUL V < Nr.

llustratie la proza Hortensiei Papadat-Bengescu

NUMAI TU ESTI ALTUL

Nu s-a schimbat nimic in rau sau bine.

Latrat de lup sau zumzet de albine,
La fel sint toate, numai tu esti altul.

Cobori invins pe scara subterana
In loc sa porii o frunte suverana
Si sa-ti arunci in lumea noua, saltul.

28 (231) = SIMBATA 11 VI11970 = 12 PAGINI 1 LEU

FUNCTIA  UMANA
A CIVILIZATIEI

De cind a intrat Tn dictionarul u-
zual-si pind in zilele noastre, noti-
unea de civilizatie a cunoscut cele
mai pronuntate meandre ale defini-
rii, cele mai diferite  acceptiuni.
Definirea conceptului apare deosebit
de Complexa daca ne gindim Tn cite
sensuri si Tntelesuri este folosit la
diferite popoare, nu numai in viata
de toate zilele, dar chiar si n lite-
ratura stiintifica. Sintetic  vorbind,
de cind au aparut preocupari teore-
tice Tn legdtura cu esenta, destinele
si cdile evolutiei civilizatiei, reflec-
tiile ideologice privind aceasta pro-
blema se polarizeaza in jurul a doua
tendinte principale, nascute din in-
sesi framintirile epocii,  societatii.
Astfel, daca Tn perioada de ascen-
siune a burgheziei, ideologii sai a-
veau o0 atitudine optimista fata de
civilizatie — continuind idealurile
ndscute Tn veacul luminilor, cind
Condorcet, Mirabeau. Guizot si altii
considerau potentialul progresiv al
societatii si perfectibilitatea persona-
litatii umane capabile sa realizeze
un «imperiu al ratiunii* fara razboaie
si mizerie — dimpotriva, Tn epoca
de declin a orinduirii capitaliste,
pozitia ideologicd cea mai caracte-
risticd si mai rdspinditd este aceea
a pe5|m|smuIU| a fatalismului, care
merge pina la viziuni apocallptice
asupra destinelor lumii contempora-
ne.

Evident, un raspuns stiintific
fundamentat asupra problemei nu
poate fi aflat decit de pe pozitii
marxist-leniniste. Definita de Engels
ca .acea treapta de dezvoltare a
societatii pe care diviziunea mun-
cii, schimbul dintre indivizi care
rezultd din aceasta diviziune... a-
jung la deplind dezvoltare si revo-
lutioneaza Tntreaga societate de mai
Tnainte’, (Originea iamiliei, a propri-
etatii private si a statului), civiliza-
tia presupune un tip nou de unitate,
bazat pe divizare siI impus prin pre-
siune deliberatda, o unitate izvorita
nu dintr-o Tntelegere comuna a na-
turii si a scopului vietii ca in con-
ditiile orinduirii gentilice, ci bazata
pe lege si ordine exterioard, pe
existenta unor minoritati exploata-
toare. Precizind ca «baza civilizatiei
este exploatarea unei clase de ca-
tre alta clasa* si cd «intreaga ei
dezvoltare se desfasoard intr-o per-
manenta contradictie’, Engels a fa-
cut astfel o caracterizare cu adeva-
rat epocald a contradictiilor civili-
zatiei, contradictii care, Tn conditi-
ile existentei claselor antagonice, a
conflictelor  dintre  exploatati si
exploatatori se manifestd nu numai
la nivelul relatiilor sociale materia-
le, dar si in planul psihologic spiri-
tual al ‘colectivititilor umane La
baza aparitiei civilizatiei au stat
factori social-economici  fundamen-
tali si tot acestia Ti conditioneaza
dezvoltarea contradictorie de-a lun-
gul orinduirilor sociale bazate pe
clase antagoniste.

Teoria socialismului stiintific —
Tn abordarea si tratarea conceptu-
lui de civilizatie — releva Tn sensul
omului un ideal de actiune ce are
ca perspectiva eliberarea lui din ca-
tusele cerintelor inferioare, elemen-
tare, pentru a-i permite zborul spre
etajele superioare ale omenescului,
spre descatusarea fortelor spirituale,
spre gasitea zonelor Tn care adeva-
rul, dreptatea, binele si frumosul sa
se Tmbine Tntr-un tot. Este acea
treaptda, Tn care civilizatia atinge Tn
evolutia sa istorica un nivel de
dezvoltare ce face necesara si po-
sibild corelarea consecventd a tu-
turor progreselor tehnico stiintifice
cu realizarea si ascensiunea libera a
omului pe treptele tot mai Tnalte ale
societatii.

Socialismul se deflneste astfel ca
orinduirea care descatuseaza toate
energiile creatoare ele omului, rea-
lizeaza procesele Tnnoitoare ale dez-
voltarii  multilaterale a societatii,
procese care, evident, se desfdsoa-
ra nu dintr-o data si nu in mod mi-
raculos, ci prin eforturi si Tnvinge-
rea unor importante greutdti si vi-
cisitudini care Tsi au radacinile fin
conceptia, Tn mentalitatea, Tn obi-
ceiurile pe care Tnsdsi evolutia isto-
rica le-a perimat. In acest sens ci-
vilizatia apare ca 0 notiune careia
socialismul ii restituie un continut
mai  profund, legat nu numai de
aspecte exterioare, ci mai ales de
reactiile interioare, de profilul mo-
ral al omului. Realizarea omului Tn
conditiile socialismului Tnseamna si
realizarea neingradita a continuei
sale capacitati de perfectionare, de
civilizare a naturii, crearea condi-
tillor pentru depasirea conflictului
dintre individual si social, Tnlatura-
rea barierelor care Tn epocile ante-
rioare stdteau Tn calea dezvoltarii
multilaterale a societatii si imprimau
progresului ei un caracter sinuos,
plin de contradictii. In perspectiva
socialismului multilateral  dezvoltat
apare cu claritate ceea ce a fost
uman n Tntreaga istorie a societa-
tii, ceea ce s-a pastrat Tn istorie
pregatlnd si conditionind o noud
inflorire a civilizatiei. Socialismul nu
se izoleaza — din acest punct de
vedere — din contextul universal al
umanitatii. Tocmai de aceea schim-
bul de valori cultural-artistice pe
plan universal este o necesitate ma-
jord pentru omul societdtii socialis-
te, a carui viziune si perspectivd se
zamislesc din sinteza a tot ceea ce
au creat mai Tnsemnat civilizatiile
anterioare.

Omului societatii noastre i se des-
chid larg portile spre stiinta, tehni-
ca, literatura, muzica si plastica din
ntreaga lume. Aceasta dezvolta e-
mulatia, rivna de creatie si  mai
Tnaltd. Nici problemele sociale si u-
mane ale societdtii occidentale (in-
telegem  capitaliste) nu 1i pot fi
strdine, deoarece si ele Ti Tmboga-
tesc experlenta de viatd cu ceea ce
a produs civilizatia materiala ante-
rioara. Ignorarea generala sau chiar
partiald a «civilizatiei occidentale*
constituie o lacuna poate chiar pa-
gubitoare care ar putea duce la
subaprecierea adversarului, la sim-
plificarea unor probleme care se
dovedesc mult mai complexe, la
descoperirea unor solutii care au
fost de mult gasite.

Daca nu se pot subestima valorile
produse de civilizatia occidentala,
este tot atit de evident cd nu se
poate ignora nici politica burghezi-
ei imperialiste de infiltrare si in-
fluentare ideologicd, nu se pot igno-
ra diferitele conceptii ale teoretici-
enilor burghezi care reinvie teoria
ciclurilor a lui Spengler, denumin-
d-o «teoria civilizatiilor paralele*.
Aceasta teorie, tipic metafizica, con-
sidera ca dezvoltarea istorica par-
curge fazele unui ciclu, revenind la
punctul de pornire si excluzind —
mai ales cind se refera la perspec-
tiva socialismului si comunismului
— orice progres real.

Istoria umanitatii si cu deosebire
istoria contemporana dezminte via-
bilitatea ,,teoriei civilizatiilor para
lele*. Istorla, departe de a fi numa
naratiune a ceea ce s-a Intimplat s
cum s-a Tntimplat, este Tn realitat
nu_numai o simpld adunare aritme
ticd de fapte si realizari, ci o sum
calitativd de opere ale civilizatii

SAVEL DAVICU

(Continuare Tn pag. a 10-a)
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FISE DE ROMAN

, ..fata si miinile Tti mai sint Tncd umede sau reci
din cauza amestecului verzui de alcool sl “““nta »Fi-
garo' sau ,Kodet", dar asta n-are nici o importanta iu
ciodatd n-ai tinut minte ce scrie pe etichetele acelea —
cu care te ungi dupa fiecare barbierit, cu ochii Tnchisi si
cu buzele strinse. Te-ailfi putut abtine macar astazi de la
placerea de a auzi zbirnfitul masinii electrice pe obraz,
sa nu mai cauti, undeva, spre coltul gurii, firul acela de
par care nu se lasa prins de cutitele masinii... sa renun
la palparea aceea stupida — ce obicei prostesc .... un
fel de masaj, o creatie proprie, iiindca nu stiu unde ai
auzit sau ai citit cd preintimpina pungile de la ochi si nu
lasa barbia sa cada, ca o gusa. Intr-o asemenea Tmpreju-
rare, o fata trasa si palidd. asa cum Titi este de obicei,
vlaguita de noptile tale albe si decoloratd parca de lampa
de pe birou — o, mobila aceea Tngrozitoare pe care de-ati-
tea ori te-ai hotarit s-o schimbi si ai renuntat mereu! —
deci fata ta, nebarbieritda, ar ii Impresionat cu adevarat.
Asa se cuvine, dar tu nu poti iesi din obisnuintele taie —
»atit de meschinei* — cum le numeste ea — te-ai de-
prins cu o anumita disciplina vestimentara si de higena
si de ... Da, totdeauna fetele barboase ti-au provocat o
ciudata repulsie, ca si cum lu Tnsuti ai fi fost brusc na-
padit de par unsuros si murdar, ori unde le-ai intiinit, dar
mai ales Tn cortegii mortuare, unde pretinsa lor suferinta
ti s-a parut afisatd cu atita lipsa de rusine, incit te-au
revoltat. .Da, m-a revoltat, sigur ca da' — Tti confirmi tiS
Tnsuti si-ti mai spui ca starea asta sste de preferat tristetil
care te-a cuprins de cTteva luni. ,,Ca sa vezi cit de putin
ne cunoastem” — si devii mai atent, Tncordat, degetele
tale sdnatoase string volanul si picioarele tale la lei ae
sanatoase sint gata sa apese pe frina sau pe accelerator,
ca acum, pentru ca ai intrat Tn piata asta Tngrozitoare, un
adevarat virtej de masini. Uita-te cum se revarsa din toate
strazile, ca sa se uneasca aici intr-un virtej nebunesc, ce
te-a cuprins si pe tine, grabite sa tisneasca pe alte strazi,
rasfirate ca niste degete, sa-si depuna proprietarii sau se-
fii In fata scarilor, chiar lingd ultima treaptd a lor, pe
care ei le vor urca Tn fugd, stringindu-si mapele la piept,
sau tirind servieta cu Tncuietori lucioase, nerabdatori sa
ocupe scaunele si fotoliile din spatele unor birouri... Dar
ce te-a apucat ? Masina ta de culoarea cerului se misca
cel mai Tncet si aici n-ai voie sd faci altd miscare, decit
numai pe acelea comune pentru toti... Vezi militianul
din cercul lui alb ti-a facut semn din degetul Tnmanusat,
— fii mai atent, ce naiba! — pina iesi din vacarmul &sta
n-ai Tncotro, tine ritmul, ocoleste obeliscul din stingd, cu
leul lui caraghios deasupra, leul acesta care seamana cu
un porc caruia i s-a pus coama si un smoc de par in vir-
ful cozii... si, sub el, este o fraza pe care niciodata n-ai
avut curiozitatea sd o citesti... Aici fiecare urmeaza li-
nia lui, accelereazd Tn acelasi punct, se opreste Tntr-altul
si Tsi Tnchipuie cd este cu totul deosebit de ceilalti, pen-
tru ca a apucat-o la dreapta si nu la stingd, sau s-a oprit
la trecerea asta pentru pietoni — ,.hai cucoand, nu te mai
fitli atita I — asa cred, cind Tn realitate Tsi trdiesc ora
de serie, cea de dlmlnea'ga Tntre sapte si opt, premerga-
toate altor ore, la fel de serie.. .

In sfirsit, ai scapat, sirul de blocuri din dreapta, cite-
va stopuri, patru sau cinci si apoi padure — ,Atentie, ca-
prioare /" ... De ce rizi? Scoate si tu putin cotul afara,
reazama-ti mina stingd de marginea ferestrei, asa cum
conduce masina, relaxata, femeia din spate ai cérei umeri
goi lucesc Tn razele soarelui. Poarta niste ochelari enormi,
cu lentile rotunde, dar ce te intereseaza pe tine ochelarii
si umerii care vin din spate cu nouazeci la ora, sau poate
mai mult... leri ai intrat Tn cabinetul profesorului — ei
tine sa se scoale ori de cite ori intri tu, si asta te magu-
leste, pentru cd ai observat ca fatd de altii nu manifesta
0 asemenea politete — ai Tmpins usa masiva, de stejar
lustruit, apasind pe minerul acela enorm de bronz, frecat
n fiecare zi de o femeie de serviciu, facut ca toate cele-
lalte minere — asa se spune — din statuia nu stiu carei
personalitati din trecut — si el s-a ridicat greoi. »Cu ce
te pot servi, draga ?'. ,A murlt mama si trebuie sa plec-
am aranjat sa-mi tina orele ..." ,Da, da, este singurul care
meritd, care face fatd la nivelul tau ... Apoi, pe neas-
teptate, te-a Tntrebat citi ani avea si te-ai fisticit, ai bil-
biit niste cuvinte sau jumatatl de cuvinte, surprins ci nu
stiai ce virstd are, sau mai bine spus avea mama ta, ai
pronuntat totusi o cifra, rotundd, parca saptezeci, dar daca
te gindesti bine, tu care ai patruzeci si ea. cind te-a nis-
cut, avea.. Cit oare sa fi avut?... Ai facut siacolo
calculul acesta, enervat, batrinul ti-a parut cu totul nesu-
ferit, mai mult ca niciodata. ,,Eminenta cenusie /', — pin-
dind d'n umbra, cu virsta lui necunoscuta pe care toti o
vor afla cu prilejul necrologului, din dosarul personal,
.C® virsta avea ?" — si, ochii Tnlacrimati parca de o bla-
jind resemnare i-au tresarit cu gindul la propria-i moarte
ce.. P°ate sa survina oricind. ,,Eminenta cenusie!", — o
stii bine, are merite foarte vagi, mai vagi decit proprlul
tdu socru. Se ridicad la comandd in picioare atunci cind
intri si, desi te maguleste faptul, pentru cd l-au observat
st altii, stii,precis cd, daca n-ai fi fost ginerele colegului
sau, te-ar fi tinut la usa, poate niciodata n-ai fi putut
intra Tn cabinetul acela captusit cu carti pe care nu le-a
mai deschis nimeni de atitia ani, sa-i vezi fruntea stropita

ca si mumie de mici pete cafenii, sa-i auzi cuvintele gra-
seiate. 3

C. STEFANACHE

Desen de CONST. CIOSU

PREZENTE  ROMANESTI

Numarui 2—3 (14—15) al revistei
literare italiene Vento Nuovo publica
un interviu acordat de criticul Ale-
xandru Piru corespondentului din Bu-
curesti al acestei reviste, tinarul poet
Dan Ceachir.

Dupd o prezentare sumarda a bio-
graiiei si publicatiilor criticului si li-
teratului Al. Piru. interviul tinde sa
raspunda unor probleme de mare ac-
tualitate ale miscarii literare contem-
porane din tara noastrd. Astfel. Al.
Piru vorbeste despre falsul concept
de ,.critica universitara” facind cu-
noscut publicului italian, pe iinad nu-
mele maestrilor criticii romanesti, cum
ar fi Maiorescu, lbraileanu, Calinescu,
pe cele ale lui Bogdan-Duica, M. Dra-
gomirescu, D. Caracostea care, desi
universitari au cultivat o critica lip-
sitd de pedantism academizat. In
continuarea interviului sau, criticul
Al. Piru se ocupa de activitatea de-
pusd la revista pe care o conduce si
de g expunere a motivelor care au
determinat scrierea romanului ,,Cear-
ta'- 'In Tncheierea interviului, Al. Piru
afirma inca o datd stralucitul succes
al romanului  Principele” al lui Eu-
gen Barbu.

Semnalam de asemenea prezenta
poetului Dan Ceachir In revista lite-
rard italiand IL GIORNALE DEI POE-
TI, organ al Asociatiei Internationale
a Poeziei. Alaturi de o succintd tre-
cere Tn revistd a activitatii poetice
si publicistice a lui Dan Ceachir. sint
publicate doud@ dintre poemele sale :
,Hlulie* si ,,MTine e totusi duminica*,
Tn traducerea poetului italian Mimmo
Morina.

~ALMA  MATER-

In climatul cultural al revistelor
studentesti, la cel de-al saptelea nu-
mar, revista .Alma Mater" si-a con-
turat un anume profil care sa-i de-
fineascd preocuparile. Un profil care,
sintetic vorbind, se vrea, concomitent,
divers si wunitar. De la intentie la
finalitate, Tnsa, calea nu e chiar atit
de scurtd si, de aceea, este firesc ca
revista, privitd la acest stadiu, sa nu
fi realizat Tncd un adevarat echili-
bru intre diversitate si unitate, ci sa
se prezinte mai deqrabd ca o pendu-
lare intre acestea. Efortul de depa-
sire a perimetrului strict studentesc,
didactic, este evident. Tnaa saltul spre
zonele actului cultural de anverqura.
paradoxal vorbind, tinzind s& sur-
prindd generalul, prinde generalitatile.
Ambitia studetilor-autori este de a
ataca teme mari : ,,Evolutia principi-
ilor formale ale istoriei artei Tn plas-
tica moderna" (Eugeniu Safta-Romano),
»-Momente freudiene” (Mihai Seser-
man), ,,Clasicismul romanelor Ilui G.
Calinescu“ (Algeria Simota), ,,Asupra
definitiei filozofiei lui Camus“ (D. N.
Zaharia). Articolele, cum era de as-

terialele care sd vizeze aspecte ale
fenomenului cultural specific, propriu-
zis studentesc, acestea se lasa Tnca
asteptate. Mai mult, ceea ce ramine
ca deziderat pentru redactia revistei
este necesitatea de a conferi tuturor
articolelor si eseurilor publicate nota
vie a actualitatii...

EXPOZITIA
CAMILIAN - DEMETRESCU

LA MILANO

Vechiul colaborator al revistei noas-
tre, artistul si omul de culturd Cami-
lian Demetrescu ne trimite din Milano
catalogul expozitiei sale, Gazduitd de
galeria de artd Il Giorno. catalog care
este prezentat publicului milanez sub
prestigioasa semnaturd a criticului
Giulio Carlo Argan. Stabilind filiatii
cu Tntreaga arta romaneascd, Giulio
Carlo Argan Ti recunoaste artistului
roman, mai cu seamd, Tnrudiri cu
plastica brancusiana, din a carei sim-
bolistica, Camilian Demetrescu Tsi re-
vendicad acum noile sale cautari.

Expozitia contine lucrarile prezen-
tate Tn martie, la Roma, la galeria
SM 13, unde Demetrescu a avut un
mare succes de public si de presa.
Pe linga piesele deja prezentate la
Roma, Tn expozitia de la Milano fi-
gureazd o serie de compozitii noi,
precum si albume de serigrafii, edi-
tate de Casa Editrice Foglio si Ga-
leria SM 13. In toamna, aceeasi ex-
pozitie se va deschide la Como.

Cronica ureaza artistului roman suc-
ces deplin Tn acest prestigios itinerar
italian.

ON PROGRAM

Un interesant si binevenit program
de lucru publicd Marin Preda in Lu-
ceafarul (nr. 27) privind imediata ac-
tivitate a editurii Cartea roméaneasca,
0 noud casd a cartii, desfasurindu-si
activitatea sub eqida Uniunii Scriito-
rilor. Cum noua editurd este condusa
de unul dintre cei mai valorosi ro-
mancieri ai nostri, care cunoaste din

Al. lvasiuc, Petru Popescu, Aurel
Draqos-Munteanu. Stefan Banulescu,
Mircea Cojocaru, Titus Popovici) mar-
cheaza Tn viata noastra literard un
eveniment care meritd a fi salutat.

VESNICA DILEMA A TEATRELOR

»Directori  si regizori despre sta-
giunea teatrald se intituleaza ancheta
deschisa de catre revista ,,Teatrul”
nr. 6, prin care se Tncearca conside-
ratii si aprecieri pe marginea stagiu-
nii Tncheiate.

Din raspunsurile publicate, Tl reti-
nem pe cel al regizorului Lucian Giur-
chescu, directorul Teatrului de Co-
medie, care readuce Tn discutie di-
lema dintre calitatea unui spectacol
si reteta, pledind pentru o Tmpé&care
rezonabild, logica, Tntre artistic si
eficient : ,,nu de alta, dar, la adapos—
tul unor criterii zigzagate, se im-
pune falsa artd (a celor ce resping
martorul-public, pentru cd nu pot, nu
stiu, sa-l atragd), se impune falsa
eficientd (a celor ce nu vad mai de-
parte de interesul cifric momentan)".

Ironizind ,,condeiele care se agita",

semnalind cu gravitate aparitia ,,ma-
rilor probleme”, ,,marilor semnale de
alarma*, aceleasi (curios!) de ieri,
de alaltdieri si, de ce nu, si de
mfine*. Lucian Giurchescu propune
citeva teme de actuala dezbatere
publica :

,,Ce Tnseamna concurenta teatrala
si care sint limitele ei etice”, in-
tr-un sistem de teatru de stat ? Care
sint cauzele neasteptatelor urcusuri
si coborfsuri ale colectivelor noastre ?
De ce unele teatre nu mai reusesc
de ani de zile, nu performante spo-
radice, ci continuitate de calitate ?
Cum propulsdm succesele si de ce,
deseori, batem toba pentru golitorii
de sali ? Cum se poate descurca tea-
trul vis-a-vis de concurenta televi-
ziunii si cum poate profita, orieit ar
parea de paradoxal, de aceasta con-
curenta ?*

Desi la modul timid, manusa a fost
aruncatd, e timpul si inceapa dfa-
cutia sub semnai deplinei obiectivi-
tati si al curajului.

ECHINOX

Vladescu. Remarcam, de aseseaes
seriozitatea cu care sint analizate re-
vistele studentesti din tard, coaesu
rea pertinenta a Colocviului ez..-
studentesc de literaturd, agenda
naclului, literatura stiintifico-fantas*

N. IRIMESCU

MIRAJUL  CIRCULUI

Toate Tn lume se schimba, — oa-
meni, obiceiuri, institutii, distractii.
Curente si mode artistice retin aten-
tia o vreme, apoi dispar sau cad
in desuetudine. Numai circul tra-
ieste, Tnca, din epoca fastului impe-
rial al antichitatii pina astazi si pare
a trai o tinerete vesnicd. E un mi-
racol ? Se poate, Tnsa atunci trebuie
sa admitem ca miracolul este Tn noi,
adicd Tn oameni. Numai omul nutre-
ste secreta amoitie de a Tnvinge du-
rata, de a-si pastra nealterate daru-
rile tineretii. Circul e un test al co-
pilariei nefnvinse de ani. Ca do-
vada poate servi_si raptul ca, maturi
si copii, asteaptd, cu aceeasi naiva
bucurie, cu aceeasi emotie, intrarea
n arend a celor care Tnirunta si co-
plesesc granitele cunoscute ale posi-
bilului : iluzionisti si  Tmblinzitori,
jongleuri si acrobati. Ei ne oierd,
prin  curaj, perseverentd, dibacie,
muncd, imaginea unui univers miri-
fic, Tn care legile cunoscute noud
parcd nu ar avea aplicare. E un neas-
timpar propriu fapturii si mintii u-
mane, neastimparul de a ne depasi
propria noastra conditie. Vesnica ti-
nerete a circului e o dovada a nece-
sitdtii curajului, a cutezantei, a ac-
tiunii senzationale, depasind masura
oblsnmtulm $i este cu atit mai tC-
nicd si cu atit mai valabila aceastd
,,scoal"' a circului, cu cit ea se n-
valuie Tn nobila haind a modestiei.

Am asistat deunazi la un spectacol
al circului cehoslovac Humberto si
am regasit aceeasi emotie, aceeasi
trepidatie a unui public care tra-
ieste din plin lectia curajului, a
cinstei, a cavalerismului, dupd cum
am regasit acelasi farmec simplu, a-
celasi zimbet stiut al artistului care
se daruie, modest, care se cheltuie
n arend, Tmpartindu-si satisfactia cu
aceea a animalelor care-si fac st ele
datoria cu o.. umana constiinciozi-
tate. E o bucurie naiva, poate, dar

autenticd, o bucurie contagioasa, pen-
tru care avem a multumi artistilor
tarii prietene. Spectacolul lor are ti-
nuta. are mult inedit, are farmec si
— mai presus de toa'e — are area
sincera daruire care rascoleste repor-
turile adinei ale virtutilor umane sfsa-
ple si atit de pretioase !
. . Bb

ERATA

teptat, Tn afara unor calitati certe,
contin si suficiente locuri comune,

spatii neelaborate. In ce priveste ma-  de tipar®,
Marin Preda ;

tenirii culturale Tntr-un spatiu

restrins fatd de editura Minerva ;
lansarea la timpul potrivit a unor
tineri de talent care sint descoperi-
tiparirea manuscriselor
n vederea dezvoltarii spiritului crea-

rea editurii ;

tor, al descoperirii capodoperei

tr-un an editorial sau altul (,,Trebuie
sd publicdm mult fiindcd nu stim
cum va evolua scrisul unui scriitor")
etc. Programul editorial publicat de
Marin Preda si anuntarea unor carti

Simion :
Lovinescu,

de reala valoare (Eunen
Scepticul mintuit — E.
N.  Manolescu :
Maiorescu,

ISESH

De citeva zile, postasul ma blestema in gind : pe caldurile
acestui iulie de jar este nevoit sa carabaneasca o tolba de-a
dreptul tumefiata din pricina scrisorilor mai mult sau mai putin
anonime adresate lui M.R.I. Mi-au scris (in ordinea sosirii epis-
tolelor) : o Tnvatatoare pensionara, un tehnician constructor
(dac-ar fi sa ddm crezare celor mentionate la ,,adresa expedi-
torului’), doi militari in termen dintr-o garnizoana olteneasca,
un ziarist din lasi (care semneaza ,un grup de muncitori de la
Nficolina”, numai ca subsemnatul cunoaste amarnic de bine
scrisul ,,grupulw ), un student din Bacdu (se vede ca si-o fi
terminat examenele, luindu-si de-o grijd), mi-a mai scris Gigei
(abia a Tnvatat sa-1 rotunjeasca pe a, dar, precoce, are opinii
solide. in numele carora combate cu dirzenie I) si vreo cinci-sase
necunoscuti. Cred ca nici Belmondo si nici B.B. n-au primit
vreodata in iulie, lund de calm plat, atita amar de scrisorele,
incep sa ma simt erou | Doar nu-i usor sa stirnesti un asemenea
unanim val de proteste |

Dar, de fapt, ce-am facut?

L<im criticat pe Pele.

Dac-as fi scris cd Hemingway este un impostor, md tem
ca nici un condei anonim nu se ostenea sa protesteze cu atita
vehementa. Dar cind e vorba de Pele...

S& nu credeti cumva cd, n cele ce urmeazd, voi Tncerca
sa demonstrez prea vehement dreptatea pe care am avut-o
atunci cind am afirmat ca, la aceasta editie a ,,mondialelor",
Pele a pus in evidentd o mentalitate, da, de circar — ori, mai
mult, sa afurisesc pe aparatorii celui care a fost ,perla neagra".
Fiecare este stapin pe opinia dumisale, gusturile nu se discuta
si, dacd acceptam punctul de vedere al unuia dintre corespondentii
anonimi (1l apar pe artistul Pele, In numele artei pe care o
profeseaza™), atunci dati-mi voie sa afirm ca mai ales In mate-
rie de arta valoarea nu se masoara cu sublerul, gusturile putind
diferi net fara ca acest lucru sa Tnsemne, numaidecit, lipsa de
respect fatd de artd in sine. Unii sint de parere ca Horia Ca-

Contradictiile

ciulescu, este cel mai mare artist din Romania. Foarte
bine, sd fie sanatosi, trdiascd Horia Caciulescu. Cutare
se Tmbracd 1n carouri, Tn timp ce cutarica prefera

propria sa experientd drumul cartii
din faza manuscrisului la faza .bun
retinem ideile editorului
tiparirea literaturii ro-
mane actuale din toate qenurile,
celei universale si valorificarea mos-

Revista studentilor de la Universi-
tatea Babes-Bolyai din Cluj continuad
sd ramind cea mai vie si valoroasa
publicatie de acest gen din tard. Nu-
marul de luna mai denotd seriozitate,
curaj Tn abordarea fenomenului lite-
rar contemporan, o tinutd intelec-
tuald remarcabila si mai ales o con-
stiintd a wvalorilor nationale.

Retinem initiativa revistei de a se
ocupa si de valorile clasice, de a
le redescoperi.
Blaga semneaza lon Pop, Aurel Sa-

sd contureze un profil al omului si
filozofului. Tot pe linia aniversarilor
trebuie amintitd ideea de a sarbatori
pe filozoful D. D. Rosea cu ocazia
Tmplinirii virstei de 75 de ani. Re- citi acheve.
vista mai publicd corespondenta ine-

romanele lui N. Breban, ditd apartinind lui N. lorqa si G. M.

PRO S|

Prin intermediul Cronicii, rog citito-
rii traducerii Luceafarului (Hyperior
aparuta Tn Ateneu, nr. 6. iunie 1973
sa corecteze dupa cum urmeazd cele
citeva erori strecurate Tn text :

n strofa 20 Tn loc de J'ai descend'd
se va citi Je suis venu ;

n strofa 67 Tn loc de ambimes se
va citi abimes ;

n strofa 73 Tn loc de echanqges se
va citi echange ;

n strofa 88 Tn loc de une sentier se
va citi un sentier ;

Tn strofa 89 Tn loc de laisse
se va citi laisse ma ;

n strofa 91 Tn loc de penche se va
citi penchee ;

in strofa 91 Tn loc de achavee se va

Un excelent Moment

lon Maxim-Danciu care reusesc

GEORGE PRUTEANU

ANTIl PELE

stofele pepit. Dumneavoastrd fumati Snagov, dar vecinul
Dvs., Piscupescu, preferd tigara ,,Mdarasesti”. l-ati trimis vreo-
data lui Piscupescu o anonima prin care sa-l afurisiti pentru
motivul ca ignora cu rea vointd cea mai bund tigara roma-
neasca ?

V-a placut Pele ?

E dreptul Dvs.

Mi-e nu mi-a placut. Am si eu oarecari drepturi, nu cre-
deti ? Si daca-ati fi citit cu atentie rindurile pe care le-am scris
in ,,Cronica” acum doua saptdmini ati vazut cd nu i-am con-
testat nici o clipa Iui Pele geniul fotbalistic. Dimpotriva. Este
Tnsa imposibil sa trecem cu vederea faptul ca ,perla neagra*
s-a preschimbat ntr-o alintdturd care face cinspe tumbe pe
gazon si se tine de genunchi atunci cind este lovit la... cot.
doar-doar se va Tnduiosa arbitrul si opinia publicd si galaxia
cutare si ntregul univers. Arta — daca Pele e artist — presupune
sobrietate. Sarjarea tine de cabotinism. Sportul — daca Pele
este doar un fotbalist, fie el si cu picioare de aur, presupune
fair-play. Vaicarerile regizate aduc a cersetorie. Pele, regele
fotbalului, a ajuns sa cerseasca o loviturd liberd. O, tempora !

lar faptul ca ,perla neagra" a fost decretat cel mai bun
jucdator al turneului final, vd rog s& ma credeti ca mad lasa ab-
solut rece. Pentru mine este Tnca un semn ca prosternarea Ti
fata idolilor seamana negi pe obrazul istoriei. Hai sa stam
strimb si sa judecam drept: cine a fost mai bun, Pele or
Jairzinho ? Aud ?

Oricum, din vraful de scrisori anonime am retinut o freze.
Pentru umorul ei autentic . Pe Neagu l-ai omorit / Dar cu Pele
ce-ai avut

N-am avut nimic. A fost un mare jucator. A fost

Asta e pdrerea mea. Pe care, fie si cu initiale, o semnez.
Nu Tnteleg de ce s-au sfiit preoplnentu mei sa-si semneze scri-
sorile. Marile cauze nu se apara cu anonime, nu credeti ?

Si, ca sa fiu linistit, data viitoare voi scrie despre peso. :
Macar acolo sa fiu lasat sa-mi aleg pestele ce-mi place.

M. R. L



cu DUMITRU MICU  despre

Constiinta valorilor, traditie, modernitate

le — Daca prin ,valori clasice” Tintelegem valorile con-
sacrate, Tn genere, e indubitabil ca asistam azi, din cind in
cind, la explozia unor tendinte iconoclaste. O seamad de
publicisti dintre cei mai tineri sint porniti sa puna Tn dis-
fCutie nu numai scrieri si autori Tn plind activitate, dar chiar
opere pe care constiinta critica le asezase de mult Tn patri-
moniul valorilor incontestabile. Pina acum vreo cinci ani se
nega calitatea de mari scriitori unora ce fusesera urcati la
glorie in chip arbitrar, transformati prematur Tn statui (ma

refer la autorii in viatd) sau se protesta Tmpotriva canoni-
zarii unor poeti ca Vlahutd ori Neculutd. De untimp Tncoace
negatia tinteste infinit mai sus, proaspeti absolventi ai facultatilor
crezindu-se autorizati sd introduca sau sa elimine din panteon
valori primordiale, in totala desconsiderare a ierarhizarilor
operate anterior de critica si opinia publica. Cineva, evo-
cind poetii de Tntlia marime din perioada interbelica, omite
pe Tudor Anghezi. Fapt, fard indoialda amuzant, Tnsa si
glumele, inclusiv cele involuntare, Tsi au tflcullor, iar cind
se glumeste pe seama unor lucruri serioase, aceasta indicd
un anume simptom. Critici la adresa operei lui Arghezi pot
fi auzite Tn consilii editoriale, la examene de doctorat, la
sesiuni de comunicari, fara Tndoiala Tn cenacluri; ele razbat
si Tn presda. Nimic mai natural. Desigur, critica nu e doar
un drept ci o directd obligatie, o lege a progresului spi-
ritual. Nu numai viii dar si mortii ilustri Tnceteaza de a
exista efectiv, de a reprezenta valori active, in clipa in
care sint Tmbalsamati. Cintindu-i cuiva osanele tot timpul,
Tl urcam atit de sus incit ne devine invizibil si nu mai
exista pentru noi decit ca idee, ca simbol, ca abstractie. A
prelua valorile Thseamna a le pune 1n circulatie, a le dis-
cuta, a le situa, conferindu-le implicit Tnsusirea de valori-
forte. Demitizarea e antidotul obligator al preschimba-
rii  personalitdtilor Tn mumii. Din cite am Tnteles,
insa, criticii lui Arghezi protesteaza nu Tmpotriva mu-
mificdrii oa atare, ci chiar Tmpotriva asezarii poe-
tului Cuvintelor potrivite Tn rindul nemuritorilor de prima
clasa. Pe lon Barbu, de pilda, ei Tl adora ca pe un zeu. Ei
bine, ma Tnscriu Tmpotriva ! Protestez! Dar merg si mai de-
parte : acuz! Liber este oricine sa prefere pe orice poet,
sa admire mai mult pe Barbu decit pe Blaga, pe Bacovia
mai mult decit pe Arghezi, prin aceasta se defineste pe el
Tnsusi (spune-mi pe cine preferi ca sd stiu la cit sa te eva-
luez) ; nu este Tnsa permis nimanui sa denigreze valorile
sigure. A vorbi despre poezia romaneasca fara a rosti nu-
mele lui Eminescu, Macedonski, Arghezi, Blaga, Barbu,
Bacovia nu e doar o neghiobie, ci, pe deasupra, o impie-
tate, un atentat Tmpotriva bunurilor spirituale supreme. Lo-
vind Tn marile valori ale literaturii, plasticii, muzicii, stiintei
sau filozofiei romanesti, (in Eminescu, in Enescu, Tn Bran-
cusi, Tn Arghezi, Tn Calinescu), lovlim Tn noi Tnsine,
Tn  sufletul, Tn fiinta noastra nationald si  Tn  gene-
rj? omeneascd. E bine sa ne reamintim din cind Tn cind
ce categorii de tineri publicisti zvirleau cu pietre, pe vre-
muri, Tn Arghezi, Tn Calinescu, spre a nu ne trezi savirsind
gesturi de pe urma cdrora sa aibd de suferit Tnsasi cauza
culturii. Fronda juvenila e frumoasd si poate deveni un
real factor de progres, Tnsa frumusetea si eficacitatea ei
depind Tntr-un chip decisiv de directia pe care 0 urmeaza.
Cind fronda risca sa degenereze Tn nihilism huliganic, ripos-
ta preventiva sa fie promptd si aceasta chiar si spre folo-
sul frondei Tnsasi.

Cine a strabatut, ca adult, deceniul al VI-lea nu va uita
niciodatd cit efort depuneau redactorii spre a-si determina
colaboratorii critici (pe cei patrunsi de simtul raspunderii,
bineinteles, nu pe mercenari) sa fie cit mai generosi cu
volumele tinerilor, sa le recunoasca meritele, si nu tematice
doar ci si artistice, sa nu-i striveasca sub greutatea com-
paratiei cu clasicii. Asta era atunci orientarea, starea de
spirit. Astazi, este exact invers. Tinerii cronicari nu asteap-

OTTO BRIESE

1 — Cum functioneaza n actualitate consti-
inta valorilor literare clasice de cele contem-
porane ? Emm-}>

2 — Tradifia literara .consuma* (total rea-
litatea nafiona/a ?

3 — Ce deiinifie propuneti modernului, mo-
dernismului. modernitatii ?

4 — Criticul tinar trebuie sa lie taxat, exe-
cutat din perspectiva contributiei valorice ? Ju-
decatile de valoare ale tinerilor sint determi-
nate de ,virsla" i

5 — Ce T1ntelegeti prin polemica de idei?

S — Cum se reflectd socialul, epoca istorica
n structura estetica a artei romanesti?

7 — Se discuta despre mesajul operei. Defi-
niti acest concept Tn evolutia lui si Tn reiatie
cu realitatea sociala.

8 — Ce valori actuale reprezinta specificul
national ?

9 — Sincer vorbind, care e autoritatea criti-
cului roman de azi?

10— Ce proiecte aveti |

ta de fel sa fie ,prelucrati*, spre a-si decreta colegii de
generatie geniali. Nu pe toti, evident caci aproape fiecare
critic isi are favoritii sai, carora — asumindu-si functii re-
zervate normal poetilor — le cinta ode, imnuri, ditirambi,
psalmi, tot ce se cinta Tn vechime regilor, eroilor si zeilor.
Nici vorba de lovirea Tn contemporani cu cadavrele clasi-
cilor, mai curind viceversa. Spectacolul devine, nu-i vorba,
Tnveselitor, candoarea fiind simpatica prin definitie. Bine ar
fi, totusi, s& se auda, mdcar intermitent, si glasuri mai lu-
cide, sa se rosteascd judecati responsabile. Cum majorita-
tea publicatiilor sint conduse de prozatori sau poeti relativ
tineri, nu e tocmai usor a se publica articole cumpanite,
perfect impartiale, redactorul-sef dorind sd ai gusturile sale,
care nici macar nu prea sint stabile, si s lauzi. Tn conse-
cintd, pe acei autori care apartin grupdrii, declarat sau nu,
a revistei sale. Ma intreb daca in Familia, de pilda, s-ar
publica un articol, fie el cit de substantial. Tn care s-ar
Tntreprinde o analiza critica riguroasa a poemelor lui Gheor-
ghe Grigurcu, daca Tn Cronica poate fi discutat cu toata
exigenta un poet iesean sau daca Tn Luceafarul ar putea
fi atins macar cu o floare N. Mrenolescu. M fintreb, nu
afirm nimic, neputind aduce Vvreo proba, nici intr-un sens,
nici Tn altul. ntrebarea nu este, totusi, gratuita, caci iata
ce mi s-a inimplat Intr-un numdr din Lucealarul, pe la
mijlocul lunii mai, a aparut 0 notd anonima, in care era
desfiintat studiul introductiv _al Eufrosinei Molcut la editia
Stefan Peticd, recent aparutd. Considerind nota respectiva
nedreapta si neleald, m-am simtit obligat sd intervin si,
pentru a nu scrie degeaba, l-am Tintrebat pe redactorul-sef
al revistei daca ,,dreptul la replica”, principiu acceptat, pe
cit stiam, de Tntreaga presd, functioneaza si la Lucealarul.
Raspunsul fiind afirmativ, am redactat o contra-nota — in
termenii cei mai ponderati, mai urbani cu putintd — si am
predat-o onor conducerii, conform Tntelegerii. Credeti c-a
aparut? Sau ca am reusit macar sa aflu de ce nu? latd de
ce ma Tntrebam daca ... Sa trecem insd, Tn caz ca nu aveti
nimic Tmpotriva, la intrebarea urmatoare!

2—8. Evident, nu. Zicind ,traditie”, v-ati gindit, probabil,
la literatura de factura ,traditionald" : Sadoveanu, Goga,
Rebreanu, Pillat, VVoiculescu etc. Sau, poate, aveti in vedere
Tntreaga literaturda romand, cu exceptia celei ultramoder-
niste, avangardiste, inclusiv productia actuala...

Orice acceptie ati da notiunii de ,,tradi;ie", e clar ca
existenta nationald este mult mai vasta decit tablourile din
cuprinsul literaturii, Tn care se rasfringe. Prin ,existenta
nationald” nu Tntelegem doar ceea ce e specific national,
ce ne diferentiaza vadit de alte popoare. Dacd si-ar pro-
pune sd Tnfatiseze numai ceea ce ne individualizeaza, scri-
itorii ar repeta eroarea samanatoristo-poporanista. Intr-un
asemenea caz, literatura ar urma sa-si ia temele doar din
coclaurii muntilor, dar nici acolo specificul de tip arhaic
nu se mai pastreaza Tn starea lui purd, sa se umple iar de
talanci, de behait, de mioare, latraturi de cfini si ragete de
magari, si sa nu mai iasa din ,foaie verde" ! Realitatea na-
tionala fiind o parte constitutivd a celei continentale mon-
diale si cosmice, prelungirea artificialda a unui specific n-
gust ar fi un anacronism pe cit de stupid pe atit de anti-
national. Roménia a Tncetat de mult de a mai fi o tara de
plugari, poporul ei se compune din muncitori si tarani
moderni, alaturi de care lucreazd o masa tot mai larga de
intelectuali, si toti Tmpreuna participa la viata de azi a
Europei si intregii planete. In zilele noastre realitatea na-
tionala se confunda cu, pur si simplu, realitatea din Ro-
mania, Tncit Tntrebari de tipul celor pe care si le puneau
cindva lorga sau lbrdileanu au ajuns fara obiect Scriitorul
nu are, citusi de putin, a se Tntreba ce sector al realitatii
e mai national?; toate sint la fel de nationale, de vreme
ce sint ale noastre. Problema e de a lumina acele aspecte
ale existentei colective si individuale care sint _pnn_excelen-
t4 definitorii pentru umanitatea Carpato-dunareana angre-

nata Tn epopeea contem-
porana a Tntregii uma-
nitdti. La aceasta se
poate ajunge pe nenu-
marate cdi. Se poate a-
pela atit la  mijloace
traditionale primenite,
adaptate necesitatilor ac-
tuale, cit si la proce-
dee noi insolite. De alt-
fel, inovatia, orice ino-
vatie fructuoasa, este
asimilata pina la urma
traditiei, si inovatorii a-
tit de constanti de pe
vremuri, un Macedonski,
un Minulescu, un Ar-
ghezi, apar din perspec-
tiva prefacerilor artis-
tice ulterioare, ca ve-
ritabili...  traditionalistL
Nu e poet cine nu este,
intr-un fel sau altul, un
novator. Bolintineanu A-
lexandrescu  Tncarneaza

negatia modurilor lirice
dulcege, sentimentale,
anacreontice Alecsandri
a insuflat poeziei o

noua viata prin faptul
de a se fi apro-
piat de lirica populara,
de a se fi ,rumanit*;
cu Eminescu s-anascut
0 noua lume poetica. Ci

~Peisaj de Varatec” iar experimenteloi celor

mai excentrice li se pot gasi ,traditii" Tn literatura premer-
gatoare, n folclor. Folclorul magic din Domnisoara Huss e
continut embrionar in lelele lui lancu Vacarescu: Depara-
teanu, prin El si ea, anuntd dadaismul. Nu stiu daca am
raspuns exact Tntrebarii, Tnsa si divagatiile Tsi au utilitatea
lor, uneori chiar mai mare decit a raspunsurilor foarte precise.

3. ,,Modern", ,modernism* sint, evident, notiuni relative.
Poti fi modern doar Tn raport cu ceva preexistent, nemodern.
Cum viata nu std pe loc si nici gindirea (ea cu atit mai
putin), cine dogmatizeazd anume concepte se gaseste in
situatia cuiva care ar vrea sd stabileasca nordul Tn functie
de Ursa Mare. Sa luam chiar cuvintul ,, modern". Vorbim
de o istorie moderna, pe care o delimitam de istoria antica.
Ea Tncepe din Renastere si se intinde pina la Revolutia
franceza, care inaugureaza perioada contemporana. In isto-
ria literaturii romane distingem de asemenea trei sau chiar
patru perioade : veche, moderna, contemporanda si... ultra-
contemporand: actuald. latd acceptia istorica a cuvintului
,,modem". Cind discutia se desfasoard Tn plan estetic,
termenul ,,modem" denumeste altceva: un anume tip de
structuri artistice, produse ale epocii contemporane, mai
precis ale ultimei etape a ei, cea deschisa de Baudelaire, de
Wagner, de impresionisti. ,,Modernismul” sau ,,modernita-
tea" (e acelasi lucru) lui Baudelaire a fost Tnsa lasat mult
Tn urma de acela al lui Mallarme, al lui Breton, al ,,concre-
tilor" de astazi; impresionismul e... ,traditionalist" rdu de
tot Tn raport cu fauvismul, cubismul, abstractionismul, spre
a nu mai vorbi de pop-art, wagnerismul e cuminte Tn com-
paratie cu muzica atonald. Promotorii diverselor modernis-
me tind sa le transforme Tn criterii de valorificare, ceea ce
este, evident, un abuz. Chestiunea a fost elucidatda de Lovi-
nescu, Tncit nu cred ca mai e cazul de a starui asupra ei.
A face altfel nu Tnseamna a face, principial, mai bine. Sub
aparenta inovatiei se ascunde nu rareori cea mai crasa im-
posturd. ,,Modernismul” rdmine, totusi, o conditie a creatiei.
Nu, desigur, modernismul extremist, ostentativ, agresiv, dar
expresia modernda. Dupa cum nu putem vorbi ca bonjuristii
de pe vremea lui Alecsandri fara sa ne expunem ridiculului,
tot astfel cine scrie Tn maniera, Tn limbajul lui Bolintineanu,
Alecsandri, Eminescu, Cosbuc, chiar Tn maniera lui Mace-
donski initiatorul ,,modernismului” romanesc — nu are
nici o sansd de a produce opere viabile. Adevaratul scriitor
nu trebuie sa semene decit cu el Tnsusi, dar. cum nimeni
nu Tnvata a vorbi de la sine, 1si Tnsuseste limba vorbitd de
altii, si anume limba actuald;, tot asa acel ce se consacra
scrisului are de Tnvatat, Tnainte de a-si forma stilul propriu,
de la contemporanii exemplari. Dupa ce va fi deprins acest
limbaj contemporan, singurul corespunzator sensibilitatii
timpului, poate, desigur, sa studieze cu imens profit limba-
je anterioare, spre a le integra, restructurate, modalitatii ex-
presive personale. A fi este echivalent in arta cu afi modern.

4. ,Din perspectiva contributiei valorice™ a cui? A criti-
cului? Cu alte cuvinte, daca un tinar are dreptul sa se
pronunte asupra literaturii altora Tnainte de a se li afirmat
el Tnsusi, prin scrieri notabile. Chestiunea aceasta e un cerc
vicios. Ce incredere poti avea Tn judecatile cuiva care nu
s-a remarcat Tnca, prin nimic, Tntr-un chip mai deosebit ? Dar,
pe. de alta parte, cum altfel poate sa se remarce un critic
decit judecind productia literara, rostind judecati de va-
loare? Natural, virsta biologicd nu intra in discutie. Cea
intelectuala, da. Un baiat de 20 de ani poate intrece Tn
maturitate pe un domn de 50. Si lorga analiza operele de-
spre care scria Tn Lupta luj Panu, la virsta pe care o au
astazi absolventii de facultate, mult mai temeinic, mai ri-
guros, rostea judecati mai exacte, decit avea sa o faca
zece ani mai tirziu, Tn Samanatorul, sau 30 de ani mai tir-
ziu, Tn Cuget clar. La valeur n'attend pas le nombre des
annees. Nu e mai putin adevadrat cd nu oricine are preco-
citatea lui lorga. Virsta intelectuala se resimte, Tn majori-
tatea cazurilor, de pe urma celei biologice. Citi tineri izbu-
tesc sa iasa din facultati cu personalitatea cristalizata, cu
gustul format, cu un destul de vast orizont teoretic de cul-
tura generald, cu pregatirea de specialitate complet pusa
la punct, astlef Tncit sa poata exercita cu deplina compe-
tentd magistratura civila? Dacd existda multi asemenea ti-
neri — ,cu atft mai bine tarii si lor cu atftt mai bine !" Dar
exista putini. ldeal ar fi ca, Tnhainte de a se darui cronicii
literare, tinarul critic sa-si verifice posibilitdtile pe tarimul
istoriei literare, sa tipareasca studii, monografii. Insa, cine
i le publica? Editorul nu risca sa iTncheie un contract cu
un june de care n-a auzit. Mereu cercul vicios! Nu ramine
decit sa debuteze fiecare cum poate. Cine se dedica acti-
vitatii critice militante, se expune, fatal, contraatacurilor,
avind de Tntimpinat contestatii, proteste, admonestari, acu-
zatii, apelative insultidtoare s.a.m.d. Multi Tl vor decreta in-
competent. Acesta e destinul | In conflictul dintre criticul
tinar si criticii sai va arbitra impartial timpul. Dupd ce va
fi tinut cronica literard tin numdar de ani, cititorii vor putea
aprecia daca judecdtile cutarui tinar critic erau expresii
ale curajului si priceperii sau ale unei simple obraznicii.
Dupa umila mea opinie cronicarul Tncepator n-ar trebui sa
fie din cale afara de infatuat, de prost crescut, chiar daca
deferenta, tonul civilizat sint de naturd sa fintirzie concen-
trarea atentiei publice asupra lui. Impertinenta e modul cel
mai facil de a te face observat. E drept ca o anume agre-
sivitate Tn afirmarea punctelor de vedere proprii poate con-
tribui la ridicarea temperaturii ideilor si implicit a calitatii
literare a scrisului critic. Insa profesarea ei implica o deo-
sebitda arta. Nihilismul lui Eugen lonescu, de pe vremuri,
avea o candoare, un farmec, un ceva cuceritor, calitdti pe
care, cu parere de rau, nu le putem identifica Tn cronicile
acrimonioase ale cite unui articlier ce nu izbuteste a fi de-
cit sumbru, sinistru, Tn pornirea lui mizantropica de a da-
rima totul.

5. Acelasi lucru pe care 1l are in vedere orice ins obis-

ZAHARIA SANGEORZAN
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VOCEA LUl VBACA

Din nou, l-am auzit serile trecute pe Vraca, si din nou
m-am simtit patruns de acel fluid inanalizabil ai persona-
litatii care cucereste fard a urmari sd cucereascd si care
Tnvinge, supune, fara a depune efort, fara a arunca ma
nusa orgoliului ori a prezumtiozitatii cabotine. Trebuie
sa fim recunoscatori microfonului si benzilor de Inregis-
trare pentru aceasta Tmpletire idealda a tehnicii si a uma-
nului, a vibratiilor sonore, exprimate Tn intensitati elec-
trice si a celor mai profunde fibre ale afectivitatii. Este,
aici, o fertaitd logodire Tntre doua laturi ale realului pe
care prea ne-am obisnuit a le considera opuse una aite;a.

Cine nu l-a vazut si, mai ales, cine nu l-a ascultat pe
George Vraca nu cunoaste Tnca toate darurile, toate far-
mecele subtile, tot rafinamentul afectiv) si Intelectual la
care a ajuns 'teatrul romanesc in cei peste 150 de am ai
existentei sale ca institutie organizata.

Prin traditie nl s-au transmis veritabile ode la adresa
unor mari interpreti din trecut. Stim despre nobila ambi-
tie a rostirii lui Mihall Pascply, actorul Tn a carui trupa
Eminescu a fost cindva sufleur, aceastd ambitie vizi
cizelarea si frumusetea vorbirii Tntr-o vreme de plama-
dire, de Tmbogatire a limbii literare moderne. Tot de pe
atunci s-a afirmat si scoala dreptei rostiri a lui Matei
Millo, adica a expresiei orale adecvate caracterelor. Intre
dreapta si frumoasa rostire se rinduiesc cele mai multe
dintre valorile actoricesti care creaza jerba de glorie a
teatrului romanesc. Stim azi, dar numai din spusele al-
tora, despre clopoteii de argint din glasul Aristizzci Ro-
manescu ori ai marei Aglae Pruteanu. Stim destule' des-
pre farmecele din glasul lui Grigore Manolescu si al u-
nora din Tnvataceii sai, printre care si leseanul State Dra-
gomir. Ceea ce stim despre acestia este Tnsa prea putin
sint informatii, dar nu si realitati care s ne impresioneze
direct.

Cum spuneam, mijloacele moderne de Tnregistrare ne-au
oferit putinta de a auzi dincolo de timp macar pe unii din-
tre mesterii cei mari ai rostirii romanesti. Il putem auzi Tnca
si ne Tneinta glasul si vorbirea lui lon Manolescu; Ti
putem asculta pe Mihai! Popescu, o auzim pe Lucia
Sturdza-Bullandra si — mai ales — nu vom finceta nici-
odata de a-1 asculta cu aceeasi admiratie pe George Vra-
ca — sinteza de aur a frumoasei si a dreptei rostiri.

Bineinteles, cind ma refer la rostire md gindesc |la
totul, la impresia indiscernabila pe care ti-o lasa o fraza,
un vers auzit. Dar Tn aceasta impresie timbrul joaca uri
rol predominant. Exista destul actori care au glasuri fru-
moase, placute ori, cum se spune, lucrate. li suspectez,
insa, si nu-i iubesc pe toti acestia pentru cd, de foarte
multe ori, cunoscindu-si zestrea vocald, actorii cu glas
placut emit sunete in loc sa emita fraze, idei, sentimente,
decizii, si ramin la o expresie gaunoasa, netraita.

Timbrul lui Vraca avea, insa, chemari tainice spre a-
dincurile sufletesti. Era cald, fard ostentatie sentimenta-
list-dulceaga. Si era discret si direct, adresindu se ini-
mii si mintii. Printre numeroasele sale expresii intelepte,
poporul nostru are si acea concisa subliniere a admira-
tiel si atasamentului Tn cuvintele: ,Mi-a mers la inima".
Este tocmai rostirea care nu se opreste in pavilionul u-
rechii, ci trece direct prin vdmile sensibilitatii. Aseme-
nea miracole de emotie realiza Vraca rostindu-1 pe Emi-
nescu, pe Macedonski, pe Arghezi... ca si n atilea si
atitea roluri Tn care l-am auzit, pina la acel cintec dc
lebdda al vietii si carierii sale care s-a numit Richard al
Ill-lea ... Timbrul sdu avea ceva din dulceata, dar si din
precizia supusa geometric a fagurelui: claritatea facea
casa buna cu culoarea, avintul — cu ponderea delicate-
tei. Citeva vorbe rostite, un vers — crea un fundal afec-
tiv, o atmosfera menitda sa impuna ascultatorului. Insa
aceastd frumusete se Tmbina cu ceea ce numim cultura
rostirii, si de aceea Vraca vorbea frumos fard a face
calofilie, de aceea cuvintele lui nu ramineau sunete
seci. El rostea cu eleganta fara a da impresia ca se as-
cultda, nu prelungea anume vocalele ca sa obtind efecte
muzicale, ci repartiza doar accentele Tntelegerii si ale dis-
tinctiei Tn sensibilitate. Din totul respira afectivitate tan-
dra, Tnsa interiorizatda, surdinizat5, moderna.

Astazi, n teatrul roméanesc, sint putine exemplele care
ar evoca nu timbrul, dar cel putin arta de a vorbi a lut
Vraca: doar Fory Etterle, Geo Barton, Irina Rachiteanu
si — din nou un iesean — Nlcolae Venias. Dar arta vor-
birii, din oroare de calofilie, este azi Tn genere prea putin
cultivata. Pacat, pentru ca spiritele Tnzestrate pot afla
oricind acea masura de aur intre frumos si exact, intre
muzicalitate si substanta dramaticd. Vreti dovada? Ascul-
tati-1 pe Vraca.

N. BARBU

MARIA LAZAR : ., Valerica"

rov, propune spre dezbatere, Tn
doud cercuri concentrice, pe de o
parte o situatie-limitd dintr-un anu-
me moment al
mai precis din anul 1956, pe de ghi
alta parte — abordeazd, generaliza- cele mai valoroase
tor, corelatiile principiu — aplicarea

pind la integrare unui proces com-
plex de transformare a constiintelor
marcate Tnca de practicile rutinei, lizat o montare

arbitrarului si violentei. Pus n si- cu
tuatia de a aresta un prieten din
copilarie, fiu de ilegalist, luptator

.Procurorul” traverseazd o perioada
de Tindoieli si Tntrebari, Tncercind

asemenea, alaturi de sora sa,
tatoare, si de mama celui acuzat —
sd gadseascd drumul spre recunoas-
terea de fapt a
Poate mai mult decit Tnlaturarea care, exceptind

1 PROCESUL

Stapin desavirtit al mijloacelor tehnicii filmu-
lui, virtuos al regiei, Orson Welles a avut n-
totdeauna bunul simt de a nu-si supraestima
profesia : ntr-o perioada in care regizorii (de

film si de teatru) se socotesc un fel de semizei,
el sustine cd ,,aproape tot ce este numit regie
este un mare bluf...“ Pentru el, singurul loc

unde se manifestda cu adevarat personalitatea
regizorului este cabina de montaj. ,Imaginile
singure nu ajung ; ele sint foarte importante,
dar nu sint decit imagini. Esentialul este durata
fiecarei imagini, ceea ce urmeaza dupa fiecare

imagine ; toata puterea de convingere a cine-
matografului se realizeaza in cabina de mon-
taj. Numai acolo regizorul are forta unui ade-
varat artist".

In al doilea rind, desi filmele sale sint de o
covirsitoare frumusete plastica, Welles nu este
de acord cu cei care pun prea mare pret pe
valoarea plastica a imaginilor, in detrimentul
ideilor........... Puneti Tntotdeauna accentul prea
mult pe valoarea imaginilor. Judecati filmele
in primul rind dupa socul lor vizual, in loc sa
vd opriti osupra continutului" le reprosa el,
in 1950, celor care scriu despre cinematograf.
Si fiindcd am ajuns la problema continutului,

vom aminti stima pe care cineastul o are pen-
tru scriitor. Tot in 1950 el sustinea ca numai
scriitorul ar putea ajuta cinematograful sa iasa
din impasul in care l-au adus cei ce sint nu-

mai tehnicieni sau lucrdtori specializati, ,lata
de ce cred cd importanta ce se acorda astazi
regizorului este exagerata, in timp ce scriitorului
nu i se recunoaste, cel putin, locul de onoare

ce i se cuvine. Sint de parere ca, la reali-
zarea filmelor, scriitorul trebuie sa aiba primul
si ultimul cuvint".

Credincios acestei idei proprii, Welles s-a a-
dresat adesea unora dintre cei mai mari scrii-
tori ai lumii — Shakespeare, Cervantes, Camus,
Kafka - luindu-si-i drept colaboratori principali

ai filmelor sale. Intilnirea lui cu Kafka si rea-
lizarea, In 1962, a filmului ,,Procesul” a stirnit
foarte multe comentarii pro si contra, majori-
tatea pornind de la ideea ca scriitorul praghez
si cineastul american sint structuri total dife-
rite, Tntre care colaborarea ar fi imposibila.
Welles, Tnsd, desi fascinat de Kafka, coplesit
si dominat de el, a gasit calea spre intelege-
rea exacta a ideilor si personajelor lui, a gasit
mijloacele cinematografice cele mai adecvate
pentru a le da concretete, expresie filmica, pen-
tru a comunica incomunicabilul si pentru a ex-
plica inexplicabilul de care vorbea Tnsusi Kafka.

Ideea de a transmite ceva incomunicabil, care
poate fi in ultimd instantd nostalgia spre ceva
se coreleaza la Kafka — si apoi la Welles — cu
convingerea ca omul nu poate trai fara o incre-
dere 1n ceva, cu toate ca acest ceva ramine
mereu ascuns si necunoscut. Parabola ,in fata
legii”, scrisda de Kafka Tnaintea ,,Procesului”,
dar prefigurindu-l pe acesta, este aleasa de Wel-
les drept excelenta introducere a filmului sau,
cdci ea ilustreazd tocmai drama acestei Tn-
crederi in ceva, polarizind o existentd umana
in jurul unui mister care nu se dezvaluie. Pen-
tru prima data imaginea lumii ca labirint apa-
re in opera lui Kafka in toata plinatatea ei —
observd Romul Munteanu. ,De o parte se ga-
seste fiinta umana al carei superlativ de viata
este cunoasterea, la celdlalt capat se afld mis-
terul insolubil, simbolizat prin lege..." Bariere
de netrecut se ridica intre om si lege si omul
asteaptd, Tncrezator si neputincios, pina la
sfirsitul vietii. Aceasta parabola pusd in capul
filmului rezumd povestea lui losef K si-i dez-
valuie sensurile, reduse in esenta la relatia din-
tre individ si statul capitalist care striveste per-
sonalitatea si idealurile.

Teatrul de stat fiaiaf]

Prins n sistemul ultramecanizat al unei exis-
tente de functionar de bancd, losef K devine
el Tnsusi un fel de mecanism uscat, sec, fara
viatd interioard, un mediu propice Tncoltirii ab-
surdului, stranietatii in care-l introduc indivizii
necunoscuti, reprezentanti ai unei legi ezote-
rice, trimisi ai unui tribunal ciudat care-i amina
la nesfirsit procesul. Timpul scurt de la ares-
tarea sa aparenta pina la deznodamint, este
un timp al framintarilor halucinante, al trecerii
spre o oarecare ,maturizare a eroului” (Helmut
Richter), un timp in care losef K ajunge la con-
stiinta culpabilitatii sale ; el considera moartea
0 sanctiune pentru existenta sa eronatda. Romul
Munteanu vede aici — pe buna dreptate — un
sens etic Tnalt pe care Franz Kafka 1l atribuie
existentei omului.

In ce masura Welles l-a putut respecta pe
Kafka ? s-a Tntrebat toatd lumea, data fiind sti-
ma declarata a regizorului fatd de scriitor. S-a
observat deja si a devenit un lucru arhicunos-
cut faptul ca Tntre cei doi artisti deosebirile sint

fundamentale : Kafka — un strain n propriul
sau univers care striveste, ultrasensibil si com-
plexat, chinuit de sentimentul absurdului si de
ideea culpei individului, a individului anulat
de fortele exterioare atotputernice; Welles, dim-
potrivd, este o puternica fire afirmativa, traieste
cu intensitate si pasiune, eroii sai sint mai
curind violenti decit Tnvinsi ; stilistic, ei se
inscriu — cum observa cineva — in formula re-
toricd, voluptoasa, ardenta si cruda, a barocului.

Reiese ca, oricit ar fi de fidel romanului,
cineastul Tsi impune, fatal, propria sa perso-
nalitate. ,Procesul" ne apare, asadar, ca o
opera wellesiand, cruda, amara, dura, din care

insa nu lipseste metafizica kafkiand. Fara a
anula universul absurd si angoasa extinse asu-
pra ntregii lumi, Welles — om cu picioarele pe
pamint — vede totusi niste cauze mai concrete
ale raului : setea de putere, banul, ca purta-
toare ale nenorocirilor umane. Filmul sdu ca-
patd sensul unei satire cu directie foarte pre-
cisd si cu intentia de a denunta o violenta de
tip fascist. Contemporaneizarea accentuata a
filmului (uzine de mare perfectiune tehnica, as-
pecte ale muncii automatizate in care masina
domina omul, uciderea lui Josef K printr-o ex-
plozie atomicd) se face cu scopul de a explica
panica si deruta eroului prin presiunea ce o
exercitda asupra lui o lume a rigorii mecanice.
Eroul central Tmprumutda date ale personajelor

wellesiene, devenind mai violent decit Tn roman,
mai acuzator si mai putin resemnat in fata ju-
decatii si a verdictului. El pare a avea o con-
stiinta (desi insuficientd pentru o atitudine) ca-
re 1l ajutd si-si dea seama de universul anar-
hic in care e aruncat

Toate acestea au servit unor critici drept ca-
pete de acuzare Tmpotriva lui Welles care ar fi
strivit ,,cu picioare matahaloase o floare meta-
fizica". Adevarul este Tnsda ca Welles l-a facut
pe Kafka mai accesibil, mai inteligibil, fara a-i
diminua substanta, fara a-i anula planul trans-
cendental, fara a-l vulgariza si accentuindu-i vi-
goarea critica.

Raminindu-i fidel Ilui Kafka, Orson Welles
reuseste sa fie Tn acelasi timp si foarte perso-
nal, lectura cinematografica pe care o face ro-
manului fiind rezultatul travaliului unui cineast
de mare rafinament si de o inteligenta pene-
tranta.

Discutia asupra interpretarii a devenit de-
mult un loc comun n cronicile de film, de aceea
nici nu vom mai insista asupra excelentului joc
al actorilor Anthony Perkins, Jeanne Moreau,
Orson Welles, Romy Scheneider, Akim Tamiroff.

STEFAN OPREA

PROCURORUL de G. Djagarov

Includerea 1n repertoriul actualei mai pretioasa a

istoriei Bulgariei,

principiului, putere — exercitarea gare contemporane.
societate — membru al so-
tii. gres al dramei
Drama ,Procurorului® — comunist 1964, a anticipat,
integru, bun cunoscator al profesiu-  cesul ¢
nii si datoriei sale — se suprapune  »Procurorul” - pe

precise  ale

Tnsusi impotriva  fascismului, piesd. Echipa de

aldturi de tatal sau, ilegalist de
nvi- tacolul de care

bitd se cuvine,

justitiei  sociale.

ratiunii  Tmpotriva

colectivitatii umane — au constituit
obiectul unor severe rechizitorii n
lucrari  ideologice,
tistice, piesa dramaturgului Gheor-

Djagarov fnscriindu-se printre

acest fel Tn istoria
Premiul decernat
lucrarii la cel de al Ill-lea Con-
bulgare, Tn anul
ntr-un fel, suc-
de care avea sa se bucure
numeroase  scene
atit Tn Bulgaria, cit si peste hotare.
Regizorul Ovidiu Georgescu a rea-
sobrd, echilibrata,
inteligente reliefari si punctari
momentelor-cheie  Tn

spectacolul  galatean

eazd cu suplete pe
in traducere, de Tiberiu lovan,
ferentierile valorice fiind, Tn spec-
ne ocupam, ane-
voie de facut. O mentiune deose-
consideram totusi,
tinarului actor Radu Gheorghe Jipa
finalul spectacolu-

tatorul”. Replica oferitd de experi-

stagiuni qaldtene a unei deosebit automatismului servil, Tmpotriva mentatii sdi parteneri, Dumitru Pis-
de valoroase lucrari din dramatur- transformarii  principiului Tn  dogma. laru — ,,Procurorul”, Lavinia Tecu-
gia contemporana bulgard si-a do- Dintotdeauna, asemenea fenomene lescu — .Mama Minka", Eugen Ta-
vedit din plin justificarea; .Pro- antisociale — macinind si consumind nase — .Voinov", Constantin S&sa-
curorul”, piesd apartinind poetului energii si potente sociale impor- reanu — .Boian" si Marga Geor-

dramaturgului  Gheorghi  Djaga- tante, frinind si inversind evolutia gescu — ,Rosita" contureazd o

datd Tn plus faptul cd la Galati se
poate juca un teatru de buna ca-

sociologice, ar- litate si ca, trecind peste unele

secvente ostentativ declarative ale
textului, care treneazd si se resimt
de in ritmul de ansamblu, ne aflam,
fard Tndoiala, Tn fata unui real suc-
ces al stagiunii din orasul de la
Dunare.

Decorului semnat de Victor Cretu-
lescu, exact Tn stabilirea cores-
pondentelor Tntre text si viziunea
regizorald, Ti reprosdm doar nejus-
tificata si, considerdm, nepotrivita
intercalare a unor elemente de mo-
bilier pretios si pretentios Tn defi-
nirea atmosferei de tensionat dra-
matism din scenele petrecute Tn lo-
cuinta batrinului ilegalist \Voinov.

contributii
literaturii  bul-

| cu . aceastd Apreciem ca foarte interesanta
'me{P"‘t?t-l e\f/0|}:' initiativa  secretariatului literar al

extul  oferit, . M -
di- teatrului de a alatura, in programul

de sald, obisnuitelor opinii ale rea-
lizatorilor spectacolului, secvente
din declaratiile si parerile publicu-
lui spectator. E o forma de oglin-
dire directd, rapida si elocventd a
masurii Tn care mesajul ideatic al
actului artistic se propaga dincolo

unei nedrepte blamari a individului, lui, de altfel si mai putin consis- de rampa, cu alte cuvinte — o ve-
socul etic pe care .Procurorul” 1l tent ca text, dovedeste relevabile rificare a utilititii includerii unui
declanseaza Tn constiinta celuilalt calitdti actoricesti si o deosebitd titlu pe afisul stagiunii.

personaj central al piesei — .An- mobilitate Tn patrunderea si trairea ’

chetatorul”, reprezinta victoria cea personajului interpretat — .Anche- CONST. PAIU

S-AU TMPLINIT 90 DE ANI de
la nasterea lui Const. Tanase. a-
cest de neegalat slujitor al re-
vuisticii romanesti, mereu prezent,
Tn amintirea noastra.

Cu acest prilej, teatrul din Ca-
pitald care-i poartd numele a
montat spectacolul evocator .La
gradina Carabus", cu care Tntre-
prinde un turneu prin tard. S-a
aranjat ca sosirea trupei bucu-
restene la Vaslui, orasul care ni
l-a dat pe Tanase, sd& Tinchida
cele trei zile ale unui ,festival
al umorului”, organizat onn ariia
Comitetului  judetean de culturd
si artd. In cadrul festivalului s-au
Intrecut Tn arta interpretarii de
texte satirice si umoristice, spe-
cifice teatrului de estradd, dar
mai ales brigazilor artistice, ar-
tisti amatori din 12 judete. A
urmat un recital festiv sustinut
cu texte spuse si cintate de Zizi
Serban, N. Stroe, Horia Serba-
nescu etc. si — Tn fine — specta-
colul aflat Tn turneu.

Daca notdam ca si juriul pentru
concurs, Tn afara solicitarii lui
Radu Beligan, de asemenea vas-
luian — a reunit pe N. Stroe.
N. Dinescu, Aurel Storin. rami-
nem cu imoresia ca totul a fost
organizat de catre teatrul bucu-
restean si doar ocazional deplasat
la- Vaslui. Tn sala strajuitd de
profilul lui Tanase. Credem ca
se putea Tmpleti mai echitabil
contributia celor din Capitala.®
care au lucrat sau nu cu Tanase.
cu aportul moldovenilor, aport
care — sintem siguri — ar fi
adus acea notd de gravitate si
bunatate Tmpletitda cu lirism, ce-
l-a caracterizat ne fostul Tnva-
tator vasluian.

Dar. la urma urmei, e bine ca
s-a facut si a*»t.

LA. SEDIUL PROPRIU SAU 1N
DEPLASARE, orchestra simionica
a Filarmonicii ,Moldovau din lasi
a oferit Tn aceastd staaiune de
curind Tncheiatd 69 de concerte,
audiate de un mare numar de-
asistenti. Microstagiunile oraani-
zale Tncepind din toamna anuiui
trecut la Piatra Neamt. Ta. Neamt
si Roman s-au dovedit de bun
auqur ; melomanii din aceste lo-
calitati au Tndracit concertele or-
chestrei simfonice ale Filarmo-
nicii iesene.

In cadrul concertelor prezentate
de orchestra simfonica, pe podium
au aparut dirijori si solisti de
seama din tara si de peste ho-
tare ca, de pilda, dirijorii Mar-
chall Gols (Spania). Carllo Zecchr
(Italia), pianista Maria Teroaeorae
(Grecia), violonistul Ivrv Ghitlis
(Israel), dirijorul Mircea Basarab.
violoncelistul Radu Aldulescu. vio-
lonistul Stefan Ruha. pianista So-
fia Cosma si altii.

Mii de auditori au urmarit de
asemeni concertele date de or-
chestra populara JDoina Moldo-
vei* a Filarmonicii din lasz. —
formatie care a intreorins nenu-
marate turnee in intreaya Mol-
dova. Corul .Gavriil MasieescrZ*
n afara concertelor sustinute la
sediu a fost de asemenea pre-
zent Tn fiecare lund la Blriad.
Husi. Piatra Neamt si in alte
localitati.

TEATRUL POPULAR DIN VA-
TRA DORNEI a montat, in reg.a
Ralucai lorga, de la Teatrul de
Stat din Botosani, un soectaco.
cu piesa .Jocul de-a vacanta" de
Mihail Sebastian. In decorurile de
o meritorie simplitate si acura-
tete ale lui Vasile Jurie. locul
actorilor se fnscrie pe linia u-
nei expresive viziuni moderni-
zante. Este vorba de tratarea con-
temporana a personajelor. ConSjft
Stefan, doamna Vintila c $
in relief printr-un comportament
in care nota sentimentalda MtB
surdinizatd, reactiile fiind astfel
mai degajate. Accentul (excesiv
uneori) pus pe plastica scenicd
un desen minutios al miscarii
dau montdrii o nota de elev»*-'--
si bun gust, contracaratd doar
de unele pasagere caderi in gro-
tesc (actul II).

Distributia, omogend, ctmrinde
internreti de talent, dintre care
amintim  ne  Adriana Lifticar-i
Georgeta Galatus. Florica Albota.
Gheorghe Busuioc, Alexandru Ga-
vrilescu, Gheorghe Stoleriu. Mi-
hai Cozubas, lon Miron etc.

concerte

DESIGUR PERSONALITATEA U-
NU1 INTERPRET se releva cu ade-
varat Tn masura Tn care, pornind
de la ceea ce s-ar putea numi
intentiile  autorului,  interpretul
reuseste. Tn acelasi timp, gasirea
unor echivalente proprii pe care
le structureazd Tncheqind o mo-
dalitate plauzibila de a aindi o
partiturd anume. Dintru Tnceput
sintem constrinsi sd recunoastem
ca recitalul pianistic al lui 1. Ef-
timov a fost destul de departe
de asemenea intentii.

Desi nu i se pot contesta solis-
tului un sunet clar si o tehnica
despre care se poate spune fard
ezitare ca este .pusda la punct'
calitatea artistica a realizarilo-
sale a fost totusi scazutd si a
deceptionat.

Sonatele de Scarlatti, pline d?
puritatea si prospetimea unor vre-
muri fericite ale muzicii. ne-<r:
fost oferite cu o onestitate demn*
cel mult de un examen de absol-
vire.

Nimic din delicatetea si
acelei transparente si Tnvalu: -
frumuseti la care am fi oufut fa~e
imprudenta sd ne asteptam
Totul a trecut Tn aene-ci re-
pede. Un sir d<* note, e’'a’st ca
indeméanare. duna care pHntre a-
plauzele de riaoare am ramzs ctj
qustul ciudat al unei nemu!fundfi
Nici celelalte lucrari fBeeAo-
ven, sonata op 57 si Liszt. mmmBs
in do minor) nu s-au b-—;-
un ,,tratament’ mai  avtzn -
Cind la toate acestea mai -
si scirtfitul consecvent cu cw*e
pedala pianului filarmonicii a fw-
sotit totul (ca ri Ja concertul an-
terior de altfel), facind de*ieiPe
prescolarilor aflart Tn saHf. lucru-
rile lau o Tntorsatura

DAN ANGHELESCU

-



Consider ca exista trei as-
pecte esentiale ale artei dirijo-
rului : conceptia sa interpreta-
tiva pe de o parte, tehnica ges-
tului si implicit plastica expre-
sivd pe de alta si in line lu-
crul propriu-zis cu ansamblul.
S-ar mai putea adduga si un
alt aspect mai intim ai proble-
mei si totodatd mai greu de

SERGIU CELIBIDACHE

controlat dinafara, privind ne-
cesitatea unei anumite auto-
disciplinari psihice, mentale si
de autoeducare a vointei.

Indiferent de unghiul din ca-
re l-ai privi, Sergiu Celibida-
che apare ca o personalitate
de o fortd cu totul neobisnu-
itd, prezenta artistica iascinan-
ta, suscitind comentarii diver-
se, stimulind imaginatia, pre-
ocupand spiritul, favorizind
generalizari estetice.

Simti, in primul rind, Tn el
pe muzicianul liber, care se a-
propie de muzica fara idei pre-
concepute, pentru care muzica
este. Tnainte de toate, un fe-
nomen existential, o forma de
potentare a trairii psihice in-
dividuale, mergind pina la pro-
iectarea acesteia Tn zone limi-
ta ale expansiunii spirituale.

Nu trebuie sa se inteleaga
prin aceasta ca ar fi vorba,
pur si simplu, de o tratare
intr-o maniera personala a u-
nui fond muzical oarecare, ser-
vind de pretext, ci de o vi-
vificare a unui univers sonor
specific, neconfundabil — ceea
ce obisnuim sa numim stilul
unui compozitor, individualita-
tea sa artistica, intr-un respect
absolut al legilor interne de
agregare compozitionald.

Pentru Celibidache, respect
Tnseamna insa nu a atribui com-
pozitorului o singurd intentie
(pacat in care cad chiar unii
dintre cei mai reputati inter-
pret, ca sa nu mai vorbim de
pedagogi, a caror rigoare mer-
ge uneori pina la mortificarea,
Tmpietrirea Tn scheme a actu-
lui interpretativ), ci tocmai de
a Tncerca sa dezvaluie multitu-
dinea de rezolvari posibile. Ni-
mic mai opus staticului si n-
chistarii decit frematatoarea
arta a marelui dirijor. De aici
vine poate cunoscutul sau sen-
timent de repulsie fatd de im-

primarile pe discuri (care ne a-
minteste de un alt genial ar-
tist roméan. George Enescu) si
tot de aici originalitatea certa a
executiilor sale.

O asemenea atitudine nu im-
plica nici pe departe arbitrariul.
asa cum o judecata superficia-
la ar putea conchide. Exista Tn
fiecare lucrare un punct critic,
un punct de interferenta a tu-
turor elementelor, de optima
interferentd, cind un inierpret
reuseste sa gaseasca si sa rea-
lizeze aceasta TnlUnire ideala a
tuturor factorilor care contu-
reaza lucrarea respectiva ; acest
.punct* se aprinde ca un mic
soare — traleste, radiaza, pa-
trunde. Este un iei de a expli-
ca fenomenul poate putin prea
abstract, ca muzica ii .prinde*
cu adevarat cam Tn asemenea
conditii. Ar mai fi si un alt
mod de a privi lucrurile: in-
terpretul trebuie sa realizeze in
asa fel tensiunea expresiva a
diferitelor momente. Tn succesi-
unea lor, incit ascultatorul sa
perceapa fluxul sonor ca pe un
intreg logic.

Desi, a gasi punctul de opti-
ma interferentda, sau de a des-
coperi logica interioara — re-
ale sau nu, pentru modul sau
de a privi lucrurile (perspica-
citatea observatorului auditor
Tsi are limitele sale firesti) —
aceste doua aspecte se percep
cu claritate la audierea execu-
tiillor sale. Se mai adauga Tn-
sa si un al treilea aspect, de-
terminant pentru coordonatele
personalitatii sale artistice, si
anume cultul sau pentru frumo-
sul sonor Tn sine. Ceea ce re-
useste omul acesta sa realizeze
cu orchestra sa ca varietate co-
loristica. subtilitate Tn gradatii
si aliaje timbrale, tine de mi-
racol. Aici Tncepe vraja, hipno-
za auditiva.

Cit priveste gestica dirijora-

14, aceasta este echivalenta vo-
cabularului. Nu atit cuvintele
conteaza, cit modul lor de Tn-
lantuire, si nu atit aceasta Tn-
lantuire, cit semnul pe care-l
circumscrie. Magia artei lui Ce-
libidache nu rezida in gest ori-
ei! de precis sau de imprecis
ar ii uneori, oricit de sugestiv
sub raportul frazarii sau inten-
sitatii. Nu rezidd nici in mimi-
ca, factorul cel mai frapant al
arsenalului sau de mijloace teh-
nice. Secretul sta Tn limpezimea
prototipului sonor interior, in
capacitatea de distribuire a a-
tentiei. de cuprindere a tuturor
detaliilor intr-un tot, fara a ex-
clude urmarirea lor individuali-
zata: simti cd fotul e limpede,
translucid, a estompa o sonori-
tate. a reliefa alta, a asculta
un singur instrument din o suta
pentru o-i contura glasuirea
pare o joaca de copil pentru
care si miscarea imperceptibilda
a unui singur deget e suficien-
ta. Secretul trai trebuie aooi
cautat Tn puterea de a ramine
permanent lucid si stapin pe
sine Tn clipele de autentic ex-
taz cind cu un gest amplu eli-
bereaza fluviul sonor, pravalin-
du-1 asupra ascultatorilor cu
forta unui terifiant cataclism;
astfel poate trece cu mare na-
turalete de la multumirea de-
plina a realizarii Tmplinite Ic
dozajul sever, necrutator_in mo-
mente Tn care orchestra se in-
timpla s& mai devieze putin, si-
tuindu-se sub nivelul rigorii
sale. (Toate acestea presupun
existenta acelui antrenament
Tntru concentrare si exersare c
puterii de dominare si autodo-
minare de care am pomenit/.
Dincolo de acuratetea sonora
propriu-zisa. se resimte in exe-
cutiile sale o acuratete concep-
tioncla frapantd. Muzica se de-
taseaza astiel in spatiu sculp-
tural-arhitectural asemeni pala-

tului de clestar din povesti, ne-
atins de nici o impuritate, fe-
rit de orice stricaciune. In cele
mai complexe combinatii impre-
sia de Tmpletire a unor linii
pure Tn sine conturate, a unor
sonoritati fine chiar rezultantele
unor combinatii triumfale care
topesc entitatile primare pina
la desfiintare, se prezintd ca
noi timbre la fel de pure.

Dar ce muncd de cizelare e
implicata Tn aceasta perfectiu-
ne 1... Munca cu orchestra ar
putea fi Tnsa urmaritd si veri-
licatd Tn detaliile ei doar in
cadrul repetitiilor sustinute cu
regularitate chiar in timpul tur-
neului dar... ferite cu strasni-
cie de orice ochi strain. Deci,
nu se poate merge Tn aceasta
privintd decit tot pe terenul
subred al presupunerilor, por-
nind de la rezultatul final. Reiese
astfel ca instrumentistilor li se
cere o tehnicd ireprosabila, o
caldurd si o nobila calitate a
sonoritatil, largi posibilitati ex-
presive. Partidele au ajuns la o
splendida omogenizare, la o ni-
velare a resurselor de executie
si la o intercomunicare psihica
ce face din ansamblu] suedez
un colectiv Tn adevaratul sens
al cuvintului. S-a ajuns astfel
la o suplete a desfasurarii care
inglobeaza instrumentele de a-
semenea manierd incit ca as-
cultator nu le simti ,,intrind",
alipindu-se ca dinafara in mo-
mentul Tn care Tncepe contri-
butia lor sonord, ci iesind lin,
Tn arcuire fluidizatd din vibra-
tia continua a unui volum mu-
zical preexistent care, n dina-
mismul sau subtil, le scoate la
lumind intr-un moment sau al-
tul.

Cu toata risipa verbala, e
cumplit de greu sa surprinzi
arta dirijorala a marelui artist
care este Sergiu Celibidache in
realitatea ei intrinseca poate
tocmai pentru ca muzica Tncepe
cu adevarat acolo unde cuvin-
tele nu mai au nimic de spus.

ULIANA GHERMAN

fervescenta creatoare din prima juma-

tate de secol a fost caracterizata de

aparitia unor Tncercadri de Tntelegere

cuprinzatoare oare au dizolvat bariere

artificiale Tntre domeniile cunoasterii
si Tn urma carora au ramas noi stiinte. Dar
nu numai dezvoltarea logicii matematice,
semanticii, ciberneticii, etc. masoara amploa-
rea revolutiei, ci Tn primul rind constiinta
unei unitdti care suporta edificiile stiintelor
speciale unificind efortul uman de cunoas-
tere. Stiintele pozitive, estetica si filozofia
Tsi gdsesc o bazd comund de pe care sa-si
examineze deosebirile, situindu-se reciproc —
si acest lucru este definitiv legat de dez-
voltarea logicii si psihologiei si Tn primul
rind de cea a studiului limbajului.

revelatii Urzi

Problemele de limbaj pe care le-a atacat
Tn lucrdrile anterioare formeazd de aici Tha-
inte obiectul unui studiu aprofundat. .Sur
les fondements des mathematiques” (comu-
nicare la Academia Romana de Stiinte, Bucu-
resti, 1939), ,,Probabilites et physiques, 1945,
Paris, P.U.F.) si in fine volumul lui P. Ser-
vien ,Probabilites et quanta", Paris, 1948,
P.U.F.) din seria de expuneri .Langage scien-
tifique" publicatd sub directia lui, pentru a
cita numai citeva, conduc la o definire a
problemelor epistemologice ale teoriei pro-
babilitatilor, ca baza teoriilor fizice si ma-
tematice modeme.

Muzica si poezia se Tmpletesc Tn tot cursul
vietii lui, Tn analizele estetice (Incepind cu
.La connaissance scientifique des faits mu-

CAZUL SERVIEN

Aparitia Tn 1942, la Paris, a volumului de
poezie ,Orient", face sa sclipeasca Tinca-

o data fateta liricA a uneia dintre aceste
minti atotcuprinzatoare, Pius Servien (Pius
Serban Coculescu), despre care Paul Valery
spunea: ,Nu este suficient sa consideram

Tn D. Servien remarcabila coexistenta a u-
nui savant si a unui artist alternativ. Ma-
rea valoare a efortului sau fericit este pro-
dusul acestor doua faze" (,,Orient suivit de
la cas Servien", Paris 1942, p. 88).

Intr-adevar, poetul si muzicianul P. Ser-
vien este simultan stravazut de luciditatea
lui stiintificd si se stravede Tn activitatea
ei creativa analiticd. Prin ,Essaii sur les
rythmes toniques du frantais” (Paris 1925,
Presse Universitaire de France) si mai tir-
ziu ,Lyrisme et structures sonores” (1930,

Paris) si mai ales ,Les rythmes comme in-
troduction physique a [I'esthetique” (1930,
Paris), P. Servien introduce structurile rit-

mice ca instrument de cercetare estetica,
pentru oa, Tn acelasi timp, sa atace proble-
ma limbajului si caracterului sdu liric si
stiintific ,Le langage des sciences" (1931,
Paris).

In 1932 apare la Paris cartea sa ,,Princi-
pes d'Esthetique. Problemes d'art et langage
des sciences" si in ea P. Servien incepe stu-
diul unei estetici stiintifice, stabilind baza
ei fenomenologica si problemele ei teore-
tice. Alaturi de Matila Ghyka, ca sa amin-
tesc alt roman, matematecianul si esteticia-
nul care a ridicat chestiunile metateoretice
si a studiat principiile esteticii, legile orga-
nizarilor ei, P. Servien, contribuie la con-
struirea unei cercetari estetice riguroase.

sicaux*. Paris, 1929) si creatia artistica (sfir-
sind cu volumul .Amour”, Paris, 1958), n-
tr-attt Tncit Paul Valery spunea in .Le cas
Servien (.Orient...*, p. 96); .Prima impre-
sie pe care mi-a dat-o Orient a fost cea de
muzicad". In 1953, reluind studiul stiintific al
esteticii scrie o ampla lucrare sintetica:
.Esthetique. Peinture, musique, poesie, sci-
ence".

Nu am citat aici decit unele din cartile
lui Pius Servien, dintre volumele de creatie
artistica, dintre cele Tn  care-si defineste
conceptiile estetice, Tn care studiazd pro-
blemele limbajului stiintific si Tn care ana-
lizeaza fundamentele fizicii si matematicii

Pius Servien a introdus notiunile de limbaj
stiintific si limbaj liric Tncercind s3 separe
doua laturi independente ale limbajului — si
deci ale gindirii si cunoasterii (.Gindirea si
limba formeaza un Tntreg organic, inseparabil,
unitar" A. Schaff, ,Introducere Tn semnatica*.
1966, pag. 215). Limbajul stiintific 1l caracteri-
zeaza prin posibilitatea formarilor de lanturi
de fraze echivalente — care Tn ultima instantd
introduc definitiile si deductiile. Aceste carac-
teristici sint asigurate de limitari lingvistice
foarte importante care apar Tn cadrul limba-
jului stiintific. Dinpotrivd, Tn limbajul liric
frazele sint dependente de ritm, ireversibile,
nu se pot gasi echivalente. In interiorul limbii
nu se poate trece de la un limbaj la altul.

Pentru a face deosebirea mai usor de inte-
les, Pius Servien face apropierea cu teoria
parfumurilor. In fond, o substantd propice de
a intra intr-o combinatie odoranta nu poate
fi definita; dar ea poate fi recunoscuta, prac-
tic, ca atare si rolul unui studiu ar fi de a
observa caracteristici generale ale acelor sub-
stante recunoscute ca odorante.

Faptul liric, artistic, nu poate fi definit, nu
poate fi cercetat direct Tn limbaj stiintific.
Estetica apare ca o legatura metodica stabi-
lita de la un limbaj la celdlalt .Principes
d'estetique”, pag. 142) si pentru aceasta Ser-
vien Tncepe prin a pune bazele unei fenome-

nologii introducind experimentul estetic ca o
alegere Tn multimea obiectelor artistice facuta

de un subiect, Tn cadrul unui aceluiasi concept
liric, care se va defini prin aceasta. ,Astfel
un ansamblu de opere de artda poate apare

ca__un fel de fraza spatiala, de desfasurare
Tn spatiu a sensului unui cuvint liric" (id. pag.
211). Extensiunea minimald si maximd a ju-
riului etc. vor conduce la stabilirea criterii-
lor de calcul al erorilor. Dupa acest prim pas,
intervine observatorul stiintific care, pe baza

acestor statistici, acestor .fapte experimentale
estetice”, Tncearca sa trateze elemente carac-
teristice. definite Tn limbaj stiintific. Meto-
dele 1i vor fi evident puse la Tndemina de
principiile de simetrie si de ritm, In care Ser-
vien gaseste baza interpretarii faptului liric,
(.ritmurile sint ca o poarta naturala pentru a
patrunde, n fizician, obscuritatile aluneca-
toare ale esteticii", ,Les rythmes....*). Pen-
tru a se feri de statistici false, de coinciden-
te nesemnificative, observatorul va putea ve-

rifica stabilitatea rezultatului, rocurgind la
perturbari usoare ale datelor initiale. Astfel,
estetica lui P. Servien asigura edificarea unui
studiu complet, stiintific al faptelor artistice,
fara a saraci caracterul lor liric, dar folosind

din plin rigurozitatea si lipsa de echivoc a
limbajului stiintific. Originala abordare a lui

Pius Servien este caracterizata prin seriozi-
tatea metodologica Tn analiza fiecarui pas
aldturi de inspiratia viziunii lui. Reluind in
.Estetica” sa din 1953 acest studiu, Servien
face o amplad trecere in revista a artelor si a
conexiunilor cu stiintele. Aceste lucruri vor

fi reluate sau amintite ulterior, Tn studii de
estetica (de ex. N. Loulod, ,La peinture et

F espace". Paris 1965), de teoria informatiilor
(de ex. A.Moles, ,,Theorie de l'information et
perception esthetique’ Paris 1963) etc.

Al doilea aport de mare anvergura, Servien
7l are n definirea bazelor teoriei probabilita-
tii si a limbajului stiintific. In aceste studii
se reliefeaza rigurozitatea si patrunderea lui
Servien, Tn complexitatea si originalitatea a-
bordarii. Importanta acestor probleme si a lu-
crarilor lui este evidenta daca ne gindim cite
Tncercari au facut oameni ca Heisenberg,

Schrodinger, Bohr, Dirac, citind astfel numai
citiva dintre fizicienii care au pus bazele sti-
intei actuale, pentru a explicita noile notiuni.

Dezvoltind ideile sale asupra problemelor sti-
intei moderne, Servien scrie Tn 1942 , Base
physique et base mathematique de la theorie

de probabilites; vers une nouvelle forme de
la theorie". importanta ei este suficient de

mare pentru ca Schrodinger, Tn articolele sale
din .Proceedings of the Royal Irish Academy",
din 1947, sa exprime interesul pe care i l-au
stirnit lucrarea lui Servien. Astfel (spune
Schrodinger) a fost condus la hotarirea de

a-si sistematiza ideile Tncercind o cercetare
axiomatica asupra conceptelor fizicii moderne.
In 1948 Servien reia si dezvolta aceste ches-
tiuni Tn volumul ,,Probabilites et quanta”. In
primul rind, sint separate doua aspecte dis-
juncte ale lumii conceptelor fizice observa-
bilele si notiunile matematice, marimile sau
extrase din experiente comparabile cu ea si
studiul matematic care urmeaza sa ofere o des-
criere, un model pentru aceste observabilge.vOr,
tocmai o0 asemenea reprezentare matematica va
determina modelul teoretic in care ne situdam.
Astfel, notiunea primordiald este cea de ,ega-
litate" ; Tntre observabile nu se poate stabili o
relatie de egalitate, ci se poate numai constata
repetarea unei relatii de ordine Th ambele sen-
suri: A>B si A<B. Un model matematic posi-
bil va fi echivalarea acestei situatii cu egalita-
tea a doua marimi. Acesta este modelul clasic
care sta la baza mecanicii newtoniene si in
general a stiintei clasice. Dar, pe masura cres-
terii sensibilitatii masuratorilor noastre, acest
model se dovedeste a fi prea grob. Un al doilea
model constd Tn considerarea unei relatii Tntre
cele doua marimi care reprezinta, observabile-
le, care sa le egaleze, pina la o diferentd
foarte mica A—B-f-q, Aceastd diferentd va fi
pe de alta parte cea mai mica cantitate care
poate fi conceputa operational si va creste Tn
multipli Tntregi. Acest model modern introdu-
ce astfel quanta; ,si iata-ne obligati sa ac-
ceptdm (dar cel putin Tn plina luming, stiind
ceea ce facem si cd sintem obligati sd o fa-
cem, acest hibrid fizico-matematic, granula de
actiune g" ; Langage scientifique, pag. 52). A-
ceasta ipoteza se reflecta Tn Tntreaga repre-
zentare : ,,absurditatea, defectul inerent orica-
rei reprezentari matematice a observabilelor
era astfel reportata, Tn prima analiza, asupra
unui tip de marime dintre cele mai teoretice,
dintre cele mai putin jenante Tn practica, ac-
tiunea". (id. pag. 59). Toatd conceptia mo-
dernd .mecanica cuanticd si teoria particule-
lor elementare, se vor cladi pe acest model,
pornind de la granularea actiunii si implica-
tiile ei: de la cuantificarea nivelelor atomice
la granularea spatiului configuratiilor.

In afara de volumul de poezie ,,Curgind
clepsidra" (1920) si de ,,Introducere la un mod
de a fi" (1927), scrise Tn roméneste, si a unor
extrase de comunicari, lucrarile lui P. Servien
se gasesc numai Tn editie franceza. In citeva
articole, comentarii sau comunicari, Petru Co-
marnescu, V. G. Paleolog (1968), S. Marcus
(Studii si Cercetdri Lingvistice, 4/1965), s.a.
1l evoca, 1l prezinta sau Ti analizeaza aportul
stiintific sau artistic.

Prestigiul Tn lume al operei lui Pius Servien
este Tn crestere ; contributiile lui Tn estetica
Si lingvistica sint considerate ca deosebit de
importante, fiind citate curent. Poezia si mu-
zica lui, cristalinitati pasionate, au venit sa
Tntregeascd imaginea acestei personalitdti re-
marcabile. .Le cas Servien" este una din fru-
moasele strdluciri ale acestui secol.

ION STAMATESCU



FLORIN MIHAI PETRESCU
INTRE INFRAROSIi
SI ULTRAVIOLETE

Au fost citeva primaveri
Cind am sorbit soarele
Cu toti ochii...

Pe urma l-am uitat

lar vara, toamna si iarna
Nu-mi mai spunea nimic.

Si iata ca-n aceasta toamna

Cind Tmi pari mai frumoasa ca oricind

Am vrut sa opresc vremea pe loc

Si atunci mi-am adus aminte de soare.

Era timpul sd& se sfirseasca zilele frumoase.
Dar dupa ce m-am despartit de tine

La ora doua fara zece

M-am mai plimbat privind in jos, abatut,
Pind s-a facut ora doua fix

- Ora la care m-am nascut in plind primavara.

Apoi,
Mi-am atintit privirile in soare
Cu ochi de serif
Atlta de intens
Incit a Tncercat sa se Tndeparteze
Insa eu l-am adus Tnapoi
Pina s-a facut negru — negru
In amiaza.
O biata aurad in jurul lui mai pilpiia
Plins mut al mamei lingda un prunc ce moare.
Pe acel fond mai sumbru decit pavajul ladului
Am aplicat un trunchi echilateral orbitor.

(Tu care ai fost pe la Londra,

Paris si Milano,

Poti sa cercetezi cind vei mai trece pe acolo
Aceasta imagine unica

In istoria universurilor

Daca n-ai ncredere in observatoarele noastre).

Din clipa aceea
Scumpul nostru soare
A intrat In deruta.

In loc sa se raceasca

Vremea a inceput a fi din ce in ce mai blinda
Pasdre cereascad
Ce nu se teme de alta care sta la pinda.

Intr-un amurg un prieten m-a scos din casa
spunind :

.Uite ce frumos se uitd soarele Tnapoi"...

Si-am ramas rezemat intr-un gind :

Toate colinele si ntregul cer

Scinteiau in nuantele ochilor ti parului tau

Cind eram amindoi.

Si am simtit cum Tnsusi Lucifer
Se pradbuseste in hau.

Intr-o dimineatd o doamnd bund mi-a spus :
LAsemenea toamna n-a mai fost din 1946...*
Un corb trecu prin raza privirii mele spre Apus
Si vru sa croncane. Dar nu putu. Uitase.

Unii se pregateau de caciuld si palton

Si acum poartd, lejer, pardesiul.

O, raze, condensind in bobul de griu amidon |
Intr-o virstd eternd stau de vorbd tatdl si fiul.

Eu as vrea undeva sa m-ascund

— Azi toatd lumea stie cit de mult tin la tine —
Dar o data cu furtunile magnetice

Pe care le-am declansat in soare

Parca si eu am devenit mai rotund

Cu pupile mai senine

Tndragostit mai mult decit oricind de libertate
Si de mare

Unde rafale albastrii in orele prime

Sunt binefacatoare

Ca o ploaie de nemaiauzite rime

Si calm ma las oscilarilor iubirii, inerente

DANIELA  CAUREA
SOMN DOGMATIC

Sa ne lasam furati de papagali pe la amiaza,

Cind ziua-ti muta solzii catre noapte.

Se scurge-n noi un vis bolnav de luna treaza,

Scuipind pe nari norocul strimt si albastrit de
soapte.

Trec clinii muti si indoiti de-ncete sfere
Si-n jocul simptomatic presar descintul monoton.
Alearga fals, din creanga-n creanga, pedante
visuri pasagere,
Departe, printre cerbii mei, cad nuci pe nerivnitul
tron.

Clipesc corabii Tncarcate pe cimpul magic dilatat,

Nisipul, Tncercindu-mi carnea, ma-mpiedica sa

mai resai’.

Célatorii obositi de ape adorm pe vesnicul patrat,
Lunecind prin turnuri, vegheaza temator

Shakespeare.

PAR ADIS

Poetul cu gitul sugrumat de pasari nu mai este.

Ucigindu-si pestii, vintul se leagana-n sicriu,

in riul cald, trestiile au uitat orice poveste.

Doamne, am ucis greierii cu umbrele mele, fara
s-0 stiu |

De fapt, nu cunosc pe nimeni ti i-am uitat
pe toti.

Pe ghiata aluneca muti de sus cocosii.
Lanturile diminetii curbate sa le rupi n-ai sd
mai poti.
Du-ma sus, unde elinii imi spalda lacrimile rosii.

Lnga florile albite de nesomn, ce departe sintem

de moarte !

Dupa flasele paravane, sufletul ti-e gol de tot,
Pe urmele mele, sopteste vina lunecind de

departe

Si-n curind, lipitd de broaste prin ierburi voi

Tncepe sa not.

Cersetorii transpirati strnig dintii de aur n

Cu trupu-ncins de-aureole, femeile de strada rid
la semnele taiate
Si-ncet trec indrégostitii innodati de-o plcaie
calma.

Ce caut aici eu, care nasc pasari in fiece
noapce ?

UN CEAS RAMINE...

Prin iarba ochilor albastra,
platind cu zgomot
diminetile aspre,

ursii deznoada apele

din somnul antic,

nestiut pina la noi.
Pasarile de noapte,
Tnghetate pe galere
zguduie seninul

curs la poarta mica

a cuvintelor,

linga care,

cu fruntea muscata de spini
,,Cel-dintotdeauna™

imi soarbe dragostea.
Respiratia cutremuratd

de fluturi

se lipeste

pe degetele umede-ale zorilor,
pentru somnul cel mare
al carnii,

cind trupul

fara greutate,

plouat de-atitea vieti
nspre tine

Se urca Tn ultima clipa pe scara tramvaiului. Privind
ceafa celui din fata se_gindi cd in urma cu trei ani ar fi
zis in locui lui. uite Inclestatd de bara de fier o ming,
mina are poate degete frumoase sau urfte, in spatele meu
Tnseamna ca e un om, nu trebuie sa-l lovesc, ar putea ca-
dea. Omul avea un palton verde-inchis, era fnalt si voi-
nic poate si frumos. Era aglomeratie, ntotdeauna era asa,
dimineata toti se grabesc, vor sa ajunga Tintr-un loc.

Tnghesuitd intr-un colt, o fatd frumoasa cu buze rosii
Ti spunea vecinului ei, fiti dragut si cereti un bilet, dati

din mina Tn mina... Restul nu mai auzi, i se Tntunecase
mintea, fata aceea era rea fara indoiala, era si urita si nici
buzele nu-i erau rosii, i se paruse desigur, se mira ca nu

le-a observat mai atent, erau Tnvinetite de frig.

Fata trebuie sa aiba in picioare cizme rosii sau negre,
ciorapi albi, filetati, paltonul il vedea, era rosu, gulerul
trebuie sa fie de vulpe, altfel de blana pentru guler nu-si
amintea; In jurul gitului avea o esarfa care se zbatu pu-
tin si descoperi o brosa prinsa de un flanel mov, cind in
fata 7i aparu mina omului care ceruse bilet pentru fata.

Si iar se supara fara motiv, ce importanta avea ca
mina acestuia era mare, viguroasa, dar ca nu-i placea
lui, fiindca observase Tn palma cum linia Vietii se ntilnea
devreme cu linia capului, de unde Tintelese ca asta o s
fie fericit, poate chiar este, dar degetele tot Ti erau prea
scurte, asta de la Tnceput ti-1 spunea de om rau. Auzi gla-
sul dogit al taxatorului, care-i spunea sa ia bilet. La Tn-
ceput nu Tintelese, dar amabil i se spuse, bdgati mina in
buzunar, cautati putin, luati banii si mi-i dati, iar eu va
dau un bilet.

Se cutremura dezgustat de cuvinte, lua bilet, nici nu
se uita la el, taxatorul Ti dadu si restul, il lua de sila sa
nu-1 mai audd vorbindu-i. Prea avea miinile neindemina-
tice, nu-i bun nici sa vinda chibrite , dar Sa mai dea bilete,
are si un glas urit, iesit ca dintr-un butoi. Nici nu vorbea
frumos, era putin peltic si cuvintele se cam fnghesuiau,
pina plecau schiopatind, sa se ascunda prin buzunarele
oamenilor, ii trecu prin minte gindul ca e nedrept cu o-
mul, dar ca asa Ti trebuie.

Ajunsese fara sa-si dea seama Tn mijlocul tramvaiului,
cind acesta stopa la prima statie. Il lovi pe cel din fata
cu tot corpul. Daca n-ar fi fost Tnaintea lui ar fi cazut
rau de tot. Omul insa era Tnalt si voinic, nu se clintise
sub izbitura, iar lui i se paruse o clipa ca s-a lovit de un
stilp. Se facu prost in gind si-i ceru scuze celui din fatg,
care mormai ceva in doi peri; privi florile de zapada, abia
schitate pe geam, retezate dintr-o presupusd radacina de
un deget, un singur deget, pesemne aratatorul.

Apoi privirea ii cazu din nou pe mina omului din fata,
Tsi zise asta-i ancora, nu-i mind, dar dupa primul moment
admirativ, o detestd pentru forta cu care strivea bara a-
ceea firavad de fier.

Omul din fata lui avea Tn fata sa pe cineva, care dis-
cuta cu el, am fost la teatru aseara, aveai dreptate, rolul
principal e interpretat magistral si carui-i spunea, nu-i asa,
are stofa, are miini de pianist, fiecare gest al lui e o nota
dintr-o simfonie, ce sugestiv ...

Nu mai era atent, era furios, omul din fata era fals,
nu asa se vorbea n tramvai, cei din fatd erau oameni rdi,
i se parea cd din cauza asta oamenii ceilalti se uitd la el
si ca le pare rdu cd sta linga ei. Citeva secunde ascultad
zgomotul motorului, nu se gindea la nimic si nu Tntelesese
ce s-a Intimplat, decit dupa ce se izbise de ceva tare si
piciorul drept calcase Tnainte, orb, un pantof.

Omul din fata sa Tntoarse piezis capul si-l1 privi urit.
El se scuza Tnca o data, celdlalt 1si zise:

,,Omul din spatele meu e un om rdu, de ce nu si-o fi
tintTnd echilibrul, eft crede ca o sa-l rabd sa-mi tot cada
in spate. E neserios si nici macar nu-i mai raspund"j

Tramvaiul pleca din nou si Tsi zise:

Ca raze infrarosii si ultratransparente.

,,Omul din fata mea crede
ca-mi face placere, sa cad
peste el mototol. De ce sa ma
tin? E o T1nghesuiala cum
n-am mai vazut!®.

Celalalt Tsi zise :

,Ar putea sa se dea mai intr-o parte si daca nu poate
sa-si tind echilibrul, s& cadd de fiecare datd peste altul,
asa ar avea rost sa-si ceara scuze de fiecare datd".

El Tsi zise:

»Mai stii, poate ma crede si beat, cind n-am baut de-o
saptamind si jumatate, Tmi aduc bine aminte, ce naiba, nu
vede ca n-am cum sa-mi tin echilibrul Tn Tnghesuiala asta ?
Ar trebui sa ma dau ceva mai intr-o parte, daca e sa cad,
sa cad peste altul, acela nu m-ar cunoaste. In afara de
asta, s-ar putea sa aiba si degete frumoase, nu ca asta
cit o funie de groase si urite".

Celdlalt Tsi zise:

,»Dacd si la prima mai cade peste mine, Ti zic s se
duca_dracului si daca zice ceva, Tl lovesc, nu mai rabd"
El Tsi zise:

,Dacd ma dau Tntr-o parte, o sa cada altul peste el
si n-0 sa se supere, dar o sa zica, mare cum e si cu miini
mari si degete urite, facute sa loveasca, o sa spuna ca mi-a
fost frica. Nu ma dau intr-o parte, dar voi cauta sa-mi tin
echilibrul. Si daca..."

in clipa urmatoare se pravalea ca un val peste cela-
lalt, care izbucni fara sa se Tntoarca:

— Trebuie sa fii orb, sau sa n-ai mfini, dom-le, ca
sa-mi cazi ca un bolovan Tn spate de fiecare data cind o-
preste tramvaiul. Fii atent, ce dracu |

El nu avea ce sa-i spuna si Tsi zise:

,,Omul din fata mea e un om rau, cu miinile mari
si degetele urite. Are pesemne si o fatd mare, cu sprin-
cene groase, negre, fruntea tesita si parul tuns scurt, o-
chii negri, e si rosu acum de furie la fatd, ar trebui s&
nu fie barbierit si e o adevarata brutd".

Celadlalt care era o bruta Tsi zise:

,Omul din spatele meu Tsi bate joc de mine, nu pot
intelege atita neatentie, poate ca-i beat sau doarme, mai
stii, poate e orb. Degeaba ma gindesc la atitea, nu e nici
macar obosit, nu are nimic, toatd noaptea a dormit, i-am
vazut ochii, nu erau rosii, fata nu-i era palida, doar bu-
zele-i erau strinse, poate e suparat, o fi avind vreun
necaz, o sa cobor o data cu el, o sa-i spun sa fie mai a-
tent si totodatd ma voi convinge, dacd a facut-o intentio-

nai sau nu. Dacad a facut-o intentionat, Tl lovesc. Trebuie
sd vorbesc cu el. E prestigiul meu de om fin joc".
El Tsi zise:

,»,Omul din fata mea e o brutd, are mfinile mari si
degetele urile si m-a umilit cu vocea lui vulgard, crede
acum ca tremur de frica. O sa-i demonstrez ca nu mi-e
frica, o sa cad iar peste el, poate si asa as fi cazut, acum
o s-o fac intentionat".

Celdlalt care era o brutd Tsi zise:

,Daca omul din spatele meu mai cade o data, simt ca

Tnnebunesc, o sa cobor si Tl lovesc, apoi Tl intreb daca a
facut-o intentionat sau nu”.
El Tsi zise:

,Trebuie sa cad peste el. E prestigiul meu de om Tn
joc; o sa cad".

Celdlalt care era o bruta fisi zise:

,,Dacd mai cade Tl lovesc cum cobor".

El Tsi zise:

,0 sa..

~ Tramvaiul oprise de data aceasta destul de incet, el
Tsi repezi Tnsa umarul sting in spinarea celuilalt si-l auzi
Tnjurind.

,»Ce bine am ghicit, omul din fata mea este o bruta,
acum eu 0 sa cobor si el o s& ma bata".

Cu glas suav ceru voie sa coboare. Celalalt care era
0 brutda cobori fnaintea lui zicindu-si:

,,Omul din spatele meu a facut-o intentionat. Nu ma
poate convinge nimeni ca n-a lost asa. Cum a oprit tram-
vaiul nici o picatura dintr-un pahar plin n-ar fi cazut".

palma, mi-l voi Tncinge in piatréa.

El sari de pe scard si-l vazu pe celdlalt care era o
brutd la citiva pasi, il privea urit, se linisti, da, il astepta
Si_i se paru lui ca pregatea bratul drept sa-1 loveasca,
vazuse desigur cd ultima datd o fdacuse intentionat si de-
sigur o sa-l loveasca, cu mina lui dreapta de bruta, cu

degete groase si urite, facute sa loveasca. Se apropie de
el. Celalalt care era o bruta Il astepta. 11 astepta cu ne-
rabdare si curiozitate si deodata Tsi simti gura uscatd si
Ti veni sa Tnjure. Tramvaiul plecase, cei care mai cobo-
risera se indepartau, erau doar ei doi. El venise la un pas

in fata lui si-i privea mina dreaptd, o vazuse nerdbda-
toare, 1si simtea si el fata arzind de nerabdare, dar mina
celuilalt, care era o bruta se inmuia, 0 vedea pe moment
ce trecea, acum simtea o si mai mare sila pentru dege-
tele acelea groase si urite, care se deformau lascive, go-
lite de Tncordare.

Pielea iar se aduna Tn cute dese, printre care sclipeau
fire de sudoare, pareau grase si lipicioase. Isi simtea si
el gura uscatd, 11 scutura un fior de greata, nu, hotarit
nu, degetele acelea pentru el nu mai existau, nu aveau
sa-I mai loveasca si pielea fetei lui o simti plictisita, a-
dunindu-se Tn cute, fara urme de sudoare, nici lipicioasa,
dar urita.

Privindu-1 Tn ochii negri, cu sprincene negre si groJBf

pe o fata rosie de furie, Ti zice:
— Dal
Celalalt, care era o brutd, mai mult miriind, Ti zice:
— Cara-tel
Lui i vine s plinga, omul din fata sa e un om rau.

Se ridica pe virfuri si loveste cu stinga in directia ieter
celuilalt.

Celalalt, care era o brutd, 7i prinde mina ca Tintr-un
cleste de Her si-i zice Tncet:

— Cara-te !

El 7i zice:

— Esti un las!

Celalalt care era o bruta, ridica din umeri.

El Ti zice:

— Esti o brutd I Ai miinile mari, degete urite si groa-
se, cap mare, ochi rai si negri si sprincene groase, frun-
tea tesita si parul tuns scurt.

Celalalt, care era o brutd, Ti zice:

— Pleaca |

El pleaca incet, 1si aduce aminte, cind era mic, ridea
de un invalid de razboi fara o mina, prieten al tatalui
sau si taica-sau 11 batea, il batea destul de tare. Dar a-
tunci nu-si Tnchipuise vreodata ca are pe obraz, Tn timp
ce plingea o lacrima mare cit cerul. Aluneca desigur pe
obraz si nu lasa nici o urma, el era foarte Tngrijit, n-o
sd-1 cunoascd nimeni ca plinge. incepu sd cinte iar, ca
atunci, Tncet, numai pentru el:

Doamne daca as avea

Trei miini si trei picioare
Doamne, ce-as ii facut oare
Cu trei mfini si trei picioare

Se uitd Tnapoi si-l mai vazu printre lacrimi cit cerul, pe
celalalt, care era o brutda, urcindu-se Tntr-un tramvai care
sosise.

Un copac Tsi scutura crengile de-o zapada tirzie. cum
ar fi scuturat vintul o mineca goala.

El Tsi zise:

»Copacul asta e o brutd fara indoiala, este Tnalt s:
gros, are si crengile prea lungi, este si gol. are coc:a
neagra, numai crestaturi, parca sint cicatrice, ce mai. este
0 bruta, dacd n-dr fi lost, nu si-ar fi scuturat crengile de
zapada asta tirzie, cum ar fi scuturat vintul o mineri
goala".

TH. PARAPIRU



rumul spre casa straba-

tea anodin fntregul sat.

Venea de obicei pe uli-

te cunoscute dar mai

tainuite parca spre a se

feri de privirile oamenilor desi

noaptea arareori se mai ara-

tau pe la porti figuri ntl'r-
Ziate.

Un simtamint de mindrie a-

mestecat cu rusine 1l facea si

se strecoare prin umbrele nop-

STIM

tii catre casa lovind pietrele
drumului, stirnind praful cenu-
siu si Tntunecat.

Ametit, in fiecare seara Tsi
murmura Tn barba Tndelungi
discursuri pline de seva expe-
rientei anilor adunati. Alcoolul
1l facea mai intelept, Ti lumi-
na gindurile si-l stimula s& fie
patrunzator, profetic sau chiar
viclean. Clatinarile trupului e-
rau departe de a avea vreo
jpemnificatie  pentru  drumul
drept al mintii sale agere.

»Mosu", cum | se spunea de
catre toti, stia tane ale firii
pe care le pastra pentru sine,
cele mai multe dintre ele, sau
le dezvaluia la cite cineva cind
buna dispozitie 7l Tndemna.

li placea portiunea de drum
Tn care, apropiindu-se de casa,
ulita Tncepea sa se Tnvecine-
ze cu piriul mic dar cu albie
adinca. De la Tnaltimea ma-
lului zarea printre frunzisuri

clipirea apei Tn lumina lunii,
acolo jos, saltul undelor fiia-
ve dar repezi peste pietrele
Tmprastiate asezate poate de
mii de ani.

li mai placea ca Tn lo: sa
treaca peste puntea Tngusta
suspendata deasupra apei pina
la celdlalt mal unde se aila
casa lui, sd padseasca fara tea-
ma prin albia riului, sarind
uneori peste pietre, cel mai a-
desea calcind direct Tn unda
rece, umezindu-si picioarele, a-
jungind acasa treaz gata prin
binefacerea apelor.

Isi odihnea  osteneala pe
banca rudimentara de linga
poarta casei gindind cu ama-
raciune cum va fi Tntimpmat

de baba lui cu aceleasi nein-
cetate ocari, cu turuiala inter-
minabilda si cicdleala nesufe-
rita. l-ar fi iertat prostia de

a-1 numi cu cuvinte grosolane
si aspre dar nu-i putea trece
cu vederea lipsa ei de intele-
gere pentru sinqura taina pe
care i-o Tmpartasise si a carei
dezlegare o spera Tn fiecare
noapte.

Er~vorba despre taina Sti-

yApelor. Din mosi stramosi
r trecuse din gura Tn gura

un fel de legenda, un basm
caruia nu toti Ti dau ascultare

sau crezare. Pe apa aceea, Se
spunea, traia o femeie, o zei-
tate a apei, tinara si frumoa-
sa, vesnic tinara si plina de
farmec. Umbla Tnvesmintata in
straie albe si pasea deobicei
deasupra apelor sau chiar »e
Pémint uneori. Era Stima Ape-
or.

Se arata numai cite unui om,
nu oricui, unui om mai Tn-
semnat, mai deosebit si-i era
dat aceluia sd-si Tncerce no-
rocul sa Tndrazneasca sa o
prinda iar odatda, cuprinzind-o
n brate si legind-o peste mil-
loc cu chimirul sau cureaua,
sau orice alta Tncingatoa.'e ar
fi avut, pe loc Stima Apelor

se transforma Tintr-o gramada
de bani, Tn bani de aur, fe-
ricindu-1 pe Tndrdznet pe toata
viata, Tmbogatindu-1.

Cind legenda aceasta T1i fu-
sese povestita demult, Tn ti-
nerete, ea fincoltise Tn mintea
lui si capatase putere de a-
devar Tnca de pe atunci. Poate
cd ar mai fi crezut si in alte

lucruri nefiresti.  Povestitorul
vorbea si  despre  anumite
locuri Tn care la vreme de
seara puteai zari uneori flacari
deasupra pamintului, Tn vreo
araturd; stiai imediat ca sa-
pind acolo in taina, poate
chiar Tn  aceeasi noapte vei
da peste un cazan plin cu
bani, aur si arqint, pietre
scumpe ramase de pe vremea
strdbuna, poate chiar de la Ste-
fan cel Mare.

Pentru ,,Mosu* ntregul ogor
al satului aparea ca o vasta
asezare tainica, plind de co-
mori nedibuite Tnca, pentru
care merita sa-si piarda nop-

tile cutreerind. Niciodatd nu-i
fusese dat sa zareasca macar
o flacaruie mai micd, vreo
geana de luminda care sa tra-
deze o cit de neinsemnata co-
moara, asta poate deoarece
credea mai mult in Stima A-
pelor decit n altfel de minuni.

Intr-o seara, pe cind se Tn-
torcea ca de obicei spre casa
auzind prin prundisul  riului
pasi calcind apdsat si agale

asa ca propriul sau umblet, se
onri sa vada cine trece prin
albia destul de uscata dar su-
ficient de larga a apei. Dadu
crengile unei salcii la o parte
si se chinui sa patrunda cu
privirea adincimea Tntunericu-
lui. Pasii aceia din vale, din-
spre pietris Tncetasera si ei.
Pentru Tnceput nu zari nimic,
dar relutndu-si drumul si co-
borind spre apa. auzi calcin-
du-se aproape de el, aceiasi
pasi de mai Tnainte, imitin-
du-i ritmul, oprindu-se cind se
oprea, pornind cind Tsi relua
mersul. In cele din urma cind
el Tnsusi se qasi Tn mijlocul
pirfului, simtindu-i prin Tncal-
tari raceala undei, la citiva
pasi distanta i se arata pentru
prima oara Stima Apelor.

Era asa cum o descria legen-
da, ba mult mai luminoasa, Tm-
bracata Tn alb de sus pina ios,
privindu-1 Tn tacere, frumoasa,
nespus de frumoasd, cu zimbe-
tul usor ironic, provocator.
Dinspre ea razbatea o unda

rece de aer, ca un vint usor
si parfumat asa cum  numai
aerul noptilor de mai Tl pu-
tea oferi.

Cind spaima 1l parasi, calca
spre ea citiva pasi prin apa.
Stima Apelor se departa pe
deasupra luciului umed, cu u-
surintd, zimbind, ba chiar ri-
zind in hohote de indrazneala
omului.

De atunci, aproape Tn fiecare
noapte, saptamini de-a-rinrtul,
luni si ani trecura, adaugind
intilnirilor lor neamfnate nici
de ploaie, nici de seceta, cind
speranta pentru el, cind vi-
clenie din partea ei, dar cu
nici un chip Tncercarile lui nu
se soldard cu vreo biruintd.
Folosise diferite stratageme
pentru a se apropia de ea, a-
vea pregatita o curea usor de
desfacut cu care s-a cuprinda
repede, o ispitea umblind cit
mai departe de apd stiind ca
puterea ei dispare cind se afla
mai mult timp pe pamint. Tn-
cercase chiar cu cuvintul s-o
cheme, sa-i explice, ba Ti pro-
misese ca renuntd la bani nu-
mai s-0 ajunga odata, sa puna
mina pe ea. sa-i pipaie vest-
mintul stralucitor ; ea ramasese
mereu intangibild, Tndepartata,
ispititoare si inaccesibild, desi
uneori se aflase doar la mica
distanta de-ar fi crezut cu nai-
vitate ca dintr-un salt o putea
atinge.

Timpul trecea, anii se adu-
nau, tinarul de odinioarda se
maturiza, acum chiar Tmbatri-
nise de-1 numeau cu totii .Mo-
su', avusese copii, nepoti, ne-
vasta lui devenise acea baba
cicalitoare care-1 astepta seara
blestemindu-1 cu betiile lui si
cu Stima lui cu tot. Ea ra-
minea vesnic tfnara, frumoa-
sa si zimbitoare, tdcutd si a-
tragatoare, dar Tinsotindu-1 cre-
dincioasa Tn drumul sau spre
casa seara de seara.

O singura data se petrecuse
ceva mai deosebit. Adormit pe
bahea de la poarta, in fata gar-
dului curtii sale, Tl trezise de-
odatd o zguduiturd neastepta-
ta, o palma care-1 traznise
peste obraz, cu o fortd nemai-
pomenita. In fata lui statea
mustrator, Stima Apelor ara-

tindu-i poarta, de unde Tinte-
lese ca trebuie sa intre Tn
casa, si-atunci, prefacindu-se
ca are de gind sa-i urmeze
porunca, se rasucise deodata
si se aruncase asupra femeii
aceleia care 1l urmarea de a-
tita vreme. Mfinile sale se

zbatusera printr-o ceata incon-
sistenta, batusera Tn gol prin
pulberea fina a conturului ei
luminat de luna fara a apuca
nimic, esuind Tntr-un efort fara
finalitate. Pe celalalt obraz 1l
trazni apoi o alta palma parca
mai dureroasa, mai puternica,
care-1 zvirli peste poarta toc-
mai Tn curte.

In noaptea aceea 0 aasise
pe nevasta in pat bolnava
ceea ce il obligase 1n zilele
urmatoare sa nu paraseasca lo-
cuinta.

Dupa o saptamina, reluin-
du-si Tntoarcerile tirzii catre
casa, reincepu si intflnirile cu
Stima Apelor. Din parte-i ni-
mic nu demonstra vreo schim-
bare, totul se petrecea camai
Tnainte, ca si cum nimic nu
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s-ar fi intimplat, ca si cum
nu i-ar fi dat cele doua palme
zdravene si nu i-ar fi Tmbol-
navit nevasta.

Stiind-o atit de razbunatoare
se rezuma la a o privi si a
pasi aqale prin vadul apei a-
minind pentru un timp tenta-
tivele de a oprinde cumva.

Timpul se scursese ca Tntot-
deauna. neschimbind nimic din
relatiile lor si  nemodificind
deloc Tinfatisarea ei tinereas-
ca.

In primavara aceasta .Mosu*
era hotarit si lichideze raz-
boiul prelungit cu vicleana fe-
meie, caci, minune sau ce-0
fi fost ea, raminea totusi a
fi o femeie, cu slabiciuni si
fara puterea de a birui un
barbat.

Ploua de citeva zile si nu-
mai dorinta de a se rafui cu
Stima Apelor, caci de data
asta era vorba de o urd care
incoltise Tn el, ura rezultata
dintr-o ndelungata  speranta
ca o va infringe, numai a-
ceastd ratiune Ti mai purta pa-
sii  obositi prin ploaie, prin
noroiul drumurilor si prin va-
dul umflat al piriului.

Se prefacea chiar a fi mai
beat decit fusese Tnainte vreo-
data desi nici nu punea n
gura picatura de alcool spre
a-si cruta fortele si a putea la
nevoie sa alerge dupa ea, sa
termine odatd blestemata Tn-
clestare care tinea de atitia
ani.

Suvoiul apei crestea mereu
si tocmai Tn aceastd descatu-
sare Tsi punea sperantele, pre-
supunea cd fantasma aceea va
avea dificultati si va pluti pe
deasupra apei cu mai mare
greutate.

Puhoaiele cresteau mereu, Tn-
tretinute de ploile ce veneau
neincetat dinspre munte. Prun-
disul nici nu se mai zdrea de-
cit spre maluri, prin vad se
putea trece cu greu si Tn anu-
mite locuri intrind pina la

briu. In trecerea lui obisnuita
prin apa avea un refuqiu pe
un pietroi mai mare, care ra-
sdrea deasupra apei ca un colt
l1atit al unui animal fantastic.
Pe el se adapostea si-si odih-
nea miinile si picioarele Tna-
inte de a strabate cu greu
cealaltda jumatate a riului pen-
tru a ajunge la malul casei
sale.

In noaptea sorocita Ti veni
ideea de a astepta pe coltul
acela de piatrd. Tn mijlocul
riului, aparitia Stimei Apelor.
Ar fi luat-o astfel prin sur-
prindere, pe neasteptate, nemai-
venind dinspre drum si ar fi
reusit s& o prindd Tnsfir-it.

Pindea acolo Tnserarea, ca-
derea umbrelor noptii, ascul-
tind fermecat vuietul puhoaie-
lor, zgomotul apelor in zba-
terea lor nestavilita, privind la
norii negrii ce strabateau n
vitezd si parca Tnfricosati bolta
cerului. Nu-si dadea seama,
desi simtea umezeala, ca anele
cresc mereu, ca unda Tl cu-
prinde din ce Tn ce «i ca piatra
aceea se cufundase Tn viitoa-
re.

De departe, plutind din susul
apei venea acum catre el Stima
Apelor, cu Zzimbetul larg, cu
bratele deschise. Instinctiv
.Mosu' duse mfinile prii) apa
spre curea, si-o desficu Tn
araba asteptind clipa Tn care
s-0 cuprindd pe strania femeie
ce se apropia.

Plutirea ei nefireasca o a-
ducea din ce Tn ce mai a-
proape pina cind cu pulpanele
transparente ale vesmintelor ei
tocmite din ape Tl Tmbratisa
pe cel ce astepta de ani Tn-
tregi acest moment al desca-
tusarii si-l duse, 71 duse cu
sine Tn adincurile vesnice ale
suvoiului.

OCTAVIAN SIMU

PAIESIA  POLEMICA

Un nou volum antologic a in-
trat Tn librarii : ,,Coloane” de
Dimitrie Stelarii. Poetul conti-
nud sa publice perseverent cu
sine, nedesnuntinau-si maniera.

Dacd am descinde Tn poezia
lui Dim. Stelaru exclusiv prin
intermediul limbajului, al expre-
sei. lectura ar ii ratatd de ia
Tncepui si fara nici  un tolos
pentru noi. L-am priva atunci
pe autor chiar de esenta ver-
surilor sa.e: gestul, leairaiiia-

tea (poetul a si publicat, ae
curind. o

culegere de “po-
ice*l. Nu ae ,,00e-
line maniera iui
ci ae ceiaioit iert-
torni al liricii moderne, ae axs-
curs. Meauuzica vcohlbi ete
poiverizoai in favoarea
Ircaitei. Aa ex_s:ia mz ziua. o*e-
saru ia suse". a soar
meiazora ca proceaeu :
au mi rsai aoare

de auri ai niru negre. Esti os-
tenitdj ae voluptatea coapse.or
si sunciund — gloria m urca
la portile de carton! al cerului
iara cer*. (,,Nu ma mai doare'/.
De aceea ,,ermeusmu!" va lipsi
perpetuu din aceste versuri, rod-
iul comunica, vrea sd comuni-e.
Nu scrie pentru sine, nu scrie
ca sa& se .descarce* : .Poate cd
sint un Tnseldtor, un batrin tru-
badur/ care sminteste ochii si
miinile/ celor asezati in ioto-
lii...". (,,Poate”). Am citai din
,.poezia program” tipdritd in
fruntea volumului. In sensul tr-
eesta, versurile Iui Dim. Ste-
larii au si o nuantd pojemica.
Nici chiar poeziile de dragoste
— care alcatuiesc, dupa pare-
rea noastrd, partea cea mai re-
zistentda a cartii (v. mai ales
ciclul ~Mare icoarutu”). nu se
degajeaza de tonul apelativ :
,Ridica-te si cintd asa cum! Nici-
odata n-ai cintat.! Focuri din
ochii tdi s-adun/ Si blestemele
celor ce au plecat./! Vino si
eu Tti voi cinta —/ Ascunde-
ma-n tine Tncet./ Sint alaturi.
Ma ia/ De ceasuri, de zile, as-
tept . (LAlba"). Nu Tnseamna
ca Dim. Stelaru are neapdratd
nevoie de un al doilea pol. Tn
structura sa lirica, spre a o con-
densa. Poezia, ca experientd in-
timd. exista la el ca la ori-
care alt poet. Acest al doilea
pol 1Tnsd, devine necesar atunci
cind experienta se transforma in
.aventura* si se cere comunica-
td. Pentru un poet care dedu-
bleaza metafora interioarda, tre-
cind-o Tn limbai, are putind im-
portantda daca 1l ascultd sau nu
cineva.f Dim. Stelaru se vrea si
trebuie ascultat. Reactia citito-
rului, pro sau contra, este o
participare la dialoaul deschis
de versurile sale : ..Noi, Dimitrie
Stelaru, n-am cunoscut niciodata
Fericirea/ Noi n-am avut alt soa-
re decit Umilinta ;/ Dar pina
cind, Tnger vagabojid. pind cind/
Trupul acesta aol si flamind ?"
(,,inger vagabond").

colQuzll SildCiEME

Drept s-o spunem : asteptam
ceva mai multe ,,noutati”™ ue ia
recenta carte tiparitd de Octa-
vian Gheorgniu. Dar autorul na
face decit sa dezvolte un capi-
tol dintr-o mai veche lucrare
a sa .Istoria teatrului univer-
sal" (scrisd in coiaoorare cu -A
Cucu). Spunem .noutati*, reie-
rindu-ne nu atit la uigferialul
studiai, cit mai ales la interpre-
tarea lui. Desigur (speram, to-
tusi s& nu fie asa) s-a uesco-
perit tot ce se putea descoperi
in legaturd cu teatrul grec
latin. Octavian Gaeorghiu adu-
nd intr-o carie dateie istoriei si
subiectele pieselor. Astiei ca
,,Teatrul anuc" poate fi o otuia
lucrare de informatie pentrue-
levi si student!. car si pentru
oricare alt cititor. Bine, veni-
te sint stirile despre unii ac-
tori vestiti ai anuchitaiu. des-
pre moda.i‘aiea punerii ia sce-
nd etc. Dar si mai multe ama-
nunte despre aceste lucruri pu-
tem asia din ,lstoria universa-
la a teatrului”, scrisda ae ion
Zamrirescu (citatd, de aitiel. si
n bibhograiia lucrarii de rataj.
Si atunci ? ... ilustratia volumu-
lui (alaturi si de citeva men-
tiuni la sTirsitul unor capitoiei
incearca, oarecum, o ,aluzie* ia

ilitati reinterpretesu  mo-
derne a teatrului antic. lar une-
le scene sint chiar inspirat sur-
prinse : ~“AQamemnon” de Eschil.
cu Teatrul din Siracusa. ,,Oedip*
rege” de Sofocle. cu Teatrul
National din Grecia. Dar. cre-
dem noi, mai ales ,literalura”
teatrului .textul trebuia valorifi-
cat Tn sensul acesta (ne vine
Tn minte aici scrierea merito-
rie a lui M. Gramatopol .Moi-
ra, mvthos, drama*). Octavian
Gheorghiu Tnsd nu reuseste sa
evadeze dintre hotarele unor

.concluzii* suficiente si de tot
comune (,,Marea valoare a o-
cestei traaedii este puternicul
sentiment patriotic pe care
Eschil Tl exprima pnn Eteoale.
n_versuri de un lirism plin de
maretie ... p. 25. sau despre
,,Pasdrile” lui Aristofan « .Poetul
gaseste minunate versuri cu ca-
re cintd (n.n. constructia apar-
tine lui O. G.) frumusetea vietii
pasarilor si Tn care ironia, alu-
ziile bufone se Tmbind cu cea
mai suava poezie.." p. 80 etc.).
Presupunem ca& de limbajul exce-
siv de didactic tine si o ase-
menea afirmatie : .Aristotel in-
sistd Tn mod deosebit asupra li-
nei trasaturi (s.n.) importante a
tragediei, pe care o numeste ca-
tharsis™ (p. 22). Dar. oricit de
controversata ar ramine aceas-
td notiune, se stie cad ea nu e
nicidecum o .trasaturd”, ci un
efect ai spectacolului tragic.
. Textele alese* despre teatrul
antic, strinse n finalul volumu-

lui, sint un argument Tn plus

pentru destinatia lui strict ,,pe
daqgogica“.

EMIL NICOLAE

CRONICA LITERELOR

cu DUMITRII MICU despre

ONSTIINTA VALORILOR
TRADITII, MODERNITATE

(Urmare din pag. a 3-a)

nuit sa Tnteleaga si sa utilizeze graiul articulat. Polemica
ce idei este discutia. Discutia presupune confruntarea unor
puncte de vedere, care pot fi diametral opuse. Daca nutresc
stima fatd de un interlocutor, daca 1l consider egal sau su-
perior mie, daca 1l stiu destul de inteligent spre a suporta
sa fie contrazis, Tmi formulez Tn dialogul cu el propriile i-
dei Tn termenii cei mai precisi posibili, refuz orice conce-
sie. Daca, din politete, as recurge la echivocuri, daca I-as
menaja, respectivul ar avea toate motivele sa se considere
dispretuit, socotit infirm. Se intimpla Tnsd, din pacate, de-
seori, ca polemica de idei sa .degenereze in ceva ce nu mai
e polemica de nici un fel, ci pura tiganie. Ralea citeaza
(pare-mi-se, Tn Atitudini) cazul unei studente care, Tnvinsa
Tntr-o discutie de idei cu o colega, izbucneste: asa-mi tre-
buie, daca discut cu o tuberculoasa | E un exemplu tipic
de deplasare a discutiei, de coborire a nivelului.

6. Bhhh! Tmi cereti un studiul Socialul, epoca istorica
se rasfring Tn creatia artisticAa Tn tot atitea moduri cite
unghiuri personale de vedere sint adoptate pentru captarea
ei. A decreta o singura modalitate drept valabila e un pe-
ricol mortal pentru creatia artistica. Mai anii trecuti s-a Tn-
cercat orientarea epocii Tn totalitatea ei spre modul epo-
peic — si ce a rezultat? Epopeicul ramine, incontestabil o
modalitate de structurare artisticA deosebit de adecvatd u-
nei epoci de prefaceri tumultuoase, dar alaturi de ea pot
exista, si existd numeroase altele: observarea  miscarilor
sufletesti ca atare, fara proiectarea lor cu orice pret pe un
vast fundal istoric, monologul interior, autoanaliza, urmari-
rea unei formatii spirituale sau a unor transformdri psihice,
proiectia simbolica, parabola, starea liricd. Totul depinde de
continutul concret al .reflectarii”, de aspectele, de procese-
le social-istorice (considerate Tn latura lor umand) pe care
scriitorul tinde sa le reliefeze, de problematica pe care o
propune spre dezbatere.

7. Cuvintul mesaj nu figureaza, din cite stiu, Tn termino-
logia consacrata a teoriei literare, ci este mai curind un
termen metaforic, asa Tneft ar fi si dificil si de prisos a-i
urmari evolutia istorica. Putem cerceta devenirea sensuri-
lor unor notiuni precum .liric', .clasic", ,estetic” s.a.,
fnsa .mesaj*, .atitudine', ,comunicare” sint cuvinte sus-
ceptibile de intrebuintari fluctuante, acceptiile lor pot varia,
ca nuantd, de la un articol la altul. Mesajul a devenit, in
limbajul criticii de astdzi un sinonim al ,tendintei* de odi
nioara. Multi dintre noi pledam pentru opere cu mesaj, n-
telegind prin aceasta scrieri care sa nu ramina simple ex-
ercitii de virtuozitate, ci sa transmita ceva, un continut u-
man. o atitudine, sa ridice probleme, in fine, sa mobilizeze
resorturi sufletesti ale cititorilor.

9. Ma cam deranjeaza cuvintul ,autoritate”. In cultura
trebuie sd intervind, dupa socotinta mea, nu ,autoritatea’
ci convingerea, elanul, pasiunea, vointa de a crea si pro-
mova valori Pe tinerii care discuta prea pasionat despre
autoritate sint Tnclinat sd-i suspectez de veleitdti autorita-
riste, impoppril climatului social. As prefera, de aceea, sa
vorbim mai curind de prestigiul criticii si al criticilor. Azi
se citeste criticd mai mult decit orieind. Dupa romanele de
aventuri, volumele de critica (nu toate, ce-i drept, dar nici
cei ce le semneaza nu sint cu totii adevarati critici.. .) sint
cele mai cdutate. Tndeosebi studiile de sinteza si monogra-
fiille capitale. Ca Tntotdeauna, unii critici sint pretuiti mai
mult, altii mai putin. Unii au priz& Tn anumite cercuri, al-
tii In altele. N. Manolescu este, (sau era) idolul publicisti-
lor incepatori si al ,subtililor" de toate virstele, eu ma
bucur de oarecare trecere Tn licee si institutele pedagogice
(nu stiu daca si pentru calitatea scrisului sau numai pentru
cd, din Tntimplare, o seama de lucrari de ale mele facili-
teaza procesul de Tnvatamint), d-ta esti citit si comentat cu
aprindere de confrati (tineri si mai virstnici), precum si,
fara indoiald, de studentimea din lasi, Tndeosebi de partea
ei cea mai Tneintatoare... Cit priveste prestigiul criticilor
™n rindul scriitorilor, de pacostea asta sa fim perfect linis-
titi! Putini sint autorii capabili sa se obiectiveze Tn asa
masura Tneft sa aprecieze un articol Tn functie exclusiv de
Tnsusirile lui ca atare, indiferent de aprecierile pe care le
contine. Lauda-1 cit de vulgar pe cutare si te va declara
genial; formuleazd asupra scrisului sdu observatii critice
oricit de subtile, si te va decreta imbecil. Asa Tneit, ce sa
mai vorbim !

10. Nici unul. Si chiar de-as avea, m-as feri sd le divulg.
De ce sa fac singe rau confratilor?



CRONICA LITERELOR

HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU

ceilalti. Voit sau nu, proza-
toarea practica, nu fara garan-
tie, confuzia Tntre divertis-
mentul epistolar si literatura
propriu-zisa. Un amplu mesaj
(datat 2 sept. 1914, Focsani),
Tmpartasind criticului de la lasi
0o dramad de familie a Con-
stantei Marino—Moscu, devine
document psihologic si nimic
n-ar Tmpedica sa fie Tncorpo-

Viata roméaneascd numai la
insistenta lui lbrdileanu.
Marturii ale unei vieti sufle-
testi intense, ,feminitatile" si
»mirajele” Hortensiei Papadat-
Bengescu (despre care-i scrie lui
Ibrdileanu Tn 1914) caracterizea-
za o fizionomie duald, pasionala
si reflexivd, cdareia izolarea
1i da relief. Bucuria solara a
contactului cu natura lipseste.

Nu e actiune Tn Femeia Tn
fata oglinzii sau daca exista
fragmentar, nu micsorarea din-
afara intereseaza. Actiunii i se
substituie reflectia;, un ama-
nunt, un fapt oarecare declan-
seaza un lung monolog inte-
rior. Plecata din orasul ei de
provincie la Bucuresti, Manu-
ela descopera cotidian motive
noi de reflectie. Un revolver
expus Tntr-o vitrina Ti suge-
reaza subit un sir de Tntimplari
posibile. ,,In mintea ei se apa-
sa un resort si porni o cerce-
tare Tn necunoscutul absolut
al soartei acelui obiect Tnchi-
puit" Ce va deveni arma? ce
drame, ce drumuri va cunoas-
te? Imaginatia febrila com-
plica lucrurile simple, pierzin-
du-se Tn ipoteze si conjecturi.
Dialogurile, strada, oamenii,
toate frizeaza absurdul. Un ba-
trin cu ochelari verzi, vitrine,
trasuri se succed Tntr-un film
ce invita mereu la completari
mentale. ,,Privirea ei cerceta-
toare, Tntoarsa  din adincuri
Tnspre lumea exterioara, Tntor-
cea atunci lumea exterioara
Tn adincuri, Tn aceeasi perma-
nentd oglindire". Curenti de
impresii circuld vertical de sus
in jos si invers. Hipersensibi-
litatea se transforma, Tn cazul
Manuelei intr-un exces de fan-
tezie, determinind-o sa plinga
cu lacrimi invizibile un plins
lin, mare... ,cu toti care
pling, Tn locul tuturor celor
care nu pling". Simbolul soli-
tudinii sfisietoare, ,,un om sin-
gur intr-o odaie, Tn fata unei
mese, singur de tot", o zgu-
duie. Dar Tntristata cauta ,,sin-
guratatea cea frumoasa, ase-
meni  stincilor de granit de
pe maluri..."

Plictisul zilelor ploioase de
toamna, dramele traduc ,,nean-
tul existentei”, cam Tn genul
exploatat ulterior, cu alte
perspective, Tn literatura ab-
surdului. E altceva decit ve-
chiul bovarism in  maniera
Flaubert. Cu o constiinta
traumatizata de vidul din jur,
Manuela e condamnata nefe-
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ricirii. Biografia surorii sale
Alina, biografiile altor femei,
intTinirile banale se Tnscriu
intr-o istorie a faptului di-
vers, fara njmic revelajtor.
Nesatisfacuta, superioara me-
diului, Manuela asteapta fara
sperantd ,,lumind si melodie".
Un vag interes pentru tinarul
Vilsan, ,,original si corect, ar-
tist si puritan", e totusi o sim-
patie glaciald. ,,Barbatii sint fe-
riciti. Au munca”. Prin  munca,
se Intelege aici posibilitatea de
a se afirma prin creatie Tn or-
dine sociald, intelectuala sau
altfel. Fizionomiile ntilnite la
o serata i se par vulgare: ,a-
rachnoizi nesabuiti, care insul-
tau privirea cu aspectele lor
vulgare si schimonoseau sacra
miscare a dansului”. Tot ce
tulbura mecanismul existentei
provoaca mari surpari n rit-
mul vietii sale interioare. Ero-
ina nu poate suferi ,,ca iarna
sa fie varda". In gindirea ei dis-
continud o melodie la pian, o
amintire din pension, un fapt
de cultura reprezinta, ca la
Proust, solicitari catre reflec-
tie. Ritmul interior urmeaza un
zigzag bizar. Dragostea Tnsasi,
intelectualizata, reticenta, nu
e decit o ,desfatare a cuge-
tului”, voluptate ce ,se resor-
bea totdeauna Tn pasiune sufle-
teasca”. Taciturnul Vilsan de-
vine un moment omul-proble-
md, obiect de disectii nesfir-
site, prilejuindu-i un ,,amour
de tete". Sentimentul se con-
cretizeaza uneori ,,in imagini",
dragostea neclarificata sugerind
senzatia de ,,intindere elastica
din sine catre altceva"”. In fe-
lul ei, ,femeia Tn fata oglinzii”
e o0 mitomana; Tn realitate,
biografia sa e o drama a refu-
zului, a imposibilitatii de a se
integra.

Fiintd cu viatd ,insulard",
Manuela a tras »intre oa-
meni si ea un sant de izolare
fara punte". Rezervele fata de
ceilalti au Tn ele raceala u-
nei superioritati ofensate, ca-
re-si face din dispret un bla-
zon. Tnchipuirile ei despre

0 lume ideala se amplifica Tn
cintece imaginare de orga.
Manuela are ,,cultul frumo-
sului steril”, al ,,frumosului ca
si al amorului care Tsi con-
suma Tn el singur toata sub-
stanta, si e fecund numai
prin existenta lui”. In gale-
ria inadaptabililor, din litera-
tura romana, intrda, o data cu
Manuela, o femeie. Ceea ce
pare ,tristesse sans cause",
»Spleen incurabil”, reflecta o
drama existentialda. Citeva din
reflectiile ei despre lume cir-
cumscriu o filozofie deza-
buzatd. Manuela trebuie ra-
portata biografic la Hortensia
Papadat-Bengescu. Idei din
corespondenta scriitoarei cu
G. lbraileanu sint identice cu
ale tristei figuri din Femeia
in fata oglinzii:

,Deoarece minciuna e ab-
soluta conditiune a péacii so-
ciale, poti minti oamenii pe
care-i vezi din c¢ind Tn cind,
dar a te ascunde mereu 1in
viata permanenta, a-ti trimite
cuvintele de pe buze Tnapoi,
e o sfortare penibild".

a3

»Trecutul cel mai trist ga-
seste Tnca, Tn prezentul cel mai
infloritor, o mila indulgenta”.

,Lumea e o odaie mare —
oameni buni si rai stau la un
loc".

Vazut in contextul epocii,
tripticul Hortensiei Papadat-
Bengescu inchinat descifrarii
sufletului  feminin se deli-
miteazd de nuvelistica tra-
ditionala nu numai ca tematica
ci mai ales ca viziune. Marea,
Femei Tintre ele si Lui Don
Juan Tn eternitate, aparute in
Viata roméaneascd Tintre 1914

si 1916 sint contemporane cu
Bordeienii lui Sadoveanu, cu

intuneric si lumina de Bra-
tescu-Voinesti, cu Biseri-
cuta din R&zoare de Gala

Galaction si celelalte. Pe plan

european, se contura interesul
pentru viata interioard, explo-
rata sistematic de prozatoare
devenite celebre. In 1915
Dorothy Richardson scria ro-
manul Printed Roofs, iar Vir-
ginia Woolf publica The Voy-
age Out. Din necesitati ana-
litice, limbajul Hortensiei
Papadat-Bengescu e modern,

evoluat mai aproape de
acela al poeziei Ilui Anghel
si Minulescu, partizani ai sin-
cronismului estetic, decit de
proza vremii. Precum cele do-
ua romanciere straine, au-
toarea Apelor adinei urmares-
te meticulos repercutarea da-

telor sensoriale Tn psihologie,
comportindu-se ca un observa-
tor. Importante nu sint atit fap-
tele, cit ecourile psihice, uneori
disproportionat de mari, cerce-
tate cu luciditate si precizie pen-
tru a dezvalui ,,misterul" fe-
minin. Senzatii tactile sau vi-
zuale comune se amplifica,
devenind voluptati extraordi-

nare. Eroina din Marea exul-
ta la contactul cu apa sau
cu nisipul plajei, asa cum Bi-
anca din Lui Don Juan in eter-
nitate savureaza mingiierile
vintului.

Dar daca n Femeia Tn fa-
ta oglinzii sau T™n Romanul
Adrianei domina interesul pen-
tru concret, tintind catre de-
fantasticizare, Tn Lui Don Ju-
an Tn eternitate fantezia irum-
pe, pasionala defineste aici
o latura a sufletului feminin:
nevoia de idealizare.

Lui Ibrdileanu, Hortensia
Papadat-Bengescu i se autoca-
racteriza, epistolar, ca o natura
,solitara, arbitrard” si nesatis-
facuta de sine. Transfigurat,
profilul ei poate fi indentifi-
cat Tn ipostaze analoage 1n
paginile destinate Vietili ro-
ménesti. Pentru Hortensia Pa-
padat-Bengescu confesiunea e
0 necesitate etica si psihica.
Primele volume reprezinta o
colectie de impresii, Tntregind
corespondenta cu lbraileanu,
Constanta Marino—Moscu ~ si

miHAI DrRAG AN: - APROXIMATII CRH ICE

Biancdi Porporata adresate lui
Don Juan, acestea din urma
initial concepute pentru tipar.

Daruite de autoare lui G. relor  incid nepatrunse* (Vis
Topirceanu, scrisorile catre i
Don Juan ,In ciclu lunar al
XVI-lea"

ntr-un roman. Pogmu_l In schimb, destinul femeii de-
Marea e alcatuit din fSCf'SO_rl'- vine obiect de  prospectiuni
Scrisori _sint si confesiunile  profunde, vizind  paralel cu

descoperirea impulsurilor din
»regiuni necunoscute ale Eu-
lui nostru", explicatia miste-

de femeie).

au aparut 1n CONST. CIOPRAGA

ANETA COVRIG : llustratie la proza Hortensiei Papadat-Bengescu

Tn subsidiar, o lucrare analitica pregatitoare din care ni
se comunicad foarte putin, ea raminind Tntotdeauna 1in
umbra judecatilor". Specificul national Tn gindirea*”.
rard eminesciand se Tnscrie Tn aceeasi arie de preocupat,
cu aceeasi intentie de a stabili filiatia cu generatia oa-
truzecioptista. Studiul e la fel de minutios, trece in re-

Selectind din cronicile, articolele sl studiile publicate
Tn periodice pe cele care Tl reprezinta Tn modul optim,
Mihai Dragan a dat volumului Aproximatii critice o uni-
tate care poate fi privita din mai multe unghiuri. Exista,
mai ntii, preocuparea pentru anumiti scriitori, evidenta
Tndeosebi Tn partea |, Permanenta clasicilor, dedicata lui

decesori, tendinta ei de a sublinia continuitatea, legatura
cu patruzecioptistii, de a respinge asazisul ,,nihilism" al
mentorului Junimii. Operatia necesitda un paralelism sus-
tinut cu ideologia literard a patruzecioptistilor, o refe-
rire constanta la practica lor literara, ale carei idei insu-
ficiente, Maiorescu le explica istoric, criticind doar exal-

vista toate textele, Tnsa Ti lipseste o disociere mai neta
intre contributiile esentiale ale lui Eminescu si o serie
de opinii de bun simt, curente Tn epocd si care nu sint
definitorii pentru poetul Luceafarului.

Partea a doua a volumului, situata in actualitate, Tnsu-
meaza citeva articole teoretice si o suitd de cronici. Ati-

Maiorescu si Eminescu. Intflnim apoi, de-a lungul Tntre-
gului volum, idei care revin, indiierent daca e vorba de
.clasici” sau contemporani: specific national, traditie si
inovafie, modernitate si accesibilitate. In siirsit, Tn lega-
turd cu temele de mai sus, criticul Tsi exprima un punct
de vedere consecvent, vizibil chiar si atunci cind nu se

manifesta explicit.

Desi practica si critica fenomenului literar
ceea ce numim cronica literara Mihai

curent,
Dragan finclina

mai curind spre studiul de istorie literara sau spre con-
tributii de ordin teoretic cum o probeaza suita de arti-
cole din partea a ll-a a volumului, Aproximatii critice.
El Tsi Tncepe, de obicei, studiile cu cite un preambul in
care fixeaza pe larg cadrul discutiei si enunta directiile
pe care se va desfasura. Polemica nu lipseste nici cind,
deschisa sau aluziva, ea vizind fie o mai veche critica

sociologizantd, fie tendintele
Mihai Dragan alege o cale

inovatiei cu orice pret.
mediana si, fara a devia pe

carari laturalnice Tn focul polemicii, progreseaza metodic

Tn demonstratie.  Partizan al

ideilor clare el cauta sa

scoata la lumina tot ceea ce este sau: poate parea am-
biguu si decide Tn formulari transante, de o remarcabila
proprietate terminologica. Una din constantele volumului
ramine dovedirea continuitatii Tn desfasurarea literaturii
romane. Dacd Tn ce-1 priveste pe Eminescu sarcina criti-
cului este mai mult nuantarea si ordonarea intr-o con-
structie originald a ideilor, Tn schimb pentru reabilitarea
si integrarea lui Maiorescu Tn cursul viu al culturii noas-
tre, Mihai Dragan se afla intr-o neintrerupta polemica cu

0 parte a criticii mai vechi,

gratoare. Si Tn ceea ce priveste

minimaliztoare sau deni-

scriitorii  actuali se

observa aceeasi intentie de a selecta pe cei care au, Tn-

tr-o anume masura,

legatura cu traditia literaturii culte

sau a folclorului. Studiul Maiorescu si literatura nationala
pune pregnant in evidentd! metoda criticului si excelenta
rezultatelor. Dupa o lunga introducere polemica, se ur-
maresc anii de formatie af lui Maiorescu Tn mediul fami-
lial si scolar. Examinarea atitudinii politice, corelata dar
nu confundata cu doctrinei literara, duce apoi la stabili-

tarea fara masurd a unor lucrari neviabile artisticeste.
Disocieri patrunzatoare se fac si Tn ceea ce priveste re-
latia politica-patriotism-poezie. Concluzia este cd ne a-
ilam Tn fata unui dezacord Tntre teorie si activitatea cri-
tica propriu-zisa. Aceasta din urma a avut in vedere in-
totdeauna productiile Tn care sentimentul patriotic era
degradat de versificatori fard talent, nu si lucrarile valo-

roase. Apreciind Tn

1906 poezia lui Goga, Maiorescu

nu s-a contrazis Tn postura de critic, Tntrucit se pot gasi
si alte exemple de pretuire a poeziei patriotice (Ostasii
nostri, Desteapta-te romane). Chiar si Tn ceea ce priveste

teoria, Mihai Dragan cauta sa descopere atitudini impli-
cate Tn luarile de pozitie ale lui Maiorescu iar alteori
formulate cu limpezime Tn favoarea patriotismului n
poezie. Rezultatele analizei nu rastoarna, bineinteles, da-
tele fundamentale ale problemei, dar aduce o imagine,
mult mai completda a personalitatii lui Maiorescu des-
prinsd pe baza parcurgerii minutioase a textelor, a situ-
arii Tn epoca si a urmaririi ecoului Tn istoria criticii si a
esteticii literare. In acest iei, abordind o tematica variata
Maiorescu si literatura nationala se transforma intr-o schita
monografica, depdsind cadrele fixate prin titlu. Mai suc-

cint, articolul Actualitatea

lui Maiorescu enunta datele

unei viitoare monografii. Formularile sint aici de ordin
general, gravitind, de obicei, Tn jurul aceleeasi idei de
specific national, dar nu lipsesc nici judecatile de aspect
particular, aplicate modului specific Tn care Maiorescu
si-a tradus atitudinea teoretica: ,,Discutiile sale ivite Tn-

tudinea criticului continua a urmari raportul dintre tra-
ditie si inovatie. Modernitatea si accesibilitatea, Valoarea
experimentului, Sensul autenticitatii, Intre traditie si mo-
dernitate. Foarte reticent fata de experimente, mai exact
fatd de experimentele cu orice pret, Mihai Dragan ple-
deaza neobosit pentru legatura cu traditia si cere ca mo-
dernitatea sa nu se confunde cu moda sau cu mimarea
unor modele straine care nu s-ar putea Tncadra in tradi-
tia noastra literard. Pentru criticul Aproximatiilor, moder-
nitatea e raportatd cind la valoare (orice creatie valo-
roasa este si moderna si actuald;, cind la traditiei si Tn-
totdeauna la autenticitate — termeni ce revin cu persis-
tenta Tn argumentare. Nici o mirare deci ca discutia se
opreste la scriitori ce ilustreaza Tn mod special aceste
idei. Analizele exemplare la Stefan Banulescu (larna bar-
batilor) si D.R. Popescu (Duios Anastasia trecea) scot in
evidenta la cel dintii traditia Creanga-Sadoveanu proiec-
tatd Tntr-o viziune moderna, iar la cel de-al doilea fondul
,.traditional cu reverberatii mitice”, deplasarea spre ,,vis
si fabulos folcloric'. Surprinzatoare ramine doar Tnsera-
rea in volum a cronicii la Soseaua nordului, roman nere-
prezentativ pentru Eugen Barbu si pe care nu-1 salveaza
nici invocarea lui Duiliu Zamfirescu, Rebreanu sau Natha-
lie Sarraute si nici aproprierea de Groapa, fatd de care
se afla la o distantd apreciabila. In schimb, se cuvin men-
tionate cronicile dedicata lui Lucian Blaga, George Cali-
nescu si, mai ales, amplul studiu despre proza lui Em.-
nescu unde trebuie citate drept contributii originale co-
mentariile asupra gindirii sociale si politice a lui Em::e<-
cu, situate Tn contextul cultural si literar al vremii. Irtti-
tulindu-si volumul Aproximatii critice, Mihai Drage-, s-a
gindit la Eugen Lovinescu, dupa care critica ,,se Tnvlr-
teste Tn mijlocul probabilitatilor* si ,,poartd Thca urma
caracterului subiectiv al emotiilor artistice”. Nu stur ce
masura practica o asemenea critica Mihai Dragan, ar spi-
ritul sdu de claritate si ordine, cu tendinta continud de a
pasi pe terenul certitudinilor. Indiierent de ce credem ies-
pre titlu, valoarea cartii este incontestabila, re: —a-.-
dind un critic cu un profil bine definit, capabil de a o-
borda competent atit scriitorii .clasici' cit si pe cei con-

rea locului lui Maiorescu Tn contextul viu al vietii cul-
turale din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Fara
a fi negate, elementele noi sau antagonice fatd de pre-

totdeauna la momentul oportun sint scurte si rapide. Dupa
0 recunoastere sumard, dar exactd a obiectului, trece de-
odata la sinteza ideilor generale, operatie care presupune

temporani.

LIVIU LEONTE



S3 0 recunoastem, mai mult
decit cu moartea, batrinetea er
are de luptat cu viata. Moar- tiei, fard

celor care au fost.
persevereaza prin forta
logica, adesea Tm-

SIMONE DE BEAUVOIR

BATRINETEA,
TOTUSI O COMEDIE

Dupa Jacqueline Platier (,,Le monde' — 17
ian. 1970), La Veillesse, ultima carte a Simonei
de Beauvoir constituie un pandantif la .Deu-
xi&me Sexe*.

,,Spiritul este acelasi, genul identic, de ase-
menea_ egale amploarea si ambitia. Apeiind la
biologie, antropologie, istorie, sociologie, dar
mai ales la psihologie, investigand batrine'ea
asa cum e traitd interior de subiect, atunci
cind Tncepe modificarea raporturilor lui cu
corpul, timpul, societatea... autoarea ambitio-
neazd un studiu exhaustiv incerclnd gasirea
unei conditii umane’, constatd cronicara crta'a.

Se pare ca acesta e adevarul. ch;ar daca
cineva ar snrlde. De altfel, Ind‘arneala nu i-a
lipsit niciodatd Simonei de Beauvoir, tnt
Intreprinde ea saltind deasupra comunubu. De
a«'d datd, en n tinut sd fie si _mai pritrn ama-
bila « sexagenara fiind si n”~tind amar ,.cnn-
fa#'ptnte cu realitatea, tea*e etniile aduse bd-
trfn~rti pnr nls't*  mnnftarinad™'. au,anra nu
ascnnde nimic utT~nd » primul r*nd expe-

acuzarii Madame, de Sevigne, Proust, Swift,
Gide, Casanova isi amestecd parerile cu cele
ale unor perechi celebre: Tolstoi si Sefia,
Victor Hugo si Julietta... Sint oameni care stiu
sa Imbatrineasca si tint batrini atroce ; Freud,
Chateaubriand. Lamartine...

Cartea aceasta e de fapt un eseu realizat la
mare luciditate, deci la mare cruzime, o iesire
rebarbativa. Dar e totodatd o chemare la
luptd. Pe Simone de Breauvoir n-o prinde re-
semnarea, arrentarea. Ea pledeaza pentru arta
de a Tmbatrini. batrinetea const:tuindu-se ca
un fapt cultural. Fiecare societate are batrl-
netea pe care o meritd si nu trebuie sa fie
niciodatd In situatia de a ros! pentru ea.

Concluzia cartii : ,,Changer la vie f* e In-
sasi convingerea autoarei si ea contribuie sa
urce eseul pe culmea crezului de lupta

Pentru cititorii nostri oferim un fragment
din capitolul ultim al cartii :

A. IN.

rienta personalda. Convocat! drent martori ai
Vointa  existentei anterioare, nu e treptat. Numai ca aceste po-
iner- decit o solutie: s& continui a  sibilitdti nu sint  acordate
urmari scopuri care conferd decit unor putini privilegiati,

tea transforma existenta in  potriva a ceea ce consideram  Vietii tale un sens, dar sco- Iavcare_ abJa ultimii ani casca
declin: intr-un anumit fel o logic. Ei au fTnceput viata  puri ale batrinetii, nu cele prapastia intre el si omenire.
salveazd conferindu-i dimen- prin a avea vedere un nerealizate In maturitate; de Ce e ineluctabil in declinul
siunile absolutului. O wurcd scop; acum vreau pentru cd pilda, devotiune fata de se- omului si Tn ce masura socie-
deasupra  timpului. In fata am vrut Tn trecut La modul meni si colectivitate— Con- tatea poate fi responsabila?
neantului, viata capitd alte general, la ei. obisnuinta, trar vorbariei moralistilor, si Sa vedem. In general, vir-
dimensiuni, ultimii ani, ulti-  automatismele,  sclerozele se  pistrezi pentru aceastd Virstd zta Sem“-tatg a Idepms -t?-t_
mll_e zile, !u”ld proportll_ nol, substituie inventivitatii. E supremd pasiuni destul de AeS?';JeTa u$r‘1l m?nie(; aza tZ?r(;:ﬁ]gt
desi uneori sint o desmintire  mult adevar in_aceste cu-  puternice ca sa nu fii nevoit ' o .

a_celor care au fost. Inchipu-  vinte ale lui. Faguet (.Cele 3 recurge la trecut Viata are la 50 de ani, _|n_* timp ce
iti-va un Victor Hugo la 30 10 comandamente ale batri-  valoarea pe care i-o acordd printre .privilegiati Hlntllnlm
si la 80 de ani — un prezent netji"). .Batrinetea € o con- altii si pe care tu o acorzi exemplare ce zburda la 80
care desird viata fir cu fir = 4in5"  comedie pe care o vietii altora, plecind de la 9 ani Surdinizata  fortat
ca peA.u.rI‘ tricou uzat, Inglag,lng joacd un om pentru a se dragoste, prietenie, indigna- Viata isi mareste unghiul de-
ferenta contestd vechile pa- ceea ce e de-a dreptul comic, scopuri pentru a te agita, cre- n pe_nog a anilor de .su-
siuni,  convingeri, incercari, °© & Joaca prost®. . zind ‘in ceea ce fact nu mi- Egﬂv'%%’i'srﬁuit S%%Srpmd";emgsuél
Totul pare acoperit de ce- Morala Tn general preia cu mind ceea ce ai facut cindva. de bund voie oradd  bolilor
nusi — ceva care a fost si  Senindtate acele rani pe care  In general, sintem sfatwiti . U, VOIE PrAtE OOt o
e stins. Dispretul lui Miche- Stiinta si tehnica nu le pot sd ne ,pregatim bétrinetea, es g aia Insingurrii
langelo pentru' “marionetele"” cgmbate: durerea, boAaIa,v kga- punind bani deoparte, alegind si a Tnstrainarii. Tmpotriva a-
lui e dezolant urmarindu-i  trinetea. Le preia, Tmpdnin- un loc de retragere, mena- 7 o SN el capitalista
ultimii ani, vom trai vanita- du-le cu vorbe fntelepte si  jindu-ne eforturile, deci pre- Pl GGl e insit
tea unor eforturi inutile. Dar, 1N felul acesta, pretinde ea, 1l  vazind oarecum finalul —ma- :

dupa moarte, acesti ani de
descurajare nu altereaza cu
nimic grandoarea operei. Nu

toti batrinii sunt  demisio- C& Viata Tsi
nari, dimpotrivd, unii devin ciclul.
Tncapatinati si — marea dra-

m& — adesea caricaturi ale devina o vizibila

Poeti

PAUL DEWAHLENS
r CULOAREA ESTE CINT...

O curba e culoarea,
culoarea este cint

si randa e cintarea,

dar rana e nedreapta.
Corola e aroma
siunica-i iubirea.
Ecoul mortii insa

ne tulbura uimirea.

Nu simplu gest e arta,
ci-ascunsa-nfiorare,
nepamintean cutremur
al ierbii-nsingerate
Cine-i copilul-acesta
mergind din poarta-n poarta
si-n jocul vintului

usoare panglici poarta ?

ELIE-CHARLES FLAMAND
CEL CE VA VEDEA...

Aceasta zare fluida cuprinsa in castelul meu
De cristal
Ne trimite focul triunghiular

impovarati cu intreg omenescul
Pindind fugare licariri

Ne ascundem de tentaculele eclipsei
Ce dizgratiata era piatra nascatoare

Rezemat in coate pe suprafata involtd a vidului
lata ca eu pot Tnchipui ruguri

Care fac sa se vada tainuita Tmpletitura a marginilor
lumii

ajuta pe om sa fie deasupra
for. E o simpla si nevinovata
joaca de-a cuvintele, Tn timp
urmeaza

Pentru ca batrinetea sd nu

rea odihnd. Greseald. Nu
teptind

obsedati de ea, ci

fatal

ar fi in ordine, ca si

parodie a  ardoarea vitald nu s-ar

din grupei

Asez pe vesnicie soarele
Intre a face si a sti

Smaraldul a zamislit agonia mintuitoare

Flacara un avint al Tncremenirii

PAUL LE ROY
VRAJA

Adincul cint al fluviului

atinge linistea cea mare-a cuvintelor
ochii tai inchisi ochii tai deschisi
cumpanind ritmul extazelor

noaptea se cufunda si se-mplineste
in purele arpegii ale lanurilor

acolo departe fiicele miinilor noastre
daruiesc cetatea aurorii

vestirea Tmpdratiei

ne insaminteaza

cu pasii sal.

JANINE CARIDN

PULBERE FARA MARGINI

Putini la inim3,

putini la suflet,

noi sintem simple voci de prisos,
devorate de saracia zilelor.
Sintem destul de smintiti

ca sa digeram aripi,

smintiti care-si fac geamuri din pulbere.

Fiecare zi aduce
un somn gata facut,
un somn rotund.
La urma urmei

viata este oricind gata sa recladeasca

raul pe care ni l-a facut.

FRANCIS  TESSA
VERBUL VIETII

Voi conjuga totul si verbul vietii
si aceasta cicatrice

unde roua se scurge n perle

lovitura de gratie,
traind o
viata de om angajat pina la g
urma, traind ca si cum totul za.

fortamente de participarea la
framfinitarea colectiva, omul
Iincezeste si treptat sentimen-
tele, placerile lui se alienea-

as-

Dacd fncepe a-si pune
cum problema sensului  existentei
raci lui si a face Dbilanturi pa-

~Fantasmagie"

ajunge mai  curind
in plin desert. Cred ca aici
intervine «crima* societatii
noastre. Politica batrinetei e
pur si simplu scandaloasa,
mai ales cd ea incepe chiar

guboase,

din epoca tineretii noastre,
prefabricind conditia multila-
ta a ultimilor ani. Declinul

spre senilitate Tncepe prema-
tur atit din cauza uzurii for-
tate, dar mai ales din obsesia
pentru un asemenea final Sia-
tunci e logic sa ne Tntrebam:
cum trebuie sa procedeze so-
cietatea pentru ca si la ba-
trinete omul sa ramind om ?

Raspunsul e simplu: sa fie
tot timpul tratat ca un om
si nu drept un material uzat.
S& nu facem din .umanism”
doar o fatada. In secolul
XIX clasele dominante ase-
manau proletariatul cu barba-

ria. Lupta clasei muncitoare
a reusit sa-l interfereze in
umanism. Dar, atenta doar

la productie, nu cumva uitam
pe cei deveniti firesc nepro-
ductivi? De ce sa nu recu-
noastem cad problema batri-
netei denuntd esecul civiliza-

tiei noastre?
Sd refacem fundamental
relatiile interumane asa fel

ca batrinetea sa nu  ocupe
un oarecare loc aparte. O-
rrul nu trebuie sa Tntimpine
sfirsitul singur si, mai ales,
cu miinile goale. Tarile so-

cialiste au facut mult n
aceasta directie, dar nu to-
tul. Visez o societate n
care batrinetea sd nu exis-
te. neconstituind o problema.
S& putem muri nedegradati
moralmente, traindu-ne ba-
trinetea drent un ciclu nor-
mal a! vietii asemeni tine-
relei maturitatii.

Tinerii nostri sthi ca soci-
etatea asa zisa moderna nu
se intereseazd de individ
decit Tn masura Tn care
produce. O stiu si se tem de
aceasta lege. Rutina nelasind
timp pentru probleme, tine-
rii se apara de lacomia ma-

sinii  pe care o0 deservesc
sacriflcindu-i batrtnii, dar ei
stiu sd le vine Implacabil
rindul. De aceea, Tmbatri-
nesc prematur.

Schimbind total viata ulti-
mei etape biologice, vom

ajuta etapele anterioare. Ba-
trinetea nu e totusi o come-
die? S& nu tindem a o trans-
forma nici Tn tragedie, nici
totusi Tn comedie, ci Tn norma-
lul ciclu vital, apogeu al e-
Xistentei noastre efemere.

Voi fi cel care fura focul

in amurgul omului
voi ilumina fatadele
cu torta poemului.

Pumnal infipt in gitlejul zilei
voi curata de scleroza secundele
pind am sa fixez pe vesnicie o icoand a Pamintului

Voi rastigni umbra

voi singera pintecul serilor
pina la radacina delirului
pina la sugrumarea acelui strigat nevazut

care suie din mare

JACQUES  BELMANS

HIROSHIMA

Palmele mele, s-au deschis

ca florile de macies.

Scobeste nisipul, modeleazd argila,

scobeste mormintul !
Vintul se va duce sa Tmprastie vestea cea noua :
nici-o Tmpotrivire nu-l va mai opri...

In zadar:
nimic nu se va mai renaste care sd fie altceva decit

pulbere.

In zadar:

trandafirii se vor preschimba in piatra in Tntreg

pamintul.

Europa urca pe cel din urma turn de aparare...

Duiosia umana are o prea rea constiinta,

FRANCIS - CHENOT

IN CUPA...

In clina prelungita
cuvinte se aduna
Tncete amintiri

de sare si roua pe frunte.
Apoi se unesc — albe si negre —
in reculegerea frunzelor

si controversa atenta
in scobitura miinilor

a luminii

pina voi deveni una cu alambicul zorilor

Trad, GEORGE POPA

UN PLAGIAT?

In 1841, Charles Dickens scria
un roman despre tulburarile so-
ciale din 1780. Eroul, care da
si titlul romanului, este Barna-
by Rudge, proprietarul si prie-
tenul unui corb de care nu se
desparte sub nici un motiv. i
intilnim pe amindoi Tnca de la
Tnceputul cartii — un cuplu des-
tul de ciudat.

»\Vorbitorul
lacatus sa
ar fi wvazut ceva
era un corb wurias care, neva-
zut nici de el si nici de Ed-
ward, se urcase pe un fotoliu
ascultind cu atentie politicoasa
si cu o Tinfatisare care dovedea

care Tl facuse pe
tresarda ca si cind
supranatural,

neindoielnic c& Tntelege orice
cuvint"”.

In cele mai diverse ocazii
corbul repeta la nesfirsit: .Sint

un diavol 1"

Intr-o seard de toamnda mama
Ti astepta in compania unui
,oaspete” Tntirziat si nepoftit ;
focul din camin desena umbre
fantastice pe dusumea ; vadu-
va marturiseste ca ,qroaza ace-
lei ore a urmarit-o o viatd Tn-
treagqd”. .Am auzit un pas ho-
tarit afara ... Asculta la acel
picior care calcd pamintul. Nu
tremuri cind 11 auzi ? Si 1n
timp ce spunea acestea ,se au-
zi o bataie strasnicd Tn usa".
Cum usa nu i se deschide, mu-
safirul zqfltiie obloanele si ba-
te Tn geam. Obloanele sint a-

runcate Tn  laturi, geamul e
deschis si corbul péatrunde Tn
camera. Corbul si Barnaby.

Numele corbului este Grip,
Grip pe care nu-l intereseaza

nimic Tn afard de stapinul s&u.
Grip care Tl pazeste cind doar-
me, ,Grip cel inteligent. Grip
cel rau, Grip autotstiutorul™. Cind
i se da drumul, Grip paseste
tantos, .asemenea unui cavaler",
cind i se da de mincare, .Mo-
ve | Move", iar cind prietenul
i se aflda Tn Tncurcatura 1l au-
zim filosofind : .Never say die".
(Niciodatd sa nu spui ca mori).
Spre sfirsitul romanului, Barna-
by este nevoit sa-1 paraseasca
si raspunsul corbului la Tntre-
barea ,cine va mai avea qri-
ja de el" este ,Nobodv". ,Ne-
ver", .Move I", .Nobody !"; un
sir de neqatii si afirmatii ros-
tite cu autoritatea si strictetea
unui corb wurias .care a conti-
nuat, probabil, s& vorbeasca Di-
na Tn zilele de astazi".

In 1845 apare ,Corbul™ lui
Poe, poem atit de cunoscut in-
cit e nevoie de numai citeva
pasaie pentru a ni-1 aminti Tn
Tntregime : poetul, motdind, au-
de o bataie Tn usa camerei n
care se afla. Noaote mohorita
de decembrie, .fiecare carbune,
gata sd se stingd, Tsi desenea-
za fantoma pe dusumea”, orice
miscare a perdelelor purpurii 1l
infioara, Tl umple de o qroaza
fantastica, ne care nu o mai
simtise pind atunci. Bataia se
aude apoi Tn qeam, adoratorul
pierdutei Lenore deschide obloa-
nele si Tn camerd péatrunde .oas-
petele Tintirziat" — wun corb u-
rias, care, cu alura unui ade-
varat lord se urca deasupra u-
sii, pe bustul zeitei Tntelepciunii.
Profet”, ,intruchipare a raului",
,pasare sau demon", corbul a ca-
rui umbrd e proiectata ne du-
sumea de lumina lampii si-I
acoperda pe T1ndragostit, raspun-
de numai prin ..Nevermore" la
orice Tntrebare a celui caruia i-a
rapit lumina. Never ! More | Fa-
ra sid se miste, corbul ,mai sta
fnca si acuma”, deasupra usii,
pe capul lui Pallas.

Edaar Allan Poe
foarte bine romanul lui Dickens,

fiindca, Tn 1841 cind .Barnaby
Rudge" aparea sub forma de
foileton, scriitorul american pu-
blicase un studiu Tn care des-
coperea criminalul Tnainte ca
Dickens sa-1 fi dezvaluit Ccitito-
rilor. Bazindu-si demonstratia pe
acest fant, oft si pe asemana-
rea de subiecte si vocabular,
Chivers avea sa-l acuze mai
tirziu pe E. A. Poe de plagiat.
In 1846 Tn .Graham. Magazi-
ne" capodopera creatiei critice
a lui Poe, ,Filozofia compoziti-
ei” Tn care e aratat procesul de
creare a poemului. Tnca de la
Tnceput, referindu-se la versifi-
catie, autorul marturiseste :
»Primul meu scon a fost (ca
de obicei) originalitatea”.
Etapele parcurse de poet sint
foarte numeroase ¢+ stabilirea ce-
lei mai potrivite lunaimi a poe-
mului  (aproximativ o sutd de
versuri), alegerea  frumosului
drept criteriu si scop unic, se-
lectarea tonului adecvat (trist,
melancolic), fixarea pivotului (re-
frenul) care trebuia sa fie scurt
si plin de sonoritate (inchi-
zind neapdrat sunetele ,o0" si
N, descoperirea celui care
sa-1 pronunte (mai Tntli un bar-
bat, apoi un napaqal. dar se o-
preste Tn cele din urma la
corb), inventarea. motivului
(moartea unei fiinte iubite) etc.

Poe prezintd cu multd exactita-
te ratiunile care l-au determi-

cunoscuse

nat sa& aleaoda una din doud
sau mai multe posibilitati
fiecare etapd si rationamentele

facute pentru a Tunge la so-

lutia cea mai buna.

Dickens nu se explicd nica-
ieri Tn privinta introducerii sim-
bolicului corb Tn romanul s&u.
Doi mari scriitori trateaza a-
proape acelasi subiect Tntr-un
mod foarte asemanator si Chi-
vers acuzd de plagiat. Oricum.
Dickens nu a facut-o.



FUNCJIA  UMAN
A CIVILIZATIE

(Urmare din pag. l-a)

pe care generatiile si le-au transmis ca valori
nemuritoare. Istoria ne aratd cd n-au existat
niciodata civilizatii absolut izolate, care sa se
.fi dezvoltat fara nici o legatura cu altele, ci
aceste legaturi s-au multiplicat si diversificat
permanent. Stiinta care Tn epoca noastrd a
devenit conditia hotaritoare a progresului teh-
nic, stiinta ca metodologie a cunoasterii din
ce Tn ce mai adecvatd a realitdtii, ca instru-
ment de transformare a realului si ca fortd
de productie mijlocitd sau nemijlocitd, aduce
noi confirmdri conceptiei materialiste conform
careia istoria tuturor popoarelor rezida Tn
succesiunea anumitor formatiuni sociale, n
conditii specifice, Tn ritmuri si forme de o
mare diversitate, dar care toate Tsi pun am-
prenta asupra civilizatiei.

Din acest punct de vedere, conceptul de
civilizatie, Tn perspectiva socialismului, este
deschis unor Tntregiri Tnnoitoare.

Cresterea considerabild a ponderii elemen-
telor cultural-stiintifice, artistice si tehnice Tn
societatea noastra, aflata in proces de dezvol-
tare multilaterala, se reflecta pregnant in do-
cumentele Congresului al X-lea al P.C.R. si
ale recentelor plenare, in care preocuparea
Fentru ridicarea patriei pe culmile unei civi-
zatii superioare este ideea de baza.

In climatul de efervescentd creatoare, de
intensificare a revolutiei culturale si activitatii
ideologice este firesc ca interesul pentru apro-
fundarea si elucidarea problemelor civilizatiei
sa pund Tn fata cugetarii teoretice, sarcini
sporite.

Recentele lucrdari — Introducere in filozofia
culturii (Al. Tanase), Eseu despre progres (C.
Borgeanu), Eseu asupra culturii (D. Tranca),
Sensul istoriei (R. Florian) — cuprind intere-
sante aspecte metodologice 1in interpretarea
marxistd a problemelor culturii si civilizatiei.

In viziunea autorilor marX|st| romani civi-
lizatia generata prin $t||nt,a si generatoare
de stiintd, de artd si de gindire — este le-
gatd de imensa transformare a conditiei eco-
nomico-materiale a omului. Caracterul relati-
ilor de productie poate duce la o frinare sau
accelerare Tn realizarea si ascensiunea libera
a omului Tn toate compartimentele civilizatiei.
Aceasta optica constituie o platforma teoretica
trainica pentru studiul dezvoltarii civilizatiei
Tn societatea noastrd socialistd. O idee Tn a-
cest sens — si pe care trebuie s-0 consem-
nam — ne-o da Al. Tanase, atunci cind afirma
ca ,socialismul descatuseaza toate modalita-
tile posibile, rupe toate zagazurile pentru
desfasurarea nestingheritd a activitatii crea-
toare a omului, pentru ca toate valorile de
cultura umaniste si progresiste, din trecut si
de azi, sa-si realizeze menirea lor fireasca,
C|V|I|zat0are sa se transforme Tn componen-
te ale vietii noastre..."” C. Borgeanu subli-
niaza criteriile acelorasi perspective cind —
combatind opiniile celor care considera ca
progresul civilizatiei ar fi profund nociv pen-
tru culturd, cd civilizatia tehnica ar Tndbusi
omul, ar frina potentele sale culturale — a-
ratd ca ,,asemenea pareri pornesc, de obicei,
de 1& o conceptie care reduce cultura la ca
podopere artistice sau la monumentele de gin-
dire filozofica" si precizeaza ca, Tn esenta,
,cultura include Tnsa, pe baza unui ansamblu
de valori stiintifice, artistice, filozofice, etice
etc., conditionate social, si sistemul de rela-
tii, institutii si mijloace care servesc elabo-
rarii acestor valori si difuzarii lor". Si mai
frontal este abordata problema progresului
civilizatiei contemporane Tn lucrarea Sensul
istoriei. ,Daca este vorba de a ,salva" civili-
zatia umand — spune R. Florian, folosind o
expresie larg uzitatd de catre exponentii
ideilor catastrofale asupra destinului omeni-
rii — ea trebuie salvatd, mai bine-zis elibe-
rata de persistenta societatii capitaliste”. Ga-
sim aici, indirect, si o replica la acele teorii
larg raspindite Tn ultima vreme 1n tarile ca-
pitaliste, cum sint teoriile ,stadiilor cresterii
economice"”, a ,societatii industriale”, ,a con-
vergentei sistemelor social-economice”, care,
utilizind notiunea de ,civilizatie occidentala”,
Tncearcd sd dea societatii o schemda, menita,
n conceptia autorilor lor, sd fundamenteze
necesitatea si superioritatea capitalismului.
Sint, in fond, aceleasi teorii propovadduite de
W. W. Rostow, Raymond Aron, sustinute si
amplificate de sociologul american Herman
Kahn, de economistul american John Ken-
neth Galbraith, de publicistul francez Jean-
Jacque Servan-Schreiber, teorii cu privire la
,societatea industriald”, care unilateralizeaza
rolul fortelor de productie fara sa dea o ex-
plicatie stiintifica cauzelor care permit dez-
voltarea acestora, ignorind Tnsemnatatea re-
latiilor de productle ce caracterizeaza fiecare
formatiune sociald, fiecare treaptd a progre-
sului societatii omenesti.

Civilizatia nu poate fi Tngradita, limitata la
suma sau sistemul bunurilor si realizarilor de
ordin material. A proceda astfel Tnseamna a
ramine prizonierul acelor conceptii care a-
tribuie civilizatiei ca operd umand universala
tarele si contradictiile unei orinduiri, Tnseam-
nd a nu putea stabili diferenta radicala ce
exista Tntre elementele cu adevarat univer-
sale ale civilizatiei si cadrul capitalist, isto-
riceste trecitor al acestuia.

Socialismul si comunismul plamadesc un
tip de civilizatie Tn care se concentreaza va-
lorile pozitive ale trecutului ridicate la un
grad superior si eliberate de limitele impuse
de proprietatea privata asupra mijloacelor de
productie.

In  ritmul progresului  social specific
orinduirii ~ socialiste gasim cheia Tntelegerii
criteriilor civilizatiei.

Progresul spiritual vizeaza insasi scopul si
finalitatea civilizatiei tehnice pe care-si pro-
pune s-0 serveasca si si o dezvolte. Cunoas-
terea naturii prin cauze si legi a dat ratiunii
umane adevaratul sau prestigiu. Viziunea pe
care o are omul asupra universului si stapi-
nirii legilor obiective nu este decit rezulta-
tul dezvoltarii gindirii logice.

Valoarea recunoscuta si atribuita persoanei
umane, precum si libertatile si Tnlesnirile pe
care societatea noastra i le acorda pentru
dezvoltarea sa spirituala si culturala sint un
criteriu al progresului civilizatiei.

Sociologiei marxiste contemporane Ti revi-
ne menirea, ca pe baza unei cercetari con-
crete si In lumina noii experiente sd stabi-
leascé o_linie progresivd, — evident nu_lipsi-
td de sinuozitati — 1Tn evolutia istorica a
libertatii si personalitatii, a moralei. Doua
sint problemele principale care se pun din
acest, punot de vedere. Una este aceea a
raportului dintre civilizatie si libertate, con-
siderind cd& numai prin libertate, ratiunea si
logica dau, Tn acelasi timp, fiintei umane,
demnitate si consecventd. Libertatea Tnseam-
na Tn fond treptata cunoastere a actiunii
legilor naturii si societatii si, pe aceasta
bazd, extinderea permanentd a activitatii
creatoare umane. A doua, este problema re-
latiei civilizatie-personalitate, raport care
distinge relieful uman, constient de sine, un
manunchi de calitati socio-profesionale, in-
telectuale, ideologice, afective, volitionale, e-
tice, estetice etc. — manifestate constant Tn
comportament si atitudini. Personalitatea nu
e un dat biologic ci un rezultat al educati-
ei si influentei sociale, pe un fond nativ de
Tnclinatii, posibilitdti si talente, angrenate
n actiunea sociala. Marea valoare a produ-
selor si actelor personalitatii umane — 1n
sensul plenar al termenului — consta nu
numai in faptul ca afla problemelor ce li
se pun solutil inedite, dar si ca pun noi pro-
bleme mai complexe, mai profunde facind
astfel s& progreseze cunoasterea si practi-
ca socialda — ceea ce Tn ultima instantd este
tot un corelat al civilizatiei.

Practica constructiei socialiste ridicda — o
datda mai mult — pe prim plan necesitatea
obiectiva a legaturii indisolubile dintre cul-
tura si civilizatie, risipeste toate acele con-
ceptii care reduc civilizatia la rolul de sim-
plu aparat, de tehnica. Toate teoriile care
considerd ca domeniul civilizatiei ar cuprinde
acele obiecte si mecanisme care nu satisfac
prin ele insele anumite necesitati, ci servesc
doar ca mijloc pentru satisfacerea acestora,
nu si-au gasit niciodatd un suport material si
cu atit mai putin in conditiile actuale.

In literatura  marxista contemporana  Tsi
face din ce Tn ce mai mult loc ideea cd orice
valoare culturald trebuie sd aibd anumite
rosturi sociale si umane, trebuie sd-si aducad
aportul la Tmbogdtirea si ridicarea vietii ma-
teriale si spirituale a oamenilor. (Al. Tanase,
Introducere in filozofia culturii).

Numai astfel elementele de culturd devin
Tntr-adevar valori, Tn masura Tn care Tsi rea-
lizeaza menirea lor fireasca, civilizatoare, in
masura Tn care ele se transforma Tn compo-
nente ale vietii noastre, atit Tn bunuri mate-
riale de civilizatie, cit si Tn valori ale uni-
versului nostru spiritual, prezente Tn com-
portamentul oamenilor, in modul de a fi, de
a gindi si simti.

Cultura socialistd vizeaza Tnsasi finalitatea
civilizatiei pe care-si propune s-0 serveascad
si sa o dezvolte. Ea nu se reduce la un an-
samblu de tehnici, ci cuprinde un domeniu
vast, de la realitatea cotidiana, ce rasfringe
Tn mii de fatete constiinta colectivd, pina la
cele mai subtile procese de creatie intelectu-
ala Continutul si orientarea culturii se Tntre-
patrund cu obiectivele si nazuintele cele mai
generale ale fauritorilor de bunuri materiale
si sint conditionate de imperative economice
si social-spirituale ale societatii noastre.

Aceasta evolutie presupune tocmai realiza-
rea sub cele mai diferite forme a wvalorilor
culturale, integrarea lor in infaptuiri concre-
te, menite sa schimbe mediul natural, si so-
cial al omului societatii noastre, moaul sau
de viata.

Tendinta de disparitie treptatd a deosebiri-
lor esentiale dintre munca intelectuald in pro-
ductia de bunuri materiale, precum si crea-
rea premiselor pentru lichidarea treptata a
deosebirilor esentiale dintre sat si oras ca
rezultat al dezvoltarii bazei tehnico-matenale
a socialismului — constituie — dupa cum a-
ratd tovarasul Nicolae Ceausescu — ,0 pro-
blema esentiald de care depmde I'<hld°te*
diferentelor fundamentale Tn modul de viata
al populatiei tarii, crearea conditiilor pentru
nfaptuirea principiului egalitatii tuturor mem-
brilor _societatii, pentru folosirea m aceeasi
masurd, de catre toti, a cuceririlor civiliza-
tiei moderne™.

Tntelegerea civilizatiei ca fiind Tnsasi cul-
tura patrunsa in toate celulele vietii sociale,
functionalitatea dinamicd a stiintei, integra-
rea ei Tn practica sociala, este linia definito-
rie a politicii partidului nostru, care militea-
za pentru o consecventa unitate Tntre teorie
si practica, pentru realizarea sensurilor uma-
niste ale valorilor culturale, ceea ce presu-
pune materializarea lor Tn fapte de viata,
adica in fapte de civilizatie.

Orinduirea noastra a deschis larg perspec-
tivele realizarii civilizatiei Tn toata plenitudi-
nea ei, ceea ce Tnseamna posibilitatea reali-
zarii depline a functiei sale umane, integra-
rea sa Tn toate compartimentele si etajele
vietii sociale.
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peste 100.000 de
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ASUPRA  OPEREI
CE SE DESAVIRSESTE
TN FAVOAREA REFUGIATILOR

DE ASISTENTA

roman_ declarindu-se neutru

sd primeasca pe

adapost pe pamintul

Pentru motive de ordine,

DOCUMENTE DE

tereselor Tnsdsi a acestor refugiati,
la 27 septembrie 1939 se infiinteaza
acest COMISARIAT GENERAL PEN-
TRU EVIDENTA S| ASISTENTA RE-
FUGIATILOR POLONI de toate ca-
tegoriile.

Cu Tncepere de la 15 octombrie
1939 stabilindu-se alocatii fixe pen-
tru refugiatii poloni civili si  mili-
tari, am intervenit pe linga toate
prefecturile, dind lamuriri scrise si
instructiuni riguroase, pe care noua
situatiune le impune.

In ce priveste pe refugiatii poloni
civili, Comisariatul nostru Genera)
s a Tngrijit de cazarea lor Tn centre
de refugiati stabilite Tn principalele
orase si comune din Muntenia, OIl-
tenia si Dobrogea si, Tn parte, n
Moldova si Transilvania tinindu-se
seama Tn primul rind de posiblitatile
de cazare si de aprovizionare pen-
tru fiecare localitate Tn parte.
Astfel, un numar de 14410 refu-
giati civili au fost cazati Tn 41 de
judete ale tarii, Tn afara de refu-
giatii _poloni civili stabiliti Tn Bu-
curesti.

Prin deciziunea ministeriala nr.
15.028 K/1939 s-au stabilit norme noi
pentru plata si cuantumul alocatiilor
cuvenite.

Plata acestor alocatii se face prin
prefecturile de judet pe baza de
state de platd sub supravegherea u-
nui comitet din care face parte si
un delegat al comitetului polon.

Pentru realizarea operei de asis-
tentd, pentru supravegherea, pentru
0 justd repartitie, tinind Tn seama
urgenta nevoilor pe localitdti, am
avut tot timpul un permanent si
strins contact cu toate institutiile
care si-au luat Tn sarcina lor asis-
tenta refugiatilor poloni.

Am facut demersuri pe Iingd Mi-
nisterul Educatiei Nationale, Tnles-
nind Tnfiintarea $coI|Ior primare, se-
cundare si libere pentru numerosi
copii refugiati si am supravegheat
activitatea acestor scoli, dintre care
cele mai principale functioneaza si
astazi la Bucuresti, Ploiesti, Tirgo-
viste si Turnu Severin.

Am izbutit sa stringem la Bucu-
resti un grup de 117 studenti refu-
giati poloni care s-au Tnscris Tn
Facultatile noastre ca auditori, Tn-
lesnindu-le  cercetarea bibliotecilor,
laboratoarelor si clinicilor. Am obti-
nut pentru acesti studenti plata la
Bucuresti a unei alocatii zilnice,
dupd cum aceeasi alocatie s-a atri-

buit si celor 61 de elevi ai scolii
polone din strada Muresanu nr. 1
si unui numar de intelectuali pentru
cercetarile stiintifice, ca si unui grup
Tnsemnat de bolnavi carora li s-a
atribuit alocatie Tn scopul de a le
Tnlesni cautarea sanatatii lor aici
la Bucuresti.

Dar partea cea mai de seama in
opera de ajutorare Tn afara de alo-
catii, a fost Tmpartirea ajutoarelor
Tn naturd ca Tmbracaminte si Tncal-
taminte, de care unii dintre refugiati
au simtit atfta nevoie.

Am intervenit pentru transferarea
celor suferinzi Tn regiunile de munte,
sau Tn statiunile  balneare  pentru
curd, dupd cum am intervenit pentru
internarea celor bolnavi de piept si
de boli mintale Tn sanatoriile ori
spitalele indicate.

Prin inspectiuni si anchete facute
personal de noi la fata locului, ori
unde nevoile au reclamat aceasta,
am izbutit sa Tnldturdm la timp nea-
junsurile care ne-au fost semnalate.

Refugiatii Tntelegatori Tsi dau sea-
ma de solicitudinea cu care guvernul
roman ocroteste cauza lor ca si de
sfortarile autoritatilor romanesti pen-
tru Tmplinirea nevoilor refugiatilor
si_avem satisfactiunea sa putem su-
blinia multumirile pe care le cule-
gem de peste tot.

3. CATRE
ADMINISTRATIA ,,DISTRIBUTIA*
FALTICENI 30/9.1939

Tin sa va multumesc pentru modul
ireprosabil Tn care ati stiut sa satis-
faceti frumos si prompt toate cerin-

ISTORIE

tele ivite cu ocazia aprovizionarii cu
i ales a coloanelor mi-

multumirea ce ni
adresat de catre organele militare ro-
a Tn aceasta chestiune va revine

Pref. Jud. Baia
Prefectura jud.

COMITETUL REFUGIATILOR
DIN FALTICENI

prin care aduce multumiri

In numele tuturor refugiatilor po-

va adresdm expresia celor mai

pentru autoritatile si
maneascd din Falticeni s
D-lui prefect Baia care ne-a dovedit
0 mare bunatate si sincerd priete-
asigurarea cd vom p Ta
amintirea despre
tatea cu care am

Henrich Bigost
Ing. Stanislav Sobeki

Prefectura Jud. Baia,

5. Extrase din primul articol din se-
ria consacratda Romaniei
ziarista poloneza Paulina Appan-

schak, fostd refugiata Tn tara noas-

Tncepind cu nr.

,Cind va veni
judecatd a provocatorilor
i i ca balanta fapte-

se va cutremura pentru
cind se vor cintari faptele
facute fata de miile de

ziua cea mare de

locurile unde multimea era mai
Tnghesuitd, acolo zburau mai jos si
se veseleau vazind pe refugiati 1

de desnadelde vazind aceasta vana-
toare de batrlnl

trecerea frontierei, nu ne venea sa
credem vazind pe

mire si pe soidagii romani care par-
ca ar fi vrut sd ne apere. Din toate

iuteald nemaiauzita,
s-a organizat ajutorarea refugiatilor.
Tot orasul (Radauti — n.n.) a fost

pline cu pfine romaneasca, S
brinzd au fost prima binecuvintare
cu care ne-a primit roditorul pamint
iei. Lapte si miere au fost
aduse refugiatilor si toate le-au fost
date din tot sufletul si ini
i Cunoscuta ospitalitate

este gata sa-si ajute aproapele

partile  Romaniei,

Istorica Centrald, fond Mi-
nlsterul Propagandel Natlonale dosar

* Din documentul integral care con-
ini, am reprodus fragmen-
tele cele mai concludente pentru pro-



cartea stiinfific
PETRE BOTEZATU:

SCHITA A UNEI LOGICI NATURALE
LOGICA OPERATORIE

Cartile stiintifice pot fi cla-
sificate, folosind drept criteriu
continutul lor, Tn doud mari
grupe: carti de informare si
popularizare a cuceririlor sti-
intei dintr-un anumit domeniu,
si carti de creatie, Tn care au-
torul prezinta ceea ce a des-
coperit el Tnsusi. Primele sint
utile, mai ales, pentru eco-
nomia de timp de care bene-
ficiaza cititorul scutit sa mai
consulte zeci de tomuri, Tn
zeci de biblioteci, Tn limbi di-
ferite. Secundele slujesc sti-
inta. Ele contribuie la Tnaltarea
edificiului mereu Tn construc-
tie al stiintei. In aceste carti,
Ufiecare propozitie este de do-
fta ori semnificativa, iar tticu-
rile autorului sint infinite ca
lumea". (Emerson, Eseuri). Ele
dau sugestii, inspira, pot o-
rienta cursul cercetarilor spre
noi fagasuri mai fertile, pot da
raspunsuri la Tntrebari de mult
framintate Tn tainele adinei ale
cugetului.

Schitd a unei logici natura-
le, Logica operatorie este o
carte de creatie. Discutiile a-
supra ei au Tnceput, si revista
Cronica le gazduieste cu inte-
resul ce trebuie afectat roa-
delor mature ale gindului. S-a
scos Tn evidentd, si autorul
Tnsusi a dat explicatii, ce Tn-
seamna logica naturala ope-
ratorie si care este locul e)i
ntre sistemele de logica con-
temporana.

In cele ce urmeaza, ne pro-
punem sa mentionam, pe scurt,
citeva din capitolele originale
pe care cartea le adauga ia
tezaurul logicii, sa semnalam
citeva dintre punctele de ve-
dere noi. Speram sa putem
justifica, astfel, locul pe care
l-am acordat lucrarii profe-
sorului P. Botezatu Tn clasifi-
carea noastra a cartilor stiin-
tifice.

Silogismul, descoperirea ine-
galabila a lui Aristolel, se a-
ila de peste doua mii de ani.
Tn centrul atentiei logicienilor.
Unii (Kant, J. St. Mill, Rus-
sel) i-au negat valoarea, acu-
zindu-1 de erori grave, altii
(Lambert, Goblot, Lukasiewicz)
au scos in evidenta caracterul
sintetic al silogismului, capa-
citatea sa de a spune in con-
cluzie lucruri noi. Mai ales,
Lukasiewicz are meritul de a
fi reabilitat logica aristotelica
n fata logicii matematice. A-
ceasta a infiat silogistica, atri-
buindu-i numele de fragment
al sau. Astazi, silogistica ocu-
pa un loc apreciabil Tn unele
manuale de logica moderna, i
se consacra studii si mono-
grafii. Vechiul silogism conti-
nua si astazi, chiar cu o for-
ta sporita, sa fie utilizat, nu
numai Tn gindirea comuna, ci
si Tn investigatiile stiintifice.

Plecind de la aceasta reali-
tate de fapt, autorul Tsi ex-
prima totodata convingerea ca

.pentru a putea corespunde
cerintelor gindirii moderne, si-
logistica  trebuie extinsda si
trebuie generalizata" (p. 17).

Inlogica operatorie, _silo-
gistica este extinsa, prin intro-
ducerea propozitiilor exclu-
sive si exceptive. Necesitatea
extinderii silogisticii a iost a-
proape permanenta Tn istoria
logicii. S-au introdus Tn silo-
gisme termeni negativi, ter-
meni vizi, termeni singulari,
functori modali. De pilda, lar-
girea silogisticii prin folosirea
termenilor negativi a fost rea-
lizata de Boethius, de A. De
Morgan, de J.W. Miller si I
Thomas, iar la noi Tn tard de
Florea Tutugan. Profesorul P.
Botezatu extinde silogistica
prin introducerea propozitiilor
exclusive si exceptive, opera-
tie dictatd de Tnsasi practica
gindirii: .... ori de cite ori
efectuam recunoasteri de o-
biecte si clasificari de obiecte,
recurgem la silogisme exclu-
sive* (p. 23).

Silogistica trebuie si gene-
ralizatd, deoarece .schemele
inferentiale ale logicii clasi-
sice sint insuficiente pentru a
cuprinde Tntreaga bogatie de
forme ale gindirii umane" (p.
17). Gindirea logica este sili-
ta sa se adapteze Tn oarecare
masurd la structura obiectelor
asupra cdarora rationeaza, iatd
prima idee fundamentala origi-
nala de la care pleaca auto-

rul pentru a generaliza silo-
gistica. ,,Nu gindim numai cu
clase, asa cum presupune si-
logismul, ci gindim si cu tota-
litati, cu numere, cu fenome-
ne. cu forme geometrice etc”
(p. 18). In acelasi timp, aceas-
ta diversitate a obiectelor gin-
dirii este sistematizata de ten-
dinta de uniformizare formala
a gindirii. ,,Cu obiecte logice
diferite se executa aceleasi o-
peratii logice : transferul de
proprietdti sau constructia de

obiecte (p. 18), — aceasta este
a doua idee fundamentalda a-
doptata de prof. P. Botezatu
pentru generalizarea silogisti-
cii.

Cele doua idei: diversifica-
rea inferentelor pe obiecte lo-
gice si uniformizarea Inferen-
telor pe operatii logice, desi
sint contrarii, se echilibreaza,
alcatuind un sistem care are
la baza notiunea de operatie
logicd si se fundeaza Tn mod
riguros pe logica claselor.

Plecind de la notiunea de o-
peratie, silogistica construita
de prof. P. Botezatu dezvaluie
miscarea internd, (.'mecanis-
mul ascuns* al silogismului.
De obicei, criteriul de clasifi-
care a figurilor silogistice 1l

constituie pozitia termenului
mediu — un criteriu exterior
si artificial, dovada ca, din
motive de simetrie cere drept
la viatda si figura a patra,
,.galenica”, o ,falsa subtilita-
te", cum au dovedit majorita-
tea logicienilor, si cum de-
monstreazd si prof. P. Bote-
zatu. Logica operatorie tranzi-
tiva (L.O.T.) alcatuieste tot
patru figuri silogistice, dar
criteriul de clasificare 1l con-
stituie operatia logica generala
a silogismului, care consta fie
din transferul unei proprietati
prin incluziunea unei clase Tn
alta (figurile 1 si 3), fie din
excluziunea unei clase din alta
prin discordanta Tntre proprie-
tati figurile 2 si 4).

Astfel .mecanismul ascuns'

Tsi desfasoara miscarea in doi
timpi :

intre extensiune si intensiu-
ne

intre gen si specie,
atit intr-un sens cit si In ce-
lalalt.

Rezulta patru operatii logice,
corespunzatoare celor patru fi-
guri silogistice, iar figura a
patra capata o functie cogni-
tiva proprie.

Din tratarea operatorie a si-
logismului rezultd consecinte
logismului rezulta consecinte
importante : noi moduri valide,
o definitie a silogismului care
depaseste vechea formulare a-
ristotelica, Tn acelasi timp,
prea Tngusta, deoarece se re-
ferea la primele doua figuri,
dar si prea larga, deoarece
putea fi atribuita si altor infe-
rente. O altd consecinta se re-
fera la precizarea faptului ca
in figurile 3 si 4, deoarece se
Tnainteaza de la particular la
general, silogismul are aici vir-
tute inductiva, intervenind fin
desfasurarea relatiilor  com-
plexe dintre ipoteze si fapte.

Operatia de transferare a u-
nei proprietati de la un obiect
la altul efectuatd Tn cadrul si-
logismului este, cum spuneam,
generalizatd si la alte obiecte

logice: notiuni colective, fe-
nomene, marimi,  propozitii.
Autorul construieste astfel o

logica tranzitiva mereologica,
una fenomenologica etc., ca-
pitole cu totul noi Tn logica
actuala. De pilda, Tn domeniul
logicii deductive a fenomene-
lor, situindu-se Tn cadrul cri-
ticii moderne a metodelor lui
Mill, prof. P. Botezatu a sem-
nalat, printre altele, o lacuna
fundamentald a conceptiei lui
Mill: .El nu s-a preocupat sa
determine iundamentul logic
al canoanelor inductive. Ele
sint prezentate ca metode de
cercetare, dar trebuie obser-
vat ca aceste metode includ
irtierente a caror structura
nu a fost studiata* (p. 243).
Logica operatorie arata care
sint operatiile prin care se

pot stabili cu certitudine lega-
turile cauzale dintre fenomene,
ajungind totodata la conclu-
zia ca .logica deductiva inre-
gistreaza in acest punct esen-
tial un insucces” (p. 273), de-
oarece numai Tn anumite con-
ditii, practic aproape irealiza-
bile — prezenta excesiva, va-
riatia exclusiva, disparitia ex-
clusiva a unui fenomen — se
poate deduce cu certitudine o

legatura cauzala, folosindu-se
modurile valide ale inferente-
lor ipotetico-categorice.

O contributie de asemenea
remarcabila este in legatura
cu cea de a doua operatie a
gindirii: construirea de obiec-
te logice. In acest domeniu,
desi preocuparile au Tnceput
cu Plafon, Aristotel si au con-
tinuat cu Kant si Goblot, rea-
lizarile sint mult ramase 1in
urma, operatiile constructive
— generalizarea, clasificarea si
diviziunea etc. — fiind trans-
ferate metodologiei. Prof. P.

Botezatu le da un nou sens,
considerindu-le inferente con-
structive. Stabilind trasaturile
oricarei operatii constructive :
descendenta sau ascendentd,
univoca sau biunivoca, din Tn-
crucisarea lor rezultd patru
scheme de inferente construc-
tive, fiecare avind cite un sin-
gur mod. Ca si operatiile tran-
zitive, operatiile constructive
sint extinse de la clase la al-
te obiecte logice: totalitati,
fenomene, numere etc.
Continutul bogat Tn idei si
semnificatii al Logicii operato-
rii nu poate fi, nici pe depar-
te, epuizat Tntr-o prezentare
oricit de detaliata. Rod al unor
meditatii si framintari de doua
decenii, ,,cartea unei Vvieti",
cum o numeste autorul, a cres-
cut Tn conditiile unui ferment
al mintii clare si precise. Ea
formeaza cititorului sentimen-
tul lucrului rotund, slefuit cu
migala de vibratiile gindului.

MARIN CONSTANTIN
TEODOR DIMA

puncte de vedere MATER'A VlE Sl MED'UL AMB'ANT

Discutind etajul biologic de existentd, miscare si organiza-
re a materiei vii Tn Univers, ca si ansamblul de cunostinte
care vizeaza direct sau mediat acest etaj, sintem Tndreptatiti
sa afirmam cda, Tn ultima vreme, biologicul a devenit atit de
amplu analizat, Tncit nu mai poate fi usor Tncadrat Tnh cos-
mic si simplu Tnteles Tn stiintele si filozofia naturii.

Trebuie sa aratam Tnca de la inceput ca stadiul biologic
de evolutie si organizare a materiei este mai mult decit un
stadiu. Astfel, daca rezultatele evolutiei si activitadtii chimice
si fizice depind Tn mod esential de produsii initiali ca si de
conditiile termodinamice (de mediu), totusi Tntre produsii
initiali si finali ai acestei activitati nu este nici o deosebire,
deoarece toti apartin etajului chimic de miscare a materiei.

Diferita Tn principiu este activitatea biologica, cu toate ca
viata — prin componentele sale majore si definitorii: bioca-
taliza si informatia ereditard — este tot o activitate chimica.
Astfel. Tn materia vie, produsii initiali, anorganici, sint asimi-
~Bfsi transformati Tn biopolimeri (proteine, acizi nucleici,
jrolizaharide); Tn molecula acestora fiecare atom, functie
chimica, valenta, devine o componentda a unui ansamblu
care se poate autoregenera (autointretine), pastrind cit mai
constanta structura sa chimica. In acest caz, functiile chimice
actioneazd strict coordonat Tn timp si spatiu, ca primordiald
conditie a autoreproducerii. Prin aceasta activitatea biolo-
gicd Tsi premiaza rezultatul, se autodetermind, rezultatul
fiind el Tnsdsi ca formatie materialda si functionalitate. Un
asemenea rezultat autodeterminat depinde din ce Tn ce mai
putin de produsii initiali cit si de conditiile de mediu, Tntru-
cit materia vie si biopolimerii componenti au iesit din etajul
chimic de miscare a materiei si au trecut Tn cel biologic,
esentialmente superior.

Mediul Tnconjurator, ca realitate materialda, capata, desi-
gur, o datd cu aparitia biologicului, o semnificatie cu totul
diferitd. Faptul se explicd prin aceea ca viata reprezintda o
activitate chimica ce este capabila sa se adapteze prin auto-
determinare, autoreglare si autoreproducere, procese .des-
tinate”, Tn aparenta, sd realizeze eternizare si independentd
fatda de mediu. Faptul cristalizarii biologicului din mediul
Tnconjurator, readuce Tn discutia stiintifica raportul fiinta
vie-mediu.

Justa rezolvare a acestui raport necesita o afirmatie ce
n-ar trebui sa surprinda: nu trebuie sa cantonam la influ-
enta mediului asupra organismului, ci sa constatam c& fiin-
tele vii evolueaza Tmpotriva mediului din care s-au desprins
si care ramine ,stationar". Numai viata ca reorganizare si
suprimare a etajelor mecanic, fizic, si chimic de miscare a
materiei, aduce noutatea diferentei de natura intre produsii
initiali (micromoleculele anorganice) si produsii finali (bio-
polimerii) de Tnalta specificitate si autonomie functionala.
Aceastd realitate ne conduce la constatarea cd ceea ce a
evoluat si evolueaza este biologicul, fiinte vii, acestea re-
prezentind totodata suprema realizare si manifestare a po-
tentialitatilor chimice universale ale atomilor. Totusi faptul
ca materia vie .lucreaza" cu aceiasi atomi ca si anorganicul
Tnconjurator, face ca, la o privire superficiala, sa surprinda
preponderenta mediului asupra biosului. Dar autonomia
functionala a biopolimerilor si mai ales a ansamblului lor
coordonat — materia vie — prin functiile fundamentale de
biocataliza si informatie ereditard .realizeazd specificitate si
autonomie fatd de mediu. Aceasta duce la constituirea sis-
temelor biologice Tn sisteme termodinamice deschise, de un
tip cu totul special, stabile prin mobilitatea ce realizeaza
constanta acestora si premizeaza influenta lor asupra me-
diului.

Suprematia materiei vii constd Tn primul rind Tn aceea ca
acumuleaza informatia asupra sa, prin care se autodetermina
(la scara chimicd), se masoara pe sine si masoara realitatea
cosmica Tn raport cu sine. Marea treapta calitativa este
deci informatia, specificitatea, care ca rezultat suprem al
evolutiei chimice, contine tocmai ceea ce va depasi chimicul

si-l va influenta incomparabil mai mult decit ar putea acesta
sa o faca. Materia vie este deci un rezultat constituit, un
suprimant fenomenal, Tn luptd cu propria-i elaboratie deve-
nitd mediu ambiant.

Dacda admitem dialectica progresului, ca lupta a acestuia
Tmpotriva trecutului care l-a generat, argumentatia de mai
Tnainte este evidenta caci, cum ne-am mai putea imagina
evolutia vietii prin influenta mediului, care este prin ex-
celenta fizic si anorganic, si nu evolutia vietii prin ea Tnsasi,
Tmpotriva mediului, Tn raport cu care reprezinta superiorul,
progresul, rezultatul suprem si, prin aceasta, suprimantul fe-
nomenal ? Dialectica existentei nu poate fi conceputa altfel
decit ca o dialectica a rezultatelor, or un rezultat presupune
eliminarea unei elaboratii de grad cosmic, suprimarea ei si
cristalizarea suprimantului fenomental, de data aceasta biosul.
Acesta incluzind dialectic si fizicul si chimicul, nu ancorea-
za Tn trecut, ci se contureazad ca prezente si mai ales viitoare
potentialitdti si virtualitdti cosmice. Pentru cd, Tn ansamblul
dialectic al existentei si evolutiei lumii materiale, orice evo-
lutie se constituie Tntr-un rezultat numai echivalent siesi.
lar o concepere cuprinzatoare a lumii Tncepe prin a con-
stata cad rezultatul este echivalentul inegal al evolutiei Tnsasi,
pentru cd este totodatd o noua ipostaza Tn care functioneaza
cosmicul.

Realitatea care se mai cere explicata, este evolutia biolo-
gicului — a formelor vii — de la primitivele sisteme ,pre-
biologice* si pina la cele mai .perfecte* forme animale si
vegetale actuale, ierarhia, succesiunea si filiatia speciilor,
nivelelor de organizare si integrare, adica tot ce se include
la ora actuald Tn termenul de evolutie darwiniand. Aici se
impune o Tntrebare esentiald: care este rolul biosului si care
al mediului, ceea ce ar readuce Tn discutie unele aspecte
ale vechii dispute: .lamarckism sau darwinism ?*,

Darwin, formulind teoria selectiei naturale, prin supra-
vietuirea celor mai apti Tn lupta pentru existentd, a explicat
Tn mare masura probleme puse anterior, dar el a cantonat
mai ales la mecanisme. De cauzele evolutiei se preocupase
mai Tnainte Lemairck, prin afirmatia .functia creeaza organul”,
a carei semnificatie a fost ulterior subevaluata.

S& reluam problemele reexaminind mai atent afirmatia
capitald a lui Lamarck — «functia creeazd organul”. ,,Functie",
poate fi conditie de mediu? Noi credem ca, din contrd, ,,func-
tie" este biologic intrinseca  fiintei vii si — dacd vreti —
ceva ndreptat Tmpotriva mediului. Indiferent ce presupunem
ca intelegea Lamarck prin ,,functie”, noi trebuie sa distingem
astazi Tntre functie ca factor intrinsec si de superioritate a
biologicului, si mediu ca factor extrinsec biosului, distinctie
evidentad cu tot ,,acordul" dintre functie si mediu. Daca ,,func-
tie" este viata Tnsasi, .mediul™ este suportul vietii numai Tn
masura Tn care viata si-l Tnsuseste si 1l transformd Tn ea
Tnsasi, conform cu propria sa informatie. Mai departe, organul,
este numai un mecanism de legatura Tntre functie si mediu, el
este creat de functie si nu de mediu. Functia este interiorul,
este continutul; organul este forma, sau una din formele
prin care se realizeaza functia.

Si totusi mai lipseste ceva. Cine ,verifica" propicitatea
organului Tn situatia descrisa? Evident ca functia, deoarece
numai viata poseda informatie capabila sa controleze execu-
tarea propriilor ei functii. Mediul Tn niciun caz. Dar ce se
Tntimpla cind organul nu corespunde serviciului de legatura
si lupta dintre fiintd si mediu? Fireste ca indivizii respectivi
mor Tnaintea altora, nu supravietuiesc, intervine deci selec-
tia. Daca Lamarck stia darwinism ...

Pe de alta parte, pentru ca numai un numar de indivizi
sint Tnlaturati (iar numarul total este enorm), se creeazad
impresia ca lupta dintre indivizi ar determina aceasta selec-
tie Tn care supravietuiesc indivizii cei mai bine adaptati. Dar
aici se impune o precizare: cu toatad evidenta suprapopulatei
potentiale, realmente nu poate fi vorba de o ,luptd a tuturor

Tmpotriva tuturor”, ci doar de o lupta a tuturoi
—>» «— w_m mediul,iar fiecare din ei este Tn acelasi

timp ,mediu” pentru ceidinjur. Mediul, este

,piatra de Tncercare" a celor mai bune Tnsusiri cre-

atoare ale functiilor, selectionind indivizii ce
le poartd. Deci nu indivizii intre ei se selectioneaza. Daca
Darwin stia lamarckism ...

Asa dar, viata ca suprema expresie si realizare a chimi-
cului, se distinge de acesta prin informatie autodeterminanta
si adaptivd asupra sa, informatie care prin biocatalizd se
concretizeazd ca transformari ample de energie si substante
deci ca metabolism. Dacd metabolismul ca factor dinamic de
constanta si luptd cu mediul nu realizeazd cel mai perfect
~acord" Tntre functii si mediu, rezultatul va fi moartea. S&
nu ne Tnseldm Tns& mor indivizi, dar viata Tn ansamblul
ei, si ca formd de miscare a materiei, are potente enorme
si renaste ca pasarea Phonix. ,Functia" (in cea mai la-
marekiana acceptiune), va crea noi organe si noi functio-
nalitati, prin care dacd nu Tnving toti indivizii, atunci in-
vinge biosul. Determinata de propria sa informatie eredi-
tard, stabila, conservativa, dar si variabila prin mecanis-
mele sale, uzind de un enorm aparat bicatalitic, materia
vie Tnvinge mediul in cele mai adverse ipostaze — de la
calotele polare pina pe Everest si Tn deserturi, ca si cum
raspindirea ei universala ar decurge dintr-o inerenta. Aceasta
inerentd — la rindul ei — decurge din aceea cd ,viata este
o functie chimica" (Lavoisier), iar Tn anumite limite termo-
dinamice prezenta ei este verosimild si chiar obligatorie. Cris-
talizindu-se din chimic ca suprimant fenomenal, trebuie,
este inerent ca viata, nou si superior etaj de miscare a mate-
riei, sa Tnvinga chimicul pentru ca-i utilizeaza mecanismele,
sa Tnvingd inertia sau nestabilitatea acestuia prin specifici-
tatea si desfasurarea ei. Pentru aceasta viata dispune de cel
putin 800 de factori biocatalitici, enzime, a caror activitati
sint controlate permanent si riguros de catre acizii nucleici
prin informatia codificatd ad hoc Tn moleculele lor. Pe lingd
adaptarea momentana prin biocataliza materia vie se poate
adapta si de duratd, prin modificari ale informatiei Tnsasi
in cimpul procesului mutational, ceea ce-i creeaza valente
incomparabil sporite Tn comparatie cu mediul Tnconjurator.
De aceea viata Tnvinge mediul, iar specificitatea si autono-
mia ei sint propria si prima suprimare a atomului pentru
functia sa chimica, Tn cadrul careia principiul major al ine-
rentei 7l reprezinta tetravalenta carbonului. Al doilea moment
1l reprezinta suprimarea chimismului ca rol pur, Tn vederea
dezvoltarii functiilor sale plenare, ceea ce reprezintd baza
materiala a noului rezultat (fiinta vie), unitar si de struc-
tura, al carui principiu major inerential 7l constituie tendin-
ta spre propria lui informatie. Celula vie este astfel mod de
existenta asigurat de faptul ca si-a dat propria ei universa-
litate, nascuta din anularea elementelor particulare ce o
compun, devenite neuniversale, pe o durata specifica, n
rangul biologic.

La sfirsitul acestor comentarii si distinctii, extrase din
practica modesta pe care o avem in domeniul cercetarii si
gindirii asupra naturii vii, sintem obligati s& conchidem c3,
n fond, chestiunea relatiei dintre materia (fiinta) vie si me-
diul ambiant, deschide o noua si impresionanta perspectiva
asupra existentei si, implicit, a cunoasterii: evolutia ca mod
de existenta cosmicd. Cercetdrile cele mai moderne din do-
menii nu numai variate, ci si Tndepartate, surprind conexiuni
materiale si supramateriale — istorice si prezente — tulbu-
ratoare. Prin aceasta ele depdsesc cu necesitate propriile
lor limitdri, tinzind sd infatiseze acest mod de existentd in
cimpul material al miscarii infinite. VVoim sa subliniem nou-
tatea reald a perspectivei cosmice asupra evolutiei ca mod
de existentd materiald, distinct si superior, ca mare si unic
moment al modului de a fi al cosmicului, un moment car-
dinal de suprimatie fenomenald si, tocmai de aceea, anti-
reversibil.

N. POPOVICI
I. D. ZAMFIRESCU

*) A se vedea si Biologic si cosmic Tn ,,Cronica” 5 (208)
din 31 ian. 1970.



ra ®ra opt dimineata.
Voiosi si sprinteni, miile de copii ai
Hiroshimei se grdbeau spre scoald,
umplind cu galagia lor strazile mar-
ginite de copaci. Mamele lor se aple-
cau peste gardurile gradinilor spre a-si lua
ramas bun. Nimeni, nu dorea sa ramina Tn casa
Tn aceasta dimineatd minunatd de august, f&-
cutda parca anume pentru fericirea oameni-
lor — facuta de asemenea pentru lansarea
primei bombe atomice a lumii.
La opt si zece minute populatia orasului
arescu: trenurile din suburbii aduceau mii
de muncitori veniti sa lucreze la falsul oras

ZIUA
de EDITA

Edita Morris, suedezd de origine, solia cunos-
cutului scriitor american Ira Morris, este autoarea
a opt carti publicate, Tntre care se remarca
Florile Hiroshimei (The Flowers of Hiroschima) carte
tradusa Tn 24 de limbi, ajungind Tn toatd lumea ia
impresionantul numar de doud milioane de exem-
plare.Dupa acest roman a fost scrisd si opera cu
acelasi titlu care se joaca Tn mod curent la Staat-
oper, n Berlinul rasaritean. Scriitoarea dedicata pro-
blemelor majore ale péacii mondiale, Edita Morris a
publicat de curind romanul Dragoste pentru Vietnam
(Love to Vietnam). Actualmente, autoarea Florilor Hi-

roshimei trdieste Tmpreuna cu sotul ei Tn Franta.

care Tndeparta pericolul bombardamentului.
Dar «norocosul oras al Hiroshimei” fusese
deja ales iar locuitorii sai traiau Tn mod

fals sentimentul sigurantei. Vai! Acele cea-
sornicelor nu s-au oprit. Din nenorocire nu
s-au oprit. Nu s-au oprit Tn Ziua Aceea. La
opt si patrusprezece minute Tn frumosul oras
al tarmului dintre cele doua mari se mai
puteau auzi cintece si rasete. La opt si cinci-
sprezece minute toate sunetele pacii s-au
oprit. Hiroshima disparuse de pe fata pa-
mantului. Voiosii sdi copii zdceau morti sau
arsi pe strazi la fel ca miile de muncitori
veniti din suburbii. Ointecui pasarilor se
stinsese. Moarte! Masinile din fabrici nu
mai uruiau; cladirile care le adapostisera
se transformasera Tn praf sau literalmente
fusesera spulberate. Autobuzele si tramva-
iele orasului conduse de morti, pline de pa-
sageri morti zdceau Tntr-o Tncremenire e-
tema.

Astfel, cel mai important minut din istoria
omenirii sosise si trecuse. O armd de o con-
ceptie noud, mai ucigatoare decit oricare
alta prin puterea ei distructiva, fusese folo-
sitd cu succes. Tn saizeci de secunde un oras
pierise in aer, luind odata cu el populatia
sa. Gigantica ciuperca creata de explozie
incendiase tot ceea ce putea lua foc, con-
sumand Tntr-o colosala flacdra tot ceea ce
nu fusese Tnca pulverizat. N-a ramas nimic,
nimic. Nici un trandafir n-a fost vreodata
atit de rosu ca Hiroshima in flacari.

Femei si barbati terorizati alergau arzind,
ducind Tn spate povara copiilor si a batréa-
nilor. Tinta lor era riul Otha si nenumara-
tele sale lagune in care sperau sa gaseasca
usurare pentru arsuri. Multi dintre acesti
oameni Tnnebuniti, transformati Tn torte vii,
cu parul ™n flacari, se aruncau si se Tne-
cau Tn rfu sau erau tinuti la fund de cada-
vrele care-i acopereau suprafata. O sete sal-
baticd consuma victimele iradiate ale bom-
bei, iar strigatele de apa, apal izbucneau
din multimea Tnsangerata.

Apa nu se gasea. Din norii negri adunati
deasupra orasului cddeau picaturi mari, ne-
gre. Ridicindu-si fetele arse si jupuite spre
cer, locuitorii Hiroshimei le sorbeau. Ei nu
stiau ca doar cateva picaturi din apa ira-
diata aduceau moartea. Unii ar fi putut su-
pravietui arsurilor dar nimeni nu a putut
supravietui ploii negre care acoperea pielea

cu materie radioactivd si otravea singele.
Tn multe cazuri unor supravietuitori le-au
trebuit ani pentru a muri de ceea ce se

numea «boala radiatiei". Chiar astazi se mai
moare din cauza efectelor prelungite ale
iradierii; manifestari diferite ale cancerului
si malformatii ale organelor interne. La spi-
talul Crucii Rosii din Hiroshima este un sa-
lon Tntreg plin cu retorte continind cancere
extrase din corpurile supravietuitorilor. Cind
am vizitat acea camera a groazei am avut
pentru un moment sentimentul ca mortii Tn-
cercau sd-mi spunad «vorbiti oamenilor des-

pre hidosenia acestor cancere care ne-au
ucis; spuneti lumii ca si noi am fost tineri,
fericiti, cd si noi aveam Tn fata Tntreaga
viata!”. Dar nu numai cei morti sint victi-
mele bombei. Cei care au ramas Tsi traiesc
viata lor subnormald cu imaginea ei cople-
sitoare. Ei sint fiinte unice apartinind unei
noi specii. Omul din Hiroshima a trezit in-
teresul oamenilor de stiinta la fel ca Omul
din Peking. Omul din Peking, omul zorilor
omului, purta Tn el viata. El a fost precurso-
rul civilizatiei. Omul din Hiroshima, omul
Tnnegrit si ars, poarta Tn singele, sdu moar-

tea odatd cu capacitatea de a crea monstri.
Omul din Hiroshima ar putea fi omul vii-
torului, initiatorul unor generatii de monstri
si idioti cu un singur ochi si trei brate.
Este usor a vorbi sec despre aceasta su-
pravietuire, analizind statistic, fara a reme-
mora multimea suferintelor individuale. Fie-
care dintre cei o suta de mii de supravie-
tuitori ai Hiroshimei este o altd tragedie u-

mana. Ei sint mutilati fizic, moral sau emo-
tional. Tn timpul celor patru vizite pe care
le-am facut Tn Japonia am ajuns sa cunosc
oameni apartinind fiecareia dintre aceste

ACEEA

MORRIS

Ira Marrls este cunoscut/ publicului american,
zece dintre romanele sale aparind pe listele besl-

seller-urilor. Ca si sotia sa, el a scris foarte mult
despre Hiroshima, Tn general, despre Japonia. Prodi-
giosul cuplu a fondat Casa Hiroshima — centru de
recuperare si recreere pentru supravietuitorii bom-
bardamentului atomic, sprijinit prin contributii vo-
luntare .Ultimul sdu roman Ce orasel draqut, a apa-
rut anul acesta Tn Anglia la Editura Chatto-Windus.

In curind va putea fi citit Tn Editura Junimea,
romanul «Florile Hiroshimei" de Edita Morris.

trei categorii. Va voi povesti trei dintre a-
ceste cazuri, Tncepind cu desfiguratul Nis-
hina Shinzo care la virsta de opt ani mer-
gea Tn Ziua Aceea cu parintii sai la biseri-
ca, un baietel fericit, zimbind vietii.

«Da, Tn Ziua Aceea saream Tintr-un picior,
alergand in fata mamei si tatei cu care mer-
geam la biserica. Familia mea era crestina
si, fiind de opt ani, imi placea omul acela,
Isus, care s-a dovedit atit de mincinos.
Tineam Tn mina o floare pe care voiam sa
i-o dau.

Daca am fost un baiat vesel ? Da, cred ca
da. Niciodata nu m-am oprit din ris in co-
pilaria mea; stiti, aveam doua gropite in
obraji, gropite de atata ris. Mama — tata, la
care ma gindeam ca la o singura persoana,
Tmi zambeau Tn timp ce alergam rizind pe
strada marginita de copaci. Mama — tata
Tmi strigau : opreste-te, neastimparatule, sin-
tem doar Tn drum spre biserica. Nu ma o-
pream. Eram atunci chiar linga biserica, e
lingd scoald. Tn parcul din fata ei cinci din-
tre colegii mei, Tngenunchiati Tn cerc jucau
pietricele Tnainte de a Tncepe orele. I-am
strigat: ei, Yoshi, Eichi, Koichiro, Yuli si
Hanno, fac si eu un joc Tndatd ce ies din
bisericd. Le-am facut cu ochiul fericit la
gindul ca dupa biserica ma voi juca cu prie-
tenii mei pe care Ti iubeam, cu mama-tata pe
care Ti iubeam... si chiar In acel moment
ceva ma lovi...

Zaceam pe stradd. Nu stiam ce ma lovi-
se. Ce m-a lovit, mama-tata ? strigam si-mi
lungeam gatul sa-i caut dar ei nu mai erau.
Nu mai erau. Nu mai erau. Am strigat a-
tunci la prietenul meu de joaca Yoshi,
unde a plecat mama-tata? Jucatorii de pie-
tricele, mai erau Tnca Tn cerc dar se zgiiau
la cer si — nu-mi raspunserd. Erau Tncre-
meniti. De fapt orbiserd din cauza fulgeru-
lui atomic, dar asta n-am aflat-o decit mai
tirziu. Ce s-a facut din ei? Yoshi a ajuns
puscarias. Hanno e un betiv. Restul, de alt-
fel sute prin orasul nostru, au devenit din
disperare criminali. Deodata am simtit o du-
rere Tn partea stinga, am Tnceput sa strig.
Nu-rrii ddadeam seama daca urlam dupa pa-
rintii care se transformaserda Tn praf sau din
cauza soldului meu sting care devenise o
bucatd de carne crudd. Brusc am simtit o
foame teribila. Am mincat floarea pe care
voiam s-0 dau lui Isus. Apoi am Tnceput sa
strig din nou. Apoi am plins. Am plins...
Cam asta a fost Ziua Aceea".

Al doilea caz despre care vreau sa va
spun nu este al unui japonez ci al unui ame-
rican, si el victima a bombei, mutilat moral
la 6 august 1945. Desi numele acestui bar-
bat este cunoscut Tn tara sa, legenda stra-
nie a «pilotului de la Hiroshima” este mai
putin familiara Tn strainatate. Claude Eat-
herly. in era noastra, care ar putea fi nu-
mitd era inconstientei, existd un supravie-
tuitor al bombei atomice torturat de remus-
cari care a fost pe rind Tn Tnchisoare, se-

chestrat Tn azilul de nebuni, persecutat si
ridiculizat. Crima recunoscutd a lui C. E.
constd Tn a fi dat din avionul sau de obser-
vatie semnalul de lansare a bombei. Pentru
compatriotii sai crima sa Tnseamna ucide-
rea a doud sute de mii de fiinte umane ino-
cente. Cosmarul lui C. E. a Tnceput imediat
dupd bombardarea oraselor japoneze, deoa-
rece el a luat parte la ambele misiuni. Tn-
cepusera sa-l1 asalteze Tndoielile; se Tintreba
mereu daca n-ar fi trebuit cumva sa nu-si
fi ascultat ordinele, sa fi refuzat a transfor-
ma un oras pashic intr-un abator sangeros.

Explozia bombei atomice (Hiroshima 6 august 1945)

Dar nimeni nu l-a luat Tn seamd cind el si-a
marturisit gindurile. Erau simpli piloti mili-
tari obisnuiti cu misiunile de bombardare
care nu vedeau nioi o diferentd ntre cele
de la Hiroshima si Nagasaki si restul rai-
durilor pe care le efectuasera. C. E. Tncepu
sa bea. Plecat din armata, el continua sa
fie asaltat de remuscari si odata participa
la jefuirea unui oficiu postal desi stia per-
fect cd va fi prins. Tsi cduta o pedeapsa,
dacd nu pentru crima de care era constient,
macar pentru una mai mica, dar pe care
societatea sa o califice astfel. Aceasta este
in general parerea psihologilor care au stu-
diat acest caz. Dupa ce a iesit din inchisoa-
re, C. E. ar fi disparut daca nu ar fi Tnceput
sa vorbeasca Tn public despre Hiroshima.
Jenind autoritatile, expus unei comisii de
psihiatrie, acest tindr normal si inteligent
a fost declarat nebun si Tnchis Tntr-un azil
unde a ramas cu mici intermitente foarte
multi ani. Poate cd numele lui C. E. va fi
mentionat cindva de istorici oa acel al unui
om constient in era pe care am numit-o a

inconstientei. «Nul Asteptati! Eu am facut
asta! Eu sint raspunzator!" striga C. E. dis-
perat.

Cel de-al treilea caz este al unei supra-

vietuitoare mutilate din punct de vedere e-
motional. La prima mea vizitd la Hiroshima,
aceasta japoneza placuta, vorbind curent
engleza, s-a oferit sa-mi serveasca drept in-
terpretd si abia mai tirziu l-am Tintalnit pe
Furnio, sotul ei, care lucra pe atunci la un
mare garaj din Hiroshima. La fel ca multi
alti tineri el nu si-a putut termina studiile
din cauza razboiului; a devenit sofer, avind
de facut munci grele care, fara indoiald, au
precipitat sfarsitul bolii pe care o purta in
sange din Ziua Aceea. Cum Yuka Nakamura
este o femeie de un mare tact si delicatete,
ca multe alte femei japoneze, ea Tmi scria
doar la post scriptumurile «voioaselor" ei
scrisori despre boala Iui Fumio.

«P. S. lertati-ma cd va spun ca sotul meu
nu s-a simtit bine de la plecarea dv. El are
de multe ori dureri interne. leri am insistat
sa mearga la doctor care a spus ca este
bolnav de ficat. Ti sint necesare o multime
de proteine (prea scumpe pentru oameni ca
noi) si odihna (din nou imposibila deoarece
el trebuie sa lucreze foarte mult). Sint foar-
te amaritd. Mi-e teama ca aceasta este
.boala™ de care ne-am temut Tntotdeauna.
Si asta pentru cd am fost la numai doua
mile de hipocentrul exploziei atomice. Dar
Fumio trebuie sa trdiasca. Copiii nostri sint
Tnca atit de mid!".

Urmatorul post scriptum era ca un strigat
de neliniste.

,P. S. Nu inteleg de ce multi dintre noi
murim la zece ani dupa explozie. leri, zia-
rele au mai anuntat moartea Tn spital a doi
oameni care sufereau de boala radiatiei si
simptomele sint atit de asemanatoare celor
pe care le are sotul meu! Dar noi sintem
norocosi si deocamdatd el o duce bine. Fo-
losesc toate economiile pentru vitamine si
sint sigura cd Tn curind se va Tnsanatosi".

Sperantele tinerei femei si  mame s-au
spulberat. Tn urmatoarea scrisoare mi-a scris :

,P. S. Imi pare rau sd va spun ca sotului
meu Ti este din nou rau. Are dureri intesti-

nale, si-a pierdut pofta de mancare, iar sto-
macul sau este atit de umflat Tnelt riu-1 lasa
sd doarmd. Ti e teamd de viitor. Fumio do-
reste sa va salute. Tmi dicteaza: va multu-
mesc cd va Tingrijiti de mine. Sint foarte sla-
bit dar stiu ca trebuie sa traiesc pentru co-
piii mei. Tn fiecare dimineatd cind ma tre-
zesc am dureri Tn tot corpul, iar fata, mai-
nile si picioarele Tmi sint umflate. Tmi simt

stomacul plin deoarece ficatul Tmi este de
patru ori mai mare decit cel normal. Docto-
rul Tmi da tot felul de injectii dar radiatia
este o boald noud si nu ma pot abtine sd

nu ma gindesc ca sint folosit drept cobai.
Nu spun ca examenele de laborator nu sint
bune, dar cind ajung la tratament, ceva le
scapa".

intr-adevar ceva le scapa. Tn final, Fumio
Nakamura a fost dus la spital, departe de
cei dragi. Globulele albe au scazut sub o
mie. A Tnceput sa fie tratat cu medicamente
cu efecte foarte dureroase.

«Moartea a venit la scumpul meu sot. Tn
ultimele saptamini avea dureri de cap Insu-
portabile. Suferea atit de mult Tneft nu de
putine ori a cerut Tngrijitoarei sa-1 ucida.
Nu-si putea deschide ochii nici gura din cau-
za fetei umflate. Pielea a Tnceput sa i se
usuce si a facut rani care i-au astupat ure-

chile si nasul. Spre sfirsit mi-a spus ca a
Tnnebunit si cd ar trebui examinat la cap.
Pulsul i-a devenit neregulat si doctorii mi-au

spus ca mai avea doar citeva ore de trait.
l-am chemat pe prietenii sai pentru a-si lua
ramas bun si ei i-au promis s& ma ajute
deoarece eu nu am nici un venit A ras-
puns : multumesc, si i-a cazut o lacrima. A-
poi Fumio a murit".

Luna august a anilor 1970 marcheaza ani-
versarea a 25 de ani de la prima expwvrie
atomica din lume. Sper ca nu vor fi
cuvinte mari cu aceasta ocazie. Vreau sa
sper ca toti vom lasa sa ne cada o lacrima.
O lacrima pentru Fumio Nakamura, o lacri-
ma pentru Claude Eatherly, o lacrima pen-
tru micutul Nishina — si o lacrima pentru
sutele de mii de morti ai Hiroshimei. La-
crimile vor avea aceeasi Tnsemndtate ca
ploaia. Numai dupa ce pamintul va fi ume-
zit de lacrimile remuscarii noastre vor mai
creste din nou din ei copaci si flori: copa-
cii pacii, florile iubirii.

Trad. AL. PASCU



