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cij prof. univ. dr. GH. CHISLEAG despre

CANCER-diagnostic si terapie

n zilele de 2 si 3 octombrie a.c,, U.S.S.M. — Societatea de
radiologie din Romania si Societatea de medici si naturaiisti din
lasi organizeaza la lasi o consfatuire pe tara cu tema; «Diagnos-
ticul si tratamentul radiologie al tumorilor pulmonare si nedias-

tinale".

Date fiind importanta si actualitatea stringentda a temei pusa
n dezbatere, am solicitat un interviu prof. univ. dr. Gheorghe
Chisleag, seful Clinicii de radiologie a Spitalului nr. 1, prese-

dintele Societatii de Radiologie din Romania.

— Care este, tovardse, pro-

fesor, ratiunea alegerii a-
cestei teme, pe care cons-
fatuirea o va dezbate?

— Cresterea reald si in
proportii uimitoare a inci-
dentei cancerului bronho-
pulmonar a dus, Tn ultimul
timp, le cercetari deosebite
atit Tn ce priveste factorii
etiologici si  masurile de
profilaxie, cit si la studiul

ilitati diagnosticu-
lui precoce, In vederea in-
stituirii unui tratament ra-
dical.

Lucrarile consfatuirii au,
tocmai, rolul de a cristaliza
metodologia stabilirii diag-
nosticului cit mai precoce
sl a  tratamentului celui
mai eficient cu mijloacele
actuale.

— Care sint cauzele can-
cerului bronho-pulmonar sl

cum se  explica sporirea
frecventei lui Tn general
si — Tn orase, Tn special?

— In cancerul  bronho-

pulmonar, printre agentii e-
tiologici invocati sint dis-
cutati Tn specia): tutunul,
poluarea aerului fn orasele
mari, diferite noxe profesi-
onale si unele boli cronice
ale plaminului. Statistica a-
ratd cd frecventa canceru-
lui bronhie la barbat a spo-
rit intre anii 1920 — 1954
de 30 — 40 de ori. Tot
statistic s-a demonstrat cd
persoana care fumeaza 20
de tigarete pe zi, timp de
30 de ani, introduce o can-
titate suiicientd de benzi-

piren (substantd cancerige-
na ce ia nastere prin ar-
derea tigarii) pentru a de-
clansa un cancer. S-a cal-
culat cad 200.000 de tigari
sint pasaportul unui cancer
al plaminului.

Poluarea aerului In ora-
sele mari explicA de ce
cancerul bronhie este mult
mai hecvent aici decit la
sate.

— Cum se poate Tmbuna-
tati lupta Tmpotriva acestei
localizari a cancerului

— Prin masuri profilacti-
ce care trebuie s aibe ca
scop:

— pe de o parte, micso-
rarea morbiditatii, prin In-
laturarea  factorilor care
contribuie la aparitia can-
cerului bronhie ;

— pe de alta parte, prin
sporirea numarului cazuri-
lor descoperite cit mal la
Inceputul evolutiei bolii. La
aceasta poate contribui e-
ducatia sanitara din ce Tn
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(Continuare tn pag. a 10-a)

ENGEI
75 DE ANI

Personalitatea lui  Engels
este o sinteza a omului de sti-
intd, a omului politic si a o-
mului ca om. Adevaratul por-
tret intelectual al lui Engels
nu poate fi trasat fara a e-
voca totodatd si personalitatea
lui Marx, dar nu prin com-
paratie, ci ™n sensul, singurul
just, al unitatii dublei lor per-
sonalitdti pe care o constitu-
iau, fiecare Tnsemnind, Tn fond,
masura proprie a acesteia,
caci Tnsasi opera lor este u-
nica. Si nu doar Tn sensul lu-
crarilor scrise Tmpreuna (Ma-
nifestul Partidului  Comunist,
Ideologia germand), ci si al
operelor pe care le-au semnat
distinct, deci al tuturor stu-
diilor elaborate; unicitatea o-
perei lor este aceea a fnsasi
conceptiei pe care au funda-
mentat-o. Contributia lui En-
gels la Tntemeierea conceptiei
marxiste este polivalenta, con-
cretizata Tn numeroase dome-
nii ale gindirii filozofice: fi-
lozofia naturii, socialism stiin-
tific, economie politicd, isto-
rie, sociologie, lingvistica, sti-
inta militara. Si daca, totusi,
Engels, cind  vorbea despre
Marx, se definea pe sine, du-
pa propria expresie, ,vioara
a doua’', acest fapt nu vizea-
za valoarea gindirii sale, ci Ti
relevd caracterul, constiinta
necesitatii Tntelese de a ne-
tezi drumul geniului concepti-
ei lor unice. Trebuind sa puna
la punct volumul al treileaal
Capitalului, ramas nedefiniti-
vat Tn momentul mortii lui
Marx (14 martie 1883), con-
stient de faptul ca aceastd lu-
crare fundamentald a marxis-
mului era imperios necesar sa

iasa la lumina, Engels a re-
nuntat la scrierea propriilor
carti. Elabora o lucrare de fi-
lozofie generala a stiintelor, la
care lucra intens de peste un
deceniu si pentru a carei do-
cumentare facuse ample in-
cursiuni Tn toate stiintele si
urmarise pina la amanunt ul-
timele progrese ale lor, dara

Tntrerupt aceastda munca pen-
tru a-si darui activitatea Tm-
plinirii operei lui Marx. Era
convins ca 1n Capitalul se
afla sintetizat spiritul Tntre-
gii lor conceptii. Si daca era
constient cd omenirea avea
nevoie, la acele ceasuri ale
istoriei, de o lucrare generala
cit mai completa de filozofie
a naturii, era convins totoda-
ta ca ea avea nevoie Tn pri-
mul rind de o filozofie socia-
l1a. Tntreaga viata a lui Engels
a fost Tnchinata miscarii mun-
citoresti internationale, pentru
a elabora o teorie stiintifica
necesara acesteia, si pentru
concretizarea ei efectivd in
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domeniul practicii, Tn scopul
de a pregati astfel istoriei ar-
ma teoreticd destinatd sa se
materializeze Tn practica revo-
lutionard a trecerii la Tnfap-
tuirea socialismului. Dar En-
gels, pentru conditiile spe-
cifice timpului sdu, asemenea
lui Marx, nu a fost doar con-
ducator al miscarii muncito-
resti Tn sfera ideologiei, doar
filozof teoretician, ci a 1n-
semnat totodatda, Tn cadrul In-
ternationalei comuniste, si un
luptator activ al acestei mis-
cari, conducator al statului ei
major.

Autorul lul Anti-Diihring,
al Dialecticii naturii, al Raz-
boiului tdrdnesc german si al
Originii familiei, a proprietatii
private si a statului era o au-
tentica enciclopedie a stiintei,
sau, dupa cuvintele lui Marx,
0 adevaratda universalitate a
cun0$tin;(elor. A fost un savant,
un luptator, un om. Operasa
si a lui Marx, asa cum avea
s-0 finteleaga Lenin, se des-
chidea din prezent Tn viitor ca
o filozofie a radicalitdtii. O
filozofie care nu Tnseamna
contemplare a realitatii, ci
transformare revolutionard a
acesteia. Radicalitate, Tn sen-
sul cad filozofia marxistd este
finalitate a teoriei stiintifice in
practica revolutionar-transfor-
matoare.

Existd personalitati — si En-
gels, alaturi de Marx si Le-
nin, este 0 asemenea perso-
nalitate — care nu se dimen-
sioneaza gindului decit rele-
vindu-se la dimensiunile is-
toriei. Si nimic de norma ex-
terioara, sau — daca nu ne
e frica de cuvinte — nimic
de cult nu trebuie s& vedem
in imaginea lor, caci Tn ase-
menea cazuri imaginile nu pot
purta amprenta subiectiva a a-
titudinii unuia sau altuia din-
tre urmasi, ci sintetizeaza ju-
decata dreapta, Tn lumina o-
biectivitatii, a istoriei Tnsasi.
Personalitatile — iar la des-
coperirea acestei legitati a
contribuit si Engels — nu cre-
eaza istorie prin ele finsele,
ci prin forta uriasd a maselor,
astfel ca masele Tnsele, care
sint deci adevaratul creator al
istoriei, retin personalitatilor
exact imaginea lor reald. De-
sigur, pentru ca acest princi-
piu sd functioneze Tn ordinea
adevarului sau integral, tre-
buie ca istoria sd fiinteze li-
bera. Sa fie deci, In fapt, o
opera a maselor, desfasurin-
du-se ca proces predominant
constient O istorie cu ima-
nenta acestui sens a devenit
realitate o datd cu aparitia
socialismului. Socialismul re-
prezinta unitatea dintre mar-

in acest numar :

MOARTE

xism-lenlnlsmul ca filozofie sl
marxism-leninismul ca orindui-
re de stat; Tn aceasta concre-
tda comuniune istoria are posi-
bilitatea sa Tnsemne libertate
a istoriei De aceea, aceasta
comuniune este opera istorica
ce se defineste ca identitate de
esentda Tntre  fauritorii mar-
xism-leninismului ca orinduire
de stat, respectiv masele con-
duse de partidul clasei mun-
citoare din  fiecare tara, si
fauritorii  marxism-leninismului
ca filozofie, respectiv perso-
nalititile care au fundamentat
stiintific aceasta filozofie. Toc-
mai Tn acest sens, asadar, pre-
cizam ca existd personalitati
— si Engels este cu certitu-
dine— care nu se dimensionea-
za gindului decit relevindu-se
la dimensiunile istoriei. lar
daca, totusi, s-ar intimpla sa
se confectioneze din aseme-
nea imagini vii — canoane,
astfel de tipare-fetis ar fi de
fapt rezultat al unor persoa-
ne si nu operd a istoriei, isto-
ria fiind cea care demitifica
totul, TneTt aceste canoane ar
constitui deci un accident,
ceva opus istoriei, si istoria,
Tnsemnind fiintare liberd, Tsi
depaseste legic accidentele, Tn-
eit imaginea personalitatilor,
obiectiv, ramine exclusiv ex-
presia reala a judecatii isto-
riei Tnsasi, purificare a aces-
tora, de catre spiritul liber al
istoriei, pina la masura uni-
ca a valorii lor intrinseci.
Marx, Engels si Lenin ramin
pentru urmasi asemenea per-
sonalitati, rasfringindu-si ima-
ginea din limpezimea de cris-
tal a judecatii exacte a isto-
riei. Fiecare dintre ei nu este

0 personalitate Tn sine — de
unde si incompatibilitatea fata
de tipare, — ci se defineste

cu adevarat doar Tn ordinea
integralitatii conceptiei marxist-
leniniste; istoria, asadar, le di-
mensioneaza personalitatea nu
din perspectiva exterioara a
fiecaruia ca persoana, ci din
interiorul Tnsusi al conceptiei
marxist-leniniste ca tot, cain-
treg.

Engels, asemenea lui Marx
si Lenin, este al istoriei. Al
sensului istoriei care este Tn-
susi sensul realitatii socialis-
mului. Opera lui Engels si a
lui Marx, continuata Tn subs-
tanta ei de Lenin, este astazi
dezvoltata creator de catre
toate partidele  comuniste si
muncitoresti, Tmbogatitd prin
experienta noilor realitati ale
contemporaneitatii, aprofundata
n spiritul ei dialectic, stiin-
tific, viu, deschis noului, con-
cretului social, realizarii ple-
nare a omului, umanismuluL

VASILE CONSTANTINESCU

TRAIAN BRATU — profesor si militant antifascist

CCRNELIU STEFANACHE - Proza

G. Prufeanu: PARADOXALUL RACINE



Marturii
MATEI MILLO:
PRIMELE SUCCESE

Anumiti biografi, luindu-se dupd marturiile unor contem-
porani ai lui Matei Millo, spun cad la Paris el a Tnvatat tea-
tru si ca ar fi jucat chiar pe scenele metropolei. In scrisorile
trimise la lasi, marele-comis nu vorbeste nimic despre stu-
diile sale teatrale, de profesorii sai, nimic despre ce carte
Tnvata acolo.

baca stim ca munteanul Aristia, trimis de Ralu Caragea,
a studiat la Paris cu marele tragedian Talma vreo douazeci
de ani Tnainte de calatoria lui Matei Millo acolo, despre
ucenicia acestuia nu stim nimic.

Nu-1 gasim nici pe lista tinerilor roméni— printre aces-
tia si prietenii sdi de la lasi, Mihail Kogalniceanu si Vasile
Alecsandri — care se aflau acolo la studii si se adapau la
generoasele idei de libertate si progres, pregatitoare ale revo-
lutiei care urma sd izbucneascd dupa citiva ani, Tn 1848,
n Franta si apoi la noi. Pare-se ca fostul muhardar (Matei
Millo fusese investit la doudzeci si trei de ani cu titlul de
»muhardar" de catre printul domnitor) avea alte preocupari
fiind pe atunci cam usuratic si risipitor.

In Céaruta cu paiate, pitoreasca evocare scenicd a lui
Matei Millo, dramaturgul Mircea Slefanescu ni-1 arata pe
Matei Millo Tmprastiind zvonul propriei sale morti, ca sa
Tncaseze banii pentru Tnmormintare.

Un vechi adagiu spune ca pe morti sa nu-i vorbesti
decit de bine. Socotim ca acest aforsim nu trebuie urmat
ca litera evangheliei.

Mortii, ca si viii, trebuie judecati cu obiectivitate.

Aratind umbrele ce le-a Tntunecat viata, cu atit vor
aparea mai luminoase culmile existentei si activitatii lor,
darurile cu care au fost Tnzestrati, marile lor realizari, Stren-
gariile lui Matei Millo, tinar sau batrin, nu-i scad cu nimic
meritele de mare animator al teatrului romanesc, de pasio-
nat al artei, de actor simplu, realist, extraordinar de Tnzes-
trat. si pe acela de harnic scriitor la Tnceputurile timide ale
dramaturgiei noastre. A stat cinci ani la Paris, de unde cerea
mereu bani sub diferite pretexte. Intr-o scrisoare adresata
unchiului sau lancu Prajescu, Tnainte de a se reintoarce in
Moldova, el 1l informeaza: ,,am dobindit ceva Tnvataturi:
nadajduiesc ca Tn viitorime vor produce mie si familiei
mele cinste si folos",

E destul de vag.

Probabil cd aceste Tnvataturi erau teatralicesti dar, date
fiind prejudecatile epocii el nu indraznea sa-si supere fami-
lia, spunind adevarul.

Reintors la lasi, Tn 1846, protectorul sau, domnitorul
Mihail Sturza 7l numeste director al Teatrului National din
lasi, directie pe care comisul o Tmparte cu beizadeaua Nicu-
laie Sutu, personaj important, autorul unei excelente carti
de amintiri si de vinatoare, secretar al domnitorului Miha-
lache Strudza si fiu al fostului domn de la Bucuresti. Nicu-
laie Sutu, mai fusese administratorul teatrului din lasi Tn
1837, pe vremea fratilor Foreaux.

Cei doi directori, printul si muhardarul, Tncep sa dea
reprezentatii) Tn noul teatru numit ,,cel mare” care se des-
chisese Tnlr-unul din palatele domnitorului, pe urcusul din-
spre Copou, acolo unde se afla astazi Universitatea.

Era o salda spatioasa, cu trei rinduri de loji, luminata
cu luminari de ceard si-n care se producea o trupd de actori
francezi, adusi de la Paris, si alta, compusa din cincispre-
zece barbati si cinci actrite mo dovence, care jucau, deo-
camdata, localizari facute de Millo, G. Sion si Apostoleanu.
La deschiderea stagiunii (14 octombrie 1846), precum si-n
alte piese, pare-se ca directorul Millo n-a aparut pe scena.
El s-a produs intlia oara de la reintoarcerea din Paris in
colectivul francez. in comedia pariziana ,,Cine se aseamana
se aduna". Probabil, a juca teatru Th frantuzeste nu era o
prea mare decddere pentru o odrasla boiereasca. Millo Tsi
pregatea terenul pentru a-si Tmplini, mai tirziu, dorul de a
se manifesta din plin Tn limba tarii.

Acest fericit prilej i-a fost harazit cu ocazia unei repre-
zentatii date de boierimea ieseana Tn folosul sinistratilor de
la Bucuresti.

Focul nimicise o multime de case din capitala Munte-
niei. Moldovenii, Tn sufletul carora batea tot mai puternic
constiinta roméaneascd, dragostea pentru fratii lor de peste
Milcov, se Tntreceau sa ajute pe cei, loviti de napasta.

Vasile Alecsandri scrie o piesd, Nunta taraneasca, n
care aparitia femeilor Tn frumosul port national stirni un
entuziasm delirant.

In aceasta privinta, Vasile Alecsandri juca si el un rol,
pe Alecu Leonescu. Povestitorul Costache Negruzzi, din ini-
tiativa caruia se organizase acel spectacol, care a realizat
frumoasa retetd de 7.604 lei, aparea in Mos Trohim-P&cala.
Dar marele succes a fost al lui Matei Millo, care, Tn grecul
Chir Gaitanis, 1si depasea toti partenerii.

Millo vorbea cu accent grecesc, cinta, topdia, spre hazul
si Tncintatea tuturor spectatorilor, in frunte cu Voda.

Un curent Tn care nationalismul se Tmperechea cu ela-
nul preocuparilor sociale domina intreaga festivitate. ,,Bon-
juristii” veniti de la Paris Tntretineau, atitau acest curent,
caruia peste citeva luni i-a urmat revolutia de la* 1848.

Roméanii nostri se cam saturaserda de maimutariile gre-
cesti si frantuzesti. De aceea, cind Millo caricaturiza pe Chir
Gaitanis, publicul ridea si aplauda zgomotos, — tot asa
cind Costache Negruzzi spunea, sub deghizamentul lui Mos
Trohim-Pacala :

la, de-aeceia merge lumea
Cu naintea Tnapoi.

Caci acum cu frantuzeasca
S-a scrihtit si mintea-n voi !

Succesul pe care l-a avut Matei Millo la acea reprezen-
tatie l-a facut sa prinda curaj, sa se Tncreadd Tn vocatia lui
artisticd sa Tnfrunte opozitia rubedeniilor si a celorlalti care
nu vedeau cu ochi buni aceste porniri ale comisului.

,,Cinul boieresc nu-mi face nici cald nici rece si de ma
tin de sufletul rudelor am sa ramin boierul Millo, om compn
ca toti ceilalti Millesti. Ca artist, Tnsa e alta vorba: ma
vor batjocori ai mei, dar cred ca am sa mor un cineva',
scrie si spune el Tn aceea vreme,..

Cu aceasta credintd porneste el la drum si Tncepe sa
se impuna zi cu zi, ca autor si interpret.

Tnsufletiti de entuziasmul directorului, actorii
ei din ce Tn ce mai multd inima. Nu mai declama,
simplu, natural.

Matei Millo gaseste] un colaborator pretios Tnh compozi-
torul Al. Flechtenmacher, care Ti scrie muzica la doua come-
dii : Nicsorescu si Baba Hirca. Text vioi, muzica sprintend,
montare fastuoasa. Mare succes.

Stagiunea 1849 se prelunges'e pina-n mai.

VICTOR EFTIMIU

pun si
joaca

IONEL PERLEA

Se pare cd galeria marilor di-
rijori mird in ecupsa. Dupad sa
John Baroirolli ne-a parasit si
lonel Perlea.

Personalitatea unui asemenea
muzician de anvergurd mondiaia
nu poate ii cuprinsa ntr-un
simplu necrolog. Dar ne urma-
reste Tnca imaginea care ni-l pre-
zenta dirijind la Bucuresti:  un
acet cure, stind pe scaun Sl
schitind doar gesturi scurte, a-
proape imperceptibile, cu mina
stingd, domina totul, partiturd
nevazutd, orchestra si sala. Un
om spre care (la sfirsit, publi-
cul n delir a navalit ca spre
un vrdjitor, fiecare dorind doar
sa-l atinga.

Devenit celebru ca dirijor, Per-
lea a platit acelasi tribut ca ?i
Enescu, bagheta umbrindu-i ope-
ra de compozitor. Totusi, ,,Con-
certul pentru coarde" (distins cu
premiul ,,George Enescu”), ,Va-
riatiuni simfonice pe o tema
proprie”, ,,Simfonia in do major"
sau ,,Concert pentru vioard si or-
chestrd”, spre a nu enumera de-
cit piesele majore, sint lucrari
ce ramin Tn patrimoniul nostru
artistic, ele Tntregind profilul u-
nui muzician complet, de o vas-
td pregatire.

lonel Perlea a tinut sa-1 aduca
patriei sale piranda geniului a-
juns pe cel mai Tnalt pisc. A
venit acasa, a respirat aerul ta-
rii, si-a umplut sufletul de bucu-
rii (,,Regasesc o tard in plin a-
vint, prosperd, Tfnfloritoare”, a-
vea sa declare fericit) si a dus
apoi cu el, peste ocean, bucu-
ria_reqgasirii cu tot ce i-a fost
mai scump.

Dacd activitatea de dirijor e
legatd de trecerea omului, opera
compozitorului e un nepieritor o-
magqiu adus plaiurilor romanesti,
asezindu-se alaturi de cea a lui
George Enescu.

Cel putin pentru generatiile de
acum ori de cite ori se va cin-
ta muzicd de Enescu Tn marea
sald bucuresteand, umbra lui lonel
Perlea va fi prezentda si la pu-
pitru.

A LANSA® 0 CARTE

Ne-am plins adesea de indife-
renta in care apar, sxnt discu-
tate si apoi date uitarii muue
carti care ar merita aita soarta,.
Dacd am urmari cit loc ocupa
astdzi, in discutiile literare, Sa-
doveanu, Arghezi, Vianu, Ralea,
cniar Calinescu (exceptind argu-
mentarile poiemice aie unora ori
ale altora) sau, dintre cei care
trdiesc si activeaza intens. un
Al. Philippide, Perpessicius, Ser-
ban Cioculescu, Z. Stancu s.a.,
am putea constata cit de mult
sintem retinuti de propriile noas-
tre preocupdri si patimi marunte.."
Asadar, nu numai despre clasipi
se discutd putin si ocazional ci
si despre poetii si scriitorii de
azi.

Tocmai, cunoscind si regretind
o asemenea stare de lucruri, am
simtit un adevarat reviriment va--
zind modul Tn care ,Luceafa-
rul”“, din considerente probabil
Tnrudite, Tntelege sa lanseze de
la bun Tnceput cartea recentd a
lui N. Manolescu despre Maiores-
cu. O iumatate de pagina a re-
vistei este consacratd nu unei
cronici care, cind se face, se
intimpla sa fie ,de serviciu" —
in sensul ca a intrat oarecum
Tntr-un ritual lipsit de surprize
— ¢i unor entuzisate saluturi a-
dresate acestui eveniment edito-
rial de scriitori si prieteni a c&-
ror exigenta este Tn afard de ori-
ce discutie. Alaturi de poza au-

torului, Tsi spun parerea Al. |-
vasiuc ( ... ,,cartea lui Manolescu
este profundd, fundamentalda si
un model, pentru ca prietenul
nostru si-a asumat riscul de a
pasi exact pe marginea Tnqusta
ce separd obiectivitatea de subiec-
tivitate, fard ochi Tnchisi" etc.),
Fanus Neagu (,,Pe coroana lui
Manolescu ... sta scris semnul
pierdut (prea multa vreme) al
marilor carturari care-au preqa-
tit poarta sarutului pentru istoria
noastra”, Adrian Paunescu (,,Ma-
iorescu — asa cum Tl Tntruchi-
peazd Manolescu Tn cartea sa
seamana cu Manolescu™), Marin
Sorescu g.un critic care se Tnalta
spre inefabil ca autorul ,,Meta-
morfozelor poeziei”, cantaragiu
din vocatie, Tsi rascumpdra cu
aur masurile si qreutdtile™).  Si
probabil ca lista ar fi putut con-
tinua. Sintem convinsi de carac-
terul pasionant al cartii lui N.
Manolescu. si apreciem initiativa
revistei de a-i sublinia importan-
ta, atragind cu luciditate, din
tino, atentia criticii si a citi-
torilor de rind. Oare aceeasi me-
toda de nonuiar>are d:n orima
zi a unei carti sa fie an’»cat*
n viitor, fiecarei aparitii edi-
toriale valoroase ?

.SCOALA
BIRLADEANA"

Traditiile devin cu atit mai
valoroase cu_ cit sini alaturate
contemporaneitatii, asa cum o0
seculara ctitorie capadta 0 cu to-
tui altd stralucire Tn context de
oras modern.

E cazul cu initiativa Comite-
tului  sindicatului  Tnvatamintului
din  municipiul Birlad de a Tn-
tocmi si edita o culeaere 1n care
ne sint prezentate realizari ale
ultimilor ani, proiectate pe fun-
dalul  binecunoscutelor _traditii
culturale si artistice birladene.
De altfel, chiar titlul ..Scoala
birladeand’ sugereaza cultura la
modul general, Tntrucit Biriadul
unor profesori ca Al. Philippide,
G. lbraileanu, Paul Bujor etc., e

deopotrivd al lui Al Vlahuta,
Emil Girleanu, Tudor Pamfile, D.
Nanu, G. Tutoveanu, Victor lon

Popa, V._Voiculescu, N. N. To-
nitza si citi alti oameni de arta.

In acelasi timp, ,,Scoala birla-
deanda” a_ anului 1970 tine sa ne
aminteasca doua centenare: Li-
ceul pedaqogic si presa birla-
deana.

E interesant de stiut ca prima
gazetd de aici, ,,Semanatorul” a
apdrut la 27 septemorie 1870, U-
ind nascutd din entuziasmul unui
grup de profesori. Ea a consti-
tuit o adevarata scoald de u-
cenicie publicisticd pentru Al.
Vlahuta, Al. Philippide, N. Pe-
trascu si altii. De la acest
,,Semanatorul” si pina la, sa zi-
cem, ,Facla", revista elevilor
Liceului pedaqogic din Birlad
(1970) se fTnsiruie nu mai putin
de 92 de titluri (reviste si ziare).
Printre ele, prestigioasele ,,Fat-
Frumos" al lui Emil Girleanu,
,lon Creanga" al lui Tudor Pam-
file, si ,,Florile Dalbe", scoasa
de G. Tutoveanu, V. Voicules-
cu, Tudor Pamfile si M. Lun-
geanu.

In general, volumul urmareste
schitarea unei monografii a Bir-
ladului, considerat pe diferite co-
ordonate, fntregitd cu o consis-
tentd parte beletristica, versuri,
proza, evocdri pastica, muzicd).

In general, contributia aceasta
a corpului didactice e un Tnceput
promitator privind schitarea unui
climat de efervescentd culturala

n actualul oras ,al rulmenti-

TRIBUNA

In sfirsit, dupad incertitudini si
oscilatii inevitabile, .iribuna**, in
noua lorma (numai fizic micso-
ratd) pare a-si fi aflat tinuta care-i
convine. Am remarcat comparti-
mentarea mai consecventd, intr-o
paginatie remarcabila prin sobrie-
tate si claritate. Semnaldam, din
cuprinsul numarului 31/19/0 con-
tributiile valoroase aie Iui Al
lyasiuc (,,Cind inir-un tirziu
proza, un fragment, banuim, din-
tr-o lucrare mai ampld ale cu-
rei sensuri mai adinei, dincolo
de acuitatea observatiei pure, vor
putea fi apreciate ulterior), Vic-
tor Felea (despre lon Caraion),
Teohar Mihadas si Darie Nova-
ceanu (versuri), C. Daicoviciu si
Serban Papacostea (intr-o pole-
mica de facturd academicd), Ste-
fan Pascu, Pimen Constantines-
cu, N. Carandino. Nu am vrea sa
aducem neaparat obiectii si de
aceea, cind afirmam ca ultimul
numar al ,,Tribunei¥ este cam ...
bucurestean prin preocupari = si
contributii, nu avem nici o in-
tentie malitioasd. Formula actiu-
nii Tn comun, prin reunirea gla-
surilor scriitorilor din toata tara
ni se pare mai eficientd, depa-
sind orqoliile Tnqust-provinciale.
In sensul acesta pledeaza n-
treaga traditie a publicisticii li-
terare romanesti.

Mai remarcam articolul Iui Ro-
mulus Diaconescu despre inedi-
tele Tuculescu si ilustratiile co-
respunzatoare.

TURISM S|
VESTIMENTATIE

Zilnic, Tn aceste luni de vir:
ale turismului, ne sint oierre
mici spectacole burlesti, si a-
cestea Tn plina strada. lesi:. ~>z-
cd de-adreptul din baie saud:.i
pat sau din selecte baluri de
periferie, inimosii nostri turisti
din tara marseaza lent, Tn pai
cabrat, pe trotuarele si prin pie-
tele provinciale, adesea in cea
mai de prost gust vestimentatie.

Stimati turisti, v-am Tntreba un
singur lucru: Tn orasul dumnea-
voastra ati avea curajul sa ies:
pe stradd asa cum iesiti pe sra-
zile oraselor pe care le vizita:. ?

Noi credem ca nu.

Acolo sinteti, probabil, ce'a-
teni onorabili, carevasazica

PERGAMENTE
SI' COLECTII

Cel de-al patrulea volum a.
lucrarii ,,Indrumator Tn Ariuveie
Statului din lasi”, aparut recent
sub egida Directiei Generale a
Arhivelor, poate fi considerat
drept cel mai valoros dintre ce.e
ntocmite de catre colectivul Gh.
Unqureanu, Virgil Apostolesc-
Gh. Balica, Virginia lIsac si D.
Ivénescu.

Capitolul Documente  prezintd
81.092 piese, maioritatea onqi-
nale, Tncenind de la luga-Voda
(1399) pind Tn 1697. Printre e.l
peste 200 pergamente, dintre care
23 emise de Stefan cel Mare De
asemenea, capitolul Manuscrise
include peste 2.1)00 piese aparti-
nind secolelor XV—XX. Urmeaza
peste 3.000 stampe si fotografii,

sute de planuri si harti, siqilii
si foi volante.
In totalitatea lor, colectiile ie-

sene oglindesc Tintreaga istorie a
Moldovei, privitd sub toate as-
pectele. Asemenea volume sint un
Tndrumar pretios pentru cerce-
tatori.

N. IRIMESCU

@ebsey DE LA MEXIC CITIRE

Daca Angelo Niculescu ar a-
duna pietrele azvirlite Tntr-insul
de la Mexic Tncoace, ar avea
cu ce sa-si ridice monument.
Discutiile referitoare la epopeea
Guadalajara se latesc pina
peste poate si ma fintreb cita
vreme vor mai clantani pixurile

despicind firul in patru. Deo-
camdata, mie unul mi se par
foarte clare trei lucruri. Primul :
am facut figura onorabila 1in
Mexic. Al doilea : temporizarea
este 0 arma cu doua taisuri. Al
treilea : s-a gresit In cazul Do-
brin — cum, vom vedea. Am fost
printre putinii care, acum trei
ani, la Zurich, au privit de a-
proape cea mai groaznica 1in-
fringere a fotbalului roméanesc.
Sa-mi fi spus cineva ca, in 1970,
ne vofn califica pentru Mexic (e-
liminind, intre altele, Elvetia si
Portugalia 1), l-as fi luat de git
si l-as fi aruncat in Zurich-See.
Nici o tufa de coacaze nu ro-
deste in citeva luni ; cum sa
cred ca, ntr-un asemenea ras-
timp., fotbalul roménesc s-ar
putea metamorfoza ca-n basme-

le cele frumoase ? Da, teoretic,
la Guadalajara ar fi fost posi-
bile si realizari ceva mai ,mas-
cate". Teoretic, cosmonautii din
ultima rachetd APOLLO trebu-
jau sa ajunga in lund. N-au a-
juns. A explodat rezervorul cu

oxigen. La noi, a explodat go-
gorita temporizarii", precum si
tiibomba Dobrin.  Subsemnatul
considera temporizarea o fan-
tasticd arma ofensiva. A tempo-
riza de dragul temporizarii e-
chivaleaza cu a planta un pom
fara intentia de a-i culege
vreodata roadele. Sa scoti ad-
versarul din ritm — iatd un tel
vrednic de oricita truda. Dar
pentru a-lI Tnvinge, iubiti mei
antrenori teoreticieni, de asta 1l
,Scoate din ritm" | Temporizarea
nu-i arta pentru arta si cele pe-
trecute catre sfirsitul meciului cu
Anglia pun sub un semn de in-
trebare mare cit turnul Coltei
toata competenta a,celora care
au condus, de pe margine, e-
chipa. Cit priveste pe Dobrin :
pitesteanul. este, categoric,, cel
mai bun produs al fotbalului
romanesc contemporan si desti-
nul--sau Tmi aminteste pataniile
fotoreporterei Brigitte de Saint-
Preaux: facind ocolul pamin-
tului, iubdreata fiinta s-a mari-
tat-de 12 ori (cu acelasi bar-
bat, evident}, urmind ritualul
fiecarei tari in parte. Pe toata
lum'ed a izbutit s-o impresione-
ze cd marea ei dragoste fata dd
fericitul ' 'consort, mai putin . i\
autoritatile franceze, care au
declarat tindra pereche... ne-
casatorita. Pretutindeni, Dobriti

este socotit cel mai mare fotba.
list romén ; doar noi, romanii,
stdm in cumpana. Adevarat,
pisicher, indolent si, uneori, ires-
ponsabil, Dobrin si-a cam facut
de cap In Mexic (stiu mai multe
decit s-au scris pina acum). Dar
marea, imensa greseala a lui

Angelo este nu aceea ca, pe
moment, |-a scos din echipa, ci
faptul ca n-a stiut (cred ca nici
n-a incercat) sa si-l apropie pe
dificilul Dobrin, ,recuperindu-I"
spiritual si facindu-l apt de joc.
Un mare antrenor trebuie sa po-

sede intli calitdti de pedagog
si abia dupa aceea de caprar.
De altfel, este si greu sa in-
cluzi In oastea Iui Johann

Heinrich Pestalozzi un ins care
n-a trecut vreodatda granita de
la zimbet spre hohot si care,
365 de zile din 365, arboreaza
aceeasi mina acra de ulceros
minibs pe propria-i existenta.

Cam atit despre Mexic.

Sa consemnam acum intere-
santul grupaj de articole (,Pe-
leviziunea") finserat, sub semnul
lui Juanito, Tn revista pitesteana
ARGES. Unele interventii vadesc
sagbcitate, opinii solide, puncte
de -vedere personale (Radu Co-
sasu, Gheorghe Tomozei), altele
sint exercitii mai mult sau mai
putin convingatoare pe o tema
datd. O hota aparte face stupe-

fianta declaratie a lui Nichita
Stanescu. Ascultati-l : ,,Fotbalul
este un joc schematic si stu-
pid ; n esenta, cotonogar” ..
+,E bine ca fotbalistii nostri nu
sint platiti... Rasplata sportu-
lui trebuie sa fie o medalie, nu
bani..." Adevarat, in vechime
sportivii primeau medalii si cu-
nuni de lauri. Tot Tn vechime,
cununa de laur rasplatea si
truda poetilor. Ce ar spune mult
pretiosul nostru prieten Nichita
daca, pentru ,Necuvintele" (vo-
lum care contine, intre altele,
si versuri de tipul ; ,un fotbalist
pare viu, stind Intins pe alee..."
etc. etc.) ar fi primit, prin Fon-
dul literar, o... coronita si
atit ? Aud ?

M. R. L

P. S. Nu izbutesc sa inte'eg
ce se intimpla cu cele doua te-
renuri de tenis nou (pe nc-bs
s-au Tnvechit de acum) con-
struite la strandul din las . S-cu
dus pe apa simbetei citeva zeci
de mii de lei si nimeni nu este
tras la raspundere. Ori au fost
proiectate prost (sa plateasca
proiectantul), ori constructorul
le-a lasat balta (sa plateasca,
de ce nu, constructorul). In c- ce
caz, a etala ani de zile In va-
zul lumii doua terenuri noi si...
impracticabile aduce a bataie
de joc. Pe banii statului, evident



ilele trecute s-au Tmplinit treizeci de ani de la moar-

tea lui Traian Bratu, unul dintre cei mai reprezenta-

tivi profesori ai Universitatii din lasi, peste a carui

figura s-a asternut, din pacate, o nemeritata uitare.

Profesor eminent, pedagog Tnnascut, rector — reales
in citeva rinduri — plin de dragoste si intelegere fata de
studenti, cu rare Tnsusiri de diriguitor al Tnaltului for de
culturd, Traian Bratu a slujit, Tn cariera sa didactica de pes-
te patruzeci de ani, ideile nobile ale invataminlului demo-
cratic.

Acest profesor patriot, care sustinea ca tara noastra e
otlt de bogat Tnzestrata, incit ar putea sa hraneasca o popu-
latie de trei ori mai mare si sa o hraneasca mai bine deci!
se hranea marea majoritate a celei de atunci, cerea in mod
imperativ ,,culturd si iar culturd, In primul loc scoli pentru
popor, pentru ca edificiul culturii neamului sa aiba temelia,
care astazi 7i lipseste".

Traian Bratu considera universitatile temple Tn care Tsi
au loc iubirea pentru stiintd si pentru culturd, munca Tnchi-
natd progresului stiinfei si culturii nationale si prin acestea
ale celei umane, deoarece, sustinea ilustrul rector, ,,noi stim
Ca stiinta si arta, forta civilizatiei, nu sint legate de o rasa
de un popor, de granitele geograiice sau etnice, sau religi-
oase, dar mai stim ca ele pot fi si trebuie sa fie cultivate
de fiecare popor potrivit cu caracterul lui. cu originea lui.
cu traditia si istoria, cu Tnrudirile sufletesti ale lui".

Intelectual cu vederi democratice si simpatizant al luptei
revolutionare, Traian Bratu a repudiat toata viata miscarile
de extrema dreapta. Curajul sau civic de a se Tmpotrivi cu
tarie agitatiilor sovine patronate de A. C. Cuza si acolitii
acestuia, adepfi ai securii si revolverului, l-a platit scump.
Oribilul atentat savirsit asupra sa. la 1 martie 1937. care
era sa-l coste viata i-a zdruncinat vadit sanatatea trupeasca
si chiar pe cea sufleteasca, stingindu-se din viatd, dupa o
lunga si grea suferintd, la 21 iulie 1940.

Traian Bratu s-a nascut la 25 octombrie 1875 la Rasi-
nari, lingd Sibiu. Fiul de tdran. urmas al atitor generatii
de oameni deprinsi cu lupta, cu rezistenta, cu seriozitatea
si dramatismul vietii — el a Tmpletit aceste calitati cu setea
de Tnvatatura, cu o pregatire culturala solida.

Studiile secundare le ispraveste la Sibiu, Tn anul 1893.
Devine, apoi, licentiat al Universitatii din Bucuresti, Tn anul
1898 si doctor Tn filozofie (Germanistica) de la Universitatea
din Berlin, Tn anul 1907.

Un timp functioneaza ca profesor suplinitor la Gimna-
ziul si Seminarul din orasul Rimnicul Vilcea, intre anii
I19QO—1902, iar din septembrie 1902 la Liceul National din
asi.

In anul 1905, la Universitatea din lasi a fost Tnfiintat
un post de conferentiar pentru limba si literatura germana,
dar abia la 15 octombrie 1907 avea sa fie ocupat, pentru
prima data, de catre Traian Bratu, Tn calitate de conferen-
tiar suplinitor. Devine apoi profesor titular al catedrei de
limba si literatura germand, la 1 august 1916. pe care o
onoreaza pina la moartea sa.

In timpul primului razboi mondial a luptat. inca de la
Tnceputul campaniei, Tn primele rinduri ale irontului do-
brogean.

Dind expresie sentimentelor de satisfactie pe care le
Tncerca Tntregul nostru popor Tn urma realizarii milenarului
sau vis national, Traian Bratu nota semnificativ: .Neamul
roméanesc ajuns la Unire, la majorat, de acum e pus sa-si
dovedeasca valoarea prin fapte, prin culturda, prin munca".
4N in anii dintre cele doua razboaie mondiale Traian Bratu
a desfasurat o laborioasda si pe multiple planuri activitate.
Ca membru, si presedinte al diferitelor Comisii ale Univer-
sitatii ori ale Ministerului Instructiei Publice, ca membru al
Senatului universitar sau ca decan al Facultatii de Litere,
el depune o munca sustinutd, plind de efecte practice pen-
tru Tmbunatatirea activitatii universitare.

Ales rector in octombrie 1921, Traian Bratu Tsi dove-
deste din plin competenta si interesul deosebit pentru bu-
nul mers al vietii universitare. Se ingrijeste de caminele si
cantinele studentesti, de laboratoare, sali de curs; face in-
terventii la organele centrale pentru marirea salariilor
corpului didactic universitar si ajutator, cum si pentru oa-
menii de serviciu. Solicita sporiri la bugetul alocat Univer-
sitatii, recomanda calduros pe H. Sanielevici cu ocazia can-
didaturii sale la ocuparea unei catedre vacante, dupa cum
dusese, mai Tnainte, o adevarata lupta pentru titulaturizarea
lui Petre Andrei la catedra de sociologie.

Activitatea pentru care a consumat multd energie si
care i-a pricinuit Tnfruntari, uneori mai mult decit Tnversu-
nate, Tn anii primului sau rectorat, a fost cea legata de ati-
tudinea sa potrivnica curentului nationalist sovin reprezen-
tat de A. C. Cuza si de adeptii acestuia. Tndrumatori ocul-
ti alimentau cu destula iscusinta vrajba sianarhia. Miscarile
huliganice ce se manifestau Tn rindurile unei parti a stu-
dentimii erau ingaduite de guvernanti, erau atitate_de men-
tori spirituali ca A. C. Cuza, C. Sumuleanu s.a. Impotriva
acestor miscari se ridica Traian Bratu care, Tmpreund cu alti
profesori cu vederi democratice ca C. |. Parhon, N. Leon, Al.
Myller fac front comun de izolare si infringere a curente-
lor daunatoare vietii universitare, cum si celei sociale, a
Tntregii tari.

In toata perioada primului rectorat al lui Traian Bratu
a dainuit ,,razboiul" dintre Facultatea de Drept Tn care de-
canul A. C. Cuza intronase anarhia si bunul plac si Senatul
Universitatii reprezentat de Traian Bratu si profesorii potriv-
nici cuzismului. Desi dovedit cu falsuri grave n lucrarile
de cancelarie si arhiva ale facultatii, A. C. Cuza, inteles si
tolerat de cercurile guvernamentale, a sfidat orice lege si
regulament, sustragind Tintreaga activitate a Facultatii de
Drept de sub controlul si Tndrumarea Senatului Universitatii.

Conflictul acesta capata accente si mai acute odata cu
incercarea iui A. C. Cuza de a vesteji hotarirea luata de
Senatul Universitar — eliminarea din universitate a lui
Corneliu Zelea Codreanu. Acesta se facuse vinovat de o se-
rie de actiuni huliganice si anarhice, ce erau Tn total deza-
cord cu calitatea sa de student. Corneliu Codreanu actiona
la umbra aripei ocrotitoare a lui A. C. Cuza, al carui fiu
spiritual era.

Cu toate Tncercarile lui A C. Cuza si a altor profesori
care-1 sustineau, hotarirea eliminarii n-a putut fi anulata.

Curajul si fermitatea Tn activitatea sa de rector, fireste,
n-au placut guvernantilor. De aceea, atunci cind Traian Bra-

tu si-a prezentat demisia, conditionind raminerea sa la con-
ducerea Universitatii din lasi de sprijinul larg si concret al
organelor guvernamentale. Ministerul Instructiei Publice s-a
grabit sa i-o accepte, la sfirsitul anului 1932.

In anii 1923—1928 convingerile democratice ale lui Tra-
ian Bratu capata noi valente. La sfirsitul anului 1924, se
afla printre membrii Senatului Universitar care semneaza
motiunea de iniierare a asasinatului bestial, savirsit de
Corneliu Codreanu, prin Tmpuscarea preiectului  Maneiu.
Traian Bratu este ales, de catre Senatul universitar. sa faca
parte din comisia profesorala ce urma sa ancheteze cazul
lui A. C. Cuza si rolul pe care-1 avea Tn nelinistile studen-
testi din Universitatea leseand, culminate cu gestul crimi-
nal al lui Corneliu Zelea Codreanu.

Faptul ca se bucura Tn continuare de mare prestigiu si
pretuire Tn Universitate este atestat de candidatura sa la
rectorat din 1926, cum si de alegerea sa. in decembrie 1928.
de catre Marele Colegiu universitar, ca reprezentant al
Universitatii Tn Senatul tarii. In aceasta calitate luptd pen-
tru Tmplinirea doleantelor corpului profesoral, ale studenti-
lor, ale personalului ajutator din universitate si pentru ob-
tinerea de alocatii sporite necesare Universitatii din lasi.

La 22 noiembrie 1932 Traian Bratu este ales rector, pen-
tru a doua oard, obtinind majoritatea absolutd a profesorilor
prezenti la vot. Alegerea este confirmata de ministerul de
resort pentru un termen de cinci ani.

Atitudinea sa democratica. Tmpotriva pericolului iascist
este tot mai maniiesta.

Traian Bratu nu se sfieste s& se Tmpotriveasca unui n-
treg guvern atunci cind. Tn 1934. Ministerul Instructtunii
Publice Tn intelegere cu cel de Interne hotariserd sa aprobe
tinerea unui congres al studentimii crestine. Se lua aceasta
hotarire. dupa ce in cadrul Consiliului interunisersitar, ti-
nui la Bucuresti. Ministrul Instructiunii Publice daduse asi-
gurari ca nu va ii aprobat nici un iei de congres al unor or-
gcnizatii studentesti nerecunoscute de senatele universitare.

TRAIAN

LITANT ANTIFASCIST

PROFESOR S| Ml

In fata oiensivei tot mai accentuate a curentelor cuziste
si codreniste ce se maniiestau printre studenti. Traian Bratu
se iace purtatorul atitudinii demascatoare a cercurilor gu-
vernamentale care tolerau si sprijineau aceste curente de
extrema dreapta.

,,Protestam cu ultima energie contra acestui nou amestec
al politicii Tn chestiunile universitare studentesti si Tmpo-
triva primei de Tncurajare a anarhiei si a elementelor anar-
hice" — spuneau intr-un glas membrii Marelui Colegiu Uni-
versitar din lasi atunci cind, Tn martie 1936, ministrul ceruse
adeziunea Universitatii pentru tinerea unui congres al Uniu-
nii nationale a studentilor crestini, la Tg. Mures. Aceasta
,,uniune* era nerecunoscutd de senatele universitare, iar
ceea ce s-a Intimplat n luna aprilie 1936 la Tg. Mures, cu
ocazia tinerii acestui congres ,studentesc”, se cunoaste.
Suficient sa amintim cad la lucrari a participai si un delegat
al tineretului studios hitlerist. cd acolo au fost Tnfierate multe
personalitati cu vederi democrate ale spiritualitatii romanesti,
ca s-au alcatuit liste negre cu cei care urmau sa fie asasi-
nati de catre ,,echipele mortii" formate tot cu acel prilej.

Traian Bratu, ridieindu-se deasupra tuturor micimilor su-
fletesti, tuturor pornirilor huliganice si anarhice ce pusesera
stapinire pe fiinta unei parti a tinerimii studioase, rosteste
raspicat Tndemnul la luciditate si munca: ,,Rostul vietii si
chezasia unui viitor mai- bun pentru neamul nostru nu este
negatiunea, nu este ura, nu este iramintarea stearpa, caci
de cind e lumea din acestea nu a rasarit bine si fericire
pentru nimeni, ci rostul Tnsusi al vietii si chezasia unui
viitor mai bun este exclusiv munca, dirza si fard preget si
fara odihna*.

Ca profesor, Traian Bratu a cdutat ca activitatea stiin-
tifica desfasurata la catedra — prin prelegeri si seminarii
— sa devind ,,0 scoalda a muncii stiintifice serioase, Tmpo-
triva dilentantismului*.

Blind si Tintelegator, dar si dirz, cind Tmprejurarile o
cereau, Traian Bratu a lost un coleg si prieten apropiat, pre-
tuit al multora dintre cadrele didactice cu care a lucrat. A-
precia sincer pe C. I. Parhon, Petre Constantinescu-lasi,
caruia i-a luat apararea Tn 1934 — 1935 cind acesta fusese
arestat’, si Tnlaturat din Tnvatamint, datorita activitatilor
sale comuniste. Are cuvinte de pretuire pentru ilustrul pro-
fesor si critic literar Ibraileanu, dupa cum in timpul recto-
ratului sdu, Tn 1936. si gratie staruintelor sale, a fost repus
in drepturile de profesor la Universitatea din lasi Constantin
Stere.

Fire deschisa, de om drept si cinstit, statornic Tn convin-
gerile sale democratice, era deci firesc ca Traian Bratu sa
se Tntlineascd si sa manifeste interes pentru ideile noi, revo-
lutionare, comuniste.

In ianuarie 1921, gira rectoratul in calitate de protector,
cind a iost arestat militantul revolutionar Timotei Marin,
student la universitatea ieseana. Traian Bratu intervine la
Politie pentru eliberarea studentului, iar cind organele Sigu-
rantei 1si maniiesta dorinta de a face descinderi Tn Univer-
sitate din cauza unor denuntari anticomuniste, protectorul
Traian Bratu se opune, spunind ca o atare inspectare si o
eventuala ancheta este TIndreptatita Universitatea sa iaca,
bucurindu-se de autonomia ei legala.

Marin fusese arestat din cauza activitatii sale revolu-
tionare. comuniste. Intr-o altd adresd, Tnaintatd Ministrului
Instructiunii Publice, Traian Bratu insistd pentru judecarea
procesului in care este inculpat Marin ,,caci T. M. fiind stu-
dentul nostru. Universitatea, ca mama buna a tuturor studen-
tilor sai, se simte datoare a le lua apararea si a-i ocroti,
cind ar fi napastuiti”.

La toate aceste demersuri i se raspunde, la 16 martie
1922, ca Timotei Marin este inculpat in procesul comunsti-
lor ce se gaseste Tn curs de judecatd, pentru faptul de crima
in contra Sigurantei statului.

La procesul din Dealul Spirii al comunistilor, o impresie
deosebitd Tn opinia publica din intreaga tara au facut-o cei
sase profesori de la Universitatea din lasi — Traian Bratu,
C. I. Parhon, N. Leon, P. Bujor, I. Teodorescu, P. Bogdan —
personalitati marcate ale vietii stiintifice si culturale ale
tarii, care au pledat cu caldura, de pe pozitii umanitariste,
pentru studentul T. Marin.

Rectorul Traian Bratu, vorbind Tn apararea studentului
T. Marin Tn instanta, spunea, printre altele: ,,Convingerea
mea este ca T. Marin este solicitat fibra cu fibra Tn intreaga
lui personalitate... nu cred sa ii iost capabil la acte repro-
babile de justitie".

De altfel, colaborarea sa cu militantul revolutionar, co-
munist Marin se intensifica odatd cu aparitia ia lasi, Th anul
1923, a ziarului ,,Scinteia* -—— organ pentru apararea intere-
selor ntelectualilor, in care alaturi de condeie ale unor re-

maleabili militanti revolutionari ca Stefan Voilec, Timotei
Marin. Alexandru Mihaileanu, Nicolae Deleanu, ntilnim si
scrisul proiesorului Traian Bratu.

BRATU

in citeva rinduri, Traian Bratu ia apararea studentilor
reclamati de catre organele politienesti ca desfasoara activi-
vitate comunistd. A fost acuzat, Tn unele sedinte ale Sena-
tului Universitar, cum si Tn diverse alte ocazii, ca simpati-
zeaza cu studentii comunisti, carora nu le aplicd pedepse, sau
le aplica pedepse usoare si la putini, cd se intereseaza de
ei, chiar n afara Universitatii, cind sint Tn situatii critice.
Acuzatiile acestea i se aduceau datorita atitudinii sale ne-
nduplecate, de potrivnic al oricadror idei reactionare, de
extrema dreapta.

De aceea, adversarii sdai au Tntrebuintat toate mijloacele,
de la amenintari si santaj la manifestatii ostile la Rectorat
si acasa, pind la tentativa de asasinat.

In 1922, ca si Tn 1933, au loc manifestatii ostile la domi-
ciliul lui Traian Bratu. Politia este nevoitd s ia masuri de
paza a persoanei rectorului. Primea mereu amenintari si
avertismente anonime, Tn scris sau la telefon, Tn care i se
proorocea un sfirsit tragic, atit lui cit si familiei sale...

In seara zilei de 1 martie 1937, venind de la sedinta Se-
natului universitar spre locuinta sa din str. Pacurari colt
cu Manolescu rectorul Traian Bratu este atacat de trei indi-
vizi. Dupd ranile produse pe corp si tdierea urechii stingi,
se constata bestialitatea atentatorilor. Politia 1si iace apa-
ritia la o ora dupa savirsirea atentatului, iar ofiteri ai Consi-
liului de Razboi al Corpului IV Armata, au venit abia la
17 mai 1937 pentru reconstituirea atentatului.

La protestul Consiliului universitar, din 3 martie 1937,
al Universitatii din lasi, se alaturd protestele celorlalte uni-
versitati, ale proiesorilor si studentilor, ale tuturor celor
carora le era scumpa cauza pentru care lupta Traian Bratu.
Marele istoric al neamului romanesc, Nicolae lorga infierind
aceste manopere, carora avea sa le cada el Tnsusi victima,
peste trei ani, declara Tn Senatul tarii: ,,Nenorocitii si crimi-
nalii care au facut ceea ce au facut la lasi.. sint produsul
unei stari de spirit si Tn starea aceasta de spirit sint multe
responsabilitati de Tngaduinta, cit si responsabilitati de ati-
tare. E ioarte usor ca pe un criminal sa-l trimiti la Tnchisoare,
dar este trist ca nu poti s& pui mina pe autorii morali care
sint multi*.

Din fericire, contuziile, desi grave, au fost vindecabile.
Citeva luni Traian Bratu Tsi Tngrijeste sanatatea, pentru ca
la 30 iunie 1937 sa-l aflam din nou n fruntea Rectoratului.
Munceste cu aceeasi daruire si abnegatie, nfruntind cu bar-
batie noile sicane ce i se fac, persiflarile care transpar din
coloanele unor ziare, intre care unele studentesti, iar altele
conduse de fosti elevi ai sai.

Meritele-i, unanim recunoscute, Tl aduc Tn situatia de a fi
reales rector la 15 noiembrie 1937, neavind practic nici un
contra candiat. Obtine o majoritate impresionanta de voturi,
contracandidatii obtinind doua si, respectiv, un vot.

De data aceasta Ministerul instructiei Publice se grabeste
sa-l anunte ca-i resping demisia — motivata de starea sana-
tatii — declarind totodatd ca ministerul nu se poate lipsi de
serviciile sale. Va mai ramine Tn fruntea treburilor recto-
ratului Universitatii din lasi pind la 1 iunie 1938 cind, consi-
derindu-se practic demisionat, inceteaza sa mai Tndeplineasca
prerogativele de rector.

Traian Bratu Tsi continud cu o rard constiinciozitate ac-
tivitatea efectiva la catedra pina in aprilie 1940, cind, dato-
ritd Tnrautatirii sanatatii, intra ntr-o suitd de concedii de
boald, siirsite odatd cu Tncetarea sa din viata.

-

Desigur, galeria intelectualilor militanti antifascisti din
tara noastrd e mult cuprinzatoare. lasul Tsi are figurile sale
reprezentative: C. |. Parhon, Petre Constantinescu-lasi, lorgu
lordan, Radu Cernatescu, Nicolae Leon, Andrei Otetea, Al.
Claudian G. Calinescu, Octav Botez, s.m.a. Intre acestia Tsi afla
locul sau de cinste si veneratie profesorul Traian Bratu care,
Tncrezator in potentele novatoare ale de doud ori milena-
rului popor roman, nota, inca din 1923: ,,Nu pot crede n
inferioritatea Tnzestrarii noastre pentru ducerea luptei pe
teren economic. A admite aceasta, Tnseamna a pierde orice
nadejde Tn viitorul neamului nostru. Caci lupta pentru exis-
tentda nu se poate duce cu ciomagul, nici cu articolele de
lege zilnice, caci acolo lucreaza forte mari naturale, carora
numai cu alte forte naturale, cu calitati ale natiei si cu
munca li se poate rezista".

Credintele intelectualului militant antifascist Traian Bratu
n capacitatile poporului roman, au devenit astazi certitu-
dini ale unei vieti socialiste Tn plina dezvoltare, diriguita
de partidul comunistilor.

STELIAN NEAGOE

Cercetator stiintific la Institutul
de studii istorice si social-politice
de pe linga C. C. al P. C. R.



G. PETRASCU :

PROFILUL

Colectia pictorului Petru
Hartopeanu, al carei istoric
Tncepe din anii 1937—1940, gu
lucrdri de Tonitza si St. Di-
mitrescu, cumparate de la fa-
milia Launay, a fost comple-
tatd Tn timp cu piese de Pe-
trascu, Sirato, Baltatu; Baba,
I. Gr. Popovici, cu sculpturi de
Irimescu.

Cel mai bogat reprezentat,
dominind colectia prin nu-
marul de lucrari si valoarea
lor, este Petrascu. Un ulei de
dimensiuni mici, intitulat;
Vila la mare (Tekirghiol),
datat 1938, se impune ca una
dintre cele mai valoroase
piese din colectie, autorul
Tnsusi considerind-o, Tn vreme,
ca pe una din realizarile sale.
O alta opera, Tnruditda cu a-
ceasta, este Portretul Tama-
rei Hartopeanu, datat 1938.
Lucrarea e realizata prin fine
juxtapuneri de culoare, cu vi-
guroase atingeri de pensula.
Figura rumena, carnatia sana-
toasa obtinuta din rosu, vio-
let, roz, se completeaza cu
reflexele de galben-crom din
parul inchis si albul bleu al
gulerului, ce delimiteaza de-
colteul, Tn puternic contrast
cu rochia neagra, cu nuan-
tari de ultramarin si verde
smarald. Peisaj cu casa (Tir-
goviste), datat 1920, se situ-
eazd la hotarul confluentelor
dintre maniera lui Grigorescu,
caruia artistul i-a fost tribu-
tar, si descatusarea de aceas-
ta. Aceleiasi perioade Ti a-
partine Naturd statica, clrciu-
marese, nedatata (probabil’
1923). Plastica florilor rosii-
carmin irumpind parca din

structura pastei Tntunecate,
contribuie la reliefarea mai
puternica a maselor rotunde.
'Grafica iui Petrascu este
consistent reprezentata, in co-
lectie priit cele peste 20 de
lucrari (desene, acuarele, tus,
gravuri in aqua forte). Cele
doua desene. Pe gloduri (Sina-
randa) si Doua surori (Lucre-
tia si Smaranda) se Tnrudesc
prin aceeasi factura de lucru,
artistul folosind o hirtie gal-
buie pe care schiteaza usor
cu batui muiat Tn tus contu-
rul, subliniind umbrele, pe
care, apoi, intervine cu citeva
accente de pastel. Sint scene
familiale Si de interior, scene
ce sugereaza o atmosfera de

calm si intimitate, de recule-
gere si tihna, pe care o Tn-
talnim si Tn uleiurile sale cu
interioare, prilej de exprimare
a atmosferei domestice, tran-
chilizante, fara contraste pu-
ternice de lumini si umbre,
fara o aparenta ierarhizare a
elementelor componente.

De remarcat Tn Autoportre-
tul, datat 1935 (desen- creion,
acuareld) pe linga expresia
figurii, maiestria desenului
executat Tn trasdturi cu u-

soare reveniri, cu hasuri mici,

subtiri, Tn aceeasi directie,
sau suprapunindu-se  pentru
a sugera umbre, ca in gra-

vurile cu daltita. Artistul se
confiaza prin aceste autore-
prezentari..."" se scormo-
neste ptnd Tn fundul sufletu-
lui...”)

Metoda de care se foloseste
in desenele Piky la vinatoare
(fiul artistului) si In padure

jurnal shakespearean

SEXUL INGERILOR SI OTRAVA

Sa luam de pildd Hamlet. Sl din aceasta piesd, o actiune

petrecuta Tnainte de ridicarea cortinei:

uciderea batrinulul

rege, caruia tratele sau Claudius li toarna otrava Tn ureche.
Nimic mai limpede In aparenta. Asasin si victima, rolurile
par fara echivoc. Dar aceasta e numai, asa zicind, perspectiva

ochiului liber.

Un examen microscopic al textului schimba

raporturile, ba chiar le inverseaza. Lucrurile admirabile pot

deveni hidoase: asemeni
printr-o lentila maritoare.

Zice ratacitoarea umbra adresindu-se lui

sus pe stinca;

celui

mal catifelat obraz privit

Hamlet, acolo

Sint duhul tatalui tau, osindit

Sa ma preumblu noaptea un rastimp

lar ziua Tn vapai sa ispasesc

Pind cind crimele (s. n.) din timpul vietii

S-or mistui.

(trad. Levischi-Dutescu).

Si chiar foul crimes in textul original, adica ,,mirsavele
crime”. lar unii comentatori, stimulati de aceasta precizare,
pretind ca fratricidul n-ar fi fost decit uciderea unui ucigas.
Un act legitim asadar, chiar daca nu intru totul recoman-
dabil. Discutia se complicd Tnsa tinind seama cda, dupa toa-
te probabilitatile, stafia apartine purgatoriului. Altminteri —
— 1n iad fiind — 1| s-ar fi suspendat extra-vagantele noc-
turne. Caci iadul e circumscriptie fara iesire, iar de cer nu
poate fi vorba. Or, dupa cum se stie in lumina conciliilor,
nici o constiintd pe care apasa pacate capitale, nu poate
atinge purgatoriul. Mai ales daca a sucombat fard asistenta
sfintelor sacramente. Stafia spune textual crima, e adevarat.
Dar — intr-o piesa unde toata lumea, de la gropar la rege,
face poezie — ne-am putea afla in fata unei figuri de stil.
Crima ar fi deci, In talmacire autentica un fel de hiperbola
desemnind greseli minime. Pacate, asa-zis veniale, de gradul
doi cum ar veni, care nu antreneaza damnatiunea vesnica.

La argumentul stilistic se adauga cel psihologic. Pentru
cd strafia, ca orice crestin penitent, are oroare fatd de pa-

catul savirsit.

(Asa precum epoca victoriand avea oroare

fatd de sexualitate, un oarecare poet fobia spatiilor deschise,

iar mama mea pe cea a microbilor). El

ia proportii sj 1l

epare constiintei vinovate drept nevrednic de-o iertare pe

Nud*

(sotia artistului), este cea a
hasururilor paralele pentru a

indica volumele si a hasuri-
lor Tncrucisate pentru um-
brele puternice.

Natura staticA cu mere,

(1928—30), de St Dimitrescu,
se Tnscrie, alaturi de lucrarile
lui Petrascu, ca una din pie-
sele reprezentative din colec-
tie.  Lucrarea provine din
colectia Launay si e cumpé-
rata in 1937. Fara a avea ver-

va coloristicd a lui Tonitza
sau pretiozitdtile lui Luchian,
SL Dimitrescu compune a-

ceastd natura moarta coloris-
tic, din tonuri discrete ce a-
mintesc de cromatica interioa-

relor moldovenesti. Lucrarea
a figurat la expozitia come-
morativa (1963), organizata de
Muzeul de arta din lasi.

Nu vom gasi Tn cele doua
naturi statice cu flori (Maci
si Petunii) de Tonitza, datate
1938, stralucirea si exuberen-
ta celorlalte flori pictate de
el, cunoscute publicului cu
ocafzia expozitiei retrospec-
tive} din '1964. /Tonurile
sint Atenuate, nu mai au
straluciri de zmalt, iar pu-
nerea Tn pagind ne amin-
teste de Begoniile din co-
lectia dr. Gotcu, de Flori de
ferigd, din colectia Muzeului
satesc Topalu, de Gladiolele
din Muzeul de artda din lasi.
Florile par pictate pe straturi,
acolo unde cresc si se Tnal-
td pe lujeri, desfasurindu-se
Tn cadrul rezervat al cartonu-
lui de la o laturd la alta. Lu-
crarea a figurat la expozitia

din sala Dalles, 1938. Uleiu-
rile stau Tn compania a patru
desene in tus. Ne retine aten-
tia ™n primul rind Portretul
de baiat, datat 1934, la schitul
Durdu, 'executat Tn tus, cu
umbrele din zat de cafea, al-
bul hirtiei constituind lumi-
nile. Prin dramatismul perso-
najului, lucrarea se Tnscrie
printre studiile executate pen-
tru tema ,,Din lumea celor u-
mili". Poate fi socotit un pen-
dant al Tndureratei (1925) sau
al Oarbei (1926).

Fr. Sirato e prezent Tn co-
lectie cu uleiul Cintareata cu
daira, datat 1940. Tntdlnim Tn
aceasta lucrare acelasi deco-
rativism al formelor, construc-
tie realizatd prin masele de
culoare ce se topesc n fond,
aceleasi tonuri pretioase: al-
bastrul Tnchis in  compania
rosului grena, cu citeva ac-
cente de galben crom. Lucra-
rea a facut parte din Colectia
Cluceru, pina Tn 1947.

Corneliu Baba e reprezentat
in primul rind prin Autopor-
Iretul, datat 1955 (desen cu
creioane colorate), studiu rea-
lizat pentru cunoscuta lucra-
re In ulei de la Muzeul din
lasi. Regasim 1n grafica pic-
torului aceleasi efecte de um-
brd si lumind, aceeasi mind
mestera, care-i da posibilita-
tea de a jongla cu linia, cu
racusiurile, de a sugera mo-
numentalitatea formelor. De-
senatorul tradeaza pictorul.
Preocuparea pentru construc-
tie si pentru compozitie, pen-
tru a reda adevarul psiholo-
gic si trupesc, se poate ur-
mari Tn desenele executate cu
pastel si carbune: Parcheta-
rul (1948) si Tntoarcerea de la
munca (1947), unde sint adin-
cite admirabil psihologiile in-
dividuale. In Parchetarul, re-
intdlnim vechiul model al A-
cademiei de arte frumoase
din lasi, Tndragit de artist, e-
rou frecvent al compozitiilor

sale Tntoarcerea de la sapa.
Cap de taran, 1907, Taranii
etc.

Din lucrarile  lui Irimescu

colectia poseda citeva exem-
plare remarcabile, de dimen-
siuni mici, din prima perioa-
da: Leda, Cap de fata. Oda-
liscele, Tors, Ritm antic. Tors
fara miini. Portretul pictorului
P.  Hartopeanu, care fac
cinste oricaror colectii.
Odaliscele (1946 gips pati-
nat), este una dintre acele o-
pere care ne retin atentia
prin calmul si maretia silue-
telor, prin forta latenta ce se
simte Tn fiecare forma mode-
lata, prin  proportionalitatea,
elansarea siluetelor, care le a-
sigura acea eleganta suprema.
Colectia e Tntregita cu cite-
va gravuri de Dobrian, un de-
sen de lon Gr. Popovici, cite-

va desene colorate de D.
Hatmanu.
1) Eug. Craciuni ,G. Petrascu’
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care, de altfel, numai Tn chipul acesta o poate dobindi. Con-

troversa dureaza de citeva sute de ani.

Se face examenul

textului cu lentile din ce in ce mai puternice, dar sint pu-
tine sanse sa se ajunga la vreo concluzie pina la sfirsltul
secolului. Cit priveste mobilul pentru care a fost ucis tatal
lui Hamlet, modul si instrumentul uciderii, lista complicilor,
simptomele pre-letale si diagnosticul final, ele constituie su-
biectul altor discutii — auxiliare, e drept — dar la fel de
aprinse si de natura sa faca oricind mindria tezelor de

doctorat.
Sa ne

restringem acum cercedarile sl

din complexul

crimei sa izoldm, pentru o mai amanuntita investigatie, un

singur element al ei.

Instrumentum criminis.

Adica otrava.

Ce suc — juice zice stafia — turnat Tn ureche poate pro-
duce moartea 7 Si — se-ntreaba R.R. Simson — ce trebuie s&
Tntelegem prin ,hebenon" ? S-ar cadea, poate, sa ne adre-
sam quarto-ului unde sta scris hebona. Dar nu cumva hebe-
non e doar o coruptie a lui henbane (Hyoscyamus niger) 7
Asa fiind, cu ce substanta a fost combinata ca sa se absoar-
ba asemeni andinei prin pielea urechii?7

Si ma gindesc, oare citi — din pricina unul asemenea
vers — n-au mai avut loc Tn mintea lor pentru minunile ce-
lorlalte 7 $i rid, urmérind acest joc de batrini si redevin
grav. Caci in lume, ca sa putem pricepe rostul Intregului ar
trebui sa cunoastem toate fragmentele lui; si pentru a pri-
cepe orice fragment ar trebui s& avem stiinta totului. Dar
asta nu se poate. Si nu vom sti niciodatd pe deplin ceva,
nici in lumea lui Dumnezeu, nici Tn lumea lui Shakespeare.
Si iar ma pufneste risul citind comentariile si iar cad pe
ginduri. Apoi ma prind eu Tnsumi Tn acest joc si spun, cum
li spunea Ovidiu iubitei, ca nu pot sa traiesc nici cu, nici

fara el.

Si-mi aduc aminte cum — pe vremea cind eram secre-
tar la Bizant iar mahomedanii ajunsesera zidul lui Teodosiu,
calugarii teologi dezbateau sexul Ingerilor. Paglnii au trecut

prin poarta Polyandrin,

prin poarta Sfintului

Roman, prin

cea a lzvorului si au tabarit asupra lor. lar teologii au murit
certindu-se. $i de-abia pe urma am aflat ca nu exista ingeri.
Si i-am admirat si i-am dispretuit si i-am Tnteles.

ION OMESCU

crochiu

NU ATINGETI LUCRARILE!

De n-ar fi femeile acelea
care motdie pe scaune, cu
un ochi acasa, la cine stie
ce griji cu barbati si copii,
si cu celalalt ochi deschis
mare catre miinile noastre,
de n-ar fi ele, vechile pic-
turi ar fi astazi murdare ca
lambriurile salilor de tri-
bunal.

Sa nu credeti cumva ca-
femeile acelea sint puse a-
coio pentru a ne pazi sa
nu furam celebrele pinze.
Nu. Nimeni nu mai furd
azi pinze din muzee (fal-
surile au simplificat mult
situatia). Femeile acelea
sint puse acolo, pe scaune,
ca sa se uite la miipile
noastre. Nu ca ar sti ele
ce spuse Aristot, cum ca
omul este inteligent pentru
ca are miini, nu, ci pentru
ca miinile, intrind cu noi
in muzeu, sa stea lipite de

Of BBIHi $1

in preajma Tnchiderii

corp, sau bagate Tn buzu-
nare, cuminti. Pentru asta
stau femeile acelea pe sca-
une. Ca sa vada dacad nu
cumva ne vine sa pipaim
cu buricele degetelor pin-
zele mirosind a verniurt
vechi.

Dar noi, cind ochiul lor
cel deschis catre miinile
noastre se uita pe fereastra,
tot facem un pas catre fas-
cinanta pinza, si cu o filfii-
re agera de mina, atit cit
virfurile  degetelor sa se
bucure, atingem tabloul si
sintem multumiti.

V-ati intrebat vreodata
de ce Tncercam a face ges-
tul acesta nepermis 7

Pipaim cu buricele dege-
telor celebrele pinze, ca sa
vedem din ce sint confec-
tionate iluziile noastre.

VAL GHEORGHIU

PERSPECTIVE

Conservatorului de muzici

Incep a se evidentia elemente promitdtoare, mai ales in
De pilda, o surprizd placutd pentru publicul

unuia dintre ultimele
stagiunii, a

n  cadrul

Dintre_ mai proaspetii absolventi ai
din lasi
solistica instrumentala.
meloman a constituit-o aparitia
concerte ale Filarmonicii iesene,
pianistei Doina Brauner—Simovici.

Sub bagheta lui

George Vintila, tinara interpretd & sustinut cu

autoritate si multd sensibilitate partitura Concertului pentru pian si

orchestrd de Schumann.
oferit o interpretare sobr3,
liefind lucid contrastul
latd a reveriei.
primul
tie, dar si

Eleva maestrei

cu deosebit simt al

dozare caracteristice debutantilor,

crare dificild. In felul acesta,

Optind pentru un

Doina Brauner—Simovici

lirism retinut, ea ne-a

usor voalatda de o diafand poezie, re-
dintre fundalul

dramatic si gingasia dante-

Mariela R&dulescu s-a afirmat ta
rind ca o tehniciand cu tusd robustd si de

larga respira-
nuantarilor, evitind hiatusurile de
mai ales ca e vorba de o I|u-
a asigurat

fluiditatea interpretativd ce formeaza legatura compozitionalda a tra-

irilor transcrise Tn portativ.
Cu prilejul acestui
derea stagiunii, deci

debut, mai
putind a avea o
cuvine subliniatd generozitatea cu

ales ca ne afldam dupa Tinchi-
impresie de ansamblu, se
care Filarmonica “~Moldova* a

Tnteles sa sprijine afirmarea Tn public a tinerelor elemente formate

local.
in  momentul

la conservatorul
atare decit

Intrucit un solist nu poate fl considerat ea
confruntarii

publice, sprijisnl orchestrei

simfonice e mai mult decit decisiv.

Doina Brauner—Simovici
emotive inerente oricarui
impune si

a confirmat ca,
debut,
asigurd exprimarea pasiunii
asemenea izbutite, ne Tntrebam dacd n-ar fi timpul
chestre simfonice sa apeleze cu mai mult curai
pentru, partituri solistice. Aflam, de pilda,
Foca va cinta Brahms 1n deschiderea stagiunii

dincolo de exilarile
solida pregatire profesionala se
interpretative. Consemnind o
ca si alte or-
la elemente tinere
ca pianistul George Rod;
la Filarmonica din

Arad sau cd Doina Brauner—Simovici pregateste un concert solicitat
la Bucuresti. De ce, atunci, orchestrele din Bacdu, Botosani, Focsani.

Braila sa ignoreze prezenta la
tdtesc a spera ca,
tulescu sau Mariela Radulescu,
interpretativd ieseand ?

COMSIDEBAIIL
BimilERE

E firesc ca abia Tnchisa ®ta-
aiurte teatralda sa fTndemne la
unele consideratii bnantiere. U
neie reviste, ca de pilda ,,Con-
temporanul* o iac metodic
desfasurat, altele precum eTea-
trul™ In genul personal al iui
Radu Popescu. Numai ca, citind
editorialul din ,,Teatrul', Incepi
prin a te Tntreba: ce -0 H de_
terminat pe autor sa utilizeze a-
titea variante ale substantivului
.blinda/* ? Dupa péarerea sa, ti-
bia Incheiata stagiune a foat
»medie*4, a fost o stagiune .de
serie', dar In schimb a fost
,blindatd pe toate laturile’, a
foat .blindatd din toate partile
etc.

Pe parcurs, Tnsa, dupd ce te
dumiresti ca ,,blindajul cel mai
puternic al directiilor de teatru
(in care trebuie Tnglobate si e-
minentele cenusii si atotputernice,
care sint regizorii), tancurile si
cazemata prin care nu poate Pa-
trunde nici un proiectil, cate
cuvintul mistic, enlgmistic si
eufemistic birocratia”, regreti de
atita vitriol cheltuit cam fara
adresd. Diatriba Tmpotriva bi-
rocratiei Tn teatre e mai mult
decit binevenitd, ca si cea Tm-
potriva ,,estetismului vulgar, tot
atit de Tngust, tot atit de par-
tial, tot atit de sarac Tn rezul-
tate sl perspective ca si pre-
decesorul sau sociologismul wvul-
gar'. Sintem fintru totul de a-
cord cu Radu Popescu privind
oportunitatea ,,unei dezbateri te-
oretice care sa se aprindd fn
turul  fenomenului de fond al
dezvoltarii teatrului nostru®.

Dar, ce bine venite si utile
ar fi fost niste trimiteri mal
precise ale acestui condei au-
torizat, fie sl cu referire la a-
numite foruri centraliste, de spe-
cialitate, fie chiar cu ex“mote
luate din activitatea ,,teatrelor de

provincie”.  Caci — limitindu-se
doar la ceeace ne doare — nu
gasim Tn acest tur de orizont

ai cronicarului prea multe exem-
plificari la obiect.

ftSTIVALUL EKESCO

Sint indicii c& cea de-a cln-
cea editie a Festivalului inter-
national George Enescu (5—21

sept, crt) se va bucura de o
participare pe cit de numeroasa
pe atit de prestigioasa.

Astfel, pina acum e
prezenta la Bucuresti

sigura
a citorva

lasi a unor pianisti
datorita efortului

ce ne Tndrep-

unor profesori ca Florica Ni-

vom putea scrie despre o

ARB.

formatii strdine cu carti de vi-
zitd stralucite : London Slmphonv
Orchestra” sub bagheta Iui Aa-
dra Pravin, avind ca solistd pe
Sheila Armstrong, baletul tea-
trului ,,Kirov* din Leningrad.
»Bach Orchester des Gewandhau <
ses”, cvartetele ,Juillard*. ,Sme-
tana*! si ,,Solistii din Varsovia*.
Dintre solistii de peste hotare
citdim pe Henry Szering, Wolf-
gang Schneiderhan. Gvdrev
Cziffra, Yorg Demus, Paul Ba-
dura—Skoda  (pianisti)» Mstislav
Rostopovici (violoneeli Jean
Pierre  Rampal (flaut)» Nicanor
Zabaletta (harpd)» Virginia Zeani,
Nicola Rossi—Lemenl, Nicola
Ghinzelev (canto).

Concertele simfonice vor fl di-
rijate de Paul Parav, Paul
Kletzki, Wolfgang Savane*
Bogo Lescovici va dirila orches-
tra Operei Romane.

Tuturor acestora urmeaza a li
se alatura formatiile si solistii

" EXPOZITII

Leandru Popovici
Tirgu—Neamt.
Noua si eleganta Casi de cul-

expune la

tura, oferda o ambianta dinue
cele mai fericite expozitiei a-
cestui artist, legat afecLv ce

locurile nemtene. Tonalitati po-
tolite cu tendinte spre gravits-
tea montand, puritati de cer
fnalt si  volume minunate de
nostalgii—lucrari ce Tntregesc z
adevaratd monografie cronatica
a pictorului iesean.

Readuse Tntr-un cadru ce le
serveste, peisajele, portretele s:
naturile moarte semnate de Lean-
dru Popovici respira robesie*e
si subtild bucurie pentru pleni-
tudinea vietii.



MODAUTATI fSTETICF IN FILMUL CONTEMPORAN ("

Am ales filmul lui Radu
Gabrea ,,Prea mic pentru
un razboi atii de mare" si
Ulmul englez ,,Pentru ta-
ra si rege", socotindu-le
a fi cele mai ilustrative
pentru a  demonstra prin
ele ca, dintre artele con-
temporane* cinematograful
ofera cele mai mari posi-
bilitdti de reconstituire a
gindirii imagistice si a
starilor de constiinta pre-
intentionale.

Mai Tnainte ™sd de a
trece la cercetarea amanun-
tita a modului Tn care se
reconstituie, pe plan de
constiintd, trairile trecute, sa
Tncercam sa aratam ce n-
seamna retrdire si cum se
face reintegrarea eului in-
tr-o stare de constiinta pro-
prie sau improprie lui.

In primul rind, retrdirea
personala a unor puternice

putin cu una crescinda pe
masura ce eul se desprinde

total de lumea exterioa-
ra integrindu-se Tn cea
a constiintei proprii.

Tot acest proces se pe-
trece insa cu destul de ma-
re dificultate, mai ales
cind este vorba de a rein-
tegra. intr-o lume traita,
nu. propriul eu ci pe cel al
unor spectatori dornici de
cunoastere si  de emotii.
Spectatorul va ii deci iIn-
teresat Tn acest proces din
punct de vedere epistemo-
logic si din punct de vedere
afectiv, emotia, simpatia
sau antipatia urmind firesc
dupa realizarea unei cit
mal exacte  cunoasteri a

ceea ce s-a petrecut Tn con-
stiinta celuilalt.

Revenind acum la exem-
plele noastre sa vedem ce

se intimpla in fiecare din

avocatul sau, sa transpuna
completul de judecata in-
tr-o anumita  stare traita
anterior pe front, regizorul
filmului reuseste aproape
integral sa faca acest lucru
cu publicul spectator. De
ce ? Pentru ca, ajutorat de
imaginile-simbol .filtrate de
data aceasta prin propriu-i
eu, el reuseste sa creeze
un cadru tensional estetic
care permite, prin distan-
tare. In timp de iapte si
prin integrare In moment,
0 cunoastere cit mai exac-
ta a unui proces de consti-
intd pe care ceilalti eroi
implicati, respectiv comple-
tul de judecata, nu o pot
realiza.

Calitatea acestui film,
cum au speciiicat, consta
nu numai Tn a emotiona un
public cu ajutorul unor
imagini de razboi, ci de a
ardta, cu ajutorul acelorasi

proiectiile de constiinta ale
eroulul reprezinta  supape
de scapare de sub o ten-
siune emotionald, iar dese-
nul simbolic al mortii se
suprapune cu  exactitate
peste cel al vietii, sugerind
ur.deva. pe p'an de consti-
intd, unor spectatori nedis-

tantati estetic de procesul
in cauza, emotia si cunoas-
terea a ceea ce s-a petre-
cut. Tn constiinta persona-
jelor.

Preocupat de subtila in-
tentie de a reface, in fata
unui public spectator, nu a-
tit situatii si scene produ-
catoare de emotii tari, —
care slava domnului nu lip-
sesc din film — ci stari de
constiintd Tn care realita-
tea fizica oribila sa fie pe
cite cu putintd sublimata,
regizorul Radu Gabrea reu-
seste sa facda, din punct de

tatile prfrt care publicul
este si ferit dar si integral
Tn oribil. Sublimat la nive-
lul constiintei pure, copi-
laresti, oribilul este trans-
figurat Tn realitate estetica
asupra careia se pot face
cele mai complicate refle-
xii. Insa pentru ca acest
lucru presupune un efort
mai subtil, multora dintre
spectatori le scapa acest
aspect, publicul retinind
doar emotia pe care le-0o
produce  brutala realitate
imagistica primordiala.
Existd, asadar, o dubla
emotie, cea primara, reali-
zata de {contactul brutal
cu scenele oribile, si cea
pur estetica, pe care o simti
dupa ce treci prin filtrul
constiintei tale realitatea
interioara a constiintei ero-
ilor. Se pare Tnsa ca aceste
considerente estetice, de alt

CRON/CA ARTELOt

Antract

ACTORUL

Viata Tn domeniul artelor nu-i
niciodatd atit de simpla, atit de
.negru—pe—alb# pe cit s-ar putea
crede j Tn teatrul contemporan ea
devine o formd de a trata cuvin-
tele ca pe un material abstract.

A cunoaste viata printr-o mese-
rie Tn care rasplata Tti sint a-
piauzele. Tnseamnd, cred, a trai cu
adevarat clipe de viatd, clipe de
maretie morala.

Actorul Simbolizeaza Omul : plat-
forma lui (indiferent de forma de
exprimare) e EL, simbol al reci-
procei discipline ce reprezintd o
lume, o realizare. In EL viata
traieste dobindind un_ Tnteles
dincolo de textul propriu-zis, ceea

ce 1l elibereazd de _ necesitatea
sperantei, de improvizatia stator-
niciei — ambele comune la cei din

.afara” scenei.

Actorul joaca pe scena cu abne-
qgatia unui condamnat' fericit si
constient de tot ceea ce face» pen-
tru el totul se reduce Tn acele clipe
la scopul realizérii. O meserie spre
culmi, Tn care totul e pentru de-
savirs're. Dar poate cad Tn toate
meseriile existd o tentatie a sacri-
ficiului.

Actorul modern e omul ce elibe-
reazd de necesitatea imediatd a ase-
mandrii  mecanice si reprezentatio-
nismului, prin forta expresiei, prin
sublimarea cuvintelor Tn muzica ce
o contin, + facind Tn acest fel ca
piesa Tn care joaca sa treaca pe
planul doi Tn favoarea jocului trans-
mis spectatorului.

Jocul scenic e exercitiu, exer-

cele doua filme. In cel en-
glezesc. intentionalitatea
relatarii eroului principal.
Soldatul Hamp. respectiv
Tom Courtenay, si a capi-
tanului aparator, este de a-i
face pe cei din completul
reprezinti un proces la  de judecata sa Tnteleaga
care participa nu numai modul in care s-a petrecut
memoria ci si intentionali- un !gpt' pe Icarg'l'legc?a il
tatea, adicd pornirea eului considera culpabil:  dezer-
de a se reproiecta vizual tarea. Aparent, faptul real
Intr-o lume creatd ad-hoc, poate trece ca atare. Pe
lumea constiintei. Odata plan de constiinta el este
creata imagistic pe plan cu totul altceva. Realitatea
interior aceastd lume, ten- ~ constiintei este de multe
siunea adiacenta renaste si, ori in totalda opozitie cu cea
daca nu cu o intensitate echi- exterioara si, daca eroul
valentd cu cea primara, cel nu reuseste, impreuna cu

stari de constiinta petre-
cute  anterior  presupune
doud lucruri: reactualiza-
rea imaginilor traite si refa-
cerea tensiunii emotionale
adiacente. Reactualizarea i-
maginilor traite anterior

uritatea” artei nu trebuie Tnteleasa ca un simplu efect

al aderdrii artistului la o conceptie estetica ,,purista-,

ci ca un reflex firesc al caracterului imaginar, ideal

individualizat, de o libertate demiurgica, al creatiei
artistice.

Dar aceasta sfera imaginara, .purd™ a creatiei artistice

(in care artistul se ,ridicd" prin .detasare de sine" ca om

comun), este vida:. ea reprezintd doar un teren spiritual al

posibilitatii creatoare Tn care artistul nu gaseste alte ele-

mente din care sa-si construiascd opera decit cele pe care el

Tnsusi le aduce si nici alte intuitii cdrora sd le dea expresie

decit cele ale propriei sale constiinte. Creindu-si opera din

REEVALUAR EA
CONCEPTELOR
ESTETICE cd

sine Tnsusi artistul se ,re-trdieste“, prin operd, pe sine Tn-
susi; fiind o creatie si o traire de simboluri, opera de arta
este ,,purd”; semnificind constiinta unui ,,om real” ea este
~impurd". Puritatea este o dimensiune a idealului, impuri-
tatea una a realului. Neputind exista decit ca simbol al sin-
tezei lor individuale, imaginea artistica presupune, prin in-
sasi natura sa, caracteristicile amindorura.

In creatia si contemplarea artistica ,uitarea de sine* e
o stare de natura puritadtii, a idealului. (,Eu nu mai sinteun
cintec tot ce sint", Nicolae Labis), ,trdirea de sine' una
vizind ,,impuritatea” conditiei umane. Atit ,impuritatea* cit
si ,puritatea” simbolicd a imaginii artistice sint efecte ale
creatiei artistului, expresie a puterii sale, de a-si asimila,
(prin talent), realitatea

Prin ,,puritatea” simbolicd a operei de artd putem Tnte-
lege si originalitatea ei, capacitatea ei de a se distinge ca o
valoare anume Tn cimpul valorilor artistice, de a aduce o
expresie artistica unica, distincta.

»Puritatea” imaginii artistice demonstreaza ,libertatea*
-talentului de a-si integra realitatea, de a o trdi si exprima ca
pe o realitate a sa.

Din moment ce arta nu este o simpla cunoastere a rea-
litdtii, sau o simpld actiune practicd (desi ea, de la un gen
artistic ‘la altul, include si asemenea ipostaze), cl, Tn primul
rind, creatie individuala, arta nici nu are nevoie de un ,do-
meniu al ei", existent ca al ei, si cunoscut ca al ei prin ea
Tnsasi. Asigurindu-se Tn creatia individualda a personalitatii
de talent, domeniul artei se confundda cu acea realitate ce
intra In sfera de interes a artistului, cu constiinta de sine a
acestuia.

Pe de o parte, pentru ca nu are un domeniu al ei, arta
este ,,impurd”, pe de altd parte pentru a ,,compensa” aceasta
lipsd de legdtura directd si stabila cu un domeniu oarecare
ea este ,,purd”, putindu-se ,stabili" oriunde, avind o libertate
totald de miscare si de alegere.

Pentru artist, realitatea reprezinta posibilitatea obiectului
si conditia mijloacelor artei sale. Pentru realitatea social-
istorica arta este o conditie a depasirii sale de sine, o obiec-
tivare a spiritului ,ei" creator. Dar pentru ca artistul este
un om al realitatii sale social-istorice, o realitate umand, rea-
litatea devine la rindul ei un scop al artei sale si pentru c&
realitatea social-istorica primeste ca valoare, include in sine
opera de artd, arta devine un mijloc al ei, o fortd de ac-
tiune asupFa sa Tnsasi, a social-istoricului. Prin artist reali-
tatea devine arta si tot prin el arta devine o realitate.

. Specificul insului uman de a avea o anumita psiholo-
gie, un anumit caracter, un fel individual de a fi si de a se
comporta, anumite predilectii si sentimente etc., constituie,

Jmaglnl, ce _S'a petr_ectgt ce se numeste o sublimare
intr-o anumita  constiinta, maxima a  oribilului, prin
Intr-un _anumit moment, s interventia  constiintei co-

de ce acest iapt poale sau
nu poate fi perceput sau
retrdit de alte constiinte
implicate Tn acelasi proces.

bra a cadrului, Tmpestritata
de imagini grotesti care su-
gereaza, Tmpreuna cu un
dialog extrem de dens, mo-
mentele Tn care s-a produs
luxarea
constiintd a soldatului in-
culpat. Tot timpul filmului

vedere fenomenologic, ceea

pilului, care transfigureaza
totul in proiectii intentio-
nale compensative. Sub a-

Retinem deci din el. inten- ~ Cest raport, filmulf_ regizo-
tionalitatea regizorala, mo- ruul roman poate ficonsi- tinar
dalititile ei de realizare derat ca o ilustrare a ge-
estetici — atmosfera sum- nului nou de arta in_ care

ceea ce se coreleaza nu

este realitatea fizica, ci a-
ceea a starilor de constiin-
ta pentru care exteriorul
e doar un pretext. Socuri-
le la care este supusa con-
stiinta copilului spectator
la razboi constituie modali-

mecanismului de

de buna seamd, un semn al evolutiei fiintei omenesti, dar,
ntr-o oarecare masura, si o limitare a posibilitatilor ei de a
se manifesta Tn numele celorlalti, de a intra Tn relatii etc.

Pentru artist, individualitatea sa deosebita, felul sau spe-
cific de a vedea lumea nu este, Tnsa, un impediment al comu-
nicarii cu ceilalti, ci, din contrd, o conditie a acestei comu-
nicari. Avind o individualitate foarte puternica, artistul are,
astfel, si capacitatea de a individualiza, de a da personalitate
distincta expresiei unor fapte, stari de spirit, idei etc., si de
a crea, prin aceasta, opere Tn stare sa comunice cu publicul
lor pe masura unui dialog viu, convingator, intre doi oameni
care se Tnteleg unul pe celalalt.

»Furind" personalitatea artistului, opera de arta are pu-
terea de a se desprinde de creatorul sau, de a dobindi o
existenta de sine stdtatoare, de a deveni, la rindul ei. o
».Creatoare", o ,formatoare* a personalitatii, a individualitatii
artistice a contemplatorilor ei. Cu fiecare opera a sa un .eu'
al artistului se desprinde de sine si ,calatoreste* in lume si
chiar daca darurile tehnice ale reproducerii grafice, fonice
sau vizuale l-au scutit, de-a lungul veacurilor, pe artist de
a-si raspindi personal si Tn mod viu. pretutindeni, opera, ar-
tistul ramine de-a pururi prezent acolo unde se afla opera
sa. Daca opera de artd reprezintd existenta ideald, imaginara,
a artistulul Tnsusi, atunci inseamna ca tot ceea ce ramine
exterior artistului, ramine exterior, strain si operei sale
(si deci nu se poate integra Tntr-o imagine artisticd). Pentru
ca este .impurd’, pentru ca are exteriorul in sine, in arta
totul trebuie s fie interior.

Awrtistul poate vorbi ca artist despre lumi pe care nu le
cunoaste la modul real, dar le trdieste interior, le simte ale
sale, nu Tnsa si despre lumi Tn care traieste, pe care le cu-
noaste ca atare, dar care Ti ramin strdine sau indiferente
(Adeziunea sau neadeziunea de care vorbesc aici este una
privind predilectiile, posibilitdtile de expresie ale talentului,
— preferinta de a picta ceva si cumva, de a scrie despre
ceva si cumva etc. — si nu celelalte ipostaze ale persona-
litatii sale).

Omului comun din persoana unui pictor poate sa-i pard)
repugnantd si sd propund imediat demolarea nu stiu carei
hrube dintr-o mahala, in timp ce emulul de talent din el
poate sa-i pard interesanta artistic si s-0 eternizeze pe pinza
sa. Si, Doamne, cit va fi suferit de pe urma durerii de ma-
sele englezul comun Robert Burns in timp ce poetul Robert
Bums a scris cunoscuta sa Oda a durerii de masele (durere,
pe care ce-i drept, printr-un clan patriotic, poetul o dorea
dusmanilor Angliei).

Valoarea artistica nu poate exista fara simbioza sa o>
celelalte valori, dar ea nu se reduce la acestea. Altfel, astazi
ne-am putea intreba pe buna dreptate: .Ce cauta Homer,
ce cauta Shakespeare, ce cautd Beethoven in secolul XX?"
Prin valoarea lor artistica, operele convietuiesc in cea mai
mare Tntelegere; prin teoriile despre ele si prin continutul lor
neartistic, .impur' ele pot fi. insa, de la caz la caz, prezen-
tate ca opunindu-se. In timp ce Tn aprecierea valorii artis--
tice a unei opere de arta contextul concret-istoric al apari-
tiei sale, datele privind personalitatea si biografia autorului
ei pot lipsi n aprecierea rolului ei social, acestea sint, da
multe ori la unele opere si Tn unele genuri artistice de ne-
Tnlocuit. Citez o strofa dintr-o poezie a poetului proletar,
maghiar Jozsef Attila: «Fur cu sufletul usor > Daca trebuie
omor / M-or prinde, m-or spinzura / In mormint m-or in-
gropa / Si din sufletu-mi va creste * larba care otraveste".

Intr-un fel apreciem rolul social si valoarea umanista a
acestor versuri cind stim cine a fost Jozsef Attila, Tmpo-'
tnva cui si-a Tndreptat el arta sa, cind a trait el etc., si.
altfel le-am aprecia daca n-am sti sau dacd ele ar fi fost
scrise Tn Grecia antica.

I Este o idee banald aceea c&, oricit de nobile ar fi inten- "
tiile cuiva, fara talent nu se poate crea o opera de arta,
dupd cum la fel de banald este si ideea cd o operd de mare
artd, Tn afara problematicii umane, a timpului pe care artistul
il traieste, si fara ca .dumnezeul geniului sa-1 soarba pe'
artist din poporul Sau" (cum scria despre sine Eminescu) pare
greu, daca'nu imposibil de realizat.

I Transfigurate artistic imaginile general-comune ale unor stari

=

ordin decit cele obisnuite,
au cintarit mai putin in
aprecierea realizarii lui Ra-
du Gabrea, ceea ce a si
facut ca filmul sdu, de o realizarii.
atare modernitate, sa fie
aproape trecut sub tacere...
Si oare nu e pacat sa 1 se
faca atita nedreptate unul

MARCEL PETRISOR

citiu spiritual sincronizat cu o con-
ceptie personald, care duce la in-
tegrarea actorului Tntr-un tot Tn care
propria sa conceptie se dizolva, se
impersonalizeaza pentru desavirsirea

Jucind, actorul Tncearca acea ne-
voie de clipd a adevarului. Jucind,
el. Tncearca s-o transplanteze Tn rea-
litatea directd, facind abstractie de
logica iluziilor wvulgare. Actorul e
poate cel destinat a Tntelege ne-

regizor, in timp ce nutinta intelegerii.
altora; pe cu totul alte cri-
terii decit cele estetice, li

se face atita reclama! A
nu se uita ca trdim o epoca cel mai mult la fintinile fard de
Tn care realitatile de con-
stiinta
cerb ca
cu cele

Nu existd satisfactii supreme de-
cit Tn wvointa Tntelegerii. Refuzul
intelegerii e semnarea actului de
mediocritate.

Actorul e noate cel ce se adapa

sfirsit ale cuvintului, lecuindu-se de
i disputé mal a- viatd, lecuindu-se de sine. Dar, toc-
- . mai prin acest sacrificau, actorul se
oricind real.ltatea Tnaltd deasupra celorlalti, snre a fi
pur exterioare. privit si urmat Tntru Tndltimi. Ac-
torul se fTnaltd prin si pentru El,
.CEILALTI, OAMENI*..

G. MIHAI

spirit, lucruri etc., dau operei o ,impuritate” simbolica cen-
trifugd, prin care opera respectiva, dizolvindu-se Th motivele
ei, contopindu-se cu motivele ei exterioare se autodesfiinteaza
ca valoare artistica. Impuritatea simbolica a operei de arta
nu poate fi una ,.centrifuga" eclectica, ci doar una ,centri-
petd"”, unitara, ,purd”, expresie a fatetelor multiple ale ace-
luiasi ochi viu prin care artistul ca produs al unei realitati
priveste Tn sine. Fiindcd ochii artistului privesc nu realitatea,
exterioara, ci realitatea interioara siesi (uneori cele doua
realitdti pot sd se asemene, alteori nu).

Fiind interioara, fiind ceva numai al artistului aceasta
realitate este purd, este autonoma, fiind realitate umanizata,
ea este .impurd" prin Tnsusi specificul concretului uman de
a fi o sintez& a numeroase determinari (sociale, nationale,
materiale, spirituale etc.).

Acest univers interior, prin care artistul ca individ se
confunda, se contopeste cu realitatea adecvata siesi, repre-
zintd constiinta artisticd de sine a carei exprimare simbo-
lica este opera de artd. Opera filozofica poate fi numai ,im-<
purd’, sau numai .eclectica”; opera stiintificA poate include
si ea diverse simboluri ale realitatii, fara a le uni fntr-ol
imagine unica sau unindu-le intr-o imagine generala ce
pastreaza caracterele initiale ale elementelor sale compo-
nente..

Opera de artd, avind tendinta de a substitui imaginea
Individuala, subiectivda a unui obiect, existentei obiectului,
Tnsusi, (care ramine a fi considerat, din punct de vedere ar-
tistic, drept ceva intimplator Tn raport cu imaginea artistica
ce i se substituie), nu poate exista decit Tn conditiile inclu-
derii .impuritdtii' motivelor sale de inspiratie Tn ,,puritatea”
actului creator al carei produs ea este.

De aceea ,impuritatea” operei de artd nu poate fi decit
0 ,impuritate purd" dupa cum ,puritatea” ei nu poate fi do-
cit ,,impurd”. Astfel, am putea defini ,puritatea” si ,,impuri-
tatea" ca doua categorii estetice corelative ce definesc ra-
portul imaginii artistice, Tnteleasd ca realitate imaginard ,,de
sine statatoare si semnificativare prin sine, cu motivele de
.inspiratie" si semnificatiile ei posibile Tntr-un orizont estetic.

ADRIAN RADULESCU



ION PUHA
POEM

In gradinile noptii neadormite, vegheate de taine,
urmaresc corbul poposit pe creanga arsa de stele.
Tacerea cioplind n inima cu coltul lunii insingerate,
intrupeaza crinul luminii vazut de putinii lumii.

Zidindu-te-n gind, eu cutez a fugi de gurile humii.

Spre sipotul clipei de miine astern cintece de nimeni visate
si, alungind corbul pustiei, les roua gradina sa spele,

tu sa poti adormi intre narcisele mele, feritd de spaime.

UNDE ESTE?

Cum sa prind eu vrajitoarea
care mi-a strigat blestemul
tulbure sa fiu ca marea ?

Intinzind pinza durerii,
m-a lasat in cimp pustiu
sa-ntrupez statui tacerii...

Ce-as mai bate zgriptoroaica
cu matura, cu cociorba,
sd se zbatd ca serpoaica

prinsa sub roata de car |
Unde este ? Cum s-0 prind,
talpile sa-i pun pe jar?

OCHI DE TACIUNE

N-ai stare, minteosule ?
Nici somn n-ai, ochiosule T
Ascultd baba ce-ti spune :
la hora codana vicleana,
cu ochi de taciune,

jucati sub sprinceana,
te-a sagetat, deochindu-te.
Sari de-aicea iute, du-te
colo-n prund cu luna |

Ea pe riu, din unde
stele-n poalda aduna,

dor Tn sin ascunde... i
Ai grija, frumosule -
fata-i, norocosule.

Luna, riul, stelele

fie-vd nuni mari !
Privighetorile infoind gusele,
fie-va, porumbeilor, lautari |
Ha, ha, ha'!

Hi, hi, hi |

SECETA

Un monstru gonit in pustiu,
carnea sa-i crape de viu—
jupuit intreg de piele,

se zbate, se zbate pamintul.
Scrumit i-i, doamne, vesmintull...
Prin ranile sale deschise,
din negre, Tncinse abise
geamat trimite, gemete grele
spre soare :

spre turma tacuta de stele
ce-nvie

si moare...

si-nvie...

DE SEARA

Stele inghetate-n lacuri de seara —
neimplinite, iubirile mele

maturd cu aripi frinte cenusa ;

in vatra dorului rece

scurma cautind jaratic, scurma.

Cotnar ca mierea, sfint cotnar,
licoare cu sclipat de stea,
alunga-mi urftul o seara |

Nalucile albe, mohorite naluci
coboara, coboara in mine, dispar

FUFROSINA MAGARDICEAN
CARA VANA

O, timpul pierdut

de clepsidra |

In lunga gradina,
semiramidele

vineaza Tntoarcerea

in visuri suspendate.

lar pelerinii lumii

duc pulberea uitarii

pe retina.

O, si ultimul drumet,
fncins cu miracolul humii,
prin timpul meu striga
sa-mi viscoleasca urma. I
lar eu sint crepuscul nebun
avind in miraj

caravana pelerinilor

humii.

TOATE DRUMUR

In ultimii ani interesul pen-
tru creatia poeticd si opera
filozofica a lui Blaga a Tn-
registrat o curba ascendenta,
materializindu-se in numeroa-
se articole si studii ce urma-
reau 0 mai atentd si mai
dreaptd judecare a poetului,
o Intelegere si explicare adec-
vata a filozofului. Retiparirea
citorva dintre scrierile sale
fundamentale ca si exege-
zele care le-au urmat, consti-
tuie tot atitea momente de fer-
tile dezbateri initiate Tn ju-
rul momentului Blaga, Intre
ultimele aparitii ~ figureaza
cartea lui Pavel Bellu, Blaga
in mare trecere, pe marginea
careia vom finsei.'a c'teva
consideratii in cele ce urmea-
za. Titlul trimite la volumul
pe care Lucian Blaga Il sco-
tea in 1924 la Cluj si care
avea urmatorul motto : ,,Opre-
ste trecerea. Stiu ca unde nu
e moarte, nu e nici iubire —
si totusi te rog: Opreste,
Doamne, ceasornicul cu care
ne masuri destramarea"”. Pen-
tru autorul Trilogiei culturii
sensul acestui motto era un
fragment din propria filozofie
a misterului. P.efuzul curge-
rii irevrsibile, inteles ca an-
titransformism  si  antirelati-
vism, ideal estetic si justifica-
re intelectuald a misticismului
poetic, are Tnsa prea putin a
face cu ideea pe care o dez-
voltd Tn cartea sa Pavel Bel-
Ju.

Caci, ce este) de fapt, Bla-
ga in marea trecere? Dupa
cum sintem informati in pre-
fata (Cuvint lamuritor) ar fi
un eseu ,la un mod poema-
tico-filozofic",  urmarind 1,0
patrundere Tn miezul proble-
maticii operei lui Blaga". fara
Tnsa »a epuizat misterul
lui sufletesc”, (p. 7). Conce-
putd ca o biografie spirituala

legere adevarata si omeneas-
ca" a uneia ,,din cele mai com-
plexe opere de gindire roma-
neasca din ultimul timp". (lbi-
dem). Pina aici toate bune <
frumoase ! Ce se intimpla insa
mai departe ? Voind sa stabi-
leasca axul fundamental n ju-
rul caruia graviteaza Tintrea-
ga opera blagiana, el crede
a-1 afla Tn contactul poetului cu
Banatul, mal exact, cu Lugo-
jul. Aceasta intilnire are pen-
tru Pavel Bellu o valoare in-
comensurabi'a, urmarile ei fi-
ind mai mult decit revelatorii:
,»Pind Tn »epoca lugojand« —
Lucian Blaga avusese 0 optica
pur ardeleana”. Dar iata ca
,,dupa contactul cu atmosfera
diplomatiei banatene, cu demo-
cratismul traditional fara echi-
voc al acesteia, Lucian Blaga
si-a rectificat multe puncte de
vedere", s-a revizuit adica. in-
telesese, chipurile, ca pina
atunic cazuse in mare greseala,
Tnceteazd de a mal fi arde-
lean sadea si devine, peste noa-
pte, de un ,,universalism fara re-
pros". (p. 89). O, prea fericita cli-
pa a legaturii cu traditia si am-
bitiile lugojene | Ai scutit cul-
tura noastra de erori capitale,
adueindu-ne atributul univer-
salitatii/ Fara tine Blaga ar fi
ramas cel mai provincial din-
tre provinciali, siunde am fi a-
juns ? Daca nu s-ar fi oprit
citeva clipe ale marii sale tre-
ceri in Lugoj, el n-ar fi fost
Blaga, ci un marunt versifica-
tor consemnat numai in mi-
nitioase’e lucrari ale pasiona-
tilor documentului l. Nici pe
departe I — nei contrazice Pa-
vel Bellu: ,,In epoca lugojana
poetul era cristalizat”, numai
filozoful era abia in formare"
(p. 103). Chiar si asa, ne men-
tinem elogiile sincere la adresa
fecundului oras banatean.

LE DUC EA... LUGOJ

pagini sa gaseasca notele de
,.lugojenism” existente Tn o-
pera lui Blaga. Ei se considera
un ales de vreme ce buguria
unor asemenea descoperiri n-o
poate avea oricine, ci doar ,,cei
umblati prin filozofia lui Blaga"
(p. 92). Si roadele muncii neo-
bosite nu Tntirzie sa se arate.
Aflam, astfel, ca Tn cei trei
ani ,,de tacere meditativa" pe-
trecuti Tn ,,casa de la vie", pe
care Caius Brediceanu, cum-
natul sau, i-0 cumparase Tn
1924, poetul nu numai ca a
dat opere iundamentale, dar
si-a schitat ,,un program de
plasmuiri pentru urmatorii trei-
zeci" (de ani, n.n., p. 265).
Sintem nevoiti sa recunoastem,
prin urmare, ca Lugojul a n-
trecut orice asteptari cind e
vorba de Blaga. Nu numai ca a
fost fermentul unei radicale
mutatii spirituale, dar i-a inspi-
rat filozofului tot ceeace a gin-
dit si a scris dupa 1924. La Blaga
totul se petrece sau are rada-
cini in ,,perioada lugojana”. A-
ici, atrecut ,,in exaltarea lui
vitala"”, ,,de la stari extatice la
depresiuni intelectuale, datorita
insondabilului™ (p. 207). Tot aici
,.«paduraticul» poet s-a copt
bine sub soarele mediteranian
al Banatului, regasindu-si inte-
gral seninatatea" (p. 155), Tm-
prumutind de la lugojeni ,,pon-
derea senind, in care viata-iu-
bire constituie ideea prima si
ultima" (p. 145).

Dar marea revelatie abia a-
cum urmeaza. Folosindu-se de
un text inedit al lui Valeriu
Braniste, Tn care apare pasajul:
,»S1 noi tot de asemenea sun-
tem: deal si vale Tn nesfir-
cisitul sir al valurilor vietiil
Ferice de cel ce nu dispare
fara de urma Tn acest curs,
ci lasa o dira luminoasa dupa
sine 1", Pavel Bellu insinueaza

fata sa (a lui Blaga, n.n,), 1n
noapte, ondulau dealurile Lu-
gojului si-n departare, valu-
reau umbratic  muntii. Si-un
cintec logojan se apropia si se
se departa, iardasi si ia-
rdsi ca unda vietii ce
urca  si coboara : deal-
vale, deal-vale, la nesfirsit ~
Nu stim ce se va fi Intim-
plat Tn mintea de aur a poe-
tului. Numai inima simtea si
Tnregistra. (...). In subconsti-
entul lui Blaga se funda, din
cintec, Spatiul mioritic. Nu
stim. Nu putem afirma. Nu ne
e data decit reflexiunea..” (P-
153). Cu toata modestia pe
care aceste rinduri o afiseaza,
sa remarcam marele adevar
pe care 1l contine. Caci unde,
in alta parte, ar fi putut Blaga
sa contemple dealuri si vai in-
tr-o sublima alternanta, unde
ar fi putut el sa asculte in
extaz modulatiile de ba'ada
ale clntecuiui nostru popular ?
Categoric, numai la Lugoj sau.
poate, si in Tmprejurimile a-
cestuia.

Cartea lui Pavel Bellu, re-
zultat al unei stradanii con-
tinue printre textele ramase
de la Blaga, vine sa elucideze
odata pentru totdeuana ,,mi-
sterul" poetului-fi/ozof. Cei ca-
re vor mai scrie vreodata (da-
ca vor mai avea cel) despre
Blaga vor trebui, ori sa urme-
ze Tndeaproape formidabilele
intuitii pe care le contine e-
xegeza de fatd, ori sa-si asume
riscul erorii. Si nu putem in-
cheia sumarele noastre costa-
tari fara a nota doua ,,cuge-
tari", dintre multele cu care
autorul lui Blaga :n marea tre-
cere si-a Tmpodobit paginile -
»Blaga n-a fost simplaminte
«clujean», «ardelean», «transil-
vanean», ciroman. Si continu-
tul acestui predicativ (?) impu-
ne o atentie pe cif de miga-
loasa, pe atit de larga si bine-
voitoare" (p. 105)........... B'aga
si-a cistigat locul de frunte Tn
cultura noastra tocmai prin
bogatia problemelor puse" (p.

a ,marii treceri”, cartea lui
Pavel Bellu tinteste ,,0 Tnte-

endula batu rar, de douadzeci de ori. — , A mai trecut
0 zi* — si se ridicd. Copiii mincaserd si acum se hirjo-
neau pe paturi. Ea intra Tn bucatarie, deschise bufe-
tul si scoase de acolo o sticla plina cu tuica, incolora
ca apa. Isi turna, bau un pahar, Tneeindu-se de citeva
ori, apoi inca unul, si Tncd unul... ,Ce fac ?... Poate este mat
bine asa... Numai acum, Tn seara asta... Ca sd pot dormi*... O
caldura placutda i se Tmprastia in tot trupul si Tncepu sa
rida, turnindu-si din nou. Dupd mai multe minute, i se paru
ca pluteste. Se sprijini cu miinile de masa. Din dormitor nu
se mai auzea nimic. Asculta incordatd, ca si cum ar fi as-
teptat sa se intimple ceva, apoi cind distinse pasii batrinii,
se ridica si puse repede sticla la loc.
— Ce te uiti asa?
— Cum?
— Asa... nu stiu cum... aaasa..—si Tncepu sa rida iar.
Batrina lua paharul de pe masa si-l duse la nas.
— Halal, ai Tnceput sa bei...
— Adica?...
— Asa cum ai auzit...
— Al inceput sa si beil.. Ca si cum pe celelalte... da,
da, pe celelalte le fac de mult... Si ce, n-am voie?...
— Hai, pleacal treci la tine... N-as fi crezut ca...

»N-ar fi crezut!" — zise ea, trecind pe linga paturile
copiilor. ,Ce n-ai fi crezut?.. Eu.. eu care.." — si Tnge-
nunche Iinga primul pat. Trase Tncet asternutul pina la gituli
copilului, apoi se Tntoarse, se tirt la celalalt pat, netezi col-
turile pernelor, facu destule gesturi inutile, dezarticulate si,
sprijinindu-se de pereti, iesi pe cerdac. Bijbiind prin Tntu-
neric, dadu peste scaunul unde batrina se instala spre seara,
uitindu-se cu ochii ei absenti la cei care treceau pe drum.
Se aseza acolo, isi sprijini coatele de grilaj si ramase astfel
nemiscatd. ,,Deci se poate... Asa.. Adicd tu crezi cd mortii,
sau mai precis sufletele lor mai traesc undeva, au nevoie
de un loc al lor... Prostii.. Si barbatul acela, tovardsul... cum
Ti spune oare?... si el ar zice tot la fel, prostii... Adica de ce
tocmai el si nu altul ?... In definitiv ce Tnseamna el ?.. Da,
ea provoaca, numai femeile sint cele care declanseaza si
apoi se retrag, batindu-si joc de fata ursuza a barbatului...
Batrina este Tnnebunita ca nu i-a venit fiica-sa, prea iubita
si frumoasa ei fiica, eminenta profesoara de muzica... taranca
asezatd la pian... Si nici nu va veni. Si de ce sa vind, de ce
sa lase ea orasul acela si sd Tnoate aici Tn praf, sau s&-I
vada pe tovardsul... lar am uitat, sa-1 ia naiba... De ce pe el
si nu pe sotul meu, pe domnul Tnvatator... Uite, iubitule, Tti
cer iertare, am luat-o razna si, nu stiu cum de am baut. Re-
cunosc, dar mi-a mai ramas ceva treaz Tn mine, ca sa-ti spun
ca am sa Tncerc, numai sa Tncerc. Tu stii, dragutule, ca sti-
mata ta sotie...* — si Tmpreuna astfel cuvinte fard nici un
sens, simtea asta, dar continua sa foloseasca cuvintele cum
Ti veneau, fard sd caute sa le inteleaga. Era ea Tnsasi, viata;
ei, un fel de bolboroseala fara sens. Erau cuvinte care Ti
veneau pe buze de zeci de ori pe zi, le repeta si acum, cui
oarecare placere.

Intr-un tirziu tresari. ,Dacd cei care au jefuit biserica,
daca oamenilor acelora le-ar veni in gind sa intre aici, Tn casa
ei ?* — si se ridicd Tncet, cobori scarile, strabdtu cu pasi
egali curtea, pina la poartd, ca sa se convinga ca erau trase
zavoarele. Apoi, se Tntoarse tot la fel de Tncet, ocoli casa,(
condusd de un singur gind: sa mai vadd o datd crucea si si-
criul rezemate de peretele bucatariei. Isi plimba degetele pe
lemnul lor aspru, Tn nestire, mai multe minute, cu gindurile
Tnvalmasite cumplit, cu propozitia aceea care venea mereu,
nechemata. ,— El nu este vinovat" — si, apoi, observa ca im
fereastrd se zbdateau niste flacari. ,,Foci* — dar nu putu sa
strige, 1si lipi fruntea de geamul rece, tremurind cumplit. O
vazu pe maica-sa la masa, cu capul plecat, cu mfinile la piept,
si, In fata el, tinicheaua sceea Tnconjurata de luminari aprin-
se. Privea prostitd, miinile Tncepura sa-i amorteasca, Tncles-
tate pe marginea ferestrei, ar fi vrut sa se Tntoarca in patul
cald, Tntre copii, dar nu putea, cel putin deocamdatd, sl nici
nu se Tntreba de ce nu putea. VVorbi tare, ca sa nu-i mal clan-

Plecind de la aceasta con-
statare, autorul se straduieste
pe parcursul aproape a 300 de

cu subtilitate ca originile Spa-
tiului mioritic stau tot sub
semnul plaiurilor lugojene. ,,In

170). ‘Orice alt comentariu este,
credem, de prisos.
AL. DOBRE5CU

taneasca dintii sau fiindca simtea nevoia sa-si auda propria
voce, spuse! — ,Esti nebund, ce rost mai are sau ,,Tic-
nito. dacd ai sti ca te-au inselat* — si, la un moment dat. O
trezi suflind Tn directia luminarilor, ca si cum nu si-ar fi dat
seama ca flacarile lor erau departe si Tntre ea si ele se gasea
geamul. Obosi repede. O ciudatd senzatie de anihilare d"
gol, o avertiza, si trecura alte minute pina sd aiba curajul
sa se desprindd de fereastra. Facu citiva pasi Tn directia gra-
dinii, dar se opri brusc. Ca de obicei, era Tncredintata ca
acolo, ascunsi Tn iarba, sau atirnati de curpenii viei si de
crengile copacilor, o pindeau serpi si paianjeni gata sa-si
verse veninul, broaste rfioase, toate animalele acelea reci
solzoase pregatite sd Tnfiga coltii, asa cum le vedea uneori Tn
vis, mergind in siruri... ,Doamne, iar... iar Thcepe!"_.

SA ZBORD

fragment din romanul

Acum se terminase cu ea astepta rezemata de un grilaj, la
citiva pasi in spatele batrinei. Limpezimea ei de gindire nce-
pea din nou sa cedeze, nu mai intelegea cum de ajunsese
acolo, cind ar fi putut sa o astepte acasa, unde nu le-ar
fi auzit nimeni. Toate cuvintele bocitoarelor, repetate
mereu, ca si Injuriile se rasturnau cumplit Tn fiinta ei
nfricosatd. O vedea pe batrinda Tn urma carutii, dreaptd
asa cum nu era, aproape mindrd, si apoi bocitoarele tirin-
du-se la citiva pasi, lovindu-se una de alta, cu parul des-
pletit, cu gurile strimbe, urlind Tintr-una, ca sa scoata
oamenii din case, sa adune tot satul. Si la fiecare rascruce,
jalaiul se oprea atit cit credea batrina de cuviintd, pind ce
ea ridica mina. ,,Mai repede, te rog mamd, ai Tnnebunit de
tot, mai repede, asa..." — dar din fata caselor de la mar-
ginea satului, din bordeiele acelea acoperite cu stuf, ale
tiganilor, sdrea Tnapoi, de la capat, si Tncepea sa se Urascd
Tncet

— Ajunge, ce-i asta? — str'ga ea.

— Ce vrei? — Tintrebd batrina, ridieindu-se Tncet si
scuturindu-si palmele de pdmint. Ce vrei ?

— Eu...

— Tul — facu batrina, si o privi o clipd, apoi se aple-

cd iar, continuind s& farime n palme bulgari roseati. Tu
n-ai putut sa mergi cu mine. Ti-a fost rusine, hal? Sau
frica?.. De ce te temi, proasto, nu vezi, pina la urma

Mie nu mi-i frica. Tu, sau altcineva i-a dat de stire aluia.
Nici n-am apucat sa ajung la prima rascruce ca a si aparut,
oa din pamint, cu sapca lui, batd-1 focul sa-1 bata. Zice ca
ce-i mascarada asta? — auzi, mascarada/, am ajuns sa
nu ne mai putem Tngropa mortii .. Atunci l-am Tntrebat si
eu, i-am spus, tu cine esti, ma, sa-mi tii calea? Si. na

l-am scuipat in fata. Se adunase lumea... O, lumea, unii
ridaau!.. Ce-i pasa lumii |I... El a dat bir cu

fugiti!, s-a Tnfricosat repede tovarasul tau. Ce, crezi cj
n-am auzit? Ce cauti tu la el?...

— Ce-ai auzit? — Tintreba ea, Tmpingind cu virful san-
dalei o aschie de piatra alba.

— Lasa, nu-ti mai bate gura.. Acum... acum nici mie
nu-mi mai pasa de lume. Sint fericita ca si el, ca fiul meu.
Iti amintesti ce ris avea? Doamne, cum mai ridea. rices
si fara rost, ca un copil. Trebuie ca ride si acum, acolo -
N-ai plecat? Du-te, vezi-ti de viata ta.

— Te astept.



Prin rolul cultural pe care l-a jucat Tn trecutul Tndepartat,
ca si in cel mai apropiat, lasul — numit pe drept cuvin!
,leagan al culturii romanesti" — ar putea li socotit un ade-
varat muzeu national, unde fiecare monument (si sini des-
tule) evoca amintirea vremurilor glorioase ale predecesorilor
nostri. Aproape fiecare strada, fiecare casa mai rasarita din
acest oras aminteste viata celor ce au Tnchegat miscarea cul-
turala romaneasca. Dar dintre toate monumentele istorice pe
care le are lasul, poate cel mai cautat si mai indragit de vizi-
tatorii de toate virstele, prin ineditul si simplitatea lui, este
casa-muzeu ,,bojdeuca lui I. Creanga”. Aceasta casuta cu
ferestre mici si odai joase, unde a trait si creat cu adeva-
rat marele nostru povestitor, ,,Homer al romanilor”, cum 1l
numea lbraileanu, a ramas inlocmai ca pe vremea cind locu-
iau Tntrinsa cer doi buni prieteni — M. Eminescu si | Creanga.

Fiecare coltisor din bojdeuca pastreaza cite ceva din
amintirea neslearsa a marelui scriitor, care si-a petrecut
0 bund parte din viata Tn aceasta casuta unde, un timp
l-a gazduit si pe bunul sau prieten Eminescu.

Astfel Tn camera expozitiei, pe linga multe documente
referitoare la viata si activitatea de diacon si institutor
a lui Creanga, cum ar fi adresa mitropoliei din lasi (datata
15 iunie 1872“ prin care, se comunica ministrului Cultelor
si al Instructiunii Publice excluderea diaconului Creanga
din rindul clericilor, adresa de reprimire Tn Tinvatamint a
lui Creangd datata 27 mai 1874, precum si alte documente
(facsimile si fotocopii) referitoare la activitatea scriitori-
ceasca si didacticd a lui Creanga, sint expuse si o serie de
scrisori ale acestuia catre lacob Negruzzi, Titu Maiorescu
sau lon Slavici.

De mare atentie se bucura fotocopiile unor scrisori schim-
bate Tntre Eminescu si Creangd de pe vremea cind creatorul
,,Luceafarului" era redactor la ziarul ,,Timpul" din Bucuresti.
Intr-una din aceste scrisori, datata din anul 1877, Creanga Ti
scrie cu mare durere lui Eminescu : ,,Badie Mihai, ai plecat
si mata din lasi, lasind Tn sufletul meu multa scirba si ama-
rala... Aceasta epistola ce o scriu din cerdacul de unde
mata uilindu-te pe cerul plin de minunatii, Tmi povesteai ali-
tea lucruri frumoase... dar coscogemi-te om ca mine, gin-
dindu-ma la acele vremi a Tnceput sa plinga".

In camera memoriald, vizitatorul poate privi o serie de
obiecte care au apartinut scriitorului Creanga, cum ar fi: un
ceas, 0 pereche de ochelari, o tigaretd cu o scrumuiera, un
cutitas de tdiat hirtie, o calimard cu tocul si stergatorul de
penite, un cot de masurat, o tabachera si o cutie de epoca,
avind pe ele semnatura lui Creanga, o pagina autografa
(facsimild) din ,,Amintiri" cu adnotarile lui G.T. Kiriieanu —
unul din biografii eminenti ai povestitorului. Toate acestea,

asezate pe masa de lucru, Tmpreund cu celelalte obiecte din
camerd, cum ar fi: o mesuta cu trei picioare, cuptorul, care-1

reinvie pe acela al copilariei de la Humulesti, de stilpul
caruia ,,lega mama o sfara cu motocei la capat, de crapau
mitele jucindu-se cu ei, o etajerd pentru carti, Tn care se afla
numere cile revistei ,,Convorbiri literare”, unde Creanga si-a
lipeai opera, un tablou in ulei al Tincai Vartic, din 1887,

realizat de V. Musneteanu — prieten cu scriitorul — precum
si o serie de vase, tablouri, diverse fotografii, carti didac-
tice Tntocmite de institutorul Creanga sau iacind parte din
biblioteca personala a acestuia, s.a.. dau impresia ca humu-
iesteanul poate sa apara din clipa ™n clipa, intimpinindu-ne,
ca alta datda cu o gluma buna. Tot in camere memoriala,
vizitatorul mai poate vedea si un scrin de epoca, care rein-
vie modelul aceluia ramas de la Eminescu, cind acesta, scos
prin intrigi de la Biblioteca Universitara din lasi, a gasit
adapost ia burau prieten Creanga, precum si 0 interesanta
lampa cu picior, ce a apartinut lui V. Pogor, in casa caruia
s-au tinut multa vreme sedintele Societatii .Junimea".

Un alt martor al prieteniei dintre cei doi scriitori este si
cerdacul din spatele bojdeucii, unde in vreme de tihna si
liniste suileteasca. se. Tncingeau discutii intre omul cu o
cultura uluitoare — care era Eminescu si instruilorul, dar
genialul pov esiitor — Creanga. Aici, in acest cerdac, care
are o splendida priveliste spre dealurile Sorogarilor si ale
Ciricului, dealuri care pe vremea lui Creanga si Eminescu
erau impinzite cu cirezi de vite si turme de oi, aici in
noptile senine si pline cu stele a scris ,M. Eminescu poeziile
»oara pe deaf, ,lLa steaua”, sm., iar I. Creanga a lucrat
ia povestile, pov estirile, si minunatele ,,Amintiri din copila-
rie".

Asezata in cartierul Ticau, nu departe ae centrul orasu-
lui, ia numai cinci minute de piata St. Spiridon, intr-un decor
piln de verdeata din care nu lipsesc conaurasii. gherghinele,
vizdoagele, gura leului, busuiocul, (ilori util de Tndragite
de Creanga), precum si citeva lire de porumb, plantate cu
scopul de a pastra atmosiera de altadata, bojdeuca primeste
zilnic zeci si sute de, vizitatori — romani si straini, tineri
si vlrstnici — care vin cu admca emotie si netdrmuitad re-
cunostinta sa cinsteasca memoria nemuritorului Creanga.

In fiecare ari, Tn luna iunie, cind in atmosiera batrinului
lasi pluteste Tn aer parfumul trandafirilor si mireasma lei-
lor infloriti. Comitetul judetean pentru culturd si arta Tm-
preuna cu conducerea muzeului organizeaza ,,Sarbatoarea
bojdeucii lui lon Creangd", manifestare de masa ce-si pro-
pune sa cinsteasca, aici, la locul unde au iest scrise ,,Amin-
tirile din copilarie’, memoria aceluia in a carui opera ne
vedem anii copilariei noastre si la lectura careia simtim si
astazi, cind sintem cu timplele Tncaruntite, fiorul marelui
artist — Creanga.

La sarbatoarea bojdeucii lui Creanga din anul acesta,

care a avut, loc Tn ziua de 29 iunie si-au dat concursul ac-
tori de la Teatrul Xational Alecsandrr lasi, pioneri si
scolari de la scolile municipiului lasi si de la Liceul din
Raducarieni, care au interpretat cu multa caldura si can-
doare speciiica virstei, fragmente din opera vesnic vie a
lui lon Creanga, dupa care viziialoriii au putut vedea o serie
de documente reiernoarc la viata si activitatea lui Creanga,
precum si atmosiera Tn care a creai acesta.

AUREL BEJENARU
muzeograf
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Situata zona industriala
a orasului lasi, Uzina pentru

prelucrarea maselor plastice a
dobindit un prestigiu bine me-

ritat Tn tard si peste hotare.

Avind o capacitate anuala de
40 mii tone, cu o dotare teh-
nicd  deosebita si tehnologii
foarAte moderne, uzina produ-
ce In prezent peste 100 sor-
timente.

Caracterizate printr-o rezis-
tenta deosebita la actiunea a-
gentilor chimici, greutate spe-
cifica mica, proprietdti dlelec-
trice superioare, usurintd la
montaj, produsele din mase
plastice s-au raspindit foarte
mult Tn toate sectoarele de
activitate.

MASELOR PLASTICE

lata citeva din sortiment Le
uzinei deosebit de apreciate
de consumatori:

Covorul si dalele din PVC—
se realizeaza Tn culori vii, a-
tragatoare imprimate cu mo-
del de parchet, marmura sau
mozaic, prin procesul de ca-
landrare, din mai multe stra-
turi de compozitie identics,
suprafata lor superioard fiind
usor sagrenata.

Covorul si dalele din PVC
sint rezistente la uzura, igie-
nice si se Tntretin foarte sim-
piu prin spalare cu apa i
sapun.

Se pot utiliza Tn confectio-
narea de pardoseli, pentru lo-

cuinfe, scoli, spitale, magazi-
ne, hoteluri, edificii culturale,
etc.

Dalele obtin prin stan-
tarea covorului avind dimen-
siunile de 350 X350 mm si
grosimi de 15 si 2,0 mm.

Foliile plastifiate produse n-
tr-un bogat sortiment — de
modele — albe sau colorate
s-au impus deja Tn multe do-
menii.

Ele se utilizeaza la confec-
donarea articolelor sudate de
marochindrie,  papetarie, n
constructii pentru izolari hi-
drofuge etc.

Rezistenta la umiditate, ne-
toxicitatea si neinflamabilita-
tea sint Tnsusirile de baza ale

produselor denumite folii
vacuumabile din PVC.
Materialul serveste la con-

fectionarea ambalajelor de uz
alimentar.

Se livreaza Tn role sau
placi in culori vii sau trans-
parente.

Placondul este bine cunos-
cut posesorilor de autoturisme
care 1l utilizeaza pentru aco-
perisuri usoare la garaje. Sfe-

ra lui de Tntrebuintare este
Tnsa mult mai larga.
Placile ondulate, obtinute

prin procedeul de extrudgre
— cu suprafatda neteda sau
sagrenatd, divers colorata se
livreaza n lungimi de la 2 la
4 m. si latimea de 1,6 m.

Ele se utilizeaza de asemeni,
in constructii, pentru acoperi-
suri usoare la peroane, statii
de benzina, balcoane, terase,
sali de asteptare.

De asemenea, din acest ma-
terial se pot amenaja stan-
duri pentru expozitii, panouri
de reclame, pereti de protec-
tie, etc.

Din polietilena de Tnalta pre-
siune se realizeaza folii, pungi,
saci, sacose — utilizate ca am-
balaj, prelate de protectie etc.
In agricultura foliile de polie-
tilena Tsi gdsesc o larga apli-
catie Tn protejarea rasaduri-
lor, asigurind conditii pentru
obtinerea legumelor timpurii n'
solarii.

Poligraivinilul - yn alt pro-
dus prelucrat de catre uzina
ieseand — are caracteristici
care-1 face utilizabil Tn indus-
tria poligrafica, de papetarie
si marochinarie.

Materialul este obtinut prin
dublarea foliilor PVC pe su-
port de hirtie.

Foliile cu aceastd denumi-
re se fabrica intr-o gama va-
riata de sagrene si culori. Se

livreaza in role a 30 kg. am-
balate n hirtie caserata.

Placile din polistlren soc se
obtin prin procedeul de extru-
dere.  Produsul se utilizeaza
la placarea mobilierului, auto-
buzelor precum si Tn alte sc- -
puri decorative dar Tn special
la confectionarea cuvelor fri-
giderelor datorita rezistentei
foarte bune la temperaturi
coborfte.

Produsele uzinei sint cunos-
cute Tn momentul de fata de
marca majoritate a trusturilor
de constructii, Tntreprinderile r
de montaj, Institutelor de pro-
iectari si altor unitati din mi-
nisterele economice, bucurin-
du-se de aprecieri deosebite
datoritd calitatii lor.

Din aceastd cauza sint so-
licitate si la export, principa-
lele tari in care s-a exportal
n ultimul timp fiind: R. P.
Albania, R. P. Bulgaria, Brazi-
lia, R. S. Cehoslovaca, R.P.D.
Coreeand, Belgia, lugoslavia
Luxemburg, Ghana, R.A.U., Tur-
cia. R.P. Ungarda, URS.S. R.D.
Vietnam, Siria etc.

Asigurarea competitivitatii pe
piata mondiald a solicitat si
solicita eforturi deosebite p<
linia satisfacerii cererilor
foarte diferite ale partenerilor
externi.

Sc modifica retelele de fa-
bricatie, se perfectioneaza u-
tilajele, se introduc noi me-
tode de conlrol Tn laborator—
toate Tn scopul cresterii cali-
tative a productiei.

An de an productia livrata
la export a crescut reprezen-
tind Tncepind din anul 1965
si pina Tn prezent peste 35 la
suta din realizarile globale ale
uzinei.

SIT R | A

SCOALA POPULARA

SCOALA POPULARA DE ARTA
IASI
1970 — 1971

Necesitatea integrarii active a Scolii
populare de arta, in activitatea eficien-
ta si dinamicd a miscarii artistice de
amatori, impune pe linga dezvoltarea cla-
selor existente inliintarea unor sectii noi
in anul scolar 1970 — 71.

Continuind traditia cercului de cine-iolo
din cadrul Casei de Culturd a sindicalelor
va lua fiintd aici o sectie de arta cine-
matografica si scenografie de film. Cei mai
talentati cineasti amatori din municipiul
lasi se vor pregati, sub Tndrumarea unor
profesori de Tnalta calificare, pentru rea-
lizarea filmelor si fotografierii artistice.

Educatia artistica a celor mai tineri spe-
ctatori reclama pregatirea unui numar cit
mai mare de instructori si interpreti pentru
arta papusareasca — gen care astazi, ine-
xplicabil, este prea putin popularizat si
apreciat Tn complexul factorilor educativi.

Ideia de a pregati instructori si animatori
ai acestei arte se va materializa in crea-
rea unei sectii de regie-teatru de papusi pe
linga Liceul Pedagogic de educatoare din
lasi. Absolventele liceului care vor termina
si cursul de 3 ani al sectiei de artd papu-
sareasca vor duce mesajul acestei arte la
locul lor de munca activind pentru educa-
rea si bucuria elevilor mai mici si mai
mari.

Este foarte important de mentionat ca
Tn anul scolar: care va Tncepe la 15 sep-
tembrie 1970 se Tncepe un nou ciclu de
studiu la sectiile de actorie, regie, core-
grafie-dans popular si dans modern, la
fiecare clasa existind cile 15 locuri in
anul |. La aceste sectii ca si la celelalte
clase probele de aptitudini se vor sustine
in perioada 5—12 septembrie a.c.

Pe linga artistii amatori din Tntreprin-
deri si institutii care activeaza Tn forma-
tiile artistice ale sindicatelor, scoala va
primi anul acesta, pe baza examenelor de
admitere, un numar mai mare de elevi
si studenti talentati, din liceele pedago-
gice si facultatile cu profil pedagogic.

Prof. STELIAN JUNCU

bc aduce

DE ARTA

SCOALA POPULARA DE ARTA IASI

ANUNT
la cunostinta salariatilor din Tntreprinderi si

institutii, elevilor, studentilor si activistilor artistici de ia
Casele de Culturd si Caminele Culturale din raza Muni-

cipiului lasi
rile si
la dala de 1 august 1970,

(inclusiv. comunele componente), ca& Tnscrie-
rcinscrierile pentru anul scolar 1970/1971, Tncep de
la sediul scolii din str. Anas-

tasie Panu nr. 11

Inscrierile si

verificarea aptitudinilor se vor face Iu

urmdtoarele specialitati :

MUZICA

CANTO, cu durata de studii de 3 ani, virsta Tintre
18—35 am
P1A N, cu durata de studii 5 ani. virsta intre
14—25 ani

VIOARA, cu durata de studii, 5 ani. virsta intre
14—25 ani _
CH/TAHA, cu durata de sLudii 3 ani, virsta intre

1435

ACORDEON, cu durata de studii 3 ani,

ani
virsta intre

16—35 ani

CLARINET,

cu durata de studii 3 ani, virsta Tntre

16—35 ani

HAU T, cu

durata de studii 3 ani, virsta intre

16—35 ani

SAXAFON,

cu durata de studii 3 ani, virsta Tnlro

16—35 ani

IROMPETA, cu durata de studii 3 ani,

16—35

INSTRUMENTE POPULARE, cu

g virsta Tntre
ani

durata de stu-

dii 3 ani, virsta intre 16—35 ani
MUZICA U$OARA, cu durata de studii 3 ani, virsta
intre 16—35 ani

ACTORIE, cu

16—40

REGIE BRIGAZI

studii

CLNEFOTO,

TEATRU

3 durata de studii 2 ani, virsta intre
ani

ARTISTICE, cu durata de
virsta intre 16—40 ani

ARTA CINEMATOGRAFICA,

2 ani,

cu durata de studii 3 ani, virsta 16—10 ani

REGIE ARTA PAPUSEREASCA, cu

durata de

dc studii 3 ani, virsta intre 16—10 ani

PICTURA, cu

16—10

ARTE TLASTICE SI ARTA POPULARA

- durata de studii 3 ani, virsta intre
ani

SCULPTURA, cu durata de studii 3 ani, virsta ntre

16—40

CUSUT-TESUT, cu

ani

durata de studii 2 ani, Virsta

ntre 16—40 ani

DANS POPULAR,

studii

DANS MODERN,
intre 18—40 ani
BALET COPII,

9—12

riticarea aptitudinilor candidatilor, " ce
Cursurile  pentru
15 septembrie.

COREGRAFIE

- Y, pentru instructori, cu durata de
2 ani, virsta intre 18—10 ani

cu durata de studii 2 ani, wvirsta
cu durata studii

5 ani, virsta Tintre

ani

-’a uvea 1! iOC »« sedi“l «Colii. vc
se vor Tinscrie,

toate specialitatile incep la data de

In luna august vom avea posibilitatea
de a viziona pe ecranele din lasi

— La Cinematograful ,,Republica”
10—16 august PAN WOLODYJOWSKI
productie a studiourilor poloneze 1968, ci-
nemascop, regia Jerzy Hoffman, cu inter-
pretii: Tadeusz Lomnicki Tn rolul princi-
pal, al Iui Michal Wolodyjowski, si Mag-
da Zawadska Tn rolul lui Basia.

»Pan Wolodyjowski" este ultima parte a
»Trilogiei" lui Henryk Sienkiewicz, monu-
mental ciclu istoric compus din 12 volu-
me. Ca si primele doua carti (,,Prin foc si
sabie"”, ,,Potopul”), ,,Pan Wolodyjowski" e-
voca una dintre cele mai zbuciumate epoci
din istoria Poloniei, a doua jumatate ai
secolului al XVIlI-lea. Michal Wolodyjowski,
care-si cistigase primii epoleti Tn timpul
luptelor Tmpotriva cazacilor, fusese avan-
sat colonel Tn anii razboiului cu Suedia.

In ultima parte a trilogiei, el devine per-
sonajul central al acestei epopei nationale.
Wolodyjowski nu este numai un soldat
de elita, neintrecut minuitor al spadei,
strateg inteligent, ci o personalitate com-
plexa, tip de cavaler justitiar si mai ales
un consecvent luptator pentru  trezirea
constiintei nationale. Fire sensibild si ro-
manticd, sufera mai multe esecuri senti-
mentale pina la Tntilnirea cu Basia, care-i

devine sotie. Alaturea de el, Basia va lua
parte la toate Tntimplarile dramatice prin
care trece eroul in timpul luptelor grele
duse pentru patria sa, Polonia.

La Cinematograful ,,Republica":

— 3—9 august MARELE SEMN Al BAt
TRU, productie a studiourilor maghiari

— 10—16 august ,Pan Wolodyjowski
doud serii, productie a studiourilor p< I-
neze.

— 17—23 august DEPARTE IN APC!
productie a studiourilor Mosfilm, 1969.

— 24—30 august OMUL CARE NU PO/
TE 11 ACUZAT, productie a studiouri)-
Mosfilm.

La Cinematograful ,Victoria" :

- 3—9 august PETRECEREA, product
a studiourilor americane, 1969.

— 10—16 august ARGOMAN SUPERDI.
BOLICUL, productie a studiourilor itali r

— 17—23 august JANDARMUL SE |
SOARA, coproductie franco-italiana.

— 24—30 august ACEASTA FEMEIE . i
ductie a studiourilor spaniole.

La Cinematograful de arta .Copou™ :

— 3—9 august ARMANDO, CALUL A
productie a studiourilor bulgari'.

— 10—16 august MONSTRII, pr- du t»
studiourilor italiene.

— 17—23 august TE IUBESC, TE |
BESC.

— 24—26 august INTR-O SEARA
TREN...

27—30 august INTRUSA, pr li ac«
diourilor poloneze.

— 31 august—6 septembrie ' AMU
TOT, productie a studiourile:  a hiar<



kdin istoria pamfletului roménesc:

CUVINTUL UNUI

Din diverse motive, istoria
noastra literara a studiat mai

putin un aspect al literaturii
patruzecioptiste — pamfletul,
Ainflorind mai ales Tn epocile

framintate, aceasta specie li-
terard a cunoscut un remarca-
bil avint Tn literatura romana
din prima jumatate a secolu-
lui al XlIX-lea. De promova-

rea sa este legat numele
unuia din cei mai subtili, dar
mai putin cunoscuti, ginditori
romani — lonica Tautu, auto-
rul unor celebre filipici care
la 1822, supuneau unei lumi-
ni necrutatoare uneltirile marii
boierimi. Ulterior, pamfletul a
fost cultivat cu acelasi succes
de M. Kogalniceanu, C. Bala-
ceanu s.a. Din pacate, cele
tnai multe din pamfletele scri-
se Tntre 1800—1850 sint ano-
nime, lucru lesne de Tnteles
daca se are Tn vedere faptul

,Ca, ele vizau pe puternicii zi-
eleU

Nu poate deci sa surprinda
aparitia (in ,,Poporul suveran"

rui activitate de scriitor, is-
toric si filozof se bucura de
o deosebitd pretuire dincoace
de Milcov. Ecourile pamflete-
lor sale, scrise Tn urma cu
peste un sfert de secol, erau
vii si actuale. Rdmase Tn ma-
nuscris, lucrarile sale au fost
scoase la lumind si  impuse
publicului prin prestigiul lui
Kogalniceanu si Alecu Russo.
Se facea astfel dovada ca
spiritul democratic avea ra-
dacini adinci Tn terenul roma-

nesc si ca al acuza de imi-
tatie Tnsemna a ignora istoria.
In jurul lui Tautu se creaza
o0 aura de legenda. A contri-
buit la aceasta dorinta consti-
enta de a face din el o figura
singulard, unica priD meritele
ei fatd de miscarea de renas-
tere nat,mnala si sociald:
slonicd Tautu e Romania re-
Tnviatd, miscatda de toate pa-
timile patriotice Si giucind tot
acelasi rol prin condei si sta-
ruinti n politica, care 1l giuca
Vladimirescu cu pusca plaie-

litice progresiste moldove-
nesti dintre 1840—1848.
Publicind, pamfletul, redac-
torii amintitului ziar (Bal-
cescu, Bolliac, Bolintineanu,
Gr. Alexandrescu) Tnsereaza
urmatoarea notita; ..acest
Cuvint s-au gasit in Moldova
de sunt vro citiva ani. Se
presupune ca ar fi fest scris
de raposatul Tautul”. Din pa-
cate, nimeni nu a dat atentia
cuvenita acelui se presupune,
care, de la bun Tnceput ridica
un semn de Tntrebare. Fard a
consulta direct colectia ziaru-
lui si manuscrisul ‘(elocvent
este cazul Antologiei gindirii
romanesti, unde este transcris
nu textul din ..Poporul suve-
ran”, ci textul publicat in re-
vista .Arhiva' cin 1893, unde
redescoperitorul lui. C. Erbi-
ceanu. foarte realist nici nu
se gindeste macar sa-l puna
pe seama lui Tautu). cerceta-
torii mai noi au luat de bund
o afirmatie pe care Tnsisi cei
care au publicat prima data
scrierea nu s-au grabit sa o

TARAN CATRE BOIERI

fiind ,zidite" din acelasi
Jut" — opinie care la Tautu
vine din ideologia luminista
la autcrul Cuvintului-.. pro-
babil din sursa biblica.

In schimb, argumentele con-

trare sint numeroase Si grai-
toare. Principala deosebire
dintre Cuvint si operele iui

Tautu sta in faptul ca aces-
tora din urma le lipseste cu
totul preocuparea staruitoare
fatd de tarani. Abia in doud-
trei locuri el recomanda grija
pentru ..lacuitorii" satelor (de
remarcat ca Tautu nu foloses-
te cuvintul taran**, ci r.uma:
sintagma amintitat. Or 1n
CnviaL taranii sint  socotiti
..temelia" societatii- Putem
care admite ca Tautu care
niciodatd nu a aratat interes
deosebit pentru relatiile bete-
ri-tdrani. sa se fi pus in situ-
atia celor din urma? In acest
caz. ar fi trebuit sa gasim ur-
me mai numeroase ale acestui
atasament Tn toata opera sa
insa acestea lipsesc cu desa-
varsire. Limbajul Tn care Tautu

nr. 20, din 20 august 1848) seasca”, afirmd Alecu Russo.
pamfletului Cuvintul unui A mai_contribuit si spiritul
taran catre boieri. Faimos romantic al epocii, predispus

prin acerba-i violentd, el a
fost atribuit timp de peste un

secol lui lonica Tautu, desi, genda a luat proportii si. am-
cum vom vedea, nu el este plificata de necunoasterea
adevaratul autor. Perpetuarea operelor sale, Tnca Tngropate
eroticii a fost Tnlesnitd de o in arhive, a dainuit pind azi.
serie de faCtOri, dintre care Ti De aceea ne propunem sa a-
vol aminti pe citiva. ducem unele ldmuriri n pro-

Revolutionarii de la 1643 au blema paternitatii Cuvintului
cautat tot timpul sd-si justi- unul taran céatre boieri, atri-
fice actiunile prin traditia an- buit pe nedrept lui Tautu,
terioara, aparindu-se astfel de fara insa a cauta sa aflam pe
acuza nedreaptd cd ar fi im- adevaratul autor. Ne margi-

portant principiile revolutio- ]
nare din Occident. O legiti- si a

mare a conceptiilor lor au a- ca: 1) nu

flat muntenii_Tn miscarea pan- cel care a scris acest pam-
durilor lui Tudor Vladimi-  flet; 2) adevaratul lui autor
rescu. Moldovenii sau oprit trebuie cautat — dupd noi —

asupra lui lonica Tautu, a ca-

— Nu, n-am nevoie. Du-te si-l anuntd cd ma Tntorc, vread
ca sd-1 scuip iar. Hai, mars de-aici! si batrina se ridicd
dintr-o datda, facu un pas, amenintatoare, jar ea, o clipd, fu
gata sd se zplece, sa ia aschia aceea de piatrd alb&, pe care o
privise tot timpul. Se retrase insa brusc, facu citiva pasi cu
spatele, Tmpiedieindu-se Tn n ste curpeni de mure, gata sa
cadd, apoi se rasuci si Thcepu sa fuga.

Cind barbatul 1i deschise usa, mai
asezd pe marginea patului si,
Tncepu sa plinga.

— Linisteste-te ! Spune, ce s-a Intimplat?

— lart-o, este batrina, moartea lui a Tnnebunit-o... Stii
cit Tmi este de fricdi! — adauga imediat, uitindu-se Tn sila
la picioarele goale ale barbatului.

tremura Tnca. Se
acoperlndu si fata cu miinile,

GA PASAREA...

LPARALELE" de Comeliu Stefanache

— De ce?

— De oameni — se trezi ea soptind. Cind i vad cum se
adund, cum nici unul nu seamana cu_celalalt... )

— Ei, asta-i — o Tntrerupse el rizind. Tncepe sa-mi para

rau ca fard sd vrei esti amestecata Th povestile astea.

— De citeva zile mi-o repeti mereu.

— Pentru ca regret si pentru ca... — si Tsi trase scaunul
mai aproape de ea, apoi Tncepu sa vorbeasca iar despre
barbatul cu dinti de aur, pe care zicea ca Tl cunostea bine,
fiindca statusera cfiteva luni Tn aceeasi Tncapere, la Tnchi-
soarea din I. ,Altceva nu mai stie" — gindea ea, simtind,
cum o cuprinde o neobisnuitd siguranta. Il asculta cu o pla-
cere de care se mira ea Tnsdsi, si desi stia Tntreaga poves-
te — 0 mai auzise de citeva ori — nu credea nimic. ,,Minte"
— Tsi zicea, cind tocmai barbatul o descria pe sofia celui cu
dinti de aur, dar era multumitd, se simtea acolo, Tn fata
barbatului acela, aproape necunoscut, linistita, departe de
orice pericol. Barbatul vorbi citva timp despre paznicii de
la Tnchisoare, mai ales despre cel care badtea Tn usa si le
spunea sa treaca la fereastra, pentru ca jos, Tn spatele zidu-
lui se afla casa celui cu dinti de aur, o casa cocheta, cu
multd verdeatd si flori, si ei, de sus, de la etajul trei, ve-

4 deau ca Tn palma fisia de beton care taia curtea Tn doua.

Pe fisia aceea, Tn fiecare dupad-amiaza trecea un individ
scund, Tn haine de culoare Tnchisa, cu palarie si servieta, pa-
sea Tncet, parea obosit, ca atunci cind te intorci de la munca,
intra ca la el acasa si cel cu dinti de aur statea lipit de
fereastra pina noaptea tirziu. Ceasuri intregi nu scotea o0
vorba, astepta ca Tn geamurile casei sa se stingd lumina si
atunci mormadia ceva de neinteles. Dimineata 7l gasea la
post, pregatit, s& nu-i scape iesirea celuilalt. Si toatd munca
asta cumplitda o facea ca sa-1 surprinda pe celalalt macar o
singura data fara palarie, sa-i poata vedea fata.

— Si ce, daca i-ar fi vazut fata, ce ar fiT...

— Nu stiu de ce tinea cu orice pret sa vada fata indi-
vidului acela. De altfel, nici n-a reusit. Patru sau cinci lunf,
in fiecare zi, s-a ntilnit numai cu palaria aceea neagra.

Il privea mirata, pentru ca barbatul cauta sa infrumuse-
teze lucrurile, asa cum Tsi spunea ea. ,Este o minciuna pe
care 0 repetd mereu si care, pentru el, a devenit un adevar.
Asta-i ... Poate omul acela cu dinti de aur nu are nici a
casd sl, mai ales, una linga zidul puscariei din I, poate ei
nici n-au stat tocmai in puscdria aceea, ci numai si-au in-
chipuit, ca sa-si faca de lucru, sa omoare timpul... Ce ma

la stergerea granitelor dintre
real si legendar. De atunci le-

puncte ~comune
termeni

nim doar a semnala o eroare
incerca sa argumentam
lonica Tautu este

printre membrii cercurilor po-

considere definitivd. Singurd  vorbeste despre tirani este
punerea in paralel a Cuvintu- idilic. In spiritul secolului al
lui... cu lucrarile lui Tautu  XVni-lea. evidentiind doar
face lumind Tn aceastd pro- grija umanitaristd si nu com-
blema. pasiune vehementd, ca in

admise unele
intre cei doi
de comparatie. Atit

Trebuie totusi pamfletul publicat Tn 1848.
O ideologie fundamental o-

pusa ii aseaza pe cei doi au-

Tautu cit si autorul pamfletu- tori n tabere diferite- Tautu
lui Tn discutie socotesc cd era adeptul Tincercarilor de
prezentul a alterat obiceiurile  ameliorare a soartei taranilor
stramosesti; trecutul e consi- in limitele relatiilor feudale,
derat de amindoi scriitorii a caror reformare, nu rastur-
dintr-o  perspectivd  idilic&:  nare. a si urmarit-o. El a va-
boierii si taranii trdiau Tntr-o  vut in boierime un factor de
comuniune fericitd, primii in-  progres social. atribuindu-i
grijindu-se de bunastarea ce- rolul rationalist de ,lumina-
lorlalti. Acum, afirma ei, bo- toare” a poporului; o flage-
ierii_sint  molesiti se supun  leazd numai in masura in
capriciilor modei, au decazut. care si-a uitat aceastd inda-
Un alt punct comun este afir- torire. Autorul Cuvintului do-
marea egalitatii dintre tarani  reste schimbarea radicald a
si boieri, amindoua clasele pozitiei taranilor in societate.

intereseaza pe mine ?... Inchipuiri sint poate si evenimentele
despre care el vorbeste acum...

— Esti sigur ca asa va fi?

—Hmi... Nimic nu mai poate intoarce istoria la loc —
raspunde el, si ea fu gata sa izbucneasca Tn ris, amintindu-si
ca asa spunea si fratele ei. Este aceeasi credinta, aproape
absurda, pentru ca niciodata nu stim, nici macar pina miine,
cum vom arita. Dacd peste noapte ne cresc un fel de aripi...
da, da, niste aripi.. Doamne, ce-as mai zbura, asa, lin..
In definitiv de ce si-mi fie teami.. Team3, frlca spalma
oricum am numi-o... dacd n-ar mai exista acest rdu, am arata'
cumplit de urfti.. Nu nu este un rau, pentru ca toate Thcep
de la fricd, aici ISI au izvorul, ne face mai frumosi...

— Trebuie sa fim curajosi fata de trecut...

Ea se ridicd, facu citiva pasi, plictisita, apoi se aseza
din nou pe pat, Tsi descaltd incet sandalele si se Tintinse.
Era dezamagita, cuprinsd de un fel de ameteald, 7l auzea ca
prin vis, cum vorbea despre niste oameni care nfulecau alti
oameni si care Tn curind vor fi redusi la tdcere sau vor fi
zdrobiti cu toata organizarea lor. Dupa treaba asta, care nul
era deloc usoard, dupa cum spunea el, oamenii se vor res-
pecta si se vor iubi... ,Frumos, dar niciodata nu va fi altfel,
decit o nchipuire, pentru ca omul... Da, omul trebuie sa albe,
Tn permanentd frica de ceva, fiindcd fard ea este nefericit
si, nu poate cunoaste bucuria si placerea... Dar el minte, si-a
spus mereu povestile astea despre om si a inceput sd le
creada, Tnchipuirea a devenit adevarul vietii lui, insa el se
comporta ca si Tnainte, ca toti. In definitiv cine este ?* Nu
gasi nici un raspuns. ,, Trebuie sa plec" — Tsi spuse apoi,
desi era convinsa cda va ramine si, ca de fiecare datd, de
cind venea aici, fsi gasi justificarea: ,Sa-mi apar copiii...
Oricum, el sau altul este bine ca sa fii prieten cu cel puter-
nic. Dar este numai atit?.. Ei, hai, recunoaste!... Nu poti,
asa-i,,.. Si iar vorbeste despre mascarada de asta2| parca
anume, stiind c& Tmi este fricd, o repetd mereu..

— Ce-ai spus?

— Hm, cred ca maica-ta este nebuna.

— Poti usor sa te convingi si... si, intr-un fel, toti avem
un fel de nebunie, dar asta nu strica... Fiecare cu nebunia
lui, si cu frica lui, si cu trupul acela din noi, pe care nu-l|

vedem niciodatd, dar el ne dirijeaza fiecare fapta, flecare
pas.

— lar Tncepi cu trasnaia asta?

— Nu, nu-i trasnaie, cum zici, dar nu ne dam seama,
adica nu stiu toti cd in trupul lor frumos, de care au atita
grija, se eifla altul, un animal, sau o pasare... Cine stie cum
o fi aratind?._ Si, deodatd, netoti si uituci cum sintem, ne
trezim ca nu-1 mai avem, ca sintem goi, goi...

— Prostii! lar ai luat-o razna.

— Gresesti, nu sint prostii, omule. O, si cum ne-am puteai
Tmpéca... noi cu el si el cu noi, oho..! Ce viatd am duce
astfel, Tmpéacati cu el, dar 1l ignoram cu voie sau fara voie si
el se razbuna cind nici nu visam.

— Al tau este pasare sau animal ? — zise barbatul ri-
zind.

Nu-i raspunse. Ridicda doar din umeri cu sila, Tn clipa
aceea ar fi vrut sa se termine mai repede, fara ocolul acesta
de vorbe fard nici un rost. Barbatul aprinse altd tigara si
ea Ti spuse:

— Fumezi cam mult.

— Ma3& satur... Sau sa ma satur... Stii, acolo multi au
tradat pentru tigari. N-au putut suporta lipsa...
,lar Tncepe” — gindi ea. ,,In definitiv ce ma intereseaza

pe mine cum a fost acolo? Ar trebui sa-i spun sa termine
odata cu amintirile astea timpite. Destul!".

— Vorbeste-mi mai bine despre sotia ta.

Barbatul rise, si ea se rasuci spre el sa-i vada fata, dar

Tn camerad se facuse aproape Tntuneric si nu i-a vazut decit

atunci cind el trase din tigara, si tot chipul Ti aparu gal-
ben, ca de ceard, ca si cum ar fi fost mort si-ar fi stat acolo.
In scaun, In fata ei si, la un moment dat, crezu cu adevarat)
ca sta Tn camera aceea cu un mort. ,, Trebuie sa plec, repede,

la nevoie folosind si forta, pe
care Tautu niciodatda nu a
recomandat-o. Si este semni-
ficativ ca, Tn toate lucrarile
lui, Tautu nu a folosit nicio-
datda amenintarea ca autorul

cuvintului. ci numai blama-
rea, flagelarea civica. Afara
de aceasta- se pune Tntreba-

rea cind putea lonica Tautu
sa scrie un asemenea pamflet
Intre 1821—1824? Dar. asa
cum reiese din lucrarile si co-
respondenta hu. in acesti ani
a fost preocupat exclusiv de
cu totul alte probleme: Tm-
bunatatirea vietii sociale, prin
indepartarea de la putere a
caril boierimi si prin liberul
acces la dregatorii al boieri-
lor din starile a d<-ua si a
treia. Intre 1825—1830? Dar
acum Tautu locuieste la
Ccnstantinopcle si e departe
de framintarile politice Cin
tari ocupindu-se mai mult
de filozofie.
In sfirsit-
sint acuzati

Tn Cuvint boierii
ca se supun unor
.venetici', pe care ii lingu-
sesc si li imitd. Sa fie oare
acestia fanariotii ? Dar dupa
1821 din ei nu mai ramin in
tar» decit putine urme. Sa fie
turcii? Ar fi sa-1 facem pe
Tautu ceea ce nu a fest adica
turcofob. Cu aceasta am in-
trat Tn cea de a doua parte

a discutiei de fata: tentativa
de a stabili mediul din care
provenea autorul Cuvintului,

care, evident, nu putea fi un
taran. In acest scop, nu este
lipsita de interes prezentarea
circumstantelor in care a fost
publicat palmfletul. In Ilunile
iulie — aucrust 1848. la Bucu-
resti se discutda cu aprindere
chestiunea Tmproprietaririi
taranilor, prevazuta Tn artico-
lul 13 al Proclamatiei de la
Islaz. Comisia special consti-
tuita T1si tine lucrarile intr-o
atmosfera de tensiune, provo-
cata de marii proprietari, in-
teresati sa nu se ajungd la
nici un rezultat.  Sovaitorul
guvern dizolva comisia n
ziua de 19 august. Chiar n
ziua urmatoare ,,Poporul su-
veran", care s-a situat con-
secvent de partea taranilor,

acum"

publicd amintitul pamflet Tn a
carui ncheiere boierii erau
amenintati cu rascoala. Oare
contextul acestor fapte sa nu
spunanimic? Innici uncaz. nu
putem sustine cd pamfletul a
fost scris sub impresia mo-
mentului. Existd marturii ca
el fusese redactat mai Tnain-
te: .Arhiva roméaneasca" din
1841. M. Kogalniceanu men-
tioneaza ca nu-1 putuse pu-
blica desi Ti fusese trimis de
C. Hurmuzachi. Sigur este ca
Tmprejurarile i-au urgentat
aparitia. Mai mult Tnca, in
numerele urmatoare, ,,poporul
suveran” publica o serie de
notite si articole pe aceeasi
tema si cam Tn acelasi ton.
In articolul Despre Tmproprie-
tarirea taranilor, aparut n
numerele 21—24 si atribuit lui
Balcescu. se Tntilneste chiar
un rechizitoriu al boierilor ca
venind din partea unui taran.
Nu este vorba desiqur de
simple coincidental Tntregul
pamflet este saturat de ideo-
logia epocii 1848. preocupata
constant de taranime, deose-
bindu-se astfel de atmosfera
ideologica din 1821, cind a-
cest aspect fusese lasat pe un
plan secund. Multe din afir-
matiile pe care Cuvintul le
cuprinde erau locuri comune
n epoca, putind fi Tnlilnile la

numerosi alti scriitori ; de
pilda, necesitatea  pastrarii
unor relatii de armonie fintre
boieri si tarani a fost susti-
nuta si de Baélcescu, Kogalni-
ceanu, Russo.

Concluzia acestor sumare
fnsemnari am rezuma-o la ur-
matoarele : moment Tnsemnat

in dezvoltarea pamfletului ro-
manesc. Cuvintul unui taran
catre boieri nu este opera lui
lonica Tautu, al carui nume a
fost folosit doar pentru pres-
tigiul lui artistic si ideologic,
ci al unui revolutionar (mol-
dovean, dupa toate aparente-
le) care, o data descoperit,
poate figura alaturi de Tautu,
Kogalniceanu si altii Tn gale-
ria pamfletarilor de frunte ai
literaturii roméane.

DAN MANUCA

— dar nu se misca, adueindu-si aminte ca si alta datd)

a vrut sa plece si n-a putut, n-a schitat macar un gest.

— Da, n-am avut vreme si

acum, uite, trebuie sa ma

ocup cu sfintii astia de pe geamuri si cu egoismul vostrui

taranesc... Oho, tu... Ehei, tu esti aici cineva, jumatate cui
ei, jumatate cu altii... o ) )
Il asculta cu aceeasi sila, nu-si mai dddea seama de

cita vreme statea acolo,
grosolan, ca si ceilalti.
fel, numai
ins va fi

o realitate...

intinsa pe patul lui.

cuvintele sint neobisnuite,
vor deveni o banalitate, pentru uzul tuturor,
exact ca ceilalti...
asa, Tmpreuna, sa facem aici Tn sat,
Pentru ca totul trebme clarificat...

LA devenit

Ce, te asteptai la altceva?.. Este la
necunoscute... Cind

un asemenea

Ce necugetare, auzi, sa pornim
inchipuirile lui sa devina

Ce sa clari-

ficam, domnule sau tovarase, ca Si cum am mai putea cla-

rifica ceva din haosul acesta. Tu si cu minel,

ma faci sa rid

si sa-mi fie sila... Da, sila, numal de mine. Ce caut aici...
Este Tngrozitor daca... Da, Tngrozitor, pentru ca s-a Tntimplat
tot. Nu se poate, nu se poate!" — si un tremurat cumplit,

puse stapinire pe ea,

in timp ce fragmente din zilele cind

venise aici se asezau unele Iinga altele, formind niste ima-

gini

care mai de care mai respingatoare. Se ridica brusc,

isi Tncalta sandalele si spuse ca vrea sa plece.

— Nu, nu se poate...

Asa...
impingind-o usor cu mina. Apoi,

asa, nu se poate — zise el
1i spuse cu o voce brutala

si ragu5|ta neit ea tresdri la auzul acelei voci, necunoscuta
pina atunci, aproape Ti porunci sa se dezbrace. intinse mii-
nile, s& se apere, si In clipa urmatoare, tipatul a aparut

brusc, neanuntat de nimic, despicind intunericul dintre ei §i,
barbatul vru sa-i acopere gura cu palma, dar ea ajunse la

usa :

— Lasa-ma sa plec, te rog, lasa-ma!
— Nu mai tipa, aud vecinii!
— Si ce dacd aud ? — spuse ea Tn soaptd, simtindu-se

deodata obosita si plind de o ciudata Tngaduinta, gindindu-se
cd de ce nu? Dar deschise Tncet usa si iesi fard sd mai
adauge nici o vorba, desi ar fi vrut sé-i vorbeasci despre
frica ei si despre neputinta ei, sau ca el este la fel ca toti
barbatii, numai apaient m|ndr| dar Tn realitate umili. Oare
n-o rugase sd nu mai tipe ca aud vecinii. »Si lui Ti este fricd)
la fel ca toti... Da, dar de ce a tipat ? — si se vazu brusc
Tn rochie neagra, asezindu-se pe patul lui, prima data, Ti auzi
vocea, la fel ragusita si brutala — ,,Dezbraca-te" — ,,Doamne,
si cuvintele acelea nerusinate care fusese fortatd sa le re-
pete dupd el" — si Ti simti degetele pe spate, infigindu-i-se
incet. ,,.Ca un miel asezat pe altarul sacrificarii, ca un miel
timp, neintelegind o iotd din ce se petrece in jurul lui, cui
el, fara sa banuiasca secunda cind cutitul Ti va strapunge
Inima, exact Tn mijloc"..

Mergea Tncet, se tira cum fisi spunea ea uneori — ,ma

tirTi si eu” — strabatutd de ceva ciudat, dar nu-si putea, da
seama ce anume si, cu fiecare pas, repeta mereu: ,Platesd
si eu ca altii, ca toti"... Apoi, aproape de casa, imaginea

aceea nerusinatd, corpul ei gol, intins pe pat, se topi si, la
un moment dat i se paru ca aude o muzicd, o fanfara carei
venea de undeva, din partea cealaltd a satului si Tsi sincro-
niza pasii in ritmul tobei, ea 1Tnsdsi Tncepu sa cintei
Tam-ta-ra-ta-ta-ta, ta-ra-ta-ta-ta, ufte-asa, plecam cu totii,
tam-ta-ra-ta-ta-ta...
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UN DRAMATURG UITAT: RONETTI-ROMAN

Pina la drama Manasse cei doi dramaturgi partici-
din 1900, Ronetti-Roman pu- pau cu altii la o sezatoare
blicase poemul Radu (1878) literara. M. Sadoveanu 1l
greoi, cu deficiente de lim- cunoscu la Tirgu-Frumosr
ba, semnalat Tn Convorbiri la 9 ianuarie 1908, drama-
literare Tn acelasi an (O no- turgul murea la IaS|
ud poema si un nou poet). Problema evreilor risipiti
Avid de libertate, eroul la- in toatd lumea, abordata
sa sa transpard elemente Tn Doua masuri (1898), duce
autobiografice. O alta 1n- la Ronetti-Roman la exal-
cercare, Ré&zbunare (1892), tare patetica. Reflexiv pe
ca si postumele Satira fo- un fond sentimental, drama-
cului, lvan (poem evocind turgul oscileaza intre vene-
situatii din 1877), si Duhul ratia stramosilor si necesi-
urgiei, aparute Tn anii 1912 tatea precizarii raporturilor
— 1914 Tn Flacara sint in- cu popoarele Tn  mijlocul
signifiante. carora traiesc evreii con-

Prin 186® Ronetti-Roman temporani. Pornind de la
(Moise Roman) parea sa Tntelegerea realista a con-
aibd saisprezece ani, asadar temporanitatii, Manasse e
s-ar fi nascut n 1852, la drama tratatd obiectiv a
Herta, Tntr-o familie saraca, conflictului dintre genera-
raminind, se crede, orfan tia batrina, dominata de
de mic. La Hirlau, unde prejudecati religioase, si e-
gasi ca protector un medic, vreul modern, cu o alta vi-
dadea Tn 1868 lectii de e- ziune a relatiilor sociale.
braica, purtind costumul Tema are analogii cu o dra-
traditional cu caftan, situa- ma de Henri Bernstein,
tie Tn care se muta la Mi- Israel. In cele patru acte
haileni, apoi la mosia Pi- (din care al Ill-lea mai pu-
riul Negru si Sadagura. Un tin dens) se confrunta re-
an mai tirziu era la Boto- prezentantii a trei genera-

sani; apoi la Bacau, conta- tii, fiecare cu psihologia si
bil, de unde peregrina la aspiratiile sale. Contrastul
Suceava. Stipendiat de ve- intre  generatii se ac-
chiul protector, dr. I. Gel- centueaza progresiv. Sim-

ler, in 1869 pleca la Berlin, bol al mentalitatii  con-
decis sa urmeze medicina, servatoare, batrinul Ma-
dar Tmbolnadvindu-se grav nasse din Falticeni, venit
trecea la filologia germana, in casa fiului sau, banche-
revenind Tn tard Tn 1874, rul Nisim Cohanovici, nu-si
fara diploma. Fu angajat ascunde insatisfactia. Indi-
pentru lectii  particulare ferenta fiului fata de tradi-
(preparator) la Institutul li- tiile ebraice se conjuga cu
ceal condus de V. A. Ure- comportarea libera a nepoa-
chia, care-1 concedie Tn ur- tei Lelia, care sfideaza mo-
ma unui diferend.  (Ecou ravurile seculare. Atasata
satiric. poezia Eaniferstaa de un  magistrat crestin,

. Matei Frunza, pasiunea
(Kann  nicht  verstanden). contrariatd a tinerei creste
La, 16 noiembrie 1878 depu-

rapid, opunind obstacolelor
nea juramintul Tn postul de 0 vointa ranitd. Cazul va

translator la Ministerul de fi reluat de Sadoveanu, din

. - altd perspectiva, dar cu a-
externe, ministru fiind M. ceeasi explicatie psihologi-
Kogalniceanu. Un timp locui cd, Tn nuvela Haia Sanis.

Ranetti-Roman exceleaza
in internretarea nuantelor
si reactiilor intime, relevan-
ta fiind scena in care ju-
decatorul Frunza anunta soti-

lor Cohanovici intentia de a

la. Roznov si  Davideni
(Neamt), unde socrul sau
(Smil Herscovici) tinea mo-
sie Tn arendd. Avusese con-
tacte cu Eminescu si Crean-

ga iar Caragiale 1l trata cu se casitoricu 0 evreicd. Es-
prietenie, laturd reflectata ter, mama Leliei, e Tn prin-
Tn corespondenta. In 1906 cipiu, concilianta: ,,Asta e

Poezia lui Petre Stoica (Edi-

tura Eminescu, 1970. sfidecwfi cu

0 mare Indrazneald estetica

formele banalului siale cunos-

cutului. determinindu-le prin-

tr-o sentimentalizare brusca sa

primeasca o altd semnificatie.

Limbajul e de o simplitate cla-

sicd si nu are deloc de-a face

cu ermetismul lingvistic, cu

bolboroseala de cuvinte nesu-

pravegheate Tndeajuns. Recu-

noastem o artd a compozitiei

care structureaza o stare de

spirit, care se lasa invadata de

un flux al ideilor. Petre

Stoica este poetul unei perma-

nente descoperiri a ceea ce

se consuma Tn experienta zil-

nica El nu cautd si nici nu

cultiva anumite teme poetice,

nu Tsi face din aceasta un

program de urmat, ci se lasa

purtat de un real sentiment

al participarii, al comunicarii

firesti. Sensibilitatea sa este

deschisd mereu unei relatii de naturd psihologica, morald
experienta, cotidianul, fenomenele cele mai obisnuite se
desprind de sensurile lor cunoscute si Tmbracd alte semni-
ficatii care sint explicabile ca tonalitati ale unui regim
liric original. Panorama unui tirg provincial, scena decu-
pata parca din pinzele narative ale lui Mihail Sadoveanu
traieste liric prin intuirea exactd a atmosferei, a realului
psihologic  si moral-estetic: ,,Ah, cai furtunosi sau re-
semnati, cai de plug, / mingliati pe bot, cautati pe Tnde-
lete la dinti, / cai goniti in cerc sd se vada ca nu sint bol-
navi, / si armasarul ridicat in doud picioare subtiri / ara-
tindu-si pintecul argintiu cu pale de foc — / si nebunul
privea mingiind nevazute obiecte. / copilul plingea Tngro-
zit, uneori asculta / melodia flasnetei, monotona ca zilele
verii / ce-aveau sd nu mai revind niciodata — / ah. si
p'anetele papagalului nu spuneau niciodata nimic / despre
viata celor Tngenunchiati cu palaria In fata, / ale celor
lungiti ca reptilele, vesnic cerind / banul coclit de sudoa-
rea din palma.. / Stralucirea paielor risipite pe haine |
Stralucirea / papusii de turtd dulce culcatd pe brate /
si chipul Tmi fugea ca mercurul, pe-oglinda / papusii tur-
tite... Si trompetele lungi de carton / anuntind caderea
Tngerilor in visele noastre / de copii purtati de virtejul
caluseilor tristi! / Nebunul privea Tndragostiti! fotografiati /
linga peisajul cu avion si palmieri violeti, / orbul cinla din
vioarda un imn lui Dumnezeu,/ riului Tn care neauzit cobora.
Sprijinit / peste vise, batrinul tacut ca un patriarh / vindea
lipitori si radacini de lecuit o mie de boli, / nebunul ridica
boabele porumbului strivite de praf/ semanindu-le in ogoare

frumos! Ce, deosebire de i va urmari pasii...'

religie! Intre oameni civi- Drama Tncheiatd cu moar-
lizati cine se mai uitd! la- tea lui Manasse, suprairitat,
td-ne pe noi, dacd mai pa- exprimd necesitatea tranzi-
zim oaresicare forme, este tiei de la mentalitatea teo-
mai mult de lume si pentru Ipgica-feudala la o concep-
batrinii nostri din familie, tie evoluatd, iluministd Tn

altminteri”... esentd, Tn forma germanu-

Cind i se spune cad e vor- lui Aufklarung. Pentru Ro-
ba de Lelia, Ester Tsi pierde netti-Roman, liber-cugeta-
cunostinta.  In alta scena, tor, solutia problemei evre-
Nisim 11 povesteste batri- ilor era integrarea civica
nului cazul unei tinere e- in masa romaneascd, renun-
vreice care si-a ales un ro- tarea la traditiile ebraice

man. Era un pretext pentru
a-si da seama de reactiu-
nea lui Manasse. Bancherul
— remarca H. Sanielevici
— e Ltipul evreului bur- incit dramaturgul (la repre-
ghez' iar Ester tipul cla- zentarea de la Teatrul Na-
sic al evreicei parvenite", tional din Bucuresti, 1905)
angrenati deci Tn comple- a fost acuzat de sovinism.
Xu noilor relatii sociale. Paralel cu Manasse, cel
Concesivi si refractari, mo- mai viu personaj e misitul
derni dar cu reticente, Zelig Sor, evreu sarman din
comportamentul lor e osci- Falticeni, volubil, ironic,
lant. Manasse la un pol si nici bogat nici deschis ino-

pentru a ramine la un mo-
zaism vag. Pledoaria pen-
tru traditie a Iui Manasse
e totusi atit de subliniata,

Lelia la celalalt actioneaza, vatiei, ci indiferent si spi-
in schimb, ~consecvent, pe ritual.  Unui ipotetic pre-
o0 singura directie, dind ast- tendent la mina Leliei, Sor,
fel dramei opozitia necesa- »gurd rea", 7i schiteazd un

ra_ntre caractere tari. n- portret caricatural destinat
stiintat ca Lelia e decisa s& Tnliture pe indezirabil:
sa nesocoteasca traditia, ba- ,Cu Alter Corn? Parci mai
trinul, psiholog Tngust, cre- are ceva? Ca miine face
de ca-l poate deturna pe crah. Si ce-o si-i deie ba-
magistrat  oferindu-i  bani. iatului de zestre? Juméta-
Refuzat, furia Ti ajunge la te faliment si o ipotecd
parOX|stm, ultimul daCt, C{? 0 prima pe mormintul mésii?
mare tensiune ramaticé, : : <
fiind memorabil. Prin Ma- _5' ce mal_odor .delce. de ba:
nasse, adresindu-se Leliei, iat, numai muzica' li fluera

oftica din git si guturaiul

vorbeste un  personaj de
tragedie corneliana, —impli- pe nas. Dar Tnvitat! N-am
ce zice. A studiat cinci ani

cabil pina la autonimicire:
»Prin gura mea te cheama . . i

9 rabin la Breslau si nu stie
care-i cal si  care-i iapa.

tot neamul tdu obidit; Tti
Asta pe semne nu se-nva-

vorbesc Tn numele dumne-
zeului parintilor tai de ca- o -
p ’ ta la Breslau. Altmintirea,
Are doua picioare, da-

re vrei sa te lepezi (...) Lu-
mea ceea e rece pentru ti- “ .
NS L. cd ar avea patru m-as mi-
ne. Fiindca s-a gasit unul . -
ra mai putin".
Zelig Sor e modelul lui

care sa-ti vorbeasca dulce,
ai uitat ca esti evreica. Nu . . .
. N lanke din comedia lui Vic-
te uita la vorba. Vorba e o
tor lon Popa. Tipurile de
romani, sint cum s-a obser-

iubire, fapta e ura. Copila
ratacita n bezna noptii, L .

’ vat, neconvingatoare, Tnsa
piesa Tn ansamblu, e una

(...) Fugi din lumea asta
din cele mai solide din

cit mai este vreme. Intoar-

ce-te Tnapoi. Caci daca ne . A «
- . . . dramaturgia romaneasca.
parasesti pe noi, oriunde

vei fi, blestemul parasirii CONST. CIOPRAGA

PETRE STOICA:

pe cari numai el le vedea. / Mugetul taurului gonind cutre-
murarea o clipita pe cei / ce-nfulecau grabiti si beau
gilgiind cu fata spre nori, / ce fumau vorbind despre recolte
si dragoste — / sau blestemau si r'.deau si plingeau |
in zgomotul monedelor aruncate / prin praf, pe tejghea"
(Vechi tirg din Banat). Structura acestui poem este pe
de-antregul a prozei, a unei naratiuni care comunica cele
mai comune fapte si actiuni. Poemul ar putea fi clasificat
astfel daca Petre Stoica nu ar cultiva o stare lirica pura
care distruge sentimentul de povestire. Lirismul salveaza
spatiile’ de inactivitate si le confera o atmosferd bacoviana
cu stampe rascolite de culori crude. Impresia de epic este
falsa: un suvoi de regrete salveaza ,,proza“ sa-si delimi-
teze o suprafatd, sa-si inchidda un anumit flux de traditio-
nalism incolor. Provincialitatea din acest mic scenariu este
tulburatd de o neliniste bufda care reuseste sa schimbe dis-
pozitia spiritului. Mastile faciliteazd spunerea, jocul spon-
tan. neprefacul. Petre Stoica conduce totdeauna ideea poe-
ticd spre un spatiu scenic. Poemele deservesc mici scene
care reprezinta ingenios Ulmul vietii: un decor cu toatd
recuzita unei existente deloc extraordinare. E placerea poe-
tului de a mobiliza actiunile la un concert in care nota-

tiile, regia joaca un rol fundamental. Pe undeva Tnsa des-
coperim o absentd a naturalului, o zona de rigiditate.
Comentariile lirice faciliteazd aproape totdeauna exercitii
de versificatie,, frecvente momente de sterilizari inadmi-
sibile. Versurile denota o insuficienta de limbaj, iar emotia
se pierde ntr-o avalansa de adjectivari neutre.

Petre Stoica este si un poet al trudelor aruncate pe
tarabele pietelor, tema lirica care aminteste de Tudor Arghezi
si mai ales de lon Horea. Miraculoasa piatd este un intreg
elogiu adus vietii vegetale, atit de bogatd, otit de imprevi-
zibila Tn densitatea culorilor+si a straturilor de parfumurl
concentrate, de forme care culeg Tn reconstituirea lor ima?
ginile unei mitologii antice: ,,Ce izbucniri de forme sana-
toasei If Mfinile cui peste noapte / au potrivit atitea armo-
nii? // Merele s rotunde ca sinii Dianei / batuti de flacari
de lund. / Pepenii verzi, pe rogojina umila / par netezimi de
coapse femeiesti, Tnchipuite— | cine-i despica / se umple cu
focul din eil // Strugurii-s adusi de pe terasa Edenului; /
muncitorii vigurosi / au urcat pe scarile soarelui, culegindu-i

purtindu-i in palmd cum porti ./ un cuib cu oud marunte de
iturz — / fecioara striveste boabele racoroase n dinti / cu

contrapunct

ZAIIARIA  SIAJCII:

POVESTIRI DE DRAGOSTE

Daca ar fi s& numim coordonatele esentiale ale prozei erotice a lui Zabaru
StaDCu, am spune ca ele sint lirismul si realismul. Din acest punct de vedere
opera sa capteaza virtutile prozei romanesti anterioare, mai precis, la Zaharka
Stancu Tntilnim lirismul sadovenian si voluptatea epicad a lui  Liyiu Rebreanik
Realitatea povestirilor de dragoste (reunite Tn volumul recent, aparut la ,,Car-
tea romaneasca”) nu e altceva decit realitatea lui Darie, din satul Omida, sau
»de pe lunga, Tngusta si sdraca vale a Calmatuiului“. Aici se ronsuma
si se Tinfruntd destine, aici sdrdcia genereazd patimi aprinse, .infricosa-
toare, iar patima se transformd@ Tn mijloc de evadare. Este universul mic
al unui sat, conceput Tnsd de toti cei care Tl locuiesc ca ,0 lume' nes-
firsitd. Memoria afectivd a autorului este prodigioasd, totul fiind parcd
scris cu pana muiatd Tn singe. Existd Tn aceste povestiri atfta miscare,
atita viatd Tncit lectura lor constituie pentru oricine o experienta, un
timp si un spatiu care respird autenticitate.

Sub ochii_uimiti ai hipersensibilului Darie (care filozofeaza si viseaza.

[adeseori — fard a fi inteles de cei din jur), iar apoi sub ochii nostri

se desfdsoara drame, Tntimpldri mai mici sau mai mari, obiceiuri si da-
tine, taine si mituri. Satul cu opinia sa este judecatorul, pedepsnorul si
iertatorul a tot si a toate. Dada Maricica din Grapa — o flqura care
copleseste prin tragism — se abate de la traditie, atragindu-si asupra
sa cele mai cumplite umiliri si chinuri. Stanici — care, contrar apa-
rentelor — are totusi demnitate si suflet, nu se dd in laturi de la nici o
faptd, oricit de durd ar fi ea, pentru a obtine pamint. Ca si lon al lui
Liviu Rebreanu, Stanica nu este un caz, el reprezintd o tipologie. El nu
e un setos de pamint, si cu atit mai putin de bogatie, dar crede ca
avind pamint fsi salveaza demnitatea. Desi o iubeste pe Maricica. se
supune orbeste obiceiului de a o bate si de a o transporta la casa parin-
teascd pe grapd, atunci cind Ti constatd lipsa puritatii. Spectacolut este
zguduitor. Oamenii din sat asistd impasibili la o asemenea scend, supu-
nindu-se unor obiceiuri, aprobind chiar ceea ce vad ca pe ceva necesar
si purificator. Ei fac asa ,cum spune legea veche". Amestecul de comedie
si dramd, de petrecere si suferintd, de bucurie si tristete — acesta este
paradoxul sub semnul cdaruia are loc casatoria celor doi tineri.. in at-
mosfera sumbra a povestirii, singurele oaze de lumind sint dialogurile lui
Darie cu prietenul sau Veve Chiorul, (,imi place s& vad cum scédpata

soarele, — spune Darie — dar si mai mult Tmi place s&Il vad cum rfr
sare. Cind vad soarele rasdarind — si 7l vad Tn fiecare diminea-td. daca
zarea nu este acoperita de nori — mi se pare cd am si eu undeva,

Tnlauntrul subredului si firavului meu trup, un simbure de soare™) si
descrierile de natura. . . L i
In Lupoaica — aceeasi tema ; alti eroi, aceeasi piesd. Dragostea dintre

Ofitd si Marghita, declan$eaza conflicte care nu pot avea decit o sin-
gurd rezolvare. Ofita Ti marturiseste fetei cd nu se va Tnsura cu ea dacd
nu-i va aduce zestre doud pogoane. (,Nu ma fnsor, Marghita. Dacd te-as
lua fard pamint, n-am avea cu ce trdi"). De aici conflictul dintre flacau si
viitorul tata-socru. lubirea lor tainuitd da nastere insd si la o altad nein-
Marghitei si cei ai Ui Veve Chiorul — .care si

teleaere Tntre parintii
aceasta este Tncheiatd... cu pretul a doud oi drept despagubire.

Povestirea e de un mare dramatism. Vorbele cad greu, fraza musteste
e seva. Prietenul lui Darie, Veve Chiorul, cu gttul muscat de. Marghita.
ste Tntrebat de fratele lui mai mic Gingis, dacd va muri, adauqind apoi:

Daca ai sa mori, nene Veve, am sa maninc si din coliva ta! Din
oliva lui Patru Ochi am mincat aproape doud linguri. Si acum, cind
mi-aduc aminte, Tmi lasd gura apd si-mi vine s& ma linqg pe buze'

Paragrafele par niste versete Tn proza si poate cd de la Ovidiu n-
coace nu s-a mai scris atit de tulburdtor despre acest tarim de la ma-
lurile Pontului Euxin, despre seara dobrogeanda plind de farmec si plina
de taine. Scufundarea Tn ancestral este aici mai posibild ca oriunde

La malul marii, padure vesnic fosnitoare, acolo unde ai senzatia infi-
nitului, se petrece dragostea dintre Lenk si Uruma — figura coborita parca
dintr-un basm arab plin de vraja, de o frumusete exoticd, care in qoana
calului, femeie si cal, creeaza impresia unui qrup statutar in miscare.
Aici se petrece dragostea plenara dintre cei doi tineri si parcad pentru o
clipd infinitul a devenit finit. .Si atunci, deodatd, cerul limpede si al-
bastru se amestecd si se topi Tn marea verzuie. Si tot atunci cerul lim-
pede si albastru si marea verzuie se facura una cu nisipul marunt si
fierbinte pe care ne aflam, cu ierburile aspre si ghimpoase, cu trupurile
noastre de foc si de lut".

Prin fata noastra se perinda si aici o lume pestritd cu credintele sf
prejudecdtile ei fanatice, cu nedreptdtile ei care indigneaza si dor. Tm-
plinirea unei datorii coraniene prilejuieste un tablou zguduitor, apdasator si
atit de sugestiv Tncit astepti ca Tnecdciosul praf care ferbe sub can
dura soarelui dobrogean sa-ti ODreascd respiratia. Dar bucuria si do-
rinta de a trai, rdmine la fel de intensd —Doamne | Doamna e. .. Itl
multumesc ca m-ai adus De Ilume. Doamne, si ca mi-a: Taaldnit sa
trdiesc”. Ceea ce impresioneazd in aceastd povestire este aXeraaata nor
planuri multiple si mai ales fiorul liric care strabate textul lu- Zaharia
Stancu. Dialoqurile dintre Darie si Veve Chiorul, devin aici solilorrii
dezbateri intime de adinca filozofie si de poezie cutremurdtoare. Con-
fesiunile, |Iustr|nd o nelntrerupta nellnlste existentiald, nu au nrm«e sen-

efegtulglor asuora etitdruhri si
re e g t Uru
arflatul,

omoara ne Hasan ‘calul
erotice romanestl, ele ocupa unul d:n primele

ia si frumusetea stranie

In  antologia prozei
locuri.

inceperea zilei sd simti / puterea paMTEERMST ANMEINICPROIV

tdi Tnca mici". Entuziasmul pentru spectacolul veget™Aste
imens si poetul indeamna la frecventarea acestor roade:
0, Tn cartofi / asteapta cel mai dulce parfum; / seara,
cind mi-i fierbe sotia /1 bucataria pluteste/ corabie plina de
flori de la tropice. // In felinarele ardeilor / soarele, arun-
case/ clle-o flacara, sa arda sublim [ pe masa, linga pline
si vin. / / Marire, patlagelei, marirel / In auriul ceas de
amiaza / asezata pe ziarul pavatorului / Tintrece-n stralu-
cire si sorii. // Alune si nuci si migdale... / Scot din sac
un pumn si-1 arunc / pe acoperisurile lumii, pind tirziu /
s-aud Tn mine murmurul sfinl / de pace tomnateca...“ De la
acest ,,ospat" al roadelor, Petre Stoica trece la o serttimen-
talizare a faptelor cotidiene. Intilnim un personaj scos din
din circuitul povestilor care refuza sa ramina Tn aceeasi
costumatie si coboara Tn real: ,,Dupd miezul noptii /
papusa coboara din landou / si hoinareste prin camera /
fragild ca un ou. / / Danseaza cu pasi de ceara / si ride
cu moliciuni de vata. / Se aseaza usor pe-O' muscata /
si extrage carminul / sa-si puna viata / in obrajii ei de
moartd. // Admird picturi cu pepeni si iepuri, | curioasa
intrd Tn abisul oglinzii: / o ntimpind cu_ura / ochii_din
timpul zilei / dar ea nu-i impurd. / / Pdpusa se-naltd fin
fereastrd, / inmarmurita priveste / cerul / si aflind in lumina
stelelor / plinge si plinge / si plinge cu luneciri de arcus —/
pina vine pisica/ si-o siislie / lasind pe covor rumegus-
(Balada papusii).

Poemul Orologiul este un spectacol liric care angajeaza o
Tntreagd galerie de eroi care se complac in explicatii si
obiceiuri citadine de o ciclica banalitate. Orologiul este
simbolul scurgerii timpului, fixarea lui pe cadrane. El
reprezinta ,,panorama desertaciunilor”, evocarea matematicii-
a unui automatism de duratd : privirea-timp care retine totul,
care materializeaza rapid orice actiune. Timpul este deci un
martor al experientei umane, un martor, bineinteles, obiectiv,
rece, de o severitate absoluta : ,,Orologiul ¢) adus din Bre-

mia/ apostolii picotesc sub coviltirele carelor — ,I sfinti!
parinti Tn odajdii de gips aurit / anna Domino o mie scote
sute treizeci si cinci // 11 intimpind multimea iesita cu

prapuri / mesteri cu sorturi de piele / Tnaltd timpul in
turn / lumea se Tnchind cuvioasa: are orasul acum- ! un
ochi al tuturor / nimeni nu mai Tncurcd pasii vietii".

Petre Stoica convinge liric printr-o comunicare fireasca
a sentimentelor? ,,Trupul tau- curge printre miinile mele, /
Se revarsa ca un dulce riu de seminte. / Si trupul tau ma
Inunda / CU singe si soare, si ziua mea / iese din 1-- :;c
de iarnd / si sparge piatra, inilamind-o. Si toate radacinile
vietii mele / te beau prin guri Tn continua nastere | n
cind'‘pamintul mt-e plin / si-un nou anotimp / ma vest-:::e*
(Oda trupului tau).

ZAHARIA SéNGEOIIQZA}N



«Odata cu Racine Tncepe Imperiul femeii In literatura*
G. LANSON !
F 1. Eroarea luj Lanson.

Lanson — un diagnostician de precizie Tndeobste —
scria Tn legatura cu Racine :

.Teatrul sau va fi feminin, asa cum cel al lui Corneille
a fost viril" 2).

Ce Tnseamna un teatru ,feminin" 7 Teatrul lui Racine
e .feminin" pentru ca titlurile majoritdtii pieselor sint nu-
me de femei: Andromaca, Bdrdnice, Iphigenia, Fedra, Esther,
Athalia. Teatrul lui Racine ar mai fi .feminin" pentru ca
numeric femeile predomind. Tn fine, o a treia ratiune (cea
mai validd) de a numi ,feminin" teatrul racinean e aceea
ca personajele sale feminine sint sensibil mai reusite decit
ceile masculine. Prin raport cu femeile, barbatii lui Racine
sint pali, slabi, adesea falsi.

Pind aici, deci, Lanson are dreptate. DAR : Aceste trei

iubeste pe Hector... Dar daca lantul urii lega personajele,
cel al dragostei le dezbind. Acest lant al dragostei nu re-
leva decit incompatibilitatea personajelor. Nu exista cuplu
fericit la Racine. Omul racinean este condamnat la sin-
guratate. Tragedie racineana — tragedie a oamenilor sin-
guri, tragedie a izolarii, tragedie a solitudinii implacabile.
Si, Tn Racine, solitudinea este sursa urii.

Deci, inca o data, aceste cifre, aceste femei care urasc
verificd ,teza" pe care o enuntam: tragediile lui Racine
sint tragedii ale urii. Sa subliniem Tnsa apasat paradoxul:
e vorba de ura din dragoste, de ura continutd Tn dragoste.

6. Dragoste — ura, dragoste — moarte.

In paragraful Androfedral — scriam ca la Racine ga-
sim paradoxul conform caruia femeia nu e tandrete ci furie,
nu e dragoste, ci ura. Nu putem folosi spatiul citind toate
replicile Tn care Andromaca sau Hermiona Tsi proclama

PARADOXALUL RACINE

Despre ,Androfedra” sau antifemeia racineana

natiuni sint superficiale, ele nu ating nucleul fierbinte >
viu al operei. Titlurile si raporturile cantitative si calita-
tive pomenite nu fac decit sa traseze, sa sugereze universul
-4 rnjl.nean, fara a-1 defini.
Racine se ocupa de femei. Dar asta ne spune prea pu-
tin despre Racine si nimic despre femeile Tn cauza.
Sa cautam deci feaneile.
Daca este posibil.

2. Nici o femeie.

Nu exiotd femei la Racine. Nu exista decit barbati Tn
travesti. Un excelent travesti, un travesti impecabil, dar me-
reu un travesti, deci un machiaj psihologic, un transfer de
calitati, fie chiar si o ,refncarnare” Tn ultima instanta.

Femeile racine-iene nu sint feminine decit la microscop.
Adica: feminine sint doar .partile constituante”, iar totul
nu e egal cu suma lor. Dimpotriva; aici, la Racine, totul
da contrariul partilor. Pe scurt, femeia lui Racine, ca an-
samblu, ca impresie generald, contrazice ideea de femeie.

Cu toate ca acelasi Lanson spune: .Racine a pictat ad-
mirabil sufletele feminine" 3), adevarul care mi se releva este
altul. Da, Racine a pictat admirabil sufletele feminine, dar
le-a plasat Tn caractere si temperamente virile. Racine a sim-
tit bine ,eternul feminin". Dar, bine simtindu-1, l-a facut in-
sensibil. Nu spun ca femeia racineana ar fi incredibila sau
taposibila. Dar spun ca femeia racineana este, Tn fapt, o
antiiemeie.

Rebarbativitatea termenului va dispare, poate, odata cu
justificarile pe care le voi aduce.

3. .Tragediile mele sint eul

Sa facem un scurt intermezzo, lasind sa planeze .sus-
pansul” asupra acestei cautari a femeilor pierdute.

Nu exista decit o singura problema criticd cu adevarat
serioasa: finalitatea. A hotari daca analiza meritd sau nu
sa fie Tnceputa Tnseamna a raspunde la intrebarea funda-

C mentala a criticii4). Restul, daca titlurile sint sau nu femi-
nine etc., vine dupa aceea. Acestea sint jocuri: ntli tre-
buie raspuns.

Una din aceste intrebari primordiale de pronuntat este :
Tl cunoastem Tintr-adevar pe Racine prin personajele sale ?
Camus ne-a ajutat sa punem fintrebarea, Flaubert ne va a-
juta sa dam raspunsul. .Doamna Bovary sint eu", sint cu-
vintele sale de marmurda. .Tragediile mele sint eu”, ar fl
putut spune Racine. Cunoscindu-i specificele antltemei tra-
gice, patrundem resorturile tragediilor, mecanismul lor si,
in fine, caracterul lor paradoxal. Pentru profundul Racine,
femeile sint oglinzi Tn care tragedia se reflecta mai pura.

4. ANDROFEDRA 1|
~tragediile lui Racine femeia nu trebuie cautatda, pen-

tru ca e perpetuu prezenta, ca un aer. Ea e cea care da
culoarea tragediei, ea Ti imprima structura. Pentru a face
pregnanta aceasta structura vom considera aici, drept cele
mai racine-iene tragedii ale lui Racine. Fedra si Andromaca
(cea din urma fiind ,,primus inter pares").

In Andromaca gasim prin excelentd ceea ce am numit
antifemeie. Tn primul rind trebuie utilizatd o sugestie a titlu-
lui, a numelui vaduvei lui Hector. Ea se numeste ANDRO-
maca. Se stie ca in greaca cuvintul andros semnifica barbat,
mascul, si cd, folosit ca prefix, indicd originea apartenenta
masculind, caracterul barbatesc.

Situatia este identica pentru HERMiona, al carei nume, fi-
nalizat, ne duce la observatii similare: HERMes a fost bar-
bat si, exploatat ca prefix (in biologie etc.) indicd si el ca-
racterul masculin; deci Tnca o femeie-barbat.

Fara indoiala ca Hermiona si Andromaca sint doua nu-
me paradoxale. Si etimologiile sint numai primele fapte
oare atestd ca e voTha cu adevarat de un cuplu de anti-
femei.

Celelalte fapte vor fi si ele .de ordin paradoxal. Femeia
e dragoste, tandrete, viatd, genezd. La Racine .moartea da
nastere vietii"J). Racine Tnseamna acest paradox: femeia
nu e tandrete — ci furie, nu e dragoste — ci ura. Dra-
gostea e moartea la Racine (v. si mai jos). Tragediile sale
sint tragedii ale urii.

Supunem atentiei cititorului citeva observatii statistice.

5. Cifrele urii erotice.

CUVINTELE-CHEIE ale tragediilor lui Jean Racine sint
“doud : FURIE si URA. Tn Andromaca predominarea lor este
frapantd, chiar si la o lecturd neprofilatd. Nu existd scena
sau replica fara ,furie” sau fara .ura". Cuvintul furie re-
vine de 52 de ori, urd de 81 de ori. lata-le frecventa pentru
fiecare personaj:

Furie Ura
ORESTE 16 14
PYRRHUS 16 11
ANDROMACA 10 24
HERMIONA 10 32

Ce remarca se impune?
Ca Tn aceasta tragedie grea de ura, numai femeile sint
k cele care urasc. Oreste si Pyrrhus nu urdasc pe nimeni (daca
utilizeazd cuvintul — de altfel mult mai putin frecvent —
e numai pentru a numi ura celorlalti, .infernul"). Hermiona
uraste pe Oreste, Pyrrhus pe Andromaca; Andromaca 1l
» uraste pe Pyrrhus. Personajele formeaza un lant al urii.
E adevarat ca. pe de alta parte, se poate forma si un
lant al dragostei": Oreste iubeste pe Hermiona care iu-
beste pe Pyrrhus care iubeste pe Andromaca, aceasta 1l

ura. Sa le ascultam lasa Tn duritatea si ior.
ANDROMACA:

,Si chiar acum mfna-mi, mie singurd funesta.

\a tdia firul uuei infidele vieti*.
HERMIONA :

... Razbunarea mi-e zadarnica

Dacda murind nu stie ca eu sint cea care Il ucide*.

Ceea ce tulbura Tn aceste doua femei este neintrerup-

tul lor balans intre dragoste si ura.

HERMIONA :

.O, prea mult l-am iubit pentru a nu-l urtl”.
ORESTE:

.Ma veti iubi. 0. doamnd, voind sa ma urltil*.
PYRRHUS:

....Eu. s-0 iubesc7 o ingrata
A carei urd creste pe cit Tmi creste mie dragostea 7”.
Racme a fixat aici dialectica dragostei, ca sa spunem
astfel, unitatea contrariilor ei.
Cealalta mare alternativa tragica formulata de Racine
este: dragoste — moarte.
Sa-i ddm din nou ascultare:
HERMIONA:
»Si, oricit de ingrat ar fi, imi va fl mai dulce
Sa mor cu el decit sa trdiesc cu dumneata*.

HERMIONA s
»Va fi moartea sa efectul dragostei Hermionei 7”.
HERMIONA ii cere lui Oreste sa .cucereasca dragos-
tea cu pretul mortil'. E una din replicile pilon ale trage-
diei, daca nu chiar pilonul Tnsusi, si ea explica perfect
acest ultim exemplu care urmeaza:
ORESTE:
»Sub ochii Tntregii multimi trebuie sa-1 ucid:
Lasati-m&d deci victima la altar s-o duc spre-a
o ucide!”.
Amestecul paradoxal (cuvintul revine pentru ca indica
o structura specific recineand) de dragoste si moarte a-
tinge aici paroxismul. Altarul — simbol al nuntii, deci al
iubirii, deci al vietii. Ei bine, moartea oare soseste exact
Tn momentul intrarii in dragoste, e o culme.
APENDICE. Citeva note despre Racine.

MORALISTUL. E gresita opinia lui Lanson ca Racine
nu face .nici cugetari nici maxime*. Doua exemple din
0 suta:

»Chacun peut a son cboix disposer de son ame*.
,»,Oue ne peut l'amitid conduite par I'amour!*.

MARELE LIRIC. Pentru poezia din Racine, citeva mostre.
»Sublimitatile lui Racine* (G. Calineseu) cer tacere :

.Enfin je viens & vous, et je me vois r6duit
A chercher dans vos yeux une mort gui me fuit”

.Vous voulez gu’un rol meure et pour son chatiment
Vous ne donnez qu’'un jour, qu'une beure, qu’'un
moment!”.
Sa adaugam numai maiestuoasele, impozantele, solem-
nele simetrii ale lui Racine, care Ti caracterizeaza atit de
bine stilul, scriitura sa dialectic-ambigua:

.Tu me haissais plus, je ne t'aimais pas moins*.
.Je vous entends. Tel est mon partage funeste:
Le coeur est pour Pyrrhus, et les voeux pour Oreste”.

Nu se dezvaluie aici acel Racine-bifrons. cu o fata a-
plecata spre Eros, cu cealalta spre Thanatos7

DURUL RACINE. (.Un teatru al violentei” — R. Barthes).
Barbariile morale din tragediile lui Racine pun Tn umbra
crimele de acolo. Pentru Racine crimele pasibile de o a-
nume scuza, odata ce sint Tmplinirea destinului. Dar ceea
ce este cu totul tragic, cu totul detestabfl. sint crimele mo-
rale : ura si santajul (Pyrrhius asupra Andromacai. Hermiona
asupra lui’ Orest).

POETUL OCHILOR. Racine e poet al ochilor. ,,A cher-
cher dans vos jeux...””; Tout nous trahit, la vois, le silence,
les yeux" ; .Commandez & vos yeux de garder le secret”;
,».Cephise, e’est a toi de me fermer des veux” : ,Tu lui paries
du coeur, tu la cherches des yeux” etc., etc.

Pentru Racine, vazut Tnseamna trait. Ochii sint singura
sa oaza de sperantd Tn desertul tragicului

PRECURSORUL. Racine sugereaza doua fenomene foarte
».moderne" (chiar daca modernitate lor e de fapt o redescoperire
a Americii): alienarea (Oreste: ,,Sa ma scap de mine Tnsumi")
si personajul-absentd (tip Godot: Astyanax, fiul Andromacai.
Desi pretext al tragediei, nu e vazut de loc). De altfel nici
zeii vechilor greci nu sint altceva decit personaje-absenta.

ULTIMUL CUVINT. Ultimul cuvint al lui Hamlet e
.tacere'™ ultimul cuvint al lui Oreste e ,a devora*. Fie-
care din aceste doua ultime vorbe ascunde o tragedie Tn-
treaga. A devora — e fascinant acest cuvint ultra-racinean.

PORTRET. Racine a fost un misogin care adora femeia
(pentru viciile ei) si o dispretuia (pentru virtutile ei).

Racine a fost (si) contrariul lui Racine.

GEORGE PRUTEANU

54)6 Histoire de la lltterature frantalse, 13-feme 6d, 1912,
p. .

2) ldem, ibidem.

3) Idem, ibidem.

4) Al sau ,,a-fi-sau-a-nu-fi”.

s) Roland Barthes. Despre Racine. E.P.L.U., 1969, p. 109.

Johan Huizinga

AMURGUL EVULUI
MEDIU

Aproape cd nu se mai intll-
nesie 9tiuior de carte, nici ia
noi, nici pe aiurea, care sa nu
li citit citeva rinduri (in aiara
Bumua.eior scolare), daca nu chiar
studii Tntregi, despre ceea ce n
auircat Renasterea in istoria o-
menirii. Cu Tnsemnatatea
lui, valul acesta de lumina ne-a
orbit, lasind o perdea de uita-
re peste epoca medievala. Nu-
mai un sir de date necesare in
continuitatea istoriei, fixau timpul
pina in secolul ai XVl-lea. Si
totusi, cltrva temerari eraditi au
av-; curajul sa patrundd, Qit-
iei deci: strict conventional. In
penasLorg Evului Mediu, tar in-
tre ei se numara si Johan Hut-
sinja.

Masiva lucrare a cercetatoru-
lui c.ander tamine repreieniatt-
va pentru in:reaaa lui activitate.
Moca.4*a;ea sub care ne pre-
tina cele doud secole de la
NlIrsitul Evului Mediu (XIV si
XV). 11 recomanda deopotriva ca
Istoric, dar si ca interpret al
culturii. Banuim cd nu intimpia-
tor autorul a alei tocmai acest
timp drept obiect al observatii-
lor sale. Aici se aflda sinteza
culturii medievale si posibilitatea
unor puncte de vedere origina-
le. latd ca dovada, marturisirea
lul J. Huizinga din prefata pri-
mei editii, iIn 19 : ,Am In-
cercat aici sa privim secolele
al XlIV-lea si al XV-lea nu ca
pe o prevestire a Renasterii, ci
ca pe sfirsitul Evului Mediu, iar
civilizatia medievala din ultima
epoca a vietii ei, ca pe un pom
cu fructe prea coapte, ajuns la
maturitate si dezvoltare* (p. 3).
deci asemenea .toamnei" (cum
este si titlul original : .Herfsttij
der Middeleirwen’, adica ,,Toam-
na Evului Mediu*). Initial, car-
tea lui J. Huizinga, a fost li-
mitatd la un anumit teritoriu
geografic si cultural, iar titlul ar
il trebuit sa fie .Secolul Bur-
gundies”. Dar pe masurd ce da-
tele adunate se Tnmulteau, re-
iesea clar faptul cd ,,Franta ne-
burgundd* — fie prin asemanari,
fie prin deosebiri revendica lo-
cul ei Tn aceste pagini.

Arhitectura cartii urmeaza or-
dinea fireascd pe care au ce-
rut-o ideile despre Evul Mediu
n mintea autorului, subliniin-
du-i Tncd o datd personalitatea.
Succesiunea istorica a faptelor
este .eliminatd* Tntr-un tabel
cronologic asezat la sfirsitul vo-
lumului. Rolul orientativ al ta-
bloului nu este de loc neglija-
bil. El justificd, cu date cru-
ciale, una sau alta dintre su-
pozitii lui Huizinga. Doud ob-
sesii. nu rupte Tntre ele. colo-
reaza a'mosfera acestor oaginit
reliaia si cavalerismul. Ele par-
ticipd Tn eaald masurd la men-
tinerea spectrului fantastic dea-
supra timnului medieval. Inla-
antrut extremelor, atit de uzate
eu dncl secole Tn urma (his-
tilla decreta iertarea sau exe-
cutii caoftawW. viata ffntea snre
forme .estetice”, unde onoarea
se masura cu moda sau cu arta.
lerarhia guverneaza deopotriva
stiinta si cavalerismul, Tnsa cu
un mal accentuat nrestlalu al
acestuia din urma. In consecin-
ta. faptele converg snre un .ca-
valerism ideal*. Din izvoarele
consulate, H. Hulzlnaa extrage
portretul cavalerului perfect care,
ntre altele : ,,vorbeste putin,
mat ales despre Dumnezeu, sfinti,
virtute sau despre cavalerism

Nt se nare un capitol deo-
s~btf (dacd m»t cel mal impor-
tant) ci cartii, aoda Intitulat

simbolismului*.

.Imaginea sl  cuvintul*, a-
pol .Cuvintul sl imaginea?
sint doua capitole comple-

mentare. node Hulzlnaa pledea-
za. rind. pentru avan'alelt*
picPirfi si ale literaturii. Exem-
ptifi'*frll» continua, ca pe Tn-
treg parcursul eseului, din o-

G. PETRASCU:

pera artistilor vremii (si mai a-
les din Jan von Eyck  si
Eustache Deschamp).

EMIL NICOLAE

Cesare Pavese
DIALOG CU LEUCO

Eseurile lui Cesare Pavese (tra-
duceri si prefatd de Consianun
loncica, Buc., 19/0), exceieaza
printr-o m eseuri, Cesare
Pavese e un poet al melanco-
liei, al existentei freneuce, un
oosedat nu atit de ciasuicéariie
formare, obisnuite si lard rezo-
nanta in constiintd, ci de im-
previzibilul drum spre aosoluU
Despre mit, despre simbol si al-
tele reconstituie, Tntr-un realm
critic desenis unei interpretari
surprinzator de  vii, structura
mitului, relatia lui cu poezia,
basmul, povestile, dar mai ales
defineste actiunea mitica: ,sa faci
un lucru o datd pentru totdea-
una si care astfel sa se' umple
de semnificatii si se va umple
mereu, qratie tocmai  fixitatii
si se va umple mereu, qratie
tocmai fixitatii sale de-acum 1in-
colo lipsita de realism. In rea-
litate nici un gest si nici un loc
nu are valoare mai mare decit
altul. In actiunea miticd (sim-
bolicd) exista Tn schimb o Tn-
treaqa ierarhie*. O definitie a
mitului  exceleaza prin claritate
si putinta de a Tnsuma acestui
concept atit de discutat, o rea-
litate: .Mitul e prin urmare o
normd, schema unui fapt ntim-
plat o datd pentru totdeauna si
Tsi trage valoarea din aceastd
unicitate absolutd care Tl scoate
in afara timpului si 71 consacrd
ca o revelatie*. Cesare Pavese
Ti consacra mitului un Tntre
eseu (Mitul) care reuseste sa
clarifice sensurile si evolutiile,
acceptiile date unui asemenea
concept li este urmaritd semni-
ficatia Tn timp. (,Peste  mitul
adevarat dam ori de cite ori ni
se Tntimpla sd ne Tntoarcem in.
timp la Tnceputul unei epoci de
poezie*), dependenta semantica,
realitatea sociald si istorica, des-
coperindu-i-se o definitie cuprin-
zatoare : ,,Mitul este ceea ce se
petrece — si se tot petrece de
infinite ori Tn lumea sublunard
si totusi e unic, Tn afara timpu-
lui, la fel cum o sarbatoare pe-
riodicd se desfdsoara de fiecare
datd ca si cum ar fi prima, Tn-
tr-un timp care e timpul sar-
batorii, al atemporalului, al mi-
tului. Tnainte de a fi poveste,
intimplare miraculoasda, mitul a
fost o simpld normda, un compor-
tament semnificativ, un rit care
a santificat realitatea. Si-a fost,
mtotodatd, impulsul, Tncarcatura
magnetica, sinqura care a putut
sd-i Tmpinqgd pe oameni sa Tn-
faptuiascd opere".

Sensul polemic, limpede expri-
mat de Cesare Pavese (intr-o
forma clasicd) este cad actul es-
tetic este rational, primeste un
sens numai atunci cind nu se
Tndeparteaza de realitate, cin'i
nu o tradeaza.- Arta, literatura
sint nentru atuorul Meseriei de
a trdi un examen de constiinta,
o restructurare a Informului snre
sonele formelor, ordinii clasi<*<»,
o luntd curaioasa Tmpotriva ira-
tionalului, superstitiilor

S. Z.

O

CARTI

La Varsovia a iesit de au-
rind de sub tipar, sub titlul
Sacrum, Mit, Historia, o selectie
din citeva studii de istorie a re-
ligiilor ale lui Mircea Eliade
(Images et symboles, Paris, 1952,
Le mythe de Taternel retour
Paris, 1949, Das Heilige und das
Profane, Hamburg, 1957, Mythes,
reves et mystdres. Paris, 1957,
Maphistophaldas et I’androgyne,
Paris, 1962), Tn traducerea Annei
Tatarkiewicz. Cartea apare la
Panstwowy Instytut Wydawniczy.
Un amplu studiu introductiv, sem-
nat de Bogdan Malinski prezinta
personalitatea lui M.rcea Eliade,
cu speciale referinte la studiile
de istoria religiilor. Selectia tex-
telor apartine lui Marcin Czer-
winski.

,Lucretia"



CRONICA STIINTELOR
cartea stiintifica

CONSTANTIN  NOICA:

ROSTIREA
FILOZOFICA
ROMANEASCA

Daca lilozolia, pentru a se privi pinda la origini, se miscd in limba,
in aceeasi masurd, limba insdsi trebuie sd priveascd in continutul ei
aceasta miscare a filozofiei, prin urmare, la tel cum filozofia se stta-
bale pe sine in limba, tot asa si limba, stiind miscarea filozofiei in
ea, trebuie sd se strdbatd pe sine pentru a privi insasi miscarea filo-
zofiei. In acest proces se petrece un fapt tulburator : limba, in afard
de tot ceea ce filozofia stie cd este filozofie in limb&d, descoperd acum
ceea ce este filozofie in ea, fara ca filozofia Tnsasi sa-si fi stiut, sau,
altfel spus, sa se fi stiut ca ceva filozofic. Acesta este, cred, sensul
in care trebuie Tnteles efortul ce structureaza recenta lucrare a Ilul
Constantin Noica — Rostirea filozoficA romaneasca (Editura stiintifica.
Bucuresti, 1970).

Intr-adevar, cum trece sa arate cartea lui Constantin Noica —
volum care, trebuie sa precizdm, grupeaza articolele publicate de
autor Tn diferite reviste, dintre care o mare parte au aparut Tn pagi-
nile revistei ,Cronica* — Tn masura in care limba este experienta de
viatd, ea Tnchide un miez filozofic. Urmarind sa surprindd universalul
din lucruri, filozofia s-a Tndltat la concept. Conceptul este elementul
limbii care universalizeazd, care penetreazd comuniunea fenomenald
pind la esentda si dd esentei un nume, denumind-o. Esenta este sens
al lucrurilor, de aceea prin limba omul intrd, de fapt, desigur Tn
cadrul procesului muncii, Tn lumea sa umanizatd, Tn propria-i uma-
nitate. Limba, vizind esenta, nu doar se deschide Tn istorie ci si se-
dimenteaza istorie. Ea devine astfel, cu trecerea timpului, un strat al
Tntelesurilor, care trebuie deschis. In asemenea straturi, dincolo de
minereul Tntelesului cotidian al lucrarilor, care este -caracteristic sim-
tului comun, se gaseste stratul a ceea ce gindul a fixat ca esenta, a
universalizat ; un strat nu al lucrurilor Tnsesi, ci al temeiurilor aces-
tora. Daca este adevarat ci filozofia, pentru a se dimensiona prin timp
la istorie si realitate, trebuie sd-si redefineascd mereu termenii, sa se
recoboare neincetat in limba pinid la vibratia originara a cuvmtelor
la fel de adevarat este si faptul ca, la rindul ei, si limba, ea Tnsasi,
in raport de filozofie, se poate recobori Tn propria-i substantd, re-
parcuraindu-si devenirea, pentru a vedea 1n sine miscarea filozofiei
ca atare. In felul acesta, este vorba, Tn fapt, de un dublu aspect al
relatiei dintre limba si filozofie : filozofia, reparcurgind devenirea
limbii, se priveste Tn propria-i imagine a virtutilor sale actuale, iar
limba, prin aceastd oglindire, se reintoarce la nivelul actual al ei
Tnsasi, Tmbogatita de Tntreaga experientd decantatd de-a lungul drumului
strabatut.

Constantin Noica a conceput aceastd lucrare — cu o0 asemenea
tema de meditatie — Tntr-o structurd unitard, deschisa totodatda prin
dinamismul partilor. Cele cinci_capitole — Sinele si sinea. Ciclul fiin-
tei, Ciclul devenirii, Ciclul rinduielii. Viata si societate in rostirea
romaneascda — se Tntrepdtrund, implica treceri reciproce, toate fiind
miscari necesare de domeniul launtricului, astfel Tncit cuvintele su-
puse interogarii filozofice nu apar disparate, ci se leagd organic, cu-
prinzind articulatiile Tnsesi ale Ilimbii ca Tntreg, Tncit imaginea de
ansamblu a acestora se defineste sub semnul unei reale conexiuni.

Nu este locul aici, fireste, a intra Tn amanunte, a parcurge, ca
o fisare a materialului, tesatura lucrarii. Problema se cere urmarita,
cred, sub aspectul spiritului ei.

. cerceta Tnceputurile nmoii tn ordinea filozofiei,

relevd Constan-

tin Noica, Tnseamnd, de fapt, a masura in chiar punctul ei originar
ineptul ia Inozoiare. Cé&ci dupd cum limba este Tn om, omul Tnsusi
este in limba, si, Tntxucit vorbirea omului este si fiinta lui, acest

fapt releva ca intr-o limbd se alia sedimentata istoric fiinta poporului
fnsusi. «Daca s-ar Tntreba cineva — precizeaza autorul lucrarii —
de ce dam atita Tnsemndtate citorva cuvinte romanesti, am raspunde:
pentru cd aceasta este partea noastra de cer* (p. 147). Existd in
aceasta exprimare metaforicd, desigur, un tilc dincolo de imediatul me-
taforei. El vrea sa arate cd fiecare limba Tsi are partea sa de ele-
mente care, prin profunzime, ar putea constitui, fiecare in parte, teme
distincte de meditatie pentru scrieri Tntregi de filozofie. lar limba ro-
maneascd, spre deosebire de altele Tn care cuvintele si-au epuizat
Tntelesul Tn raport cu gindul filozofic, contine adincimi ale meditatiei cu
o putere de semnificare ce nu cunoaste echivalente. Asa sint cazurile
lui ,ba“, al ,sinei* etc. In limba noastrd existd o parte netraita, adica
o parte din ceea ce, vizind universalizarea, ca Tntrebare deschisd de

viatd, datoritd zbuciumului istoriei, a trebuit sd ajunga doar raspuns
Tnchis Tn cuvint. Un atare raspuns trebuie scos din Tnchiderea cuvin-
tului, din Tncepatura lui aspirind universalul lucrurilor prin viata si

rdmasd doar scdparare spre universalizare a gindului, trebuie deci
dezlegat ca gind din limba. Cé&ci netrditul unei limbi este nedezlegatul
ei Tnsasi. De aceea, a dezlega Tn limba tot ce aceasta Tsi are Tinchis,
fnseamna a da viatd la tot ce limba ar fi putut sa aibd viu. Rezultd
de aici c&d, autorul procedand astfel, se Tntreprinde un act de a con-
strui o filozofie propriu-zisad, la momentul actual, cu tot ceea ce cu-
vintele respective ar fi putut sa lege la Tnceput ca filozofie ? Desigur,
nu. Dezlegind aceastd parte a limbii se poate afla altceva, anume
dimensiunea filozoficd a spiritului popular, specificd acestor paminluri.

Cineva, comentind cartea lui Constantin Noica, referindu-se la acest
aspect al dezlegarii limbii Tn punctele ei Tnchise, se Tintreba Tn ce
masurd, asemenea puncte, desi deschise acum, mai pot fi privite sub
semnul actualului... Altfel spus, o asemenea carte, prin tot ce des-
chide, paradoxal, ar ramine ea Tnsasi Tnchisd. Punctul de vedere
enuntat, cred, scapd atentiei un fapt de principiu, acela ca dezlegind
limbii  unele Tnt,elesuri filozofice Tnchise, nu Tnseamna ca elementele
respective trebuie sa fie preluate integral, ad literam, Tn filozofia
contemporana —: desi chiar si o anume preluare tot existd, dar aceasta

nu tine atit de cuvintul ca atare, cit de semnificatia, mutatis mutandis,
a acestuia —, ci vrea sa spund cd asemenea elemente, privite n
cristalul a tot ce filozofia cultd a tuturor timpurilor a cistigat In n-
tregul ei pinda Tn momentul actual, pot contribui la relevarea adeva-
ratei dimensiuni a valentelor spiritului popular filozofic al romanilor,
comparativ, si comparatia are de cistigat, cu spiritul similar al altor
popoare.

Pentru Constantin Noica, asadar, aceastd carte se desfasoarda Tn
ratiunea de a arata cum limba romaneascd, Tn citeva din cuvintele ei
fundamentale, judecatd 1Tn fata achizitiilor filozofiei universale, Tsi
poate masura, si trebuie s-o faca, straturile de Tncepaturd ale efortului
de filozofare. Confruntind limba romaéaneascda, Tn elementele ei nodale,
cu filozofia universald, ajungem sa vedem cum aceastd limba, Tn fapt,
se deschide nu numai Tn aura dreptului la filozofare, ci Tn chiar
miezul dreptului de a-si constientiza Tn universul discursului filozofic
al tuturor timpurilor adevarata capacitate de filozofare a Tnceputu-
rilor _ei.

Cartea lui Constantin Noica pleacd de la ideea cd dacd limba
este constientd de ea ca limba, Tn acelasi timp, scrutatd din unnht
filozofic, este si constiintd a valentelor filozofice ale rostirii sale.
Aceastd carte, ,care s-a nascut din bucuria de a vedea Tn prepozitia
ntru’ unul din cele mai sugestive cuvinte-cheie pentru Tntemeierea
filozoficd, si a trecut peste cuvinte ca .sinea', ..rostire" si atitea al-
tele, peste unele cuvinte ale lui Eminescu, ale lui Varlaam, ale citorva
dieci, sau ale pastoritelor si mocanitelor din Ardeal, ca printr-o inter-
minabild sarbatoare a gindului' (p. 7), se caracterizeaza totodatd prin-
tr-un spirit extraordinar de viu. Ce aspect al cartii ar putea, totusi,
implica controversa ? Rasucirea unei unde speculative a gindului ?
Poate. Dar este numai si numai acea speculatie care este strict nece-
sara pentru ca l'esprft geometricfue sa devind I'esprit de finesse. ..

C. VASILE

In stiintele sociale marxist-
leniniste, ca si in practica so-
cial-politicd a societatii socia-
liste, un loc central, o impor-
tanta fundamentald, are con-
ceptul de viatd social-umana.
Fireste nu e vorba aici de ac-
ceptiunea strict antropologica a
termenului — ea Tnsasi de ne-
ignorat — ci de cea sociologi-
ca, social-politica si psihosogio-
logica. Inacest dinurma sens
conceputul de viata Tnglobeaza
Tn sane: comunitatile, structurile
si institutiile sociale Tn actiu-
ne si interactiune; activitatile
si relatiile sociale de toate ti-
purile ca se desfasoara Tn si-
nul unei colectivitati umane;
trebuintele, interesele, scopu-
rile, pr0|ectele eforturlle co-
laborarile si conflictele, suc-
cesele si esecurile, Tntr-un cu-
vint trdirea si experienta so-
cial-umana, individuala si co-
lectiva la nivel de clasa si
natiune. Toate aceste elemente
ale vietii social-umane se ofe-
ra TIn forma .brutd” reflectiei
teoretice, generalizarii si con-
ceptualizarii stiintifice, spre a
se reintoarce Tn sfera praxis-ei
spre a se optimiza.

Conceptul de «viatd social-
umand” este de acelasi grad de
generalitate si totodata de
concretitudine ca si conceptul
de practica. .Viata sociala —
preciza Marx Tn celebrele sale
»Teze despre Feuerbach”
este, in fond, practica. Toate
misterele care Tmping teoria
spre misticism Tsi gdsesc dez-
legarea rationala Tn ,practica
omeneascd si Tn Tntelegerea a-
cestei practici”. (Opere”, voi.
3, pag. 7).

Marxismul priveste practica
ca 0 unitate dialectica dintre
Tntelegerea legitatilor obiective
si actiunea subiectivd, dintre
stiintd si activitatea social-u-
mana care transforma natura,
societatea si omul Tnsusi. Rea-
lizarile practicii se Tnscriu pe
spirala elicoidaia a progresului
social-uman. Practica este, de

asemenea, unitatea dialectica
dintre actiunea — cu caracter
de tendintd generalda — a le-

gilor sociale obiective si for-
ma particulara de realizare a
acestora Tn si prin activitatea
oamenilor care trdiesc in con-
ditii istorice economico-socia-
le politice si culturale con-
crete, Tn perpetua schimbare.

Pentru societatea noastra so-
cialistda, notiunile de viata si
practica sociala, cu Tntregul
lor continut dinamic, desem-
neaza in fapt procesul de
perfectionare continud a sis-
temului social, proces in care
este angajat potentialul ine-
puizabil de inteligenta, crea-
tivitate si energie al partidului,
al clasei muncitoare, al tara-
nimii, al intelectualitatii. Ac-
tiunea de perfectionare con-
tinua a organizarii societatii, a
conducerii ei, a activitatilor si
relatiilor sociale este Tn con-
sens cu idealurile umaniste ale

socialismului, societate chema-
ta sa asigure manifestarea
integralda a potentialului  de
creativitate al tuturor cetate-
nilor, participarea lor activa,
in cunostinta de cauza, la
faurirea propriului viitor de
Tnalta civilizatie si cultura.

In conditiile societatii so-
cialiste, aspiratia si actiunea
de perfectionare sociald trece
prin personalizare, semnifica
mobilizarea energiilor si ca-
pacitdtilor personale ale par-
ticipantilor, stimularea si uti-
lizarea lor Tn directia cerin-
telor obiective ale progresu-
lui social. Pe buna dreptate,
Radovan Richta observa in
cartea sa, ,Civilizatia la ras-
cruce”, ca Tntre trebuintele si
aspiratiile fundamentale gene-
rate de revolutia tehnico-stiin-
tifica actuald se Tnscrie firesc
,nevoia de munca creatoare,
manifestarea de sine poliva-
lentd a individului, unitatea
interna a personalltatn” (.La
civilisation au carrefour"”, Ed.
Anthropos—1969, pag. 199).

Daca prospectarile geologice
sint menite a scoate la ivea-
1a rezervele naturale indispen-
sabile industriei, daca pentru
a obtine un randament ma-
xim 1n utilizarea  materiilor
prime, a masinilor si a ener-
giei electrice se elaboreazi si
se perfectioneaza tehnologii
ingenioase, daca in construc-
tii trebuie respectate legile
rezistentei materialelor, de o
atentie cel putin egald trebuie
sa se bucure ,prospectarile”
sociologice si psihologice care
— Tmpreuna cu eforturile de
cunoastere din celelalte stiinte
sociale si  umaniste — sint
destinate a elabora ,,cartogra-
fiile” si mai ales ,,tehnologiile"
capabile sa testeze, sa conser-
ve, sa utilizeze si sa ampli-

fice marile rezerve de ener-
gie, capacitate si creativitate
umana, pe care — prin mul-
tiple resorturi — orinduirea
socialista le poate scoate la
suprafata din adincuri.
Neindoielnic cd& tocmai in-
tr-o asemenea perspectiva poa-
te fi Tinteleasd profund im-
portanta atribuitda de partidul
nostru stiintei si artei condu-
cerii vietii sociale socialiste,
o stiinta cu caracter multidis-
ciplinar, teoretica si proxilo-
gica, chemata sa absoarba ma-
rile cuceriri ale revolutiei teh-
nico-stiintifice contemporane si
sa le subordoneze nemijlocit
idealurilor si telurilor auten-
tic umaniste ale socialismului
si comunismului. Conducerea
vietii sociale nu poate fi pri-
vita doar ca o simpla ,tehnica"
sau ,tehnologie”. Ea are un
continut social-politic si  de
clasa, o bazad ideologica si fi-
lozofica deoarece se raportea-
za, ™n fiecare caz in parte,
la un tip determinat de socie-
tate. Evident ca stiinta con-
ducerii vietii sociale nu poate

seste expresia pe mai multe
planuri. Unul dintre acestea
este introducerea Tn activitatea
social-politica practicd a solu-
tiilor si metodelor stiintifice de
muncd, de organizare si  do
conducere.  Partidul da curs
preocuparilor tot mai intense
de elaborare a stiintei con-
ducerii societatii socialiste, ca
una dintre stiintele sociale de
sinteza de o importantd hotari-
toare Tn epoca moderna. Im-
portanta acesteia e pusa 1in
relief si de obligatia factoru-
lui politic de a elabora pro-
iecte de dezvoltare socio-e-
conomica si culturalda pe ter-
men lung si de a exercita o
functie previzionald, de prog-
noza sociald. Asa cum a re-
levat Congresul al X-lea al
P.C.R., previziunea este un a-
tribut inseparabil al conducerii
politice.

Desigur, asa cum nota
Gramsci, ,a considera ca o
anumitd conceptie despre lume
si viatd poseda Tn sne o su-
perioritate prin capacitatea sa
de previziune, e o0 eroare ce
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nere a unor ritmuri Tnalte de
dezvoltare  economico-social
sd generalizeze si sa fructifi-
ce experientd sociald semn:
ficativa acumulata pe plan in-
tern si international, sa uti-
lizeze integral valentele cen-
tralismului  democratic ale
conducerii colective. Societa-
tea socialistda da curs proce-
sului istoric de transformare
a maselor producatoare de va-

lori materiale si spirituale din
obiect al conducerii in subiect
al acesteia, prin institutiona-
Uzarea formelor de participare
a lor la elaborarea, adoptarea
si aplicarea deciziilor pe plan
statal central si local. Acest
proces are o dublda determi-
nare: 1) situatia noua a pro-
ducatorului care, pe linga ca-
Iitatea de .angajat”, o detine

pe aceea de posesor co-
Iectlv al mijloacelor de pro-
ductie, de coparticipant la res-
ponsabilitatile administratiei
bunurilor; 2) legitatea interna
a societatii socialiste de a se
autodezvolta si autoperfectio-
na pe calea valorificarii inie-

PERFECTIONAREA

VIETII

SOCIALE

STIINTA CONDUCERII

face abstractie de acest con-
tinut, ci dimpotriva, este che-
matd sd-si dea expresie con-
stientd, deplini.

De o importanta teoretica si
practicd majord este intelege-
rea faptului ca elementele
constitutive, originale, ale sis-
temului social socialist sint o
realitate dinamicad, care avan-
seazd pe masura solutionarii
contradictiilor inerente ‘dialec-
ticii dezvoltarii sociale, ca sar-
cina fundamentald rezida in a
perfectiona continuu si adec-
vat relatiile de productie si
sociale socialiste, la nivelul a-
tins de fortele de productie,
de a adopta forme de condu-
cere si organizare capabile s&
stimuleze si sa polarizeze e-
nergiile si initiativa creativa
a maselor populare, sa asigu-
re participarea constienta si
permanenta a acestora, la res-
ponsabilitatea gestiunii sociale,
sa asigure controlul social de
masd asupra conducerii si ad-
ministratiei sociale. In raport
cu toate acestea Tsi vadeste
rolul si functiile stiinta con-
ducerii vietii sociale, instru-
ment esential Tn mina facto-
rului politic de realizare sis-
tematicd si rationald a obiec-
tivelor si telurilor proprii so-
cietdtii socialiste si comuniste.

Printr-o traditie care a ca-
patat forta unei adevarate pre-
judecati, stiintificul si politi-
cul sint considerati Tntr-o ire-
ductibila opozitie, proclamin-
du-se uneori chiar imposibili-
tatea de principiu a constitu-
irii unei stiinte a conducerii
sociale politice, respectiv a u-
nei politici stiintifice.  (Vezi
de exemplu G. Bouthoul, ,,So-
ciologie de la  politigue",
P.U.F., 1967, pag. 10).

Netndoielnic ca revine pro-
motorilor conceptiei si practi-
cii marxist-leniniste sarcina, Tn-
tr-adevar dificila, de a spulbera
aceasta prejudecata, de a de-
monstra nu numai pe plan teo-
retic, dar si pe acel al activi-
tatii sociale practice, posibili-
tatea si chiar obligativitatea u-
nei stiinte a conducerii politi-
ce si unei politici stiintifice,
adica ghidate dupa criterii si
metode preconizate de stiinta.

Societatea socialistd, forta ei
conducatoare — partidul comu-
nist — Tntreprind, pentru pri-
ma oara n istorie, efortul pro-
meteic de a smulge dezvolta-
rea sociald din albia mersului
stihinic, spontan si de a cu-
ceri libertatea umand bazatd
pe intelegerea strictd a nece-
sitatii obiective. In perspectiva
conceptiei marxist-leniniste, nici
politicul, nici stiintificul nu sint
factori autonomi ai dezvoltarii
sociale, ci elemente motrice
cu functii specifice Tn cadrul
sistemului social.

Partidul nostru porneste de
la premisa principiala a unita-
tii dialectice dintre politic si
stiintific, unitate care 1si ga-

provine din Tngimfare groso-
land si superficialitate... In
realitate prevedem Tn masura
in care actionam, Tn masura

in care aplicam un efort vo-

luntar si deci contribuim con-
cret la crearea rezultatului
prevazut'. (A. Gramsci, ,0-
pere alese", Editura politica,
1969, pag. 160 si 104).

In viziunea partidului nos-
tru, activitatea de conducere
politica este o munca de con-
ceptie Tn cel mai deplin si ri-
guros sens al termenului, care
presupune: informare exhaus-
tiva; selectia si ierarhizarea
valorica, dupa criterii stiintifi-
ce, a acestel informatii; elabo-
rarea de variante ale proiec-
telor de dezvoltare; modela-
rea previzionalda; experimenta-
rea, controlul eficient si ope-
rativ al executdrii, stimularea
creativitatii, initiativei si res-
ducere politicd la toate nive-
lele.

Stiinta conducerii vietii so-
ciale are menirea sa asigure
reunirea resurselor materiale
cu cele umane in formula op-
tima a valorificarii lor pro-
ductive, eficiente si rationale,
sa preconizeze caile de obti-

G. PETRASCU :

grale a potentialului uman de
inteligenta, pricepere, creativi-
tate, initiativa, daruire, disci-
plind, pe calea Tmbinarii coin-
teresarii materiale cu stimu-
lentele morale, a intereselor
personale cu cele sociale, a
intereselor imediate cu inte-
resele pe termen lung ale na-
tiunii socialiste.

.Creatia este o parte intrin-
secd a muncii de conducere, a
stiintei conducerii* — spunea
tovarasul Nicolae Ceausescu.
Pentru a conduce cu succes
opera de transformare socia-
lista a societatii, partidul co-
munist nu trebuie sa aiba re-
tineri In a modifica metodele
si tactica de muncad si lupta,
in functie de cerinte'e vietii,
in a adopta masuri cu carac-
ter revolutionar care sa ras-
pundd noilor conditii create,
schimbarilor din viata sociala—
In acest spirit procedeaza parti-
dul nostru, asigurind perfec-
tionarea continua a Tntregii
organizari si activitati jociaie*.
(,,Cuvmtarea la aduna
tivd consacrata  contifIBklui
nasterii lui Lenin* Ed. politi-
cd, 1970, pag. 39).

PETRU PINZARU
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xagerarea specificului biologic, atunci cind e vorba
de aplicarea metodologiei structurale ’), mi se fiare si-
milarda cu insistenta asupra ,specificului” uman cind
masuram sau cintarim corpul omenesc. Trebuie sa
avem Tn vedere cd subiectul cunoscator este martorul
confruntdrii dintre cunoastere (care nu poate fi decit a as-
pectelor particulare, discontinui ale realului, venind din
aproape Tn aproape catre obiectivele vizate), si istorie, dor-
nica sa ilumineze realitatea exhaustiv?).
2. Un aspect al evolutiei biologice 1l reprezinta forma
specifica Tn care se concretizeaza aici progresul sau dez-
voltarea de. la interior la s-uperior. Tendinta esentiala a pro-

STRUCTURA 9l
DETERMINISM

IN BIOLOGIE

cesului ramine antientropica, Tn sensul acumularii de infor-
matie, al structurarii sistemelor cu neg-entropie succesiv
nporitd. Ramine stabilit, Tn acest proces, fTnsa, ca prin,
.optaiea” pentru o structurd anumita se limiteaza implicit
V/ ~ponibilitatile evolutive, organismele Tnregistrind Tn schim-
bul perfectionarii, pierderi inevitabile pe alte planuri; Tncit
esentialda se dovedeste adaptabilitatea superioard a genoti-
pului. Dupa cum se stie, majoritatea mutatiilor naturale se
manifestd prin pierderi si nu prin acumulari de caractere,
ceea ce nu stinghereste ameliorarea calitativa a organisme-
lor, ci largeste gama cailor de a raspunde ,,adecvat” nevoi-
lor schimbatoare ale mediului: ,,...perturbarea echilibrului
genetic antreneaza mai curind o reducere decit o crestere...
Orice modificare risca a opri sau a reduce desfasurarea
stadiilor ulterioare. Aceastd constatare ar Tngidui Tntelegerea
motivului pentru care atitea transformari, Tnfaptuite de-a
lungul secolelor, corespund unor evolutii reqresive”, scria
un genetician de renume3), comentind opiniile din 1923 ale
lui Miiller. De aceea, pentru genetica este o pseudoprob'.ema
opozitia ,ireductibild" dintre conceperea progresului pe de
0 parte, ca ascensiune, acumulare de functii sau calitati tot
mai complexe, si pe de alta, ca ,involutie”, conform careia
mutatiile spontane cunoscute sint, Tn principiu, pierderi de
functii.

3. Fapt este ca filozofind pe marginea notiunii de ,,pro-
gres biologic”, fara o prealabila limpezire a termenilor se
poate ajunge lesne la confuzii si inexactitati de naturd s&a
infirme valoarea metodologica si general epistemclcg.cd a
respectivelor consideratii. Aceasta mi se pare a :i si-.raia
unora din tezele sustinute in, de altfel interesanta lucrare
ia lui H. Wald, ,,Elemente de epistemologie generald" (ed. st.
1967). Printre altele, autorul considera ca pr-eresul, adica
miscarea de la inferior la superior se realizeaza ,,prin uni-
tatea procesuala contradictorie dintre continuitatea schimbarii
Tnsusirilor individuale si discontinuitatea schimbarii Tnsusi-
rilor generale". 4).

Tmpartasind punctul de vederee ca evolutia este unitatea
continuitdtii functionale a materiei vii si a discontinuitatii
structurii discrete a patrimoniului ereditar — reflectata orin-
tre altele Tn discontinuitatea mutationalda 5 — sin---- -*s
sa facem si unele precizari: pentru genetica, de pilda, for-
mularea mai sus citata este inoperanta. Astfel, la orqa-
nisme schimbarile individuale pot fi ori simple variatii
genotipice, continui Tntr-adevar, dar netransmisibEe eredi-
tar si deci fara importantd Tn evolutie (progres ori mu-
tatii, modificdri ereditare cu caracter discontinuu singurele
supuse factorilor evolutiei. Rezultd cd, la nivel individual

intllnim_atit schimbari continui — dar fard valoare evoluti-
va, deci care nu pot realiza, ,unitatea procesuala ccn'ra-
dictorie” de care pomeneste H. Wald — cit si schimbari

discontinui, cu semnificatie evolutivd Tntimplatoare r.-tirlr:
deci de generalitate, ci determinind caractere diferite de la
individ la individ.

~Naoi, ce sens poate avea notiunea de ,general” T- ge-
net"™~Daca e vorba de populatie, specie sau gen. trebuie
spus ca schimbarea Tnsusirilor sale are atit caracter con-
tinuu, cit si discontinuu: o mutatie este uneori suficienta
pentru a determina aparitia de forme noi; caz Tn care, schim-
barea genotipica este si acumularea cantitativa si salt cali-
tativ — adicd un eveniment cu semnificatie atit de continui-
tate,. cTt si de discontinuitate si deci apartinind deopotriva,
~individualului™ si ,,generalului". Se cuvine, deci, a r-i
ignora relativitatea opozitiei dintre continuu si discontinuu
ntemeiatd pe relativitatea polaritatii unor categorii cum ar
fi cantitate — calitate, (de care ne-am ocupat mai sus
necesar—intimplator (ce e necesar la nivel individual se

cu prof. univ. dr. Gh. CHISLEAG despre
CANCER — diagnostic si terapie

(urmare din pag. 1) jeaza bronhoscopia, bronho-
© o ) biopsia si celelalte metode
ce mai ridicatd a popula de recoltare a produselor

fiel, ca §i sporirea atentiei pentru examenul microsco
medicilor asupra cancerului : i -
p pic : aspiratie  bronhica,

bronho-pulmonar — care L LS o
are sin?ptomatologie tirzie biopsie dirijatd, punctie in
s S poate 1 D WO/ s ool
depistat cu metodele clasi- Lo - o

P rect scintigrafia pulmonara.

=e. . .
Examenul histologic este

7 — Care sint metodele ce -Xal ) 5
trebuie utilizate Tn prezent hotaritor pentru diagnostic,
pe care-l stabileste cu pre-

pentru descoperirea aces- € care L DI
tei boli, ce examene trebu- cizie Tntr-un mare numar din
ie facute? cazuri, da relatii asupra

— Examenul clinic des- modului de evolutie la
prinde semne ce trezesc bolnavul cercetat, ~ asupra
suspiciunea de cancer bron- viitorului lui. Din neferici-
hie si sugereazd metode de re, la unii  bolnavi, din
examinare specifice ei: e- cauzti sediului tumorii, nu
xamenul radiologie, exame- se pot recolta teste de tu-
nul bronhoscopic si, in ul- mora pentru examenul mi-

tima instanta, examenul cito croscopic.
L si histopatologic. Din acest punct de vede-
Examenul radiologie este re, citodiagnosticul sputei
important pentru ca da re- si secretiilor, Tn examene

latii atit asupra focarelor
~canceroase care se_dezvol-
ta in afara bronhiilor, cit nosticul de spital, sporind
si asupra celor ce Tngustea- numarul de confirmari cit si
z& lumenul bronhiilor. In  depistarea  cancerului

Cu ajutorul lui se diri- bronho-pulmonar In mase,

repetate, capata o impor-
tanta deosebita atit Tn diag-

poate dovedi Tntimplator la nivele superioare, apoi Tnlocui-
rea Tn unele legitdti, a opozitiei necesar—intimplator cu cea
de statisticitate etc.), fenomen—esenta si chiar structura—
evolutie6). Ca sa nu mai vorbim de faptul ca se atrage,
astfel, atentia odatd Tn plus, asupra complexitatii implica-
tiilor ,structurii” Tn biologie7¥

4. Din punct de vedere metodologic, Tn genere epistemo-
logic, este important de stabilit daca Tn ereditate se transmit
caractere individuale sau particulare, daca ntre individual si
integral pe de o parte, particular si general pe de alta, se
stabilesc compatibilitati sau aceste categorii sint ireduc-
tibile.

In primul rind, este important pentru ca aceasta con-
tribuie la elaborarea unei terminologii adecvat unificate,
capabila a Tnlesni dialogul geneticienilor, al specialistii r
din stiintele naturii cu filozofii; Tn al doilea rind. faptul
contribuie la Tnlaturarea cliseelor de exprimare ,filozofica",
precum si a unor pseudoprobleme destinate sa ,,suplineas-
cd" neajunsurile informarii stiintifice, sau lipsa de recepti-
vitate fata de cuceririle gindirii metodologice moderne.

Astfel, nu vad pe ce s-ar Tntemeia teza ,deosebirii
calitative" Tntre unitatea dialectica general — individual $1
parte-intreg; intrucit mi se par vulnerabile afirmatii ca
aceea conform cdareia individualul poseda Insusirile gene-
rale ale genului, Tn timp ce partea nu le-ar vadi pe ale in-
tregului supraordonat Una din consecintele acestei se-
rii de afirmatii este teza cd generalul coasta tn
ceea ce este identic In [lucrurile aialintiui acehiiasi
gen, iar ,intregul”, Tn structura pe care diferitele iui parti
componente o realizeaza, stabilind Intre ele anumite le-
gaturi. Alta consecinta: o separare transanta Intre esenta
si structurda, bazatd pe derivaiea generatelui din esenta si
a structurii din fenomen % (ceea ce an e posibil deeft pier-
zindu-se din vedere ca esentialnl tn orice realitate este
tocmai structura sa).

5. Mai Intli, vom observa ca pentru geneticieni an e
atit de limpede, cum ne-ar lasa sa speram cuvintele de mai
sus, Tn ce consta deosebirea dintre UndMdnai* si ncisl~*
sau ,parte” si ,intreg". Nu aven m vedere doar cazuri ca
simbiozele, orgamsmele coloniale si alte Corne de colabo-
rare naturald. in cadrul carora MerscMnbaMBtatea tefirid—
grup, parte — Tntreg etc., se dovedeste o conditie a existen-
tei, ci in primul rind faptul ca ceea ce se defineste ca indi-
vidual pe un nivel, apare ca genera: pe altul sj gear—
tipul, spre exemplu, este individual sz ,z«rte" fata de ~~ -
tatile sistematice superi-are. dy- o”aerai si ,,intreg" -et- O-
genele subiacente*!. Trebuie sa se @ —seauta ca f-.-y-.~--
au o structurad internd si o acari s"stecrataci externad

intre care nu exista fir-ite ireversibile, asa «— - Vv<--
asemenea seoaratii transante r-*—e aotodetermmsrea

mului si conexiunile !«; h t P~
biantV Interacts'-cea aceste** ornj serii c* deterrzijcisr* ex-
prirratc In 5 —"a*-*  ca -
Ua de a nu absolutiza clferezta

parte si esecXl

61 Urmarind or*i»fitd de la aci. a-v
calitative, trecerea de la unul la airzl zecesxl-c -za saX li-
tre oarte $i intrec — care s-«r aCa aceiasi puaa* — au
exists aseruecea diferente; t»cft »se poate trece de la cu-
noasterea partfler la cuseasCerea firi si se .sar&’
de pe un plan pe altul*. Strpctura ra 9 szzro-le

de feoo~enele izolate. .msterzx«e*. eseuu rfczaadad cai
departe inaccesibila

7. Farda a urmari aici o dezbatere detailatd a chestiuni-
lor, propun doar in treacat citeva sugestii pentru o even-
tuala solutionare nespeculativa. ~

Astfel, trecerea ce la parte la Intreg Inseaoa trecerea
de pe un nivel de cegadzare pe somerice; la acesta se
iveste un plus de iafersatie. catftartv dKeritd facd de nive-
lul individual, ca rezsltaC al n part-l-rr. Mai xrit.
indivizii Tnsisi suferd o mteffirare fatd de ei-s'-nta Iw izo-
lata. integrarea totalitatea refleetindu-se In fiecare, asa cum
generalul se reoaseste ca identic tn indrrizxi sebiacenti:

noi ale partilor si trasaturi proprii ale Tntregului- Acest fapt
este de c extrer-f oeaeraiitate. c”-cstatindu-se la toatn nive-
lele de crcaoizare a ~«terie' T). Deci organizarea si functio-
narea partilcc aflate In relatii di———-n. j- cadrul sistemelor,
genereaza Insusiri noi. specifice totalitatii: de unde rezulta
ca st-uctura nu poete fi redusa la ,,fenomena'.izarea esentei”
fH. Walc . deeft daca e confundata cu forma, ceea ce este
cu t--tul inexact; ca interactiune constantd a componentelor
'ticarui sistem ca mod de existenta a fTntregului, aceasta
afecteazd c-rt— .- | -ricdrei schimbari si oricit nu s-ar con-
funda inamica structurala cu evolutia ca proces biologic
fundamental s Tntrepatrunde cu ea Inseparabil.

De altfel obiectele tind a se structura, se manifesta ca
relatii Intre relatii. ca interactiuni ale interactiunilor, indi-
ferent de scara la care exista. Incit nici un sens nu se poate
constitui la nivelul termenilor izolati, ci la cel al seriei struc-
turate; locul elementelor componente conteaza, deci, mai mult
deeft natura particulara a fiecaruia. Principiul metodologic
descoperit de lingvisti (F. de Saussure), conform caruia Tntre
sunet ri semnificatie nu existd un raport univoc, e aplicabil
mutatis mutandis si In alte tarimuri: astfel, orice structura

glionii limfatici, tiroida, de
la unele elemente ale sis-
temului nervos sau provin
din anomalii de dezvoltare
ale aceste regiuni.

Un prognostic mai bun
decit cancerul bronho-pul-
la persoanele care nu «u monar, tratamentul este mai
nici o simptomatologie cli- eficace si  supravietuirile
nica. sint mai lungi si mai nu-

— A mai fost Tncercata, meroase. Examenul radio-
eventual, si o altd metoda logie dispune si pentru tu-
pentru examinarea Tn masa? morile mediastinale de me-

— Da Este utilizata tode adecvate pentru stabi-

radiofotografia, care poate lirea diagnosticului.
descoperi mai devreme decit Deoarece spatiul media-
celelalte metode cancerul stinal este afectat deseori
de la periferia plaminului Tn cancerul bronhie, fie prin
si sporeste indicele de o- invazie, fie prin afectarea
perativitate si rezectie de ganglionilor limfatici, iar u-
2, respectiv, 3 ori. nele tumori plecate din me-
Examenele citologic si diastin se extind spre pla-
microradiografie inca nu min, apare firesc ca la con-
pot ii generalizate ; sint re- sfatuire sa se discute Tm-
comandate Tn colectivitati- pregna ,,Cancerul bronho-
le care traiesc si lucreaza pulmonar si tumorile medi-
Tn mediul posibil canceri- astinale".
gen, la persoanele Tn virsta — Ce ne puteti spune
de peste 40 de ani. despre mijloacele actuale
— In tema enuntatd de de tratament?
dv. la Tnceput, v-ati referit — Tratamentul actual al
si la tumorile mediastinale. cancerului constd Tn Tnde-
— In adevar tumorile to- partarea chirurgicala a tu-
racice care se dezvolta In morii sau tratamentul cu
mediastin, intre plamtni, radiatii la bolnavii care se
sint mai des Tntlinite decit prezinta de la Tnceputul bo-
cancerul bronho-pulmonar. lii. La aceste metode se pot
Ele pot pleca de la gan- asocia substante chimice

Tnseamnd reguli de combinare si permutare, legind diferiti
termeni din domeniul dat. ,La fiecare din nivelele conside-
rate ne gasim Tn prezenta unor sisteme, functia si valoarea
fiecarui termen neputind fi concepute decit in raport cu a-
ceste sisteme ca totalitati" 12).

VASILE SPORICI

1) .Diferenta dintre materia vie si materie nevie Tncet, Tncet se .sterge,
in sensul ca omul reuseste sa creeze in laborator materie vie, pleeind de
ia materia nevie". (hdmond Nicolau, C. Béaldceanu ,Elemente de neurd-
cioernetica- ed. st. 1967, pag. 282). De altfel, un proces aut de ,specific’
biologic ca mutatie, are o natura chimica.

2) a recunoaste ca practica stiintificd pleacd de la abstract pentru
a produce o cunoastere (concretd) Tnseamna a recunoaste ca Generalitatea
1, materie prima a practicii teoretice este calitativ diferitd de Generalitatea
Il care o transformd in ,concret al gindirii”, adicd Tn cunoastere (Gene-
ralitate I11). Negarea diferentei care distinge primele doua tipuri de gene-
ralitate, nesocotirea primatului generalitatii Il (care lucreazd), adicd a
teoriei*t asupra generalitatii | (prelucratd), iatd fondul Tnsusi al idealis-
mului phellgegian pe care Marx Tl recuza". (L. Althusser : ,,Pour Marx; Paris,

1966,

3) H. Guyenot, op. cit., pag. 306.

219 4j25I6|. Waid (,,Elemente de epistemologie generald”, ed. st., 1967, pag.

5) O altd unitate definitorie poate fi socotitd cea dintre structurile vii
d.scontinui, analizabile ca modele corelate sincronic, si succesiunea cau-
zatd a evenimentelor biologice, Tn care cercetarea isi propune restaurarea
continuitatii istorico-filogenetice a organismelor. Opozitia se dovedeste Tnsa
relativa, Tntrucit sistemul biologic apare, Tn fond, ca surprinderea conti-
nuitatii evolutive cu ajutorul unei ierarhizari care o fragmenteaza.

) H. Wald, de pilda (lucrarea citatd, pag. 108) scrie fard drept de
apel : .... structuralismul, adicd absolutizarea raportului dintre parte si
mtrec m dauna unitatii dintre fenomen si esentd, precum si a analizei n
dauna inductiei, este metoda unei conceptii metafizice si idealistel.

“ In acest context mi se cPar superficiale opiniile antologiate de V.
Net>ianu (.Structuralismul” : din ,Sens et usages”, de F. Wolff) ca re-
r.-ezentaJve pentru biologie. Din paqginile citate rezultd ca pentru aceastd
stiintd termenul structurd e de o limpezime care nu lasa loc la nici un fel
ce discutii. Aici el si-ar pastra un Tnteles strict etimologic, banal, definit
-- dictionare ca .modul” Tn care e cladit un edificiu”, sau ,modul n
care sint aranjate intre ele partile unui Tntreg”, sau si mai cateqoric :
»Notiunea de structura corespunde, cu oarecare aproximatie, celei de orga-

vorbeste nicdieri, Tn paginile antologate — desi ar fi fost
ty1* chiar intr-un snatiu atit de restrins — despre interactiunea partilor,
t—or0r>‘>j valoarea semantica a termenilor Tn functie de locul ocupat Tn sis-
em. de.
H- WaM. lucrarea citatd, nag. 83.
individul, chiar cel mai simplu alcadtuit, nu reprezinta

si sinour sistem deschis, ci o ierarhie de sisteme, aflate n
re » -> coordonare s: subordonare*. (N. Botnariuc, ,,Principii de biologie
seamll™ ed. Acad.. 1967, naqg. 89)).

Cf. H Wald. oo. cit.,, paq. 84.
N. Zomarfuc o0o. cit-, paa. 23.

T L -*m?—» et structuralisme", Pavot, Paris, 1964, pag. "5.
CL si Jtevfcta de Flo®ofie“. nr. 6/1970 : ,Probleme ale dialecticii Tn bio-
bri actaeSi*. de V. Soorici.

GH. PETRASCU ,, Tamara"

sub forma de citostatice crari si studii in care sint

sau hormoni, iar Tn ultimul
timp — imunoterapia.

Spre deosebire de alte tu-
mori, tratamentul canceru-
lui  bronho-pulmonar este
posibil numai prin Tndepar-
tarea chirurgicala a tumo-
rii ; tratamentul cu radiatii,
utilizat Tnainte de interven-
tia chirurgicala, este o ga-
rantie pentru reusita aces-
teia.

— Care sint, tovarase
profesor, rezultatele ce pot
fi obtinute Tn prezent in
tratamentul diferitelor lo-
calizari ale cancerului Tn
general rezultate pe care ni
le puiteti indica prin pris-
ma experientei dv. la cli-
nica radiiologicd din lasi?

— Cu mijloacele actuale
de descoperire si tratament
pot fi vindecati 1 din 3 bol-
navi. In cancerele usor ac-
cesibile, vindecarile pot
merge pina la 50 la suta
bolnavele cu cancer de sin,
70 la sutd Tn cancerul co-
lului uterin si 90 — 95 la
suta Tn cancerul Dpielii.

— Si acum, o ultima n-
trebare : ce prezente din al-
te centre ale tarii sint anun-
tate la consfatuire ?

— Au fost anuntate pina
In prezent peste 100 de lu-

expuse cercetarile si expe-
rienta serviciilor de specia-
litate atit din centrele uni-
versitare, cit si din alte o-
rase ale tarii Tn ceea ce
priveste diagnosticul, diag-
nosticul diferential si tra-
tamentul.

Din Bucuresti si-au anun-
tal participarea: prof. dr.
C, Anastasatu si colective
de la Institutul de Ftizio-
logie, prof dr. 1. Juvara
prof. dr. T. Niculescu, prof,
dr. Birzu si  conf. dr. A.
Mana si C. Mircioiu, prof,
dr. Cozma, conf. dr. T. Ho-
lan, conf. dr. Moisescu si
dr. Mica. Din Timisoara:

conf. dr. Margineanu si
conf. dr. I. Dumitru. Din
Tg. Mures: prof. dr. Zeno
Barbu si prof. dr. Kreps.

De la lasi vor prezenta
lucrari: prof. dr. V. Butu-
reanu si prof. dr. C. Lazar
— pe linia tratamentului,
prof. dr. M. Bumbacescu,
prof. dr. Tacu — pe Unia
diagnosticului si  bineinte-
les, colectivi”’ clinicii ra-
diologie: prof. dr. Gh. Chis-
leag, conf. dr. C. Pe-
troveanu, dr. Virgil Mlhai-
lescu, dr. Georgeta Vatavu.

dr. M. lonescu s.a.



CRONICA PE GLOB

oria Moghilevski este auto-

tul a aproape 20 de carti,
B dintre care unele au fost

traduse pind acum 1n 15
limbl. Specialist recunoscut al bio-
grafiei romantate, gen dificil, dar
cu largd audientd fn rinduL citi-
lorilor, B. Moghilevski este prezent
si-n  memoria iubitorilor de litera-
turda din tara noastrd, doud dintre
cartile sale fiind tiparite Tn tra-
ducere romaneasca.

convorbirile
cronicii

LAM FOST CORESPONDENT DE RAZBOI
PE FRONTUL DE LA IASI"

Stimate tovarase Moghilevski, mai in-
tii va solicitam citeva impresii despre
Romania.

Multa caldura - si la propriu, si la fi-
gurat. De la primul pas pe pamintul ro-
méanesc, am fost Tnconjurat cu prietenie
deosebita. Toti cei cu care am luat contact
s-au straduit sa-mi faca sederea n Ro-
mania cit mai placutda si mai folositoare.
Va marturisesc : chiar mi-am facut com-
plexe cu privire la ...importanta personali-
tati mele. Oare nu s-a exagerat cu ama-
bilitatea ?... Aveti o tara frumoasa, un
popor care iubeste munca...

Desi programul initial al vizitei Dvs. nu
prevedea si o calatorie la lasi, ati solicitat
in mod deosebit sa treceti si prin acest
oras. De ce?

Vizitind lasul, mi-am Tmplinit una din-
tre marile mele dorinte. Aici am luptat in
timpul celui de al doilea razboi mondial.
Aveam gradul de capitan si eram cores-
pondent de razboi. Imi amintesc  despre
vara aceea fierbinte, Tnabusitoare, despre
contrd-dtdcurile naziste... Unul dintre cele
mai bune reportaje ale mele l-am transmis
de aici, din Tmprejurimile lasului. Parca
vad si acum pe batrinul taran ucrainean
cu care am stat de vorba Tintr-o transee.
Avea o0 expresie care aducea izbitor cu
aceea a taranilor intorsi de ia cimp dupa
0 zi de munca. Distrusese nu mai putin de
sase tancuri nemtesti. L-am fintrebat: ,Cum
ai izbutit ?* Mi-a raspuns cu multa, multa
simplitate: ,Apoi, am tot alergat din tran-
see in transee si, cind am vazut tancul
venind, am aruncat grenada. Cred c-am
doborit patru tancuri. Lumea zice ca sase.
Poate, nu-mi amintesc..." Am transmis arti-
colul la Moscova si, peste 24 de ore, ba-
trinui  taran ucrainean primea titlu] de E-
rou al Uniunii Sovietice... Intr-una din seri
am ajuns la un castel, undeva, pe malul
Prutului. Mobilierul era distrus, dar, ca-n
basme, ramasese neatins un pian alb, un
fermecator pian alb. l-am fincercat clapele
si am auzit izvorind adevarate sunete ce-
resti.

Am cintat la pianul acela si tovarasii mei
au Tnceput sa plinga. Castele, pian alb. ..
oare n-am visat ?.. Au trecut mai mult de
25 de ani. Am vizitat Bucurestiul — oras
european, plin de vigoare, am vazut Bra-
sovul, Sinaia, litoralul... Si l-am rugat pe
presedintele Zaharia Stancu sa-mi permita
implinirea vechiului vis de a revedea me-
leagurile iesene. Ma atragea spre aceste
locuri si faptul ca, in urma cu ani. scriind
0 nuvelda despre savantul llie Mecinikov
(cartea a aparut si in traducere romaneas-
ca, n.n.), am aflat ca stramosii marelui
nostru savant sint... moldoveni : este vorba
de familia legendarului Spatar Nicolae Mi-
lescu. Si se mai ntimpla uneori ca o carte
sd se nasca din precedenta. Personalitatea
lui Milescu m-a Intrigat : el avea renumele
de a fi fost, la vremea lui, unul dintre cei
mai culti oameni din Europa. De aici, do-
rinta de a cunoaste izvoarele de arhiva
privind viata lul Milescu. Evident, cu scopul
de a scrie o carte consacrata vieti ma-
relui Spatar. Clnsntit de poetul George Les-
nea, Boris Moohilevski a vizitat mai multe
locuri legate de amintirea lui Nicolae Mi-
lescu — n.n.).

Va considerati un scriitor de ,moda ve-
che" ? De ce?

Are vreo importantda faptul ca Cehov a
fost realist lar Maiakovski modernist ? A-
mindoi sint mari scriitori. Orice categorisire
nu ma va Tmpiedica sa afirm ca prezenta
puternicd a subiectului, a tramei, i va a-
propia pe cititor. Critica, rafinatda ori nu,
sd spuna ce-o voi. Mie mi se pare impor-
tant in  primul rind faptul ca lumea imi
citeste catrtile.

Ce parere aveti despre prezenta tinerilor
scriitori Tn literatura sovietica ?

Nu exista scriitori tineri sau batrini. Exista
talente sau non-talente. Asa zisa ,problema

de vorba cu scriitorul

CINE IUBESTE MUZICA
NU POATE FI RAU"

tl fost, asadar, Tna-

Lnte de a deveni dI-

rectorul  fllarmonicil

din Las Palmas, te-

nisman si fotbalist,
animator al nnor formatii
de jazz si actor amator,
coregraf si Tntemeietor de
coruri pentru copii, dirijor
al unor orchestre de ca-
mera, instrumentist (pianist,
saxofonist, violoncelist) sl
pedagog. Care dintre pasiu-
nile enumerate au supra-
vietuit ?

— Intr-o forma sau alta,
toate. Chiar daca pentru
unele am devenit Tndru-
mator sau. numai... spec-
tator. S-au detasat, firesc,
cele muzicale, Tn special
pasiunea dirijatului (impli-
cit pedagogia lui), ajunsasi
profesie.

— Ce anume a decis fi-
xarea la bagheta ?

— Cred cd e vorba de o
evolutie fireasca Tn confor-
mitate cu datele si accen-
tul preocuparilor personale.
Fara indoiala Tnsa cid si
Tmprejurarea fericita dea
fi fost elevul conpatrio-
tului dumneavoastrda, Ser-
giu Celibidache.

— Dupa Brian Brockles
sinteti al doilea elev al lui
Celibidache care ne vlzi-

sovietic

BORIS MOGHILEVSKI

si cu dirijorul

spaniol

MARtAL GOLS

a generatiilor”, este o inventie. Nimeni nu-sl
pune Tintrebarea, atunci cind citeste o carte,
citi ani are autorul. Asta este, cei mult,
treaba... mamei scriitorului, nu credeti ?

Ne-ar interesa si parerea Dvs. in legatura
cu cautarile din proza contemporana.

Nu uitati ca sint de profesie medic. Dupa
ce diagnostichezi lumea personajelor lui
Kafka, totul 1ti apare cu mult mai putin
formidabil decit la Tnceput. Convingerea
mea este ca principala, daca nu chiar u-
nica directie fertila pentru literatura este
aceea a romanului realist. intreaga com-
plexitate ce caracterizeaza fiinta omului
contemporan poate fi magistral reprezentata
cu mijloacele proprii romanului realist. Bine-
inteles, daca exista talent. Fiindca Tmi face
impresia ca nu Tmpartasiti ntrutotul opi-
nile mele, Tmi permit sa fac o precizare:
n-am afirmat si nu voi afirma niciodata ca
proza lui Kafka nu si-a cistigat dreptul la
existenta. Este una dintre modalitatile posi-
bile. Care pe mine nu ma intereseaza.

Care este scriitorul (sau scriitorii) Dvs.
preferati ?

Nu, nu este vorba de Maurols. Pe el
doar 1l invidiez. Profesional, este vorba de
0 cinstita invidie de... breasla. De iubit, 1l
iubesc pe Paustovski, pe Solohov (cel din
,Donul linistit"), pe Hemingway, pe E. M.
Remarque...

Nu credeti ca genul biografiei romantate
implica, prin insasi conditia sa, o departare
de adevarul istoric T

Romanului ,Petru 1, care, zic eu, a
reinviat o Tntreagd epoca in esenta sa, |
s-ar putea reprosa, de catre istorici, unele
inadvertente marunte. Lui Feuchtwanger |
s-ar putea aduce reprosuri asemanatoare.
Dar credeti ca are vreo importanta faptul
ca autorii au descris gresit carimbul ciz-
melor din acea epoca, daca ei au izbutit
infinit mai mult, s& Tnsufleteasca o Ilume ?..
Placerea sau chiar fericirea mea este a-
ceea de a gasi in arhive noi si necunos-
cute fapte despre eroii carti pe care o
scriu. In mine coexista doua fiinte: istoricul
si scriitorul. Principalul este ca cititorul sa-l

gaseasca pe erou veridic (aportul istoricului)
sl sa-i acorde dragostea (aportul scriito-
rului). Cind acest lucru Tmi reuseste, am
sentimentul cd nu muncesc degeaba.
Cind nu, o lau de la capat...

RADJ SUCEVEANU

teazd. Reiau deci o Tintre-
bare: cind l-ati cunoscut si
care vi se pare esenta lec-
tiei dirijorale a lui Celi-
bidache ?

— L-am ntllnit acum 20
de ani Tn Venezuela siam
ramas coplesit de arta si
personalitatea sa. Curajul
de a-i solicita primirea n
rindul entuziastilor sdi e-
levi, l-am avut abia un
deceniu mai tirziu, la To-
rino. l-am urmat cursurile
timp de patru ani, la
Sienna, Madrid, Barcelona,
Milano, Bruxelles, si Bo-
logna.  Cit priveste Lec-
tia sa artistica (a se scrie
cu majusculd) cred ca a-
ceasta Tmbraca mai multe
aspecte esentiale. Celibida-
che ne-a Tnvatat sa inter-
pretam fenomenologia mu-
zicala, sa construim diri-
joral lucrarea abordata si
sa motivam totul, fiecare
optiune, cerinta, indicatie.
Aceasta, departe de a duce
la uniformizare, ne stimula
pe toti. Ne cerea apoi sd
scoatem sensurile lucrarii,
ale fragmentelor, supunin-
du-ne unei severe si per-
manente maieutici: de ce
asa? — era permanenta
sa ,cheie de control*.

. V-am urmarit n repe-
titie fucrind Beethoven sl

Ravel, fara  partitura. S&
deduc cd@ |ucrati mereu
asa ?

Socot  ci pregatirea
dirijorului trebuie sa& mear-
ga de fiecare data pina la
cunoasterea si retinerea in-
tegrald a bucdtii. Si aceas-
ta, Tnca Tnaintea primei re-
petitii. La partiturd are vo-
ie sa apeleze cel mult Tn
masura Tn care un constiin-
cios actor apeleaza la ser-
viciile  sufleuruluL  Doar
asa poate aveai clar in
permanentd scopul si meto-
da de lucru — care diferd
fireste de la formatie la
formatie.

— Ce Vi se pare esen-
tial Tn activitatea unui di-
rijor aflat Tn turneu (adl-
ca Tn Tmprejurarea in care
acesta nu poate lucra cu o
formatie mai mult de 4—5
zile) ?

— Raspunsul anterior an-
ticipeazd Tntrucitva aceas-
ta deloc simpla fintrebare,
Cred cd intuirea rapidd sl
exactda a posibilitatilor or-
chestrei si fixarea unei tin-
te artistice tangibile (prin
efort desigur), e*re sa sti-
muleze, deci. Si, desigur,
capacitatea de a se face in-
teles imediat.

— Ati reusit sa va fa-
ceti o imagine asupra crea-
tiei sl vietii muzicale ro-
manesti ?

— Orice muzician stie,
obligatoriu, citeva lucruri
fundamentale despre muzi-
ca romaneascd Tnainte de
a o0 cunoaste la ea acasa,
Un exemplu este, Tn ce ma
priveste, cel la care m-am
referit:  Celibidache, Apoi
cine n-a auzit de marele
dumneavoastra Enescu, uni-
versalul Enescu? Aveti o
pleiadd de tineri valorosi,
compozitori si interpreti, a
caror activitate merita toa-
ta atentia. Viata dumnea-
voastra muzicala asa cum
mi-a prezentat-o Radu Al-
dulescu si cum reusesc sa
ma conving tot mai mult o-
ferda azi o serioasd stabili-
tate si garantia unor certe
succese. Un exemplu foar-
te concret. Filarmonicadin
Satu Mare, a prezentat, a-
nul acesta 53 concerte. In-
tr-un oras sub o suta de
mii de locuitori acesta e
un lucru de-a dreptul fan-
tastic.

— Dirijati, Beethoven. Ce
Tnseamna dupa dumnea-
voastra o interpretare mo-
dernda a unui clasic?

— Muzica lui e aceeasi
acum ca si Tn urma cu un
secol si jumatate. Nu cred
ca pot fi date, Tn general,
doua interpretari total o-
puse — si Tn acelasi timp
viabile — uneia si acele-
iasi lucrari. Fireste, timpul
a produs o evolutie sim-
titoare, chiar unele mutatii
Tn sensibilitatea artistului,
in tehnica interpretarii Tn-
deosebi. Transpunerea poa-
te sa difere de obisnuit,
dar fara sa se Tndeparte-
ze prea mult de partitura
initiald. Interpretul care a-
profundeaza opera e capa-
bil s& o si construiasca.
Cred ca e viabild acea in-
terpretare care are audien-
ta la public. Atunci ea se
poate numi si moderna.

— Ce rol acordati con-
certelor educative ?

— Maxim. Si tot maxim,
pedagogiei acestora. La Las
Palmas fac de citiva ani
cursuri teoretice si practi-
ce de initiere Tn muzica a
copiilor si  tinerilor. Am
pornit, Tmpreuna cu cite-
va ajutoare anume prega-
tite, de la foarte simplu
spre a ajunge la concerte
Tn adevaratul Tnteles al
cuvintului, destinate lor.
In orasul meu de 250.000
de locuitori am 10.000 de
elevi care audiaza (in 9—10
prezentari) fiecare concert
ce le este destinat. Dra-
gostea de muzica se sa-
deste mai usor la aceasta
virsta. Avem astfel si ga-
rantia unui viitor public a-
vizat si permanent.

VASILE SAVJINESCU
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Doar 30 de ani au mai ramas
pind atunci, si cu toate acestv*.
anul 2.000 eate destul de aproape,
tinind seama de ritmul actual ei
evolutiei tehnicii. Aceastd penooda
reprezintd o faza esentiald pentru
viitorul tarilor din asa-numita ,luase
a_ treia”. Problemele céarora treoaie
sa le faca fatd tarile in curs de
dezvoltare sint de o varietate fara
precedent. Indicele actual de de»-
voltare a economiei acestor tari
este de 3—5 la sutd. Comparativ
cu tarile industrializate, acest 1*
dice nu este suficient pentru a
atenua decalajul.

Sint interesante, din acest punct
de vedere, cifrele cuprinse Tn do
cumentul dat publicitatii Tn acest
an, de catre Comisia economica a
O.N.U. pentru Africa (E. C. A) si
care ofera o privire de ansamblu
asupra nivelului de dezvoltare auns
de tarile Africii.

Cei patru indici economici utili-
zati frecvent pentru evaluarea ni-
velului de dezvoltare a unei tan
sau a unui grup de tari sat
ritmul de crestere a produsului na-
tional brut (P.N.B.), structura P.N.B..
evolutia P.N.B. pe CaiJ de locurVvV
si procentul investitiilor Tn r<i;WI
cu P.N.B
Structura produsului national brat
al Urilor Tn curs de dezvoltare
ale Africii lasa sa se Tintrevada
rolul  preponderent al aqricuiturii.
care aduce principala contributia
Aceasta este deosebit de importantd
in Nigeria (63,4 la sutd). Ruanda
(81,4 la sutd) si Sudan (84 la sutd).
In medie, structura produsului na-
tional brut este Tn Africa urmatoa-

rea: agqricultura — 36 la sutdi
industria prelucratoare — 12 la su-
tdi industria extractivd — 8 la
sutd» comert si transporturi — 20
la sutd; alte servicii publice ri
private — 24 la suta.

Ritmul de crestere anualda a a-
cestor sectoare a fost Tn medie. In
perioada 1960—1966 urmatorul : agri-
cultura — 12 la sutd; industria
prelucrdtoare — 4,8 la suta; in-
dustria extractivda — 174 la sutit
comert — 2,2 la sutd; transporturi—
43 la suta.

Produsul national brut al tarilor
africane in curs de dezvoltare a
trecut de la 27,43 milioane doian
in 1960 la 33,39 milioane dolari In
1966. (In raport nu se tine seama
de cresterea preturilor in perioada
mentionatd). S-a realizat ded. un
progres de 3,3 la sutd, mai lent
decit cel realizat in ansamb.ul ta-
rilor in curs de dezvoltare (4.8 la
suta).

Procentul investitiilor Tn raport ea
produsul national brat este mal
scazut Tn Africa decit n alte tin
in curs de dezvoltare (13.7 la nd.
fatd ae 174 la sutd in an<m>»- -u
tarilor lumii a treia, 20 la sutd In
tarile dezvoltate si 32 la «utd u»
tarile Tnalt industrializate).

Potrivit acestor date, apare destui
de limpede concluzia ca sint ne-
cesare eforturi mult mai mari pen-
tru a se depasi situatia actuaik
Tarile «lumii a treia" trebuie sa
realizeze o crestere a produsu ui na-
tional brut de cel putin 15 la suta,
daca vor sa reduca prapastia ce le
deapeuie de tarne cu o ecouonnc
dezvoltatd. Un iedu.MiL «w
putea ii obtinut pflL~-o aiegcre iu-
dicioasd a meioaeior de m»esuUL
pnn utilizarea metodelor modeme de
gestiune si prin recurgerea, mir-o
mai mare masara, ia ajutorul stan-
tei si tehnologiei.

Totusi, tennoiogia nu este 1 jA-mpa
a lui Aladin*4. Ea nu
peste noapte o revoiutie Tndastr.ala.
Tanie ,lumii a treia* trebuie sa-si
creeze o0 baza nationalda solidd in
acest domeniu, iar ajutorul acordai
de tdrile dezvoltate sa aiba mal
multa eficacitate.

Abordind intr-un amplu comenta-
riu problemele subdezvoltdrii, re-
vista franceza ,,Croissance des Jeunes
Nations”, d& publicitatii rezultatele
unei anchete Tintreprinse in rindul
unor personalitati din Africa, Asia
si America Latind in legaturd cu
diversele aspecte ale acestei situa-
tii.
'O mare parte din cei chestionati
s-au referit Tndeosebi la ineficaci-
tatea asa-zisului ajutor pe care Ti
primesc tdrile subdezvoltate din par-
tea statelor industrializate.

Ajutorul extern acordat Africii,
afirma A. Kabir—Algeria, se sito-
eazd In jurul a 5 miliarde dolari
pe an, ceea ce, Tntr-un limbai mai
realist, Tnseamnd cd i se Tmprumu-
td, cu dobinzi pe termen lung sau
scurt, moneda forte, pentru a-i per-
mite s& cumpere de la creditorii sdi
produse manufacturate. In aceasta
dubld operatiune, capitalul vest-eu-
ronean fincaseaza Tnsa Drofituri sub-
stantiale, iar Europa occidentala ist
vinde marfurile cu un benefica o-
preciabil. Ce ramine AfriciiT Ea a
investit; dar Tn acest circuit, pre-
gatit cu o mind de expert Tn
dezavantajul sdu, Africa trebuie sa
verse Tn fiecare an devize in va-
loare de 5 miliarde dolari pentru a
plati dobinzile $i o parte a Tmpru-
mutului®.

«Prin intermediul  ajutorului, de-
clara Henri Gabriel Souma, doc.-*
in stiinte economice, marne puten
Incearca sa-si rezolve propriile pro-
bleme. Exemplu tipic este acela aJ
problemei folosirii bratelor de cus-
cd: Lumea a treia slujeste pen-na
absorbirea surplusului de mina de
lucru din tarile dezvoltate i alt-
minteri este de neinteles trimite-
rea ca «expert!" Tn aceste Un a
unor persoane care abia si-av
terminat studiile si care n-an nid
o experientd. In numeroase stata
africane, personalul afectat aces-
tei asistente frineaza chiar pro-
movarea elementelor natiocale. A-
proape 95 la sutd din inc.serii a-
fricanl sint folositi In birouri, fta
timp ce lucrarile oe teres tint »
Xxecutate de straini".
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