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Peisaj*

SPRE HOMO HUMANUS

Este departe de mine gindul de a zugravi omul viitorului,
«iigtt. al celui apropiat, ca anul 2000. Numerosi oameni de sti-
inta s-au preocupat de modul cum va arata societatea viitoare.
Ceea ce retinem indeosebi este aparitia recentd a tendintei,
de a face prognoza stiintificd. Daca 1n trecut prevederea era
inteleasa mai mult ca erect natural, spontan si secundar al
stiintei (,savoir cest prevoir), astazi ea se constituie ca finali-
tate principalda si obiect al unei stiinte noi, de sine statatoare
(,savoir pour prevoir").

Nu ne propunem analiza cauzelor care explica asemenea
transformare. Accelerarea progresului stiintific si tehnic, acu-
mularea vertiginoasa a  informatiei nu reprezintd numai o
schimbare cantitativd, ci si una cclitativa. Termenul de mutatie
este, poate, mai potrivit. Trdim o perioada de trecere spre o
etapa calitativ superioara. Stiinta devine constienta de sine
prin metastiintd sau scientica. Dominarea naturii prin tehnica
se subordoneaza stiintei de optimizare a tehnicii, stiintei orga-
nizarii. Odata cu afirmarea si dominarea limbajului matematic,
ca ,a doua limba materna”, ca mijloc, ca instrument necesar
de comunicare, sintem, cred, indreptatiti sa surprindem o alta
schimbare esentialda, in domeniul scopurilor: o deplasare a in-
teresului stiintific spre obiectul om. Stapinirea naturii fizica
dobindeste un nou impuls datoritd dominarii constintei umane
minsdsi, prin replierea acesteia asupra ei insasi. (Sintem oare
in pragul unei metaconstiinte ?)

Prin tehnologie omul ,a transferat — spune sir Julian Hux-
ley - cea mai mare parte a poverii pe care o constituie pe-
nibila munca fizicA a omului spre masini insensibile, iar acesti
sclavi mecanici au multiplicat intr-o masura enorma energia de care
dispune omul". Dar pericolul de a deveni sclav al masinii
impune omului un examen asupra sensului propriei sale acti-
vitati si vieti, asupra scopurilor ultime si supreme ale exis-
tentei sale. De la sondarea .misterelor" materiei, omul se in-
dreapta asupra ,misterului" spiritual. Biologul englez gaseste
ca am trecut din faza anorganicd si biologica, a evolutiei sti-
intifice, spre faza psiho-sociald, cu toate ca psihologia ,ca
stiintd veritabila este abia ceva mai mult decit un vis". Inte-
resul pentru stiintele psiho-sociale explica transformarea si re-
organizarea educatiei in vederea formarii unui nou tip de om,
precum si planificarea prospectiva a informatiei in vederea exi-
gentelor zilei de miine (a unui miine mult mai Tndepartat
cronologic decit miinele de azi).

Unii oameni de stiintd spera cd prin ajutorul transforma-
rilor semnalate vom evita ,dezastrul' ce ne asteapta in 1999,
in cazul cind vom lasa lucrurile sa mearga la fel ca in trecut.
Numai astfel vom putea scapa de amenintarea celor ,patru
cavaleri ai Apocalipsului" (,bomba H, politica de competitie
intre blocuri, aberatia economicd a supraexploatarii si abera-
tia biologica a reproducerii nelimitate a speciei umane” (J.
Huxlev) .

Ponderea crescinda a stiintelor psiho-sociale din sistemul
stiintelor este o conditie a ridicarii omului, prin educatie si
autoeducatie, pe o treaptd superioard de integrare si cooperare
umand. Egocentrismul, egotismul si egoismul sint izvoare osl-
hologice si morale ale neinteleaerii si conflictelor in.terindivi-
duale si internationale. ,Deschiderea* spre oltul, iesirea din
ecarapacea ingusta si rigida a ,eului" este o operd anevoioasa.

Nu este usor sa facem pe altul sa ne priveasca cu ochii nostri
proprii, sau sa ajungem sa ne privim pe noi cu ochii altora.
Jean Piaget formuleaza un ,test al miinij drepte". Daca fiind
situati in fata unui copil de 5-6 ani 1l invitdm sa ne indice
mina noastra dreapta, vom Tinregistra gestul copilului Tndreptai
spre mina noastra stinga. Copilul nu este in stare sa se trans-
pund in pozitia noastrd, sa elaboreze sensul de ,dreapta* din
punctul nostru de vedere. Auto-obiectivarea se face prin auto-
cunoastere, iar cunoasterea de sine este un corelat al cunoas-
terii de altul.

Nu existd o sursa mai bogatd de satisfacti decit aceea
de o te simti opera propriei tale personc itati, sculptor al pro-
priei tale fiinte. Nu sintem totdeauna multumiti de opera noas-
tra, nu avem totdeauna priceperea artistica de a ne modela
asa dupa cum cm dori si nici rdbdarea si perseverenta de a
ne slefui spre a obtine perfectia formei ideale. Aspiratia, insa,
este vadita, fireasca si necesara fiintei noastre. Sintem une-
ori plini de mindrie, alteori ne intristdm in fata rezultatelor ob-
tinute. In eforturile de a ne ridica la Tn&'timea cerintelor, ne
realizdm pe noi insine. Realizam astfel ccordul intre ceea ce
ni se cere si ceea ce putem oferi, ntre chemare si rdspuns.
Aici se naste si raspunderea fata de altii si fatda de noi.

Daca fenomenul de ardere este firesc pe plan fizic si bio-
logic, el are o semnificatie cu totul deosebita pe plan social si
moral. Fiinta umana este o torta spirituala care radiaza lumina
si caldura. Fiecare dintre noi ardem cu o flacara mai vie sau
mai putin vie ; unii ne consumam mai repede, altii mai Tncet
Mai existd si ,focuri de artificii*, arderi core aproape nu ema-
na ca'durd, nici luminda. Aceasta nu ne Tmpiedica sa credem
cd adevaratul sens al vietii omului si sursa cea mai bogata a
existentei sale este realizarea de sine ca valoare, constiinta
chemarii sale care este in acelasi timp si sursa cunoasterii de sine.

Imperativul cunoasterii de sine este corelatul actiunii asu-
pra eului; noi ne cunoastem prin actiune si pentru actiune ;
actionam prin informatie si pentru a ne informa. Omul nu este nu-
mai homo faber, nici homo artifex, homo ludens, homo loquens sau
homo religiosus, scientificus, politicus sau aeconomicus ; el nu
este nici humai homo sapiens sapiens ; el este si tinde sa de-
vina homo humanus. Stiinta despre sine trebuie sa duca spre
intelepciune, iar aceasta spre arta de a trdi, care nu este alt-
ceva decit omenie. Arta de a trai este si iscusinta de a te
slefui mereu spre a crea din line o opera de arta. Sa ne adu-
cem aminte de legendarul sculptorde pe insula Cipru, Pygma-
lion, care a stiut sa dea marmorei o forma atit de perfecta
incit s-a Tndragostit de opera sa. Oferind-o in dar zeitei fru-
mosului, sculptorul 1i adreseaza acesteia ruga de a-i Tnsufleti
opera. Ruga 1i este primitd, marmora isi pierde duritatea si
capata viata.

Arta de a trai este arta de a ne apropia de noi Insine si
de altii, de a da viata personajului creat de noi, de a face
din el colaborator fidel in mareata opera de construire a unei
lumi umane. In lumea de azi, ,socialismul este prima orinduire
cu fata spre viitor, intemeiatd pe stintda si pe convingerea ca
omul Tsi poate stapini destinul, asa cum poate domestici na-
tura” (Mircea Malita).

V. PAVELCU
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ON  BUDAI-DELEANU

Pind spre sfirsitul secolului
al XVlll-lea, cind apare Scoa-
la Ardeleana, limba romana

literara stitea, incd, sub sem-
nul constructiilor frecvente in
literatura religioasa sl in cro-
nici. Vocabularul era relativ
sarac, atita cit era necesar sa
comunice glodurile si senti-
mentele  oamenilor care Tsi
duceau viata Intre preocupa-
rile cu caracter practic si
ceaslov. Este adevarat ca.
spre deosebire de secolul al
XVlI-lea cind cartile, traduse
aveau un caracter exclusiv
religios, dupa 1600, preocupa-
rile carturarilor nostri se lar-
gesc si, implicit, asistam la o
imbogatire substantiala a vo-
cabularului. La traducerile cu
continut religios, Intre care
pomenim doar Cazania lui

Varlaam (1643), Noul Testa-
ment de la Balgrad (1648),

Psaltrea Tn  versuri (1673).

Vietile  sfintilor (1682—1686)
si Biblia de la Bucuresti
(1688). se adauga romanul

popular Alexandria (1620), li-
teratura juridica (cu Pravila
lui Vasile Lupu, 1646, si cu
Tndreptarea legii, a lui Matei
Basarab, 1652), precum si lite-
ratura cronicareasca. Si daca
fraza romaneascd Isi capatase
oarecare independenta, chiar
in literatura religioasa, fata
cu ceea ce aveam In secolul
al XVl-lea, datorita, Tn primul
rind, faptului ca traducerile
de acum se datoresc unor
carturari distinsi, cu un foar-
te dezvoltat simt al limbii,
cartile populare si literatura
istorica duc acest proces spre
desavirsire.

Asa Incit limba noastra ve-
che era inchegatd pe la mij-
locul secolului al XVll-lea si.
In secolul care a mai urmat
pinda la moartea  ultimului
mare cronicar. lon Neculce,
nu s-au mal "produs modificari

importante In cadrul ei. As
zice cd nu s-au mai  putut

produce de rvreme ce cartile
lui Dimitrie Cantemir, orien-
tate intr-o directie noua, n-au
putut ii tiparite decit. mult
mai tir'ziu. In multe privinte,
Cantemir Tl continua pe cro-
nicari dar se deosebeste fun-
damentai de el prin tendinta
de Tmbogatire a vocabularu-
lui romanesc cu neologisme
latinesti, Tn primul rind, si
prin incercarea de a crea o
terminologie stiintifica pro-
prie.

De la inceputul secolului al
XVIlll-lea, pina spre sfirsitul
lui, lucrurile nu s-au schimbat
prea mult. Tncercarile lui Can-
temir n-au depasit nivelul
manuscriselor lor, prin urma-
re. n-au putut determina un
curent printre contemporani.
Meritul incontestabil pe care
l-ar ii putut avea principele
moldovean, daca 1 s-ar fi ti-
parit lucrarile la timp, avea
sa revina altora, spre sfirsitul
secolului.

Actul de nastere al Scolii
Ardelene |l constituie grama-
tica lui S. Micu si Gh. Sin-
cal, publicata, In limba Iati-
na, la Viena, Tn anul 1780
(Elementa linguae daco-roma-
nae sive valachicae). In aceas-
td carte au lost formulate
principiile care stau la baza
conceptiei latinistilor. Lucra-
rile de mai tirziu n-au facut
decit sa dezvolte ceea ce e-
xista, Tn genere, in aceste
Elemente...

Scrisa in limba latina, gra-
matica lui Micu-Sincai a pu-
tut fi accesibila unor straini
care se interesau de limba
noastra si, in acelasi timp, a
servit ca model nu numai u-
nor manuale cunoscute cum
ar ii cel al lui Molnar (Deuts-
ch Walachische Sprachlehre...,
Viena, 1788) sau cel al lui

GAVRIL 1STRATE
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CEVA DESPRE
SeuntA" LOR

Un asa zis amic, Tmi stre-
coara Intr-o zi: «Doamne,
ce te mai Tnjura ala*. Si
dupa ce -i spune numele,
adaoga : «Daca i-ar sta Tn
putintd, te-ar mototoli rau".
Nu ma indoiesc o clipa ca
omul spune adevarul, nu-
mai ca din gura lui miroase
a invidie si ura. De fapt sint
convins ca ne uraste deopo-
triva si pe mine si pe cela-
lalt, care ma Tnjura. «Am
altceva mai bun de facut*
— 1i raspund rizind. Isi
pleaca imediat privirea si
miinile lui, inca foarte tine-
re, incep sa tremure. A dat
gres. Il cunosc suficient ca
sa stiu cd tremuratul miini-
lor 1i tradeaza marea lui ne-
putintd si urd. Altii se tra-
deaza altfel, dar nu asta es-
te important. Important este
felul lor comun de a-si fa-
ce loc in viatd. Oameni cu
suflet marunt si pestrit, ca-
re tremura pentru-o scobi-
toare si gata sa-ti linga as-
tazi mina (dacad esti cineva,
daca renteaza), ca miine sa
ti-o scuipe la fel de firesc
(daca nu mai prezinti pen-
tru ei interes). Sint Tnzes-
trati totusi cu oarecare inte-
ligenta, pentru cd rar fac
greseli. Neghiobii ti se dez-
valuie indata, astia insa
sint ascunsi, doar rare ori
se tradeaza prin ceva. Nici
o clipd nu-si pot nchipui
ca fiinta lor nu Tnseamna si
nu va Tnsemna mai nimic
si de aceea se Tnverzesc de
invidie cind vad ca cineva
a mai facut un pas.

Nu-si pot Tinchipui nici-
odatd cd te poti realiza nu-
mai prin munca, ci cred ca
totul dep’nde de relatii, de
norocul sa Tntilnesti vreun

sfint in cale sau vreo bre-
sa prin care sa te strecori-
Au ,stiinta" lor si faptele
nu o data o confirma, ca
se poate trai si astfel. De
obicei, sint fericiti cind in
jurul lor nu simt nici o
zvicnire de inteligenta. In-
timplator, ajunsi prin «me-
ritele* lor la vreun post,
au grija ca, in primul rind,
sa faca o curatenie absolu-
ta, Tnconjurindu-se cu fi-
inte care le seamana per-
fect sau cu cele sarace cu
duhul. Sa-i vezi atunci, ici,
umflindu-se Tn pene ca nis-
te pauni (fiindca au in fa-
ta un subaltern), dincolo
stind pleostiti ca niste curci
plouate, gata sa-si strimbe
gurile intr-un zimbet de su-
punere.

Cel din fata mea. finca
n-a ajuns la un anumit ra-
finament, specific acestui
sol de oameni, abia Tnvata
sa mearga. Celalalt insa, pe
care mi-1 toarna, se afla In-
stalat comod intr-un fotoliu.
Parca Tl aud: ,Bei o ca-
fea ?*, si-l vad cum zimbes-
te, mingiindu-si  multumit
barbia. ,Oho, a trecut ceva
timp de cind ne cunoas-

tem..” — si incepe sa ma
tutuiasca, arborind toate
steagurile «sincerei priete-
nii*. Mi-1 alung din minte

si-mi ridic ochti asupra ce-
lui din fata mea. Sint uluit:
Cit de perfect seamana zim-
betul lui cu al celuilalt.
«Mai bel o cafea ?* .Nu,
nu, multumesc* — si arunc
privirea peste miinile lui.
Acum, cind si-au regasit li-
nistea, cumplit mal seama-
nd cu miinile celuilalt. Sau
poate eu ma insel ? ...

C. STEFANACHE

ie 3a

Desen de CONST. CIOSU

Epoca bizara a prohibitiei si-a creat eroii ei — asasini orbi

care ucid rostogolind cuburi

de gheatd, politisti

dejoace un complot spionindu-si unspe zile adversarii dintr-un
cosciug gaurit, nimfe blonde cu piepturi ronde ti putti mitrali-
ere ascunse in port-jartier — etc. etc. etc. Tipuri, ticuri si ter-
tipuri de-ale prohibitiei Tncep timid, sa.. reinvie in umbra (ti

din pricina) actualului

regulament de transferari

alcatuit de

Federatia noastra de fotbal | Destadinuindu-se, Gheorghe Pintilie
(loctiitor al sefului A.S.A. Tg. Mures) si antrenorul Tiberiu Bone
imi ofera (gratis) mai multe subiecte pentru un serial hiperpo-
litist. Secventa 1 : Caniaro este contactat (termen cu care limba
romana a avut fericirea sa se Tmbogateasca in ultima vreme)
de niste emisari misteriosi, Tnarmati cu barbisoane de Tmprumut

ti mustati lipite cu pap.

«Contactarea" are

loc departe de

Tg. Mures, tocmai pe litoral, Intr-un bar cu fund dublu si os-
patari membri ai cultului ,5 stele". Dupa ce strecoara parola,
emisarul sef rosteste cavernos: ,Hai, ba Caniaro, nu fi fraier,
vino si joaca fotbal la Craiova, om te facem". In acelasi mo-
ment, dintr-o gurd de ventilatie pica un biletel trimis de emi-

sarii rivali :

,Hi-hi-hi, voi n-ati auzit de articolul 6, aliniatul 2

al regulamentului F.R.F., prin care se spune ca juniorii crescuti
in centrele de copii pot sa obtina transferul numai cu consim-

tamintul partilor, dupa 3 ani de..."

La care, emisarul sef, Tn-

ghitindu-si pipa de furie, isi Tmbarca acoliti pe un ,Ra“ de
praz si dispare in diafanul fum (de mititei) al departarilor...

Secventa 2 : emisarii

din gruparea

rivala, jucind arsice cu

oase de arbitru, calatoresc incognito (cu masina 1-Ar-481) spre
Tg. Mures. Dupd contactarea de rigoare, jucatorul Hajnal (ca
de Caniaro nu mai putea fi vorba) este umflat, (scuzati expre-

capabili sa

A Tnceput prin a fi poet.

Dacd n-ar fi fost, n-ar fi cutezat
sd rivneascd la scend cu fizicul lui
ravasit parca de sfisieri launtrice,
cu glasul lui aspru, cu lipsurile
lui materiale. Era pe vremea cind
actoria reclama frumusete fizica, dis-
tinctie salonardd, elegantd ; daca e-
ra si ceva talent nu strica. Si Tn fata
maestrului Mihai Codreanu. acest ra-
finat cochet vestimentar, Tntr-un con-
clav de atitudini studiate si poze
annoasate gen Greta sau Mariane, a
aparut muncitorul din ,,Greva fie-
rarilor”. Parcd mai purta vreun strai
cazon ne el, rdmas din stagiul mi-
litar abia terminat. Examenul avea
loc pe modesta scena din str. Banu

a conservatorului iesean, era 0 sa-
12 de ,high-life", ca la productiile
odraslelor-crenii. lar el flamind nu

prefacut, ca unul ce ,iepurea” pe la
caminul vasluienilor, ragusit de ume-
reala acelei toamne pe care o fn-
frunta doar intr-un vestonas de Tm-

prumut, revoltat nu prefacut, a ur-
cat sa ,snund" durerea fierarului
grevist. Cum au Tncremenit din flu-

tur penele do strut ale evantaielor
st cum l-au fixat lorgnfoanele cu
rame de aur.! Cum au tresdrit deli-
ra,tot© timpane la suvo’uV ar©lei voM
r.tgnpratn. rar®©. Tnsusindu-st-1, trd’a
textul 7 Tradind o fortd cu nreu s»a-
ptnitd, m’sfr°t m”M ndrea acest fe-
cier- e #igeamit vasluieni |

Dar, seara, la un nahar de vin
pentru modesta sarbatorire a absol-
ventei,' cind a ris chicotind marunt
si, cu privire umezitd, a Tncenut
sa ne zica d'n stihurile nroprii, ain-
case ra spuma brinduselor, ce fier-
binto miez de sensibilitate omeneas-
ca ascimdpa cdfurosnl nostru prie-
teni, candidat din area clind la -
guratie nret de 5 Ici ne soectacol r

Dar a avut norocul sa fie noet s’
sa-l fi citit lonel Teoc’oreanu. S-a
brodit ca parintele ,,Medelenilor” sa
vind director al Nationalului iesean
si sa-i tind Tnjnreaima-i pe Aurel
Ton Maican si lon Sava. Nu mai
«ffii  no-a fost Tnainta; Stefapita
din ,Viforul” sau dublul rol al fra-
tilor din ,Hotii". Ambele au impus
un surprinzator de dotat actor. Ast-
fel St. Clobotarasu n-a ucenicit cu
tava prin buduarul conteselor scli-
fosite din comediile de salon, ci a
irumpt direct Tn hermind voievoda-
1a sau a Tnfruntat monologul schille-
rian. A intrat si a umplut scena cu
robustetea lui totald, croitd taranes-
te, fara economie. Din vaq figurant
a devenit peste noapte actor anga-
jat definitiv. Escaiadaroa formalita-

tilor n-a mirat ne
lumea a aplaudat.
Cuminecatura de investire i-a dat-o
lasul, consacrarea pe plan national
Bucurestiul, Noua artd romaneasca
l-a adoptat fara rezerve. Dar, urcat
chiar pe culmea carpatind a depli-
nei glorii actoricesti, Ciobotarasu
n-a tradat poezia si nici lasul. Citeva
zile pe an, mé&car citeva zile, erau
ale Moldovei, adica ale lui Emines-
cu, aie lui Creangd, chiar numai
ale amintirilor de incintare lirica si
de popasuri duioase. Vizitindu-ne re-
dactia, Tsi visa volumul de ver-

suri si planuiam o carte de evocari
lesene.

nimeni, toata

lar printre vise de moldovean ga-
les la sufiet, pe unierii lui zdraveni

poposeau mereu alti eroi, carora
le Tmpdrtea cu dragd inima cite o
particicad din sufletul lui generos.

Pind ce a bagat de seamd ca nu

i-a mai rdmas nimic, SI atunci a
facut semn se traga definitiv
cortina.
A terminat un adevdrat mare
actor.

AUREL LEON

Ambianta vietii stiintifice roma-
nesti a fost Tn aceasta saptamina
deosebit de bogatd Tn maniiestari
care au polarizat atentia unui mare
numar de specialisti alit din fora
noastra cit si din Tntreaga lume. In-
tre acestea s-a numarat si Conierin-
ta privind calculul seismic al 3LTUC-
turilor, care s-a desfasurat Intre T—
4 septembrie la lasi, Tn organizarea
Facultatii de constructii a Iristitu-
tului politehnic, a Filialei 1.N.C.E.R.C.
— lasi, sub patronajul Ministerului
Invatdmintului, Ministerului  Con-
structiilor Industriale sl al Consi-
liului National al Cercetarii Stiintifi-
ce.

Conferinta a reunit personalitati
stiintifice, specialisti din domeniul
ingineriei seismice din 16 tari ale
lumii  printre care amintim : Uniu-
nea Sovietica, Statele Unite ale
Americii, Ungaria, Italia, Grecia, Ca-
nada. Anglia, Franta, prilejuind un larg
si util schimb de pareri asupra proble-
melor actuale ale ingineriei seis-
mice, Tn mod special studierea din
punct de vedere experimental sl teo-
retic a comportarii structurilor unor
constructii ce urmeaza a fi amplasate
n diverse zone seismice.

Este prilejul sa amintim ca oa-
menii de stlintA romani nu adus
de-a lungul anilor o remarcabild con-

tributie la rezolvarea si solutiona-
rea unor imnortojnte probleme pri-
vind calculul seismic al structuri-

lor. Conferinta a fost considerata
p» bund dreptate ca un omagiu o-
dus memoriei remarcabilului om d»
stiintd, profesorul universitar Anton
Sesan. initiatorul acesteia, a carui
activitate neobosifa sl de Tnalta ti-
nutd stiintificd sl-a nas amprenta a-

snnra scolii  d» inrrinf>r>e  s»ismlca
d» ta Tasl. T.ncrarlie Conferintei s-nu
d»*fas, raf ctjs unei colabo-
rari sl cooperari fructuoase. reaV-

zindn-se un util schimb de oninil.
o cvnoasfere amanuntitd a stadiului

d» dezvoltare a n cr»'-

tim ranortul general intitulat: ,.Con-
<IMMAT* ] nlu'ro  In nrnMo-
me actuale Tn seismologie”. sustinut
de academicianul Stefan Balan. Ma-
joritatea comunicarilor prezentate de
specialistii din tard si de pesta
hotare au suscitat un viu interes n
rindul participantilor la conferinta.

Comunicarile prezentate Tn cadru!
celor trei sectii au fost cuprinse n
doud volume editate Tn limbile fran-
cezd si englezd cu rezumate Tn limba
romand, volume ce au fost puse Tnca
din _prima zi la dispozitia partici-
pantilor.

Relevam Tn Tncheiere, incad o da-
td, buna organizare a acestei ma-
nifestari stiintifice internationale. In
cuvintele lor, o serie de personalitati
stiintifice de peste hotare, printre
care amintim prof. dr. ing. P. Ph.
Drosdov (Uniunea Sovietica), prof.
William Claud (S.U.A.), prof. F. Ko-
kinopoulos  (Grecia), prof. B. Nath
(Anglia) si altii, au subliniat largul
interes de care s-a bucurat Confe-
rinta de la lasi, relevind totodatd
satisiactia de a gasi in Romania
un climat stiintific de Tnaltd tinuta.

CORNELIU DORNEANU

Potrivit preambulului anchetei ini-
tiate de revista ,,Ateneu* (nr. 7 —-
1970) ,,nevoia de statui este o nevoie
acutd a epocii, ea exprimda o O9lo-
rioasd comuniune a omului cu Ce-
tatea, simbioza unul timp istoric.

sia) prelucrat (,Ba, nu fi fraier, vino sa joci la U.T. Arad, om
te facem 1) si dus ehei, departe, departe... Ramasa la A.S.A,
doamna Hajnal se perpeleste pe jarul indoielii, implorind cerul

sad... Sa..

Dar sa ce a implorat, greu de stabilit, fiindca din
ceatd a aparut masina 1-Ar-2658,

iar doamna Hajnal (care

avea 0 miscare in plus fatd de serif) este kidnapata de buna
voie si nesilita de nimeni, ajungind in jinduitul Arad de turta

dulce. Un personaj mascat

1i Tnmineaza cheia fericirii, care

minune, se potriveste exact in usa unui apartament din Aleea
Carpati | Disperat, seriful mpacheteazd un mesaj ntr-o sticla
de Borsec si-l arunca Tn Mures : cine credeti ca l-a pescuit
tocmai la Arad ? Bretoteanu, presedintele clubului U.T.A. Me-
sajul glasuia laconic : ,Iti voi da un telefon vineri la ora H".
Si iata ca vineri seriful intreaba sec . ,Ce stiti de Hajnal ?".
,Hajnal ? Habar n-am. N-am auzit Nu cunosc" (etc. etc.). ,A
primit casd la Arad". ,Doamne fereste I" ,In Aleea Carpati".
J-0 fi dat-o Filarmonica, noi nu stim nimic. Dar de ce tusiti?"
,Se simte miros de usturoi la telefon". ,Eu unul - zice Breto-
teanu - nici usturoi n-am mincat, nici gura nu-mi miroase".
— Sfirsitul primului episod.
Secventele urmatoare (posibile) :
Sleam la ,Jiul".
Dondos la ,Farul".

Bay in ...
Cineva ma trage de minecd, amintindu-mi

P. S.

Belgia (? 1?).
ca a

inceput campionatul de fotbal. Ei si ce daca a inceput ? Vorba
unui taran batrin care se lupta cu valurile in timpul inundatii-

lor: ,La noi a mai plouat".

M. ft |,

fundamental pentru destinele prezen-
te si viitoare ale Romaniei aocia-
liste. Cum exprima statuile noastre
aceasta dimensiune ?".

Pocind de la aceasta fintrebare,
contributiile celor care participa la
discutie urcd de iapt spre proble-
ma monumentalului contemporan, lu-
minind unele aspecte. Arta monu-
mentald fiind un eveniment cu evi-
dent efect uman. Radu Negru se ri-
dicd Tmpotriva ,.fabricantilor de bus-
turi dupd fotografii”. lulian Anto-
nescu Tmpotriva ,,inzestrarii olase-
lor la fintimplare cu opere de ar-
ta*. Mihai Nadin pledeaza pentru
,libertatea  monumentalului de a se
exercita direct si_nu prin Tmputer-
niciti! din comisii de achizitie si
comitete de artd si culturd”, iar
Mircea Deac e categoric pentru .In-
curafarea initiativei locale si per-
sonale™

Desiaur ca pe parcurs ancheta re-
vistei din Bacau va aborda si ipos-
laze maicomplexe ale mdnumenta-
lului statuar, integrat Tn dimensiu-

nile contemporaneitatii, pentru Cfl
in final s& se ciungd la cele mai
fericite solutii. Aceasta pentru c3,
discutia Tn sine despre statui nu
€ noua, Numai ca. deocamdatd, cu
exceptia citorva  (Bucuresti. lasi,

Ciul) orasele noastre nu srnt Tnzes-
trate cu statuile pe care le merita.
Chiar cele valoroase apartin orale-
lor care au fost. Orasele prezente
asteapta nca.

TOT DESPRE
MEMORIA CASELOR
MEMORIALE

Spre a evita orice interpretare ne-
intentionatd de noi privind cuprinsul
notei ,Memoria caselor memoriale”
din numarul trecut, precizdm ca nici
ou moment modul de amenajare a
vilei ,Sonet" din lasi n-a fost uti-
lizat drept exemplu negativ, ci dim-
potriva. s-a scris cd ,aici se vede
aportul specialistilor”, dar s-a su-
gerat o eventuald ,,completare a da-
tului  familiei cu ceea ce ei stiu
bine cd e necesar”.

Avind Tn vedere activitatea varia-
td a lui Mihai Codreanu tinteam la
onlind rea ei prin piese aduse din
alte fonduri pentru ca cel care vizi-
teazd '.numai casa memoriala respec-
tivda sa plece cu o informare cit
mal completa.

Cum Tnsd, ulterior, prof. lon Arhip
de la Muzeul de literatura al Mol-
dovei, ne precizeazd c&d aici s-a
mers pe cea mai moderna linie d©
organizare a caselor memoriale. Tn
sensul respectarii stricte a autenti-
citatii, urmarindu-se introducerea vi-
zitatorului in atmosfera intimd da
viatd a poetului, asa cum s-a prp-
cedat recent si la Ciucea, cu casa
lui Octavian Goga, desigur ca inter-
stitionarea de piese transferate ar
fl necuvenita.

APROPO  DE
CRONICA FILOZOFICA

Necesitatea cronicii ~ filozofice Tn
publicatiile noastre lunare si sapta-
minaie constituie un iapt de ordinul
evidentei. Caci daca de Tndata ce
apare o carte de critica literara, un

volum de wversuri, sau un roman,
asistdm la o adevdratd ,reactie Tn
lant" de cronici, recenzii, note, n-
semnari etc., de ce nu s-ar ntam-
pla acelasi lucru si cu cartea sti-
intificd, Tn general, si cu cea filo-
zofica, Tn particular ? Prin urmare,
discutind Tn acest sens, problema

care se pune nu este aceea de a
ne mai Tntreba asupra nevoii de cro-
nica filozofica, ci de a vedea ce
trebuie sa fie de fapt o asemenea
cronica. lar discutind despre acest
ce trebuie sa fie, fara Tndoiald, vom
fi de acord cda o cronica filozofica,
indiferent de modalitatea Tn care este
conceputd, trebuie sa constituie prin
excelentd un autentic dialog al idei-
lor. Or, astfel stind lucrurile, ne
surprinde materialul iui G. VIadu-
tescu despre ,,Umanismul lui D. D.
Rosea", publicat Tn nr. 8 al revistei
Tomis. ldeea de la care pleacd au-
torul, evident, este generoasa si,
sintem siquri, va continua multa
vreme Ssa suscite un viu interes,
Dar nu este vorba de ideea car©
std la baza mateilaiului, ci de rea*
lizarea materialului respectiv. Caci
G. Vladutescu, pe parcursul a trei
coloane, se rezuma la simpla pre-
zentare a unor fragmente decupat©
din diverse lucrdri ale Iui D. D.
Rosea. Totul este doar fapt de tra-
ducere a ideilor dintr-o modalitate
a frazei Tn alta, Procedeul se men-
tine la aceastd linie a comentarii
de paragrafe si citate, a exemplifi-
carilor pe texte, fard a dialoaa cu
ideile luate n discutie, Si atunci,
firesc, ne nutem fintreba: o cro-
nica filozoficA este doar un fapt
de comentariu a unor idei, sau tre-
buie sa fie un act care sa Tnsem-
ne cu adevdrat dezbatere de idei?

CARICATURI

Prietenul nostru Neagu Radulescu,
sustine, Tn ,,Saptamina culturalda a
CabDitalei”, o rubricufa intitulata ,,Jur-
nalul unui caricaturist". Aici, linia
este abandonatd Tn favoarea verbu-

lui — caricatura nascindu-se, ca
intotdeauna, fara pic de efort. Mo-
etv pentru care cititorii s-au obis-
nuit sa nu caute, Tn spatiul consa-
crat ,,Jurnalului unui  caricaturist*
.dei, ci caricatura unor idei. In nu-
marul 32 (399) al amintitei publica-
tii, prietenul nostru Neaqu, bucu-

restean mai feroce deci* 7l banuiam,
semnaleaza un fapt de-a dreptul cu-
tremurdtor : anumite reviste din pro-
vincie (numele infamelor publicatii
"ei este, din pudoare, dezvaluit) se
ocupd, Tntre altele, de Heidegger,
Bergson, Sartre. ,Mai Tnainte de a
face ordine — din Birlad sau Cara-
cal — pe o hirtie de calitate foar-
te buna, (virgula ne apartine), in

cultura europeand, ar fi de dorit ca
pe aceastd risipa de whirtie sa n©
ocupdm si de problemele culturala
strict locale”. Sa lasam la o parte
chestiunea risipei de hirtie, pe care
autorul lui ,,Napoleon fuge repede”
si ,,Un catir bine crescut* este foar-
te Tndraptatit s-o dezbatd, sa lasam
la o parte si bizareria  exprimarii
(... pe aceasta risipa de hirtie sa
ne ocupam si de ...") pefntru a ajunge
la plebicist : adicd da ce se vira pro-
vincia Tn filozofie ? Pa ce criterii f
Nu se stie oare ca monopolul Tn
materie e detinut ori de ,,Contem-
poranul* (fondat, pare-mi-se, la lasi),
ori de ,,Viata Romaneasca* (nascuta,
zice-se, la lasi), ori, mai stii, de
,,Saptamina culturala a Capitalei”
(condusa de un ... iesean) ? Dar sa-l
dam din nou cuvintul remarcabilu-
lui caricaturist : ,,Caci de Heidegger,
Bergson si Sartre s-au ocupat si al-
tii, poate mai avizati”. A naibii trea-
ba, precis ca acesti misteriosi ,.al-
tii" au avut avizarea avizatad ds
Militia Capitalei. Neaqu are drep-
tate: autorii din provincie sa scrie
numai despre lupta Tmpotriva su-
perstitiillor pe raza comunei Pocrea-
ca, lasind Ra&dulestilor (ca Neqilor
hu suna prea bine ...) cu buletin d«
Floreasca sarcina sa puna ordine n
cultura europeand. Nu stim Tnsa ce
statut poate fl acordat provinciali-
lor stabiliti Tn Capitald. Ruadm sta-
ruitor, cuviincios si supus ~Saptami-
na" sa clarifice si aceastd marun**
chestiune ramasa 1n suspensie.

pilda, iesenii deveniti bucuresteni

aiba permisiunea de a scrie barem
despre filozofii Tnmormintati la ,E-
ternltatea*. Incepind cu Conta. Ar
fi — nu-1 asa ? — un criteriu ...

OSCILATI

Intr-o tinutd grafica deficitard, su-
plimentul ziarului Tnainte. Abalele
Brailei, se prezintd d-eosebit de ine-
gal. Alaturi de emotionantele fila
desprinse din carnetele reporterilor
ce consemneaza fervoarea recon-
structiei ca epilog al luptei cu apele,
intfinim versuri retorice de o co-
plesitoare banalitate semnate de Ni-
colae Grigore, Alfred Tibereanu, Con-
stantin  Stirbu. Ambitioase ca te-
maticd, nici povestirile semnate de
Vasile Rusescu si N. Gr. Marasa-
nu nu au sanse sa suscite interesul lec-

torului decit mizind ne umorul in-
voluntar : ,,Boarea racoroasa il sur-
prinse sprijinit Tn cot*. Pe linia
aceleiasi constante inegalitati, bine-

venita reeditare a unor scrisori ce
completeaza profilul lui Panait Istra-

ti T1si gdseste loc alaturi de wun
model de felul cum nu trebuie fa-
cutd o analizd literard la balada

Chira Chiralina. Un indiciu de... ra-
finament analitic al prof. Lica Pau-
lescu rezultd din banalitatile expuse
cu candoare ca ,fata rezista, oricit
de mare ar fi ispita, fiindca ,ara-
pu-i buzat*, ba, mai mult ncd, fiica
circiumaresei ,este nespus de fru-
moasa**.

Tncheind lectura suplimentului cu o
inevitabild schita politistd, care pro-
voacd un cascat nrelun™ Tnsusi an-
chetatorului, si, mai ales, cu consta-
tarea lui Al. Petru (Contributii la
dezvoltarea civilizatiei universal») ca
,Patrunderea spre exterior a culturii
romanesti pefe un efort al Tnfloririi
ei fnaur»*m". regretdm ati*a MrHe
‘rositd datoritd unui nn«t Tndoielnic
n selectarea materiale’or.

JOACA DE-A CITATELE

Metoda dupd care se exercitd spi-
ritul  polemic al redactorilor t~gini;
Ochiul magic din Romania Tflrcitfd
e dintre cele mai simple si la n-

demina oricui : se decupeaza ci-
tate din textele unor autori, car©
sint dispuse apoi Tntr-un montai
special, menit sa serveasca opinii-
le fanteziste ale polemistilor pi-
titi dupa initiale. Asa se proce-
deaza, de pilda, Tn cazul unui ar-

ticol despre Cezar Petrescu, afpérut
n revista noastrd : ne Iingd faptuf
cd denatureaza citatele. M. G. la-
sd sd se Tnteleagd cd vorbele unuia
dintre personalele romancierului ar
anartine autorului Tn chestiune, |I.
Sirbu. Acest gen de jonglerie ating©

punctul culminant Tn notel® consa-
crate unor lucrari_ de Constantin
Cublesan si Marin Bucur. Problema-
tica unei nuveie a cronicarului de
la Tribuna e rezumatd de A. C ev
acest© cuvinte Tmprumutate ad-hne
de la wunul dintre eroii nuvelei :
LProstit 1 ... Un nrocer»u critic de
o inefabilda elegantd ! Si mai inven-
tiv e I. T. care-si ia arqumentela
din gura eroului unei povestiri publica-
te Tn aceeasi naoina cu articolul Tncri-
minat al lui Marin Bucur: ,,...primele
cuvinte ale eroului par stirnite de
lectura articolului cu care povestirea
Tmparte paaina, si_cititorul (cu care
I. T. se afla, desigur. ntr-o comu-
nicati© ... manica, nn\V consfernnf.
isi vede tradusd prompt Tn cuvin-
te propria sa impresie*. Tatd cu-
vintele care traduc aceastd imnrp-
si© . .inceteazda | Tnceteaza o data,

termind o datd cu teatrul as’a de
proasta calitate, si a*a durea-’d de
prea mult timp, sfirseste o datd cu
sclifoselile, lasd smiorcaiful ...*
Acesta e. asadar, modul ce in-
terventie critica al celor de ia O-
chlul manic. Ce-ar fi sa intram st
noi. pentru o clind, Tn hora scama-
toriilor la care ne invita dins:
sa constatdim cd exact ia intra-©),
paginii cu pricina s© afla o noez>
Tn care cititorul (de astd datd a-
muzat) ,,isi vede tradusd prompt in
cuvinte propria sa impresie” de du-
pe lectura notelor — o poezie
,.prezentind  interes numai pri
replica exasperata pe care prin ha-
zard (dar atit de potrivit!) i-o dI*
paginii pe care o precede: ,,Ei!
batrino, lasd toate aceste acrobg*
mthnite —f farsele tale stimesc

la copiilor/ ideile tales ca
ghefe pe care nu le mal
nimeni/...fcotlneafa cu pene, cofc-
dacuri si adinat ne car» o dneee
in cap/ Fese, gingii, cldbuczj par.
galagle — cui si la ce le na» e-
rati ?/../Gata! Gatal Ai rmMBC
spurcat ...".

Ne refuzam, Tnsa, acestui ioc. f-
Indcd — vorba poetului respecty —
nici n-avem ,,polutii cerebrc!»* s
nici nu urmarim ,aplcuze.’e trib”zf"

N. IRIMESOJ



PERSONALITATEA  URBA
PEISAGISTICA A 1AS

— Se Tmplinesc cincizeci de ani de cind disci-
plinele artistice sl arhitecturale sint predate la noi,
in Tnvatamintul superior. In aceasta perspectiva,

ce ne-ati putea spune despre problemele actuale
ale esteticii si Tn general, ale sistematizarii ora-
selor T

— In presa romaneascd se acorda o atentie con-
stantd problemelor de arhitecturd, ca si celor le-
gate de definirea personalitatii orasului romanesc

modern. Noi ne permitem punerea problemei in
modul urmator: personalitatea orasului — cu re-
ferire In special la lasi — se afirma prin Tmbi-

narea naturii locale cu arta prezentata in aer li-
ber. Bineinteles, peisagistica, arhitectura, sculptura,
arta decorativa, cele patru componente ale arteiin
orase, ca Si cele patru manifestari ale activitatii
cetatenilor, despre care a vorbit arh. Gh. Pohrib
intr-un numar mai vechi al ,Cronicii": a locui, a
munci, a circula si a se recrea sint cu toate
subordonate ideii sanatatii publice.

Primul teoretician al arhitecturii Renasterii, Leon
Battista Alberti (1404—1472) a fost si primul care
a formulat ideea orasului-gradind, Tn sensul 1n
care ea s-a impus definitiv.

Mai tirziu, Michelangelo, sub influenta maretiei
si a pitorescului arhitecturii clasice romane, aela-
borat principiile creatoare, pe baza carora s-afor-
mat arta stilului baroc, acordind o atentie deose-
bita introducerii peisajului plantat n interiorul o-
rasului, cu un scop sanogen. Sub influenta lui Mi-
chelangelo si Domenico Fontana, orasele s-au Tm-
bogatit cu sculpturi monumentale.

Ceva mai tirziu, Tn Franta, sub influenta luile
Notre (1613—1700), mijloacele compozitionale ale
parcurilor extravilane au fost incluse In compozi-
tia oraselor, pentru ocrotirea sanatati si Tmboga-
tirea esteticii lor. In orase, sint deschise perspec-
tive catre zonele Tnconjuratoare.

In perioada clasicismului, crearea ansamblurilor
urbane, Tnceputd in epoca Renasterii si dezvol-
tatd sub influenta barocului se largeste si mai mult.
Parcurile mari, pitoresti, Tn spiritul romant.smului,
s-au prezentat de regulda ca parcuri-paduri, adica
incepute n limitele oraselor si treptat trecute ta
padurile centurii arborescente preorasenesti. Spre
HWijibcu] secolului al XIX-lea, sub influenta realis-

mului, s-a ivit ideea Tmpér'girii orasului Tn patru
zone: locuibila, comerciala, industriala si plantata.
De aici la sfirsitul secolului al XIX-lea, in An-

glia, Horward a pus bazele teoretice ale realiza-
rii orasului-gradind, Tn care peisajele arborlcole
intravilane sa reprezinte de la 60 pina la 80 la
suta din teritoriul urban proprlu-zis.

Acad. Duiliu Marcu a acordat, inca prin 1927, o
importantd deosebit de mare padurilor preorase-
nesti, care sint pentru populatie ,plamini de res-
piratiune" si «locuri de agrement* (D. Marcu,
Estetica oraselor. Bucuresti, 1927, p. 17). Acest au-
tor spunea: .Cind englezii fac planul unui oras nou
sau al unui cartier, ei Tncep cu gradinile si apoi
cu strazile" (Ibidem, p. 26). inca cu 43 de ani in
urma, D. Marcu cerea: .Salvati fiecare Tn orasul
dv. arborii, ei trebuie lasati, ei dau scard cladiri-
lor si orasului. Silueta lor contrasteazd cu durita-
tea cladirilor concepute de creerii nostri, rezultat al
muncii intelectuale si al materialelor fabricate de
masini. Arborii si natura aduc oraselor un fel de
mingiiere, de delicatete, Tn mijlocul operilor noas-
tre reci si utilitare" (lbidem, p. 17—18).

— Putem dar vorbi de o finalitate sanogena a
actiunii de valorificare a potentialului estetico-
vitalizant.

— Sanatatea contribuie esential la sporirea lon-
gevitatii umane. Sub acest aspect procesul siste-
matizarii orasului, desfasurat Tn mod succesiv, ar
presupune doua etape

Cladirea fostei Academii Mlhailene. Ca forma arhi-
tecturald, prezenta un motiv original, avind detaliile
caracteristice spiritului general al arhitecturii lasului
lin epoca clasicismului.

Poarta veche a
strazii
tatiile pitoresti
mun cu monumentele clasicismului

cu prof. dr. docent
V.  CARMAZIN-CACOVSCHI

despre

TICII-

\/

Prima etapa: elaborarea sistemului peisajelor
plantate, exterior ocrotitoare si suburbano-urbane.
cu raza — pentru capitala — ptaa la 50 km., iar
pentru municipiu — pina la 30 km.

Etapa a doua: ncadrarea Tn mediul natural sa-
natos, dinainte pregatit, adica in sistemul peisa-
jelor plantate estetico-vitalizante. a ra.canelor ur-

bane si a micro-raioanelor de locuit, cu respec-
tarea izolarii sanitare perfecte a peisajelor plan-
tate industriale.

In prima etapa, la lasi, de pilda. in partea ocro-
titor-exterioara, ar urma sa Se creeze o serie de
paduri pentru protectia sanitard a lasului din sec-
torul nordic Mai putin din sectoarele vestic si
estic, deoarece orasul nostru este destul de bine
protejat din aceste parti, iar din sectorul sudic

este excelent Tmbratisat de masivele silvice Bir-
nova—Poieni. Acest complex forestier pitoresc se
include, de elifel, ca o trasatura remarcabila a

personalitatii lasului.

In partea suburbana se impune o centura nein-
treruptda a padurilor-parc din jurul orasului, cudez-
voltarea lor pe pantele pitoresti ale dealurilor:
Breazu, Copou, Sorogari, Ciric, Bucium, Cetatuia,
Repedea, Galata-Miroslava, Paun.

In partea urband, ar urma sa se constituie com-
plexul neintrerupt al parcurilor Intravilane, cu Par-
cul central de pe linga Palatul Culturii la mijloc,
alcatuind, T™n total, o suprafatd plantatda cu arbori,
arbusti si flori Tn poieni lerboase, Tn proportie de
cel putin 50 la sutd din teritoriul Tntregului oras
propriu-zls, adica fara partea lui suburbanda si ex-
terior ocrotitoare. Trebuie subliniat faptul ca
lipsa parcurilor mari In mijlocul orasului lasi este
0 trasaturd negativa sl necesita sa fie Tnlaturata,
luindu-se masuri cit mal urgente pentru crearea
masivelor mari arborescente. Toti cel care inteleg
urbanistica-peisagistica, si nu numai ei, Tntreaba cu
mirare : cum se face ca nici pina azi orasul lasi nu
are un parc de odihna?

De fapt, fiecare parc intravilan contemporan tre-
buie sa fie un masiv arborescent puternic. El are
un efect Igienic asupra unui raion sau micro-ralon
de locuit numai atunci cind orice intersectie a Ilul
este de cel putin 1.000 m.p. Un astfel de masiv ar-
boricol al parcului este Tn stare sa aeriseasca mi-
cro-raioanele apropiate de locuit, numai daca va fi
amplcsat ta acelasi nivel de altitudine cu cartierele
populate. Astfel, pentru lasi, Tn afard de Parcul

central, situat — Tn proiect — destul de jos. este
necesar si un parc mare, n zona mai Tnaltd a
orasului, cum ar fi de exemplu, Copoul, a carui

gradina publica este Tn prezent cu totul insuficien-
ta. Padurile-parcuri suburbane si parcurile urbane
vor forma Tn felul acesta, un sistem neintrerupt,
fiind legate unul de altul prin ,artere" plantate.
Este vorba de fisii forestiere si bulevarde arbo-
rescente urbane, cum este Calea 23 August din
lasi, care da o nota specificd orasului. Aceste
conducte ale aerului proaspat furnizat de masivele
forestiere suburbane centrului populat vor trebui
integrate in mod inseparabil parcurilor pronortio-
nat repartizate, gradinilor micro-raionale scolare sl
spitalelor, gradini care Tn prezent sint si ele insu-
ficient dezvoltate la lasi.

Sistemul peisajelor plantate contine, Tn principiu,
si o retea a privelistilor celor mai pitoresti. In

acest sens, perspectivele care se deschid, Tnsnre
Cetatuia si Galata, sint cu totul remarcablle, tre-
buind luate in consideratie mai ales in determina-

rea profilului urbanlstico-peisagist al orasului.
Sistemul peisajelor plantate poseda, apoi, un pu-
ternic potential reconfortant si stimulativ. Acest
potential este foarte important pentru mentinerea
echilibrului Tntre organismul omenesc si mediul n-
conjurator El include un numar enorm de mare ai
factorilor naturii cultivate, neutilizati inca cu toate
ca au o actiune sanogena multilaterala. Unii fac-

Casei universitarilor din partea
formind un frumos cadru pentru plan-
din gradind, constituie un motiv co-
din lasi.

Culturii,

Casa fosta Basota,
da Sardariei,

sedativi.
urbanis-

tori ai

— Ati
tica |
— Prin peisagistica estetico-vitalizantd oraseneas-
cad ntelegem nu numai natura locala cultivata ar-
tistic si ta scopul utilizarilor ei in silvoterapie, sil-
voigiena si silvo-geriatrie; Tn sistemul peisajelor
exterior-ocrotitoare si suburbano-urbane intra or-
ganic si toata arta arhitecturii edilitare: monu-
mentele istorice zidite si sculptate, cladirile pu-
blice remarcabile, ansamblurile pietelor, comple-
xurile blocurilor si ale oraselor de locuit, precum
si formele mici arhitecturale.

In prezent este combatuta parerea gresitd, dupa
care ar avea prioritate construirea de blocuri de
locuit, abia mai tirziu urmind sa se treaca la cre-
area mediului natural, prin plantatii, Tn jurul lor.
Astfel, la lasi s-a abordat un punct de vedere evo-
luat. potrivit caruia ridicarea blocurilor de locuit
Si crearea spatiilor verzi, constituie o actiune insepa-
rabila.

— In ce fel s-ar putea Tncorpora artistic monu-
mel-nteqle in ansamblul urbanistlco-peisagistic al la-
sului

— Este recomandabila Tmpartirea monumentelor
istorice arhitecturale Tn doua categorii: unele —
numai pentru studii, altele — pentru evidentierea
lor in cadrul orasuluu Trei lerarhi, Golia, precum
si Palatul de pe zid, Casa Basota, Casa Bals, Uni-
versitatea veche, Palatul Sturza, Casa Kogalnicea-
nu. Atit primele, cit s monumentele istorice din.
urma, Tn stilul clasicismului, dau o nota specifica
lasului, atribuind 0j pronuntatd personalitate cen-
trului populat. Din enumerarea de mai sus, acade-
mia Mihaileana lipseste din motive pe care le cu-
noastem si le regretam.

Tinind seama de traditia existenta Tn zidirea cla-
dirilor artistice am propune renuntarea la cla-
dirile publice cu aspect excesiv geometrizat, de
aspectul noului edificiu al Universitatii si al Poli-
tehnicii (corpul B). Crearea cladirilor, in general si
mai ales, a celor publice, presupune un nivel ar-
tistic superior si 0 accentuatd notda localda — pro-
blema care necesita un studiu aparte. Este strict
necesar sa trecem de la m’'cro-raioane si cartiere
construite dupa sablon, precum si de la blocurile
de locuit exagerat de geometrizate si prea unifor-
me, spre ansambluri mai variate si pitoresti. Tre-

buie, Tn acelasi timp, Tncorporate ansamblului jsi
formele mici arhitecturale, elegante si in spiriful
artei populare locale. Obeliscul leilor din gradina
Copou, proiectat Tnca din 1834 1in formele bine
proportionate ale clasicismului, alaturi de Teiul lui.
Eminescu, prezinta un exemplu elocvent, un punct
atragator si cu totul Individual, ,esenesc". Darn
afara de formele mici arhitecturale ramase din e-
poca stilului clasic sau din cea a barocului — cum
sint cismelele ornamentate sub influenta motive-
lor orientale din fata clopotnitei bisericii Sf. Spi-
ridon sau de linga Turnul Golia sint demne de
cultivat si formele mici contemporane, cu utiliza-
rea motivelor populare din Moldova, asemanatoare
celor pe care le gasim create in lemn, in gradina
Expozitiei.

Pentru exprimarea personalitatii orasului nostru,
0 contributie importantd o aduce sculptura: mo-

naturii stat stimulativi, altii
vorbit despre peisagistica. Dar

numenele lui M.ron Costin, Gh. Asachi, Al. I. Cu-
za, Horia, Closca si Crisan. Din pacate, |nsa am-
plasarea sculpturilor din gradina Copou si din

cea a Expozitiei este deficitarda. Ar trebui sd ne
ferim de disproportiile dintre cladiri si de lipsade
finete — perfect ilustrate de sculptura pusa pe
rizolitul central al Universitatii

Elementele peisajului urbano-suburbane vor de-

veni de la sine caracteristice si expresive, numai
daca vom reusi sa realizam sinteza naturii cu
arta.

Sanatatea oferitd de naturd si esteticul creatde
artisti, sint inseparabile. Numai prin Tmbinarea lor
armonioasa putem gasi personalitatea proprie a
fiecarui oras, cu pitorescul mediului lui natural si
cu traditia jui culturala si artisticd, manifestata din
plin iIn monumentele sale. Sinteza acestor elemente
reprezintd nsasi expresia personalitatii lasului

AL L FRIDUS

Vedere asupra Pietei Unirii

Obeliscul leilor din qrSdina Copou,
proiectat de Gh. Asachi si Sungo-
oov In_ prima Jumatate a secolului
a] X/X-]Jea In spiritul clasicismului.

Clopotnita ansamblului arhitectural

<1 manastirii Frumoasa.

i
Portalul casei nr. 5 de pe strada
Anastasie Panu, un motiv al clasicis-
mului  provincial, _caracteristic _lasu-
I;;Xdlm prima jumatate a secolului al

,Palatul de pe zid' din ansamblu] manastirii Fru-
. N moasa, putin sobru din partea nordica, exterioard,
= a, In prezent o S$coald, de pe stra- dar cu pnvehstea minunata de la etajul cladirii spre
intratd In istoria artelor din Rom&iia orasul lasi si cu ansamblu] vegeta] Inviordtor — va-
ca un exemplu tipic pentru clasicismul lasului. riat si pitoresc.



Astdzi vor rasuna primele a-

corduri ale concertului de oald
dirijat de Mihai Brediceanu. des-
cihizind cel &e-al V-lea Concurs
si Festival international .George
Enescu”. Deci, in timp ce va
avea loc Tntrecerea concurente-
lor Tnscrisi la cele trei sectii
(vioard, pian si canto), iar 1in
cele cinci cunoscute edificii ale
capitalei (Sala mare si Sala mica
a Palatului RS Romania, Ate-
neul Roméan, Opera Romanad si
Studioul Radioteleviziunii) se vor
desfasura manifestatii . muzicala
prestigioase, personalitatea mare-
lui muzician va domina Tntreaga
noastra activitate artistica.

Au sosit ansambluri din Lon-
dra, Leningrad, Leipzig, precum
si personalitati proeminente ale
vietii muzicale mondiale; au fost
programate concerte ale celor
mai bune formatii corale si in-
strumentale din tara; se fac n-
registrari de discuri, filmari pen-
tru T.V.

Acest concurs-festival se impu-
ne autoritar de la o editie la
alta, animincj viata noastra mu-
zicala si impunind-o atentiei u-
nor cercuri tot mai largi. Prin
Enescu. ca si prin Brancusi, ar-
ta romaneasca prinde Tndraznea-
la zborului la mari altitudini.

Ceea ce ne nedumereste e to-

tala absenta a Moldovei, tocmai
a Moldovei lui Enescu, de la
asemenea manifestari de anver-
gura nationald si mon-
diala. N-a ambitionat nici
o baghetd, nici o formatie dintre
Livenii dorohoieni si magurile
Vrancei sa semneze tn programul
festivalului ? Totusi, zimbetul bu-
nului Enescu staruie Tncuraiator
n lumina acestui septembrie pir-
guit. Poate, poate ne pregatim
pentru editia viitoare |

ISTORIE Sl MI

In general, acum se poartd la
noi de-nutizared.* bi aceasta Tn
toate comparumentete, de la re-
gia teatrald la mmi-iupe. Cum
insd, wvoroa lui N. Manolescu
d'intr-0- cronica literard la ulti-
mul volum al lui Marin Sorescu,
totdeauna moda creeazd un sno-
bism Tntors, care se poartd cu
tot atita distinctie ca 51 gene-
ratoarea, iatd ca Tncepem sa mai

facem si ... nutizare.
Constatarea o face —si nu fara
argumente — Sergiu Nicolaescu

In ultimul numar al revistei .As-
tra”, ocupindu-se de teatrul is-
toric al ultimilor ani (mai pre-
cis: Horia Lovinescu, lon Omes-
cu si Paul Anghel). Asadar, Pe-
tru Rares vazut ce Lovinescu .©
transferat din istorie Tn mit si
ridicat astfel la o valoare gene-
ral: umana. Scena care nu mai
pup la Tndoiald Tncercarea au-
torului de a-si plasa etoul intr-o
atmosfera de mit sint st cele
ale imaginarei si fantasticei con-
vorbiri dintre domnul moldovean
si ceilalti principi europeni ai
timpului. Mai departe, .ceea ce
Ti .reuseste Tn mod deosebit lui
lon Omescu este refacerea miti-
ca a atmosferei, construirea a-
cesteia cu alte mijloace”. . Si,
n .sfirsit, ,proiectii mitice, in-
solite, realizeaza Paul Annhel in
SaDtamina patimilor si Viteazul.
Mituri construite".

Desigur ca afirmatiile lui Ser-
giu Nicolaescu trebuie conside-
rate prin lumina celor sustinute
de citatul dat de el din Garaudy, Tn
sensul cd .jnitgl nu este tehnica
unei iesiri cin istorie, ci, dim-
potriva, chemarea a ceea ce este
specific Tn istorie”. Deci nu mit
n loe de istorie si nici transfe-
ruri, ci pastrind atributele isto-
riei ; nu mitizare Tn loc de as-
piratie. fie .chiar si visind, ci
mai curind umanizare. Mitizare
ca apoteoza a istoriei si ca pro-
iectie supradimensionatd a atribu-
telor omenesti. 1

Scrisori Inedite; C. J

Doi harnici cercetatori, Adrian Jo-
nak si Costinel Costin, pregatesc '
pentru editura .Junimea”™ o mono-
grafie asupra lui Const. Jiquidi. ca-
ricaturist si desenator iesean, tatal
lui  Aurel Jiquidi. Investigatiile . fa-
cute Tn arhivele publice st de fa?
milie au scos la iveald un Vast 'ma-
terial ce ne introduce Tn epoca res-
pectiva.

De pilda, se stie cd Tn perioada
1895—98, Const. Jiquidi a studiat la
Pari3, unde prin sprijinul prieteni-
lor sdi Petre Liciu si Aurel Eliad
a reusit sa fie primit Tn redactia
reputatului periodic ,L’Eclair”, unde
a debutat cu desenul .Femme rou-
maine”, care a aparut Tnsotit de
urmatoarea caldd prezentare: ,,Sintem
fericiti a releva cititorilor nostri un
foarte tindr artist deja stdpin ne
creion si caie vine din Romania.
D-I C. Jiquidi a carui .Femme rou-
maine” e o minune de desen"

Pentru ilustrarea boemei tinerilor
romani aflati Tn capitala Frantei n
acel sfirsit de veac XIX, vom spi-
cui din corespondenta de familie
Mai ntli o scrisoare a marelui ar--
tor Petre Liciu, aflat atunci cu bursa

la Paris 1 mai 1825
Draga Jiquidi.

latd ce se cheam& a Incepe
0 zi cu bine. Portarul m-a tre-
zit din somn azi dimineata
dindu-mi 4 scrisori, dintre care
una Imi anunta placuta nove-
Ia a apropiatei tale sosiri. Vra
sa zica acum e lucru siqur,
pot sa ma bucur In lege.

Nici nu mai ramine vorba,
cu mine o sd dai Tntii ochii
cind vel sosi. Astept numai
telegrama. Cit despre instala-
tiunea ta o sa Incep sa ma
ocup de pe acum. Doua odai
nemobilate n-are sd te coste
mult, numai un lucru: eta-
jul... Pentru mine care stan
la al 5-lea — ca si Mounet-
Sully  dealtminteri — etajul
al 2-lea e o himera.

Odata instalat, restul e u-
sori aranjam noi toate cum
nu se poate mai bine si sd te
tii pe urma lucru, plimbari ca
Intre prieteni.

Mai tot timpul liber sint in
compania lui Petre Sturza. ar-
tist tot din lasi si a Ini Di-
mitriu-TIntdreanu, pictor tot
din lasi. Cind nu facem. vor-
bim artd si clnd nu mai vor-
bim atunci desigur ca ne du-
cem la culcare. Tu Intre noi
o sa ne‘fii decan. Multi ca-,
mgrazi de la teatru au sa vina
pentru vara la Paris. Cum nu
chiar de la Inceput o sa te
.inhami la munca serioasa, o
sa. vizitam monumentele,
expozitile® Si multe sint, mai

ales acum. Sint doua sakighp,
unul al Societatii  artistilor
francezi si unul al artistilor
din noua societate. Pe linga
astea, expozitii particulare de
pictura- si de lot ce vrei, iplna
si de catei.

Am jucat cu Mounet-Sully,
e adevarat, dar nu-ti Tnchipui
cd am facut cine stie ce lu-
cru. A fost 6 Intimplare care
mi-a facut mare placere, nu
numai prin faptul ca am ju-
cat alaturi de 3 mari artisti
de la Comedia Franceza. De
altfel, nu am declt citeva cu-
vinte de spus 1n scena conju-
ratiei din actul IV 1n ,Her-
nani“. Dar ce satisfactie c-am
mai vazut lumina rampei si

am calcat scindura de care :

mi-e alit de dor de clnd am
plecat din lasi. In fine, am
multe sa-{i spun. Te Tmbra-
tisez cu drag,
Petre Liciu
> . .
Si acum, fragmente din scri-
sorile lui Const. Jiquidi adre-
sate sotiei sale, aflata la lasi :

19 iunie 1895

Jatd-ma  ajuns si la Paris
Deocamdata stau cu Liciu.
Hasnas si alti romani, la a-
celasi otel. Am fost cu scri-
soarea sidesenele la Doudet. Sa
vad ce poate face. Am fost
si la D-na Bengescu, dar inca
nimic"...

Si la sfirsit un p. s. dis
cret. ,scuza ca n-am pus tim-
bru n-am nici 5 bani"

6 iulie 1395

.In schimbul  sacrificiului
tau de a-mi trimite ceva bani.
Iti fac din nou o surpriza cu
al 2-lea desen publicat in
.Eclair".

Cu privire la angajarea
mea Tn atelierul lui Pal, ne-a
invitat pe mai multi romani
sa mergem la el duminica ca
sa petrecem si sd ne piimimm
cu vaporasul lui. Am avut ne-
sansa ca m-am sculat la 9 si
am ajuns la Asmiers, locul
de Intilnire, prea tirziu, desi
ma asteptasera. Crapam de
ciuda. Pe drum ma Tnlilnesc
cu un amic al lui Pal care-mi
spune ca ei vor petrece ziua
la Bougival. Aveam un franc
si jumatate Tmprumutati. Plec
spre Bougival si ajung la ora

dejunez cu o felie de pline si
un pahar de vin. Ei nu mal
yin. Ma decid sa revin la As-
miers, dar cu ce ? Mincasem
ultimii gologani.
Aveam
umbrela. Ma
netez ghitara la vreun birtas.
Abia am gasit unul care intii
mi-a luat ghitara apoi nu stiu
ce i-a venit ca mi-a spus ca
pentru 1 franc nu-mi ia ghi-

MAESTRI Al PICTURII UN

in Muzeul de la lasi (Il

Spre sfirsitul secolului al XVl-lea Renasterea era un
fenomen consumat Tn Italia. Razboaiele pustiitoare' care' se
abat asupra Peninsulei, luptele intestine dintre orasele-sta-
te, dezastiui economic si dezlantuirea contrareformei zguduie
tara de la un capat la altul. Inchizitia Tsi intensifica acti-
vitatea, Tncercind s& suprime gindirea libera, stiintifica,
pentru a reface pozitile asa-zisdlui adevar relevat puternic
subminate de spiritul renascentist.

In asemenea conditii echilibrul clasic cultivat de ar-
tistii Renasterii se tulbura, iar idealul armoniei psiho-fi-
zice, acel kolokagathia preluat de la vechii greci, intra n
flagranta incongruentd cu epoca. Traditionalistii Tnversu-
nati — captivi ai acestui ideal — aluneca In manierism si
eclectism. Cei care renunta la el si au destula vigoare se
adapteaza conditiilor, se fac ecoul lor, creind o artd plina
de nelinisti, de o agitatie febrild, dramatica, bizarda uneori,
cunoscutd sub denumirea de arta Barocului.

Figura dominanta a acestei epoci — consecutiva Re-
nasteriii, — sub influenta careia: s-a aflat aproape Tintreaga
pictura europeana din secolul al XVll-lea, a fost Michelan-
gelo Merisi da Caravaggio — personalitate geniala, de o
forta creatoare rascolitoare, Tntemeietorul asa-numitului
curent al tenebrosilor. Desi a trait foarte putin — numai
37 de ani — Caravaggio a lasat urme adinei Tn dezvoltarea
picturii universale, cucerindii-si,'’ prin vigoarea artei sale,
pind si- adversarii, Tn fruntea carora se aflau reprezentantii
academiei bologneze Agostino, Annibale si Lodovica
Carracci.

In Muzeul de la lasi, Caravaggio este prezent cu un
tablou istoric de mari dimensiuni, intitulat ,Cezar primind
capul lui Pompei*, pe care Stefan Dimitrescu — fostul di-
rector al institutiei — 1l considera ,cea mai frumoasa Ilu-
crare din Pinacoteca si poate chiar una din cele mai bune
lucrari ale acestui pictor* (Cf. Stefan Dimitrescu, Pinaco-
teca nationald din lasi, rev. ,Boabe de griu’', martie-aprilie
1932).

,Caravaggismul* este prezent Tn acest tablou cu toate
atributele sale: contraste puternice de clarobscur, atmos-
fera tenebroasa, personaje viguroase, tensiune afectiva,
draperii abundente si agitate Tn deplin acord cu trairile
paroxistice ale personajelor.

In primul plan apare figura lui Cezar si a cdalaului e-
giptean, cel din urma prezentindu-i gloriosului general —
pe o tipsie de aur — capul lui Pompei. Personajele princi-
pale, angajate direct Tn actiune, sint, de fapt, Cezar si
Pompei. Primul priveste-incordat in ochii celui de al doi-
lea, Tncordare care fTsi gaseste corespondentul in figura
crispatd, a lui Pompei, pe fruntea caruia cutele adinei nca
nu-s-au sters, iar ultimele-* ginduri +— ale dezastrului de la.*
Pharsalud — n-au disparut inca.,..Ip functie de ceea ce.se

VERSALE

intimpla T™n primul plan sint orga-
nizate si celelalte personaje, toate
fiind tratate Tntr-o materialitate vi-

guroasa, cu o cromatica densa care

merge de la brunurile rosietice pi-
na la cele inchise, aproape negre.

Fascicule de lumina sparg pe a-

locuri atmosfera tenebroasa, smul-

gind din Tntuneric cite un chip plin de

incordare, cum ar fi—spre exemplu
— acela al anacronicului calugar cu gluga din spatele lui
Cezar. Trebuie sd& subliniem Tnsa ca aceste ochiuri de lu-
mina nu alunga misterul si dramatismul scenei, ci, dimpo-
triva, le potenteaza, ca si cum ar sfisia cite un colt din
valul negru care le ascunde... Uimeste, de asemenea, Ssi-
guranta cu care trateazd Caravaggio materia: coifurile si
armurile strdlucesc metalic, stofele vesmintelor au moli-
ciunea si greutatea lor proprii, iar bratele personajelor —
de o sculpturalitate michelangeolesca — impresioneaza prin
elasticitatea si volumele lor tensionate ca reflex al unor
intense imbolduri interioare.

Compozitional, personajele se finscriu intr-un semicerc
deschis spre privitor, in interiorul caruia atentia este atra-
sa de tipsia cu capul lui Pompei — centrul de gravitatie
psihologica al Tntregii compozitii. ,

Pentru orientarea catre temele cotidiene ale Barocului
italian, relevant — Tn Pinacoteca de la lasi — este tabloul
intitulat ,Culesul viei* de Leandro Bassano da Ponte
(1557—1622), reputat pictor venetian, autor al unor memo-
rabile portrete de dogi si scene religioase, dar si al unor
tablouri de gen ca acesta din muzeul nostru.

Facind parte din colectia lui Costache Negri, ,Culesul
viei" reprezintda o scena de munca a carei plasticizare este
surprinzatoare pentru o epoca in care singurele subiecte
vrednice de penelul marilor artisti erau considerate cele
religioase, mitologice, istorice sau din lumea aristocratiei.
Surprinde, de asemenea, realismul, concretetea, cu care
este tratat subiectul, fara nici un fel de aluzii mitologizante.
Fiecarui personaj i-au fost rezervate atributii precise : doi
tarani culeg struguri, o taranca tinara si viguroasa 1i cara
cu cobilita, un taran 17i desartd Tntr-un ciubar, altul Ti
zdrobeste cu picioarele, dupa un stravechi si rudimentar
procedeu etc. Peste tot, butoaie, ciubere, vase de bucatarie,
merinde, unelte.

Asistam la o activitate zorita, surprinsa intr-o compo-
zitie circulara intilnitd frecvent Tn tablourile lui da Ponte,
dintre care 7l mentiondm mai ales pe cel de la Louvre —
intitulat : ,Moise facind sa izvorasca apa din stinca" —
asemanator acestuia de la lasi nu numai ca structura com-
pozitionald, dar si ca atmosfera cromatica. Rosurile vene-
tiene sint introduse ponderat, in ambele tablouri, Tnviorind
cromatismul fara a-1 aduce la stridenta de care este pri-
mejduitd mereu aceasta culoare.

Singurul element ireal in cadrul atit de realist al pinzei
din muzeul nostru este peisajul din ultimul plan, proiectat
Tntr-o viziune fantastica, selenard, subliniatd si de factura
deosebitd a coloritului in aceastd zona a tabloului.

Barocul italian este plenar ilustrat la lasi in compozitia
de inspiratie biblica intitulata ,Judith si Holofern", creatie
a maestrului venetisn Pietro Liberi (1605—1687).

Legenda potrivit.- careia Judith din Bethulia si-a salvat
-cetatea “insinuindu-se Tn cortul cotropitorului Holofern —

la 7. Au inceput sa se laude-
ce masa grozava au tras si
eu ameteam de foame. In fi-
ne, Pal ne-a invitat seara pe

U

D |

L Nimic. li N toti la el, la masa, eu, Mir-
. 'T.'C- I l;afs}te_gt dO ofra. N cea Petrescu, Axente, Liciu.
care ump, linni € loame,  cihoski, Rosetti, si am stat

pind dupd miezul noptii st
am mincat sa ne tina oina
catre toamna.

Pal mi-a spus ca pleaca la
Londra pentru 3 saplamini si
cind se intoarce ma angajea-
za, dar cu o leafa mica. Mi-a
desenat pe carnetul meu un
cap de femeie si l-a semnat.
M-a invitat si mline la el la
dejun. Ce-ar fi sa ma anga-
jeze imediat ? Grozav  mai

Ce sa facf
ghitcra  si
decid sa ama-

cu mine

tara, o sa i-l dau eu cindva.  ja4 ne dracul de coada !*.
Asa am revenit la Asmiers.
unde ei au sosit abia seara. ARB.

ANONIM ITALIAN (sec. XVII) Jlrod.ada"

faimosul general babilonian — pe care 1l ucide apoi, a in-
spirat de-a lungul veacurilor creatia multor artisti. Unul din-
tre cele mai celebre tablouri cu acest' subiect este ,Judith
si capul lui Holofern" de Giorgione, expus Tn muzeul ,Ermi-
taj" de la Leningrad.

La Giorgione — reprezentant al Renasterii venetiene Tn
apogeu — Judith este infatisatd dupa decapitarea Iui Holo-
fern, sprijinindu-sj triumfal piciorul pe fruntea rapusa™a a-
cestuia. Eroina este aici calma, senind, echilibrata, radfflid
de frumusete. La Pietro Liberi — dimpotrivda — este sur-
prins momentul Tncordat al prezentarii Judithei Tn tabara

lui Holofern, ceea ce produce reactii sensibil diferentiate,
in timp ce Judith si nsotitoarea sa — o batrina energica
si inteligentd — sint adinc tulburate de Tmprejurarile pri-
mejdioase Tn care se gasesc, Hel-ofern si companionii sai
sint uluiti de frumusetea tinerei femei, ceea ce ofera pers-
pectiva asupra deznodamintului pe care-1 cunoastem. Tabloul
apartine Barocului prin toate elementele sale: trairi puter-
nice, gesturi patetice, dinamism, draperii agitate, atmosfera
tenebroasa. Ordonarea pe diagonald a compozitiei — speci-
ficA de asemenea Barocului — este marcatd aici de pozitiile
celor doua personaje principale, miscarea si impulsul emo-

tional pornind din coltul drept de jos, unde se afla Judith,
spre coltul sting de sus, unde se afla Holofern. Pietro Liberi»
ca si Rembrandt — marele sdau contemporan olandez —
confera clarobscurului profunde valente etice: Judith —

care reprezintd cauza cea dreaptd — este Tnfatisatd in plina
lumind, pe cind Holofern si garda sa — fortele distruga-
toare — sint Tnvaluit; Tn tenebre dense. Centrul psihologic
al tabloului este frumoasa sj curajoasa Judith, catre care

se aduna concentric toate privirile. Comparind opera lui
Giorgione de la Ermitaj cu aceasta a lui Liberi de la lasi,
comparam de fapt Renasterea si Barocul 1Tn esenta lor,
deoarece fiecare din cele doua lucrari Tnsumeaza spiritul
epocii in care a fost creata...

Pentru directiile manieriste Si eclectice ale Barocului

italian, concludent — Tn Muzeul de la lasi — este tabloul
Jrodiada", opera unui maestru anonim din secolul al
XVll-lea, apartinind probabil scolii bologneze. Achizitio-
nata de Costache Negri ca o lucrare originala de Guercino
(1591—1666). adevaratul autor al acestei opere nu a fost
identificat inca. Spre Guercino — pictor format la Academia

bologneza, dar si sub influenta caravaggismului — ne con-
duc transantele contraste de claropscur, ca si gratia afectatd
a Irodiadei. Eclerajul insa este exterior subiectului, nu
rezulta din resorturile intime ale personajelor, lucru spe-

cific eclectismului si manierismului in general. Desi opo-
zitia dintre umbra si lumind este 3proape violenta Tn acest
tablou, atmosfera nu atinge dramatismul totusi, fiind lipsita
si de unitate:: Tntre expresia gratioasa, linistita, cocheta a
Irodiadei si expresia grava, livida, tragicd a lui loan Bote-
zatorul nu existd o corelatie psihologica directd, ca Tntre
Cezar si capul lui Pompei din tabloul lui Caravaggio mai
sus prezentat.

Influentat masiv de caravaggism, Barocul italian prolife-
reazd pe Iintreg cuprinsul Peninsulei,, instaurindu-se si n
acele teritorii care se aflau sub dominatie straind, cum era
cazul Neapolului, ocupat -de spanioli inca din anul 1442,

Constituind un important centru de confluenta artistica



jurnal Shakespearean:

1

Shakespeare, in anii lui, a spus multe
lucruri care astdzi incd ni se par sugube-
te. L-a aparat prietenia lui Southampton,
pind la o vreme. Pe urma, steaua cea bu-
nd a umanitatii. Apoi a avut prudenta sa
moara.

Dar cartile lui ne-au rdmas. Si e dat
cartilor sa sufere uneori de pe urma celui
care le-a scris, a celor care le citesc si —
foarte adesea — din partea celor care
n-au nimic comun cu e'e. Asa fiind, daca
s-ar intoarce vremea lui Henric Barba Al-
bastra sau reactiunea catolica a fanaticei
Bloody Mary, am fi in mare fncurcatura
nestind daca trebuie sa ardem ,Hamlet"
sau nu. Si, cind anume.

2

Scenele aparitiei duhului sint o martu-
risire de credintda in purgatoriu ; deci cato-
licd. Dupa cum nevoia de ceremonie a
lui Laertes la Tnmormintarea Ofeliei, tot
catolica este. Sa adaugam la toate aces-
tea catolicismul fervent al lui John Shakes-
peare, .tatdl poetului, si vom avea un in-
ceput de raspuns. Pe de alta parte, pome-
nirea de repetate ori a providentei, Tn
contrast cu zadarnica si oarba zbatere a
omului, are un incontestabil timbru pro-
testant.

Dar crestinul adevarat se defineste nu
atit prin ceea ce spune cit mai ales prin
credinta si faptele sale. lar faptele lui
Hamlet nu-l recomanda pentru mintuirea
catolica si-l aratd nepredestinat pentru
cea protestantd. E adevarat cd la momen-
tul primului monolog fsi aduce aminte
interdictia divina a sinuciderii, conformin-
du-i-se :

,De nu oprea, nrin lenea lui Cel vesnic

Uciderea de sine.,! Doamne, Doamne"

(trad. Levitchi-Dutescu)

Dar asta-i tot. Pe urmd nu mai simte
nevoia sa se agate nici macar in trea-
cat de pulpana Iui Dumnezeu. In toata
piesa, plina de rascruci pentru fiecare
personaj, singurul care fncearca sa se
roage (far& sa reuseascd) e personajul
negativ.

Intre sfirsitul actului 1l si jumatatea
actului IV, printul Hamlet curma la re-
pezeala trei vieti (ceea ce nu e bine) si
n-are o singura remuscare (ceea ce e
rad). lar cind ajunge pe pragul mortii,
cu singele Tngrosat de otravd, in loc sa
se gindeascd la iadul cu scrisniri de dinti
sau la raiul unde si plosnitele au miro-
suri suave, inca mai are griida de pamin-
teasca lui slavd. Si bine face :

LJAcestea toate-ascunse raminind

Ce nume defdimat las dupa mine".

(trad. Levitchi-Dutescu)

CALVINUL CATOLIC PAGIN

3

Vazindu-l cum se plimba de unul sin-
gur prin salile palatului, doctorul Martin
Luther l-ar fi mustrat pe Hamlet cu ospri-
me. Singurdtatea e moartea omului, asa
i-ar fi spus. In ea diavolul ne vtneaza ca
pe 0 oaie ratacita. Pentru ca singuratatea
naste tristete, melancolie ; si odota cazut
in ea, s-a ispravit cu noi. Diavolul incepe
sd-si faca baie Tn tristetea noostrd. Ni se
agata de git si doarme in potul nostru
de mai muite ori ca nevosta.

Doctorul Martin Luther l-ar fi s'atu't
pe Hamlet sd incalece, sa mearga la vi-
natoare si sa petreaca Tmpreuna cu prie-
tenii. Pentru aceste sfaturi, regina i-or fi
multumit ; iar doctorul ar fl inchis poate
ochii la grabita ei casatorie, osa cum fa-
cuse si la casatoria turceasca o lui Filip
de Hessa.

4

Din finvataturile vietii lui Luthe*. Ham-
let aduce la Elsinore frica de diavol. Coci
dupd ce credinta in Dumnezeu a murit,
frica de diavol mai traieste o vreme, ase-
meni trupurilor despartite de cop, atit de
frecvente pe atunci.

Duhul ce-am vazut

O fi satana, si satana stie

Sa& imbrace chip placut; do, da si

poate.

Sfindu-mi slabiciunea si tristetea —

Caci peste asemeni sufiete-i puternic —

Ma poarta spre-a ma pierde
Hamlet are dreptate sa se-ndoiasca de
buna credintd a duhului. Diavolul nu se
arata ca scroafa numai sau ca tir;tocre.
Or sub forma dulaului negru. (Atunci, lu-
indu-l de ceafa l-am arunca pe fereastra.
Doctorul Luther dovedise ca se putea).
Diavolul arde ca steaua, ca facli'e si nu
se teme sa uzurpeze chipul lui Hristos a-
ratindu-ne mincinoase stigmate. A lua. a-

sadar, infatisarea regelui mort — imbra-
cindu-i armura, imitindu-i vocea, plasmu-
indu-i chipul, — nu era pentru diavol o
problema.

Hamlet stie toate acestea. lar faptul
ca stafia il Tndeamna la razbunare in loc
sa se purifice de ura si de toate cele-‘alte
pacate prea omenesti in urma carora a
ajuns acolo unde este, nu era de natura
sda adoarma banuielile altetei sale.

Neavind la indemina calimara de la
Warburg, printul ar fi putut goni vedenia
cu spada. Totusi n-o face si, urmind-o la
loc singuratec, 1i da ascultare.

5

Recitesc scena In care printul intinde
flautul, celor doi curteni. Pe urma Ti bat-
jocoreste ; caci Rosencrantz si Guide'stern
incercind sa-I traga de limba, Tsi Tnchi-

puiau ca-i mai usor sa cinti din compli-
cata fiinta omeneasca decit din gingasul
instrument Tmi spun, cu acest prilej, ca
poate Hamlet isi mai amintea din viata
marelui reformator inca un episod. Seara
oceea de la Worms in care fratele Martin,
ca sa-si risipeasca temerile, cintase din
flaut A doua zi avea sa aibe loc dieta
in prezenta lui Carol al V-lea si a penelor
sale de strut.

Dar treburile de seama aie cugetului,
credinta in predestinare si oroarea fatda de
pacat au fost preluate ce Hamlet din in-
vatatura lui Calvin. Poete nu ce-o drep-
tul. Prin mijlocirea teribilului botrin care
trasese la galera, statuse in exil la Ge-
neva. 0 umilea pe Maria Stewart si fusese
rege'e neincoronat ol Scotiei : John Knox.

Nu stiu ce carte citeste Hamlet in
momentul intalniri cu Polonius. Dar n
spatiul celor doud luni scurse dintre pri-
mul si al doilea oct sint sigur ca printul
a avut in mina si epistolele lui Kr.ox. Pe
linga ,Lo socccio della Bestia Triomfonte"
0 lui Bruno, pe linga eseurile lui Mon-
taigne. satirele lui Juvenal sL.. .L’Etron-
ge<* al lui Camus.

Toate bisericile crestine au oroare de
pacat ; sentiment complex in care teama
se Tmperecheaza cu scirba si fascinatia.
Pacatul — ne arata imagistica sacra — e
lant, gunoi si prapastie (sau fiara). Cad
pacatul te leaga, te murdareste si te in-
ghite. Dar intre catolic si pacatul sau se
interpun, micsorand primejdia, diversele ri-
tuale si sacramente. lar la nevoie (in se-
colul XVI), cate-o indulgenta din tezaurul
faptelor bune ele sfintilor odminstrat de
biserica.

Protestantul, si moi ales calvinul, e sin-
gur cu pacatele sale- Tensiunea constiin-
tei creste. Primejdia o sporit si odata cu
ea teama de pacat (ca izvor de primejdie)
sub toate formele lui. Dar mai oles tea-
ma de pdacatul carnal. Mindria. desi luci-
fericd si nascatoare de erezii, se bucurd
parca de mai putind atentie. Caci mindria
este, asa zicind, o maladie oristrocrotica
de zile mari. Cita vreme pacatul carnal e
al fiecarei ore si ii incearcd pe toti. El
ne transforma trupul in vizuina draceasca.
La el se vor gindi puritanii lordului pro-
tector Oliver Cromwel, legiferind pedeap-
sa cu moartea pentru cdulter si fomica-
tie. Tot el va reprezenta pentru Kirkegaard.
in angoasele tineretii sale, simbolul insusi
al caderii.

inversunarea Tmpotriva sexului e bine-
cunoscuta psihanalistilor. Nevrind sa accepte
si altd explicatie, au clasificat-o printre
simptomele nevrotice. S esti mereu ispitit
sa te intrebi daca repulsia lui Hamlet este
refuzul mintii sau al detractorii.

ION OMESCU

discutii:

DEMNITATEA  ACTULUI SCENIC

Ml »-aintimplat de dteva ori In
acest final estvial de stagiune »a pa-
rasesc umilit sala de spectacol. O
orchestra de muzicd usoard, od*
lacyoasd si insolentd, Tsi desfa-
surase pcoaramul sub Girul unei
respectabile institutii teatrale. Al-
tadatd. frivolitatea degenerase n
eroticdA croasd. Cum se Tmpacd
aceste contrafaceri cu nobletea
onamara, perend a teetruhji ?
Cineva, un distins reoizor ei di-
rector de trupd, s-a straduit
de n>ult s& acrecsteze ideea ca
deconectantele. divertismentele
tio de caracterul normal al sta-
Giunii. Toate deconectantele, toa-
te divertismentele? Asemenea for-
muldri ar putea conduce catre
falsa concluzie ca interesul pu-
blic pentru teatral dilemelor s;j
al meditatiei, pentru marea pro-
blematica eternda, s-ar afla In
continud scadere.  Esecurile, c&-
derile. dar mai ales montarile
mediocre, cenusii sint si ele po-
se pe seama aceluiasi caracter de
normalitate. Exigenta justificatd
a criticii de specialitate devine
Tn interpretarea reaizorului amin-
tit doar un mod de a cduta nod
in papurd. Dar problemele ridi-
cate de cronicari Tn dezbaterile
asupra stagiunii ramin vii ei ne-
linigtitoare si _nimeni nu poate
sustine cu mina pe inima c&
piesele unui Feydeau, Camoletti,
Robert Thomas au ceva consun
cu distinct» si nobletea dintot-
deauna a actului scenic. Nu
cred ca un dialog condus cu
oarecare mestesua justificd ade-
renta unor produse la notiunea
de teatru- Acest final de staqiu-
rte a fost dominat de prea mul-
te criterii extraestetice si de

prea multe ori au aparut Ind.s-
cutie justificari puse pe seama
publicului, ca si cum Intre pu-
blic si creatori ar exista o sur-
dd si insolubila adversitate.
Mijloacele prin care se asiqura
deconectarea publicului Tn acest
anotimp torid se afld, ca Tntot-
deauna. Tn mina teatru’ui care.
In ultimd instantd decide ce
anume va pnne la dTspozltia
spectatorilor estivali. Ghima poa-
te fi Denfbila ca Tn ,Puricele in
ureche’, dar ea poate consoHda

un crez moral autentic Tn «Dis-
paritia lui Galy Gay’. Eroarea
n leqaturd cu vocatia divertis-
mentului a mers atit de departe.
Incit am trimis la Teatrul Na-
tiunilor un ambasador palid in
persoana «Coanei Chirita"”, spec-
tacol aareabil. dar total nerepre-
zentativ pentru valoarea actuala

a teatrului romanesc. De altfel,
comentariile presei franceze au
confirmat proportiile erorii, Es-
te, dacd nu ma insel, pentru pri-
ma oard cind miscarea noastra

teatrald nu-si onoreaza, Tn cadrul
acestei prestigioase = manifestari
locul detinut Tn ierarhia euro-
peana.

Publicul, al carui nume este
adeseori luat in aesert, nu-si re-
fuzd, bineinteles, piacerea deco-
nectdrii. Dar divertisment se poa-
te face Tn cadrul teatrului, di-
vertisment se poate face si in
afara teatrului. .Tanqo la Nisa*
de Mircea Radu lacoban, un real
succes al Nationalului iesean,
.Tandrete si abjectie* de Teodor
Maxilu. la teatrul Bulandra. spec-
tacolul lui Valeria Moisescu, la
DO'osani, cu “D-aie carnavalu-
lui** si atitea aiteie, demonstrea-
za ca se poale nde in numele
unor comanaamente etice si es-
tetice superioare, nu numai in
zodia compxonusuhn. EXistd su-
ficiente puncte de incidentd intre
pianul estetic si cel linanciax.
Apiaud, din aceasta perspectiva,
curajul teatrului din Constanta,
care a oierit publicului sau, in
pun sezon estival, un spectacol
in aer liber cu «Medeea*, do-
vedind fard drept de apel ca
asa-zisul dezinteres al publicului
pentru tragedie, pentru marile
adevdruri existentiale este un

paravan, bun sa ascunda incom-
petente proiesionaie. Numai cei
care nutresc despre teatru idei
marunte pot sustine ca specta-
colul de pubLc nu se poate a-
dresa criticii si invers.

Aciul teatral Tnseamna anga-
jare, participare creatoare la
viata Cetatii, depdsirea ambiqui-
tatii. Nimic nu justificd divortul»
fie el si estival, dintre scend si
marile motive care i-au animat
devenirea seculard. Nu stiu ce
forte oculte ne obligd sa nea-
muzam neaparat de visurile a-
dulterine ale eroinei lui Feydeau,
n loc de a da risului o functie
precisd, vizionind, de nilda, pie-
sele lui Teodor Mazilu.

In acest final de stagiune, di-
vertismentul a fost, nu o data,
confundat cu compromisul. Am
vazut regizori buni, qirind com-
puneri de o triviala mediocritate,
am asistat la nasterea unor for-
mule penibile, care nu au avut
nimic comun cu nobila artd a
cuvintului rostit.

Succesul de public este fara
Tndoiald un criteriu de baza si
una dintre ratiunile de existen-
ta ale spectacolului. Este bine,

Tnsd, sa fim sensibili la nuante:
una este teatrul de divertisment
si cu totul altceva divertismen-
tul cin afara teatrului. Actul
scenic are o demnitate unica
dincolo de spatiul de ioc se
afla scara de serviciu.

MIHAIL SABIN

itaJo-hispanica, scoala de picturd napolitand din secolul al
XVIll-lea este ilustrata la Pinacoteca din lasi de una dintre
cele mai prodigioase figuri ale sale. Este vorba de Salvatore

Rosa (1615—1673), artist laborios si multilateral care a
practicat cu vigoare — pe linga picturd — gravura, muzica

Si poezia, avind totodatd si o viatd aventuroasa, de brigand,
ale carei aspecte le-a surprins adeseori Tn tablourile sale,

pictor, Salvatore Rosa s-a format Tn atelierul maes-
trului Giuseppe de Ribera, ilustrul discipol spaniol al lui

Caravaggio, stabilit la Neapole in 1616, unde a trait si a
creat — bucurindu-se de o mare faima — tot restul vietii.

Genurile principale abordate frecvent de Rosa sint sce-
nele de lupta si peisajele cu figuri, ambele categorii de
lucrari avind cite un emisar reprezentativ si in Pinacoteca
de la lasi. Unul din ei se intituleaza ,Lupta de cavalerie"

Si reprezintd un episod de razboi regizat cu o mare abili-
tate compozitionala.

Centrul cromatic — care este totodata si nucleul Tntre-
gii actiuni — Tl constituie calul alb si calaretul inzauat,

PIETRO LIBERI

atacati din directii opuse de doi cavaleristi musulmani.
Aceasta este partea cea mai clara si mai logica a actiunii,
totul devenind Tn planurile secundare ele tabloului o Tnval-
maseald confuzd de oameni, arme si cai — fundal foarte
nimerit si semnificativ pentru ceea ce se petrece Tn primul
plan. Dinamismul impetuos al actiunii — propriu dupa cum
am vazut Barocului — antreneazd cu sine si atmosfera am-
bianta, potentind — ipso facto — dramatismul luptei. Spe-
cifice Barocului sint aici si atitudinile ostentativ eroice, cu
gesturi grandilocvente, ale personajelor si chiar ale cailor

anume cambrati pentru a produce efecte spectaculoase.
Pe cit de dinamica este aceasta ,Lupta de cavalerie",
pe atit de static pare ,Peisajul cu calaret® — cealaltd
lucrare a lui Salvatore Rosa, expusa Tn Muzeu. Privind cu
atentie 1nsd, aici descoperim o liniste prevestitoare de fur-
tuni. Tncremenirea  tensionatd a peisajului, tonurile sale
Tntunecate, norii grei care se string deasupra, calaretul
fharmat si Tnzduat, scutierul acestuia, — cu spada si flinta
— ca si alte personaje mai prtin deslusite, toate scrutind
zarile Tntr-o asteptare fincordatda, apasatoare tradeaza imi-
nenta unui conflict care se va dezlantui dintr-o clipd intr-
alta. Tnsusi Ipcul asteptari — o trecatoare printre stinci —
prezintda avantaje strategice care intaresc prezumtia de mai
sus, iar arborii cu ramu-
rile sfirtecate si ravasite
sint, fara findoiala, a-
mintiri ,palpabile" ale u-
nor scene de violenta
care au mai avut loc si
semne prevestitoare ale
altora care se vor dez-
lantui nu peste  mult

timp.

Asistam, poate la un
episod al vietii de bri-

gandaj cu care — se
spune — artistul ar fi
avut oculte legaturi ..

Oricum, desi Tn tabloul
acesta conflictul nca
nu s-a dezlantuit —prin
elementele amintite, ca
si prin cromatica sa den-
sa, tenebroasa — atmos-
fera lui este mai dra-
matica totusi decit Tn ce-
lalalt intitulat ,Lupta de
cavalerie". In cel din
urma — cu toate ca ac-
tiunea este In toi —
grandilocventa miscari-
lor si picturalitatea mai
usoara, mai diluata, re-
duc simtitor efectul dra-
matic pe care a scon-
tat pictorul.

Ultima epoca creatoa-

Judith si Holofern re a artei italiene —

reprezentatd Tn Muzeul de la lasi — este clasicismul.

Spre sfirsitul secolului al XVll-lea, artistii italieni, ca
si publicul — obositi de agitatia febrila a barocului — se
intorc pentru a doua oara, la idealurile estetice ale clasi-
cismului antic. Revirimentul — ca si pe vremea Renasterii
— are Un substrat social mai adine. Subiectele si formele
echilibrate, rationale, severe ale antichitatii greco-romane
sint reluate acum pentru a exprima tendintele progresiste
ale epocii In opozitie cu reactiunea feudalo-catolica.

Tabloul care marcheaza 1n Pinacoteca din lasi, criza
Barocului si tendinta de revenire la echilibrul clasic este
acela intitulat ,Magnat polon", executat de Niccolo Cassana
(1659—1714) — un maestru al scenelor istorice si al genului
portretistic — originar din Venetia, dar care si-a cistigat
celebritatea lucrind la Florenta si la Londra.

Tn plin clasicism italian sintem condusi insa de lucrarea
,Scari subterane" a lui Francesco Solimena si mai ales de
aceea intitulata ,Ruine antice" a lui Antonio Zucchi. Prima
provine din colectia lui Costache Negri, iar a doua a fost
repartizatd muzeului ceva mai tirziu — Tn anul 1900 — de
catre Ministerul Artelor.

Cu aceste lucrari ne aflam Tn epoca senzationalelor sadpa-
turi arheologice de la Herculanum si Pompei ale caror rezul-
tate preocupau Tintreaga lume culta din Europa. Motivul
ruinelor, al glorioaselor vestigii romane devine dominant
acum, inspirind penelul celor mai multi si celor mai ilustri
pictori ai vremii.

in rindul acestora se Tncadreaza si Francesco Solimena
(1657—1747), pictor de istorie, format la Neapole si la Roma.
Tabloul sau de la lasi, intitulat ,Scari subterane", reprezinta
de fapt vestigiile unui monument antic, vazut din interior
spre lumina printr-o arcada romana specifica. Subliniem fap-
tul ca Tn asemenea tablouri, ruinile nu constituie prilejuri
de meditatii elegiace, asa cum vor fi acestea pentru unii
romantici de la raspintia veacurilor al XVlli-lea si al
XIX-lea. Asistam mai curind la o Tntilnire Tntre doua lumi,
cea prezenta navalind cu vigoare Tn cea de altadata. Lucrul
este vizibil si Tn ,Scarile subterane" ale lui Solimena — n
semiobscuritatea carora se plimba doamne din Tnalta socie-
tate, bogat Tmpodobite cu voaluri si rochii somptuoase —
dar si mai evidenta ne apare aceasta ,intilnire" Tn peisajul
,Ruine antice" al venetianului Antonio Zucchi (1726—1795)
mentionat mai sus. Aici, printre vestigiile grandioase ale
unor constructii antice — probabil chiar pompeene — cu
arcade grave si colonade ionice se misca o lume pestritd Tn
care identificam un pastor cu caprele, altul cu vitele, un
filozof Tn meditatie, doi Tndragostiti etc. iar pe treptele din
stinga tabloului sint evocate chiar citeva personaje romane

invesmintate Tn togi si discutind cu aprindere despre lumea
din fata lor catre care gesticuleaza intrebatoare.

Numai cele doua statui — de la dreapta si de la stinga
— surprinse ntr-o totala stare de abandon, se ndoiesc parca
de posibilitatea unei asemenea ,inlilniri", negind prin atitu-
dinile lor inerte tot ce se petrece in jur... t

CLAUDIU PARADAIS



MOTTO

.Tu esti hohotitoarea umbra

a celui ce va fi

Dar ce Sint eu

caci nu cred in substanta

ti nici in valurile fosnitoare

ale nemuririi*

Asa vorbea Al Treilea ot
cel din aparenta

ODA

O Eizeop tu zeul esti

fara lumina-dl Poeziei

acolo-n tara-n care Almoaria
isi cauta sarbatori

viitoare

deci eu puterea-ti laud

iatd

tu 7l Intreci pe Zeus si-nca nimeni
puterea nu ti-o stie

caci tu esti neinchinare si durer»

EL ORBUL

Acolo doarme el

cu spatele incovoiat

doar Eizeop il stie si-l vegheaza
somnul

doar Eizeop Il stie si ii cautd
fiinta rdu mirositoare

0 cum inoatd-n sine si priveste
cu ochiul fara de prietenie

ti nu mai poate sa se-ascundd
el in celesta muzica

are vointa frintda ti se pierde
pe strazi inguste.

PERPETUU

Dormi tu ti nimeni

N-o s stie

Ca-n visul tau

Se taie-n sabii tristul

Dormi tu ti lasa-ti

Din pruncie pe mal de ape
Pinzele in care

infasurat veniseti lumii.
Stingeti arhanghelilor nimbul
Si-i pedepsiti la munci incerte
Si pruncul insuti va sa ierte
Aceasta profanare sfinta.
Acum cind tristul

Doarme-n sabii

Ca un fachir din serpi facut
O | visul nu-i decit un scut
La margine de somn atavic.

PEREGRIN

dupa Rimbaud

Zodia cea buna

Coborind din inalt ca o sepie
Aruncindu-si ochii albastri
Intre deznadejdile zilei -
Camile de foc ducind adevarul,
Dintr-un loc in altui, peregrin.

lata omul celalalt

Cel neasteptat, nevazut ;

Si tu ti-ai luat haina de Tmprumut
Si parca nu erai ti totusi;

Blinda Marie, ceasul de taina

Si el strain.

Trezeste-ti Marie renii la sanii

Si sa pornim printre gheturi nostalgice,
larta-mé& loana Maria —

lubire supusa incendiului,

Focul himerelor tu esti ;

Templul stapinului iata se sinucide.

ION HURJU1

POETUL

Vint rasturnat de-a dura in cetate

Sa treci prin balul lumii cu flori de crin in miini.
LA ceasul cind un zeu se stinge-n plins pe coate
Sau ca Villon sub luna minat de hoti si ciini.

E o asfintire-asa trecuta-n calendare

Si-o virsta cind ma pierd strain de fratii mei,
S-astept in regasire amiaza in culoare

Cu Tngerii batuti sub florile de tei.

Dar o tradare muta ascunsa sub paminturl
E o tAcere scurtd in brate cind cuprinzi.
Un semn abia si-n locul dintre vinturi
Poetul se ascunde in dansul diri oglinzi.

CONSTANTIN MANUTA

De obicei la vecernie
nu veneau credinciosi decit
poate vreo baba care n-avea
ce face si se gindea sa-si mai
tamiie martii, dar si asta se
petrecea destul de rar si mie
Tmi paru rau ca tocmai intr-o
asemenea clipa, cind pentru
Intlia oara eram stapin pe
strand, adica fineam locul
dascalului, plecat militar, nu
se gasea nhimeni sa-mi ascul-
te glasul pornit asa, deodatd,
din gfitul meu spre ceruri, a-
tit de frumos, ca eu Tnsumi
am ramas surprins: era al
meu, sau popa din altar mi-1
Ingina? Al meu era, desigur,
fiindca popa cadelnitind spre
Icoana cea mare a ramas sl
el cu ochii larg deschisi, 1n
mijlocul bisericii, nestiind ce
sa creada, si In afara de as-
ta li cunosteam prea bine
glasul lui- Cintam din psal-
tire dar se-auzea parca alt-
ceva decit ce se scria acolo.
Niciodata n-am povestit cui-
va starea mea de-atuncl si-o
clipa mi s-a parut c-o vad
pe Genina, acordeonista. lata
lautarului. In rochia ei albas
tra. venind si trecind printre
arini si salcii cu coroana de
lumina pe fruntea ei Tnalta
Si se topise totul, peretii e-
rau acum o icoana vie ascul-
tind uimitda si perdelele se
umplusera de lacrimi usoare.

Cind mi-am Intors capul
umbra aceea albastra a dispa-
rut si-n locul ei n-a ramas
decit Tnserarea strapunsa d»
luminarile aprinse.

— Sa mergem, taica, a ie-
sit preotul fara odajdii tro-
cindu-si mina albi peste o-
brazul meu In semn de mul-
tumire. De altfel mi-a si spu-
S-0:

— Ai glas frumos. Sa te
faci cintaret. si eu aproape
c-am zburat de fericire

Acasa, i-am spus tatei sfa-
tul dat de preot.

— Si tu ce-ai zis? s-a ara-
tat tata interesat.

— Ce sa zici

— Nu l-ai Intrebat cum sA
te faci?

— Cum. cum sa ma fac?

— Daca sint scoli? Si unda
sint? Cum o sa fii dascal fa-
ra scoala ?

— Ce scoala?

— Scoala de dascadli. Tre-
buie sa fie ea pe undeva

Tata avea dreptate. Daca
popa voia sd ma fac dascal
atunci trebuia sa-1 Intreb clar.
.Cum sa ma fac parinte »*
Mi-am pus Tn gind sa ma
duc sa-lI intreb ;

— Ma duc, tata?

— Unde sa te duci? -

— La popa. Ma duc sa-l In-
treb cum e cu dascdlia.

— Acum, noaptea ?

— Nu-i noapte. Ma Tintorc
intr-o fuga.

Preotul statea dincolo de bi-
sericd. Tn satul celalalt. In
Comanoasa. li stiam casa, o
casa lata cu stilpi de beton,
dar niciodatd nu intrasem in
ea si nici macar In curte

Tot drumul, cit am mers,
m-am gindlt numai la viito-
rul meu. Ma si vedeam das-
cal la strana Tnalta, cIntind
din toate puterile si laudat
de oameni. Era o biserica ma-
re si ma duceam la strana si
spuneam poezii. Fiindca In
strafundurile  sufletului  meu
Tmi doream sa nu fiu dascal
ci artist, un mare artist, sa
coplesesc lumea si mai ales
s-0 uimesc pe Genina cu poe-
ziile si piesele de teatru pe
care tot eu sd le fi si scris.

Asta ar ti trebuit sa faca
preotul, sa ma ajute sa fiu
artist. Adica sa-mi spuna un-
de sint scolile pentru artisti.
O sa-1 vorbesc asa: .Parinte,
eu va multumesc penlru sfat.
Si tata va multumeste penlru
sfatul dumneavoastra, dar eu
as vrea sd ma fac artist. N-ati
putea sa-mi spuneti ia ce
scoald sa& mad duc si unde ?*.

Daca popa n-o sa stie —
Tmi ziceam — am sa-l intreb
pe Tnvatatorul lvanoiu. Am srf
ma duc. la lvanoiu, Tntr-o zi,
si-am sa-l intreb pe el. Dar
tot eu mi-am zis ca nu se
poate sa nu stie el popa, un-
de sint scolile de artisti, cum
0 sd nu stie, atunci de ce mai
e popa?

Cind am ajuns la poarta se
inserase de-abinelea. Am ba-
tut, dar n-a iesit nimeni si
am intrat, gindindu-ma sa cio-
can in fereastra, Vrind sa urc
insa scarile de piatra, de pe
balcon s-a uitat la mine un
cline cit lin lup si eu am avut
senzatia cd mi s-a si infipt cu
coltii-n piept, M-am linistit
insa renede fiindca, de fapt,
clinele hu facea altceva decit
sa ma priveasca.

M-am tras Thapoi, aproape fara
picioare, mai mult pamintul
ma ducea spre poarta, dar a-
tit de Tincet. Incit mi se pa-
rea ca pina la poarta aveam
de parcurs zece kilometri. Si
Tn tot acest timp cotarla nu-sl
lua ochii de pe mine. M-am
gindit sa strig, sa iasa preo-
tul. la una din ferestrele din
fund se vedea Ilumind, dar
poale pina venea el, clinele
ma si termina de rontait si
l-ar  fl-mimpinat  lingindu-si
botul rosu de singele din
mine. ,Nu, n-am sa fac asta,
mi-am zis. Stau aici si pina
dimineatd, numai sa-mi scap
pielea". Tirziu, sau poate tot
in clipa aceea, lumina din fe-
reastra departata a trecut Tn
fatd si mi-am aruncat prlvi-
rile-ntr-acolo, urmarind-o. Si
l-am vazut pe preot cu lampa
In min& si pe pereti o umbra
care nu putea sa fie a lui.

Apoi am vazut-o si pe ea.
Statea n pat, in picioare, si
Isi scotea rochia, tragind-o
peste cap si de acolo, din

Vasile

— De fapt, s-a asezat el pe
un protap de car, de ce-ai
venit atunci?

— S& va intreb unde e scoa-
la de cinlareti, parinte.

— Vrei sd te faci cintaret?

— Dumneavoastra, mi-ati
spus, parinte

— Ce {i-am spus?

— Ca am glas irumos, i-am
amintit eu.

— Da, da... a batut popa
cu degetele toaca pe scindura
carului. Si trebuia sa vii chiar
atunci la mine? Nu aveai
timp a doua zi? Tu nu poti
sa rabzi?

Morala asta a preotului nu-
-mi convenea SI am simtit
nevoia sa-l fac sd bdanuiasca
macar pentru o clipa ca tiu
era cu totul scos basma cu-
ratd, cd daca nu l-am vazut,
asta 0 spun eu ca nu l-am
vazut, dar ca, de fapt, l-am
vazut.

— Parinte, va rog sa ma
iertati, dar n-am vrut — Il-am
privit eu cu vinovatie.

— Ce n-ai vrut? a tresarit
popa.

Baran

ARTIST

batatura neagra, mi s-a parut
cad peretii luasera foc sI am
uitat de cline si-am strigat.

In acel moment lumina s-a
stins iar clinele s-a napustit
ruplndu-mi pantalonii.

— Cine-i? Ce e
l-am auzit pe preot.

Mi-am revenit tirziu. sub
dud. acasa, mingliat de ma-
ma.

— Tu toate lucrurile 1 le
spui numai lui taica-tu, mie
nu-mi spui nimic ca daca mi-
ai fi spus, eu nu te lasam sa
pleci seara prin sat.

De peste drum a venit la
mine Saie, mai mare ca mine
cu sase ani, si m-a luat cu el
la pescuit,

— Stii tu ca puteai sa dai
de boalara? mi-a povestit Sa-
ie tot ce patimisem in cele
doud zile In care n-am stiut
de mine: Daca nu era biata
Tudorana sa-ti fi descintat sl
sa te fi uns cu zeamd de ri-
dichi ai fi si-acum mort. Ce
dracu tot aveai cu umbre pe
pereti ? Pai, ba, frate, daca
te musca si era turbat te-n-
gropa popa In curtel la uite
cit prinseil

Saie secase apa-n Taratdl,
cu brazde din mal, si scosese
un cos de nisipari. Tmi da-
deam seama ca facuse asta
pentru mine. CInd sa plecam
mi-a si spus:

— Uite ti-l dau tie. li pui In
tigaie si-i maninci. Doua ma-
maligi maninci cu pestele asta.
Lele Ana, l-a spus el mamei,
cind am ajuns acasa, frige-i
pe carbuni.

Saie rfdea vrind sa ma faca
si pe mine sa rid dar eu ni-
ciodatda n-am fost mai trist
ca-n zilele acelea desi n-as
fi avut niciun motiv fiindca
stiam acuma totul, Imi adu-
sesem aminte Intreaga Intim-
lare. Simbata a venit popa
a mine.

— Ce faci, m-a ntrebat al.

acolo ?

te simti mai bine, poti veni
la slujba?
— Pot parinte

— Era sa-I omor. Afurisitul
de cline, n-o sa mai vada el
libertatea. Bine cd 'nu te-a
muscat. L-am legat Tn lanturi
Da'cum s-a intimplaf?

— S-a repezit la mina.

— N-ai batut in poarta ?

— Ba am batut

— Dar eu eram Tn casa, nu
m-ai vazut ?

— Nu. parinte,
eu

— Si n-ai vazut ne nimeni?
m-a iscodii popa. cu ochii a-
tintiti asupra mea.

— Nu, parinte, am jucat eu
teatru sa-mi pot dovedi mai
Tntli mie Thsumi ca not sd fiu
artist In orice-mprejurare.

— Nici la bucatarie nu era
lumina ?

— Nu, parinte, n-am vazut
nici o lumind si n-am vazut
pe nimeni, am vorbit eu ho-
tarlt sa-i spulber orice indo-
ia'a si popa s-a Tnviorat si
si-a 'ridicat degetul aratator
spre mine in semn de repros:

— Altadata sa fii mai pru-
dent. S& nu mai intri n'cioda-
ta Tn vreo curte pina nu ti se
raspunde. Al Inteles ?

— Am inteles, parinte.

am mintit

— S& va vad atunci.

— M-ai vazut ?

— Da, parinte

Popa s-a-ngalbenit si toto-
data si-a schimbat si vocea:

— Unde m-ai vazut?

— Va rog sa ma iertati, pa-
rinte.

— Te iert, te iert, taica,
da'i-a povesteste cum m-ai va-
zut ?

— Mi-ati spus cd am glas
frumos si ca trebuie sa ma
fac dascal.

— Da, da, asa e. Trebuie

sa te faci dascal, vorbea popa
cu vocea scazutda. Daca vrei
poti sa te faci si preot. Am
sa te—ajut eu sa te faci nreot,
m-a luat el de barbie si m-a
mingliat.

— Dar eu as vrea sa ma
fac artist.
— Artist? S-a mirat preo-
tul. Bine, te faci artist da'ia
spune-mi unde m-ai vazut ?
— In bucatarie, parinte. Am
vazut lumina si mi-am dat
seama ca nu puteati fi decit
acolo.

— Lumina sau pe mine m-ai
vazut ? m-a Tintrebat el stra-

duindu-se din rasputeri sa-si
biruie tulburarea.
— Am banuit Insa ca nu

puteti sa fiti decit acolo. Dar
cind sa m-apropii de fereastra,
clinele s-a repezit la mine.
— Atunci nu m-ai vazutl
— Nu v-am vazut, parinte.
Popa s-a Tnviorat din nou sl
m-a luat de urechi:

— Miine s3a vii la slujba.
Ai inteles ?
— Am Inteles, parinte.

— Si altadatda sa-mi spui tot
ce ai pe suflet.

— Am sa va spun, parinte.

A iesit pe poarta trintind-o

dupa el, necajit, necadjit pe
semne c-a trebuit sa-si piar-
da atita vreme cu un copil
intortoch al la minte.

— Ce vrea, ba, parintele?
m-a Tintrebat Saie, privind Tn

urma lui din mijlocul soselei,
si mie mi-au atras atentia san-
dalele din picioarele Iul mart,
sandalele romane, adica, de
iapt.niste  talpi de bocanci
prinse de picioare cu niste
curele.

— Ce sa vrea?? Nimic,
n-am vrut eu sa-i spun si nici
sa-i tai cu vreun cuvint pof-
ta de-a pindi pe la portile
oamenilor fiindca, de cind ma
luase la pescuit, si-mi daduse
mie pestele 1l socoteam pe
Saie baiatul cu sufletul cel
mai bun.

— Ei, nimic ? voia Soia sa
afle mai multe de la mine.

— Mi-a spus ceva cu slul-

ba

— Care slujpa?

— Slujpal Miine nu-1 du-
minica ?

— A, si-a venit Saie de-a-
casa, credem ca vrei sa-ti iei
servici.

— Cum o0 sa-mi iau servici?

— Pai asa se zice cInd iei
servici, mi-a explicat Saie*
slujba.

— Ce vorbesti, ma? am
simtit eu nevoia sa-i zic vreo
doua. Si tu la depozitul de
munitii ce ai? Slujba sau ser-
vici?

— Si slujpa sl servici. fi
spun cum vreau, si-a tirit Saie
sandalele prin prat. Vorba ft
cd am o meserie Si nu ma
doare capul.

M& uitam cum se Tnvirtea
cu miinile bagate in buzunare
si stirnind, cu sandalele lui
prai sub calciie, si ma gin-
deam ca o fi avind el drep-
tate, e foarte bine sa ai o
meserie, cu meseria nu te doa-
re capul, lucrul asta il spunea
si unchiul dar daca o ai, a-
tunci s-o ai cum trebuie, adi-
cd sa ai o meserie ca lumea
nu cum era a lui, de batator
de cuie in cartoane pe la de-
pozite.

— Si daca n-ai Incredere-n
mine, Tti pot aduce in scris
de la capitan ce-am iacul eu
la depozit, a zvirlit Saie cu
0 piatra in dudsa scuture au-
de si eu m-am spriat, am cre-
zut ca cine stie ce s-a ntim-
plat fiindca, gindindu-ma Ila
bietu unchiu uitasem cu totul
de Saie si de sandalele lui.
Sau daca vrei, vino o data Tn
depozit si sa vezi aleile. Toa-
te aleile depozitului sint tur-
nate de mine. Vii?

— De ce sd vin? Te cred.
Saie, m-am cam saturat ei
de laudele lui dar
tot dadea Tnainte cu gura pli-
na de dude :

— la-1 odata si pe tata-tu si
veniti amindoi. Tintrebati de
mine cd nu-i om sd& nu ma
cunoasca si civili si militari.
Ziceti numa'‘ca v-am chemat
eu. Atita spuneti.

,Ma, da'mare om s-a mal fa-
cut Sale, imi ziceam eu fin
gind — ne ducem la depozit
si le spunem alora de acolo
cd ne-a chemat el*.

— Si daca spunem ca ne-
ai chemat tu ce se intimola?
l-am Tintrebat sa vad pina un-
de vrea sa ajunga cu capa-
tina lui.

— Ce sa se Tintimple: sol-
datul va deschide poarta si
va conduce la mine sub es-
corta.

— Cum, adica, sub escorta ?
am ramas eu cu gura cascata
si Saie mi-a explicat ca asa
se spune cInd duci pe cineva
straini prin depozit, ca acolo-s
secrete si n-ai voie sa Tntorci
capul cum vrei tu.

— lo-te, ma, venim cu escor-
tal am izbucnit eu in rls si In
minte mi-a venit patania lui
Dinu Cirlog pe cind e-a con-
centrat si tdcea serviciu de
ordonanta la un colonel. Co-
lonelul avea doua ordonante
pe el, pe Cirlog, si pe Inca
unul, din Bucuresti, un boxeur.
Toata ziua dadea cu pumnii
in ce se nimerea. Lega ciz-
mele colonelului de stilpu!
pridvorului, ca statea Tn can-
tonament, si Tnainte de a le
vacsui le buciuma Tn pumni:

,Uite-asa T1ti ametesti adver-
sarul, uite-asa". Pe primavara
colonelul cumparase un

cel si i-1 daduse boxerului In
primire, sa-i dea laturi si sa-l
Ingrase dar purcelul nu minca
nici cozonac si slabise si se
jigarise si colonelul s-a ener-
vat: ,Daca Tintr-o saptamina
nu-i tnzdravenesti te trec la
instructie, neghiobule 1" S| ce
sa faca atunci boxerul ca la
instructie nu i-ar fi convenit?
A luat purcelul de urechi ca
pe iepure Si s-a pus cu pum-
nii pe el. Proprietarului casei
1 s-a facut mila si s-a dus la
comandament sa-i spuna co-
lonelului ce se petrece acasa,
fiindca boxerul isi facuse, in
fiecare dimineatd, program cu
purcelul, 7i repezea in burta
douazeci de pumni si-l baga
apoi cu botul in boabe pina
le minca: ,Domnule colonel,
7l omoara-n pumnil”. Colone-
lul a ordonat sa-i fie adus
imediat sub escorta. Ordinul
l-a transmis un soldat, un fu-
rier de la birouri si nici bo-
xerul, nici Cirlog, care matu-
ra prin curte, n-au nteles pe
cine sa-i ii dus colonelului sub
escorta, ad ca si-au dat seama
ca era vorba de purcel, dar nu
pricepeau de ce sa-l duca la
comandamenti si au p'ecat
cu purcelul: ,Domnule colo-
nel Vi l-am adus sub escor-
ta!l” a raportat boxerul si co-
lonelul s-a Tmbolnavit de ini-
ma si-a fost dus la spital,
altfel i-ar fi Tmpuscat pe a-
mindoi.

M-cm gindit sa ma urc, pe
nesmitite, Tn dud si sa-l scu-
tur din toate puterile, sa-l sa-
tur eu pe Saie, paduchiosul,
de escorte dar l-am vazut pe
tata venind de la caramidarie
si-am alergat Tn cale-i. Avea
prinsa la briu o pasare vie
si mi-a dat-o s-0 tai si s-0
rr.aninc cu bureti iuti in tiga-
ie, dar eu am lasat-o sa-si ia
zborul:

daca are aripi
maninc ?

de ce s-0

Saaie 1™



fa 1| vazusem, bineinteles, nu o data sitot ce stiam eraca

Tncercam niste senzatii confuze, incilcite. Tmi dadeam

seama cad Tntr-un fel se strinsesera acolo orfani sau

copii rataciti de parinti, din familii dispersate, uniti de

suferinti si dureri comune sau poate si de o cauza se-

creta. ldeea aceasta am descoperit-o mai tirziu, cind acel in-

ternat devenise intentionat altceva, aparuse o firma cu ca-

ractere Tncilcite, paza armatd si bdaietandrii aceia nu mai
priveau indiferent sau inexpresiv.

Intr-un fel aduceau a organizatie cu pregatire paramilitara,
copiii se obisnuisera sa traiasca izolati, Tn acea ingramadea-
la-internat; nu ieseau la lucru, probabil ca faceau cursuri
acolo, instructie, nimeni din noi nu stia Tn ce limite si cu
ce subiecte. Si poate cd nu stiam sau ignoram cu desavirsire
fiindca erau atitea de facut in alta parte, In alte sectoare,
lucruri mai vizibile si mai presante pentru intreaga colectivi-

Il MI-AM SCHI

Dupa un timp detasamentele acelea au disparut pe neob-
servate. Misterios sau firesc, nu stiu cum sa apreciez. Casele,
curtile Tntesate cu balarii au revenit vechilor proprietari sau
kinor institutii locale care au sters orice amintire mai preg-
nanta.

— Tntotdeauna se culca cu asemenea taraboi? Tntreba Bu-
noiu amuzat si arata cu degetul Tn acea directie. Portarul
Isi stergea ochii Tnrositi de fum.

— Cred ca numai cind au sarbatori si petreceri de-ale
lor| Se-ntoarse sprinten si ridica sufertasul pe care-1 duse
In cabind. O bucatd de pline neagra si o lingura asteptau
pe o bucata de hirtie groasa, ciocan, care fusese probabil
un afis.

Picioarele tinjeau sa porneascd si ne desprinseram din
loc. Pe strazi nu ardeau decit becuri izolate; din econo-
mie si deopotriva din cauza lipsei atitor produse, stiam
asta si suportam lucrurile cu o maturitate si chibzuinta pe
care cu greu o mai regasesc. Dar cite nu le spargeau, din
cele putine, borfasii. Din pricina asta orasul se fereca de-
vreme, temator, ca sa se reverse din nou, odihnit si proas-
pat, cucerind o alta zi pentru el.

Nu departe de judeteana incepea strada de promenada
a orasului. Era tirziu si zumzetul perechilor care se plimba-
serd Tn acea seard se stinsese. Auzeam doar pasii nostri
molcomi cu care perforam strada. Tn dreptul cinematogra-
fului ,Colorado”, o fostd sala a subofiterilor transformata
In timpud razboiului, citiva birjari aveau rabdarea sa astep-
te clienti. Un miros de urind de cal si de fin se imbibase
trainic in asfalt, de undeva se auzea o orchestra, un fel de
lant de ancora coborit si ridicat de niste oameni Tncapati-
nati, pe care nu-i vedeam daca sint mari-mari sau mici-mici,
frumosi si curati sau urfti si slinosi. La tipografia orasului,
prin vitrind, se conturau masinile plane, vingalacele zeta-
rilor cu nenumaratele sertare innegrite de cerneluri si plumb.
Citeva haine si halate ramasesera aruncate dezordonat prin
Incaperea cotropitd de somnolenta.

— Cind trebuie sa ma prezintl

incepea o toamna frumoasa. Aerul limpede si dulce de
toamna Tmi linistise sufletul, alungase treptat Tndoielile.
Treceam, la adapost de priviri, pe Iinga vitrine si ferestre
ntunecate zvirlindu-le Tnapoi cu o secunda, cu doua cu
trei.

— Daca vrei chiar de miine, dacd poti sa te scoli dimi-
neata.

Bunoiu se opri, ma forfecd cu privirile, oftd cu subinte-
les, apoi izbucniram amindoi Tn hohote de ris, care cobo-
raujp urcau progresiv Tn inaltime, n spirale, lovind peretii,
fmnele, pomii Tnveliti Tn grilaje, balustradele caselor mart
altadata nespus de frumoase, care ne ignorau orb.

— Pot sa ma scol, n-avea nici o grija.

— Cit as dori sa dorm o dimineata Tntreaga sau 0 noapte
si o zi fara intrerupere, dar daca acest lucru ar fi posibil
mi-as dori ceva ca-n filme, o camera cu perdele trase, un
pat urias si moale In care sd te intorci pe toate partile fara
sa stai ghemuit, Tnconjurat de o liniste fenomenala. Si daca
se poate, afara sa ploua tot timpul, sa fie un aer racoros,
imbibat de ozon si rasini de brad.

Rise si constata linistit, meditativ.

— latd deci ce-mi trece prin cap. Si cind te gindesti ca
peste citiva ani oamenii vor fi terorizati de niste functi-
onari zelosi sa-si ia concediul planificat la timp, sa-1 con-
sume Tn fintregime, sa se duca la odihna 1Tn statiuni la
munte sau la mare.

Aveam impresia Tn acel moment ca Bunoiu divaga ne-
hotarit: inti-un fel poate vroia sd diminueze proportiile
acelei izbucniri libertine pe care si-o ingaduise si care, ca
orice slabiciune, trebuia uitata, mai ales daca esti un ambi-
tios.

In dreptul benzinariei jetul de Ilumina se amplifica
brusc, ca un foc nocturn. Pe urma trecuram prin alte zone
de Tintuneric Tn care alungam involuntar meditatia pentru
a-mi ascuti simturile ca o pasdre de noapte.

— O sa ai si greutati, acolo... la biroul de plasare, relua
el brusc discutia pe care o incepusem la judeteana. Daca
descifram bine nuantele, nu gaseam Tn ton nici bunavointa
amuzata a prietenului, nici amabilitatea solemna a superi-
orului care-si trimite subalternul la lupta si-i stringe mina
ostentativ, nici infatuarea oamenilor lipsiti de individuali-
tate. Era o prevenire scurtd, responsabila si atit. Nici o
stridentd, nimic fortat dar cuvintele se insurubasera scurt:

— Greutatile o sa ti le faca chiar unii de-ai nostri. Des-
pre asta nu ti-am vorbit si e nedrept sa ascund. Vor veni
unii: au facut sau n-au facut treaba pe santiere ei se-
ntorc cu tot felul de pretentii, bineinteles exagerate. Nu le
plac decit recompensele princiare, regesti. Nu la astia o sa
gasesti bun simt.

Prin frunzisul rar un bec lumina galben-apos. Mi s-a pa-
rut ca Bunoiu Tsi stringe umerii prins de frig. Mai Tnainte

privise o0 banca cu spatar caci ajunsesem pe bulevard.

— Mai sint apoi elementele nestatornice, purtatoare ale
unui spirit anarhic, indisciplinate. Acestea, prin comportarea
lor, ne fac cele mai mari greutati, li plasam, Dumnezeu
stie cu cite greutati si cind ajung n fabrica, in loc sa mun-
ceasca, sa se integreze n acel colectiv, se apuca sa se gro-
zaveasca cu ce-au facut ei, jignesc n stinga si-n dreapta,
n-au respect pentru muncitorii virstnici de la care tre-
buie s& Tnvete meseria si nu sa-i necdjeasca: Tnjura ad-
ministratia si trag chiulul fard rusine. Pe urma cind ajung
grabnic la poarta intreprinderii cu hirtia de concediere n

mind, Tncep sa strige cd sabotorii si cozile de topor Ti per-
secuta pe brigadieri. latd un lucru scirbos la care poate ca
nu te-ai gindit, dar pe care trebuie sa-l stii.

Din gradini venea un miros de pamint jilav si frunze ves-
tede. Dupa vreme banuiam ca va fi o toamna lunga si n-
gaduitoare. Citeva trasuri, clatinindu-se dezarticulat, trecu-
ra pe lingd noi si-n privire Tmi ramase, un timp, felinarele
laterale, culorile lor palide si stranii ce pareau ca se sting
din cEpa in clipd. Bunoiu se apropiase de casd si Isi ince-
tini mersul. Eu mai aveam o bucata buna de drum, trebma
mai Tntii sa ajung la gard, sa trec peste linii, printre tre-
nurile de marfa sau pe sub ele. Tncovoiat cu urechea atin-
tita la tipatul tampoanelor, care anuntau de departe porni-
rea garnituriL

— Iti doresc succes! Sint convins c-o0 sd te descurci. Bu-
noiu Tmi intindea mina. De data asta vorb:se afectat, ci—tisem
sonoritatea placuta si calda a cuvintelor.

— Cei de acolo _ de la birou au

fcst anuntati ?

— Le spun miine dimineata. Nu e-
ram chiar atit de sigur c-0 sa pri-
mesti

— Chiar asa7 Nu cumva glumesti?

Citeva clipe li scrutai chipul sa
observ ceva deosebit sd caut o ex-
plicatie. Tntunericul nu-mi permitea

doar daca as fi aprins un chibrit
— N-am glumit Dupa cit ai muncit
In timpul verii aveai dreptul la
o odihna binemeritata Tnainte de reinceperea cursu-
rilor. Apoi ceea ce faci este o munca voluntara iar cei de
acolo nu trebuie sa stie asta E mai bine sa treci drept ac-
tivist salariat Ai altd autoritate si-n fata lor. si-n fata
brigadierilor... Am gindit bine7. imi atinse usor bratuL
acel gest-tipar care este Tn noi Intr-o multitudine de nuan-
te: complezent, dur, mingiitor si prietenesc.

— Perfect.

L-am urmarit traversind aleea, rascolind pietrisul la fiece
pas, urcind scarile, cautind cheile si strecurlndu-se tiptil in
casa. Eram prea departe sa aud zvicnetul arcului rasucin-
du-se din nou in broasca..

Prin fereastra deschisa priveam amorf zumzetul siguran-
telor si contactelor din reteaua fixata Tn partea finala a
camerei. La pupitrul de lemn fetele acelea cu casti, usor a-
plecate, urmarind un pdienjenis de fire, beculetele ce se
aprind ca niste pupile ciudate, fisele care clempane sau alu-
necd asemeni unui sarpe docil ce se retrage Tn vizuina sa
ascunzindu-si repede inelele corpului.

O caldura placuta n-a intirziat sa-mi cuprinda trupul ras-
pindindu-mi-se din cap pina-n picioare

— O domnisoara draguta sa vina la geam |

Sefa de turd Tmi zimbeste complice, pune un deget intre
paginile romanului ferfenitit din care citeste si cu mina li-
bera scoate un flacon din sertarul mesei. Are o fata negri-
cioasa, cu riduri multe, aparute foarte devreme si cauza o
stiu si eu, si ea, si ele: toate acele sute de nopti petrecute
la pupitrul cenusiu-murdar, nopti reci, nesfirsite de iarnai
nopti triste de vara, nopti neclintite, fara vise, privind be-
culetele care se aprind, fisele cu care electrocuteaza plos-
nitele ce ies din Tncheieturile vechi de lemn; gitul usor
inflamat, ragusit, casca rece aplicatd pe pavilion ca o ghea-
ra si toate acele convorbiri lesioase, tipete, Tmpovarate de
expresii grosolane, corpul strins Tntr-o chinga de oboseala
grea care incepe de la timple si coboara ca balele unei fia-
re pe git, pe spate, in sale, Tn miini...

De la pupitru un zumzet confuz, ochi incandescenti, ochi
obositi, nedormiiti, ochi de femei singure. Florentina vine
spre geam; Ti vad pas cu pas corpul micut, frumos mode-
lat pe care 1l doresc cu o pasiune incestuoasa. Imi ntinde o
mina dezmierdatoare, ma mingiie pe fatd, pe git si de aproa-
pe Ti zaresc pistruii mici care-i apar vara — lucru care nu
0 bucura — Ti simt caldura de femeie tinara, de lupoaica
prin pielea smeadd, sanatoasd, Th palma care se furiseaza
prin cdmasa si ma stringe sub coastele unde inima bate ne-
buneste. O cdaldura fluidd, nebund curge prin sinoe, prin
trup. Nu am cuvinte pe buze; Tmi sint ochii calzi si lu-
ciosi.

Celelalte femei par acum aratari fantomatice, cu ochi fos-
forescenti, de pisica, sau rugatori si umili. Nu ne privesc
mai mult de-o clipa, o privire — o clipa din viata lor aban-
donata mediocru. Le aud interceptind apelurile, apoi stri-
gindu-le furios sau repetindu-le cintat: ,Alo revizia! Alo
miscarea! Alo manevral Alo magazia! Triajule? ai depoull*

Sefa de tura si-a ascuns obrajii Tn miini si-si tuguie bu-
zele. Pun prinsoare ca-si inchipuie cum se sarutd c-un bar-
bat. poate cu eroul din paginile acelui roman, rascolita de
privelistea nocturnd pe care i-o oferim noi. Intr-un fel
mi-era rusine c-am venit sa le stric noaptea aceea, sa le
asmut. Dar simtii din nou trupul subtire tresaltind, bratele
incol&cite, calde, o boare de vint apoi doar liniste si miscarea
al'ntatda si atitatoare.

Florentina nu-mi era amantd asa cum credeau toate si
cum probabil repetau febril in conul lor de umbra. Nebuni-
ile Florentinei nu sint statornice, nu sint pervertiri. Vibreaza
poate Tn ea o imensa tristete, un sentiment de teama din
care gaseste curajul sa evadeze citeva clipe, rotindu-se ca
0 pasare alba, salbatica, singura, fara ruib.

Daca i-as fi soptit: Ce faci? Ce faci7 ar fi tresarit, de-
montind strinsoarea miinilor, Tntorcin'lu-se dureros n fiinta
ei ntretaiatd de bucurii si de tristetL

— De unde vii atit de tirziu?

Ma controleaza orgolios, umerii tineri tresaltara calzi. viL
Daca i-as spune adevarul poate nu m-ar crede si e ciudat
ca-mi apar fapte obisnuite, banale.

— Ai fost or fetele7

Are un suris searbad, al omului care tlnjeste dupa ceva
indepartat si frumos dar ramine marinimos cu ceilalti.

Un fior, un Tnceput de mila, un surls, repede alungate.
Ridic din umeri, apoi neg. Nu pot tine psept unei poveri
nebuloase, tulburi, ma stimeste aroma parului ce-mi cade pe
obraji.

Intr-o clipa devin minios, ascult de un instinct capricios,
de niste imagini confuze, taiate bizar, care ma umilesc si
ma inversuneaza in acelasi timp.

— Imi dai voie sa dorm la tine? o intreb sontit fara s-o
privesc. Nu am putere si ma tem c-am fost auzit de toate
acele femei singure si obosite.

Stiu cd maica-rrea o sd se supere; camera pe care a in-
chiriat-o Florentinei e rupta de noi, are intrare separata ; a-
colo e universul unui om singur, care-si face altfel decit noi
calatoria vietii. Undeva, departe, strigoiul acela, un sef de
gara dichisit ca un ceaprazar, care vine citeodata s-o vada,
sa-i ceara iertare In genunchi ca nu poate inca sa o ia de
nevasta, sorbindu-i apoi geamatul... nehotarirea.

Din buzunar, Florentina scoate cheia cu tipar obisnuit, ru-
ginit. Simt ca-mi tremurd genunchii si vad buzele ei umede
si lucirea dintilor albi si noaptea Tnalta cu o luna care ra-
sare tirziu, enorma si clara.

— Dimineatd, cind vin, te gasesc7

LUCIAN CURSARU

ION BUDAI-DEIfANU

(Continuare din pag. l-a).

Radu Tempea (Gramatica ro-
maneasca.... Sibiu. 1797). ci
ti numeroaselor carti care au
Lncerat sd se scrie pentru
scolile elementare ale vremii.

Scoala ardeleana a militat
pentru ceea ce noi numim, as-
l&zi, popularizarea stiintei si
pentru crearea unei termino-
logii stiintifice. A pus proble-
ma alcatuirii  unui dictionar.
Numeroasele traduceri, Tn toa-
te domeniile de activitate, au
pus pe traducatorii respec-
tivi in situatia de a cere lim-
bii noastre sa Imbrace nu nu-
mai 0 mai mare varietate de
notiuni, ci si sa caute un mod
nou de exnrimare, sa foloseas-
ca toate resursele si toate
posibilitatile virtuale ale lim-
bii. De la filozofie si istorie,
de la matematica si filolo-
gie. plnd la cresterea viermi-
lor de matase si ia extrage-
rea zaharului din (uleiele de
porumb, nimic n-a ramas In
afara interesului acestor car-
turari.  Tributari  influentei
strdine sau adepti ai limbii
vorbite, aparatori fanatici ai
latinitatii sau sustinatori ai
altor teorii, toti, deopotriva,
dezgroapa cuvinte vechi, ie-
site din uz. pe care le alatura
elementelor populare si neo-
logismelor recente cu scopul
de a ne spune intr-o forma

proprie tot ceea ce alte po-
poare au reusit sid exprime
Inaintea noastra. Vedem, asa-
dar, ca reprezentantii Scolii
Ardelene nu s-au complacut
doar Tn plicticoase teorii filo-
logice sau istorice, ci au lu-
crat efectiv pentru .cresterea
limbii roméanesti*, pentru mo-
dernizarea culturii si litera-
turii noastre.

1. Budai-Deleanu a fost, in-
tr-un anume fel, cel mai a-
vansat dintre ardeleni dar o-
pera sa a stat, multa vreme,
sub semnul unui adevarat
nenoroc. Poema eroi-comica
Tiganiada, redactata Tn douad
variante, a ajuns tirziu la cu-
nostinta noastrd. Scrisd  prin
jurul anilor 1800—1812, avea
sa fie publicata abia la 1877
In Buciumul roman de la lasi.

Eminescu nu stia nimic de e-
xistenta ei cind a scris Epi-
gonii. Editiile, putine, cile au
urmat plna In preajma celui
de al doilea razboi mondial,
ne-au difuzat un text cu to-
tul aproximativ. Asa se face

ca publicul mare a putut cu-
noaste aceasta singura epo-
pee din literatura noastra abia
In jurul anilor 1950. Au con-
tribuit la aceasta fara Indo-
iala sl citeva cercetari de is-
torie literara dintre care se
detaseaza cele ale lui D. Po-
povic! si, mal ales, ale lui
G. Callnescu.

O soarta si mai putin noro-
coasa au avut lucrarile cu
caracter lingvistic ale lui I.
Budai-Deleanu, pastrate plna

astazi in manuscris. Ca un
alt Cantemir, cu care seama-
na foarte mult prin cultivarea
neologismului, autorul Tigani-
adei nu si-a putut influenta
contemporanii si urmasii nici
In directia alcatuirii de gra-
matici nici Tn aceea de a
da poporului sau un dictio-
nar propriu. Si dacd In ce
priveste gramatica au existat
citiva carturari care au reusit
sa-si publice. la timp, lucra-
rile lor (Micu-Sincai, lon
Molnar, Radu Tempea, Paul
lorgovici ele.), In privinta
lexiconului ar fi putut fi cel
dintii. Proiectele sale, care
nu se margineau la un dictio-
nar obisnuit, erau dintre cele
mai indraznete si regretul
nostru este cu atit mai mare
ca n-au fost duse plna la ca-
pat. Ne multumim, doar, sa
constatam ca, Tntocmai ca in
literatura, vedea mai depar-
te decit ceilalti contemporani
Si tot ce concepea se baza pe
un solid fundament teoretic.
Nu o data ajungem la con-
cluzia ca anume forme vechi
sau cuvinte rare, din Tiga-
niada, puse la Tndoiala de u-
nii cercetatori sau considerate

mai mult Tntimplatoare, se
bucura de discutii largi in
Incercarile de gramatica. 1n
prefetele lexicoanelor ori Tn
alte lucrari cu caracter simi-
lar. Acesta este cazul neolo-
gismelor (si al adaptarii lor
la spiritul limbii noastre), al
regionalismelor etc.

Orientarea sigura a scriito-
rului catre limba vorbita, cu-
noasterea desavirsita a aspec-
telor vechi ale acestei limbi,
ca si intuirea cailor pe care
avea sa se dezvolte ea 1n
viitor, sub imboldul neologis-

mului latinesc, stapinirea pe
plan artistic a acestor aspec-
te, fac din |. Budai-Deleanu
un scriitor cu totul original,
menit sa deschida drum nou
in limba literara romaneasca.
Reprezentant al Scolii Arde-

lene, a stiut sa evite latinis-
mele care aproape nu apar
In lucrarile sale, om de ma-
re cultura, nu accepta 1n
scris decit neologismele ab-
solut necesare, Tntr-o forma
care, Tn marea majoritate a
cazurilor, avea sa nu mai su-
fere nici un fel de modificare.

Tiganiada a fost Tnaltata pe
pilonii trainici ai limbii popu-
lare, pe care Budai-Deleanu,
cel dintli, a stiut s-o cizeleze
si s-0 subtieze cu mijloacele

artei. Si daca ea n-a putut
constitui un exemplu pentru
scriitorii din prima jumatate
a secolului al XIX-lea, din
motivul cd n-a fost difuzata
la timp, nu-i mai putin ade-
varat ca marcheaza, pe linga
un Tnceput de epoca, in lite-
ratura noastra nationala, sl
un mare pas Tnainte pe dru-
mul consolidarii limbii lite-
rare prin intermediul graiuri-
lor populare.



puncte de vedere: DESPRE DlFlCULTAJ”E CR'T'C”

Pentru claritatea expune-
rii ideilor sa plecam de la
trei afirmatii sinonimice:
() stilistica studiaza limba
,adevaratelor genii ale cre-
atiei lingvistice' (K. Vos-
sler); (2) analiza se Tndreap-
ta asupra structurilor care
»Sint si contin valori", des-
crierea urmar.nd sa lamu-
reasca aceste valori (R.
Wellek); (3) ,...cercetatorii
stilului vor avea de exami-
nat operele tuturor acelor
scriitori romani din  acest
interval (e vorba de secolul
al XIX-lea, n.n.) care au a-
dus un progres Tn arta scri-
sului, dar si diferitele cu-
rente care-i inglobeaza" (T.
Vianu).

Ce rezulta de aici? Ca
stilistica opereaza numai cu
acele texte confirmate an-
terior ca valori, neurmarind
altceva decit sa motiveze
aceste valori. Deci, Tnainte
de a purcede la lucru, sti-
listul procedeaza la o se-
lectie riguroasa a operelor
existente Tn circuitul lite-
rar, oprindu-se asupra ace-
lora care, axiologic, nu
ridicaA nici un semn de in-
trebare. Stabilirea  valorii
sau non-valorii lor fusese
rezultatul unei operatii in-
tuitive, singura posibila n
critica literara traditionala.
Stim, de pilda, ca lliada sau
Divina comedie sint reali-
zari incontestabile ale spi-
ritului artistic. Si atunci in-
tervine stilistica care, ana-
lizind elementul reflexiv al
pperei — limba —, vine
sa intareasca, sa argumente-
ze pozitia noastra fata de
aceasta. Nu e, nici pe de-
parte, vorba de stabilirea
valorii, de vreme ce aceas-
ta devine premisa a cer-
cetarii, cit, mai de graba,
de explicitarea intuitiei.
Spre ilustrare vom recurge
la un studiu de stilistica
aflat la Tndemina  oricui.
Arta prozatorilor romani, a
lui Tudor Vianu. Capitolele
cartii se deschid Tn majo-
ritate cu enuntari de for-
ma . ,S-a spus adeseori ce
scriitor de seama este Ni-
colae Balcescu' (I p. 31);

seama artist contemporan al
cuvintului" (Il, p. 96). Tre-
cind peste banalitatea pri-
mei afirmatii, s& observam
ca nicaieri Tudor Vianu nu
contrazice ideile exprimate
initial, rezumindu-se doar la
a le sustine.

Stilistii  pornesc de la
convingerea ca oricarei va-
lori literare 1i corespund a-
numite particularitati de or-
din formal, apartinind deci
materialului de lucru al
scriitorului. Un contempo-
ran, Sol Saporta, scrie ca
Ja baza oricarei analize
lingvistice a poeziei sta i-
poteza ca exista o anumita
corelatie, nesemnificativa,
cu rezultatele unei alte me-
tode mai intuitive... Daca
analiza noastra nu coincide
cu intuitia, de obicei con-
sideram necesar sa modifi-
cam analiza ; numai rareori
sintem Tn situatia de a con-
stata ca trebuie sa ne schim-
bam intuitia*. (Sol Saporta,
Problema raportului dintre
limba si poezie, Tn Studii
de stilistica, E. S, 1964, p.
173). Cu atit mai mult in-
tuitia devine sacra n ca-
zul scriitorilor trecuti prin
filtrul aprecierii istorice, si,
deci, fixati. Si ca o alta
dovada e faptul ca nu se
cunoaste nici o demonstra-
tie stilistica de pe urma ca-
reia sa fi fost rasturnata o
convingere, fie ea si intui-
tiva, in sferele marilor va-
lori literare. Caci, stilistica
n-a facut niciodata altceva
decit sa reia intuitia, adica
sa demonstreze ceea ce era
deja evident

Plecind de la presupusa
relatie intre valoare si ar-
qumentul ei formal, cred ca
alta este calea pe care tre-
buie sd o urmeze stilistul.
E cunoscut ca crice text
provoaca reactii, afirmative
sau negative, din partea ci-
titorului Analizindu-1 n
conformitatea metodei sale,
stilistul, daca descopera o
particularitate de structura,
va putea sa afirme ca re-
actia lectorului este moti-
vata. iar nu ca intuitia es-

tia, si implicit intuitia, este
gresitd ? In nici un caz. Mai
degraba se poate conveni
ca pozitia intuitiva se justi-
fica prin argumente ce nu
tin de aspectul lingvistic al
operei, sau ca Tntre siste-
mul semantic de referinta
al autorului si cel al citi-
torului existd o contradic-
tie care 1l frapeaza pe aces-
ta din urmain sensul unei e-
motii estetice. (Sol Saporta)
Si daca-i adevarat ca o carte
e bund Tn masura in care
consideram cd si-a  atins
scopul, atunci, pentru sti-
list, a demonstra valoarea
operei este tot una cu a
stabili mecanismul care o
face eficace.

Interesant e ca, teoretic,
Tudor Vianu se ridica ferm

impotriva apriorismului sti-
listic. Caci, atunci cind
postula  critica  stilistica
drept cea mai Tnalta treap-
ta a criticii, el nu uita sa
adauge ca este adevarata
critica apreciativa, Tn cadrul
careia principiile de valoa-
re apar ,nu ca expresia u-
nei pozitii initiale, ci caun
punct in care procesul cri-
tic culmineazd in cele din
urma" (T. Vianu, Estetica,
E.P.L., 1968, p. 362). In a-
naliza insa — pentru ca sti-
listica intereseaza ca pozi-
tie teoretica, dar in primul
rind ca metoda practica —
el se ocupa de Eminescu,
Balcescu, Odobescu, Caragi-
ale, losif, Bogza, Arghezi,
Rabelais, Tolstoi. Departe
de noi gindul de a contes-
ta valabilitatea afirmatiilor
datorate lui Vianu, plecind
de la disocieri stilistice. Re-
zerva noastrda, asa cum am
expus-o mai sus, priveste
metodologia generala a sti-
listicii si nu cazul particu-
lar al esteticianului roman.

Roman  Jakobson  ga-
seste  pozitiei amendate
justificarea sincronismului.

Pentru ca. spune el. e
firesc gestul stilistului
de a se (indrepta spre

clasici si de a-i reinterpre-
ta. Numai astfel apare cla-
ra pozitia unei epoci fata
de valorile fixate. Simplifi-

Dar, oare critica asa-zis ,in-
tuitiva" uita de clasici, Ti
ignora, ocupindu-se numai
de productile contempora-
ne? De cind s-a convenit,
in sfirsit, ca istorie si cri-
tica literara nu mai sint do-
menii total deosebite si cd
istoria literara presupune cu
necesitate actul critic va-
lorificator, critica literara a
incetat de a mai fi tot una
cu simpla cronica saptami-
nala sau lunara. Or, stilis-

tica, prin demarcatia pe
care o face Tn cadrul pro-
priului obiect se ipostazia-
za nu departe de starea is-

toriei literare. Ea uitd ca
ceea ce azi e literatura con-

temporana, miine se va cla-
siciza si tot o afirmatie in-
tuitiva va stabili gradul de
modernitate postuma al a-

cestor opere. De ce nu in-
cearca stilistii  validitatea
metodei asupra unor texte

STILISTICE ¢

recent aparute, chiar ale u-
nor debutanti, care prin a-
nonimatul lor nu obliga la
nici o pozitie premeditata?
Orice inceput are nevoie de
confirmari sigure, confir-
mari ce constituie mai mult
o premisa psihologica decit
una metodologica. Si stilis-
tica a avut un asemenea n-
ceput. Dar de atunci a tre-
cut atfta vreme |

AL. DOBRESCU

,Proza lui Al. Odobescu a
trecut multa vreme drept
punctul culminant al artei
romanesti de a scrie" (I
p. 196): ,T. Arghezi trece
astazi (...) drept cel mai de

tetica a acestuia este justa.
Se poate foarte bine ca res-
pectiva motivare sa nu a-
para din analiza. Este oare

GEORGE ALBOIU: DRUM

Cu Drumul sufletelor, George Alboiu a retrar.xrs -.-:le
sensuri simbolice din Cimpia eterna. Numai ca Tn vohunul
anterior autorul nu reusea sd evite spatiul contirge.-.:
mundan. De aceea cititorul avea mereu senzatia ca se c:..c
Intre doud lumi Tnvecinate, una terestra si alta abs:rac:a.
unde reversiunile sint periect posibile, cu toate ca aese
il Inttmpinau insertii 1n planul lumii notionale, men:te sa
iste ambiguitate, dar reliefind mai b ne simbolurile pce.Ke.
Tocmai aceastd tehnica este potentatd Tn noul volum de ver-
suri. Autorul a reluat deci aceiasi motiv pentru a desprinde
din el consecinte ultime. Gestul pare obsesiv si el se j-s-
tifica prin gravitatea sa problematica. Putini sint la noi
poetii care se opresc cu insistenta asupra unor forme pe
care sa le elaboreze indelung, structurindu-le in maniere ti-
pice. Caci stabilirea unor sisteme poetice si nu aglomerarea
simplista de pagini versificate cere eforturi maxime, este
adevarat, dar duce direct Tn empireul artei majore. Exem-
plele sint la indemina oricui si nu intimplator se face aiir-
matia, devenitda comund, cd repertoriul universal al struc-
turilor formale este relativ restrins.

Deocamdata este greu de facut vreo prec'zare in lega-
tura cu destinul motivului ,cimpia eternd" la George Alboiu.
Prob bil cd autorul va reveni si cu prilejul altor volume si,
Tn masura Tn care el va intui necesitatea varierii elemen-
telor formale, dalele problemelor pentru aprecierile cr t.ce
vor fi suplimentate si binevenite. Cu toate acestea, chiar Si
in spatiul celor doua volume, Cimpia eternd si Drumul su-
fletelor, poate fi consemnata o scurta schita istorica a moti-
vului, csa cum aratam si la Tnceputul acestor rinduri, ad.ca
doua ipostaze sensibil distincte. Separatia s-a produs pe
doua planuri, tn primul rind ea s-a realizat in sensul pro-
blematicii, difuza n volumul anterior, cu tendinte exprese
de integrare Tn cotidian, prin diverse incursiuni etnografice,
ca apoi sa se uniformizeze si sd se restringd la ideea mortii,
obsesiva ca si la Cezar Ivanescu. Apoi separatia s-a con-
cretizat prin expresiile lexicale transpuse metaforic, care
cuprind totdeauna sensuri generale pentru a face posib la
transgresiunea mitica perfect adecvata cu generalitatea te-
maticii. Lumea notionald, ordonata in fraze inteligibile, se
compune din realitati neidentificabile ca munte’e, soarele,
corbul, lebada, corabii, cararile, care, atunci cind sint puse
n relatie cu alte elemente lexicale (,virful marii", ,va.ea
somnului”, ,lumina rosie a ghetarului', ,soarele negru",
s,galbene pasari de toamna zorndie lanturi, Tnvesminteaza
textul Tn mister si simboluri.

Reintoarcerea omului nu mai este normala ca dupa o
pribegie prin lume, caci in noua ipostaza separatia de con-
cret este sinonimd cu despartirea de viata biologica si in-
tilnirea cu Cimpia eterna, o abstrac}iune goalda, accesibila
sufletelor goale si ele. Substanta etica a cartii este spaima
de cimpia eterna, adica de moarte. Aici G. Alboiu se In-
tilneste cu existentialismul de factura franceza al lui Sartre,
tratat pind la saturatie n poezia postbelica: nasterea m-
tdsi cupt ode germenele mortii, pentru cd ea Inseamna un

aceasta o dovada ca reac-

cind, acest efort s-ar redu-
ce la nasterea unei ,poe-
tici istorice" (R. Jakobson,
Lingvistica si poetica, 1n
Studii de stilistica, p. 86).

UL SUFLETELOR

inceput care presupune fatal un siirsit si care de fapt o n-
cununeaza. De aceea, Tn volumul Drumul sufletelor imaginea
mamei, conceputd Tn chipuri monumentale si hieratice, trans-
pare chiar si in spatiile abstracte ale cimpiei eterne, unde
m sint posibile raporturile cu lumea sensib la. George Al-
boiu integreeza Tn formula nastere-moarte si o idee erotica :
sFlorile mortii inflorind crinul / se acoperd de rasuflarea
corbului, iubito / dacd as mai putea vreodata iesi / din
aceastd cimpie, laudd trupului / tdu as aduce o asemenea
floare’ (Lauda).

Pe de cita parte, autorul intuieste senzatia acutd a efec-
telor distrugatoare ale mineralului. Cerul, de pilda, este
de bronz sau ,0 lespede fara sfirsit", timpul ,curge pe
strazi noaptea intreaga si inneaca totul". De aici si viziunea
monumentalului care capatd contururi si 0 mecanica de-a
dreptul ciudata: ,astri pe cimpie se rostogolesc" ; ,E atita
pustietate incit daca cineva / s-ar ivi vorbind ar rostogoli /

din gura lui planete intregi / pe cimpia eterna." Sau: ,E

alit de senin ca se vad prin cer trecind / umbrele de dupa
veac ale cocorilor’. Dar planetele sint la rindul lor metafore
ale lacrimilor; muntele este la rindul sau metafora mortii,
iar moartea, atributul suprem al singuratatii concretizat
poetic Tn cimpia eternd. In acelasi sens sint figurate lacul,
cararea, astrul, ca si simbolurile vegetale ori zoomorfe. lata,
prin urmire, ca structurarea metaforica permite convertirea
mineralului si a tel eiului Intr-o geografie aparte, de fac-
tura mitica, adica a falsului contingent si mundan Tn abstract
si transcendent, potentind de fapt senzatia acuta de singu-
ratate si neliniste In fata infinitului si a mortii. tntr-o poe-
zie cimpia este de-a dreptul nuda de substanta reliefului, tn alte
locuri ordinea lucrurilor este inversata dupa o logica erme-
tica: ,viitor pierdut undeva in urma'; ,dar soarele rasare
dedesubt" ; ,si Thainte de a fi zi. si Thainte de a ti noapte
era trupul meu"; ,sfirsitul viitorului'. Este limpede c& lu-
mea fictiva plasmuita de autor, care se conduce dupa legi
proprii, se dovedeste Tn ce’e din urma pura abstractiune.

La George Alboiu exista diferite modalitati de substitui-
rea mater ei. Mai intii, spatiul este aglomerat cu formule
tropice si d n aceastd cauza ele cunosc o mecanica iabiia :
Jfoate lumile se misca pe cimpie / toamnele, umbrele pa-
sarilor / si ura si neputinta’. Sau: ,am vazut drumul mer-
gind / el in el insusi si am aflat / atunci cd ninvc nu se
mai poate opri'. Insd ,numai cimpia std nemiscatd’, ca o
realitate eterna si supracauzald. Abstractizarea este poten-

V. CONDURACHE :

,Meditatie"

tatd apoi prin Tnlocuirea agentifor obisnuiti ai miscarii. In-
tr-un vers ca ,tristetea apleaca viriurile pomilor®  sensul
poate fi descifrat cu probabilitate Tn virtutea limbajului no-
tional si inteligibil. Dar cind autorul noteaza cd ,pTm ‘crea
fara trup colinda si fara sperantd”, ermetizarea

este evidenta si nu lipsita de interes pentru evolutia scri-
sului sau. Poezia se desparte astfel de lexicul comun spo-
rind la maximum puterea el de semnificatie, capalind cu
alte cuvinte cdevaratul sau relief imagistic, figurat de un
sistem complex de semne poet ce. Numai Tn felul acesta
devin credibile si starile sufletesti, dar si subtextul etico-
filozofic subtilizat Tn contextul imaginii. De aceea, poezia
lui George Alboiu, in partile ei realizate, se citeste cu neli-
niste pentru cd dezvaluie realitati cutremuratoare determi-
nate fatal de conditia limitata a omului. La drept vorbind,
poezia modernd cunoaste un repertoriu foarte restrins de
teme fundamentale dar printre ele cea a destinului uman
este dominantd. Rostul ei nu este nimai de delectare, cum
profesau clasicistii, iar teza Kantiana a finalitatii fara scop
sau cea a repausului inteligentei, invocata si de Titu Mu-
iorescu, ramin Tn domeniul istoriei gindirii estetice. In
sch mb, poezia modernda Tsi propune sd dezvaluie cu tena-
citate acele aspecte ale existentei care obsedeaza Tntr-un
mod cu totul aparte pe omul contemporan, so'icitind deopo-
triva toate facultatile receptive si cu precadere intelectul
uman. Asa se si explica preferinta autoriior pentru poezia
filozofica si Tn aceastd privinta se pare ca Hegel a avut o
intuitie realista.

Dar este riscanta risipa de idei pretioase n poezie, dupa
cum este nepotrivita aglomerarea lexicala. Se intelege ci
aceasta propozitie ar putea fi suspectatd de unii critici pro-
fesionisti si de performanta 1n materie, de banalitate. Dar,
din pacate, exista adevaruri comune care se cer repetate
operatie ce se dovedeste utila chiar si Tn privinta lui G.
Alboiu. Caci in volumul Drumul sufletelor descoperim de-
seori vocalize, exercitii lexicale inutile. Existd poezii dense,
compacte, bine construite, care se Tnscriu intr-o s.era de
sensuri polivalente (Cuvinte din exil, Unul, unicul, Amurgul
zilei a patra)), alaturi de altele greoaie, stufoase si chiar
confuze (Elegie de pe iruntele singur, Amurgul zilei a cin-
cea, Ratacirea lui Don Quijote). Faptul ca un scriitor simte
nevoia sa revina de mai multe ori pentru clarificarea unui
amanunt, dintr-un motiv. cu o structura complexa, poate

trezi banuiala cd nu a insistat suficient si deci nu s-a epuizat
pe sine insusi la prima redactare a textului. Teza ca poezia
este o traire spontand si ca e suficienta forma dicleului se
poate transforma uneori intr-o simpla farsa. De aceea, oricit
de rapida transpunerea eipe hirtie, revenirea repetata asupra
textului constituie de fapt prelungirea aceluiasi proces ce
creatie si este greu de precizat care din actele sale succe-
sive are importanta reala si primordiald. Se Intelege ca artistul
este prin definitie o structura poetica si dirijeaza singur si spon-
tan textele Inca nescrise catre o constelatie proprie, dar actul
creator nu se opreste aici. O poezie slaba de la un capat la
altul nu nelinisteste pe nimeni, dar nu la fel stau lucrurile
cind Tntr-un volum remarcabil rasund si citeva acorduri stri-
d(legie care puteau fi evitate la finisare. Este sicazul lui George
Alboiu.

MAGDA URSACHE
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nii critici au vazut in o-

pera lui Eugen lonescu
| | atacuri impotriva  lumii
inconjuratoare, iar acesta

insusi pare a le da drep-
tate, in parte cel putin, ntr-o
convorbire avuta cu Claude
Bonnefoy cu privire la prima sa
piesa de teatru scrisa la virsta
de 11 ani: ,Ceea ce mi-aduc a-
minte — spune lonescu — este
sfirsitul: toatd casa era facuta
zob. Vreo sapte-opt copii se
reuneau, mincau Tmpreuna,
dupd aceea fisi spargeau cesti-
le, faceau bucati toata vesela,
spargeau mobila, T1si aruncau
parintii pe fereastra". Nu e

lamentabili sclavi ai obiectelor
care-i oprima. Pentru a arata
desertaciunea acestui univers in
care se agitd febril si inutil
oameni si lucruri, el recurge
la deriziune si la descompu-
nere. ,

Aceste remarci ale criticii
sint juste in ce priveste fondul.
Cit despre forma, ne permi-
tem sa afirmam ca, Tnca de
pe cind era copil lonescu da-
dea o realitate teatrala pal-
pabila agresiunii sale Tmpotri-
va lumii Tnconjuratoare, distru-
gind personagiile, limba si n
parte decorul, ceea ce pare a
fi Tntr-adevar o ,descompunere

In exclusivitate pentru ,,Cronica”.

»+AGRt SIJIM
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oare aceasta un inceput de a-
tac Tmpotriva lumii Tnconjura-
toare ?

Dar sa incepem, cum s-ar zi-
ce, de la nceput, adica de la
Aristotel, care credea ca cele
doua pirghii ale actiunii dra-
matice sint mila si groaza.Un
eminent critic contemporan,
Jean Herve Donnard, distinge
doi catalizatori, care precipita
reactia dramatica ionesciana :
agresivitatea i sensualitatea

(care la lonescu este destruc-
tiva 1). Si e lesne de inteles,
caci ,, ...omul este un animal

bolnav, singurul animal pe Iu-
me. care este nemultumit de
soarta sa"l. Asa cel putin a-
firma Wallace Powlie.  Pentru
Jacques Guicharnaud Tinsa, tea.
trul lui Eugen lonescu ar repre-
zenta ,,0 lume scapata de sub
control" si care ,confrunta pe
spectator cu metafore materia-
lizate"3). Cit despre Alfred Cis-
maru, el considera ca lumea
moderna este caracterizata prin
totalitatea obiectelor ce ne n-
conjoard,. ne tin prizonieri si
pe care le iubim, Tmpiedicin-
du-ne sa vedem valorile spiri-
tuale .ascunse de aceasta rea-
litate cu totul superficiala. De
unde si dispretul luT lonescu
fatd de obiecte si de oamenii
care le apartin 4
Devine deci de pe acum clar
cd lonescu ataca lumea Tncon-
juratoare pentru o multime de
motive bine cuvintate. lar unul
din motivele principale ale a-
cestei agresiuni, asa cum prea
bine au remarcat John T. Da-
Marcel Brion, consista in
sentimentele sale fata de agi-
tatia care-i  nconjoarda. Sub
harmalaia unei anumite lumi
moderne nu exista, pentru dra-
maturgul nostru, decit vidul cel
mai lipsit de sens: ,Mai salba-
tic si mai puternic decit In ori-
ce piesa de teatru contempo-
rana, el (adica lonescu) I-a
aratat pe om mergind printre
posibilitdtile oferite  de viata.
Concentrindu-se asupra posibi-
litatilor exterioare si excluzin-
du_-le pe toate celelalte, el a
aratat |ngr02|toarea lor deser-
taciune" 5). ,Traind cu o teribi-

la luciditate, disecind cu un
bisturiu logic si nebun, care
taie-n carne pina la os si spar-
ge osul, nu pentru a atinge
maduva, substantifica maduva,
ci pentru a arata ca osul e
gaunos, sau plin numai de as-
pirati de vid (...) - teatrul
lui lonescu are puterea de a
face sa apara frivole, vagi sau

opere'e cele mai gra-

Asadar lonescu se leaga de
lumea exterioard tocmai pentru
a dezgoli desertaciunea ce se

ascunde sub harmalaia vietii
moderne. Doua din metodele
sale cele mai interesante, pe
care le aplica pentru a-si’ a-
tinge aceasta tinta, sint, dupa
parerea criticii, luarea in de-
radere si  descompunerea. De
pHda, Jean Duvignaud afirma
ca teatrul ionescian este o
.batjocorire a vietii private,
batjocorire a limbajului, batjo-
corire a ordinei"7), in timp ce
Serge Doubrovsky declara in-
tr-un foarte bun articol privi-
tor la piesele lui lonescu: ,Tin-
ta unui teatru al descoperirii va
fi descoperirea teatrului"s).
lonescu ataca prin urmare o
lume care seamana cu o ma-
sind .scapatd de sub control,
facuta din nebuni fara nici o
speranta, din criminali chiar,

a teatrului de descompunere"
— expresie extrem de bine ga-
Sita.

CONTRAATACUL LUMII

Insa pesimismul cu care este
judecat  mediul  Tnconjurator
n-ar fi deajuns pentru a expli-
ca asalturile lui lonescu Tmpo-
triva lumii exterioare. Mai <«
nevoie si de un sentiment de
fricd, de amenintare si de an-
goasa, care sa se adauge aces-
tui pesimism. Unii critici ¢*J a-
vut impresia ca lonescu se sim-
tea aproape urmarit de reali-
tatea unui univers pe care nu
si-l putea explica. In aceasta
ordine de idei, Marta Giukman,
autoarea unei carti, Tn treacat
fie zis, destul de slaba, face
urmatoarea apreciere asupra O-
perei ionesciene: ,Intr-o lume
creatd pentru stiinta si tehni-
ca, omul se desarticuleaza.
simte cd este pierdut Fiinte ti-
mona este amenintatd de lu-
me. Razboaiele, schimbarile de
tot felul si rasturnarile secolu-
lui 20 au dat destule motive,
atit lui lonescu dt si tuturor
contemporanilor sai, so s-e $im-
ta vulnerabili, s& se teama. E
cel putin parerea lui Pie-re-
Aime Touchcrd: ,Acecsta tema
a pierii omului  in timp, un
timp 1n care nimic nu se rea-
lizeaza, unde totul se dizolva
in zgomotul asurzitor al revol-
telor, intr-un decor miscator de

societati rasturnate, reconstruite
si iar rasturnate, aceasta tema
a fost pind in prezent esentia-
I& si aproape unica tema a
pieselor lui lonescu"9). Pronko
este de acord cu acest fel de

a vedea, mergind chiar si mai
departe: ,Dramaturgi ca Bec-
kett si lonescu sint scriitori se-
riosi care nu cautd noutateain

numele noutatii. Inovatia lor
izvoraste din dorinta de a ex-
prima. sentimente vast raspin-
dite in ziua de astazi: senti-
mente de oameni dezradad-
nati, de oameni pierduti, de
oameni care se dezintegreaza
intr-un univers  absurd". Desi
lonescu o0 neagd, asa cum re-
iese din scrierea  lui Claude
Bonnefoy citata mai sus (o-

69), mai multi critici sint de
parere ca in centrul operei sa-
le se afla singuratatea. Wallace
Fowlie spune : ,Singuratatea o-
muluj se afla ;n centru| tuturor
pieselor lui lonescu...“ si o re-
peta cuvint cu cuvint Tntr-un
articol publicat in Tulane Dra-
ma Reviev. (Intrucit cartea Iul
,°wJ'e a aParut in luna martie
1960, iar articolul in luna oc-
tombrie a aceluiasi an, ne-am
putea permite sa consideram

ca articolul se inspira din car-
te si mai mult decit atit, ca
teama singuratatii in piesele lui
lonescu pare a fi tema de baza
a autorului lui Dionysus in Pa-
ns. In sfirsit, Jacques Lamar-
cnand, autor al faimoasei ,Pre-

face" 1° Teatrul |lui lonescu,
unul dintre primii admiratori
°i A°rarnaturgului azi membru

al Academiei Franceze, ne Spu-
ne de asemenea ca: ,Sinqu-
ratatea . sta in centrul ntregului
teatru ionescian".

wAstfel, fiintele omenesti se a-
tla, in opera lui lonesco -toa-
te, tara nici o exceptie — a-
menintate, dezradacinate, sin-
gure n mijlocul unei lumi ab-
surde, care le condamna la o
distrugere absoluta si inevita-
bila. ,Frica de moarte tine ne-

incetat isonul in opera lui Icnes-
cu" ne spune Genevieve Ser-
reau. De asemenea si Richard N.
Goe, care alaturi de Martin
Esslin si Leonard Pronko. se nu-
mara printre cei ce ou sens cel
mai mult despre lonescu. de-
clara : ,Tema lui constanta, o-
proape exc.usi.a lui ter-c. este
moartea, si spaima de moarte—
el ne arata— cit de uzurpez es-
te spiritul de mcterSe— in
definitiv. toate ceieiote ame-
nintari ale lumi* contra omu-
lui (materie scapatd de sub
control, dezradacinare, singura-
tate) palesc in fata mortn. Lu-
mea ataca si-l d-struge pe om.
iar etape'e ocestu. ctoc si ce
aceste: distrugeri ou fost rezu-
mate mogistrol intr-un articol
cum nu se poet» mai b-*e c'o-
d> si scris de Richard M. Ecst-
mon : .lonescu io pc-lea oo-
menilor nernseernati (pentru e>
nu exista oameni r-pri. ne—oi

copii care cu crescut) : corneei
izolati, cfteodctd Tinfricosati. iri-
tabili. chiar posedati, uneori
tandri si naiv cu-pjosi. Toti s-~t
paralizati de .ucigatorul fora
simbrie" — un univers antiu-
man, care ingheatd si goneste

bucuria din viata . ca rutina,
el preface ocmenS in roboti ;
ca intelect mecanic, el rioieo-

za imog-naba printr-o Hea-
torie grasatona. Incopabri de
ratiune sau de Tncede*e. EpsS
de gandire si de inima, ei ns
da dect un singur raspuns tu-
turor vtsurflor omenesti : <m ris

in Tntuneric. neemfotic si md-
busit-"").
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ALBERTO MORAVIA

MAI FRUMOASA CA TINE

Poate tocmai pentru a nu-mi da seama ca
eram sdaraci si cd aveam, ca orice copil sa-
rac. 0 papusa modestd, mema ma Iinvatase
cind eram mica un cintecel, care printre al-
tele spunea: .Ce inimoasa e papusa meal
— Mai mai cd e mai inimoasa ca mitre /*“
Era o minciund, bine intentionalda — cum se
zice, pentru ca Tn realitate eram mult mai
inimoasa decit papusa mea. Eram saraci,
dar irurnasefea era printre patinele lucruri
care nu lipseau iamil.ei.

Am crescut si lot inimoasa am ramas,
ba chiar m-am facut din ce in ce mai ini-
moasa. La zece ani eram mai putin irumoo-
sa decit la cincisprezece si la cincisprezece
ani mai putin inimoasa decit la optspreze-
ce. Eram atit de im-myrat tacit. Intr-o sta-
tiune balneara unde ne petreceam vacanta
a-ai Tncoronat ncr-o vara regma a irurmi-
set-L Irt firul concursului era un barbal
ntre doua virste. un tadustrxzs; care cred
ca. daca s-ar_ii orocizzot un concurs de
urljenie. fara Indoiala cr fi lost ales rege
A caua vw. pe p-'c.ri. a sezut la mine sd ma
felicite. Avea pe ei un fel de costum de
bcie. ceva lacre slip si izmene, iar n pz-
eroare avea ezite sosete nici lungi nici
scurte: a-a iscccesioact tocmai aspectul a-
cesza indecis si im uflrr af celor doya arti-
cole vevm-e--'-e, ta r-nr-i ce el Imi fa-
cea fel de Set de cosptioente. eu U pri-
veam I-itreblndu-ot ce c-r ne proxoca ta
mine impresia aceea de urUerue: era urii
Si loczzsi au puteai semne tie ce. Intr-un tir-
ziu. ca sflLrszi prst « tafelete: era urk pen-
tru ca tacul la eJ parea seb-ta trai si oe-
ferfeia a unuf lucru cere bu reusise sd-st
gasecscd forma dena«A<. Ftad si felul de
a stotbi XI cetate* urXewia unei schite ne-
zetzszte. la jumatatea de drum cum era. Intre
un djcleci care au mai era dxieci st o ita-
Imna care au era inca talana.

Dupa citea vizite, acest ost art de urlt
a c-. cumul sa ma ceara de nefasta, pe
mine, atit de ir*coasa. Stmm ca e foarte
bogat, dor su acesta a fast motivul pentru
cere ca acceptat. Toaul hti atdoritar a fast
de vina. As o fire blinda. docCa. pasiva
CintL. kiladu-ma de mina. mi-a spus: .Vreau
sd fii sotra mea* frezncrccti ca nu a spus
Acs vrea* ci ,vrecu*x au ca putut sd re*

dma aceea sa zica
.vreau*; ier eu. sa zic .da*. A vrui sa-1
iubesc si eu l-am iubit. A vrui sa locuiesc
ntr-o vila la cincizeci de kilometri de Ro-
ma. linga fabrica Iui. si eu nu am refuzat
A vrut ca Tn aceastd vila si locuiesc Impre
uM cu bunicii lui. eu parirtii fui. cu cel
doua surori ale lui necasatorite, cu fratele
lui si cu atte rude ale ku. un berea trib
si eu l-cm eseul ct. Aooi a vrut cooa: si
eu i-cm facut doi.

Asa cum v-cm med sexts. era bogat. Ata»
bine zzs era foarte bogat. Vila noastra, d»
exeacnki. costase jumd'ate de milion, pret
facut de el tasusL .Nu trebuie tasd sa cre-
deti ci era o sJa al. de ieful acelora pe
ctze si le faceau bogatasii cintiva. per.tru a

El a continuat si

se km la fintrecere cu nobilii provinciali.
Soful meu avea oarda modernitatii; vila
parea mai dezrobi o aastrti decit o locu-

bta. Cu un singur etaj, toata numai gea-
Kcrt marmora si metal, te facea sa te gin-
desti. asa cum se latea printre pomi, la un
enorm coleoper gata sa-si Tntinda aripile
$> sa-si ia zborul. Mobilierul nu facea decit
sa-fi Intareasca aceasta impresie de masini
de locuit. Un mobilier de lux; dar nici un
obiect nu-(i amintea de mina sovaielnica si
«tunesd a mestesugarului; totul tinea de
mosind, de precizia rationala si automata,
propte tDGStnii. Pini si culorile  nete si
t.patocre le trimieau cu gindul mai de-
grebad la vopselele indusi-iale decit la to-
nurile nuantote ale pictorilor.

Sotul meu avea o adex-arata pasiune pentru tot

ce era mecanic; vila era un adevarat muzeu
de masini. Masini de distractie: televizoare,
radio, gremofoane, cinematograf, masini de
hranit; plite. frigidere, le'.url, cuptoare ;
masini de Tntretinut curatenia; masini de
spalat, bai. aparate de ras. Nu lipsea nici
sala de gimnastica de la subsol cu toata
aparatura necesara exercitiilor fizice. Locul
preierat era Insd garajul cel mare din fundul
parcului, unde sotul meu Isi tinea automo-
bilele. noua Tn total. Avec trei masini de
comanda, trei limuzine pentru membrii la-
mil'.ei. trei de toata ziua. Le schimba mereu.

Tnlocuind tipurile vechi cu cele noi; cred
ca de cele mai multe o0ii nici macar nu le
folosea, marginindu-se la a le privi nde-
lung. fascinat parca, si, citeodata, dind °
raita de p~oba prin parc. Prolit de aceasta
ocazie ca sd insist asupra formei masinilor.

Aveau o forma definitiva sau cel putin asta
era impresia pe care ti-o lasau; de aceea
erau frumoase. O forma facuta din functio-
nalitate si eficientd. Vreau sa spun cd nu
erau niste schite nereusite, ci exact ceea
ce trebuiau s& fie. nici mai mult nici mai
putin.

In aceastd vila luxoasa. in care totul era
functional, luminos, perfect, trdia cu mine
un Tintreg trib de oameni, falsi, neterminati,
grosolani. Rudele sotului meu. Ca sl el, erau
uriti pentru c¢d nu erau uriti, iertati-mi jo-
cul de cuvinte. Erau uriti pentru ca erau
fmformi. Privindu-i, ti se parea ca natura
ncercase sa fabrice niste fiinte umane,
fara a reusi insa, .crejndu-i, citusi de putin;
si cd pind la urmd, exasperatd, le-a dat
certificat de libera tfecere asa cum  erau.
n asteptarea unor zile mai+bune. V-am vor-

bit deja despre limbajul aceia dezarticulat
ceva intre dialect si limba, care parea a
e*Pritna o viziune asupra lumii tot atit de
corida si de indecisa. Aceeasi aproximatie
1S1 punea pecetea si pe Tmbracamintea lor
e‘a dG ®@JImi dar nici de or*eni nu
cooii nt tau Spun asta!l dar cei doi
tata ui si a,al si ° lala; améanau

LS CU uriten,a ~r inform&, erau mal
degrabd’” membrii acestui trib decit copil

J/e’ so(ul meu s'a ,nlors tfe
'oRooia oducmd cu el un prieten din vre-
nxa studentiei. Sotul meu razbatuse in via-
ta di.nd rhn coate de unul singur, cum se
t- PUI'n In Ceea cc Priveste boga-
bne Prie emil acesfa al iui

fgyely ”%J%&ﬁ%ededémb'é SinghseSRai A4
de sarac ca %Iiec,li'cél@-u?\ﬂ‘fcbtde éﬁ'isg%wméu'
,, a Intr-adevar un sentiment de priete-

?*bJZ c71°7eSI a™ ccre- in sinea sa-

) corn Un ;alat- Pfobabil
g haise cam asa: ,M-a vazut luind startul

Vreau sa-i arat unde am ajuns*

I-~r *t.~ra asla Proleso® f Cred ca daca
t™re”™ ml °'lundeva< orei macar nu l-as

temi °~r' . . nedemn de .
lentre. Dar a/ci. vazlndu-1 asezat, atunci

ze—",Nn‘niat .a" 130'0""" In miilocul "~"al

nu ~clam in sinea mea:
aP'opiindu-md.
dat seama cd .frumos* nu era eu-

hta®ul cel mai pwtivii. Nu era frumos, pro-

I*raPur*' N'op'o 0sa cum trebuia
—~ 0 de om oo”are. dar finii sj
C reaS|t La ielul sau.

Sotzzl meu l-a prezentat tribului si
— Sd-T.arate vi,a- Am

apoi

] Cabd: des-
i "€ rind usile si profesorul re-

rumos- un ton

t~btan~Jd CZre ar *" PTM111 11 lo°r-
r-oa-e'e’ N1N 7' 1® Am vUilal dor-
m-.oa.ee. saloanele, bucatarile. Am iermi-
“N0oPrln °© ™™ vila si ne-am dus la
cel mare In care sotul meu Isi ti~

omanda. ne-am Tnghesuit toti trei
oaré'arél%‘PﬁéHéterR/ afalgris parctaghtio &fim-

u-a bucatd a soselei de provincie Prate
< o %

) pun: -Deaeaba Ui batl
S "N rivZ2: emG Intr-ade”™ foarte iru-

PrK,rea cazut Tnsa oe mii-

rezen”e” volagT0S°-ane C'e sotulul meu-
sce h /\/\/\IAS,Q

ramas bun de ta noi lobr,ca.sl luat

profesorul refJ - am ramas singuri.
Pro/esoTri' den°L-C°Pil. al mei 51 c"
fdr.7 stinjenit. A spus: ,O_casa

aorte frumoasi. O gramada de lucruri fru
JUCrPI Cel ma/ Muntos ne care
NCa®e”rat Ce* ma* mut' ™ este t

-Dumneavoastra".
Era un compliment destul de rasuflat- si

i" le prozei =/ F&— . ——
-ie n'llea ) ochii- erom mindrd
oen-ri erilucru,ri frumoase care erau in vila
o”Mru ca eu Tnsami eram un obiect un u-

RRtUPTREE  RALANMUWIRinER! Aeiin BESHe be6-

manda pe care o admirasem de curind1 si
mi-am spus ca eu nu eram ruda cu toti a-

tribul/™nati; UnChl, bunlcl-_ Parinti, veri ai
tribului; minunatul meu pir negru frumo-

corDuf‘meihl albaSir sP'cndida mea gura,
se Pprn perlect asociau aceleasi ra-

masfnb- rip Pe Ce SPUn acelulaSi singe, a
masinii de comanda.

Perplex 2'deSOrUl Privea copiil cu Pp aer
= L* PUS: "Sint la M de utl(i aa

desigur0 Am"15 1 1ml
aeE G UAM rGRIYIA

dddea drsP™._
,,Acq.'ﬁﬁ‘& cmea,pllna

din_ . < oflat' inat._, Traim
c oala ' cwh”"?e p carel print
vmdtip Isli?a esle c:eerea fafrio ci-
este rrp cdrci principala  caracteristica

este creerea de obiecte mai frumoase decit
cei care le poseda si le utilizeaza*.

AExistd insa si persoane frumoase*
ri,rddtam. ‘a m;ne Insamt- lar el, gindin

Eblebte®! 072 MMey Poate {+ apdRgRIES ~>eesp

nusa™o ~rai Cea Urfia' CU ~cadida sa pa-
ven {e' Se pp-’opfose de profesor. A-
vea 0 papusa modernd. Tmbracatd ca o
doamnd, cu minijupd, cu pantofi cu toc cui

1.. p,'p,asd- sutlen. A aratat-o profesoru-
papuisameaPPS: °5a Cd e Irumoasd

~ L Gh&itind - INcqHRRLaCIHSSRI Y FRB

sa. stp, mar mai ca e mai frumoasa ca tine*.

In romaneste de
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in perspectiva propusa Tn titlu,

incepem sd Tintelegem predilectia

timpului nostru pentru metoda de-

ductiva. In 1937, la Congresul

Descartes, A. Tarski proclama de-
ductia drept metoda cea mai perfecta
pentru construirea teoriilor  stiintifice.
Avem temeiuri sa credem ca aceasta
luare de pozitie nu constituie o exage-
rare, desi ea se cere suplimentatda cu
unele rezerve, asupra carora vom sta-
rui la momentul oportun.

Deocamdatd este necesar sa interve-
nim cu unele precizari si  distinctii
Metoda deductiva interfereaza astazi cu
procesul de matematizare a stiintelor, cu
axiomatizarea teoriilor si cu formaliza-
rea limbajului. Acestea constituie patru
procese care Tnainteaza concomitent si

cronica ideilor stiintifice

acest caz, cele doua procedee nu se
identifica. Spiritul inventiv modern, 1n
perpetua cautare de drumuri noi, a iz-
butit sa imprime deductiei forme variate
Putem astazi distinge deductia axioma-
tica (prin axiome si reguli), deductia
structurala (prin ~definitii si reguli), de-
ductia naturald' (prim reguli si premise)
si posibil si altele. Desigur, versiunea
axiomatica este cea mai tipica si mai
frecventd, totusi ea nu este singura.
Este cazul s& reamintim aici pozitia lui
Wittgenstein: logica, ea nsasi, nu este
o teorie deductiv-axiomatizabila. Propo-
zitille ei deriva, in fond, prin metoda ta-
belelor de adevar, din definitiile functo-
rilor; de aceea am si numit-o mai sus
,deductie structurala*. Axiomatica presu-
pune deci metoda deductivd, dar nu si

ELOGIUL  DEDUCTIEI

Tntr-o strinsa corelatie. Este firesc sa
ne intrebam ce raporturi se nasc intre
acestea, daca ele sint doar fetele di-
verse ale unui curent unic sau sint n
realitate procese independente.

Ceea ce se dovedeste sigur este so-

lidaritatea acestor directii care conduc
stiinta contemporana. Ele avanseaza la-
olalta. sprljinindu-se si stimulindu-se re-
ciproc. Matematizarea implica deductivi-
zare. aceasta necesitd axiomatlzare, iar

aceasta conduce la formalizare. Cu toate
acestea, ele nu se contopesc pentru a
forma un torent unic, ci fiecare Tsi pas-
treaza individualitatea si specificitatea.
Matematica este neindoielnic  teoria
deductiva, dar deductia poate fi si ne-
matematica, cum este cazul deductiei
silogistice. R. Blanche distinge modali-
tati diverse ale deductiei, careia Ti este
interzis doar accesul de la fapt la lege
Ea poate Tnainta de la lege la lege (in
acest cadru se situeazd si deductia ma-

tematica), de la lege la fapt (acestea
sint deductiile indispensabile procesului

inductiv), de la fapt la fapt (de pilda
silogismul expozitoriu). Ni se atrage a-
tentia ca forma inferentei nu este re-

velanta pentru natura inferentei. Daca
silogismul este alcatuit din propozitii
singulare, plurale sau totale, care de-

notd doar unitati sau colectivitati em-
pirice, procesul deductiv se tiraste prin-
tre fapte. Chiar si inferenta ipotetica,
daca ea conjuga doar fapte (cu sensul:
ori de cite ori p, atunci q), ramine pri-
zoniera faptelor. Existd prin urmare si
0 deductie factuala, empirica — pe linga
deductia conceptuald, la care ne-am re-
ferit pinda acum — si daca insistam este
fiindca aceasta detine un rol important
n cercetarea stiintifica. Un fapt rigu-
ros stabilit este Tncarcat de consecinte
stricte: un fenomen poate conduce cu
certitudine la anticiparea altui fenomen.
Mai greu este sa decidem daca aceasta
este o deductie inductiva sau o inductie
deductiva. Nu stiu inca bine daca nota
definitorie a inductiei este generaliza-
rea ori factualitatea, probabilitatea ori
toate acestea Tmpreunda. Probabilitatile
se deduc cu certitudine, iar calculul pro-
babilitatilor este astazi o teorie deduc-
tiva, axiomatizatda. In aceste conditii
caracterul probabil al concluziei mai
poate constitui Tnsusirea specificd a in-
ductiei? Intorcindu-ne la Tintrebarea ini-
tialda, vom conchide ca deductia este u-
nealta matematicii, dar nu numai a a-
cesteia. Valul matematizarii stiintelor
.echivaleaza oricum cu triumful deduc-
tiei. Matematica s-a ridicat astazi la
rangul de ,suprametoda’; ea suporta
relelalte metode numai Tn masura in
care acestea se pot asocia cu matema-
tica, organizindu-se in ,cupluri meto-
dologice* (Lucian Blaga). Expansiunea
metodologica a matematicii a fost Tntre-
vazuta de marii ginditori ai epocii mo-
derne. ,Eu afirm Tnsa ca Tn orice disci-
plind a naturii se gaseste de fapt numai
atita adevarata stiinta citd matematica se
cuprinde Tn ea“ declara |. Kant. lar A.
Comte observa ca ,orice stiintd tinde sa
substituie deductia experientei".
Axiomatizarea reprezinta stadiul avan-
sat al metodei deductive. Dupa ce s-au
stabilit suficiente legaturi demonstrativ»
Tntre enunturile unei teorii, aceasta se
poate organiza Tntr-un sistem piramidal,
cu o ierarhie bine fixatd. Dar nici Tn

reciproc. Progresul axiomatizarii semni-
fica perfectionarea procesului deductiv.
La rindul sau, formalizarea denota faza
superioara a axiomatizarii. Pentru a ob-
tine o rigoare inatacabila a demonstra-
tiillor, acestea sint prezentate intr-o ma-
niera pur formald, ca secvente de for-
mule bine formate, ce se succed Tn vir-
tutea unor reguli sintactice de transfor-
mare. Regulile de deductie sint formu-
late explicit (regula substitutiei, regula
detasatrii), procesul deductiv trece pragul
constiintei de sine. Din nefericire, acest
progres se plateste scump, antrenind com-
plicarea si amplificarea laborioasa a a-
paratului demonstrativ, ceea ce desigur
nu ispiteste. De obicei dupa acest crite-
riu, se face deosebirea Tntre axiomatica
intuitiva si axiomatica formalizata. Luind
in consideratie un criteriu mai complex,
acela al renuntarii progresive la intuitie
in toate compartimentele teorie, J. La-
driero distinge patru etape: axiomatica
intuitiva (exemplu: Elementele Ilui Eu-
clid), axiomatica abstracta (exemplu: de-
finitia curenta a grupului), axiomatica
formala (exemplu: sistemul lui Pe-
ano), sistemul formal pur (exemplu:
calculul prepozitional al lui  Whi-
tehead-Russell). R. Carnap  distinge
n cursul axiomatizarii unui limbaj doua
procese diferite: formalizarea si simboli-
zarea. Formalizarea necesita introduce-
rea unor reguli explicite de derivare a
teoremelor, astfel ca procesul deductiei
sa se desfasoare printr-o procedura pur
formala, fara nici o solicitare a intuitiei.
Simbolizarea are ca efect Tnlocuirea cu-
vintelor limbii naturale prin simboluri ar-
tificiale. Cele doua procese sint inde-
pendente unul de altul. se poate forma-
liza un limbaj nesimbolizat, se poate
simboliza un limbaj neformalizat.
Consecinte extrem de importante se
ivesc prin trecerea de la intuitiv la for-
mal Tn constructia axiomatica. In primul
rind se infuzeaza un curent de artificia-
litate. Din moment ce renuntam la su-
portul intuitiei, abandondam si controlul
intuitiei. Cistigam libertatea de construc-
tie, care se misca nestingherita in cimpul
vast al necontradictiei. Axiomele si ter-
menii primitivi, regulile de formare si de
transformare nu se mai impun, ci se su-
pun imaginatiei noastre. ,Cu alte cu-
vinte, sistemul axiomatic nu mai are drept
scop de a face sa apara ordinea naturala
care existd Tntre enunturile unei teorii,
ci de a introduce o ordine care, Tn sine,
poate fi oarecare* (J. Ladriere). Anton
Dumitriu exprima sugestiv acest salt prin
trecerea de la teorie la sistem. Teoria,
urmind modelul aristotelic, este suspen-
datd de intuitia intelectualda a unor prin-
cipii, care sint considerate adevarate, pri-
mare, imediate, mai bine cunoscute decit
consecintele lor si anterioare acestora.
Dimpotriva, sistemul este o constructie
conventionala si relativa, Tn care demni-
tatea de axioma si aceea de notiune pri-

mitiva sint conferite provizoriu si ipo-
tetic si In consecinta poate sa varieze si
chiar variaza de la un autor la altul. lar
sistemul formal este o structura lipsita
Initial de orice semnificatie.

Va trebui deci sa tinem seama in cele
ce urmeaza de faptul esential ca aplica-
rea metodei deductive nu inseamnd nu-
mai organizarea ierarhicad a unor cunos-
tinte. Deductia nu este numai o haina
noud, care schimba doar infatisarea. Ea
opereaza o modificare profunda Tn insasi
conceptia despre stiintd, n structura In-
tima a teoriilor. Deductia nu este numai
0 metoda pe care o poate folosi inci-
dental orice stiintd. Ea se instaureaza si
ca un punct de vedere, care pretinde
la exhaustivitate, supunind unor pre-
faceri radicale domeniul pe care-1 inva-
deazd. Deductia este o metoda Tn con-
tinua expansiune. Daca a cucerit o re-
giune. ea ataca intreg teritoriul, daca a
cucerit un domeniu, rivneste la stapinl-

rea tinuturilor vecine. Organizarea sti-
intifica, transformarea structuralda si ex-
pansiunea nelimitata sint caracteristicile
metodei deductive. lar triumful deductiei
caracterizeaza epoca noastra.

Deductia se afla astazi cu un pas apre-
ciabil Tnaintea inductiei. Ea realizeaza
acest avans nu numai fiindca a reusit
sa organizeze Tn mod admirabil vaste
teritorii ale stiintei si continua sd o faca
smulgind de sub tutela inductiei dome-
niu dupa domeniu, dar mai ales pentru
cd ea concureaza cu succes metoda in-
ductiva pe propriul ei teren, acela al
descoperirilor. Fara sa minimalizam suc-
cesele metodei experimentale, trebuie sa
recunoastem ca descoperirile epocale ale
vremii noastre se datoresc deductiei.

Dar mai Tntli se impune sa inventa-
riem succesele teoretice ale metodei de-
ductive. Acestea sint unanim recunos-
cute, practica milenara a metodei fiind
concludentd si convingatoare. Marii con-
structori ai axiomaticii modeme eu avut
grija sa noteze, chiar daca numai in-
cidental, aspectele care denota neindo-
ielnic superioritatea deductiei. Sa enu-
meram aceste numeroase motive de or-
goliu si incintare.

Cucerirea cea mai impresionanta a
metodei deductive este desigur abstrac-
tizarea, detasarea de concretul sensorial
si putinta navigatiei permanente pe o-
ceanul conceptelor. Dupa cum se stie,
cele dintii preocupari matematice au fosl
de natura practica si empirica: a calcu-
la, a masura. Cu acest prilej au fost des-
coperite unele proprietati ale numerelor
si ale seriilor de numere, precum si ele
unor figuri geometrice, dar acestea aveau
incd numeroase aderente empirice. Erau

.(...) proprietati verificate mai curind
decit demonstrate*. (E. Goblot). Metoda
deductiva substituie verificarii, ce nu

poate atinge certitudinea oricit s-ar ex-
tinde, demonstratia apodictica. Adevaru-
rile alcatuiesc o descendentd perfecta,
care inlocuieste miscarea sovaielnica as-
cendenta. Prin  deductie nu numai ca
ne-am urcat Tn abstract, dar ne putem
mentine indefinit Tn abstract. S& adaugam
ca procesul de abstractizare deductiva, o
datd declansat, se amplifica si continua
progresind, oarecum autoalimentidu-se
Daca in axiomatica euclidiana demon-
stratiile se refereau inca la elemente in-
tuitive, cum sint figurile geometrice, a-
xiomatica formalizata se dispenseaza de
orice sprijin concret. Demonstratiile for-
malizate se desfasoara ca secvente ale
unor siruri de semne. _

Dar cel mai vizibil aspect al metodei
deductive se descopera in unificarea do-
meniului. Este suficient sa comparam ma-
tematica preeuclidiana cu Elementele lui
Euclid, cu toata imperfectiunea lor, pen-
tru a surprinde ce Tnseamnd progresul
urias al organizarii cunostintelor. De o
parte constiinte sporadice, Tmprastiate la
discretia impulsurilor experimentale, de
cealalta parte un Tintreg bine organizat,
ceea ce instituie o teorie, un sistem. In
sistemul deductiv, fiecare enunt Tsi are
locul sau bine determinat si Tn relatii
de rudenie bine precizate cu congenerii
sdi. Faptul ca acelasi domeniu de cunos-
tinte poate fi organizat deductiv in felu-
rite chipuri nu anuleaza, ci doar rela-
tivizeaza afirmatia de mai sus. Sa adau-
gadm si aici cd procesul de unificare de-
ductivd nu se opreste la inchegarea
teoriei, ci continua impetuos, trecind la
unificarea diverselor teorii ntr-o ,supra-
teorie* si la fel mai departe. Procesul
de unificare este foarte avansat Tn ceea
ce priveste matematica, stiinta care prin
nsasi natura sa se ofera acestui proces.
Principia Mathematlca (Russell-Whitehead*
si teoria axiomatica a multimilor (Zer-
melo-Fraenkel-v. Neumann-Bernays) sint
sisteme formale puternice, care reusesc
sa acopere 0 mare parte a matematicilor.
Sistemul Bourbaki urmareste acelasi tel
Tntr-o maniera neformalizata.

Pe acest teren atit de promitator a
crescut si un program filosofic ambitios,
acela al unificarii tuturor stiintelor. Teo-
ria stiintei unitare a fost schitatd de Car-
nap de pe pozitia pozitivistd, Tntrevazind
doua ,sisteme de constituire*; pornind
de la datul psihic (,pozitivism metodic")
sau plecind de la datul fizic (,materia-
lism metodic*). Unificarea este doar me-
todica, deoarece se realizeaza numai prin
deductia conceptelor. ,In acest acest mod
analiza logica, cu procedeele logicii noi,
conduce la o stiinta unitara. Nu exista
stiinte diferite, cu metode esential dife-
rite sau cu surse complet diferite de cu-
noastere ; nu exista decit STIINTA. Toa-
te cunostintele Tsi afla acolo locul lor
si aceste cunostinte sint toate de aceeasi
natura. Aparenta lor diversitate nu este
decit efectul diversitatii limbajelor folo-
site Tn partile stiintei*. (R. Carnap). In-
tr-o zi acest program, a carui valoare
este independenta de baza filosofica, va
fi desigur reluat. Nu au reusit oare
Russell si Whitehead aproape sa unifice
logica cu matematica ? lar cibernetlzarea
nu presupune reducerea tuturor stiinte-
lor la o schema unica?

PETRE BOTEZATU

INTERVIU cu prof. dr. doc.
PETRE JITARIO *

li
— Congresul de Fiziologie de j
la Brasov, desfasurat intre 10—fi i
august a.c., a constituit un veri-
tabil schimb de opinii Tn pro-
bleme stiintifice de imediata ac-
tualitate. Cu ce s-a prezentat cen-
trul iesean de biologie pe care 1*
conduceti 9

— Cele sase comunicari ale
noastre au fost In special de fi-
ziologie comparatd, din domeniul
sistemului nervos, cardio-vascu-
Inr si al reqlaiului neuro-endn
crin.

— In ce a constat noutatea lu-
crarilor abordate de grupul d»
biologi din lasi 9

— Pentru a cunoaste ~Sfemenele
de reglare neuro-endc crind, noi
om folosit doua procedee. Cel
clasic se refera la izolari si dis-
trugeri de nudei sau fascicule in
regiuneu talamica si hipotalamica
si urmarirea felului Tn care se
repercuteazd aceste leziuni asupra
rapoartelor functionale dintre hi-
potalamus, hipofiz& si suprarenal»

Pentru a urmdri aceleasi aspecte
functionale, dar nu sub conse-
cintele unor leziuni produse, ci
sub actiunea excitantilor, am a
bordat un procedeu complet nou,
n care folosim actiunea unor ra-
diatii electromagnetice aplicat»
asupra animalelor

— Este, dupa cite stiu, meritul
scolii de la iasi de a fi lansat
aceastd metoda de lucru la noi
in tard. Tmi permit sd apreciem
cd este mult mai fiziologica d~-
cit aceea care foloseste lezarea
diverselor zone encefalic*-

— Noi Tntrebuintdm metoda ra-
diatiilor electromaqgnetice de cir-
ca 10 ani, iar rezultatele obti-
nute pind Tn prezent dovedesc
ca pe aceasta cale se poate in-
fluenta functionarea normalda »
organismului, Tn special meca-
nismul de reqlai neuro-endocrin,
ca 0 consecintd a interactiuni»
dintre cimpurile electromaqgnetir®
biologice ce stau la baza pro-
ceselor metabolice si cimpurile
magqnetice aplicate din exterior.
— Ce alte lucrari aveil Jn per-
spectiva 9
— Sintem preadtiti sa dezvol-
tdm lucrarile de fizlologia ini-
mii tricamerale, de la amfibii si
reptile, pentru a pune bazele
unor studii _de fiziologie cardiaca
evolutionista.

— Cum au fost primite comu-
nicarile prezentate de arupul de
la lasi 9

— In cadrul sectiunii de fizio-
logie comparatd au avut loc dis-
cutii ample ca si Tn celelalte
sectiuni Tn care noi am prezentat
comunicari. Cercetarile noastre au
stirnit interesul unor oameni de
stiintd straini, Tntre care voi
mentiona profesorii Maurice Hu-
qgon din Marsilia si Theobald din
Becancon.

— Care este domeniul de a-

plicabilitate a cercetdrilor Tntre-
prinse 2

— Avina n vedere revolutia
tehnico-stiintificd. ce obligda mun-
citorul s& lucreze Tn conditii Tn
care cimpurile electromaanetica
sint permanente, datoritda rete-
lelor si instalatiilor, a aparata-
fului modem, astfel de studii In-
treprinse la lasi T1si vor qasi
aplicarea ntr-un viitor mai mult
sau mai putin apropiat, dupa ce
vom sti Tn ce masurd cimpurile
electromaqgnetice sint sau nu no-
cive. Pe de alta parte, din cer-
cetdrile efectuate rezultd ca, in
anunvte conditii experimentale,
aceste cimnuri electromagnetica
au efecte stimulante asupra pro-
ceselor metabolice, atit la ani-
male. cit si la plante. De pe
acum experientele efectuate Tn
acest domeniu deschid perspecti-
vele aplicabilitdtii lor Tn pro-
ductie.

LAURIAN TALER

ANUARUL  INSIIIUTULUI
»A. D. HNOPOL®

Aparitia celui de-al Vll-lea tom
(1970) al Anuarului Institutului de
istorie si arheologie -A. D. Xe-
nopor din lasi ne ofera prilejul
sa scoatem 1n evidenta citeva
elemente ce caracterizeazd acest
periodic

In primul rind, de notat ca profi-
lul tematic este variat, Tn masura sa
afraga interesul specialistilor in
diferite domenii ale _istoriei, al
profesorilor istorie, al stu-
dentilor si chiar pe cel al unei
categorii Tntinse de intelectuali
cu preocupari Tn ramura stiinte-
lor sociale si politice. Este de
observat ca tematica acestui tom
coincide, 1n linii generale, cu
tematica olanului de cercetari nl
sectiei de Istorie a institutului.

In sfirsft, maiorltatea -etttidiilar
se caracterizeazd prin soliditatea
documentarii sl a demonstratiei
stiintifice.

Cel de-al Vll-lea tom al Anua-
rului se deschide cum era si fi-
resc, cu un omagiu (apartinind
lui Al. Zub) adus memoriei lui
A. D. Xenopol cu prilejul Tmpli-
nirii unei iumatti de secol de la
moartea marelui istoric, al carui
nume este purtat de Institutul de
istorie si arheologie dfn lasi Per-
sonalitatea lui este Tintregitd de
D. Ciurea prin studiul A. D. Xe-
nonol — istoric.

D. Ciurea. N. Grigoras, |. Cap-
rosu si Leon Simanschi sint au-
torii unor studii privitoare la
evul mediu romanesc t istoria o-

raselor si o tligurilor. proprie-
tatea funciara si imobiliara fn
orase, rolul capitalului camata-
resc si precizari privind framin-
tata perioadd a anilor 1432—1447
din istoria Moldovei. Un studiu
Tnchinat politicii interne 1Tn vre-
mea guverndrii D. Ghica — M.
Kogalniceanu (1868—1870). aparfi-
nind lui V. Russu si D. Viteu,
trateazd un interesant subiect de
Istorie modernd. D. Sandru sl |
Saizu abordeaza doud teme de
istorie agrard si industriala ale
epocii contemporane a Romaniei,
mai precis, din anii 1918—1928.

Nu mai putin de opt contribu-
tii stiintifice se Tnscriu Tn do-
meniul_ istoriei universale sl al
istoriei  relatiilor internationale
ale Romaniei. Autorii lor (J-
Benditer. Gh. Buzatu. Paul Cer-
navodeanu Ven. Ciobanu, |I. Ciu-
perca. G. Esanu, Gemll Tahsin,
A. Karetchi, S. Maries-Agapi)
trateaza teme privitoare la cel
de-al doilea razboi mondial, pro-
blema petrolului roméanesc la con-
ferinta pacii de la Paris (1919).
jurisdictia consulard, relatiile ro-
manb-polone, romano-turce. roma-
no-engleze - a.

La rubrica Documente. D. Con-
stantlnesru. Paul Mihail si C.
Turru publicd lzvc.are medievale
inedite. Tomul se Tncheie cu_o
dare de seamd@ asun-a activifafii
institutului Tn anii f968—1960 /Gh.
1. Plorescu).

Cel de-al Vll-lea tom al Anua-
rului prilejuieste Insa si citeva
observatii. Se pune, astfel, Tntre-
barea daca aparitia lui la mijlocul
anului nu dauneaza Tmplinirii mi-
siunii de a reflecta viata stiinti-
ficd pe Tntreg cursul celor 12
luni. De asemenea, unele recen-
zii ni se par prea fintinse, iar
notele bibliografice, care s-ar
cuveni sa fie Tnsemnari lapidare,
iau, uneori aspect de rezumate.
Cartea strdina privitoare la is-
toria Romaniei este inca destul
de palid Tinfatisatd. In sfirsit,
criteriul de alegere a studiilor
recenzate sau prezentate nu este
suficient de limpede-

CIRCITABI  AGRONOMICE
Cel de-al zecelea numar al

revistei Cercetdri agronomice Tn
Moldova este iodul colaborérii
Tntre statiunile experimentale, in-
stitutul aqgronomic lasi, direcuue
agncoie, _inspectoratele I.A-5. si
aite unitdti agixcoie cin aceasta
parte a tarii, aceste cercetari
vin sd inueaeascd, penau cuu-
Uitnie dm zona, eiortuiue ce se
depun Tn venerea exucmarii pro-
blemelor complexe aie sporirii
productiei auncoie. raptui iese
Tn evidentd, in special, om edi-
torialul semnat de C. Minascurta
si A. Stoenescu privind realiza-
rile si perspectivele in domeniul
patologiei animate Tn Moidova,
precum si din unele articoie de
sinteza.

Consecventa profilului sau larg,
corespunzator cerintelor cadrelor
din productie, revista cuprinde
Tn acest numar articole de eco-
nomie aqrarda, agrolitotehnia cul-
turilor de cimp, inclusiv_:”ca-
mzarea, articole de pomicuflbttt
zootehnie, medicind veterinara,
istoria agqriculturii, recenzii, cro-
nici etc,

Acordindu-se atentia cuvenita
aplicarii Tn viatd a gindirii eco-
nomice si metodelor matematice
moderne, Tn articolul semnat de
D. Luchian se demonstreazd, pe
exemplul Judetului  Suceava, po-
tarii 1.M.A. cu tractoar»

Retinem cercetarile privind e-
ficienta Tngrasdmintelor la qgriu.
de D. Domescu sa., aqrotehnica
porumbului pentru masd verde do
C. Timirgaziu, precum si arti-
colul de sintezd al lui N. Hat-
manu s a., privind raspindirea
in Moldova a bolilor si dauna-
torilor, cu aprecierea paaubelor
aduse agriculturii Tn anul Idfid

Este o |Initiativda remarcabild
faptul cd, pe Iinad rezultatele
cercetarilor stiintifice, si T a-
cest numar sint prezentate as-
pecte lenate de exnerienta uni-
tatilor aaricole productive.

Preocuparea pentru cunoastere»
si valorificarea trad»*’<or nr»ri-
tive referitoare la dezvoltarea agri-
culturii noastre se concretizeaza,
de data aceasta, Tn articolul sem-
nat de C. Istrati, despre a-
picultura ntr-o  Gospoddrie bo-
lereascd din Moldova, Tn sec.
XVIII.

Citeva recenzii, cronici si »-
nunturi, Tncheie acest volum ce
Tnsumeazad 152 paqgini (din care
43 de tabele si 6 fiquri), reali-
zat Tn conditii tehnice corespun-
zatoare.

V. COSTIN

MONOGRAMA  GH.  ASACHI

De curind, a aparut documen-
tata monografie despre Gh. Asa-
chi, Tntocmitd de G. Ungureanu.

Utilizind acte inedite de fa-
milie si manuscrise ramase de
la Asachi, autorul reuseste o lu-
crare completd, prezentindu-ne
numeroase aspecte inedite din
activitatea atit de multilaterala a
acestui precursor Tn materie de
ziaristica, arhivistica, teatru, li-
teraturd, tipografie, picturd, fa-
bricare a hirtiei etc

Volumul e Tnsotit de o bogata
aparaturd informativa si de fo-
tografii necunoscute sau mai pu-
tin cunoscute

Monografia realizatd e cel mai
cald omagiu pe care lasul
putea aduce .bunicului de mar-
murd**, cum Tl numeste lonel Te-
odoreanu.



Tmbunatatirea predarii eco-
nomiei politice Tn Tnvatamio-
tul superior este o problema
mult discutatd si s-au expri-
mat numeroase opinii in le-
gatura cu aceasta, cu dife-
rite prilejuri.

Nu ne propunem sa facem
un bilant al realizarilor si ne-
ajunsurilor existente. Ne limi-
tam doar la a sublinia ca e-
forturile facute Tn aceastd di-
rectie sint notabile. An de an
programele analitice au fost
imbunatatite, preleqgerile au a-
vut un tot mai bogat continut
de idei, seminariile au deve-
nit mai interesante, iar ma-
nualele mai riguros Tntocmite

As sublinia valoarea stiinti-
fica deosebit de ridicata a vo-
lumului | din cursul de eco-
nomie politica, elaborat de ca-
tedra de economie politica do
la Academia de Studii econo-
mice din Bucuresti, recent a-
earut in Editura didactica si
“kdagogica.

In cele ce urmeaza vrem sa
prezentam citeva opinii cu pri-
vire la predarea economiei po-
litice Tn Tnvatamintul superior.

Un curs de economie poli-
tica trebuie sa fie profund an-
corat Tn realitate, care, dupa

cum este cunoscut, ca urmare
a revolutiei tehnice si stiin-
tifice si a prefacerilor politice
care au loc Tn lumea contem-
porana, este extrem de. dina-
mica.

Atit structura cursului de
economie politica, precum si
modul de tratare a probleme-
lor tin seamd Tn mare ma-
sura de aceste realitati. Sint
insa susceptibile si unele Tm-
bunatatiri. In acest sens as
sugera ca atunci cind ana-
lizam economia capitalista sa
nu ne limitdm numai la ele-
mentele de generalitate, cl
sa ne referim si la ceea ce
particularizeaza aceasta So-
cietate Tn diferite tari.

Nu Tncape nici o Tndoiala

care capitalismul le Tmbraca
de la o tard la alta. Sint
totusi deosebiri Tntre socie-

tatea capital.sta americana
cea japoneza, sau intre cea
franceza si cea suedeza.

La analiza capitalismului a-

merican. spre exemplu, tre-
buie sd se aiba in vedero
crearea complexului militaro-

industrial. caro d genera* li-
nele modificari in raportul
dintre productie si consum,
cu implicatii asupra Tintre-
gului mecanism al economiei
din aceasta tara.

Si capitalismul japonez isi
are particularitatile sale iz-
vorite atit din geneza sa. cit
si din conditile Tn care s-a
dezvoltat dupa al doilea raz-
boi mondial.

Autorul demografic are o
idKortanta deloc neglijabila
atit In dezvoltarea econo-
miei, cit si Tn ceea ce pri-
veste influenta asupra poli-
ticii economice promovata d»
diferite guverne. Spre exem-
plu, dupa al doilea razboi

mondial, principala problema
care a preocupat guvernele
italiene era de a crea sufi-
ciente noi locuri de munca
pentru a absorbi somajul; cel
al suedezilor, de a utiliza re-
sursele de mina de lucru li-
mitate pentru ca fiecare mun-
citor s& aducd cea mai mar»
contributie posibila la spori-
rea venitului national. !
Cred cd sl analiza contra-
dictiilor societatii capitaliste
trebuie sd tina cont mai mult
de mutatiile care au avut loc
Tn viata economica si socia-
Ia din tarile capitaliste. Ve-
chile contradictii ale soci"-
tatii capitaliste au suferit li-
nele modificari si au aparut
alte contradictii noi.

Cind sint analizate diferite

teorii burgheze contempora-
ne, cu unele exceptii, critica
este Tndreptata indeosebi la

anumite aspecte ideologice ale

de pe pozitile de clasa ale
proletariatului sa patrundem
mai adinc Tn cunoasterea me-
canismului societatii capitalis-
te.

O problema careia cred ca
ar trebui sa-i acorddm o mai
mare atentie Tn cursurile de
economie politica este relie-
farea aportului economistilor
romani, atit din perioada ca-
pitalismului, cit si socialis-

mului, la dezvoltarea silintei
economice romanesti si uni-
versale.

Economistii  roméni din tre-
cut au adus importante con-
tributii la critica cosmopoli-
tismului economiei politic»

burgheze din Europa occiden-
tala, la fundamentarea teo-
riei economiei nationale, la
dezvoltarea complexului eco-
nomic national, precum si la
critica unor teorii cu privir»
la relatile economice inter-
nationale. Este cunoscut fin
aceasta privinta aportul  lui
Mihail Manoilescu la critica
teoriei costurilor comparativ»
a lui David Ricardo, pe baza
teoriei valorii munca. Multi
economisti burghezi se refe-
ra la teoria lui. fie ca o ac-
cepta, fie ca o resping. Henri
Guitton consacra analizei te-
oriei protectionismului si
schimbului international a lui
Mihail Manoilescu. un para-
graf. in manualul sau do e-
conomie politica, iar Josue de
Castro in .Cartea neagra a
foamei* si Andre Marchal in
cunoscuta sa lucrare. Methode
scientifique el science e-
conomique" fac ample refe-
riri. In cursurile si prelege-
rile noastre de economie po-
liticA. nu se prea tac ase-
menea referiti.

Insuficient este 'prezentata
si contributia economistilor
roméani la dezvoltarea econo-
miei politice marxiste, atit
Tnainte cit si dupa Eliberare.

Nu trebuie sa se Tinteleaga

de vedere sustinute de eco-
nomistii  romani, indiferent
daca autorul este sau nu de
acord cu ele.

Se discuta de asemenea,
insistent problema adaptarii
cursurilor de economie poli-
ticd la specificul facultatilor,
enuntindu-se opinii  diferite.
Sint de parere ca aceasta *e
poate face si trebuie sa «e
faca, numai ca depinde d»
felul cum se face. Cursul d»
economie politica trebuie sa
ramind totusi unitar prin pro-
blematica sa, indiferent de
facultatea la care se preda.

Unele probleme pot fi tra-
tate mai amplu la unele fa-
cultati decit la alici»

Astfel, la facultatea de drept
cred ca ar trebui sa fi» a-
nalizate mai pe larg unei»
institutii si relatiile economi-
ce internationale, sau la fa-
cultatea de filozofie — cel»
privind metoda economiei po-
litice. Nu opiniez, de pilda,
sa se trateze prea amplu for-
matiile precapitaliste la fa-

cultatea de istorie  ntrucit.
aceasta se face la cursurile
de istorie. In schimb, cred

cd studentii de la aceastd fa-
cultate ar trebui sd fie mai
bine in'tiati Tn studiul me-
canismului societatii capitali—
te. pentru a fintelege mai
bine unele probleme de

torie economica contempora-
na. Mai ales problemele mo-

netare trebuie tratate mul-
tilateral, deoarece de ele
se lovesc adesea istoricii m-

tuncl cind analizeaza unehs
fenomene economice din ca-
pitalism.  intrucit la aceasta
facultate nu se preda istoria
doctrinelor economice. sint
de parere c&, la cursul de e-
conomie politica, sa le fie
prezentat studentilor, Tn pri-

Atunci cind abordam pro-
blema adaptarii predarii eco-
nomiei politice la specificul
facultatii nu trebuie sa pier-
dem din vedere si posibilita-
tea unor interferente cu alte

discipline.  interferente  ne
care trebuie sd le evitam.
Seminarul — un alt aspect

de seamd al Tnvatamintulul
superior — este o veriga de-
osebit de importanta Tn pro-
cesul instructiv-educativ. E-
forturile facute pentru Tmbu-
natatirea acestei forme de Tn-
vatamint nu s-au soldat cu
rezultate sensibil Tmbunatati-
te. Tnceperea noului an de
nvatamint constituie un pri-
lej de analiza critica a ac-
tivitatii noastre desfasurate in

cadrul acestei forme de Tnva-

tamint. Tinind cont de ex-
perienta noastra in desfasu-
rarea seminariilor si de c»»

din Tnvatamintul superior din
alte tari, vom urmari sa »-
ducem unele corectari d»
natura sd contribuie la Tmbu-
natatirea muncii instructiv-e-
ducative Tn rindurile studen-
tilor.

In scoala superioarda  din
multe tari ale lumii se poar-
ta ample discutii, atit in rfn-
durile cadrelor didactice, cit
si a studentilor, in legatura
cu problema verificarii cunos-
tintelor studentilor. Din no-
ianul de opinii, una retine in
mod deosebit atentia: exa-
menul nu poate constitui u-
nicul nrjloc de verificare a
cunostintelor studentului,
el trebuie sa fie un bilant
care sa finsumeze aprecierile

cu privire la pregatirea stu-
dentului verificata Tn tot
cursul anului.

In asemenea conditii, semi-
narului Ti revine acest mare
rol de a verifica permanent

cursului, iar atunci cind se
desfasoard pe bazda de refe-
rate, discutile nu sint vii,
intrucit cei mai multi stu-
denti nu consultd bibliografia
recomandata pentru tema tra-
tata Tn referat.

De aceea opiniez ca fie-
care student sa fie obligat
ca n decursul unui an sa a-
bordeze o lucrare de maimare
amploare din domeniul eco-
nomiei politice, pe baza li-
nei bogate bibliografii, ca»»
apoi sd fie verificata si anre-
clata de conducatorul semi-
narului. Unele din aceste lu-
crari ar urma ca fie discu-
tate Tn cadrul seminarului, iar
altele n cadrul cercului stiin-
tific studentesc. La examenul
de sfirsit de an ar urma si
fie luatd T™n calculul la acor-
darea notei si nota cu care
a fost apreciata lucrarea e-
laboratd de student. Aceasta
metoda ar obliga pe studenti
sa citeascd mai multa biblio-
grafie. i-ar antrena pe toti n
munca de cercetare stiintifi-
cd, studentii ar fi mai bine
cunoscut! de cadrele didac-
tice si ar fi mai corect apre-
ciatda activitatea si pregatirea
lor

Deficientele  existente in
desfasurarea seminariilor se
datoresc si faptului cd nu a-
vem unele indrumare de e-
xercitii si  probleme pentru
seminariile de economie poli-
tica. Sint numeroase instru-
mente de analiza utilizate de
catre economia politica mar-
xistd sau de catre cea bur-
gheza, care, fie ca sint pre-
zentate sumar Tn prelegeri si
cursuri, fie ca nu sint nici
macar amintite, trebuie
cunoscute de studenti pen-
tru a putea intelege mai
profund mecanismul  econo-
miei capitaliste si a celei so-
cialiste, cit si pentru a pu-
tea combate mai la obiect
teoria economica burgheza.

Aceste propuneri pe care
le avem in vedere nu epui-
zeaza qama larga de masuri
posibile pentru a face din

ca trasaturile generale ale so-
cietatii capitaliste le Tntilnim mai
in toate tarile capitaliste dez-
voltate. Dar am  savirsi o
grava eroare daca nu am ver-
dea si particularitatile n<*

ampla

leniniste,

Pagina din ,Pinax"

In domeniul culturii umaniste si post-renas-
centiste din Tarile Roméane, atentia ne este atra-
sa de citeva culmi: Scoala latina de la Cot-
nar si biblioteca ei, ctitorite de catre Despot-
'Soda ; activitatea eruditului umanist Nico-
laus Olahus; Tinceputurile tiparului in Tara
Romaneasca si Transilvania; celebra biblio-
teca corviniana, distrusa de turci dupa lupta
de la Mohaci. Mai putin cunoscute sint bi-
bliotecile lui Petru Schiopul, Luca Stroici,
(lasata mostenire manastiriic Dragomirna), si
biblioteca domneasca (de la Suceava) despre
care ne informeaza ,Schesische General Chro-
nica.. * a lui loackimus Careus, tiparita la
Lipsea Tn 1585. La iila 39 din partea a treia a
lucrarii, el ne povesteste ca nobilul \Sai-
musky din Volinia a capatat de la bi-

blioteca din Valahia (1) un manuscris de
mare pret cind Alexandru (Lapusneanu) a
fost Tnvins, iar Laski I-a Tnscaunat pe Despot
(In tronul Moldovei). Printre altele, Laski ca-
patase si ,cartea lui Cicero ,De republica
ad Atticum...

Se stie cd bibliotecile manastiresti din tara
noastra posedau pretioase manuscrise roma-
nesti si slavone. Din stiri, prea putin folosite
de cercetatori, provenind de la umanisti oc-

acestor teorii, fara o referire
de analiza folosite de aces-
tea, pentru a le opune instru-
mentele de analiza marxist- ci
care ne permit ca

afirmatia de mai sus Tn sen-
instrumentele  sul cd nu se folosesc docu-
mentele de partid, deoarece
aceasta este de neconceput,
avem 1n vedere reliefarea
teoriilor si diferitelor puncte

mul rind, un tablou de an- pregatirea si cunostintele stu- gy denti participant! activi la
samblu al gindirii economice, dentului. S-ar parea, la prima  qgporarea si desfisurarea se-
romane. In felul acesta Ti vedere, ca aceasta nu repre- mjinariilor. Mult depinde insa
familiarizam cu operele eco-  zintd o noutate si cd in prac- de personalitatea cadrului di-
nomistilor romani, pe cam tcad asa se si intimpld Rea- dactic. de pregitirea sa pro-
vor trebui sd le consulte »- litatea ne aratd Tnsd cd lu- fesionald, politicd si metodi-
tunci cind vor analiza anu- crurile nu stau chiar asa. In ca.

mite fenomene economice din  majoritatea cazurilor semina-

istoria patriei noastre. riile repeta problematica MIHAI TODOSIA

TEXTE UMANISTE IN BIBLIOTECILE ROMANESTI DN SECOLUL XVI

cidentali din veacul al XVil-lea, reiese ca
Apusul cunostea bogatia de manuscrise gre-
cesti si latinesti ele bibliotecilor manastiresti
de la noi. Cu ocazia deselor navaliri turcesti
si tataresti, multe din aceste lucrari au fost
distruse, altele insa au fost furate si vindute
bibliotecilor transilvanene. Unul din aceste

manuscrise grecesti, .Kefalaia' calugarului
grec Nilos, a fost achizitionat de cunoscutul
umanist brasovean loan Honter, care l-a ti-
parit pentru prima oara Tn 1540, in tipografia
sa din Brasov. Pina atunci lucrarea nu fuse-
se cunoscutd Tn lume declt multumitd nume-
roaselor copii manuscrise, aflate Tn bibliote-
cile manastirilor ortodoxe din rasaritul Eu-
ropei, inclusiv cele roméanesti.

Este mai mult decit probabil ca Honter s-a
refugiat Tn Moldova Tnainte de 1529 si ca a
cunoscut valorile bibliotecilor manastiresti
din Moldova si Tara Roméaneasca. Nu este
exclus ca el sa fi achizitionat si cu aceasta
ocazie unele manuscrise. Si iatd de ce uma-
nistul Michael Meander (1525—1505), care
a publicat la Basel, Tn 1559, o noua editie

din lucrarea lui Nilos, editatda pentru prima
oara de Honter, la Brasov, afirma in prefata
noii editii cd umanistul brasovean gasise lu-
crarea intr-o biblioteca roméaneasca. El spu-
ne textual ca ,(acest manuscris)... |-a gasit
cindva Tintr-o biblioteca oarecare, foarte
veche, la oameni(...) din Valahia, loan Honter
din Brasov, atunci cind a cercetat bibliotecile a-

celei provincii si ale Moldovei fTnvecinate-.*
Stirea 0 are de la brasoveanul Valentin Wag-
ner, discipol si urmas 1n tipografie al Ilui
Honter, deci un izvor sigur si autentic.
De altfel istoricul Feltisch afirma Tn a
sa ,Historia eccl." ca .... rarissimis pa-
trum manuscriptis a4 Benkneriana Czakiana
alisque familis Coronensium partim in
Valachia, partim in Moldavia coemptis”, adica
«manuscrise rarisime ale parintilor (bisericii |.
K.) din bibliotecile familiilor Benkner* (e vorba
de Hans Benkner, editorul tipariturilor coresiene

I. K.), Csaki si ale altor familii brasovene, au
fost cumparate parte in Valahia, parte in
Moldova'. De altfel si alt autor din secolul
al XVl-lea, Cristian Schesaeus Tn poema sa
s,Ruina panonica' (cartea |, versurile 370 s. u.)
arata ca, dupa distrugerea si risipirea de ca-
tre turci (1541) a celebrei biblioteci corviniene,
multe manuscrise de pret fuseserd aduse Tn
Transilvania din Moldova si Tara Roméaneasca,
Tnlocuindu-se partial pierderea suferitd. Aceste
stiri sint consemnate si Tn monografia prof.
K. K. Klein, inchinata lui loan Honter (Sibiu,
1935).

Un alt aspect legat de istoria culturii uma-
niste la noi in acelasi veac este binecunoscuta
si mult studiata activitate tipografica brasovea-
na a lui loan Honter. Nascut la Brasov Tn

1498, el a desfasurat ulterior o vie si multipla
activitate de umanist, pedagog, editor, refor-
mator si tipograf. A murit in anul 1549, in ora-
sul sau natal.

Cele mai multe din tipariturile sale sint bine
cunoscute. Totusi am reusit sd depistam la
Biblioteca municipalda ,Gh. Asachi* din lasi
un coligat cuprinzind cinci editii scolare din
clasica greaca, tiparite de Honter la Brasov in
anii  1540—1543. Gratie cercetarilor facute la
unele biblioteci din tard, precum si la biblio-
teci din Paris, Viena si Budapesta, am putut

stabili cd una din aceste cartulii, .Manualul"
lui Epictet, era cunoscuta specialistilor doar
prin titlu, iar cealalta, o lucrare a filozofului
grec Cebes le este cu totul necunoscuta.

Se stie ca Honter lucrase citva timp la
Basel. De acolo, si anume din tiparnita lui
Oporinus. a adus litera greceasca, bogata

n ligaluri, ceea ce provoacad greutati in
descifrarea  textului. Cu aceasta litera
a tiparit numearoase lucrari din filozofia cla-
sicd elina si din pairologia crestind. Ele erau
destinate scolii ce o deschisese la Brasov si
sini importante pentru istoria Invatamintulul
si a umanismului In Transilvania.

In volurmil de la Biblioteca municipala din
lasi, frumos legat in piele in anul 1544, se
afla un text de la care lipsesc primele 8 pa-
gini. S-a putut stabili ca este vorba
de ,Pinax* (Tabula), lucrare atribuita filozo-
fului grec Cebes din Cyzicus. care a trait pe

vremea Tmparatului roman Marcus Aurelius;
dupa altii, lucrarea s-ar datora omonimului
sau din Teba. discipol al lui Socrate si care
figureaza printre personajele din ,Phaidon*

al lui Platon. ,Pinax* este interpretarea unei
picturi alegorice aflate Tn templul lui Cronos ;
Cebes dezvolta In lucrarea sa doctrina pla-
tonician! a pre-existentei si aratd ca adeva-
rata educatie consta Tn formarea caracte-
rului. Aceasta din urma trasatura explica pre-
zenta lucrarii Tn seria de texte scolare, tipa-
rite la Brasov.

Celelalte texte legate Tmpreunda n acelasi
volum sint ,Despre univers' de Aristotel,
,Definitiile’ lui Platon, ambele tiparite n
1541, si ,Muncile si zilele' de Hesiod (1543),

ultima fiind cunoscuta doar dupa titlu. Ele
erau destinate ciclului ,quadrivium' al scolii.
Cartulile au fost mult folosite de elevii

secolului al XVI-lea, O marturisesc savuroase
Tnsemnari de juxta, semnaturi, desene, reflexii
de pe margini si foile libere. Unul din Tnva-
tacei reproduce Tn 1592 stema orasului Bra-
sov, dupa originalul, gravat in lemn de Hon-
ter si reprodus la sfirsitul cartuliei, unde se
indica, ca deobicei, ,Ethypothe en Korone tes
Transylouanias' adica ,tiparit Tn Brasovul
Transilvaniei... In anul de la mintuirea lumii

1543, anul fiind indicat prin litere grecesti,
considerate Tn valoarea lor cifrica.

Istoria umanismului romanesc in secolul al
XVl-lea s-ar putea Tmbogati cu noi elemente,
atit prin cercetarea atenta a fondurilor de
carte veche ale bibliotecilor noastre, cit sl
prin reluarea unor carti si studii publicate
anterior, Tn care se gaseste, risipita deseori
in note la subsol, informatia putin sau de loc
folosita pina acum de cercetatori.

I. KARA

Pagind in care este indicat anul si locul ti-

paririi volumului aflat in Biblioteca municipala

din lasi.
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PLASTICE
tLVETIENE

Marea parte a pictorilor elvetieni nu au participat ime-
diat la manifestarile dadaistilor, care au avut loc la Ziirich
Tn timpul primului rdzboi mondial si care erau dirijate
contra unei arte si societati sufocate de conventii. Nu tre-
buie totusi subestimata actiunea liberatoare si stimulatoare
a unei astfel de miscari asupra artei elvetiene, care cauta
inca din aceasta epoca un contact din ce Tn ce maistrins
cu curentele internationale. O relatie directd exista, gratie
sotiei lui Hans Arp, Sophie Tauber-Arp, care nu mai cauta
abstractia pornind de la reprezentari mai mult sau mai
putin naturaliste, ci tindea catre constructie si armonie
pornind de la forme geometrice.

Un grup cuprinzind pe Johannes Itten (1886—1967) ca
maestru, dar mai ales pe pictorul-arhitect, sculptor si teo-
retician al artei, Max Bill (1908), ca si pe pictorul si grafi-
cianul Peter Lohse (1902), Fritz Glarner (1899), Camille
Graeser si Verend Loewensberg, a fondat .arta concreta”,
sub influenta ,Bauhaus'-ului de la Weimar si Dcssau, ca
si a miscarii olandeze .De Stijl"; .arta concreta' cores-
pundea gustului elvetian al tangibilului si al constructiei
bme ordonate. Raminind deschisd transformarilor lumii si
luind fata de ele o atitudine pozitiva, aceastd miscare re-
prezintd o tendintd uneori unilaterald, dar constructiva,
lucidd, despuiatd de sentimentalitate si intemeiatd pe cre-
dinta Tn forta constiintei umane. Trebuie cuprinsa, de ase-
menea,. opera lui Le Corbusier Tn aceeasi perspectivda a
unei noi plecari fondate pe elementar, dupa nivelarea con-
ventionalului de catre dadaism; pictor, sculptor si arhitect.
Le Corbusier capatda o importantd decisiva mai ales pentru
arhitectura mondiala, ca vizionar al unei societati not Ve-
derile ample si sinteza sa proiectind viitorul aproape ca
nu mai apartin Elvetiei, dar incep totusi de la scoala re-
alitatii, chiar a observatiei naturii, si nu cad niciodata n
speculatie.

De partea cealalta, gasim, provenind dintr-o experienta
a lumii individuale, opera lui Alberto Giacometti, cu cau-
tarea aproape obsedanta a unei forme reale surprinzind
omul Tn totalitatea sa; Giacometti vrea sa Tmpresoare ,sim-
burele" fenomenului uman, a carui substanta si spatialitate
pot sda se afirme intr-o Tntindere aproape excesiva. Pictura
sa, dar mai ales desenele si operele sale plastice, sint ex-
presii artistice ale aspectelor celor mai reprezentative de
existenta din secolul nostru. Aceasta tensiune tragica a
sensibilitatii individuale confruntatd cu o lume multumita
de sine e traita cu o intensitate aproape egala de Louis
Soutter si Robert Schiirch, doi artisti a caror valoare n-a
fost recunoscuta Tn Tntregime decit Tn acesti ultimi ani;
acelasi sentiment al existentei se gaseste la Walter Kurt
Wiemken a carui neliniste sufleteasca se toarna Tntr-o
forma suprarealista. Arta elvetiana a gasit astfel un punct
de legaturd cu miscarea suprarealista care se opune radi-
cal ,artei concrete" prin neincrederea sa fatda de orice
conceptie rationalda a lumii si prin valorificarea imagina-
rului, a visului si a asociatiilor libere.

Balezii Niklaus Stocklin (aplecindu-se catre un realism
magic) si tinarul Otto Abt, beroezii Serge Brignoni si Otto
Tschumi, lucernezul Max von Moos si Kurt Seligmann au>
descoperit forme de expresie cu totul independente, al ca-
ror ton este, Tn cea mai mare parte, satiric sau pesimist.
Din tinara generatie, vom numi numai pe Friedric Kuhn a
carui activitate de pictor e mai bogata decit a celor numiti
Tnainte.

Automatismul, care a dezvoltat o forma de concepere
a lumii pornind de la suprarealism, Tntr-o maniera con-
secventa, dar mai degraba pasiva, a condus, sub influente
mai ales americane, la tachism, la pictura informala. la
.actiunea de a picta* (.action painting’); aceastda tendinta
a gasit multi aderenti in Elvetia, printre care Alexandre
Rochat, Charles Rollier, Lenz Kotz si Marcel Schaffner sint
singurii care creeaza productii personale Si de valoare.

comentar

sNatiunea noastra se dezvol-
ta transformindu-se in doua so-
cietati — una neagrd, una alba,
separate si inegale", se plingea
Comisia pentru tulburarile civi-
le, creatd In 1968 in S.U.A. La 1 apreciaza ca satisfacator.
doi ani dupd aceasta, experti

LDOUA SOCIETATI®

pa raidurile avioanelor de bom-
bardament din utimul  razboi
mondial decit cu zone de locuit
ale celei mai bogate tari din
lume. slumsurilor — caci razboiul din

sondaj al saptaminalului ,News-
week" releva cd 59 la suta din
negrii americani considera prea
lent ritmul de integrare rasia-
1& si numai 22 la sutd dintre ei

darimaturile caselor, somerii stau

ARNOLD ZUKGHER : JFigura VI, 1962".

Poate fi considerat ca specific elvetian un grup de artisti
care au cautat o sinteza Tntre abstractie si arta concreta
si figurativa: Fritz Fluf, Max von Miihlenen, Coghuf (Ernst
Stocker) sau Mathias Spescha.

Este evident ca delimitarile riguroase devin din ce in
ce mai dificile pe masura ce ne apropiem de productia ac-
tualda. Considerind ca pictorii cei mai importanti, in sensul
traditional, sint acesti artisti care au considerat culoarea
ca un mijloc de expresie ce trebuie cultivat pentru valoarea
sa intrinseca, putem sa mentionam, Tn aceastd perspectiva,
tendinta catre o nouda forma a expresionismului. O aseme-
nea orientare cerceteaza  expresia specifica a legaturilor
naturale structurate. Ea cautd, de asemenea, sa recucereas-
ca elemente ale realismului, imediat ses'zabile, pornind de
la forma originard ; in acest context Ti gasim pe artistii nor-
dici din grupul ,Cobra”, ca si pe Dubuffet. Putem sa in-
cludem acestei tendinte trei artisti care s-au stabilit la
Paris: Gerard Schneider, unul dintre pictorii cei mai im-
portanti ai Scolii de la Paris, Wilfried Moser, ale carui
productii cu conture indeterminabile se Tnscriu Tntr-un a-
numit dinamism constituit, si Bruno Muller, ale carui
reprezentari sint dominant corporale. Formele originar'
plastice ale unui Carl Burckhardt, a carui simplitate se
situeaza Tn perspectiva lui Maillol, capata, ™n domeniul
culturii, o importanta aproape la fel de mare ca opera
lui Hodler pentru reinnoirea si afirmarea artei elvetiene,
chiar daca creatia sa nu atinge acelasi grad de unicitate.
Herman Haller, Hermann Hubacher, Karl Geiser Max
Webet si altii au conferit culturii elvetiene un nivel in-
ternational, despre care vedem astazi ca se intemeia mai
ales pe respectul fidel al traditiei franceze din sec. al
XIX-lea. Jakob Probst ne apare, dimpotriva, ca un artist
care a urmarit cu constantd calea sa personald; el a gast
la Ziirich. In persoana lui Hans Josephson un discipol de
spirit apropiat luL

dispusa sa stimuleze programe
cuprinzatoare pentru constructia
de locuinte. Un raport intocmit
de doua grupuri de studii pri-
vind problemele municipale con-
statd : ,Restaurarea locuintelor
din slumsuri a fost incetinita din
cauza masurilor de economie...".

Se fac economii la asanarea

»,Copiii negri se joaca printre  Indochina este prea costisitor.
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Walter Bodmer exprima, prin constructile sale in
sirmd, elegante si bogat tensionate, unul dintre fenome-
nele cele mai importante ale artei moderne: reprezenta-
rea lumii Tnconjuratoare ca un spatiu determinat de linii
de forta si de zone. Sculpturile lui Hans Aeschbacher re-
iau, la nivelul cristalelor considerate ca material, o pro-
blema spatiald. Acelasi lucru — la Alberto Giacometti,
a carui opera am analizat-o deja, ca si la Robert Miiller,
care a gasit la Paris climatul de lucru convenabil; plecind
da la asociati de forme organice, el descopera ansam-
bluri metalice ale caror contururi par a tisni din inte-
rior, alcatuite si animate de formele pe care le Tinchid.
Alaturi de spaniolul Chillida, Miiller este singurul scul-
ptor care lucreaza metalele, care a dezvoltat Tn maniera
cea mai eficace mostenirea lui Gonzalez. La Bernard Lu-
ginbiihl, gasim un mai riguros simt al formei, mai putind
fantezie si referiri la lumea organica, dar o remarcabila
elegantd constructiva chiar atunci cind acest artist se la-
sa inspirat de reprezentarea fapturilor vii, activ prezente
n spatiu. Reprezentarea fortelor gaseste o dezvoltare co-
erentd la Jean Tinguely. Opera sa tine sa traduca mis-
carea rezultind din fortd; el nu atinge acest mobil prin
inttimplare sau naturd, ca la Calder, ci utilizind forta mo-
trice si transmisiile ca elemente constiente ale compozi-
tiei artistice dominate de miscare. Oscar Wiggli, cu crea-
tiiile sale metalice tegumentare si Albert Rouliller, ale ca-
rui spatii corporale sint realizate Tn piatra, in otel, n
bronz s Tn poliester, mentin, ca si multi altii, nivelul
ridicat al sculpturii elvetiene care pare sd aiba astazi o
insemnatate mai mare, decit pictura.

Mijloacele de comafciicare de care dispunem astazi
permit intelegerea faptului ca tendintele si orientarile cele
mai moderne ale artei au, Tn momentul actual, ecou fin
Elvetia. Jean Baier, de exemplu, prelungeste traditia arc'L
elvetiene concrete, care da, aproape fara tranzitie,
Miiller-Britthau Tn ,op-art* si, in fine, In ceea ce se niF
meste picturd a semnelor, la care s-a raliat si Wernervon
Mutzenbecher pe calea acelei ,action painting”. Neo-
realistii care merg, Tn Europa, pe urmele manifestarilor
dadaiste, au gasit Tn Daniel Spoerri un reprezentant do-
tat pentru spectacol; Samuel Buri, al carui specific consta
in Jejeritate, a gasit o varianta a ,pop-art’-ului, creata de
civilizatia americand, Tn timp ce Paul Lehmann, cu un
mod de descriere de un primitivism rafinat, restituie in-
tr-o maniera fascinanta Tintimplari cotidiene, ale timpului
nostru. Walter Voegeli, Herbert Distel si Markus Ratz a-
partin unui grup de tineri artisti bernezi care au reluat
arta experimentalda, a tinerilor englezi, prin crearea de
obiecte colorate pornind de la diverse materiale (mai ales
poliester); Dlter Rot, care se afla acum in Statele Unite,
face Tncercari cu texte scrise, peceti, variatii simbolice
etc. Majoritatea acestor artisti se gdsesc nca n stadiul
maturizarii; opera lor demonstreaza, cu toate acestea, Tn
ce masurd ridicarea artistilor elvetieni se simte integrata
curentelor internationale si intelege sa ia parte activa la
evenimentele timpului nostru.

Miscarile care au animat arta secolului al XX-lea au
constituit, asa cum se putea astepta, 0 netd reactie la
transformarea din ce Tn ce mai rapida a conditilor de
viata. Conceptia unei lumi stabile, lasatda de sec. al XIX-
lea, a fost definitiv distrusa si depasita; lumea Tnconju-
ratoare psihica si fizicd a omului este, de acum Tnainte,
determinatd de relativitatea punctelor de vedere si afe-
nomenelor aparente, forta care actioneaza devenind mult
mai importantd decit produsul: miscarea, variatile, de-
plasarile si asociatile, simbolul sint pe cale sa creeze
un nou concept — al unei realitati care nu poate fi per-
ceputa doar prin marturia fidela a simturilor. Nu se poa-
te astepta, Tntr-un asemenea context, un stil regional;
este cu atit mai interesant a constata, la artistii cei mai
marcanti, cd Tnradacinarea lor 1intr-o patrie istoricd si
spirituald, care le serveste de fundament, poate pastra
inca o putere determinanta. Jocul ca finalitate Tn sine
este strain mentalitatii elvetiene, care nu cauta extremele
ca un scop final, ci numai pentru a Tnvata sa cunoasca
limite Tn genere, pentru a pune o baza pe care poate fi
elaborata o realitate noua. Daca se poate considera ca
dupd o serie de apropieri, mai mult sau mai putin ana-
litice, mergem spre o epoca de gindire sintetica, o ase-
menea conjunctura ar putea constitui pentru arta elve-
tiand o sansa exceptionala.

Nu se poate vorbi de o scoald elvetiana in sensu™K-
priu al cuvintului; totusi, constanta elvetica, simtul re-
alitatilor si nevoia noastra de claritate au contribuit mult
la cristalizarea constiintei pe care ne-o formam despre
situatia noastrd Tn epoca si aceasta poate fi considerata
una dintre datoriile esentiale ale artei.

PETER F. ALTHAUS
Traducere de DOINA FLOREA

rican Lima, din statul Ohio, s-au
produs la inceputul lunii august,
ciocniri violente 1intre populatia
de culoare si politie. Si aces-
tea nu au fost singurele ma-
nifestari protestatare din acest
an. Presa le-a consemnat pe
toate la timpul lor. Desigur, ni-
meni nu poate spune inca da-
cad ,verile fierbint" nu se vor
transforma in ,toamne fierbinti".

Observatorii politici considera
deja ca incidentele vor conti-
nua, deoarece aplicarea dispo-
zitiilor legale privind eliminarea
discriminarilor rasiale urmeaza
un drum sinuos, barat de multe
obstacole si este greu de preva-
zut cind se va ajunge efectiv la
egalitatea n drepturi a tuturor
cetatenilor S.U.A.

RADU SIMIONESCU

ai reputatelor organizatii ,Ur-
ban America" si .The Urban
Coalition' afirmau : ,Ne-am a-
propiat cu doi ani de stadiul a
doud societati separate”.
Intr-adevar, Tn ciuda multor
incercari facute de administratia
americana Tn ultimii ani pentru
rezolvarea problemei rasiale, a-
sigurarea drepturilor populatiei
de culoare este Inca departe de
a fi realizatd. Desi s-au Tmpli-
nit 16 ani de la intrarea in vi-
goare a hotaririi adoptate la 1
mai 1954 de Curtea Suprema a
S.UA., prin care era decretata
obligativitatea lichidarii segreqa-
tiei rasiale Tn scoli, totusi, a-
proximativ 80 la sutda din unita-
tile de Tnvatdmint americane
continud sa ramind Tncatusate in
anacronicul sistem de educatie
dupa principiul rasial. Peste 13
la suta din albi refuzd nca
si astazi vecini de culoare in
cartierele Tn care locuiesc. Un

O asemenea stare de fapt a
generat si genereaza nemulfu-
miri in rindul populatiei de cu-
loare, determinind-o la organi-
zarea unor actiuni de lupta. Ga-

ma revendicarilor este foarte
larga, Tncepind de la probleme
de ordin social si politic si pi-
na la cele universitare.

indeosebi, exista o problema
tot atit de grava ca si dese-
gregarea din scoli, aceea a ca-
selor de locuit pentru populatia
de culoare. La umbra zgirie-
norilor se afla slumsurile. Pre-
sedintelui Nixon i-au fost sufi-
ciente doar 15 minute, vizitind
cartierele negrilor din Washing-
ton, pentru a constata: ,Un
mediu apasator, demoralizant,
pentru toti cei care trebuie sa
locuiasca aici*.

Cartiere de mizerie, ca cel din
capitala S.UA. exista in nu-
meroase orase americane ; slum-
surile continua sa semene mai
curind cu orasele europene du-

ghemuiti pe treptele magazine-
lor goale, cersetorii si batrinii
se agatda de trecatori", rela-
teazd publicatia vest-germana
,Der Spiegel".

JAleea carbunelui din lemn",
numesc americanii de culoare
din Los Angeles strada 103, iar
primarul orasului Cleveland a
calificat ruinele acoperite de fu-
ningine ale orasului sau drept
,monumente”". La Washington,
din 126 de ,monumente-ruine",
au fost demolate foarte putine;
pentru constructii noi orasul nu
are fonduri. In orasul automo-
bile'or, Detroit, ziarul ,Free
Press" ironiza lucrarile de asa-
nare cu cuvintele : ,Ceea ce a
realizat in primul rind orasul
nostru este ca a creat mai mul-
te spatii libere in ... ghetouri".

Oricit de urgenta este proble-
ma asanarii slumsurilor, progre-
se n rezolvarea ei nu se ntre-
vad. Administratia nu se aratd

Guvernul S.U.A., care numai din
1965 a investit aproape 100 mi-
liarde dolari in ,razboiul mur-
dar' din Vietnam, a hotarit sa

atace problema slumsurilor cu
suma de 209 milioane dolari.
,Dar numai in Harlem se pot

investi 200 milioane dolari, fara
a se remarca vreo ameliorare
mai serioasa", spunea Lincoln

Linch, vicepresedinte al organi-
zatiei ,Urban Coalition" din
New-York.

latd de ce n aceste cartiere
mocneste amenintatoare revol-

ta populatiei de culoare. Este
drept ca 1n acest an Statele

Unite n-au cunoscut obisnuitele
wveri fierbinti" din anii prece-
denti. Nu se poate totusi spu-
ne ca anotimpul a fost marcat
de un calm total. Vara aceasta
cunoaste si reluari ale luptei
populatiei de culoare pentru in-
tegrare sociald. In orasul ame-



