oletari din toate tarile, uniti-va !
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de vorba cu prof univ. SOLOMON MARCUS

AMarturisesc ca mi-a iost greu, chiar
fwie greu, sa-niiripez o discutie cu
profesorul Solomon Marcus, In marginea
POETICEI sale MATEMATICE. sinteza
temerara si unicda deocamdata In lume,
raspintie de noi si generoase drumuri—

De fapt, totul a Tnceput cu ani Tn
urma, de pe vremea cind holarisem, cu
gindul la viitoare voluptati si investitii
stiintifice, sa urmaresc sfr'ematic, n di-
verse reviste de specialitate din tarasi
din strainatate, acel ciclu de articole care-a
furnizat nu numai ideea unei asemenea in-
treprinderi, dar si centrul ei de greutate.
Insa primele Tntrebari s-au conturat de-
abia la lasi, prin anotimpul teilor in floa-
re... Numai ca ele rataceau pama In uni-
versul vesnic schimbator, de gind si de
cuvint, si de nuantd. Asa c-a trebuit sa
aminam lotul, au trecut saptamini, iar eu
am recitit Poetica lui Arisiolel: era so-
coteala de-acasa...

Pentru cad in linistea si austeritatea bi-
roului din Calea Grlvitel, undeva, la eta-
jul cel mal de sus al elegantului Insti-

tut de Matematica, cele trei cicluri de
Intrebari, chinuite si cumpanite din vre-
me, s-au furisai intr-un fund de servieta,
lasind loc primelor griji (,,de n-ar mai
ii greseli de tipar I, spuneau degetele
Infrlgurate si ochii, mai ales ochii ves-
nic T neodihnd) si primelor impresii. Cu
miros tare de cerneluri, de data asta.
, cartea ne statea In fata...
— Putem vorbi de o noua stiinta7

Ce este de fapt poetica matematica 7

— Poetica matematica este o dezvol-
tare a poeticii structurale sl o premisa a
poeticii cibernetice. Tendintele recursive
ale limbajului poetic pol li modelate ma-
tematic si. In telul acesta, simulate pe un
calculator electronic ; genul minor al pa-
rodiei este astfel relual, aprofundat si

transformat Intr-un instrument de cu-
noastere stiintifica. Dar ceea ce se ur-
mareste aici nu este (cum, din pacate.
k unii o cred) Tinlocuirea noetilor-oarreni
~prin poeti-masini, ci Tntelegerea mai pro-
Ufunda a creatiei poetice si. indirect, ner-
Fiectionarea tehnicilor prozodice
k — Tntr-o asemenea perspectivd, sem-
Nerati 0 carte de criticd a poeziei sau un
volum de esteticaA matematica ?

— Tn masura In care conrtpts este-
tica literard csa cum a preconrxat-o Pars
Servien. ca o disciplina cvLnd drept o-
biect limbajul liric. iar ca metalimbaj,
limbajul stiintiiic. se poate saune ca a-
ceasta carte ti proatne sa fie un volum
de estetica literara. In masura In care
critca literara nu se bazeaza exclusiv pe
intuitie, cartea Isi propune sa lie si un
auxiliar al criticii literare. De al:iei. tre-
buie sa observ ca demersul critic si o
anumita intuitie a operei literare sint
nerescre chiar In etapa initiala a Deei
cercetari de poetica matematica, deoare-
ce trebuie si sesrzam. d'n puzderia de
categorii, figuri si procedee ce strabat a
opera, pe acelea care, o dala intrate Tn
raza modelarii matematice, vor dezvalui
ceva din .secretul el de fabricatie'.

Poezia iui Arghezi sta de multe ori sub
semnul Tncdlcarii asa numitelor conditii
de proiectivitate sintactica, dar Tn zadar
vom cauta acelasi fenomen la Baudelaire,
de pilda— Mai mult, fiecare text poetic
isi are categoriile sale semnificative, do-
tate cu o anumita functie explicativa.
Gasirea lor este o chestiune de intuitie,
e drept, dar o dala identificate. Tntele-
gerea profunda a mecanismului lor nu
poate fl decit rezultatul unei aplicari mi-
galoase a modelelor matematice cores-
punzatoare.

— Se vorbeste mult, si nu numai la
noi, despre o anume frumusete poetica a
matematicilor. Pe care dintre matemati-
cieni i-ati apropia mai nr.ult de poezier

— lon Barbu a tacu', cindva. citeva
observatii esentiale asupra acestor ches-
tiuni. De altfel, ele se gasesc renrod-"e
in recenta editie, datoratda lui Dinu Pillat
(publicata in Biblioteca pentru toti). Din-
tre matematicienii romani, a caror opera
are afinitati puternice cu creatia Tried,
eu l-as mentiona aici pe Dlmilrie Pom-
peiu. Cu mijloace de o rara simplitate si
eleganta, acest matematician a descope-
rit, pe harta continen'ului matematic, ci-
teva locuri de o ciudatd frumusete si
profunzime, pe care, de multe ori, le-a
indicat doar prinlr-o vaga sugestie | Dar,
chiar si azi, numerosi matematicieni con-
tinua sa le scruteze misterul nerisfpit,..
Opera lui Pompeiu este., prin excelenta,
0 opera deschisa, care-l invita,..neincetat
si aproape direct, pe cititor la diferite

~.::r.uari posibile. Nu cumva Raymond
Queneau l-a citit pe Pompeiu, Tnainte
de a fi terminat ,,Une conte a votre lo-
gon'1
— Sint iar tentat sa ating zone de po-
ica _ Dumneavoastra ce va spun poe-
mele cibernetice 1
— Ele sint deosebit de semn’ficattve |
N.ci nu-tl Tnchipui cu citd brutalitate ex-
r.:eazd partea de sablon, adica singura
parte aiectiv analizabilda a creatiei poe-
lin poet adevarat Isi are propriile
sale obloane, iar acestea pot naste o
menterd— Intr-un asemenea moment, noe-
reb::ize  sa-si  schimbe sabloanele |
Al:fel. devine o victima a propriei sale
maniere, cum | s-a si Intimnlat. de cu-
r'.nd. unui talentat tinar... Simularea ne
calculator da posibilitatea sa se detec-
teze. mai repede si mai precis, sabloanele
unii poet, venind astlel In ajutor, nu
numai poetului, dar si criticii literare,
dar chiar si cititorilor. Un poet medio-
cru nu-i In stare sa-si creeze p'opriile
sale sabloane, ci le adoptd ne ale altora.
— E oare Intimplator cd poetii de mina
a doua pot fi foarte 'ereu Darndiati 7
— Poezia este o Tmbinare organica de
elemente iterative si elemente singulare i
dar singularitatea nu poale fi pusa In
valoare decit Tn contextul unor procese
recursive, dupa cum reluarile unor mo-
tive si procedee nu degenereaza Tn pro-
zaism. atunci cind se grefeaza pe ele-
mente cu valoare de unicat.
— De ce sint nca putini cititori de
poezie 7
Dumneavoastrd ce credeti 7 Dar mate-
maticienii o citesc7
— Fiind rezultatul unei concentrari
neobisnuite a expres'el si reclamind o
atitudine foarte activa din partea citito-
rului, Tntelege-ea poeziei presupune un
efort pe care nu multi sint antrenati sa-I
faca. De alttel, motive similare explica
numarul redus al cititorilor de matema-
tica—

— Bine dar...
— Nu, nul Hai sa ne oprimi Ai citit
gluma din .Contemporanul’, spusa de

profesorul Moisil ?

Dupd Predeal, o sa fiu alt om,. Asa
ca mai lasa.din intrebari sl pentru omul
acelal... -

GEORGE BOTEZ
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INTELECTUAL Sl AFECTIV
IN' FILOZOFIA  HEGELIANA

Expunerea ce urmeaza nu va fi nici sumara prezentare
a doctr nei lui Hegel si nici Tncercarea de analiza a pozi-
tillor fundamentale pe care si-a ridicat acesta grandiosul
si goticul edificiu al sistemului siu. Consideratiile de rnai
jos vor s& fe numai simple si cuvenite cuvinte scrise cu
prilejul bicentenarului nasterii omului a carui minte —
fara todoiala printre cele mai cuprinzatoare din cite au
ei stat vreodata — a Tncercat, naiv si genial, sa reflecte
pretins obiectiv ex stenta Tn toata intinderea si adincimea
ei si natura umana in toata inepuizabila (pentru el epuiza-
bil) complexitate. Minte care, Tn aceasta temerara Tintre-
prmdere, a plecat de la postulatul (pentru ea-: evidental)
ca lumea este rationala in toata esenta ei, sau cum obis-
nuia Hegel sa spuna: este .ratiune", este .ldee".

.Naiv", fiindcd, oricum, e semn de naivitate sa-ti Tn-
chipui ca prinzind relativul, ai cuprins — chiar G. W. Fr.
Hegel fiind — absolutul ; .pretins obiectiv* (obiectiv Tn
sens absolut), fiindca, desi aratase, in variate si multe con-
texte, cd marile doctrine f.lozofice sint creatii afectate de
relativitatea istorica, Hegel uita acest adevar alit de he-
gelian atunci cind era vorba de propria sa filozofie, procla-
mind-o depozitara a adevarului absolut (deci implicit a ade-
varului absolut obiectiv) | .genial”, fiindca, gratie extraor-
dinarului sdu simt istoric (admirat, se stie, si de Tntemeie-
torii marxismului), Hegel, Tn pofida p02|t||Ior sale filozofice
oare, In efortul lui de Tintelegere a faptelor istorice au ju-
cat adesea rol de pre-judecati, Tmpinglndu-1 la constructii
fortate, Hegel, deci, a umplut cadrele generale ale filozofiei
istoriei elaboratda de el cu consideratii care vadesc la tot
pasul o patrundere atit de profunda a evenimentelor Tneit
geniul filozofului Hegel ni se Tinfatiseazd d.n cind Tn cind
dublat de geniul istoricului Hegel.

Experienta lui atit de concretd si de adincd si de vie
despre natura contradictorie a tuturor formelor de existen-
ta, inclusiv a formei de existentd numitda om, s-a sprijinit,
fireste, si pe o foarte frdmintatd viatd interioard, dar si pe
o exceptlonal de fntinsd cunoastere si |ntelegere a istoriei
un'versale. Tntelegere de neconceput fard o mare putere de
sesizare intuitivd a unor elemente ale conditiei umane Tn
lume, fard rodnicul simt al vesnicului, as zice.

Astfel, legata mai strins decit oricare alta filozofie mo-
derna de esentiale date a'.e timpului sau, dar realizindu-se
si pe plan de adinc'.re a vesn cuhii, gindirea filozofului
Hegel a integrat aproape fara Tntrerupere Tn sfera cuprinza-
toare a eternului datul concret pe care i l-a furnizat isto-
ricul Hegel, conferind acestui dat valoare de simbol. Astfel
se prezinta lucrurile nu numai in a sa Filozoiie a istoriei
si-n Istoria filozofiei, ci si-n Estetica sa si-n Fenomenologia
spiritului. Incit, dacd una din sare nile majore ale Stiintei
logicii a fost sa arate ca faptul particular si finit include n
el universalul si infinitul, in acum-mentionatele scrieri, a-
dica Tn vastui cimp al istor ei culturii umane, faptul, eve-
nimentul, a exprimat Tn ochii lui Hegel, ceea ce e profund
si general si etern omenesc. Pe fundalul larg al acestui mod
de a |ntelege istoria s-a rasfrint apoi ecoul puternic — in-
telectual si afectiv. — produs in sufletul lui de revolutia
francezd, de contradictiile manifestate de aceasta Tn desfa-
surarea ei, de reacti le contradictorii ale clasei sale fata de
revolutie ca atare si fatd de prefacerile dezlantuite de ea.

Scrierile din tinerete, elaborate Tna’'nte de anuu 1800,
ne arata ca filozofia teoretica a lui Hegel, si-n primul rind
dialectica lui, s-au plamadit in efortul staruitor si lung fa-
cut de el pentru a Tntelege multiplele contradictii social-
politice Tn care se zbatea burghezia germana la sfirsitu)
veacului al XVIll-lea. In constiinta lui s-au Tnfruntat cu
putere aceste contradictii, dar si contradictiile naturii uma-
ne in genere, imaginile Tndltdtoare ca si cele Tnjositoare
ale acesteia. Afirmatiile lui repetate ca contradlctllle sociale
si politice ale mediului inconjurator_se rasfring in sfisierile
iduntrice ale insului uman sortit si tréiascd intr-un astfel
de mediu, tisnesr dintr-o foarte personalda si adinc simtita
experientd. Amoral profund in realitate, ca totdeauna de
altfel, spiritul autorului acum-mentionatelor scrieri este cu-
treierat de nelinisti si apdsat de Tntrebari. Tntrebari care
apoi, Tn mintea lui de filozof, si-au adinclt datele si si-au
largii dimensiunile, integrate fiind Tn orizontul vast al con-
ceptiei generale despre lume si viatd numitd filosofia lui He-
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EXISTA...

Exista un soi de oameni care se pricep la toate, care
stiu totul si au oricind citeva Traze pregdatite ca sa ras-
pundd. Si raspund, Tntrebati sau neintrebati, in presa
sau Tn nu stiu ce adunare. De obicei sint oameni care
arboreaza experienta, generozitate sa.m.d., dar la care,
dacd Ti scormonesti putin, nu aiii decit o stupidd in-
gimiare.. Si sa-i vezi cu citd convingere dan astiel de
raspunsuri: .Pictura actualai O, nu prea o cunosc, dar
pot sa afirm ca nu prea existd. Nu avem talente. _ Si
tot asa despre poezie, despre proza si teatru. As gresi
dacd ie-as nega orice fel de experientd. O nu, fara nici
un merit, Tn afara de acela ca au Tnibatrinit sau Tmba-
trinesc inutil. Tot la fel n-as putea sd-i contrazic in pri-
vinta generozitatii cu care te bat pe umar: Ei, tine-
rel... sau .Ce stii tu, omule"l..,, Generozitatea lor.
cred, nu-i decit o strinsura de prin carti, cu care vor
sa ne convingd de Taptul ca sint culti si, mai ales, ca
noi, ceilalti, mai avem finca multe de Tnvatat. Sint con-
vinsi cd cei din jurul lor sint ignoranti si obraznici si
ca numai ei sint chemati, sint in stare sa puna punc-
tul pe i. De altfel, In ceea ce ma priveste, Ti consider
atit de inofensivi incit nici n-ar trebui iuati Tn seama.
Numai cei care nu au credite si posturi. Cei ce le au.
de obicei, sint deosebit de periculosi si cumplit mai Tn-
curca treburile

M-am trezit dintr-o data luat de guler si tirit in urma
cu multi ani, intr-una din sedintele acelea absurde, or-
ganizate de niste indivizi care Tsi acopereau insuficienta
de gindire si actiune cu batutul pumnului Tn masa. Ul-
tindu-ma& mai bine la cel ce ma insfacase de guler, am
recunoscut in el pe unul care Tmi zimbise pina atunci
cu o dulceagda politete si care ma batuse protector pe
umar, spuninriu-ml cd ma .creste". Desi mi-am dat sea-
ma imediat ca totul nu era decit vis, ca lunecasem fin-
tr-un cosmar, din care aveam sa ma trezesc, desi sim-
team imboldul sa tac sl sd continui jocul, i-am spus
totusit .lubitule, nu se mai poate, zadarnic bati cu pum-
nul Tn masa si ridici tonul, nu reusesti decit s& ma faci
sa rid. S-au schimbat multe, noi Tnsine ne-am schimbat.
Nu mai este po-si-bil, nu se mai poa-te,' intelegi ? Nu-ti
place felul meu de-a fi, comportarea mea,- cum spui tu.
faptul cd-mi bag nasul unde nu-mi fierbe oala? O stiu.
Te jeneaza prezenta mea, ca nu pot sa tac, ca — ce
naibal — am sl eu citeva idei, ale mele, care Tti dau
insomnii. Si numai rostirea numelui meu iti Tngalbe-
neste pentru citeva zile Ochii. Te rog sa ma crezi, imi
esti atit de indiferent, Tncit,' atunci cind aud cite ceva
despre tine, am sentimentul- -cd se vorbeste despre un
mort. Te cunosc destul de bine ca s&-mi dau seama ca
esti cumplit de multumit, cd in- tine' nu se ciocneste nici
mdacar Tngimfa'rea cu nesiguranta Tn propria-ti forta. in-
gimfarea a facut vid, iti Tnchipui ca totul ti se cuvine,
chiar si salutul meu. Doar uneori tremuri ca o javra n.
ploaia rece de toamna si ai angoase de chelner. Dar si
acele momente sint rare..L -Viata nu-i numai un aran-
jament de moment iubitule, asa cum Tti Tnchipui tu si;
in general, nu larta... 1 !

Nu stiu ce-am mal spus.nu-ini mai amintese.'M-am
trezit iritat si-m-am calmat'in zbri. cu o cafea mare si'
tutun. Tn acea zi l-am- intilnit* pe stradd si ne-am salu-"-
tat. Era indispus si mi-a adresat citeva cuvinte, mai mult

decit politicoase. M-am -intrebat: oare sa ti avut slel !’

acelasi vis?.. "o Ioom

Pot urmari ore Tntregi avalansele'-rte -oameni;- de pe
strazi. Toate cartile, toate expozitiilis, toate filmele, toa-
te bibliotecile *sl savahtil nu pot sa-mi'ofere ce gasesc
n ochii acestor oameni, "'Tn‘gesturile- ;si cuvintele lor.
Nicaieri nu am atit- de-' putertifr- sentimentul existentei
ca ™n mijlociii lor. Nu ma' intreb- niciodata -ce ! drama
traieste femeia asta cu fata palida si ochii'Tnspaimfthtati,

si nici ce bucurie consuma: fata' si baiatul Tmbratisati
pe banca din parc, fiindcd aceastd suferintd — ar spune
femela — este numai- a mea, si aceasta bu-curie c- ax

spune cei doi Tndragostiti —;'este:-numai- a noastra.. *
Ma obsedeaza mereu-un gind ca un filflit de aripi, ca
un fosnet de frunza si pel care' niciodatd -nu pot sa-»'
prind intreg.-. Si a Tnceput sa ploua, rece, marunt si
cenusiu. lar la o coada, cineva concluzioneaza raspicat,
peste cearta citorva nervosi: ,,Oamenii -nu sint nici rai
si nici buni, sint oameni, domnule!" +c+ ‘
sir -,

Isi Tnvirteste ochii lui mici<si, plescaindu-sl buzele
groase si umede, Tmi spune: ,Ai Tnceput sa ma plicti-
sesti, — dupa care curge un fluviu de vorbe, menite
sa ma dea gata. .Du-te, omule, si cauta-ti de treabda.'
Nici macar nu te-am visat, ce ti-am casunat”. Tsi strtnge'
mapa Ccu poezii sau proza sau cu nu stiu ce eseuri.
Va scoate sigur un volum prefatat de nu stiu care aca-
demician. Certificatele de talent se obtin foarte usor.
Atunci da, ma voi lasa sa ma calce In picioare, cel pu-
tin va avea miruirea...

KKk,

G STEFANACHE

desen de CONST. CIOSU

EESTIVALUI Of POEZIE
»MIRAI EMINESCU"

Viata culturald _a lasului va H
catalizatd ia saptdmina 4—9 octom-
brie de o prestigioasd manifestare ar-
tistica : al doilea festival de poezie
»Mihai Eininescu".

Aceasta comemorare Tnchinatd ce-
lui care este simbolul _sensibilitatii
lirice romanesti, aceastd sdptimina
inchinatd versului, cuprinde progra-
me susinute de actori leseni si bucu-
resteni. popasuri Tn Casele Pogqor,
George Topirceanu si Otilia Cazi-
mir, “numeroase manifestdri cultura-
le ce se vor Tincheia prin acorda-
rea ,Premiului festivalului-, stimu-
lent de prestigiu al tinerelor talente.
Premiul se va acorda, ca si Tn edi-
tia trecuta, unui poet care a debu-
tat, editorial, Tn acest an. Si-au a-
nuntat prezenta poeti consacrati din
orasul aazda ca si din celelalte ora-
se ala tarii.

DtBUIUL LITERAR

Promovarea  debutantilor este un
act de curaj_moral si intelectual, unui
de uiare raspundere iata de gene-
ratiile care via. Unele reviste au
deja o traditie .in iansarea_si_spri-
jinirea _ceior ‘mai tineri scriitori_ (Lu-
ceoiarui). Problema debutului literar
este tema pe care M. Ungheanu
(Scinteia. 19" sept. 1970, p. 4) 1i a-
corda o deosebita atentie : Tncuraja-
rea permanentd a fincepatorilor, Se-
lectarea valorilor, aprecierea crea-
tillor. lansarea si urmarirea evolutiei
tinerilor, toate aceste acte desfasu-
rindu-se . sub impulsul unei serioase
verificari a posibilitatilor de creatie.
M. Ungheanu examineaza lucid expe-
rienta_editoriald a unei _colectii _ca
Luceafdrul care sl-a incheiat activita-
tea. Privind retrospectiv, criticul a-
junge la_citeva concluzii pe care nu
utem sa le neglijam : colectia a
ansat citeva talente, dar a promo-
vat si texte care-se aseamana, care
au dus la o maniera a_ prozei de
azi+ a tiparit o serie intreagd de
P_oyestlrl lipsite . de substanta, cul-
ivand teme_ minore de un_ efect
redus. Le lipseste acestor carti de
debut o perspectivd mai clard asu-
ra vremurilor_de azi, nu unilatera-
d, contrafacutda. Problema_ debutului
literar, ramine Tnsd deschisd ;: dacd
colectia Luceafdrul s-a dovedit a fi
necorespunzgtoare ca orientare si pro-
movare a tinerilor se nune intreba-
rea; cu_ ce poate fi Tnsa ea Tnlo-
cuitd ? Debutul literar _nu trebuie Ia-
sat Tn afara preocupdrilor editoria-
le si 0 noud colectie, bazatd cu to-
tul "pe alte principii este inevitabila
sl necesara. Care din editurile noas-
tre Tsi va asuma o asemenea ras-
pundere 1

JUBILEUL LICEULUI INTERNAL

In zilele de 9—11 octombrie a.c.
se vor aesfasura, ia Lasi, manifestd-
rile iegaie de saroatorirea a 75 de
ani de existenta a 'Liceului Inter-
nat ,C. iNeqruzzi-. Wogramul cu-
prinde, _ printre altele, dezvelirea u-
nei piaci comemorative, a bustului
lui ,C. Negruzzi" . si a bustunlor
fostilor _directori Theodor A. Bura-
da si T. Nicolau, o sedintd de re-
ferate sustinute de cadrele didac-
tice ale scolii, o sesiune de refe-
rate a_cercurilor de elevi, o agapa
a fostilor elevi ai Liceului Inter-
nat, etc.

O serbare scolara datd de forma-
tiile artistice " ale scolii va cuprin-
de creatii ale unor fosti elevi ai
scolii, inclusiv un spectacol cu pie-

sa ,Cuiul lui Pepelea" de Victor
lon Popa. . L
Va fi deschisd o expozitie iubi-

liara. cunrinzind _aspecte din _isto-
ricul  scolii_ si _ilustrind contributii
ale fostilor>'elevi' ai "acestui liceu la
dezvoltarea culturii aromanesti.
Avind T .y"deje . traditiile, imnu-
natoare _ ale' “Liceului’ Internat _C.
Neqruzzi* din lasi, putem conside-
ra acest jubileu..drApt a;.intemeiata
si ulma_'de semnificatii, sdrbatorire»
a fnvatdmintului si” culturii  roma-
nesti.

USHA LUCRARI

Sub ndrumarea directd a Acade-

miei de stiinte sociale si politice
sl.. elaborate de, membrii Institutu-
lui de istorie si teorie literara G.

Calinescu. au aparut doud lucrari de
un interes deosebit : Probleme da
literatura comparata si_ sociologie
literard silzvoare folclorice si crea-

tii ordinale, culegeri care reflectd
stadiul de cercetare stiinuiica, mar-
xista n analiza renomenului literar
clasic si contemporan. Prima culege-
re de studii cuprinde comunicarile
Conferintei  nationale de literatura
comparata linutd ia Bucuresti Tn_oc-
tombrie 1969. Remarcam tinuta _inte-
lectuala a referatelor, noutatea inter-
pretarilor si _mai ales interesul pen-
tru comparativism. Toate lucrarile au
un rezumat in limba_ francezd care
Tnlesneste strainilor sa le fie acce-
sibile aceste texte, sa le cunoascd
ideile fundamentale. Remarcam, de
asemenea, sintetica  introducere O-
biectivele comparativismuiui  roman
semnata de Al. Dima. Cea de a doun
lucrare. lzvoare folclorice si crea-
tie originald cuprinde 7 studii rea-
lizate de membrii sectorului de lite-
raturd populard de la acelasi Insfi-
tutu avind o tema comuna ; detec-
tarea izvoarelor culturii populare n
opera_lui Mihail Sadoveanu. Octa-
vian Goaa Gala_Galaction. lon Pillat.
Lucian Blaga si Vasile Voiculescu.
Studiile reusesc sa delimitez» cu
pricepere_ straturile folclorice, sa le
defineascd contributia la crearea o-
perelor oriainale. Fiecare cercetare
scoate in evidentd si atitudinea scrii-
torilor. analizati fata de tezaurul si
filozofia populard. Studiile au cite
un sintetic rezumat 1n limba oOs-
mana. lar conditiile araflce Tn care
au fost ed’tate ‘aceste doua lucrari
este ireprosabild

Desi ,,au mai ramas, e drept, clteva
griuri, in bucata ,Strigatqr, sa zi-
cem, de atmosferd si decor kafkian
— griurile acelea fard nici o speran-
td, maestrul cérora e, totusi, Robbe-
Grillet” : desi autorul ,isi. ingaduie
sa_strige, ca un expresionist” ; desi
yCartea_ inocentilor" "este o carte a
nstrainarii, o carte n_care evaziu-
nea oniricd sau reveria adolescen-
tind nu fac decit sd_accentuez» sen-
zatia aceasta de fTntrdinare” ... totusi,
lectura cea mai bund_ a cartii e una
la propriu. ,Pentru cd ,Noaptea ino-
centilor* ,nu dezbate nimic, si' alt-
ceva — la acest nivel — decit
motto-ul, foarte bine ales, din Dosto-
ievsky anume scinceste bietul copi-
las. nu_aflim din ea" ..

Atunci, ce ce nu s-a
mai métto-ul ? + Eventual impreuna
cti _titlul:? Dacd 7Tn Tintreaga carte
Sorin Titel nu spune nimic altceva
decit ,ce spun cele doua vorbe d«
pe coFerté" L T
~ Celelalte sa fi fost inutile? Sau
inutile sint asemenea asocieri 1teri-
biliste, ca cele care fac deliciul umo-
ristic al _cronicii publicate de_Stefan

in ,Romania literard" nr
3811970 ?

InL‘JtiIe si Tnstrainate de propriul lor

rost

REFERITOARE LA ARTA..

Raportul artist-public in arta mo-
erna — comenteaza Victor Ernest
Masek (vezi Diaiog in oglindd. fn
Contemporanul, nr.” 37) — nu mal
inseamna comunicare, ci monolog ;
ne-am afla astfel . In situatia cind
publicul nu mai este de fapt public
cl un alter-*ao al artistului, rapor-
tul artist-public deqradindu-se intr-un

ublicat nu-

raport artist-artist, deci devenind pur
si- simplu un dialog 1n oglinda. Mai
mult, precizeazad autorul, aceasta con-
statare nu se referd la unele even-

tuale nonvalori, ci_se aplica la_n-
sesi valorile autentice ale artei. Cau-
zele ar fi doua, vizind atit publi-
cul cit si artistii : publicul, Tntruclt
judecarea artei secolului XX ts-ar fa-
ce _cu. mijloace ale secolelor trecutei
artistii, deoarece Tnnoirea _limbaju-
lui ‘a devenit un scop 1n sine, care

nu mai tine seama de legile redun-
dantei si’ de pragurile-limita ale ca-
pacitatii de perceptie umana.

Aceste afirmatii, oricila argumen-
tare ar aduce autorul Tn sustinerea
lor, ridicd Tnsda o serie de fintre-

bari. Pervertirea raportului arta-pu-
blic din dialog Tn monolog, dupa cum
se vorbeste Th acest articol, ar con-

sta Tn ,,inqustarea suprafetei de
contact a artei moderne cu publicul”,
in faptul cd ,,in procesul de comuni-

care dintre artist si public_au inter-
venit serioase perturbari®. Citd Oreit:
tate poate avea totusi aceasta remar-
ca, daca avem m vedere procesul de-
venim Tfsivrice a puoncuiui iata ue
arta ? Puiem accepta existenta unei
degradari a reiatiei puoiic-ariisti_ea
lenomen al secolului XX? A ias-
punde afirmativ Tnseamna a recu-
noaste ca in secoieie anterioare

ar ii functionat perfect... Insa, se
oate spune _cd in secolele XllI—
Vill, de pilda, publicul intelegea
optim arta, cind cea mai mare parte
a_ populatiei globului rut cunoscuse
nicl macar _alfabetizarea ? Apoi, pri-
vind lucrurile istoric, ce public per-
fect Tntelegdtor de arta exista 1n
tara noastra Tn secolele Xill-XVIII,
si _chiar XIX, cind. dupd cum se stie,
primul volum al poeziilor lui Emi-
nescu apare abia_dupd 1890, iar ro-
manul se consolideazd Tn_ perioada
dintre. cele doua razboaie? Care
era situatia reald a fondului_ de cul-
turd al publicului nostru chiar intre
cele doua razhoaie, Tn cEJ_Iin secol XX,
si care era tirajul difuzarii carti-
for in rindul maselor ?

Problema ridicatd de_Victor Ernest
Masek, indiferent de ineditul specu-

latiilor ce se pot face Tnauntrul as-
pectelor. sale, este fisurata Tnsa, cre-
dem, din punctul de plecare, deci
chiar in_premisa de lucru cu care
se pleaca la drum, .
Ca exista o neintelegere arta-pu-
blic, Tn zilele noastre, ~ evident, ni-
meni_nu o poate contesta. Dar de ce,
neaparat, s-o credem ca fiind p. de-

radare a ceva care, cindva, iir H
ost perfect ? In fapt, secolele _tre-
cute nu au _avut nicicum o Tnte-

legere ,deplind Tntre public si arta
pentru simplul motiv cd nu exista
un fond al culturii de masd care sa-i
confere publicului _posibilitatea unei,
asemenea intelsqeri. Cultura de ma-
sd esfe un fenomen specific seco-
lului XX, ia- daca aceasta_exista as-
tazi, existind deci si conditiile reale
de Tntelegere a artei, oare, nu Tnseam-

na ca judecarea neintelegerii artei
de catre public, care ‘exista si ca,
trebuie sa fie facuta luind fenome-
nul actual ca atare si:fara a1 opu-
ne la ceva de domeniul “trecutului
care practic nu a existat?"

Fragile se dovedesc, de asemenea,
sl unele elemente gle cauzelor ne
care le nageste fenomenuluir abordat
autorul articolului. Primd rauz-d. ca-'
re_tine de public, ar fi judecarea ar-
tei ‘moderne prin miiloa',e capabile
sa surprindd d"ar semnificata art**!
secolelor precedente. In*a. f-h‘ar da-
ca situntin ar arata astfel. intrebarea
gsfe urmatoarea : folosirea _mijloa-
celor respective constituie Tntr-ade-
var o vina a publicului ? Nu sint a-
ceste miiloace mai Tntii ale criticii,
ale specialistilor, pentru a deveni a-
poi ale publicului? A doua cauTa.
care-i vizeaza pe artisti, ar consta in
excesul de innoire a limbajului artei,
in sensul ca acest proces s-ar. face
peste praaurfie-limitd _ ale capaci-
tatii de perceptie umand. Dar, in fa-
ta acestei idei, ne Tntrebam iar&si :
existd praauri-limitda ale capacitatii
de perceptie, dar nu si ale celei
d<* creatie ? Cé&ci, oii admitem ca
existd astfel de piaguri-limitd n
sfera perceptiei, dar nu le admitem
frr aria creatiei, si atunci nu existad
nici un rdu pentru relatia public-arta.
caci arta fiind autenticd, vina nu mai

este de fapt a artistului, ci tot a
publicului !, — acesta urmind s& se
deschida artei la noi nivele de 1n-
telegere. Sau. dimpotriva, se admite

cd asa cum exista praquri limitd
in perceptie exista si in_ creatii,
innoirile limbajului  fiind Tn  acesi

caz. niste rezultate sterile, dar. de
data aceasta, trebuie admis 'i faptul
ca e vorba de o relatie puhlic-nortar-
ta. Or, autorul, cum si-a preciza
termenii de la Tnceput, a aratat ca
discutd problema doar  pe terenul
strict autentic_ al artei. Si arunci,
cum se Tmpaca aceste aspecte i

CARMIAVALLSCA
Ochiul magic al redactorilor fai-
moasei pagial din Romania literara.

n-a patruns fondul obsexvatulor noas-
tre din nota_Joaca_de-a citatele, care
vizau modalitatea interventiei lor cri-
tice — sardea Tn spirit, dar bo-
gatd-n iniurii_ de tipul: prostii, scli-
foseli_ smiorcait. X

I. T. se justificd vorbind despre
texte ,vitriolate" si _despre o ,ma-
litiozitate fireasca". Supremd candoa-
re | Despre ,vitriolul" lui si al altora
noi credem cd nu e decit ,cerneald
violentd". Cit despre ..malitiozitate®
tot vorba Catindatuiui : »Strasmc

tachinez".
N. IRIMEX

A CUl E CAFA?

O anumita _categorie de critici, mai
mult sau mai_putin literari, au ajuns
la  descoperiri pe care ialoria "ne-
buie sa "le consemneze nemarziat.
Folosind sistemul lecturii n diago-
nala, ei pot sa jure, e cazul nu
cazul, cu mina pe inima ca, aaed.
un autor citeaza intr-un articol mai
multe nume, indiferent de directia
demonstratiei, Taptul este un semn
ca se stabilesc filiatii ametitoare",
neputind 1i concepute deiinirt si de
alta naturd. Cu alte cuvinte, daca
intr-un articol despre, Viahuta cine-
va Tndrazneste sa-I' citeze, indiferent
de context, pe Eminescu, el comi-
te marea eroare de a-i _considera nigi
mai mult nici mai putin decit_egali.
Deocamdata, asemenea depistari  se
iac doar 1n articole, cronici, recen-
zil. Trecindu-se la volume, specu-
latiile ar fi de-a dreptul spectacu-

loase. G. Calilnescu, de Pilda, ar
putea fi acuzat, Tn _lumina acestui
senzational sistem, cd l|-a echivalat

pe Sadoveanu cu Neculce si. cine
mai stie, mergind din aproape Tn a-
proape n-ar fi de mirare sa se de-
creteze ca de la scrisoarea lui Neac-
su la poeziile lui lon Pillat nu deo-
sebim decit unul si acelasi_ scriitor.

Asemenea tip de judecatd a pus
.stapinire si pe Serban Cionoil, re-
cenzentul romanului Dincolo de C.
Steianache (Contemporanul, 18 sept.),
El executd, cu o rard suplete si in-_
formatie, doud puneri la punct. Mai®
ntli, ca si un ‘autor de note de 19
Luceafarul, el descopera inlr-o cro-
nica la. romanul Dincolo c& prozatorul
iesean ar fi_ferst echivalat cu\Kaika
si Jovce si, ‘prin aceasta, conside-
rat modern. . .

S. Cionoif nu este obligat, desigur,
sd _citeasca revistele care apar la
lasi. Ar fi aflat insa, parcurgindu-le,
ca textul cronicii nu ‘poate suporta
0 asemenea acuzatie decit daca ci-
neva are pasiunea’ lecturilor tenden-
tioase, dupa cum ar fi intilnit ul-
terior si raspunsul subsemnatei la a
asemenea rastdlmacire, scris limpede,
sa_TInteleaga orice cunoscator al
bii romane, Curioasa este si ce
a doua_ piinere la punct: ,in .
late Dincolo noteazd  categoric
semnatarul Jurnalului de lector —»
un roman  modern atit ca_ tehnica
a scrisului _cit si ca subiect”. Si
pentru ca Serban Cionofi agreeaza
enume'rdrile caraaialesti mai ~desco-
pera ca ,romanul e modepji si JJan
scriiturd”. Nu ne mai ramine decit
sd& ne lamurim_si asupra numelor ou-
se n relatie, Prompt. S. C. ne scoate
din  incurcatura. Caci, spune el
unele pasaje sint ,.de curatd inspi-
ratie camusiana”. Ca model, se_in-
telege, dar In_Crbnica _nu se fécea
decit stricta afirmatie ca ,de la Kaf-
lk;l i Jovce Tncoaceé este obiceiul

tit
MAGDA URSACHB

sasea SEPTIMBRIE,

La lesi ou inceput sd picure castanele in Bucium si golu-
rile pe Copou. Onorabilul Mardarescu, zis si Don Gil de jam-
biera veche, a izbutit sa vire in draci o echipa pe care, mar-
turisesc, o credeam stoarsa si incapabilda de surprize. Unul
dintre morile merite cie ocestui Don Gil de legenda este ca
a scos de la naftolinda motoreta marca Incze 1V, lasind-o sa
zburde n voia ei pe extrema. Incze maninca fotbal cu pline.
respird fotbal si soarbe fotbal ; cite odatd am impresia ca.
in arterele lui, se bulucesc printre leucooite si miniaturale ba-
loane cu picatele... Si cind te gindesti ca acest Incze, dol-
dora de talent ca un strugure de seve, a fost tinut atita vre-
me departe de fotbal

Nu mai Tnteleg nimic.

Revista ,,Fotbal" 1l gratuleaza pe arbitrul birladean Rainea
cu nota 4 (patru). Motivul : n-a acordat un 11 metri in fa-
voarea echipei bucurestene ,,Rapid".

Aceeasi revistd 1l noteazd cu 9 (noud) pe arbitrul Comso.
oare, dupa cum a aratat intreaga presa, a acordat un Tl me-
tri gratuit in favoarea echipei bucurestene ,,Dinamo".

Sa fi devenit revista ,,Fotbal” organ al comisiei de initia-
tiva a microbistilor din Grand st Stefan cel Mare ? Ar fi trist.

Si fiindca a venit vorba despre Rainea : acest arbitru —

categoric, unul dintre cei mai buni din Romania — a<ne parte
de o soarta trista. Acolo, sus, cineva nu-l iubeste si bietul
birladean plateste de cinci ori mai mult decit altii pentru

aceeasi greseala. Ba. citeodata, are certe circumstante ate-

LUNA~ CASTANELOR

nuante si nimeni nu catadicseste sda tina seama de ele! Tot
revista ,Fotbal" 1i reproseazd lui Rainea c&, arbltrind partida
LPetrolul" - | Rapid”, ,,...s-a miscat greoi, pe o raza de 20
m. la centrul terenului, fiind de cele mai multe ori departe de
faza...". Si toatd lumea stie cd, la Ploiesti, Rainea a alergat
ntr-un mod aproape eroic, sfidind durerea crincend provoca-
ta de o proaspata taietura la piciorul sting, lunga de aproa-
pe cinci centimetri, taietura ou oare s-a procopsit. in urma
unui nefericit (si ridicol) accident! Rainea abia se putea re-
zema in piciorul bucsit de novocaind — si iatd-l1 apostrofa®,
pentru... insuficientd mobilitate in teren | ! \

Un bun sLi statornic amic al subsemnatului, Tn prezent adus
de soarta sa suplineasca pe nimeni la ,Luceafarul”, propune
sa se introducd de urgenta controlul anti-toping. Calamburul
mi se pare de un prost gust desavirsit, dar ideea ca atare
meritd, zdu, retinutd. Totdeauna am fost de parere cd mama
grog{esului §i a civilizatiunii a fost controlul. Din partea mea.
2 se introduca - oriunde si--oricind -cele mai- drastice controale,
La nevoie, chiar si la Fondul Literar. Nu stiu Tnsd care este,
in aceasta chestiune, opinia suplinitorului. Astept.

M. R. L

_ P. S. Terenurile de tenis de la strandul din lasi sint mat
In suferintd ca oricind. Si nu numai cele noi (si neispravite
Cl si vechile terenuri care sufera cumplit din pricina lip

de... apa. Aud cd s-ar fi spart o conducta si cd n-are cine
s-0 repare. N-are cine fiindcd terenurile sint ale strandului
strandul al A.C.G.B.-ului, iar A.C.G.B. Tnseamnda, 1n

rind... apa !



'Nu o datda am primit la redac-
tie scrisori din partea unor acti-
visti culturali sau_ simpli ceta-
teni din orasele mici, scrisori n
care ni se relatau date despre
spectacolele mediocre prezentate

e unele teatre sau formatii pro-
fesioniste. Din majoritatea aces-
tor scrisori reiesea ‘ca turneele se
eiectueaza adesea cu cele mai ...
usoare spectacole de care dispu-
né un fteatru, cd din distributii
s.nt Tnlocuiti_ actorii _principali
cu dubluri, ca decorurile se im-
provizeaza etc.

Pe de alta parte, unii directori
de teatre se plina de conditiile
dificile Tn care prezinta spectaco-
le in orasele mici (scene neco-
respunzatoare, sali nemcalzite, un
public nereceptiv etc.).

Pentru a vedea .pe viu" cum
«stau lucrurile, am  Tntreprins o
tachetd prin citeva dintre aceste
|[rase si prin citeva teatre.

Directorilor de teatru le-am a-
dresat urmatoarele ntrebari i

1. Ce turnee si deplasari 1n-
treprinde teatrul dv. intr-un an?
(itinerarii, frecventd, numar de
spectacole si spectatorii. .
2. Care este repertoriul folosit
de teatrul dv. 1n turnee ? .
3. Sinteti multumiti de condi-
tille In care jucati Tn orasele
mici ?

secretar literar, (Teatrul .Maria
Filotti" Braila), VASILE SPORICI,
directorul Teatrului ,,Bacovia" din
Bacau, DUMITRU PISLARU, di-
rectorul Teatrului de Stat Galati.

O altd serie de fintiebari am
adresat-o presedintilor unor comi-
tete de artd si cultura si_ unor
directori de case de cultura.

1. Ce spectacole au fost pre-
zentate Tn orasul dv. Tn ultimul
timp? .

2. Sinteti multumiti _de_reperto-
riul care vi se oferd si de ca-
litatea spectacolelor T .

3. Cunoasteti opinia publicu-
lui asupra acestor spectacole ?
Dar preferintele lui?

Ne-au raspuns_ : N. IVANCIHIN,
directorul Casei de culturd din
Tg. Neamt. C. TH. C1OBANU,
presedintele  Comitetului  pentru
cultra si _artd din_ municipiul
Gheorghe Gheorghiu-Def. MIHAL
CIUBOTARII, inspector la acelasi
comitet, EMIL SCAL, _ directo-
rul_Casei de culturd Husi. BECZE
ANTON, presedintele Comitetului
Hdet,ean pentru_ _culturd si  art&

arghita. GRIGORE POPA  direc-
torul Casei_de culturd Falticeni.

Din opiniile exprimate am se-
lectionat citeva, care ni s-au P&~
rut demne de a li retinute 1*
scopul Tmbunatatirii relatiei din-
tre teatre si publicul din orasele
mici

Ne-au raspuns : NICOLAE IS-
TRAT1, director si N. IVANESCU,

VASILE SPORICI: Teatrul ,Bacovia*, Tntreprinde multe
deplasari si turnee Tn orasele din Moldova. Repertoriul pentru
deplasari este, Tn linii mari, acelasi pe care 1l prezentam ia
sediu. In ultimele doua stagiuni, de pilda, el a cuprins: .Micul
infern" de Mircea Stefanescu, .Conacul sinauratic* de Agatha
Christie, ,,Departarea” de lon Ghelu-Destelnica. .Travesti* de
Aurel Baranga, ,,Maria sa Pacald" de Mures Covataru. .Trans-
plantarea inimii necunoscute” de Al. Mirodan, .Necun scuta
si cei patru cavaleri" de Sidonia Drdgusanu, ,Alecsandri* de
Mircea Stefanescu, ,Un scurt proaram de bossanove" de
Radu Cosasu, .Moartea ultimului golan" de Virgil Stoenescu.
,»Clinele gradinarului" de Lope de Vega, .Anonimul* de lon
Omescu, ,,Oameni si soareci” de John Steinbeck.

Localitdtile cele mai frecventate de noi: Slanic Moldova.
Tq. Neamt, Moinesti, Roman, Buhusi, Orasul Gheorahe Gheor-
ghiu-Dej, Focsani, Suceava, Falticeni, Radauti s.a.

La montarea fiecarui spectacol avem Tn vedere si con-
ditiile carora va trebui sa le facem fata in deDlasari: s!ntem
preocupati ca reducerea decorului Tn unele cazuri (scene micit
sa nu afecteze calitatea spectacolului

Nu pretutindeni Tnsa eforturile colectivului nostru sint
Tntimpinate cu interes si bunavointd. In orasul Gh. Gheorahiu-
Dej de pilda, organele locale nu se preocupa suficient de asi-
gurarea conditiilor de spectacol, Tn cadrul obligatiilor ce le
revin; slaba frecventa a spectatorilor din acest oras la spec-
tacolele teatrului din Bacdu, ratarea (din acelasi motiv) a
intentiei noastre de a sustine o stagiune permanenta sint con-
secinta lipsei de fntelegere a forurilor din acest oras. Un
numar prea mare de spectacole de revista si concerte de
muzica usoard, activitatea formatiilor de amatori, care prin
reprezentarea unor spectacole de nivel artistic scazut strica
«justul publicului — sint, credem, principalele cauze ale frec-
ventei reduse a spectatorilor la spectacolele noastre de tea-
tru.

NICOLAE ISTRATI: Conducerea teatrului actioneaza dupa
principiul de a trimite Tn deplasare Tn primul rind spectacolele
cele mai reprezentative, asigurind conditiile optime de re-
prezentare, Tn dorinta de a conserva calitatile artistice pe
care acestea le dovedesc Tn activitatea de sediu. Este o ac-
tiune a teatrului pe care ne obligam s-0 mentinem s-0 cul-
tivam cu consecventd, si marturie stau spectacolele noastre
cu piesele — ,Fedra" de Racine, la Bacau, Roman, rasul
Gheorghe Gheorghiu-Dej si ,,Croitorii cei mari din Va’ahia"
de Al. Popescu in Roman, Slanic, Galati. Focsani, Tecuci si
.Omul care a vadzut moartea” de Victor Eftimiu. Tn Focsani.
Tecuci.

Tinem sa subliniem ca in stabilirea programului activitatii
de deplasare nu actionam dupa considerente strict financiare
si ca nu urmarim decit obtinerea unor satisfactii de ordin
artistic, capabile sa sustind prestigiul teatrului, pe care Tl
cultivam cu onestitate.

NICOLAE IVANESCU : La spectacolele amintite mai tre-
buie adaugate cele cu piesele; ,,Candida” de G. B. Shaw.
»Vicleniile lui Scapin" de J.B.P. Moliere, ,Asta-i ciudat" —
de M. R. Paraschivescu si ,Intilnire cu Tngerul™ de Sidonia
Dragusanu.

Regretdm ca asezarea geografica a teatrului nostru nu
ne permite o activitate mai sustinuta Tn orasele fara teatru din
Moldova. Dar prezentam multe reprezentatii Tn orasele din
Dobrogea si n cele de pe linia Buzdu—Ploiesti Totusi ora-
sele Focsani, Tecuci, Galati, se bucurd de prezenta noastrd
permanenta, premierele teatrului parcurgind acest itinerar.

Spectacolele prezentate de noi Tn orasele fard teatru din
Moldova, se pot exprima Tn urmatoarele cifre : 17 spectacole
cu 6781 spectatori, o medie de aproape 400 spectatori de spec-
tacol, Tn orasele Focsani, Tecuci, Roman, Slanic, Adjud, Gh.
Gheorghiu-Dej. De asemenea, in oresele cu teatru (Galati.
Bacau, lasi), am_prezentat 17 spectacole cu 6689 spectatori.

DUMITRU PISLARU: Teatrul nostru sustine stagiuni per-
manente la Tecuci, Bujoru, Beresti din judetul Galatt In
aceste localitati si Tn altele am prezentat chiar premiere: ,Un
loc rdmas liber" la Roman, ,Zile fierbinti" la Bujoru, ,,Mont-
serrat" la Tecuci.

Conditiile, Tn marea majoritate a cazurilor, sint insa sub
nivelul cerintelor, nu Thgdduie adesea prezentarea unor spec-
tacole de teatru de calitate. Gasim scene de dimensiuni re-
duse, foarte slab utilate, sali neincalzite (in anotimpul rece).
Primirea calda pe care ne-o fac spectatorii Tn aceste parti ale
Moldovei ne determind Tnsa sid dorim a-i revedea cu toate
conditiile dificile de lucru.

O impresie excelenta Tn acest sens ne-au oferit-o spec-
tatorii din municipiul Roman, unde s-au sustinut 3 spectacole
Jhi piesa ,,Emin si Veronica", cu salile pline. Seara specta-
colul nostru s-a bucurat de participarea oficialitatilor munici-
piului, care au dovedit receptivitate fatd de spectacol si pre-
tuire pentru munca actorilor. Am dori sa dati publicitatii

aceasta mentiune, pentru a fi cunoscuta si de cei vizati. Noi
asteptam cu placere reintilnirea cu acest public.

In alte localitdti Tnsa, vizionarea in bune conditii a specta-
colelor este ingreuiata de modul de comportare a elevilor, ne-
snpravegheati Tndeajuns de cadrele didactice si parinti. De
aceea, am recomanda o deosebitda grija din partea cadrelor
didactice in educarea si formarea tinarului spectator, care
trebuie sa devina receptiv la ienomenul artistic. Repertoriul
folosit de noi pentru deplasari si turnee a cuprins Tn ultimele
doua stagiuni: ,,Diavolul alb* de Rcdica Nicolescu, ,,Omul Tn
roba' de Pavel Kohout. ,Nota zero la purtare* de Virgil
Stoenescu si O. Sava. .Se cautd un mincinos* de D. Psathas.
,un loc ramas liber*, de lonel Hristea. ,,Emin si Veronica*,
,Sosesc disearda* de Tudor Musatescu s.a De cel mai mare
succes s-au bucurat spoc'a’-oleie cu piesele .Emin si Vero-
nica* si ,Un loc rdmas liber* — cu care ar- Tntreprins — de
aceea — si cele mai multe deplasari.

GRIGORE POPA: Pare inexp’icabtl dar la Falticeni
vin putine spectacole de teatru. Intr-un a-. litreq (19691
au fost prezentele aici doar 10 reprezentatii. Despre cali-
tatea spectacolelor nn se pot spune decft lucruri bene. Tn
general, desi adesea se observa unele improvizatii in de-
coruri. Tnlocuiri de actori tuna scrie pe afis si alta e pe
scenr), lipsa de interes pentru tinata spectacolelor (unii
spectatori au ocazia sa vada spectacolele unor teatre la
sediu si revazindu-le cind acestea sint aduse la noi, nu
le mai recunosc). Totusi nivelul artistic al acestora este
superior celor prezentate de echipele n->astre de amatori,
ceea ce determina pubiictrl sa le frecventeze.

Nu ne-au preocupat In mod deosebit opiniile publicu-
lui de la noi despre teraeee unor teatre, dar in ceea
ce priveste preferintele kri. ave— convingeri deja formate:
este preferata comedia. (.Hotel pentru mebanf*. ta inter-
pretarea teatrului din &rlad. a avut deosebit succes).

Ceea ce neglijeaza conducerile teatrelor este o infor-
mare cit de sunara asupra pieselor trimise la not Soec-
tatorul vrea sd stie datele principale despre piesd si des-
pre autor (mai ales in cazul IncrarCor dramatice straine),
dar nn se face nici nn fel de poonJ-nzare; a*is"l e«te
de cele mai multe ori sumar, neatragator si impenetrabil
iar programele de salda Lipsesc. In al doilea riad, organi-
zatorii de spectacole nn stiu sa ofere nici cHe mai ele-
mentare lamuriri despre piesa, autori, taierpreti eto.

Trebcte vazut dacd nu curosa si acestea stat cauze
care determina frecventa scazuta a soectaSrritor la r—
prezentatiile teatrale. Caci se observa ue rrai mare inte-
res pentru muzica usuara si pcpulard pentru estrada si
alte genuri usoare. (In aceeasi perindd, au fost prezen-
tate. la Falticeni. 21 de asemenea concerte te-ate cu sa-
lile plinei.

Ceea ce contribuie, de asemenea, la mentinerea Ili-
ne: rezerve a Dubfe-jiu: este si fipsa de punctualitate a
teatrelor: se fntimpla destul de des ca datele anuntate
pentru spectacol sa nu fie respectate.

EMIL PASCAL: Foarte putine teatre viziteazd Husii.
Si Tn generat cu spectacole destul ce slabe. Cele mai *-
predate de public sint spectacolele Teatrului National
»Vasile Alecsandri*. dar avem extrem de rar ocazia sa
le viziondm. In douad stagiuni doar trei reprezentatii (,,Mo-
mente de teatru romaéanesc*. ,Scectac-i Alecsandri* si ,,0O-
pinia publica* de Aurel Baranga). Cundva. Teatrul ,Victor
lon Papa* din Birlad juca, ia Husi, ,cu casa Inchisd*.
Acum Tnsd spectatorii s-eu rarii la reprezestatiSe birla-
denilor. De cer Pe de o parte peatn ca vta cu spectacole
slabe, iar pe de altd parte pentru ca. desi sustin la aci o
stagiune pe-manenta. aa respecta datele fixata

Repertoriul prezentat la Ktrsa Tn ulLtbsele doua sta-
orini este foarte putin variat. Pe lingd piesele prezenta*e
de Nationalul din last mai citez: , O casd onorabild*
-Muscata drn fereastra*. ,lertarea*. ,Hi cuminte. Cristc-
for*. ,,Hotel pentru nebun:.*. , Al patrulea anotimp*. , Tichia
cu clopotei*. ,Afaria 1714* toate yrstinute de teatrul bfr-
ladean. apoi ,Florin si Flcrica*. ,Errin si Veronica* (Tea-
trul din Galati). ,,O poveste proverbiald*, ,,Necunoscuta
si cei patru cavaleri* (Teatru! ,Bacovia* din BacauL ,Ex-
temporal la cragtste* (Teatrul din TurdaL ,Paharul cu
apa* (Teatrul Tineretului Piatra Neamt). Ne ocolesc cu
regularitate teatrele din Bucuresti Nu ne ocolesc in schimb
formatiile muzicale, de estrada etc_ care stat attt de dese
incit ,se calca pe trena*. Desi e laterala fata de tema n
discutie, profit de ocazie sa semnalez ca foarte adesea
formatiile bccurestene se prezintd la un scazut nivel ar-
tistic. cn orchestre improvizate si cu ,vedete" care Tnainte
de spectacole se Tinfrupta din ,folclorul local* si intra pe
scena ametiti... de succes (ex.: Dan Spataru. Radu Zaha-
rescu etc.fi

Tn ce priveste conditiile pe care le oferim noi trupe-
lor teatrale care ne viziteaza orasuL trebuie sa spunem c&
nu stat dintre cele mai bune. Avem un excelent teatru de
vara cu 1.000 de locuri, dar in lunile friguroase spectaco-
lele stat gazduite in sala cinematografului, ta conditii des-
tul de modeste.

BECZE ANTON: In judetul Harghita nu exista nici o
formatie profesionista, deci educatia artistica a cetatenilor
prin teatru se realizeaza doar cu ajutorul trupelor -care
fac deplasari si turnee Tn orasele noastre. Din pdacate a-
ceste trupe ne viziteaza foarte rar. In decurs de un an si
jumatate, ta cele 8 orase din judetul Harghita au fost pre-
zentate circa 60 de reprezentatii, ceea ce revine cite a-
proximativ 8 reprezentatii Tn fiecare oras. Dacd vom spune
hsd cd Tn capitala judetului (Mircurea Ciuc) au fost sus-
tinute 20 din aceste reprezentatii, reiese ca Tn alte locali-
tati numarul acestora este foarte redus (de ex.: Borsec 5
reprezentatii, Toplita 6, Cristuru Secuiesc si Balan 4). Cel
mai mult ne viziteazd teatrele Sf. Gheorghe. Tg. Mures si
Oradea si, mai rar, cele din Turda, Satu Mare, Brasov.

Foarte dornic de spectacole se arata a fi publicul din
orasul minier Bdlan unde se afld si o modernd casa de
cultura cu scena corespunzatoare, dar unde se opresc pu-
tine teatre.

NICOLAE IVANCIHIN : Pentru a arata ca interesul tea-
trelor fatd de publicul din orasele fara teatru scade, voi
aminti ca Tn anul 1968 au fost prezentate la Tg. Neamt
24 de spectacole (Teatrele Nationale din lasi si Bucuresti
cite 1, Teatrul National din Craiova 2, Teatrele din Birlad,
Turda si Pitesti cite 1, Teatrul ,,M. Eminescu* Botosani 2,
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt 6 si Teatrul din Bacau 7
etc.), iar Tn anul 1969 doar (Teatrul National lasi 2. Teatrul
»Eminescu" Botosani 2 .Teatrul din Piatra Neamt 5 si Bacau 6).
In 1970 numdrul acestora este si mai redus.

In ceea ce priveste repertoriul, acesta este alcatuit mat
ales din comedii si piese usoare, apoi din drame istorice si
piese politiste.

Din repertoriul vizionat de noi Tn 1968 au lipsit piesele
din dramaturgia universala si romaneasca si Tndeosebi ace-
lea care contribuie la formarea si educarea spectatorului ti-

nar si care au devenit, dupa confruntarea cu timpul si publi-
cul, valori sigure.

Nici dramaturgia actuala nu este, de obicei, bine repre-
zentata. Doar ,,Opinia publicd”, ,Lamflie si... portocald”,
»Barul aventurilor*, care, in afara de prima, nu numai ca
»u sint foarte valoroase 1Tn continut, dar nici interpretarea
nu le-a sporit valoarea. Asadar, o anemica politicd de reper-
toriu pentru turnee, ,politicd" criticabild Tn toate privintele,
nefiind Tn stare nici cel putin sa Tntruneascd datele a ceea
ce se cheama (condamnabil, desigur!), ,,gustul marelui pu-
blic* nefiind, deci, nici comerciala |

In 1959 si 1970 situatia s-a Tmbunatatit sub acest raport
ftaeretu. a putut viziona ,O noapte furtunoasa”, ,Insir'te
margarite*, ,lorgu de la Sadagura"”, ,Patima rosie", ,,Alecsan-
dri’ de Md ea Stefanescu, aldturi de un spectacol de operd
(,,Barbierul din SeviUa"), de opereta (,,Logodnicul, din luna")
si un concert simfonic din cadrul stagiunii permanente.

Semnalez si faptul cd Tn perioada de vara turneele, mai
ales muzicale, apar ca ciupercile dupa ploaie, ,,sufocind”
spectatorii care, uneori derutati, nu stiu la care din cele
6—8 spectacole pe luna, sa participe...

In legatura ou valoarea artistica a spectacolelor, prezen-
tate ,,in turneu':surprind aspectele de degradare a unora
dintre ele, interpretii considerind ca locuitorii micilor orase
sint neevoluati din punct de vedere artistic.

CONST. TH. CIOBANU : ne ofera o situatie sumar expri-
mata. Tn cifre. In municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej, au
fost prezentate in decurs de un an, 79 de spectacole la care
au participat 38.705 spectatori. Fata de cele 33 de concerte
(muzica usoara, populara si estradd), cu 19.250 spectatori,
numarul spectacolelor de teatru s-ar ridica doar la 20. cu
8.700 spectatori. Restul manifestarilor: opereta — 5, con-
certe simfonice — 5, teatru de papusi — 15, opera — 1.

MIHAI CIUBOTARU 1nsd ne-a comunicat interesantele
concluzii la care a ajuns Tn urma unei anchete efectuate
in acelasi cras, asupia unui mare numar de spectatori.
Chestionarul folosit a cuprins Tntrebari referitoare la qustul

Un spectacol de turneu : ,,BARBACOT" (Teatrul National latt)

si prerertata oamenilor si a solicitat propuneri si sugestii
privind spectacolele care vin Tn oras. In contradictie cu
datele citate mai sus de Const. Th. Ciobanu, sondajul de
opinie arata ca publicul prefera teatrul Tnaintea altor arte
(83.9%) din cei anchetatfi Chiar autorul anchetei Tnsa re-
cunoaste ca desi raspunsurile la anchetd sint Tn favoarea
tea.'c.:;. sala ce spectacole e mai putin frecventatd. Expli-
catia datda de anchetator: slaba reclama sl popularizare,
calitatea redusa a spectacolelor, repertoriu ales inainte de
toate dnpa criterii economice si care nu se Tintilneste cu
gustul publicului. In contextul vietii spirituale a orasului,
se distinge tot mai mult tendinta de rafinare a gustului, de
crestere a exigentei, de discernamint pe linia calitatii. Doar
10>. din cei chestionati au radspuns ca sint ,foarte multu-
miti de calitatea spectacolelor la care au asistat; restul
declarindu-se total nemultinuiti ~ (20%), sau ,,multumiti si
nu prea* (42%). Spectacolele Cele mai slabe cotate de pu-
blic au fost ,,Alo aici e S'troe” (Teatrul din Pitesti), ,lo,
Mircea Voievod* (Teatrul din Bacau) si cele organizate cu
concurari Doinei Badea si a lui Cosma Brasoveanu.

La capitolul ,preferinte si propuneri”, publicul din a-
cest oras si-a manifestat dorinta si vizioneze spectacole ale
teatrelor nationale din Bucuresti, lasi si Craiova, spectacole
care au Tntotdeauna o tinutd artisticd remarcabild. O parte
din celelalte teatre vin Tn turneu cu spectacole degradate,
ch un repertoriu minor, cu interpretl care subapreciaza
publicul.

— Din aceste date nregistrate  reusit si-i cistige increderea prin
pe viu in citeva din orasele fd-  spectacole de Tnalta tinuta artis-
ra teatre, reiese ca preocuparea ticd, indiferent de gen.
institutiilor artistice profesioniste — Organizatorii_de  spectacole
{)_en_tru organizarea unei vieti ar-  sint, Tn cele mai multe cazuri,
istice calitative 1n aceste locali-  niste functionari indiferenti, care
tati este infimd, ca de fapt totul  nu stiu sa-si ,vinda marfa’, nu
se desfasoard la ntimplare, dupd  stiu sa popularizeze si sa tre
buna dispozitie a orqganizatorilor zeasca interesul pentru spectacol
de spectacole si interesul ime- Publicul din orasele mici nu be
diat In Tnceplinirea planului de neficiazd, adesea, ce programe
Tncasari. L de sald, desi acestea sint foarte

— Se fac deplasari si turnee  necesare pentru informare si o-
putine Tn perioada de iarnd (cind rientare. ’
spectatorul e mai dispus s vina — Credem cd este absolut ne«
la teatru) si se aglomereazd toa- cesard o coordonare a spectaco
te Tn_lunile de vard cind lumea lelor in aceste orase, o coordo
este Tn concediu, iar spectacolele  nare a repertoriulul si a date*
se suporta greu din cauza cdl- lor aproximative de deplasare,
durii.  Aici au o mare vind si  pentru ca spectatorii sd aiba un
organele locale care nu pun la  proaram cit de cit continuu si
dispozitia teatrelor sali incalzi-  complet de spectacole teatrale.
te 'si scene corespunzdtoare. Dar aceastd coordonare trebuie

— Repertoriul rdamine adesea  ficutd de la_centru, asa ineit su-
lestrins, ‘minat de ureiufecata cd  geram Comitetului de’ Stat pen-
publ’cul din oragele mici nu_ vi-  tru Culturd si Artd ca, in cola-
ne decit la piese usoare, mai fl-  borare cu teatrele si fincerce o
ies la comedii. Adevarul este cd  asemenea coordonare
publicul vine bucuros la repre-
zentatiile acelor teatre care au $T. O. MUGUR



Printr-o analogie de profunzime cu sistemul explicativ dez-
voltat de Piaget, se poate spune cd inteligenta plastica se
formeaza treptat, Tncepind cu primele reactii la stimuli vi-
zuali, cu primele miscari (ale copilului) care tind sa desco-
pere. sa recunoasca, sa reproduca sau chiar sa construiasca
forme, contururi sau configuratii (scheme senzori-motrice si
concrete), trecind prin scheme mult mai organizate si ima-’
ginative de ,,manipulare” a culorilor si formelor (desenele),
si ajungind pina’' la formele evoluate, abstracte, d® sem-
nificare plastica prin simboluri. Dacd nu stirii Thca cii cer-
titudine ce resorturi cognitive sint stimulate n intelectul
copilului de catre aceasta evolutie a inteligentei lui, plas-
tice. Stim, empiric, ca participarea sa afectivd 1a formele si
mai ales culorile Tnconjuratoare este extraordinara, Cred
ca multe din caracteristicele contemplarii artistice (adulte)
care ni se par inexplicabile (pe care le calificdm drept
nintuitive™), ar putea fi mai bine Tntelese Tn urma une(
analize temeinice a experientei plastice -timpurii. (Cu o
alta ocazie, voi Tncerca sa revin asupra inteligentei plas-
tice a copilului). ri

Ca si in cazul inteligentei sau gindirii propiu-zise (si
alaturi de ea), inteligenta plastica precede orice expri-
mare a ,.cuceririlor' ei Tn vreo forma de limbaj: adica,
relatiile de compunere! incluziune, seriere, clasificare,
relatiile topologice de finvecinare bund a formelor si
culorilor, echilibrarea oricarui cimp vizual, perspectiva-
rea etc., si apoi Tntreaga ,memorare cognitivd" a1 aces-
tor achizitii (mai ales, perceptive) este genetic ante-

rioara oricarei semnificari a vreuneia din ele 1intr-o
forma de limbaj. Ele sint, Tnainte de toate, rezultate
ale reactiilor fatd de mediu Tn cadrul unor comporta-
mente determinate. 7 i

Cred ca de aici poate fi degajatd o consecinta extrem
de interesanta pentru procesul matur de contemplare
plasticd. Copilul deprinde ,.limbajul™ formelor si, culo-
rilor exterioare Tnainte de orice rationalizare a lot,,
acest ,limbaj plastic al naturiil, interiorizat, precede, |4
rindul lui, limba vorbitd. Acest fapt mi se pare foarte
semnificativ pentru Tntelegerea artei plastice, atit fn,
crearea cit si Tn contemplarea ei. El justifica urmatoa-
rea afirmatie: inteligenta plastica este (in sensul lui,
Piaget) mai concretd si, pe de altd parte, mai abstracta
decit cea propriu-zisa. rational-discursivd, si abstractul
celei dintfi ,deriva" tocmai din concretul ei.

Voi 1ncerca sa explic. Gindirea rational-discursiva
poate lucra pe deplin cu abstractii datorita limbajului
vorbit dobindit genetic la o anumita virstd, desi o mare
parte din scheletul ei se formeazd si se dezvolta inca Tnain-

tea aparitiei oricarui limbaj. La o virsta suficient de
maturd, datoritd operarii continue si aproape exclusive
cu limbajul vorbit, reactiile (mai ales, receptive) primi-

lor ani de viatda nu mai pot fi ,regasite” sau reproduse |
acest lucru slujeste puterii de abstractivizare.

Dar una din functiile esentiale ale limbajului vorbit,
si anume deslgnativa, de denumire, tinde sa singulari-
zeze reactiile subiectului la obiectele Tnconjuratoare>
indicarea obiectului sau. mai des si mai economic, numi-

rale, invariant! imediat-dati, este serios atenuata. Repro-
ducerea mentald (daca reuseste si daca poate fi identi-
ficatd) a acestora exclude, de cele mai multe ori, tra-
irea afectiva nemijlocita.

Inteligenta plasticd este, genetic  si
concreta decit cea rational-discursivai Tn plus, ea nu
simte nevoia sd opereze cu limbajul vorbit si, deci, nu
este afectatd (cel putin partial) de structurarea singu-
larizatoare a obiectului, produsa de catre acesta din
urma. De aceea ea poate repeta, pe grade mereu supe-
rioare de profunzime si complexitate, reactii plastice
(mai ales perceptive) timpurii; adica, poate produce,
la orice grad de maturitate intelectuala, reactii nemij-
locite si totale la fenomene de echilibru, tensionare,
ritmicd, ruperi, etc., caracteristice oricarei configuratii
plastice (fie ea Tn natura sau pe pinzd), reactii care
apar raportate nu la obiecte anume ci la structura si
configuratia unui cimp vizual sau spatiu plastic. Daca coordo-
narea acestor reactii, Tn comportamente perceptive com-

functional, mai

plexe si ierarhic generalizatoare, are loc fara o rapor-
tare privilegiata la un obiect, lucru, simbol, legenda
anume, atunci s-ar putea spune cd este realizatd Tnsasi

schema (abstractia) structurilor acestor reactii.

_ Fara schema structurilor acestor reactii nemijlocite la
Intregul, geometric si coloristic organizat, al unui cimp
vizual sau plastic si cu obligatia de a singulariza pri-
virea pe evenimente plastice anume, orice abstragere si
generalizare a relatiilor dintre acestea din urma nu
poate fi decit gindita Tn cuvinte, sau rationalizata sche-
matic. In raport cu un spatiu vizual sau plastic, mai
concreta Tn alcatuirea ei psihica internda, poate suiprinde
nemijlocit abstractul unor raporturi pe care subiectul
le are Cu lumea Tnconjurdtoare. Gindirea rational-discur-
sivd nu este Tn stare de acest lucru.

Cred ca concluzii partial asemanatoare pot fi des-
prinse si dintr-un studiu genetic al inteligentei muzi-
cale. In general, acest punct de vedere poate fi mai

bine Tnteles Th urma unei analize mai detailate a per-
ceptiei plastice, a formarii cimpurilor perceptuale n
procesul de contemplatie plastica.

Pictura, ca expresie elaborata a inteligentei plastice,
poate oferi un contact nemijlocit cu structuri plastice
eliberare de material, de singularitatej aceasta eliberare,
care se realizeaza Tn mod natural la nivel perceptual,
este speculatd  constient de catre pictor, mai ales de

catre acela .care lucreazd Tn maniera artei abstracte. Un
caz elementar, de pilda, Tn care inteligenta plastica ope-
reaza exclusiv singura Tn construirea sau receptarea unei
structuri plastice la nivel perceptual este echilibrarea
vizuala, coloristica sau geometricda a unui tablou, spre
a se ajunge la un Gestalt de ansamblu cit mai bun sau
subiectiv satisfacator.

O problemda demna de studiat, date fiind caracteristicile
mentionate ale inteligentei plastice si posibilitatea de a fi
folosite constient in arta plastica, ar fi, pe de o parte, pro-
cedeele plastice concepute si folosite de pictor spre a releva
privitorului structuri formale imediate ale realului, iar, pe
de altd parte, ce are de cistigat cunoasterea, atit la pictor
cit si la spectator, de pe urma acestora.

rea lui, devine o functie aproape adaptativd (0 cheie a
succesului gindirii), fara de care subiectul Tsi pierde
busola Tn lume. Din aceasta cauza, capacitatea sa de a
surprinde  Tn  mod nemijlocit (perceptiv) structuri gene-

RADU  CEONTEA,

Desi asistam la Un debut,
descoperim o modalitate care
prevesteste un limbaj propriu,
adecvat tensiunii cu care ar-
tistul ' (Si. aminteste’  incinta-
rile anilor sai de lector al
satuluil transilvan. 'O face,
sprijinit “iti' primul rind de
zestrea, transmisa lui.'d# caiie
parintii >din‘ bunici. + ‘'

Cert cd, Radu Ceontea- cde
o0 sinceritate totald, desi Tsi
stapinesie! pftizlile liricei 'Mr
aceasta Ibihli(‘gte..,<iq' .comurti-
care directa porneste din chiar
Ureal'sir'' barbateasca. VirUita-

0 PROMISIUNE

tea picturii sale se bazeaza
deopotriva pe tonalitati, t«jus-
te de covor taranesc si jpe
violentarea Tndelung ginditaa
registrului .cromatic. ' , ,, ;

Ceea ce H singularizeaza|pe
Ceontea, ca modalitate de ico-
i municare, e vibrarea colorati-
mcd, forta de sugestiil inem'cijea-
‘rea. "atmosferei, sT. I de
ansamblu,: ,In,,,privinta virtuti-
lori mextrase n 'd'ih- neastepllata
Tmbinare rjas-
;CUle.. 'din  m..monocr.omie, .-w'ditdm
compozitia ,;La- groapa lui
mLae" sl pelsajtil' ,,Padi*eo*:] ca

atmosfera sugestiva: ,,Medita-
tie si ,Lacul’; iar ca viziune
,,Orasul’ si ,,Moara la Bistra'.

Toate aceste calitati respird

afectiunea artistului  pentru
temele alese.
Radu Ceontea e coplesit

Inca de universul sensorial al
adolescentei lui satesti, e ob-
sedat de imagini, traditii, ri-
tualuri. isi cauta modalitatile,
logodind frumusetile care i-au
leganat copilaria acasa cu ar-

CATAUNA ANCA MATEESCU

ta Tnvatatd la institut. Fiind
un ambitios, dar si un afec-
tiv, Tntrevedem in el un liric
lucid, un sobru dar cald rap-
sod. Entuziasmul sau e expri-
mat cu mijloace durabile, a-
semeni culorilor de scoarta
seculara. Stingaciile ca si u-
nele cochetarii cu teribilismul
li stau bine, deocamdata ne-
alterind reusitele  expozitiei.

AUREL LEON

ENESCIANA-ECHIVALENJE PLASTICE

A Tncerca si transpui in ex-
presie plasticdA muzica — este
un act temerar, avind in ve-
dere deosebirile fundamentale
de limbaj dintre cele doua
arte. Dincolo de aceasta gra-
nitd Insd, observam cd, muzica
si pictura au numeroase zone

de interferentd, ca adeseori e-
le se exprima una prin cealalta,
se traduc si se completeaza
reciproc. Sensul este, dupa
toate aparentele, de la muzica
la picturd si aceasta intruclt
muzica, arta de infinita com-
plexitate, include o serie de
imponderabile pe care pictura,
arta a completului, tinde ne-
contenit sa le asimileze. A-
proape toata pictura lui Cha-
gall, spre exemplu, pare cre-
ata sub imperiul unei muzici
divine  care transfigureaza
personajele si le insufla pati-
ma zborului. Asa cum sune-
tele plutesc nestingherite prin
eter, personajele chagalliene
isi pierd ponderabilitatea si-sl
continua miscarea pe traiec-
torii aeriene, Tntotdeauna de o
mare puritate.

Creatia enesciand nu putea
sa ramjna fara ecou in lumea
plasticienilor nostri, pu pu-
tea sa nu incite la o concre-
tizare plastica. A interpreta in-
seamna in fond, a aprofunda
si a intelege. Cel mai recent
exemplu ,ni-l, ofera pictorul .lon
Mufarto Tn expozitia deschisa
la Dorohgl cu prilejul ,,Zilelor
George Enescu*! organizata de
catre Comitetul judetean pen-
tru cultura si artd Botosani.

Abordind universul' muzicii
enesciene,. cu, fascinanta lul
arboiesbamat  definddiv, opnsk
tuit ,in structura sa primordiala

si mereu deschis spre noi ori-
zonturi, lon Murariu, si el fiu
al meleagurilor dorohoiene, a
retinut mai intfi, marea dispo-
nibilitate plastica a acestei mu-
zici Innobilata de un adine
sentiment romanesc, diversifi-
cata stilistic, cu un miez filo-
zofic care se nutreste din an-
cestral. Alegindu-si ca modali-
tate de exprimare acuarela,
ion Murariu ne sugereaza. In
aceasta optiune, caracterul ful-
gurant al echivalentelor sale

plastice.  Titlurile lucrarilor
vorbesc si ele despre preferin-
tele acuarelistului: Impresii
din copilarie, Intermezzo, Su-
ita Romana, Suita sateasca,
Rapsodia, Pastorala, Simfonie
de iarnd, Preludiu, Uvertura
tragica, Uvertura triumfald
si altele, urmeaza deci pie-

sele muzicale cu aceeasi denu-
mire, Tn timp ce altele —
Copilaria la Liveni, Ulita co-
pilariei, Taraf de lautari,
Spre lume, Toamna la Cra-
calia, sint complemente ale a-
cestui univers.

In totalitate, intentia picto-
rului a fost aceea de a sem-
nifica plastic mediul natal al
muzicianului, prospectat simul-
tan prin contactul direct cu
natura si oamenii locului. De
aceea, acuarelele sale au o
iluiditate si o transparenta
care sint deopotriva  ecouri
ale muzicii lui Eneseu si im-
presii de pe plaiurile Dotb-
hbiului. Cu putine  exceptii,
expozitia lui lon Murariu este
0 succesiune de peisaje con-
figurate cu har si rafinament
coloristic.

NICOLAE, TURTUREANU

Sub titlu! ,,Frescele manastirilor
din nordul Romaniei o sinteza a
Orientului si Occidentului”, Denys
Chevalier publicd un amplu stu-
diu in ,leg Lettres irancaises'
nr. 1347—1970) asupra rolului cul-
tural jucat de mandasthile moldo-
vene Si a exceptionalei lor valori
artistice. Astfel, citam t

»Ele erau vetre de culturd 91
de Tnvatamint, cu scoli si biblio-
teci de manuscrise s centre ar-
tistice cu ateliere pentru ilumi-
natori, miniaturisti, gravort si pic-
tori In fresca i sedii de formare
a cioplitorilor Tn lemn si piatra
si a arhitectilor ; rasplatii ale
schimburilor comerciale ¢ conser-
vatoare_ pentru muzica ... Asa se
/ace cd, chiar dupa un secol,
truverii croati clntau la Venetia
tlqura si faptele lui Stefan cei
Mare al Moldovei.

_Din aceste ateliere si scoli, al
cdror renume nu intirzie a se
raspindi departe. in Polonia si
chiar in ltalia (Vasari vorbeste
undeva despre manastirile mol-
dovene si extragrdinata frumu-
sete a frescelor din ele), s-a nas-
cut, firesc, o vie traditie care a
cuprins Tntreaga tara. Tmpodobin-
d-0 cu minunate  monumente ar-
tistice, de un stil absolut origi-
nal si care nu mai poate fi in-
tilnit nicdieri Tn lume

Acest_ fenomen de dezvoltare
culturald si de iradjere civiliza-
toare e cu atit mai remarcabili
cu cit Moldova a fost mereu
tulburata de invazii si de luptele
intestine_dintre generatiile de vo-
ievozi. Totusi, Moldova a avut
artisti_ anonimi _tot atft de_ mari
ca_cei _cunocuti, cum ar fi Ga-
vriil Calugdrul si_ Dragos Coman
pentru _picturd. Toader Marines-
cu.  Spiridon si_ Nlcodim _ pentru
caligrafie. Gavriil Uric, calugarul
Anastasie st Anastase Crimea
pen'ru_miniaturi sl tehnica ilu-
minarii*.

Si finalul studiului t
..Terminind aceastd prezentare,
din nefericire prea sumara, o stiu,
consacrata unui trecut plastic glo-
rios, evident crestin, dar Tnainte
de toate romanesc, nu pot pro-
ceda mai bine decit citind din
textul pe care Henri Focillon l-a
con-aerat in 1929 acelorasi monu-
mente ; _,.Printre stinci montane
si_Tn inimi de codru, in resedin-
tele voievodale de la Neamt,
Putna si din_alte locuri, arta re-
lialoasa a Romaniei ni_se pre-
zintd ca o marturie n_fastuoasei
sl intensei vieti Istorice sl ca
0. sinteza a fortelor divergente
aiunse aici atit din Occident cit
sl din Orient si_nu ca un oarecare
cantfol provincial de artd bizan-
tina*

_Lingura de lemn, obiect de folo-
sintd ~ casnica, depaseste _simpla
utilitate, $i se Tncadreaza artei
rin formele si ornamentele ei.
aloarea lingurilor si_ importanta
lor etnograficd scot Tn evidentd
caracteristici, asemanari si deose-
biri, preocupdri si tendinte artis-
tice. Pe coada linqurilor sintu-
neori _Tnsemnate date si fapte,
bucurii si _tristeti, —exprimate cu
sinceritate Tn simboluri “stravechi,
care  poartd aceeasi amprentd &
originalitatii.

Forma lingurii, in general, are
o suplete, 0 eleqantd gindita ar-
tistic, chiar atunci cind " este con-
ceputd Tn esentd de lemn virtos,
cum ar fi lemnul ce par. de pal-
tin, de nuc. de cires sau de tisa,
care impresioneaza prin culoare,
mai ales, prin Tnvolburarea_ fibre-
lor, cit si prin ornamentatia mai
cizelata. i L =
‘Ornamentatia cozii lingurii are
diferite forme : linauri cu Tmple-
titurd simpld, Tmpletiturd_n pa-
tru sau_in opt, |r&gura ivra, lin-
ura foitd, coadd de peste, coa-
a rindunicii, eventai. cerbul,
sarpele, cocosul, creasta cocosu-
lui” etc. Dupd cum _se observa,
modelele  ornamentatiei sint luate
din mediul Tnconiurator, iar altele
folosesc ornamentatia geometricd:
triunghi, patrat, romb “etc., in di-
ferite forme, Tmbindri si _locuri
de linii. In maistria crestaturilor
trebuie sa vedem marturiile su-
fletelor oamenilor, prinse Tn sti-
lizari ce exprimd rezonanta co-
drilor in simfonia fintregii naturi.
Colectia orininald de "linguri a
;IJ_asm.natuIm cercetdtor prof. loan
uaui d’n Cimpulung Moldove-
nesc, prin numarul ei impresio-
nant de nesfe 2000 sT _prin va-
loarea artistica, prezintd un in-
teres etnografic deosebit.

Arantate si catalogate pe teme
si motive, unele din ele 1$i au
istoria si zicala lor. Colectionin-
du-le cercetatorul a auzit si po-
vestea unora din ele. care nfru-
museteazd si Tnnobileazd, largind
orizontul cunoasterii si al vietii.

Aceasta colectie este unicd in
tara noastra, reprezintind o ade-

vdratda comoara de arta populard,
cu crestaturi maistre, de o rara
inventivitate a formelor. Ea e sem-
nificativa pentru arta cioplitori-
lor in lemn din nordul tarii si
reprezintd quintesenta maiestriei
populare.

GRATIAN JUCAM

La 16 septembrie 1960,
a plecat in lumea umbre-
lor, Nicu Enea, Tn virsta
de numai 63 de ani, Tna-
inte de a-si ii spus ulti-
mul cuvint In plastica ro-
maneasca.

Izvorila dintr-o legatura
indisolubila cu satul roma-
nesc, opera lui Nicu Enea
s-a faurit Tn decursul u-
nei activitati de peste trei
decenii de munca Incorda-
ta. Aceasta legatura, pre-
cum si maiestria de a in-
terpretaa viata rustiea po-
trivit propriului sau tempe-
rament, In rezonantele ei
profund umane, este pe
deplin explicabila. Nicu E-
nea a plecat de la brazda
plugulul si, trdind adesea
lingda ea, a purtat pe re-
tina mai mult decit orice
i:u_loare, culoarea paminlu-
ui.

El delimiteaza — dupa
cum a observat Victor lon
Popa Tnlr-un articol publi-
cat Tn ORDINEA din 16
martie 1933 — o personali-
tate bine conturatda si ex-
prima o sensibilitate de o

esenta speciala. Aceasta
sensibilitate marturiseste
Tnsd ceva mai mult decit

un nume ori o atitudine.
E Tn ea adincime si cre-
dintd: e o rasfringere logi-
ca, dreapta, necautata a
temperamentului Tnnascut
si, prin asta, o viziune de
arta trecuta deasupra unul
nume izolat’.

Cintaret al motivelor rus-
tice, el compunea intere-
sant, insumind peisajul ru-
ral in compozitia persona-
jelor si desprinzind din
viata doar acele aspecte.in
care nevoia de echilibru
putea ii pe deplin satisfa-
cuta.

Zona preocuparilor sale
a aparut limpede de la
Inceput si ea poate ii de-
finita prin ,spirit de ma-
sura’ si L,Llirism  retinut*
fard nici o tentatie de a
evada din matca unor fru-
museti simple sl statorni-
ce, Tn care el a ramas
pina la urma un bucolic
n Tnalta acceptie a cu-
vintului.

Se poate afirma fara e-
xagerare ca prin preocupa-
rea pentru redarea volume-
lor, lucrarile lui Nicu fi-
nea se apropie de multe
ori de sculptura cu care

se TInrudesc si prin faptul
ca el mai mult ,le plati-
neaza’ dectt ,,le coloreaza'

Expozitiile sale persona-
le au atras luarea aminte a
unor scriitori si critici de
arta prestigiosi, ca Victor
lon Popa, Felix Aderca,
Cicerone Teodorescu, N, N.
Tonitza, G. Oprescu, Tacha
Soroceanu, H. Blaziari etc.
Dintre aceste lucrari tre-
buie mentionate. In primul
rind, marile sale panouri
POEZIA. MUZICA. DASUL,
PICTURA SI SCULPTURA,
alaturi de TATAROAICE—
compozitie care l-a consa-
crat — si de PORTRETUL
SOTIEI distins la o expo-
zitie internationala cu me-
dalia de argint.

Readus 1n circuitul ar-
tistic national de pri-
ma retrospectivd  pe tard
organizata de Muzeul ba-

cauan fretrospectiva care

spre marele nostru regret
nu a beneficiat de toate lu-

crarile ce i-au dus faima
peste  granitele  patriei!,
Nicu Enea ne-a lasat o o-

pera valoroasa peste care
nu se poate asterne colbul

uitarii. Ea trebuie depista-
t4, Tnmanuncheata si selec-
tatd Intr-un muzeu ,,Nicu
finea’ la Bacau.

GRIGORE V. COBAN



Teatrul National ,Vasile Alecsandri”

PASAREA IN' CUBUL El PIERE

Vehiculata foarte des in ultimii
ani, ideea unor spectoco'e de
sunet si lumina, intr-un lasi atit
de bogat in monumente istorice,
a prins, in sfirsit. viata. Desi mo-
da unor csemecec spectacole
pare sa fi trecut, initiativa Tea-
trului National .\Vece Aiecscr-
dri” si, moi ales, cobtctec spec-
tacolului prezentat in ncmtc
Manastirii Goiia cepasesc con-
ventiile acordarii cu moda si se
inscrie ca un oct ce s ne stata-
tor, original si eficace.

| s-0 zis spectacol de sunet
si lumind, desi avem o face cu
ceva mai mult cecit atit. cu o
Tmbinare Tntre acest cen si spec-
tacolul Tn oer liber, rezultatul
fiind nu un hibrid, ci un produs
nou, cu ridicata valoare artistica.

Totodata, acest .cuvint Tna-
inte” la stagiunea 1970—71 mor-
cheozo fericit un nou  debut
dramaturgie, piesa care sta ¢
baza spectacolului oportinind Iu
Petru Ursccne. cunoscut pubi-
cist si cercetator o! foidorulu.
si literaturii nocst-e, cc-e. astfel,
isi manifestd public o noud pre-
ocupare, aceea de dramaturg.
»Pasarea in cuibul ei pere”, pie.
sa cu vibrant suflu static si
patriotic, aduce. in forme ei

(spectacol de sunet si Iwnind)

ca, ocolind experientele teatru-
lui istoric modem Tncércat de
pretexte si simboluri. P. Urso-
che se dovedeste un dramaturg
cu vocatia istoricului, la care
rezonanta faptului eroic trece
dinspre inima spre minte. El
especto catete, intimplorile $i
gesturilor sublime eduse spre
noi ce paginile c-on cilor. da-
nu se iasa fuset de spectocu-
losui faptului brut; el na re-
povesteste sfirsitul iui lon Voda
Musct. ca sc mp-es-cveze prin
datele atit de puteawc drama-
tice. ci caute semnificetia oces-
tora si oc-ca intir-ueeze per-
manent ine-eecrec .Ce «ceti
voi. cei de cti"? Ar trebui sa
vorbim si despre coest-uctc
piesei (bine straauraac. ca ¢
arhitectura vigu-ocsc si e'egon-
ta). ca- ce .-e—e ce specta-
col. de pe «danie Gofiei mi
o folosesSe in 1intregime, aral-
nc«n ciscuta pe—t-. ehodeta.

Treci pe suO urase bohcde
patra a TunxX Gofiel, epoi
printre siruri se strajeri cu
naleberde. stind nemisccti ca
intr-o galerie cu figurj medie-
vale; in foto iti cocr puternic
luminate rdu-ve cu broderie

zinta la
scenariu

nii  marcate de

integrald (cici ceea ce se pre- de psatra ale stravechii mana-
Gotic este doar un Stiri. Feste tot steaguri vechi

tras” din ea) un CU steatete Moicovei. O clipe
punct de sprijinliniei clas-cea @l senzatia ca ci cobori» in
dramaturgiei istorice, acelel li-  Scorie

Aldecscndri. Alegerea acestui codru c fost
Hasdeu, Delavrancea. lon Lu- rspircta: este parco facut c-

de Petru Ursache

nume sa slujeasca evocarii is-
torice. Ochiul regizorului Virgil
Raidu o descoperit In aceasta
incintd splendide posibilitati
de ritmare a spectacolului, de
extindere ¢ lu: pe orizontela si
pe verticala. Impunator prin
inaltime si mes-ritateo de pia-
tra. Tumul Gofiei devine impre-
sranent randoi ol actiunii si slu-
jeste ce minune situdrii pe ver.
tcc-a ¢ spectacolului. De ase-
menec. zidurile  cu creneluri
care Tmprejmuiesc manastirea,
pocec-le laterale si spatiul din-
tre crestea cu devenit o or>-
girne ¢ ..scena”, mai exoct un
plctiiu. cod spectacolul areo
oesfcs™-c-e cl-emctografica.
Mscar de trupe, calareti, sce-
ne de Tinfruntere dramaticd S
sce-ne lirice se cenz'eazd in fo-
ta spectatora'ui core, odus oid
efin sc-a cu sclipiri de cur si
fotoCi elegante a teatrului, se
afla fasonat si se simte perti-
cipcnt la octiune.

Regizorul o gindrt foarte bine
spectccolul, construindu-l in di-
mensiuni grandioase si imprimin-
du-i o miscare orientatd permo-
nent spre centrul actiunii (tabara
voevodului); din trei directii la-
terale si de sus, de pe turn,
.curg" mereu liniile actiunii
pentru o se concentra Tintr-un
nod unic, acolo unde se con-
suma una din cele mai puter-
nice. dar si mai nobile drame
din istoria Moldovei. Ritmul o-
cestei permanente miscari va-

riazd inteligent de lo tumul-
tuozitatea secventelor de maso,
la calm aparent in scenele in
doi (Vodo-Dumbrava, Voda-
Batrinul, Voda-Hermina) sau la
alertd in minutele de confrun-
tare ascutitd dintre Voda si
solia turceasca. Virgil Raiciua
gasit solutia Tmbinarii fericite
a scenelor de masa cu cele
individuale, mai ales acestea
din urma fiind lucrate cu finete.

Una din marile dificultati ri-
dicate de spectacol era sincro-
nizarea intre banda sonora si
jocul actorilor  (plus miscarea

unei larqgi figuratii). Spectaco-
lul din seara premierei insa (si
banuim ca si cele .care au
urmat) a fost perfect rezolvat
sub acest raport. Este atit me-
ritul regiei cit si al actorilor
care au muncit enorm in acest
scap. Si dacd o venit vorba
de actori, trebuie sa le apre-
ciem la superlativ risipo de
munca si talent Pentru ei o-
cest spectacol punea probleme
absolut noi: redimensionarea
spatiului  Tn care evolueaza,
mimarea jocului si grija perma-
nenta de sincronizare cu bon-
da sonora — iata principalele
greutdti cdrora o trebuit sd
le faca fata. Si pe care le-ou
rezolvat cu brio, Tnregistrind o
utila experienta profesionala.

In rolul lui lon Voda -cel
Cumpiit Teofil Volcu ore pen-
tru primo data prilejul sa se
desfasoare 1intr-un spatiu co-
respunzator vocii sale de tunet
si tinutei sale autentic voevo-
dale. Eroul sau este impresio-
nant; viguros, dur si sentimen.
tal, se fnscrie armonios in de-
corul de piatra din care par-
cd ii sint tdiate contururile.
Puiu Vasiliu surprinde cu finete

nu (Hermina) opore si oici, ca

moasa si o voce caldd, ve-
nind sa aduca clipe de Tnse-
ninore in viata zbuciumatd a
voevodului. Nevoit sa restringo ) ) -
foarte mult scenariul, outoru) o  cruri mai marunte care pot fi
vitregit inso ocest personaj, 16-

Sceno din spectacol cu Teofil Valcu si Liana Margineanu

miscat in general bine. Banda
sonord a avut citeva rateuri,
iar lumina o fost distribuita cu
economie exagerata (am auzit
ca nu ar exista mijloacele ne-
cesare). Dor acestea sint lu-

pe scena, cu o tinutda fru-

rezolvate in  viitor. Important

discretia si Tntelepciunea buta-

nului, simbol splendid al nte-
lepciunii si vitejiei poporului. Un
joc viguros, convingator si bi-
ne armonizat cu cel ol lui Teo-
fil Valcu (cu care are cele mai
multe scene) desfdsoard Boris
Olinescu, iar Liana Margineo-

sindu-j prea putine posibilitati
sa se impuna. Foorte precis
conturate personajele episodice
interpretate de Sergiu Tudose
(Zode), Soul Taisler (Apolodo-
ros-Ahmet), Const. Popa (Nicoo-
ro) si Al Blehan (Petru
Schiopul).

Figuratia (corn sumard) s-a

ramine faptul ca s-c realizat un
spectacol de mult asteptat de
publicul iesean  care-si dorea
monumentele puse 1n valoare
si pe aceasta cale si care se
afla atit de receptiv la ecou-
rile core-i vin din trecutul is-
toric.
STEFAN OPREA

FORMATII DE MUZICA DE CAMERA

Muzica de camera. iorma specified de
materializare sonora a gindirii estetice, do-
meniu aparte de pregranta particularizare
formala si avind legi proprii de guvernare
poate li socotitd Tn acelasi timp ca o re-
prezentare in multiple ipoteze combinato-
rii a uneia si aceleiasi sinteze subtile in
planul suprastructurii a relatiilor omenest.

in interdependenta si interiniluenta lor; a
relatiilor omenesti nu asa cum sint dese-
ori din pacate, ci asa cum ar trebui sd lie.

Muzica de camerd, dincolo de desfatarea
pur artistica este o lectie de etica menita
sa ilustre necesitatea si eficienta aportului
individual constient deliberat si mai ales
desinteresat Tn cadrul unei actiuni colec-
tive, pentru reusita deplina a acesteia.

Pentru intepreti, activitatea Tn formati-
ile camerale reprezinta o veritabila scoala
a probitatii profesionale, cea mai nimerita
maniera de fortificare a caracterului in
lupta pentru Tnvingerea fie a orgoliului so-
listic suprastructural de propriile potente,

:.e a indiferentei placide a membrului de
orchestra. cele doua periculoase extreme
aiit de greu de evitat.

Se poate constata Tn acelasi timp ca n
acest domeniu al activitatii de concert, des-
tul de ingrat din punctul de vedere al ra-
porturilor cu publicul. pot ii gasiti inter-
pretii cei mai entuziasti fi mai cultivati.

Mai exista fi o latura mai practica a
problemei, avind totodatd si o importanta

de ordin social: formatiile camerale sini
accesibile si amatorilor pasionati, dornici
de a iace muzica, muzica buna. in plus nu-
marul mic de instrumentisti implicati n-
tr-un asemenea grup sonor face posibili
deplasarea lor cu usurinta dintr-un loc in
altul, fapt de loc neglijabil daca ne gindim
la actiunea popularizarii pe viu atit a va-
lorilor muzicii universale cit si a unor for-
matii de nivel mai deosebit.

Prezenta pe podiumul Filarmonicii din
lasi a orchestrei de camera a studentilor
din Tiibingen precum si a formatiei solisti-

lor Filarmonicii din Varsovia trebuie lega-
ta de toate aceste considerente expuse si
Tn special de cele din urma.

Colectiv excelent 1inchegat, iormat din
instrumentisti ce dovedesc o remarcabila
pregatire tehnica si interpretativda precum
si 0 temeinica cultura stilistica, orchestra
studentilor din Tubingen a prezentat un
program pretentios si variat cuprinzind
lucrari de Bach. Vivaldi, Haydn. Mozart.
Hindemith. Impresionanta si... tonica tot-
odata este atitudinea tuturor acestor ti-
neri instrumentisti (probobil amatori) —
aliaj de gravitate maturd sl fervoare ju-
venild — atit Tn contributiile colective cit
si Tn cele solistice, entuziasmul lor cu o
pronuntatd tentd romanticd, convingerea
pe care o pune fiecare dintre ei Tn con-
tributia sa sonora, convingere ce confera
acestei contributii valoarea unui oct de
credinta.

Profesionisti Tncercati. solistii Filarmo-
nicii din Varsovia dau iara Indoialda do-
vada unui plus de rafinament si a acce-
sului la subtilitati si efecte pe care numai
o0 Tndelungata slefuire le poale aduce. A-
cest grup instrumental ere o conformatie

mai aparte (flaut, vioara, viold, violoncel,
pian) rar intilnita in muzica de camera din
cauza dificultatii de sudare timbrala si
de acordaj si trebuie remarcat de la bun
Tnceput ca ceea ce Tn principiu reprezin-
ta un obstacol s-a transformat in premi-
za pentru o serie de calitati coloristice de
un fenomen deosebit, prilejuind interpreti-
lor o largd desfasurare de planuri sonore,
cind individualizate, eind suprapuse. in-
tr-o sudura fara urma de fisura.

In afara Cvartetului de pian Tn re mi-
nor op. 30 de Enescu. lucrarea care prin

includerea Tn program marturiseste apai-
tinenta concertului la manifestarile legate
de concursul si festivalul international
.George Enescu". formatia poloneza a mai
prezentat o foarte interesanta lucrare con-
temporana de Marck Sewen — .Margins*
— precum si Cvartetul Tn re major Kv 235
pentru ilaut si coarde de Mozart si mare-
le Cvartet op. 18 pentru vioara, viola vio-
loncel si pian de K.M. von Weber, ambe-
le lucrari destul de putin cintate, in po-
fida valorii lor de necontestat.

ULIANA GHERMAN

Jasper Jons: TEHNOLOGIE SI ARTA

Expozitia de la Ateneu a lui Jasper Johns reprezinta,
Tntr-un anume fel, Tncercarea de a descoperi, Tntr-o selectie
destul de fragmentatda, imaginea de ansamblu a creatiei aces-
tui artist.

Fara ndoiald, Jasper Johns este azi unul dintre cei mai
reprezentativi artisti ai picturii americane contemporane;
Tn acelasi timp el reprezinta Tnsa si exceptia: aceea de a
fi poate singurul dintre reprezentantii .noii figuratii”, care
avea sa revina la imaginea reprezentationalda, dupa ce par-
cursese rind pe rind toate etapele intermediare, de la impre-
sionismul abstract al lui Rotho si Barnett Newman, pina la
abstractiunea gestica al lui Pollock, Willem de Kooning, de
la .integralismul" compozitiilor lipsite de accent ale lui
Mark Tobey pina la «picturalitatea energica” a lui Franz
Kleine. Si, de aici poate, si pozitia sa cu totul aparte, pe
care Tmpreuna cu Rauschenberg, si-a asumat-o in cadrul
vastului proces al disparitiei si reaparitiei imaginii Tn pic-
tura americana : Tncercare de a reconcilia .abstractiunea
post-picturala”, Tn care imaginea reprezentantionala avea
sa fie complet eliminata chiar si pe plan metaforic, cu pop-
arta al carei element central reconstituie Tnsasi aceasta ima-
gine brutd a produsului banal de consumatie. Acceptind su-
prafata expresivd a abstractiunii gestice, Jasper Johns a
Tncercat totusi s-o stapineasca, recurgind fie la o structu-
rare a spatiului plastic prin linii de alta valoare expresiva
(Cuier, False Start Il) fie, intr-o perioada ulterioara, recur-
gind la imagini reprezentationale plate ale unor tinte de
tir si numere. Dar aceastd alegere pare sa fie dictatd nu
numai de conditia banalitatii acestor imagini, conditie in
care am putea vedea de altfel si un discurs critic la adresa
banalitatit mediului american, dar si Tncercarea de a res-

taura. cel putin pe plan conceptual, un nou tip de reiati
Tntre realitate si artd, o noua mecanica de a vedea o0 serie
de lucruri care par sa fi devenit invizibile prin Tnsdsi bana-
litatea lor.

De altfel, Jasper Johns explica el Tnsusi (Art-forum,
martie 1955) ca ceea ce l-a condus la alegerea drapelulu
si a tintei de tir ca imagini ale picturilor sale a fost in
primul rind si nevoia de a exprima prin acestea un anume
mod de relatii Tntre conceptele concret si abstract. In acelasi

fel, alegerea mereu repetatd, Tn afara tonului cromatic fun-
damental, a tripticului de culoare rosu-galben-albastru —
ca un leit-motiv al litografiilor sale din perioada 1962—66,
si apoi, brusc, Tncepind din 1967 conversiunea acestora ca-
tre culorile lor complementare verde-oranj-violet, ar putea

fi interpretatd ca o Tncercare de a atrage atentia cd lucru-
rile trebuiesc privite altfel chiar si in raport cu ele Tinsele,
si ca, chiar in cazul acelorasi repetitii de obiecte si ima-
gini, punctul de vedere al celui care priveste ar trebui a-
cum schimbat. Transformind deci imaginea Tintr-un contra-

punct esential al suprafetelor expresive, Jasper Johns a
repus Tn discutie raportul dintre obiect si tablou, sau mai
exact, dintre tehnologie si artd. Dar la Tntrebarea dacid
opera sa este mai degraba tablou sau obiect al lumii Tncon-
juratoare, el a refuzat totdeauna sa dea un raspuns cate-
goric. preferind mai degraba sa spuna prin echilibrul sub-
til al lucrarilor sale ca de fapt .una o strabate pe cealalta*
si cd, Tn consecinta, Tntreaga sa picturd este reflectarea
cimpului de forte cu care arta si tehnologia lumii Tncon-
juratoare se conditioneaza reciproc.

Seria .cifrelor” reprezinta raspunsul sau poetic la adresa

-.ehnologiei moderne: o tehnologie care a sfirsit prin a
comprima lumea Tntr-un alfabet al cifrelor binare, iar Jasper
Johns descopera aici nu numai puterea magica a cifrelor pe
care filozofia antica a intuit-o deja cu mii de ani Tn urma,
dar si alchimia subtila dintre forma si culoare, care Tmpru-

rr.utd cifrelor viata si personalitatea lumilor organice. Lumi
care par sa dispara astazi Tnabusite si sugrumate sub im-
periul tehnicizarii. (Hatteros si Aripda), Th Tncercarea dure-
roasa de a supravietui prin semne si nume (Epiderma cu
poemul lui O'Hara) unei epoci Tn care totul se masoard si
se explicita prin cifre. Si de aici poate, si aparitia con-
stanta a scarilor gradate si a structurilor geometrice rigu-
roase, care strabat ca un simbol energic lumea litografiilor
sale. Johns pare de altfel preocupat mai putin de echilibra-
rea unor elemente Tn structura spatiului plastic, cit mai
degrabd de compozitia prestabilitd a imaginilor sale, des-
coperind aici o lume a structurilor configurate ca Tnsasi
lumea tehnicii in care traim. Si, ceea ce cauta el este in
primul rind posibilitatea de a descoperi aici, Tn acest .joc

dintre artd si viata" cum Tl numeste Rauschemberg, resur-
sele unor potentiale estetice. Cutia de bere si celelalte pro-
duse tipice ale largului consum devin aici valori artistice,
Tn masura Tn care Jasper Johns reuseste sa le elibereze de
identitatea si functionalitatea lor anterioard, pentru a reda
privitorului posibilitatea de a le vedea intr-un nou chip.

Transfigurind deci produsele tehnicii moderne in va-

lori artistice ale epocii contemporane si Tncercind sa faca
artd din viata comercializata a societatilor de consum, Jas-
per Johns apare ca unul dintre acei putini artisti care, dez-
voltindu-se pe linia unor cautari originale, au stiut deo-
potriva sd priveascd Tn jur si sd-si Tncadreze aceste cautari
Tnl contextul genera] al epocii, al Tntrebarilor ei fundamen-
tale.
EDUARD CONSTANTINESCU
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IOANID ROMANESCU

Actiunea actului al 1XI-lea se
petrece intr-o Tncdpere cu gust
aranjata, d spunind de mobilier
modern, de tablouri, pian, bi-
bliotecé, telefon, televizor sl un
aparat de radio de la care
tocmai se transmite, destul de
tare, un vals tineresc.
GOCUTA: (intrind plind de

voiosie si tinerete, Tntr-o

ireprosabila uniforma de li-
ceu, c-0 mapa de piele sub-
tioara pe care o va azvirli
cit colo si dind peste Octav,
care, in halat si papu0|
tocmai se isprdveste de sa-
punit si Tncepe sa se bar-

FOARFECA

Ma& linisti : imi spuse s& trag tare -
unde ? de unde ? de cine ? de cind ?
eu insumi nu vreau sa fiu tras

eu nu vreau decit patinind

ma urmareste dezacordul
urechii florii cu otrava

eu vreau la mama spasmului blereasca) 1aticule, VENI,
pe care-o cred foarte bolnava VIDI, NCI

) N OCTAV: L-ai luat, sau Tnca nu
si la esenta sensitiva l-ai dat?

a unei lumi sensibile
deci alterabila si groasa
de ii Tngheata limbile

COCUTA : Eleva Petreanu Co-
ca, absolventa a clasei a
Xll-a, a trecut, acum juma-
tate de ora, cu brio, exa-
menul de maturitate! Si, ti-
ne cont, — In fata unei co-
misii foarte exigente si pre-
stigioase.

CTAYV: Apropo de exigenta:
.brio" asta al tau, ar fi
utilizat mai corect daca l-ar
pronunta maica-ta.

1/7¥7* MEA A CELORLALTI

Viata mea a celorlalti
ascute cheile in usi pustii
sau intinde sirma

in labirint

viata mea a celorlalti
nu este la mine
vd rog sa intrebati mai departe

DESPRE FERICIRE

COCUTA : Rog pe reprezentan-
tul onorific al militiei gra-
.mmatiCale sa-mi |ngadU|e sa
dau o acceptie mai larga

Ce sa spun despre fericire
ide singuratati unde iubirea
isi creste in somn copiii pe corp T

sa mergi Tmpotriva notiunii. i
unei guri prea mari OCTAV: In fine.. .
i isi acordul COCUTA: lar acum, viitoarea
. u.te sufociu -studenta va invitd pe dum-
el T 1 e v neavoastra  personal, care
despre fericire sint ta capat . «inteti un maestru al bistu-
~nTshuzele. grelede numele ei ritilui...
OCTAV: Unde vrei sa ma
duci ?

%

i, |SI groapa -rare sa te poarte T

LI>

COCUTA: Tovarase profesor,
.+ va rog sa-mi permiteti sa
.va invit la un Damen-wals
(1l si ia si prind astfel sa
valseze tot mai avintat. mai
neaiungindu-le locul).
OCTAV . Si? Si? Cum a mers?
COCUTA" perfect! Admirabil!
OCTAV: Adevirat ?
COCUTA: Dar ce,
de mine?!
" OCTAV: Nu, dar ..

W TE-AS MAI FI VAZUT
"JC sA TE VAD

Mai bine au ar fi fost furtuna aceea

care amesteca pasdarile in cer | te Tndoiai

mai bine nu mi-ai fi spart usa

"tii siml ! ] i dOCUTA: Fara absolut nici
itn ,,dar"; (Valsul se termi-

mai bine te adaposteai 'intr-o V. I na).

biserica | ' OCTAV: (sarutind-o pe frun-

te): 'In cazul acesta, da-mi

mai bine nu te-as fi vazut cum tii voie sa te felicit sincer si

mormintul meu pe genunchi | ) " sa-ti urez numai si numai
I succese. '
COCUTA: O, ce grav, si mai
' ales, ce oficial esti astazi,
taticule.

I OCTAV: De ce gasesti ca sint
oficial ? (asezindu-se amin-
doi).

COCUTA : Pai daca ma saruti
doar asa, festiv, cind Tti
vine vreo veste neobisnuita.

OCTAV . Uite ce, draga mea ...

COCUTA : Poftim: la dispozitia
dumitale. tata |

OCTAYV; Pe mine ,maica-mea,

.. pe cite mi-aduc aminte, nu
ma saruta decit cind dor-

ADIO

Adio schimonoseli si tarp-tamuri

sub soarele roz acel dans in cenusa meam.
mai mult m& Tnabusa COCUTA: Tinteleg: maiestrie
adio sint predestinat pedagogica. Dar .. asa, vreo
intunericului exceptie.. nimic ?
OCTAV: Ba da: ma mai sa-
de pe acum simt marile ploi printre degete ruta si tata, chiar cind e-
de pe acum degetele mele gustid ploaia ram treaz, Tnsa numai da-
cici Dumnezeu ma asteaptd la scara ca eram mai asudat de
anume pentru mine coborita munca.

COCUTA: Bine, sa stii, daca
tii tu, am sa duc cu mine
aceasta traditie pina in co-
munism.

OCTAYV: Dacd ai sa socotesti
cd, stiintific, metoda sta in
picioare, nu am nimic Tmpo-

adio cind fiecare barbat

face din femeia sa o patrie

ci eu nu confund

mi-e pieptul gaurit de lacrimile tuturor
adio sint fa marginea ploii

(Duntnezeu isi ia contrabasul si pleacd) trivd. Si-acum, ia povestes-
te-mi: la chimie, spre e-
xemplu, cum te-ai descur-
cat ?

STAFIA MAMEI PLINGIND

COCUTA: Ah, pai daca o iei

si tu de unde-i ata mai
~ subtire.. Nu ti se pare ca
IN SOARE chimia, asta, mai ales or-

ganica, e treaba de buca-
tar ?
OCTAV: la vezi, ia vezil
COCUTA: Fii pe pace, fiind-
ca, uite cum anume s-a n-

iNu Tndeajuns, de cocosati si schilozi
pe afirnam de git cite-un tablou
si cohorim Tn expozitia mortii

tamplat.
iese, 0 mina 'din tablou OCTAV: Hm, ia spune!
Idtrimi, dindegete suge nemernicul COCUTA: (repede, Tn vreme

altii din' urma Tmpleticindu-se
Isi toti spre-a'fi batuti th cuie L
primea pe dinti sarutul aurorei

ce Octav o0 aproba): Tna-
inte de chimie, m-a exami-
nat la istprie. in fine, vor-
besc eu despre, proclamarea
Republicii, fac. o, scurta si
severa caracterizare a fami-
liei regale Tncepind cu Ca-
rol 1,zis von Kaiikenberg.
dobor' nioparhia si-l trimit
ne apa simbetei pe ex Mi-
hai, Tntfiul si ultimul care,

Mama ramasa plingind n soare, ) u..
nevrednic stht de a intra Tn moarte — i u"
la .ee ai mai adus pe lume . |

eorni o< > i n
>, I. ["hzelido) <

precum se stie, Tsi mai dis-
puta intr-un rind tronul cu
un frate ,nedivin”, nascut
din tribulatiile extra monar-
hice ale unui parinte dipso-
man. Desigur, (cu sobrieta-
te) m-am referit succint a-
poi la revolutia populara
democratica, la revolutia
noastra socialistd, la biru-
intal definitivd & socialis-
mului la orase si sate...,
cind profesorul, un batrinel
cu ochelari, maruntel si
slabut, frumos ca un Papu-
ra Voda, de altfel, foarte
hittu si simpatic, sare cu
Tntrebarea Tndarat peste
vreo cinci veacuri,; Tn Mol-
dova epocii celui mai ilus-
tru dintre Musatini.

OCTAV: A, Stefan cel Mare!

COCUTA: Da, si zice: (isi
schimba glasul) LA fost
vreodata la lasi, domnisoa-
ra, sa vezi istorica statuie
a domnitorului? ,,Nu"”, abia
am putut raspunde. ,,Dar la
. Suceava te-ai dus cumva sa
vibrezi la istoricele ziduri?'

OCTAV: Acolo ai fost odata
dupa cistigarea unui concurs
la ,,Drumetii veseli".

fragment dintr-0 piesa de teatru de

fost, sigur, dar de teamasa
nu ma Tntrebe cumva cine
stie ce detalii arheologice,
am cam sucit-o si-am spus:
,Da, tovarase profesor, am
fost, Tnsa asa, doar in tre-
cere" ..

OCIAV : Si-atunci, fiindca foar-
te probabil el, sau altcineva
din comisie, stia ca totusi ati
fost . . .

COCUTA: Nu, altceva s-a in-

timplat.
OCTAV: S-a intimpiat, cade
obicei, ca minciuna are pi-

cioare scurte.

COCUTA: O, nu, Tnsa mi-a
spus Tn vazul intregii asis-
tente : ,,Atunci, — zice, vor-
beste mai tare si mai cu su-
flet, domnisoara, cind e
vorba de Stefan. Trebuie sa
fii mindra de el si sa-ipo-
vestesti faptele mai cu ini-
ma, ce dracu ?“

OCTAV (rizind) : O fi si el un
entuziast, un originall
COCUTA: Am auzit cad e un
mare specialist Tn secolul
cincisprezece. Numai ca din
pricina ilaritatii provocate
n sala, cind sa raspund i-
med.at, dupa aia, la chimie,
m-am emotionat, m-am pier-

dut cu lirea.

OCTAYV: La virsta ta, nuvad
cum ai putea sustine, n
mod logic ...

COCUTA : La etatea mea, tata,
femeile se caracterizeaza,
pare-mi-se, prin intuitie _si
sentiment. Si-apoi, iata, si te
vad eu pe tine, stind ros
ca focul, Tnaintea sulitelor
a 200 de ochi ai asistentei
care te fixeaza din toate
partile, care te cintdresc cu
priviri si, mai ales, n fata
unei profesoare despre ca-
re stiu citeva generatii ca,
la o adicd, nu te iarta.

OCTAYV: Te pomenesti ca te-o
fi persecutat |

COCUTA: Nu, nu! Dupa in-
tiia Tntrebare despre petrol,
m-a scos la tabla, rugindu-
ma foarte politicos sa scriu
formula propanulul.

OCTAV: A cui?

COCUTA: A ptopanuluL Pro-

pan! N-am fost eu Tntru-
citva consultantul tdu sti-
intific, astd toamnd, cind
m-am Tntors dintr-o  ex-
cursie facuta pe Valea Tro-
tusului, Tn Moldova, la Bor-
zesti si Onesti, la Darma-
nesti ?
OCTAV: Ba da, recunosc!

COCUTA: Si n-am scris euun
reportaj Tn revista liceului,
despre artera aorta a in-

dustriei noastre petrochi-
mice ?
OCTAV' Ba da, ba da.
COCUTA: Ei bine, atunci
te-am lamurit si pe tine,
daca tii minte, si cu pro-

panul si cu |zoprenul sicu
butadiena .

OCTAV: Bine, dar nu vad le-
gatura. Ma intereseaza ce-ai

raspuns azi la examen.
COCUTA: Pai, foarte simplu:
fiindcd nu tni-am amintit

formula, am deschis o pa-
ranteza tactica si-am Tnce-
put a-i spune repede: ,,Pro-
panul este o hidrocarbura
gazoasa care se paseste in
mare cantitate Th gazele de

COCUTA: Uite, taticule, am
sondd, fiind folosita cu suc-

ces drept combustibil me-
najer ca la Comanesti, la
Moinesti, Zemes, Onesti,
Lucdcesti si mai ales ca
materie prima Tn industria
. chimica.

OCTAV: Cu alte cuvinte, ai
edificat-o pe tovardsa pro-

fesoara ? |
COCUTA : De loc! Dumneaei

voiavs_évvadé cit sint eu de
pregatita.

OCTAV : Si-atunci ?

COCUTA: ,Scrie formula",zi-
ce. Eu, iardsi, cu industria
chimicd, iardsi la Borzesti;
ea, Tnsa, nul. ,Scrie pro-
pan, draguta! insista ea. O
stii, sau nu?" O stiu, zic,
— fiindca am fost Tn ceta-
tea chimiei zece zile cu
scoala; am vazut, cunosc, ca
pe baza folosirii gazelor pe-
troliere existente in tara,
au intrat Tn functiune, la
Onesti, 0 uzind de cauciuc
sintetic, o fabrica de anve-

EXAMEN De MATURITATE

ION ISTRATI

lope ,,Danubiana" la Popesti-
Leordeni e alta la Jila-

OCTAV Da- da da, asta-i foar-
te bine. dar propanul for-
mula <

COCUTA : Pai aia-1, ca de pro-
pan nu-mi aduceam amin-
te. De-aia, vazind ca pro-
fesoara 1si pierde rabdarea,
la ultima invitatie, ,scrie
matale acolo, draguta, pro-
panl”, am strins creta in-
tre degete, m-am intors
spre tabld si, cu aerul cel
mai inocent din lume, am
scris foarte citet, literd cu
litera, cu majuscule: PRO-
PAN! Da propan, spre ha-
zul tuturor celor prezenti
in sala.

OCTAYV: lar aumneaei te-a
trimis la loc si te-a notat
cu un opt cu ferestrele des-
chise, bineinteles ? !

COCUTA: Nici nu te gindi. Pro-
fesoara, antrenatd si ea de
hohotele salii, a izbucnit Tn-
tr-uri ris teribil, Tnca necu-
noscut Tn analele carierei ei
didactice; iar eu, exact in
clipa aia, mi-am adus brusc
aminte formula: am dese-
nat figura geometrica res-
pectiva si-am spinzurat toti

ohasii, toti oxidrilii nece-
sari, grup cu grup, restabi-
lind Tn sala, spre uimirea

generald. o liniste mormin-
tala |
OCTAV : Si profesoara?

COCUTA : ,Foarte exact, dra-
gutd mi-a spus: ,,multu-
mesc'!

OTAV: Si eu Tti multumesc,
Cocuta. Acum iarta-ma, am

sa trec dincolo ca totusisa
ma rad (iesind prin dreap-
ta). Vom continua dupa a-
ceea. Azi se cuvine sa te
scoatem Tn oras, la o gra-
dina. Acusi vine si mami-
ca! (iese)

COCUTA ;. (singurd) Si nici ma-
car n-am ispravit sa-i isto-
risesc totul. Dumnealui ce
stie? Std, cum vine de la
clinica, intr-o gdoace de
carti si reviste, ma rog, nu
e rau : studiaza! Dar ar pu-
tea sa ma mai Tntrebe si
De mine ce fac, ce mai gin-
desc? Doar sint tinara. Si
tineretea n-o are omul de-
cit o vreme: in restul tim-
pului nu face decit sa-si tot
aducd aminte de eal (in
gluma) Las-ca te aduc eu
la realitate, tovarase Pe-
treanu (intra prin stinga,
bucuroasa. Ana).

ANA: Stiu tot, tot, tot. (0 sa&-
ruta dragostos) Bravo, mi-a
spus de-a fir-a-n par, sme-
cheroaica aia. Vjoleta. co-
lega fa...

COCUTA: Dar unde-ai
to, bunico?

ANA: D-apoi eu unde stau de
la ceasurile noua, daca nu
pe la poarta scolii? Pe uri-
de-ai iesit, de nu te-am z&n-
sit ?

COCUTA: Ai fost
Dar pentru ce?

ANA: Nu ti-am promis cama
duc sa tin pumnii strinsi
pentru tine?

COCUTA: Si chiar ai sl fost?'

ANA: Eu Cind spun o vprba
e vorba; Atita nepoata am

ntTInt-

la scoala ?

la viata, zilplor, mele.

COCUTAV i iar, eu -<j Singura
bunica. Numai pe tine. Mul-
tumesc.

ANA: Dar tu ce stai asa? Nu
te schimbi? Nu-ti ou, o ro-
chie mai .. mai asa’

COCUTA Cum -mai as’™’
nico ?'

ANA: Mai de efect. Doar esti
cu gata'!

COCUTA: Bacalaureata, bunico
(silabisind) Ba-c- -a-lau-re-ata.
E-un cuvint care vine din
I mba franceza din, se pa-
re, medio-latina sau, vorba
tatei, e o traducere arbitra-
ra a frantuzescului bachelier,
adica, flacau, si la latinescu-
lui laurus, aqica; laur, da-
fin. Mai pe scurt, flacau n-

bu-

cununat, Tn semn'de glo-
rie. cu foi de laur.
ANA : lii-raa, nu ma sjli sa-mi
stilcesc limba Tn gura cu
ale voastre povesti si'isto-
rii, fiindca oi face si eu:
ma rog, glorie, lauri, mai

pricep sj eu, dar flacau de
unde-ai mai scos-0?

COCUTA: Ce vrei bunico?
Pe vremea cind s-a iscat cu-
vintul asta, bacalaureatul,
nu-i trecea nimanui prin
minte cd si fetele sr fi ca-
pabile vreodata sa treaca un
asemenea greu examen.

ANA: Mde, parca ele ar fi
fost momite, nu oameni |

COCUTA: Zi-i matale, atunci
examen de maturitate. Adi-
cd. am pasit si eu praaul
spre maturitate.

ANA: Lasa, nu ma mai scoli
atita, ca maturitate rh-ajun-
ge pe mine mintea sa pri-
cep ce fel de mincare dt>
peste este.

COCUTA: Ei. vezi

ANA: Sigur ca vad. Nu-laud
zilnic ne taica-tu? De cind a
trecut de 50 de ani, mereu
cu cit e mai in etate si Tn-

soreste. cu-atita se laudd
cd-i mai matur!
COCUTA: Pai chiar asa si e

ANA: Cam asa si e? El ma-

tur, tu matura, maica-ta la
fel, eu ce sa mai zic, foar-
te matura .. foarte coapta

si ras-coapta! He, hei, o-
mul cit trdieste, multe egza-
mene de-astea de maturita-
te are a da.

COCUTA: Dacé o iei In sensul

asta ..

ANA: Dar cum s-0 iau alt-
minteri? Hai. treci tropo-
tel, si te-mbraca dincolo, cu
rochia ceea care-ti placa
tie.

COQUTA : Stii, chiar 1& aiama

gindeam si eu 1n clipa asta
(iese fuga prin fundl
ANA: Poftim, eu Tmi stricam
gura cu dinsa! (se aseaza si
scoate din mapa uitata de
Cocuta niste hirtii) lar ea...
ea cu aindul cine stie la
.ce odor zboarda. laca-ta:
scrisorele biletele . . . (isi
pune  ochelarii si citeste)
laca ce scrie! Aha (citeste
rar) Cocuta draga, dulcea
mea contra ... (se poticnes-
te la cuvint) contra, contra
varza. Cum contravarZa?
Contra ce ? Nu, aha; ,dul-
cea mea controversa" stiu...
»Te astept... Puiu" Iiil Pir-
li-te-ar jaraticul sa te pir-
leasca de pui. (Intra prin
dreapta, cu haina Tintre li-

nieri, Octav, iar Ana strin-
ge biletelele).

OCTAV: Ai venit de mult
mama, ce faci’

ANA: Ce sa fac. iaca mai sad
si eu

OCTAV: Parca citeai ceva,
nu?

ANA: Ei, as! Niste fleacuride
bonuri de pe la ,Alimen-
tara" de pe la ,Aprozar”,
ca doar eu T1s corithbilul Tn
casa asta.

OCTAV: Si ies bine -calcu-
lele?

ANA: Om vedea noi. Deocam-
datd, le mai socotesc si eu
sa vad pe ce am cheltuit
banii. Dar tu nu te-ai mai
dus unde, ziceai ca aveai a
te duce? |

OCTAV: Am avut de:
si am cam Tintirziat.

ANA: Sta-ai si te canonesti
dincolo, pe scaunul cela. la
scris, ca un sfint.

OCTAV : Lasda, mama, mai bi-
ne spune-mi dacd nu stii pe
unde-o fi pus Angela bu-
fonii aia? Astia.parca nu
merg. Si nu aadsesc nici ba-
lenele.

ANA: Cum nu? Hai cu mine
(ies amindol prin dreapta,
dupd care intra pe usa din
fund, Tntr-o superba rochie,
Cocuta, Tndreptindu-se spre
telefonul care sund)

COCUTA: Alo .. poftiti ?! .Nu.
nu e, casa doctorului Octav
Petreanu! Aici e Ipcuinta
profesorului doctor' Octav
:POtredhu..,Da...pa...mem-
brti corespondent al Acade-

,; miei"..P 'Curn? 1 A&g. tu

lucru



fabrica .tesatura

prin depozitul lasi I, primeste comenzi pentru butelii aragaz
la domiciliul consumatorilor prin cutiile cu inscriptia .PECO
___comenzi aragaz" (a nu se coniunda cu cutiile de corespon-
dentd), amplasate Tn urmatoarele puncte:
1. Strada Saulescu (statiunea
de petrol);
2. Str. Ghica Voda (centrul
de desfacerea buteliilor);
3. Super-magazin Copou ;
. Blocuri Pacurari
. Piata Tatarasi;
. Fabrica Tesatura;
. Piata Sararie (statiunea pe-
trol) ;
8. Piata halei;
9. Piata Pacurari;
10. Aurel Vlaicu (statiunea pe-
trol) ;
Comenzile vor fi scrise clar si citet, cu adresa exacta.
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TOUSTUL DE CONSTRUCTII

si-a dh, ersiiicat continuu activitatea, axindu-se mai ales in
ultimii ani pe lucrari de locuinte edilitare si social — cul-
turale.

In acest an capacitatea trustului este de 300 milioane de
lei si peste 3.000 de apartamente iata de anul 1959 cind s-a
realizat o productie de 112 milioane lei si un numar de 884
apartamente.

Fatd de sarcinile mari ce stau in fata trustului s-a cre-
at un colectiv de specialisti
borarii unui pian de masuri
gure realizarea sarcinilor.

Un numar important de locuinte s-a realizat prin me-
lode industriale avansate; se folosesc tot mai larg elemente
prefabricate pentru toate genurile de lucrari. Trustul de ¢om
structii a experimentat cu rezultate bune realizarea peretilot
despartitori din iasii prefabricate din beton celular auto-
clavizat.

In prezent, s-au creat zone teritoriale de activitate pen-
tru toate santierele specializate. Rezultatele sini incuraja-
loare: pina la 30 august s-au dat in folosinta oamenilor
muncii 1582 apartamente, iata de 1237 prevazute in gratie,
din care 698 s-au predat Tnainte de termen cu 27 de zile in
medie, precum si alte obiective social-culturale importante-
Anexa Teatrului National, doua crese. o sala de sport un
camin muncitoresc cu 225 locuri si altele.

INTREPRINDEREA?
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Cpmbinatuf de exploatarea si indus-
trializarea lemnului lasi, cuprinde activi-
tatile de exploatare; industrializare si
prelucrarea lemnului, Tn diverse sortimen-
te de padure, cherestea si mobila.

Exploatarea padurilor, transportul bus-
tenilor, prelucrarea acestora Tn cherestea
si, realizarea produselor de mobila,, for-
meaza activitatea combinatului, care se
desfasoara pe cuprinsul judetelor , lasi1si.
Vaslui.

Activitatea de . expi-atare a lemnului
se, desfasoara Tn 7 sectoare, de exploatare,
de'servite de un sector de mecanizare Ssi
transport cu un parc propriu de utilaje
si mijloace de transport. '

Industrializarea lemnului atit cel pro-
dus de sectoarele de exploatare ale com-
binatului cit si bustenii primiti din jude-
tele limitrofe, se prelucreaza la sectia de
Industrializare a lemnului Ciurea, +— lasi,
si la un puftet mecanizat din Hirldu.

Productia’ de mobild se realizeazd in
fabricile de mobild din lasi si Vaslui. in
pferioada care a trecut de la intrarea Tn
functiune a unitatilor combinatului, an de
an volumul productiei industriale a cres-
cut, depasindu-se din primii ani parametrii
proiectati. Numai ,la Fabrica de mobila
1asi, Tn cei 10 ani-.care .au trecut de la
intrarea Tn functiune,” productia s-a dublat
crescind corespunzator si calitatea produ-

atit pe piata internd cit si pe cea ex'erna.

In prezent, peste 65 la sutda din volu-
mul iiual de productie mobila s livrea-
za la export, din care 1/3 pe pietele ves-
tice. Aceste realizari ale colectivului de
hiunta al fabricii de mobila lasi coincid
cu aniversarea primului deceniu de la in-
trarea in. functiune. Ridicarea Tn continua-
re a calitatii produselor se va realiza prin
specializarea unei sectii de fabricatie in
care-se va produce mobilda de arta si mo-
bila stil, niult solicitate Tn etapa noastra
de_piata interna si mai ales de piata ves-
tica.

Fabrica de mobilda din Vaslui a reusit
ca In cei 3 ani de activitate sd-si atinga
si depdseasca parametrii proiectati, iarin-
cepind din acest an produsele vor fi li-
vrate pe piatd vesticd, atingind Tn anul
1971 peste 40 la sutda din volumul produc-
tiei care se va livra la export.

n perioada anului 1971, si a prevede-
rilor planului viitorului cincinal C.E.IL.
lasi si-a propus dezvoltarea Tn continuare
a unitatilor si sectiilor de productie exis-
tente, prin darea Tn functiune a doua noi
fabrici de PAL (produse aglomerate din
lemn), una la lasi si alta la Vaslui, reali-
zindu-se prin aceasta, produse prelucrate
in. valoare de peste 25 milioane lei fata
de anul 1970.

selor, fapt ce a dus la solicitarea mobilei D. NEMTISOR
FFABR/
MOBILA MOBILA
mobilier corp CHERESTEA
PARCHET
CAMERA M S-IS LAZI
BUDANE
hCLUO Il
HOL ,,NORMA"
piese separate k Hilhwva'

- ELESAKIT
ETAJERE. CARTI, PATUFRU

UZINA DE FIBRE SINTETICE SAVINESTI

_Fenomenul caracteristic al economiei moderne este ne-
cesitatea de a se Tnlocui produsele demodate, Tnvechite -sau,
care au suierit uzura moralda ori, sint depasite de- nivelul’

combinate din rezultatele cercetarii industriale pe .pro-
ces si 1n laboratoarele aferente procesului.
Fiecare -colectiv de cercetare, fiecare colectiv din ii>’

tehnic actual. Micsorarea ciclului de -viata a produselor ‘in-
dustriale este o urmare, un efect al progreselor realizate de
stiinta si tehnica. Pe de altd parte,- Tnlocuirea produselor
industriale depasite, este, favorizata de posibilitatea Asimi-
larii rapide a realizarilor stiintei. Un alt fenomen caracte-
ristic revolutiei stiintifico-tehnice contemporane este micso-
rarea decalajului dintre descoperire, inventie si>aplicare In-
dustriala a rezultatelor cercetarilor.

Dezvoltarea unor produse si procese tehnologice, noi,
perfectionarea productiei curente obtinuta Tn qctivitated de
cercetare ancorata direct Tn problemele tehnologice ale pro-
ductiei, sint obligatii ale Tntreprinderii noastre, deoarece
perimarea, demodarea, uzura Tsi iau partea lor masiva din

listele produselor pe care le realizam.

Experienta ne-a aratat cd obtinerea unui beneficiu sub-
stantial depinde aproape exclusiv de dimensiunile contribu-
tiei tehnice proprii pentru procesul respectiv. La ’Uzina de

fibre sintetice Savinesti, 'astfel de exemple sint numeroase.
Mentionam Tn primul rina realizarile remarcabile obtinute
pe aceasta linie Tn construirea si punerea la punct a com-
plexului de instalatii care formeaza Melana III.

Cercetarea in laboratoarele uzinei nu se limiteaza la
asa zisele studii la scara mica. Degrevarea specialistilor cu
pregatire superioara din -instalatii de numeroase sarcini ad-
ministrative le-a dat posibilitatea sa-si puna cunostintele
si priceperea n serviciul, perfectionarii tehnologiilor, apa-
raturii si utilajelor cu care lucreaza. Cercetarea tehnologica
ocupa Tn uzina noastra un rol de prim rang. Roadele orga-
nizarii judicioase a activitatii specialistilor din instalatii sint
evidente. Reusita punere <in functiune la instalatiile noi Me-
lana I, cresterea apreciabila de capacitate in instalatiile
Melana Il, modificari tehnologice radicale la fabricatia cor-
dului poliamidic pentru anvelope in instalatia veche, sint
numai citeva exemple. Este probabil ca cea mai dificila
problema cu care sintem confruntati, este alegerea pe
baza wunor criterii economice a proiectelor de cercetare
si dezvoltare pe care le studiem, date fiind limitele po-
sibilitatilor umane si materiale ale cercetarii, si, limi-
tele organizatorice pe de\ o parte, iar pe de alta parte
multimea probelor da cercetare cu care sintem confrun-
tati Tn cadrul revolutiei tehnice — stiintifice, a necesitatii
stringente de a mentine nivelul produselor noastre la
nivelul tehnicii mondiale, respectiy, de a mentine compe-
titivitatea acestor produse pe piata mondiala.

Multe realizari sint generate de fondul de cunostinte
tehnologice acumulat si reconsiderat in decursul anilor,

staRitiile iproductive, are completa responsabilitate pen-
stru fiecare dintre proiectele sale

Presiunea pietii externe pentru produse deabia lan-
sate pe piatd se exercitd si Tn domeniul reducerii pretu-
rilor. Acest lucru necesita uneori restudierea Tntregului
prgc'es Tnceplnd din faza de laborator. De cele mai multe
ori aceasta a, condus la dezvoltarea unor procese sau a
unor produse in Tntregime noi, a condus la instalarea de
noi echipamente, utilizarea de catalizatori noi sau produ-

se auxiliare noi, care se combind” Tn noi ansambluri teh-
nologice.
Produsele U.FS. Savinesti 1si datoreaza existenta pro-

prietatii polimerilor macromoleculari liniari de a putea fi
trasi In fibre. S

Filarea unei fibre de calitate bund, necesitd o Tnalta teh-
nicitate. Ea cere sa se acorde atentie unui numar de detalii
care abia la sfirsit determina proprietatile fibrei si posibi-
litatile ei de folosire

O intreaga serie de cercetari rezolvate cu succes din
care selectam:

—Vopsirea Tn flota a granulelor poliamidice Tnaintea
fazei de filare;

— Ohbtinerea de lire cu sectiune profilata:

— Punerea la punct a tehnologiei de texlurare a fire-
lor poliamidice groase, au condus la omolgarea de catre cer-
cetatorii si tehnologii de la Savinesti a unui proces tehno-
logic pentru fabricarea firelor voluminoase Relon Tex — C
pentru covoare

In colaborare cu ICECHIM s-a pus la punct procesul de
obtinere a firelor poliacrilonilrilice cu comonomeri cloruratiS
Una din directille Tn care specialistii nostri  sint
foarte mult solicitati si Tn care s-au obtinut Tnsemnate
sint foarte mult solicitati si in care s-au obtinut Tnsemnate
succese, se refera la modernizarea unor tehnologii de fa-
bricatie ale monomerilor si produselor auxiliare, tinind sea-
ma de experienta tehnologicd acumulatd, de necesitatea de
a ne orienta spre materii prime mai avantajoase pentru eco-
nomia noastrd nationala.

In actuala etapa ne preocupa problemele legate de fi-
nalizarea lucrarilor ce cercetare si scurtarea timpului de
cercetare. Eforturile noastre se vor Tndrepta cu mai multa
insisterttd Tn sensul aplicarii metodelor matematice in pla-
nificarea, urmdrirea si analiza lucrarilor de cerce a: - T
o parte si abordarea, cu mai mult curaj a initiativelor si,
ideilor valoroase, de pe urma carora putem conta pe Be-
neficii importante.
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II/INA MECANICA

Realizarile din ultimii cinci ani ale Tntreprinderii 4 Con-
structii Montaj lasi, sint o dovada a competentei, capacitatii
tehnice si organizatorice, a exigentelor care si-au gasit un
loc de drept si de iapt in munca personalului unitatii.

Considerata ca un factor de progres si de crestere a
prestigiului, a seriozitatii, calitatea lucrarilor de constructii
a fost si este abordata la modul ei complex de realizare.

Tratata ca o problema de ansamblu si apoi de detaliu,
cu mijloace si tehnici moderne. calitatea lucrarilor execu-
tate a Tnregistrat progrese certe.

Pregatirea conditiilor pentru calitate a iost punctul de
plecare in tot ce s-a intreprins Tn acest sens.

Documentatiile primite au fost analizate, corectate, teh-
nologiile prevazute au iost ameliorate si destul de irecvenl
modificate sau Tnlocuite cu cele mai noi si moderne metode
si tehnici de executie, multe dintre acestea originale, con-
cepute de specialistii Tn:repriderit. -

S-au eliminat trepte: cT-i santiere activitatile care au
permis o centralizare si industrializare a executarii lor. Au
iost organizate bere de productie industrial secundara. cu
fluxuri mudemizore de iebrreatie a armda'urilor din otel
beton. a coniectidor v cor-siructiiior metalice, a coirure-
ior etc.

S-a trecui la prepararea be omeiot > mcarelur
Tn statii centralizate, dotate cu betoniere cu cme~c.ec torta
st prevazute cu dozaoare gnn metrice pentru dozarea com-
oonentilor utilizati.

Indus:troTnarec exect™ei pe santier a permis scr.m-
bari Tn obtinerea unor lucrari de ccfaate. Vtilrzaeeo preta.
bricatelo:. transformam oocrotidar tehnologice ate urne-

MAT [RIAL RULANT PASCANI

Dupa august 1944, Atelie-
rele din Pascani au intrat in-
tr-o noua etapa a dezvoltari'
lor. Astfel s-a Tnceput specia-
lizarea atelierelor, Tn  scopul
sporirii randamentului muncii

Prin alocarea de investitii
s-a obtinut sporirea capacitatii
de productie, crearea de condi-
tii superioare de munca, cit
si pentru reducerea pretului de
cost a lucrarilor executate la

reparatii de vagoane-clasa si
marfa, piese de schimb, bo-
ghiuri, tampoane, aparate de
legare, conteinere etc

S-a pus accent pe in-
locuirea utilajelor vechi, s-a
construit sectia de reparatie a
vagoanelor de calatori care a
fost prima mare realizare din
ateliere Tn aceasta perioada.

Tn anii 1950—1960, s-a con-
struit aproape intreg spatiul
de lucru a sectiilor de vop-
sire, tapiterii, s-a dotat cu ma-
sini si instalatii noi atelierul
pentru reparat masini-unelte.
cit si atelierul de reparat ma-
sini-eleclrice

Tn aceasta perioada lucrarea
cea mai importanta a fost con-
struirea in 1950 a halei R. K.
(reparatii capitale) pentru va-
goanele de marfa cu o supra
fata de 2600 m.p

S-a mai construit o noud
sectie de arcurarie evitindu-se
aducerea din alte uzine a a-
cestui important subiansamblu.

La 1 noiembrie 1968 Atelie-
rele vechi C.F.R. Pascani se
transforma in UZINA MECA-

NICA DE MATERIAL RU-
LANT PASCANI.

Uzina se dezvoltd an de an.
dind rezultate pozitive. Prin
folosirea gazului metan si prin

Tmbunatatirea  sistemului de
ventilatie se realizeaza condi-
tii optime de lucru

S-a modernizai si Tnzestra:
hala de strungarie. Iluminatul
fluorescent dt si lumina zi-
lei care patrunde prin marile
ferestre permit cu adevarat un
climat corespunzator de lucru
De asemenea, s-a creat sectia
de aparate de legare vageane.
Inainte acest subansambiu se

primea prin comanda de la A-
telierele Grivita Bucuresti-

Vechiul atelier de rotarie a
fost modernizat si s-a schim-
bat radical transportul rotilor,
osiilor, discurilor si bandajelor,
cit si sistemul de lucru care
era depasit. A fost scurtat
timpul de Tncalzire al rotilor.
Controlul osiilor se face cu
aparate cu ultrasunete, fapt ce
permite determinarea cu pre
cizie a unor fisuri oricit de
mici ar fi ele. Transportul pie-
selor de la rotarie se realizea-
za fara efort cu ajutorul a
cinci poduri rulante, cit si cu
puternice electrocare. Trebuie
subliniat faptul ca pentru re-
alizarea vagoanelor se fabrica
un alt profil: tampoanele. Lu-
crarile se executd Tn cea mai
mare parte cu masini moderne
produse n tara noastra

Noua hald, care va intra Tn
functiune pentru repararea va-
goanelor marfa pe patru osii,

va sprijini productia de calita-
te. Vagoanele vor fi ridicate
de pe boghiuri de puternice

poduri rulante. Vor fi amena-
jate doua tranzbordoare pen-
tru manevararea vagoanelor in
flux. Uriasa hala va avea ate-
liere de vizionare, unde se vor
repara piesele necesare va-
goanelor cu patru osii. Tntrea-
ga productie se va realiza nu-
mai Tn incinta halei.

Vopsirea se va face printr-un
tunel special dotat pentru us-
care cu raze infrarosii. Con-
structia noii hale echivaleaza
cu .inca o uzina de reparat
material rulant*.

Se mai prevede constructia
unei hale in car va fi ampla-
sata o puternica forta care va
trebui sa sprijine procesul de
productie a noii sectii de repa-
ratii, printre altele, cu un cio-
can matritor greu de 3150 kg f.
iar altul de 1000 kg f. precum
si cu o uriasa presa de frec-
tiune de 200 t.f.

Din importantele  obiective
care vor intra Tn curind n
functiune mentiondam si noua
centrald termica care va 1in-
locui pe cea veche.

Vizitind uzina se poate con-
stata cd Tn ultimii douazeci de
ani s-a schimbat fundamental
peisajul industrial

Atelierele din Pascani au ra-
mas doar o amintire, fiindca,
practic este aproape totul nou,
Tntinerit.

rului Tn procese de asamblaj si montaj a ridicat cerinte noi
de calitate si o data aceste cerinte Tndeplinite saltul de cali-
tate a devenit evident.

Tehnicitatea procedeelor de lucru la montaj au impus
o crestere a calificarii si specializarii personalului de exe-
cutie.

A fost organizat un poligon modern pentru turnarea
lui, prin accelerarea procesului de intarire, Tn vederea obti-
nerii rezistentelor initiale mari.

S-au adus preiectionari continui la tehnologiile apli-
cate in acest poligon, astiel incit prefabricatele din beton
armat si din beton precomprimat sint obtinute Tn conditii
tehnice superioare.

Pentru controlul calitatii s-a creat o baza de labora-
toare dotata cu apamte de masura si control dintre cele mai
perfectionate.

Pregatirea executarii lucrarilor pe santiere prin analize,
de.erminari si veriiicari de labortor a devenit o necesitate,
tar controlul cu aparatura adecvata o activitate curenta, o
porte ir: imd a proceselor de constructie din santiere si
ateliere.

Aubku in ultimii cinci ani dotarea laboratoarelor Tntre-
prinderii a crescu: de peste S ori. iar volumul lucrarilor su-
puse corimkdui sistematic de laborator de peste 20 ori.

In acest iei calitatea este atestatd de masuratori certe,
eristd aa sistem de referintda spre care se tinde si un nivel
de realizare cunoscut care permit sd se progreseze constient
$* energic.

Ing. VASILE DASCALU



EXECUTA
— Proiecte pentru statii
electrice ;

— Proiecte pentru linii e-
lectrice ;

— Proiecte pentru posturi
de transformare

— Proiecte pentru
ratii capitale.

Prin santierul de construc-
tii montaje energetice se
efectueaza urmatoarele lu-
crari :

— Electrificari rurale ;

— Instalatii interioare ur-
bane si rurale 1

— Linii electrice de me-
die tensiune ;

— Posturi de transforma-
re.

Atelierul R.AM. executa
toate masuratorile necesare
legate de energie electri-
ca furnizata consumatorilor.

repa-

Deasemenea atelierul de
confectii  metalice executa
tot felul de confectii utili-
zate la instalatiile electrice
necesare productiei proprii
cit si pentru alte unitati
energetice din tar’< furni-
zeaza energie electrica pri-
mita din sistem si produsa
de Tintreprindere tuturor
fabricilor, uzinelor, combi-
natelor industriale si aba-
natilor din cele doua ju-
dete. lasi si Vaslui.

In anul 1944 puterea in-
stalata in M.W. a fost de
8075, la 31 august 1970 pu-
terea instalatda este de
481724 M.W. Fata de anul
1944 puterea instalata a
crescut de 59,2 ori.

Perspectivele de crestere
n viitorul cincinal 1971—
1975 la o putere energetica
765500 M.W. sint de 94.2

electrificate 683 sate si a-
nume: )

— n jude(ul lasi 343

— Tn judetul Vaslui 340.

Fatd de satele existente
procentul  de electrificare
pe judete se prezintd ast-
fel :

— in judetul lasi 77,93

— Tn judetul Vaslui 74,56.

Pina la finele cincinalu-
lui 1971—1975 se va inche-
ia procesul de racordare la
sistemul energetic a tutu-
ror satelor din ambele ju-
dete si se va adinei proce-
sul de electrificare prin e-
xecutarea de importante
lucrari de extindere, de-
asemeni se va adinei pro-
cesul de electrificare a a-
griculturii.

In afara de sectorul in-
dustrial din orasele celor

agricol. Sectorul agricol es-
te acela caruia Tn viitorul
plan cincinal trebuie sa i
se dea cea mai mare aten-
tie pentru electrificarea a-
griculturii, fiindca T™n mo-
mentul de fa(a este ramas
in urma, fata de celelalte
judete consunand in pre-
zent 10,55—20,39 kw/ha pe

cind indicele pe tara este
dublu.

Cresterea energiei elec-
trice in acest sector va con-
duce nemijlocit la dezvol-
tarea din ce In ce mai mult

a tuturor proceselor agri-
cole cu cheltuieli mult mai
reduse.

Cresterea consumului de
energie electrica Tn agri-
cultura este ca un baro-
metru  care indica modul
cum se dezvolta acest sec-

— Verificari de aparate ori iata de 1944 5 ) b
energetice si in special con- In timp ce n anul 1944 doud _JUdft’e’ _c?nsunjul de tor important de activitate
tori  monofazici  pentru exista un singur sat elec- energie electrica a inceput al economiei noastre natio-

populatie Si sector socialist.

trificat, la 31 august sint

sa patrunda si Tn sectorul

APROVIZIONAREA
CONTI N U A,

nale.

Tn perioada de toamna sau iarna se
poate calatori cu trenul cu pret redus,

pentru vizitarea diferitelor
sau puncte turistice din tara, utilizind

biletele Tn circuit.

Adresati-va cu incredere la Agen-

CAZA*ffiL PRES40ONE C7E TOATB T1PURILS

localitati

Si-a dezvoltat activitatea, productia s-a spe-
cializat Tn diferite ramuri industriale, astfel ra-
mura lemn-mobilda produce: mobila pentru uz
casnic: camere studiou tip ,,Roman"; recamiere
cu si fara bibliotecd; sofale de 1 si 2 persoane;
biblioteci etc., precum si mobilier pentru cdmine,
cantine, laboratoare si birouri.

In cadrul ramurei metalurgice se produce:
mobilier metalic, pentru camine, birouri, ateli-
ere, laboratoare etc., ca: paturi metalice, dula-
puri metalice, dulapuri vestiar, bancuri de lucru,
dulapuri pentru arhive, utilaje pentru centrale
termice ca: schimbatoare de caldurd, statii pentru
tratarea apei, confectii si reparatii de cazane-pre-
siune de toate tipurile.

Pentru unitatile de constructii produce schele
metalice din teava si un nou produs: roaba me-
talica cu bandaje de cauciuc cu capacitatea cupei
mai mare decit la vechiul tip.

In cadrul ramurei materiale de constructii Tn-
treprinderea Progresul produce : caramizi de ar-
gila arse de trei dimensiuni si cahle pentru sobe
de teracotd. De asemenea Tintreprinderea Pro-
gresul poseda un atelier bine dotat Tn care poate
executa reparatii de utilaje, producerea unor
subansambluri precum si executarea unor utilaje
unicate.

tia de Voiaj din lasi
neanu nr. 22, precum

strada Lapus-
si la cele din

Bacdu, Suceava, Vaslui, Roman, Bir-
lad, Piatra Neamt, cu cerere in care
indicati traseul dorit, care va pot eli-
bera imediat biletul solicitat.

IN TOATE
SEZOANELE
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INTREPRINDERII
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KTI E ILASI

DE CEA MAI
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esti, Gelule? Bonjur, dra-
ga?.,.Da, am terminat, sigur..
Nu, Tncd.. Tmi biziie prin
cap-cohorte de sin doi, alfa,
cos' doi alfa, tangente, ipo-

tenuze, catete, radacini si
logaritmi— Da, o s&-mi
treaca ... Cum, cum? Uite

ce, tovardse Gelu (subliniat)
Da, da, tovarase! Eu ma
nailonizez nu ma nailonizez,
dar tu chiar te-ai ultra-ul-
trafotbaiizat ... Nu. nu —
Cind vorbesti cu mine, te
rog'Sa. mad scutesti cu bule-
mvaidismiele astea: suc deta-
miie, bombist, am contract
cu qhmtonul graunte in
cerdac, citeva atmosfere -la
cap, rasol de chibrituri. Nu
mai sintem demult in 1969!
Ntf\ ta“toq. Da. am termi-
nai,’ (izbeste receptorul du-
pa care se aseazad la pian si
Tncearca doua-trei acorduri
pentru ca, intre timp, sa
suire iarasi telefonul, iarea
sa se ridice) Alo, da... Cine?
Puiu? (lin ce Tn ce mai fe-
ricitd) Da, am primit ... dul-
cea mea controversd. Pe
deasupra? Cttih pe deasu-
pra tuturor dedesubturilor?!
Cind? La ora vesniciei siun
sfert? A da, acum Inte-
leg; O. cine a fintins bolta
Tnstelata deasupra haosului
si.,a spinzurat pamintul dea-
supra nimicului? (Intra Ana
care se preface ca iese pe
usa din fund, iar Cocuta,
Tncepe a vorbi ruseste). Da.
da,, la, jdu tebia, s'primiri-
telta mi hejnosteami iscrin-
timT soblaznom ... Niet. ba-
busca! (subliniat) Babusca.
«da. Eta oceni trudno patamu
StgWcin prosto ... Of, wurl-
Ciosuie- Spun ca-i foarte
greu fiindcd-i foarte usor,
desi, pe de altd parte e si
usgr, fiindca-i greu ... ocin
prosto, patamu sto trudno,
da?' Habar n-ai de limba
rusa! Perfect, vino. Daca
zici ca ai ceva foarte ur-
gent sa-mi spui, v'no, n-
drazneste! Pal (pune jos re-
ceptorul, apoi reasezindu-se
la pian, Tncepe a cinta Tnve-
selita, pe ritm de sirba, cu-
noscuta melodie populara
.Dorul de cine se leaga",
fluierind baieteste refrenul
si acompaniindu-se dupa ca-
re intra Puiu).

PUIU: Cuckv!

COCUTA (ridieindu-se de la
pian si  Intimpinindu-1) :
Puiu!

PUIU: Mi-a trebuit foarte mult
curaj sa intru, zau! Dar, Tn
fine, Tncdodata felicitari (ii
ofera un buchet de flori)
Si te rog s primesti astei.

COCUTA: Multumesc (ia
florile) E foarte draqut din
partea ta. Sezi, te rog.

PUIU: Nu stiu ce am: sint atit
de emotionat, Tneft, iarta-ma
nici nu ti-am sarutat mina
(i sarutda politicos mina)
lesim? '

COCUTA: Nu vrei sa mai stai
nitel ?

PUIU: Ba da, uite-, am sa ma
asez aici, Tn fotoliul asta.

COCUTA: Unde .poftesti nu-
mai. s te simti bine.

PUIU (examinind fotografia pe
care 0 ia de pe mesuta din
Tata fotoliului) E mama ta.
nu?

CQCUTA: Da, dar ce ti s-a
nazarit, de ma-ntrebl doar o
cunosti |

PUIU: Semeni cu ea. Ai ceva
din ,mina, din expresia ei.

COCUTA: Oi fi avind, sigur.
Dar ce-i cu asta?

PUIU; Tmi Tnchipui ca tatal tre-
buie sa fie un om foarte
dragut.

COCUTA: Mergi! In tot cazul,
tovarase Dumitras, nu te-n-
trgce pe dumneata. Si-na-
fara de asta, daca vrei sa
te informez, nu exista pe
lume femei cu adevaratu-
rite.. Un gest schitat cu gra-
tie,,' p,,.privire, calda...

PUIU: Np prea inteleg.

COCUTA: Ce sa-ti fac dacad
esti greu de cap ca unol-

Jlean; din,o 'Mia pusi n
bancuri ?

PUIU: Jigneste-ma.

COCUTA: Nu! Ca sa-ti pla-

tesc .polita, te-as invita sa-mi
raspunzi prin ce se deose-
beste, un ,ac cu gamalie
derun. barbat din Oltenia?
Stii?.

PUIlJj: Azi.esti crudda cu mi-
tie, Coculeana, lIronica, dis-
tftpta chiat ,rece.

CQCUTA: Nu .exista femei reci.
Exista numai bérbat,i stin-
gacl.

PUIU Asta unde- al mai citi-

.. t-g?,.>

COCUTA In partea doua a
romanului . lui. Faulkner din
. rgyista ,,Secolul. XX".

PUIU: Apropo! Nu stii unde-a
aparut partea-ntiia, s-o0 ci-
lese si eu?

COCUTA: In Secolul 19, dra-

PUI%J Vrei sa_plec? (se ridicd)
Eu am venit asa, imi Tnchi-
puiam dupa verva pe care 0
aveai la telefon, c-aisa-mi
dai voie sa tin Tn mina
pumnii tai mici-mici, albi
si fragezi ca doi bobocide
crin ... Tmi imaginam.

COCUTA: Si cind colo, fante-
ziile tale, Puiu, cad. ca-ad.
saracele ca petalele lipsite
de seva. Mai bine ia sa fiu
eu politicoasa, ospitaliera si
sd te servesc cu ceva bun.

PUIU: Pot sd-mi aprind o ti-

ara ?

COCUTA: Vezi ce uricios esti?
Mi-ai promis c-ai sa te lasi
de fumat

PUIU: Uf. Cuckv draga, rare
mai sint pe mapamondul asta
femeile care sa reziste mul-
ta vreme ispitei de a-iame-
liora numai dedt pe bar-
batii la care ele zic catin.

COCUTA: (scotind de undeva,
din bufet, o sticla si un
pahar in care se pregateste
sa toarne): N-o face, teroq.
pe Tincrezutul si Tndeosebi
nu te mai obosi sd devii
spiritual, fiindca mai tot-
deauna pe oamenii de duh
Ti paste nefericirea

PUIU: Asa-mi tai tu toate ari-

ile.

COF():UTA: S& te tratez cu-n
pahar ca sa ti le recapeti?
(Ti umple paharull.

PUIU: Dar ce fel de elixir Ti
mai fi avind acolo?

COCUTA: Un Cabernet caluga-
resc de la lasi, productie
din 1959.

PUIU: Ma rog, am sa gust, in-
sd sa stii ca vinul nu se
cuvine sa fie baut de unul
singur. (Cocuta Tsi umple si
ea paharul) Asa! In cinstea
si pentru succesul tdu. Cu-
cky ! (ciocnesc).

COCUTA: Noroc! (dupa ce
bea) Tm? Ce parere ai?
PTJIU: Ce vechime ai spus ca

are ?

COCUTA: Aproape 10 ani.

PUIU: M-de, (examinind sticla)

cam micut, totusi, pentru
virsta lui | )
Oricum, la ce sa zic, nu,

mi-a mai astimparat selea.

COCUTA: Te cred: era si im-
posibil s& ti-o stinqa pe tot-
deauna.

PUIU: Ma ironizezi gratuit. Cn-
ckv. Nu sint nici macar un
bautor.

COCUTA: In schimb, esti un
mare cheltuitor. Deunazi, de
pilda, cind cu notitele alea,
m-ai invitat la cofetdrie cu
toate cele cinci colege cu
care eram si-ai tocat o groa-
za de bani! Dacd ntotdea-
una ai sa fii tot atit de cu-
lant cu fetele, ai s-ajunqi
ntr-o buna zi s& mori de
foame !

PUIU: Nu-1 nimic, am sa ma
stradui sa ma hranesc, mul-
tumindu-ma, de dragul tau,
sa Tnfulec propria mea su-
flare. (cearca sa-1 pTinda
mina)

COCUTA (retragindu-se): Hai-
hai, fi cuminte! (gasind o
scapare) Vrei sa-ti arat cum
au iesit pozele alea? (cautd
n raftul bibliotecii).

PUIU: Totdeauna, ce faci tu.
dar Tti asiquri victoria prin
tactica retragerii si ma cu-
ceresti fugind de mine.

COCUTA Uite, ca nici nu le
gasesc, Unde sfintul le-oi
fi pus? (din nebagare de
seama, calca gresit si e gata
sa cada si, speriata, se lasa
prinsa involuntar in bratele
Ini Puiu care se afla linga
ea si 0 saruta pe frunte)
Vail!

PUIU (in timp ce usa din fund
se deschide, se iveste, splo-
nindu-i Ana) Cuckv!

COCUTA (rugdtoare, cu glas
Tnlacrimat): ,,Lasda-ma. Te
rog, lasa-ma (se lasa Tmbra-
tisata si  sarutatd lung
pe gurd)

ANA (siesi, Tnaintind neobser-
vata de cei doi): Asta-i de
acu-nainte: barbatu-i foc. fe-
meia-i cilti, numai dracul
mei lipseste sd sufle olea-
ca deasupra lor.

COCUTA: Sa stii ca-1 prima si
ultima data cind T1ti permit
asemenea acte care tin de...
domeniul fiz'ologic.

PUIU: Cucky draga, ce safac
eu daca fiziologia comanda
psihologia ?

COCUTA: Nu-nu-nu-nu !

PUIU: Parca ,da“ nu tot ati-
tea litere are ca si ,nu“?

COCUTA: Te rog, Puiu. Sa
stii, ca chiar ma supar.

ANA: Da cu cine te cafti tu
a’ci, iCocuta?

COCUTA: 0Ooo0, bunico! (Ini
.Pniu, Tn soaptd) Babuscal

PUIU: Sarut miinilei Eu ..

COCUTA: E-o cunostintd un
prieten. N-ai de unde si-I
stii tu. A venit ...

ANA: Ne-a spune dumnealui
Cu ce treabd a venit.

PUIU (recomandindu-se): Dumi-
tras

OCTAV (recomandindu-se lul
Puiu): Doctor Petreanu. Mi
se pare ca mi-a vorbit ceva
Coca de dumneata.

COCUTA: Sigur. Iti spuneam
cd mi-a Tmprumutat niste
notite.

PUIU: Si tocmai am trecut
sa-mi iau caietele alea Tn
darat.

OCTAV: Si? L-ati tratat pe
oaspetele nostru cu ceva?

ANA: Cum de nu? Cred c-0
fi avut fata macar atita
grija.

PUIU: M-a servit, m-a serviti
Multumesc!

ANA: EL wvezi?

COCUTA: L-am servit cu-u»
pahar de vin.

PUIU: Care era excelent, to-
varase profesor!

ANA: (aparte) Sigur!

OCTAV: Poate totusi o ca-

feal
PUIU:  Nuuu. multumesc
frumos, dar nu prea obis-

nuiesc. Si nici nu-mi face
prea bine.
OCTAYV: Bine, s-a luat nota*
ANA: (aparte) Omul, dnd se

frige-odata cu supa, sufla
si-n iaurt!

COCUTA: Ce vrei tu sa spui
bunico ?

ANA: Paza buna trece pri-
mejdia rea!

PUIU: Mie, o s&-mi dati voie
sa ma retrag ...

COCUTA: De ce?

ANA: O fi stiind dumnealui

de ce

OCTAV: A. daca e vreun
,ce", atunci...

COCUTA: Nu e, cred, nimic
tata.

OCTAYV: Bine, dar daca to
vardsul nostru....

PUIU: Dumitras,
profesor !

OCTAYV: Daca tovarasul nos-
tru Dumitras considera ca
totusi are motive sa plece.

COCUTA: Nu-i mai nimic
tatd. Ee...

OCTAYV: Vrasazica ceva este?

COCUTA: Nu-i nimic serios!

ANA: (aparte) laca, na! Se
rios !

COCUTA: Depinde ce Tintele-
gem fiecare prin seriozi-
tate.

PUIU : Va rog sa-mi dati voie,
tovarase profesor, dar am
impresia cd, oricum, sint
vizat si nu stiu, dar am
sentimentul _

OCTAV: C& ce?

PUIU: Nu va pot spune exact,
insa e, vorba batrinului

tovarase

Tolstoi, e o granita pentru
exprimarea  sentimentelor
peste care nu se poate
trece.

OCTAYV: Subscriu la parerea
lui Tolstoi, dar as fi curios
sa aflu si opinia d-tale.

PUIU : Stiu eu? S& presupunem
ca s-ar fi putut sa-mi per-
mit, fiind adineaori aici, a
comportare colegiala ceva

mai lirica, iar bunica.__

COCUTA: Ochi electronic.

OCTAV: (Cocai) Ce spui tu?

COCUTA: Vai de zilele mele,
taticule, dar esti profesor u-
niversitar. ai 50 de ani si nu
stii un lucru elementar des-
pre. .. luciditatea genului a-
fectiv. Doar nu era ca pen-
tru un sdrut sa asteptam sa
ajunaem pina la virsta pu-
bertatii academice... pina...

UVIU SUHAR:

puncte de vedere

DESPRE INTERPRETAREA STILISTICA

A CREATIEI LITERARE «

Numeroase au iost luarile de atitudine In
legatura cu stilistica si ioarte diverse. Este
stiistica_ o disciplina lingvistici sau litera-
ra? Exista doua stilistici sau una? Este
stilistica o sti.nta autonoma ? Dar obiectul
stilisticii care este? Opera literard poate,
trebuie sa stea in atentia stilisticii sau nu?

Nu are sens sa rescriem aici raspunsu-
rile date. De multe ori. de altfel, ori n-
trebarile au lost retorice, ori réspunsurile
n-au Tmpiedicat aparitia din nou a acelorasi
intrebari fi a altora.

Ne vom teieri doar la ceea ce ni se pa-
re esential st actual Tn legatura cu cerceta-
rea stilisticA a creatiei literare. Aratam in
al: loc cum ci obiectul cercetarii stilistice
este unul ioarte larg. Porneam atunci de
la interpretarea data de T. Vianu structu-
rii raptului 1 ngvistic .In aceeasi vreme
reilesiv fi tranzitrv'": .Distingem, deci. In
faptele de limba un nucleu al comunicarii
fi 0o zona Inconjuratoare a expresiei indi-
viduale". (voi. Studii de stilistica. Buc,, Ed
did. fi ped" 1963 p. 41) Trageam atunci
concluzia ca stilistica are a cerceta tocmai
aceasta zona a manifestarii elementului re-
flexiv din limba, lie ca e vorba de limba
vorb.ta, iie ca e vorba de cea scrisa, tie
ca e vorba de limba, folosita ca mijloc de
comunicare doar, de transmitere a unei
informatii, fie ca e vorba de limba ca .ma-
terial* slujind realizarii unor valori esteti-
ce; In amindoua situatiile, limba, prin la-
tura ei reflexiva, transmite o viziune spe-
cificd asupra vietii, atit cit e cuprinsa in

spatiul unui mesal lingvistic sau in spa-
tiul unei creatii literare. Aici, in complexul
creatiei artistice, viziunea noud, orginala

asupra limbii se Tmpleteste cu o valoare
estetica. rezultat — printre altele — al
instaurarii unei stari de tensiune Tintre la-
tura tranzitiva a limbii fi cea reflexiva.

Cu riscul de a repeta un lucru, de mai
multd vreme cunoscut, vom atrage din
nou atentia asupra faptului, cam de multe
ori pierdut din vedere, cd orice creatie li-
terara este Tn acelasi timp limba si arta.
lar limba T1si revendica, de la s!mbolism
Tncoace, daca nu chiar de a romantsm.
un loc central Tn desfasurarea actului noe-
tic.

In aceastd realitate a actului si faptu-
lui poetic std nu numai posibilitatea dar
si necesitatea — am spune, obligativitatea
— interpretdrii stilistice a unei creatii li-
terare, oricite dificultati ar presupune, si
chiar oricite erori.

A respnge — fie si numai printr-o ati-
tudine de scepticism — cercetarea stilistica
a creatiei poetice, arta a cuvintului. n-
seamnd a ignora specificul si esenta com-
plexa a fenomenului literar, Inseamna a
ignora profunzimea raportului intim dintre
substanta si expresie Tn arta.

Secole de-a rindul literatura a iost inter-
pretata mai mult Tn elemente exterioare,

extraest fiice. In functie de curentele care
au dominat activitatea critica: storismul.
psihologismul, sociologismul etc. Nu a lip-

sit nici afirmarea autonomiei esteticului, dar
interpretarile s-au desfasurat Intr-un sens lo
fel de contrar esentei poeziei ca arta. S-a
afirmat apoi existenta unei strinse lega-
turi Tntre .continut* si .forma". Dar cum
se mai !nterprge_taaza incd poezia pe linia a-
ces'.ei dicotomii (de altfel, depasita de o 1n-
telegere superioard a structurii foarte com-
plexe a unei creatii artistice) se stie. La di-
ferite nivele, Tncepind de la manuale sco-
lare si mergmd nu de putine ori, pina la
lucréri de .exegeza", opera | terard este di-
vizatda Tn doud compartimente: elemente de
continut si de forma.

“Ni se va raspunde poate printr-o afirma-
tie de atitea ori repetata, ca distinctia este

«Familie*

metodica; obliga la a o face anume acti-
vitati. Recunoastem ca afirmatia este ma-
car partial adevaratd, dar modalitatea de a
face aceasta distinctie ni se pare eronata,
ialsificind realitatea creatiei poetice. A spu-
ne ca poetul X foloseste metafore (si sa
exemplif.cd), epitete (alte exemple) nu in-
seamna a interpreta .forma"™ operei poetu-
lui X.

A concepe — cum face Al, Dobrescu in
.Cronica" (nr. 361234), din 5 IX '970 — ca u-
nei valori literare Ti corespund anumite par-
ticularitati de ordin formal Tnsemna a te si-
tua pe o pozitie falsd. Eroarea este grava,
desi oarecum scuzabild, prin necesitdati me-
todice, in practica interpretarii creat ei lite-
rare, dar este cu atit mai gravd — si deloc
scuzabila — cind polarizeaza consideratii
teoretice. Este absolut inexact ca unei va-
lori literare Ti corespunde un argument de
ord n formal. Dar ce este aceasta valoare
literard ? Ocre orice valoare literara nu in-
clude in sine, ca o conditie a Tnsasi exis-
tentei sale, aceste particularitati de ordin
formal? O va'oare literara nu Tnseamna
oare O cantitate de viata exprimata artistic
printr-o viziune transfigurata asupra lumii,
proprie poetului X? Si nu doar mijlocita,
ci concretizata, realizatd Tntr-o anumita
structura de expresie ?

Expresia — ideea a intrat de acum 1in
circulatie — nu este forma ; ea este fond si
forma. Relatia .forma- contlnut este de pro-
funzimea subliniatd de M. Dragomirescu:....
forma nu e decit fondul care izbucnind din
tainele sufletului Tn afard, se materializeaza,
subordonindu-si materia, care la rindul ei sa
spiritualizeaza prfritr-insul... (Scrieri critica
sl estetice, Buc., EPL, 1969)

Este drept ca cercetarea stilistica a crea-
tiei literare s-a indreptat spre literatura
dinspre lin vist.'ca si din punctul de vedere
al lingvisticii, mai ntii. Dar nu s-a ramas
aici. Stilistica contemporana nu mai este
stilistica lui Bally. In interpretarea fenome-
nului literar stilistica s-a intilnit cu o mai
veche poetica, care nici ea nu mai este cea
fundata Tn antichitate

Este de asemenea, adevarat ca stilistica
s-a apropiat de literatura mai cu seama fin
ultima vreme, cind lingvistica abordeaza
obiectul sau de cercetare — limba — cu
metode noi, multe de natura matematica. De
aici, Tnsa, pina la a confunda st listica cu
anumite metode (cea cantitativa, de pilda),
chiar daca stilistul uzeaza uneroi de ere cu
mai multa sau mai putina eficientd, drumul
trece pr:'ntr-o confuzie.

Venind din afara sferei stiintelor literare
(sfera neinchisa, in paranteza fie spus...)
stilistica a trezit suspiciuni. _S-au  nascut
comparatii. Au aparut intrebar . Poate sti-
listica sa faca mai mult decit critica tradi-
tionald ? Poate stilistica sa faca mai mult
decit intuitia ? intrebare falsa, izvorind
d'ntr-o confuzie. Intuitia nu este decit o
metodd, si comuna nu numai literaturii. In-
tuitia n-a fost nici ™n critica traditionald de-
cit un punct de plecare in receptarea feno-
menului artistic. Ea a fost completata de al-
te metode, comparativa, fenomenologica etc.
de criterii diverse. Opera literara e un fe-
nomen complex. Ea are o valoare (si nu
numai estetica; orice opera literara este
.polivalorica™) si o structurd interna, teme-
iul acestei (acestor) valori. Inlutia — si a-
ceasta fundamentata pe o anumitd educatie
estetica si pe o serie de alti factori, subiec-
tivi si obiectivi — se circumscrie valorii
operei, nu si structurii ei.

Stilistica nu studiaza anumite particula-
ritati ale operei Tn legatura cu ,,presupusa
(1) relate dintire valoare si argumen‘ul ei
formal”; ea cautda a patrunde semnificatia
i&iet opere, ce-i drept dinspre expresia ei.
Semnificatia unei opere literare este purta-
toarea valorii operei. lar semn'ficatia poe-
tica — ca sa extindem o teorie lingvistica
— este substanta si expresie ntr-o comu-
niune organica.

A acorda intuitiei pufteri superconstitutio-
nale Thseamna a ignora tocmai aceasta com-
plexitate si organicitate a fenomenlui lite-
rar.

Orice opera literara este constituita din
doud relatii: scriitor-opera, opera-cititor.
Intuitia acorda preponderenta maxima rela-
tiei doi. Dar, chiar daca creatia literara este
0 ,,opera deschisa", ea are si o valoare a
ei, intrinseca, Tn functie de care exista sau
nu valoarea rezultind din corelatia celor
doud relatii.

Pe de altd parte, actul interpretarii literare
depasind faza ,,consumarii”, Tnseamna cu-
noastere si descriere, transmitere a cunoas-
terii.

Intu'tia este de o importanta remarcabilda
in abordarea fenomenului poetic. O afirma
programatic Leo Spitzer si scoala sa stilis-
ticd. O afirma la noi in stilisticA T. Vianu.
Estetul roman este Tnsa mat aproape de Da-
maso Alonso. Exegetul operel lui Gongora
distingea trei grade de cunoastere a operei
literare: 1. a cititorului; 2. a criticului; 3.
cunoasterea stiintif'ca. Primele doua trepte
se sprijind pe Intuitie si Tn acest sens cri-
ticul literar trebuie si fie un cititor ideal;
a treia treapta, Insa, trebuie sa depaseasca,
altcumva, faza intuitivd. Orice cunoastere
pleacd de la intuitie dar nu poate ramtne
aid..

D. IRIM1A



fragmentarium

NEVOIA DE ABSOLUT

MARIA BANUS

S-a spus c8 literatura, Tn totalitatea ei, e
confesiunea unei societati. Poezia exprima
Tnsda mai degraba modalitati ale unei confe-
siuni individuale, evolutia unui destin. Sin-
ceritatea Tn poezie este pulsul unei trdiri in-
terioare, care opune conventiei si prozei coti-
diene reactii sintetizatoare. La optsprezece ani,
Maria Banus dadea curs unei frenetice vita-
litati, cu Tntrebari privind erotica si tentatia
necunoscutului. Portretul din Fayum. ultima-i
carte, ilustreaza dialectica altei virste, a ma-
turitatii si Tntrebarilor de alt gen. La Tnceput,
nota de sensualism sandtos traducea o atitu-
dine Tn care existenta aparea Tn forme con-

crete si explozii ale singelui. Portretul din
Fayum da prioritate reflectiei, marilor Tntre-
bari existentiale. Tntr-un destin uman se re-
gasesc sintetizate monologuri specifice uma-
nitatii ginditoare Tn genere. Evolutia Mariei
Banus nu e singulara, ci, dimpotriva, una
tipica: de la eul care se autoreleva mai in-
thi corporal, la eul intr-o infinitate de relatii
cu universul. Etape au fost multiple : una de
bucurie a maternitatii, altele de afirmare a
responsabilitatii civice sau de solidarizare cu
istoria societatii contemporane.

Frapanta, Tn Portretul din Fayum e tonali-
tatea grava, nu si solemnd, adecvata monolo-
gului cu resorturi intelectuale. Se remarca,
de asemenea, tendinta dilatarii dimensiunilor,
nevoia de spatiu si perspective universale,
in pas cu apelul la un vocabular elegiac,
difuz si nelinistit. Pe de altd parte, de men-
tionat placerea referintelor la experiente u-
mane-artistice ale altora. O densa Elegie pare
o0 sinteza a volumului. Fireste Tn virtutea ace-
lui poliperspectivism generator de sensuri pe
care-1 presupune o poezie ca aceasta, inter-
pretarile pot fi diverse. Ni se pare a vedea
n Elegie o interferentd de planuri sufletesti,
sentimente, amintiri, tentative de a sfida .tai-
na', evlavie si spaimd, neliniste metafizica

si sentiment al absurdului, — toate succedin-
du-se potrivit unui hazard: «un crah orb,
nefnteles*. Mirajul cunoasterii, obsedeaza, dar
fortele pentru a descifra misterul sint pre-
care

.N-am stiut. Nu-s pregatita.
Nimeni nu m-a Tnvatat
sa-ntimpin cum se cuvine hotarul.
Aici agonizeaza metafora
De-aici Tnainte A nu mai e B*

Cu fruntea umilita, poeta s-ar multumi cu
.un coltuc din pfinea de tainda, — un coltuc:

o farimd". Asadar Elegie e un succint poem
filozofic, mai abstract si mai Tncarcat de neli-
niste moderna ca un psalm de Arghezi. Grafica
volumului, purtind semnatura lui Tudor Ba-
nus, acrediteaza impresia contactelor cu de-
senele lui Victor Brauner. Cert e
ca poeta urmareste comunicarea marilor

contradictii, a surparilor si Tnal-
tarilor interioare, Tintr-o febrd
spirituala Tn care se amesteca
Jdicarul acela caprui, din copila-
rie, / ochii batrinului ' — ce
fluiera arii din Mozart", — cu
.mirele si mireasa din visul de

nunta | neintrerupt, al lui Cha-

gall"...
Impresia de tulburatoare mis-
care molecularda, ca realitate u-
mana Si cosmica, ca apari-
tie si disparitie perpetud, o potenteazd nume-
roase alte confesiuni, dintre care Fluid, April
argintiul. Noapte de iulie, sint piese antolo-
gice. Nu mai e pastelul exterior, ci unul tran-
sfigurat, un peisaj sufletesc pe fundalul unui
anotimp de prefaceri repezi Anotimp de
«blindd confuzie* si surprize : .O singura apa,
Tncet la vale, / cu melci, cu arici, cu sopirle, /
cu anemone, / da, cu petale, / nu, cu petale, /
moi si pdaroase'... (April argintiul). Senzatia
de miscare perpetud si nevoia de certitudine,
iata coordonatele prezentului volum. Sus, Tn
rotire mutd, .spatii si stele”, jos, .intrebari
ucigase, fara raspuns' (Geea). Un dialog din
Tarim interzis (titlu semnificativ!) sugereaza
aceasta drama a suspendarii in gol. Adevarul
absolut e un .potir intangibil' spre care ,un
ochi vorace' priveste lacom. .— Cine umbld
acolo, la margini? / — Eu, / vin tocmai din
tara cunoasterii. / si imi e fricd..." Limitele
conditiei umane par de netrecut, ca un bles-
tem originar, idee schitatd Tn lapidarul Hotar:
,PTna aici: .Totul se poate". / De aici: .Nu

se mai poate*.,,

ntr-un loc se accentueazd «nelinistea,
spaima, obsesiile*, Tn altul «teama de timp'.
Existenta e Tmbibatd de mister, cita vreme
timpul Tn mers e .o cimpie Tnnegurata pe
care alearga, departe, neatins, unicornul...'
(Divertisment). Bufonul Yorick, Van Gogh,

Giacometti sint invocati ca martori ai diver-
sitatii reactiilor umane Tn fata destinului. Ne-
gatiei dezolante din .baruri", i se opune o
singura realitate: creatia cu bratul si min-
tea. .Cind nu mai cred Tn nimic, / cred n

dulgheri*. Miezul .fraged* al bradului, «dat
la rindea* dispune de privilegiul de a in-
toarce pe oameni .Tn lucruri, Tn miez, n

trandafir*... (Dulgherii).
Dominanta volumului trebuie cdutata Tnsa
Tn poezia titulara: Portretul din Fayum, si
in altele congenere. Portretele funerare egip-
tene de la Fayum, transmit peste milenii o
lectie de echilibru. Tn care efemerul lasa loc
eternitatii. .Fata mea e neteda, spalatd de
patimi. / Ochii mei se uita Tn cealalta parte
si Tn nimic*. Cind, din «cadra* sa, cineva stie
sa priveasca «inspre lume*, «cealalta fata, Tn-
fricosata a lumii*, — pastrindu-si masca se-
nind, un decisiv pas spre intelepciune a fost
facut. Portretul din Fayum e, Tn esentd, un
admirabil portret intim al Mariei Banus, a
carei personalitate se releva astfel Tintr-o
ipostaza noua. Poezia de maturitate a Mariei
Banus se Tnscrie printre aparitiile de rezis-
tenta ale acestor ani, asigurindu-i autoarei

o efigie de prim-plan.

CONST. CIOPRAGA

ALEXANDRU GEORGE

SIMPLE INTIMPLARI
CU SENSUL LA URMA

Un matein este Alexandru George,
autorul Slmi)lel_or ntimplan cu sensu
la_urmd, dllu in”eldlor fiindcd ijidm-
pidrile in cauzad nu aduc »la urma"*
nici_un sens net, Aaevaraie Iniim-
iari cu sens la urma sini_ parabo-
ele, or Al, George nu scrie_ para-
bole. Proza sa este, dimpotriva, anii*
semnificatie. Povestirile "refuza sen-
sul, o .concluzie", a ,moralda". Un
barbat are dupa doudzeci de dpi po-
sibilitatea sa 'se insoare cu femeia
iubita, (Ea fusese casatoritd, are
o fatd de doudzeci de ani). Si, Tn
noaptea nuntii, in_locul patului con-
jugal, naratorul ajunge_in cel al fe-
tel_sale adoptive " (Dupd douazeci de
ani). Un colonel este calcat de o ma-
sina: iesise in miez de noapte alara
sa_urmareasca pe motanul Artur, ca-
ruia voia sa-i  aplice o _ corectie
(Nocturnad). £ multd poezie in aceste
istorii, interesante nu prin epicul, nici
prin semnificatia lor. Intr-o astfel
de literatura, Tn care toiul e spu-
nerea. ceea ce place si e simtii ca
v?lqare e tocmai lipsa tilcului ex-
icit.
p_TitIuI e fTnselator $i din altd Ta'
tiune.. Mal mult decit la .urma’, in-
timplarile au poate un_sens 1°ince-
put, unde planeazd insinuant de fie-
care data un motto, sugerind un mod
de a accepta textul. Cit priveste
titlurile, se remarcad atitudinea pasti-
sardd; toate sint fie reluarea unui
titlu cunoscut, fie o formuld celebra,
fie, in fine, un, titlu _generic, des
intllnit _pe lucrdri _ diferite: Dupd
doudzeci de ani (Dnmas), Nocturna
(generici, Dureri Tnabusite (Sadovea-
nu). Stilul nu _mai e omti! (formula.
Buflon), In cdutarea timpului pier-
dut, Vocea stapinului (formula). Visul
unor nopti de vara. | .
Dar toate aceste mici neclaritati
contribuie la ezoterismul cartii. Un
intelectualism subtire e finglobat de

0 savanta pretiozitate stilistica, adop-
tatd, ce-i_ drept, cu un_discret aer
ironic. ~ Stilul” "are  splendoare, su-
erbie, = ai spune. cu  gindul
a majusculele’ atit de agrea-
te : Ajuns, n fine, aici, ma apropiam
n _cele din urma de_ descintecul pri-
virii ei ce aici disparea sub pleoa-
ele pe care ostenea Timpul si aici
se trezea din veqnea de pe celalalt
tarim. al Somnului — si pe care nu-1
acceptam ca pe o consolare, ci calm
si plin de nadejde, ca pe un sim-
bol al Eternei Reintoarceri". i
Umorul, cind nu e ctit de subtil
mascat incit, invizibil, rezida Jn dis-
crepanta _dintre terminolocia sonora
si meschinatatea obiectului (ridiculus
mus), latd, d.p., cum este descris
ceea ce in final se va revela a fiun
motan : L
Artur_e posesorul unei inteligente
calme si _limitate ... Natura Iul >n'
dependentd, viata lui de boem incu-
rabil, iac din el un 'Der_sona' apar-
te ... Mentalitatea lul inconformis-
1a, .. nu se simte {gnaté de ideea
de responsabilitate iatd de nimeni ...
Plecarile lui nocturne_fac parte din-
tr-un program de viatda bine stabilit...
Cu toate "aerele lui siqure de sine ...
e o0 victimd a pasiunii lui pentru se-
xul frumos ... Caci Regretul, fratele
bun al Amintirii, si Remuscarea, fi-
ica Trecutului sl a Actiunii nu par
a-1 tulbura niciodatda pe acest Don
Giovanni_... Mai_mult, e Tn_Artur °
incoercibila tendinta_de pozitivare a
tuturor formelor existentei. Tn fine,
ceva ce 1n filosofia germanda mai
noud se numeste eine _Seinsheja-
hung ... Artur e incapabil sd Tnte-
leaga marele adevar ca frumusetea
dragostei constd in preliminarii ..."
~ Al. Georae, scriitor de rafinament,
lipsit de forta plasfic-evocatoare a
unui_ Matei Caraaiale, e lotusi, un
bijutier de cuvinte.

GEORGE PRUTEANU

MIRCEA BERINDEI
NICOMAHOS

_Mircea Berindei, necunoscut ca scri-
itor E'ma acum, ne oferd o carte de-
lectabild, un dialog despre fericire si
intelepciune, un eseu etico-filosofic
in care dezbaterea e gradatd dra-
matic. e condusd_cu mina de virtuos
al dialecticii ideilor, _intr-un stil ce
aminteste de moralistii francezi.
Scopul  dialoqului imaginat de Mir-
cea Berindei e de a trasa citeva

(de aceea si seamana

intr-un iei cu

linii pentru onentarea spirituald a
tineretului. Nicomahos,, personaj ima-
inar. plasat, Tn mijlocul veacului
e aur al Greciei antice, statuara si
tragicd. eroica si rationalistd. domi-
nata de fiqura vesnic tindra a lut
Alexandru cel Mare. ,Este — o spune
insusi autorul — .simbolul _tineretii
entuziaste si pure*. Fiul si elevul
lui _Aristoteles e un nelinistit si un
visator, ispitit sa Tincerce diverse
experiente intelectuale pentru reali-
zarea _cunoasterii absolute, pentru
perfectionarea sa morald. Rationalis-
mul, bunul-simt, rabdarea. Tntelep-
ciunea ca _supremd virtute, predica-
te de fnvatatorul sdu. i se par —
la o rascruce a vietii, cind Ti_ moare
unul dintre prieteni — atitudini lase,
comode, ,dulcegdrii sentimentale*, Ti-
narul e. un moment, convins cd .in
lumea noastra domneste mai deara-
bd suferinta*, si nu ezitd sa Tmbrd-
tiseze 0 _solutie extremd, misticd,
irationalistd, care-1 va duce Tn im-
as

_Nelinistea sa_metafizica nu e sa-
tisfacuta: ~ Fiind _un .simplu  om
cinstit*. 7l dezamdgeste cultul eso-

teric intr-un idol suprem si. mai
ales. Ti repugnd umilirea_ naturii u-
mane, fanatismul, ipocrizia si into-

leranta ,,profetilor*.  Fericirea o0 va
afla, la capdtul unui periplu aven-
turos, in devotamentul fatd de oa-
meni, n slujirea binelui

Se Tntelege, o asemenea carte cu-
%rmd_e destule cunostinte generale.
retuim Tnsd, nu efortul’ documentar»,
ci pasiunea demonstrativd, stilnta au-
torului de a crea opozitii, prilejuri
de confruntare, de a ispiti céile ade-
varului, capacitatea de a redefini
ceea ce era deja cunoscut, de a
disocia intre punctul de vedere con-
sistent si cel inconsistent, de a clari-
fica termenii dezbaterii, de a-i nu-
anta, priceperea de a-si portretiza
personajele si de a ne preciza sta-a
rile lor sufletesti, resorturile atitu®
dinelor lor, de a ridica Tntrebari a*
cute si de a oferi, uneori duna oco-
lisuri, captivante, raspunsuri subtile,
intr-un cuvint spus, de_a evita —
riscul cel mare al lucrarilor de a-
cest gen| — didacticismul, mono-
tonia.

_Dacd autorul n-ar fi avut abilita-
tile literare pe care le dovedeste,
eseul ar fi ftost un opuscul, oare-
care. ce morald si. poale, nici nu
ne-ar fi copvins. Asa Tnsd, avem sen-
timentul c& Nicomahos e contempo-
ranul nostru.

constantin CALIN

ntregul). Alttel nu

VICENTIU  DONOSE:

Orice carte Tsi justified
existenta in masura in care
consimte sa devina parte-
ner cu drenturi egale 1in-
tr-o relatie binomd, unica
posibilitate de revelare a
propriei potentialitati inte-
rioare. Caci, constituitd in
obiect de meditatie, ea In-
ceteaza de a ii o simpla
masa inerta, se vitalizeaza,
isi traieste adica propria
si adevarata existenta. Actul
critic, departe de a ii o in-
tegrare Tn universul operei,
devine — mai degraba —
o ceartda intre doud lumi
deosebite: criticul formu-
leaza Intrebari, rezerve, n-
biectii, opera le raspunde,

se dezvaluie, se justificd;, primul Tsi apard principiile, tin-
teste sa-si modeleze interlocutorul dupd ele, opera Tsi apard
dreptul de a fi si, de aceea, nu trece cu vederea nici un
fapt care i-ar putea Inlesni cistigul de cauza. Concluzia a-
cestui banchet (in sens platonician) nu este decit verdictul
critic, acceptare ori refuz. Spirit reflexiv prin excelentd, cri-
ticul gaseste in Opera stimulul necesar, punctul de plecare
al investigatiei ideatice, citatul — pozitia (riposta) interlo-
cutorului — neavind altd functie decit sa justifice logica in-
terna a deductiei.

Un asemenea pretext de reflexie 11 poate constitui
Vara cu tei nebuni, debut editorial al tlnarului prozator
Vicentiu Donose (Edit. Junimea). Surprinzatoare pentru un
debut este stiinta sigura a scriiturii, dezinvolte si lipsite
de orice fel de ezitari, curgere aparent molcoma, similara cu
linistea marii dinaintea furtunii. Vicentiu Donose nareaza
aparent ,,intimplari”, inventeaza situatii Tn sensul epicului
traditional, care toate ascund Tn si dincolo de factologic
semnificatii esential existentiale. Prozele devin, ca urmare, o
suprapunere de planuri complementare, primul legat de e-
volutia strict fapticd a naratiei, mai exact de mecanismul is-
toric ce determina situatia epica, celalalt — mult mai general
— vizind categorial Insdsi unitatea antinomica a fiintei u-
mape. Naframa albastra, exemplu tipic al prozei de situatie,
trateaza un caz de mutilare infantila, ascunsa contemplarii
generale dar descoperitd cu brutalitate prin concursul tragic
al Imprejurarilor ostile. Dramatismul revelatiei finale, obti-
nute, priptr-o delicatd gradatie > momentelor pregatitoare,

VARA CU ni NEBUN

tine nu atit de propria stare a eroinei cit de transferul sem-
nificativ al ororii in universul Juvenil, devenit matur avant
la lettre

In cu totul alt plan, dar continind o similarda tensiune,
se petrece istoria din Vara cu tei nebuni. Plasata in timpul
ultimului razboi mondial sau al oricarei calamitati belige-
rante, ea reconstituie o lume dezechilibratd de absenta andros-
ului. Penetratia lui Ina Matei intr-un asemenea spatiu de-
clanseaza efectiv conflictul care fiintase latent si anterior,
insd nu iusese realizat prin opozitie. Acestea sint faptele,
pasibile — dupa cum se poate vedea — de o autentica inter-
pretare psihanalitica. Intentia prozatorului nu vizeaza, cum
spuneam, situatia epicd Tn sine ci mai ales conditiile care
au generat-o, determrnind nasterea unei zbateri insolubile.
In acest sens. Vara cu tei nebuni devine o .cugetare Tn
marainile conditiei umane.

Fata care ride, metaforica dezbatere despre realizare plea-
ca de la aceeasi textura a cuplului antros-gyne. Constructie
parabolicad, ea reface o cale posibila spre Tmplinirea insului con-
stient intr-o lume a refuzului. Baiatul (a se remarca totala
absentd a nominalizarii cu o singurd exceptie, Calina, ntru-
chipare concreta a gyne-ului) poate calatori Tn viitorul se-
menilor si atit: ,,As vrea atunci sa pot face si altceva. Dar
eu nu stiu decit sa calatoresc. Altceva nu mai stiu sd fac*,
(p. 84) Calatoria-cautare, peregrinare dupd ceva nestiut, ine-
fabil pare a lua sfirsit Tn momentul intuirii idealului dincolo
de imanent, materializat Tn statuia Fetei care ride, pe care

0 stapineste temporar pentru ca Tn urma sa o piarda.
Ramlne o alta Tintrebare referitoare la mai exacta
semnificatie a cautarii si despre care putem spune

cd este vagad si precisd totdeodatd _tintind realizarea to-
tala a eului. Ca nu e vorba de o Implinire erotica (Fata
care ride — gyni) putem dovedi cu toata insinuarea pe
care o0 strecoara autorul la un moment dat (....dar plna
n satul acela nu-i aparuse Tn cale nici o Calina si nici o
Fata care ride, Calina..! — p, 122). Apropierea Calina—
Fata care ride nu Inseamna altceva decit ca prima este
parte a Intregirii fara a se identifica cu unitatea acesteia

vad de ce ar mai exista precizarea: ,,Sa-i spui Calinei ca
voi veni— Acum trebuie sa plec dupa Fata care ride. Atunci
cind voi veni s-c iau pe Calina, voi veni cu lato care ride.*
(p. 125).

Intentional am lasat la urma Focul e dincoace, proza ce
se resimte de pe urma lecturilor, ceea ce nu o Tmpiedica
sd fie. cred, una dintre reusitele volumului. Trimitind ne-
marturisit la Portretul lud Dorian Gray de Oscar Wilde si
la Faustul goethean (mentionez cd apropierile nu presu-
pun cu necesitate si eticheta echivalentei valorice), Focul
e dcncoace poate fi foarte bine socotita un pamflet deghi-
zat. Pictorul pretinde Vrajitorului sa Tnsufleteasca propriile-i
Tantasme plastice, pentru ca plna la urma sa-si vada exis-
tenta cotropitd si devorata de acestea. Aluziile la realis-
mul prost inieles ca si la elucubratiile irationale Tn planul
artisticului sint mai mult decit transparente. Titlul (Focul
e dincoace) ar vrea atunci sa Tnsemne ca adevaratele sen-
suri artistice (,,Focul") nu se afla in transcendent ci in
realitatea imediata (,,Dincoace*). Manifest artistic, nuvela
capata o alta formulare simbolica daca ne referim la epi-
soadele cu Autoportret si Mefisto privite din interior. Ambii
erau intentional ipostaze ale spiritului artistic zamislitor
(,,Cind Tmi aduc aminte de el simt ca ma doare ceva. Am
vrut ca el sa fie prietenul meu frumos si diabolic. Tnsa
n-am reusit sa mi-1 caut in mine asa cum mi l-am dorit.")

Apelul la diavol si faptul cd, ajunsda independenta,
creatia  incheie pacte cu oamenii, ne duce cu
gindul la o convertire a ublicului  intru valorile

artistice... (Confer, p. 37). Refuzul unanim al unei asemenea
estetici Tn stare sa modifice cele mai elementare legi ale
reprezentarii rationale, inteligibile explica gestul total invers
al artistului n fata noilor creatiit ,,Eu 0 vreau numai vis.
Altfel, oamenii i-ar ucide frumusetea. O vreau numai pentru
suflet. Nu vreau s-o aud vorbind, nu vreau s-0 cunose perso-
nal.* Reintoarcerea lui Mefisto in cadra, renuntare la violen-
tarea gustului estetic cu orice pret, contine Tn subtext adevarata
optiune a prozatorului, pe marginea careia orice comentarii ar fi
de prisos, de vreme ce toate celelalte piese ale volumului o
sustin. Supdratoare este numai impresia de tezism, de con-
structie realizatd numai pentru ilustrarea unei idei cartura-
resti ori a unei convingeri intime. Voind sa-si exprime ade-
renta ori neaderenta la un anume statut artistic, autorul
consimte la un compromis intre epicad si teoretizari, expli-
citati. Retinutd numai in partile de autentica inventie.
Focul e dincoace spune mult mai mult decit Tntreg arsenalul
lamuririlor adiacente.

Oricum, Vara cu tei nebuni se ridica deasupra nivehihi.
unui debut de circumstantd impunind publicului un proza-
tor depre care cred ca se va mal vorbi.

AL DOBRESCU



La Sibiu, un grup de reprezentanti
ai culturii iriuiane a adus recent un
dar omagial Bibl.otecii Facultatii de Filolo-
gie si Istorie, al carui organizator, proi.
Pimen Constantinescu, este membru de o-
noare al ,,Societdtii Flozoiice Friulane Gra-
ziadio lsaia Ascoli".

Cu acest prilej, gasim utila o trecere in
revista succintd a prezentelor actuale ale

In 1945, apdrea la Versuta di Casarsa, Asademiuta di
lenga turlana (Academia limbii friulane), fondatd de Pier
Paolo Pasolini, dupa moartea, Tn 1943, a celor doi pioni ai
Societatii Filologice Friulane, Chiurlo si Pellis. In manifest
se scria printre altele: Friulul se uneste, prin istoria sa
sterild si inocentd, prin agitata sa dorinta de poezie, cu
Proventa, Catalonia. Grigionii, si cu toate celelalte
mici patrii de limba romanica, tinzlnd catre o ,friula-
nitate absolutd”, sub o Tntoarcere spre Ascoli si teoria sa
de limbad ladind a dialectului friulan.

Citiva ani mai tirziu, Tn 1949, aparea revista si editura
Risuittve (,,Apa de izvor*), unde uniti, partizanii si tinere-
tul, alaturi de cei mai in etate, luptau pentru crearea unei
literaturi noi, a wunei limbi aparte, spre realizarea altor
idealuri.

Pier Paolo Pasolini, poet, prozator, regizor de cinema,
a revenit Tn Friuli pentru citiva ani numai, dar a lasat
cele mai profunde urme in cultura friulana. In afara de
doua numere ale ,Stroligut'-ului (1945, 1946), de volumul
Poesia dialettale del Novecenlo, (1952) sint incluse volume.
Intre care La meglio giowenlu (1954), e considerat ca unul
din cele mai bune cantoniere ale limbii ladine.

Tot Academiei din Casarsa apartin poetii Cesare Bor-
totto, Domenico Naldini, Nonuti Spagnol, lingvistul Riccardo
Castellani (imigrat din Carintia) si scriitorul medic Franco
de Gironcoli. ce si-a editat cele trei volume de versuri la
Treviso, spre sudvestul tarii. Poetii Novella Cantarutti, Lelo
Gianton si Dino Virgili sint considerati de Pasolini ,feli-
brii' Friulului de astazi si conteaza printre liricii novecen-
tisti ai regiunii.

Prima grijd a tineretului, ca si a celor in etate, a fost
lupta pentru autonomia administrativa a Friulului, Tnceputa
cu ziarul militant ,,Patrie dai Friul" Tnca din 1946 si cu cam-
pania lui Tiziano Tessitori, viitor presedinte al Filologicii
(1955—1963). Autonomia a fost obtinuta prin constitutie Tn
1964.

Pentru crearea unei universitati ladine la Udine, s-au
inaugurat Tn 1950 Cursurile de cultura regionala friulana
pentru Tnvatatori, iar Tn 1952 profesorul Domenico Zannier
va fi directorul scolii friulane pentru copii. Tn 1948—49 iau
fiinta Tn Ladinia dolomiticd scoala elementard si medie.

La Universitatea din Padova, Giuseppe Saragat, pre-
sedintele Republicii, decreteazd un curs complimentar de
ladind Tn 1966, iar Tn anul urmator acelasi lucru se reali-
zeazd la Universitatea austriaca din Innsbruck. In sfirslt.
SFF a propus 1n acelasi timp un curs analog la Facultatea
de limbi din Udinc.

Tn 1949 disparea, dupa 25 de ani de aparitie, condusd
de savantul Chino Ermacora. revista La Panarie, O serie
noud a revistei iesi Tncepind cu 1968, sub conducerea lui
Tarcisio Mizzau, (trimestriald).

Dar Tn 1949 era fondata revista sl editura Risultive.
unde activau generatiile Tnfratite: cei batrtni si cei ce fu-
sesera partizani Tn razboiul al doilea mondial contra ger-
manilor. Antologiile din 1955 sl cea decenalda din 1959,
cuprind, alaturi de poeti ca Maria Forte (n. 1899), Giusenpe
Marchetti (1902—1966), Meni Ucel (1908), pe reprezentantii
noului Tn estetica: Novella Cantarutti (1920), Riedo Puppo
(1920), Renza Snaidero (1920), Alviero Negro (1920), Lelo
Gianton (1922), Alan Brusini (1923), Dino Virgili (1925),

literaturii si culturii poporului atit de Tn-
rudit prin origini si limba cu poporul ro-
man.

Literatura ladina cunoaste o Indelungata
dezvoltare istorica. Pentru informarea citi-
torilor din tara noastrd, ne-am oprit, Tn
acest articol asupra unor date caracteris-
tice ale creatiei postbelice.

Paola Baldissera de la Palme (1934), apoi si pe Eddi Borto-
lussi (1943) s.a. Dar la Meni Ucel persista inca linia clara
a clasicismului, acel sarcasm sau acea ironie mai usoara.

La radio Trieste apare o rubrica literard intitulatd totusi
idilic Flors di prit (Hori de pajiste) a lui Gian Franco d'Aronco
si Nadia Pauluzzo ia fiinta si extindere filmul friulan (Pene
negre-, Maria Zei; Adio armelor etc.); Tn muzica se reia
villotta traditionald, cantona noua si mai ales se continua
spectacolele teatrale. Se prepara mostre de arta. Tn Italia
sl In alte tari. Aldo R:zzi. directorul Muzeelor Civice din
Udine, initiaza la San Francisco ,Bienalele de arta veche*,
care aduc renume european Friulului. ca si ,Intilnirile Cul-
turale Mitteleuropene* din Gorizia. Tncepute tn 1966. ma-
nifestarile triunghiulare fraterne: Friuliu-Slovenia-Carintia.
»Centrul international de stiinte mecanice*, emigrare cons de-
rabila a ladinilor pe tot globul, toate converg catre acelasi nobil
si frumos scop. Renuntam la alte enumerdri de scriitori,
volume, reviste, ca sa semnalam antologia valoroasa, dar
eterogena ca nume. Un carantan di puisie (ed. 1: 1966; ed.
11: 1967), In care apar pe lingd Vale si Zof, Tarcisio Venuti
(n. 1929) si Giannino Angeli (n. 1935).

Cu acest sistem de antologii bine cernute, poezia friu-
land intrd sistematic Tn critica italind si straind, e pre-
zentda la radio si Tn publicistica, e tradusa Tn limbi straine
ca: Tn Belgia valona de C. Marangon, in Elvetia romansa
de Andri Peer. Tn Slovenia si Croatia de Stanko Skerlj si
Aloiz Gradnik, Tn italiana de Pier Paolo Pasolini, Mario
D'Arco si Andreina Ciceri etc.

Limba friulana — ca si cea proventala — a ajuns de
la un .patois" provincial la un Instrument de interpretare
universala, cum afirma Giuseppe Francescato demn de a
fi citit de toti iubitorii de poezie din Tntreaga lume.

BIBLIOGRAFIE

Prima bibliografie a Friulului e a lui G. Valentinelli:
Bibliografia del Friuli, Venetia, Tip. del Commercio, 1861.
De atunci urmeaza Indice per autori e per materie delle
memorie inserite per esteso e per sunlo negii Atti dell'Acca-
demia din Udine ed in altre pubblicazioni promosse o curate
dall’Accademia del 1867 al 1901 ; dai 1902 al 1910. Udine,
Doretti, 1902; T. Linzi, Pagine iriuiane. Udine, Agraf, 1960 ;
G. B. Corgnali, Indice ventennale delle pubblicazioni della
SFF (1919—1939). Udine, SFF. 1940.

Pietro Someda de Marco, 11 strolic furlan, Indice, 1920
(1/1954/XXXV). Udine, Doretti f.d.

G. D'Aronco. Nuova antologia della letteratura friulana.
Udine-Tolmezzo, 1960, care completeaza Piccola Antologia
d. leit, friulana. Milano Gastaldi, 1947 si Breve sommario
storico d.lelt. lad. del Friuli Udine, 1947.

D'Aronco urmeaza dupa moartea lui Bindo Chiurlo,
care tiparise studiu Letteratur ladina del Friuli, Tntre 1915
si 1922 (ed. I'VV: Udine, 1927); iar lui D'Aronco Ti urmeazad
Dino Virgili, cu antologia Tn doua volume La Fior. Lette-
ratura ladina dela Friuli. (Udine, S.F.F., 1968), model al
genului.

Chiurlo, d'Aronco si Virgili au fost flancati de multe
alte antologii si studii partiale ca: P. P. Pasolini, Poesia

Si eu fac la fel. Pe-nserat catre noapte, o ceata

PIETRO MICHELINI

(1863-1932)

Si-ntepenit  si

Ma cuprinde si ma patrunde pina la os, pic EUGENIO MARCUZZI

cu pic,

(1920)

pierdut, ntre nori Tnghetati,

Trec ca un ciine plouat dintr-o parte in alta _

Simt ca inima-mi sovdie. - Norele astea de

Nusse, tu nu ma astepti, Nusse T E-adevarat ?

Aseara, cind treceam pe strada,-n dosul
Bisericii, o vad pe Rose Spine
Si o salut: O, buna seara, steal

Si ea: — A serii sau a diminetii ?

lar eu : — Din orice ord, dar departe

Ochi fericit cel care-o vede-aproape |

Imi place sa pot masura zl eu zi ce ramjne
Din dragostea noastra, in ochii tai de funingine.

Si ea: — Ei, dacd nu ma-nsealda vorba,
Steluta vine, pleacd, nu se-ascunde ...
Cine sa piarda capul pentru ea ?

lar eu: - Am auzit si-aud citeodata
Ca soarele care dezgheatda lumea
O lasa rece-n ceru-i luminos.

Si ea: — Dar soarele la orizonturi

Nici nu a rasarit, si, de rasare,

Ea vrea sa-l roage sa nu mai apuna.
lar eu: — Vai de acel ce se compara
Cu soarele dorit de mindra stea ;
Frumoasa noastra nici nu-l ia in seama.

Si ea: — Acela daca nu vorbeste
Ridice ochii si s-0 cheme jos. -

Asa glumind Tncetincet na ducem

inspre fintind. Eu f-am spus: — Rozina .. —

Acum Tti citesc Tned-n inimd; poate aceasta si mamei
E ora mai clara, ultima, pe care destinul ne-o ’

ENRICO FRUCH

(1873-1932)

Céazut-au frunzele de-a lungul strazii,
Cazut-a neaua peste Serenat,

seara,

tn penumbra arcului

si s& am in mind o floare de munte,

nu aceasta fata retusata.
cu negrul actorului.

As copia arabescuri de soare

cind depaneaza cozile-n riu.
Madona, tu ce stii zbuciumarile
cu voce inceata faramitate prin ani

fa emigrantului cerul usor

lasa.

pind colo sus, intre brazi.

nervii Tntinsi.

Apoi jos, prin prapastii, prin poiene, descult,
rasucindu-ma de placere ca fusul bunicii mele.
Azi curiera coboara din Lauc.
Bunica e moarta.
Intr-o rugind de frunze

Sclipeste troita.

As vrea sa revin copil si sd te revad luminoasa

ce cunoaste distrugerea cosului pe

Odinioara, sopirle dupa snopii
copiii m-asteptau cu mere salbatice,
ma-mpingeau spre ciocanitul

taietorului

cel dur al

Ca o0 coarda intinsd cu toatda puterea

dialettale del Novecento (1952), Dino VirgiM, Figuris e mo-
menz de puisie vere, Tn ,Risultive” (1956). Andreina Ciceri,
I friulani, Tn 11 Belii" (1956), Giuseppe Francescato, Const-
derazioni per una storia del iriulano letterario (1961), extras
din Atti dell'Accademia di Udine VII/; G. Marchetti, La
letteratura friulana e le sue tappe storiche, Tn ,,Cordenons*

numero unico per il 40° Congresso della SFF, Pordenone
1963. In sfirsit, Walter Binni — Natalino Sapegno, Friuli-
Venezia Giulia, Tn ,Storia letteraria delle regioni d'ltalia
Firenze, Sansoni, 1968, pp. 250—267.

O cimpie eu greieri

si o plimbare de mina.

Deseara se leagana visele-n ceruri.
Si vad cimpia secerata,

asprul salcimilor ma stringe

si-o ora m-aprinde de pace.
Soarele vechi ce arde si ride.
Drumul trece pe ling-acel loc

si milostiv l-acopera cu-n gard viu.
Dar de-a lungul pe margini se vede
incad si-acum plimbarea tremuratoare
si hainuta ce fluturd rosie.

Friul ...
spate. E:ufrl de aur antic
de fin, ug

pe repaosul cimpulul.
Umbra tacuta

de biserici

ce respird n inima,
si-n tirfit de greieri
in noptile-mbatate
de august.

Friul ...

invesmintat de cer
si de tristeta

ca o inima tinara
de dragoste.

de lemne

ERMES DI COLLOREDO

Cu capu-n jos mi-a aruncat privirea
Si-apoi fugi rizind ca strengarita.

ERCOLE CARLETTI-GINORIO

(1877-1946)

Nusse, la ora aceasta de Seara, pe pajiste-n

Bassa
Cedta se-naltd Ca o suflare-nghetata.

Intirziat, cersetorul se-opreste in drum pe-ntuneric
Si-n virful . picioarelor cauta pe la fereastra
Vreun foc. mult dorit pentru masa. Anoi isiridica

Gulerul si dispare sovaind pe’ cimpie.

Coboara turmele din Inciaroi,
Se duce vara.

Se duce vara: 'n cea din urma seara

La munte-au spus rozariu-n jurul vetrei ;

Foimiine, dupa ce-a-nchis brinzaria,
Casarul pleaca.

Cu clopote vin vacile-ntre timp
Si paznicii in bita-n urma lor,
Cu-acei enormi bocanci ea doi dasagi
‘ Balabanind.
Din dan, din den .. Tu ai lasat sopronul
Si-acea intrare neagra de funingini
Si gj plecat pe drumuri nspre moara
Catre Corona.

Melancolii. De ce sa stau ? De ce,
Cind nici ciupercile nu mai sint bune ?

i Din dan, din dan ... Si nu se mai sfiisesc ca
i Talangile acelea ?

NADIA PAULUZZO

1931 (1622-1692)

Suflete, cind te duci in pace pfn’la ultima

brazda Tu soare pe pamint, ai lumii zori,
Da, esti frumoasa si frumoas-atita
Ca de-abia ceru-ti face-asemanare :
De bolta-i mantie brodata-n stele,
Jie-ti sclipesc mai rari in frunte astri.

ca sa cauti un suflu de primavara,

esti singur.

Tinerii merg Tmpreuna pe cimp

si se tin de .miini sariitindii-se.

De abia-s in floare livezile, si in ceruri

calmi se topesc, norii), .

Pe pamintul cel. cald' de-imartie se-nvolbura

De soarele rasare luminos
Si catre noi la orizont se-nalta,
Da frumusetii marea sa splendoare :

- Al _ Bt viata, Tu, soarele patnintului, zori lumii
Padurea-i matura in viorele, -ir Lt
Si tu, dragoste,, ma lasi..in- primavara.! <»  Traducere si' prezentare PIMEN CONSTANTINESCU



(Malul_larcjxt al Dundrii), aparutad in Ci-
nul 1684 la Nurnberg. ) i
minescy din lasi este in posesia aces-  caarul multilateral,
tei tiparituri, importantd pentru _cunoas-
terea imaginii tarii noastre In literatura

aceasta contributie a cunoscutului poet
Birken a iost trecutd cu vederea. A'iost
pomenit intotdeauna fn exclusivitate poe-

cartea stiintifica
NICOLAE BAGDASAR:

TEORETICIENI Al CIVILIZATIEI

In colectia Sinteze sociologice a aparut,
sub semnatura lui Nicolae Bagdasar. volu-
mul Teoreticieni ai civilizatiei, abordind teo-
riille a trei mari ginditori ai acestui domeniu.
Este vorba de teoreticieni ai caror opere
nu facusera la noi obiectul unor studii seri-
oase, astfel incit cartea lui N. Bagdasar are
meritul de a umple un gol Tn cunoasterea
preocuparilor europene Tn domeniile teoriei
civilizatiei.

Este prezentatd conceptia istoriografica a
lui Arnold J. Toynbee, autor controversat,
semnatarul celor zece volume reunite sub ti-
tlul A study of History. Intr-o vreme Tn care
istoricii de specialitate se limtau la scurte
perioade si particularizari istorice. Toynbee
scria 0 opera care Tmbratisa istoria Tn 1n-
treaga ei desfasurare, si acest lucru nu la
mult timp dupa aparitia cartii lui Spengler:
Der Untergang des Abendlandes. Cititorii
puteau fi curiosi, deci, s& afle ce avea sa
pronunte nou istoricul englez fatd de teore-
ticianul Declinului  civilizatiei  occidentale.
AJ. Toynbee porneste de la civilizatia elend
si, generalizind arbitrar, clasificd civilizati-
ile Tn functie de comunitatile existente. Apa-
ritia civilizatiilor, considera el, este condi-
tionatd de mediul fizic. Toynbee combatea
periodizarea moderna a istoriei Tn: antica,
medievald, moderna, contemporana, afirmind
ideea civilizatiilor independente, si repro-
sind raDortarea  nejustificatd la civilizatia
occidentala : .Noi afirmam, spune el, ca cele
21 de civilizatii pot fi considerate filozofic
contemporane si filozofic echivalente”. Ideea,

remarcda N. Bagdasar, neaga in fapt pro-
cesul succesiunii istorice, ascendenta. Pen-
tru Tovnbee criteriul determinant al dezvol-
tarii si cresterii civilizatiilor este cel Dsiho-
loaic, constind intr-o ,,deplasare de energie",
iar ,,dezintegrarea este ultima faza a decli-
nului”. Ea se caracterizeaza printr-o tendinta
de uniformizare si standardizare, de defor-
mare Tn planurile comportamentului, senti-
mentului, printr-o tentativa de Tintoarcere in
timp, de nostalgie fata de arhaic. Despre vi-
itoarea civilizatie, istoriograful englez sus-
tine cd va fi animatd si sustinutd de ele-
mente spirituale cuprinzind un corp comun
de valori create de marile genii ale omeni-
rii. Meritul lui Toynbee Tnsa, retinut in ur-
ma actului critic de respingere a erorilor
sale de conceptie, este de a fi depasit euro-
pocentrismul antecendentilor, de a fi com-
batut rasismul, regimurile totalitare, razboiul.

In continuare. N. Bagdasar se ocupa de
un exponent de seama al filozofiei germane
actuale, Karl Jaspers, teoretician, alaturi de
M. Heidegger, al mult discutatului curent
existentialist, care a intensificat indirect in-
teresul filozofic pentru problemele cunoaste-
rii istorice. In lucrarea sa: Vom Ursprung
und Ziel der Geschichte (Despre originea si
scopul istoriei, profesorul de psihiatrie si
neurologie de la Heidelberg nu-si constru-
ieste demersul filozofic pe vehiculatele stari
de angoasa, absurd, obsesie, aflate Tn arse-
nalul existentialist al lui Heidegger si Sar-
tre, ori al unor recenti vulgarizatori. Jaspers
respinge pretentia filozofiei occidentale de

TEXTE $/ DOCUMENTE

in Trésors de livres rares et pre-

voii.é_e consemnatd si cartea lui “gman
v. Birken Der vermehrte Donaustrand

iblioteca M. E-

. ) € scurtd schitd a istoriei Ungariei si Tur-
cieux a lui J. G. Graesse (Perliin, 1922 ciei, _un reportaj despre razoo*ul lurco- ariei; Megies este Medias;
austriac dm anil

etimologia:  Huni-j-Avaria).
in ciuda acestor scapari,
are farmecul anecdoticului

aarul - mult ci si felul prezen-  neste, pentru a reliefa mindria popu-
tarii lui Birken este tributar barocului latiei romanesti _din Muntii
contemporan. In prelatd marturiseste ca cum ca locuitorii satului "Feketeto ar

n 1330 la Posada asupra re&eiui Un-

prezentarea

Apuseni,

a considera aparitia lui Christ drept axa a
istoriei universale; noua perioada axiala Tn-
cepe, spune Jaspers, in era tehnicii si sti-
intei. Stiinta se caracterizeaza prin aceea ca
nu cunoaste limitd, nu se pierde Tn genera-
litati sterile, nu elaboreaza .anumite cate-
gorii delimitative”. N. Bagdasar constata cu
Tndreptatire ca prin aceasta Jaspers r.u absoluti-
zeaza rolul cunoasterii stiintifice, considc-
rind cunoasterea imperiului obiectelor un do-
meniu de noi implicatii necesar cunoasterii
filozofice. Alt factor definitoriu al epocii
este tehnica. ,,Sensul tehnicii este liberta-
tea In fata naturii, iar cind acest lucru este
uitat, ea devine din mijloc un scop”. In con-
tinuare, Jaspers expune teza agnostica, po-
trivit careia cunoasterea unei epoci nu este
posibila decit prin manifestarile particulare.
Dupa el, o conceptie asunra istoriei care nu
ar considera si viitorul ar fi incompleta.
In ceea ce priveste razboiul, Jaspers crede
cd simpla constiintd a dezastrului pe care
l-ar genera o conflagratie atomicd ar fi uni-
cul mod de a garanta pacea. El. neintele-
gind materialist istoria, denigreaza factorii
economici si, Tn mod fals, acorda rol pre-
ponderent transcendentei Tn devenirea omu-
lui. Karl Jaspers a fost, totusi, un aoarator
convins al democratiei, el a condamnat raz-
boiul, fiind un adversar al dictaturilor abso-
lutiste. necrezind  Tn absurdul existentei
umane.

Nicolai Berdiaev, considerat Tn unele cercuri
occidentale un mare ginditor contemporan,
este studiat de N. Bagdasar cu binecunoscu-
ta-i rigurozitate stiintificd. Pentru Berdiaev,
istoria are un caracter metafizic-religios. De
altfel, Tntregul sau edificiu este construit pe
doctrina ortodoxa — ca fundament al reve-
latiei lumii fenomenale — wuna din ideile
sale preferate fiind cea escatologica. Refe-
rindu-se la cunoasterea istorica, Berdiaev o
expune ca anamnesis, afirmind ca orice om,
fiind prin natura sa proprie un microcosm.

rul insistd in mai multe rinduri asupra
integritatii teritoriului romanesc, amin-
tind, cd vechea Dacie a cuprins atit
Ardealul, cit si Moldova si_ ‘'valahia
(p. 88, 108). Existenta_ romanilor (va-
lahilor) este mentionatda atit Tn Tran-
silvania (p. 84), "cit si Tn celelalte

. I George doua principate. Mai mult chiar, Bir-
i anil lood si lo64 si despre echel este Gh.. Doja; /lungana gre etats
asediul  Vlenei (1684) si, 1n fine, unca-
leidoscop. spicuind_ cele mai senzationale
inumpiari din anii 1665—1684. Nu numai

ken constata: existd doua Valahii, care
Thainte de vreme au avut Tmpreuna
cu Ardealul numele de Dacia... ramine
pome-  deci adevarat, ca sus_la granita polo-
nezd se afla o Valahie: dar pentru a
o0 deosebi, ea se numeste, probabil,
dupd un riu de acolo: Moldova (p.

germana din secolul al 17-lea. Pindacum  nu se pozeazd pe observatii t[ircl)pru Ci sili pe orice strdin sd treacd, Tnainte  108). In acest fel, Birken _sugereaza
stle

Zlatna a lui M. Opitz, care in

1622'23 a poposit la Alba lulia unde a  uneori relatari
facut o pasiune pentru istoria vechii Da-  noscut! lui Birken.
unele inexactitati
exemplu ca_ Tn "anu

cii.
S. Birken (1626—1691) a fost initial

roloseste __relatarile altora. A

nesti o formeaza on :
si G. Reichersdorff, M. Bonfinius, iar
ale unor _ calatori cu-

cronicarii _ maghiari

De aici se explica
(Iautorul sustine  de
1595, Sinan Posa

te 1. AS] baza de a fi primit Tn mijlocul lor, printr-o
prezentarii istoriel si obiceiurilor roma- baie Tn apropiatul rfu _Cris;
mécar voievodul Bathori n-ar. fi
scutit de o_ asemenea_ procesiune). In
ansamblul cartii, _descrierea tarii
tre_ ocupd o sesime din spatiu.
intind _din vest spre est, naratorul de-
seneaza un tabolu al marilor riuri Timis, dar si astdzi o limba latind, macar ca

ca nici

identitatea nationala a_ locuitorilor din
cele trei provincii romanesti. Cit Pli-
fost  veste originea romanilor, autorul _cartii
preia parerea_latinizantd a umanistului
noas- talian =~ Bracciolini. latd cuvintele hu
Ina- Birken : locuitorii pind la mare, adicad
moldovenii_si valahii, mai folosesc asa-

cunoaste si reflectd istoria care este impli-
cata in el cu toate epocile sale: ,,numai Tn
adincul lui Tnsusi” omul este capabil sa ga-
seasca adincimea timpurilor. Omul secolu-
lui XX a asezat intre el si natura masina,
aceasta avind implicatii grave asupra Tntre-
gii creatii spirituale, dezorientate, care s-a
rupt la rindul ei de ceea ce perioada renas-
centistd Tntelegea prin frumos. Arta contem-
porand este pentru Berdiaev o eruptie de
forme si sunete barbare de curente primi-
tiviste. N. Bagdasar constata la Berdiaev nu-
meroase confuzii si contradictii, chiar atunci
cind acesta reia teza kantiana a timpului.

N. Berdiaev se considera Tn primii ani ai
activitatii sale, un marxist. Unele influente
ale acestei perioade, strecurind elemente po-
zitive ntr-o conceptie general eronata, stra-
bat si ideile sale de mai tirziu. Astfel, el
criticA  aspru capitalismul si recunoaste
existenta luptei de clasa. Un aspect pozitiv
dezvaluit de N. Bagdasar 1l constituie si cri-
tica adusa rasismului si nationalismului ,,care
poartda marca bestialismului”. Insa, cum re-
marca N. Bagdasar, ,in rezolvarea gravelor
probleme sociale si economice, Berdiaev nu
a adus notiuni clarificatoare. El a Tntreva-
zut prabusirea inevitabild a societatii bur-
gheze Tnselindu-se Tn aparitia unui nou ev
mediu* (Un nouvel moyen age).

Succinta prezentare a celor trei ginditori
este efectuata cu o Tnaltda competenta de
N. Bagdasar, autorul delimitind pozitiile care
pot oferi puncte de referintda pentru progre-
sele gindirii filozofice, de elementele inac-
ceptabile din perspectiva noastra. In toate
cazurile argumentarea densa, de o impecabila
stringentd logicd, bizuitd pe cunoasterea pro-
funda a contextului Tn care s-au ivit ideile
fiecdruia dintre filozofii studiati. este de
natura sa instruiasca si sa-1 convinga pe
cititor.

DORU KALMUSKI

membru, apoi conducatorul influentei so-
cietati literare  Ordinul  Tncununat al
pastorilor si_florilor de pe riul Pegnitz
(Nurnbergp.  Reputatia sa era urmarea vas-
telor poeme ‘inchinate pacii, virtuozi-

transilvanean Stefan Bathori-

textul epocii, cartea Der vermehrte Do-

menea, transcrieri eronate

rogene : un_fel de ghid de voiai (des- :
Bazarad — Basarab — ai

crierea Dundrii si a afluentilor ei), o

NTELECTUAL Sl AFECTIV

(urmare din pag. 1)

gel. Problemele specifice gindirii germane de la sfirsitul se-
colului al XVIll-lea si Tnceputul secolului al XIX-lea— pro-
bleme teoretice, e adevarat dar determinate Tn ultima analiza de
complicata situatie social-politica Tn care se afla atunci
burghez a germana — au devenit pentru dialecticianul He-
gel punct de plecare al unor foarte adincite reflexii asupra
conditiei umane ca atare. In complexul proces de desfasura-
re a acestor cercetari, inteligenta lui Hegel a reusit sa-si
depaseasca epoca prin unele descoperiri care s-au integrat
ca achizitii pozitive noi Tn patrimoniul cunostintelor noastre
despre lume si despre om, despre locul acestu.a Tnh uni-
vers. Astfel, intre altele . teoria contradictiei si a negativu-
lui ca pirghie a propasirii, teoria Tnstrainarii (indiferent de
erorile ei), teoria despre relatia finit-infinit, conceptul sal-
tului calitativ au ridicat cunoasterea omeneasca la un nivel
mai Tnalt decit acela pe care ea Tl atinsese Tnainte de
Hegel.

In plus: largind aria unor probleme istorice, puse cla-
sei sale de zbuciumata epocd a revolutiei franceze si a
razboaielor napoleoniene, si adincind nivelul la care se pu-
neau pentru el ca filozof aceste probleme, Hegel a simtit
imperios nevoia sa raspunda — fara indoiala Tn termenii de-
terminati de contextul istoriei obiectiv — la Tntrebari care
prin universalitatea lor nu tineau cu necesitate numai de
acest context istoric, ci se legau de marea problema a con-
ditiei omului si a culturii lui Tn univers. Tntrebari specifice
filozofice care au framintat spiritul omului Tn toate etapele
de dezvoltare ale culturii sale si care pot fi cuprinse Tn
cuvinte ca acestea: devenirea eternd are oare sens inteli-
gibil ? care este semnificatia valorilor de culturd create de
om si, daca exista o ierarhie a lor, care este ea si cum
poate fi ea justificata ? cum ar putea fi integrata viata ome-
neasca n existenta luata ca totalitate pentru ca viata sa
ne apara ca demna de a fi traita?

Naturd optimistd Tn Tnsasi substanta fiintei sale, Hegel,
n acelasi timp purtdtor de cuvint al unei clase slabe ca
fortd sociald dar, atunci, totusi, clasa Tn ascensiune, a ras-
puns cum nu se putea mai optimist la susmentionatele in-
trebari. Tnfiorarea spiritului sau Tn fata devenirii eterne nu
s-a transformat in ceea ce se numeste ,desperare metafizi-
cd*. Dupa o perioadd de sfisiere launtricd si de Tnfriguratd
cautare a unor pozitii de gindire care sa-i mijloceasca Tm-
pacarea cu viata (expresia sa), el a elaborat o imagine des-
pre lume ca totalitate potrivit careia devenirea eterna a
existentei ascultd de legea universald a unei finalitati ima-
nente ce are drept scop suprem realizarea si conservarea
marilor valori spirituale ale umanitatii. Crezind dogmatic
Tn evidenta acestui raspuns, Hegel a construit o imagine
pretins exhaustivd si pretins definitivd despre om si despre
raportul lui cu lumea. Noi stim Tnsd ca mai sus formulatele
probleme nu comportd solutii absolute si definitive. Epoci
diferite, orinduiri sociale diferite si filozofi diferiti au ras-
puns felurit la Tntrebarile amintite, iar Hegel n-a putut nici
el sari peste aceasta lege. Insa cu toate acestea contextul

ar fi cucerit Bucurestiul si Tirgoviste Mures, Olt, Dimbovita, Arges, Siref,
fiind infrint apoi si gonit 'de voievodul  Prut,incluzand si _evocarea locurilor
: . mn._ a invecinate. Se urmdresc conflictele ro-
celasi an acesta ar fi zdrobit la Giur-
elo Inchinate ) L giu oastea de 15000 de turci sub co- mai mult la prezentarea podului de la
tatii ,si_ expresivitatii pitoresti a_limba- manda lui llasan, Ogly, Cicalia siP?~
jului 'sau poetic. Incadrindu-se Tn con- rat. Nu se pomeneste "nimic de Mihai
. > Viteazul, autorul Tn fapt al acestor iz-
naustrand alaturd mai multe scrieri ete-  binzi). De aici Birken preia,

tiumfat

manilor cu dacii, autorul oprindu-se

T. Severin_care, dupa el, trebuie nu-
marat In rindul minunilor lumii (p. 101).
Urmeaza date din trecutul oragselor Ora-

de ase-  dea, Alba lulia, Brasov, Timisoara, Li- al XVIJI-lea.
(voievodul  pova. Mal importante’ sint insa linele
aprecieri de ordin general. Astfel auto-

plin de continut al raspunsurilor lui Hegel la marile intre-
bari filozofice despre care vorbim cuprinde in el numeroase
elemente pozitive, elemente ce-au Tmbogatit — si mai pot
Tmbogati — cunostintele noastre despre conditia umana.

In aceastd legaturd de idei este cazul sd retinem si fap-
tul cd, data fiind imposibilitatea de a domina stiintific si
deci ,la rege" infinitatea factorilor implicati Tn aceste pro-
bleme perene, si diatd fiind marea importanta pe care o are
pentru noi felul in care ele sint dezlegate, intervine Tn dez-
baterea lor — si-n rezolvarea lor — si elementul greu de
definit dar real, sesizabil si foarte eficient, numit fizio-
nomie spirituala, personalitate a ginditorului. Caci oricare
ar fi iluziile pe care si le-ar face despre puterea, functiu-
nea si rolul sau inteligenta, la aceste Tntrebari nu raspunde
niciodatd numai ea, adica ea curatitd de orice adaus sufle-
tesc extraintelectual, ci raspunde omul intreg cu tot felul
sau de a fi, de a simti, de a-si limagina. Factori ce misca
din adinc si Tnsotesc inteligenta de-alungul efortului ei de
elaborare a unei conceptii generale despre lume care sa
aduca raspuns pozitiv ori negativ — la sus-amintitele n
trebari. Astfel, si la Hegel, incercarea de a raspunde la in-
trebari care privesc esenta Tnsasi a omeniei noastre a pus
inevitabil Tn vibratie toate coardele sufletesti, pe cele ale
inteligentei, ca si pe acelea ale afectivitatii. A pus in vi-
brare coardele numeroase ale unei vieti afective cu regis
tru mai larg si mai bogat decit al oricarui alt filozof al
timpurilor moderne. Afectivitatea care s-a aratat omnipre-
zentd si activa la radacina unora dintre cele mai importante
idei ale lui Hegel, ca si Tn anumite segmente ale desfasu-
rarii dialecticii sale. Sinteza pe oare a construit-o el despre
univers si despre om n-a putut sa fie —ca de altfel orice
sintezd filozofica de acest nivel — cunoastere elaboratd
pe toatd Tntinderea ei dupa canonul sever al stiintei, adicd
cunoasterea eliberata de orice element afectiv si deci su-
biectiv. Insa, ceea ce e caracteristic pentru marele dialec-
tician german, si-l deosebeste pe acest pian de oricare alt
mare filozof modem, este faptul ca elementul emotional —
ascuns si stapinit, dar totdeauna prezent — a jucat un rol
atit de important Tn procesul de elaborare a sintezei cit si-n
demersurile gindirii sale dialectice.

Astfel, sinteza hegeliana, fragila din punct de vedere
stiintific prin Tnsasi ad neauri-ardtata natura a ei, ridicata
pe date furnizate de stiinta dar si pe adincite reflexii ba-
zate pe o experientd personald a vietii, fiind determinatd
in straturile ei profunde si de foarte puternice componente
afective ale constiintei celui ce a elaborat-o, este alaturi
de oglinda ce se credea obiectivd a lumii si o foarte preg-
nanta autoexprimare a omului care a construit-o. Incit. daca
e adevarat ca doctrina lui Hegel, nascuta din concentrata
reflectare asupra contextului istoriei Tn care ea s-a pla-
madit, oglindeste acest context concret pind si-n cele mai
abstracte categorii ale ei, nu e mai putin adevdrat ca ea
oglindeste acest context la modul cu totul personal si cu
totul aparte al filozofului dar si al omului oare a fost Hegel
si care a scris Stiinta logicii, Tnsa si Prelegerile de estetica.
a scris Filozofia dreptului dar si Spiritul crestinismului.

e putin stingace (p. 102). B

Se_'poate spune deci ca& aceastd carte
uitatd de vreme, este o contributie im-
portantd, care rotunjeste
manilor  Tn _literatura germana €
barocului, vadind, n acelasi timp, sim-
patia si stima de care se bucurau eve-
nimentele de pe teritoriul fnostru Tn sec.

Imaainea ro-

in era

HORST FASSEL

IN fILOZOfIA HEGELIANA

Scrierile din tinerete ale autorului Stiintei logicii, ramase
in manuscris pina Tn 1907, vin sa confirme aceasta din ur-
ma constatare. Impresia pe oare o produc aceste scrieri
este mare si lamuritoare, atit pentru cunoasterea filozofului
Hegel, cit si a omului Hegel, aceasta din urma impunindu-se
de acum ca necesard pentru justa Tntelegere a gindirii fi-
lozofului. Aceste scrieri ne-au relevat un Hegel framintat de
o0 viata launtrica afectivda nebanuitda mai Tnainte. Ele arata
cititorului atent ca elementul intelectual, puternic, desigur,
si prezent Tn scrierile ulterioare ale filozofului, s-a altoit
pe un tot atit de puternic fond afectiv initial. Incit, prodi-
giosul sistem de mai tirziu ni se Tnfatiseaza, pe unele laturi
esentiale ate lui .oarecum ca expresie intelectuald ia vietii
afective si foarte personale a omului Flegel. Parcurgind acum
-mentionatele scrieri, ram7i cu sentimentul cd ai reusit sa
prinzi asa zis pe viu geneza probabila a unor idei care,
colorate emotiv pentru moment si transfigurate mai tirziu,
vor devenii fundamentale categorii labstnacte ale dialecticii
si ale sistemului hegelian. Aceste scrieri ne aratda mai per-
ceptibil decit opera inchegatda Tn sistem a filozofului, ca
,nelinistea” despre care vorbeste el Tn Fenomenologie, adica
,nelinistea” pe care o simtise si 0 simtea el atit de intens in
fata lumii ce-l Tnconjura, este unul din resorturile principale
ale gindirii sale. Sa adaugam ca, aldturi de contrad ctiile
descoperite de Hegel la tot pasul Tn realitate si Tn gindirea
cunoscatoare, elementul extra-intelectual relevat acum expli-
cd, Tn masura importantei lui relative noi la Hegel, tensiunea
pe oare o comunica cititorilor ei Tntreaga opera a lui.

Am insistat asupra prezentei elemetulud afectiv Tn gin-
direa lui Hegel, fiindcd acesta, extraordinar de bogat si
desi transfigurat, a creat Tn cazul nostru, cu timbrul lui a-
parte, atmosfera spirituala cu totul specifica .a gindirii he-
geliene. Fiind atit de puternic si mereu prezent, acest fac-
tor emotional a influentat — uneori foarte discret, dar tot-
deauna eficient — directia de miscare a gindirii filozofului,
a inspirat alegerea problemelor dn numarul nelimitat de
probleme pe care i le punea lui Hegel lumea si epoca, a
influentat apoi si modul de interpretare a datelor obiective
Tnregistrate de intelect, interpretare a carei linie generala
de miscare s-a concretizat in ierarhia de valori pentru oare
a pledat marele dialectician. Potentialul Tnalt al factorului
afectiv — tradind, fara Tndoialda, o structura sufleteasca
nativd — a creat un climat emotional de fond care, Tmbi-
nind inteligenta ginditorului, i-a Tncarcat adesea conceptele
cu semnificatii neexprimate explicit, ci, ca Tnh marea poezie,
numai sugerate. Astfel, acest Tnalt potential afectiv a facut
ca filosofia hegeliana sa fie si o filosofie, as zice de atmosferd
care trebuie sesizata de oricine doreste sa patrunda Tn uni-
versul de idei construit de Hegel. Cine nu percepe Tmpreu-
nd cu elementele de continut intelectual ale gindirii lui
Hegel si aceasta atmosfera aparte, riscd sd nu le poata
pricepe destul de adecvat acum — amintitele elemente.

Am scris Tn prezentul articol relativ mult despre Hegdi
si foarte putin deSDre filozofia hii. Cum se cuvenea — cred
— intr-o scurta expunere comemorativa.



oLa Liceul Internat, unde l-am avut
profesor pe lbraileanu../

-INTERVIU CU ACAD.

La 9 odombrie 1970 se; vor Tmplini .75 de ani de la n-
fiintarea, la propunerea lui Spira Haret, a primului liceu
model din tara. Liceul Internat ,,Costache Negrazzi" din
lasi. Cu ocazia acestui eveniment deosebit pentru scoala ro-
maneasca, am adresat citeva Tintrebari acad. lorgu lordan
fost elev al ilustrei scoli iesene:

—- Care a fost momentul Tn care v-eti decis sa va con-
sacrati studiului limbilor romanice si ce amintiri v leagd de
acest moment? A contribuit cu ceva la aceasta alegere Li-
ceul Internat din lasi?

— Hotarirea dennitiva de a deveni lingvist am tuat-o
In octombrie 1909, in urma examenului dat cu Al. PhilipDlde
si a obtinerii unei burse. Al. Philippide era in cancelaria
decanului Facultadtii de litere (A. D. Xeriopol), cind mi-a
comunicat rezultatul examenului pentru bursa si m-a Tndem-
nat sa renunt la Drept (eram Tnscris si la aceasta iacultate.
chiar dadusem examenele de anul 1). Spunea ca am dat un
examen foarte bun la el si. ,,pacatele mele, poate 7i ajunge
un filolog de seama'. Pregatirea terenului s-a facut inca de
la Liceul Internat, unde I-am avut, patru ani de-a rindul.
profesor de limba romana pe G. lbraileanu.

— Cum explicati puternicul sentiment care-i leagd pe
fostii elevi ai scolii, unul de altul, si de scoala la care au
Tnvatat ? In cazul ,Internatului” iesean, acest sentiment pare
a fi mai puternic decit Tn alte cazuri ? Unde trebuie cautate
cauzele acestui atasament?

— Da, sentimentul de solidaritate cu colegii si cu cama-
razii din alte clase cred ca a fost mai puternic la interna-
tisti. Explicatii sint multe: in primul rind, viata Tn Comun
si munca, as zice colectiva. In sensul ca, desi fiecare lucra
pentru sine, ne ajutam necontenit unii pg altii. Intr-al doi-
lea rind, ma glndesc la atmosfera spirituala deosebita, crea-
td de Tnaintasi, de profesori etc. Era apoi mindria (bine
Tnteleasd) ca liceul nostru era cel mai bun din tard. De no-
tat si atmosfera generalda a lasilor, unde s-au petrecut n
secolul al XiX-lea importante evenimente culturale si poli-
tice. In sfirsit, as adauga temperamentul liric, sentimental,
al moldovenilor, criticat astazi, pe nedrept, n cronicile des-
pre operele literare. Majoritatea elevilor erau moldoveni si
ei dadeau tonul. La fel. profesorii, mai-ales lbraileanu, Ho-
gas, Frunza etc.

— Cum erau predate atunci limbile straine in liceu, in
particular la Liceul Internat ,C. Negruzzi"? Care este limba
strdind cea mai usor asimilabild de roméand si de ce?

—Cu metodele de pe vremea aceea, adica fara apara-
te. Fapt este ca majoritatea colegilor, Tncepindi din clasa a
V-a sau a Vi-a, citeam farda dificultate literatura franceza
in original.

Limba cea mai accesibila romanilor mi se pare spaniola
sau, poate, italiana. Din pacate, pentru munca stiintifica n-
ceste doua limbi au o importanta secundard. De aceea tot
engleza, care se Tnvata ioarte usor, dar. destul de prost,
deocamdatd, si franceza, cu care sinterh deprinsi demult,
trebuie avute Tn vedere. Sint c'hiqgr de parere ca la intrarea
In Tnvatamintui superior sa se .ceard, printre materiile exa-
menului de admitere, si o limba straina.

— Tmpartasiti conceptiile lui Mc, Luban cu privire lia
viitorul scolii? Ce parere aveti despre metodele de Tnvata-
re a limbilor strdine ?

— Metodele moderne*pentru invatatura limbilor straine
ajuta, cred eu, Tn mod efectiv, numai le deprinderea pronun-
tarii, a intonatiei etc. Gramatica si vocabularul si le Tnsu-
seste cineva, fie singur, cu ajutorul unei gramatici a limbii
respective si al lecturilor, alegind la Tnceput texte mai u-
soare, scriind cuvintele necunoscute Tntr-un caiet, fie la
scoalda, Tn aceiasi fel, dar indrumat de profesor. Entuzias-
mul pentru masinism, Tn general, duce la exagerari si Tnla-
tura adesea metodele consacrate. Totodatd Tnvatamintui cu
ajutorul masinilor duce la o atitudine comoda fata de munca.

— Sistemele moderne de Tnvataméant si educatie sint ba-
zate pe pregdtirea copiilor n. limitele acelorasi programe,
iar diferentierea se face in etapele urmatoare. Liceul Inter-
nat ,,C. Negrazzi" a fost creat, la sfirsitiil secolului trecut,
ca liceu model, avind un corp selectionat de profesori si
recrutind elevi din toata tara. Se pot impaca sistemele mo-
derne de Tnvatamint cu existenta unor scolii-model, scoli
care sd selectioneze Tnca de la virsta copildriei elementele
mai dotate?

— Nu vad de ce ar fi contra conceptiei noastre demo-
cratice Infiintarea unor licee model, Tn care sa fie primiti
incd din primele clase elevi exceptional Tnzestrati. Un sis-
tem democratic, oricit de perfect, nu poate da inteligenta
celui care n-o are din nastere: El trebuie sd se osteneasca
numai pentru a Tnlesni tuturor copiilor Tnvatatura, dar duna
puterile lor. 1

Programa analitica cred ca trebuie sa fie aceeasi, atit
Jn liceele model, cit si Tn celelalte. Liceul Internat, si la
Tnceputurile lui si dupa aceea, a avut o programa identica
cu a tuturor liceelor din tard. La liceele model se poate a-
dinci materia, se poate mari exigenta, Tn special trebuie pusi
elevii Tn situatia de a gindi pe cont propriu si ajutati sa
dezlege singuri probleme de toate felurile, sa aiba impre-

LICEUL ,,COSTACHE NEGRUZZI"

IORGU  IORDAN-

sia, macar cind si cind, ca prezenta profesorului e de pri-
sos, Tntrucit se pot ,,descurca” fara ajutorul lui (sau al alt-
cuiva). Greseala noastrd era cd, pind nu de mult, scoli pro-
fesionale, tehnice etc. medii sau superioare — Tintre liceu
si politehnica — nu prea am avut.

— Din analiza naturii profesiei pe care si-au ales-o unii
absolventi ai Liceului Internat" reiese ca numarul oamenilor

de arta, de litere, este relativ; egal cu cel al oamenilor /I1As

stiintd. Daca printre oamenii de stiinta putem cita un mare
numar de fosti elevi, printre Care Traian Savulescu, Traian
LaTescu, lon Borcea, Mihai Citicd, lon Enescu, prof. dr. Ni-
colae Gh. Lupu, I. Bianu, Alexandru Nicolau, dr. C. lliescu,
C.C. Teodorescu, H. Hulubei, N. Profiri, lon Andreescu-Cale,
Traian lonascu, prof. C. J. Creanga, djt. Th. Burghele, Ld-
cretiu Patrds'canu, Alex. Birladeanu, Gh. Manea, Victor lo-
nescu, Adrian Dimitriu, Emil Condurache si multi altii, nu
e mai putin adevarat cd si printre oamenii de -elitere, de
artd, sau din alte profesiuni putem cita, de asemenea, pe
Eugen Lovinescu, lorgu lordan, Demostene Botez, Mihail
Ralea, lonel Teodoreanu, Al. O. Teodoreanu, Paul Verona,
Victor lon Popa, prof. N. I. Popa; D. Luchian, general' 'D.
Damaceanu, Petre Stefdnescu-Goangd, Radu Beligan, M. Se-
vastos, compozitorul Dan Romascan, Al. Voitin, Gh. Margarit,
si multi altii. Va dati seama ca enumerarea am facut-o o-
mitind un mare numar de fosti elevi, imposibil de cuprins
Tn spatiul unui interviu. Intrebarea ar putea fi formulatd
asa: care este, dupa parerea dv., ,secretul" unei astfel de
~recolte” si cum explicati diversitatea atit de mare de preo-
cupdri pe care au reusit sa o acopere absolventii aceleiasi
scoli ? '

— Raspunsul este continut Tn unele din raspunsurile
precedente: selectarea elevilor  bursieri printr-un concurs
serios (desi interventiile nu lipseau) si mai ales selectarea
care urma dupa intrarea in liceu, de-a-lungul anilor de
studiu. Un elev bine Tnzestrat de 14 natura are curiozitatea
sa stie si sa priceapa cit mai mult, mai cu seama ca exista,
prin forta lucrurile, emulatia inevitable Tntr-un internat,
dar existau si anumite Tnclinatii si aptitudini dezvoltate Th
cursul studiilor. Problema asta este ioarte delicata, fiindca
pentru dezlegarea ei trebuie facut apel nu numai la calita-
tile personale, ci si la factori exteriori, ca mediul familial,
ambitia, in sensul bun, staruinta; pasiunea pentru munca etc.,
etc. Am venit in clasa a V-a de la Tecuci, unde fusesem-
primul Tn clasele a Ill-a si a TV-a. Aveam 1n clasa la In-
ternat colegi superiori sau cel putini egali ca inteligentd. Ur
nul, cel putin, Ti batea pe toti. In cursul inferior, fusese
primul sau al doilea, — Tn concurentd cu viitorul inginer
Alexandru Nicolau, doctor Honoris Causa al Politehnicii din
Timisoara. In cursul superior a ramas Tn urma, fiindca nu-i
placea sa munceascd. Deviza lui era sa obtind note mari
fara munca. In clasa V-a, nou venit, am fost al zecelea, Tn
clasa a Vl-a si a Vll-a aT treilea, Tn clasa a Vlll-a — pri-
mul. Nu aveam nici un fel de talent propriu-zis, Tn afara
de faptul ca eram ,tare" Ta limbi. Compozitiille mele Ig lim-
ba romand erau banale. Asa le simteam eu si asa le carac-
teriza lbraileanu, care totusi Tmi punea nota mare, fiindca,
Tnvatam si asimilam materia. In plus, citeam si foarte bine,
cii glas tare, in clasa, pus de el, fragmente de opere lite-
rare. Tncredere mare Tn mine n-am avut niciodatda, am avut
insd profesori seriosi, Tn frunte cu lbrdileanu si, la Univer-
sitate, Al. Philippide, care m-au Tndemnat si ajutat sa-mi
trec doctoratul. Intlmplarea joaca uneori, poate chiar destul
de des, un rol important in viatd. Al. Nicolau era dotat la
toate, (matematica, desen, muzica, etc.), dar n-a dat mai tir-
ziu ce se putea astepta, din cauzd ca pe vremuri inginerii
nu faceau lucrari stiintifice. Se multumeau toti sa fie, cind.
era cazul, buni profesori la Politehnica, sa studieze mereu,
.54 realizeze' (poduri, sosele, constructii).

— Metodele moderne de cercetare presupun mari colec-
tive. Sint ele oare compatibile cu personalitatile, si care e
locul lor Tn viata noastrd stiintifica?

— Personalitatile mari, sau mai putin mari, pot lucra
foarte bine Tn colectiv. Nu exista contradictii Tntre activi-
tatea colectivd si cea personald. Cu o conditie, Tnsa: sa se
lase la o parte, dacda 1l au — si la noi cei mai multi 7l au
— marele cusur de a se crede exceptionali, superiori tutu-
ror de aceeasi specialitate, ba si de specialitati diferite. De
asemenea, se cere ordine Tn lucru, metoda (nu a disciplinei
respective, ci ordine Tn fintelesul obisnuit). Aici avem o
problemd de educatie, nu de capacitate. Din pacate, noi nu
sintem, Tn general, nici disciplinati, nici ordonati, devenim
usor superficiali, din cauza grabei, si a dorintei de a ,,ajun-
ge' om mare. De aceea, de pilda, eu privesc cu mare scep-
ticism Tntrecerile, concursurile etc. intre elevi si intre stu-
denti, care Tn sine sint un lucru foarte bun, dar pot duce
repede la Tnfumurare, la parvenitism. la ,lasarea pe tin-
jala' s.a.

— Considerati limba romana o limba, Tn ansamblul ei,
formata, sau o limba supusa Tnca unui proces de formare, de
definitivare ?

— Limba, oricare ar fi ea,
nu e niciodata perfecta, fiind-
ca se perfectioneaza, ca sa
zic asa, adica evolueaza me-
reu. Comparata cu franceza
sau cu alte limbi, romana e
mai putin dezvoltatd, e drept,
dar ea poate exprima tot ce
se cere a fi exprimat, Tntoc-
mai ca limbile evoluate.

— Credeti cd omenirea va
ajunge sa vorbeasca o singura
limba ?

— Nu cred ca se va ajunge
la o limba unica, fiindca nu
vad cum.

— Ce parere aveti despre
spiritul polemic si despre mo-
dul cum se manifesta acesta n
presa literara de astazi?

— Spiritul polemic cam lip-
seste. lar cind exista, el se
manifesta aproape totdeauna
Tmpotriva ,,adversarilor' si e
de calitate inferioara. Daca
spiritul polemic adevarat ar fi
Tncurajat mai mult, s-ar aduce
mari foloase literaturii....

Interviu consemnat de
M. NISTOR

ENIGMELE MITURILOR
ASTRALE

Materialul acestei carti, aparuta
de curind sub semnatura lui Vic-
tor Kernbach, este- intr-un fel,
inedit. Aceasta,
aflam nici n; fata unui continut,

de stiintd propriuzisd, dar nidi
a unei literaturi stiintifico-fan-
tastice, ci atVem de-a face cu

' prezentarea unor ‘ipoteze formu-
late pe' haza, unoi ‘enigme, dar
propuse ia ordinea 'sifintei. c-
xistd, dupd cum se-stie, Tn cul-
tura _tutuior popoarelor — mi-

* tdiogie. Istorie, ~ literatura, fol-
clor "etc; ' — elemente care fac
referiri la ceva nepamintesc. A-
cest nepamintesc, conform ain-
dirii traditionale, a fost consi-
derat ca_fiind divin. Cdci, Tn
fapt, de-& lunqul timpului, gin-
cirea a_fost pusa Tn_situaua ur-
maioarei diieme ori se namile
cd fiintele despre care_vorbesc
miturile au venit pe pamint_do
sus. iar in acest caz, implicit,
se face o0 recunoastere a divini-
tatii, ori, pentru a nega divini-
tatea, trebuie_ exclusd sosirea de
sus a oricarui fel de fiinte. Dar.
constata Victor Kernbach, se
poate formula ipoteza cd au e-

. Xxistat _intr-adevar, T trecutul
foarte  indepdrtat, fiinte care au
coborit P_e pamint, fara ca aces-
tea sa fie cltusi de putin_divi-
nitati. Asemenea fiinte, dupd ipo-
tezd autorului, nu_ sint altceva
decit fiinte asemanatoare, omului,
inzestrate cu ratiune, care_exis-
td ne alte planete respectiv ex-
traterestrii. Argumentatia autoru-
lui, Tn acest sens, invocd atit
elemente de culturd spirituala,
texte cu_continut mitologic _care
se refera la’ vizite pe = panunt
cescinzind de sus, cit si prpbc
materiale de culture!.’ constructii
uriase aflate Tn diferite reaiuni
ale globului a caror .tehnicd d»
realizare incd nu a putut fi ex-
plicatd. De asemenea, Tntre cele
doud feluri de probe, surprinza-
tor._ exisfu numeroase puncte de
legaturd. ,'Intreaaa carte, unica la
nol ‘ dar avind corespondente n
alte literaturi, urmarind araumen-
tarea acestor idei> dezvoltd o »-
nitard, $i 1n mare masurda ori-
ginald. reinternretare a miturilor
astrale, cdutindu-le -siniburele r«-
tional n perspectiva stiintificulut-
n sensul c& adevarul lor incifrat.
o data cefetisizat, ar pleda pen-
tru ipoteza de afirmare a exis-
tentei unor civilizatii extraterestra
in univers.

MIRUNTAREA Of OPINII

Daca admitem cd activitatea. _
cercetare stiintiiica este mczenia
celor ce lucreaza 1n cated/eie
universitare, atunci Tnvatamintui
superior dispune, de un detasa-
ment de circa. 12000 cercetaiori
detinind astiel o pondere ridica-
td "Tn totalul anoaiatilor pe froit-
tul stiintei romanesti. Numarul
mare’ de’ probleme luate in_ stu-
diu pe multiple planuri si de
contracte incheiate Tntre catedre-
le universitare si- dileiite uni-
tati _dd o imaaine sinteticd a Po-
tentialului__acestui corp de cer-
cetatori. Siqur, nu se poate tre-
ce cu vederea japtul ca In unele
studii si lucrari nu sint pre-
zente descoperiri . _deosebite, Tn
multe cazuri solutiile date fiind
discu'abile sau-partiale. Dar, daca
in ciuda aspectelor controversa-
bile Dnn ideile si speculatiile
proprii, cFrln reludrile ~sistemati-
ce ale diferitelor aspecte, se u-
dauga unahiuri noi In reflexiile
asupra problemelor in discujie,
este_inca suficient pentru_ca lu-
crarile respective sa-si justifice
dreptul de a fi publicate. "Aceasta
nu_ Tnseamna, B se fntelege, ca
ohiectul cercetdrii trebuie " limitat
la a _se publica lucrarea res-
pectivd. insa trebuie sd admitem
ca informarea — fTn_masura n
care rolul ei este sd comunice
date referitoare In_ actualitatea

sistadiul rezolvarii _diferitelor
probleme — reprezintd _resortul
indispensabil al ~ cercetarii stiin-
tifice.

In leqdturd cu aceasta proble-
ma, nu ar ii poate lipsit de in-
teres ca un _organ_ autorizat sd
analizeze daca numarul, structura
si repartizarea publicatiilor de
specialitate existente corespunde
cerintelor_actuale si de perspec-
tiva. dacd in sfera lor intra su-

+ ficient si activitatea de cercetare
stiintifica a institutelor de Tnva-
tamint superior. Un studiu temei-
nic _si cuprinzgtor ar oferi, pro-
babil. concluzii interesante, " cel
putin pentru unele domenii, de-
oarece. se nare ca. Tn cazul unor

reviste, semnatarii _articolelor a-
partin _de reguld institutelor de
cercetdri centrale, organelor de

sintezd sau colectivelor de _re-
dactie ale revistelor respective.
Or. limitarea la acelasi sau aproa-
e acelasi cerc de autori nu poa-
e favoriza confruntarea opiniilor,
intrucit marirea numarului’ de pu-
blicatii si de naaini prezinta limi-
te de care sintem cu totii con-
stient!, o suaestie_ ar fi consti-
tuirea in cadrul fiecarui institut
a unui fond al cercetdrii stiinti-

fice, care sa  naseasca_cel nu-
tin in_bibliotecile proprii. Fiind
dupa

Tntocmit J)e specialitatl si
normele de arhiva, acest fond ul
putea intra in circuitul public,
putind fi oricind si de oricine
consultat si intiicat ca material
documentar. Si’ cum majoritatea
institutelor de Tnvatamint superior
dispun de centre proprii de multi-
plicare, aceasta operatiune nici
nu ar comporta eforfuri deose-

ite.

O altad solutie, de altfel practi-
catd si pind in prezent intr-o
anumitd_ masura, ar fi editarea
eriodicad ni nnerativd a unor cu-
egeri de studii din materialele
unor sesiuni stiintifice, dezbateri.

futrucit nu_ne &

consfatuiri ele." Extinderea aces-
tei' forme si* mal ales iuared n
consideratie si ajrezukatelor. cer-
cetarii cadrelor, “care, functionea-
z&* In alte unitati decit ce'e de
pe' raza ' Capitalei. ar TmoooSri
solutiile ' propsiie .problemelor ri-
dicate de procrea. SQcial-ecena-
micd . Antrenarea doar_simbolica
a cadrelor din ittovincie la un&*

le dezbateri _si ‘setfiuht organiza-
re 'pe plan TcentraU accesuf limi-
tat la unele, puhjicatti. nu .este da
natura sa stimuleze activitatea da
creatie ia nivelul ' cerintelor ac-*
tuflla’. i

In. formularea acestor propuneri
reieritodre_la extinderea cadrului
iconfruntarii - opiniilor, plecam de
la indicatia GUprinsdu In _Directi-
vele C.C. al P R. pnvjnd dez-
voltarea fnvatamjritului 1n R-S.R,
in capitolul cercetarea _stiiritilica
in Tnvalamintul >superioj. Tn care
.se spune_ ,.Se va perfectiona_ in
acelasi timp re.tequa de ‘publica-
it a institutelor " tie' Tnvafamibt.
superior, care vor -fi profilate P<*
specialitati .si vor publica studii
atit Tn limba  roméand cit si n
limbi de larga '‘circulatie.

De asemenea' nvem’ in vedere
faptul cd fiecare cadru didactic
Tnainte de orice alte drepturi,
doreste Tnscrierea rezultatelor cer-
cetarilor proprii 1iri circuitul pu-

blic, cerintd_care, gazatd pe con-
siderentul c& cel ce prezinta
lucrare spre publicare are si ce-
va de comunicat,; nu_poate avea
decft consecinte pozitive pentru
societate. In' plus,’ pentru multe
specialitati. -Tndeosebi’ din dome-
niu] umanistic’/ publicarea este
strins_ levatd det fipglizqrea cer-
ce'arii stiintifice." In "Caz contrar,
rodul unhor "eftorturi care se fn-
tind." uneori, oe iinin de 2—5 sau
chiar_ 10 ani. poate ramine _ne-
fructificat, ceea ce fTnseamnd o
imensd paouba nentru economie
si vn act demoralizam_pentru cer-
cetdtorii Tn cauzd. Sa nu uitam
ins& ra stimularea publicarii re-
zultatelor activitatii stiintifice
niversifare ar conducé _qf Hdi-
.rarea continutului Tnva&’amintului,
deoarece aici ctorcMarof] canstf-
biie, totodata, un mtUnr eficient
de instruire a studentilor.

doctor Yh ecbifor&ia

PRECIZARI*

A apdrut recent i excelentd an-
tolodie a poefciei clasice roma-
nesti, -De la) .Dosoftei- la Ocia-
vian Goga", 2 Tn..colectja__,,Biblio-
teca pentru toti"* (hr.” 556—551b.
antoloaie care refaca Idrumul par-
curs de poezia -roméaneascd in
ultimele ,trpi, veacurj. t

Primul volum, care aiunge pind
la D. bolinuneanul cuprinae sine
moldoveanul . Endcache’ Gane, un-
chiul nuvelistului .Nicu Gane,
Constatam ca nu e __cunoscutd
data exactd a nasterii sale, si
nici cea a_mortii. Aceeasi defi-
cientd ne ntimpind si in «lIsto-
ria literaturii roméne", voi. 11,
unde_nasterea lui Enacachfe Gane e
fixatd ,pe la_ sfirsitul' secolului
al XVIIl-lea", iar moartea — Tna-
inte de 1850. In recenta Antolo-
gie, viata [;oetulm e cuprinsa in-
tre ,cca. 1790 — cca. 1850*

Amindoud datele — si cea de
nastere, si cea de moarte -- pot
fi cunoscute din documentele pu-
blicate. Astfel, ,Foaia de cali-
tati" ne ofera data nasterii : ,,Spa-
tar  Enache, prezidentul Giudeca-
toriei Botosani, nascut la satul
Ciumulestii parintdsc, in anul 1787
noemvrie 30" (Artur Gorovei, Mo-
nograma _orasului _Botosani, 1925
p. 384). Faptul cd in aceasta foa e
I se 'spune, oficial,* Enache. nu
trebuie sa deruteze : Enacach™ e-
ra un diminutiv, ca si la |
Tautu sau Alecu .Donici. Pe foa’
de titlu a poemului publicat
1850 sta scris Enacactte Gane sec-
tar. Fusese boierit spatar la ?
octombrie 1827.

Tn ceea ce privest*» moar*ea.
stim azi precis ca soStanil Ehi
cache Gane moare in anul 1842
(Buletinul ,,loan Neculce™.
V. 1925 p. 304). S-ar ov
viitoare cercetari s\ ne aduci
data_exactd a mdrtii si Incr.. ?*-
crondrii  sale; ‘
Tot din, foaia sa d° calitati b-
flaim amdnunte b’o™af'ce :
la 1805 pind la. a f-+ -
shiiba VisteriM pdmant*»***. D®
1814—1821 a fos» >
tar. no. vrem°a T'x. Sale r->—-
uvernator Sturza. De la 1821—
827 ispravnic la_tinutul R—;
apoi _asesor la  Giudecdtoria Su-
cevei. apoi_prezident de tribune™
In 1837 si 1838 e .prezic-
Giudecatoriei Botosani*.

Tot pentru viitorul biocraf
semnam a;ci si un am’nunt n»
putin cunoscut. In calatori»
care o face ,bla munte*. Tn 5XX
scriitorul nostru e Tnsorit de cf»-
ceru! Draaos. E 0 pe/c’ws «»'&
tifrata Tn  tirnul FolUceaffer
lordache D'onos. ««far '
clucer Tn 1833. strabun ai
snbri si re*rr®fafnbrf
dnean. profesorul Aure*
St'no I"rdarh® Dra

O»ar —

Trns,rtd
reasa Ruxanda

«d<»
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Scrisoare din Paris
de la JEAN CASSOU

S-ar putea sa ml se reproseze ca am inten-
tia — prin aceste citeva rindurl — sa Tnflo-
resc o realitate. Departe de mine acest gqind:
stiu ce Inseamnad Parisul, ce datorez eu in-
sumi Parisului si ce-mi datoreazd mie, la rin
du-mi ,,francez de adoptiune'*). Lumea mea
datoreaza Romaniei un mare numar de poeti,
filozofi istorici, diplomati, artisti, oameni de-
osebiti a caror gindire ilustreaza aeniul unul
popor atit de Tnzestrat. De-a lungul unei ju-
matati de veac de zbateri, de biruinte si ra-
teuri in valmasagul Cetatii Lumina, am cu-
noscut zeci de romani.

Una dintre fiauri'.e de care ma simt Tn mod
intim legat este aceea a lui Tristan Tzara.
Cred ca romanii, compalriotii sai 1l cunosc
bine, ii comenteaza adesea opera atit de bi-
zara. Tristan Tzara a fost nu numai cretorul
— in sensul cel mai denlin al cuvintului —
ci si animatorul uneia dintre miscarile spiri-
tuale europene de amploare si protest : da-
daismul. Nu e Tnsa locul sa iac aici o dizer-
tatie despre DADA, ci mai curind sd amin-
tesc de splendida unanimitate ce ne-a Tncon-
jurat pe noi, creatorii si criticii Tnceputului
acestui secol. Cu alte cuvinte, sd md rein-
ti’nesc in memorie cu tlnarul poet care 1n
1916 la caieul TERRASSE din Zurich, Tncer-
case sd facd putind ordine Tn haosul verbal
al epocii. A lost un scandal, un tipat, o iz-
binda! DADA s-a nascut din exigentele mo-
rale ale unor iluzionati, In fruntea carora
Tzara purta drape'ui. Omul acesta era dotat
cu o prodigioasa inteligenta. Si el, ca si cei
mai multi din ,,Clanul Dada', avea in el a
furie de viata proprie generatei primului
razboi mondial. De fapt, la Tzara aceasta furie
nu era decit exnresia temneramentu ui ‘sau
vijelios; dar mai era ceva: revolta sa tine-
reasca, iluzia, talentul de a brava to'ul. Cu-
rind am intrat si eu In cetcul DADA. Am in-
tlinit acolo oameni minunati, frondeuri de
Inima si de stihuri. In casa lui T'/ara veneau
adesea Dali, Gala, Breton, Brancusi.

Constantin Brancusi facea figura aparte In
jurul lui, in sihastria din IMPASSE RONSIN,
am descoperit alti romani demni de a figura
Tn marele Larousse. Cei mai multi Incercau
sa-si acomodeze pasul cu realitatile vremii,
cu ideile noi. Unii au reusit. Si astfel, Tn li-
teratura franceza avem atltea nurre roma-esti

) SPLENDIDA UNANIMITATE

Custode moral el spiritual al Muzeului de Arta
Modernd din Paris, Jean Cassou poate ii vazut stra-
batand zilnic salile grandiosului’ palat CHAILLOT,
rins in mrejele. pinzelor iui P.casso, Chagall,.

lee, Dali, captivat de inegalabilele ansambluri
sculpturale daruite. muzeului "de Brancusi. Moore
sau Giacometti. Cine este. insda JEAN CASSOU?

In toate tomurile de referintd, Cassou este numit
pe bund creptate .tipul desavirsit al umanistului a
carui _ formatie, aminteste de Teilhard de Chardin,
Andra Maurois, Alain” ... A abordat cu egala
dezinvoltura aproape toate genurile. Cum spatiul
nu ne fngaduie sa le ccmentdm amplu, ne rezu-
mam a mentiona cele mal durabile volume sem-
nate de Cassou: Eoezm: 33 POEME CLANDES-
TINE, romane :  ARMONII VIENEZE — 1926,
CHEIA VISURILOR — 1929. CRIMELE PARISULUI
— 1936, LEGIUNEA — 1939, CENTRUL LUMIl —
1845, FRUMOASA TOAMNA — 1950. CARTEA LUI
LAZAR — 1955) nuvele: DINSPRE PIATA ETOILE
— 1955) eseuri: ELOGIUL NEBUNIEI — 1925 UL-
TIMELE GINDURI ALE UNU! INDRAGOSTIT —
1962 etc. In total peste 50 de volume de litera-
turd. criticd  literard, istoria artei. Scrierile sale
sint elogii aduse spiritului umanist, libertatii, dra-
ostei. Exista insa si o alta latd a omului Jean

assou, aceea din timpul Rezistentei, a militan-
tului cin  vrmea baricadelor Frontului Popular ...

La solicitarea expresa a colaboratorului nostru
GEORGE CUIBUS. caruia Jean Cassou i-a acordat
un_interviu la_"Paris, scriitorul francez a trimis
.CRONICII" articolul de fatd ca o marturie a_ad-
miratiei sale pentru Bréncusi si tara de obirsie a
marelui sculptor.

Victor Brauner. Horia Damian si altii? Dar
despre universalul Branctisi, vreau sd va
vorbesc. Era un om simplu, un Intelept care
ducea cu sine magia padurilor si muntilor ro-
manesti, pastrator al unor unice simboluri
milenare. Nutrea o dragoste fireasca pentru
cele mal elementare atribute ale vietii. Tn-
dragea, dincolo de orice consecinte, tot ceea
ce amintea de originea lucrurilor, tot ceea ce
tinea de izvoarele si principiile lumii. Se ex-
prima Tntr-un limbaj pigmentat de judecati,
asemeni unui batrin Tntelept, mereu Tn con-
tact cu pietrele, cu plantele, cu animalele. A-
cest cadru de vitalism primar i-a servit artis-
tu'ui Brancusi poate primele lectii de este-
ticd : ,,Cum Tti duci zilele, Brancusil' — ii
Intrebau prietenii.., ,,Zburd Tn paturala —
le raspundea sec artistul.

Arta o privea ca pe un joc al mintii, ca pe
o plasmuire a primei virste a umanitatii.
Sculptura era unul din prime'e jocuri ale o-
mului: birnele Tncrustate cu briceagul de ta-
ranii din Carpati, colosii din Insula Pastelui,

sustinea artistul. Pentru a nu-si pierde puri-
tatea, el se va juca mereu cu lutul, cu dalta,
cu ciocanul. In contact cu arta, omul va ra-
mine totdeauna un copil, va pastra gratia a-
cestuia. Arta creata de om poarta Tn ea un
graunte de inocentda, de puritate divina.

Nu ma numar printre primii critici ai artis-
tului. Din ziua in care am intuit Tnsa, Tn o-
pera sa, arta unui om Tn permanenta joaca
cu natura, a unui semizeu ce Tncearca sa-i
smulga secretele, sa-i circumscrie principiile,
sa-i supuna forma, ideea, din ziua aceea, ma
socotesc unul dintre cei mai fideli admiratori
ai sdi. Opera lui Constantin Brancusi, pur-
tind in ea veleitati unanime, e una dintre
cele mai pure, cele mai simple din cite exis-
ta. Perfectiunea Tnsasi. Perfectiunea genezei,
a naiuiii, O asemenea opera genereaza con-
secinte, modele, provoaca, daca vreti, acci-
dente, rasturnari decisive Tn evolutia artei,
iniluenteaza comportamentul artistilor.

,.Sculptorii obisniti — spunea el —- cioplesc
trupuri, taie biitek-uri, mutileaza formelel'...
Tmpotriva acestor  practici  mestesugaresti,
Brancusi se revoltase inca din tinerete. El
voia sa taie Tn marmura, in piatra, in lemn,
in metal. Si a taiat in idee. De aici, minu-
natele imagini ale unei opere unice, Imagini
sacre, idoli ai unei credinte firesti care aduna
Intr-un singur templu fortele naturii, energia
creatoaie a omului, Tnsasi viata. Opera sa e
vis, legenda, realitatea oamenilor simpli, a
copiilor, a mosnegilor. Dar despre Brancusi
se pot spune atit de multe, si, sint sigur,
zeci de carti se vor scrie de abia de acum
Tnainte.

O vizita Tn atelierul sau era pentru mine
prilej de incintare. Forta si frumusetea ope-
rei sale m-au subjugat Tntotdeauna. In vechiul
sau atelier Brancusi trona asemeni unui zeu
in mijlocul acestei opere. O iluzie optica ma
captiva ntotdeauna: omul si opera formau un
tot indivizibil. (...) Astazi, acest ansamblu
unic Tmi Tnsoteste pasul prin Muzeul de artd
moderna. Lumina noului atelier este aceeasi.
9"otul a foste reconstituit Tntocmai, si uneori,
ai impresia ca din hamacul suspendat Tn
chilia din dreapta atelierului, impund'or si
drept va tisni s& ne intimpine Brancusi.

Traducerea ti prezentarea: G. C.

de la Tzara la Eugen lonescu. In dorreniul

artelor, cine n-a auzit de Etienne Hajdu,

»A  Fl

(Din ultimele pagini ale

.La France-Musique opera pianistica a lui Ceaicovski, care
tmi era necunoscuta: elan de recunostintd pasionatd pentru
acest maestru atit de aproape de noi in timp Daca fiecare ge-
neratie ar fi obligatd sd nu cunoascd decit acea muzicd pe
care ea o produce, am fi condamnati sa murim de foame si de
sete. Dar sterilii de astazi nu pot nimic Tmpotriva noastra. Ei
sint fara putere asupra a ceea ce a fost deja facui si din care
noi traim. Omenirea, de-a lungul secolelor, a acumulat pentru
a ne Tmpiedica sa murim. Sterilitatea unei epoci ca a noastra
nu e nici fara vindecare nici lipsita de ajufor. Ea nu poate
nimic Tmpotriva izvoarelor care au tisnit odinioara si din care
continuam sa bem, inepuizabil. Muzicienii, mai mult decit pic-
torii, se sustrag oricaror distrugeri. Sintem siguri cd muzica
ce ne place, aceea care exista pentru noi, nune va lipsi nicio-
data. Tmi amintesc ca Poulenc imi spunea ca Mozart 7i era
suficient, cd nu avea nevoie de nimeni altul, si Tl intelegeam.
Ce binecuvintare cd au existat toti ceilaltisi in plus acest
Ceaicovski care vorbeste limba obisnuitd a adevaratului geniu,
iar arta devine bunul samaritean al Evanghel.ei, care ajuta pe
calatorul ranit si epuizat.

Grangurul a cintat, in fine, azi dimineata, si eu care crezu-
sem ca nu va fi prezent, ca si mine, la intllnire. Macar l-ar fi
auzit. Toate pasarile amutesc una dupa alta Unul din fiii mei a
auzit privighetoarea inlr-o padurice pe care o avem linga
Vemars, dar o privighetoare zgribulitd si al carei cintec era
de abja perceput de ureche. Nu md voi duce s-o ascult. Stiu
ca acum nu mai am nimic sa ofer decit ceea ce regasesc in-
launtrul meu si cd nu mai am nimic de asteptat, Tn niciun fel,
de la un contact direct cu lumea.

Filmele pe care le vad la televiziune. Exista in ele ceva
infinit mai mult decit ele Tnsele. Nu stiu prea bine cit valo-
reaza adaptarea dupa Pot-Bouille de Zola pe care am vazut-o
aseara. Pateticul ei e de altda natura: Tn faptul cd rolul prin-
cipal e detinut de Garard Philipe. Este el, in fata noastra, ex-
plozie de viata, de talent, fara Tndoiala de diagoste si de spe-
rantd. Noi stim ceea ce el nu stie: cd, pentru el, povestea s-a
sfirsit

Citesc o critic* severa relativ la Bonjour, tristesse dupa
romanul Frantoisei Sagan. Ceea ce ni se arata Tn acest film
este o conceptie asupra vietii si fericirii care nu este cu sigu-
rantd Tnfrumusetatd si al cdrei neant ne este facut sensibil.
Daca viata nu are sens, orientare, scop, dacd este absurda,
aceste existente Tnchinate placerii, asemanatoare unor hore de
musculite sub o razd de soare, nu au nevoie de scuzd, c&dci nu
este dat tuturor sa le fie foame si sete de dreptate si sa vrea
sa transforme viata. Nu le ramine decit sd-si treaca timpul,
cum se spune, sa-I ucida cu mijloacele pe care le au : alcoolul,
dansul, dragostea Tn sensul cel mai fizic.. Nu regret de a fi
dai un alt raspuns acelei intrebari. Nu depindea de altfel de
nune sa dau un altul: nu eram facut pentru placere. Fara in-
doiala nu as fi suportat o viata de placeri, dar nici nu as fi
avut mijloace. Frivolitatea, Tn niciun moment al vietii mele,
nu mi-a fost la Tndemind".

(Le Figaro liltaraire, 8—14 iunie 1970)

.Ceea ce acesti scriitori au fost pentru mine, eu am de-
venit pentru altii la rindul meu. Cu atit mai mult cu cit moar-
tea parea sa ma uite. Exista un moment cind un batrin se
simte ctitor, ca sd zicem asa. Se Tnradacineaza. Sint surprins
de aceastd putere postumd pe care o detinem chiar dupa moar-
tea noastra. Se vorbea, aproape intotdeauna pe nedrept, de un
purgatoriu in ceea ce ne priveste. Fapt este ca cei mai multi
supravietuiesc mai bine decit au trait. Cocteau, atit de discu-

desprinde din acest

Roma antica. Renasterea. Omul nu se poate *)Jean Cassou s-a nadscut la Bilbao —
j care este arta —  Spania
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tat Tn timpul vietii, respins cu obstinatie de cei de care el
dorea cel mai mult sa fie acceptat, a gasit dupa moarte ade-
varatele lui dimensiuni A muri, Tnseamna: a Tnceta sa fii ne-
inteles. Gide e aproape de noi asa cum nu a fost niciodata In
timpul vietii Nu existd purgatoriu pentru cei ce nu sint
uitati*.

(Fig. lift. 29 iunie — 5 iulie 1970)

.Moartea Elsei Triolet. Fatd de acest secol erotic si sadic,
e admirabil ca un scriitor ateu ca Louis Aragon ne-a permis
sa credem ca omul poate aduce infinitul Tn dragoste, ca fiecare
dintre noi are dreptul sa aspire la ea. si de aceea Elsa Triolet
si Aragon au fost si vor fi pentru cei ce vor veni dupa el
cuplul pentru totdeauna exemplar*.

Sint surprins de faptul ca oboseala este la mine mai ales
cerebrala. Sini ca batrinul muncitor ce sufera Tn acea parte a
corpului de care s-a folosit si a abuzat cel mai mull aceea care
eia aplecata pe unealtd, pe nicovala— Nu ca ma laud, ridicol
ca sufar pentru a fi gindit prea muiL Nu de asta e vorba. Sint
mai curind iepurele lui la Fontaine, care Tn culcusul sdu visa—
Cdaci ce ai de facut Tntr-o vizuind daca nu sd visezi? Toate
aceste vise ale unei vieti de scriitor, toate aceste meditatii se
Tnaltd la inima si ma sufocd—

.Mai degrabd sa suferi decit s& mori*. Stiu cd aceasta este
deviza oamenilor. A mea a fost, Tn orice caz. Chiar daca nu
as fi fost crestin, as fi rezistat tentatiei sinuciderii pe care am
simtit-o In unele clipe ale vietii. As fi ales s& nu mor. Stnt
fericit ca am scapat pina acum de infarct, de cancer. In defi-
nitiv. asa cum mi-am dorit, voi muri Tnaintat Tn ani. De ce
m-as plinge atunci ? Nu ma pling. Apasat de suferinte violente,
voi fi gustat din marea virsta a batrinetii Tn stare purd. Voi ii
fdcut aceasta experientd. Nu voi sosi cu miinile goale Tn eter-
nitate*.

(Fig. lift. &—12 iulie 1970)

Aceasta frumoasa zi de vara, intr-o gradina din Val-
d'Oise, cind de la ora trei pot s& ma instalez si chiar sa caut
soarele, ma face sa ma gindesc la acele implacabile, la acele
triste veri, cum le numeste Francis Jammes, cind caldura era
cel mai rau dusman al nostru. De la ora 10 dimineata, mama
cerea sd includem totul, si petreceam ziua In acel semi-Tntu-
neric, cu ceea ce peretii grosi ai casei putusera sa retind din
racoarea noptii. Ma revad, copil, pe treptele de la Sa'nt-Sym-
phorien, intrind in arsitd, Tn ciuda interdictiei absolute. .Nici
macar animalele nu le scoti pe timpul astal"™, Tmi spunea mama.
M& revad la Malaga, tinar, hotarit cu unul din fratii mei s&
mergem pe drumul care aparea Tn departare si serpuia ridi-
cind nori de praf, printre coline pierdute. Nu stiam de ce era
legatd aceasta dorintd de evadare si ca focul aceslei dupa-
amiezi toride ne atragea Tn urmarirea a ceea ce cautam Tn
chip obscur.

Dar tot datorita acestui anotimp coplesitor am stiut ce
Tnseamna noaptea, o blinda noapte de vara. Traiam intens poe-
zia si muzica nocturna a poetilor si muzicienilor romantici. Cin-
tam, .Seara readuce tacerea" de Lamartine, care inspirase lui
Gounod o melodie pe nedrept uitatd. Incepind cu epoca Tn
care am parasit Sud-Vestul, serile de vara, noptile de vara
nu au mai existat decit in amintirea mea si Tn poemele care-mi
plac. Arsita si blindetea pe care ele le revarsau, le resimteau
n viata mea cea mai cotidiand”.

(Fig. litl. 27 iulie — 2 atig. 1970’
In roméaneste de AL CALINESCU
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Hotarfrea guvernului  conservator _britanic
cu privire la posibilitatea ridicarii embar-
goului asupra_livrarii_de arme catre R-S.A.
a_ stlrnit o 1indreptatitd indignare a africa-
nilor. Conferintele la nivel Tnalt ale Orga-
nizatiei Unitatii Africane si tarilor nealiniate,
au condamnat cu vehementd intentia guver-
nului britanic, subliniind ca o aseémenea ho-
larire poate avea implicatii majore, cu con-
secinte neprevdzute, pentru situatia de P*
continentul * african. . T

Astazi, pe Tntreg continentul nimeni nu se
Tndoieste ca politica de protejare a rasistilor
din R.S.A. este indreptatda Tmpotriva luptei de
eliberare nationald a populatiei bastinase din
Africa de_Sud, precum si a popoarelor. care
se mai afld inca sub +ugy| colonial. Asa.»®
explicd reactia Africii Tafa de dorinta guver-
nului conservator _ britanic de a _relua livra-
rile de arme catre R-S.A,. Chiar daca la
Londra se aud voci carp sustin cd aceasta
hotérire nu _este 1inca definitiva, recentele
mapevre militare comune ale flotelor  brita-
nicd si sud-africand demonstreaza 1Tnsa con-
trariul, si anume cd& fntre Anglia si R-S.A.
existd o stiinsd colaborare militard.

Dar nu numai militara. De curind a fost
dezvaluit un nou. fapt menit sa _sporeasca
dependenta  economiei engleze fatd de gu-
vernul R.S.A. amanuntele acordului secret
Incheigt Tntre Anglia si R-S,A. cu privire R*
livrarea minereului de uraniu_ sud~african.

Firma, ,,Riofinex* (fivgla uriasului concern
uRio Tinto Zinc") si conducerea britanicd ‘n
domeniul energiei atomice ' au semnat doud
contracte pentru expedierea Tn Anglia, Tntre
1973—1980, a 7.5000 tone de minereu de ura-
niu de la noile exploatari din Africa de
sud-vest. Valoarea contractului se ridicd, po-
trivit unor aprecieri, la suma de 40 milioane
lire sterline.

lata, Tntre _altele, si _explicatia pentru care,
tara cea mai contestatd din_lume — Africa
de sud — gr_dori, cu sprijinul Londrei Si
al altor puteri occidentale, “sa-si impuna su-
erioritatea_ asupra vecin'lor sdi. apropiat!
au _1ndepdrtati, in domeniul armelor con?
ventionale si — de ce nu — al celor nu-
cleare.

Din 1965, Pretoria a fost utilatd cu o
retea de radar, pentru alarma de mare dis-
tanta: Tmpreund cu doua alte .state albe"
din Africa — Portugalia si Rhodesia — ea
dispune de 70 de bombardiere si peste 100
de avioane _de vinatoare. Ambitiosul = sdu
program _militar prevede n plus achizitio-
naréa avioanelor de tipul ,,Mirage 111 sl a
citorva bombardiere H.S. Buccaneer — care
pot transporta bombe atomice — precum si
instalarea, in colaborare cu Franta, a unul
sistem modern de apdrare antiaeriand numii
.Cactus' . .

Printre altele, arma atomicd ar fi_un_atu
prepos pemru Pretoria in actualele ei aliante
pouuce. Ainca de bad ar ao/i de iapt
100d din izotarea Tn_care a_ fost plasata de
pOiilica sa de apailneid si de emoargoul
instaurai de O.N.U. In acest scopeaa pus in
aplicare, iaca de acum zece ani, dupa cum
re/ateaza .Le Nouvel Observateur*, un va*t
pian strategico-d plomaiic care tinde, pe de o
arte, sa-i_ asigure un _loc in rindul aliantei
amarnice si, pe de altd parte, un rol condu-
cator in intreaga emisferd sudicd. = Aceasta
strategie se incearca pe trei planuri diferite.
J.in Africa :_ sustinerea financiard si di-
piomauca de catre Preioi-a a _legimului’_coio-
3j<u postugnez si a Rhodesiei, exercitarea
e presiuni economice _asupra unor tari afri-

cane — Coasta de Fildes, Malawi si Mada-
?ascar — _considerate ca cele mai ,,intelega-
oare' fatd de Anjca de Sud. In acest con-

text se inscriu_ vizitele recente la Lisabona
si  Salisbury, aie primului ministru Johannes
Vorstei.

2. in Alianta atlantica: Pretoria Tsi multi-
plica apelurile catre ZN.A.T.O., pozlnd Tn
cea mai sigurd sustindtoare a aceslei orga-
nizatii In. emisfera ‘sudicd. De altfel, mane-
vrele militare anglo-sud-airicane au avut loc
sub pretextul .asigurarii securitatii - drumului
maritim cate Tnconjoard Capul Bunei Spe-
rante-. Se naste Insa intrebarea : cine ame-
nintd acest drum? Faptul cd, o datd cu de-
claratia de livrare de arme catre Pieioria
/care’ in primul rind vot ii folosile Pe mari),
q a;lgarut planul de atragere a R.S.AA. in
N.AT.O., sugereazd  concluzia cd asemenea
planuri servesc crearii  in sudul Africii a
unui _punct strategic vital, care leaga Europa
cu tarile din bazinul Oceanului Indian sl
Extrémul  Orient.

3. Pe planul emisferei sudice : Africa de
Sud agita_proiectul unei vaste aliante .albe’
care ar Tnqgloba sudul continentuluj african
si unele tari din America Latind, si care ar
ii susceptibil de a interesa Australia si Noua
Zeelanda. Deja discutii _preliminare au fost
angajate cu Argentina si Brazilia Tn vederea
unei - aliante militare. . i

Cui folosesc aceste planuri T Tnainte de
toate, celor care din anumite motive vor sa
Tndbuse lupta de eliberare nationald a .
poarelor africane Tmpotriva _imperialismului
si rasismului, Tmpotriva vestigiilor _jugului
colonial. Fireste, cd o asemenea polifica este
Iresplnsa de ‘popoarele Africii, de Tintreaga
ume.
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