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FESTIVALUL

Intre 4 si 9 octombrie, lasul va gdzdui cel de-al
doilea festival de poezie purtind numele luceafarului
literelor roménesti. Conceput ca o manifestare ce depa-
seste cadrul local, festivalul va ocaziona trecerea 1n re-
vista a poeziei noastre actuale, confruntarea cu pu-
blicul larg cdruia 1 se adreseazd, omagierea Tnaintasilor,
in primul rind a lui Mihai Eminescu. Este aici o dova-
dd a seriozitdtii pe care o are astazi la noi actul cul-
tural, vazut in implicatiile sale cele mai adinei, n le-
gaturile sale indisolubile cu societatea contemporana.
Privit din perspectiva dezvoltarii literaturii Tn ultimul
deceniu si a efortului continuu de a restitui notiunilor
sensul lor plenar, festivalul de poezie trebuie sa in-
semne pentru noi depasirea spectacolului de suprafata,
intrarea Tn miezul fierbinte al dezbaterilor creatoare.
Numai astfel el Tsi va atinge integral telurile si se va
Tnscrie ca un moment remarcabil in istoria poeziei ro-
méne actuale.

Festivalul Tnseamna etimologic vorbind, sarbatoare,
si cei sarbatoriti vor fi poetii. Din intrecerea lor cis-
tigatorul cel mai de seama este literatura, iar difuziu-
nea ei larga 7i va intari radacinile fara de care nu poa-
te via. lubitorii de poezie se vor intilni la simpozioane
si recitaluri cu autorii preferati, vor audia recitaluri
din opera lui Eminescu, vor asista la deschiderea u-
nei expozitii, vor vizita case memoriale. O patrie liber’
1si omagiaza poetii, dovada elocventd a coeziunii sale
interne, a respectului pentru valorile prezentului si
ale trecutului. Luceafarul poeziei roménesti, sub Tnsem-
nul cdruia se va desfasura festivalul, nu a avut parte,
Tn trudnica sa viatd, de recunostinta pe care o merita
geniul si opera sa, expresie suprema a Poeziei. Un alt
mare creator, l-am numi pe Tudor Arghezi, a avut Tnsa
bucuria de a trdi — dupd o experientd zbuciumatda —
abia Tn societatea noastrda, vremea Tmplinirii si a a-
cordului cu semeni si cu sine Tnsusi:

latd pentru ce batrinii-mi sarutau de tinar, mie,

Mina de pe corzi desprinsa, cao stea de pe vecie,

latd pentru ce-mprejuru-mi se-nvirteau atitea hore

Ca talazele stirnite la vapaia unui far

latd pentru ce voinicii, dintre vaile sonore,

M-au Tncins cu briude dafinsi cununa de stejar".
Cu acest sentiment sarbatoresc si plin de respect

pentrul Poezie asteptam deschiderea festivalului. Re-
vista CRONICA 1i ureazd cel mai deplin succes si
forta de a se transforma Tn traditie.
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CIN A

Azi, la cina, in parfum de tabac  podgorii si poftiti la masa. Pe sub
si de mosc, suntem invitati la dom-  castani, printre cumintii ciini negri,
pe sub marchiza din lemn

Poftiti, va rog, pe sub castani sl  poftiti la cina.
pe sub tei si pe sub nuci si pe sub Mahon si marmura.
liliac tirziu, Tn moaruri, In moaruri Mahonul a palit pe vechea gar-

nul Codreanu.

pe trotuare Tntortochiate, n ora deroba, dar

candelabrelor si a trasurilor cu mantourile negre si
muscali rotunzi, poftiti la Vila pelerinele elegante ale domnului

Sonet. Codreanu, din burgul de-atunci, cu
Ciinii negri, clinii negri... ore fara timp,
Vecernia s-a sfirsit de mult; 1a- In atingeri usoare de clavir si 1n

sati orasul sa viseze linistit sub  tremurari de flaut.

pelerinele  seducatorului  poet...
Marmura gratioasa, marmura alba
si neagra in care pilpiie suvite ro-
ze si violete si verzi, marmura
cumparatd de domnul  Codreanu
pe bani multi, de la negustori gra-
biti ne fura pleoapele. Marmura...

Dar poftiti, masa e servita !

Astd seara, chiar domnul  Co-
dreanu std cu noi la masa. Farfu-
riile subtiri, cu margini albastre
si tacimurile de argint au fost ase-
zate chiar de mina patricianului,
intru deplina noastra cinstire. A-
rome fine de dafin si de masline
uleioase si de piper Tmbalsamind
carnuri uscate,, de iepure si luneca-
toare icre negre, vinuri usoare de
pivnita rece, felii subtiri de piine
alba, la tava, si gogosari rosii si
ardei lungi si verzi si iuti si apoi

iar vinuri, vinuri si atingeri de pa-
hare.

La ferestre stau marii castani,
strdjuindu-ne cina. Pe trepte stau
linistiti clinii ~ negri, adulmecind
ceata de octombrie.

Intre clinchete si Intre vorbe cu-
viincioase, de cina nobild, domnul
Codreanu ne citeste sonete. Sonete
scrise frumos, cu negru, pe file
cretoase, in parfumuri de pipa.

Mahon si marmura.

In oglinda ovala, cu rama auriu
groasa, cina noastra e o pinza ve-
che, de scoalda, cu lumini si um-
bre, Tn verniuri rare.

In mijloc, In mijloc, da, ocolo, e
domnul sonetului.

Cina, cina.

VAL GHEORGHIU

interviu cu
prof. dr. doc. ION CREANGA
rectorul  Universitaii
AL | CUZA®

cronizare a Universitatii cu epoca,
n principiu, si  cum sint folosite
practic aceste posibilitati ?

— Prima intrebare a D-voastra
se referd, daca Tnteleg bine terme-
nii de sincronizare, epoca si ,in
principiu” la roiul pe care trebuie
sa-l Joace universitatile Tn lumea
actuala; daca nu cumva ele au a-
juns elemente vetuste ale socie-
tatii, dacd nu cumva ele ramin 1n
urma tendintelor economiciste, ci-
neva trebuie sa le Tnvirteasca pre-
cum se face la ceasornice, pentru
a le sincroniza: (,a le sincroniza
cu epoca")?

In partea generala a Tintrebarii
— care este sincronizarea cu epo-
ca, voi incerca un raspuns care-i
mult mai greu de formulat, decit
intrebarea. Vreau sa Tncep prin a
aminti ca Tntre 22—28 aprilie anul
acesta, a avut loc la Bucuresti o
intilnire a rectorilor universitatilor
europene, organizata cu concursul
si sub auspiciile UNESCO, in care
s-au framintat o parte dintre pro-
blemele suscitate de Tintrebare.

Universitatile au aparut in lume
ca 0 necesitate a dezvoltarii civi-
lizatiei, culturii si stiintei din o-
menire si ele au avut rolul de a
consolida cunostintele despre lume,
a le conserva si in acelasi timp a
le difuza spre folosul si progresul
omenirii. Aceste organisme de virf,
cu functie superioara globala sint
in plina vigoare si astazi; desigur
chiar dacd rolul lor a evoluat st
evolueaza permanent, sint elemen-
tele cele mai avansate si cele mai
necesare pentru ordonarea cunos-
tintelor si pentru a extrage din ca-
drul general al cunostintelor, linii-
le directoare ale drumului omeni-
rii si sistemele filozofice care o
Tnsotesc si 0 guverneaza. In ziua
de astazi, s-a accentuat o latura u-
tilitara: crearea de specialisti si
formarea de cadre specializate Tn
diferite domenii de activitate.

— In plin proces de desfasurare
a revolutiei tehnico-stiintifice, care
sint problemele importante la care
are de raspuns Universitatea?

— Tintrebarea a doua ramine tot
pretentioasa. Aceasta ,,revolutie
tehnico-stiintifica” dupa cum ne-am
Obisnuit s& numim transformarile
rapide din domeniul stiintei, re-
flectate practic Tn tehnica, a fost
pregatita in mare parte de munca
cu creierul din universitati, munca
grea si de cea mai fina calitate.
Problema importanta la care are
de raspuns Universitatea este de a
alege griul de neghina, de a cerne
esentialul si durabilul, de efemer.
De a da modei ce este al modei si
a pastra picaturi de etern,

— Etimologic, termenul de uni-
versitas atribuia Universitatii as-
piratia de cuprindere Tn totalitate
a cunostintelor umane. Fata de a-
semenea coordonate initiale, care
sint cele Tn cuprinsul carora Tsi
desfasoard actazi activitatea Tnva-
tamintul universitar 2
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lui 1. B.

Amintirile apar In cite-o fraza scurta sau intr-un sin-
gur cuvint, izolate de cite ceva, totdeauna mai impor-
tant si tu nu mai ai puterea sa le aduni la un loc, sa
le dai acea luciditate sau alaritate ce te caracterizeaza.
Din cind Tn cind te opresti, eziti, apoi mergi mai de-
parte, stii cd daca ai «ridica pansamentul"” — expresia
ta preferata — daea ai dezlipi macar un colt, ar Tncepe
sa singereze. Nu, nu este vorba de curaj, sau de faptul
ca n-ai putea suporta durerea, ci de un soi de lene dulce
pe care demult n-ai mai simtit-o. A fost de-ajuns ca
sa-ti schimbi programul, s& fii Tmbracat, gata de plecare
aproape de ora opt, cind tu te scoli fix la sase, ca un
automat, consumindu-ti cea mai mare parte din vreme,
pind la sapte, n baie, unde Tti ,speli cetele noptii”, cum
spui in gluma — ca totul sa se deregleze.

Muncesti destul, le raspunzi celor care se mird cum
de faci fatd ,noi sa fim sdnatosi”, cu destulda mindrie.
Dar tu nu ti-ai pierdut niciodatd masura, ba dimpotriva,
te-ai retras de multe ori umilit, fara Tnsa sa pierzi nimic
din tensiunea fncordarii, spunindu-ti ca esti cel care, la
urma, va cistiga. Aproape ca n-ai dat gres si poate chiar
acum — te uiti la ceas — nu, peste 0 ora si jumatate,
vei mai face inca un pas. Atunci de ce-ti este teama, de
ce nu strivesti tigara si nu Tnchizi ochii ? Nici o grija,
femeia de serviciu te va scula la ora fixata.

... Totusi batrinii aceia a caror virsta sl-o ascund
cu grija, secatuiti de eforturile unei vieti, de nesomn si
oboseald, uscati si neclintiti Tn fotoliile lor pe care nu
le-ar ceda niciodatd, egoisti pina si cu fiinta lor — sa-i
auzi rizind si apreciindu-si unii altora neroziile! — a-
cesti oameni pe care nu le poti citi nici un gind pe fe-
tele lor ravasite de timp, Tn ochii lor cetosi, Tnlacrimati,
ei te vor Tmpinge Tnainte sau te vor fixa Tn punctul in
care ai ajuns acum. Esti legat de ei, la cheremul lor,
orice Tmpotrivire ti-ar fi zdrobitd Tncet, cu tact, maci-
nata, pentru ca ei se pricep, au un anumit rafinament
pentru lucrul asta. «Nu, numai moartea mamei n-am
putut-o planifica, domnilor” si, Tncercind s3 te justi-
fici, vezi clar umbra siluetelor voastre alungite pe per-
dea, miscindu-se Tncet, apropiindu-se una de alta, apoi
te trezesti mergind cu pasi marunti, aldturi de ea, pina
in hol, unde continui sa te agiti, sa te Tnvirti Tn jurul
el zZimbind slugarnic — un zimbet de tont, cum ti-ai spus
surprinzindu-1 o data in oglindda — exasperat de slugar-
nic. Ochii ei vag albastri, ratacesc asupra ta cu o0 evi-
denta indiferenta. Sigur, este prea mult ce-ti cere. O
simpla telegrama la moartea mamei, cine a mai vazut?

Fosnetul de adineaori s-a transformat acum Tntr-un
vuiet continuu, probabil cd prin apropiere sint niste brazi
si vintul s-a Tntetit. Vuietul nu-i de loc suparator, ba dim-
potriva, ca un fel de acompaniament la gindurile tale ca-
re se leaga Tntre ele mai haotic. .Batrinii aceia, jude-
catorii I' — si te Tntorci cu fata la perete, Tntinzi mina
si atingi cu virful degetelor scindura afumatd, brazdatd
de dungi facute cu fierul Tnrosit. Fii sigur, ei vor re
marca absenta ta, vor Tintreba, vor sosoti Tntre ei, iri-
tati sau numai Tnfricosati. «l-a murit mama, domnule"
sau ,S-a dus la o Tnmormintare, probabil mama Ilui"
asemenea cuvinte vor circula repede de la unul la altul
se vor preface ca noteaza cite ceva in hirtiile din ma-
pele lor, dar nu vor fi decit niste gesturi automate, ca
sa umple minutele, sa dea deoparte ideea care a in-
ceput sa-i chinuie de mult. Sint destul de fragili, atit
de mult vibreaza la cuvintul moarte, intra atit de re-
pede Tn panicd, ncit sint gata sa lase baltda tot si sa
lese Tn strada, sa-si tirasca picioarele si bastoanele. Vor
fi impresionati — ,,Bietul om!* — si voi cistiga foarte
repede votul lor, mai repede decit daca ai fi fost pre-
zent, daca nu s-ar fi intimpiat ca ea sa moara. Te ¢in-
destl apoi la cei mai tineri, dar astia sint mai putini,
nu conteaza

Ti-a amortit repede bratul sting si te rasucesti la
loc, cu fata Tn sus, Tntinzi iar mina dupa tigari, renunti
Tnsa repede. Trebuie totusi s& dormi, dar simti din nou
0 oarecare Tncordare, te lasi Tn voia propriei ei voci, a
acelei fetiscane, care s-J apropiat de tine, parca vibrind
din tot trupul acoperit intr-o rochie foarte subtire si
foarte scurta. «Ma dezvalui, sint gata sa marturisesc...
ce-as putea marturisi ?*“... si, gasindu-i fel de fel de
justificari impertinentei ei, te Tntrebi dacd nu cijmva si
tu esti vinovat. Ponderat cum esti, ai studiat-o atent, luni
de zile, cum statea Tn prima banca, urmarindu-te cu o-
chii ei lenesi, cu zimbetul putin insinuant, ai fi vrut sa
intrebi pe cineva, sa te sfdtuiesti, asa cum faci Tntot-
deauna, cind cumperi o mobila, o carte, stofa pentru un
costum, sau 0 camasa. «Ce zici, merge ?” — sau «Ai Cci-
tit-o cumva, stii ceva despre autorul asta?" — neincre-
zator Tn propriul tau gust. Apoi ai facut chiar tu primii
pasi, niste avansuri, pina cind te-ai trezit cu ea in brate,
tremurind toata.

Te ridici Tntr-un cot putin Tnspaimintat la gindul ca
legaturile voastre ar putea deveni publice, Tti aprinzi
tigara sl ti spui ca trebuie sa lichidezi totul, absolut tot,
cd nu mai are nici un fel de importantd acum discuti-
ile acelea stupide din masing, din escapadele voastre de
citeva ore, cind ea se lamenta putin, ti se supunea cu
o docilitate stupida, care te infricosa mereu pentru ca
banuiai cd Tn spatele acestei slabiciuni se afla o vointa
ferma, agresiva ce ti-ar putea dduna. «Nu, nici o impor-
tanta, sint complet vindecat, nu m-am mai gindit de mult
la perioada aceea ridicola si de aceea...” si ai vrea sa
continui, dar te ridici brusc si Tncepi sa te Tmbraci minat
de un alt gind.

CORNELIU STEFANACHE

FESTIVALUL DE POEZIE
»M. EMINESCU-

Tasul aazc’a a Festivalului ,M. Emi-
nescu”, constituie cadrul cel mai po-
trivit pentru o sarbadtoare a poeziei
romanesti ; pe strazile acestea, din
Ticau pind in dealul Copouiui, din
Bucsinescu pind Tn Socoia, si-au pur-
tat visurile si nostalgia Mihai Eini-
nescu si loan Creanga, Vasile Alec-
sandri, Kogalniceanu, Titu Maiorescu,
G. Topirceanu, Otilia Cazimir, Mi-
hail Sadoveanu, Mrhai Codreanu...
Aici au vazut lumina tiparului pri-
mele carti de poezie romaneasca.

In aceastd ambiantd a ,gloriei tre-
cute” cu efervescenta spiritualda a
lasului nou, important centru de cul-
turd, primul Festival de poezie .Mi-
hai Eminescu” s-a bucurat de o deo-
sebitd apreciere, impunindu-se ca o
manifestare de importantd nationala.

Cea de a doua editie a sa (4—9
octombrie 1970) va cuprinde bogate
si variate actiuni de masa al care Tsi
vor aduce contributia cei mai valo-
rosi poeti ai tarii, actori ai Teatru-
lui National ,Vasile Aiecsandri" din
lasi, formatii artistice profesionale
si de amatori, membri ai cenacluri-
lor si cercurilor literare, artisti elas-
tici.

Cel de al doilea Festival de poe-
zie ,,Mrhai Eminescu”, prilej de afir-
mare a bogatiei si frumusetii spiri-
tuale a poporului nostru, este, in a-
celasi timp, un calduros omagiu adu»
amintirii Tnaintasilor culturii si ar-
tei romanesti.

latd programul celor sase zile :

4 octombrie 1970, orele 10,00 :
La Teatrul National ,Vasile Alec-
sandri". deschiderea  Festivalului ;
orele 12,00 : Primirea stafetei fol-
clorice ,,Intre doua lunci cu flori" i
orele 1230 : La Galeriile de arta
ale Fondului Palstic — deschiderea
expozitiei de artd plastica; orele
17,00 : Vizitarea Casei Pogor ; orele
19,00 : La Teiul Ilui Eminescu din
gradina Copou — program de muzica
corald si romante i

5 octombrie, orele 9,00 : Vizitarea
monumentelor orasului lasi : Palatul
Culturii, Trei lerarhi. Casa G. To-
pirceanu, Casa Otilia Cazimir, Casa
Dosoftei, Vila Sonet ; dezvelirea pla-
cii comemorative la Casa Magda lsa-
nos ; orele 18,00 : La Biblioteca cen-
trald universitarda — simpozionul «Mi-
hai Eminescu” ; orele 20,00 : In sala
Filarmonicii de stat ,Moldova" —
concert de muzicd corald si lieduri i
La Pascani, ora 16,00 (in sala de lec-
turd a Bibliotecii oradsenesti) : ntil-
nirea cenaclistilor cu poeti din tara.

6 octombrie, orele 9,00 : Pelerinaj
la Bojdeuca lui lon Creanga ; orele
11,00 : Pelerinai la cimitirul ,Eterni-
tatea”, la mormintele scriitorilor lon
Creangd, Dimtrie Anghel, G. To-
pirceanu, M. Codreanu, Otilia Cazi-
mir ; orele 17,00 : La redactia revistei
.Cronica” — masad rotunda pe tema
~Tendinte si orientdri Tn lirica ac-
tuald™ ; orele 19,00 : Recital muzical
Tudor Gheorghe, la Casa Tineretului ;
orele 20.00: In aula ,Eminescu" a
Universitatii ,,Al. 1. Cuza" — 1intil-
nirea studentilor cu poeti din tara
invitati la Festival. La Hirlau : Orele
18.00 (la Casa de culturd) : ntflnirea
cenaclistilor cu poeti din tard.

7 octombrie, orele 17,00 : La Li-
braria Centrala ,Junimea” — seara
de autoqrafe » orele 18,00 — La Casa
de culturd a sindicatelor spectacol
prezentat de formatii artistice de a-
matori s orele 20,00 — La statuia lui
Cuza din Piata Unirii — recital de
poezie patrioticd ; La Tg. Frumos :
orele 18,00 (la Clubul tineretului) :
ntflnirea poetilor invitati al Festival,
cu cititorii.

8 octombrie, orele 10,00 : cules de
struquri (I.A.S. Bucium) j orele 17,00 :
La .Clubul Artelor" — concurs da

saqqd

poezie a membrilor cenaclurilor lite-
rare din liceele iesene ; orele 19,00 :
La Casa Tneretului — recital de poe-
zie sustinut de invitati ; acordarea
premiului Festivalului; spectacol de
balet ; orele 21,00 : La restaurantul
»Bolta rece” — seard de epiarame.

9 octombrie, orele 8,00 — Pelerinaj
la Prigorenii Mici (la mormintul lui
lon Neculce), la Mircesti si Ipotesti.
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ANIVERSARE

La 5 octombrie a.c. se va aniversa
la lasi Tmplinirea a 140 de ani de
la Tniiintarea celei mai vechi socie-
tati stiintifice din  Romania : Socie-
tatea de medici si naturalisti.

Printre membrii ei, Tn afard de
medici, naturalisti si farmacisti, figu-
rau si alti intelectuali, printre care
marele carturar Gheorghe Asachi. re-
marcabil orqganizator al Tnvatamintu-
lui Tn Moldova.

Chiar in primul deceniu de exis-
tentd. Societatea a avut 228 membri
corespondenti straini. Ea a adus °
contributie pretioasa la dezvoltarea
stiintei medicale si la rezolvarea ulnor
probleme medico-sociale ale Moldovei.
Membrii societatii au militat pentru
crearea Facultatii de medicina din
lasi — finfiintata Tn 1879. De aseme-
nea, Societatea a participat activ la
actul Unirii Principatelor Romane, se-
diul Societatii devenind locul ,,cons-
piratiei”; sub protectia Societatii a
fost stabilitd tactica actiunii pentru
realizarea Unirii.

In ultlmile decenii. Societatea s-a
dezvoltat amplu creindu-se sectii pe
specialitati sl orgdnizindu-se nume-
roase manifestari stiintifice ne pro-
bleme medico-sanitare specifice Mol-
dovei. In forma ei actuald, sectiile
Societatii de medici si naturalisti din
lasi, filialda a Uniuni} de Stiinte me-
dicale din R.S. Romania, colaboreaza
cu organisme similare din straina-
tate, Revista Medico-Chlrurgicala din
lasi, publicatie a Societatii, este po-
zitiv apreciata si Tn cercurile de spe-
cialitate de peste hotare

In prima zi a manifestarilor prile-
juite de aniversare, se va organiza
o plenara a tuturor ceolr 21 de sectii

ale Societatii. Rapoartele ce vor H
sustinute cu acest prilet vor contura
evolutia prestigioasa a acesteia. Ziua
a doua va fi consacrata sedintelor
sectiilor de specialitate.

Pe agenda manifestarilor sint, de
asemenea, Tnscrise : elaborarea unui
numar special al revistei Medico-
Chirurgicale, editarea unui istoric al
Societatii, organizarea unor vitrine
cuprinzind documente privind evolu-
tia societatii etc

SUPARAT PE TOATA LUMEA

In numarul 6 al revistei ARTA, N.
Argintescu-Amza se supara pe toti
colegii de breasla, criticii, si asta
din pricina unor sdrmani graficieni,
care nestiind ce mai e cu ei, au
infiripat Tn mai-iunie expozitia cu
nume de distinctie desuetda. Salonul
de desen si gravurd 1970,

Expozitia a fost cum a fost, si cre-
dem ca a avut citeva merite certe,
dar N.ALA. nu atit despre ea se

Aici nu merge fiindca-i malul abrupt, dincolo-i bradis,
la dreapta-s cioate, la stinga nuferi. Tufele zgirie, noroiul
clefaie, scaietii agata. Lingurita nu-i buna fiindca are dungii
vernil (toamna asta nu se poartd), cealalta sclipeste frumos

straduie sd& comenteze publicistic, cit
despre anemica aplicare a criticilor
nostri la fenomenul plastic .Dupa ce,
in diagnostice de doua-trei cuvinte
sint stabilite sufocant modalitatile
de ani de ziie a“e unor artisti (ne-
raminindu-le acestora decit sa se
apuce de alte Tndeletniciri), supa-
ratul critic ajunge la motivul insom-
niilor sale : critica actuald. Se simte
nevoia, recomandd domnia sa, unei
mai circumspecte, mai cumpanite,
mai putin precipitate comentdri publi-
cistice. Si mai nastrusnic, zice N.A.A,,
e faptul ca uneori amestecul ce bla-
zare si de dezinvoltura ajunge la un
rezultat foarte hibrid, derutant si
ceea ce este mai qrav demobilizator,
prin substratul sdu toxic

Nu spunem cd nu este adevarat
dar, pentru cd nu stim ce circum-
spectii ne dau tircoale, Tl banuim si
pe N.A.-A. de precipitare Tn comen-
tariul publicistic pe marginea (da,
pe marginea) Salonului de grafica
1970. Graficieni cu o afirmare vigu-
roasa Tn ultimii ani sint mustrati
si trimisi la colt Tn numele unor pre-
ferinte estetice care, sa ne fie ier-
tatd neincrederea, nu ne dau prea
multd sigurantd. Mai cu seama ca
unele din verdictele criticului, dintre
cele putine laudative, stau fata in.
fatd cu reproducerile, lasindu-ne, o
data Tn plus, béanuiala ca N.A.-A.
se lasa prea usor convins de propri-
ile-i qusturi, uitind fara mila ca
existd Tncd o mie, daca nu si mai
multe alte preferinte Tn acest vast
si, vai, incert tarim al artei. O u-
soara tenta de Tndoiala ne face sa
credem ca& semnatarul cronicii din
Arta are tresariri ca la auzul unui
claxon ivit la doi pasi, Tn spate,
atunci cind simte la artist dorinta
de a aluneca straniu pe alte linii
decit pe cele cunoscute si adesea
comode.

Dar sda revenim la insatisfactia cri-
ticului. Concluzia domniei sale suna
atit de drastic, incit celorlalti cri-
tici nu le ramine decit sa-si puna
moletierele si sa treaca la lupta :
creatia artistica are nevoie de o so-
licitudine plinda de fervoare reald,
asa cum plantele, mai aels tinere,
au nevoie de lumina si de caldura
Just, dar cu texte ca cel din Arta,
daca e vorba sa-l ludam pe acesta
drept model, criticii nostri nu cre-
dem cd vor reusi.. sa duca la bun
sfirsit programul preconizat de N.A.-A.

UNDE SINT ?

Studiourile cinematografice bucures-
tene produc anual un mare numar de
filme documentare, extrem de intere-
sante. Avem operatori d&<* o reala
valoare, ale caror pelicule pot H
date ca model de arta a imaginii,
fara sd mai vorbim de densitatea
ideilor, de varietatea tematica etc.
Dar, spre marea noastra surprindere,
aceste filme nu circuld, ecranele ci-
nmatograiice (cel putin cele din lasi)
nu le gdazduiesc, in mod firesc se
nasc Tnmtrebari : Unde sint aceste
filme ? Pentru ce sint ele produse,
dacd nu sint oferite publicului ? Com-
pletarile programelor cinematografice
cuprind, de obicei, reclame stupide
(ca cea cu pompierii, progiamata de
zeci de ori pe acelasi ecran), cind
ar putea fi alcatuite din filme do-
cumentare. Sau de animatie. Caci si
animatia, desi e sublima, lipseste cu
desavirsire de pe ecrane. Si doar
,,Anima-film<( produce. A fost, la noi,
Si un festival international, dar lu-
crarile valoroase prezentate acolo
sint Tnchise Tn arhive. De ce ? Este
cineva care nu are incredere Tn ca-
pacitatea educativd, Tn forta de co-
municare a acestor filme ? Daca este,
sa-si expund opiniile Tn public. Daca
nu este si avem a face doar cu °
neglijenta de programare. Directia
Difuzarii Filmelor sa-si revizuiasca
atitudinea.

FANTOMA Ul VAI VIRTEJ

O deosebire esentialda Tntre jalni-
cele minuni ale tele-sfintului Siso»
si noile tele-aventuri ale echipajului
Val-Virtej este qreu de remarcat.
Naive si absurde primele, naive si
absurde celelalte, toate te lasd cu
impresia unor teribilisme scapate d®
sub controlul unor elementare tele-
exigente. Tentind rafinamentul si a-
lunecind n  poncif — ,minunile”,
voindu-se spectaculos-umoristic-instruc-
tiv-moderniste — dar prabusindu-se
n stingace improvizatie — aventu-
rile, ambele tele-nroductii intrigd nu
atft prin nereusita (exista atitea ne-
reusite mai mult decit onorabile I),
cit nrin rudimentarul nivel do tele-
gindire.

Si _pentru ca despre Sisoe s-a mai
vorbit, nu ne rdmine decit sa exem-
plificam cu acel en’sod ,Val-Virlel*
in care membrii batrinei carapace se
joaca de-a-v-ati-ascunselea cu o fan-
toma, care nu e fantoma, dar se
teme de fantome, fugind Tnsndimin-
tatd si prdbusindu-se dramatic de
pe un vechi zid semi-surnat. Dar
nici fantomele nu erau fantome, ci
membrii batrinei carapace, care, vi-
teji nevoie mare, dupd o asemenea
magnifica isprava, se adund in jurul
baronului — veteran al povestirii —
plasind banalele calambururi cu car»
este dreasa aceastd indigesta salata-
serial.

Cum pot exista asemenea scapari
intr-un program tv, Tn qgeneral de
bun qust si nobile intentii ? Mister |
Sinqurui mister, de altfel al acestor
infantilizante aventuri, caricaturi e-
pigonice ale faimoaselor aventuri
»Val-Virtej" de altd data.

N IRIMESCU

PENTRU MEMORIA SCRIITORILOR

Memoria unul artist este necesar
sd se perpetueze Tn posteritate Sl
altfel decit numai prin opera lui. De
prisos sa& mai aratam aici rostul ca-
selor memoriale si al muzeelor ca
auxiliare de Pret Tn reconsiderarea
zacamintelor spirituale ale marilor

Tnaintasi. Este deatuns sa amintim
printre Tnfaptuirile remarcabile de a-
cest gen Muzeul literaturii din Bucu-
resti, sectiile muzeistice recdnt inau-
gurate la lasi, Casa Dosoftei si Vila
Sonet, apoi casele memoriale Cosbuc,
Goga, Rebreanu, Hogas etc.

Sintem Tnsd departe de ceea ce
s-ar putea numi 0 actiune sistema-
tica, dirijatd de citeva foruri de
culturd reunite Tn vederea permanen-
tizarii respectului pentru relicvele
locurile unde au trdit marii nostri
artisti. Am vrea sa semnaldm ulei
un singur caz : Casa de pe str. Dr.
Staicovici nr. 34 din Bucuresti, In
care a trdit si a scris V. Voiculescu
vreme de aproape patruzeci, de ani,

nu numai cd nu aduce prin nimic
a casa memoriald, dar pe dinafara

nici nu poate aminti cuiva de nu-
mele lui V. Voiculescu. Surprinzator
stau lucrurile si Tnautru ; Tn fosta
camera de lucru a scriitorului lo-
cuiste un strdin, Tn timp ce familia
poetului, fiul si nepotul, locuiesc,
foarte incomod, intr-o camera vecina.
Ne permitem de aceea unele su-
gestii + Dacd nu e cu putintd deo-
camdata alcatuirea unui muzeu V.
Voiculescu, (pentru care ar exista su-
ficiente exponate), pe peretele exte-
rior al casei sd fie pusa, cel putin,
o placd memoriald cu datele cuve-
nite, iar familia scriitorului sa bene-
ficieze. cum e sl firesc, de camera
n care a vietuit atitia ani iulstrul
ei parinte.

ION APETROAIE

STIUCA, ANIMAL INEXISTENT

,Jurnal”. Bun, care va sa zicda, am ajuns pe malul celalalt
Nenorocirea e cd, intre timp, umbra s-a mutat dincoace.
Stinnim de pomand citeva rate care tisnesc Tntr-un zbor sfi-

riit. Uira, un ochi de aipa

fara bradis |

Tncepe Tmblacitul

dair nu oscileaza, oscilanta tremura dar nu se-nvirte. Legenda
cu sitiiuca prinsa la hamsie s-a creada mutu', acusi o sa a-
uz'm s au prins re°Pitori Ic_cod afumat ori la brinza ,,Pal-
tinis —dar un pestisor in ciirliig, fie el baboi sau rosioara,
n-ar striica, macar_sa simti asa, un tremur oarecare in Vir-
ful lansetei... lata un ochi ceva mai liber: plesnesti entu-
ziast oglinda apei cu inocentul flutunas metalic marca ,Inox",
sar tintari, broscoi si alte dracovenii. Stiuca tace : ori nu-i
ora _soluinaira, ori i se schimba dintii si-o deranjeaza luna
plind, ori e umbra, ori e prea soare, ori prea frig, ori prea
devreme, ori prea tirziu. Conduzia : sd-ncercam pe malul
celalalt. Ca sa ajungi dincolo trebuie sa te scufunzi intr-un
desis de ragalii ce l-ar fi descurajat si pe Mikluho Maklai ;
n-are a face, sintem la pescuit, ine recreem, hai printre mure,
existd o carare, trebuie sd existe o carare, unde naiba e
cararea ? Mlastina. Catina. Papura. Brusturi. Pe un frunzoi
rotat cearca a se fincalzi la soare uin biet sarpe ogirjit ca
un piron si prost ca un cui de tei: sisile Tn donul lelii si-si
-bdlangaine fara rost capul triunghiiUlar prevazut cu doua pete
galbene ca semnele cu care-s Tmpodobite masinile soferilor
incepatori. Si totusi, anul trecut era aici o carare. S-o fi
scufundat, stiinta spune ca si continentele se miscd, iata,
Anglia, desi-i conservatoare, se scufunda nu stiu citi centi-
metri pe secol. Tnseamna ca trebuie sa trecem Tn echilibru
pe rachita doborita : lanseta. in dreapta, ruksakul 1in spate,
minciocul in stinga, plasa in dinti. De ce nu s-o fi decernind
premiul Nobel pentru pescuit ? Trebuie sa-i spun lui Stefa-

nache, poate aranjeaza el ceva, sa propuna treaba asta n

si risniitul. O linguritd se agata fintr-un plop, alta intr-o ra-
chitd si a treia fintr-un arin. Ca alti copaci nu erau prim-
prejur. Ipoteze : stiuca nu musca fiindca presiunea atmos-
fericd e cum e, fiindcda Mante e-n conjunctie cu Venus, fi-
indca tribul Baiuba nu citeste ,Viata Roméneascd", fiindca
pe lumea asta nu-i dreptate. Totusi, poate monstrul va tisni
de sub cioata de alaturi, ciopliitd iparca de Moore, va musca,
va musca ... va... va... va... Vai de zilele noastre |
Inapoi pe malul celdlalt: e mai soare. Deconectat, prietenul
nostru, dramaturgul, dirdlie pe scaunelul pe care-l pretuieste
mali mult chiar dectt un fotoliu la Academia franceza ; dir-
diie si sperd fintr-o constelatie mai binevoitoare. ,Frig, Fa-
niicad ?". ,,Strasnic frig

... lar bestia de stiuca nu musca |

La Tntoarcere, in marginea satului, cind eram pe termi-
nate cu inventarul (comentat) tuturor sfintilor din calendare,
ne da binete o baba surda :

— ‘Ziva. Ati prins, ati prins?

— Am prins pe dracu’ !

- Ei, tot aveti de-un bors |

M. R. L

P.S.

in timp ce noi bateam de pomana baltile, Gil Marda-
rescu, Tntotdeauna realist, a pescuit (la Pitesti) un punct cu
solzii de aur.. Dar ce o sa ne facem la anul, in Cupa Cam-
pionilor Europeni, cd stadionul din lasi e prea mic? Avem
probleme .1



UNIVERSITATEA Si

de realizat. Totusi sint de parere

ca este necesar sa se pastreze n-
n cest liant: scoala aceasta superi-
oara, care lega_diferite domenii si
care ajuta la Imbinarea diferitelor
domenii de studii si de transmitere
de cunostinte. De exemplu cred ca
este greu lovita o universitate care-

(Urmare din pag. 1)

Termenul de coordonare are
matematici un sens precis, precizai
de Descartes (Cartesius) in sec. al
XVIl-lea. Unii Hterati, cu iigurile
lor de stil, au abuzat de acest ter-
multi
dintre ei iard a sti precis semni-

men si continua sa-l uzeze;

ficatia lui. ) )
Desigur prin universitate,
ceputurile ei, in evul mediu,

ia i se desfiinteaza

spunem sectia de biologie marina,
in- cu Tntreaga statiune de cercetare o
cind ei
si stiinta era mai putina, se Tntele-
gea totalitatea studiilor superioare
si a rezultatelor acestor studii,
tuturor cunostintelor omenesti.
tazi aceasta pretentie este mai greu

S| DEZVOLTARE

Daca cu ani Tn urmd, re-
latia Tnvatamint-dezvoltare,
ar fi parut o figura de stil,
astdzi este unanima recu-
noasterea Tnvatamintului ca
factor decisiv al progresului
economic si social, el con-
stituind de fapt coloana ver-
tebrala a procesului complex
de formare a omului societa-

UN- TOT

In faza cea mai recentd a
unei economii moderne d«
Tnaltd productivitate, Tnain-
tarea sistematica pe treptele
superioare ale civilizatiei si
culturii  si asiqurarea buna-
starii generale sint de ne-
conceput fard existenta unui
Tnvatamint temeinic organi-
zat si susceptibil de a se a-
dapta cerintelor progesului
tehnico-stiintific ~ din  fiecare
perioada istorica. ,,Noi care
actionam 1n mod constient
n directia fauririi societatii
comuniste — spunea tovara-
sul Nicolae Ceausescu 1n
cuvintarea de Tncheiere a

dezbaterilor Plenarei C.C. al
P.C.R. consacrata Tnvatamin-
tului — cunoastem ca dez-
voltarea bazei materiale este
hotaritoare: dar fara o dez-
voltare a stiinjei, a gindirii
tehnice, a nivelului general
de cultura a poporului nu
vom putea asigura nici pro-
gresul bazei materiale a so-
cietatii. pentru ca aceste do-
ua laturi ale activitatii noas-
tre sint strins legate, se condi-
tioneaza reciproc". Organizarea,
Tn 1970, a Anului internatio-
nal al Educatiei, reprezintd o
confirmare in plus a accen-
tuarii  rolului  Tnvatamintului
in lumea contemporana.

In atari conditii, toate tari-
le lumii se Tngrijesc si tre-
buie sa se Tngrijeasca serios
de promovarea Tnvatamintu-
lui: unele pentru a-si lichida
Tnapoierea economica si cul-
turala mostenitd; cele avan-
sate industrial pentru a-si
mentine pozitiile ocupate pe
frontul dezvoltarii; toate la
un loc, pentru a-si mari con-
tributia la rezolvarea proble-

tii  moderne. Explicatia se
gaseste Tn marile prefaceri
ale epocii actuale, Tn care
angajarea fiecdrei tari cu
sanse sporite de succes pe
drumul cresterii depinde nu
numai de resursele materiale
detinute, ci si de capacita-
tea cadrelor sale de a le va-
lorifica.

INDIVIZIBIL

melocr teoretice si practice
ridicate de progresul uman
pe toate planurile. In con-
textul intelrnational, tara
noastra, ale carei eforturi
pentru afirmarea Tnvatamin-
tului Tn anii socialismului au
fost dintre cele mai mari, se
situeaza pe unul din locurile
fruntase, retinind atentia —
ca si pe tarim economic —
prin ritmurile Tnalte realizate
ntr-o perioada relativ scurta
Trei comparatii sint semnifi-
cative. Cu o proportie de a-
proape 20% populatie scola-
ra in totalul populatiei, ne
situam la nivelul tarilor a-
vansate si cu traditie cultu-
ralda Tn ce priveste aria de
cuprindere a Tnvatamintului.
Cheltuielile pentru Tnvata-
mint, Tmpreuna cu investitii-
le din acest domeniu, repre-
zentau, Tn 1969, circa 4,7%,
in timp ce dupa estimatiile
UNESCO, ponderea cheltu-
ielilor pentru fTnvatamint fin
tarile  dezvoltate reprezinta
3—5% din venitul national
brut. In ceea ce priveste pro-
portia de 10,3% a studentilor
Tn populatia de virsta 20—24
ani. ea ne situeaza Tnaintea
unor tari ca Anglia (4,8%),
Italia (6,9%), R.D.G. (7,5%).

Subliniind rolul sporit al
Tnvatamintului, al nivelului
de pregatire a fortei de
munca Tn procesul dezvolta-
rii, trebuie relevat Tn acelasi
timp faptul ca acestea sint la
rindul lor un rezultat al pro-
cesului respectiv de crestere,
ntre ele existind o interde-
pendenta si conditionare re-
ciproca. Educatia, nivelul de
cunostinte Tn general, consti-
tuie in acelasi timp si cau-
za si efect ale propasirii.

INVATAMINTUL CEA MAI RENTABILA INVESTITIE SOCIALA

Experienta mondiala atestd
cd sumele  cheltuite pentru
Tnvatdamint Tsi pierd, tot mai
mult, caracterul de act de
consum si devin o0 investi-
tie ™n adevaratul sens al
cuvintului. Desigur, admitind
cd, Tn procesul dezvoltarii,
factorul productivitate a de-
venit hotdritor, la baza sa
trebuie pus Tnvatdmintul, ca-
re In prezent reprezinta prin-
cipalul mijloc Tn asigurarea
reproductiei largite a fortei
de munca din punct de vede-
re calitativ. Crearea unor
capacitati pro'esionale, ridi-
carea calificarii, sint produ-
se ale fnvatdmintului. In a-

cest mod, munca respectiva
intra Tn cheltuielile de pro-
ductie ale fondului care cre-
eaza Tn general toate valo-
rile. devenind unul din facto-
rii esentiali ai sporirii avuti-
ei nationale. In multe tari
s-au efectuat calcule, po-
trivit carora. 25—30% din
cresterea  venitului national
se datoreaza calificdrii lucra-
torilor, deci, investitiilor din
Tnvdtamint. Cum  progresul
tehnic contemporan deplasea-
za permanent centrul de gre-
utate al muncii, de la activi-
tatea muncitorului operativ
spre activitatea cadrelor cu
pregatire superioard, si soli-

Nu se poate concepe 0 universi-
tate de exemplu lipsita de sectie
a de limbi strdaine sau de sectia de
As- filozofie
— Profilarea  Tnvatamintului

citd din ce Tn ce mai mult o
munca de conceptie, aflata in
continuu proces de intelectua-
lizare, participarea nemijlocitd  rii noastre se cer
invatdmintului la sporirea  Tn mod stiintific,
n viitor a avutiei nationale
este de presupus ca va cres- E
te. Ca urmare, investitiile din  rii_moderne
domeniu, ca si cele

Sintem deci in prezenta unor  Stie,
semnificatii de ordin intensiv
definesc tipul cresterii
In epoca ce o parcurgem.

0 NOUA RAMURA A STIITJEL:

Tn prezent, obiectul unor
ample dezbateri. Multi specia-
listi considera ca sintem in  fata
unei noi ramuri stiintifice, de-

poran nu mai pot fi analiza-

efortul specialistilor
si grupindu-1 Tntr-un  sistem
de cunostinte Tnchegate dupa

EPOCA

perior, cu specializarile de rigoare,
confera universitatii, o data cu
prestigiul  pastrat prin traditie, si
functii specifice ?

— Functii specifice 1

Universitatea trebuie sa Tnregis-
treze noul rentabil din lume, sa-I
Tnregistreze si sa-l transmita in ge-
neratii de generatii. Universitatea
trebuie sa germineze si sa genere-
ze noul. Trebuie sa lupte contra
surogatului si imposturii.

— Cadrele didactice din Tnvata-
mintul mediu sint asigurate, in cea
mai mare parte, de Universitate.
Sporirea considerabila a numarului

tie de creatie
cuprinde toate
intei, tehnicii si
tivitatea celor

Problema formarii omului a- metode proprii
vind un caracter complex, con- La fel ca si Tn alte domenii,
si In cadrul Tnvatamintului se
impun a fi studiate numeroa-  {ermen Jung, roadele
se aspecte. Optimizarea rela- '
tiei dintre cheltuielile de 1in-
vatamint si cresterea venitu-
Economia invatamin-  lui national, analiza costuri-

absolventilor etc. fiind de o
importanta covirsitoare pentru
destinele economiei

ceptie unitara si in strinsa le-
gatura cu cerintele dezvolta-

O alta zona a dimensiunii

Tnvatamintul
este  principalul
cadre pentru toate domeniile
de cercetare, reprezentind in
Se Tntelege ca Tnvatdmintul acelasi timp o vasta institu-
isi poate manifesta efectiv a-
ceasta functie numai Tn ma-
sura in care se Tncadreaza Tn
activitatea socialmente nece-
sara din etapa data, atit din
punct de vedere
calitativ. In acest sens,
o deosebita Tnsemnatate pre-
zinta masura luatda de Congre-
al X-lea al P.C.R. de a se
elabora un program  special
de pregdtire a nitati economice,
care va asigura o
reala a Tnvatamin-
la profilul prefigurat e-
societatii noastre
Probleme ca numarul spe-

structura acestora

stiintificd ce

culturii. Ac-
care lucreaza
Tn acest sector al Tnvatamin-
cantitativ,  tului, concretizata
rea a numeroase probleme cu
aplicabilitate imediata sau mai
Tndepartatd si Tn numarul ma-
re de contracte Tntre catedre-
le universitare si diferitele u-

de cercetare.

promovare a Tnvatdmintului,
cuantificate decit con-  ele., sint doar citeva din o-
biectivele ce se impun aten-
tiei imediate a acestei noi dis-
cipline. Pe de alta parte, fiind

acestora a fost' oare Tnsotita Tntot-
deauna si de o adecvata conditie
calitativa a activitatii lor? Care
este responsabilitatea Universitatii
Tn aceasta directie?

— Desigur, universitatea formea-
za cadrele didactice atit pentru Tn-
vatamintul mediu, cit si pentru in-
vatamintul superior.

Despre raportul fintre cantitate
si calitate este lesne de Tntrebat :
n universitate, pe care 0 cunosc
sau cel putin cred ca o cunosc, tot-
deauna — 1n trecut si Tn prezent
— s-a cautat si s-a izbutit sa se
mentina un echilibru Tntre cantita-
te si calitate si niciodata cantitatea
n-a fost Tn dauna calitatii.

Responsabilitatea universitatii ?
Da; universitatea a fost totdeauna
autoconstienta de misiunea pe care
0 are; nu este sprijinita, totdeau-

superiot Ol
izvor de cipline, apdrutda ca un
rativ al epocii

in studie- i accelerdrii evolutiei

dovedeste

nu numai potentialul stiintific Sensul acesta nou al
al scolii superioare romanesti,
ci vine sa confirme si faptul
ca stiinta este
singura modalitate de care
dispunem pentru a tace in-
pregatirea lor, vestitii in  tehnologia viito-  rylui, in durata stabilit3,
instruirii, repartizarea  rului. atit un volum mare de cu-
nostinte, ci mai ales metoda
care-i

de Tnsusire a stiintei,

ECONOMIA INVAIAMINTU1UI va permite postscolar,

sistem personal de achizitio-
nare permanentd a cunostinte-
lor. Nu trebuie uitat ca Tnva-
tamintul este o investitie ne

venind  vizibile abia

Intr-adevar, multiplele  lor comparative pe diverse i o reald si solidd bazi de
teoretice si practi- grade si forme de nvatdmintj plecare in a face fati mobi-
ce ale Tnvatamintului contem-  prognozarea tendintelor de litatii  schimbérilor oe toate

optime pentru
plenara, multilaterala,

creatoare. Procedind

vorba de sume considerabile
alocate din venitul national,

cheltuieli. Resursele disponi-
bile pentru Tnvatamint avind
limite, gospodarirea lor opti-

Obiectul unei asemenea dis- - T e
impe- sd& se produca pina la sfirsi-

actuale,
urma sa fie studiul sistema-
tic al continutului Tnvatamin-
] A tului si al gradului lui de in-
ramurile sti-  tegrare n contextul
tarii generale a societatii, Tn
vederea sporirii eficientei
socia- Mmuri a stiintei nu mai poate

dezvol-

le. Este dovedit doar ca forti-

CEL MAI IMPORTANT

doua-trei decenii. Numai
acest fel tinerilor li se asian-

planurile, se creazd premizele
manifestarea
a per-
sonalitatilor, a potentelor
astfel, I. NITA

na, din afara Tn aceasta misiune si
sint unii care cer lucruri de nere-
alizat si absurde de la universitate.

— Care este locul Universitatii
— implicit al celei iesene, cea mai
veche din tara, — 1n contextul
vietii intelectuale contemporane, si
care sint contributiile ei la fecun-
darea spiritualitatii romanesti, spi-
ritualitate amplu angajata Tntr-un
impunator efort constructiv ?

La aceasta Tntrebare — care de
asemenea este destul de pretenti-
oasa — se pot gasi raspunsuri Tn
parte, date cu prilejul Tintrebarilor
precedente.

Universitatea din lasi continua sa
pregateasca temeinic si sistematic
elemente tinere de cercetatori si
profesori pentru cerintele actuale
ale societatii n care traim si pe
care o faurim zi de zi.

ficarea unei economii este Tn
functie nu numai de volumul

si cultu- este firesc sa se pretindd cu- investitiilor  alocate Tnvata-
rezolvate  noasterea — ca in orice alt Mintului, ci si de modul de
Intr-o con-  sector — a eficientei acestor alegere a prioritdtilor de dez-

voltare a educatiei, Tn vede-
rea asigurarii unei structuri
si mobilitati cit mai corespun-

. Ay oo - S - ma Tn cadrul ansamblului e-
destinate stiintei nu numai cad productive a activitatii de n . : . zatoare a fortei de munci. Si
’ ; PYEVRRS S i ; conomiei nu mai oate fi ; ;
au un pronuntat caracter pro- Vatdmint, Tndeosebi a celui Sl s P daca este adevarat ca cea mai
dar devin cea mai superior, este procesul de Neglijata farda a afecta teme- importanti revolutie. dupi cea
investitie sociald.  creatie stiintifici. Precum se lia materiala a culturii. p He, dup

stiintifica-tehnica, ce urmeaza

ar  tul secolului al XX-lea. este
cea Tn domeniul educatiei —
dupa cum sustin specialistii
Tn materie de prognoza — a-
tunci  necesitatea constituirii
lui si afirmdrii acestei noi ra-

fi pusa la Tndoiala.

INSTRUMENT DE  CERCETARE

invd-  torta mintii omului va ramine.
tamintului necesita si un mod
diferit de a actiona pe plan
prezent  educational. Scoala de toate
gradele urmeaza sa militeze
mai mult pentru a oferi tTna-

pe mai departe, cel mai im-
portant instrument de cerce-
tare.

Formarea personalitatii sti-
intifice  si etice a viitorului
cetatean reclama o reevalua-
re permanenta a conceptiilor
si metodelor clasice de educa-
tie si corelarea lor cu noile
forme si mijloace pe care le
asimileaza astazi scoala, afla-
td Tn plin proces de perfec-
tionare. La Tnfdptuirea acestor
deziderate majore ale Tnvata-
mintului — care dimensioneaza

nu

un

de- P
~ cadrul nou de desavirsire a o-
dupd . .
in perei de educatie — este nece-

sar sa-si alature efortul si ca-
pacitatea toti factorii angajati
n batdlia ce se duce astdzi
n patria noastra pentru mo-
dernizarea  scolii de toate
gradele. E un Tndemn la mun-
cd si la responsabilitate ca-

lor ruia nu ne putem sustrage.



colocvii internationale

educatia MUZICALA

FENOMEN SOCIAL  TOTAL

Titlul de mai sus apartine
unei comunicari facute de pro-
fesorul George Little din
Quebec (Canada) la al IX-
lea congres al .Societatii in-
tornaticmale die educatie mu-
zicala® (I.S.M.E.) tinut, n
vara la Moscova. Tema ge-
nerala a congresului a fost
«Rolul muzicii Tn viata copii-
lor, a adolescentilor si a ti-
nerilor”", din dezbateri profi-
Iindu-se considerarea muzicii
ca 0 componentda esentiala a
formarii omului Tn noua b'-
me a revolutiei tehnico-stiin-
tifice.

Discutiile s-au purtat Tn Ju-
rul unor  comunicari referi-
toare la diferite procedee,
metode, sisteme si conceptii
privind educatia muzicala a
tineretului. S-a abordat o ma-
re varietate de probleme 1in-
cepind cu cea a instruirii e-
lementare cu ajutorul unor
procedee inedite si terminind
cu consideratii sociol igicc a-
supra fenomenului muzical
Numeroase concerte ale unor
formatii din U.RS.S. si din
alte tari au ilustrat fie une-
le teze expuse, fie rezultate-
le unor actiuni Tntreprinse,
demonstrind stadiul educatiei
muzicale si profilul acesteia
Tn tarile respectiv®

Din multitudinea comunica-
rilor si auditiilor, cit si din
contactul direct Tntre parti-
cipanti am putut desprinde
ideea ce si-a facut loc Tn
constiinta intelectualilor de
pretutindeni: muzica nu mai
este considerata ca o simpla
activitate de delectare, ci i
se conferda un rol covirsitor
Tn formarea omului. Se «ti*
prea bine ca teza nu e noua.
Puterea muzicii. intuitd de
ginditorii antichitatii si expli-
cata printr-o naiva cosmogonie
Tsi gaseste azi verificarea si
explicatia stiintifica. Congresul
a ardtat cd Tn mai toate ta-
rile dezvoltate si Tn curs de
dezvoltare ideea muzicii ca
mijloc de educare n-a ramas
numai Tn sfera speculatiilor
filozofice, ci s-a trecut 1"
masuri practice  Tn vederea
cuprinderii a numeroase ca-
teqorii de copii, de tineri si
de virstnici Tn raza actiunii
de instruire si educare muzi-
cala

Ctt priveste dezbaterea te.
oretica a problemei, ea a fost
abordata pretutindeni Tn lu-
mina noilor progrese ale sti-
intei, folosindu-se tot ceea <“

MIHAILESCU CRAIU :

acustica, biologia, etnologia,
inifonmaltiiica, iclilbenneltica si
matematica moderna ne ofe-
ra pentru Tntelegerea feno-
menului muzical.
Matematicianul G. D. Su-
vorov, vorbind despre actiu-
nea reciprocd a stiintei si a

artei, a afirmat necesitatea
armoniei ntre acesle doua
categorii de discipline, armo-
nie fara de care s-ar periclita
cultura oricarei societati.
Desconsiderarea artei ar du-
ce la reducerea sferei emo-
tionale, ceea ce ar avea

drept consecintda degenerarea
facultdtii de a gincii. «Moto-
rul se Tnvirte, dar nu gin-
deste”. Pe de altd parte, ara-
ta Suvorov, diferenta eirio-
tionald .produce monstri'.
Pledind pentru abordarea li-
nei muzici in care Tsi gdsesc a-
plicare noile cuceriri ale
stiintei si ale tehnicii, aca-
demicianul ucrainean, Tsi ex-
prima speranta ca .fizicienii
si matematicienii, n TIntele-
aere cu muzicienii, se prega-
tesc sa creeze o noua struc-
tura muzicala universala si
va veni 0 zi In care se va
scrie un nou «Clavecin bine
temperat".

In conditiile unei armoni-
oase dezvoltari a facultatilor

omului, prin cultivarea stiin-
telor si artelor, 1Tn spetd a
muzicii, se poate spera la o

mai mare dezvoltare a crea-
tivitatii. Cu pertinenta, auto-
rul comunicarii arata cores-
pondentele intre  matematicd
si muzica (mai ales Tn pri-
vinta semanticii) si conchide
socotind aceste discipline ca
fiind cele mai apte pentru

dezvoltarea la tineri a gin-
dirii teoretice si respectiv a
emotivitatii, Tntrucit acestea,
completindu-se reciproc, nu
pot exista separat. Necesita-
tea muzicii Tn procesul edu-
cational si a permanentei ei

in viata omului a fost arata-
td de numerosi vorbitori. Dr.

Paul Michel (R.D.G.) a de-
monstrat contributia  muzicii
n  formarea armonioasa a
personalitatii, Roy Slack

(Anglia) a subliniat rolul mu-
zicii Tn viata tineretului. Pa-
vel Sivic (lugoslavia) a ara-
tat valoarea muzicii ca mij-
loc educativ — iatd numai
citeva din pledoariile facute

la congres in favoarea extin-
derii totale a educatiei mu-
zicale. Si nu au fost expuse
numai deziderate. S-au adus
si referiri asupra realizarilor
n diferite tari (U.R.S.S. Ca-
nada, Franta, R.F.G., Ungaria,
R.D.G.). Pretutindeni se des-
prinde tendinta de a extinde
cit mai mult raza actiunii de
dezvoltare a simtului muzical,
de instruire practica si de
ducare a receptarii la toate
virstele.

Cele mai convingatoare ar-
gumente au fost  concertele.
Incepind cu copii de 7—3 ani
si terminind cu studenti sau
cu tineri profesionisti, s-au a-
dus din numeroase tari forma-
tii care au demonstrat ’a ce
nivel se poate ajunge Tn do-
meniul educatiei muzicale.

In primul rind, s-a obser-
vat la mai toate formatiile
exigenta pentru acuratetea

tehnicd ireprosabild a execu-
tiillor, pentru tinuta artisticd
elevata, indiferent de gradul
de dificultate si de stadiul de
dezvoltare al formatiei. In al
doilea rind s-a demonstrat ca
n toate partile lumii se fac
eforturi si s-a reusit sa se

abordeze genuri si  stiluri
foarte variate, mergindu-s<;
pina la mult controversata

muzica contemporana, pe care
tineri  amatori o cintau cu

convingere, cu pasiune chiar,
izbutind s-o comunice audito-
rilor in toatd elocinta ei. S-a
dezmintit total opinia conform
careia copiilor si tinerilor tre-
buie sa li se dea 0 muzicd mino-
ra de minima rezistenta, degust
indoielnic sub pretextul sla-
bei capacitati de asimilare.

Fireste, si muzica usoara a
fdcut obiectul unor comuni-
cari si discutii.  Americanul
Sydney Fox, evocind  Tntr-n
concisa expunere izvoarele
muzicii  iubite de tineri. a
aratat ca muzica «rock*, con-
sideratd ca 0 «subculturd” a
tineretului, poate avea bogate
valente emotionale, deci edu-
cative, Tntrucit provine de la
foarte variate izvoare. Inclusa
in aria stilurilor ce se pre-
dau Tn Tnvatdmint, muzica
«rock' ar putea deveni obiec
tul unor preocupari cu ade-
varat artistice.

Aceeasi situatie o are i
muzica populara. Cintata ne-
alterat, Tn conditii artistice
demne, ea are o inestimabila

valoare. Au dovedit-o un
ansamblu folcloric bulgar, un
ansamblu din Taskent si co-
rul de baieti din Philadelphia,
care s-au remarcat prin exe-
cutii de frumoasa tinutd artis-
tica si printr-un repertoriu cu
exigenta selectat. Din pacate,
un mic ansamblu folcloric de
pionieri romani a demonstrat
.concesiile™ pe care le mai
facem noi Tn aprecierea rea-
lizarilor muzicale ale copiilor
si Tn stabilirea repertoriului.

Prezentarea Tn conditii dis-
cutabile a grupului roman de
pionieri ne-a suscitat rapoi-
tarea tezelor congresului la
realitatile din tara noastla.
Avem o0 bogata retea de in-
stitutii artistice si de Tnvata-
mint care pot realiza De di-
ferite cadi educatia muzicala
sub toate aspectele. Putem
vorbi fara ezitare de carac-
terul unui «fenomen social
total" pe care actiunea de
instruire si raspindire Tl are
Tn tara noastrd. Avem reali-
zari cu care ne outem mindri
si pe care le putem opune
celor ale oricdror formatii din

luime. Corul de copii radio,
corul de fete al liceului de
muzica din Cluj, corul «Ani-

mosi" din lasi, fara a mai
vorbi de corul .Madrigal”. A-
vem si foarte bune coruri de
camera la casele de cultura
din Ploiesti, Suceava sau Si-
biu. Tineri si foarte tineri so-
listi  cuceresc lauri la con-
cursurile internationale. Toa-
te acestea dovedesc o puter-
nicd miscare muzicala si efi-
cienta Tnvatamintului si a
mijloacelor de difuzare. To-
tusi staruie Tncd Tn conceptia
multor diriguitori ai activita-
tii culturale de masad si n
mentalitatea unor directori de
scoli ideea muzicii ca diver-
tisment facil. Ceea ce duce >n
mod inevitabil la slabirea e-
xiaentei Tn privinta calitatii
executiilor si a profilului re-
pertoriului. Nu de putine ori,
dupa concerte date de forma-
tii profesioniste la scoli sau
la case de cultura, dupa ce
s-a cintat muzica de Beethoven
sau Enescu, se aud rostindu-
se alocutiuni de multumire
«pentru momentele de destin-
dere si de distractie prileju-
ite". Nu e de mirare deci ca
exigenta fata de manifestari-
le muzicale ale elevilor sa
fie cu totul scazuta. Pe vre-
muri, directorul unui liceu
din provincie se multumea ca
orchestra elevilor «sa biziie
acolo ceva, ca tot nu pricepe
nimeni"! Azi, bogatele valuri
de muzicd revarsate de
mass media au diminuat con-
siderabil veracitatea vechiu-
lui dicton ,multi aud, putini
pricep” Din pacate finsa, n
pofida multiplelor cai de in-
struire si  educare muzicala,
persista Tnca, in mod Tngrijo-
rator fenomenul Kitsch, pros-
tul gust de muzica. Asemenea
«picturii de gang", muzica de
minima rezistenta si de slaba
calitate continua a seduce nu
numai tineretul, ci si pe unii
oameni  maturi, cu oarecare
cultura. Vina nu o poarta cei
care recepteazd cu sete asa
zisa muzica populara «aran-
jatd si prelucrata" pe care o
ofera cu mare  generozitate
radioul si televiziunea, nici
cei care se Incinta cu muzica
lonomaturilor. Vina o poarta
n primul rind scoala si fo-
rurile care trebuie sa direc-
tioneze cultura muzicala.

Nu Tncercam sa sugeram a-
cum solutii, o vom face cu
alt prilej.  Amintim doar o
pozitie Tn aceastd privinta a
compozitorului  clasic roman,
Eduard Caudella. Predind vi-
oara unor Tncepatori, batrinul
maestru le interzicea cu
strictete sa Tncerce a cinta
melodiile ,la moda". Pentru
delectarea lor muzicala, le in-
dica anumite piese mici, u-

soare, accesibile, semnate de
compozitori consacrati. Daca
procedeul lipsea pe micul

violonist de satisfactia execu-
tiei unei muzici din sfera cli-
matului international Tn care
traia, asigura Tn schimb obis-
nuirea cu muzica de valoa-
re. ferindu-1 de pervertirea
gustului. Pe vremuri conside-
ram eronata aceastd pozitie
Tntrucit ni se parea ca lipsea
elevul de o muzica mai apro-
piatd de viata lui cotidiana.
Fara a fetisiza procedeul, ne
dam seama azi ca situatia
prezentd Ti confirma justetea.

GEORGE PASCU

expozitie

MIHAILESCU-CRAIU
SI CONST. C. GHEORGHIU

(Sala Victoria lasi)

Incontestabil,

V. Mihailescu-Craiu

ramine intr-un a-

numit lei Craiu (chiar expunind tot ce iese din penelul
sau si_in orice conditii), in sensul ca robustetea talen-

tului Implinit  si

personalitatea coloristului
carentele unei prezentari publice.

pot suplini
Dar prestigiul acestui

artist, cu care ne mindrim, ar trebui sa-i oblige pe or-
ganizatori la o anumita tinuta ...

Cind a expus acum citeva luni in holul unei policli-
nici, ca un amator oarecare, am considerat gestul drept

0 cochetarie de maestru, caruia i

se pot ingadui anu-

mite licente si am preferat atunci sa scrim la modul ge-

neral despre arta lui
despre acea expozitie.
De asta data, Tnsa,

ce se vrea de amploare,
rabile si multe lucrari

Mihailescu-Craiu  si nu,

anume,

ne reintlinim 1n prestigioasa
(ca asezare stradald) salda ,,Victoria" si

Intr-o expozitie

incluzind citeva piese memo-
reprezentative pentru arta lui

Craiu. Rezerva pe care o schitam, lotusi, ar privi trie-

rea si panolarea lucrarilor.
putin derutanta,

tia poate fi

In laceastd privinta, expozi-

Tntructt au fost incluse,

fara alt considerent decit cel al utilizarii clmpului ofe-
rit, opere din toate etapele strabatute de artist. Astfel,
vom regasi pictura de mai veche traditie (Autoportreit,
Naturd veche, Tnceput de toamna, MiLcul meserias etc.),

ca urmare a unei serioase ucenicii;
ieseni

fluentele profesorilor sai

lucrari tradind in-
(Petunii, Bluza rosie,

Crini, Condurasii, Maciesi), ilustrind tributul inerent peri-

de formare.
semnind

oadei
care,

Astfel ajungem la
V. Mihadilescu-Craiu,

profilarea celui
e generosul

(Oopaci iarna, Casa Luchian, La margine de sat, larna pe

Sararie), pap 4iv anitlu.il
(Dobrovat, Pe str.
cerebralul,

prin
Savescu, Prima zapiada,
tradind obsesii

spontaneitatea notatiei
Sighisoara),
monocrome (lasul vechi,

Caimpanule, Fiori d<e cfanip), si in fine inegalul (Ceta-
tea Sucevei, P. Neamt, Varatec, Peisaj nou la lasi, Dupa

munca).

Sint in aceasta expozitie virtuozitati coloristice care
amintesc de Luchian, suavitati ce urca spre Tonitza ; sint
reusite dintre acelea care pot fi considerate fiecare o
monografie a artistului (mai ales ca o prezentare mono-
grafica propriu zisa inca nu are); sint adevarate poeme
ale anotimpurilor moldovene, de la horbota ciresilor in
floare pina la ingenua zapada : acele toamne sfisietoare
si acele ierni cu surprinzatoare efecte smulse pastei; acele
dramatice melancolii, sugerate cu un patos cromatic co-

plesitor. ...

Si atunci: de ce nu o retrospectiva gindilda si mai
ales conceputa la nivelul acestui mare talent, adica ceva
care sa lase impresia lucrului definitiv si rotund ?

La Tnceput a fost un Const. V. Gheorghiu sculptor
dupa toate canoanele ce din batrini se trag, adica cu am-
bitia de a consemna in planuri si volume indelung chib-
zuite asemanari fizice. Le-a reusit partial_sau total, acesta
era el, acesta e si acum in partea de Inceput a expozi-
tiei (Autoportret, Sonietistul, Reverie). Dar arta evolueaza
si se pare ca Gheorghiu vrea sa tina pasul cu ea, Tncer-
cind de pilda stilizari cu tenta folclorica (Rapsod, Fata

cu codite,) si sinteze ale miscarii

tineresc, Suplete).

(Salut sportiv, Salut

In toate sint desigur reusite ce tra-

deaza buna mina a meseriasului si acel elan onorabil pen-

tru artist.

Apoi, simtind

imboldul

virtutilor ce rezidd in na-

tura materialului, Gheorghiu ne ofera citeva variante in
lemn si piatra ale cam aceluiasi portret. Trecind cu ve-
derea o oarecare tendintd de epatare si o anumita foto-
genie, atit Suplete, avintatda ca un chiot alb cit si BS-

trinul,

cu demnitate totemica, vor place ;

poate, Tn alt

sens vor interesa chiar minorele colaje despre moda fe-

minina, alaturate
din metal batut.

cartea de arta

Intimplator unui

binecunoscut relief

AUREL LEON

SECRETELE DOMNULUI" VOLLARD

(Amintirile unui negustor de tablouri)

S& fi facut Ambroise Vollard,
celebrul nequstor de tablouri, o
mica farsd de comerciant ? Sa fi
Tmprumutat si cuvintelor ceva din
spiritul Tnselator al tranzactiilor?
Cert esste ca nostalgicul nequstor
din insula Reunion era un mare
amator de artd, iubitor de naturd
si de ordine, chiar daca-n aceas-
td ultima direct'e manifesta un
subiectivism evident. Vollard n-a
fost un simplu comerciant, de alt-
fel ca multi dintre cei care-au
m’llocit sch’mbul operd-nublic. El
poseda un simt al artisticului Tn-
nascut, o dorintda permanenta de
a cunoaste viata particularda a
artistilor. La acestea se adau-ida
un minim spirit de comerciant,
obtinut mai mult de ne urma unor
Tncercari nereusite dar si « unor
ar-fn rjn niare importanta. Vo’lard
marturiseste, de altfel, modul in
care, la prima sa vinzare cu un
,Forrain”. fusese tras ne sfoara.

Intr-o recenzie la aceasta carte,
G. Brunnet reprosa lui Vollard
cd nu a marturisit nimic despre
felul In care a vindut tablouri la
preturi fabu’oase, cu alte cuvinte,
despre modul Tn care dl. Vollard
,a facut avere*. Nu putem sti
exact daca Vollard a uzat cu a-
devarat de siretlicuri de comer-
ciant si daca averea lui se da-
toreste, Tn exclusivitate, unor a-
semenea tertipuri, dar este evi-
dent ca nu astfel de lucruri a
avut nequstorul Tn vedere la scrie-
rea cartii.

Aceasta nu este o carte de
confesiuni profesionale, ci o carte
relaxantd, cu multe anecdote, cu
marturii marunte, dar si cu cite-
va lucruri de o mire importanta.
La o lectura rapida, ele ar putea
trece neobservate, citind cu aten-
tie Tnsd, ele devin relevante in
conturarea adevarului despre un
nequstor de tablouri.

Vollard a Tnvatat ,,meserie" de
la un batrin, care i-a spus Tn
treacat  baiatului, pe atunci de

vreo doudzeci de ani : ,— tinere,
cind ai sa ajungi la virsta mea,
ai sd Tintelegi ca ce-i In mina
nu-i  minciuna”. Sfatul a ramas
drept cuvint de ordine pentru vii-
tor viitor care s-a dovedit destul
de prosper amatorulu; de artd. (Pe
la 1890 nota : ,ce epoca binecu-
vintatd pentru colectionari : pes-
te tot capodopere si ne nimic").
Inteligent, a stiut sa intuiasca ce-
ea ce va fi viabil si sa investeas-
cad capital serios chiar daca la
Tnceput a suportat o vreme, lipsa
cumpdratorilor. Vollard  anticipa
totdeauna oustur’le nubliculu’, ne
care anoi le satisficea la timn,
obtinind recompensa maxima. Sa
nu uitdm ce-l datoreaza neausto-
rulni un Cé&zanne, Gaunuin sau
altii, artisti tineri, foarte mo-
derni Tn acea vreme N>i era un
adm’rator fanatic al artei, precum
batrinul vinzator de culori, mos
Tanoui. Vollard dadea dovada de
multd luciditate. In ..Amintiri

nu neaga latura comerciala a acti-
vitdtii sale, ba mai mult, atunci
cind Edouard Taloux 1l considerda
generos”, Vollard protesteaza sin-
cer : ,a vorbi desnre nenerozitato
n raporturile dintre un negustor
si un artist mi se pare cd e ca
si cum ai spune ca achizitionind
un teren Tn care crede ca va gasi
aur cumparatorul se dovedeste
qgeneros fatd de vinzatorul locu-
lui. Cartea sa este totusi o cu-
ceritoare incursiune Tn vreme si
locuri. Se perinda prin fata noas-
trd marii artisti din prima juma-
tate a secoluiui XX.

Faptul ca ,nu te plictisesti in
compania d-lui Vollard" (Chareu-
sol) este lucrul esential privind
aceasta carte. Negustorul memoria-
list are vervd neobisnuita si mul-
ta subtilitate. Acestea sint de idpt
secretele d-lui Vollard, convertite
poate m scris din arta negusto-
riei.

DOINA MUNTEANU
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jurnal shakespearian:

HAMLET S| SEAUA CREDINTA

(0 ipoteza)

Shakespecrologii ,,0bieotiwsti" considera — Timpotriva cu-
rentului Goethe—Coleridge—Schlegel—Kitson — ca procrastinatia
personajului nu e urmarea unei inaptitu-dini ci, pur si simplu,
consecinta momentului listorico-palitico-famiHal in care se ga-
seste. Printul — asa cum aipaire la prima ntilinire cu stafia, 1n
lupta contra piratilor, lin strdpungerea lui Polonius — ar fi un
outentic om de actiune aflat in imposibilitatea obiectiva de-a
se desfasura.

Caci razbunarea fisi are si ea dischisuil ei. La popoarele
nordice, de mult trecea ,drept o datorie si cu olt ea era mai
rafinatd si mai subtild, cu atit se vadea mai onorabila" (A. W.
Verity). Simpla ucidere a ucigasului e insuficienta. Mortul re-
clama o razbunare frumoasa. Una belia vendetta, cum finca
mai spun urmasii mediteraneeni ai normanzilor, pastrindu-si si
stravechiul obicei. Cu atit mai mult se pretinde razbunarii sa
fie frumoasa intr-o vreme cind arta invadeaza formele existen-
tei servindu-le drept model : in Renastere.

Hamlet va trebui sd gaseasca prin urmare un procedeu
ingenios ca>re sa-l piarda pe Claudius si sa-i proclame vino-
vatia, urbi et orbi. Spectacolul sortit a fi prezentat la castel
de catre actorii ambulanti (cu modificarile introduse de Ham-
let) raspunde din plin acestor cerinte. Caci in Tintirziata Anglie
nu erau departe vremurile poftitoare de viatd, ou gust de
moarte si de pacat, stralucit consemnate de Huizinga.

Acesta era scopul spectacolului organizat de Hamlet 1in
acea seara memorabila, (in contrast cu opinia curentda a spe-
cialistilor, Ferguson crede, totusi, ca Hamlet ambitiona mai
putin).

Ca pe la teatru .oameni vinovati
Prin insusi jocul iscusit al dramei
Au fost atit de rascoliti in suflet
Incit pe ioc pacatul si-au strigat.
(Trad. Levischi-Dutesou)

Dar iata ca spectacolul are loc, regele se tulbura, 1 in-
trerupe, dar nu da semne de penitenta publica. Asa fiind, in-
seamnda ca experimentul a dat, n parte, gres. Afirmatiile
duhului s-au confirmat, dar dovada unanim valabila tot nu
exista. Si, fara ea, nici razbunare frumoasa.

Lui Hamlet nu-i ramine dealt sa-si ridice capul din poala
Ofeliei si sa astepte alt prilej.

ION SALISTEANU :

TV.

TELE-CLEMENTA

Argumentul nu e lipsit de patrundere si de atenta o-
rientare Tn spiritul vremii, dair neglijeaza reaua credinta a
lui Hamlet. Caci la momentul scenei respective, Hamlet in
comportamentul sau, se dedubleaza : face orice ca experien-
ta sa reuseasca si totul ca s-o Tmpiedice.

Joacd, de unul singur, o partida de sah. Mina lui stinga
mutd albele si dreapta negrele. Dar aceeasi minte pe a-
mindoua.

Pentru reusita experimentului, Claudius trebuie— fara
doar si poate — luat prin surprindere. Se asteapta la o ,dis-
tractie” care sa-i alunge pentru o seard obsesia crimei : fTsi
va intilni crima pe scend. Vrea sa scape de sine prin joc si
se va regasi in masca actorului.

Hamlet conduce regia demascarii. Dar, in acelasi
timp, tot el organizeaza prevenirea nemarturisita a regelui.
Claudius e pus 1in tema, treptat, cu grija medicului cind
mareste doza vaccinului. In locul spovedaniei, momentul cri-
tic nu mai declanseaza 1n constiinta regelui decit o febra
pasagera. Intrerupind piesa, el fisi tradeaza anima doar celor
care i-o cunosteau. Se dezvaluie deci si nu se dezvaluie. lar
frenezia lui Hamlet exprima acest dublu si contradictoriu
triumf.

S-a pus si se mai pune inca intrebarea : de ce a fost
nevoie in acea seara la Elsinore, ca piesa vedeta sa fie pre-
cedata de-o pantomima ? Care e rostul acestei reiteratii in e-
conomia piesei ?

Oricit m-as sili si cu toata admiratia pe care i-o port fui
|. Dover-Wilson, nu pot crede ca dumb-show-ul (pantomima)
premergatoare piesei vorbite a fost introdusa de actori pe ne-
pusd masa si fara stirea lui Hamlet, care cu cilteva clipe Tnain-
te, nca 1i mai dascalea. Dupa cum — in pofida aceleiasi admi-
rati — nu cred ca regele si-a strimbat giiitul privind tot timpul
desfasurarii ei in altd parte, si unde anume ? Caci textul
shakesperean, chiar daca-si ascunde uneori sensurile, indica
intotdeauna, fara echivoc, actiunea fizica.

Grenville—Barker a fost acuzat ca, Tncetosat de admira-
tie, Tncearca sa justifice greselile lui Shakespeaire printre care
se numara si cele doua scene anterioare ,piesei-in-piesa”. Sce-
ne de iremediabila frumusete ,in sine", dar neprielnice actiunii;
sfaturile catre actori si apologia lut Horatio. Sint convins ca

fisa trimestriala

NEVOIA DE

Citind piesele publicate in a-
cest interval, Tnthiul titlu care  tul
mi-a parut a fi aproape de sub-
stanta lor (si care, Tn plus, ar
fi lacut si mai evidenta continu-
itatea acestei rubrici) a fost ,,Al-
tda anemie de varda". S-a publicat
relativ putind literatura pentru
scend, iar ceea ce s-a publicat
cititorul retine si mai putin (ca
sa nu mai spun ca teatrele, care
si asa ignoreaza textul tiparit, nu
re(in nimic). A publicat iarasi o
piesa T. Maziliu (in Romania lite-

va fi nroiectata si care face obiec-

familie a

Shakespeare a facut frecvente greseli si a lasat in piesele lui
— spre bataia de cap a posteritati — nenumarate neglijente.
Dupa cum sint tot atit de sigur ca de asta data gresesc cei
care 1l Tnvinuiesc de greseald. Ma raliez, asadar, parerii ilus-
trului critic, dar pentru alt considerent.

Cele 52 de rinduri in oare Hamlet i sfatuieste pe actori
cum sa vorbeasca, sa gesticuleze si sd se miste sint biblia
condensata a histrionului. lar apologia lui Horatio, cel minuiit
de batjocura patimilor si a destinului, este ceea ce stim. Dar
cu toatd valoarea lor aceste scene, zioe-se, nu promoveaza, ac-
tiunea. De fapt, prin chiar locul lor in piesa, ele dezvaluie si
sporesc tensiunea Tintre dorintele contradictorii ale personaju-
lui.. lar interpretul care va reusi, sub academica lectie de pe-
dagogie, sd vadeasca sfisierea constiintei, va fi cel pe care-l
asteapta.

Hamlet vrea deopotrivd sa reuseasca si sa esueze. Nedecis
inca, ei intirzie (rafinata stratagema a unei constiinte obisnuita
cu iadul) perfectionindu-si ultima arma de lupta : jocul acto-
rilor. Caai vinatorul trebuie sa loveasca fiara. Toate pretextele
ezitarii au fost demasoate. El sta sub ochiul necrutator al pro-
priei sale constiinte. Stie cd nu mai are dreptul sa se gindeas-
ca la somn, la dragoste ; la nimic in afara sulitei cate va
ucide. Atunci intirzie, ascutindu-si-o. Dar vinatorul acesta nu e
un bun vinator ; el confunda mistretul cu caprioara.

4.

S-a consumat pantomima si Claudius a fost pus in tema.
Urmeaza piesa vorbitd. Regina-actrita fagaduieste vesnica dra-
goste actorului-rege. Apoi iese si actorul-rege adoarme, cum
adormise si tatal lul Hamlet in gradina.

Claudius risca fntrebarea :

Cunosti cumva subiectul ? Nu cuprinde nimic jignitor,

lar Hamlet 1l linisteste, avertin'ndu-il :

Nu, nicidecum ; o gluma si atit; ,otrava-n gluma" ;

(s.n.) nici pic de jignire.

Claudius insista :

Cum se numeste piesa ?

Hamlet 1i raspunde, prevenindu-l n continuare :

Capcana de guzgani. Cum adica ? Adica, vorba vine...
Piesa infatiseaza un omor savirsit la Viena : ducele se nu-
meste Gonzago ; sotia lui, Baptista, veti vedea indata: e o
trebusora ticdloasa, dar ce-are-a face ? Pe maria-ta si pe noi,
care avem cugetul curat, nu ne atinge.

Ferguson vede o teribila amenintate in aceste cuvinte. Dar
teribil a>r fi fost efectul ,piesei" insasi, fara amenintare prea-
tablla. Caci Hamlet vrea sa-l omoare pe rege fara sa-l uci-
da ; sa opteze fara a se angaja. impins de imperativul datori-
ei si retinut de spaima celor doua infinite ; al consecintelor
si al motivelor. De aceea spun, in acceptiune sartriand, ca
Hamlet e de rea credinta. El isi pastreaza exercitiul negativ
al libertatii, nevrind sa-si asume nici o raspundere. Dar asta
nu se poate. Nefacerea, tacerea, au si ele urmari.

ION OMESCU

VIS

tema s-a uzat. Nu a vestejit Tnsa

ilustratiei sonore) guverneaza si nevoia noastrd de vis, de ro-
succesiunea secventelor.
se leaga intr-o pauza, apoi conti-
nua interferindu-se cu replicile ac-
tivitatii, Tn mijlocul familiei ce pro-
duce zgomote — vad in
lui Musat
ceea ce fusese altadata in litera-
tura familia circului ambulant —
aoare o stranie vinzatoare de evan-
taie. Si totul decurge nemilos, iu- lor la Tintrebarea
birea sau ura, sau amindoud, sint
Tntretinute de un foc vechi, jarul e

Dialogul mantism, de frumusete. Mai ales
cind nu e contrafacuta, falsa, de-
magogica. ,,Unde fugi, Corina?" e
piesa scurta a adolescentei, a unei
adolescente sincrona Tn buna ma-
sura cu realitatea dinamica ce o
trdim, putin sentimentald, putin
placida, pe ici-pe colo chiar sche-
matic (dansul tinerilor, lista nume-
,,Cum te chea-
ma?"). Dar fuga e minunata, dina-
mita care trebuie sa arunce in a-

aceasta
Rimniceanu

rard) — autor cdru'a TIncercam  batrin si spuza otravitd. Bizonul, er un pod al irumusetii — dar pe
mai pe larg, sa-i definim un pro- care apare ca imagine nostalgicA care nu trece decit o vacd — e
fil Tn fisa anterioara — a publi- in replicile lui Nil, si calul — medalionul Corinei, ,,Am strins a-
cat, Tn ,,Teatrul de hirtie" al re- conditie inferioara — par invocati titea dureri Tn medalionul acela,
vistei Arges, tinarul Gheorghe  de-a dreptul din Faulkner. Frazele toatd durerea mea, care 0 si ex-
Astalos (,,Ceainaria de argint™)  sint lungi, cuvintele se soptesc si  plodeze, (...) Are sd se cutremure

— dar si despre el ne-am exnri-
mat de curind (inclusiv desnre
piesa n cauza) — si, in fine, si-a
publicat doua piese Tntr-un act

se preiau, adevarul e putin Tn um-
bra lor si cind se rosteste nu el
intereseazd — marturisirea lui Nil
catre Alexandru — ci iarasi mis-

pamintul, o sa se faca albastru,
foarte albastru, pentru ca durerea
mea e albastra. Si o sa ramin fa-
ra durere'.

,»Ruptura”

dintre cele care alcatuiau tripticul
pus chiar de catre scriitor Tn
scena, Paul Everac. Si aceste
texte s-au bucurat de comentarii
la data prezentarii lor, actul pu-
blicarii dupa consumarea premie-
rei (si chiar a spectacolului de
la ,,Teatrul Municipal™) fiind mai
curind unul de difuzare a textu-
lui, si nu impunere Tn atentia ci-
titorilor si a teatrelor. Citind si
recitind textele trimestrului am
avut, fireste, surnriza urnii act.
dintr-o niesd de contururi stranii,
scrisa de Fanus Neagu (,,Echipa
de zgomote") Romania literara
nr. 24 a.c.), aceea a unei bruste
schimbari de stil si viziune la

carea Tn scend, riguros ordonata
de autor. Istovit, Musat se lasa n
patru labe. Maria se apleaca ala-
turi de el si amindoi se tirasc. a-
iara, tropaind sters cu copitele. A-
lexandru priveste lung la Nil si
loana — pereche nepotrivita — se
reazema de perete si copitele le
luneca din mfini si se rostogolesc
pe podele, iar cortina cade peste
partea l-a. Sa asteptam si restul.
George Genoiu schimba, spu-
neam, unghiul sub care priveste.
Nu mai e doar aluziv, vrea incizie,
foloseste replica directa si nu ce-
deaza decit in final cind, suprapu-
nind fauna de colivie a vilei unui
inginer cu preocupari  stiintifice

Si totusi acesta este adevarul : n cadrul Intre timp Tnsd, lucrurile  s-au schimbat. G_egrge _Gen0|u_ (."Fauna de _coli- (persof‘al (_je buna fac'Eura umana)
postei tv. — realizata, Tn general, cu tact Intelegind cd o asemenea cedare Tn fata u- vie", Aiteneu, iulie ac. nr. 7), a peste imaginea desenata, ne arunca
si verva T IonI Bucheru s-la simtit dator sa nor p||resu|ousef Igudsturi a'ﬁ tecljespectﬁtorilor (e- metaforei globale, care salveaza o0 replica mascat moralizatoare:
tacd apel la clementa acelor teie-spectatori iect al unui fel de parodie de ancheta socio- P R i ii i i
care re%ro$au televiziunii masiva pregenté a logicd) nu face deth sé-i tradeze propriile d_lSCUI’SUl_ dr‘?ma“c precar, din »Toate coliviile trgbwesc de§ChJS§
muzicii simionice Tn defavoarea celei usoare. rosturi si ratiuni de a exista, televiziunea piesa Iui Mircea Bradu (,,Turnul  pentru ca fauna si nu  ramind
Festivalul .George Enescu" — manifestare si-a reconsiderat pozitia fata de propriiie-i sinucigasilor™, Tribuna, 2 iulie tristd si obosita...“ Pina aici auto-
muzicala de prestigiu — era Tn plina desfa- e_xigent,e. Pelntr_u> ca, la urma urmelor, adre- nr. 27) ' rul fusese dur. lucrase 1in tuse

sindu-se televiziunii, | ’ ! .

surare, programul de radio si televiziune ii
acorda spatiul cuvenit, dar unele scrisori

telespectatorii  nu
decit sd solicite un raspuns.

adesea de neinspiratd
ale muzicii

expediate pe adresa televiziunii reprosau, tur, nu unul de turta dulce, costumat
solicitau, staruiau : mai multd muzicd usoa- hainele, mult prea
ra | clovnerie sentimentald,

Asadar — clementd | Termenul avea, rostit,

acea nuantda find de ironie, menitd a sanctio- teze cu toatd seriozitatea si

na candoarea reprosurilor — reprosuri care solicitarile telespectatorilor,
insd, prin cantitate, nu pot sd nu alarmeze. tifne aristocratice, dar si

De ce acest cult sectar, aproape fanatic, fond, a raspunde la solicitarile
pentru muzica usoara si, mai ales, de ce concesii ... majore, nu

obligatia televiziunii de a satisface toate si  permanentiza un cerc

Tn asa masurd Tncit atunci cand un gquasi-ano- du-se ceea ce micul

Desigur, televiziunea are datoria sa

fara morga
fara concesii.

Un raspuns ma-

usoare.

responsabilitatea

minore cu
Tnseamnd decit a crea
vicios, Tn baza
gusturile — chiar si pe cele discutabile — caruia, se va oferi ceea ce se va cere, cerin-
ecran ofera cu gratuita

Dar fiecare din aceste lucrari
manifesta o anume atractie spre
zone de disolutie ulmana, spre
caractere negative, spre conven-
tionalismul unei naturi umane a-
tinsa, mai proiund sau mai putin
profund, de un soi de cancer al
constiintei. Operind aici, condeiul
autorilor se dovedeste eficient ; Fa-
nus Neagu are o violenta rare ori

nim ‘qrup de telespectatori clameaza cu ne- generozitate si fard discerndmint. ntilnitd ™n dramaturgia  noastra
multumire, posta TV sd intre Tn alertd, scu- Din fericire, programul TV indicd in ul- mai noud, de o factura aparte.
zindu-se, precizind, promitind : la nivel de timul timp o stdruitoare crestere a indice- ’ P - -

tonomat | lui calitativ. Televiziunea tine sa-si ia mult N-am spune nimic vorbind in acest

Desigur, afectuoasa malitie inculcatd ex-

presiei de catre lon Bucheru aviza asupra tiile culturale. Atunci,

mai Tn serios responsabiliatile sociale si func-
ce sd nu spunem

caz de originalitate. E altceva, a-
nume stabilirea unui sistem de re-

deciziei cu care televiziunea Tsi continud cru- lucrurilor pe nume ? De ce sa facem, fie si TR = PRRN .
mbl. Dar, in glumi sau in serios, termenul n gluma, apel la clementa ? latii si legaturi Tntre  personaje
»Clementd” a fost rostit, Tncetosind fara voie Sigur, este loc. Tn continuare, si pentru care se reflecta apoi Tn gesturile

raporturile dintre televiziune si telespectatori muzica usoard. Programatd
masura. Si cu preocuparea constanta pentru
program, astfel Tncit
sa fie solicitat

si, Tn acelasi timp, dintre modalitatea postei
TV si finalitatea acesteia.

S&a nu utam ca a fost o perioadd cind
micul ecran era literalmente inundat de mu-
zicd usoard (usoard la propriu si la figurat), caracterizate printr-o
celelalte emisiuni fiind nevoite s& naufragieze lor, emotiei estetice,
pe infime spatii marginale ale programului.

armonizarea Tntregului

interesul telespectatorului
tens si consecvent catre zonele din program
realda densitate a
reverberatiei

cu qust si

idei-
spirituale.
AL. |. FRIDUS

nrofesiunii — Tn particular tipice
unei echipe de realizatori de zgo-
mote pentru un studio cinemato-
grafic. O legatura ciudata, dincolo
de verosmil, Un soi de invocare a
unei simbolice imagini (aceea care

groase, la propriu mereu (cumva
n genul lui Edward Albee) si brusc
a dezertat mutind lucrurile Tn
planul secund al termenului con-
tras initial al metaforei dramatice.
Minus aceasta replica, piesa sta
bine Tn picioare, inchegata n vir-
tutea premiselor si a scopului ei.
Anticipam 1nsa, prezentind acesti
autori si deslusind drept nota
comuna a pieselor lor caracterul
sumbru, frumoasa revelatie mai a-
les in planul tonalitatii piesei sale,
produsa de un debut, acela a lui
Radu Nicolae (Arges, Teatrul de
hirtie, august 1970), cu piesa ,,Un-
de fugi, Corina 7". Nu vreau sa ma
opresc la elogiul a ceea ce este a-
firmatie, a ceea ce se detaseaza n-
tre nelinisti si Tntrebari ca model
stenic si pilda de frumoasa capa-
citate de vis si aspiratie a crea-
torului. Moneda batuta pe aceasta

Asociatiile sint firesti, unele ca-
utat poetice, altele deplin poetice,
evolutia e cuceritoare in succe-
siunea revelatiilor ce le provoa-
ca. Fuga Corinei spre pod, spre
podul pe care poate ca au Tnceput
sa treaca ,,oameni frumosi, masini
frumoase, albastre...1“ e firesc
conjugata cu Tntrebarea, marcind
trecerea Tn alta virsta: ,,Si daca
nu mai are rost nici o fuga? A-
uziti ? Trec oameni frumosi pe po-
durile facute de noi".

Ar fi fost posibil ca, n limita
propriului sau mod de exprimare,
a Tindelungatei sale experiente de
dramaturg, si piesa lui Al. Voi-
tin ,,Niciodata singuri". (Teatrul,
nr. 8 august) sa exprime la fel
de expresiv si emotionant gindul ce
a inspirat-o. Acesta e solidarita-
tea oamenilor in fata cataclismului;
evenimentele sint cele reale traite
de noi, oamenii ar ii trebuit s& fie
si ei. Retin modul direct de nota-
tie dramatica, poate chiar caracte-
rul de reportaj dramatic, dar asta
mi se pare insuficient. Pentru re-
velatia unui batrin Tnsingurat, au-
torul cheltuieste multe fraze super-
ficiale, redesteapta afirmatii sablon,
Isi construieste stingaci o intriga.
Viata finsasi, faptele surprinse in
pagini de ziar, cele pe care le-am
trait ca martori oculari, se opun a-
cestei compuneri. ldeea ei e reala;
demonstrarea artistica precara. Ar-
tistul care nu amplifica (nu vorbesc
de cel ce diminueaza) n-are nici
macar valoare de martor. In nevo-
ia noastra de vis am ajuns la un
soi de ostilitate fata de cliseu, a-
titudine care se integreaza idealu-
lui prin prisma caruia judecam
transfigurarea realitatii Tn opera de
arta.

MIHAI NADIN



CRONICA UTERELOR

MODERNITATEA
CONCEPTULUI

DE POEZIE

Un automatism al istoriei literare 11 ex-
clude pe Eminescu din contextul literaturii
europene conts-mporane lui. In real.tate, ideile
sale literare, opera propriu-zisa ne obliga sa-I
readucem in epoca sa: astfel, singurul mare
poet al lumii a carui opera era ancorata, Tm-
potriva multor evidente, de solul unei pe-
rioade anterioare cu mai mult de jumatate
de secol nasterii lui, Tnceteazd sa mai fie
0 exceptie.

Hugo Friedrich  Tsi deschide cartea sa
Structura liricii moderne prin citeva consi-
deratii preliminare asupra .disonantei si a-
normalitatii” liricii actuale. ,,Obscuritatea ei
este prinoipiiald", scrie el, si Ti citeaza pe
Baudelaire (,,Este o anumita glorie Tn a nu fi
Tnteles™), pe Saint-John Perse si pe Montale
(,,Nimeni nu ar scrie versuri, daca problema
poeziei ar fi sa te faci inteles"). Constiinta
obscuritatii liricii este 0o marca a modernitatii.
Magia lexicala si misterul ei se impun, desi
Tntelegerea e ,dezorientatd” (H. Friedrich).
Lirica lui Eminescu participa la modernitate
prin toate aceste fapte: magie lexicala si mis-
ter, obscuritate etc. Magia lexicala a poeme-
lor sale obscurizeaza Tnca Tntelegerea. Poetul
are constiinta ,,0obscuritatii" sale: ,,Ne-inteles
ramine ginduV Ce-ti strabate cinturile..." (ide-
ea apare si altfel formulatd) si opera, Tn mare
parte, dovedeste aceasta obscuritate. Si la
Eminescu ,,poemul nu mai vrea sa fie com-
parat cu ceea ce Tn mod curent se numeste
realitate, chiar daca si-a Tnglobat-o prin ci-
teva frinturi care sa-i Tnlesneasca saltul Tn
libertatea sa" (H. Friedrich). E destul sa ci-
tez din Icoana si privaz : ,In capetele noastre
de semne-s multe sume/ din mii si mii de
vorbe consist-a noastra lume/ Aceeasi lume
strimba, urita, intr-un ch'p/ Cu fraze-mpes-
tritatd, suflatd din nisip./ Nu-i acea alta lume,
a geniului rod,/ Ca reia lumea noas'ra e nu-
mai un izvod..". Si Tn opera poetului roman
realitatea e ,extirpata" din ,ordinea spatiald
si temporald”.

Se stie ca in Fragmente si Tn Heinrich von
Ofterdingen Novalis prefigureaza teoretic
multe dintre elementele ,,structurii” poeziei mo-
derne. Hugo Friedrich le considera a fi ,,struc-
tura"” Tn care se vor Tncadra poezia lui Bau-
delaire, lirica lui Rimbaud, a lui Mallarmd si
a celor contemporani" (op. cit.,, p. 25). lata-le
la Eminescu :

1. Primatul, Tn actul poetic, al ,luciditatii
reci” (Novalis): ,P-ici pe colo mai strabate
cite-o raza mai curatd/ Dintr-un Carmen Sae-
culare ce-l visai si eu odatd/ Altfel suierd
si strigd, scapdrd si rupt rasund,/ Se Tmping
tumultuoase si sdlbatice pe struna,/ Si in
gindu-mi trece vintul, capul arde pustiit./
Aspru, rece suna cintul cel etern neispravit.../
Unde-s sirurile clare din viata-mi s& le spun?/
Ah! organele-s sfarmate si maestrul e ne-
bun !". Versul ,Aspru rece suna cintul cel
etern neispravit' are mai multe sensuri: pri-
matul luciditatii reci, care, odatd pierduta de-
termina ruptura operei, caracterul ei de frag-
ment. Absenta ,luciditatii" determind, de ase-
menea, ,dereglarea”, starimarea ,,organelor”.

2. Fantezia: ,imbinarea fanteziei si a pu-
terii de cugetare” (Novalis) . ,.. lar In lumea
cea comuna a visa e un pericul........ Atunci
lumea cea gindita pentru noi avea fi'nta,/
Si din contra, cea aevea se parea ca neputin-
ta". Mult mai expFcit e poetul fintr-<» scri-
soare trimisa din Viena (17/VI, 1870) lui la-
cob Negruz7i. ,,Numai drept vorbind, mama
imaginilor, fantezia, mie-mi pare a fi o con-
ditiune esentialda a poeziei, pe cind reflectiu-
nea nu e decit scheletul, care-n opera de arta
nici nu se vede.. La unii predominda un», la
altii altaj unirea amindurora e perfectiunea,
purtatorul lor, geniul”. Novalis vorbea, Tn a-
ceeasi ordine a ideilor, despre valoarea ,ma-
gica" a poeziei. Eminescu apropie poezia de
»magie"”, uneori echivalindti-le chiar: ,Mu-
resan... / Cheama piatra sd Tnvie ca si miticul
poet,/ Smulge muntilor durerea../ semnelor
vremii profet.." etc.

3. Limbajul fanteziei, ca ,limbaj autonom”,
,e ca si cu formulele matematice; e’e com-
pun o lume pentru sine, se joaca numai cu
ele Tnsele” (Novalis) : ,,... sinte firi vizionare./
.. Ce creati e altd lume// ...Ce e poez:a? in-
ger palid cu priviri curate/ Voluptos ioc cu
icoane si cu glasuri tremurate...”. Autonomia
limbajului fanteziei poate produce o alienare
a naturii creatorului; adesea, poetul ..nu se
intelege pe s'ne Tnsusi" (Novalis): ,Ea nici
poate sa-nteleaga, ca nu tu o vrei.. ca-p ti-
ne/ E un demon ce-nset'eazd dund dulci’e-t
Itimine,/ C-acel demon plinge, r7\V nepufind
s-auda plinsiu-si/ Ca o vrea... spre-a se-nte-
lege 1n sfirsit pe sine Tns’si..".

4, Magia limbajului, eufonia: Dintre s’*e
de catarge e un poem eufonic anroape ,fara
orice sens si legatura, intel’gibile cel m”It
strofe izolate, toate fragmente din lucrurile
cole mai diferite”  (Novalis). Ultima strofa
(,,Ne-ntelos ramine gindul/ Ce-tj strabat» cin-
turile,/ Zboara vesnic, Tnoinindp-1/ Valurile,
vinturile") e aproape cu totul detasata, ca Tn-
teles, de rest, asa cum strofa a tro’a noate fi
scoasd din context si asezatd, singurd, cu
»inteles* propriu. Tn fapt, Tn Dintre sute de

catarge nu se ,,comuni-
ca* ceva, ci e transcri-
sa senzatia efemerului,
senzatia miscarii eterne,

a ritmului  si  a eufo-
niei, fixata de a-
cest refren ca fluxul si
ca refluxul : ,,Vinturile,

valurile”, , Valurile, vin-
turile”. Dintre sute de
catarge nu e singurul
poem eufonic eminesci-
an.

5. Limitarea sau Tnlo-
cuirea sentimentului cu
ceea ce numeste Hugo
Friedrich ,interioritatea
neutra" : acea unire 1n-
tre fantezie si reflectie,
despre care e vorba n
scrisoarea citata catre la-
cob  Negruzzi, Tnseamna
deja depasirea subiecti-

vismului romantic si atin-
gerea unui ,subiectivism" neutru, a unui sine
mai larg, constiinta acelui ,,organ central, ca-
re-si asimileazd Tntr-un moment toate Tntim-
plarile lumii, care-i vin la constiinta..." (Scri-
soare catre lacob Negruzzi, 11 febr. 1871), ce
domina, cu deosebire, Tn capodoperele maturi-
tatii poetului.

Intre elementele constitutive ale concep-
tului eminescian de poezie, citeva se impun
Tn prim plan: vizionarismul, eul impersonal,
conceptul de geniu, limbajul.

Vizionarismul. Mai mu.te poeme (Epigonii,
La Heliade, Icoand si privaz, Criticilor mei
etc.) si alte citeva texte afirma ideea ca, Tn
conceptia lui Eminescu, adevdrata poezie e
cea vizionard. Rimbaud Tntelegea, Tntre altele,
prin vizionarism ,dereglarea tuturor simturi-
lor", ,toate formele de dragoste, de suferinta,
de nebunie...". S-ar putea spune ca sfarima-
rea ,,organelor” (,Ah, organele-s sfarimate ..."")
este rezultatul final al ,,dereglarii". Eminescu
»a ales" suferinta si chiar episodul cu Vero-
nica Micle ar trebui Tnteles ca pe o vointa
a poetului de a nu se fixa, de a nu ,se rea-
liza".

Eminescu este primul poet constient de
necesitatea vizionarismului poeziei. Tn 1870,
cu un an Tnaintea lui Rimbaud, Tn Epigonii
si La moartea lui Neamtu, foloseste de trei

ori termenul (,V& numim vizionari...", ,R&
mineti darda cu bine, sinte firi vizionare..."
Si firi_vizionare ..."), iar in scrisoarea din

17/V1, 1870, incearca unele explicatii.

Ca structura, Eminescu e mai putin fisurat
decit Rimbaud. Tntr-un fel, el e legat de tra-
ditie, dar, Tn adincuri, o foloseste numai Tin
masura Tn care slujeste vizionarismului sau.
lon Negoitescu a ,reabilitat" sensul general
al ,.epigonilor" scriind ca ,mai mult decit o
hiperbolda tendentioasa si mai mult decit o
apropiere vizionara a trecutului poeziei noas-
tre, elogiul batrinilor din Epigonii determina
locui in istorie al lui Eminescu Tnsusi” (Poe-
zia lui Eminescu). Se poate merge chiar mai
departe dim punctul da vedere ai poeziei Vi-
zionare ; cei mai multi ,,strdmosi” sint creatii
prin emanatie ale lui Eminescu. Vizionarismul
lor, cu exceptia partiala a lui Eliade si Mu-
resanu, e proiectia necesitatii sale vizionare.

Ca structura, Eminescu e mai putin fisu-
rat decit Rimbaud pentru ca vizionarismul
sau, constient de la primele creatii, mentine
0 unitate a operei (ma refer si la unitatea,
mai cer forme noi", scria el. Se stie ca
trecerea lui Rimbaud de la versul clasic la
cel liber si apoi la poemele Tn proza (desi-
gur, nu numai o trecere ,formalda™) Tnseamna
ruperea aproape totala cu traditia. ,Inventiile
noi cer forme noi”, scria el. Se stie cd poe-
tul roman a afirmat de mai multe ori impe-
rativul de ,a turna Tn forma noua limba ve-
che si-nteleaptd”, dar, mai dependent de ,for-
ma traditionald”, a folosit-o, fortind-o, adesea,
sa-l cuprinda.

Ideea poeziei profetice, vizionare, ramine
una dintre ideile definitorii a'e cminescianis-
mului. La 17 ani, virsta la care Rimbaud re-
dacta cele doua Scrisori ale vizionarului, Tn
poezia La Heliade, Emiinescu scrie, autodefi-
nindu-ses ,Eu n-as alege lira vibrinda de
iubire, / Ci cea care falnic Tmi cintd de
marire, / Cu focul albei veste aprinde al meu
sin” sau ,Ca visul © cintarea ce-o-ntoana
Eol dulce / ... Sublim e Tnsa cintul cind tipa
si ia-n goana / Talazurile negre ce turba,
se rastoarna, / Sl spumega ca furii si urlda-n-
grozitor. / / Astfel Tti e cintarea, batrine He-
liade, / Cum curge profetia unei leremiade /
Cum se razbuna-un vifor zburind din nor in
nor". Toatda aceasta dezvoltare, care nu e un
portret al lui Heliade, ci ,iun an'onortret” in
perspectivd, se Tincheie cu: ,Rugam-as la
Erato, sd cint ca tine, barde, / De nu Tn via-
ta-mii toata, dar cintecu-mi de moarte / Sa
fie ca ,Blestemu”-Ti... sa-I cint apoi sa mor",
autoportret Tntrucitva profetic, asemenea liris-
mului spre care tindea Eminescu. Tn urma ,,i-
luwiinarilor”, a profetiei (,.Unde-s sirurile clare
din viata sa le spun...", ceea ce, desigur,
nu Tnseamna ,sirurile” vietii empirice a poe-
tului) se afld ,,intunecarile” mortii. Cita a-
semanare Tntre acest rimbaudian din 1871
(Scrisoarea unui vizionar, Il): , ... chiar, daca,
Tnnebunit, ar sfirsi prin a-si pierde puterea
de inte’eqgere a propriilor sa’e viziuni, esen-
tialul este ca le-a Intrezarit 1" si versurile fi-
nale din La Heliade (citate deja) si Scrisoarea
a IV-a: ,Unde-s sirurile clare din viata-mi sa
le spun? / Ah | organele-s sfarimate si maes-
trul e nebun 1”.

Rimbaud scria despre Tnaintasii sai: ,,Pri-
mii romantici au fo9t vizionari fara sad-si dea
seama... Lamartine e uneori vizionar dar

vechea forma 1l Tnabusa™ (15 mai, 1871)] E-
m'nescu, dimpotriva, vrea sa fie vizionar. E
adevarat ca vechea formd il Tnabusa, Tntru-

citva, Tn primii ani ai creatiei, desi poate
ar fi mai exact spus ca. fiind dublu predes-
tinat, pe deoparte trebuia sa dosavirseasca
aceasta ,,veche forma" iar pe de altd parte,
a fo’oslt-o ca pe o masca 'do multe ori trans-
parentd) a vizionarismului sau, aldturi de u-

ION CONSTANTINESCU
(Continuare in pag. a 9-a)

PRIMITI-MA

ASA CUM SINT...

Primiti-ma asa cum sint ! Intindeti

O mina sincerda, prieteneasca

Aceluia ce n-o sa va raneasca

Nicicind, cu vorba sau cu gindul. Prindeti

In hora voastra sfinta, nebuneasca

Pe cel cu care-acelasi vis cuprindeti

N-am sa va cumpar | Voi sa nu ma vindeti !
Un singur crez pe toti sa ne uneasca.

De m-o-nsela si calea mea stelara
Cu toate cite-n viatd ma-nselara
Si m-au lovit, trecind, nepasatoare,

Alean si ajutor nu va voi cere,
Le va petrece urma, in tacere
Melancolia mea surizatoare.
VICTOR EFTIMIU

LUNA PUNA

Luna pina-n suflet, luna ...
Si ti-i jale si ti-i dor.

Ce-a sunat azi nu mai suna.
Simti cit esti de trecator
Intre fulger si furtuna.

Luna pina-n ginduri, luna ...
Raze vesnice te ning

Anii fruntii — Tncununa

Peste ochi-ti se preling

Te destrama si te-aduna.

Luna pina-n soarta, luna ...
Dangat galben pe ochi uzi,

Ca pe-o negraita struna

Doar cu visul tau l-auzi.

Ah, ce spui? Ce o sa-ti spuna?

Luna pin-la lacrimi, luna...

GEORGE LESNEA

SUB NEVAZUTUL...

Mai lesne-i uneori, mai Tntelept

Sa nu te doara sabia din piept,

Decit sa mi te narui, sa te sfermi

Sub nevazutul unor stranii viermi

Ce-si fac din paiul nervilor tai cuib

Si singele cu-otrava ti-I Tmbuib.

Din oul negru-al urii pui cind ies,

Te Tnmultesti si dori ca un eres.

Invidia cind prinde aripi, cresti

Din putrezite margini pamintesti.

Si n-o mai simti - iscata din senin —

Hidoasa bezna-n zborul ei deplin,

Ca liliacul filfiind obscur

In casa ta din valatuci de-azur,
NICOLAE TATOMIR

STOICISM

O | Suferinta sumbra si vicleana,

cum me-i-ai luat n stapinire trupul ! ...
Nici n-am purces Tn miezul vietii, crudul —
cind mi te-ai si nstapinit, tirana.

Dar invatai de la Zenon, tacutul

ca si-a durerilor adinca rana

iti poate deveni solara hrana,
daca-ti mingii cu scrisnet rece lutul.

Ci, luminat de ochii tai, fierbintii
in loc sa-mi las tristeti prada drumul,
te-am strins In brate-ascete precum sfintii.

Si astfel, cind din mine ca taifunul
necrutatoare rupi mereu cu dintii,
in loc de rani cresc nimburi, cu duiumul.

HARALAMBIE TUGUI

PADUREA

S| MUNTELE

Cum fumega padurea de ceata-n departare
Ca un tribut de doruri platite nca verii

Si muntele de taina la poalele tacerii
Se-nvaluie-n padurea ce toarce visatoare

Pe-aici se scuturara si frunze si-amintiri

Si vintul — vaga boare le-amesteca intr-una

Cum fumega padurea fosnindu-si lung
cununa

Si muntefe-i raspunde pierdut in tresariri.

O toamna lunga-acuma de vis se va asterne
Si munte si padure acoperind de-a valma
Cind toate-si regasesc conturul viu in calma
Uitare de tristete, in bucurii eterne.

FLORIN MIHAI PETRESCU

CEAS SUBLIM

Florile acestea peste dogoarea trupului tau,
aici, unde valea se face de patima, unde
cintecele devin evlavioase, iar aerul

are un dans de amiaza.

Aici durerea se indulceste de timp,
timpul se face pasdre oionda,
pasarea blonda cintd a aiurare

si e o cadeinitare de miresme.

Florile acestea in jurul asteptarii.
Este o taina de viata si moarte,

0 taind de adinc, de ingeri deasupra,
si orb, caut lumina cea fara de trup.

Nu ma lasa | — Eu vin ingenunchind —

- altarul meu cu proaspatul jeratic | —

E timpul trupului : a saptea zi

si vreau sa ma purific | Aleluia...
RADU CARNECI

STEAG DE TARA

S-au ridicat umerii, s-au trecut puntile
Trezire-i in lacatul portii, chemat
e rasufletul faptei in lume. Calm, fruntile
mortii-si Tngroapa sub brazde.

Tnaripat
un duh din sperantd trece in piatra,
din rosu in galben, din gest in metal

Curge pe jgheaburi de ziua, albastra, curata,
zarea de patrie
CORNELIU STURZU

DIN REVERIILE
DOMNULUI R

Cind singuraticul domn R. a ajuns
din intimpiare in chiar apropierea
domnisoarei sensibile N., el i-a spus:
,ma bucur ca existati, domnisoara'.
La tacerea miratda si indignata a ei, a
raspuns :
sati fi putut, ma gindesc, sd nu existati".
Dar imediat, incercind sa repare greseala,
a spus,
si de altfel aceasta-i era si convingerea
ferma
(pe care acum regreta s-o fi pus la-ndoiala
chiar si pe planul inconsistent al ideilor)
,va felicit pentru faptul ca existati,
domnisoara".
Intelegind (prea tirziu) ca intrecuse masura
si devenise cam cordial, se corecta cum
urmeaza :
,vreau sa spun, propriu-zis, ca de fant
ma felicit pe mine pentru faptul ca existati”.
Abia acum domnul R. savirsise o gaia
enorma.
Cit ai clipi intelese ca ultima-i fraza
era de un echivoc scandalos, cu subsoluri
hibride
si intentiuni refulate, ba chiar
de o vanitate absurda, (ca si cum domnisoara
i-ar datora cit de cit existente)
ca din aceasta reiese un fel autarhic
si solipsist de a fi, in sfirsit, se facuse
ridicul.
Schimbindu-si cu totul dictiunea, domnul R.
deveni analitic :
LAdica, vroilam sa constat ca sinteti o
persoana sensibila”.
Formula acecsta avea, evident, un cusur :
cuvintul ,persoand" strecura nu stiu ce
aluziv, ca si cum
domnul R. fiind o persoand, domnisoara la
fel, prin aceasta
0 comunitate anume ar exista ntre ei,
un soi de fratie, de apartenenta
la aceeasi familie.
».Mai bine zis, am constatat cu placere
obiectul sensibil".
Si dupa o pauza. in care rosi:
,Vreau sa zic o idee sensibila, sau oricum
posibilitatea unei atare idei, sau
banuiala (in fond destul de obscurd) dnsnre
putinta
in general, n ideii ca in principiu
se poate admite ca daca
existenta e genul suprem si inexistenta
existda, atunci inexistenta e existenta, deci
nu existd. Si in consecinta ...
Aici domnisoara sensibila N., din pricina
ciudatei purtari a ciudatului domn, deveni
in usoara-ncefare a serii, asa disparenta
ineit domnul R. a conchis : ,Doamne, iarasi
vorbesc
singur pe strada, probabil ca iarasi
am uitat sa iau picaturile".
MIHAI URSACHI

INVIERE

Am pierdut pe cimpul cu telini si tarini,
Ca la baia de aburi, un rind de efecte,
Si gol, timpul doi 7i astept revenit
Pe cai de posta, in salt de insecte.

Fumeaza alb preacuratul meu anotimp,
Ca-ntinsele rufe aripa la sol.

Numar, astept si mi-ascult sub calcii
Scara cuvintului meu, in galopul de sol.

Mult crescut peste straiele-mi runte
Ma fincap cuminte in franjuri cifrate,
Fara simbol sau timp pietros de statue.
Dreot culcus, simetrii parcelate.
Astfel, risipit ne genunchi de-orizont,
inmultind partiturile rasucite-ale versului.
Schimbul doi 1l a'tept indelung, fumegind,
Linga toate resturile universului.

MIRCEA POPOQVICI



DE LEAC

Leac de-as avea pentru bolile mele
si timp de-as avea sa le tamaduiesc
si, doamne, dac-as sti locul durerii
sa il presar cu abur pamintesc

Cum intr-un basm ne-nvatd sfinta miercuri
sa ma intind in patul pingarit

si sa se faca joi si sfinta vineri

sa ma ridice in cer tamaduit

lar simbata sa stau cu ingerii la masa
un prinz Tnaripat si de pomana

si din alt cer s-astept sd se coboare
cina de taina-adevarata mana-

Pina la miezul noptii-un film eteric -
atemporal, asexual si de import,
somn concentrat, vise inexistente,
la ora opt scularea viu sau mort

Sfinta dumineca va izvori din plingeri
cu trupul nflorit ca suferinta
vorbindu-le mireselor tradate
despre durerea facerii la ingeri.

Leac de-as avea, sa-mi mintui nefiinta
de sfinta luni sa-ncep din nou sa singer.

NICOLAE TURTUREANU

ABILITATI

ATOTCUPRINZATOARE

Aspra gura-mi desparte poemul de trup
si el aluneca ca un patinator mort mai
departe
si doamne, cceasta-i si soarta golemului
auster
ce neacoperit de pene este urit.
Un gind ar muri si-ar naste un alt gind Pe
care nu-l cunosc,

doar aurul mort mai poate ilumina
cu inima lui de repaus,

nu-i timp pentru-a privi acel ochi mort
si golul turn al frunzei prea abile —
ca timp sd dea gindirii s-0 pretuiasca
sau pentru a haitui-o.

CRISTIAN SIMIONESCU

LA TARMUL CUPEI

La tarmul clipei, departe

In calcii de cer dezvelit
Ahile identic cu mersu-i

Se macina-n pietre de mit
Si strigd vrajita curbura

In care nu stie de-i el
Calcfiului gol taietura

Sau siesi doar inel in inel -
Acolo, la tarmul de unde
Mersul peste mers nu s-a-ntors
Si-a sa amintire-n secunde
Cu singele adincului stors
Mai cata cu aripi de taina
Nevindecata vreun semn
Acolo, in foc de icoana

Si-n purpura de untdelemn,
Cuvintele-mi toate aluneca
Fum de rasing, sfintit

De golul ce-n ele-l intuneca
Si trece Ahile siesi ranit —
Caicii de cer dezvelit...

VASILE CONSTANTINESCU

pe Intuneric
TN TRISTETE

Sigura fii cad nu stihuri notez
Ci ca pling si cd merg in genunchi pe
acest papirus chinez

Putea-va sa creasca din nou si sa ierte
Steaua in care eu fericit aruncat-am cu
pietre ?

impietrit stau pe trunchiul acela batrin de
stejar
Linga care cuvintele capatau ceva secular

Se vor intoarce spre noi risipitele noastre
puteri
Cu care urcam fara pas in alt cer?

Ce n-as fi dat, - Au ti-am spus,
Pentru ca steaua-nflorita de sus

Uitindu-si menirea din cer si stapinii
Sa-si verse lumina pe unde cu umbrele trec
numai sinii

Dar totul acum parca n-are, subit, nici un
tel
Sufletu-ntreg cit e-n mine si eu tot cel din
el

latd si locul unde, atroce,
Doreai sa te las pazitoare de voce

Cum oare-ti pareau, caror fapturi mai
aproprii
Si astazi cuvintele mele spuse cu ochii ?

Fara tine, pentru ele, trei crai
Se ucid pe o gura de rai

Si stingerea celor trei fete
Pe-ntuneric ma lasa-n tristete.

ION CHIRIAC

cei de mai Inainte

Cei de mai Tnainte nu ne Tngaduie
Vis in risipa

Lingd asezari streine,

Mortilor nostri

Din zaristea cu vulturi

O vorba de duh, o litanie.

Un bocet soptit

Numai de padurea cea alba

A copiilor...

Treci cu smerenie : aici odihnesc

de mai departe, neauzit de departe,
osemintele noastre

aici nu exista primejdie si

moarte,

ci numai

leacul de tamaduire a ranilor.

Am fost buni un timp, am cultivat
Gradina cu umbre de dor, zidirilor
Turnuri mai falnice-am adaos,
Tot noi ne odihnim si-n
Cei de mai Tnainte
Odihna fara de repaos
Poate de aceea linga crestete
Creste iarba
Cu de la sine dreptate.

GEORGE CHIRILA

PANOPLIE BLEU-CIEL

Cum te tradez, sarman cameleon |

Tu Tnmoi chipuri varii in cerneluri

si ma azvirli in crincene dueluri,
cu-un nevazut de nimenea plancton.

Ma faci sa-nfrunt elastice oteluri,
cu biata mea floreta de carton
cu virful meu subtire de creion,

pastor elegiac printre pasteluri.

Sau te transformi, asa cum faci acuma,
in liniar condor, in cerb, In puma
si ma asmuti — copoi — pe urma lor.

Dar eu ma-ntorc din drum cu orima nimfa
si-i fac culcus de feriga In limfa
Si-i sun in pumni prundi; de riu. sonor...

AURORA CONTESCU

SFIRS/T DE BALADA

La barzii batrini, la barzii batrini

feti frumosii vin, feti frumosii pling

si peste ei, sarutul adine

aplecat spre stele, poarta pecetea
daltilor ce sapa-n stinci spre soara

In lungul lor, ceata tresar©

din plinsul icoanei Anei

prelinsa pe cer cu aripi de lemn

spre barzii batrini, in cer vechi de lumi
unde drumuri, prelungite in inimi tresar.

CATALIN BORDEIANU

ULTIMA VERBA

Fard umerii tai s-ar rasturna cerul
scuturindu-si  ploile de neputinta.
Pamintul s-ar preface-ntr-o mare imensa
si singur ai ramine tu

stapin al nesfirsitului de ape -

Ai Tnvata graiul pestilor

si i-ai nedreptati din puters»

Pind cind un rechin

te-ar slobozi in numele legilor nescrisa
ale lasilor —

Ultima marturie a pamintenilor

vor ramine poemele mele

a’se pe retina ta

fara moarte.

MARTA ALBOIU CUIBUS

DOR

Se sparg de stele iezii
Si fluturi de hirtie se naruie Pe cer,
Curpenii spaimei se zbat pe ghiata, trezii.

In vintul bucuriei, demult se-ascunde
marea
Sa-ti dumece in lanturi cortina grea de
sare.
Lumina dusa-n palme, sa vind numai ea
Si-n plasa pinaarita sa-si plinga prada
scumpa pe care n-o mai are.

Am fost ntif Tn lut, strdind de calcare
Si In nisipuri jocul rostit de scoici
ma fntepe sub frunte
Purtatd-n somn de pasari mi-am dezvelit

din carne uitatele tipare,
Sa cad usor din plinuri pe arcele marunte.

Doar magii rosi de ape gonesc
far'de-adapost.
Cind seara-si pune latul pe gitul
de flaming.
Noi sa gonim din lacrimi ospatul
care-a fost
Si miinile sa-mi smulg, ca-n vis
sa nu te-ating.

DANIELA CAUREA

DE SEARA

Sa curga zeii

Prin alambicul de seara.
Printre ei fecioara

Sa se fereasca de fingeri.

Cine stie citi vor trece nevatamati
Si citi se vor stinge ?
Nehotarire formala —
Cind tu linistea o chemi neliniste.

ingerii Tncad nestiindu-si anatomia -
Semnele patimilor,

Poate se vor cdauta nevinovati
Intr-o carte |

la asfint'tul soarelui

Luna se furiseaza-n clonotniti
Dealul de sticla se fringe
In altare de piatra si dor.

Noaptea-i ca p:eta si lumineaza
Si u™i snun rn s-ar fi ntors;
forma ambigua —
Sfirsitul.
ION HURJUI

PA VESE

Ea-1 dusa in pierderi, in ceturile
Oceanului...
tu esti un mic lampas, o, ce flacaruie
vioaie
arunca umbrele lucrurilor din odaie
in balans
tremurat pe mobile, pe pereti, pe tabloul
bunicii |
Copil mai fiind inca, genele tale fragede
sint fluturi albi pe cararuia ce suie spre
munte —
acolo sfiosi calugari benedictini cugeta
la cele drepte;
in luminis Tatal si triunghiu] virginitatii
deperte de roiul vorbelor, departe de neon
si de hoteluri, de pungasi si prostituate,
e o inima care bate
in nopti de veahe linga asudate timple.
Printre maslini, in zori privighetori

imperecheate—
aceeasi strigare a bucurie in ciocu-l
) ] ~ ) cutremurata
Numai copilul Tnrobit de steaua
sinceritatii

nu-si schimba glasul si repetent ramina
in adolescenta.

DANIEL LASCU

DE IERTAT

Sterge cu palma timpului ranile, iarta-ma
nebunie de care n-ai vrut s-asculti
S-au prins stelele pe trup de teama
copacilor prea tristi, prea multl...

Si-a trebuit de la un timp Tncoace
sda ma opresc. In ordinea din noi

se lasase frig si nu mai stiam care-i
seceta si care-aduce ploi.

Dar m-am finspa mintat de-atita resemnare.
Si fiindca tot mi-e finstrainarea flaminda
am sa te-astept la lasatul cintatului
cind moartea va muri la pinrla.

ANA MASLEA

MORILE DE VINT

Orice putere piere roasa-n osii

Rugina e regina acestui regn prea strimt.

Tot fluier stins, bat cuie si cint, cum spun
rapsozii,—

Traiasca totusi morile de vint.

De n-ai avea o piatra-n buzunare,
Dar ai, Siti cade pasul pe pamint.
Bat cuie, fluier somnului hotare,
Traiasca totusi morile de vint.

Cum de-ar mai fi si fericiri si glorii
Si-orase mari de faima mea strigind |
Bat cuie, Cavalere al Candorii.
Traiasca totusi morile de vintl

PAUL DRUMARU

POVESTEA ACEEA...

N-am sa stiu niciodata sa iert
povestea aceea, femeie |

Stelele cad vinovind
pamintu-nsingerat de lupta noastra.
Trupul tau ocarit

se stinge Tncet in vesminte.

O, n-am sa pot niciodata sa uit
leaganul alb rezemat de mesteceni
din care ne priveau doi pui de cerb
hraniti cu linistile noastre ude,

cu sulite in care ei, natingi,

si-au spart privirea.

O, n-am sa pot niciodata sa uit

frunza aceea imbracindu-ne fata

ori sufletul cu batrinetea ei

si lupta noastra falsa

cu singele si taina fnselate
ngramadindu-ne sudoarea-n umeri,
ca-n doua dealuri de umilintd buimaca —

GHEORGHE ISTRATE

GHILOTINA

Pe grumaz cade seara.
o ghilotina albastra.

Capul se rostogoleste afara

trupul ramine Tnauntru.

Ochii alungati pe cimpii de ardezie,

pajura ii culege si-i strapunge cu dontul,
doua orificii prin care se vede

Tntunericul.

Nu-i nimic de facut, doamna mica,
parul tadu negru ni-a sugrumat.

Capul se departeaza-n puternic
capul se departeaza-n adine
stringe clinii  omatului

si-i asterne Tn urma.

Nu-i nimic de facut, doamna mica,
ma fintorc pe-o planeta ciineasca,
cred c-am sa scheld, am sa latru putin
si-0 sa ma linistesc.
PLATON PARDAU

MIGRATIE

lar transparenta codrilor, odihna
Ostilor mele din razboaie abstracte
Tremurul inimii, cutremurul

Si roua-ndeplinind blestemul brumei
Si sudul care-mi sparge pasarile.
Odihna tragica pe mici cadavre
Sub arborii cu virfuri implorind.
Fiinta mea de doua anotimpuri

Se dezlipeste de pe trunchiul vechi.

GHEORGHE LUPU

INIMA PROMISA

Poate barbar mi-arunc toamnele-n milenii

socotiti-ma oricum ...

si pentru faptul c-am tras in univers

si s-a facut un ghem enorm de sticla

Si pentru ca inima s-a aplecat promisa
intr-o fata,

si pentru timpul cuvintelor neanuntat ...

Trebuie sa marturisesc aici

ca a intrat, ca-ntr-un muzeu, In mine un

soare
asezindu-se frumos fintre legende si pinze
si poeme,

vizitatorii se opresc ca pentru-o rugaciune
si totul pina cind se lovesc cu tacerea de
mine
scapind vorbele direct in lume.
ADRIAN COPACINSCHI

S| VINE VREMEA

Si vine vremea sa uitam de toate,
Sa fluieram, sa tesem colivii

Sa atirnam in pod panase moarte
Sa admiram tristetea celor vii.

Dar trecem printre lucruri cu sfiala
Si deodata aburii ranesc.

lar flutura trei fire de beteala

La steagul unui sol imparatesc.

Si ninge in lumina cu albastre
Tarimuri, lumea calda, se-ntoarce catre noi,
De se cutremura acele vaste
Alcatuiri de liniste, cind noi
Adincuri ispitindu-ne, sihastre,
Ne cer infrigurarea Tnapoi.
AURA MUSAT



LIRISM Sl IRONIE

O remarca a lui Lucian
Raicu (intr-o cronica la Ver-
surile lui Emil Brumaru) re-
flecta un adevar pe cit de
surprinzator la prima vedere,
pe atit de wusor verificabil:
,Literatura romana, tinara
Tnca Tn manifestarile sale cul-
te, exceleaza in scriitori ,ra-
finati", caracteristici mai de-
graba pentru ale faze ale
culturii”. Am spus usor verifi-
cabil gindindu-ma doar la
poezia ultimilor ani, prin ur-
mare la un fenomen recent si
rieincheiat, dar care ne ofera
exemple atit de convinga-
toare 1ncit orice Tndoiala e
Tnlaturata. ,,Rafinamentul” a-
cesta e vizibil Tn mai multe
planuri: Tn efortul de a ex-
ploata cele mai tainice re-
surse ale limbajului, poetul
devenind un fel de alchimist
al cuvintelor, cautind sa ex-
traga, din alaturarea vocabu-
lelor rare si pretioase, mires-
me grele si ametitoare : Tn Tn-
cercarea de a reabilita ceea
de noua ni s-a parut o vreme
desuet, vetust, n cultivarea in-
sistenta a acelui lirism numit
de obicei, nu fara o nuanta de
desconsiderare, ,,intimist" sau
Jfantezist"; Tn tentativa de a
distruge granita (artificial sta-
bilita, aici toata lumea e, in
principiu, de acord) dintre
»poetic" si ,,non-poetic”, pro-
zaicul devenind, adesea, sursa
a celui mai pur lirism; n
,haivitatea” mimata, rezultat,
de fapt, in cele mai multe ca-
zuri (ca si la pictorii asa-zist
Lhaivi'  primitivi”,) al unei
tehnici desavirsite; sau in a-
glomerarea baroca de imagini,
tinzind catre anularea ori-
carei coerente a discursului
poetic, Tn favoarea obtinerii
unor efecte de ,,atmosferda”, in

care primeaza vagul si echi
vocul: In fine, oprindu-ne a-
ici, Tn atitudinea ,detasatd" a
poetului fata de poezia sa, Tn
acea ironie pe care Matei
Calinescu (v. Mirajul copila-
riei, Romania literara, nr. 34,
a.c.) o banuieste a fi de na-
tura romantica ,poetul da
impresia ca stie ca se joaca,
amestec de participare si de
surizatoare superioritate” (e
vorba de acelasi Emil Brumaru).

a poeziei, dupa ce, vorba lui
Mallarme, ,,au citit toate car-
tile" si au cercetat cauzele
maririt si decaderii poeziei ?
Un simptom al oboselii si im-
pasului ce ar caracteriza, dupa
unii, evolutia actuala a liris-

mului, o manifestare — cam
paradoxala, de altfel — a mult
discutatei neincrederi Tn po-
sibilitatile limbajului, Tn ca-

pacitatea de comunicare a ar-
tei? O prevestire a unei re-
Tntoarceri la clasicitate, asa
cum exuberanta si frenezia de-
liranta a barocului, gratuita-
tea focurilor de artificii ale
pretiozitatii au premers  pu-
ritatii si austeritatii clasicis-
mului ?  Astfel de Tntrebari
pot da nastere, dupa cum se
vede, si unor ginduri mai pu-
tin luminoase, asa incit sa ne
resemnam pentru  moment
(dulce resemnare) sa consta-
tam existenta unor poeti
de exceptie, capabili sa ne
incinte spiritul si sa cistige
adeziunea unui public surprin-
zator de larg.

Un gest de provocare este
optiunea lui Leonid Dimov
pentru o specie de poem 1n
forma fixa; cel mai recent vo-
lum al sau, Semne ceresti
(Cartea romaneasca), e alca-
tuit In Tntregime din ronde-
luri. Provocare vizind preju-
decata ca poezia moderna in-
seamnd si eliberare de reguli
prozodice, Tncalcarea a tot ce
este rigid si prestabilit. Tncor-
setate din purvct de vedere for-
mal, poemele lui Leonid Di-
mov se bucurd de cea mai de-
plina libertate la nivelul scrii-
turii, al discursului poetic.
Dar, daca vrem sa definim
arta poetului, mai edificator
decit orice comentariu critic
este Rondelul rondelurilor ce
Tncheie volumul.

Asadar, o0 poezie care se vrea
domeniu al muzicalitatii pure
(armonia rezultind dintr-o or-
chestatie savanta si capricioa-
sd), Tn care versurile si cu-
vintele se succed urmind un
ceremonial secret si fastuos.
Logica interna a enuntului e
abandonatd Tn favoarea fra-
zarii muzicale, a ritmarii rigu-
roase a versului; cuvintele
sint constrinse sa intre sub
carcasa formei iar sentimen-
tele, trairile interioare ale
poetului se destrama, ca un
fum, tocmai datoritd constrin-

tiale: ,,[Fortele formale] 1in-
seamna mai mult decit orna-
ment, decit eleganta cuvenita.
Sint mijloace de salvare, ex-
trem de cautate, ntr-o situa-
tie spirituala extrem de neli-
nistita. (...) [Este] o disonan-
ta fundamentala a poeziei mo-
derne. Dupa cum poemul s-a
distantat de inima, se distan-
teaza si forma de continut.
Salvarea ei este numai de or-
dinul limbajului, continutul fi-

ind parédsit in nerezolvarea
lui."  (Hugo Friedrich, Struc-
tura liricii moderne, trad,

rom. pg. 37-38). Prin urmare
Leonid Dimov se serveste in
Semne ceresti de acel proce-
deu foarte modern prin care
— 1l citeaza pe Hugo Friede-
rich — ,,conventiile rimei, nu-
marului de silabe Tn vers, con-
structia stroficd sint minuite
ca instrumente care, operind
incizii Tn limbaj, 7l provoaca
pe acesta la reactii la care nu
s-ar fi ajuns daca poemul ar
fi fost conceput pornind de la
continut."

Tot o forma de aparare Tm-
potriva nelinistii sI singura-
tatii sint exceptionalele Poeme
(Editura  Eminescu) ale lui
Mircea lvanescu ; s-a facut de-
ja observatia ca poetul e un
mare sentimetal care se cenzu-
reaza, care isi domina melan-
colia prin ironie si auto-ironie.
Intelectualul de rasd, Mircea
Ivanescu are predilectia pentru
ironia de naturd livreasca :
»lui v. Tnnopteanu nu-i place
filozoful j, paul sartre, / zice
ca e prea multa doxologie n
el. prea multe / gerunzii cu li-
niute, v. Tnnopteanu prefera
sa asculte / cum pisiciinele lui
face mir. (tra- /deaza marele
meu pisicline benone / —spu
ne v. Tnnopteanu — o0 mai
mutd Tnteleaere / atunci cind
face el mir. despre abstrusa
alegere / a pro-jectului Tna
inte decit hegelianul sartrone).
/ or, v. Tnnopteanu l-a citit pe
j. paul sartre cu sirg / si-a
scos si citate, a fost si  n
tirg / sa-si cumpere un creion
cu virf moale, sa-si faca sem-
ne pe marginea / cartii, asa
ca respingerea lui sartre dupa
un bine gindit / plan cu argu
mente de catre v. Tnnopteanu
este imaginea / seriozitatii Tn-
sasi, ne care pisiciinele o ml-
riie linistit". Prozaicul, referin
ta erudita, digresiunea sa-

si mai profunde poezii. A i-
zola o poezie, asa cum am f&-
cut mai Tnainte, e o greseala;
e ca si cum ni s-ar cere sa re
cunoastem si sa admiram o su-
perba oglinda de Venetia dupa
ce ni s-au prezentat doar ci-
teva cioburi. Farmecul cartii
lui Mircea Ivanescu provine
si din uimitoarea unitate de
stil, din intensitatea parca me-
reu aceeasi a tonului. Prima
parte a volumului — pe care
o vom numi ,ciclul Mopete"
—e exemplara Tn acest sens:
Tl urmarim pe ,.personajul”
lui M. Ivénescu instalindu-se
»intr-o searda comod, / la mar-
ginea focului, sa-si citeasca
gazeta", citind ,,un roman poli-
tist, cu suris nefiresc"”, ,stind
la masa Tn local, scriind apli-
cat / un poem despre mo-
pete”, plimbindu-si ,,un cfiino
de aer — clinele lui perso-
nal", primind vizita lui v. in-
nopteanu, citind pe Baumgar
ten si Ruskin, facem cunostin-
ta cu prietenii sai i. negoes-
cu, dr. cabalu, cu bruna ro-
wena si tinara nefa, cu prie-
tenul tatalui lui vasilescu, sin-
tem introdusi Tntr-o atmosfera in
acelasi timp reala si fantastica,
familiara si totusi Tnecatda in
ceatd, ne lasdm atrasi Tn a-
cest ,joc cu aparentele”, n
acest joc de-a ,ca si cum".
Surprinzatoare, si la M. Iva
nescu, Tn aceastda cronica
(,pentru ca s-0 numim li
vresc") a vietii si trecerii lui
mopete, sint preocuparile for-
male : majoritatea poemelor
sint de fapt... sonete| Pentru
a se obtine rima perfecta
(scrupul excesiv si cu efecte
parodice) versul si chiar cu-
vintul e taiat Tn chipul cel
mai arbitrar sau e ,adaptat"”,
cu desavirsita inocenta, nece-
sitatilor : strige va rima cu...
bridge, benone cu afone, pisi-
fone cu magnetofone, beno
ne cu sartrone, etc. ,,Chinu-
rile" actului de creatie, calo-
filia, sint ironizate din inte-
rior, prin mimarea lor. Ca si
alti poeti  moderni, M. Iva-
nescu pare a rosti, sceptic si
cu un surls usor dezabuzat,
parafrazindu-1  pe  Hamlet
,Forme, forme, forme..."

O ironie superioara e pre-
zentd Tn mai multe din ver-

surile lui Mihai Ursachi din
volumul — Tintru totul remar-
cabil — Inel cu enigma (edi-

tura Junimea). In Jiltul verde
e adoptata poza romantica,
solemnitatea hieraticda, atmos-
fera e Tincarcata, rau preves-
titoare; doua versuri, de o

guratate, / Stana trasnita statea
linga treptele noptii, / Si  su-
fletul meu cunoscind-o, cu
fata pe dale cazut-am, / Si
lumea aceea salta hohotind..."
»pentru ca sfirsitul sa cada
sec si necrutator, ca un cu- re, La iarmarocul
tit de ghilotina: ,caci vai,
noi eram 1n fumoar..." Ace-
lasi este procedeul Tn Poemul
despre Domnisoara
Serban si despre unica noastra
intiinire la o expozitie sue-

deza de pictura, care
teaza cu grave meditatii asu-
pra predestinarii si hazardului,
continua cu o echivoca si ca-
ricaturala prezentare a unicei
nttlniri  ,,in
profund suedeze"
cu o Vveritabila provocare a-
runcatd cititorului : ,,Dar voua
de toata istoria asta nici nu
va pasa. ,In Triplu poem pen-
tru batrinul porca Garibaldi si
in Coliba — Ticaul,
laua celesta”, capata dimensi-
uni fabuloase (la fel ca si bu-

Este aceasta poezie, ,rafinatda",
un semn ca ,Noul val' de
poeti vine cu o alta intelegere

gerilor formale, care

AL. ANDRITOIU:

Sensibilitatea lirica a lui Al. Andritoiu este a unui truba-
dur modern care trece poezia prin aproape toate mastile
posibile: entuziasm pina la lacrimi, sutlet beat de anotim-
puri, melancolie pura, neliniste, explozii de sentimente, o
erotica aprinsa, toate reconstituindu-se sub cupola unui vers
limpede, clasje. Al. Andritoiu nu este poetul care sa tulbure
cuvintele si sa le aseze apoi intr-o partitura inaccesibila,
ermetica, ci e spiritul deschis valorilor care se sedimenteaza
fara nici o dificultate, Cinlecul lui e solemn, cu sonuri de
balada, caci limbajul, modalitatea liricda nu refuza arderea
intensa a sentimentului. Contemplatia interioara, o privire a
Spectacolului care se desfasoara pe mari suprafete ale sensi-
bilitatii, reface o durata a existentei, o purificare si o accep-
tare a refnnoirii. Poetul se lasa dus de fluxul unei reale
nelinisti care-1 copleseste cu imprevizibile forme. Poemul
Largo exceleaza prin comunicarea noutatii, a structurii lirice
supusa metamorfozei. E aici o elegie si o destramare, un
suspin crescut pe fetele unui timp fara intoarcere: ,,Spalat
de lacrimi ca o piatra de pe-un mormint, I revin acum 1
in mine, pur ca dupa-o moarte posibila. Si-aprins sa-mi
placd / acest eu Tnsumi fara pata, suav si curatat de fum; /
si-mi place fauna de aur a razelor ce ma ataca. /Si ma n
chipui un armindeni cu florarii aeriene, / o fresca data la
vedere dintr-un pamint clasicizat, / purtind pauni cu pietre
tare si cu elipse verzi in pene. / intors Tn jurul (meu, a
sarpe, sint vesel azi ca n-am aflat. / Durerea, ea, ne priha-
neste, iar plinsetul ce curge, arde, / si-arata neindoit culoa-
rea din trup si suflet cum era. / E ca o baie de sfintenii
pascale care-n noi desparte / pacatul sur, de carnea alba
ca umbra serilor de-o stea Il Argila mea agila cinta de
s-aude prin durate, / si stau Tn arsita iubirii ca-n miazazi
un chiparos. / Femeia vine si ma cere cu brate lungi si
tulburate, | tinind barbia ridicatd usor ca ntr-un sarut fru-
mos. | Sint tot cit sint caligrafia naturii necrestine inca /
din mituri fara de etate pe care nici nu le-am citit. | Deci
lauda pleoapei care s-a priceput, la timp, sa plinga / si sa
ma crute de umbre, — reomenindu-ma-n sfirsit 1“ Purificarea,
regasirea, echilibrul se produc totdeauna cind poetul se re-
fugiaza Tn anotimpuri, Tn extaze. Al. Andritoiu este un bolnav
sincer care nu se poate tamadui de voluptatea timpului —
anotimp repetabil (,,Mestecenii argintari bocesc. Desfriul |
de-argint, al frunzei, profeteste-n vint. / Prin aer, magic
pomii curg ca riul...”). Natura este regimul sau preferabil,
0 existenta aparte. Vitalitatea genezei, expusa Tn versurile
din finalul poeziei Uimire este a unui poet care a trecut
prin apele expresionismului: ,,Ma-ntorc spre roua ca inspre
silabe, | treimilor trifoiului ma-nchin — / citesc Tn mine
cifrele arabe, / despic naturii decontatul timp / de-a rea-
duce-n elemente totul, | de-a fi primordiala cum a fost. /
Din toate ma fncurcd numai rodul / si simburii tinuti la
adapost. // Cad boabele si nu pricep nimica, / ma uit in
pline si vad numai cer. / De-atita viata ma cuprinde frica, |

devin
astfel mijloc de aparare, refu-
giu Tn fata nelinistilor existen-

vanta, paradoxul, notatia sea-
cd. banalitatea si platitudinea zele
devin materia celei mai suave

SIMETRII

si-as vrea sa pier mai cu ecou — cind pier". Exodul de
,haturd" 1l raneste, 7l deruleaza (,,Mi-e toamna si mi-e pace
de o vreme / si vad cum trec stejarii catre oras, | culcati
prelung. Exodul urias | ma bintuie c-o moarte vegetala™), dai
mai ales Ti tulbura virsta: ,,Vin lemnele din munti si, de
rusine, | pling clopote, in zare, bizantine ; / si-n virsta mea
e-0 lenese derutd”. Viziune de toamnd comunicd si ea «
explozie de tristete provocata de dezordinile anotimnu/ui
Toamna nu vindeca nici timpul (,,Timpul doare si scapa-n
noi o lance, cotropind"), ci devasteaza totul asa incit poetul
are senzatia destramarii (,,Fac anii in mine cuiburi..."), ©
ardere continua care nu-si gaseste leacul: ,,Tu, trista mea
divina comedie, / si tu lunatic paradis pierdut, / prin sarba-
toarea carnii mi-ai trecut / ca singele. Acum sint melodia |

Tntinsd pind la salbaticie. / Sub ce totem si lupte m-am
nascut | Tncit sa fiu tdiat precum un scut, | de sabii? Sint
Tntreg, o rand vie. / Mai aplecat Tn sine-mi ca despotii /
Si-ai aruncat cu vin Tnh noaptea-ntreaga / de mi-al stimtt
copiii si nepotii. / Sint ca un orologiu ce viseaza | si-i stau
aratatoarele pe loc | si ca o urnd alba, dupa foc"

Erotica lui Al. Andritoiu este spunerea unui senzual care
se confeseazad direct si c-o finete remarcabila ca Tn acest
Sonet din volumul Versuri (1968J : ,,Ma vei iubi odatd plna-n
singe | Tntelegind, ciudat de nefiresc, / ca flautul din piatra
moartd plinge | si limbile frunzariior vorbesc. // Mijlocul
tau cu duh Tmparatesc / ajunge-va ca plinea cind se fringe 1
si se Tmparte-n doud spre natinge / si retezate brate cari
cersesc. Il Din straluciri ca de catapeteasma. / Vai/ palida-ai
s-ajungi ca o fantasma / cu fruntea dintr-un alb — mal
josnic lut. // S-atunci vei auzi cum o sa cada / din fruntea-ti
mutd, zorndind pe strada, | ca banii vechi, fiece fost sarut”
In Simetrii erosul se restituie la aceeasi tensiune, dar cu a
mai mare dispozitie spre reflectie, rememorare. Timpul a
degradat, ca si aiurea, sentimentul, l-a dus uneori la rafina-
ment si la o maturizare careia nu-i mai sta bine cu sovaieli
de adolescent. Parul e acum ,romantd tulburatd" si orice
dialog cu erosul este dus Tntr-un limbaj cu Tntelesul neascuns
Tn metafore: ,la curmatura virstei m-asteapta fosta fatd /
cu ramurd de Unic Tn bratul ei stingaci. / li spun, intr-o
doard, modern si trist: Timi placi'. Necunoscuta este o com-
pozitie lirica invadatd de o usoara influentda argheziana
(,,Intreg veninul dulcii tale guri') si poezia care Tsi roteste
aripile spre chemare 1si descoperd ideea Tn numire. Tot ceea
ce nu are nume primeste o semnificatie noud prin numire !

candoare dezarmantd, rup pin-
misterului : ,,Mai esti
Tnc-aici, Minodora, sint ani, /

Mai porti. la_jartiera cei treL  fetul termita, ,de departe cel
zeci de bani?" .0 alta poe-

mai mare bufet”, din poemele

zie ncepe tenebros, cu studi- ui M. Ivdnescu); poetul Tsi a-
ate intortocheri  retorice:  lungd singuratatea dedublin-
~nalta  fecioara  luminii, /* du-se, rind pe rind, in Napo-
Vézut-o am pre dinsa Tn sin-  leon, Socrate, Alcibiade, ima-

ginind jocuri rafinate, discutii
savante si libatiuni bahice. Dar
ironia devine citeodata feroce;
Mica plimbare la boschet e
o diatriba necrutdtoare Tmpo-
triva unei anume faune litera-
de vorbe
pulverizeazd, cu mijloace ur-
muziene, pe facatorii de ver-

suri boante, pe samsarii de sen-
timente si frumuseti coman-
date: ,Vind vorbe pestrite,
orice masura. / Se potriveste
la orisice gural™ (...) ,Poftiti
vorbe fragede pentru salata!"
/ ,Poftiti cu piper vorbarie
tocata!" / ,,Marele parc neo-
logic. Real: / Hiperbola care
manincd mangal." /,,Must natu-
ral de cuvinte! contine | Ce-
le mai noi si mai mari vita-
mine " ,,Aicea se vinde cuvin-
tul cel mare, / Doi bani kilo-
gramul, sa ia fiecare!". Ironia
e aici expresia unei Tnalte
constiinte a poeziei.

Gabriela

debu-

sala cu nuduri
si sfirseste

,,maha-

AL. CALINESCU

ION GHEORGHIU : L.Stinca  rosie*

.1€ rog raspunde-mi care ti-e cuvintul | ce te numeste viu
si-adevarat". Schimbind decorul iubirilor ce trec, Al. Andri-
toiu cultiva si stampele cu ornamentatie strdina din veacul
mahomedan, ros de vesnice ispite, stampe ce se recompun
sub bataia inimii: ,,Frumoasa semiluna ponegrita | ivita-n
pisc de pacoste de cer / turcoaza mea strident sulemenita |
tu fa-ma iatagan de ienicer. // Si poarta-ma la soldu-ti de
iubitd, | pendula-a ta de faradelegi si fier / tais prelung de
culpa si ispita! | Invata-ma sa sufar si sa cer! // lar daca
spre Nadir Tmi arde fruntea / arunca jar stelelor si taie
puntea | cind la Sublima Poarta am ajuns. // Ci-n turn
aliotman ma-nchide bine, | peceti de ceard pune adine in
mine / facindu-ma secret de nepatrunsl® Baladescul si
purul romantism se intilnesc cu reilectia si elegia, romanta
se dezbraca acum de retorica sentimentala primind un ves
mint cu reflexe ironice Influenta poeziei lui Radu Stanca
este vizibila: ,,Chiar ea, iubita mea de pina ieri, | cu car-
nuri tari si coapse chiraline, ! se face-acum femeia de
mister, / femeia ideala, femeia-n sine". Ironia atinge cu n
aripa teatralitatea spunerii si a atitudinii fara sa comnro-
mita impresia de serioasa reflectie morala.

Alte poeme nareaza liric un peisaj exotic care incinta prin
culoare si ceremonialul desfasurarii. Poezia se confunda cu
experienta cotidiana, cu vechimea (Cimitir cu nave). O pri-
veliste pariziana dedicata lui Nichita Stanescu este o valo-
rificare lirica a ,,conditiei umane" vazuta caleidoscopic, dra-
matic : ,,Parisul trist ca o rememorare | de bauturi si de
pinacoteci. / lubesc argintii. Trecea o taind mare / prin le-
nese femei cu ochii reci. 11 Pe fostul lux al timpului, sigi-
liul. 1 Oglinzi venele, mobila Empire, / au lucrurile lacrimi
ca-n Virgiliu, | au lucrurile lumii cimitir. // Racine cu ple-
tele de Tnger bate | la porti stilate. Nobilii sint morti / si
numai marmura-i clasicitate / Tn leii fixi, de paza pusi la
porti. 11 Printre milionari si haimanale / se face-un gol, un
gol de timp gonit, / prin lirice lumini duminicale / se-ntoarce
timpul Tn antipozi, mthnit, 11 E-o existentiala rasucire, /
gunoi de lux care parfum emana ; | peste principii plinge a
rastignire, | jertfindu-se, conditia umana"”. (Scena pariziana).

Al. Andritoiu este un poet al spunerii directe (,,clasicitatea
mea-i anonimatul...") a carui voce impresioneaza prin
exceptionala ingeniozitate a rostirii: ,,Ciudat, aceasta toam-
na e ca o ctitorire | de doamne si domnite subtiri, sosind din
fum. / Se deslusesc din aer svintite patrafire | si bintuie-o
legenda din cum T nu stiu cum | de unde, nu stiu unde
si-ncotro. Latin / si georgic se aude un cintec peste toate, |
un cintec despre carnuri de fructe, despre vin, | vinaturi
foarte scumpe cu blanuri argintate. |1 Ori unde-ai fi esti parca
tot la mijloc de timp, | si-n orice ratacire esti parca tot
acasa, / si generos, camasa ti-o dai, primind Tn schimb | o
stringere de mina si-o vorba languroasa. Acum plimbam deli-
cii sub cerul gurii si / avem Tn ochi primirea din vlrste pa-
rasite — | trimitem dulci mesaje Tn jos spre miaza-zi — |
si slntem numai pofte, alinturi si ispite. | A Tncepe o idila
e-acum periculos, ! ca Intr-o lume lasa de sticlarie spartda — |
caci sufletul, coboara, aluneca n jos | Tn lumea fara cintec,
n lumea fara harta". (Autumnald).

ZAHARIA SANGEORZAN



G. C. LICHTENBERG:
AFORISME

De fapt, majoritatea notatiilor lui G. C. Lich-
tenberg sint departe de ceea ce obisnuit numim
aiorism. Furd a iorta simetria frazei, unymul neas-
teptat de vedere sau parauoxul, polivalentul sa-
vant noteaza observatii, crimpeie de idei, cu na-
turaletea unui memento. De altfel, in Tntregime,
volumul de Aforisme (ed. Univers, 1970), tradus
si prefatat de 1. Negoitescu, este un sublimat
jurnal ai autorului, dens ideatic, epurat de eveni-
mente (dar nu Tntru-totul : ,,Observati semnele or-
birii, la 9 aprilie 1775").

Lichtenberg are ceva de Montaigne neamt. Ca
si autorul Eseurilor, el crede ca ,un filosof nu
trebuie sa d.spretuiasca nimic ; a scrie despre ori-
ce, a te opri chiar si asupra celor mai de rind
lucruri, Tnseamnd a-ti inchega cu adevarat sistemul.
Asa se nasc idei si conceptii noi. Marii Tnvatati
nu sint Tintotdeauna oameni cu ideile cele mal
noi”. Tot Tn spirit monlaignean, Lichtenberg con-
seiazd sa te gindesti ia felul Tn care ti-ai putea
mai bine ori-ndui v.'ata de toate zilele, adica ziarul,
Tncaltdmintea, numaratul pasilor etc.”.

Rationalist, cartezian chiar, prin formatie, Lich-
tenberg se preocupd ,,badbeste” de metodd . ,,sa-ti
pui tu Tnsuti intrebarea dacd noti sa-ti explici lu-
crurile cele mai marunte, e s ngurul mijloc de a-ti

alcatui un sistem potrivit" ; ,sa faci maj ntli con-
sideratii care tin de natura Tnsasi a lucrului cerce-
tat" ; ,sd nu treci M forma definitivda pina cind

nu esti multumit cu olanul Tn"ea a' lucrarii"} ,e
foarte bine sa-tfj adun’ pe specialitati ideile : Ui
creste pofta de munca" etc., veritabil Discours
sur .. teutonic de meticulos.

Spirit sarcastic bin” temnerat. maban cu tact
(dar sl farda!: ,,Cel care nu-si foloseste talentele
ca sa instruiascd si sa Tndrepte pe altii este sau
un om rau sau un cap grozav de marginit. Autorul
lui Werther e sau una sau alfa”). Lichtenberg
nu-si poate reprima_ porn:xrile misogine, in ciuda u-
nui temperament, Tn mare, generos. Cu o0 9ro’
tesca ironie, el noteaza - ,0O propunere noua :
sa fie Tnecate toate lelitele nou nascute I". Vede
M femei niste dulci auxila ale barbatului si, cu
un zimbet complice, afirma ca ,Sotia trebuie sa-si
Tndeplineasca 1n fiecare seara datoria conjugala
si sd asculte palavrele barbatului ei". Cit priveste
barbatul, el trebuie judecat nu ,dupd cele scrise
de el, ci dupa ceea ce vorbeste Intr-un cerc de
barbati care sint la Tnaltimea Ilui”. Drasticd opi-
nie, si de loc comoda pentru tagma masculina.

Sceptic si sincer (,,Oamenii Tsi dau seama mai
bine decit ne Tnchipuim noi de lucruri pe care
credem ca le ascundem cu artd fatd de ditnsii"),
ici-calo poet (,Lumea n-a Tmbatrinit, deoarece oa-
menii nu stiu Tncd sd zboare"), G. C. Lichtenberg
este un filosof de camerda, moderat si modest (,,FU
cu bagare de seamd, nu-ti risipi simtirile, masoara
si compara ; asta e toatd filosofia™), rationalist ca
un Cartesius, casnic si deschis ca un Montaigne,
misogin ca un Nietzsche.

G. P

,EUROPE

Numerele De auqust si septembrie ale revistei
lunare ,,Europe” sint consacrate centenarului lui
Marcel Proust, Revista reuneste in paqinile sale
numeroase semnaturi ale unor oameni ce litere
care-si propun sd dezbatd aspecte multiple ale
operei marelui romancier. ,Universul lui Proust”,
.Raporturile stadiale”, ,Incertitudinea realitatii".
LArta si viata", -Boala dramatizata”, ,Proust si
Pascal", ,Proust, Dostoievsky si noul roman" —
jatd doar citeva titluri care pot da o idee asu-
pra problematicii variate, multiple, luatd Tn dis-
cutie.

Plecind de la binecunoscuta confesiune a lui
Proust — ,mi-am dat seama cd doar perceptia bru-
td si eronatd plaseaza totul Tn obiect cind de fapt
totul este n spirit", — Charles-Henry Reymont
scrie Tntre altele ; ,In realitate, M. Proust n-a
vrut ca romanul sau s5 fie o povestire, sau o
cronicd, ci o aventurd spirituala, o cautare, o as-
cezd chiar; M. Proust isi exploreaza trecutul, nu
pentru a se cunoaste mai bine pe sine ori altii,
ci pentru a ajunge la ceea ce el numeste ,ade-
varata viatd*.

O paraleld ntre Proust s( ginditorul &e gen’n
care a fost Pascal 1i prilejuieste profesoarei de
la Universitatea din Oxford. Annie Barnes, desco-
perirea unor multiple similitudini revelatoare pen-
tru esenta celor doud spirite, desi autoarea exa-
gereaza Importanta fac™oru’u’ fiziologic Tn definirea
specificului celor doud structuri si Tn depistarea
asemanarilor dintre ele.

Deosebit de util ni s-a parut si studiul compara-
tist ,,Proust. Dostoievsky et nouveau roman¥.
Autorul acestui studiu, Jean-NoSl Vuarnet. semna-
leazd citeva puncte ce contact dar si de deosebire
Tntre cei doi clasici ai romanului modern, chiar
dacd, pe alocuri, din aceasta comparatie unele me-
nte ale scriitorului rus sint pe nedrept diminuate
in favoarea congenialului sdu francez.

SIMONA COROIU

studii

Editura Academiei Republicii Socialiste Romania
a editat de curind o culegere de studjj de litera-
turd universald si comparatd semnatd de cercetd-
torii de la Institutul de istorie Si teorie literara
G. Calinescu si de alti specialisti. Exegezele reu-
sesc s& comunice publicului de azi citeva aspecte
ale unei discipline foarte tinara la moi ; compara-
tivismul literar. In Consideratii preliminare, ingri-
jitorul culegerii, J. C. Chitimia expune citeva
principii care au stat la baza studiilor publicate
o scoatere Tn evidentd a relatiilor mai putin cu-
noscute ale literaturii roméane cu literatura uni-

versala, o deschidere mai larga fatd de unele
personalitati si opere straine. Principiul dupad care
au fost elaborate aceste studii a fost unul analitic,
bazat pe o documentare serioasd si pe o definire
stiintificd a creatiei. Sint incluse T volum texte
critice apartinind lui 1. C. Chitimia (Literaturi
slave comparate Tn cursul lui Adam Mickiewicz la
College de France), Ovidiu Papadirna (Schiller ca
ginditor politic fatd de epoca saj, Medeea Freiberg
(Lope de Vega Tn Romania), Eugenia Oprescu
(Moliere Tn Romania) s.a., care reusesc sa pre-
zinte cititorilor o panorama a comparativismului
roman actual. Materialele publicate reusesc sa re-
flecte si o modalitate criticd originala de a imita
literaturile strdine. Exegezele sint Tnsotite de cile
un rezumat in limba franceza, iar la studiul
Mihai Solohov si literatura contemporana, rezumatul
fiind Tn limba rusa. Aceste mici texte, care reflec-
td concluziile fundamentale ale studiilor reusesc |
sa facd cunoscut publicului din alte tari predcu”-f

parile comparatistilor romani.

(Urmare din pag. a 6-a)

ne.e elemente ale unei forme noi (nioua nu
atut Tn valurile ei exterioare). In poemul E-
pigonti, prin elogiul lacuit Tnaintasilor si prin
negatia contemporanilor, Emimescu defineste,
de fapt, poezia vizionard, profetia, valoarea
magica a poeziei, echilibrul Tntre gindire si
suflet, creatia unei alte luimii: ,R&maneti dard
cu bine, sinte firi vizionare, / Ce faceati va-
lul s& cinte, ce puneati steaua sa zboare, /
Ce creati o altd lume pe-asta lume de noroi...".
Lumea poeziei este, cuim scrie Tn Icoand si
privaz, ,a geniului nod". Marii Tnaintasi sint
creatori Tn acest sens, si caracterizarea pe
care o face Tn Epigonii lui Eliade, e o con-
tinuare a tendintei catre poezia profeticd ex-
primata Tn La Heliade.

n scrisoarea din 17/VI, 1870, Eminescu
scniia  despre Tnaintasi cd in opera lor ,te
miscd acea naivitate sincerd, neconstiuta, cu
care lucrau ei" (subl. n.). Aici e aproape i-
deea ,,vizionarismuluii inconstient” despre care
vorbea Rimbaud Tn legatura cu primii roman-
tici. Refenindu-se la pasajul citat din scri-
soarea catre lacoib Negruzzi, Matei Calinescu,
™n Titanul si geniul (p. 78), observa «contras-
tul Tntre ,,naivitatea sincera, neconstiutd”, n-
crederea ,naliva", sentimentul unei misiuni
superioare [desigur, nu numai Tn sens imediat
social — n.n.J si cunoastere, Luciditate ,rece"».
Misiunea superioard este tocmai semnul vi-
zionarismului. Dar, ,ruptura ntre lumea bul-
naruluii si Inmiea ideii"” despre care vorbeste
poetul Tn continuare, nu-1 apropie, ci, dimpo-
trivd, 7l desparte de poetii contemporani n
trena romantismului. latd de oe mi se Dare
ca Matei Calinescu, desi chiar la Tnceputul
capitolului (p. 73) vrea sa-1 aseze pe Eminescu
n contextul literaturii epocii, 7l ancoreaza,
Tmpotriva unoT fapte evidente, de terenul u-
nei esteticii pe care o depasise: ,,Eminescu
depdseste o0 antitezd romanticd Tintre inge-
nuitate si constiintd, Tntre spontan si lucid,
sentiment si gindire, nu straind, poate, de
pretuirea acordatda de un Herder geniului na-
tural. Poetul vede, ca alti romantici, relele
si mistificdrile produse de exercitarea unila-

JOHN NEWLOVE

FEREASTRA-N

NOAPTEA NEAGRA

Fereastra-n noaptea neagra

ploaia se tot prelinge de-a lungul
geamului incetosat

o frunza albita

anina afara

de-o creanga moarta

moarta e luna
vintu-n copaci
pe moarte

in valea asta
in refugiul asta

ANDRE-PIERRE  BOUCHER

E NEGRESIT CINEVA

E negresit cineva care-asculta
indaratul
usii mute

Va trage zavorul casei de vint
cu pereti de orizont
si-acoperis de vazduh

E negresit cineva
care-mi priveste
tacerile.

Mi-a zdrelit vinturile
Zobit zarile

Zmuls cerurile

Mi-a distrus in taina casa

E negresit cineva.

IRVING LAYTON

GRECII 1l SPUNEAU

PE NUME

E vina ta

din cer

luna de vara

a cazut

rostogolindu-se

in josul
dealului

de asfalt

Dar uite
c-am prins-o
intre picioare |

Si daca

ma saruti

aici im pragul
imbietor

voi imparti-o
frateste

cu tine.

IMIMSCU, - MIJUIRNIIA

CONCEPTULU

terala a ratiunii" (p. 79). Tn aceeasi scrisoare
poetul adauga un fapt ce-i caracterizeaza
mult mai bine tendintele poetice: «... fanta-
zia, mie-mi pare a fi o conditlune esentiala a
poeziei...". Acel refuz al ,tragedienilor" ca-
re ,isi aratd mai mult oasele si dintii decit
formele frumoase", este refuzul unilateralizarii
liricii postromantice, expresia acelei necesi-
tati a ,unirii" ,fanteziei cu reflectlunea".
Eminescu depaseste romantismul dominat
de conceptul poeziei subiective. Se poate ve-
dea, de asemenea, ca el nu reediteaza, in
descendenta lui Herder, conceptul geniului
natural. Pentru Eminescu, geniul e purtatorul
fanteziei si reilectiunii uniilte. Revenim ast-
fel la una dintre ideile lui Novalts ce anuntd
poezia moderna de la Poe si Baudelaire : ,,im-
binarea fanteziei si a puterii de judecata™ si
la Rimbaud, care cerea poetului ,idei si for-
me". De altfel, Eminescu relua in scrisoare I-
deea centrala a poemului Epigonii, idee ce
defineste atit vizionarismul. cit si conceptul
eminescian (ce se dovedeste atit de modern)
al geniului: ,Si de asta spusa voastra era
sinta si frumoasa, / Cadi de minti era gin-
d'itd, caci din inimii era scoasd" ... Geniali-
tatea Tnaintasilor (chiar daca opera lor nu
excela printr-un deosebit ,,merit intern") ve-
nea tocmai din acea unire a fanteziei cu re-

fiectiunea. Vliziionarismul — eminescian  se
desparte de cel romantic pentru ca e pre-
zidat, Tn aceeasi masura, si de luciditate.
Vizionarismul miodern nu presupune aban-
donul luicidlitatiiL, irationalismul. Rimbaud
scria ca i,poetul devine Vizionar printr-o
ndelungd, imensa si lucida dereglare a tu-

Tn Epigonii, opera
Lnier-
idea-

turor simturilor" (s. n.). i
stramosilor e ,sintd si frumoasa" ; ei,
duti Tn ginduri sinte” convorbesc ,cu

poeti canadieni
E. G. EVERSON

URME
Zbura brusc
un zgomot.
Trecerea spatiului dintre
doua lucruri.

Nimic nu urmeaza gindului unei
usi dintr-o data deschise ;

in plina lumina a reflectorului
un om golit.

Intre templu si templu
deosebire sint eu, aceeasi.
Intre templul si templul
aceluiasi preot:

si S'ilnzur in tacerea
pustietatii.

FRED COGSWEL

TIMPUL CARE ASTEAPTA

|
ciripeli de pasari tremura prin
timpul ce-asteapta, du-te - vino,
ca stelele prin nor de cenusa
1l
degete ating copacul

rece si dur e tinarul trunchi
sub lumina lunii ca lumina de alb

MAX GUBLER :

DE POEZ

luri”, plutesc ,pe aripi sinte", urmeaza ,.cu
rapejune cugetarile regine”. Toate acestea
nu inseamna, desigur, o ,dereglare a tutu-
ror simturilor" dar o depasire, o ,transcen-
dere” a lor. Versul ,,Ochiul vostru vede-n
lume de icoane un palat" exprima revelatia
acelei ,mietaeXistente”, a necunoscutului ca-
re constiituiie acea ,altd lume", creatia poe-
tului vizionar.

Nelndoielnic, aproape e inutila Tntreba-
rea de ce Eminescu nu a realizat ca Rim-
baud si, cit a realizat, nu a exprimat mai
»socant" ,.dereglarea simturilor” sale. n pri-
mul rind, el nu a avut sansa de a fi con-
tinuatorul unui Baudelaire. Apoi, traditia si
spiritul literaturii franceze erau altele. Emi-
nescu ,s-a temut” de Tndrazneala unei ex-
presii mai ,deschise” si a preferat uneori
(mm putin Tn postume) expresia ,traditio-
nald". Dar e evident ca poetul romén a a-
firmait, la fel de transant ca Rimbaud, ca
marea poezie e poezia Vizionara.

Ca structura, Eminescu e mai putin fisu-
rat decit Rimbaud, dar fisura exista. |I. Ne-
goitescu observa ,contradictia dintre viziune
si filozofie". Tn atmosfera idealismului ro-
mantic german, cultul ideii devine aproape
obsesiv la autorul Panoramei desertaciunilor.
Dar, Tn acest poem chiar, Eminescu pare ca
refuza ,filozofia". ,Si de-aceea beau paha-
rul poeziei infocate. / Nu-mi mai chinui cu-
getarea cu-nitrebari nedezlegate...". E o con-
cluzie, chiar dacd partiald. Disputa dintre i-
dee si imagine, dintre filozofie si viziune
nu se transeaza definitiv Th favoarea uneia
sau alteia, dar Tnclind totusi, chiar Tn an-
tume, catre ,focul lumii plutonice’ Mai am
un singur dor, Odad (in metru antic) s.a.,
poezlii din culmea emtoesciaaismuluf.

In
intreaga searda acum
intunecata isi tine rasuflarea si-asteapta
de ce nu-mi vii ?

[\
misca o pietricica
pe carare... fiece ureche e-un dulau
gata sa se repeada
insa nu-s pasii tai

RENE PAGEAU

JIND S| SOARTA

Pasare-as vrea sa fiu

Scotocind virginala taina a zorilor
Sint fiu al spumei si-ncetarii

Pe prundisurile amintirii

Ca visul radacinilor, vegetal
Rasfrunzirea mea orbeste pamintul
Si soarele-i ca o piatra rasturnata
Peste ochiul viaguit al fintinii.

JACQUES GODBOUT

VREAM SA DEDIC

Vream sa dedic mortii un poem

Dar cind am vazut-o pizmasa

Ca pe-un batrin stind la soare

Sa-si desmorteasca oasele de mult albite
Cind s-a ivit intre placi de beton,

Flori de otel multimi Tmbatate

Si plete lungi

M-am surprins dantuind in fata oglinzii.

In roméaneste de ION CARAION

Interior"



CRONICA STIINTELOR

in anii aceia ai primului deceniu al veacului 20, cursul su-
perior al liceului, de la clasa a cincea la a opta, era bifurcat
pe specialitati: o secfie reald, pentru matematicieni, una
moderna, pentru notiuni de cultura generald, si una clasica,
pentru studiul limbilor greaca si latina. Eu am facut clasica.
Timp de 4 ani, studiul acestor doua limbi ,,moarte™ mi-a fost
preocuparea de capetenie si a pus, de atunci, o oarecare
stampila pe gustul meu literar si a determinat desigur, de
la acea data chiar, o preferinta pentru echilibrul si armo-
nia clasica. Am si acum nostalgia acelor texte pentru de-
gustarea carora trebuie sa descifrez legile riguroase ale grama-
ticii. Avea Tnsa si dezlegarea acestora un farmec rar si reu-
sita da o satisfactie de arheolog care a stiut sa citeasca cine
stie ce inscriptie revelatoare a unei taine ascunse vina
Qturici omeniril.

La limba greacda am avut doi prolesori: pe Erbiceanu (mi
se pare Octav) si pe Mihai Jacota. Pe cit mi-aduc aminte,
primul avea o foarte buna pronuntare greceasca, din virful
limbii. Nici nu stiu daca la origine nu era grec. Era o figura
distinsa de aristocrat. E adevarat insa ca se purta si cu noi
au o distinctie rara, si Tn vorba si Tn gesturi. Ne trata ca
pe niste gentlemani. Daca in felul acesta nu am Invatat prea
multa gramatica, am prins n schimb armonia acestei limbi,
pe care o mai port si astazi Tn urechi. De la el am aliat

PROFESORI Al LICEULUI

stii (se vede ca si putinul pe care-1 stiam era stilcit) si
pune-te de-nvata totul de la capat. Iti dau timp pentru asta.
O luna de zile n-am sa te ascult”. Dupa o luna nu stiam mare
lucru, dar ce stiam, stiam bine. Atunci am Tnvatat prima
oara serios, gramatica. O stiu si acum, si pe nemteste.

L-am evocat si pe el aici, nu doar ca o datorie de recu-
nostinta, fiindca datorita lui, intr-un- an izbutisem sa citesc
Goethe si Schiller fara dictionar, ci fiindca, desi Ibraileanu
a scris ca era strein de cercul si redactia ,,Vietii Romanesti",
el facea parte, netagaduit din familia noastra spirituala. Nu
avea nevoie, pentru aceasta, sa frecventeze redactia. Nu
doar faptul ca a publicat o nuvela de prim ordin 7l desem-
neaza ca atare, ci continutul sufletesc, orientarea lui ca om
pe care o divulga si subiectul nuvelei si atitudinea lui ca
autor. Si apoi, oricum, aduce si el un fir, de aur de data
aceasta, Tn legatura, curioasa dar atit de evidenta, Tntre
profesorii de la Liceul Internat din lasi si ,,Viata Roma-
neasca" de la Tnceputul ei precum si, intr-o sfera mai larga,
cu miscarea democratica si progresista din primele decade
ale acestui secol.

In clasa a patra de liceu lI-am avut profesor de latina ne
Mihai Carp. Un alt om deosebit. Nu mi se pare a fi o simpb
coincidenta atitia profesori cu totul distinsi. Socot chiar ca
e firesc, ca asa trebuia sa fie. Eram toti formati la cultura

clasica, buni cunoscatori ai litera-

turii latine care a marcat Intreaga
lor structura spirituala. Mi se pare
de asemenea firesc faptul ca toti
erau iubitori de literaturad si chiar ca
ei Tnsisi scriau. Asa fiind, mi se
pare, n sfirsit, fireascd si Tmpreju-
rarea ca toti erau ,,amici" ai ,,Vie-
tii Romanesti”, iar unii se numarau
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farmecul limbii, si desigur ca asta nu e putin lucru. Probabil
cd, din snobism, sau din antica intelepciune, era un izolat.

In aceste conditii, legaturi Tn afara de cele de catedra,
Tntre goi si el, nu s-au strins. A ramas Tn afara universului
nostru afectiv. Nici acum, ca si atunci, nu as putea spune
care erau parerile si sentimentele mele fata de el. Erau
oarecum neutre si difuze. Totusi, mai degrabad, de simpatie.
Era atit de rar si mare lucru ca un profesor sa se comporte
delicat cu noil Sa nu ne ofenseze, sa nu ne bruscheze !l Nici
nu stiu profesorii ce sentimente violente si nepieritoare nasc
asemenea atitudini Tnh sufletul elevilor! Ele dureaza si cer
rdzbunare cu Tndaratnicie peste zeci de ani. Copiii nu uita
niciodata nedreptatea, violenta gratuitd si umiiinfa provo-
catd cu un fel de superioara satisfactie. Caci am avut si
profesori dintre acestia; — pe unii i-am acoperit cu ridi-
col, — acel ridicol crud pe care numai copiii stiu sa-1 pro-
voace, pe altii i-am urmarit cu urd niciodata linistita.

Celalalt profesor de greaca era Mihai Jacota. Un om scund,
Tn virstd, cu o barbita Tn doud, caruntd, care, asociatd cu
vocea lui cam pitigdiata, sugera un aer de capra. Acesta nu
era un grec nascut, ci facut. Dar facut bine. Era, — cum
se spune, — toba de carte. Dacd de la Erbiceanu am retinut
spiritul limbii grecesti, de la Jacotd am Tnvatat superiori-
tatea spiritului grecesc, al superioritatii lui umane.

Pe Mihai Jacotda l-am regasit dupa citiva ani Tn redactia
,,Vietii Roménesti”, unde se auzea, deseori, glasul lui saca-
dat. Fara a fi un scriitor, — Tn sensul de ,,creator" cum se
defineste astazi, prin cultura lui clasica si contactul perma-
nent cu literatura universala a epocii, prin formatia lui spi-
rituald, prin democratismul sdu, se aldturase grupului ,,Vietii
Roménesti”, aduclnd in mod permanent o contributie activa.
Avea un fel violent de a se exprima. Sensul crud al cu-
vintelor Ti servea pentru a sublinia mai hotarit si fara re-
plica posibila, convingerea lui de democrat militant. Era un
om foarte modest si la port si Tn comportari. Facea parte din
acel numeros colectiv de intelectuali ieseni atasat revistei
si conceptiilor ,,Vietii Romanesti”, pe care Ibraileanu i
numea ,,amicii".

Mihai Jacotd era un vajnic amic ai revistei. CIlnd era vorba
de recenzat o carte mai lipsita de stralucire, el nu refuza
niciodata sd faca aceasta treaba. Si o facea bine si cu pri-
cepere. Trebuie spus ca recenziile de reviste si carti se
fdceau aproape exclusiv de catre scriitorii si amicii revistei.
Jacotd, cu figura lui serioasd, pe care i-o da barbita n
doud, Tngrijitd si caruntd, era nelipsit de la treburile admi-
nistrative ale revistei. L-am avut alaturi, ani de zile, pe
acest doct profesor al meu, la decuparea si lipirea adreselor
de abonati, .la timbrare, la expeditie; trdgea sau Tmpingea
serios mica platforma cu care se duceau la posta teancurile
de reviste. Nimic nu considera ca ar fi sub demnitatea lui.
El socotea telul urmarit de revista si marturisit Tn primul ei
numar, atit de Tnalt, de uman si de drept, Tneit acesta sfin-
tea si Tnnobila orice gest, orice treaba, pentru atingerea lui.

Am auzit ca Tn timpul razboiului s-a refugiat, se pare,
undeva prin Ardeal, unde ar fi murit. Asa a intrat Tn ceata
si acest ,,amic" revoltat, vesnic modest.

Desigur nu l-am putut uita pe profesorul de germana lon
Paul. Om de caracter: om dintr-o bucata. Inflexibil. Tnalt,
subtire, viu Tn miscari, parea si la trup tot atit de inflexi-
bil. Parca ar fi fost faurit din tulpina tare de corn. Vorbea
ritmat, apasind si izolind raspicat fiecare cuvint, ca si cum
ar fi voit sa-i sublinieze fiecaruia o semnificatie deosebita.
Era originar din Ardeal. Poate cd de acolo venea si aceasta
asprime a cuvintelor. Era un profesor, sever, dar drept. Lo-
gic si onest Tn aprecierea elevilor. Exigent si didact. As

putea spune chiar: o fire asprd. Si cu toate acestea, elevii
1l apreciau cu obiectivitate si-l simpatizau. Simtisera pe-
semne, cu simtul lor unic, cd std Tn fondul lui ceva de pret,
uman. Si Tn realitate asa era.

Intr-o buna zi, Tn revista ,,Viata Romaneasca" aparu o

nuvela ampla, intitulata ,,Florica ceterasul" ; un episod din
rascoala motilor, nuveld istoricd, scrisa viu in stilul vorbirii
lui sobre. Nuvela a Tnsemnat atunci un eveniment literar,
opera matura a unui om care nu mal scrisese nimic. Instinc-
tul elevilor nu gresise. Din pacate, aceasta a fost snaura

izbucnire, dar ea trebuie consemnatd si adaugatd neaparat
la patrimoniul nostru literar. O reeditare ar Tnsemna nu un
act de recunostinta, ci Tmplinirea unei obligatii fatd de lite-
raturd si achitarea unei datorii catre generatiile de astazi.

L-am avut profesor pentru intiia oara in clasa 4-a de
liceu. Cunostintele mele de limba germana erau sarace si
aproximative. Venit de la tara, ma deprindeam greu cu
limbile straine, cu pronuntarea lor. far gramatica mi se pa-

rea o adevarata chinezarie. Nu eram constient ca vorbind
corect romaneste, inseamna ca stiu gramatica, dupa ureche.
Gramatica drept un studiu separat, — si Tnca unul foarte

complicat, mi se parea astfel de neconceput si inutila. Cind
m-a ascultat Paul Intlia oara, tocmai la gramaticdA m-am po-
ticnit. Pe cea germand o Tnvatasem dupa ureche din vor-
birea curentd, din sat. El si-a dat imediat seama de sla-
biciunea mea si mi-a spus, tin minte ca acum: — Ei
bdietas, du-te si te tavaleste pe iarbd, sa lasa din tine tot ca

s-a parut astfel, dupa terminarea li-
ceului, cu totul natural sa-i rein-
tilnesc in redactia revistei, unde ra-
porturile mele cu ei au luat cu timpul
caracterul unei prietenii pe care o
pregatisera si anii Tn care le fusesem
elev. Ramasese din acei ani si din
raporturile noastre de atunci, un sentiment de respect de-
terminat de ierarhia situatiei noastre, la care apoi s-a adau-
gat respectul pur si simplu pentru ei, ca oameni si ca in-
telectuali.

Cum spuneam, pe Mihai Carp l-am cunoscut pe cind
aveam 15 ani, adica la virsta unei radicale transformari,
atunci cind Tn general judecatile si aprecierile sint ,.teribi-
liste" si anarhice, prea putin dispuse sd accepte orice va-
loare, orice superioritate. E virsta pentru care mi se pare
cel mai greu pentru un profesor sa-si adapteze comportarea.
Judecdtile elevilor par a-si fi cdpatat atunci independenta
si ele sint formulate, cel putin intim, si Tntre ei, fara mena-
jamente si chiar fara delicateti. Diferenta mare de vlrsta,
cu toata educatia conformistd, nu atenueaza asprimea jude-
catii si nici brutalitatea expresiilor. Si, Tn general, acele
judecati, de la virsta ratiunii nealterate de ipocrizii si in-
terese, sint cele mai juste. Poate ca cele mai exacte jude-
cati ale oamenilor sint cele facute de copiii de aceasta
virstd pentru profesorii lor, atunci clnd, cum se Wntimpla
n unele cazuri, nu intervin resentimente personale sau an-
tipatii instinctive, structurale, fara motive anume.

lata sint acum 60 de ani de cind l-am cunoscut ca profe-
sor pe Mihai Carp si de atunci pina astazi, judecata prima,
viziunea prima a omului care este, a ramas aceeasi, neclin-
tita. Fara sentimentul de dependenta al elevului, respectul si
stima deosebita pentru integritatea acestui om perfect, au
crescut, s-au dezvoltat Tn voie. Virsta si independenta de-
plind ™n raport cu el n-au facut, Tn decursul timpului, si prin
cunoasterea Tintregii sale activitati Tn viatd, decit sd adune
noi si noi justificiri vechii stime, care avea la baza doar
intuitia fara gres a copilului.

Copiii, la adolescenta, — mai des
fetele, — Tsi constituiesc din cite
un profesor sau o profesoara, un tip
ideal, pe care 7l admira, spre care
tind. La fete, asta se transforma, in-
constient, Tntr-un sentiment de 0
substantd mai putin purd. La bdieti,
sentimentul acesta ramine de o mare
puritate si de o naturd unicd, ne-
maiintlinitd apoi. Nu e numai si nu-
mai admiratie, nici numai stima, si
nu poate fi nici prietenie. Daca ex-
presia ,,adoratie” nu ar avea si ce-
va tulbure in cuprinsul ei afectiv,
poate ca ea ar fi cea mai potrivita.

Cam acesta era sentimentul elevi-
lor pentru profesorul Mihai Carp. Al
tuturor. El venea poate din aparenta
fizica si din tinuta impecabila a pro-
fesorului, dar totusi mai putin decit
din sesizarea Tnsusirilor lui sufletesti
de om drept si constiincios, fara a
fi utilizat vreo data forme de curtate
a elevilor, prin vreo tandrete cum-
va. Din contra: era chiar distant fa-
ta de elevi si vorba lui parea putin
aspra, desi de multe ori presara cu
glume, totdeauna nsa cu un aer de
bonomie, de usoara zeflemea priete-
neasca. Caci, spre deosebire de alti
profesori care se multumesc  sa-si
facd numai lectia, el sta de vorba
cu e'evii. (...) o

Era ,,rdu", era ,bun" acest Mihai
Carp — 1n sensul specific pe care-1
dau elevii de totdeauna acestor cu-
vinte cind e vorba de definit un
profesor ? Nu era nici una nici alta.

Nu ne puneam astfel problema. Era
drept. Nu era rau, — era sever, A-
dica, Tsi lua misiunea si datoria lui
in serios. Voia sa ne Invete carte.
Asta-i era misiunea si el si-o Tnde-
plinea. Comportarea lui cu elevii mi
se pare si azi a fi fost cea mal justa
cea mai potrivita. Nici un studiu de
pedagogie si psihologie n-ar putea
elabora una mal buna. Dupd mine,
era idealda. Severa ni se parea atitu-
dinea lui, cu siguranta din cauza
exigentei sale, a staruintei de a ne

invata cu orice chip, din cauza lip-
sei celei mai mici familiaritati, a li-
nei protectoare intimitati. Sl poate
din cauza simtului de dreptate fara
slabiciuni si compromisuri. Cum era
un profesor excelent, ar fi fost
cu sigurantd un judecator admirabil.
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Aspectul lui ar fi putut da impresia unui om usuratec. Era
nsa omul, nu numai cel mai serios, dar si cel mai muncitor,
si de 0o modestie care contrasta cu ceea ce ar fi putut da de
presupus tinuta lui vestimentara foarte ngrijita. Ca elev am
fost martor la multe situatii contradictorii, la unele care ma
revoltau prin nedreptatea lor: profesori de o adinca omenie
de care elevii Tsi bateau joc. Tocmai de eil Parca anume
pentru a Tncuraja raporturi aspre, chiar violente, cu batai,
pedepse umilitoare, cum era pusul Tn genunchi. Atunci nu
m-am gindit, dar dupa aceea, —si astazi inca, dupa o lunga
experienta de viata — ma gindesc ce greu este pentru un
profesor ca Tn raport cu infatisarea lui fizica, tonul vocii
sale, gesturile obisnuite sa gaseasca exact maniera cea mai
potrivita de comportare cu elevii, pentru ca nici sa nu-si
siluiasca firea, nici sa nu-si stirbeasca autoritatea ci, dim-
potriva, sa se bucure de un prestigiu nestirbit si bine fon-
dat. Stiam de atunci si sint si mai convins acum ca pentru
aceasta un profesor trebuie sa fie superior, sa aiba calitati
deosebite ca om: cultura deosebita daca se poate, si una
generala, nu numai de specialitate, o intuitie fara gres, o
masura de la Tnceput, o egalitate Tn comportare, spirit de
dreptate si integritate, mare comprehensiune pentru toii,
oricit de variati ar fi, si Tn orice Tmprejurare, oricit de ex-
ceptionala.

Mihai Carp avea aceste daruri. El s-a impus cu autoritate
in mod firesc de la prima lectie. Era sever ? Poate. Era se-
rios ? Sigur. Doza minunat vorbele, cu tonul grav al profe-
sorului, pentru a nu da loc nici la iesiri nepoliticoase, nici
la refulari daunatoare din timiditate. Dar pentru aceasta,
chiar daca nu ar fi fost, ar fi trebuit sa fie scriitor, adica un
profesionist al sufletului, un om sensibil si cu o mare capa-
citate de comprehensiuni si maleabil'tate.

Telul sdu intelept de a ii, a facut ca atunci cirrd, dupd/,
citiva ani l-am ntflnit si am lucrat Tmpreund Tn redacfia
,,Viefii Roméanesti”, s& ma simt nespus de bine, Tn mod fi-
resc, fara nici un efort de adaptare la noua situatie,

Mihai Carp a fost dintre cei mai tineri din fondatorii re-
vistei Viata Romaneasca”. In fotografia istorica a acelui
grup, in care, in rindul Tntii std o ilustrda generatie purta-
toare de barbi, semn al libertatii de gindire si al razvratirii
sociale, se vede Tn fund, Tn ultimul rind, stind Tn picioare,
al doilea din stingd, — Mihai Carp, — nonagenarul de mai
tirziu, ultimul disparut dintre toti.

Desi cu chemare si har scriitoricesc, el a dus Tn ansam-
blul treburilor de scoatere a revistei, 0 munca modesta, ad-
ministrativa, contabiliceasca, plicticoasa.

In vara anului 1908, In virstd de 15 ani, elev In clasa 4-a
de liceu, Tl vazusem in chip de profesor, plimbindu-se prin
fata catedrei si iata ca numai dupa 4 ani, In 1912 l-am rega-
sit Tn redactia ,,Vietii Romanesti”, la fel de Tingrijit si de
placut, in chip de contabil, facind o munca benevola, de
devotat unei idei, Tn slujba unui crez minunat ce-si capatase
expresie Tn articolul catre cititori publicat Tn primul numar
al revistei ,,Viata Romaneasca”. Nu a fost o surpriza, nu
m-am mirat. L-am gasit doar pe drumul drept pe care si l-a
croit Tn viatda cu o admirabila cinste si abnegatie. Aceasta
viata a lui, ca si a celorlalti fosti profesori de seama o>
mei, pomeniti aci, si care demult nu mai sint, mi-a fost
pilda si calauza. Si nu numai mie. Multi dintre savantii
nostri, multi dintre progresistii cei mai consecventi, unii
dintre ei membri ai Partidului Comunist Roman sau atasati
acestuia, prin toate actele lor publice, prin convingerile lor,
prin aplicatia pusa Tn serviciul stiintei, au fost elevi ai aces-
tor profesori, Tsi trag structura etica de la ei. Toti acestia
au fost si elevii lui Mihai Carp.

Era o dupa-amiaza tirzie de toamna cind cu emotie si
timid am deschis Tncetisor usa redactiei ,,Vietii Romanesti".
Stiam bine unde este; Ti dadusem tircoale de multe ori si
n serile Tntunecate de iarna Ti priveam Tndelung becul
aprins ce atirna Tn mijlocul Tncaperii, de parca acolo ar fi
stat iubita adorata. Romantismul tinerilor poeti este tot atit
de excesiv ca si a celor mai romantici eroi ai dragostelor

celebre.



Am intrat atit de sfios, incit Mihai Carp, care
era Inauntru, nici nu m-a auzit. Mi-a simtii
doar mai tirziu prezenta, asa cum se Tintimpla
de multe ori cind 1l simti pe cineva aproape
prin nu stiu ce alt simt neidentificat, care nu-i
nici vazut, nici auzit.

— ,,va salut, domnule profesor", — am 1in-
gdimat eu Tncet, de parca as fi fost Tnca un
elev, care a intirziat la intrarea in clasa.

— ,,Bine-ai venit, Botez", — mi-a spus el cu
tonul cel mai natural, de parca m-ar fi as-
teptat. R

Era singur. Incaperea redactiei era mare,
lungd, dar ocupatd Tn Tntregime de o masd
dreptunghiulara aproape tot atit de lunga, aco-
peritd cu o musama neagra, gauritd pe-alocuri,
de-o canapea desfundatd, lipitd de peretele din
fund, si o sumedenie de scaune din cele mai
simple. Dar in capul ei era un fotoliu, cit se
poate de simplu si el, pe care sta totdeauna
Ibraileanu.

Pe Mihai Carp l-am gasit in picioare, Tn fata
unui pupitru Tngust si Tnalt, cu multe sertare
suprapuse si deasupra, cu un capac finclinat.
Pe capac era deschis un ceaslov gros, strasnic
ferecat. ntarit pe la colturi cu aparatori de
tabla. Era registrul cu numele si adresele abo-
natilor, si cu situatia abonamentelor : Tnceputuri,

expirari, achitari, datorii... Carp lucra singur
acolo, ca un savant care ar fi facut cine stie
ce clasificari, — lucra tacticos, calm, ordonat.

Minuia cotoare de mandate postale, scrisori de
la noi abonati pe care-i trecea la litera alfabe-
tica respectiva, bani veniti prin posta, Tnscriind
totul Tn marele catastif ale carui pagini groase
si mari se Tntorceau cu greu, trosnind. Facea
0 treaba care cerea multd atentie si migala.
Si, dupd cum am vazut mai tirziu, o facea a-
proape ziI_nic, cu 0 exactitate _de salariat cons-
tiincios. Si doar o facea gratuit. Drept, cu mis-
cari masurate, ca de ritual de multe ori oficiat,
opera ca un magician cu cifre si litere, pe
capacul acelui mic pupitru ca un altar Tn mi-
niaturd. . . )

M-a considerat, pesemne, deodatd ca ,,amic"
al revistei si, fara nici o explicatie, mi-a pus
pe masa lunga niste ,,cearsafuri" mari de hirlie,
pe care erau tiparite ca niste carti de vizita In
serie, adrese de abonati, si mi-a intins un foar-
fece mare ca de croitorie.

— ,,Vite, taie de aici fiecare adresa... dar
vezi sd nu se piarda vreuna”. Mi-a tdiat de
probd un tind, si m-a lasat Tntorcindu-se la
pupitru. Am tdiat asa, ,croind”, colile mari de
hirtie, trei mii de mici carti de vizitd, — trei
mii de adrese. La Tnceput ma distram citind
numele abonatului pentru ca sd vad dacd nu
dau de vre-un cunoscut, dar pe urma am vazut
ca in felul acesta treaba merge greu, si am re-
nuntat. Asa Tnsd, era mult mai plicticos.

Am lucrat astfel pina tirziu, nestingheriti de
nimeni, ca era Intr-o duminicd, — el la pupitru,
eu la masd. Taceam si unul si altul.

Asa am devenit ,,colaboratorul" Vietii Roma-
nesti. Atunci mi-am cistigat parcd dreptul de a
intra Tn redactie. Intrasem, fard sa stiu, printr-o
munca manuald, de baiat de serviciu, n ,,grupul”
revistei. Am cistigat titlul de ,amic".

CIind am devenit un obisnuit al redactiei, am
cunoscut si partea redactionala a activitatii lui
Mihai Carp, la revista. Purta si aceasta aceiasi
pecete de modestie si de constiinciozitate. Re-
vista avea, cum se stie, multe alte rubrici pe
linga paginile literare: cronici, recenzii, scri-
sori privitoare la tot felul de domenii de cul-
turd generald. Carp era cel care le facea ori
de cite ori, prin ariditatea materiei, nu se ofe-
rea Tn redactie nici un alt amator. Cronici si
articole scolare, economice, politice, recenzii de
carti didactice, sociale, istorice etc., el le facea.
Si pe acestea le semna cu un pseudonim sau
cu initialele numelui.

tn bibliografia revistei ,,Viata Romaneasca",
scoasd, din nefericire numai la sapirograf, Tn-
tr-un numar restrins de exemplare, gasim Tn
anii Tnceputului, de multe ori, numele lui Mi-
hai Carp, sau numai M.C. sau pseudonimul
Radu Nour, tn amintirile sale de la Viata Ro-
maneasca, Mihail Sevastos vorbeste de trei nu-
vele publicate de Carp Tn aceasta revista ,,tn
drum”, ,,Eugenita" si ,,Domnul si Doamna" pu-
blicate tot fard semnatura lui, desi de o deo-
sebita valoare literara, de o adlnca patrundere
psihologica si un ascutit spirit de observatie.
Ele rezistd si astdzi. Volumul care le-a Tntru-
nit pe toate trei, scos de Vlahuta T™n editura
,,S0cec" Tn colectia popularda ,,Scriitori romani"”,
daca s-ar reedita astazi, ar releva generatiilor
de acum un scriitor necunoscut, de mare com-
prehensiune umand. Dar activitatea aceasta pur
literara, stralucita, a fost din pacate scurta.
Constiinta unui mesaj social, al datoriei didac-
tice, l-a abatut de la munca aceasta de creatie,
si astfel un scriitor... s-a sinucis.

Fard sd paraseascd ,,Cercul Vietii Romanesti"”
din prima lui formatie, Mihai Carp si-a Tmpartit
activitatea Tn actiuni politice si de organizare
a corpului didactic, tn aceasta activitate a a-
vut o atitudine de frondd, de-o statornica con-
vingere democraticd, de razvratit activ Tmpo-
triva a tot ce i s-a parut nedrept si gresit. Pro-
fesorii de liceu, azi pensionari 7l stiu, desigur.
El a organizat doar, un sindicat al profesorilor
pentru apararea drepturilor si prestigiului lor
In vechiul regim Tn care, magulitor si cu multa

compasiune aproape lacrimogend, profesorul era
numit ,,apostol”, dat fiind ca apostolii sint cam-
pioni ai_ sacrificiului total si al schivniciel. 11
cunosc Incd desigur si putinii intelectuali de o
virsta apropiata de-a lui, caci el a activat efec-
tiv si tenace pentru democratie. A fost din pu-
tinii oameni politici care nu a Tnteles sa traga,
niciodatd, nici un beneficiu din activitatea lui
obsteasca.

* Fragmente dintr-un volum Tn curs de aparitie.

Ca teorie care oferd cheia explicarii interdependentei feno-
menelor si proceselor din univers, inclusiv a celor sociale, deter-
minismul se coreleaza organic si cu lumea valorilor, punindu-i
in evidenta radacinile sociale, caracterul istoric, cit si factorii
determinant ai procesului de creatie. Nu Tntimplator, Tn prezent,
cele mai vii dispute de axiologie se consuma pe terenul determi-
nismului. Adversarii filozofiei marxiste, cind declara deschis ca
valorile, data fiind natura si esenta lor, sinlt incompatibile cu
determinismul social, de fapt pledeaza pentru dreptul la existenta
>a oricaror valori, inclusiv a celor negative, opuse progresului
social.

Desi indeterminismul, Tntr-o forma sau alta, caracterizeaza,
mai mult sau mai putin, toate orientarile din axiologia nemarxis-
ta contemporana, pozitia sociologului francez, G. Gurvitch ni se
pare cea mai explicita pentru justificarea indeterminismului. El
spune ca ,aplicarea cauzalitatii este exclusa Tn acest domeniu,
ca si in cel al simbolurilor. A considera ideile si valorile ca
efecte produse, proiectii ale cadrelor sociale, Thseamna totodata
a anula validitatea lor si a lua o pozitie filozofica fara a o jus-
tifica" ’). Dindu-si Tnsa seama de radicalismul pozitiei sale, G.
Gurvitch Tncearca o corectie spunind ca ,totusi imposibilitatea
aplicarii cauzalitatii in acest domeniu (cel al valorilor n.n.) nu
exclude cu nimic un determinism social specific, dispunind de
procedee operatorii proprii, cum sint. corelatiile si covariatiile
functionale" 2).

DETERMINISM
S| AXIOLOGIE

Daca unii filozofi recunosc valorii insusirea de a fi reala si
obiectiva, se Tndoiesc, Tn schimb, cind trebuie sa-i dovedeasca
existenta. Sartre, spre exemplu, spune ca ,existenta valorii ca
valoare, este existenta a ceea ce n-are existenta. Existenta sa
eeste de a fi valoare, adica de a nu fi" 3). Argumentind intr-o exal-
tare parmenidiana, Sartre Tsi viciaza logica demonstratiei, punin-
du-ne Tn final Tn fata unei concluzii de factura indeterminista;
din moment ce valorile sint fictiuni, nu are sens sa le credem
determinate social.

O parere apropiata o are si profesorul italian Felix Bataglia,
care Tntr-un studiu publicat recent, ,,VValoarea Tn istorie", sustine
ca valoarea nu se Tnscrie Tn domeniul reprezentarilor obiective,
cd ea depaseste natura si nu poate fi instauratd decit de spirit.
Bataglia afirmd ca meritul de a fi pus Tn evidentd rolul spiritu-
lui Tn constituirea lumii valorilor Ti apartine crestinismului. Atit
Bataglia, cit si alti axiologi nemarxisti considera ca Tn afara
transcendentei nu exista un alt fundament al valonilor. Heide-
gger sustinea, la rindul sau, ca temporalitatea existentei face din
lumea valorilor o substanta relativa si efemerda, ca axiologia nu
reprezinta 'altceva decit declinul gindirii ontologice.

Axiologiile care au pus in discutie transcendenta au pornit,
dupa parerea noastra, de la citeva constatari demne de luat Tn
consideratie si, de aceea, nu Tntimplator unii cercetatori marxisti
au propus elaborarea unei teorii marxiste a transcendentei, ca
fiind o problema de real interes teoretic.

Filozofi ca Max Scheier, Rickert, Windelband, Husserl, cind
considera ca valoarea apartine genului transcendentei, ei Tnte-
leg, ou deosebiri neesentiale, prin aceasta notiune luata de la
Kant, ceva dincolo de lumea empirica, un dat aprioric suprais-
toric si suprasocial. Un apriori emotional — Tn cazul lui Scheier.
Desigur, acest inteles nu poate fi acceptat de filozofia marxista.
Dar, avind in vedere ca valoarea este un aspect sui generis al
realitatii care Tsi are sorgintea in relatia subiect-obiect, neiden-
tificindu-se cu nici unul din acesti doi poli, dar nici reducindu-se
la relatia lor, valoarea transcende imediatul si 'intrd Tn sfera per-
manentelor istorice. Valorile sint permanente ale istoriei dar nu
arhetipuri transcendente sau entitati metafizice ferite de fluc-
tuatiile istoriei. Desigur nu toate valorile sociale au acelasi
grad de perenitate. Unele se consuma o data cu aparitia valo-
rilor succesoare (valorile ideologice, etice, politice), altele, cum
sint valorile estetice, ating un grad de perlnitate mai ridicat
si intruchipeaza trepte de perfectiune si armonie Tn anumite
epoci, Tncit pentru altele devin model si ideal,, dar care cu
timpul, fie se pierd, fie Tsi transmit continutul de semnificatii
n valorile nou create. Tipologiile realizate de Shakespeare, Mo-
lidre, Tolstoi, Caragiale s.a. sint mereu prezente Tn constiinta
noastra cu functie de modele si sursa de inspiratie. Asa se face
ca, desi autorii acestor tipologii au disparut ca persoane, opera
lor, depasind limitele in care a fost creatda, a intrat Tn ,transcen-
dentd” prin ,transascendenta”, asa cum spunea J. Wahl.

Valorile, parcurgind Tn procesul creatiei un anumit ciclu
axiologic (o succesiune logica de momente necesare n evolutia
lor), Tnca de la Tnceput, din faza aspiratiei intentionale, consti-
inta creatorului le vrea ca produse destinate sa ramina posteri-
tatii. Aspiratia spre universalitate, desi nu se realizeaza decit
Tn putine cazuri (cel al geniilor), fundata pe real, este o ,trans-
cendenta potentiald”. Maurice Dupuy, analizind conceptia axio-
logica a lui Scheier, considera pe buna dreptate, ca ,valoarea
este data Tnca Tn tendinta, ca tendinta comporta o componenta
axiologica™ 4).

Numai fundatd pe actiunea motivata istoric, ,transcendenta
potentiala”, adica idealul poate deveni ceea ce Tsi doreste crea-
torul. Creatorul nsa, ca exponent al idealurilor unei epoci, al
unor clase sau grupuri sociale, Tsi Tnscrie procesul creatiei valo-
rilor Tntr-un ansamblu de conditii determinate de complexele
motive politice, ideologice, estetice si filozofice. Elanul de ,trans-
cendenta”, de salt Tn universalitate, este rezultatul unor actiuni
bazate pe decizii normative determinate de necesitatea social-
politica si idealurile spirituale ale epocii. Dar valorile, ca per-
manente socialdstorice si culturale ale unei epoci, ca sinteze ale
spiritului uman, odata transcendind realitatea, nu se convertesc
in niste esente metafizice iesite din sfera determinismului. Ele,
printr-un proces invers de transdescendenta, nutresc idealurile
spirituale ale altor epoci si la rindul lor se nutresc din condi-
tiile sociale ale acestora, formeaza si directioneaza, prin oameni,
noi tendinte Tn viata lor materiala si spirituala. Cultura antica,

Tn mod deosebit cea greaca si latind, a constituit steaua polara
pentru burghezia europeana Tn ascensiune. Revolutia franceza de
la 1789 a fost aureolata cu toga culturii romane, iar cultura ger-
mana din perioada Sturm und Drang-ului a prelucrat multe mi-
turi din cultura greaca, fara a ramine, bineinteles la idealurile
culturii grecesti.

Asadar, ciclul axiologic pleaca de la realitatea sociala data,
avind ca punct de plecare idealul, scopul, proiectul, trece prin
norma, care antreneaza si motiveaza agentul la actiunea efec-
tiva creatoare de valori, iar produsul rezultat se exprima in va-
lori, care transcend imediatul, depdsindu-1 fara Tnsd a 1se opu-
ne Tn mod absolut. Ciclul axiologic pleaca de la realitatea obiec-
tiva si se incheie tot pe aceasta dar, ca un produs de un gen
deosebit, metamorfozat si Tncarcat cu semnificatii general umane
care au angajat existenta Tntr-un sens dorit de fiinta umana.

Cadrul axiologic — ansamblul valorilor in functiune, odata
constituit, determinat, influenteaza prin functia normativa a va-
lorilor sfera sociala. Actiunea umana negind (dialectic) si trans-
formind realitatea obiectiva in baza unor norme al caror conti-
nut Tl constituie aspiratiile umanitatii, depaseste aceasta reali-
tate, faurind una noua Tn care s-a realizat omul ca fiinta supre-
ma. Marx arata ca valorile culturii umane reprezinta obiectiva-
rea fortelor subiective ale esentei umane, ,industria si istoria
acesteia sint cartea deschisa a fortelor esentiale omenesti, psiho-
logia omeneasca ce ni se infatiseaza senzorial” 5).

Pozitia filozofica care se refugiaza cu reflexia axiologica n
transcendentul divin nu este unica. Sint si orientari psihologiste
care exclud axiologicul din sfera determinismului. Criticind a-
ceasta pozitie, retinem totodata si importante contributii privind
Tntelegerea mecanismului psihologic ai actului apreciativ, cit si
al coordonatelor psihologice privind procesul de creatie.

Conceptiile psihologiste Tn teoria valorii, mai ales cele ger-
mane (Meinong, Kreibig, Schmoller, Freinfels-Miiller, Ehrenfels,
sja.) au fost analizate si criticate Tn buna parte la timpul lor nca
de axiologul roman P. Andrei, iar mai recent unele din aceste
pozitii de Al. Boboc. Meinong recunoaste ca valoarea nu poate
fi fundata pe dorinta, dar ca, invers, — dorinta se fundeaza pe
sentimentul valorii. Mai tirziu, Tncercind sa-si depaseasca unele
din ideile sale, printre care si aceea care identifica valoarea cu
simpla relatie psihologicad pe care o avem cu un obiect, el arata
ca dincolo de aceste valori, pe care le numeste ,,personale” (strict
psihologice), ar sta drept garant al obiectivitatii primelor valori
alte valori de un grad diferit — Wurde, 'impersonale (adevarul,
binele si frumosul). Ehrenfels merge si mai departe sustinind ca
un obiect nu este valabil decit dacda este conditionat de subiect,
fiind prezent un stadiu al placerii mai intense decit cel care va
conditiona ideea absentei sale. Freinfels-Miiller considera ca va-
loarea este data de ,,eul unitar”, altceva decit eul multiplu etajat
Tn atitudini momentane.

Indiferent daca valoarea se identifica cu relatia subiect-
obiect, dacda este o placere intensa sau daca sentimentul valorii
(Wertgefiihle) este considerat ca un mediator dintre sentiment si
intelect, in fond, sint vizate tot concluzii indeterministe. Daca
am identifica valoarea cu diferitii derivati psihologici ai afecti-
vitdtii sau volitiei ar Tnsemna cd ea este tot atit de efemerd cit
si acesti constituienti afectivi, or, Tn realitate lucrurile stau in-
vers. Afectul este semnul pretuirii dar nu pretul Tnsusi si nici
substratul pretului. P. Cesari spunea cd ,dorinta nu capata sem-
nificatie axiologicd completa decit Tn masura Tn care Tsi gaseste
eloc Tn ceea ce e de dorit... Dorinta este pe deasupra profund
echivoca, caci ea poate privi, mai degraba dobindirea de bunuri.
Fara indoiald, dorinta de a asculta o opera muzicala sau senti-
mentul placut pe care-1 procura aceasta auditie sint semnele va-
lorii sale, dar nu vor justifica adevarata valoare"6).

Metodologic, nu este gresita raportarea valorii la creatorul
ei, la adevarata sursa; gresita este raportarea valorii la ceea ce
este subiectiv din subiect (sentimentele, emotiile si starile de
spirit). Axiologii psihologisti nu au privit niciodata omul ca un
ansamblu de relatii sociale (etice, estetice, volitive, afective s.a.),
ca o totalitate concreta, si nici starile sale afective ca trairi mo-
tivate si determinate social. Fenomenologi ca Max Scheier, N.
Hartman, L. Lavelle, Tn analiza valorilor folosesc metoda reduc-
tiei pentru a elimina din cimpul constiintei tot ceea ce poate
aminti de realitatea obiectiva, pentru ca Tn final sa ajunga la
intuirea pura a valorilor care ar fi date Tn afectivitatea individu-
lui. Cu aceastd optica Lavelle defineste axiologia ca ,metafizica
«a sensibilitatii si vointei" 7). Bl conditioneaza obiectivitatea ader
varului si a valorii de constiinta. Intr-adevar din unghiul reflec-
tarii, constiinta este un instrument fara de care valoarea si cu-
noasterea sint imposibile, dar nu constiinta pura este creatoare
de valori, ea doar le reflecta si le constata obiectivitatea.

Tncercarea de a elimina din cimpul analizei factorii care con-
fera obiectivitate valorii, si, Tn consecinta, de a-i scoate din sfera
determinismului social, duce la acreditarea unei axiologii lipsita
de criterii obiective, irationald, aistorica si metafizicd. Desigur,
orientarilor idealiste nu li se pot anula si unele merite pe care
le au Tn analiza valorii (dezvaluirea caracterului lor reflectoriu,
punind Tn evidenta rolul factorilor afectivi si volitivi; rolul su-
biectului Tn procesul creatiei etc.). Aceste orientari pun probleme,
dar nu le rezolva.

O analiza stiintifica avem credinta ca o va face numai acea
axiologie care va rodi pe terenul materialismului dialectic si is-
toric, numai acea axiologie care va concepe valoarea ca un im-
perativ constient al necesitatii istorice si al cauzalitatii sociale
tradusa stilistic Tn produsele spiritului omenesc; numai o astfel
de axiologie se va putea feri de postulate metafizice ca: ,,in sine,
transcedental”, ,apriori emotional”, s.a.

Indeterminismul Tn axiologiile contemporane isi mai are ra-
dacinile si Tn faptul ca libertatea umana este conceputa separat
si opusd determinismului, Tn disjunctii tari: ori numai necesita-
te, ori numai libertate (K. Manheim). Solutiile teoretice ale unor
astfel de orientari nu pot duce in axiologie decit, fie la trans-
cedental, fie la aprioricul emotional — pozitii reprezentative n
axiologia contemporana.

Tn procesul creatiei, subiectul este termenul central, dar a-

cest lucru nu trebuie absolutizat. El trebuie sa fie liber, Thsa o
libertate nesupusa normei echivaleaza cu o anarhie din principiu.

Istoria creatiei valorilor arata ca onticul originar, alcatuit
Tn experientele copilariei, tineretii, peste oare s-au suprapus trai-
rile ulterioare, se depoziteaza Tn legaturi nervoase, care filtrate,
selectate si prelucrate Tn baza unor criterii — norme, constituie
materia sociala a valorilor. Climatul social-politic si cultural al
unei epoci, idealurile, gusturile si sensibilitatea acesteia deter-
mina si conditioneaza geneza valorilor. Subiectul apare ca un fo-
car prin care razele de la sursa, strabatindu-1, la iesire se res-
tructureaza (dupa norme etice, politice, filozofice, estetice si stiin-
tifice) in formatii noi, de multe ori nebadnuite. Oricit de neas-
teptate ar fi restructurarile finale, nu putem ramine la credinta
ca valorile ar fi identice cu niste emotii pur subiective sau arti-
ficii de fictiuni fara valoare obiectiva si nedeterminate social.

Omul ca parte componenta a societatii, ca expresie indivi-
dualizata si concentrata a socialului, este determinat, ca si socie-
tatea cdreia 1i apartine Tn structura si functionalitatea actiunilor,
sale; el nu se poate sustrage comandamentelor sociale care Ti
modeleaza fizionomia spirituald. Atit cadrul axiologic din care
face parte cit si nazuintele sale perpetuu Tn metamorfoza, 1l in-
citd permanent la creatie si recreatie axiologica. Actiunea, n
esenta ei creativd si reflexiva, proiectiva si verificatoare, este
expresia logica a determinarii sociale a omului si a comportarilor
sale axiologice. Prin actiune, omul ca demiurg, dureaza deasu-
pra solului ontic o lume de valori care Ti fiinteaza conditia sa
umana si 1l afirma ca specie universala capabila de permanenta

realizare si autoperfectionare.
V. PASTRAGUS

*) G. Gurvith — Determlnismes sodaux et libartd humaine, PUF, Paris,
1963, p. 146.

') Ibidem, p. 147.

*) A. Cuviller — Anthologie des philosophes frantals contemporaries. PUF,
Paris, 1962, p. 106.

4 M. Dupuy — Philophofie de Max Scheier, PUF, Paris, 1959, p. 461.

) K. Marx — F. Engels — Despre artd si literaturd, E.P.L.P., Buc.
1953, p. 33. .

o) P. Césari — La valeur, PUF, Paris, 1964, p. 31—32

7) L. Lavelle — Traite des valeurs, PUF. Paris, 1954, 1



CRONICA PE GLOB

Marea lectie de poezie pe care Rainer Maria Rilke o da
este ca lirica autentica, departe de a fi evadare Tn sentimen-
talism si irational, reprezinta o raliere hotarita la un anumit
sistem de gindire, riguros si complet dezvoltat, o prindere
Tn cuvint, cu mijloace specifice artei, a esentei firii, asa cum
se releva ea Tn momentul istoric la Tnaltimea caruia poetul
se situeaza.

Dacd pozitiile ideologice ale lui Rilke — impregnate de
metafizica nietzscheana si teologie crestind — trebuesc deli-
mitate circumspect si cu nedesmintit spirit critic, ca vea ire-
mediabil cazut in trecut, poetul Rilke ramine prezent printre
noi ca o exemplificare vie a faptului ca o mare poezie nu
este posibila decit Tn conexiune esentiala cu filozofia domi-
nanta a epocii pe care o traim, — materialismul dialectic si
istoric.

Grandoarea lui Rilke Tsi are originea Tn gindirea esen-
tiala, — dar devierile si ratacirile sale au aceeasi origine.
Este ceea ce ne-am propus sa exemplificam printr-o analiza
a elegiilor din Duino.

Conceptul central Tn jurul caruia graviteaza Tintreaga
meditatie poeticd a lui Rilke, steaua polard capabild sa
orienteze orice hermeneutica — temerara — ce abordeaza
poezia lui Tncifrata este cuvintul-ghid das Offene : Deschisul.
In sens curent, este deschis ceva la care accesul este liber.
Or, toate cele ce sint (ta onta) sint inchise intre limitele lor.
Prin faptul ca sint, lucrurile se instaleaza Tntre propriile lor
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limite, se de-limiteaza, se de-termind, Tsi cuceresc un loc
(tppos, chora), care le apartine si Tn interiorul cdaruia le
este cuprinsa esenta. Limita (to telos) este caracterul funda-
mental al fiindului; cucerindu-si o limita, lucrurile ajung
sa fie. Dar ceea ce este limitat refuza patrunderea intre li-
mitele lui a oricarui alt fiind care posedd o esenta dife-
rita de a sa el este inchis, opac, impenetrabil.

Deschisul dimpotriva, asa cum 1l gindeste Rilke, tre-
buie conceput ca ceea ce permite fuziunea cu dinsul. Das
Offenne, in el insusi, nu are limite : el este infinitul, imensul,
(anaximandricul apeiron). Lasind libera intrarea, el este cel
care poate stringe la sine, este perceptia a tot (der ganze
Bezug). Lipsit de determinati! (de limite), el este, de a-
ceea, nemanifest. Deschisul, prin natura lui, reprezinta
ceea ce nu-si manifestd esenta si se retrage astfel Tn obscur,
este tainuit, invizibil, — uitarea Tnsasi.

Aflate Tn Deschis, lucrurile nu devin printr-asta un ne-
ant; neintflnind vreo bariera, ele se pot Tntrepatrunde, pot
merge multiplu unele catre altele, fuzionind; Deschisul este
fuziunea laolalta a tuturor lucrurilor, con-fuziunea universala,
adica ceea ce Anaxagora a numit, acum doua mii cinci sute
de ani, migma.

Neavind determinatii, Tntrucit nu are limite, Deschisul
este omogen, acelasi Tn tot cuprinsul sdu : el este Unul, Sim-
plul. Mai Tnalt Tn origine decit Tmpartitul prin limite, el este
existentd supranumericafiiberzahliges Dasein).

Sub toate aceste determinatii, rilkeanul das Offene apare
ca figura metafizica a firii.

Firea ca retragere (tainuire), ca unitate simpla, unifi-
cantd, nu este o0 inventie nietzscheana, si nici macar o des-
coperire a gindirii Timpurilor Moderne. Gindul ca firea cu-
prinde printre determinantiile sale tdinuirea si uitarea este

vechi cit gindirea firii, — cit gindirea, adicd. El apare pentru
prima oara la Heraclit, care (in fragm. 123) spune. Physis
kryptestai philei (firii Ti place s& se ascundd, Tntelegind

ca Inclind prin natura sa sa se ascunda, Tntrucit o tainuire
face parte din physis-ul Tnteles ca dezvaluire). Din firea Tn-
teleasa ca destdinuire — iesire din uitare (aietheia) — face
parte uitarea (lethe), Tntrucit ceea ce este, Tn sens ca se
prezintda, nu poate iesi din nimic, ci tot din ceea ce este,
ascunzindu-se Tnsa.

Intelerea firii ca desfacere asa cum o frunzd se
desface din mugurele sau — dintr-un miez simplu, invi-
zibil prin natura sa, a condus gindirea greaca spre ideea
de sfericitate a firii. Sphairos este, pentru Empedocle, uni-
tatea unica, unificatoare a tot ceea ce este. Parmenide
(fragm. VIII, v. 42) numeste firea eukyklos sphaire: sfera
perfect rotunjita. Perfectiunea sferei std Tn simetria ei de-
savirsitd, Tn omogenitatea ei. Omogenitatea perfecta se ob-
tine cind ceva sta in propriul element, cind ceva este si
mediu si acel ceva care se gaseste Tn mediul respectiv, a-
tunci omogenitatea perfecta (sfericitatea) se realizeaza. A-
cest Acelasi (to Auto), care este si mediul (prezenta celor
ce sint) si cele ce stau Tn prezenta (lucrurile prezente, ta
eonta), este numit de Parmenide eukyklos sphaire: sfera
perfect rotunjita.

Gindul presocratic ajunge Tn Timpurile Moderne meta-
morfozat sub chipul Tntelegerii firii ca Vointd. Alaturi de
subiectivism, voluntarismul este marca distinctiva a Tntregii
metafizici post-leibniziene, — interpretarea firii ca Vointa
repetindu-se, sub forme mereu mai conturate, pina la deter-
minarea nietzscheana eronatd a firii ca vointa de putere.

O Tintreaga lume desparte materialismul spontan al pri-
milor ginditori greci de interpretarea firii ca Vointa, pro-
prie reprezentantilor metafizici tirzii. Existd Tn interpretarea
voluntarista, la care Rilke adera si in perspectiva careia, nu-
mai, meditatia lui poeticd poate fi inteleasa, o imbricatie
esentiala greu de descifrat Tntre permanentele idealismului
— cu evolutia caruia metafizica se confundd — si tezele
fundamentale ale teologiei crestine, o interpentratie pe
care gindirea materialist-dialecticA a consemnat-o recunos-
cindu-se pe sine ca tripld opozitie la idealism, metafizica
si crestinism. Rainer Maria Rilke nu poate fi Tnteles decit
printr-o categorica delimitare ontologica a locului ocupat
de el Tn istoria metafizicii, a pozitiei Tn care esenta firii i
s-a deschis. Analiza ontologica — de minutia careia nimic
nu ne poate dispensa — trebuie efectuata avind in vedere
observatia generald, permanent valabild, cd reprezinta deter-
minarea unor teze opuse materialismului dialectic si istoric,
depasite de acesta, a unor pozitii teoretice a caror identi-
ficare este imperios necesara pentru a ne crea posibilitatea
distantarii si stabilirii unui liber raport fata de ele.

Firele care leagd interpretarea firii ca Vointd de raspun-
sul ontologiei antice la chestiunea firii sint urmatoarele:

In esenta physis-ului inteles ca desfacere sta tendinta
irepresibila de a se desface, de a se pune Tn lumina ara-
tindu-se. Impulsul fiecaruia fiind de a se prezenta, impera-
tivul categoric ce 1l face sa apard si 1l determind astfel sa
survind, sa fie, sa ia loc Tn prezenta, aceasta tendinta orien-
tatd catre manifestare a fost numitd Leibniz nisus: silinta,

Tncordare, sfortare — si a fost ginditd de el ca vointd a
fiindului de a fi, adica de a fi prezent.

Expulsia fiindului se face din centrul invizibil al firii
catre orizontul luminos al deschiderii, al prezentei. Firea
inteleasd ca Deschis (das Offenne) se pune in fata ei nsdsi,
aparindu-si ca deschidere (die Offenheit). Physis kryptes-
tai phileri ar deveni astfel, transpus Tn limbajul ginditorilor
Timpurilor Moderne : Din deschidere face parte deschisul.

Preluind un gind Tnalt, tocmai de la Parmenide, Rilke
numeste aceasta punere a firii Tn fata ei Tnsasi Destin.

Asta se cheama destin: a fi In fata.

si nimic altceva decit aceasta, a fi mereu fatd in fata.

(A VIlll-a elegie din Duino)

Vointa este, asadar, forta destinului, de punere a firii
Tn fata el Tnsasi, — ginditd Tnsd de metafizicienii Timpurilor
Moderne plecind de la fiind, ca impuls imanent fiindului de
a se prezenta. Centrul aflat in retragere (die Mitte, v. sonetul
XXVIII, partea a ll-a) — care ar putea fi imaginat, printr-o
metafora spatiala, ca un nucleu stelar fuzionat, ce arunca
(proiecteaza) Tn toate directiile lumind, eliberind materia vi-
zibila — acest centru de perspectiva, caruia ceea ce a deve-
nit manifest 7i apare, a fost numit de Nietzsche Valoare —
notiune fundamentald, Tn perspectiva careia Nietzsche si-a
meditat Tntreaga ontologie.

Rilke numeste acest centru fuzionat al existentei supra-
numerice, din care izvoraste totul asezindu-se Tnainte, inima:

Existenta supranumerica

imi izvoraste din inima.

(Elegia a I1X-a)

Proiectul eliberator care face posibila valorizarea, adica
privirea dntr-un centru de perspectivd, poarta la Nietzsche si
la Rilke, deopotrivd, numele de Vointa.

Deschisul elibereaza fiindul Tntrucit el nu opune limite,
si 1l permite plecarea la maxima distanta posibilda, distanta
dintre prezenta si absenta. Deschiderea (die Offenheit) este
prezenta, infatisarea, ideea Tn sens platonician. Deschisul
(das Offene) nu poate fi Tntflnit, caci acolo unde ceva este
ntllnit existd opozitie, barierd, limitd Deschisul este ceea
ce este fara a putea fi ntllnit, adicd absenta. Pe aceasta
dimensiune diametrald, cuprinsa intre prezenta si absenta,
toate cele ce sint se ordoneaza si incap ; sfera firii este infi-
nitd, Tn cuprinsul ei fiind inglobat totul, inclusiv absenta.
De aceea Rilke o numeste der weitesten Umkrels (poemul
dedicat lui Lucius von Stoedten): cel mai larg cerc.

Cuprinderea firii nu este o limitare spatiala, ci o Tmbi-
nare, o tragere la sine (percepere) de care Deschisul este
capabil Tntrucit nu opune limite. Aceasta perceptio a fost in-
terpretatd de Leibnitz ca appetitus, — si sub cuplul nisus —
appetitus se stravede interpretarea heracliteana a firii ca
Logos : glasuire si culegere.

Atrase de Deschis, toate ce sint (ta onta) Tntretin
cu dinsul o relatie. Deschisul este originea si fundamentul
a tot, unic si acelasi pentru orice fiind. Diferit este numai
modul de raportare a fiecadrui fiind la Deschis, si — tot dupa
Leibnitz — modul de a lua cunostintd de Deschis este de-
terminant pentru fiecare lucru in parte, semnificind gradul
lui de constiinta.

Rilke pune, in elegia a IX-a din Duino, chestiunea apar-
tenentei omului la Deschis, dupd ce Tn elegia a VIll-a vor-
bise despre modul de sprijinire pe fundamentul fiintei lor

Deschisul. Numai ochii nostri sint
vietuitoare. Aceastda opozitie este neta:

Cu ochii vede ceea ce-i creat

Deschisul. Numai ochii nostrii sint

parca intorsi...

(A Vlll-a elegie duinezd)

Toti ochii vietuitoarelor vad Deschisul, ele ntretin, toate,
cu Deschisul (liberul) o legatura de continuitate.

0O, fericire-a micilor creaturi

ce ramin mereu Tn sinul ce le dd nastere....

(Elegia a VIllI-a)

Omul, Tn schimb, se raporteaza la Deschis opunindu-i-se :

Mereu Tntorsi catre creatie, vedem

in ea numai oglindirea liberului,

Tntunecat de noi.

(Elegia a VlllI-a)

Determinat ca fiintd ce se opune (ce se aseaza Tn fata
a tot ceea ce este), omul se reveleaza ca manifestare in vi-
zibil a Vointei; Deschisul este, el Tnsusi, ceea ce pune in
fatd, el este Tnsd, totdeauna Tn retragere, — centrul invi-
zibil al sferei firii. Cind Tnsa omul apare pe cel mai larg
cerc, manifestindu-se ca functie de obiectivare, Tn acest e-
veniment crucial trebuie sa recunoastem momentul Tn care
Vointa Tsi manifesta esenta. Trimitind omul in fata lui in-
susi. Deschisul Tsi contempla propriul chip, sau, Tn limbajul
metafizicii voluntariste, se vrea pe el Tnsusi. In constiinta
reflexiva, firea se manifesta ca ceea ce se vrea pe sine; ea
se dovedeste a fi vointa de vointa.

Fiind de aceeasi esenta cu Deschisul, constiinta umana
este sfera interioritatii s ia invizibilului. Activitatea ei este
perceptia (perceptio, interpretarea  modernd a platonicei
eidos, idea). Legea suprema cdareia constiinta i se supune
este reducerea la unitate (idee mediatd ndelung si nuan-
tat de Kant), iar aceasta reducere la unitate semnifica de
fapt, pentru Rilke, re-aducerea Tn Unul.

Viata se aratda a fi un proces ciclic, de trimitere Tn pre-
zenta, prin forta destinului, si readucerea Tn ascuns, prin
gindire, — un proces Tn care nu se consuma nimic. Locul
miscarii universale este repaosul firii, datd Tntreaga, o data
pentru totdeauna. lata, traiesc! Din ce? Nici copilaria, nici
viitorul nu se Tmputineaza... — se Tintreaba Rilke.

»Supraomul” apare Tn poezia lui sub chipul Tngerului,
sub chipul Tngerului.

Cine, dac-as striga, m-ar auzi oare

din cetele Tngerilor ?

(Elegia I-a)

Cine este ngerul rilkean? Poetul il defineste ca fiind
fiinta Tnspaimintatoare.

Orice Tnger e Tnspaimintator

(Elegia a ll-a)

Or, spaima este tonalitatea afectiva Tn care se anuntd
apropierea mortii. Tnspaimintatoare este moartea, pierderea
fiintei. Pentru omul Tnteles ca vietate ginditoare (animal ra-
tionale) — si acolo unde a gindi Tnseamnd a reprezenta
(vor-stellen: a pune Tnainte, a ob-iecta) — viata este pre-
zenta-Tn-lume. Esti viu atit timp cit ai Tnainte lucrurile a
caror totalitate compun lumea.

Prezenta-in-lume (viata) este de fapt prezenta-in-fata-
lumii. Gindirea reprezentativd aseazd omul Tn fata fiecarui
lucru gindit, care devine ob-iect (Gegen-stand) pentru su-
biectul ginditor. Constiinta este exclusd din lume, ek-sta-
tica, separata de lucruri, ca factor de opozitie la ele. Sepa-
ratia (Abschied) este un cuvint rilkean fundamental. El carac-
terizeazd omul a cdrui constiintd este inteleasd, potrivit me-
tafizicii moderne, drept capacitate de reprezentare.

Separarea de lucruri este o separare contra lor; obiec-
tualul este Gegen-standlich, ceea ce sta Tmpotriva. Aversi-
unea care se impune in fata a tot, separindu-se de Tntregul
fiind cu intentia de a1 domina organizindu-si separarea, a-
ceastd auto-impozitie care Tncearcad sa hotarasca lucrurilor ce-i
stau Tn fatd modul lor de a fi a fost aprehendat de Nietzsche
ca vointd de putere. 1
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In acest elan dominator irepresibil omul nu se separa
numai de fiind, ci si de firea fiindului; nu numai de lu-
cruri — si Tmpotriva lor — ci si de deschis. Deschisul Tmpo-
triva caruia omul se intoarce incercind sa-I domine (sa-l o-
biecteze) apare constiintei reprezentative ca neant.

Constiintei care se considera prezenta, adica in viata,
numai atit timp cit se poate opune lucrurilor prezente, simplul,
care nu se opune la nimic, Ti apare ca neant, iar lucrurile
strinse in Deschis ca absente. Deschisul se prezinta consti-
intei reprezentative sub figura neantului si absentei; rein-
toarcerea Tn ilimitat apare ca pierdere a fiintei, moarte, nimi-
cire si disparitie.

Cind insa firea ajunge sa se manifeste ca fire, cind Des-
chisul, nemafiind negat (limitat, barat) de o vointa de putere,
ajunge sa-si manifeste esenta ca Deschis, atunci acea consti-
inta (vrere) care vrea Vointa — si nu puterea asupra fiin-
dului — acea vointa de vointa este o constiintd ce nu mai
apartine unui om. Constiinta Tnteleasa ca vointa de vointa
este 0 constiinta suprainaltata.

Rilke numeste Tnger faptura care, afirmind pe circom-
ferinta celui mai larg cerc esenta a ceea ce Tn mod comun
numim moarte, Tntretine cu simplul un raport de continu-
itate. Tngerul este fiindul prin care invizibilul firii ajunge
sa se manifeste ca tot ce este mai prezent — existenta in-
sasi —printre lucrurile prezente. ingerul este solul firii
(angelos: sol, trimis), chipul Tnsusi al firii trimis de dinsa
n sfera vizibilului.

Lucrul in care esenta firii ajunge sa straluceasca la

lumina prezentei este — spune Rilke — poezia, in tot ce
are ea mai pur, — cintecul, cum o numeste el.
Cintecul este existenta
(Sonetele lul Orfeu, Ill, part. 2-a)

Acest vers rezuma crezul artistic al lui Rilke. Existenta
(firea, pe numele ei metafizic) Tsi manifesta esenta Tn aria
limbajului autentic, cu darul caruia este Tnzestrat poetul.
Poetul este fiinta chemata sa imagineze invizbilul, solul
(angeios) ce poarta Tnfatisarea (eidos) firii Tn vizibil.

Algoritmul creatiei rilkeene se dezvaluie Tn Elegiile din
Duino, radiografiat parca: Rilke gindeste firea, — si o face
cu rigoarea unui ginditor esential. Frumosul este pentru
el firea care se dezvaluie ca fire, originea Tnspaimintatoare
considerata in ea Tnsasi

Caci frumosul nu-i nimic altceva decit Tnceputul

Tnspaimintatorului.

(Prima elegie din Duino)

Ca sa atinga acest frumos, Rilke  subliniaza
gindirea 1Tn gindire a firii — ontologie — si trece de
pe planul gindirii pe planul poeziei recunoscind universali-
a ante rem Tn ceea ce noi Tnsine avem mai intimi si
mai autentic al nostru. Interpretarea data de el firii este
facuta de pe pozitia deschisa Tn istoria metafizicii de gin-
direa lui Friedrich Nietzsche. Aceasta este aspectul irever-
sibil, iremediabil cazut Tn trecut, al poeziei rilkeene.

Localizarea istorica ce permite stabilirea unui liber ra-
port de gindire cu dinsii, respectiv luarea distantei fata de
momentul desavirsirii metafizicii, este posibil numai prin
luptda Tn sinul parmenidicului. Acelasi — gindirea firii — prin
afirmarea .militanta a poeziei materialist-dialectice, care atin-
ge dimensiunea esentiala a prezentului istoriei firii.
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