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CREATE S

CREATIVITATE

Prezenta, din ce in ce mai vie i
mai asidud, a temei despre creativi-
tate, ia congrese si sesiuni stiintifice,
la simpozioane si conferinte, prega-
titda si sustinutd de numeroase studii
si articole in presd, ne face sd ne in-
trebam asupra naturii si factorilor a-
cestui interes. Creativitatea a devenit
obiect de investigatie ampld, cu ca-
racter de actualitate. Ne aflam oare
in fata unei probleme vechi, cu nota
de actualitate prelungita, sau a unei
probleme noi ? L

Printre _Frlmele_ semnaldri in litera-
tura stiintiticd a importantei actului de
creatie, ridicat la treapta genialitatii,
precum si a fincercdrii de a-l explica,
se cuvine amintitd lucrarea lui F. Gal-
tpn, ,,Hereditary genius : an inquiry into
its laws and " consequences”, London,
1869. Renasterea problemei, Tnsa, si
Iradierea interesului pentru  creativitate
abia depasesc limitele ultimelor doua
decenii.

Semnalul de alarmad este dat in Sta-
tele Unite. Diversele universitdti orga-
nizeaza colocvii si congrese pe tema
creativitatii.  in decembrie 1952, Uni-
versitatea din_ Ohio invitd la un ase-
menea colocviu_ filozofi, psihologi, psi-
hiatri, pedagogi si artisti, latd decla-
ratia prof. Carl R. Rogers, invitat la
acest colocviu. ,Sustin — spune el —
ca societatea are 0 nevoie disperata
de a vedea individualitdti creatoare,
conducindu-se in mod creator, latd de
ce trebuie sa elabordm o teorie a cre-
ativitatii, sa determindm natura actu-
lui creativ, conditiile in care se pro-
duce si modul prin care il putem dez-
volta intr-un spirit constructiv. O ase-

menea teorie poate servi la stimularea
si Tncurajarea  cercetdrilor 1n acest
domeniu” .

in 1954, la initiativa lui Alex F. Os-
born, se creaza Fundatia educatiei cre-
ative. Se Tinfiinteazd institute cu scopul
de a solutiona diverse probleme si de
a initia metode, citit in depistarea cre-
ativitatii cit si in facilitarea acesteia.

Interesul pentru problemd intrece ra-
pid granitele locului ei de nastere, spre
a figura pe ordinea de zi a numeroase
congrese internationale europene. De
exemplu, in decembrie 1967, la Kato-
wice (Polonia) a avut loc simpozionul
»Despre creatie", cu participarea a
numerosi oameni de stiintd de peste
hotare. in ultimii ani si la noi au a-
parut multe studii si articole adresate
nu numai specialistilor, ci si marelui
public.  Amintim c&, recent, savantul
roman Henri Coandd sugereaza infi-
intarea in Capitald a unui Institut al
gindirii, care sd stimuleze si sd fil-
treze creatiile si inventiile romanesti.

Se poate oare sustine ca interesul
omului pentru activitatea creatoare ar
fi o aparitie modernd ?  Trebuie sd
deosebim impulsul pentru creatie de
interesul pentru creatie sau reflectia a-
supra actului creator. Omul, ca orice
altd vietuitoare, poseda reflexul ,ce
este ?“, reactia de investigatie si sur-
priza fatd de nou, raspunsul de mi-

rare la schimbdrile subite, neasteptate
ale mediului. Aceeasi atitudine de mi-
rare, amestecatd cu sentimentul de ad-
miratie, l-a avut si fata de realizarile
deosebite, noi — si mai ales utile —

V. PAVELCU
(Continuare in pag. a 10-a}

NU MAI SPUN

Nu mai spun

decit umbra pe care vintul o rasuceste in mine

ca pe o cheie ) .
si cu un ochi atit de gol mi-e teama
de adevdrul cd existi

renunt

pentru ca nu il astept

decit pe cel ce intelege renuntarea
si umarul pe care se poate plinge

renunt

pentru ca nu sint decit oglinda

In care cei ce nu_vor s& Se recunoasca
isi zdrobesc pumnii

renunt o ]
pentru cd nimeni pind acum nu s-a apropiat
gol si in genunchi

spre a ma umili,

pentru cd nicodatd

pe nimeni nu-1 voi putea reda perfect

renunt
pentru ca si asa o
in locul meu nu va veni nimeni

nu mai spun -

doar umbra pe care vintul o rasuceste

se depune pe o memorie fard lacrimi_

ce-si scoate visul din pereti cu unghiile

IOANID ROMANESCU

12 PAGINI 1 LEU

INTENTIONALITATEA
ARTISTICA

Previzibil si imprevizibil in artd! latd o temd pe care
reactia variatelor categorii de artisti contemporani si
unii teoreticieni, o despicd aproape fara ezitari in do»
poli, obligindu-i sad se aseze, iremediabil si ostil, spate
in spate.

Fatda de coordonatele imprevizibile ale artei, reactia
este nelimitat pozitiva, mergirid pina la un elogiu. Exal-
tat. Reactia amintitd ne apare fireasca — si-de ce nu?
— necesard Tn masura Tn oare,-prin ea, imprevizibilul
este resimtit ca o 1coordonatd vibrantd, imanenta, cu to-
tul intimd, afenomenului artistic Tnsusi, attt din pers-
pectiva creatorului cit si din cea a receptorului. Pprefa-
cerile adinei, ca niste mutatii in lant, care au loc n
spiritul contemporan, redimensionarile. de ordin cultu-
ral, ce Tnmorminteaza sau imping Tn umbra formule ana-
cronice, conservatoare, alcdtuiesc un teren capabil sa
sporeasca, elogiul imprevizibilului. Partial, nsa, aceas-
ta exaltare! este potentata Tn mod artificial de unele
orientari artistice de ultimid ora, care supun fiinta uma-
;na — deliberat si, programatic — unei macinari socante
n gol, unei contorsionari silnice si nemotivate a psihi-
cului, unei biciuiri delirante a cuvintului, a imaginii,
care nu mai reuseste sa spuna nimic. Dintr-o asemenea
perspectiva, elogiul coordonatelor veritabil imprevizibile
ale artei, degenereaza Tintr-o imprevizibilomanie lipsita
de sens si masura.

Sa vorbesti de previzibilitate Tn artd, multora le pare
un sacrilegiu. In lumea scriitorilor si a altor cateaorii
de artisti, cit si In rindurile celor ce interpreteaza feno-
menul artistic, o astfel de invocare este suspectata de
dogmatism, de lipsa de suplete, de insensibilitate artis-
tica. Tntr-o anumitd masura se porneste de la prejude-
cata cd ceea ce este previzibil presupune in exclusivi-
tate perspectiva gindirii teoretice, a calculelor si rigo-
rilor schematizatoare, a rationamentului 1incarcat de ab-
stractiune si ca atare nu ar avea ce cauta in lumea vie.
atit de aproximatd, evanescentda, a artei.

Prea adeseori se vorbeste de previzibil si imprevizi-
bil Tn arta la modul improvizatiilor confuze si dezordo-
nate, amesteeindu-se, Tntre altele — fara niciun fel de
discernamint — planul creatiei cu cel al receptarii. Este
neindoielnic ca in literatura si arta moderna ponderea
imprevizibilului a crescut considerabil, inhibind adeseori
coordonatele previzibile pind Tntr-atit Tneit ele par a se
sterge. Relatia previzibil-imprevizibil, atit in creatie cit
si In receptare, solicitd, Tnsa, o disecare rabdatoare,
fara interdictii absolutizante si unilateralizatoare. Nu
s-ar putea ca lucrurile sa fie discutate calm, facind pe
cit cu putintd, apel la obiectivitate?

ntr-un articol pe care I-am publicat in Cronica, ne-am
ocupat de opera deschisa si imprevizibilul, dintr-o perspecti-
va a receptarii operei de artd. De astd data, vom ana-
liza intentionalitatea artistica si sensurile previzibilului,
din perspectiva creatorului.

GR1GORE SMEU

(Continuare in pag a 5-a)
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In cadrul Festivalului s-a deschis o expozitie de carte roma-
neasca in Casa Pogor (sediul Muzeului de Literaturd)

FESTIVALUL  EMINESCU

Intre a.titea manifestdri de culturd care s-au desfasurat in
ultima vreme, 0 sarbdtoare a poeziei romanesti a venit sd a-
firme plenar permanentele si sensurile majore ale creatiei po-
orului nostru. In adevar, la putine zile dupa incheierea festiva-
ului si concursului international Enescu, festivalul de poezie
pus sub egida lui Eminescu — chintesentd a spiritualitatii po-
porului nostru si a ponderai ei in complexul valorilor univer-
sale — a demonstrat din nou aderenta profundd a creatiei
lirice de ieri si de azi (a viata, aspiratille si destinul istoric al

neamului.

Bogat in manifestari de caracter diferit — vizite la case
memoriale, vernisaje de expozitii, sezatori in aer liber, con-
certe, pelerinaje la mormintele unor poeti ca D. Anghel, G. To-
pirceanu, Otilia Cazimir, M. Codreanu, sau la Mircesti si Pri-

goreni,
Festivalu

ind la simpozioane si discutii literare de anvergura.
desfisurat sdptamina aceasta la lasi a Tmbratisat

preocupdri menite a atrage atentia unui public larg, intere-

sindu-i pe de
ale preferintelor artistice.

e iubitorii de poezie la toate nivelurile pregatirii si

Ansamblul’ manifestarilor care au avut loc la lasi, dar sila
Pascani, Hirldu, Tg. Frumos — si-a demonstrat pe deplin efi-

cienta cultural-educativd, intr-o insufletire autentica,

ard note

festiviste, protocolare si de circumstanta.

Dintre toate actiunile festivalului, un loc aparte, subliniind
latura vie a permanentelor eminesciene si valorile universale
ale creatiei romanesti, se situeaza simpozionul la care au luat
cuvintul: prof. dr. docent Al. Dima, membru al Academiei de
stiinte sociale si politice, director al Institutului de Istorie lite-

rarda ,G. Cdlinescu", prof. dr. docent N. I.

Popa, prof. dr. doc.

Const. Ciopraga, conf. dr. St. Cuciureanu, precum si poetul

si traducdtoru

de prestigiu european Franyo Zoltan, laureat

al premiului international “Herder. Creatia lui Eminescu a fost
privita Tn lumina universalitatii ei virtuale si reale, n _spirit
comparatist, dovedindu-se astfel caracterul ei profund si ine-

0
cultatile filologice.

uizabilele resurse ale exegezelor care ar_justifica, in viitor,
mplinirea_unei vechi doleante — o catedrd Eminescu la Fa-

O deosebita semnificatie, Tn cadrul manifestarilor ocazionate
de actuala editie a Festivalului Eminescu, stabilind puntile de
legaturd intre trecut si prezent, o are si acordarea premiului

de poezie pentru cel mai
debutant (Mihai Ursachi:

valoros volum_de versuri al
Inel cu enigm&, Editura Junimea).

unui

Festivalul s-a incheiat astfel cu o deplind reusitd in ceea ce

priveste popularizarea creatiei
si studiul
rene ale

liricii  eminesciene.

Laudele care se napustesc
puhoi asupra U.T.A-ei sint,
din multe puncte de vedere,
meritate. Daca isprava ca a-
tare tine aproape de dome-
niul fantasticului, jocul rami-
ne joc si sa nu uitdm cd
in partida de la Arad au e-
xista.t destule momente peni-
bile. Uluitoarea introducere a
celor doi atacanti in locul
fundasilor de margine vor-
beste de la sine nu numai
despre intentiile disperat-o-
fensive ale |ui Happel, ci si
despre consideratia cu care
a fost tratat, Tn ultima parte
a meciului, atacul ar&dean.
E adevarat — vorba_lui Con-
stantin — jocul se uitd, rezul-
tatul ramine. Atunci, ingadu-
iti-mi s afirm ca ramine si
acel 0-8 cu Legia ! Fluctua-
tia incredibild a rezultatelor
(dat fiind rastimpul atit de
scurt) sa explice oare 0
fluctuatie a valorii si formei
echipei ? Nu cred. UTA. n-a
invdtat  peste noapte atita
fotbal incit s poata elimina
FeijenOord-ul, campioana
carhpioanelor, ci, urmind e-

Zar € poetice contemporane _precum
e adincime si competentda consacrat valorilor pe-

RADU ST. MIHAIL

SACUL

xemplul nationalei noastre, a
incercat (si izbutit) sa se
maturizeze psihic, ~ lepadin-
du-si naivitatea precum rep-
tilele pielea cea veche. 1970
a fost, pentru fotbalul roma-
nesc, anul marilor afirmari,
anul in care impertinenta -
in sensul bun_si mobilizator
e care, uneori, acest termen
Il poate purta — a catalizat
energii, a fortificat muschi
si a vitalizat .talente. Si, cum
de obicei se intimpld pe la
noi, unii, din pricina_elanului
exagerat, au cam ajuns din-
colo de cal. Dacd, Ia timpul
potrivit, am afirmat ca acel
0-8 nu reflectd, de fapt, o
reald si enormd diferentd de
valoare fintre U.TA. si Le-
gia, apoi sa avem luciditatea
de a recunoaste ca elimina-
rea Feijenoord-ului n-a_fost
capabila in nici un chip-sa
probeze vreo superioritate va-
lorici a UT.A-ei. Aradanii
au Tnvatat sd-si vindd scump
pielea, Insa fotbalul pe ca-
re-l practicd in 1970 nu se
deosebeste  fundamental de
acela al anului 1969. Bravo,

EXPOZITII

Ara vedea Tn aceastd ampld ex-

pozitie a_lui Eugen Stefan Bousca,
un omagiu adus " geniului  acestor
locuri, in care s-au zamislit splen-
dori de culoare, ca cele de pe zi-
durile manastirilor bucovinene. Ar-
tistul Tsi cintd exaltarile sale de
culoare, dar dincolo de aceastd au-
todefinire simtim atasamentul rasco-
litor la o permanentd romaneascd
milenard, care Tmbracd o zond de
inegalabile nestemate artistice popu-
lare, cea de sub poalele Carpatilor
rasdriteni. Bouscd e atit de capti-
vat de frumusetea frescelor moldo-
venesti, Tncit adesea renuntd la
sine,  Tncorporind compozitiilor sale
fragmente de picturd murald de la
Voronet sau de la Putna, cérora le
|m|prumuta vagi virtuozitdti perso-
nale.

De aici, din aceastd fuziune or-
ganicd cu frumusetile din_ totdeau-
na _ale mesterilor populari, pleaca
si intentiile atente ale pictorului de
a-si lumina mereu paleta, de a-si
improspata_tonurile pina la puritatea
lor primard, rezultind Tn ultimd in-
stantd acorduri, care cheamd obli-
gatoriu ochiul, . .
~ E 0 _expozitie. de artd plasticd, ce
implicd o serie de elemente de
fnalta cultura romaneasca, la desco-
erirea carora artistul cheamd pu-
licul cu o daruire si cu o ar-
dere remarcabile.

Festivalul de poezie Eminescu pri-
lejuieste artistilor plastici din lasi
infiriparea unel  expozitii, in care
intentiile se vor_o Tntilnire a pic-
turii “si - sculpturii cu literatura.

Expun : Gabriela Aqgafitei, Iftimie
Birleanu, Eugen _Stefan Bousca, A-
neta Covrirr,” Nicolae. ~ Constantin,
Victor Mihailescu-Craiu, . Dan Cova-
taru. _ Alexandrina, Dimitriu, Vladi-
mir Florea, Dimitrie Gavrilean, Dan
Hatmanu, Petru Hirtopeanu. = Stefan
Hotnog, Corneliu lonescu, Mircea |s-
ir, asile Istrate, Maria = Lazar,
heorghe Maftei. Doru Maximovici,
Ton Petrovici, Adrian Podoleanu,
Constantin Radinschi.

,CAIHEI DE 1A HUMULESTI-

Teatrul National prezintd miine iu
Tg. Neamt, 'In premierd, spectaco-
lul cu_ CdUhetii de la Humulesti —
dramatizare a Amintirilor lui Crean-
d datoratd savurosului_prozator |-
. Mironescu, autoru] lui Radu Tulie
Teacd. Aceastda piesd a mai fost re-
rezentata la Teatrul National din
asi_in_stagiunea 1939—1940, director
al institutiei Hind atunci prof. An-
drei Otetea. .
Premiera actualei s
teaza astfel un_vechi si rdsunator
succes al scenei iesene. In Tntimpi-
narea noului spectacol care urmea-
za a se juca in curind_si la sediu,
si pentru” a cdrui realizare a fost
invitat reqlzorul Dan Alexandrescu,
nu sint lipsite de interes citeva
date referitoare la montarea de a-

stagiuni_ reedi-

cum _trei decenii, datoratd, atunci
lui C. Ramadan, care-1 juca toto-
datd si pe dascalul lordache. Spec-
tatorul de azi va putea astfel sa

aibd la dispozitie citeva puncte de
reper referitoaré la traditia si ca-
racterul Tnnoitor al noii reprézenta-

tii.

" Din distributia spectacolului regi-
zat de C. Ramadan au facut parte
(in _ordinea intrarii in scend) : Eu-
genia Protopopescu (Smaranda, ma-

ma lui I. Creangd); Paul Varduca,
Marioara Davidoglu; Eliza Nicolau,
Elena Foca (crismarita); C. Sava
Oslobanu); George Dem. Loghin
Creangd " adolescent); C. Ramadan,

Protopopescu, D." Hagiac, N. Ve-

nias, Alf. Radvanschi, N. ~ Suba
(Creanga matur);_Florica Damian, Sil-
via lonascu (Smarandita, fata po ||2.
_Realizatd cu o mare autenticitate
si_cu o bund masurd Tn ceea ce
riveste reliefarea artisticd a textu-
ui literar, tinind seama de specifi-

S|

UTA, toatd stima, toatd
consideratia pentru superba
lectie de daruire totald ofe-
ritd fotbalului romanesc, bra-
vo pentru rezultat, bravo pen-
tru consecintele lui, dar —
si aici rog sa fiu iertat — eli-
minarea ~ Feijenoord-ului nu
ma va face niciodata sd uit
scorul meciului cu_ Legia. Is-
toria nu ne permite sa ale-
gem din vdlmdsagul de eve-
nimente doar momentele pla-
cute. intru desfatarea Tmple-
titorilor de cununite roz. A
existat un moment Legia. E-
xistd un moment Feijenoord.

lar adevérul se afld unde-
va. la miiloc...

¥

Saptdmina trecutd mi-a a-
dus una dintre cele mai
mari dezamdgiri din ultima
vreme ; am aflat ca ,,Supli-
nitorul* din Luceafdrul este
Adrian  Paunescu. Saptamini
in sir am tot crezut ca ano-
nimul cu pricina este Radu-
canu. Si cind colo ...

]
Subsemnatul a fost aspru
admonestat atunci cind a n-

cui artei lui Creangd, reprezentatia
s-a bucurat de un  mare rasunet,
la lasi si Tn turneu Tn diverse alte
localitati. Mihail Sadoveanu si lonel
Teodoreanu, rieteni ai autorului
(care facea parte din grupul intelec-
tualilor de la revista -,insemnari _ie-
sene'), ~au_ venjt la cabinele artisti-

for ielicitindu-i calduros pe inter-
ret, mai ales pe regizor, pentru
ucrul sau de ansamblu, pe inter-

preta Smarandei si pe interpretul lui
Oslobanu, carora’ li' s-au trabuit ul-
terior premii de creatie.

TACEREA E DE AUR?

Facindu-ne ecoul unor discutii a
numerosi _ oameni_ de culturd, ne-am
permis s& Tntrebdm Tn doud rinduri
unde se afli n prezent busturile
celor trei carturari : Al Lambrior,
Xenofon Gheorghiu si V. Burld, —
asezate altddatd, pind la alinierea
strazii, Tn fata Liceului National --
M. Sadoveanu cin lasi. Spre surprin-
derea noastrd, Tnsa, nimeni nu s-a
socotit Tndatorat cu o cit de mica
explicatie. Tacerea o fi de aur, cum
spune ntelepciunea din batrini, Tnsa
nu si atunci cind e vorba de un
patrimoniu cultural fatd_de care spi-

ritul responsabilititii rdamine o da-
torie. L
Cu atit mai justificatd ni se pare,

de _aceea, insistenta_ noastra. Re-
venim deci cu aceeasi Intrebare, re-
ferindu-ne _acum, Tn afard de cele
trei busturi mentionate, si la acela
al marei artrite Agl®e Pruteanu fo-
perd a sculptorului” V. Condurache),
remontatd de ne soclul of din fafa
intrarii _actorilor de la Teatrul Na-
tional, Tn vederea lucrdrilor de adau-
gire_efectuate acolo. Cum aceste lu-
crari _sint de mult terminate, e ca-
zul sa fie readus la vedere si chipul
sdnat n piatrd al marii interprete
a teatrului roméanesc. Pu*em spera
oare la un _raspuns ? Fireste od
idhal ar fi s s® raspunda concret,
adicd prin ... fante.

PERSPECTIVA

Zece actori de la zece teatre din
tard raspund la o dncheta a revistei
,reatrul” (nr. 9) despre repertoriul
stagiunii  actuale. Foarte interesanta
(ca FOSI_bIlItate de dezvaluire aper-
spectivei cu care se lucreaza 1n tea-
trele noastre) nl s-a parut _ultima
intrebare din aceastd ancheta: ,,Pen-
tru_dv. personal, ce perspective cre-
eaza??" (repertoriul, n.r.). latd cite-
va raspunsuri *+ ,,Ce voi juca? Tnca
n-as_putea spune precis.. Sint con-
vinsd ca Intr-un_repertoriu_bine gin-

dit,. care in unitatea lui Tmbina_ °
varietate de _tendinte dramaturgice
si stiluri regizorale — un_ actor —

foarte dornic si munceascd Si pre-
gatit s& raspunda prin experienta lui
profesionald  oricdrei exigente regi-
zorale — T1si va gasi locul" (Gilda
Marinescu, Teatrul ,C. I. Nottara®);
,.Nici un actor de fa teatrul nostru
nu poate_ raspunde la Tintrebarea a
cincea" (Toma Caragiu,  Teatrul ,,Bu-
Ictndra*); * ,,Ca actor™ privesc progre-
sul cu o stringere de inim&, c&ci el
trebuie ~ sa-mi ~ofere o0 consistentd
noud si nu o reeditare” (Dana Com-
nea — Teatrul ,Giulesti"); ,,Sint
convins cd in cadrul acestui pro-
ram mi se va gasi si mie de lucru"
Csiki Andras, Teatrul de Nord, sec-
tia maghiara); ,,In teatrul nostru este
o traditie ca actorii sa nu fie orien-
tati de la bun Tnceput asupra rolu-

rilor care 1i asteaptd in stagiunea
urmgtoare. Traim in totald nesigu-
ranta_.." (Viorica Farcas — Teafrul

din’ Tg. _Mures, sectia _maghiard);
,Sincer s fiu nu stiu Tncd. Exista
a noi un obicei pe care l-as vrea
cit mal repede abandonat si uitat:
acela de a afla ce joci abia n mo-
mentul in care incep repetitiile..."
&Tudor Gheorghe, Teatrul National din
raiova). o

Deci sase actori din_zece nu stfu
ce vor ‘juca in aceastda stagiune, nu
au perspectiva muncii lor pe unan

PETECUL

dréznit sa afirme ca ,.edifi-
ciul" ardtos (pe dinafara) al

voleiului romanesc este gau-

nos pe_ dinduntru si putrej
rin partile esentiale. Vor-
eam, 1n foiletoanele cu pri-

cina, despre aranjamente de

culise, despre partiniri si ne-
dreptati  flagrante, despre
desconsiderarea _provinciei,
despre_comentatori inculti si
necinstiti, despre infatuare Si
incompetentd.  S-ar cuveni,
poate, sa regret ca mersul

evenimentelor mi-a dat drep-
tate, dar

ma consolez cu
indul cd tot raul e spre
ine. Fotbalul nostru a avut
nevoie de un Zurich, voleiul,

probabil, de aceasta neferi-
citd editie a ,Mondialelor"

la care romanil s-au clasat

pe locul 7 din... 8 concurenti!
Comentariile edulcorate ale
lui Rusescu mi se par
dreptul rusinoase : béietii au
luptat, baietii au facut, ba-
iefii au dres.. Un asemenea
campionat nu putea sa-si qa-
seascd alt comentator.

de-a

Sacul si petecul |
M. R I

intreg. Este o dovadd a hazardului
care domneste, adesea Tn unele tea-
tre, g lucrului_ de moment care o-
bligd ~actorul sad .intre nepregdtit Tn
distributii Tntocmite la repezeald. Cu-
nosc un actor care, stiind ca va ju-
ca Hamlet, s-a pregatit un an ‘de
zile, cmnd, studiind, gindfnd asu-
pra rolului. Un asemenea procedeu,
dublat de talent, nu poate avea de-
cit rezultate excelente. Dar cum sa
se ajungd la asa ceva dacd acto-
rii_nu ‘stiu nici macar cu aproxi-
matie ce vor face o intreagd sta-
giune !

Concluzia se impune singura.

~FAMILIAY

Revista Familia a Tmplinit_Tn sep-
tembrie. 5 ani de la aparitie. Al
Andritoiu face ntr-un articol bilant
(La cincinalul revistei noastre), cite-
va_ reflectii asupra activitatii redac-
tiei. asupra materialelor aparute. Re-
tinem _ideea integrarii revistei Fa-
milia n_circuitul national_al culturii,
posibilitatile ei do a rdspunde nu
unei_ zone geografice reduse, ci Tn-
tregii tari. “Revista a promovat si
promoveaza o realitate literara care
nu poate fi numitd ..provinciald", ci
nationala. Al.  Andritoiu_ precizeaza
cu justete preocupdrile si atitudinile
revistei ;" ,Revista Familia cu tendin-
tele ei, normale, de echipa unitarg,
dar, refuzind sa se Tncadreze nicl
unui grup literar format din interese
limitate, ‘a gdzduit, n paginile sale,
cu precddere, literatura Trealista s
clasicizanta, in forme moderne, féra
a refuza publicarea altor formatii li-
terare — ea_a militat pentru fun-
damentarea filozofica a criticii_lite-
rare, si pentru_resurectia eseului, fa-
rd a refuza Tnsa critica impresio-
nistd sau _alte modalitdti". Revista
a reusit sa _grupez_e 0 puternica e-
chipa '6e crifici _si eseisti : 1. Ne-
oitescu, Radu Enescu. Nicolae Ba-
ota, Ovidiu Cotrus, Gheorghe Gri-
grurcu, Aurel-Dragos Munteanu si al-
tii» care au ridicat prestigiul "inte-
lectual al revistei, au demonstrat
ne texte posibilitatile lor multiple
de a_ se afirma Th cultura roma-
neascd. Revista noastra ureazd (Un
toatd inima noi succese revistei Fa-
milia Tn drumul sdu spre descoperirea
talentelor si afirmarea lor Tn cul-
tura si literatura noastra noud, so-
cialista.

CONTRADICTIE

Actorul_ lon_ Dichiseanu
intr-un interviu acordat
Literare' (nr. 40) — ca nu prea 1l
intereseaza _opintile _ unej anumite
Parti a criticii ,,profesioniste” (ghi-
limelele de descalificare apartin ma-
relui nostru actor)., De ce nu-] inte-
reseazd? Pentru cd ,,nu o dafd m-a
surprins tonul patimas, lipsa de o-
biectivitate (n-am vrut__sé_sPun dis-
cernami'nt) cu care unii dintre sem-
natarii rubricilor de film discutd n
special filmele romanesti".

Dupd aceastd zicere a Jui Dichi-
seanu, s-ar putea crede ca 0 parte
dintre critici au_ ceva cu cinemato-
grafia_ romaneasca, nu vor sa-i recu-
noasca meritele, sint pur si simplu
patimasi si lipsiti de _obiectivitate.
Sa vedem” atunci ce parere_are Di-
chiseanu despre aceastd cinemato-
grafie (la edificarea cdareia marele
sau talent a avut o contributie Tn-
semnata — a iucat doar in circa 20
de filme). El vorbeste_de Un anume
.aer de ‘pastisa care rédzbate din une-
le productii ale noastre”, iar pentru
a erna_ ,opere de o certd, valoare
artistira' ar trebui ,sd8 renuntdm la
superficialitate, la nota de improvl-
zatfr. _rare defineste Tncd munca
noastra™.

Sigur cd daca aceste observatii
asupra filmelor noastre ar fi fost
facute de critici, ar fi intrat n ca-
tegoria_,.ton patimas”, ,linsa de o-
biectivitate” etc, Dar daca le spune
un actor ca Dichiseanu, ele trebuie
socotite absolut reale.

Cum ramine atunci cu critica ,,PT0-
fesionista"? Are_sau n-are dreptate?!
In conceptia lui Dichiseanu e o con-
tradictie. 'Rezolvabila, credem, prin
autocontrol.

zice, —
,,Romaniei

APROPO DE NAIVITATE

Conform statornicitului _obicei de
a suge din deget note critice pentru
,Ochiul  magic”, foarte cunoscutul
LT. () de la ,Roménia literara",
umfld un balon cit toate zilele ple-
cind de la o notitd din ,.Cronica” Tn
care era citat profesorul N. lonescu
de la ,Viata Buzdului", Acesta ca-
racterizase o lucrare a lui Brancusi
(Portretul lui P. Stanescu) cu o fraza
,Ciupitd” din monografia " ,,Constantin
Brancusi" de Mircea Deac, ,ciupitu-
rd" pe care autorul notitei _dln ,,.Cro-
nica® n-a observat-o, socotind, cum
e si firesc, ca probitatea lui N. lo-
nescu nu_ trebuie pusd la Tndoiala.
. T. Ins& considera cd autorul no-
titei din ,Cronica” ar fi trebuit sa
consulte toatd bibliografia . Bréan-
cusi" ca sa se convingad ca N. lo-
nescu n-a furat de nicaieri nici o
fraza. Si dacd n-a_facut-o, e cali-
ficat drept narv. Sigur ca o ase-
menea acuzatie e posibild si chiar
rezistd unui comentariu_ in ,,Romania
Literara”. De aceea nici nu incer-
cam a1 disculpa pe autorul notitei
din revista noastra. Ceea ce ne-a
determinat la acest rdaspuns e tonul
bombastic, de umflatd "superioritate,
cu care L.T. trattazd o problema
attt de nefnsemnatd. lar dacd e vor-
ba de naivitate, ni_se pare cd ,Ro-
mania Literard" detine un record ab-
solut, pe care credem cd nu va reusi
sa-| doboare nici o publicatie, cel
putin Tn_acest secol. V& amintiti de-
sigur, stimate L.T., de ,Vocea patrio-

tului _nationale”, acel document ...
autentic, descoperit, publicat si co-
mentat savant de R. L. nr. 37 din

1969. Cum sd nu va_ amintit! | Si a-

tunci de ce nu sinteti mai_ cir-
cumspect cind e vorba de naivitate?!
N. IRIMESCU

noi- apariii
in editura JUNIMEA

Aurel Leon : Umbre

SA-; mm or

Fazii Iskander: Sa-i_dam de ru-
sine pe falsificatorii de bani |

Cerul in apa (Antologie a de-
butantilor)

Corneliu Leu : Femeia cu ochi
albastri

George Margdrit: Vulturii amiezii



LICEUL

~Internatistii” formeaza o grupare aparte, solidari
intre ei, pe promotii si pe deasupra lor, intr-o legatura
train cd, verificata statornic de-a lungul celor 75 de ani
de existentd a Liceului Internat care a dat tarii cadre
de elitd in toate sectoarele de activitate, oameni de sti-
intd, profesori universitari si cercetatori, oameni politici
si diplomati, scriitori si artisti, ingineri, mediei sI avo-
cat!, militari, profesori si magistrati. Pentru a da un
exemplu, seria din 1915, din care fac parte, are sapte
profesori _universitari, din care doi academicieni, toto-
datd ministri, im ministru plenipotentiar, unsprezece mi-
litari din care doi generali, iar restul colonei cu_ sar-
cini de Tnaltd conducere, un pictor repiilat, un critic de
verva ascutitd, un_aviator de vocatie, iar restul medici,
ingineri, avocati si magistrali, toti afirmati in domeniul
lor.

Cum se explicd acest nivel cu totul deosebit atins
de absolventii Liceului Internat, liceu model Tntemeiat
de Spiru Haret in_ 18957 in primul rind. desigur, pro-
iesorilor de prestigiu care ne conduceau. Seria mea ur-
marea cu atentie revista «Viata Romaneasca" si eram
mindri cd oameni ca T. A. Badarau, M. Carg, M. Jacota,
Oclav Botez, Axinte Frulnzd, lon Paul colaborau la ma-
rea revista ieseana. Altii ca Th. Nicolau, A. Scriban,
Gh. Lascar, Gh. Gheorghiu, M. Tomida, |. Prassa, A. D.

lonescu erau mtelectuali de fTnaltd pregatire si proie-
seori de mare autoritate printre noi. Mal adaug ca unii
din ei aveau sa treaca in curind la universitate: V

Bogrea, Emil Severin, C. Bedreag si C. Fedeles B
Mare parte din meritul acestor splendide promotii
de internatisti se datora deopotriva nivelului deosebit
al elevilor, alesi bursieri prin concurs in proportie de
60—70 la suta din toate categoriile sociale si din toata
tara. In viata de internat se stabileau relatii strinse, prin
munca_de colectiv, prfntr-o emulatie continua in toate
domeniile si prin regimul de lecturi asidui_si discutii
aprinse in tot ielul de probleme literare, stiintifice, ar-
tistice sau sportive. Principii de pedagogie moderna o-
iirmate vehement in ultimii ani cum ar "ii comunicarea,
dialogul si participarea constituiau metode curente, a
plicate practic in viata Internatului. Se urmarea reali-
zarea unei culturi generale prin lecturi in bibiloteca si
in repetitor, prin sezatorile literare initiate si conduse
de T. A. Baddrdu. Din viata noastrd de_elevi apareau
deia vocatiile si_preocuparile de cariera inspirate do
modelele profesorilor. Colegul Horia Hulubei ne rea-
minteste ca el se ocupa de fizicd. Mihai Ralea de filo-
zofie, eu de limbi. Directorul Badarau, spirit larg si in-
telegdtor a dat voie colegului Jedn Romanescu_sa-si con-
strutasca in subsolul liceului, ajutat de o echipa de co-
legi _pasionati, un avion de conceptie personald, in pro-
portii reale, care avea sa demonstreze ca se poate ri-
dica in aer, remorcat de un automobil. Si Jean
Romanescu avea sa-si duca pasiunea aviatiei pina la
capat. Cind s-au cerut, in 1916, voluntari pentru o_scoald
de pilotaj in Franta, s-au inscris trei dintre colegii mei:
Jean Romanescu, Floria Hulubei si George Strai, impre-
una cu_alti doi internatisti Augustin Vasilescu — dintr-o
promotie mai veche — si Puiu Teodoreanu, fratele mai
mic al lui lonel Teodoreanu. Trei din ei si-au dat acolo
viata: August Vasilescu la scoala de pilotaj, iar Jean
Romanescu si Puiu Teodoreanu, pe frontul francez cu
avioanele lor de vinatoare . B
Legaturile sufletesti dintre clase si promotii s-au
stabilit” si Tntretinut prin colaborarea la diferite colec-
tive, prin_discutiile cursului superior la sezatorile lite-
rare si stiintilice, apoi prin Tintilnirile periodice de pro-
motii Tn localul Liceului in joia de 21 mai a fiecarui
an, la intervale de 10, 20, 30, pina_la 60 de ani. Cine
a participat la marea_adunare de internatisti de la_ 21
mai 1936 cind s-au sarbatorit cei 40 de ani de activi-
tate a liceului, a fost emotional Tn fata acestui senti-
ment de solidaritate intre afitea generatii de absolventi,
strinsi simbolic _intr-un  manunchi  de energii desteptate
pe bancile scolii si valorificate in viata social-culturala
a ftarii. De aci si Trilemeierea ,,Asociatiei fostilor elevi
ai Liceului Internat", recunoscuta ,persoana sociald si
juridica”, initiata si condusa de directorul T. Badarau.
olumul' 40 de ani ai Liceului Internat ,C. Negruzzi"
din lasi (1895—1935), publicat in 1937 de T. A. Badarau
si de_subsemnatul, da o idee de eficienta morala si ma-
teriald a acestei organizatii. Grafie interventiilor comi-
tetului acestei asociatii, Liceul Internat a putut obtine,
in perioade vitrege pentru fnvatamint, fonduri si aju-
toare speciale de” la ministere. Fostii elevi, solidari cu
scoala lor, au ajutat-o cu donatii ale promotiilor, cu pre-
mii _pentru lucrari, cu burse pentru elevii nevoiasi, A-
donarile pe serii sau cele generale au intretinui spiritul
internalist, Tnteles ca un act de participare si de datorie
sociald. Acest sentiment nobil s-a concretizat in munca
de reconstructie a localului_ liceului, distrus de_bom-
bardamentul din vara anului 1944, A trebuit stdruinta
tenace a fostului director T. A. B&addrau si concursul
devotat al unor internatisti ca Mihai Vasiliu care a
garantat solid tatea zidurilor rdmase, a lui Traian Gheor-
ghiu, pe atunci inspector general si a lui Aurel Potop
— adjunct la Ministerul Tnvatamintului, care au obtinut
fondurile necesare, si ale inginerilor G. Strat si V. Se-
cara care au executat lucrarea, pentru ca localul sa fie
salvat de la_ruind. Pentru organizarea pe plan repu-
blican a sarbatoririi celor 75 de ani ai_Liceului Internat
au lucrat paralel douda comitete de ,internatisti". unul
la lasi, altul la Bucuresti. Primul a Tintreprins o larga
corespondenta cu fostii elevi, a initiat dezvelirea bustu-
lui lui C. Negruzzi, Th. Nicolau si' T. A. Badarau si a
sprij nit direct si efectiv realizarea programului festiv,
tn_colaborare strinsd cu directia scolii, cel din Bucuresti,
printr-o delegatie formatd din academicieni, profesori u-
niversitari si personalititi marcante din diferite sectoare,
in frunte cu acad, lorgu lordan, au obtinut de la Mi-
nisterul tnvatdmintului si de la conducerea de stat trans-
formarea institutiei Tn Liceul Experimental ,C. Negruzzi",
deci un liceu model cu cadre didactice de nivel deo-
sebit, cu elevi_selectionati prin bursa, cu local, mobi-
liei si aparaturda moderna. Laboratoare se vor reconstrui
cu Tncepere chiar de anul acesta. Expozitia cu realda-
rile fostilor elevi va ilustra contributia Liceului Internat
In cultura tarii
_ Sint convins ca Liceul Experimental ,C. Negruzzi®,
prin_ noua sa structurd de scoala model, va atinge si
depdsi realizarile nfaptuite viguros_pind acum in de-
cursul celor 75 de ani de existenta. Prin _aspectul lui
de institutie profilatd deopotrivd in domeniul umanistic
si mai ales in acel stiintific si tehnic, el va constitui
0 pirghie importanta in procesul de formare a tinerilor
cadie de intelectuali destinati construirii socialismului.

N. I. POPA

INTERNAT:

_Internatistii”’, multi dintre
ei — reprezentanti de frunte
ai stiintei si_ culturii  roma-

nesti, vin astdzi pentru a sar-
batori 75 de ani de existenta
a Liceului Internat. Trei sfer-
turi de veac de munca asi-
dud, plind de daruire din par-
tea mai multor generatii de
profesori, trei sferturi de veac
de Tmplinire a sperantelor puse
in zeci de generatii de elevi.
~Care sint acele caracteris-
tici ce singularizeaza aceasta
scoala Tn cadrul Invatamintu-
lui romanesc? Biblioteca Liceu-
lui, arhivele sale ne-au oferit
numeroase materiale care pot
sa raspunda acestei fintrebari.

Glorioasele umbre ale trecu-
tului si prezentele prestigioase
in stiinta si cultura noastrga,
cei care au trecut prin acest
focar de invatatura, sint con-
deiele cele mai autorizate, a
arata ceea ce a fost sl este:

LICEUL

I. A. BADARAU: Liceul In-
ternat Tsi reia deci cu incepu-
tul acestui an (1935), rolul
din trecut, cu o sarcinda spo-
ritd, aceea de a contribui e-
fectiv la mult dorita unificare
sufleteascd, prin cresterea la
un loc a unor copii din toate
straturile sociale si din toate
provinciile tarii...

Aici, la Internat, am con-
statat cd, Tn afarda de micile
meschinarii ale vietii zilnice
Tn comun, existd Tn fiecare
serie un fel de suflet colectiv
care are atitudini cam la fel
n fata scolii si vietii. Lectu-
rile, jocurile comune, necazu-
rile comune faceau din fie-
care clasa o unitate cu lega-
turi din cele mai trainice care
mai dainuiesc si astazi.

EUGEN LOVINESCU: ..7in
el continua sa trdiasca ceva
din_ romantismul vechiului lasi
eminescian, pe care lacom 1l
cautam pretutindeni, n teiul
pletos de la Copou, In padu-
ricile de la Scoala Normala,
in_ulitele desfundate, in_viata
primitivd a micilor gradini de
vard cu ldutari tuciurii si cu
gratare sfiriitoare, viata ce

pentru noi_se confunda cu

Insdsi poezia (1925).

Dr. HURMUZESCU: Liceul
avea, Tntre alte Tnzestrari ne-
obisnuite pe atunci, o baterie
de acumulatori, care serveau
laboratorul de fizicad. In acest
laborator, pe linga experien-
tele curente, s-au putut obtine
primele radiografii cu raze X
din tara noastra. Aceste raze
erau deabia de curlnd desco-
perite...

Mé& gindesc cu mult drag la
acele timpuri sl nu fard emo-
tie intimpin salutul  fostilor
mei elevi de odinioarda, mari
demnitari si Tnaltl slujbasi, Tn
diferite activitati, unii tot asa
de albiti ca_si mine (1936). .

LIVIU LEONTE Generatie
mea a_ cunoscut o perioada
de schimbéri adinci In viata
tarii noastre. Am Tinceput li-

ceul atunci cind forte obscu-
rantiste Tncercau sa distruga
tot ceea ce insemnase cultu-
ra, am parcurs ca elev si anii
Tntunecati ai razboiului. As-
tazi, dupad trecerea anilor, pot
afirma cd, Tn toatd aceasta
perioadd, la Liceul Internat a
fost ntretinutd flacdra vie a
umanismului si a respectului
pentru valorile culturii. Asa
se face cd, dupa eliberare, Li-
ceul Internat, distrus de ava-
riile razboiului, a refnviat din
propria cenusa si s-a integrat
in efortul sustinut al Tntregii
tari de constituire a unei noi
culturi, strabatutd de umanis-
mul epocii noastre. Stralucita
pleiadda de absolventi, perso-
nalitati de prim ordin, cunos-
cuti si dincolo de hotarele
tarii certifica in mod conclu-
dent vocatia Liceului Inter-
nat (1970).

P. TANASUCA: Liceul In-
ternat de astazi, continua cu
succes bogatele traditii fon-
date de mari oameni de cul-
turd ca Spiru Haret, Th. Ni-
colau, Dr. Hurmuzescu, C. Ho-
gas, G. lbraileanu etc., ampli-
ficindu-le continuu pentru a

raspunde cerintelor impuse de
ritmul rapid de dezvoltare a
societatii  contemporane.
Traditia acestei vechi cetai
de Tnvatdmint o mentinem 1n
ceea ce priveste spiritul de
colegialitate, de strinsd priete-
nie, atit intre componentii a-
celeiasi generatii cit si ntre
generatiile diferite.  Trebuie
mentionatd apoi existenta n
cadrul corpului didactic a u-
nor profesori cu o bogata ac-
tivitate, demn' continuatori ai
vechilor dascdli ai Internatu-
lui. Si astazi, a fi ,intornatist”
este un titlu de mindrie (1970).

PROFESORII

Imaginea acestui _ complex
educaflv care poarta numele
de Liceul Internat ,,C. Ne-
gruzzi" este ntregita de ilus-
trele figuri ale celor care au
profesat aici, cu o deosebitd
abnegatie.

IONEL TEODOREANU: Ac-
tualul conducator al Adevaru-
lui Literar, d-1. M. Sevastos,
proaspat  bacalaureat pe a-
tunci, Tmi era din cind in
cind darnic si_binevoitor pro-
fesor de romana. li tin inca
minte chipul de atunci, rumen,
rotund ca al merelor dom-
nesti, cu ochi si mustati de
carbune glumet, ca pe obrazul
de lanuar al omului de o-
mat (1930).

I. I. MIRONESCU: Ibrdilea-
nu, cu nespusa lui delicatetd
sufleteasca, nu ne facea nici
un repros, nici 0 dojand, nici
0_mustrare... niciodatd nuvom
uita acele ceasuri de stil si
compozitie, de recenzari, do
discutii critice, de analize li-
terare, de convorbiri atit do
prietenesti si instructive cu
monumentalul nostru profesor
Ibraileanu, care ne lumina
mintea si sufletul, cu fosfores-

centa lui Tntelepciune (1935).

IORGU IORDAN: Pe vre-
mea aceea... atmosfera spiri-
tuala era alta decit cea de
astazi. Alta nu Tn sensul cd
ar fi fost calitativ inferioard,
ci fiindca era putin raspindit,
in general, entuziasmul mani-
festat de timpuriu, sub forma
dorintei de a scrie — atit de
caracteristic pentru epoca ac-
tuald. Si aveam doar profesor
de romanda pe G. lbraileanu,
care aprecia si izbutea sa cul-
tive, c¢ind era o realitate, ta-
lentul literar al elevilor (1969).

LIVIU LEONTE: Amintirile
liceale se consuma de obicei
prin evocarea scenelor pito-
resti sau care au devenit ast-
fel privite din perspectiva tre-
cerii anilor. Astfel de scene
au existat si existd si acum,
dar cind vorbesti de Liceul
Internat ,,C. Negruzzi", pri-
mul lucru la care te gindesti
este ,spiritul internatist” care

leagd printr-o vibratie secre- tru cel mai scump, titlul cu

td generatiile de absolventi.
Acest spirit este, cred, rezul-
tatul unei atmosfere de cul-
turd, de emulatie spirituald cu-
noscute de toti fostii si actua-
lii ,internatisti”. Un corp e-
minent de profesori, o selec-
tie riguroasa a elevilor au per-
mis_crearea acelei ambiante
de Tnalt nivel intelectual care
a marcat profund formatia e-
levilor acestui liceu.

Sa-mi fie Tngaduit in acest
moment de sdrbatoare sa aduc
un pios omagiu dascalilor care
au onorat Liceul Internat si
i-au dedicat Tntreaga putere de
muncd, alaturi de nobletea su-
fletulur lor (1970).

AL. O. (PASTOREL) TEO-
DOREANU: Mi-1 amintesc (pe
Axinte _ Frunzd) cu cataloaul
subtioard, pe lungile coridoa-
re ale Liceului Internat din
lasi, pdsind intre hexametri,
cu privirea dincolo de umbra
facea impresia unui atenian
al antichitatii, costumat 1n
profesor modern si venit din
curiozitate Tn Dacia Traiana a
leatului de fata, dupa ce da-
duse lectii de retoricad si pro-
zodie orgoliosilor  urmasi al
lui Cezar si August... Stia sa
te facd sa crezi cd vine din
forum, unde a obtinut solutia
unei subtile probleme juridice
de la Tinsusi Justinian si cd
a_tntirziat putin fiindca a_voit
sd asculte pma la urma po
Cicero vorbind contra lui Catili-
na sau pro Milone, ca sa ne
spunda pe urma cum a fost...
(1932).

ELEVII

In documentele aflate In
arhivele Liceului Internat e-
xistd numeroase amintiri scri-
se de elevii scolii despre ei
Tnsisi, despre colegii lor. Ca-
ractere deosebite, cu inclinatii
deosebite, multi dintre cei care
Tsi spuneau cu mindrie ,tnter-
natistii* au fructificat din plin
saminta de umanism care le-a
fost implantata Tn scoald. De
aceea nu de putine ori, pro-
fesori sau elevi Tsi amintesc
cu piosenie de Liceul Inter-
nat.

T. BURGHELE: Pastrez Li-
ceului Internat o mare recu-
nostintd; Tn el am Tnteles cu
totii ce este Tnvatatura, ce
este munca, felul cum trebuie
sa te comporti Tn viata. El
ne-a deschis dorinta de a ne
instrui in permanentd si de la
el am Tinteles ca pentru a fi
de folos societatii trebuie sa
Tnveti tot timpul, indiferent de
profesiune, indiferent de virs-
td. In el am Tinvatat ce este
omenia si, mai ales, secretul
Tndeplinirii indatoririi lor. In-
diferent de specialitatea pe
care ne-am ales-o, titlul nos-

Holul principal al Liceuhi

75 e ani

care ne mindrim, acela
de a fi absolvent al Liceului
Internat (1969&

HORIA HULUBEI: Tot frea-
matul t.neretii noastre a-
sit Tmplinire Tn Liceu u-
ceam Tmpreuna la concertele
lui Enescu. la spectacolele de
o foarte buna calitate ale Tea-
trului National, ne pregateam

ca pentru o _autentica cam-

anie electorala pentru a-
egerea anuald a comitetului
bibliotecii, scoteam chiar o re-
vistd  literara, cu tiparitura
proastd, cu naivitati de care
ridea Hogas, si cu greseli de

ortografie... (1969).
VICTOR ION POPA: Cum
vezi, eram Tn anul cind is-

pradveam amindoi Liceul Inter-
nat din lasi. Rdmadsesera vreo
citcva repetitoare fard supra-
veghere. 1ar Richard a venit la
noi, cei mari, de ne-a ales pe
citiva sda tinem locul pedago-
gilor pina la vacanta.. Cum

spun, pe mine m-a ales nu-
maidecit. Ma stia molcut sl li-
nistit. — cum am rdmas pina
astdazi — si apoi aveam pu-

vitryl _chiar in banca  ntii
ingd Gherghiceanu — cel care
a fost ministru. Cd& eram o
minte nestiutoare de copil, nu
mai este nevoie sa spun. Ca
dovada e ca mi se umpluse
inima de bucurie cind m-am
vazut ajuns la astfel de Tn-
credere 'de mi s-a dat loc de
pedagog... (1930).

IONEL TEODOREANU: Sa-
che (Suchianu) era si atunci a-
proape ca si acum tot cu mis-
cari _de veverita_in alun, cu
agerimi de popindau iscodi-
tor, tot cu par_rosu de cata-
veica boiereasca... avind si
infatisare de fronda repeten-
ta, desi era mereu premiant.
Dar asta-i_soarta lui Suchia-
nu: seriozitatea lui de nobila
valuta sd nu fie luatd prea in
serios, parind o strategie umo-
ristica_ vamesilor sociali prin
fata carora inteligenta isi stre-
coara_contrabandele...

Mai mare decit noi, De-
mostene Botez, cu masca ele-
giaca si chica byron-iana, cu
pumn formidabil la oina, tri-
metea versuri delicat pasio-
nate, ca sageti Tmpodobite, fa-
cind conturul liric al primelor
lubiri (1930)

P. TANASUCA: La aniver-
sarea celor 75 de ani ai Li-
ceului nostru, raspundem cu
satisfactie generatiilor anteri-
oare ca am amplificat preocu-
parile carora multi dintre el
le-au pus baze trainice. S-au
permanentizat activitati  ca:
Cenaclul literar (care editea-
za revista ,,Corolar”, cercuri
de radio, cercuri pe specia-
litati forma incipienta de
cercetare stiintifica

Aniversarea Liceului Inter-
nat va fi un imbold spre noi
realizari pentru colectivul de
profesori cit si pentru ,inter-
natistii" de astazi (19701.

Pagind realizata de
AL. PASCU



Teatrul National,,Vasile AlecsandrT®

SPTfCTACOI

calitatii spectacolului si remar-
<), Teatrul National prezintd cindu-i tinuta distinsd din care
de aproape trei sdp.tdmini un  nu lipseste ,marca™ Teatrului
spectacol,” ,, Topirceanu™ alcdtuit ~ National, sd-i observam si u-
intr-un montaj poetic si din  nele carente. Partea intiia este
dramatizarea celor patru capi- alcatuita, cum spuneam, din-
tole din _romanul = ,Minunile  tr-un ,montaj poetfc (termen
Sfintului Sisoe”, pregdtite pen-  propriu mai ales emisiunilor ra-
tru scena si adaugite cu un  diofonice si mai putin specta-
final ad-hoc de Constantin Paiu.  colelor de’ teatru). Poeziile in-
Se continud astfel cu oarecare  cluse aici de Constantin Paiu
consecventd ideea (exprimatd si  sint, fard findoiald, frumoase, Il
concretizatd anterior prin spec-  reprezintd pe Topirceanu, oferd
tacolele ,Alecsandri” si ,Mo-  date suficiente asupra liricii lui,
mente de teatru romanesc’”) de  dar selectia si ordinea prezen-

Fara a deschide stagiunea

Petru Ciubotaru - o ipostaza a lui Sisoe

a prezenta, paralel cu reperto- tdrii nu pare sa se fi facut
riul principal, spectacole desti- dupa vreun  criteriu.  Sen-
nate elevilor, teatrul venind in  zatia de eclectism ne finsoteste
felul acesta in ajutorul scolii  tot timpul. Or. un asemenea
si contribuind la aprofundarea montaj” reclama o anume u-
cunostintelor de literaturd. Cit  pitate de idee sau de gen, u-
de eficace este un asemenea  nitate care ar fi asigurat si
procedeu se poate deduce si  spectacolului cursivitatea de care
din faptul cd in primele zece avea nevoie Si 0 constantd a
zile dupa premierd, spectacolul  emotiei. Dar trecerile ni ‘s-au
,Topirceanu” a fost vizionat de  parut prea bruste de la parodia
6.000 de elevi. _Bustului meu" la ,,Balada mor-

Tocmai aceasta atit de mare i sau de la ,Plop  tinar"
popularitate (care se datoreste  (,Distih eroic™) la ,Balada chi-
in " primul rind lui Topirceanu)  riasului grabit". Apol regia (Ma-
ne obligd s& ne oprim asupra rietta Sadova si Marga Ene) si

SEMNE DE

_ Citesc zilnic in reviste si ziare proiectele de rener-
toriu_pentru noua staaiune teatrald. Cunosc, in mare, ce
vor juca teatrele din Moldova. Eu insa ma fintreb : cite
din aceste titluri vor deveni spectacole Tn decursul sta-
giunii ? In ce_interval de timp au fost selectionate ? Oare,

iesele o data incluse in repertoriu si avizate de forurile
in drept au fost lecturate de consiliul artistic ? Exista
optiunea ferma a regizorilor pentru fiecare piesd ? Regi-
zorul-colaborator si-a Insusit programul teatrului, sau a
venit cu piesa in buzunar? Dar actorii, stiu ca sint dis-
tribuiti ? Repertoriul a fost elaborat tinindu-se seama si
de perfectionarea profesionala a actorilor? Este ascen-
denta diagrama potentiala din fisa de creatie a fiecarui
actor ? Rolul primit este o treaptd in procesul devenirii
firesti, sau o intimplare ? Se Incearcd un_ registru variat,
sau se merge, in continuare, spre maniera si cabotinism?
CIT timp si CUM s-a pregatit colectivul de interpreti
pentru repertoriul fundamental? Cum seva juca Shakes-
peare ?... Dar Hauptmann ?... Dar Brecht ?... Dar farsa
tragica? Cum vor juca actorii ,,confuzia" dintre timpul
real si timpul imaginar? De ce oare atltea dramatizari
dupa doua milenii si. jumatate de literatura dramatica?

Cile din piesele scurte publicate in revistele de cul-
tura si literatura vor vedea lumina rampei?

Scenografii, cunosc regizorii alaturi de care vor lu-
cra? Sint ei Tn masura sa prezinte teatrului cifrele de
calcul necesare devizelor ?... Se poate estima valoarea
decorurilor si .costumelor recuperate dinmagazie ?

S-a intocmit un program de perfectionare profesio- |
nald, activitate-laboralor? Ce directii Tsi propune aceas- *
ta?.,. De ce atita grija pentru tinarul regizor, iar tinarul
actor se anchilozeaza' Si uita sa spuna versuri?... Ce pro-

TOPIRCEANU

0 parte din interpreti au pus
un prea mare accent pe liris-
mul lui topirceanu, iarda a-i
evidentia acel atu de specinc
timbru al ironiei suDtiie, si al
discretiei delicate; generozita-
tea lui sentimentald trece prin-
tr-un filtru de malitie care-l par-
ticularizeazd pe iopirceanu, o-
ferindu-i in literatura noastra
un fotoliu singuratic. Poezia lui
nu afiseaza sentimente, ci le
disimuleaza. Tristetea e Si ea
voalatd Tn autoironie, intr-un
fel de ,fals umor” cum 1l de-
finea Calinescu. Dar spectaco-
lul Teatrului National nu nuan-
teazd, din pdcate, aceste tra-
saturi specifice si de aici — o
anume unilateralitate si monoto-
nie. Monotonie de substantd, de
sentiment continut, pe care reéqla
a vrut s-0 sparga prin procedee
formale ca acele ,jinscenari"
din ,Balada mortii", ,,Noapte
de mai" sau ,,Noapte de iar-
nd", care aluneca intr-un ilustra-
tivism factice. Actorii care au
»Spus’  poeziile au urmat con-
stiincios aceasta linie. Vom re-
marca totusi sinceritatea si cal-
dura Violetei Popescu, verva lui
Costel - Popa_ (in ,,Balada chi-
riasului grabit™) Si gravitatea e-
motiei lui Adrian Tuca (in ,,Ba-
lada mortii", unde il acompa-
niaza consonant Petru Ciubota-
ru si Virgiliu Costin). Aceasta
balada ni s-a parut cea mai
izbutitda ca ton, ca atmosfera.

A doua parte o spectacolu-
lui, dramatizarea ,,Minunilor
Sfintului Sisoe" care sustine, de
fapt, reprezentatia, este superi-
oara si ca text (dramatizarea
lui C. Paiu parindu-ni-se mult
mai bund decit cea oferitd re-
cent de televiziune) si ca pu-
nere in scend. Se observa ime-
diat profesionalismul ridicat a-
tit al interpretarii cit si al lu-
crului regizoral, de unde Tinte-
legem ca autorii spectacolului
au fost atrasi mai mult d?
textul dramatic decit de ,,mon-
tajul poetic™.

Const. Paiu a ales din cele
patru capitole ale romanului lui
Topirceanu elementele caracte-
ristice, care sint esenta  unei
scrieri ce ar fi putut deveni ,,0
capodopera in proza" (M. Sa-
doveanu). Si, in ciuda faptului
ca Topirceanu nu avea vocatia
dramaticului si deci textul nu-l
oferea prea mari sanse pentru
rezistentd scenicd, dramatizato-
rul a construit cu pricepere Cci-
teva pagini de teatru autentic,
bizuit mai ales pe ingeniozita-
tea si spontaneitatea dialogului,
a replicii si pe citeva ,,noduri"
de situatie. Mai mult, el a co-
laborat inspirat cu Topirceanu,
continuindu-I intr-un final care
nu scade, valoric, sub nivelul
textului original.

Regia s-a apropiat de acest
text, cum spuneam — cu evident
mai multa placere decit de

»montajul poetic” si, fard a-si
race mari prooieme ae monta-
re, a realizat un spectacol vioi,
antrenant, colorat tpoate prea
colorat in ce priveste sceno-
gratiaj, in care lopirceanu e
mai prezent  decit in prima
parte. Verva satirica Si sensu-
rile parodice sint constiincios
suolimate, miscarea scenica (in
ciuda lipsei ae actiune si con-
flict dramatic) are ritm, fara a
cadea in gratuitati. )
Spectacolul se sprijind pe in-
terpretarea plind de verva si
autoironie cu care Petru Ciubo-
taru il Tnzestreaza pe eroul ti-
tular. O anume dedublare dis-
creta rafineaza jocul actorului
si-i adinces.te sensurile ; nici o
clipd interpretul nu-l are 1in
vedere doar pe Sisoe cel poz-
nas si facdtor de minuni, Ci
proiecteazd mereu asupra lui o
a doua ,umbrd" care pare a
fi cea a lironicului, a persiflan-
tului Topirceanu. Umorul satiric
al acestuia, se degaja liber, a-
cidulat si bine dozat. Dintre
interpreti mai remarcam, pentru
schitele excelente, pe  Adrian
Tuca (Habacuc si Dascalul Pi-
tac), al cdrui umor uscat este
de foarte bund facturd, apoi pe
George Macovei (Pafnu.tie si
Popa ™ Nitd), pe Lidia Nicolau,
vioaie si provocatoare in rolul
llincai lui Dudau, pe Virgil Cos-
tin, artagos si violent n rolul
jandarmului  Dumitras, spontan
si acid in monologul ,Jos cor-
tina"! pe care i rosteste ca
prefatd a dramatizarii. O re-
marca  speciala se cuvine —
pentru autenticitate, pentru ritm
si culoare — grupulul de babe
interpretat de Valea Marinescu,
Angela Birsan, Silvia Popa si...
Gelu Zaharia (travesti).

Prin aceasta a doua parte a
sa, spectacolul ,,Topirceanu" Tsi
gaseste justificarea, iar specta-
torii lui, “elevi, au prilejul unei
intilniri placute si instructive cu
autorul ~ ,,Migdalelor  amare".
S-ar fi cuvenit poate, datd fiind
destinatia ~ spectacolului — ca
Brogramul de salda sa fie mai
ogat si sd vind in ntimpina-
rea tinerilor spectatori cu o
informatie mai largad asupra lui
Topirceanu, cu niste comentarii
scrise anume pentru aceasta
si chiar cu o explicare a spec-
tacolului. Asa cum se prezinta,
programul de sala este inutil.

STEFAN OPREA

INTREBARE...

bleme de teorie si practica

teatrala vor fi puse spre

dezbatere? Cite dintre piesele viitoarei stagiuni, vor fi
pregatite in ceasurile de meditatie de pe ,,scena-labora-
tor'™? Cum vor fi orientate lectura si pregatirea profesio-
nald a actorilor, de catre cei care conduc destinele tea-
trului? Cum se vor preocupa directorii de teatre de timpul
actorului? Cum se va preocupa actorul de timpul sau?
Dar cum se vor preocupa directorii teatrelor de valo-
rificarea spectacolelor? Afisajul va fi divers si intensiv?

Ce mijloace se vor folosi in relatia cu

ublicul, cu scoa-

la? Pentru educatia teatrald a tineretului se va incerca

vreo modalitate ?

~_Au fost studiate sdlile de spectacole din raza de ac-
tivitate a teatrului ?... Agentii teatrali stiu sa organi-
zeze un spectacol ? Dar directorul teatrului stie sa orga-

nizeze un spectacol...

cu tilc, pentru directorii din loca-

litate ? Cum vor ardta programele de sald ? Dar criticii?
...._Vor dovedi ei ca sint o institutie cu program? Cri-
ticii de teatru vor merge la toate premierele teatrale ?...

Vor scrie despre spectacol sau despre text ?

Vor face

popularizarea teatrului, sau se vor obiectiva ?
Care va fi procentul de profesionalitate al noii sta-

giuni? Sinceritatea ce cota va atinge..

Dar capacitatea

de rezonantd emotionala? Cum se va inscrie coordonata
ideatica? Notiunea de mesaj va fi unidimensionala? Cite
spectacole vor deveni opere memorabile de angajare in
existenta? Care vor fi rezultatul concurentei dintre sta-
rea de meditatie si de deriziune a spectatorului?

...lata citeva dintre. intrebarile pe care mi le pun a-'
cum la Tnceput de stagiune, asteptind rabdator un ras-

puns, apoi altele...

GEORGE GENOIU

INTERVIU cu  regizorul
ANDREI BLAIER

— La ce lucrati acum ? )
— Lucrez... Acum, citeva zile
am. citit Tn ,Scinteia” o notita
in care un cititor pretindea ci-
neastilor nostri, pe linga, opi-
nii.  marturisiri _(absolut nece-
sare de altfel) si... filme. Daca
as fi_siqur c& tacind, voi fi
mai 6es pe platouri, cred cd
Bg.v—as, mai raspunde la Tntre-
ari.

— Totusi. care este filmul la
care lucrati acum?

— La_ultimgle detalii ale de-
cupajului  regizoral dupd_ piesa
.Tango la Nisa“ a scriitorului
Mircea Radu lacoban. Scenariul
mi se pare foarte interesant:
caractere vii, problematica acu-
td, dezvoltatd cu verva si ta-
lent. Autorul dovedeste. un ex-
ceptiopal _simt al autenticitatii si
atmosferei.

—_ Este, totusi, vorba de o
piesd. . Scenariul nu este prea
teatral"?

— Piesa este .teatrald" si e
bine ca este asa. Filmul md voi
stradui s& fie cit se poate de
cinematografic. Cu toate ca vir-
tualitatile vizuale ale lucrérii
sint evidente, n-a fost chiar u-
sor sa-mi imaginez limpede fil-
mul. Se punea mai ales pro-
blema unel mutatii Tn construc-
tia scenariului_ regizoral, decit
a_unei re-desfasurari a povesti-
rii, oricum ginaitd pe mai mul-
te planuri si locuri de actiune.
De “altfel, poti sa faci un film
foarte cinematografic si  intr-un

I'singur decor si, la fel de bine,

un film static (nu _teatral) fil-
mind_ fiecare plan in altd am-
biantd. Forma este o problema
de substanta. Trebuie sa  fac
altfel filmul, fireste, dar fard
sa modific nimic din fondul
piesei, din aerul pe care-l res-
pird. Restructurarea lucrdrii dra-
matice cred cd Tnseamna desco-
erirea ei ntr-o altd _modali-
ate de expresie, prin tine, au-
tor al filmului Nu m-as fi a-
pucat niciodatd de Jucru daca
ideile autorului piesei nu mi-ar
fi fost apropiate, nu m-ar fi
chemat.

— ClInd credeti ca veti 1in-
L(J:Iepe7 lucrul eféctiv. la "acest
m ?

— In ceea ce ma priveste,
l-am si inceput. Sper sa putem
da semnalul filmarilor propriu-
zise prin _luna decembrie. ~Voi
incerca sd lucrez Tn ambianta
reald a unui sat moldovean,
pe care abia astept sa-l pros-
pectez Tmpreund cu lacoban. Sj
decorurile, aproape toate, le voi
filma _,ne. viu", acolo,

— Distributia o aveti? .
_— Cum_ s-0 am? Nu obisnu-
iesc sa gindesc personajele dugé
personalitatea unor _actori., a
vind _actorii la eroi, nu invers.
Practica ultimd a dus, dupd pa-
rerea. mea, ia plafonarea unor
actori _de film, de care publicul
s-a saturat mult prea repede.
Mie mi se pare deci excesiv
de mestesugaresc sistemul scrie-
rii rolurilor ,ne actori".

—Si _alte nroiecte?

— Pind la eventuala reluare
a ..Pasarelei”, voi lucra pentru
Televiziune cu _Constantin  Stoi-
ciu (de care ma leaga cel putin
.Diminetile unui bdiat cuminte")
un_ film de aproape lung me-
traj. Se va numi ,Vilegiatura”.
Vol prezenta, de asemenea, la
Televiziune, mini-ecranizarea _(de
la formula .micul ecran") piesa
lui losif Naghiu .Autostop” _si
la Studioul ,Bucuresti”, un_film
despre Universitatea  romaneas-
cda, pentru Ministerul Afacerilor
Externe. Ma ocun si de  un
cineclub si_probabil ca... S& mai
discutdim? Sau o_fi avind drep-
tate amabilul _ cititor autor al
notitei din ,,Scinteia"...

MONICA BRATES

0 IPOTEZA SCENICA
A POEZIEI BACOVIENE

_ldeea cd lirica marelui _poet
simbolist contine o posibilitate
de spectacol ~ e, desigur, mal
veche. Recent, despre mimodra*
ma bacoviana, puncte de vederi
teoretice _interesante a _formu-
lat Mihail Petroveanu. Tn mo-

nografia consacratd vietii si 0-
erel  poetului.  Spectacolul * rea-
izat de tinarul si _talentatul ac-
tor Sorin  Postelnicu  constituie
o verificare a supozitiilor teo-
retice. Scenariul, alcatuit de in-
terpret, compoziteaza versuri din
primele trei volume de poeme
ale autorului. Fatd de recita-
lurile Bacovia, Tn" care se de-
ruleazd monoloqul poetului, un

spectacol Bacovia trebuie sa Tn-
fatiseze dialoqul solitar al a-
cestuia, De aci, prezenta celei

de-a doua voci fa eului’ Iposta-
ziat), care evocad starile sufle-
testi si gindurile nespuse, ci

doar mimate_de interpret. R ne-
cesard precizarea cd, 1n_acest
caz. Interpretul are o functi*
similara cu cea a comentato-
rului literar care retine dintre
poeme numai pe acelea ce-i |-
lustreaza jdeea discursului cri-
tic. In ciuda titlului ales,
Clavirele pling in oras_nu e un
speotacol "de = atmosfera dl de
tensiune morald.  Discursul _ ac-
toiului a exprimat o dramd e-
xisfentlala. Drama poetului da-
mnat : ,,Un solitar / Ce-a rls
amar / S-ia_ plins mereu”. Din
tre atitudinile bacoviene, mal
pregnant redate ~au fost exas-
perarea si ironia, aceasta ca
paleativ. al exasperarii .

Spatiul scenic a concentrat

mai _multe elemente ale univer-
sului = fizic bacovian : orasul,
parcul, strada, odala, — fiecare
detaliu  (descoperit cu insisten-
ta de_spotul reflectoarelor) spo-
rind. impresia de singuratate. B
spatiul ‘unui exil definitiv, ) din-
colo de care ,un qol istoric se
intinde”.  Vagabondind Prin
cest spatiu, ~ zbatlndu-se.  exta-
ziindu-de, _delirind. = poetul Tsi
descrie prin gesturi condamna-
rea.

Comportamentul scenic al ac-
torului Sorin  Postelnicu a fost
adecvat acestei situatii. _Accep-
tind ideea dialOqului " solitar, ‘el
a renuntat la prezenta celorlal-
te personaje ale poemelor ba-
coviene, cu singura exceptie a
iubitei_ poetului = (interpreta’ Ro-
dica Postelnicu), dar care nii-Sl
paraseste _mutismul, evoluind ca
0 prezentd® hieraticd, simpol al
unei puritati ce nu apartine lu-
mii reale.

Culorile scenei, de la negrul

orofund , la  violetul fulaurant,
cit si sunetul (mixlaf de ro-
mante. valsuri, — n-am Tinteles

de ce au lipsit_liedurile _inspi-

rate de _ versurile bacoviene )

au contribuit 1q reliefarea pro-

ortiilor dramei evocate de in-
)

erpret. R
Interesant. Tn  ansamblu, spec-
tacolul _,de poezie, muzica si

dans” Clavirele _FIan in oras e,
totusi, susceptibil de rezerve di-
verse — partiale, se ntelege
ncepind de _la structura scena:
jului si pind la cutare amanunt
de interpretare ori cadiu cro-
matic' si muzical, Tn_ aceste
chestiuni_ un _acord- unanim. fiind,
de altminteri, imposibil. Valoa-
rea spectacolului ramine aceea
de a fii prima inoi&za scenica
a operei poetului. Bacovia

CONSTANTIN CALIN™

NAPASTAN
LA PIATRA NEAMI

Deschiderea _stagiunii la Tea-
trul Tineretului din Piatra Neamt
cu Napasta, drama Jul 1. L.
Caragiale, provoacd cel putin
doua” intrebari + este mvorba de
un simplu_ criteriu _repertorial,
care trebuie sa satisfaca acei
mereu invocat echilibru_ Tntre
valorile nationale si universale,
sau de _tentativa unei inedite
reevaludri a acestei piese care
nu a cunoscut Tn timp dife-
rente _esentiale de transpunere
scenicd?? Raspunsul trebuie ca-
utat Tn relatille cu aceastd Tn-
trebare din_ ‘urma, cu_atit mai
mult cu cit Teatrul Tineretului
ne’a, .°p'snuit Tn ultima vreme
cu Initiative care i-au adus un
prestigiu bine conturat n ca-
crul ‘miscarii  teatrale nationale.
| mal |eoitim anare un ase-
menea rasnuns _daca avnm n
vedere faptui ca regizorul est»
student in° ulHmul an la TA.T.C.
(clasa de reaie a |ul Radu Pen-
ciulesru); Alexa Visarion.
Asadar, de ce Napasta? Co
poate aduce nou un debuta*nt
alea*ndu-si o piesd considerata
cvasl-anacronica. cu scaderi ce
i-an fost ny o data imniitafe,
exploratd in atftea reprezenta-
tii, ale Nationalului bucurestean
prin _personalitati actoricesti de
primad_ marime ?? In acest con-
text inhibitoriu de Tmprejurari
tentativa capatd . semnificatia u-
nui act ce ‘curai artistic.
Alexa Visarion Tsi Tntemeiaza
conceptia spectacolului  pe o
lectura’ modernd a dramei, Tn
care £ersonajele sint gindite ca
expresii categoriale “ale unor

obsesii absoluté : _ a__razbunarii
(Anca), a culpabilitatii (Drago-
mir), mistice  (lon).

Citit astfel, textul dramatic nu-I
mai intereseazd pe regizor = sub
latura conflictylui psgwo%oqlc al
personajelor; CJ ca” opatiu’  qn.
chis  (Jume care nu se puri-
ficd, c1 se ml_?mm) in caro
purtatorii_ obsesiilor evolueaza,
implacabil, spre. un paroxism

dizolvant. Intuitie si dﬂéA@m
neacoperite in intregime de text!
Pusd " Tn acesti termeni exce-
sivi, problematica psihologicd a
personajelor, desi se vrea_ pro-
pulsatd ™ In universal, e pinditd
de un risc imens-personajele Tsi
depagesc . conditia ‘sociala” si  1$-
torica, ies din le tipolo-
gice indicate de dramaturg. Se
roduce, adica, o rupere de de-
erminarile concrete, =~ personajele
devenind niste nrobleme psiho-
logice _1n sine. E limpede ca in
aceasta conceptie sensul moral
al dramei, continut Tn textul
si viziunea dramaturgului, o
impins_ Tn subsidiar. E cazul sa
ne  Tntrebdm_: cit de departe
poate fi dusd aceastd lecturd
moderna ? Evident acolo _si_ atit
cit_ .textul dramatic oferd _justi-
ficari. Putem concepe Nahasta
fara patetism ? Dovada sta 1n-
susi acest spectacol. Dar poate
tocmai de aceea, desi bine con-

dus dramatic, el nu a putut
convince ntrutotul emotional.
Actori? ~Adrian Vlsan (Drano-

mir). Mitica Popescu’ (Ton). Con-
stantin Cofocaru (Gheorahe) s?
Marta Savciuc (0 mentiune n
plus pentru o Anca mai _ve-
rosimild) au avut de sustinut,
Tn _strictd concordantd, cu ideea
renlTorald, partituri. inenale Tn
tensiune: un act Prim mai putin

dens, Tn care izbucnirile si frin-
gerile. de' ton, tdcerile nrefuno*
au pregatit prin acumulare dez-
lantuirea de ritm psiholooic si
scenic din actul al doilea, din
care toate personajele vor iesf
secatuite, suspendate  deasupra
propriului lor neant sufletesc.

CORNELIU LAMATIC



documente inedite:

O MARTURIE A LU! BELA BARTOK

fntr-o corespondentd n limba maghiard. adresatd la
B8_mai 1921 de Bela Bartdk profesorului secundar lon Busitia
din_Beius, de _care Tl lega o striinsa prietenie si in a carui
casa a aliat in multe ririduri osp talitate. compozitorul ma-
ghiar da o Imagine dramatica a conditiilor in care, la data

aceea, Tsi desidsura munca de etnomuzicoloa si activitatea

creatoare.

Cum documentul acesta a fost descoperit de noi si nu
figureaza in corespondenta lui Bartdk Dubiicatd de Janos
Demeny ﬁBartok Bela levelei, Budapesta 1955), socotim opor-
tund publicarea lui cu pr lejul comemorarii unui sfert de
veac de la moartea marelui ‘muzician maghiar.

latd textul scrisorii, Tn traducere:

Budapesta, str. Gyopar 2
8 mai 1921

lubite domnule Profesor,

In sfirsifi am primit iar o
veste de la dumneata. In a-
devdr, cele doud scrisori men-
tionate nu mi-au parvenit, pri-
mind-o_doar pe_ultima, cea din
21 aprilie. Eu, fireste, nici n-am
mai Tncercat sa-ti scriu, o da-
ta ce era stiut ca schimbul
dintre cele doud tari a fost in-
trerupt mult tlmﬁ).

S-au  ntimplat de atunci
multe cu noi, Si bune, insd in
cea mai mare parte rele, des-
pre care, bineinteles, nu  pot
sd scriu nimic.

Pe scurt doar atita: n-am
mai putut ramine la Rakoske-
resztur, astfel c& am fost ne-
voiti sa primim propunerea ge-
neroasd a unei cunostinte a
noastre bune, si ne-am mutat
ia Pesta Tn doud camere ale
vitei respectivului (la adresa de
mai sus). Aici_avem parte de
toate, gospodarie nu_facem :
cu toate acestea, traiul fami-
liei noastre de trei persoane
costd dublu cit salariul meu pe
un fintreg an. _ In consecintd,
timpul ce-mi ramine la dispo-
zitie il cheltuiesc spre a cis-
tiga bani. pint la pian in con-
certe, scriu articole pentru re-

viste de peste hotare, scriu carti
despre muzica popularda ma-
ghiard si despre a altor popoare
etc. Evident cd, in astfel de
conditii, nu mai am cind sa
compun, chiar daca starea su-
fleteasca mi-ar ingadui-o. Insa
nici aceasta nu este tocmai in
ordine, ceea ce nu este de mi-
rare. Camin, de fapt, nu am;
locuinte nu se gasesc defel, iar
dacd s-ar gasi, chiria lor nu se
poate plati. De ceea, ce as
avea nevoie, asa cum altul are
nevoie de aer curat, asadar de
continuarea cercetarilor mele de
muzicd populard la sate, sint
izolat fard nici o perspectiva.
Pentru asa ceva nu_ este nici
timp, nu sint nici bani | E acum
evident ca nicaieri in lume nu
existd un interes real pentru
aceasta activitate. Cu toate cd
am fncercat totul si m-as duce
oriunde (sublinierea Iui B. B)
as fi invitat pentru continuarea
activitatii de culegere.

Desi tocmai acum se mani-
festd mare interes pentru com-
pozitiile mele, in strdindtate. O
revista  londoneza a publicat,
prin noiembrie, un articol de 12
pagini despre mine in care ma
situeazd nu numai aldturi de
cei mai_mari Tn viata, dar in
general intre cei mai mari ma-

estri din toate timpurile. Cea
mai _importarna puuucape mu-
zicald pariziana, ,Le Kevue Mu-
sicale”, a Scris ae asemenea,
in martie, un frumos articol de
10 pagini despre mine;_ vor mai
scrie aespre compozitiile meie
doua reviste englezesti si o re-
vistd italiand, hint in legaturd
cu o revista italiand, doua en-
glezesti, una franceza si doud
americane, care publica artico-
lele scrise de mine. Cea mai
bund revistd muzicala germana
(mai  bine-zis austriaca®, ,,Die
Anbruch”, a publicat in martie
un intreg numar special ,Bar-
tok"... Din pacate insa, toate
acestea nu sint decit succese
morale. Si, de_altminteri, chiar
daca ar fi sa ma numeasca
primul papa al muzicii, nici asta
nu mi-ar ti de vreun folos, daca
ramin si pe mai departe izolat
de_muzica populara. o
Trebuie sd remarc ca nici im-
potriva compa.triotilor mei nu pot
sa ma pling. Chiar dacd o
arte dintre ei nu s-au purtat
rumos cu mine, o altd parte in
schimb fincearcd sa dreaga cu
multd rivnd ceea ce s-a gresit,
asa incit, in acest an, au or-
ganizat doua concerte din lu-
crarile mele, am primit  trei
contracte pentru tot atitea carti
(despre muzica populard ma-
hiard, slovaca si romaneascd).
u Opera noastra am incheiat
tot in aceste zile un contract
asupra unei lucrari a mele in-
ceputda de mai mult timp. ..
Intr-un cuvint, incearca sa ma
ajute, numai cad nu au prea
mare putere. lar in ceea ce e
rincipal pentru mine, nu-mi pot
i de nici un folos. Ma bucur
ca ma inviti pentru varda la
dumneata. As veni cu draga i-
nima, fiindca as avea mare ne-
voie de o leaca de aer de
munte, de care n-am mai avut

parte din 1918. Insd acest lu-
cru constituie acum o problema
materiald. Te rog sa ma infor-
mezi precis cit m-ar costa zil-
nic intretinerea la Baile Bihoru-
lui sau in altd parte.

Pentru o vacantd de citeva
saptamini as putea  sacrifica
cite 200-250 de coroane ma-
ghiare; avind in vedere ca banii
nostri s-au consolidat mai nou,
poate ca s-ar putea realiza pla-
nul de a veni. De altminteri, de
pasti am fost la Bratislava, ca
s-0 vad pe mama, interesin-
du-ma si acolo despre posibi-
litatile existente de a-mi petrece
vara in vreun sat slovac. De a-
colo Tnsd voi primi raspuns abia
in cursul acestei luni.

Dumneata imi scrii cd sulurile
de fonograf md asteaptd ga.ta
de a face culegeri. Numal cd
fonograful nu este ldsat sd
treaca peste hotare nici la noi,
nici dincolo. Doar nici caietele
mele de note nu le-au I&sat sd
le trec peste granita! Cel mult
pe baza unor aprobdri speciale,
care numai cerul stie de la ce
autoritate si cine stie dupa cita
alergare s-ar putea  obtine!
Munca de culegere nu mai are
astfel nici o perspectiva. Regret
doar doua suluri din Tnregis-
trérile l&sate acolo. Acestea sint
unice in felul lor, contin Tnre-
istrdriile de bucium bihorean,
e care nu am incd de nicaieri.
Dacd macar pe acestea le-as
utea transcrie cu ajutorul unui
onograf | Fiindca sa aduc acasa
acele doud suluri nu existd mo-
dalitate: mi le-ar lua la gra-
nitd! Oare nu s-ar putea gasi
in acest scop vreun fonograf
de undeva ? Dupa transcriere,
as renunta bucuros la suluri.

M-as bucura nespus  daca
mi-ar reusi vacanta, la vard, in
Bihor; as putea sa-ti povestesc
cu acel prilej o multime de lu-
cruri si m-ar interesa din cale-
afard starile de acolo. Asadar,
astept raspunsul dumitale cit
mai grabnic si te salut.

Bela Bartok

TENTIONALITATEA ARTISTICA

(Urmare din pag. I-a)

in virtutea viziunii pe care o are asupra existentei, asu-
pra omului si raporturilor sale cu lumea, artistul Intuieste
printr-un proces complicat, adeseori imposibil de descifrat
si analizat, tonalitatea specificd a personajelor si imaginilor
pe care le creaza, chiar daca torentul de gesturi si atitudini
concrete, de fapte si surprize, este inca foarte departe de a

fi constituit. Este adevarat — cum a observat Adrian Ma-
rino — ca ,punctul genuin de plecare reprezintd de cele mai
multe ori 0 stare obscurd, aproximativa, ambigud" ’. n

esubteranele. constiintei artistului se acumuleaza lent, nede-
liberat, impresii, rezonante, frinturi de existenta, zguduiri
dramatice sau bucurii incendiare si din Tntreaga aceasta
Tava mocnind Tn surdind, Tncepe cu timpul sa creasca o ob-
sesie difuzd, o Tincordare obscurda pe care artistul Tnsusi
Inca nu si-o poate defini si domina cu precizie dar resim-
tind-o ca pe o ,durere" ademenitoare de care nu se mai
poate lipsi. Aceasta stare urca spre febrilitatea _tentatiei
constiente si creatorul incepe sa intrevada. Potecile Tntor-
tocheate sint inca nedefrisate, dar sensibilitatea artistului
le-a captat directia aproximativa. Acest urcus de la Tncoi-
darea difuza si obscurda catre revelatia constientd difera —
adeseori — de la artist la artist, iar la acelasi artist de la
opera la operd. El poate sa se constituie lent, nespectacn-
los, aproape pe nesimtite sau poate interveni ca o ilumi-
nare brusca, sub forma unui imprevizibil-soc, explosiv.

Ceea ce declanseaza astfel de iluminari brusce este —
nu o datd — un_amanunt oarecare, un gest, o intimplare pe
ecare_artistul le intilneste n jurul sdu, fiind, Tn sine, lipsite
de importanta dar In contact cu recipientele prea pline,
incordate, ale constiintei creatoare pot deveni deodatd scin-
teia care declanseazd explozia. Aceasta iluminare brusca se
poate produce, Insd, si fara vreo incitatie exterioara, n
urma_unui impuls strict interior al spiritualitatii artistului.
Vorbind despre resursele romanului Intrusul in propria sa
constiintd, si despre modul Tn care l-a creat. Marin Preda
marturiseste ca a scris aceasta carte cu un sentiment inex-
plicabil Tn acuitatea lui, cu atit mai mult cu cit venea ime-
diat dupa efortul considerabil depus pentru scrierea volu-
mului al ll-lea din Morometii. Tntrebat cum fisi explica, to-
tusi, caracterul acut al sentimentului cu care a elaborat
aceasta lucrare — spre deosebire de cele anterioare. Tnde-
lung gindite — scriitorul a raspuns: ,,intr-adevar nu mi-1

mexplic. Stiu doar_ atit, cd aveam o mare poftd sa scriu a-
mceasta carte si cd ma simteam Tnarmat cu citeva sentimente
stabile legate de anumite amintiri traite. Din ele a iesit car-
tea". Este o carte scrisd mai_ales printr-o ,,iluminare” acuta,
care-si avea, insa, Tn forul interior al artistului, un impuls
Tn acele citeva sentimente stabile. o )

Adeseori, datoritd unui entuziasm fetisizant si zgomotos
in fata coordonatelor imprevizibile, se aluneca usor peste
adevarul cd artistul poartd in suflet ca pe o ndluca, con-
turul spiritual al operei Pe care doreste s-0 creeze, palpitul
de ansamblu al personalitdtii ei. Tn absenta acestel tona-
litati, opera ﬁropusé constituie, de fapt, un non sens, este
imposibila. Thomas Mann, analizindu-sl roprlullJJroces de
creare a operei sale fundamentale — Doctor Faustus —
scria: ,, Trecuserd patruzeci si doi de ani de cind imi nota-
sem ceva despre pactul unui artist cu diavolul ca tem& pen-
tru o eventuald lucrare, si aceste cautari, aceste descoperiri
aduc cu sine unele emotii, ca sa nu zic rascoliri, care-mi
deslusesc foarte limpede cum ca de la inceput plutea in
jurul nucleului tematic plapind si vag, un nimb, un senti-
ment vital, o nvaluitoare atmosfera biografica, care pre-
destinase nuvelei proportii de roman inca Tnainte de a-mi
de eu seama de asta”. Observatia lui Thomas Mann ni se
pare edificatoare nu numai pentru actul literar ci si pentru
celelalte genuri de arta. ,Sentimentul vital”, ,nimbul" ce

pluteste in jurul operei inca nescrisa Tn amanunt, instau-
rindu-se Tn constiinta artistului este tocmai palpitul de an-
samblu al personalitatii viitoarei creatii, al carei traseu ca-
litativ deja s-a nascut. Acest ,nimb" constituie ritmul spi-
ritual interior al operei de arta, irepetabil si personalizant,
este intentionalitatea ei intrinseca. Structuralismul, Tn mai
toate variantele sale aplicate fenomenului artistic, a anali-
zat aceasta intentionalitate intrinseca relativ autonomd, ce
nu se confundd cu intentiile deliberate, exprese, ale artis-
tului. Am adduga cd intentionalitatea intrinsecd a operei nu
constituie o rationalitate frigida, seacd, ci o iradiatie vi-
brantd deoarece ea configureaza dogoarea calitativa a per-
sonalitatii operei respective. Sensul operei tine mai ales de
aceasta intentionalitate internd, de dogoarea ei si nu se
confundd, de pilda, cu Tintelesurile pe care le degaja in-
tentiile deliberate ale artistului. Distinctia pe care a facut-o
George Cilinescu intre sens si finteles in  Principii_de es-
tetica (1939) este anterioara celor mai recente teorii struc-
turaliste. Analizind structura poeziei moderne, el sublinia
ca este necesar sa ne ferim de a traduce ,,cuvintul sens
cu acela de nteles. Ornamentatiunea unui chilim nu are nici
un finteles, dar are un sens, de orientare, putem sa zicem
mai nimerit, un ritm care constituie forma, structura".

Intentionalitatea Tn ‘ipostaza ei de palpit de ansamblu,
indeplineste functia unui organizator si coordonator intim
al operei, ca unitate interioara. Structuralismul a explorat
sistematic, metodologic ideea de ,unitate interioard" dar,
sub o formd sau alta, ea e prezentd Tn mai toate teoriile
care s-au ocupat in mod serios, Tn ultimele doua secole,
de fenomenul artistic. Dar Tnainte de a fi devenit principiu
de cercetare teoreticd, ,.unitatea interioard" a fost resimtitd
dintotdeauna de catre artisti ca o realitate a psihologiei
lor creatoare. Oferind n studiul Cum am scris Doctor Faustus
una din cele mai pretioase analize moderne pe care un
artist a executat-o pe Propria sa creatie, Thomas Mann
observda ca in momentul Tn care a Tnceput sa redacteze
romanul, a lucrat din capul locului ,,cu complexul de motive
in toto”, dind ,.chiar Tnceputului perspectiva de profunzime
a Tintregului”. Experienta creatoare, titanicd, a operei sale
fundamentale, a impus artistului, pentru totdeauna, convin-
gerea vibranta ca ,,0 operda de artd o porti Tntotdeauna in
tine ca pe un Tntreg si chiar daca filozofia estetica pre-
tinde ca operele cuvintului si ale muzicii, spre deosebire
de artele plastice, depind de timp si de scurgerea lui, tind
si ele, totusi, sa fie intregi in orice clipa”. Fard a se fl
flgretins vreodatd Tn postura de teoretician structuralist,
homas Mann surprinde aici, din propria-i experientd artis-
tica, unul din adevarurile cele mai fertile ale teoriilor lite-
rare contemporane. Complexul de motive ,in toto" resim-
tirea operei ,ca pe un intreg" in orice clipd configureaza,
din perspectiva artistului, cu maximum de claritate, ideea
unitatii interioare a operei.

Tocmai Tn masura in care intentionalitatea operei orga-
nizeaza si coordoneaza la nivelul unei unitati interioare,
permitind artistului sa creeze ab initio cu complexul de
motive ,,iin toto", ea implicd elemente de previzibilitate. O
previzibilitate care pulseaza, Tnsa, in secret, nemarturisit,
dinduntru, la nivelul sensului creatiei in cauza. Unitatea de
ansamblu a operei, personalitatea ei specificd, se constituie
n constiinta artistului lent, spontan, nedeliberat, oarecum
independent de vointa lui. Dar odata constituitd, ea face
posibila nasterea unor intentii exprese ale artistului si
acesta fincepe sa gindeasca, sa ,calculeze”, sa prevada,
sa se framinte indelung, totul concentrindu-se intr-o efer-
vescentda ordonatoare dramatica, de ,iad" chinuitor dar,
n acelasi timp, pentru constiinta artistului, nespus de se-

ducator.

Scrisoarea aceasta cuprinde amanunte revelatoare des-
pre existenta plind de numeroase dificultati pe care mu-
rele compozitor o ducea, in primii ani de dupa razhoi. Cu
toate acestea, tonul sau nu este resemnat, idndca, printre
ririduri, staruie optimismul creatorului si al cercetatorului
stiintiiic, care pind si Tn conditiile haotice pricinuite de
conflictu]l mondial abia Tncheiat se gindeste nefncetat_la
Inregistrér le sale de fonograf lasate Tn Bihor, vrind sa-si
continue munca de culegere oriunde ar fi invitat| in acest
scop, el e gata sa-si petreaca vacanta nu in Slovacia, cum
ar ii firesc, deoarece ar putea fi aproape de maica-sa sau
chiar Tmpreund cu ea, ci In Bihor, spre a regasi si a pu-
tea transcrie sunetele buciumului bihorean, ale carui inre-
gistrari le socoteste unice, ceea ce demonslreza o datad
mai mult valoarea pe care Bela Bartok o atribuia muzicii
populare romanesti. Dar nu numai muzicii populare roma-
nesti, ci si altor popoare, deoarece chiar daca ar fi sa-l nu-
measca primul papa al muzicii, nici asta nu i-ar fi de vreun
folos, dacd rdmine si pe mai departe izolat de muzica
populara !

Poate cad Tn aceasta fraza face Bartdk aluzia cea mai e-
videnta aspura radacinilor profunde ale artei sale, din care
creatia lui s-a alimentat continuu.

Documentul de patru pagini arunca o lumina revela-
toare, in_ ciuda scurtimii lui, asupra personalitatii artistice

si a omului Bartok. .
GEORGE SBARCEA

Spre deosebire ae intentionalitatea operei, mai dogori-
toare, arzind ,jin sine”, ca un incendiu in surdind, intentii-
le deliberate ale creatorului sint Tntr-o mai mare masurd
Hrationalizari”. Atunci cind artistul Tsi formuleaza — pentru
sine Tnsusi — intentiile operei, procesul creator nu anga-
jeaza intreaga sa spiritualitate, ci mai ales inteligenta, com-
plexitatea factorilor rationali. Este adevarat cd aceastd ra-
tionalitate nu poate fi asimilata niciodata cu aceea a omului de
stiintd care este prin forta lucrurilor —cu mult mai acuta n
ceea ce priveste ,rdceala” ei. caracterul sec, oarecum
frigid. Rationalitatea intentiilor artistului este mai Tnvalui-

toare, mai mustoasa, mai putin supusa acelei gituiri nece-
sare, dar nemiloasa care constituie — Tn plan pur teoretic —
despicarea firului ,,in patru”. Oricum insa, este greu de oco-
lit adevarul ca previzibilitatea intentiilor deliberate ale
artistului are un caracter mai accentuat rational.

Intre sensul general unitar al operei, constituind nimbul
ei specific, irepetabil, si _intentiile exprese ale artistului,
existd, fireste relatii apropiate, intime, dar care nu se supra-
pun ‘intru totul. Intentionalitatea operei Tisi are propria ei
previzibilitate, mai stabila, mai accentuat imanenta, Tn ma-
sura Tn care configureaza unitatea organizatoare si coordo-
natoare intrinsecd, pe cind previzibilitatea intentiilor artis-
tului este mai relativd, neincetat mobila in cadrul aceleiasi
opere, in functie de surprizele care se ivesc pe parcurs si
care pot contrazice partial aceste intentii. Previzibilitatea
intentiei deliberate a artistului este mai Tintotdeauna apro-
ximativa deoarece realizarea ca atare a operei intilneste
surprizele pe care le impune adecvarea cit mai completa
la personalitatea irepetabila a operei, la palpitul ei de an-
samblu. Cu alte cuvinte, Tntre intentionalitatea internda a
operei si intentiile deliberate ale artistului pot interveni
unele nepotriviri imprevizibile care sint depasite doar printr-o
adecvare cit mai completda la intentionalitatea operei. In
fapt, Tn procesul creatiei, aceastd adecvare este — pentru
constiinta artistului — un fenomen cu totul firesc si aproape
insesizabil ca moment aparte. Aceasta deoarece atit inten-
tionalitatea internd a operei cit si aceea expresd, oarecum
explicativa a artistului, isi au deopotriva resursele in su-
biectivitatea artistului, n constiinta lui. Uneori teoriile
moderne exagereaza atit de mult deosebirile ntre inten-
tionalitatea interna a operei care configureaza sensul ei si

intentiile artistului, Tncit prima apare ca un_dat obiectiv
cu totul detasat de constiinta artistului. Se pierde din ve-
dere faptul ca oricit ar fi de autonome unele coordonate
ale operei, cu forta si existenta lor intrinseca, ele nu se
constituie Tn afara constiintei artistului, ca o realitate emi-
namente strdind, ci in incinta acesteia. Personalitatea operei,
sensul ei general oarecum ,,0biectiv" sint, in fond dependente
de individualitatea creatoare a artistului.

In incadrcatura pe care o comporta intentiile exprese
ale artistului un loc Tnsemnat il ocupd ceea ce s-ar putea
numi previzibilitatea accesoriilor necesare, in literatura
epica, In teatru, Tn teatrul liric, uneori si n creatii ale
artelor plastice, cautarea si fixarea normelor personajelor,
a titlurilor, a cadrului temporal si spatial etc, — toate
acestea sint indelung gindite si nu o data creaza dificultati
creatorilor de arta. Realizarea intentiilor artistului presu-
pune — 1in cazul unor opere — un imens efort prealabil
de ,documentare”, de pe urma cdruia rezultd elemente pre-
vizibile ale creatorului. Este cazul, de pildd, al romanului
Doctor Faustus pentru scrierea caruia Thomas Mann a stu-
diat Tn prealabil citiva ani, indeosebi configuratia muzicii
moderne, proces de studiu, de meditatie, Tn urma caruia
a prevazut pentru roman o serie de amanunte necesare.
Depinde de talentul artistului, de forta lui, ca ceea ce
creatorul a prevazut, sa se Tmbine Tintr-un mod armonios
cu imprevizibilul.

grigore smeu

1 Adrian Marino, Introducerea n critica literard. Editura
Tineretului, 1968, p. 97.
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versuri de

MIHA
URSACHI

ZANTE, INSULA
FLORILOR

Vino, vreau sa te-nvat nebunia,..
Pe cai delicioase si aberante
Am sa te duc pentru-ntiia

Oara pe insula florilor, Zante.

E singurul loc unde ceasul nu bate,
Vino, vom locui fara grija-n
Castelul numit Voluptate,”

Cu turnuri inalte de-un stinjen.

D& naibii povetele cele cuminti,
O, nu te gindi ce riscant e )
Si vino, vom fi tu_ printesa, eu print

O VIATA BOGATA

De jur Tmprejur ndlucire de ape,
Rastoace rotunde si rotitoare

Si glasul de Tngeri razbate aproape,
Din care izvoare, din care izvoare...

Acuma din nou ma opresc la fintina,
Am fost noi pe-aici, am mai fost noi vreodata,
Un biet ratacit c-o pribeagd straind ...
Am duce-n adincuri o viafa bogata...

Acolo-s palaturi verzui si tacute,

Cu turnuri de apa, statui de rusalce.,.
Facliile ude, si pletele ude,

Verzuile plete de alege.

SCRISOARE DE
PE URMA

Asculta glasul ierbii

Si ma vel auzi.

Sa nu-ti fie dor :

De mult m-am ascuns in adincuri de apa
Si m-am finecat in azur.

Ci tu ascultd glasul frunzei

Si ma vei auzi.

Priveste cu luare aminte salcimii

Intr-0 zi cunoscuta din mai ;

Eu sunt printre floare, asculta povestea

IN AETERNUM

Acum si pe veci ; pestisorii

In iazul de lacrimi, liane, paduri,
De mult de_tot, fermecate _istorii,
Un clopot rdzbate de jur Tmprejur...

Atit de demult, incit fragii :

Au sciateiat in matagsile verzi : .
Mosneagul isi poartd si astdzi desagii,
Sa nu-ti fie teamd, tu n-ai sd te pierzi.

Ne vom recunoaste-n matasa si smalt,
Netulburate mirosuri de_ ferigi,

Vom locui sub copacii inalti, =
Ca fluturii albi Tn adine de biserici.

RASCRUCEA

La cruce, la rascruce, la dealul de subt nuci
In clipa cind amare frunzisuri se coboard,
Dincolo de poarta,

La intilnirea ce poarta destinul.

lar aerul toamnei miroase ca finul, ca_apa
La rascruce, la poartda, dincolo de nuci...

Ci apa paraului limpede sapa si sapa

In Malul’ cu Flori...

Subt cruce, pe deal la rascruce

Cind frunza din urma se duce, se duce ca fumul,
Dincolo de poarta, dincolo de nori,

k3

Cine esti tu, care imi bati la fereastra ? De ce
chipul tdu mi se pare un gol,

si fiintind mai adine decit mine,

imi pari de esenta inexistentei...

latd acum, cu o tija de crin tu imi faci semne
catre domeniul imaculat unde caii

simbolici asteaptd cu seile goale ; s& mergem»
spui tu, catre tine, catre tinutul

Memoriei clare.
Dar cine esti tu,
care imi bati cu o floare de crin fa fereastrd ?

CINTEC

Trei culmi de pe dealul ce stau se taresc,

La poala celei negre-o biserica de plumb.
Si azi, dupa ani, parca tot mai iubesc

Un chip care-odata imi fuse mai scump.

La poalele culmii ca mura e-un turn de zdpada»
Si valuri albastre-l nconjura blinde

Ca ochiu-mi abia si abia sa-1 stravada.
Supus ma aplec statdtoarei osinde.

lar culmea a treia se unduie lin
Topindu-se-n ceruri : mi pare cd este
in slava adinc-un palat de pelin,

Pe insula florilor, Zante.

fragment de roman de MIRCEA RADU

. . Dupa aceea, mecanicul a Impins regulatorul — u-
surel, parca l-ar fi ghiontit cu colul. Fusese o vard cu
fluturi, perii au rodit” putin si mormanul de iadite goale,
lung de aproape jumatate de kilometru, izbutea si Tn-
chida trenul ca-ntr-un canion. ,Dacd n-au luat omizile n
calcul — a rinjit mecanicul, iar Benedict, primind defi-
larea lazilor, Tnregistreaza absent cuvintul stantat la in-
finit in carnea scindurilor de brad: FRUCTF.XPORT -
UCTEXPORT — EXPORT — PORT — PORT — PORT —
PORT. Vagonasele goale — de faPt, ‘mai mult roti decit
vagoane — au inceput sa salte la joantele neingrijite,
in vreme ce locomotiva, abia mai mare decit un Lanz-
Buldogg, fosaie cu o anume Tintelepciune, clélinindu-se ne
sinele” caraghios de apropiate. Scapind dintre stivele ae
lazi, trenul s-a tlrit o vreme prin marginea unui drum
colbdit, a trecut peste un pirlu in care zac, amestecate,
cutii de tabla gaurite, galosi sparti si-o plitd de tuci snri-
jinitda ntr-un_ burlan - periscop putred de rugind. In ca-
ina locomotivei, Benedict pluteste fintr-un iei de norisor
alb, pufos si odihnitor; inspira repede si adine, incercind
senzatia de betie euforicd ce-i pindeste pe scafandrii care
nierd controlul amestecului gazos strecurat prin supape si
ventile... Piriul s-a_dovedit un_fel de hotar: mai de-
parte incepe sa se Tnvaldtuceasca, aspru, catina. _Trenul
Intra Tn strimtoarea racoroasa a unui huei umed, iar Be-
nedict, uimit, descoperd ca vegetatia, atinsa de o boald
ciudata, capata proportii de .neinteles. Cucute cit o tufa
de alun clantanesc din tuburile uscate ale tulpinilor ca-
fenii. Alaturi, flori galbene (razele marunte ale Detalelor
inconjoara o pernita ciltoasa enormd, cit un  burete de
baie). ~ Parasute albe se clatina deasupra lirelor de poa
pratenis, parind niste farfurii pe fatd de masa cu inwri-
meuri fistichii. O planta de apa Tsi etaleaza smocurile e-
florescentelor cafenii stropite, ici-colo, de firisoarele albi-
cioase ale semintelor. Negara-i cit o holdd, podbalul a
capatat dimensiuni de brusture, nalba e mai Tnaltd decit
vagodlnele trenului forestier — si totul e temeinic incilcil
de serpii modesti si tenaci ai calinei inflorite.  Ici-colo
rodesc mure cit aluna. Nu le va culeae nimeni, ar trebui
sa-si_croiasca drum cu toporul prin hatisul de lastari_te-
sut in patru ite. Din cind in cind, o palda de aer statut,
suprasaturat de miresme, urca de sub frunzele de podbal
si, amestecat cu fumul iute de carbune prost, insoteste 'trenul
ca un plasture lipicios si supardtor... La capatul liniei, Be-
nedict coboara tehui. Fagii rasufla racoros. Linga poarta schi-
tului un tapinar beat pipaie insistent leaturile gardului. Cu un
icnet scurt, se fringe de mijloc, palarioara verde aterizeaza
in mijlocul troscotului proaspat, deloc colbait si gardul n-
cepe sa se clatine Tn ritmul sacadat al convulsiilor: tapi-
narul vomita. Ca sa-l ocoleascd, Benedict s-a lipit de gardul
de peste drum — si_tot primeste direct n fata mirosul acru
de samagonca indoita cu spirt. ,,Vesnicaaa po-meee-ni-reee..."
— cinta sughitat tapinarul, caulindu-si palarioara prin iar-
ba. Apoi, farda vreo pricind anume, se rasteste: ,,Ce mata
vrei, ai Inca putin si Benedict va da coltul: suparat cine
stie de ce — poate l-a deranjat curiozitatea citita ™n pri-
virea strainului — betivul se ridicd strmib, chiuie ragusit
si, cu indeminare de-a dreptul nefireasca, sloboade sticla
de monopol exact in ceafa iui Benedict. Apoi se cocirjeaza
din nou, continulnd sa clatine gardul. Benedict descopera
iardsi mirosul acela cumplit de somaqonca ras-firata, de
asta data aproape, izvorit din flaneaua Tmpodobita cu cerbi.
Un val caldut de moleseald Ti topeste gleznele si, Tn lipsa
umbrei adinei de podbal, se aseaza sub zidul schitului, pi-
paind cu palma intinsa pietrele de calcar virstate cu co-
chilii alburii. ,,E bine, o sa fie bine" — se pomeneste mur-
murind. Locomotiva manevreaza pe o linie aldturata si me-
canicul i face cu mina un semn echivoc, ceva Tintre ,Ce
mai faci" si ,,Pe ce lume trdiesti .E bine, 0 sa fie hine"
— sopteste Benedict si-si simte buzele uscate. Ar vrea sa-i

raspunda mecanicului, dar cind desprinde palma de piatra
constata ca mina Ti aluneca undeva, nu se stie unde, poate
chiar dincolo de poarta. ,Sticla... Sticla... Ce naiba, doar
n-o sa lesin". Tncearca sa se rasuceasca, Intllneste cu pri-

virea frunzisul fagului, spart in clteva locuri de raze in-
doite ca niste curcubee albe si i se pare a deslusi palari-
ile stralucitoare ale plantei din familia umbeliferelor, buru-
iana aceea care asezase deasupra ierbii tipsii albe cit o
farfurie. Ceafa nu-1 doare. Singurul lucru neplacut ar fi sen-
zatia lipsei de aer si trosniturile marunte din urechi. Stringe
pleoapele si vede, dumnezeu stie de ce, soba aceea ruginita,
rasturnatd in pirlu si burlanul-catarg unduind ca o liana.
»Sa-ncerc sa ma scol" — se hotaraste. ,,Desigur, sa ncerc...

Cu viata-mi nemuritoare...

sd.. sd... S-a putut ridica_in genunchi,
si-a _gasit si bratele (atirna mol si ne-
insufletite...); cind a Incercat sa se spri-
jine pe piciorul drept, parca un rulment
s-a rotit undeva, in oasele genunchiului
si Benedict a cazut n tacere cu capul in

|ACOBAN iarba. ,,Ninge" i-a mai trecut prin min-

) tea Tncetosata. Apoi ,,poate mor™...

— Tu, i-a trintit o stiicid-n cap! ) )

Benedict aude cuvintele unduloase si depdartate, apoi
stranutd zdravan si ceata din minte se subtie. Cineva Ti
tine sub nas o sticlutd din gitul careia trazneste un miros
violent si fintepdtor. ,Luati.. luati porcdria asta.. Luati!".
incd un stranut si Benedidt deschide ochii. Prea multa lu-
mina. Clipeste indelung, inchizind sub pleoape imaginea fe-
meii_cu nas ascutit de g'aie si ochi decolorati, blajini, inex-
presivi.

— Gata, gata — Zzimbeste femeia, aratindu-i registrul
,Miscarea_bustenilor" — cit ai dormit am verificat cifrele.
E-n reguld. Apoi, dupd o pauza Citi ani ai? 18? Asa e
cd n-ai nici 18? Esti minor, care va s& zicd, nici n-ai a-
vea voie sa semnezi de primire, stiai?
~ _,Unde dumnezeu m& aflu?* — se irdminta Benedict,
pipaind scoarta bucovinednda de sub el. ,,intr-un pat, m-a
adus cineva din ulita. Sticla... Sticla...". Tsi atinge ceafa
cu palma: nu-1 doare. Atita doar ca oasele capului par
a-i Ti devenit sonore, vibrind subtire la orice zgomot. Pina
si pulsatiile singelui in capilare le simte amplificate, re-
verberand aproape placut, asemenea furnicaturilor amortelii.

— Dumneavoastra — izbuteste sa articuleze — la |.F.?

— Pai, la mine veneai. Cu balanta. ) )

»inseamna ca e in reguld. Asta o fi contabila aia cu nu-
me caraghios. Padure sau Ogor sau Tarina, asa ceva".

— Tovarasa... Padure?

— Gradinda — 1l corecteaza femeia fara sa zimbeasca.
Esti la mine acasa. Adica, fa gazda, ma rog, se cheama c-as fi
acasa. Dacd vrei s& dormi, 1ti dau niste tuica.

— Sa inu fie samagonca.

La intilnirea ce poarta destinul.

De unde astept cea mai limpede veste.

— Nici_n-am. ) ) o

Zdranganeste usa unui duldpior ticsit cu pahare, can-
dele, icoane, manunchiuri de busuioc, ursuleti de lut ars-
(,,amintire de la Sovata™), vaze cu trandafiri roz din plastic
teapan, strecuratori de ceai lucioase, noi, scrumiere si tot
soiul de alte maruntisuri adunate cu osirdie de pretutindeni-

— E dulapul gazdei —explica femeia si toarna cu a-
tentie un_lichid galbui indoua pahare inalte, cu picior.

Benedict suge tuica, nu-i simte taria; brusc, 1si da
seama ca s-ar cuveni sa-i_fie teribil de mild de propria-r
persoand si este nevoit s&dfaca eforturi, nu glum&, pentru-
a-si stéﬁTnl un sughit pacatos si suspect.

~ — Nu cumva_ plingil — 1l descopera femeia. Sa
plingi, ca ne suparaml o 5
,Doamne, oare nu sint ridicol ?* — se alarmeaza Be-

nedict. ,,Desigur, sint cumplit de caraghios. Un betiv mi-a-
trintit o sticla in can. iar eu ma sclifosesc ntr-un pat
strain...". Se ridicd Tn capul oaselor, ochii decolorati ar
contabilei sint ceva mai aproape si Benedict nu afla in pri-
virea aceea decit o scliDire stearsa de compatimire sireatd.
Picioarele tovarasei Gradind se odihnesc in niste sandale
labartate, cu baretele plesnite, lasind la vedere degete ne-
ingrijite, cu unghiile ca niste solzi uscati si opaci. Femeia
Ti prinde privirea si se justificd stingaci:

— Aicl e glod. Dumnezeule, cit glod!

Apoi Tsi lipeste palma de fruntea bdietandrufui: nu,
n-are temperatura,

— Mai vrei tuicd?

— Da-mi.

— Stii, aici gazda nu intra niciodata

— Da?

— Péi?

Femeia tace. Benedict se rasuceste printre pernele cu
miros de ladd, rasina, colb si foi de dumbraveanca. ,,Oare
n-ar trebui sa plec ?*

— Sa nu pleci, mai bea.

— Si 'mneavoastra.

Radioul, instalat pe o polita cu stergare, mormaie de
pe altd lume:

-De ce, cind totul s-a sfirsiiiil
Tu mi-ai trimis ieri_margareteeoo. *

— la s& vad, te doare ? — 1l ispiteste contabila, strecu-
rindu-i palma sub ceafd. Mina Tintirzie acolo si-i fierbinte
si tremura subtire. )

— N-am mai fost in oras de unsprezece luni

— De ce? — se intereseazd Benedict.

Femeia ridica din umeri. nu stie de ce n-a fost Tn
oras de unsprezece luni... Prea multd tuica: lui Benedict
i s-a facut un somn de niatrd. Casca

— Bine, gata, dormi.

Mina mingiie ceafa. Trenul se clatinda mereu, infun-
dindu-se intr-un hatis de catina. Tovarasa Gradind, Tmpre-
und cu mecanicul, cautd firul linei, ascuns in hatisul stro-
pit cu mure coapte pina la alb. Benedict Tncearca sa vada
unde si de ce au plecat cei doi. Aude risul mecanicului,
un ris gros si nerusinat, apoi chicotitul femeii: Stii, aici
gazda nu intrd niciodata”. Cum a sarit Tn iarba de linga
terasament, Benedict si-a simtit picioarele Tincolacite zdra-
van de antenele tepoase ale cdlinei pe care strdlucesc, a-
semenea unor licurici violeti, floricele vii, dese si agresive
ca o spaimd, Un tipat de femeie_este indbusit de pisla ve-
getatiel ; baiatul nu se poate misca, str|?a dupd ajutor sr
apare de undeva, de sub vagon, tapinarul beat. ,Acolo" —
i aratd Benedict, insd tapinarul, neclintit, 7l priveste prin-
gitul sticlei si mirfie _cu sughituri; ,,De ce... cind tohotul
s-a sfirsihiit / Tu mi-ai trihimis ierl margahareteeee”...
Apoi incepe sa roteasca sticla in cercuri din ce in ce mat

strinse, acusi 1i va da drumul, sticla va lovi.. va lovi...
— Nuuuul )
— Sssst 1 — 11 potoleste femeia — gazda doarme.

_In capul patului, leoarcd de sudoare, Benedict se simte
mai caraghios ca niciodata, ) o
- — Baiatul a visat urit, asa-i? Hai, linisteste-te, sint
aid. Uite, vin Unga tine.

Tovarasa Gradina Tsi leapadd sandalele si se apleaca
deasupra patului. ,,De ce Tsi scoate clipsurile ? — nu in-

telege Benedict acest gest pe undeva decisiv — ,De ce-
dracw si le scoate 1

— Ce, clipsurile ? Nu stiu, mi-a venit asa...

Arcul clampaneste scurt, clipsurile sint iar la locul lor,
n lobul urechilor palide si femeia se ridica, remareind cm
un ton aproape oficial:

— E ftirziu, du-te.

La vale, trenul zdranganeste cu o anume veselie. De

sub podbalul cit un taburet se ridica iar boarea aceea cit
miros de apa si pamint. Cucutele se-ntrec cu nalba, sIn-

gerul cu alunii, dumbravencile cu urzicile doldora de se-
minte ... A venit piriul si, dincolo, a Tnceput drumul a-
cela sec, galben, tivit cu pelinitda Tnchircita, pina cind tre-
nul s-a infundat ntre stivele de lazi stantate la infinit cu-
aceleasi litere cenusii: FRUCTEXPORT — RUCTEXPORT
— CTEXPORT — EXPORT — PORT — PORT — PORT —
PORT...



n. mai pasionat shakespearian tuse 1
decit_ aceia ce a cutezat «a critic” coniirma,
scontinue” opera ,marelui _bnt"
e_qreu de imaginat. Putini stiu
:a pe acest ,.continuator”
Voiculescu, autorul acelor
admirabile ,,sonete n traducere ima-
(};maré* din  Shakespeare, il interesa
igura_creatorului  lui _Hamlet rb

scrierea.
Este, asadar,

tdlmaceasca un sonet. si deci sa U
scrie _pe cele noudzeci ale sale. Ma
nuscrisul ce-1 publicam aic.i est*
textul unei conferinte  expuse te
Radio in anii cind’ scriitorul en
Wt director al nrogramelor literare alo
Radiodifuziunji, adicd prin 1935 —
1940. Libertdtile de ton, oralitatea
stilului si distantarea cordiala de

ventura bunului

catusele strivitoare ale aparatul» ]
ic" de altminteri, Tm- torul operelor ce ar_apartine _unui
prejurdrile pentru care s-a pronus

inedit, interesant dacd nu prin nou-
tatea _ipotezeior, cel putin prin re-
actualizarea unei controverse celebre,
prin ndoielile fertile ce le eman-'
mult fnainte de a se fi decis si-i cit si_prin curiozitatea si fintinsele
cunostinte _ale autorului. Vom adau-
ga doar cd nu Miss Bacon este dp*-
ch zatoarea controversei, cum afirma si Contele de Rutland.
V. Voiculescu. ci Herbert Lawrence ' i
care, Tn studiul The Life and Adven-
ture oi Common Sense (Viata S

simt), presupunea,
cu anroane_ o sutd de ani Tnaintea
cercetdtoarei americane (1769), ca

Bacon este, dacd nu autorul, edi-

grup_ de dramaturgi. Pentru” a Tntre-
gi lista prezumptivilor autori ai_ o-
presei shakespearene, vom mentiona
si_ipoteza privitoare la qrupul alca-
tuit dm contemporanii : Sir Walter
Ralegt, Lord Paget, Henry Wriothes
ley, al treilea conte de Souptampton,
apoi Cristopher Marlowe, Contele d«
Pembroke impreund cu cei amintiti
de V. Voiculescu: Contele de Derby

articol ca si

E aproape inutil ce spus ca dup*
mai _bine ‘de trei decenii, azi adicg,
vestita controversd e Tnca deschisa
De aici speranta in actualitate* *e

"-astui articol. ION APETROATH

CONTROVERSA  SHAKESPEAREANA

un articol de V. VOICULESCU

Oamenii, care sint divizati pe atitea _ alto
chestiuni, au trait si au murit intelesi si Tmpa-
cati, cileva sute de ani, pe chestiunea operei
shakespeariene. Nimeni nu se Tndoia cd mzecile
de drame uluitoare, mindria_ Angliei din toate
timpurile si una din comorile spirituale _ale
umanitatii, nu sint scrise de acel genial Sha
kespeare. nascut din Dopor in anul 1564. in satul
Stratford pe riul Avon. El era acela care, rind
pe rind Dbraconier in sat, vagabond pe drumul
mare, rindas la un doctor, servitor si pe urma
elev la un advocat, lacheu la usile teatrului,
soldat., célator, actor, chefliu de tavernd, poet
si_dnamaturg. a strabatut toate mediile vremii
elizabetane. ca o albind de aur. iesind Tncércat
cu mierea artei superioare extrase din toate
florile veninoase ale vremii lui. Asa curgea pas-
nica legenda lui Shakespeare. ..

Cind deodatd cineva zvirli o piatra in aceasta
apa si ea se tulbura pina la_fund si tulburimea
ddinuieste pind astazi. Miss Bacon, 0 americana,
este acea care; Tn_1856, emise cele dintli Tndo-
ieli asupra autenticitatii autorului operei sha-
kespeariene, in cartea numitd Filozofia operelor
lui Shakespeare. Aceasta domnisoara a fost pro-
motoarea celui mai mare proces literar, care se

m dezbate, dupd moartea de secole a partilor, pro-
ces ce nu are sanse sd se inchizd. indoiala a
crescut an cu an, cercetarile s-au Tnmultit, valuri
de cernealda s->au varsat si dupa cateva zeci de
ani lumea se gaseste Tmpartita in doua tabere,
straifoirdieni si antistratfordieni. Stratfordienii iura
cad Shakespeare este cel care si-a scris singur
opera, acel Shakespeare iesit din popor, a carui
viata, Tncepind din odaa unde s-a _nascut acum
300 de ani, este palpabild pind in mormtntul
deasupra cdruia se Tnaltd bustul lui care se
vede si azi, ) o

Opera std madrturie asupra autenticitatii auto-
rulur. S-au scris Tn acest fel sute de vieti ale lui
Shakespeare. Se arata acolo, intr-un  muzeu
Shakespeare, o multime de lucruri care l-au
apartinut. Trebuie sa fie cineva atins de o ne-
bunie speciald spre a sustine contrariul,  zic
stratfordienii, strinsi Tntr-un soi de caste care-si
apara idolul — si ce idoll — cel mai mare om
pe care Na avut Anolia.

In fata acestora antistratfordienii aduc o serie
de alte argumente zdruncinatoare. Shakespeare nu
este Shakespeare care a scrie Hamlet si Macbeth...
Tot ce spun stratfordienii este Tntemeiat  pe
legenda, pe fabuld, pe inventie, nimic nu se

>>poate dovedi sau sustine cu o proba autentica.
Stratfordienii _sint niste oameni necinstiti, inte-
resati sa persiste_mitul Shakespeare din care trag
imense foloase. Ei folosesc Stratfordul cu exhi-
bitia muzeului Shakespeare mai abil decit folo-
sesc preotii miracolul de la Lourdes. Sint niste
falsi preoti ai unui fals cult. Este cu neputintd,
zic el, ca badaranul acela incult si betiv, care
se numea Shakespeare, Tnecat n namolul epocii
elisabetane sd fi scris opera mareatd care stra-
luceste sub numele lui. Nu_era calificat, prin
nimic, nici prin educatie, nici prin cultura, nici
prin inteligentd, nici prin talent, nici prin expe-
rienta vastd umana care e concentrata Tn opera.
Totul 1l denuntd ca pe un uzurpator ordinar, ca
pe un profitor al unei situatii literare pe care
antistratfordienii o si dezleagd. Shakespeare a
fost un om de paie, un nume de Tmprumut. Tna-
poia lui se ascundea altcineva, care scria niesele,
dar avea tot interesul sa ramiie necunoscut, cum
era in moravurile epocii.

Va inchipuiti ce indignare a ridicat Intre
ortodoxii shakespearieni aceasta herezie sfruntata,
la care antistnatford'enii raspund cu virf si in-
desat, desi in Anglia nu insultele cele mai gro-
solane figureazd intre armele de luptd ci argu-
mente. In definitiv, se Tntreaba unii, ce impor-
tanta are autorul, mort, cind opera trdieste din-
colo_de el, mai vie si mai puternicd decit nici-
odatd ? Ce nevoie, sa pun o mascd, o figurd,
spiritului care a creat-o, oricine ar fi el? E o
lupta de prisos. Dar cei mai multi nu judeca si
nu simt astfel. Curiozitatea de a cunoaste chipul,
viata, amprenta fizicdA asupra lumii lui, de data
asta este in adevar de esentd superioard. Cum
avem nevoie sa ne inchipuim, sa ne reprezentam
pe dumnezeu cu riscul de a1l micsora, de al
antropomorfiza, cu atit mai mult gdsim nevoia
sa ne inchipuim pe acest geniu unic. E o Tnéltare
si 0 nddejde pentru omenire sa-1 afle ci el este,

sa-1 pipdie, sd stie cad a iesit din cele mai joase
straturi sociale, din intuneric si mizerie si c&,
fara nastere, fard neamuri, fard culturd,  fard
studii, fara mijloace, fara avere, strabatind cele
mai nefavorabile Tmprejurari, un om la fel cu
noi s-a putut ridica la cele mai Tnalte culmi ale
artei si ale spiritualitatii. Nu [-i] este indiferent
omenirii sa aiba un astfel de exemplu, care e
0 siguranta pentru fiecare din noi... cd poate
cine stie... Este exact povestea cu bastonul de
maresal in gubernia fiecdruia.

In fata cercetatorului obiectiv si impartial a-
cest mister shakespearian se infatiseaza pina acum
ca nedezlegat. In afarda de imensa cantitate de
carti care s-au scris asupra lui  Shakespeare si

opera lui, aproape 20.000 volume, si care trebuie
toate cercetate, este cealaltd piedica: lipsa de in-
formatii precise, de documente autentice de care
se foloseste antistratfordianul ca de cel mai serios
argument. In adevar, de la Shakespeare n-a ramas
absolut nimic scris de mina lui decit sase iscali-
turi. cu trasaturi grosolane, aproape de analfabet,
incolo totul este pierdut, Tnghitit de vreme si de
mister. Antistratfordienii tocmai string grosul ar-
%umentelor in_doud_grupe principale : misterul ne-
ezvaluit al vietii si nepotrivirile. In adevar, viata
lui Shakespeare este o taina pe care nici stratfor-
dienii nu o tdgaduiesc. Nimic din ceea ce se spune
despre el in legenda curentd nu e dovedit, spri-
jinit pe un document definitiv, pe o proba indiscu-
tabila. Totul e controversat, intimplarile de care
furnica viata lui sint intimplari neldmurite, al
caror izvor nu se gaseste nicdieri, sint fara rada-
cini, plutesc ca acei funigei de toamna. Si toc-
mai acest mister care Tnvaluie viata unui om ce-
lebru de pe atunci este Tn mina stratfordienilor
arma cea mai temutd, dovada sigura.

Omul sub numele caruia se dadea opera era o
secatura, toata lumea o stia, de aceea nu si-a dat
nimeni osteneala sa Tnsemne macar o informatie
care sa ajunga pina la noi. Spre a incepe cu
ceva, trebuie sa spunem cd pina si numele lui este
0 pricina de neintelegeri intre savanti. Chiar de
atunci se scria Tn_citeva zeci de feluri. Nu i se
cunoaste genealogia, nu se_ stie la ce scoalda a
urmat. Chiar_faimoasa lui casatorie este invaluita
in taind, caci J)e registre se gaseste Shakespearee
casatorit cu doua femei Tn aceeasi zi. De ce a
fugit din sat, lasind femeia cu trei copii, ce a
facut la Londra, cum si-a scris piesele, de ce toate
au aparut, anonim pina n 1598? De ce Shakespeare
nu este mentionat pe nici un teatru din Londra
in aceasta epocd, nici ca autor, nici ca actor?
Toate aceste puncte absente din documentele re-
lative la trupa céreia 1i apartinuse, sint grupate
sub 17 puncte, ca sub 17 capete de acuzatie. Si
apoi moartea lui a trecut cu totul nebagatd in
seama de contemporani. Si iatd ca tocmai dupa 7
ani de la moarte doi camarazi se gindesc sa-i_pu-
blice opera ntr-un mare infolio misterios. Céci,
desi Shakespeare murise, iar manuscrisele lui arse
in ‘incendiul teatrului Globe, multe din piesele pu-
blicate sint schimbate, addaugate cu mii de ver-
suri...

Unde sint atunci manuscrisele? Acel infolio
este 0 maro mistificare. Pina si aravura pusa in
fruntea volumului denuntd ca nu Shakespeare este
autorul, acel portret este o masca, iar sonetul lui
Jonson citit cum se cuvine snune lamurit cd Bacon
este adevaratul [autor al volumului], Mark Twain,
un antistratfordian Tnversunat, scria: ,,Cind voi
muri are sa se stie macar in satul meu, unde mai
traiesc citiva din camarazii mei... Dar nimeni, ni-
meni n-a bagat de seama ca a murit Shakespeare".
Si tot el spune: ,Shakespeare seamana cu sche-
letul brontozaurului ce face fala muzeului de stiin-
tele naturale din New York si care e alcatuit din
c;tevg farimele de os adevdrat si din tone de
gnips

A doua serie de argumente antisbakespearlene
tintesc nepotrivirile [ce] se pot reduce la o for-
muld unica : nu este nici o leqatura satisfacatoare
Tntre operda si omul cdruia [i] se atribuie. Nu se
mai poate erode acum cd o operd poate izbucni
e neasteptate si fara explicatii Tn viata_unui scrii-
or, fara o genezd. Sint raporturi neinlaturabile
care unesc viata autorului cu opera ‘si numai
Shakespeare face exceptii. Este o disproportie atit
de mare intre om si opera. Diversitatea minunata

si adincimea cunostintelor fac din ea o enciclope-
die a vremii, o biblie a umanitatii. Autorul e rind
pe rind humanist, diplomat, psiholoq adinc, soldat,
crestin credincios, om de lege, vinator, mare me-
dic, priceput muzicant, botanist, naturalist, cres-
cator de soimi, marinar, astronom, savant, arcas,
calator, politician, negustor *etc. Acest om a pose-
dat totalitatea cunostintelor omenesti ale epocii
si orice specialist trebuie sda se nchine in fata
exactitatii si adinclmii cunostintelor. Cit despre
vocabularul lui, este cel mai bogat din cite au fost
vreodatd. Shakespeare Tntrebuinteazd si ruleazd
24,000 de cuvinte. Victor Hugo, cel mai bogat
scriitor francez Tn cuvinte, abia 9.000.

Ca sa sfirsim cu mitul Shakespeare este deajuns
sa punem fatd in fata stiinta uriasa pe care a
avut-o autorul dramelor cu mijloacele pe care
William din Stratford [le-]Jar fi avut s& o cistige.
Nascut intr-o familie de nestiutori de carte, in-
tr-un sat mizerabil, fara scoald, de unde ar fi n-
vatat el latina, de care face uz in opera, franceza
si italiana, limbi din care a luat subiecte de drame,
de unde sa cunoasca ftarile Tn care se petrec
dramele, despre care aduce amanunte sesizante?
Ori, se stie ca William n-a parasit niciodata Anglia.
Apoi simtul profund aristocratic al operei... El
este initiat in tainele si culisele diplomatiei si ale
guvernamintelor. Actiunele dramelor se petrec nu-
mai sus si actorii sint regi si cei mari ai pamintu-

lui. Si nu e prilej Tn care s& nu-si arate dezgustul
si scirba pentru plebe. Unde a invétat Will reto-
rica, elocinta, muzica? Si despre acest om nu
spun nimic contemporanii nici T viatd nici la
moartea lui. Cine este atunci adevaratul autoi,
demiurgul ? Si aici Tncepe o alta controversa in-
versunata. Pentru cei mai multi dintre vrajmasii
lui Shakespeare autorul operei shakespeariene este
Bacon din Verulam, mare cancelar ai Angliei.
Totul se explica indatd ce-1 introducem pe el n
problema Tincilcita pina acum. Cdci Bacon este
singurul om care a posedat Tn acel timp acel gi-
gantesc armament intelectual care ar fi putut pro-
duce opera. El a fost cu adevarat filozof, savant,
umanist, om de legi, cadldator in tari strdine, mare
aristocrat. Nascut cu trei ani Tnaintea lui Will,
nepot al primului ministru, a fnvatat n colegii, a-
poi a trecut in universitate unde Tl gdsim inserts,
trimis apoi Tn Franta de la virsta de 15 ani, a
trecut Tn Italia. Cine altul decit autorul celebrei
lucrari Novum organum, care a revolutionat cuge-
tarea_moderna si a adus o erda noud, apoi 0 serie
de 58 eseuri etc? Contemporanii lui marturisesc
ca era poet. El Tnsusi declara undeva ca se gindeste
sa _inventeze ritmuri si metri noi.

Doua tactice au urmat baconienii spre a dovedi
teza lor, Tntii dovedind ca spiritul lui_ Shakespeare
coincide exact si pretutindeni cu spiritul lui Ba-
con si a doua, sa caute analogii, paralelisme intre
operele lui Shakespeare si operele marturisite ale
lui Bacon. Trebuie sa recunoastem ca amindoua
metodele dau rezultate tulburatoare. Este imens
numarul evidentelor asemanari intre expresiile u-
nuia si celuilalt. Shakespeare si Bacon au aceleasi
pareri despre o multime de chestii, citate in ope-
rele baconistilor.

Ce l-a tacut pe Bacon s& scrie sub numele lul
Shakespeare ? Teatrul era o ocupatie favorita a
nobililor din acel timp. Totusi el simtea cd nu e
compatibil cu demnitatea lui sa scrie, pentru bani,
comedii pentru comedieni. Nu putea sa se afi-
seze, ca om politic ambitios care rivnea puterea.
Cu Bacon se explica de ce au circulat piese sub
numele Shakespeare, chiar din 1585, cind Shakes-
peare inca nu venise Tn Londra, si inca alte multe
obscuritati si nepotriviri care persista daca per-
sistam Tn a crede in mitul Shakespeare. Cu Bacon
se limpezesc si faimoasele sonete, altfel inca o
enigma. De altfel, ca este asa o dovedesc probele
pe care el nsusi le-a ascuns n_operd. Baconienii
indirjiti gasesc peste tot acrostihuri si anagrame
n care numele lui Bacon este scris intreg ca autor
al operei.

Sint Tncd numerosi ceilalti rivali pe care anti-
stratfordierii 1i opun lui Shakespeare. Multi zic
[cd] nu e Bacon, ci o asociatie de tineri fiindca
unui singur om i-ar fi fost cu neputintd sa scrie
aceasta operda. Altii 1l cred autor pe Contele de
Rutland, humanist, voiajor, savant, expert Tn limbi

streine si un desavirsit aristocrat al vremii elisa-
betane. Alti antistratfordieni [il] gasesc pe Contele
de Derby ca autor al operei shakespeariene, iarasi
un mare senior, un calator stapin pe limbile euro-
pene, umanist si savant, muzicant, tot ceea ce
Shakespeare nu a putut sa fie. Teza e sustinuta
de Abel Lefranc, profesor la College de France.
Altii [1l] fac pe Contele de Oxford autorul drame-
lor lui Shakespeare, care in adevar a fost un poet
liric al vremii elisabetane si poet dramatic.

Nu se poate intra Tn amanuntele cu care fiecare
autor justifica teoria. O viatd omeneasca nu ar fi
Tndestulatoare [cuiva] ca sa citeasca tot ce s-a
scris [despre Shakespeare]. Ceea ce este sigur este
ca toti, afara de unul, se Tnseald. Care insa este
pe drumul adevarului? Ceea ce este sigur este cd
niciunul dintre antistratfordieni n-a adus probe in-
discutabile in favoarea omului propus. De buna
seama ca ideile personale, subiectivismul joacd un
mai mare rol n toate aceste propuneri decit rea-
litatea obiectivd. Problema strict Shakespeare in-
tra Tntr-una cu mult mai larga a geniului care
dupa unii creeaza dincolo de toate datele mediu-
lui, dupa altii toate componentele geniului trebuie
sd se reduca la elemente cunoscute.

Ceea ce este sigur e ca nu stim aproape nimic
despre Shakespeare, dar de aici nu urmeaza sigur
cd nu el a scris opera. Si chiar dacd viata omului:
nu ar fi fost un mister, opera lui nu ar ramine
mai putin un mister asupra cdruia se cuvine sa
meditam si sa-l adincim. Chiar cea mai cunoscuta,
pinda in cele mai mici amanunte, viata.

GRIGORE VASILE :

Ath. MARIAN MARIENESCU
. NOVACESTir

A vazut, in sfirsit, lumina tiparului,
0 lucrare pregatita de autorul ei pen-
tru aceasta, aproape acum 100 de ani.
E vorba de epopeea populard ,,Novacestii*,
asa cum a vazut-o si construit-o la 1079,
Athanasie Marienescu. Intre timp, alti iu”
bitori si cautatori ai literaturii populare,
dintre care Petre Dulfu si  Ghetrghe
Vrabie se cuvin neaparat amintiti, ~au
gasit sd insiste asupra acestui_ capitol al
eposului, cel mentionat mai intii izbu-
tind sa-l reanimeze In zona unde lusese
bine cunoscut  odinioara gt,lnuturlle do
peste munti) si sa-I replanteze cu oare-
care prospetime n Bucovina si Moldo-
va_ nordica. ) .

Publicarea acestei lucrdri repune fa
atentia generalda o _chestiune de mare
interes privind _unitatea de destin 9l
manifestare spirituala, Tn veacurile de
mijloc, a popoarelor din perimetru] bal-
canic. Novacestii reprezintd si pentru
sirbi, ai caror fii drepti par sa fi fost,
si pentru_romani, ai caror fii adoptivi
au devenit, simbol al Tnversunatei re-
zistente Tmpotriva cotropitorilor. Invest-
mintati in  miracolul basmului, £i sint
reali mai mult prin ceea ce reprezinta
decit prin felul cum sint_aratatl. Nascull
intr-o epoca in care gindirea, n ior-
mele ei — adesea — inca primare, «e
concretiza mitic, fapt pentru care noud,
celor de astdzi, ne apare ca 0 Vveri-
tabila poezie, eroii acestui ciclu, desi
actiolneazd n_felul oamenilor si pentru
salvgardarea intereselor acestora, nu se
delimiteaza net de lumea zinelor, uriesi-
lor si — n general — a duhurilor Nu-
mai prin aceastd dimensionare a
puteau _dobindi inteles si viatd n tra-
ditia namintulul ne care’l-au infiorat r,i
indemnurile facute oamenilor. Zina Snn-
dalina sta la_vorba Tndelung cu Novac
batrir.uh  Gruia Iui Novac, cu zina de
la lac fcare-l  si va reinvia). $] *-
ce*asta se face nu mult prea diferit de
felul cum trei dintre Novacesti se n-
talnesc cu Anita_crismarlta. .

Multimea materialelor pe care Marienes-
cu s-a bazat atunci_ cind a procedat la
selectarea celor mai nofrlvite in planul
epic acceptat nu_ ramine fard urmari
asupra simetriei si unitatii_ Tntelesurilor,
S-ar putea snune chiar ‘ca mecanismul
inlantuiri] lor nu functioneazd totdeauna
in spiritul variantelor dominante, lucru
despre_care — _probabil — autorul edi-
tiei, Eugen Bldlan va vorb' na larg
hner\Parmectata republicare la editura Mi-

Dar. Tn razul aceste] carft destinate
publicului larg este Important actul cul-
tural _Tnvsine, pe care Tntocmirea ei
reprezinta

Faptul ca Athanasie Marienescu, repu-
tat folclorist transilvdnean, autor al fi-
ilor colectii prestigioase de ,,Balade" 9t
.Colinde" (publicate intre 1859 si 18571
s-a oprit s& insiste asupra acestui ciclu
(ne care Ja 179 nu l-a nutut Publica)
afirmd inca o datd permanenta simbo-
lurilor atribuite eroilor din traditia
populara epicd, neinfricati luptatori
pentru libertate si dreptate nationalda ?i
sociald. Aceastd lucrare a sa trebuie
vazutd deci Tn contextul care l-a de-
terminat s-o elaboreze.

Dealtfel, Marienescu nu facea decit sa
confirme o atitudine general manifestata
hi folcloristica vremii, p strivit careia
munci] din acest domeniu i se conferea
nu numai o functie cultural-stiintificd,
ci si politica. Sub acest aspect, mai fl-
ies. Marienescu std aproape de Alecsan-
dri, al carui ecou s-a facut pina si In
titlurile  volumelor pe care le-a scos.
Doar baladele lui  erau ,.culese" si
,.corese”, ceea ce fnseamna tot_una cu

adunate si  ndreptate. Si Tnsasi me-
toda de a corija materialele, ro-

mantica si avintatd, Tl recomanda ca
pe utn fidel sustinator al unor princi-
pii_ Tmbratisate de epoca. = .

Substanta’ folclorica a epopeii, cu toatd
prelucrarea la care s-a recurs, nu esta
diminuatd. Doar autenticitatea  formei
este usor alteratd de autor, senzatie
sporitd si de limba uneori greoaie (ca,
in genere, pe atunci, Tn Transilvania),
folosita de Marienescu. Ceea ce nu stin-
ge citusi de putin valoarea de sim-
bol. subliniaiA

V. ADASCALITEI

»Statuie in parc”



puncte de vedere

DESPRE INTHVRHAREA STILISTICA A CREAJIE

Nu stilistica este metoda care vine sa in-
lature intuitia Tn interpretarea fenomenului
literar. Pentru ca stilistica ou este 0 metoda.
Alte metode vin, nu sa Tnlature, ci sa com-

leteze cunoasterea, descrierea unei creatii
iterare; Tntre acestea Tn rindul ntfi, struc-
turalismul.

Intuitie plus structuralism (plus alte me-
tode) este drumul — dup&@ opinia noastra —
spre cunoasterea operei literare, atit cit pu-
tem cunoaste, atit cit se poate cunoaste;
pentru ca cert este cd existd un ce al poe-
zieilacarenu se putea ajunge prinnici 0
metoda — acolo e inefabilul ei.

Prin urmare nu stilistica trebuie s& infir-
me sau sa confirme valori stabilite (idee
inexactd) prin intuitie. Stilistica are alta fi-
nalitate.” lar stiinta’ literaturii nu se poate
lipsi de interpretarea st listica fie si _numai
pentru_faptul cd orice creatie poetica este
expresie si substantda in acelasi timp, iar in
alara expresiei nu existd poezie. nu in-
terpreta stilistic o creatie poeticd Tnseamna
a.f_nu interpreta poezia Tn ceea ce are spe-
cific.

Este adevarat cd, in practicd, interpre-
tarea stilisticd se indreapta cu preponde-
rentd — nu exclusiv — asupra unor valori
deja consacrate. De ce ? Dar care interpre-
tare nu este selectiva ?_ lIstoria literara se-
lecteaza. Critica literard  selecteaza. Este
drept ca stilistica selecteaza mai riguros.
Explicatia a dat-o T. Vianu, potrivit cu o
anumitd conceptie — Arta prozatorilor ro-
mani urméarea descrierea unor profiluri sti-
listice ; cartea este doar o istorie a stiluri-
lor individuale.

De ce nu infirma stilistica valori? In pri-
mul rind pentru simplul motiv ca s-a indrep-
tat spre valori; care, deci, nu pot fi infir-
mate. ..In al doilea rind, pehtru ca, pornind
de la aceste valori, descrise, n general, din
alte puncte de vedere, incapabile sa_ le con-
fere specificitatea, stilistica si-a orientat fi-
nalitatea spre umplerea unor goluri, prin
descrierea cit mai completd a unei opere
literare, dihtr-itn unghi care s-o arate in
toata complexitatea.

Si totusi... din ce punct de vedere, daca

nu unul stilistic (chiar daca nedefinit ca a-
tare), respingea acum peste o sutda de ani
T. Maiorescu creatia a o serie de ,,poeti"
contemporani, multi debutanti ? Ocupindu-se
de limbajul poetic al acestora, T. Maiores-
cu ironiza tocmai banalitatea sau absurdul
unor structuri stilistice : ,E de necrezut cit
de des pacatuiesc scriitorii In contra unei
asa de elementare regule a conceperii

intrebuintind ~ comparari  false = sau pli-
ne de confuzie /.../ Primavara vi-
ne cu pasuri usoare si  ploua din

sinl I.../ Talie fnaltd, ochi negri si mind
micd fac un cer stelos /.../ Ce imagine te-

NICHITA STANESCU:

inteligibile Tn sensul Tnsusirii  mai Tn cadrul literaturii mi-

necesare riscd deseori sd& de-  metice, ci in ce masura pla-

ribila | Inimi Tnfocate, legate de un imn cu
stilpari de nemurire /* (Studiul O cercetare
critica asugra poeziei romane, in ,,Critice"
vol. 1, 1908, p. 28—29). Intr-alt loc criticul
condamna sintetic poezia contemporana din
acelasi punct de vedere al limbajului poetic:
,Toate amantele poetilor nostri sint ca o
floricica sau ca o steluta sau ca améandoua
in acelasi timp... etc" (pd 26).

De ce nu se opreste stilistica asupra de-
bulantilor ? Dintr-o comoditate a stilistului
si a criticului literar adesea), nu dintr-o ne-
putinta legica. Dintr-o lipsa de convingeri
si de responsabilitate. incercari — timide
— au fost, si exista, dar ele ce-i drept tre-
buie extinse. Mai ales intr-o vreme in care
ncepe a fi greu de distins poezia adeva-
rata de imposturd. IrUr-0 vreme in care de
multe ori, in volumele debutantilor (si nu

numai ale lor), ,noutatea”, ,originalitatea”,
indrazneala" stilistica tinde sa Tnlocuiasca
lipsa de idei, de vocatie poetica, de Tn-
draznealda in a aborda marile probleme ale
vietii contemporane, in a diseca adevaruri
ramase atit de ,,nespuse”,

In silrsit, sa fie stilistica sortita a ,,de-
monstra doar ceea ce era dinainte evident"”
Caracterizarea este iarasi inexacta. Daca
este adevarat ca stilistica confirma valori,
la fel de adevarat este ca ea descrie valori
si indeamna la cercetarea operei de artd
ca tot. Si ceea ce este mai important, punc-
tul de vedere stilistic este de multe ori e-
sential_Tn stabilirea_ insasi a valorii, a origi-
nalitatii unei scrieri, a unui poet. Poezia fi-
lozofica eminesciana Tsi trage rad&cinile din fi-
lozofia hindusa, din Schopenhauer, din Kant,
din Hegel, din Oxenslierna etc., din folclo-
rul romanesc. In reteaua acestor Tinriurirl
unde e Eminescu ? A spus-o clar G. Call-
nescu; originalitatea_lui Eminescu este in
primul rind imagisticd, si numai n_al al do-
ilea rind filozofica. Valoarea estetica a po-
eziei iui Eminescu trebuie cdutatd in diso-
lutia unor concepte de largad circulatie ntr-o
viziune proprie, in mod fatal legata de un
limbaj poetic propriu. Il vom recunoaste pe
Eminescu cu adevarat cind 1i vom fi patruns
cit de cit tainele limbajului sau poetic. Jai
cercetarea limbajului sdau poetic s-ar putea
sa corecteze imaginea pe care ne-am format-o
despre personalitatea sa artistica; sint multe
elemente in structura limbajului sau poetic
care reclama aducerea lui Eminescu dintre
romantici in_contemporaneitatea marilor mo-
derni (ne gindim Ila Mallarme).

Cit priveste lipsa de certitudine a unor
analize stilistice, dreptatea este categoric de
partea lui T. Vianu. Interpretarea literaturii,
din oricare punct de vedere s-ar face, este
supusa relativismului, pentru ca ea este
,.Creatie, viata"; si pentru ca valoarea ei nu
este datda o data pentru totdeauna. Valoa-
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simplifica-

L1TERARE im

rea unei creatii literare este o unitate dia-
lectica complexa, care cuprinde un ax valo-
ric central si o serie de alte valori, dezvol-
tindu-se Tn chipuri si proportii diverse din
corelatia care se stabileste_intre cele doua
relatii: scriitor-opera, opera-cititor. lar fap-
tul ca o opera literara este receptatd, bine-
Tnteles in mod diferit, de diverse curente,

nu dovedeste decit ca este o valoare com-
plexa, ca este adica o valoare iar nicidecum
cd interpretarea — si nu numaidecit stilisti-
ca, — e lipsita de temei obiectiv.

Asertiunile privind arbitrariul interpreta-
rii stilistice 1si aflda punctul de plecare in-
tr-o idee falsa, respinsa de stilistica. Rein-
tilnirea cu o aceeasi structura stilistica nu
inseamnd numai decit reintilnirea cu ace-
easi semnificatie. Contextul este suveran,
contextul Tnsemnind deopotrivd substanta si
expresie.

PAUL NEAGU:

le alegorizeazd, sau
elementele rigurozitatii mate-

Diversele luari de at'tudine fata de inter-
pretarea stilisticd pierd din vedere evolutia
stilisticii, Tn ce priveste obiectul de cerce-
tare, finalitatea, metodologia.

Stilistica trebuie conceputa intr-un_ sens
foarte larg. O stilistica care-si urmareste
telurile ei — o stiintd, sau o disciplind sti-
intificd cu un anume grad de autonomie —
stilistica studiind difer.te modalitati de or-
ganizare stilistica a_limbii, diferite profiluri
stilistice. O stilistica subordonindu-si inves-
tigatiile finalitatii stiintei literaturit — cu-
noasterea n toata complexitatea si profun-
zimea ei a unei creatil; stilistica cercetea-
za, Tn aceastda ipostaza, nu specificitatea Tn
sine a procedeelor stilistice, ci semnificatia
oeticd a unor creatii, asa cum se dezva-
uie aceasta dinspre ‘expresie.

In acest sens, de fapt, stiinta literaturii
trebuie ,,profesata” de un Interpret estetic
ideal care sa fie dublat in personalitatea sa
de un stilist. Important este ca, fie plecind
dinspre _expresie, fie plecind dinspre pro-
blematica, interpretarea sa lie fara goluri, nu
unilaterala, sa se apropie cit mai mult de
tadincul semnificativ al unei creatii artis-
ice.

D. IRIMIA

,Labirint”

DULCELE STIL CLASIC

planuri care suportda moduri
de gindire diferite, desi_jus-
tificate in sine, nu pot ii in-

tele la vocale, iar pe acestea tii lor evocatoare, capacitate
sau supune  care,

prin sugestii multiple,

Consemnarea autorului  de
la Tnceputul volumului cum c&
,.-apocalipsul a fost demult, de
foarte demult si cd amintirea
lui poate fi consideratd nu-
mai ca o sursd a cuvintelor
reci" are, prin sugestia ei,
valoarea unei arte poetice. A-
semenea formulari ~ programa-
matice, exprimate de altfel si
in Necuvintele (Ars poetica),
dar poematic, sint deosebit de
utile lectorului, indiferent de
formatie si initiere, mai ales
in cazul unei poezii insolite
ca aceea a lui Nichita Sta-
nescu. De aceea, ar fi de do-
rit ca_poetii sa-si expuna din
c¢ind in cind teoretic propri-
ile formule artistice  pentru
stabilirea unor contacte  mai
strinse cu cititorii, caci aces-
tea se rarefiaza_ atunci cind
poezia in sine ramine singura
sansa de initiere. Criticii nu
trebuie sa vada aici o de-
clinare a activitatii lor obis-
nuite. ci, mai curind, o supli-
mentare a posibilitatilor de in-
vestigatie. Aceasta se justifi-
ca si prin faptul ca traduce-
rea poeziei moderne  (fiind
pluridimensionala  prin  serii
tropice deschise) Tn concepte

vind o0 operatie
toare.

In cazul de fata, dalda Hind
explicatia initiala, se  poate
intrezari ca titlul cartii  nu
are deloc functie emblemati-
ca, ci se gaseste in perfectd
antinomie cu fondul proble-
matic si cu intentiile reale ale
poetului. Cine ar Tincerca sa
tdlmaceasca versurile Tn pers-
pectiva ,,dulcelui stil clasic"
ar ajunge la concluzii iacile.
N. Stanescu, cum singur ne-o
marturiseste, a intervertit or-
dinea unor termeni. Apoca-
lipsul se afla Tn spatele nos-
tru, cu alte cuvinte el a luat
locul miticului eden originar
si genereaza amintiri discon-
tinul Tn constiinta creatorului,
deci devine o0 sursa inepuiza-
bila de poezie si de aici si
alura ironica si vag polemica
a titlului. Aceastd rasturnare
de perspectiva justiiica inten-
tia de abandonare a legilor
comune si de a forta datele
lumii concrete sa se ordoneze
dupa o logica aparte. ,,A 1l va
minca pe il si pe al" este un
vers care nu B(_)ate_ fi judecat
dupa logica obisnuitd. In po-
ezia lui Nichita Stanescu, cu
toate ca ea este expres fi-
lozofica, se produce o perma-
nentd mutatie de elemente du-
4 0 mecanica cu totul neo-
isnuitd, creindu-se o alta fe-
nomenologie.  Intre  logica
noastra si logica fenomenolo-
gicé din poezia lui Nichita
tanescu nu exista contiguita-
te. Ele sint sfere total sepa-
rate. iar cititorul trebuie s-0
priveascd pe aceasta _din
urma ,,din interior”, adica sa
accepte conventia unei lumi
elaborate dar imaginabila in
domeniul  artei.  Importanta
este nu confruntarea acestor
planuri, operatie posibila nu-

nul suprareal, deci cel poetic,
ramine constant intr-o caden-
ta proprie, indiferent de pro-
teismul  structural. Cititorul
rafinat, care se delecteaza cu
arabescurile fanteziei si-i in-
telege capriciile, intuieste daca
lasmuirile propuse sint justi-
icate ca elaborari  poetice.
Cine este iamiliarizat cu poe-
zia din volumul Necuvintele

Isi insuseste o serie de ele-
mente tipice ca semne de re-
cunoastere. Circulatia sau va-
rierea lor formala 1i dau dez-
legarea sa inteleaga in ce ma-
sura in anume loc poezia poa-
te fi suspectatda de manierism,
este incoerentd, versurile de-

YA I Ay

vin aglomerate  si incolore,
situatie frecventa Tn noul vo-
lum, ca atunci cind descope-
ra pasaje dense si cu sunet
(sjpecific sa-l regaseasca pe a-
evaratul  creator. In aceste
cazuri, conventia este perfect
acceptata oricit de absurde ar
parea versurile: ,,N-ai sa vii
si n-ai sa morti / N-ai sa_sap-
te intre sorti | N-ai sa iarna,
primavara | N-ai sa doamng,
domnisoara / / Pe fundalul cel
albastru | din al ochiului meu
vast | Meteor ai fost si astru/
Si incest ai fost, prea cast | /
Uite-asa raminem orbi J surzi
si ciungi de un _cuvint /
oarbe-ma de poti sa sorbi |
,»'e rece azi din sunt" (N-ai
sa vii).

Curiozitatea este cd atunci
cind transpar versuri mimeti-
ce stridenta lor devine socan-
ta Tntrucit cele doua tipuri de

terferate oricum. Alteori, nici
autorul nu le-a permis o0 re-
versibilitate elastica ce n-ar
fi fost intotdeauna fin defa-
voarea poeziei: ,,Ce-ai de
gind cu tine, ta | maduva / de
vaduva ?... | In'ma de vipe-
ra / vrei sa fii, tu, libera?..."
(Strigaturi). Amanuntul  pare
mimetic si cotidian dar prin
versurile ; ,,Taiatule cu un cu-
tit | infipt in tine pe Ia
spate / cind coboram in in-
finit / turma de oi mirate ..."
(Unde ciolanele), pasajul a-
vind capacitatea transcenderii,
Tnscriindu-se firesc Tn tonali-
tatea generala a stilului cartii.

Pe de altd parte, nu trebuie
sa_se inteleaga ca poetul cre-
aza versuri sub obsesie apo-

lipticda numai in_ volumul
In dulcele stil clasic. ,,Si-am
zis verde de albastru, I ma

doare un cal maiastru | si-am
zis para de un mar / minciu-
nd de adevar" provin din
Oul si sfera si bineinteles, ci-
tatele ar putea fi date cu ge-
nerozitate. De altfel In dulce-
le stil clasic se afla sub
zodia altor volume, si mai
ales a Necuvintelor. In ceea
ce priveste tentatia filozofica
sau cultul paradoxalului. Dar
in noul volum existd citeva
poeme care si-ar gasi loc n
antologii intocmite dupa se-
vere criterii selective. In spe-
cial este vorba de acele
poezii in care el uzurpa sen-
surile comune ale timpului si
ale cauzalitatii, reduce cuvin-

matice si geometrice: ,,Sub-
tioara umbrelor murdare | ale
florilor de dalb, de mar |
Doamne Sfinte iar ma doare /
ca si ,,A" din adevar... | !
Ori mirosul lung la mine /
cel murdar ca ,,R* din ris /
eu beau rosul din lumine |
si, si sarea ta din plins ... 11
Hai, respirda-ma odata, ! poate
<e sufoci cu mine | beau si
verdele de-ndata / de la tine
de vechime / / Si iti las oarba
vederea / cum e I“ul sters
de guma | imi miroase azi
puterea | tot a iarba si-a le-
gum&" (Mirosind a fnger).
Tainele poeziei lui Nichita
Stanescu stau in virtutile cu-
vintelor de cea mai larga cir-
culatie. El nu iveste sensuri
din relatdri ciudate sau din
neologisme cu rezonante ne-
obisnuite, cum prefera cei care
pretind ca realizeaza poezii
asa-zise filozofice. Gestul crea-

tiei este de o mare simplita-
te si uneori se bizuie doar pe
simple asociatii verbale. Ver-
sul poartda astfel in matca sa
elemente dintre cele mai di-
verse ca si cum ar fi aduse
de o forta primara, de unde
si impresia de perfecta spon-
taneitate. Din cauza incertitu-
dinii notionale a versurilor,
si chiar a lexicului incongru-
ent, se naste impresia de e-
terogenitate. In schimb, ideea
poetica se incheaga in imagi-
nea de ansamblu, elementele
componente  luate Tmpreuna
au valoare intuitiva si n ul-
tima instanta emotionalda. De
aici rezultd caracterul obsesiv
al poeziilor datorat capacita-

se dovedeste mult mai com-
plexd decit ceea ce poate sa
informeze planul congruent al
discursivului.

Enigmaticul din poeziile lui
Nichita Stdnescu trebuie e-
chivalat cu insolitul cunoas-
terii. fie ca el priveste natura
meditatiilor, fie ca este vorba
de modificarea structurii cos-
mice, de uzurparea legilor

timpului, ale spatiului  sau
cauzalitatii. Limbajul  poetic
nu forteaza numai tiparele

gramaticii, dar mai ales pe
cele ale tropilor. Metonimia
capata o circulatie frecventa
si se transfigureaz& simbolic,
lar metafora tinde sa se con-
stituie dupa alte  canoane:
»Mi-am lungit privirea lunga, /
foarte ruptd singerinda, foarte
neagra, pururi blinda, 1 oc.0-
lindd si plingInda" este con-
cretizarea unui fenomen
abstract, fara a se vorbi des-
pre prezenta unui trop decit

cu_ambiguitate. Oricum, —este
evidenta tendinta de_redimen-
sionare a tropilor Tn poezia
modernd, fapt care necesita
cercetarea ei n articulatiile
cele mai subtile. O abstracti-
une luatd Tn sine, ,acolo
unde-1 ajunse n drum sta-
rea", fie cd se concretizeaza,
fie ca se mitizeaza (,.tu singu-
ra, vazuto doar cu ochiul /
triunghiular, dar frunte") tin-
teste reductia lumii fenome-
nale (,locuiesc intr-un punct"),
ori intoarcerea la vremurile
primare ale logosului. Este
vorba deci la autorul volumu-
lui In dulcele stil clasic de
un cod de semne a caror_des-
cifrare ne confirma originali-
tatea_ categorica a adevaratei

creatii.
MAGDA URSACHE



Itima carte a lui Roland Barthes, produs al activitatii, Tntre anii

1968 si 1969, a seminarylui condus de autor in calitate de pro-

fesor la Scoala practicd de Inalte Studii, poartd o denumire neastepta-
tapoate  chiar pentru initiatorii in metoda sa de cercetare. Metoda

potrivit careia actul critic este o decodare, o descifrare a sen-
~surilor, inepuizabile dar organizate dupa sau asemenea normelor
unui cod, ce alcatuiesc de fapt actul creator. Ce incifreaza. ce simbo-
lizeazd enigmatica emblema a lucrarii ? Povestirii ,,Sarrasine”, din fai-
moasa suita .Scene din viata pariziand* a lui Balzac, spune exegetul, —
revenindu-ne Tnsa de indatd cd ,titlul deschide o problemd: «Ce este
arrasine ?» Un nume comun ? Un_nume propriu? Un_lucru? Un barbat?
O femeie?" (pag. 24). Raspunsul, ni se spune, oricum imposibil de obtinut
fara ajutorul biograliei eroului. Tn cauzd, si anume sculptorul, cu numele
Sarrasine, decurge din deslusirea codului’ hermeneutic, aflat la temelia
ovestirii. Acesta, definit Tn principiu ca .ansamblul_unitatilor care au
Tunctia de a articula in diverse feluri o chestiune, raspunsul ei si acei-,
jdentele variate care pot sd pregdteascd chestiunea sau sa_Tintirzie ras-
punsul, cu alte cuvinte, sa formuleze o dniama si sa-l aduca dezlegarea™
se. compune dintr-o serie de secvente, identificabile De parcursul “anali-
zei, dintre care prima, sau elementul el initial, este reprezentata_de titlul
Sarrasine. Cuvintul Sarrasine, se aratd apoi, comportd o conotatie impor-
tantd, ,,aceea a feminitatii, perceptibila de catre orice francez care fnre-
gistreaza spontan pe e final ca_morfemui specific femininului, mai ales
cind e vorba de un nume propriu, al carui gen masculin (Sarrazin), este

atestat Tn_mod curent de onomastica francezd. Feminitatea (conotatd) este
un semnificat destinat sa jaloneze textul; este un element migrator, n
stare sd Tntre Tn compunere cu_ alte elemente de acelasi gen, pentru a
forma caractere, ambiante, figuri, simboluri. Desi toate unifatile reperate
aci _(in analizd, n.n.) sint semnificate, totusi aceasta apartine unei cate-
gorii_exemplare: ea’ alcatuieste semnificatul prin exce enta, asa cum_o
indicd conotatia Tn acceptia aproape uzuald a termenului” (pag. 24). in-

telegem, va admite eventual cititorul, ce Tnseamnd cod hermeneutic, si de
ce s-a pastrat pentru studiu titlul balzacian; ce motive au dictat, insa ca
cifrul acestuia sd fie figurat prin raportul SjZ si nu SIS, cum ar parea
firesc In baza demonstratiei infatisate? Explicatia, in_toate articulatiile ei,
se confunda cu analiza propriu-zisd, cu lucrarea insasi. Totusi, cum prin-
cipalul ei argument se afla cuprins n capitolul XLVII, reproducem pagi-
nile corespunzatoare: ,Sarrasine: conform deprinderilor onomasticii fran-
ceze, ne-am astepta la Sarrazine : trecind in patronimul subiectului, Z a
cazut deci ntr-o trapd. Z este insa litera mutilarii: fonetic, Z este un su-
net biciuitor, Tn felul uinui girbaci pedepsitor, al unei Insecte erinice ;
grafic reprezentat, aruncat parca cu mina, asemeni dinei esarfe, peste toata
albeata paginii, sau ca o lama piezisd si furisa, printre rotunjimile alfa-
betului, el taie, bareaza, zebreazd, din punctul de vedere al lui_Balzac,
acest Z (care se gaseste In numele sau) este litera devierii (vezi si nu-
vela Z. Marcas); in sfirsit, aci, Z este initiala Zambinelei (eroind a po-

vestirii, n.n)), litera inaugurald a castratiei (Sarrasin este, moralmente,
castrat, n.n.). in asa fel 1ncit Sarrasine, prin aceasta greseala de orto-
grafie asezatd chiar in inima numelui sau, Tn centru] corpului sau, re-
cepteaza Z-ul zambinelian_ potrivit adevaratei iui naturi care este o rang,
o lipsa. Mai_mult, S_si Z sTnt Tn raport de _inversiune grafica : e vorba
de aceeasi literd, vazutd din partea cealaltd a oglinzii; Sarrasine con-
templa deci In Zambinella J}roprla lui castratie. Astfel bara (I) care opune
pe S din Sarrasine lui Z din Zambinella are o functie panica : este bard

a cenzurii, suprafatd speculard, zidul halucinarii, muchia ascutitd a anti-
tezei, abstractia limitd, oblicitatea semnificantului, indexul paradigmei, deci
al sensului” (p. 112—114). Considerind c&_citatele alese ne edificd asupra
simbolului titular si totodatd dau o sugestie despre .codul” criticii barthie-

ne. desBre felul de aplicatie a metodei sale, vom parasi terenul de exer-
citiu, obiectul propriu-zis al cartii, Tntrucit acesta_este prea parcelat prea
fragmentat pentru_ca reproducerea unui sau_altuia din_,loturi" s& poata
oferi o idee cuprinzatoare asupra demersului general si rezultatelor g‘Tn-
diril autorului. "In schimb, vom desprinde din _introducere capitolele
consacrate nu numai unor aspecte de metodologie, dar, am spune, linei
teorii a lecturii, a raporturilor dintre text sl cititor, dintre actul scrierii
si acela al citirii. La acest plan, unde se reintilneste, intr-o formulare
poate mai clard ca altddatd, si cunoscuta profesie de credintd a auto-
rului Tn polisemia creatiei, accesul laicilor este mai lesnicios, iar pro-
blematica atinsa le va stirnl un interes mal acut.

ROIAND BARTHES: S/Z

Se spune ca, prin ascezd, unii budisti ajun-
geau sa vada un intreg peisaj intr-un bob de
mazdre. E tocmai ceea ce ar fi vrut primii
analisti. s& vadd toate povestirile din lume
(sint si au fost atitea) intr-o singurd structura:
vom extrage, Tsi spuneau, din Tiecare poves-
tire modelul ei, apoi vom face din toate mo-
delele o mare structura narativd, pe care o
vom_rasturna_asupra unei povestiri. oarecare;
sarcind istovitoare (,Stiinta rabdurie, tortura
sigurd"j Si In cele din urma indezirabild, caci
textul ‘corespunzator Tsi pierde diferenta (spe-
cifica, n.n.?. Aceastd diferentd nu este, evi-
dent;'o calitate plina, ireductibila (potrivit li-
nei vederi mitice despre creatia_literard), care
sa indice individualitatea fiecdrui text, sa-l
numeascd, sa-1 semneze, sa-l parafeze, sa-1 n-
cheie’; este, dimpotriva, o diferentd care de-
parte de a se opri undeva, se articuleaza pe
infinitul textelor, Iimba%elor, sistemelor; o
diferenta ce revine cu fiecare text. Trebuie
deci' sa alegem : sau inseram textele intr-un
du-te vino demonstrativ, le considerdm eqale
n ochiul stiintei in-diferente, le silim sa con-

~vearga in chip inductiv Tn acea copie (model,
®i.n.), din care apoi le facem sa derive; sau
~privim fiecare text Tn cadrul nu al individua-
litatii sale, ci in acela al jocului sau (de sen-
suri, n.n.), si Tnainte chiar de a vorbi despre
el, procedam astfel ineit sa fie cules de para-
digma infinita a diferentei, sa se supuna de la
inceput unei tipologii constitutive, unei eva-
ludri. Cum se stabileste valoarea unui text?
Cum se intemeiaza o prima tipologie a texte-
lor? Evaluarea constitutivd a textelor nu se
oate sprijini pe stiinta, caci stiinta nu eva-
ueaza; nici pe tideologie, cdci valoarea ideo-
logica a unui text (morald, politicd, estetica,
aleticd’) este o valoare de reprezentare, nu
de productie (ideologia ,,reflectd”, nu produce).
Evaluarea nu poate fi legatd decit de o prac-
ticd, si aceastd practicd e scrisul. Existd nu-
mai ceea ce e posibil si ceea ce e imposibil
de a scrie: ceea ce intra si iese din practica
scriitorului: ce texte as accepta sa scriu, sau
sa rescriu, sa doresc, sa le propulsez cape o
forta in aceasta lume care este a mea? Eva-
luarea descopera numai acest fel de valoare,
ceea ce se poate scrie (re-scrie) astazi; ceea
ce este scriptibil. De ce scriptibilul este pen-
tru noi valoare ? Pentru cd obiectul muncii li-
= erare (al literaturii ca muncd) este do a
ace din cititor nu un consumator, ci un
producdtor de texte. Literatura noastra este
grevatd de divortul pe care institutia lite-
rara il mentine cu strasnicie Tntre producato-
rul si consumatorul textului, Tntre proprietar
si client, intre autorul si cititorul sau. Citi-
torul acesta pluteste intr-o stare de trindavie,
de intransivitate, de —, pentru a spune lu-
crurilor pe nume — seriozitate: in loc de a
intra el Tnsusi in joc, de a avea acces integral
la farmecul semnificantului, la placerea scri-
sului, nu-i ramine sd se bucure decit de biata
libertate de a accepta sau de a respinge textul:
cititul nu mai este decit un referendum. In
fata textului scriptibil, se afla deci contrava-
loarea lui, valoarea sa negativa, reactiva
ceea ce poate fi citit, dar nu scris: lizibilul.
Numim clasic orice text lizibil.
II. INTERPRETAREA. Nu e poate nimic de
spus Tn legdtura cu textele scriptibile. Mai intai
unde sa le gasesti? Desigur, nu in sfera lizi-
bilului (aci, numai foarte rar, din Tntimplare,
fugitiv si indirect, Tn vreuna din operele-li-
mitd); textul scriptibil nu se gaseste n Ili-
brarii. Mai mult, modelul sdu fiind productiv
(si nu reprezentativ), textul interzice orice
criticd, Tntrucit aceasta s-ar confunda cu el
chiar din clipa formularii: a-1 rescrie, ar in-
semna sa-l dispersdam, sa-l risipim Ipe cimpul
infinitei diferente. Textul scriptibil este un
prezent perpetuu Tn care nu poate interveni
, nici un fel de vorbire consecventd (care Il-ar

transforma, Tn mod fatal, Tn trecut); textul
scriptibil il constituim noi, Tn timp ce scriem,
Tnainte ca jocul infinit al lumil (lumea ca
joc) sa fie parcurs, decupat, oprit, plasticizat
de vreun sistem aparte (ideologie, gen lite-
rar, critica), cu pretentii reduse In ce priveste
pluralitatea intrarilor, accesul la retelele de
sens, infinitul limbajelor. Scriptibilul este ro-
manescul farda roman, poezia fara poem, eseul
farda dizertatie, scrisul stil, productia fara pro-
dus, structurarea fara structurd. Dar textele
lizibile? Ele sint produsele (nu producerile)
care formeazd masa enorma a literaturii. Cum
sa difereritiem aceasta masa la rindul ei?
Este necesard 0 operatie secunda,- consecu-
tiva evaluarii initiale prin care textele au
fost separate, mai subtila decit cea dinti,
care se bazeaza pe aprecierea unei anumite
cantitati, a ,,mdi mult ori mai putin" dim
‘?ceea ce poate mobiliza fiecare text in parte.
Aceastd noua operatie este interpretarea (in

sensul dat de Nietzsche cuvintului). A" inter-
preta un text nu inseamnd a-i da un sens

(mai mult ori mai putin intemeiat; mai'mult

ori mai putin liber), ci, din contra, a-i valori-
fica pluralitatea din care e constituit. Sa admi-
tem ipoteza_unei pluralitati triumfatoare, pe
care n-ar saraci-o niciuna din constringerile
reprezentdrii (imitatiei). In acest text 1deal,
retelele (de sens, n.n.) sint multiple si jocul
lor actioneaza astfel, Tneit niciuna nu acopera
e alta; acest text este o galaxie de semni-
icanti, nu o structurd de semnificate; nu
are Inceput, este reversibil; patrunzi in el,
prin mai multe intrari, dintre care niciuna nu
poate fi declarata cu certitudine princiPaIé;
codurile pe care el le mobilizeaza, profilate
ca pe un orizont pierdut intr-o departare
inaccesibild; sint derutante (sensul lor nu se
supune niciunui criteriu de alegere, afard de
acela al hazardului); sistemele de sens pot sa
cuprinda un astfel de text plural, dar numarul
lor, avind drept masurda Infinitul limbajului,
nu este niciodata determinabil. Interpretarea
pe care o solicita un text plural nu este nsa
cu nimic liberald: nu e vorba de a concede
citeva sensuri, de a recunoaste cu generozi-
tate fiecaruia din ele partea sa de adevar:
este vorba, Tmpotriva oricarei in-diferente de
a afirma fiinta insasi a pluralitatii, care nu
este aceea a adevarului sau a probabilului si
nici mdcar a posibilului. Aceasta afirmatie
necesara este totusi dificila, deoarece nu exis-
td nimic_Tn afara textului si totodatd textul
nu existd nici ca un Tntreg (un tot) care ar
constitui, prin reversiune, originea unei or-
dini interne, concilierea partilor complemen-
tare, petrecutd sub_privirea unui model repre-
zentativ : trebuie sa detasam textul in acelasi
timp din ceea ce Ti este exterior si din pro-
pria lui totalitate. Altfel spus, cind e injoc
un text plural, nu se poate vorbi de o struc-
turd narativda, de o gramatica sau o logica a
povestirii; daca una sau alta poate fi apro-
ximata uneori, lucrul acesta este posibil nu-
mai Tn masura si dam acestei expresii deplina
ei acceptie cantitativé? in care avem de a
face cu texte incomplet plurale, cu texte a
caror. pluralitate este mai mult sau mai putin
zgircita.

LECTURA, UITAREA. Eu citesc textul. A-
cest enunt, conform ,geniului” limbii fran-
ceze (subiect, verb, complement) nu este tot-
deauna adevarat. Cu cit textul este mai plural,
cu atit este mai putin scris Tnainte de a-1 citi;
eu 1l fac sd suporte acea operatie predica-
tiva, consecventa cu natura sa, numitd lec-
turda, si eu nu este un subiect Inocent, ante-
rior textului, si care l-ar utiliza apoi ca pe
un obiect de demontat sau ca pe un loc de
ocupat. Acest ,eu" care se apropie de text
este el Tnsusi o pluralitate de alte texte, de
coduri_infinite sau mai exact pierdute (a ca-
ror origine se pierde). Obiectivitate si subiec-
tivitate sint desiqur forte care pot sa acapa-
reze textul, dar sint forte care nu au afinitate
cu el. Subiectivitatea este o imagine pling,

despre care se presupune cad fincarca textul,
dar a carei Plenltudlne este trucata, (Intrucit
nu e in realitate, n.n.), decit brazda tuturor
codurilor care ma constituie, in asa fel Tneit
subiectivitatea mea are Tn cele din urma ae-
neralitatea stereotipurilor. Obiectivitatea este
o umpluturd de acelasi ordin: un sistem ima-
ainar, ca si celelalte (cu deosebirea ca aci.
urmele qgestului castrant, sint mai feroce),
0 imagine care-mi serveste la a ma reco-
manda intr-un fel mai avantajos pentru mine,
la a ma face cunoscut Tntr-un mod care, do
fapt, ma impiedica de a ma cunoaste pe mine
insumi (asa cum sint, n.n.). Lectura, nu com-
porta riscurile obiectivitatii sau ale subiecti-
vitatii (ambele sint niste concepte imaginare)
decit in masura in care definim textul ca ne
un obiect expresiv (adica pentru propria noas-
tra expresie), sublimat intr-o morala a ade-
varului, cind laxa, cind ascetica. A citi nu

este totusi un gest parazitar, complementul
reactiv al scrisului pe care-1 Tmpodobim cu
toate prest(iigiile creatiei si anterioritatii. Este
0 munca (de aceea ar fi mai bine sa vorbim
desDre lectura ca de un act lexeologic, ba.
chiar lexeografic, fiindca_fimi scriu lectura),
si metoda acestei activitati este topologica:
nu m-am ascuns n text, este greu numal sa
fiu reperat (in el, n.n.); sarcina mea este de
a ma misca, de a executa transplatia siste-
melor, (de sens, n.n.), a caror prospectare nu
se opreste nici la text, nici la ,mine"; din
punct de vedere operatorie, sensurile pe care
le descopar,, se Tnvedereaza nu prin mine sau
prin altii, ci prin caracterul lor sistematic;
nu exista alta dovada a unei lecturi decit
calitatea, si trdinicia sistematicii sale, altfel spus
decit functionarea ei. Intr-adevar, a citi este un
travaliu al limbajului. A citi Tnseamna a gasi sen-
suri, siagasi sensuri -ihseamna a le numi; dar
aceste sensurinumite ne antreneaza spre alte
denumiri; adestea se cheama reciproc, se a-
dund, si gruparea' lor cere din nou sa fie
denumitd : -numesc,'denumesc, re-numesc : ast-

fel se consuma textul, care este modul unei

denumiri continue, 0 aproximare neobositd, o
actiune metonimica. Fata de textul Qlural, ui-
tarea unui sens nu poate fi socotita decit o
gresealda. A uita Tn raport cu ce? Care este
suma (de sensuri, n.n.) a textului? Sint sen-
suri care pot fi uitate, dar numai daca ne-am
decis sd aruncdm asupra textului o privire
speciald, singulard. Lectura nu consista Tnsa
in a intrerupe lantul sistemelor, in a stabili
un adevar, o legalitate a textului, si deci in
a-1 provoca pe cititor la ,greseli”, ea consistd
n impletirea sistemelor nu dupa cantitatea
lor determinatd (dinainte), ci dupa plurali-
tatea lor (care, inca o data, este o fiinta, nu
un bilant): trec, traversez, articulez, declansez,
nu socotesc. Uitarea sensurilor nu poate fi
obiect de scuze, un defect nenorocit de per-
formantd; este o valoare afirmativd, un mod
(indirect, negativ, n.n.) de a afirma irespon-
sabilitatea textului, pluralismul  sistemelor
(doar dacd as inchide lista, as reconstitui ine-
vitabil, un sens unic si, aparte, teologic):
aceasta se intimpla numai fiindca uit sa ci-
tesc. Pas cu pas. Daca t>nem sd ne concen-
tram atentia asupra pluralitatii (cit de limi-
tate) a textului, trebule sa renuntam la struc-
turarea lui in mase mari, cum se procedeaza
n retorica clasica si in explicatia_scolard; sa
nu construim textul : totul este, fard Tncetare
si de mai multe ori, semnificatie, Tnsa fara
trimitere la un mare ansamblu, la o structurd
ultimd. De unde ideea, si pentru a spune
astfel necesitatea, unei analize progresive a
unui text unic. De aci, se pare, si unele im-
plicatii si avantaje. Cunoasterea unui text
unic nu este o activitate contingentd, desfa-
suratd sub alibiul linistitor al ,,concretului” :
textul unic pretuieste cit toate textele lite-
raturii, nu fiindca le reprezintd (le abstrage
si le niveleazd) ci pentru ca literatura nsasi
nu este niciodatd decit un singur text: textul
unic nu constituie un acces (inductiv) la un
model, ci o intrare a unei retele cu mii de
intrari; a patrunde prin aceasta intrare in-
seamna a tinti departe, nu spre o structura
legala de norme si abateri, spre o Lege na-
rativa sau poetica, ci spre o perspectiva (din
cioburi, din voci provenind din alte texte,
din alte coduri), al carei punct de fuga este
totusi mereu reportat, enigmatic de deschis:
fiecare text (unic) este chiar teoria (si nu
simplul exemplu) "acestei fugi, a acestei dife-
rente care revine indefinit fara a se confor-
ma. Mai mult, a lucra acest text unic pina
la ultimul detaliu inseamna a relua analiza
structurald a povestirii de acolo unde ea s-a
oprit momentan: la marile structuri : Tnseam-
nd a ne crea posibilitatea (timpul, Tnlesnirea)
de a urca de-a lungul venulelor sensului, de a
acoperi toate locurile semnificantului, tinind
seama ca unele din ele pot fi punctul de
plecare (sau de sosire) al codului sau codu-
rilor. Tnseamna (cel putin putem spera si lucra
n aceasta directie) a substitui simplului mo-
del reprezentativ alt model a cdrui progre-
siune ar garanta prin ea nsdsi potentialul
productiv al textului clasic. Tnaintarea pas cu
pas ne fereste, chiar prin incetineala si dis-
persiunea ei, de a patrunde dintr-odata in
textul tutelar, de a-1 intoarce pe dos. sau de
a-1 interioriza; ea nu este altceva decit des-
compunerea (in acceptie cinematografica) tra-
valiului lecturii: un ,incetinitor", daca vreti,
nici imagine, nici analizd pe die-a Tntregul.
In sfirsit. Tnseamna a ne asigura chiar in
cursul scrierii comentariului _posibilitatea jo-
cului sistematic al digresiunii (forma rau In-
tearata in discursul propriu cunoasterii) si a
respecta astfel reversibilitatea structurilor din
care este urzit textul. Desigur, textul clasic
este incomplet reversibil (fiind de o pluralitate
restrinsa); lectura sa decurge dintr-o ordine
necesara, din care analiza progresiva face
tocmai ordinea scrierii, dar a comenta pas cu
pas inseamna cu necesitate a. reinnoi intrarile
textului; Tnseamna a evita a-1 structura prea
tare, a-i acorda acel supliment de structurd
care, propriu dizertatiei, 1l inchide ; Tnseamna
a finstela textul in loc de a-1 restringe.

VII. TEXTUL INSTELAT. Vom 1instela deci
textul, deplasind ca ntr-un seism usor, blocu-
rile de semnificatie din care lectura nu atinge
decit suprafata netedd, imperceptibil sudata
prin debitul frazelor, prin discursul curgator
al naratiunii, prin firescul limbajului curent.
Semnificantul tutelar va fi decupat ntr-o sui-
td de mici fragme.nte continui pe care le
vom numi lexii fiindcd sint unitati de lec-
turd. Acest decupaj, trebuie sa spunem, va
fi_cum nu se poate mai arbitrar;>nu va im-
plica insd nici o responsabilitate metodolo-
gica deoarece vizeaza exclusiv ' semnifican-
tul, Tn timp ce analiza existenta are Tn ve-
dere doar semnificatul. Lexia va cuprinde
cind citeva cuvinte, cind citeva fraze;, ches-
tiune de comoditate pentru delimitarea spa-
tiului celui mai prielnic' observarii sensu-
rilor ; dimensiunile lexiei, determinabile deci
empiric, dupa simtul' nostru de masurd; vor
depinde de densitatea conotatiilor, variabild
Th functie de momentele™textului: ‘este de

dorit numai ca la fiecare lexie s& nu avem
de enumerat mai mult de trei sau patru,
sensuri. Textul, Tn masa lui, este comparabil
cu cerul, plat si profund totodata, fara as-
peritati, fara margini si fara repere; asemeni
augurului care decupeaza cu virful bastonu-
lui” un dreptunghi fictiv spre a _interpreta
dupa anume principii zborul pasarilor, co-
mentatorul traseaza de-a lungul textului zo-
ne de lectura pentru a urmari migratia sen-
surilor, inflorirea codurilor, trecerea citate-
lor. Lexia nu este decit o Tnvaluire a volu-
mului semantic, punctul de Virf al textului
B!ural, situat ca o banchetd de sensuri posi-
ile_(dar adunate, atestate prin lectura siste-
maticd) sub fluxul discursului; lexia si uni-
tatile sale vor forma astfel un gen de cub
cu fatete, acoperit de pinza cuvintului, a
grupului de cuvinte, a frazei sau paragrafu-
lui, altfel spus a limbajului care este exci-
pientul ,natural™ al textului.

VIII. TEXTUL SFARIMAT. Vom consemna
dincolo de aceste articulatii pastise, translatia
si repetitia semnificatelor. Evidentierea siste-
maticd, pentru fiecare lexie, a acestor sem-
nificate nu intentioneaza stabilirea adevaru-
lui textului (structura sa profundd, strategi-
cd) ci a pluralitatii sale (fie ea avard); uni-
tatile de sens (conotatiile), Tnsirate separat
pentru fiecare lexie, nu vor fi deci regru-
pate, dotate cu un metasens care ar fi con-
structia finala ce li s-ar darui (vom inghesui
doar Tn anexa citeva secvente a caror suita
ar putea sa nu se observe urmarindu-se firul
textului tutelar). Nu se va_face critica unui
text sau o criticd a acestui text, se va ex-
pune (propune) natura semantica (diferentiata
dar nu repartizaté? a_mai multor critici (psi-
hologicd, psihanalitica, tematicad, istorica,
structuralés); ramine ca fiecare tip de critica
(daca va avea poftd) sa cinte, sa faca sa i
se auda vocea, care este, la rindul ei un post
de ascultare a uneia din vocile textului. Ce-
ea Ce cautdim este sa conturam spatiul ste-
reografic al unei scrieri (aci, scrierea clasicd,
lizibild). Comentariul, Tntemeiat pe afirmatia
pluralitatii textului, nu poate deci sa lucreze
Lrespectand” textul tutelar; acesta va fi ast-
fel continuu sfarimat, Tntrerupt, fara nlci o
consideratie pentru diviziunile lui naturale
(sintactice, retorice, anecdotice) inventarul,
explicatia si digresiunea vor putea sa se in-
staleze in inima  suspensului, sa desparta
chiar verbul de complement, substantivul de
adjectivul sau; lucrarea comentarului, de
vreme ce se sustrage oricaror ideologii a
totalitdtii, consistd tocmai Tn a brutaliza tex-
tul, in a-i tdia cuvintul. Totusi ceea ce se
neagd nu este calitatea, ci marea ,naturalete”
a textului (incomparabil in cazul dat).

IX. CITE LECTURI ? Trebuie sa ne luam o
ultima libertate : aceea de a citi textul ca si
cum ar si fost citit. Cei cdrora le plac poves-
tirile frumoase, vor putea desigur sa Tncea-
pa cu sfirsitul citind mai ’ntii Tortul tutelar,
reprodus in anexd in toatd puritatea si inte-
gritatea sa, asa cum a fost editat, pe scurt,
asa cum 1l citim de obice!l. D-r noi, cei care
cautam sa stabilim un text plural, nu putem
sa ne oor!m la portile unei lecturi do acest
fel ; trebuie ca si lectura noastra sa fie plu-
rald, adica fara reguli de intrare: versiunea
Lprimd” a unei lecturi trebuie s& noata fi
sI versiunea ei ,ultimd”, ca si cum textul
ar fi reconstituit astfel Tnelt s& sfirseasca
chiar Tn continuitatea lui artificiala, semnifi-
cantul fiind, Tn acest caz, inzestrat, cu o fi-
qurd suplimentara : alunecarea. Numai reci-
tirea propusd, — oneratie care, contravenind
obiceiurilor comerciale si ideologice ale so-
cietaii noastre ce ne recomanda sa ,arun-
cam" povestirea dupa ce am consumat-o fam
»devorat-0") pentru a putea trece la alta,
pentru a cumpdra alta carte, este tolerata
doar anumitor categorii marginale de cititori
(copiii, batrinii, profesorii) — salveaza tex-
tul de la renetitie (cei care neoliieaza sa re-
citeascd sint siliti _s& c’teasca _pretutindeni
aceeasi povestirel.” 7j snoreste diversitatea si

luralitatea. Recitirea scoate textul d>n crono-
ogia lui internd (,aceasta se intimnla Tnainte
sau dunda aceea'), si-1 plasea7a fintr-un t'mo
mitic (fara ,inainte" si ,apoi"), contesta nre-
tentia ca prima lectura este o lecturd nrimor-
diald, genuina, fenomenald ne care abia ulte-
rior o vom ,explica”, 0 vom intelect”--"—
fca si cum ar exista un finceput al lecturii,
ca si cum totul n-ar f; defa citit: ng exista
o lecturd primd chiar daca textul se stra-
duieste sa ne dea iluzia acesteia nrin anu-
me mii'oace de suspense, artificii mai mult
spectaculoase decit convingatoarei . lectura
nu mai este consumatie ci joc (acel ioc care
este revenirea continua a  diferentei!. Daca
deci, contradictie in termeni voluntard, reci-
tim ’mediat textul, o facem nu pentru a
obtine, ca sub efect,q pn,i dro'n (acela al
netnoeputnlui, al diferentei!, textul ,adeva-
rat" ci textul plural : acelasi si altul.

Prezentare sitraducere: M. PETROVEANU
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GHEORGHE DOJA

»Tot ce rodeste pamintul muncit prin tru-
da si sudoarea fetei voastre, tot ce arati si
semanati devine bunul nobililor. Pentru ei lu-
crati pamintul, pentru ei saditi viile, pentru
ei cresteti vitele, iar voua va ramine doar su-
ferinta, foamea si robia". In felul acesta se
adresa taranilor romani, maghiari, sirbi si
secui, Gheorghe Doja, cel care la 1514 pus in
fruntea unei armate de 40.000 de oameni a
facut din ei, din cruciati impotriva otomani-
lor, participanti la un razboi taranesc Tmpo-
triva nobililor exploatatori

(Urmare din pag. I-a)

stiinta de sine. ,,Darul" crea-

Nobilimea mare si clerul se infruptasera din
plin, prin mijloace samavolnice, din venitu-
rile statului, din bunurile nobilimii mici si-i
supuneau pe tarani la obligatii din ce in ce
mai grele. Situatia interna din Transilvania
si Ungaria era complicatda si datorita nein-
treruptelor atacuri otomane care provocau o
adevaratd stare anarhica.

Din dorinta de a pune capat acestor in-
cursiuni, si daca existau sanse chiar sa-i a-
lunge pe turci din Europa, Toma Bakocz,
conducatorul bisericii din Ungaria, face cu-
noscutd multimii bula din 16 aprilie 1514 a
papei Leon al X-lea prin care poporul era
chemat la cruciada antiotomand. La aceasta
cruciada puteau lua parte si tdranii iobagi.
lar pentru a fi atrasi cit mai multi li se pro-
misese ca cei care se vor prezenta in tabara
de la Buda vor scdpa de iobagie. Chemarea
aceasta a avut un ecou neagteptat pentru ca
»mai degrabda satui de viata decit din dra-
goste pentru religie" — cum remarca un con-
temporan cu evenimentele — taranii s-au
adunat cu zecile de mii.
| Biserica a pus in fruntea acestor oameni pe
Gheorghe Doja, taran secui tnnobilat pentru
laptele sale de vitejie Tn razboaiele din 1501
si 1502 cu turcii. Om vrednic, fire viteaza,
iscusit organizator militar si atasat de sufle-
tul taranimii din care Tsi tragea radacina, nu
se impaca cu apucaturile hrdparete, crude si
nlecinstite ale marii nobilimi si ale marelui
cler.

Numele lui Doja in fruntea acestei armate
atrage pe tarani si pe orasenii saraci ce vin
sd se Tnroleze alaturi de el. E de la sine in-
teles ca cei care doreau finfringerea turcilor
vedeau cu ochi buni cum crestea numarul ce-
lor adunati sub steagul lui Doja. Nu insa de
aceeasi parere era nobilimea Tnspaimintata
ca taranimea iobaga li parasea paminturile a-
tunci cind_venise timpul aratului. Pentru a-i
opri pe cei care se indreptau spre tabara cru-
cialilor si pentru a-i sili pe cei care au plecat
sa se intoarcd, nobilii au Tnceput sa se poar-
te salbatic cu familiile  celor plecati, sa-i
schingiuiascd, s& Tnjuge la piua femeile si
copiil.

Efectul a fost fulgerator. Taranii Tn frunte
cu Doja au parasit gindul cruciadei si si-au
indreptat armele impotriva principalului lor
dusman; marea nobilime. In acest fel armata
cruciatd se transforma, dupa cum o caracte-
riza Engels, Intr-o ,,armata revolutionara".

pune si rezolva o problema.

Doja, facindu-se mesagerul sentimentelor
taranilor rasculati, adresindu-se acestora, le
arata ca ,In sfirsit, s-a ivit prilejul sa scutu-
rati tirania nedreapta a nobilimii, sa aveti
numai curaj sa folositi acest prilej. In sfir-
sit a sunat ceasul, puteti sa obtineti ceea ce
ati rivnit totdeauna, puteti sa pedepsiti pe
cei care au aruncat pe capul vostru toate ne-
norocirile".

Romani, maghiari, sirbi, secui, slovaci, as-
cultind de sfatul lui Doja sint Tmpartiti in
grupuri puternice care se indreapta n direc-
tii diferite. Majoritatea rasculatilor, condusi
de fratii Gheorghe si Grigore Doja se opresc
la Gzegled unde are loc 0 mai buna organi-
zare militara si_unde — prin cuvintul lui Gh.
Doja — Tsi precizeaza cu claritate telurile ur-
matoare : ,,lobagii s& nu mai_plateasca dij-
me, nici claca sa nu mai facad si nici vre-o
dare in bani sd nu-i_mai_Tmpovareze, vamile
sa se desfiinteze si taranii sa aiba Tngaduin-
ta a se stramuta unde le-o fi voia".

Atitudinea barbarda a nobilimii care punea
in practica cele spuse de voievodul Transil-
vaniei, loan Zapolya, — ,sa fie arestati cei
ce se numesc cruciati... cei prinsi sa fie de-
capitati, jupuiti de vii, fripti si_ucisi, distrusi
in cele mai ingrozitoare chinuri" — a marit
ura celor rasculati fata de asupritori. Focul
rascoalei se intinde iute peste tot. In nordul
Transilvaniei steagul rascoalei 1l tinea preo-
tul sdrac Meszéros, iar in sud fratii Doja. Au
loc lupte grele, cele mai importante fiind la
Nadlac si la Cenad. Ultima mai ales consti-
tuie o mare victorie a rasculatilor Tmpotriva
nobilimii condusa de cornitele Transilvaniei
Stefan Bathory si de episcopul  Cenadului
Nicolae Csaki. In scurt timp datorita succe-
selor obtinute de taranii rasculati sint ocu-
pate pe rind Aradul, Siria, Lipova, Saimos,
Satu-Mare, Bihor, Oradea si intreg Maramu-
resul. In acelasi timp se ridica la lupta Clu-
jul, Bistri(a, Turda, Alba lulia, Sibiul si Tara
Birsei. Peste tot unde ajung armatele de ta-
rani sint atacate mosiile si castelele nobili-
lor, curtile episcopale, focul facind ravagii si
aducind alinare Tn sufletele celor Tnsetati de
libertate.

In acest timp voievodul Transilvaniei loan
Zapolya, juristul de tristda amintire Stefan
Werboczi “si episcopul Transilvaniei Francisc
Vardai depun eforturi pentru a organiza ar-
mata nobililor. Ostile nobilimii se string, sub
comanda lui Stefan Bathory, Tn cetatea Timi-

astazi _ ,evolutia blemelorj se

mestesug), :vAl
diviziunii  mun-

N 5 constituie o
noua ramurd, euristica.

soarei de unde se pregatesc sa atace pe ras
culati. Dmd dovada de mult curaj cu toate
ca nu dispunea de armele necesare unui ase:
diu, Doja Tncercuieste cetatea aducind ar:
mata nobiliara la un pas de capitulare. Sal-
varea cetatii vine din partea armatei regale
si a voievodului Transilvaniei loan Zapolya
care reusise sa iasa din Tncercuire si sa vina
in ajutorul Timisoarei. La aceasta se mali
adaoga tradarea patriciatului orasenesc care
prinde mai multe capetenii ale rascoalei si le
preda nobilimii, precum si tradarea unor ca-
petenii rasculate, lucru ce demoralizeaza pe
ostenii lui Doja.

Lupta de la Timisoara a fost foarte crin-
cenda, mai mult de jumatate din rasculati
varsindu-si pentru ultima oard aici singele.
La 15 iulie a cazut si Doja.

Insuccesul de la Timisoara n-a constituit
insa finalul rascoalei. Ciocnirile armate con-
tinua Tn multe parti ale Transilvaniei si Un-
gariei.

Nobilimea era fericitd ca avea in
ei pe capeteniile rascoalei in frunte cu Gh.
Doja. Teama de a-i pierde Tmbinata cu ne-
rabdarea de a asista la supliciul pregatit
pentru cei care indraznisera sa se rascoale
a facut ca la 5 zile dupa prinderea lui Doja,
n 20 iulie 1514, capeteniile sa lie scoase din
inchisoare si condamnate la chinuri inima-
ginabile.

Doja a fost urcat pe un tron de Her inrosit
in foc pe care l-au silit sa stea. Dupa aceea
a fost Inrosita Tn carbuni o coroana de fier
ce i-a fost asezata fpe cap. Cu asta insa chi-
nurile n-au luat sfirsit. Cu un cleste i se
smulgeau bucati de carne din trupul sau care
erau oferite tovarasilor lui Tnfometati. Cor-
ul lui Doja, ce a scégat de ioc si cleste, a
ost sfirtecat Tn patru bucati si batut in cuie
la portile oraselor Buda, Pesta, Alba-lulia si
Oradea iar capul a fost trimis la Seghedin
pentru a Tnspaiminta norodul.

Un contemporan, loan Sommer scria cu ini-
ma plind de indignare ca oricine va auzi de
aceasta executie, de-a lungul vremii, ,,isi va
intoarce fata si va fugi cu inima cutremurata
de o crimd atit de mare".

Poporul l-a iubit pe Doja, Tmpotriva ordi-
nelor severe date de nobilime, I-a ngropat
cu toatda cinstea cuvenitd unui om care a
luptat pentru libertate.

miinile

D. IVANESCU

act? Sintem n fata unei di-
ficultati asemdndtoare aceleia

ale semenilor. In lipsa unei
Hinformatii”, cu caracter de
obiectivitate, asemenea per-
formante erau apreciate ca
~miracole", ca si_cele ,Sapte

minuni ale lumii”, iar auto-
rii constituiau o ‘categorie
de fiinte aparte, de ,semi-

zei" sau ,eroi", personaje, in-
zestrate cu forte supranatu-
rale, cu ,darurt" divine si
misterioase. Lumea Tnsasi era
privitd_ca o creatie a divini-
tatii, iar izvorul creativitatii
si sediul creatorilor era ase-
zat undeva aparte, n sfere
ceresti, Tntr-un Olimﬁ)._ Din
contactul  parteneruluj  cu
Terra, din mariajul zeilor_cu
pamantenii se nasteau fiinte
mai putin misterioase, mai pu-
tin invulnerabile', posesoare,
totusi, ale unor forte neobis-
nuite. Mitologia ne oferd un
tablou fermecétor al acestor
fiinte si o naratiune a ispra-
vilor lor uimitoare. Omul me-
dieval cunoaste si el atractia
spre nou si neobisnuit; el nu
se_poate_elibera de teama sur-
rizei si mirajul inexplicabi-
ului; sedus de vrajd, arde
pe rug pe vrdjitor, fermecat
de transtormarile metalului si
nobletea _aurului,  persecuta
e alchimist, cautatorul ,pie-
rei filozofale". .
Laicizarea interesului pentru
creatie si a explicatiei aces-

teia, sporirea increderii in
fortele  umane_ au_ spulberat
misterele: ‘'dacd divinitdtii i

se mai acordd importanta, ea
apare sub titlu de ,,Mare Ar-
hitect al Universului” ; locul
destinului 1l ia zestrea nativa,
ereditard; ,,darurilor divine" li
se substituie curajul si initia-
tiva omuluL Rasplata pentru
faptele exceptionale nu mai
vine de sus, ci ia forma pre-
miului Nobel, a brevetelor, a
decoratiilor si altor distinctii.
Sediul " ,eroilor" nu mai este
Panteonul, ci Academia.

Este interesant de notat fap-
tul cé laicizarea merge conco-
mitent cu democratizarea per-
sonalitdtii.  Aria creativitatii
se largeste, numarul ,,0ameni-
lor alesi” sporeste | aureola si
prestigiul academicianului de
altda datd Tncep sa paleascd
granita Tntre instanta  nemuri-
rii si scoarta teresfra devine
din ce in ce mai incertd, mai
neprecisa.  Astazi, orice om
normal, pus in conditii egale
de dezvoltare, se simte capa-
bil de creatii, de care sd-si le-
ge numele, cu care sad intre
in Istorie. Piatra de_ hotar n-
tre ,somitate* si cetateanul de
rind a fost Tnlétqrata; grani-
tele au fost suprimate; pres-
tigiile  fascinante au _palit
»personalitatea* de altd datd
devine atribut al oricarui in-
divid uman nzestrat cu o con-

tivitatii_zace potential n ori-
ce fiintd umana. aca acum
citeva decenii, marile ,figuri"
puteau fi_enumerate pe degete
si_orinduite cronologic intr-un
volum biografic, astdzi numa-
rul acestor_,mari personalitati”
a crescut Tn asa masurd Tncit
numele lor nu poate fi repro-
dus decit de un creier elec-
tronic. . .

Mai este de notat disparitia
granitelor intre creatii; dis-
continuitatea_ dintre rezultatele
creatiei a facut loc continui-
tatii ; Tntre opera ,geniald" si
alta, mai putin geniald, este
greu de stabilit o linie _de de-
marcatie.  Ce reprezintd o
creatie si ce nu este decit o
simpla imitatie? Ce este nou
si ce este vechi? Daca crea-
tia este noul, orice pas ina-
inte al istoriei si al dezvol-
tarii _individului este o crea-
tie. Orice act de adaptare es-
te raspuns la ceva nou. Legea
fundamentald biologica a a-
daptérii devine implicit si o
lege a creatiei. Ne aflam 1in
fata unei ,explozii* a desco-
peririlor, inventiilor si inova-
tillor, explozie care largeste
sfera creativitatii_ si ne face
sa ne gindim daca actul de a
dobori banana de catre Sul-
tan, maimuta lui Kohler, nu
ar merita coroana  de nemu-
ritor al Academiei cimpazei-
lor. Nu se stie, dacd, cobo-
rind astfel pe scara animale-
lor, n-am Tnregistra momente

de strafulgerare ,genialda" si
la amibe. . N
Largirea ariei creativitatii

reprezinta in acelasi timp si o
deplasare spre personalitatea
umand, o Tncercare de expli-
catie a_operei prin autorul u-
man, si nu unul divin, sau
prin destin. Este adevarat ca
la inceput locul destinuluj I-a
luat ereditatea, apoi, Tncarca-
td de zestrea nativa, geniali-
tatea a facut loc unei canaci-
tati mai accesibile, inteligentei
De la inteligentd s-a facut pa-
sul spre personalitate, ca in-

treg._ . .

ricine se poate Tntreba,
Tnsd : ,De ce creativitate si nu
creatie?".  Schimbarea, nein-
semnata n aparentd, este simp-
tom al noutdtii, al deplasérii
recente a interesului si sen-
sului_de la opera spre act, e-
liminindu-se ~ astfe sensul
gemen al creatiei ca rezultat,
raminind_in viatd numai sen-
sul creatiei ca act, adicd cre-
ativitatea. In trecut se staruia
mai mult asupra rezultatului
creat, asupra operei si crite-
riilor de apreciere a acestora.
Creativitatea are acum sensul
unei functii, al unui proces ac-
tiv, inventiv, original si util.
Problema vizeaza mecanismul
insusi al creatiei, Tntelegerea
si explicarea modulul de a

Constiinta, repliatd asupra el
insesi, nu mai staruie asupra
obiectului  problematizat,  ci
asupra  functiei  problemati-
zante finsasi, Tn desfasurarea
ei, devenita obiect

Dar... sd& nu mergem prea
departe:  examenul ~ functiei
creative trebuie sa Tnceapa cu
aprecierea valorii rezultatului,
el nu se poate izola, fara a fi
condamnat la sterilitate, de_a-
naliza _ produsului  material,
exteriorizat, al creatiei.
_ Devenit_obiect de atentie si
investigatie stiintificd, creati-
vitatea se transforma din pro-
ces spontan, cvasi-instinctiv
in unul reflexiv, dirijat, ratio-

productiei si
cii, perfectionarea uneltelor si
a tehnicilor de comunicatie Tn
societatea umana au facut din
artda un fel de sub-produs al
activitatii umane, surghiunind-o
pe planul al doilea, al iratio-
nalului, al emotivitatii, al i-
maginarului, al fantasticului si
al 1nconstientului2. Acest ,al
doilea plan" devine, totusi, din
punct de vedere al creativita-
tii, ,,prim plan”, in comparatie
cu pozitia stiintei si_a tehnicii.
Am’ putea spune, cd ,miraco-
lul” creatiei si-a glésit refugiul
Tn artd ; adevaratul creator de-
vine artistul.  Investigatia de
azi, Insd, risipeste mitul, stabi-

CREATIE Sl
CREATIVITATE

nai. O noud stea, de prima
mdrime, rasare pe firmamentul
stiintific.  problema  creativi-
tatii.

»58 nu  exageram,
ar putea spune cineva. Mo-
mentul de iluminare, str&ful-
gerare, inspiratie, intuitie, era
mentionat aproaﬁJe in  toate
tratatele de psihologie ale se-
colului  nostru, la capitolul
Lnteligentd”. Si nu numai a-
tit. psihologia gestaltistd a
contribuit Tn° mare masurd la
intelegerea acestui act. Expli-
catia, totusi, rdmine la por-
tile stiintel: problema pastrea-
z& mai departe 0 nota de mis-
ter, de ,terra incognita" si
ca atare se mentine pina a-
proape de zilele noastre la pe-
riferia investigatiei stiintifice,
experimentale. - Omului de sti-
inta 1i lipsea, pe de o parte,
stimulentul urgentei, si. ne de
altd parte, stocul de informa-
tii necesare pentru rezolvarea
roblemei rezolvarii probleme-
or. De aceea, nu este vorba
de_ aparitia si descoperirea u-
nei ,stele” izolate, ci de 1in-
dreptarea telescopului spre o
noud constelatie sau chiar o
noud galaxie. Ceea ce fusese
inteligentd devine personalita-
te creatoare

Transfigurarea _sensului de
creatie se constatd si Tn apro-
pierea unor domenii, pind azi
izolate. Cu toate ca arta fu-
sese la origine indisolubil_le-
gata de activitatea practica u-
mand. de cucerirea naturii (de
unde si Tintelesul originar de

totusi”

lind ca nu existd nici o_deo-
sebire esentiald, de natura. in-
tre_creatia stiintifica sau teh-
nica si cea artisticad. Aceasta
nu inseamnd, totusi, cd o
parte din mister n-ar fi pa-
truns si in sanctuarul ,ratio-
nal" al creatiei stiintifice; In-
constientul. Intuitia, ~Flexibili-
tatea, Originalitatea, Inspiratia
ocupa astazi fotolii de onoa-
re Tn__areopagul  factorilor
creativitatii.

Scientizarea investigatiei a
avut ca efect diferentierea as-
pectelor, metodelor si princi-
piilor de cercetare. in explo-
rarea oricarui obiect sau fe-
nomen. se cere elucidarea
naturii ~ domeniului, apoi a
factorilor care-1 determina si a
conditiilor in care se produce,
precum si a aspectulul aplica-
tiv, practic, a modului de in-

terventie, privind producerea,
dirijarea, facilitarea fenome-
nului respectiv. Fiecare din «-
ceste mari diviziuni, suscepti-
bile si ele de subdiviziuni,
cere o confluentd a numeroa-
selor discipline  existente, ca
psihologia,  genetica, sociolo-
gia, logica, matematica, peda-
gogia, determinand si consti-
tuirea unor noi discipline.

Dacd un act de creatie im-
plicd atit punerea cit si re-
zolvarea problemei, se des-
chide in fata noastra perspec-
tiva organizérii si fixarii u-
nor reguli generale, logice si
matematice, de cautare, des-
coperire si rezolvare a pro-

_Prezenta filozofiei nu poate
fi nici ea omisd. Sd nu uitdm
ca zorile gindirii rationale au
fost Tntunecate si brazdate de
numeroase  sofisme si para-
doxe, pe care filozoful tre-
buia s& le inlature, spre aéo_u-
tea merge Tnainte. Ne gindim
la dialogul platonian Tn care
Socrate este confruntat n dis-
putd cu Menon. _ Acesta din
urmad sustine cd cercetarea
Tnsasi este imposibila, pe te-
meiul cd, daca lucrurile sint
cunoscute, cautarea lor _este
lipsitd de sens, iar dacéd eje
sint ignorate, cdutarea lor de-
vine zadarnica, imposibild. n-
trucit nu exista cautare a fap-
tului ignorat si nici gasire sau
recunoastere a ceea Cce nu stii
ce este. ,,Problema lui Menon"
nu este un joc de copil; ea
nu este otioasd, dupd cum pa-
re si_ nu si-a pierdut cu de-
savirsire, dupa 23 de secole,
actualitatea. In adevar, daca un
act de creatie se defineste prin
noutate absolutd, aceasta din
urma nu poate_fi inteleasa, a-
similatd, Intuitd, anticipatd si
cautatd ca atare. lar dacad ea
nu contine nimic nou, nu mal
este creatie, nu poate suscita
efort de cdutare si investigatie.

Acest sens_de noutate abso-
lutd pastreazd izul teoloaic de
creatle ex nihilo, atribuit vo-
intei divine. Dacd a crea 1n-
seamna a produce din nimic,
explicatiei | se nchide poarta
rationalului, inteligibilului. Nu
ne ramine decit saltul in Ilu-
mea credintei, zonad inaccesi-
bila ratiunii: credo quia ab-
surdum.

Acceptarea unui unghi te-
restru de_ examinare ne poate
duce, insd, spre o alta ex-
tremd j Tntelegerea creatiei ca
simpld ,,descoperire”, ca apli-
care a unor algoritme, care
ar putea fi Tnvatate. Cerceta-
rile cibernetice de azi ne duc
spre conceptul unui ,homo
algoritmicus”, adicd a unui
creier uman care foloseste si
creeaza algoritmi. Tn ideea
creatiei_de algoritmi se stre-
coard si ntelesul de creatie a
regulilor de creatie, adica se
presupune preexistenta unor
requli de creatie a regulilor,
Dar se mai poate oare vorbi
atunci de creatie, in Tinteles
de nou?

Reflectia asupra creativita-
tii ne aduce in fata altor as-
pecte surprinzatoare. Creati-
vitatea implicd punerea si re-
zolvarea de probleme. Efortul
constd, deci, In a rezolva pro-
blema modului de a formula
si dezlega o problema. Sintem
chemati sa facem un efort cre-
ator asupra actului Tnsusi de
creatie; s ne surprindem_ pe
viu in procesul creativitatii.
Este oare posibil asemenea

puse azi de filozofia existen-
tialistd: daca subiectul se
oate surprinde pe sine ca su-
iect. Se poate oare surprin-
de creativitatea Tn oglinda
constiintei, adica se poate ea
vedea pe sine Tnsasi?

Structuralismul ~ contemporan
ne sugereazd si el o abordare
noud —a _problemei noastre.
Structuralistii psihanalisti con-
cep inconstientul ca o instan-
ta de faurire de noi structuri,
ca 0 instantd creatoare.

Credem, ca si Jean-Paul
Sartre, ca dezlegarea ne-0 poa-
te oferi filozofia marxistd, me-
toda dialecticd. in fond, pro-
blema se integreazd Tn con-
textul raportului intre vechi si
nou, cunoscut-necunoscut ; nod
al unor numeroase problemei
social-istorice : a progresului,’
a raportului intre generatii, a
previziunii etc.

Problema creativitatii  este
legata de cdutarea autentici-
tafii eului. Dacd a crea este
a te autorealiza, nu Tnseamna
oare ca numai intr-un act de
creatie te descoperi, o data
cu obiectele si fenomenele ex-
terioare noua, si pe tine in-
suti? ,,Noul” este legat orga-
nic de ,vechi"; e o unitate
dialecticd, ca si Tntre necesar
si contingent, universal si par-
ticular, asemanator si _diferit,
discret si _continuu, sincronic
si_diacronic.  Dialectica este
Sfirul  Ariadnei” in _labirintul
problemei creativitatii.

In concluzie, interesul pen-
tru problema noului, util o-
mulul, se deplaseazd mereu,
dezvaluind_ noi_aspecte si noi
semnificatii.  El_trece de la
creatie, ca operd, spre auto-
rul acesteia; de la om, ca u-
nealtd a unor forte suprana-
turale, spre fiinta terestrd, in-
zestratd cu anumite  capaci-
tti native; de la destinul o-
rinduit de divinitate spre des-
tinul dictat de natura. Laici-
zarea atitudinii favorizeaza a-
paritia_ interesului stiintific si
a unei explicatii mai obiecti-
ve; se_trece de la_explicatie
atomistd  (factorul inteligenta
si aptitudini  specifice) spre
factorul  personal si social.
Mirarea spontana fatd de nou
Si_ neprevazut ia_ dimensiunile
mirdrii fatd de mirarea Tnsési...
Panta rel... Totul curge, to-
tul se transforma...

2 Henri Salvat, L'intelligence,
mythes et realitds, Ed. Socia-
les. 1969, p. 233

1 Carl R. Rogers, ,Le de-
veloppement de la persoane”,
trad.gj, Dunod, 1966, p. 245, si
idney J. Fames a. Horold F.
Harding, ed., ,A sounce book
for creative thinking", New
York, 1962, p. 64.



EXISTA 0 CULTURA
GTSGRALIUA A ELLVILUR ?

Mai multi geografi francezi Tn-
tr-un memoriu cu caracter inter-
national cerut de UNESCO, do-
cumentati pe bazd de informatii
din mai multe state ale lumii au
ajuns la concluzil Tngrijoratoare,
Se_apreciazd in primul = rind cd
exista o ignoranta a marelui
?ubllc n_materie ce geografie n
oate tarile  globului si ca se
stie mai putina geografie decit
in trecut. Acest fenomen univer
sal este pus in legaturd cu pas-
trarea unor conceptii vechi si a
unui mod de predare a gfeogra_—
fiei care este depasit. Ar Ti deci
vorba de o raminere 'n urma a
predarii acestui  obiect fala de
nivelul la care se afld cercetarea
si gindirea qeograficd_ moderna.
Or.. geografia didacticd, pentru
a-si atinge scopul nu mai tre-
buie astazi sd fie nomenclaturd
seara Si 0 descriere pitoreasca
a_ pamintului si locuitorilor ta-
rilor; ea trebuie sa explice, com-
pare. ierarhizeze si_localizeze fe-
nomenele si realitatile studiate.
In _ plus, ea _trebuie sa fie un
obiect care sa formeze deprinde-
rea de_a qinai |03_IC,.C|§E a face
corelatii cu alte discipline.
Se pare, de altfel, ca Si n-
vatamintul nostru geografic mai
are inca unele carente, care sint
legato do manuale, programe si
chiar de munca profesorului. In
acest sens, mi-as permite sa fac
unele observatii ne marginea e-
xamenului de "admitere [a sectia
de geoorafie_a Universitatii ..Al
. Cuza*. Ta$i. o

Din numarul_ candidatilor pre-
zontati_ In ultimii ani, _nu reu-
sesr sd rezolve satisfacdtor prn-
biomele 11* sintezd f*»x. nn-rrre-
fira ne n.nb. onnarafin metalur-
giei sau_oeonrafia principalelor
regiuni_ viticole ale lumii_ etc.),
decit. 30% din. _concurenti. Deé-
prinsi cu un_ sistem de memori-
zam mecanicd si dozaj, candidati!
se dovedesc lipsiti de cea mai
elementara gindire si spirit geo-
rafic. Tn caracterizarea geogra-
ica economica a principalelor
regiuni _viticole ale Romaniei si
3IobuIU| s-a_putut desprinde gra-
ul redus do_informare_ si gin-
dire al candidatilor. Farda — sa
deosebeasca conditiile  peao-cli-
matice, ei au pus semnul de e-
qalitate. Tntre arealul zonelor de
odgorii si livezi de pe glob.

-a aiuns cu extinderea vitel de
vie_ In _Scandinavia, Andfiia, A Si-
beria si regiunile  ecuatoriale.
Majoritatea elevilor candidati au
apreciat cd una din conditli Tn
viticulturd o _ constituie caldura
multd si ploile bogate. Ne Tn-
trebdm ! unde rezidad cauza tu-
turor acestor lipsuri, legate de
cultura generald si cea geografi-
cd_a elévilor?

Tn cazul prezentat, dacd ras-
foim manualele scolare _actuale,
constatdm_cad ele sint sarace 1in
continut informativ, cd exista ne-
potriviri ntre acestea si progra-
mele scolare. Problematizarea_ u-
nui Tnvatamint geografic temeinic
implicad existenta_unor_schite de
harta caracteristice, incluse 1in
manuale sau, eventual, confectio-
nate ca planse de catre profe-
sori. Se cunoaste principiul sus-
tinut cu tarie de S, Mehedinti
ca -harta _este al doilea_ochi al
geografului”. Dar una din sarci-
nile geografului este, pe_ Iinga
aceea de Informare a Vviitorilor
cetdteni cu date esentiale asupra
lumii Tntregi, sa-i deprindd pe
elevi a cugeta geografic (sco]pul
formativ). Fenomenele geografice
trebuie intelese Tn Tntreaga lor
complexitate si nu reduse la o
memorare de nume si date sta-
tistice.

Deprinderea de a qindi_ geo-
grafic la elevi poate contribui In
mai mare masura la pastrarea in
memorie a numelor  geografice.
De aici decurge rolul deosebit al
profesorulul de a dezvolta gus-
tul pentru_ geografie al elevilor,
de a largi orizontul lor de cul-
tura geograficd, prin folosirea n
masura mai accentuata a litera-
turii de popularizare a acestui
sistem de stiinte telurice si so-
ciale. . § B

Numai asa, geografia scolard
oate deveni un oObiect de _ac-
ualitate si va putea contribui
la  Tmbogatirea culturii generale
a elevilor, ca si la educarea lor
multilaterald.

Prof. dr. AL. OBREJA

_Succesele lingvisticii romanesti
sini recunoscute si _apreciate pe
plan european. Edificatoare, 1in
acest sens, este si pertinenta a-
naliza pe care o face Charles
Camproux Dictionarului limbii
lui Eminescu”. aparut in Edi-
tura _Academiei, 1968 (A propos
d'Eminescu.  Les lettres ' iran-
caises, nr. 1348, aug.—sept. 1970),
analiza in care se subliniaza im-
portanta deosebitd a acestei lu-
crari . ,,0 serioasa _contributie la
istoria limbii roméne literare"”,
afirmatie anticipata de Tudor
Vianu " care spunea ca ,pentru
intreaga epoca _In care conti-
nuadm “a ne pasi, modelul limbii
litrare a fost fixat de poeziile
lui Emlnescu" (Studii de litora-
luri! roména, 1965, p. 224).

Alaturi de consemnarea obiec-
tivd, Intr-o manierd proprie ling-
visticii, a termenilor aflati In

poezia si proza  marelui pact,
dictionarul " reliefeaza si volatile
poetice pe care le-au Cdpatat
cuvintele in context eminescian
sau crearea_de cuvinte semantic,
noi, din limba comUfia- astfel;:
constituind. si un valoros 'dictjo-
nar stilistic.” Autorul articolului
remarcd dublul interes prezentat
de aceasta opera atit pentru_cer-
cetdtori, cit si_ pentru iubitorii
de culturd: posibilitate de a pa-
trunde 1n intimitatea _universului
creator _al scriitorului pe de o
parte, iar pe de alta, modalita-
te de studiere a InYliXehtei _ o-
perelor literare asupra dezvoltarii,
ulterioare a limbii romane _lite-
rare. Notind lipsa unui dictionar
similar n lexicografia franceza.

se opreste la, diferentele

specifice care au _favorpat a-
paritia  lui la nhol.  France
zul  vorbeste o limbd — 1»?-

reu , dirijata’, centralizata = €Y
multe secole Tn urmd, o_ limba
care | se impune din afard, scri-
itorul francez fiind n situatia ti-
nui ,,mostenitor' coplesit de cu-
vinte, neavind altceva de facut
decit sa meargd la sursa ,dans
l'usage pour son usage personnel’.
Cu _totul altfel se” prezintd Si-
tuatia scriitorului romén. El a
depus un_ efort laborios _pentru
crearea limbii artistice. ~Tnsuma-
rea numeroaselor neologisme, ar-
haisme. regionalisme, a varian-
telor lexicale si fonetice, a crea-
tillor de cuvinte derivate, o-
perd proprie a_lui Eminescu. do-
vedeste o datd mai mult acest
lucru. i
Interesantd Tn acest_articol este
St _discutarea posibilitatilor sti-
listice ale francezei comparativ
cu  ale romanei, dominanta pri-
meia, Tn domeniul lexical, finzind
spre unicitate, cea de-a doua_ra-
minind insa deschisa varietatii S
libertatii. X B
Invitind la noi reflexii asupra
destinului limbii roméane_ literare.
,,Dictionarul limbii lui Eminescu’
este prezentat de Charles Cam-
proux cititorilor francezi drept
,»un  model ~magjstral, care va
trebui sa fie primul dintr-o bo-
gata serie care face onoare
stiintei lingvistice romanesti'.

B.

Al 5-lea Congres ce boli in-
fectioase, organizat de Societatea
internationald pentru studiul bo-
lilor infectioase si parazitare, n
cooperare. ' cu Academia vienezd
de medicing, desfasurat la Viena
la Tnceputul lunii septembrie 1970,
a_Tntrunit peste 0 de parti-
cipant din 40 de tari.

articiparea_ a _numeroase per-

sonalitatl  stiintifice de_ renume
mondial, ca de pildd K. H.
Spitzy (Viena), R. de Mattia (To-
rino),” W.R.O (Leida),

. . Goslings
O, Vivell (Karls_ruh(‘ej 0. West-
phal (Freiburg in_Breisgau), O.
Jirovec (Praga) si_altii, a asi-
urat _un nivel stiintific ridicat
ucrarilor desfasurate 1n sedinte
plenare sau ne sectiuni, fn sim-
pozioane sau colocvii. Tematica
Congresului a _cuprins intreg do-
meniul patologiei infectioase, bac-
teriene, micotice si parazitare,
privind atit aspectele etiologic si
clinic, cit si cel terapeutic si
profilactic. Sint de_relevat, de
asemenea, preocuparile Congresu-
lui cu privire la imunologie si
imunochimie, alergie si patoge-
neza_ bolilor infectioase, la po-
sibilitatile de terapie, control si
profilaxie specificd mai eficiente
etc.

Din tara noastrd au participat,
ca _delegati oficiali, prof. dr. N.
Cajal—membru corespondent  al
Academiei R.S.R., director al In-
stitutului de virologie — Bucu-

resti si prof. cr. M. Duca, Rec-
tor al Institutului de Medicina
din lasi. Catedra de microbiolo-
gie a ‘acestuj _institut a sustinut
patru comunicdri tratind  meca-
nismul variatiei naturale antige-
nice a virusurilor gripale, unele
robleme ale diagnosticului  de
aborator al encefalitelor virale
transmise de artropode, studiul
experimental al actiunii virosta-
tice a unui produs analog ne-
arboranului sintetizat de catedra
ce chimie farmaceutica si, Tn
sfirsit, studiul _unui nou 'strep-
tococ descoperit de catedra de

microbiologie a Institutului nos-
tr

u.

In _cadrul discutiilor au _fost
apreciate si lucrdrile Clinicii de
boli infectioase st catedrei de
epidemiologie de la I.M.F. lasi,
laboratorului de viroloaie si de
arazitologqie ce la Institutul de
giena lasi, Tn_probleme de he-
patitd epidemicd, colibaciloza, me-
ningite bacteriene, paludism etc.
In incheiere trebuie mentionat c3,
n genere, scoala roméaneascd de

boli infectioase si virusologie a
fost pozitiv apreciatd la Con-
gresul de la Viena.

Problema naturii emotiei es-
tetice continua sa suscite si
azi interesul esteticienilor a-
limentind uneori vii  contro-
verse. Cele mai multe dintre
ele se concentreaza  asupra
etapelor psihice pe care le
implica receptarea operei de
artd, a raportului dintre in-
telectual si afectiv in cadrul
acestui proces. Diferitele ori-
entari estetice au adoptat a-
titudini diverse, uneori con-
tradictorii cu privire la a-
ceasta problema.

Astfel, psihologismul estetic,
,,mostenitorul direct al misti-
cismului estetic" (T. Vianu), a
dat o explicare confuza, ne-
buloasa, trdirii provocate de
contactul cu opera de arta,
vorbind despre un ,.extaz ad-
mirativ’, despreo _stare de
»hipnoza", de  purda contem-
platie, cind ,nu mai judecam
si criticdm si nu mai fncer-

cam nici o refnviere... Nu
mai facem altceva decit sa
privim". (P. Sourian - La

suggestion dans l'art”).
_La rindul eil, teoria simpa-
tiei estetice, cristalizarea cea
mai de seama a psihologis-
mului, preconiza o_emotie es-
teticd obtinutd prin contopi-
rea cu opera de arta ,,0 emo-
tie izvorlta din fericirea eli-
berdrii din limitele individua-
litatii, din__elementul frenetic
al pierderii si amestecarii
noastre cu fiinta eterogena a
lucrurilor". (T. Vianu — .Es-
tetica"),

Factorul rational, intelec-
tual, era astfel exclus cu de-

EMOT IA ESTETICA

este mai curitnd un senti-
ment si Tnca unul din cele
mai complexe. Este adevarat
ca ,atingerea", contactul cu
frumosul, provoaca la Tnceput
0 prima reactie afectiva, ,,0
prima impresie”, ragidé, scur-
ta, puternic saturatd de sen-
zatii organice, difuza si nedi-
ferentiata. Dar, dincolo de a-
ceasta faza se desfasoara pro-
cese si acte de duratd, mal
mult sau mai putin complexe,
care se generalizeaza treptat
asupra intregului  organism.
Rasunetul afectiv al recepta-
rii_frumosului este fnsotii d“
o foarte vasta retea de procr
se _intelectuale, in care ope
ratiille de analizd se Tmbina
cu cele de sinteza, de abs-
tractizare si generalizare, sta
bilindu-se astfel  noi filiatii
intre obiectele  percepute
experienta superioara a indi-
vidului, Se elaboreaza astfel
judecati de valoare care ex
riméd o atitudine a omului
atd de obiectul receptat. In
procesul de percepere a op"
rei de arta, ratiunea si a-
fectivitatea se implicd una no
alta, completindu-se reciproc
Ambele laturi sint deci insa
parabile, n absenta uneia
dintre ele neputind ii vorba
de emotie estetica In adeva-
ralul sens al cuvintului. Sim-
tul estetic este intotdeauna un
rod al experientei ratiunii,

cas ,Conditionarea psihologi»
cad a artei").

Reducerea artei la furniza-
rea si Intretinerea  emotiei
reprezintda o atitudine erona-
td si unilaterald. ,,Ecuatia ar-
ta-emotie sau macar accentul
principal pus pe emotie i-
dentificd 'unul dintre fidele
atit de numeroase si de pes-
trit colorate care se Tmple-

tesc Tn istoria  esteticii" (S.
losifescu, ,,Excomunicarea e-
motiei").  Asemenea formule

au propus esteticieni ca Ro-
ger Fry si Suzanne Langer.

Astazi nsa se face auzita
tot mai mult o atitudine opu-
sa, prin care se incearca ex-
comunicarea factorului afec-
tiv din componenta  emotiei
estetice. Un asemenea curent
I-a generat aparitia abstrac-
tionismului  Tn artd. Pretin-
zand a fi expresia cea mai fi-
deld a gustului public contem-
poran, arta abstractd tinde sa
reprezinte realitatea abstrac-
ta, ignorind aspectele realita-
tii sensibile. Unii teoreticieni
ai artei moderne  sustin ca
menirea artei  contemporane
ar_fi exclusiv aceea de a ex-
prima si trezi idei Tn mintea
celor care vin Tn contact cu
valorile artistice,  jgnorind
valoarea lor afectiva. Astfel,

ci, dimpotriva, ea tinde sa
realizeze o Tmbinare cit mai
fericitd Tntre elementul inte-
lectual si cel emotional, pe
care nu Tl exclude. Cine, as-
cultind, de pilda, Simfo-
nia a IX-a a lui Beetho-
ven sau Parsifal-ul lui 'Wag-
ner, nu simte fiorul acela mo-
ral de a se simti mai bun, a-
cela n-a patruns nici pe Bee-
thoven nici pe Wagner. Con-
topindu-se cu opera de arta,
in om se petrece o transfor-
mare, o metamorfoza conti-
nua : ,,Mori si renasti mereu",
asa cum spunea atit de su-
gestiv Goethe. Valoarea edu-
cativa deosebita a operei de
artd constd tocmai in calita-
tea ei de a angaja amplu si
multilateral fiinta umana. Ci-
tind, aderind la mesajul ma-
rilor opere, rezonanta lor a-
fectiva se prelungeste in timp,
trezind mereu  in subiectul
perceptor, dorinta de a reve-
ni asupra lor, pentru a des-
coperi in ele noi valente, ne-
cunoscute inca. Sa citim, pen-
tru a reciti mereu — ne in-
deamna Faguet. S& citim cri-
tic. Lectura criticd o lectura
fharmatd cu arme de apdrare.
(E. Faguet ,,Art de lire"). O-
perele de valoare trebuie sa-I
capteze, sd-1 retind pe cititor,

savlrsire din componenta e-

motiei estetice, ea Hind cu la meditati — iar gindiw
atit mai perfecta cu cit_aces- exprimatd in artd intra
ta ar fi mai absent. Emotia componenta simtului estetic.

esteticdA nu poate ii Tnsd li-

tului, a ratiunii. Departe de
a fi_o traire singulard, in ex-
clusivitate  spontana si de
scurta duratd, emotia estetica

REFLECTARE Sl

Reflectarea si interactiunea sint categorii de ordin fun-
damental ale filozofiei marxist-leniniste. Pe categoria de
reflectare se cladeste Tintreg edificiul gnoseologiei mate-
rialist dialectice, deoarece cunoasterea este reflectare.

__ Conceptul de interactiune sintetizeaza diversitatea faj-
finita a relatiilor ice se stabilesc Tn cadrul structurilor ma.
teriale sub aspectul Tintrepatrunderii lor dialectice.

(Totodlaitd, Tntre intefractiunle si ‘reflectare existd jun
raport de subordonare, reflectarea manifestindu-se ca o for-
ma, ca un caz particular al interactiunii universale. Nu
once interactiune este reflectare, in timp ce reflectarea
sub toate formele si la toate nivelele de organizare a ma-
teriei_se produce in si prin interactiunea dintre reflectat
si reflectant.

Precizarea raportului _dintre reflectare si interactiune
conduce la o definire mai exacta a acestor categorii Cit si
a altora Tnrudite, cum sint informatia si semnificatia.

Vom adopta Tn acest cadru fTntelegerea interactiunii,
asa cum o gasim la Hegel, ca actiune reciprocd, eviden-
tiindu-se astfel, explicit, ideea ca factorii legati sint deo-
potrivd activi si piasivi_n procesul interactiunii. )

In ce priveste definirea conceptului de reflectare, desi
seste necesar sa pornim de la proprietatea universalda a
obiectelor si fenomenelor de a se afla intr-o permanenta
interactiune, trebuie. sa evitam identificarea reflectarii cu
minteractiunea, ea fiind numai consecinta acesteia.

Dar, Tn acelasi timp, a spune despre reflectare ca este
efectul interactiunii iiui e suficient. Ca proprietate gene-
rala a materiei, nota definitorie, specifica, a reflectarii este
reproducerea, lucru mentionat la _timpul sdau de Lenin
& ere complete, voi. 29, Bucuresti, 1966, editia a ll-a, p.
54) si reluat de multi autori_contemporani printre care
B. S. Ukraintev, I. Irimie, M. Comforth.

Definirea reflectarii prin reproducere, duce la delimi-
tarea .ei de interactiune. Reflectarea nu devine niciodata
interactiunea Tnsdsi, Tntreaga, cu toate aspectele si compo-
nentele ei. Ea rdimine doar un moment, o laturd, un aspect
al interactiunilor (Vezi |. Moraru Reflectarea si formele ei
n Mat. dial, si st. modem, vol. XII).

_Trebuie mentionat Tnsd cd Tn masa si pe fondul anter-
actiunilor, putem vorbi de reflectare numai in anumite con-
ditii, si anume cind interactiunea se fincheie cu ,reprodu-
cerea" unui proces fintr-un alt proces. Neintelegindu-se
semnificatia reproducerii Tn cadrul_ reflectarii, s-a ajuns la
considerarea acesteia ca o0 proprietate numai a materiei
vii, sau, ca proprietate generala a materiei care _poseda in
toate formele ei intr-un anumit fel reactia activa, ceea ce
Tnseamna tn fond acelasi lucru.

Reflectarea Thsd nu are Tintotdeauna un caracter ac-
tiv. Fiind o proprietate generald a materiei, reflectarea are
un caracter pasiv in materia anorganicd si activ in mate-
ria vie.

Separarea si _raportarea, actiunea reciprocd, ramin o
trasatura specificd numai reflectarii ca forma superioara.

_Deci si sub acest aspect observdm ca reflectarea se
delimiteaza de interactiune.

Delimitarea la care ne referim capatd un contur mau
distinct, dacd vom avea Tn vedere raportul dintre reflec-
tare si interactiune sub aspectul intensitatii interactiunii.

Una_din trasaturile fundamentale ale reflectdrii. in ori-
cle bfprmé, este faptul ca Tn cadrul ei are loc o interactiune
slaba.

Fiecare din sistemele care linteractioneaza, in esenta ra-
min ele 7insele, numai caracteristicile unuia fiind influen-
tate de caracteristicile celuilalt. In cazul unei interactiuni
puternice vom Tnregistra modificari radicale la ambele sis-
teme materiale, sau cel putin la unul din ele, care, dato-
rita interactiunii respective, inceteaza de a exista ca mai
Tnainte. Rezultatul unei asemenea interactiuni nu mai con-
stituie o reflectare. In cadrul reflectarii, reproducerea ca-
racteristicilor unui sistem Tn icaracteristioile celuilalt se
face cu pastrarea nealteratd Tn procesul interactiunii a
esentei sistemelor respective (vezi El. Katz, Informatie si

care, la rindul ei, da nastere
racterul sau afectiv.

3 08 I »Talentul de a descoperi_as-
bera de participarea intelec- ?ectelg (|jned|tei, plécebr_ea inte-

igentd de a le combina pen-
tru a realiza maximum de o-
fect artistic apartin factoru-
lui critic si novator' (M. Man-

procedeazd, de pilda, Hugo facindu-1 sa spuna asemenea
Friedrich, care, In lucrarea lui Faust: ramii clipa, esti
LStructura  liricii moderne™  atit de fiumoasa |

refuzd poemului modern ca- Intelectual si afectiv_ con-

stituie elemente ale unei uni-
tati indisolubile, completindu-

intr-a- g0 si sustinindu-se reciproc.

Cerebralizarea este

devar una din tendintele mar- Nu poate = fi vorba de artd
cante ale artei : e \
noastre. Aceasta nu inseamni fi_absurd sd se vorbeasca de
insa cd arta
din punct de vedere afectiv.

din zilele fard sentimente, dupd cum ar

. <~ arta fara idei.
devine neutra

ION G. ION

INTERACTIUNE

reflectare, in Mat. dial, si st. nat. vol. X).

In acest caz nu se mai justifica_ideea dupd care ,re-
flectarea apare ca moment “al oricarei interactiuni (vezi
I._Irimie Reflectare si informatie, acelasi volum). Consideram
ca aceasta teza merge pe linia identificarii reflectarii cu
interactiunea.
~In cadrul reflectdrii, ca formd particulara de interac-
tiune, ajunsa la nivelul senzorial-rational, are loc procesul
de informatie si semnificatie. Ca gen al reflectarii, si prin
aceasta al interactiunii, informatia nu e nici strict umana
si nici universald, Aceasta deoarece transmiterea si_recep-
tionarea informatiei este o ‘caracteristicdi a organismelor
vii Cit si a sistemelor complexe cu reglare si autoreglare.

Semnificatia, de asemenea veriglé a_procesului de re-
flectare, are o arie restrinsa doar la nivelul reflectarii in
lumea vie.

_ Deosebirea esentiald_dintre organismul viu si masina
sciberneticd se Tntemeiazd pe putinta de ia acorda o sem-
nificatie elementelor de informatie.

Creierul uman gratie procesului de semnificatie, dis-

pune de capacitatea de a selectiona informatii sigure si ne-
cesare

Masina ciberneticd nu poate realiza un program auto-
nom fiind lipsitd de putinta elaborarii_procesului de sem-
nificatie (V. Preda, Informatie si semnificatie, in Mat. dial,
si st. nat.,, vol X).

Consideram cd_reflectarea, informatia, semnificatia se
?_rezmté intr-o strinsa legatura dialecticd, prin aceea ca
fiecare din aceste procese are la bazd un element comun,
interactiunea.

_Am putea spune ca domeniul Tn care se despart cate-
gforu!e de mai sus, nu este cel al continutului, ci acela al
sferei.

Intr-adevar, daca reflectarea este o proprietate generald,
fundamentald a materiei, informatia este forma reflectarii la
un anumit nivel de organizare a materiei, nivelul biologic
si cel social. Informatia apare odatd cu aparitia unor formatii
active, cu aparitia vietii.

Formatia activa despre care vorbim nu se reduce la om, ci
are un continut mult mai larg, incluzind toate sistemele
materiale care se separa de natura, in sensul cda indiferent
dacd sint constiente sau nu au_ reactii active de mentinere
a sistemului respectiv Tn conditiile variabile ale mediului.

_ Cu_ privire la legatura informationald n masini, _este
stiut ca aceasta a aparut ulterior vietii, ulterior _legaturii
informationale in materia vie, ca rezultat al organizarii ma-
teriei nevii de catre materia vie (vezi El. Katz, voi. cit).
Datoritd acestui lucru, cibernetica se ocupd Th esenta cu
receptionarea, transmiterea si transformarea informatiei, fara
s se ocupe suficient de prelucrarea centrald a informatiei,
momentul cel mai important al desfasurarii procesului  de
reflectare.

_Prelucrarea centrald a informatiei este legatd de semnifi-
catia pe care o ia informatia pentru organismul viu respectiv.

Semnificatia nu se identifica, din acest motiv, cu infor-
matia. Ea constituie un element nou fatd de informatie, prin
faf)tul ca o prelucreaza si, de multe ori, Ti schimba continu-
tu

Semnificatia este forma superioara de prelucrare a infor-
matiei (vezi V. Preda, voi. cit).

_Tn sinul procesului de reflectare, informatia si semnifi-
catia apar ca verigi diferite, iar reflectarea, la rindul ei. este
0 verigda a interactiunii universale. Acest fapt implicd Tnte-
legerea informatiei si semnificatiei tot ca interactiuni. Infor-
matia si _semnificatia apar ca subordonate interactiunii, n
mod mediat, prin reflectare.

Observam, din toate cele aratate, cd delimitarea sub
aspectul sferei dintre interactiune, reflectare, Informatie si
semnificatie, conduce la precizarea continutului, la_definirea
acestor concepte aflate Tn strinsd legaturd dar, Tn acelasi
timp, deosebite.

CELMARE STEFAN



colocvii pariziene

0 discutie

Sosit in rue LA PEROUSE — o importanta
artera pariziana —n vecinatatea Pietii ETOILE,
la nr. 36, un domn intr-o tinuta de gala
ma invitd, pe un ton ceremonios, sa-1 urmez
la etajul 1V. Acolo, nimic neobisnuit. machete,
harti, ‘modele si chiar jucarii; aeroporturi in
glps, avioane, rachete, instalatii radar, globuri
e toate culorile asezate intr-o dezordine apa-
renta, deloc conforma cu caracterul institutiei.
O lumina rosie se aprinde deasupra unei Uusi,
apoi_usa se deschide autorpat parcd la semnul
magic al unei baghete. Intr-un birou imens,
capitonat in velur bleu-ciel ma intimpind dfo-
fesorul PIERRE AUGER —- directorul Centru-
lui francez de cercetari spatiale — fizician,
inventator, descoperitor, autor a peste 20 d»
volume, in general eseuri despre stiintd. In
rafturile unei biblioteci electronice disting lu-
crarile sale de monadologie, stiinta ce se ocu-
pa de geneza lumii, de teorie a modelelor, de
viitorologie. Dupd ce ne avertizeaza cd este
dispus sa discute despre orice, cu execeptia
problemelor de cercetari spatiale, cadem de
acord sd aborddm unul dintre cele mai ine-
dite capitole ale viitorologiei si anume stiin-
ta modelelor, ramura cdreia savantul francez
;i prezice viatda Tndelungata.

— Stiam cd existd persoane ce servesc ca
model pictorilor, sculptorilor; apoi existd mo-
dele de avioane, de relief, matematice, statii-

pilot, mulaje, manechine, oameni-model (din
punct de vedere moral), o institutie-model, un
stat-model etc.; care din aceste modele con-
stituie obiectul stiintei de care va ocupati?

— Va voi raspunde prin a schematiza da-
tele de care dispunem la ora actualda in acest
domeniu. In primul rind, trebuie sa facem o
strictd delimitare intre ,modelele utilitare™ si
»modelele stiintifice". Termenii nu s-au asezat
inca Tn albia lor, asa ca-i folosim ca atare.
In stiintd, modelul poate fi inspirat de natura:
atom, plante, un organ al unei fiinte vii. Este
rezultatul  unui proces de simplificare, sau
daca vreti, de miniaturizare cu scopul de a
reproduce cit mai exact caracterul, proprieta-
tile obiectului studiat. Dar asa cum o opera de
artd poate sa ne apara mai bogatd in sensuri
(sau mai sumard!) decit modelul, tot astfel
n stiinta, ochiul atent al unui cercetdtor poate
descoperi trasaturi vizibile doar la scara mo-
delului. Fenomenul reaminteste intrucitva me-
tamorfozele din domeniul fotografiei. Sint ,,su-
biecte" fotogenice prin excelentd, altele dimpo-
triva; Tn artd, schematizarea unui subiect (a
unei teme) este tot un proces de modelizare,
de reproducere a unei realitdti in viziunea par-
ticulara a artistului. In stiintd, modelul tre-
buie sa excluda particularul, sa se apropie de
cele mai generale date, de adevar. De aceea
— spre deosebire de domeniile Tn care avem
de-a face cu ,modele utilitare”, in stiinta, mo-
delul trebuie sa genereze valori noi. De altfel,
nu existd om de stiinta care sa nu apeleze Tn
activitatea sa diurna la modele, asa cum nu
exista artda fara modele, desi aici transpunerea
acestora, materializarea lor se poate rezuma la
o simpld imagine, la un simbol.

pe teme stiintifice cu prof. dr. PIERRE AUGER

— Se vorbeste de ,modelizarea” multor ac-
tivitdti umane In viitor, de aplicatiile modelu-
lui In cele mai neasteptate domenii ale vietii
souoale: ce semnificatli comporta acest pro-
ces ?

— Pentru a defini aceastd insolitd dTuzare
a modelelor, trebuie sa o punem pe seama au-
tomatizarii proceselor de productie. ~Aceasta
este 0 cauza. A doua, tine de posibilitatea de
abstractizare, de teoretizare a unor concepte
la scara unui model. Este o problemd de ordin
calitativ si cantitativ, valabila atit pentru cate-
goria ,modelelor utilitare” cit si a celor sti-
intifice. Din punct de vedere al calititii, mo-
delul poate da nastere la noi idei; cantitativ,
chestiunea se rezuma la o reproducere (me-
canicd, automatd etc.) a acestuia ntr-o sutd,
0 mie, 0 sutd de mii, un milion de exemplare.
In domeniul cercetarii stiintifice, modelul re-
prezintd o relatie Tntre un obiect (sau feno-
men) studiat si_modelul (sau teoria) ce se nas-
te. latd de pilda, teoria cineticd a gazelor. Desi
nu exista notiunea de model cinetic, fizicienii
isi concretizeaza ratioriementele cu ajutorul u-
nor_bile de biliard In_miscare, ,,obiecte fict've"
desiqur, cu proprietati ce nu intereseazd. Bile-
le sint un_,model teoretic", deoarece cercetd-
torii vor ignora caracterele lor concrete. La
urma urmei, ei nu au nevoie decit de ecuatii,
adica de o teorie abstracta. Daca vrem, putem
Tnlatura acest handicap conferind bilelor de

biliard proprietatile de care avem nevoie, ipo-
tetic: rotatii, vibratii interne etc. Dupda o ase-
menea operate, modelul capatd un continut
stiintific... n fine, oamenii de stiintd pot
transforma aceste bile-model Th scheme, Tn mo-
mentul Tn care li se cere sa explice legaturile
interioare dintre molecule. Tn chimia organica
compusii pot fi reprezentati schematic printr-nn
lant de legaturi, ca de pildd modelul hexacio-
nal al benzenului.

— Sint binecunoscute raporturile dintre un
model si un aparat, un instrument de demon-
stratie si 0 masina: Tn ce directie vor evolua
aceste raporturi?

— Se stie cd modelul este un instrument de
lucru in cercetarea stiintifica. n hidrologie
de exemplu, fara machete de riuri, bazine, do.
presiuni etc., studiile de acest gen ar fi impo
sibile. Functionarea, comportarea modelului fac
sa apara efecte inedite, greu de depistat in
alte circumstante. Aceste modele sint in ace-
lasi timp si aparate de demonstratie. Acelasi
lucru si cu modelele de nave, de avioane, do
astronave... Antrenamentul pilotilor, astronau-
tilor se face de obicei pe modele reduse sau
aparate de demonstratie. Cimpul de actiune al
modelelor de tipul ,nonutilitare” este imens ¢
ele actioneaza pind si in teatru si cinemato-
graf. Faimoasele trucaje de film se realizeaza
pe machete, pe modele de carton. Un castel
Tn miniaturd, o corabie, un avion gigant pol
fi reduse la proportiile unei jucdrii. Este toi
un proces de miniaturizare, dar si de abstrac-
tizare: se poate filma de pildd un uragan pus-
tiitor, un ciclon sau un cutremur de pamint
0 catastrofd feroviara... intr-o Tncapere de 4/4

m., intr-un bazin sau pe un stadion-macheta
Consecinta acestui proces: modele din ce b
ce mai abstracte, dar si modele din ce in ce
mal concrete

Pentru a scruta viitorul acestui inedit do-
meniu, trebuie sa reamintim citeva din func-
tiunile modelului. Daca in prima etapa, modelul
a servit in stiinta la explicarea unui fenomen,
la demonstrarea unui adevar, la o descoperire,
astdzi e bun la toate! Pentru a explica siste-
mul modei cu ajutorul formulelor structura-
liste. Roland Barthes s-a servit de modele. Ro-
man Jakobson le-a utilizat in lingvistica mate-
maticd, foneticd, gramatica si chiar Tn... poe-
zie. Cred Tnsd cd domeniul in care modelul va
fi un element dominant ramine stiinta. Noile
descoperiri, inventiile n stiintd si tehnicd au
ca punct de plecare modelul. De altminteri,
istoria stiintei ne oferd multiple exemple in
care modelul a fost totul, stimulent si catali-
zator al ideii..

— Dar exista si reversul medaliei: modele
care au Impiedicat ,descoperirea epocald”,
progresul?

— Dal Se Intimpld si invers: un exemplu
de nereusita in stiintd au fost modelele geo-
metrice ale cristalelor care i-a_impiedicat mul-
td vreme pe cercetdtori sa formuleze teoria
materiei. Pind la modelul BOHR-RUTHERFORD,
modele atomice au tinut Tn loc ,explozia" ade-
varului despre materie. Se stie ca la un mo-

ment dat Tn aceastda ramura a fizicii, modelele
au cedat locul matematicilor pure, impinaind
savantii spre teoretizari sterile

— La ce rezultate ne putem astepta in acest
sens in biologie, geologie, genetica si In alte
ramuri ale stiintei contemporane?

— Am mai spus cu un alt prilej ca nu va
fi stiintda care sa nu opereze miine cu ajuto-
rul modelelor sub formele sale cele mal diver-
se . fizice, mecanice, grafice, gramatice. Cine
a intrat in laboratorul unui biochimist a avut
ocazia sd observe un adevdrat muzeu de ciu-
date constructii: spirale, sfere, de fapt lantu-
rile ADN. Un sol de gramezi de fidea sint,
dupa opinia unor cercetatori, modele de pro-
teine. Tn miinile unui sculptor abstract, aceste
gramezi de fidea ar putea cdpata cele mai nas-
trusnice sensuri. Dar, pentru savanti, ele sint
concretizarea relatiilor spatiale ale atomilor.
Modelele fac cariera astdazi in domeniul imu-
nologiei, al alergologiei, si in general in me-
dicina. Fiziologii au visat dintotdeauna sa re-
producd mecanic si electric corpul omenesc,
anumite organe. Asa s-a ajuns la inimi din
material plastic, precum cele create de Michel
Debakey si J. T. Kolff in S.U.A. Sistemul ner-
vos a fost de asemenea imitat destul de bine
cu ajutorul unor circuite electrice adecvate.
Se estimeazd cd nu va trece mult si toate or-
ganele corpului omenesc vor putea fi repro-
duse Tn laborator sub forma de ,modele uti-
litare”. De altfel, avem inca de pe acum mo-
dele ale retinei, dinti artificiali, piele artifi-
cialda, oase, rinichi, plamini artificiali... E drept
ca asemanarea cu organul real nu trece deo-
camdatd de 75—80 la sutd. Dar serviciile pe
care le pot aduce omenirii sint inestimabila.

— Geofizicienii au stabilit modelul globu-
lui pamintesc cu care ne-am obisnuit pind
acum. Recent au aparut noi teorii care ras-
toarnd imaginea traditionala a globului. Mo-
delele Terrei vor urma cursul acestor teori?

— Un glob terestru-model nu este picturg,
ci 0 copie Tn miniatura a Pamintului sau cel
utin asa ar trebui sa fie. Noile fapte stiinti-
ice — Tnca subiect de controversd in lumea
stiintificd — atestd, e drept, o altd formd a
Terrei. Problema renuntarii la vechile modele

nu_ e asa de simpld. Ea tine de posibilitatile
stiintei contemporane de a sti_totul despre
Pamint, Geneza, Univers. Cred cd va mai tre-
ce vreme pina cind savantii vor atesta un mo-
del definitoriu al Terrei, care sa expllde teo-
retic, totul, de la nasterea pind la moartea
unei planete.

. — Ce efecte sociale poate avea modelul ca
instrument al creatiei umane?

— Imense. in primul rind, pretios instru-
ment al cercetdrii. Pe scurt, aceasta Tnseamna
economie de mijloace materiale, de timp, de
energie. Tn tehnica, ratiunea lui este multipli-
carea la nivelul tuturor tarilor. Fie ca este
vorba de constructii industriale, agriculturd,
constructii rutiere, aviatie, arhitecturd, urba-
nisticd, explorarea altor planete, ele. rezulta-
tele obtinute pe modele de catre diverse scoli
stiintifice trebuie sa pdraseascd safe-urile, pa-
tentele, s& fie difuzate pe scara mondiald spre
profitul ntregii omeniri

Cit despre aplicabilitatea modelelor de na-
turd utilitard in industria textild, modd, con-
fectii, aparate menajere, Tn industria de auto-
mobile, Tn alimentatie, pedagogie, institutii so-
ciale etc., difuzarea lor mi_se pare oblioato-
rie in zilele noastre ca mijloc de cunoastere
si apropiere, si colaborare intre popoare. E a-

devarat ca multe din aceste modele sint' lega-
te de modd, timp, habitudini de viata, dar erec-
tul lor social nu poate fi neglijat. latd de pil-
da, asa numitele magazine de tip supermarket.
Multiplicarea lor a fost cerutd imperios de
viatd. Modelul a prins radacini sociale,’ a in-
tervenit Tn existenta omului, in structurile tra-
ditionale ale comertului. Exemplul poate fi
comparat cu altele din alte epoci. Scoala go-
belinurilor din Bayeux — adevarat model de(
perfectiune — a generat imitatii vestite'. Cate-
dralele gotice, bisericile bizantine, cetatile feu-
dale sint alte exemple de multiplicare, sociala
a unul model, cu efecte asemanatdare celor
de azi.

— S-a spus de catre unii specialisti cd de
la model la mit nu este decit un pas, ca feti-
sizarea modelului poate avea repercusiuni de
multe ori nedorite pentru societate. Ce Tnseam-
nd Tn fond aceasta?

— Cred cd s-a exagerat putin. E drept cd
modelul echivaleaza, pentru creatorii lui, de
multe ori, cu un mit si chiar cu un idol. Aceas-
td prosternare in fata mitului l-a condus pe
Kepler s& sustind cd astrologia ar fi o stiinta.
El Tsi Tnchipuia cd planetele au suflet.1 Eroa-
rea sa este explicabila. Tn conditiile lumii mo-
derne, a face dintr-o descoperire epocala —
energia atomicd, armamentul atomic, de pilda,
— o0 teorie, un mit, Tnseamna a aluneca Tii
acelasi pacat, in fetisism. Dupd Kepler, ar fr
trebuit cutreierate toate planetele pentru a le
cerceta sufletul. Au facut-o citiva- -astronauti,
in zilele noastre, cu Luna. Pacat ca satelitul
Terrei a ramas tot neinsufletit

n conditiile progresului stiintific contempo-
ran, al inventiilor de tot felul, a salturilor de-
mografice pe care le intregistreaza lumea, o-
mul este obligat sa-si organizeze mai bine
viata, sa-si dozeze Tn mod stiintific consumul
de energie, eforturile fizice si intelectuale. Mo-
delul, indiferent de categorie — utilitar sau
stiintific, abstract sau concret — este un au-
xiliar pretios, necesar mersului Tnainte  al

omenirii. Aldturi de celelalte instrumente de
progres, el poate contribui, prin multiplicari
rationale impuse de viatd, la bunastare si

confort general.

Consemnata de GEORGE CUIBUS



