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Obisnuit, expozitiile si
tirgurile internationale sint
estimate Tn hectare, numar
de pavilioane participante,
tone de exponate — adica
n cifre si date statistice
comparative, fiecare dintre
ele ambitiondnd a depasi
precedentele. Aceasta fiind-
ca, aflat sub grabitul cal-
cli al lui Hermes, tirgul e
din cele mai vechi timpuri
un creator de traditii. E
destul s& ne amintim evolu-
tia tirgurilor noastre anuale
din raspintlile fluxului de
marfuri si oameni ; datini-
le legate de prezenta ofer-
tanfilor si a cumparatorilor
in locuri dinainte alese ;
Tmbinarea  necesarului cu
delectarea pentru a face din
aceste tirguri adevarate sar-
batori.

Octombrie '70 ne aduce
bucuria primului mare Tirg
International al Romaniei
Socialiste, acest expo '70
care deschide sirul tradi-
tiei unui nou oras-tirg in-
ternational pe harta comer-
tului mondial:  Bucuresti.
Axat pe tema ,,Constructia
de masini si electrotehni-
ca", tirgul recent inaugu-
rat a atras 728 de firme de
pe toate continentele, fie-
care grabindu-se a Tnalta
sub cerul auriu de toamna
romaneasca pavilionul tarii
respective.

Dar nu valoarea incon-
testabila a  participanfilor
impresioneaza in acest u-
rias conclav, ci Tn primul
rind tinuta pavilionului cen-
tral al tarii gazda. Asadar,
aceasta tara doar ,,emina-
mente agricolda" si doar cu
pitoresc oriental de tirguri
agro-zootehnice, dupa nu-
mai doua decenii de Tncor-
data dar sistematica dezvol-
tare industriald, organizeaza
un tirg international de
tehnica de o asemenea am-
ploare si prestigiu, o con-
fruntare Tn care tehnica ro-
maneasca se dovedeste ma-
tura si la cel mai modern
nivel. Tindra noastrd in-
dustrie aduce peste 1300
exponate produse de 150 de
firme, cutezind astfel a pa-
si sigur Tn  batalia pietii
mondiale. In 1950 intreti-
neam relatii comerciale cu
29 de tari, in 1970 numarul
acestora a urcat la 110; ul-
timul cincinal ne-a adus o
crestere de 80 la suta a vo-
lumului comertului exterior
fata de 1965, adica o depa-
sire cu 25 la suta a pro-
centajului planificat.

Dar mai semnificativ ca
toate e blindetea cerului
sub care flutura drapelele
reunite Tn Expo '70. Se a-
fla aci bucuria unei tari
care-si vede Tmplinitd me-
nirea ei civilizatoare Tntr-
un concert atit de presti-
gios. O tard a carei indus-
trie a exportat Tn ultimii
ani 59.000 de tractoare, a-
dica piine si  viata;
400.000 motoare electrice,
adica lumina si viata.

CRONICA

Romania socialista, impresionanta afirmare a e-
lanurilor creatoare ale Tntregului popor angajat
pe drumul marilor progrese, oferd noi posibilitati
de apreciere a energiilor revolutionare desfasura-
te de clasa muncitoare in trecutul ei de lupta.

Perspectiva deschisa de coordonatele dezvoltarii
multilaterale a Romaniei de astazi, releva, astfel,
cu un plus de pregnanta, sensurile majore ale e-
tapei 1918 — 1920, perioada de mare Tncordare si
afirmare tot mai ferma a clasei muncitoare, ca fac-
tor important in viata politica a ftarii.

Un pas hotaritor catre evenimentul principal al
acestei etape — greva generala — l-a constituit
succesiunea grevelor si actiunilor revolutionare,
conduse de militantii revolutionari apartinind ari-
pei de stinga a partidului socialist, care au reusit
sa cistige Tncrederea maselor. In procesul desfa-
surarii lor, grevele neintrerupte ale anului 1920
au conditionat o serie de factori hotarftori Tn de-
clansarea actiunii capitale, prin accentuarea luptei
de clasa si prin cresterea constiintei revolutionare
a proletariatului, printr-o mai buna organizare a
actiunilor Tn cadrul Tntreprinderilor si impunerea
controlului muncitoresc. Consecintele imediate ale
acestui proces de crestere ideologica si organi-
zatoricd a clasei muncitoare se concretizeaza 1n

primavara si vara anului
din Valea Jiului,
Muresului, ceferistii din
Brasov, antrenind astfel
Concomitent,
framintarile cuprind
intelectualilor.

revolutionara
se extinde si rindurile tara-

nimii, functionarilor si

Trebuie sa sap foarte adine sa oduc la lumina din me-
moria mea acea traire de o clipd, cind — intilnind pentru
intfia oara poezia lui Eminescu — m-a fulgerat gindul : fac
cunostintd cu un nou geniu. In 1910 un profesor roman de
la Arad loan Costa mi-a citit citeva poezii deosebit de dragi
lui, patru-cinci de Eminescu, apoi cite una de Cosbuc, losif
si Goga. Nu- mi le-a citit numai, le-a declamat, explicat si
tradus improvizat. Azi nu-mi mai aduc aminte de toate poe-
ziile, dar n-am uitat, nu voi putea uita niciodata, cd, dintre
poeziile lui Eminescu, atunci am auzit intlia oara O, mama...,
Somnoroase pasarele si Mai am un singur dor.

Desigur si aceasta a adus cu sine faptul cd n-am stiut sa
evaluez imediat ntilnirea cu Eminescu dupd Tnsemnatatea
ei extraordinard. Dar si altceva. Desi pe atunci vorbeam
destul de bine limba romanda — o, nu si cea literara, ci lim-
ba populara din jurul Aradului — nu mi s-a relevat la pri-

ma auzire armonia specificd a asociatiilor gindurilor, a ge-
niului creator de imagini si a muzicalitatii cuceritoare a lim-
bajului lui Eminescu, care fac versurile lui atit de dureros
frumoase, sa plingd sonor sau cu sughituri. Totusi de Tndatd
am Tinteles ca e un poet genial |

Abia cind caderea Republicii Sfaturilor Ungare m-a obli-
gat sa ajung in emigratie la Viena, si cind — student al
Universitatii de acolo — am ajuns in relatii cu studentii ro-
mani de la facultatea de filozofie, Tntre care cu Lucian
Blaga, mi s-a trezit din nou interesul pentru poezia romana
si In primul rind pentru Eminescu.

Intr-una din aripile laterale ale Burg-ului vienez era so-
cietatea studentilor roméni de la Viena: Roménia Juna,
care a avut la Tntemeierea ei, cu 0 jumatate de secol in
urma, drept dintli presedinte pe loan Slavici, iar drept cel
dintii bibliotecar tocmai pe Eminescu. Aceastd traditie a de-
terminat si caracterul activitdtii culturale a organizatiei stu-
dentesti. In sedintele plenare convocate in fiecare simbata,
tinerii scriitori tineau conferinte despre literatura roména si
paralel cu aceasta, vorbeau in simpozioane deosebite des-
pre poezia lui Eminescu. Astfel am avut prilejul sa cunosc
ceva mai de aproape viata chinuita si operele principale
ale poetului genial. La jubileul de jumatate de veac al
Romaniei June, Tn 1921, am ajuns si eu sa tin o conferinta
despre el in limba germana pentru publicul international
pestrit al clubului cultural universitar, ilustrindu-mi textul cu
citeva traduceri de ale mele in limba germana.

Cu putin timp Tn urma Tsi pornise Gomori Jeno exce-
lenta sa revista Tuz (Focul). Cu Gaal Gabor eram si eu unul
dintre redactorii revistei, care imediat dupa aparitia ei a
creat contacte cu personalititile eminente ale literaturii pro-
gresiste mondiale : Henri Barbusse, Romain Rolland, Hein-
rich Mann, Stefan Zweig, H. G. Wells, Upton Sinclair, si
Tncd un numdr destul de mare de scriitori cu renume mon-
dial care ridicau nivelul revistei cu scrieri originale.

In numarul din 8 octombrie 1922 am publicat cea dintii
traducere a mea din Eminescu : sonetul , Trecut-au anii.. .*

ZOLTAN FRANYO

(Continuare in pag. 6-a)

menea, Tn august 1920, legea antimuncitoreasca
Trancu — lasi, ,,pentru reglementarea conflictelor
colective de munca" prin care se prevedea inter-
zicerea grevelor politice si economice Tn Tntre-

largirea fara precedent a valului grevist care, in prinderile de stat. Declararea grevei in alte n-
cuprinde minerii
din Valea

importantele centre Cluj, jului. Se prevedea, de asemenea, pedeapsa cu

treprinderi era admisa numai dupa Tndeplinirea u-
nor Tndelungate formalitati si acceptarea arbitra-
re- PR - -
amenda si Tnchisoare pentru cei ce organizau gre
ve. Cu toate rigorile si amenintarile Tnsd, actiu-
nile clasei muncitoare au continuat cu intensitate

In luna august, cind sirul grevelor cuprinde o
mare parte a tarii, miscarile capdta un pronuntat
caracter politic. Procesul revolutionar ascendent
este adincit acum de grevele generale pe ramuri
de productie, sprijinite si de alte categorii socia-
le, nemultumite de politica antipopulara a guver-
nului Averescu. Perspectiva deschisa de nume-
roasele actiuni greviste desfasurate Tn diferite
centre, climatul revolutionar existent, puneau im-
perios problema unui front unit, coerent ca aspi-
ratii si actiune — greva generala.

In fata uriasului avint revolutionar, clasele do-
minante urmareau, prin guvernul Averescu, sa
Tnabuse prin violenta luptele muncitorilor. In a-
cest scop au fost introduse Tn fabrici garzi mi-
litare, curtile martiale judecau pe muncitorii re-
volutionari, patronii concediau pe membrii consi-
lillor muncitoresti. Guvernul a adoptat, de ase-

crescinda» Chiar datele vadit micsorate ale statis-
ticilor burgheze arata cd, din martie pina n oc-
tombrie 1920, au avut loc 345 de greve mari,
dintre care 112 la Bucuresti.

Efervescenta revolutionara adincea, astfel, Tngri-
jorarea claselor dominante, care pregateau noi
masuri de represiune Tmpotriva muncitorilor. In
august 1920, armata a deschis focul Tmpotriva
muncitorilor de la Arsenalul din Bucuresti. Ma-
surile teroriste Tnsa nu au intimidat clasa mun-
citoare care, cu capacitdti ideologice si organi-
zatorice crescinde, pregatea noi batalii de clasa,
pentru a mentine cuceririle obtinute Tn anii de
avint ai miscarii muncitoresti, si pentru obtine-

AUREL LOGHIN

(Continuare in pag. 10-a)
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FISE DE ROMAN X[V

Si iar gindul, ldeea pe care ai exclus-o pind acum,
gasind destule argumente. Dacd nu-ti vor da votul ? Sigur,
ti s-ar face o mare nedreptate, pentru cd meriti cu adevarat
acest post. Te temi fiindcd Ti cunosti foarte bine, tu Tnsuti
ai Tnceput sd privesti Thapoi cu ochii lor...

Orgoliul tdu se opreste aici, In fata acestor oameni, a
miinilor lor uscate, care Tnvirt din obisnuintd niste cre-
ioane sau niste foi de hirtie. Tncepi cu matahalosul din
capat, mai gras decit si-ar putea cineva inchipui, dezgustator
la infatisare si la atingere,—tl-aduci aminte cum te-a batut
odata prieteneste cu palma moale pe obraz sl numai con-
tactul cu pielea lui jilava tl-a provocat o greatd cumplitdi—
cu acest ins mereu ciudat, gata sa hototeasca in ris pentru
cine stie ce fleac, 1l lasi sd-si mototoleascd Tn palme ba-
tista, si te apropii de altul mai tinar, aproape de virsta ta,
pe care niciodatd n-ai reusit sa stii in ce ape se scalda.
Fata lui ovald, pe care sclipesc lentilele fumurii, montate
Tn metal, poate chiar Tn aur, este impenetrabila...

Nu mai poti Thainta prin fata lor, le ntorci spatele,
le alungi imaginea repede, cu niste fragmente din pro-
pria-ti copilarie, esti obosit, te-a cuprins inexplicabil tris-
tetea, ca o ghlard Tn git, nemaipomenitd. Te simti izolat,
Tmpins la margine de toti, pradat pina si de dorinte, acum,
Tn acest moment, cind al ajuns la bifurcatia soselei — tre-
buie s-o iei la dreapta, spre muntii care se gasesc in 'mtare
— nu mai ai nici dorinte. Parcd pind aici ai tot taraganat
ceva, tl-ai irosit puterile, sau ai bijbiit tocmai din lipsa
puterii.

Stii cd soseaua duce Tn satul tau pe care va trebui sa-I
strabati pind aproape de mijloc, un sat asemanator cu
acesta, prin care gonesti acum, stingherit de atfta lume
Tmbrécatd ca de sdrbatoare... Ai fost Tmpins de o multime
pestritd, luat de ea si blocat aici, Th fata bisericii. Ai pu-
tea totusi sa protestezi, sa te strecori, dar astepti linistit,
fumindu-ti tigara. Singurdtatea orelor de pina acum te-a
amarft destul si multimea asta vesela a Tnceput sa te dis-
treze. Tragi Tncet geamul Tn jos si Tntrebi pe femeia care
te priveste cu o oarecare neincredere sau condescendentd
de care se bucura strdinii — ce se Thtimpla? Este vorba
de o nuntd, si ridici geamul la loc, asteptind ntre cordoa-
nele de oameni, Tti aprinzi o altd tigara, dar tocmai acum
lumea se dd Tn laturi, se Tnghesuie cind ntr-o parte, cind
ntr-alta, si observi o clipa, ca o fulgerare, voalul alb al
miresei.

Dar tocmai aici, Tn mijlocul acestei veselii, Tncepe
sa ti se siringa inima si ai vrea sa fugi, sa fii singur, ca si
cum ai fi infaptuit o cumplita farddelege. Te sufoci Th acest
aer de veselie minute Tn sir si, cind Tti dai seama ca nu
mai rezisti, pornesti motorul, te strecori cu miscari bruste,
stingace, esti gata sa lovesti un copil si auzi cum cineva
te Tnjura.

Masina Tncepe sd prinda viteza, soseaua s-a eliberat
complet sl ar trebui sa-ti readuci iar simtamintul acela,
sau starea aceea placuta de evadare. Dar nu mai reusesti.
Din instinct stii cd ai lasat Th urma, ceva foarte important
pentru viata ta, desi nu l-ai putea numi, si cd poate citeva
ore, acolo, spre punctul care gonesti, va trebui sa Tnduri,
sa taci, sa asculti...

Apoi, fara nici o pregdtire, fard nici un amanunt pe
care sa-1 fi recunoscut, un copac sau pod sau curba de
care sa-ti fi adus aminte, a aparut brusc dreptunghiul gal-
ben, marginit de o linie subtire, neagra si ai silabisit cele
sase litere, numele unui sat, un nume foarte comun, de
care te simti complet strain. Continui sa le silabisesti Tn
nestire, ncordat, atent ca sa nu depasesti casa aceea.

CORNEUU STEFANACHE

ONIVERSI TAS

De la ,poarta suspinelor”, din
Fata vechil cladiri Tn care au 1in-
ceput, acum 110 ani, cursurile primei
universitati romanesti si pina sus,
spre Copou, spre facultati si cami-
ne, grupurile de tineri, Tintr-o ve-
selie contagioasa, calcd Tn zilele
acestea peste covoarele galbene ale
frunzelor ucise de asprimea bruma-
td a noptilor de octombrie. Se re-
petd astfel un dureros ritual al
anotimpurilor, evocindu-1 pe acela
al generatiilor care se succed ne-
Tntrerupt, fiecare adaugindu-si  e-
nergiile, capacitatile creatoare, do-
rinta de a se realiza — la tezaurul
comun al umanitatii.

De o sutd si zece ani, tineri si
tinere cu ochii strdluminati de na-
zuinte si visuri se Tndreapta catre
amfiteatrele, laboratoarele, bibliote-
cile universitare, traversind anotim-
purile si, Tn ultima instantd, isto-
ria zbuciumatd a tarii care si-a ga-
sit Tn socialism fagasul deplinelor
biruinti. Florilegiul atitor si atitor
elanuri latente converg catre acel
unic focar spiritual faurit prin sir-
guinta Tnaintasilor si deschis la 26
octombrie a anului 1860 : Universi-
tatea. De atunci, ansamblul studiilor
academice s-a extins mult, si nu
numai Tn centre vechi de cultura,
precum Bucurestiul, Craiova, Braso-
vul, Sibiul, ci si la Galati si Pe-
troseni, Tq. Mures si Tn alte loca-
litati unde functioneaza cel putin
Institute Peaagogice. ,,Alma mater
lasens’S", inauguratd sub obladuirea
domnitorului Cuza si a sfetnicului
sau Mihail Konadlniceanu, detine lo-
cul ntfi, ca virstd si ca prestantd,
n planul vastei retele universitare
a tarii. Continuind si dezvoltind
nucleul studiilor superioare ale A-
cademiei Mihailene, creata Tncd din
1835, aceastd citadela a culturii si-a
pronulsat lum’nile prin nrofesori i-
lustri, de la Simion Barnutiu ia Titu
Maiorescu, de la G. Cobilcercn «
Petru Poni la lbrédileanu, Fr. Rainer,
G. Calinescu. Pe Iingd miile de ab-
solventi care au asigurat prooresele
scolii romanesti, a impus trainice
traditii creatiei stiintifice si artisti-
ce, dezvoltarii intensive a tehnicii,
premizd a actualului proces de in-
dustrializare a Romaniei.

De sub teii Copoului, de la Bi-
blioteca Tn care a lucrat Eminescu,
sore caminele politehnicienilor d:n
Tudor Vladimirescu, viata lasului ac-
tual este impregnata de freamatul
tineresc al studentimii. Trecut si
prezent se leaga astfel sub semnul
culturii noi, prefigurind viitoare rod-
nicii. Fie ca, pasind Tn ai doilea
deceniu din cel de . al doilea se-
col al existentei sale, Universitatea
din lasi sa-si onoreze trecutul, iar
tineretul de azi si de maine sa fie
tot asa de patruns de roiul sdu Tn
cultura, dupa ndemnul lansat ofnd-
va de Mihail Sadoveanu, caci si as-

tazi ,lasul generos, lasul tineretii
noastre Tsi sund chemarile ca In le-
genda"”, Tnmanunchind energiile si

sperantele Tn jerba bogatd a crea-
tiei menitd sd asigure permanentele
aindirii si ale sufletului romanesc.

,JFORMULA  POLITISTA-
N ROMAN

Prozatorii nostri par a fi mai putin
interesati de substanta operelor Pe
care le scriu, in favoarea unei for’
muie cu o aderentd tot mai mare

sqeihd LA DRUMUL MARE

De citeva zile urmaresc atent rubrica «Aflam de
la Militia Capitalei”, din ,,Informatia Bucurestiu-
lui”. Sint la curent cu ultimele accidente, ultimele
spargeri, arestarea ultimilor infractori.

Despre Cursaru insa, nici o vorba.

Se vede ca inca n-a fost prins.
Ne facem datoria cetateneasca de a atrage tu-
turor atentia ca printre noi circula in deplina li-

bertate numitul Cursaru Nicolae, care, in plind Deci, ori
zi si in fata a zece mii de martori, a comis in- vazut
fractiunea numitd. intr-o buna limba romaneasca, sfintul
hotie la drumul mare. strain  si

OBIECTUL FURTULUI : Una bucatd victorie.
COMPLICI: Vasile, Neacsu, zis si ,,Tusierirl".
UNELTE FOLOSITE : Fluierul pe post de gura de

bine inteles, n-avea de ce sa intrebe - dar, in
acest caz, era imposibil sa nu fi sesizat ofsaidul.
vazut si a tacut ori n-a

conduca un meci facind sa fie aplicate regulile
jocului". Cursaru a aplicat o frumusete de reguli
mincinoase, utilizind fluierul ca pe un obiect pro-
prietate personald pus in slujba unei cauze per-
sonale), In ipoteza c-ar fi fost cit de cit cinstit,
trebuia sa Tntrebe tusierul. Daca vazuse clar,

Tntrebat  pentru
»egalarea” (iar

simplul ~ si
un cuvint

stingher in contextul dat) i con-
venea. Numitul Cursaru, deghizat in arbitru, a
continuat, In aceasta repriza a ll-a, sa opereze
in vazul lumii, rostogolind lovituri de pedeapsa

lup. in favoarea bucurestenilor (si dictind... repetarea

CIIIDRCUMSTANTE ATENUANTE : N-are_

SCURTA DESCRIERE A IMPREJURARILOR IN
CARE S-A COMIS INFRACTIUNEA : Ld meciul
de fotbal ,Steaua” — ,Politehnica”, numitul
Cursaru a favorizat evident si intr-un mod abso-
lut iesit din comun echipa bucuresteana. Condusi
multd vreme (si pe merit) cu 2-1, militarii au
»egalat" printr-un gol inscris dintr-un ofsaid mai
evident decit luna plind intr-o seara fara nori.
La protestele iesenilor, numitul Cursaru a refuzat
sa se consulte cu tusierul Neacsu (care, in pa-
ranteza fie spus, la faza amintitda si-a folosit
steagul doar pentru a se apara de muste). Ar-
bitrul (iertati-ma ca folosesc ntr-un context evi-
dent strain cuvintul arbitru, pe care ,Larousse"
il defineste ca pe o ,persoana Tnsarcinata sa

acestora atunci

de pomina ai

cind ,,Steaua™ gresea executi-
ile!!), tolerind faulturile grosolane ale lui Tataru,
sanctionind ,,delicte” imaginare (inclusiv... ,,pasii”
portarului lordache), prelungind
timpul de joc si consfintind un al treilea gol,
marcat de ,Steaua” prin fault si hent.
ALTE OBSERVATII : Intr-o vreme se putea juca
fotbal cinstit la Bucuresti. Ivirea cursorilor a tul-
burat apele. Oricum, provincia (sa ne amintim si
patania craiovenilor cu ,,Rapidul") n-are de loc
de gind sa Tnghita si sa taca.

Daca ar fi dupd@ mine, as lipi pe toate gardu-
rile poza lui Cursaru si as scrie dedesubtul el un
singur cuvint, ca-n western-uri :

WANTED!
M.R.I.

la public. Ideea apartine lui Mihai
Ungheanu si constituie centrul gra-
vitational al articolului Ambiguitatea
si echivocul formulei politiste din
Contemporanul nr. 42 (16 oct.). Si
cum tesatura epica politista are da-
rul de a atrage ca un magnet citi-
torii, se explicA de ce au aparut
in ultima vreme romane ca larna

Fimbul de Alice Botez. Martorii de
Mircea Ciobanu, Ultimii de Bujor Ne-
delcovici, Animale bolnave de Nico-
lae Breban, s.a. Punctul slab al tutu-
ror acestor carti—afirma criticul—sta
tocmai Tn utilizarea tehnicii politiste,
,,canavaua politista“ tinzind ,,intotdea-
una sa devina, din simplu suport,
scop Tn sine si sa umbreasca res'

tul*. Si Tn continuare : ,Un bun
roman_politist e o chestiune de
tehnicd, nu de substantd. O carte
vie, adevarata, actuald e o carte de
substantd Tn primul rind si Tn al
doilea de virtuozitate”. Daca urma-
rim nsd cu atentie ultimele reali-
zari ale genului politist, putem con-
stata ca ele nu sint, nici pe departe,
simple exercitii ,,de virtuozitate",
fluctuatii epice, pline de suspense-uri
si atft in fond, modalitatea politista,
ca oricare alta, exprima o forma
de surprindere a socialului, si fap-

tul cad Ultimii sau Martorii nu se
abandoneaza definitiv aenulul, nu
cred sa fie o gresealda. E ca si
cum am pretinde unui roman psi-
hologic sa fie numai si numai psi-
hologic, iar unuia istoric sa fie ex-
clusiv istoric. Mihai Ungheanu pl?
deaza. Tn ultima instantd, pentru o
separatie totalda a modalitatilor epi-
ce, pentru o reducere a lor la Tot-
mele pure, fara vreo imixtiune tn-
tre ele.

Si apoi, sa fie chiar atit de ne-
fasta utilizarea tehnicii politiste Tn
roman, fie Si numai cu scopul des-
chis de a asigura o mai larga
permeabilitate la public? In cazul
unor reusite, cum sint cele enume-
rate mai sus, problema se pune,
nu cum (prin ce mijloace) comuni-
ca autorul, ci care este esenta a-
cestei comunicari, valabilitatea Em-
blematicii pe care textul o pune 1°
dispozitia cititorilor. Un roman poate
fi bun, indiferent daca predomina
n el evolutia epicd sau introspectia.

MERGI, ION!

lon Omescu. Tnainte de premiera
propriei piese, Rebelul, nu vrea sa
dea explicatii de felul : Piesa mea
trebuie interpretata astfel. Ea spune
cutare lucru. Ideea principalda osie
cea pe care v-0 semnalez eu. In locul
dadacelilor nuantate, el preferd sa
ne faca o invitatie la spectacol

Romania literara Ti oferd, pentru a-
ceasta, trei colonite, din care dra-
maturgul, |Erofiﬁnd, compune un
minuscul ahid pentru recventarea

teatrului autentic, pentru noi dar si
pentru el, artist care Tisi pune me-
reu Tntrebari, care cauta mereu cer-
titudini...

Pe marginea invitatiei sint creio-
nate cu discretie citeva ginduri, ci-
teva credinte, ale sale si ale altora:
Istoria ne-a furnizat nenumarate mo-
duri de-a ucide fiintele vii: fierul,
otrava, zimbetul. indiferenta. Sa mai

adaugam, pentru opera dramaturgu-
lui, Tnca wunul : omorul prin exces
de claritate. Si Tmi permit s-o spun,
pentrucd n-am fost niciodatd avoca-
tul absconsului, Fiecare pagind, din
cele pe care le-am scris marturi-
seste nevoia mea de limpezime.
Sau, referindu-se la o frazd a lui
Mark van Doren despre Hamlet (,E
0 enigma pentru ca este real™): Si
ca atare, zice Omescu, se refuza
clasificarilor. Pretuim, desigur, va-
loarea ideilor cuprinse fintr-o piesa.
Dar mai mult decit ele ne bucura
concretetea absolutd a personalelor
Cind e sa fie. lar fiecare personal
cu adevarat viu Tsi are zona lui de
umbrd, de contradictie, de echivoc.
Este, Tn unicitatea lui, o enigma

Si alte citeva qindurl...

Ca invitatia, pina la urma urme-
lor, nu e chiar o simpld invitatie,
nu ne surprinde. Dimpotriva, noi
Ti  savuram discretul ton polemic,
(Ijarlo si primim ca atare Merci,
on

DISCUTIE DIFICILA.

Manualul de Istoria literaturii ro-
mane pentru clasa a X-a este dis-
cutat, ntr-o paginda a unui recent
numar al revistei ,,Romania litera-
ra", de catre co>nf. univ. dr. Zoe
Dumitrescu—Busulenga, prof, emerit
lon Popescu si prof. Sp. Priescu.
Trecind peste caracterul  eufemistic
al titlului primei interventii, care
considerd manualul o ,,excelentd fa-
gaduintd’, subscriem observatiilor cu-

prinse Tn respectivele rindurl, inclu-
siv_aceea potrivit cdreia ,se vede
inca destul de rar considerarea fie-
carei opere literare, chiar a 'mui
sonet, drept ceea ce este, adica
drept Univers Tnchis, de sine sta-
tator, Tn care elementele constitu-
tive se cheamd si se aseazd parca
de la sine Tntr-o organicd unitate*.
Pot fi acceptate si observatii cu-
prinse Tn celelalte doua interventii,

carora Tnsa le lipseste wuneori o
necesara claritate a exprimarii. Un
exemplu ; ,,Fireste, putem separa o-
perele beletristice de cele care,
implicit, au contingentd cu acestea
(mm) Tnsd ponderea acestora (!) Tn-
tr-un manual de istoria literaturii
romane este, cred, exageratd. Sau :
,.Manualul de clasa a X-a a acordat
mult spatiu lui lon Heliade Radu-
lescu, Titu Maiorescu, B. P. Has-
deu, dar Tl ignoreazd pe Kogalni-
ceanu, care are pagini admirabile de
limbd (s.n.) Tn discursurile lui. Ore
n_uf)_ltrebuie adoptat un criteriu u-
nic?".

Care ar fi acela?!
Sau : ,,Stim cu totii cd Eminescu

este cel mai mare poet roman. Dar
oare nu trebuie sd insistam asupra
revalorificarii tematicii eminesciene?
Asupra postumelor sale?".

Motiv pentru care sintem cu to-
tul de acord cu afirmatia: ,,Citi-
torul va Tintelege ca autorilor nu
le va fi usor sd& aleaga Tintre ce-
rintele programei scolare si preten-
tille participantilor la aceastda dis-
cutie™.

0 CINA, DOUA CINE..

De la un numadr la altul, ,Caietele
teatrului Bacovia” ambitioneazd a se
Tmplini ca o revista de frumoasa ti-
nutd care oglindeste viata artistica
a Bacdului, bine Tinteles vazuta din
incinta teatrului. Astfel, caietul pe
octombrie, Tn afara materialului de
serviciu privind activitatea scenei
bacauane, ne aduce versuri de Radu
Cirneci si piesa Tintr-un act ,Cina
in stare de veghe" de George Ge-
noiu.

E jenant Tnsa faptul cad piesa res-
pectiva apare concomitent si Tn re-
vista ,,Tribuna” din 8 oct. 1970. O

fi zacut atit de indelung n sertarele
clujene aceastd cind Tneit autorul sa
fi uitat de ea, sau caietele de tea>-
tru sint considerate Tncd ceva de uz
intern ?

Cine o fi cel care ne obligd sa
declindm : o cind, doud cine ?

OPERA DE AHTA-
0 ONTOLOGIE ESTETICA

In contextul dezbaterilor purtate
asupra specificului  fenomenului ar-
tistic, dezbateri fundate pe pozitia
filozofiei marxiste, eseul lui Adrian
Raduiescu, intitulat Dialogul ,,omu-
lui imaginar- al artei cu ,omul real*
al vietii (vezi Convorbiri literare,
nr. 5 ac.) aduce o serie de cle-
mente de un deosebit interes. Deli-
mitind Tntre orizontul cunoasterii ar-
tistice si celei stiintifice, cu referiri
ample la puntile lor de legatura ce-si
au existentd, prin intermediul obleC'
tulul real, acest obiect fiind supus,
prin persoana creatoare, cunoasterii
si trairii umane, autorul vine sa
propuna o posibila interpretare a
specificului artei, a diferentei spe-
cifice a factorului estetic Tn raport
cu celelalte forme de manifestare °
esentei omului. Retinem ideea ca, in
orizontul esteticului, ,,creatia artis-
tica Tsi devine siesi obiect”, ea ne-
fiind doar un mijloc al trecerii unuf
obiect din neartistic Tn artistic, ci

constituind ,,insasi substanta” din ca-
re se zamisleste opera artistica. Prin
urmare, aici, Tn sfera artei, Tnsusi
raportul continut-forma are un pro-
priu a fi, specific doar Tn aceasta
ordine a afirmarii omului: ,,dintre
toate formele de exprimare posibile™
numai forma artistica ,,este singura
care poate sa devina siesi conti-
nut". Or, Tn acest caz, evident, for-
ma artistica este ,,0 forma de sine",
o ,formd de dragul formei"”, céaciea
nu este numai ceva aplicat unui
continut preexistent si luat de artist
pentru a-1 finfrumuseta doar, ci n-
seamna o forma care-si creeaza con-
tinuturile. Aceasta idee, interesanta
si fecunda, aduce, cum se poate
constata, o privire echilibrata asu-
pra relatiei ce existd Tn cadrul artei
Tntre obiect si subiect, real si ideal,
determinare si creativitate etc. O-
pera de artd este consideratd, deci,
ca un obiect specific, aceastd spe-
cificitate punind fintr-o  lumind cla-
ra dialectica raportdrii permanente
dintre realitatea lumii Tnconiura-
toare sl noua realitate a artei?
opera de artd nu Tnseamna doar
cunoastere a unui obiect real, cr
ea Tnsdsi este obiect de cunoas-
tere. Deci arta este prin sine 1n-
sdsi, spre a deveni pentru noi, o
realitate de cunoscut, fiind deci °
cunoastere a ceea ce ea finsasi 8-a
creat, Tntrucit ,imagitnea artistica
nu este doar o imagine ideala a
unui ,,ce" real, ci un ,ce" ideal cu
propria sa ratiune de existenta".
Privfnd eseul Tn ansamblu se poate spu-
ne ca se Tincearcd, desigur Tn Unii
mari dar cu destule puncte riguros
argumentate, o ontologie a specifi-
cului artei. Un dialog larg in acest
sens Si-ar dovedi, fara Tindoiala,
rodnicia.

N. 1RIMESCU

DIRECTIA REGIONALA C.F.R

Si in perioada de toamna sau iarna se poate

calatori cu trenul, cu pret redus, pentru vizita-

rea diferitelor localitati sau puncte turistice din

tara, utilizind biletele n circuit.

Adresati-va cu Tncredere la Agentia de voiaj

din lasi, strada Lapusneanu nr. 22, precum si la

cele din Bacdu, Suceava, Vaslui, Roman, Birlad,

Piatra Neamt, cu cerere in care indicati traseul

dorit. Vi se elibereaza

imediat biletul solicitat.



opera din lasi

DON CARLOS

Premiera operei ,Don Car-  titilor vocale, iar publicului sa-
los" a adus in repenorlul Tea-  tisfactia unui spectacol incinté-
trului liric iesean o noud lucra-  tor prin cantabilitate

re de G. Verdi. Era necesar a- ploare sonora. ,Don Carlos"
cest fapt ? A fost dictat de in- corespunde acestui dublu scop!.
tentia completdrii culturii muzi-  Exista o logica in acest ratio-

cale a iubitorilor de artda cu o nament. Dar numai

opera de valoare ? Sau, poate, Pentru ca, structurile melodice

de necesitatea valorificarii cali-  ale acestei lucrari

tatilor vocale ale interpretilor? ~ bletea si elocventa celor din
latd cfteva din multele intre- oOpere ca — ,Traviata”, ,Rigole-
bari pe care le ridici noua pre-  t0",1 ,Aida", ,Othelo™;
mierd si la care, sincer vor- ~Ca Opera aceasta capata’ va-
X loare artistica si deci
réspuns afirmativ. ,Don Carlos”  €cou in constiita ascultatorilor
nu este una dintre cele mai in- doar atunci cind este realizata
spirate opere verdiene. Afir-  CU participarea unor
matia nu trebuie considerats ~ d€’ 0 exceptionald valoare. De
ca o expresie a atitudinii su- ~@ceea, am fi preferialt 0 even-
biective a cronicarului, ci este tualda reluare care, in mod si-
concluzia tuturor celor care cu- 9ur, ar fi fost un cistig pentru
nosc si iubesc opera marelui fofi- Fiind pusi insa in fata unui
compozitor italian. Probabil,' s-a  fapt implinit, sd-I discutam ca

bind, nu putem gasi nici un

gindit cam asa : ,Este necesara  atare.
0 opera italiana care prin me-

centenar

de G Verdi

terpretilor. Si pentru a spulbera
orice Tndoiald vom anticipa con-
,Don Carlos" este un
C construit cu grija si  fljctul
pasiune, cu mijloacele unel ma-
ture maiestrii. Este o reusita im-
portanta, in primul rind a reqi-
Dumitru Tab&caru si a

este, In bunda masurd o reusita

a fntregului colectiv de inter-  naje modelate prin sublinierea
preti care, valorificindu-si posi-  trasiturilor esentiale. Chiar da-
bilitatile artistice au subliniat  c3 preocuparea Sstilistici nu a
valoarea muzical-dramatica @  putut aduce spectacolului uni-

lucrari dar, 1n acelasi

Elaborindu-si lucrarea, G. Ver-
di a ncercat sa experimenteze g
stilul ,,operei mari" care presu-
pune desfasurdri monumentale,
fast, amploare sonora. Stilul a-
Rezerva exprimatda mai sus nu
lodicitatea ei si dea cintdreti- ne impiedica sa apreciem la va-
lor posibilitatea reafirmarii cali- loarea sa efortul artistic al i

compozitorului italian Tnzestrat
cu un deosebit simt al drama-

turgiei muzicale, al devenirii psi-
hologice a eroilor, a logicii con-
flictului dramatic. De aceea,
partitura operei ,Don Carjos"
nu este unitard. Ea oscileaza
intre conflictul psihologic si so-
cial si grandoarea ,operei
mari". Aceasta dilema virtuala
nu poate fi rezolvatd, credem,
decit In doua moduri: insistind
asupra elementelor stilistice ale
»operei mari" si prezentind spec-
tacolul in tinuta unui monumen-
tal concert-spectacol, sau, dra-
matizind tablourile de ,,grand
opera” si potentind astfel con-
social si psihologic. Ca-
lea aleasa de D. Tabacaru i-a
permis sa ne ofere scene de
ansamblu stralucitoare, impre-
: ! sionante prin geometria, colori-
Hristofenia Cazacu, si a?nplogrea lor sonor,
alaturi de evolutia unor perso-

] AC tate, griia pentru alcatuirea u-
i-au putut disimula  nej distributii echilibrate si pen-
De aici, poate Si  tru constructia fiecarui tablou in

cauza neimolinirii unor momente  parte, ne demonstreazi din nou
muzicale sau a unor idei regi-  bun gust, fantezie si o mdiestrie

regizorala indiscutabila.

Consecventa si unitatea, pot
intllnite Tnsd Tn structura sce-
nografica, in desenul costume-
or semnate de H. Cazacu. Sobrd
si sugestiva, Tnrudindu-se si de-
pasind chiar frumusetea unei
realizari de valoare care a fost
opera ,Boris Godunov", sceno-
grafia serveste pe deplin ideea
si atmosfera operei si, totodatd,
conceptia regizorala (retinem
echilibrul realizat 1ntre cele doud
leit-motive: "uriasul altar si re-
plica metalica pe care se spri-
Jind evolutia muzicald a solis-
tilor). Adresam cu aceasta o-
cazie felicitari si acelor artisti
modesti care, in ateliere, au dat
viata gindului si schitelor au-
toarei acestei scenografii.

Intr-un fel, aceeasi consec-
venta poate fi descoperita siin
realizarea pregatirii muzicale a
spectacolului.  Dirijorul Radu
Botez a condus cu sigurantd si
cu acel elan care stimuleaza,
dd Tincredere si potenteaza po-
sibilitdtile interpretilor si  ale
orchestrei. Am ramas finsd cu
impresia resuscitarii unei con-
ceptii® muzicale traditionale, fi-
reasca poate stilului ,operei
mari" pentru care amploarea si
rezistenta vocald reprezintda mo-
dalitatea principala de expri-
mare. Din acest motiv, in spec-
tacol existd parca un dezacord
ntre intentiile de regie si cele
muzicale. Acestea din urma se
definesc printr-o valorificare in-

putea conveni Tnsa

registrul de sus al nuantelor si
0 augumentare a tempilor, in-
diferent de posibilitatile si re-
zistenta vocilor. Doar Nicolae
Sassu (Filip) a depasit tinuta
muzicald generald, nuantind pro-
filul personajului, iar Laurian
Nicolau (Inchizitorul) a gasit ex-
presia elocventa a tiraniei ab-
surde si implacabile. Toti ceilalti
— Dumitru Popa, (Don Carlos),
Camelia Sotrin-Olinescu (Eboli),
lon Humita (Rodriqo), Bernadeta
Simon (Elisabeta) - cu exceptia
unor rare momente de expre-
sivitate liricd realizate cu fine-
te si intelegere, au fost Tmpinsi
catre intensitati sonore maxime
si deci catre o desfasurare mu-
zicala uni-tond. Consecintele ?
In primul rind, o uniformizare a
evolutiei psihologice a persona-
jelor, apoi, o oboseala accen-
tuatda a vocilor care a determi-
nat intonatii deficitare si stri-
dente. O evolutie Tnscrisa in ex-
trema maxima a nuantelor a
avut si corul (maestru de cor
Anton Bisoc). Tabloul ,auto-da-
fe"-ului de pildd, in care corul
are rol principal, este greu de
suportat datoritd solicitdrii so-
nore. $i, in sfirsit, orchestra,
muh Tmbunatatita n alte spec-
tacole. a avut intensitdti exce-
sive (chiar si in formulele de
acompaniament de tipul figu-
ratiillor melodice si armonice).
Maestrul R. Botez nu a gresit
imaginindu-si un spectacol de
amploare si suflu, dar furatde
monumentalitatea partiturii a
supraestimat posibilitatile cola-
boratorilor — solisti, cor, orches-
tra. Din fericire, premiera nuin-
seamna i sfirsitul pregatirii u-
nui spectacol ...

Si acum, doua observatii de
ordin general. Reusita unui spec-
tacol de ooerda depinde foarte
mult de alcatuirea colectivului
de realizatori. De ce nu se in-
cearca constituirea unor nuclee,
care pornind de la conceptii co-
mune sa realizeze. in timo, spec-
tacole unitare si de tinutd artis-
tica si muzicala corespunzatoare
valorilor individuale certe ale in-
institutiei ? De asemenea, por-
nind de la realitatile institutiei,
pentru ce nu se incearca o de-
pasire a granitelor secolului al
XIX-lea? Exista in literatura u-
niversald suficiente lucrédri de o-
pera, mai bine zis de teatru
muzical, care ar putea avea
cel putin acelasi succes ca si
opera ,,Don Carlos"... O Tmpros-
patare a repertoriului ar fi in-
tradevar. un act in favoarea lar-
girii culturii muzicale a publi-
cului si a dezvoltarii si valorifi-
carii integrale a interpretilor.

Scend din spectacol.

sistentd a nuantelor extreme, in MIHAI COZMEI

,SOCIETATEA PENTRU FOND DE TEATRU ROMANESC*

La Tnceputul lunii octombrie s-au Tmplinit o suta
de ani de la infiintarea ,,Societatii pentru fond de
teatru romanesc"”. Initiativele crearii unei asemenea
institu{ii Tsi au originea Tn necesitatea afirmarii cul-
turii nationale, in scopul rezolvarii valorilor speci-
fice. Desi preocuparea de ridicare a nivelului cul-
tural constituie baza de activitate a celei mai 1n-

tinse asociatii, ASTRA, aceasta nu putea satisface
— cu tot vastul el program — exigentele proprii
miscarii teatrale. Dragostea de teatru fusese dove-
ditd Tnsd cu prisosinta prin interesul aratat fatd de
activitatea diletantilor si prin entuziasmul trezit de
turneele lui Millo si Pascal Tn Transilvania.

in publicatiile vremii si indeosebi Tn ,,Familia"
problema cdpatase prioritate fatd de alte manifes-
tari culturale. losif Vulcan deschisese campania pen-
tru traducerea Tn viata a ideii de teatru national, prin
doua articole intitulate: ,,S& fundam teatru natio-
nal" (Familia, Pesta, 1869, Nr. 29 si 30), in care pro-
punea constituirea unor comitete de actiune pentru
colectarea fondurilor necesare acestui scop. Initia-
torii actiunii — A. Mocsony, |. Hodos, |. Vulcan
s.a. — demonstrau utilitatea Tnjghebarii unei ,,Socie-
tati pentru fond de teatru romanesc”, argumentind
posibilitatea realizarii ei Tn conditiile culturale ale
vremii si exprimindu-si convingerea ca ideea de
teatru se identificd cu ideea nationald, ca ,,scena"
contribuie la perfectionarea limbii, avind astfel un
rol patriotic, politic si artistic Tn acelasi timp.

Un apel semnat de A. Mocsony si losif Vulcan
— 1In februarie 1870 — indica grava respon-
sabilitate fatd de viitor a Tntirzierii actiunii pen-
tru Tnfiintarea unui teatru national roméan ; apoi, Tn-
tr-o conierintd reunita Tn acest scop, se proceda la

alcatuirea unei comisii care sa pregateasca lucra-
rile in vederea Tndeplinirii acestui deziderat. Astfel,
n zilele de 4—5 octombrie 1870 — Tn prezenta unor
carturari straluciti: Caragiale, Slavici, O. Goga —
adunarea generala tinuta la Deva a luat hotarirea
infiintarii si a aprobat statutele constituirii ,,Socie-
tatii pentru Fond de teatru roméanesc", a carei acti-
vitatle urma sa se continue timp de o jumatate de
secol.

Izvorita din constiinta de afirmare nationala pe
plan cultural-artistic, servind scopul comunitatii pa-
triotice a romanilor transilvaneni, ,,S.F.T.R." a ob-
tinut curind adeziunea intelectualitatii orasenesti si
a trezit entuziasm 1n lumea satelor, pregatind, an
cu an, programe de manifestari artistice-teatrale pe

linia obiectivelor culturii nationale. Sub conducerea
lui I. Vulcan, sprijinit de actiunea ,,inteligentei" de
la orase si sate, formulindu-si modest — Tntr-o pri-
ma etapd — telul constituirii ,,fondului de teatru™ si
considerind (ca un ultim stadiu) concretizarea intr-o
institutie cu un corp de actori calificati, ,,societatea”
a asezat pe primul plan preocuparea de Tntarire a
culturii maselor Tmpotriva frinei oficiale Tn calea
dezvoltarii el si a lezarii drepturilor politice ale
populatiei romane din Transilvania

Sufletul acestei miscari de un Tntins ecou natio-
nal a fost, aproape un sfert de veac, losif Vulcan,
secretarul apoi presedintele societatii. Cunoscator a!
valorilor culturale ale trecutului, dotat cu o ade-
varata pasiune de lupta pentru limba si creatia lite-
rard. Vulcan a cultivat cu moderatie traditia lati-
nista, s-a Tndreptat cu entuziasm catre folclor si si-a
exprimat admiratia fatda de poetii nationali repre-
zentativi : Alecsandri, Muresanu, Bolintineanu. la
care va adaoga si contributia sa deosebita la recu-
noasterea talentului lui Eminescu.

Ideea de teatru a fost, pentru animatorul misca-
rii, un element mobilizator in intreaga activitate a
societatii, in paginile ,,Familiei* va fi dusa o Tn-
treagd campanie, sustinuta de tineretul studios, care
demonstreaza, necesitatea unui teatru romanesc in
Transilvania, chiar in perioada anilor anteriori Tnfi-
intarii ,,societadtii”. Un permanent imbold 1l consti-
tuia Tn acest sens contactul cu oamenii de cultura
si realizarile din Principatele-Unite. Dupd primele
schimburi culturale si interpenetratia valorilor cul-
turii. pina la mijlocul secolului trecut, revista lui
Vulcan va continua sd fntretina contactul cu frun-
tasii vietii culturale de dincoace de Carpati M. Ko-
galniceanu, V. Alecsandri, mai tirziu Titu Maiores-
cu), prin informatii si comentarii privitoare la opi-
niile lor asupra teatrului si creatiei literar-drama-
tice (G. Bogdan-Duicad : V. Alecsandri si |. Vulcan
».Natiunea", Cluj, 1927, No. 39).

Inca din primii ani de existenta a ,,Societatii",
I. Vulcan desprinde obiectivele ei, motivind lupta
pentru un teatru national pe planul larg al misiunii
cultural-educative, ce completeazd actiunea instruc-
tiva si etica, acolo unde scoala n-a reusit Tnca sd o
Tndeplineasca. Reprezentatiile teatrale trebuiau s&
contribuie Tntli la perfectionarea limbii si la spri-
jinirea literaturii nationale, prin stimularea creatiei
dramatice pentru popor. Atentia fata de limba, ape-
lul la constiinta nationald, patriotismul — opunind
teatrului ca ,,arta Tn sine"” — grija pentru reprezen-

tatia scenicad, constituie pentru activii animatori ai
,,S0cietatii”, principalele obiective ale miscarii tea-
trale.

Prima problema ce se punea in fata noii socie-
tati era aceea a ,,compunerii fondului intelectual :
actori si repertoriu Tn acel moment actorii recru-
tindu-se dintre diletanti, iar repertoriul rezumindu-se
la culegerea materialului din istorie, viata sociala,
poezia, creatiile literaturii populare, la Tndemina

autorilor dramatici. (Familia, XI, 1876, No. 42: Pre-
gatiri la infiintarea unui teatru national). Inceputu-
rile activitatii teatrale nu puteau satisface obiecti-
vele cultural-artistice imediate printr-un teatru ,,sta-
bil". Accentul raminea mai departe pe teatrul ,,am-
bulant”, dar cuvintul de ordine era: teatru Tn toate
tinuturile romanesti. Prin acordarea de premii auto-
rilor de piese sdatesti, precum si prin prevederea

acordarii de ajutoare, burse si ,,stipendii” de studii
pentru elementele ce urmau cursurile Conservato-
rului de arta din Budapesta sau Bucuresti, Vulcan
putea anunta la Oravita, Tn 1887, ca prim succes al
activitatii teatrale : valorificarea elementelor folclo-
rice la ,,temelia templului culturii noastre nationale"

(Familia, XXIII, 1887). Primul bursier al ,,Societatii"
a fost Zaharia Birsan, viitorul dramaturg, actor si
animator al turneelor teatrale din Ardeal si Banat,
chiar din preajma primului razboi mondial. Interesul

si pasiunea devotatd cauzei teatrului roméanesc din
Transilvania se va accentua continuu, creind atmos-
fera inaugurarii Teatrului National din Cluj (dec.
1919) sub directia si neobosita Tndrumare artistica a
lui Z. Birsan.

Astazi, privirea retrospectiva asupra activitatii
,,Societatii pentru fond de teatru roménesc" aduce
n lumina atentiei contemporane o ampla munca de
pionierat, cu uriase dificultati in afirmarea drama-
turgiei nationale si a miscarii teatrale romanesti in
Transilvania. Dezideratul crearii unui teatru auten-
tic, Tn care spiritul diletant sa fie depasit, al unor
grupari artistice care sa dezvolte forte reale de pro-
pagare a culturii nationale, printr-un repertoriu de
valoare, cu rezonanta etico-estetica, formulat adesea
n articolele din anuarele ,,Societatii pentru fond de
teatru romanesc"”, fusese Tnsa realizat, constituind
faza finala a luptei pentru netagaduita afirmare a
teatrului roméanesc, purtatorul aspiratiilor inalte ale
geniului populai si al valorilor culturii nationale.

MIRCEA MANCAS

T. V.

In toatd lumea s-au dat si
dau semnale de alarma in leaa-
turda cu limitarea, uniformizarea,
standardizarea preocuparilor de
culturd si artd ale admiratorilor
micului ecran, admiratori fie din
convingere, fie numai din como-
ditate. o .

La noi, criteriul comercial al
competitiei neavind drent de ce-
tate, lucrurile stau altfel. Crite-
riul de bazd al emisiunilor este
informarea, orientarea, cultura sub
toate formele. Aspectele pozitive
ca si cele criticabile, nereusitele
pe care nu o datd presa se ard-
beste sa le dezvdluie (avem si
aici o probd evidenta a rdsnin-
dirii si  eficacitatii acestui mii-
lor vizual de comunicare) se 6a-
toresc. asadar, Tn primul rind. or-
ganizatorilor si colaboratorilor te-
leviziunii. priceperii, fanteziei, o
nerativitatii acestora. Si, trebuie
remarcat cu_ bucurie, ponderea
culturii, Tn Tntelesul adevarat al
cuvintului — constituie Tn ultimul
timp o preocupare vizibild a nro-
aramelor transmise de la Bucu-
resti, Tncepind cu emisiunile _sti-
intifice (Teleenciclonedia, Mai a-
veti o Intrebare ? sa.), conti-
nuind cu cele literare, teatrale,
de varietdti si chiar cu emisiu-
nile sportive.

Sperdm ca acest chiar nu ne
va fi luat Tn nume de rau. mai
ales cd — ..microbisti" fiind —
nu putem contesta interesul ne
care ni-1 trezesc emisiuni’e spor-
tive. Am palpitat de emotie la
privebstile din miez de noapte
6e la Guadalaiara, am nrivegheat
atunci si ne-am entuziasmat ala-
turi d« crainici si de toti iubito-
rii  fotbalului din tara noastra.
Numai c&, statistica fiind o disci-
pl'na obiectivd, bazatd ne cifre,
aduna ora cu ora si_minut cu mi-
nut atftea manifestari nas’onan-
te. IncTt nu o dat* dezarmdam Da-
cd ar fi sd totalizim pe o coloa-
nd tot ce e sport pe micul ecran,
ntr-o sdptamina plind de eveni-
mente, si tot ce. vedem Tn rest,
am stirni probabil valuri de pro-
teste, Tntr-un sens sau in altul.
Dar, poate, si unele semne de
intrebare. Tncotro ? Oare, alaturi
de interesul pentru sportul de
performantd, nu ar incapea ceva
mai multa pasiune si_pentru ceea!
ce numim cultura fizica — adicd’
pentru acele emisiuni care sa-l
facd pe spectator sd& se ridice
din fotoliul pindit de artritd, gu-
ta, ateroscleroza etc., etc., sore
a se destinde si a o lua razna,
miscindu-se Tn voie, resnirind,
inhalind oxinen, chiar fara asis-
tenta cra’nic-ilor sportivi, — totusi
dund Tndrumarile lor ca specia-
listi? latd o Tntrebare la care ne
ferim s& dam un rdspuns cate-
goric, Tn masura, cel nutin, Tn
care dorim ca ea sa dea si al-
tora de gindit.

Apropo d*e emisiunile de varie-
tati, de rare am amintit mai Tna-
inte » aplaudam initiativa televi-
ziunii de a apela si la proorame
alcatuite si transmise si din al-
te colturi ale tarii, rea’izind Tin
acest fel mai multd varietate sl
stimulind talente care merita a fi
cunoscute. De curind s-a transmis
un asemenea program de la lasi
si am avut placerea sa-I urmarim
citeva secunde si pe inepuizabi-
lul Milutd Gheorghiu. Alaturi de
el si — de ce n-am spune-o, —
dincolo de unele dulcegérii ale
emisiei, (.dulce tirq al lesilor |
— oh, cit ne-am plictisit 6e aceas-
td formuld depasitd) — dincolo de
precaritatea textului si de comi-
cul ieftin generat de exagerarea
graiului moldovean, dupa pofta u-
nor amatori de pitoresc gaunos
— iatd, cred cd@ am descoperit
un bun si original interpret pen-
tru acest gen de spectacol : A-
drian Tuca. Aplaudam, de ase-
menea, genericul inspirat, cu vo-
cile ,,umbrelor- : Sadoveanu, Co-
dreanu, Otilia Cazimir. Numai ca
asemenea introducere pretindea
un alt text, Tn continuare. Dar
si asa — e bine cd a fost. Nu
ne Tndoim cd, experienta acumu-
Iindu-se, asemenea manifestari se
vor perfectiona Tn viitor.

Initiativa merita extinsa, cel pu-
tin atfta vreme cit exista Tnca
un singur studio TV — cel de la
Bucuresti, Tn vreme ce tara fin-
treagd e cu mult mai cuprinza-
toare, atit ca suprafatd cit si
ca valori. Emisiunile consacrate,
intre altele, Festivalului de poezie
,,Mihai Eminescu” — au subli-
niat o datd Tn plus acest adevar.
Speram, de aceea, Tn consecven-
ta actiunilor de naturd sd ne o-
fere si pe viitor momente placute
n fata micului ecran si prilejuri
de a medita asupra culturalitatii
efective a acestei atit de dispu-
tate cutii cu surprize .qui miscuit
utile dulci”.




Trecusera vreo zece minute cred, de cind stateam cu
T>an Desliu fatd in fatd, intr-un birou al primariei din Doro-
boi, pe la ceasurile 11 catre miezul noptii. De undeva, din
msaloanele de sus, razbateau ritmurile unei simfonii enesciene,
acord final la Zilele George Enescu, organizate de catre Co-
mitetul judetean pentru culturd si artd Botosani. Ma stra-
duiam sa pun pe inregistrare magnetofonul care urma sa me-
moreze convorbirea noastra, dar ceva nu mergea si Tncercind
sa descopar declicul, tatonam, pentru a crea atmosfera, ci-
teva posibile teme de discutie. .Atmosfera” nu se crea deloc.
Pe masura ce treceau secundele, (incepeam sa le simt cum
mi se scurg prin degete) lucram tot mai precipitat si evi-
dent nu realizam nici un progres. Impactul cu tehnica se
razbuna. Neindeminarea mea ar fi exasperat si un sfinx. Dan
Desliu ma privea imperturbabil. — Nu ma pricep deloc la ast-
fel de aparate, 7l aud rasDunzind privirilor mele care-i ce-
reau ajutor. Tsi aprinse o tigara, gestul nu trada nervozitate,

mera pur mecanic. ™n sfirsit ...

Prima intrebare o leg de prezenta sa la Zilele George
Enescu, do participarea in calitate de prezentator la numeroase
emisiuni televizate si radiodifuzate.

— Aceasta face parte probabil
munca...

Dan Desliu: Nu e vorba de nici un program de munca.
Este, ca sd zic asa, o cale poate particulara a existentei mele
artistice. Relatiile mele cu artele sint relativ vechi daca ti-
nem seama de faptul ca abia Tmplinesc 43 de ani si ca de
vreo 25 ma aflu Tn aceasta sfera de preocupari. Sint de pro-
fesie actor. Am jucat vreo doi ani de zile, pe urma am facut
gazetarie, reportaj, m-am ocupat de...

— ...de sport...

— ...De sport nu mai spun, asta vine, zic eu, pe un plan
mai tirziu Tn ordine, de probleme de organizare Tn materie
de activitate artistica a tinerilor, deci am facut diferite munci
Tn sectorul cultural artistic, lasind nu pe ultimul plan, dar
Tasind la o parte, activitatea mea de bazd, ca sd zic asa, si
anume aceea de scriitor.

— Cu o formulad care acum tinde sa devina truism, aceas-
td preocupare a dv. si a celor care va seamana se numeste
prezenta poetului Tn cetate.

— In genere nu sint partizanul formulelor de nici un
soi. Cred ca fiecare individ are un mod al sdau propriu de a
se manifesta, de a se ,descurca" Tn acest atit de complicat
imperiu al artei. lar in ce mad priveste as fi bucuros daca
m-as pricepe la toate... Nu ma bag Tn arta plastica, nu am
nici un fel de veleitati Tn materie, Tn rest m-am ocupat, cum
ziceam, cu de toate, inclusiv cu activitatea de care pome-
neati, aceea care... era cit pe aci s& mad faca celebru: de
prezentator al unui concurs la televiziune. Dar trecind peste
aceste detalii vreau sa spun ca nu le-am subliniat, nu le-am
rememorat decit Tn scopul de a arata ca nu este vorba de nici
un fel de activitate programatica. Asa s-a nimerit sa fie. asta
eeste drumul vietii mele.

In legaturd cu influenta pe care aceste activitati o pot
avea asupra principalei mele preocupari, asupra muncii lite-
rare, desigur ca ramine de discutat. Adica eu cred ca influ-
enta aceasta nu se exercita intr-un fel automat, nu Tntr-un
singur fel ci Tn diverse moduri si Tn etape diferite.

-- Ati amintit de aceste etape diferite. Marturisesc c3,
gindindu-ma la ele am abordat aceastd discutie cu oarecare
retinere pentru ca o anume etapa din activitatea dv. pla-
neaza si-si pune amprenta asupra modului cum ati fost Tn-
teles ca poet, In primul rind. As vrea sa combateti aceastd
idee, bineinteles daca este cazul...

— Hm. Nu simt o dorintd speciald sa combat ideea
aceasta. Fiecare Tntelege activitatea unui poet dupd datele pe
care le are la Tndeminda. Daca cineva vrea, este realmente
interesat sa Tnteleagd ce s-a petrecut cu un anume autor,
ce anume a determinat unele transformari, unele etape -caii-

dintr-un program de

..CU poetul

— Nenorocirea unor autori este ca sint prea
de timpuriu categorisiti definitiv.

— Nu m& consider un neinteles, ci un au-
tor mai putin cunoscut

— Am intrat prea repede in manualele sco-
lare

— Arta ramine chestiune de caracter.

— Singura modalitate de a evolua este de
a-tl cunoaste limitele.

- Cred Tn virtutile poeziei noastre tinere.

taitiv diferite Tn activitatea acestuia, cred ca lucrul cel mai
bun pe care-1 are de facut este sa recurga la documente, adica
la opera autorului respectiv, la marturiile pe care el in anu-
mite Tmprejuréri le-a facut in public. Pentru ca, la urma ur-
melor, asta este modul cel mai bun de a cunoaste un om:
a sta de varbd cu el — nu?

— Este ceea ce Tncerc si eu acum...

— Deci nenorocirea unor autori este ca sint categorisiti
prea de timpuriu, sau prea de timpuriu definitiv categorisiti.
In creatia fiecaruia exista stadii, exista cautari, exista pre-
faceri mai tulburi uneori, mai putin evidente.

— Va considerati cumva un neinteles?

— Eu nu ma consider un neinteles, departe de mine
ideea asta, ma consider mai degraba un autor mai putin cu-
noscut poate si pentru cd am avut nesansa sa intru foarte de
timpuriu (in ceea ce ma priveste pe mine, foarte de timpuriu)
Tn manualele scolare.

— Da, eu va cunosc din manualele scolare... Cind eram
la scoala elementara poeziile dv. le-am Tnvatat pe de rost...
Or, trecind mai departe Tn urmatoarele etape ale scolii, si,
n ultimii ani am asistat la un adevarat asalt, meritat cred,
Tmpotriva acestui gen de poezii si Tn genere Tmpotriva unei
anumite literaturi care s-a promovat la noi ntr-o anumita
perioada.

— Eroarea de baza, dupa mine, Tn ceea ce priveste apre-
cierea perioadei cu pricina este aceea ca nu se tine seama
de datele specifice ale diversilor ,,componenti” ai miscarii
literare de atunci. Adica — stiu eu? — se trage un fel de
semn de identitate Tntre oameni totusi cu structuri estetice
diferite. Repet Tnsd, nu vreau sa dau senzatia unei pledoarii
pro domo, de altminterea nu m-a interesat nici sa o fac, nici
sa o faca altii pentru mine. Consider ca nu exista modalitate
mai pregnanta, mai convingatoare de a exprima ceea ce te
intereseaza Tn fata cititorilor, Tn fata marelui public decit
aceea de a scrie. Deci, in loc de a explica, prefer sa scriu.
Nu méa intereseazd, de asemenea, Tn mod deosebit dacd ceea
ce scriu este observat de catre cei avizati Tn materie cu
promptitudine. Pot sa va spun ca Tn ultimul an am publicat
doud volume de versuri si un poem dramatic — o piesd in
fond destul de complicata ca structura si ca intentie...

— Din cite stiu volumul de versuri a fost destul de
repede receptat de catre critica literara si comentat — si n
aceasta receptare rapida eu vad atentia criticii literare de a
constata noua dv. ipostaza.

— N-am fost foarte atent cum a reactionat critica lite-
rara in legatura cu ,Drumul spre Dikson" — probabil ca
acesta este volumul la care va referiti.

— Da, la el ma gindeam...

Am mai publicat dupa aceea o carte de versuri pentru si
mai ales despre copii — ,Din tara lui Nu ma uita" — si
poemul dramatic Regele X, de care va spuneam. N-am fost,
zic eu, foarte atent pentru cd, sincer, nu sint foarte interesat
de aceste reactii imediate, Tntrucit am Tnvatat ceva din trecut:
adica am Tnvatat ca oricit de mult bine s-ar spune .despre tine,
ca scriitor, mai bun scriitor decit esti nu ,e (fac aceste*
aprecieri, si oricit de mult rau s-ar spune despre tine ca
scriitor, mai rau scriitor decit esti iara nu te fac aprecie-
rile cu pricina. Dar voiam sa observ cd, in ce ma priveste,
nu este vorba de o rasturnare, de o cotitura — cum obis-
nuim sa spunem cu un termen foarte banal si foarte la
indemind, putin automatic — de o cotitura radicala in crea-
tia mea. Un cercetator atent ar observa ca exista o stricta

savirsirea formarii publicului

DAN DESLIU

continuitate, o stricta relatie Tntre lucrarile mele mai vechi
si adeseori incriminate — nu zic, pe unele dintre ele am si
eu Tn mare parte ,ciudd" — astdzi le-as scrie altfel sau nu
le-as mai scrie de loc — si Intre lucrdrile mele actuale. Mie
mi se pare ca daca Tn activitatea unui scriitor nu se poate
constata o asemenea relatie Tntre o etapd anterioara si una

ulterioara, oricit de mari ar fi diferentele de formula, diferen-
tele de modalitate de expresie Tntre aceste perioade, asupra
acestui autor ar trebui sa avem foarte serioase ndoieli, pen-
tru cd, la urma urmelor, arta ramine, cum zicea un prede-
cesor ilustru al nostru chestiune de caracter, Tn ultima in-
stanta.

— Si nici un creator, apoi, nu poate face tabula rasa in
legaturd cu trecutul sdu. E ca si cum ar porni dintr-odata de
la capdt. Ori se stie prea bine cd pornesti de la capat, dar
mereu de la alt capat si nu de la cel initiat

— Adica Tntotdeauna pornesti de la tine, de la tine asa
cum ai evoluat cu toate bunele si relele tale. in sfirsit, ceea
ce ma intereseaza, repet, Tn mod deosebit, este ce fac Tn mo-
mentul de fatd? Tn momentul de fatd am sd va marturisesc
cinstit ca nu am pe masa nici o opera importanta, ca nu am
Tntreprins nimic deosebit, Tn afara de faptul cda — nu stiu
dacd asta se numeste a lucra, am gindit destul de mult, am
meditat asupra unor probleme nu numai strict personale, ci le-

gate de viata contemporana, de framintarile omului contem-
poran. Tn ce masura si sub ce forma voi reusi sa exprim ceva
din aceasta framintare, ramine de vazut. In genere, nu-mi
place sa vorbesc despre ce voi face — si la drept vorbind
nu-mi place sa vorbesc prea mult nici despre ce am facut.

— Deci nu va place s& vorbiti despre nimic ce va aoar-
tine ...

— Ba d&a, Tmi place spre exemplu sa vorbesc despre pro-
blemele esteticii contemporane — aceste probleme Tmi apar-
tin, sint si ale mele. Tmi place sa ma refer la anumite linii
de dezvoltare ale confratilor mei, deosebit de importante
pentru orice autor, Tntrucit singura modalitate de a evolua
este de a-ti cunoaste limitele Tn timp si Tn spatiu. lar limitele
noastre Tn timp, vreau sa spun dimensiunile, — dimensiunea
implicd si ideea de limita — dimensiunile noastre Tn timp
sint fixate, statornicite nu numai de catre propria noastra
activitate ci de curentul general, de miscarea comuna in caro
ne situam.

— Spuneati ca va place sa va referiti la problemele esteticii
contemporane, deci la problemele creatiei contemporane pri-
vitd din punctul de vedere al esteticii. Daca vreti sa expri-
mati mai pregnant aceste ginduri.

— Da, mie mi se pare cd Tn ceea ce priveste miscarea
poetica ne aflam intr-o zodie buna, oricit nu ar fi de parere
niste autoritdti ™n materie, poate putin mai ruginite, sau
niste cititori obisnuiti sa intilneasca Tn fiecare strofa niste
lucruri extrem de limpezi si la indemina fiecaruia. Mi se pare
cd, Tn ciuda unor abateri — abateri nu de la vreo linie rigida,
unor abateri Tn sens de meandre, de framintari, de cautari nu
Tntotdeauna rodnice, nu Tntotdeauna fertile — poezia noastra
Tn ultimii ani Tnregistreaza o tendintd pronuntata, foarte vigu-

roasa de adincire a fenomenului sufletesc, cauta modalitati cu
totul neobisnuite de exprimare si realizeaza lucruri remar-
cabile nu numai Tn persoana unor autori de acum consa-
crati, chiar dacd n-au depasit limita de 35 de ani, jumatatea
drumului vietii noastre, cum spunea Dante, chiar daca nu
este vorba de asemenea virfuri, observ cu satisfactie, inclu-
siv Tn publicatiile din provincie, aproape in fiecare numar la
Cluj, la lasi, la Pitesti, la Oradea, la Craiova — o tendintd
originalda, un sunet particular, ntr-un cuvint iesirea din ru-
tind, dintr-un fagas de care nu numai cd ne-am plictisit de
multd vreme dar pe care 7l simteam, la un moment dat, atir-
nind de aripile poeziei noastre. Acesta este dupa
parerea mea, fenomenul cel mai Tmbucurator si des-

tul de putin temeinic analizat Tn critica literara. Cred ca ar
fi o datorie sacra a celor care s-au dedicat activitatii de ana-
lizd literara, de exegeza sa cerceteze cu mai multd minutie,
cu, mat multd dragoste chiar acest fenomen deosebit de inte-
resant,’ de Tnibucurator. 1e 1
Citeva clipe ochii mei si ai interlocutorului s-au atintit

asupra benzii magnetice. Mai erau doar citiva metri ,,necon-
sumati” . prea putin pentru a aborda o noua idee. Omul din
fata mea a redevenit tacut si, perca, impenetrabil. Dintr-oda-
td am simtit cd nu-1 mai pot Tntreba nimic. Ne-am strins
mina, mi se pare.

NICOLAE TURTUREANU

miscarii artistice locale, o a-

..CU

Desi sintem In plin octom-
brie, cladirea teatrului din Bir-
lad e Tnca un santier. Se mon-
teaza calorifere, se verifica
instalatia electrica. Cu toate
acestea, actorii repeta de zor.
incit cladirea zumzaie ca un
stup. Pe scena mare prind via-

ta scene din ,,Tache, lanche si
Cadir" de Victor lon Popa,
in sala de la etaj tinarul re-
giza' Mircea Rlbinschi condu-
ce repetitiile la ,,lubire pen-
tru iubire” de W. Congraxe.
n cabinetul directorial se face
lectura la masa a piesei ,,A-
cesti Tngeri tristi" de D R.
Popescu. E probabil ca deschi-
derea stagiunii sa aiba loc ue
la mijlocul lunii noiembrie.
Motivul inlirzierii: eterna po-
veste a nerespectarii termene-
lor de catre constructori.
Regizorul Tibenu Pentia, di-
rectorul teatrului, ramine to-
tusi optimist, avind Tn fata o
stagiune de doua ori sarbato-
reasca : 50 de ani de la nfiin-
tarea partidului si 15 ani de
existentd a teatrului birladean
— Ca vechi slujitor si mai
nou director al acestei scene

regizorul

cum Tti apare Tn vis profilul
teatrului pe care 7l conduci,
Tiberiu Pentia ?

— Aproape asa cum Incepe
a fi In realitate, adica pivot
al vietii culturale locale si un
factor care se afirma Tn mis-
carea teatrala a tarii. Aceasta
singura institutie artistica de
profesionisti din judetul Vas-
lui si-a format un public de-
votat, drept baza a activita-
tii de plan, si— Incepind din
stagiunea trecutd — a Tinteles
sd sparga anumite tipare si
plafoane. Marturie sint spec-
tacole ca ,,Gilceava zeilor".
,,Opinia publica” sau ,,Marfa
1714¢

— Ce te face sa visezi asa
frumos ?

— Faptul ca spectacolele
noastre sint  urmarite de o
medie sigura de asistenta la
sediu si ne cunoastem bine
salile permanente de la Blr-
lad, Vaslui si Husi; faptul cd
sintem tot mai intens solici-
tati in afara granitelor jude-
tene este amanuntul Important
pentru mine ca nici un actor
nu mai militeaza pentru a

pleca din Blrlad, ci dimpotri-
va Tnregistram un aflux de ca-
dre. In aceasta toamna, ne-au
venit doi tineri absolventi de
inslttut (liberi si nesilit! de
nimeni!) plus actori transfe-
rati de la Sibiu, Botosani etc.
Astfel, dispunem astazi de o
echipa artistica foarte omo-
gena, Tn care fiecare ins e
chemat a da moximum de

randament si, mai ales, a juca
mult si variat. Nu mai depar-
te, Virgil Leahu venit anul
trecut de la Nationalul iesean
a interpretat Tn stagiunea tre-
cuta 5 roluri principale.

— Am retinut grija de inte-
grare Tn miscarea teatrald a
Moldovei. Exista asa ceva?

— Am impresia ca Tncepe
a se contura. Personal, mili-
tez pentru un rotund, n al
carui centru trebuie sd se afle
lasul, cu institutiile lui. Oricilt
am Tincerca sd nu o spunem,
exista o primejdie de izolare
provinciala. Dd-mi voie sd re-
cunosc cd noi, birladenii, n-
cepem a o resimti. De teama,
am fincercat o orientare spre
Bucuresti, solicitind actori, re-

TIBERIU PENTIA

gizori etc. Nu e destul. Tre-
buie sa realizam o miscare
teatrala moldoveand, in care
teatrele mai mici, fiecare cu
nota lui specifica (ca de pilda
cutezantele juvenile pentru
Piatra-Neamt) sd graviteze n
jurul Nationalului iesean. In
anumite privinte lasul trebuie
sa dea tonul

— Consideri utila apropierea
spirituala de lasi?

— Foarte, pentru ambele
parti. lasul a fost totdeauna
si Incepe a redeveni un cen-
tru cultural si artistic de
prim ordin. De aceea, ne pro-
punem, Tn mod  concret, o
scurtare a distantei Blrlad—
lasi pe toate coordonatele.
Intre altele, intentionam ca la
toate premierele iesene (tea-
tru, opera, filarmonica) cite o
echipa de actori, prin rotatie,
sd ia parte, dupa cum invitam
cu draga inima pe colegii ie-
seni la premierele noastre.
Pentru birladeni ar fi o ade-
varata sarbatoare organizarea
sistematica de  spectacole si
concerte ale formatiilor iese-
ne. Pentru cultura noastrd
profesionala ca si pentru de-

nostru avem nevoie de acest
soirijin ai lasului

— Revenind la profil, cum
vezi constelatia teatrelor din
Moldova 2

— Cu luceafarul Nationalu-
lui iesean n frunte, Tn pri-
vinta montarilor de prestigiu
pe care noi nu le putem am-
bitiona si pe care sd le discu-
tam apoi Tn comun, delegati
ai teatrelor din Botosani. Ba-
cau, P. Neamt, Galati si BIr-
lad. Cu ajutoare de forte ac-
toricesti, la nevoie, chiar din-
tre actorii pe care lasul nu-i
utilizeaza suficient de intens.
Cu gasirea unui profil distinct,
r>e cit posibil, al fiecarui tea-
tru din aceste orase. Noi Bir-
ladul ne propunem axarea re-
pertoriului pe valori certe, ve-
rificate din literatura noaslra
si universala si cu oarecari
indrazneli la studioul pe care
Tl nfiintam Tn acest an, stu-
dio ce-si propune montarea u-
nor lucrari de dramaturgi mol-
doveni. Trebuie sa actionam
Tn comun pentru a scoate
spectatorul dintr-o anumita i-
nertie si deruta in care se ga-
seste. In privinta aceasta, e
destul sa ne gindim in ce mod
a dezechilibrat micul ecran
gustul pentru teatru.

Pentru noi, teatrele ,,de pro-
vincie", care sintem centrul

semenea actiune e mult mai
importanta decit pentru lasi,
de pilda, unde sint atitea in-
stitutii de cultura. De aceea,
nu voi Tnceta a pleda pentru
aceasta.

— Siacum revenind la
preocupari mal imediate ce
v-ati propus pentru deschide-
rea stagiunii7

— Tntelegem sa sarbatorim
Tmplinirea a 75 de ani de la
nasterea lui Victor lon Popa
montind cea mai reusita pie-
sa din dramaturgia lui, adi-
ca ,,-Tache, lanche si Cadir",
pentru care de-altfel, avem si
trei buni intepreti (Titorel Pa-
trascu, F. Tivodaru si Gh.
Gheorghiu).

— Apropo, ca cetatean al
Birladulul nu simti lipsa pu-
blicd a unui macar bust al
lui Victor lon Popa?

— Teatrul purtindu-i nume-
le are un bust pe care eu il
consider bun. Poate ca dupa
el s-ar putea turna un bronz
pentru oras. De altfel, cred cd

Birladul are nevoie nu numai
de Victor lon Popa Tn mate-
rie de statui. De ce nu un

Vlahuta, Ibraileanu, Girleanu,

Tudor Pamlile sau Tutoveanu 7
— In adevar, de ce7

AL ARBORE



Scoala lui MURILLO (sec. XVII)

.Pieta”

MAESTRI Al PICTURII UNIVERSALE

in Muzeul de arta din lasi (IV)

Tablourile spaniole expuse in Pinacoteca de la lasi —
provenind din colectiile Sofron:e Virnav si Coslache Negri
— dateaza toate din secolul al XVIll-lea supranumit .seco-
lul de aur" al culturii hispanice.

Desi in plind decadere politicd si economica — al ca-
rei Tnceput a fost marcat, la 1588, de dezastrul Invincibilei
Armada — Spania acestei epoci cunoaste o adevarata explo-
zie a geniului sau creator. Manifestarile cele mai puternice
si mai trainice se produc Tn domeniul literaturii si artei.
Acum 1l creeaza Cervantes pe nemuritorul sau Don Quijote,
acum Lope de Vega si Calderon de la Barca pun bazele tea-
trului national spaniol si tot acum artele plastice — aflate
multd vreme sub influenta masiva a Italiei — Tsi dobindesc
0 viguroasa si glorioasd originalitate, care le situeaza — ca
importanta — alaturi de arta Renasterii italiene sau de ma-
rea artd a Tarilor de Jos din acelasi secol.

Prima sinteza geniala o face Domenico Theotocopulos,
poreclit EI Greco, originar din insula Creta.

Depozitar al traditiilor artistice milenare din tara sa
de bastina, El Greco face sinteza acestora cu arta bizanting,
al carei spirit era dominant Tnca in partea orientala a Euro-
pei, cu arta mai noud a Renasterii italiene — de care se
patrunde la Roma — si cu geniul ardent al Spaniei bintuit
de un misticism paroxistic ale carui forme extatice consti-
tuie motivul tematic dominant al artei spaniole din secolul
al XVlIl-lea.

Ca si Tn Italia, arta spaniolda din acest secol este straba-
tutd de violente tendinte contradictorii. Este adevarat ca
Biserica si tribunalul inchizitorial al aces’eia au Tncercat
sa-i impuna un fond unitar — religios, bineinteles — dar pe
acest fond general s-au dezvoltat puternice tendinte realiste,
nu numai in ceea ce priveste optiunea tematica, ci si mo-
dalitatea de tratare artisticd a ei.

S-a spus, pe buna dreptate, ca Tn tablourile religioase
ale lui Juseppe de Ribera — de pilda — sfintii si sfintele
au figuri de tarani robusti, arsi de soare si batuciti de mun-
ca, iar In tablourile mitologice ale lui Velasquez, zeii sint
vazuti ca niste cheflii si potcovari de rind.

Subiectele religioase cele mai frecvente Tn arta spa-
niola din secolul al XVll-lea sint martirizarile de sfinti —
concepute ca scene de violentd menite sa rdscoleascd ima-
ginatia credinciosilor — si scenele de extaz, de exaltare
mistica, urmarind aceleasi scopuri programatice, de subor-
donare a Tntregii vieti spirituale comandamentelor religioase.
Ambele categorii de subiecte sint reprezentate — mai mult
sau mai putin revelator — si Tn Pinacoteca de la lasi.

,Fecioara Tn extaz" a lui Bartolome Esteban Murillo
{1618—1682) — provenind din colectia Las Marismas, achi-
zitionata de Sofronie Virnav la Paris — este cel mai valo-
ros tablou spaniol din muzeu si — totodatd — una dintre
mcele mai profunde creatii iesite de sub penelul celebrului
maestru sevillan. Murillo a abordat foarte frecvent aceasta
tematicd Tn asa-numitele sale ,,Immaculate conceptii”, scene
de extaz reprezentind-o — ca si tabloul de la lasi — pe
Fecioara Maria cu ochii ridicati spre cer, transfigurata sub
imboldul trairilor mistice de care este cuprinsa.

Spre deosebire de ,,Immaculatele” de la Prado, Luvru si

Ermitaj — care sint cele mai cunoscute — ,Fecioara 1n
mextaz" din muzeul nostru este de dimensiuni mult mai mici
— 1n ea surprinzindu-se numai bustul personajului — Tnsa

expresia atinge aici intensitati pe care nu le Intiinim la nici
una din operele de acelasi fel mentionate mai sus. Ferita
de sentimentalismul diluant si de cucernicia ostentativa a
acestora, ,,Fecioare Tn extaz" este profund spiritualizata, aspi-
rind extatic — cu dureroasa intensitate — spre o lume
transcendenta, a carei viziune interioara 1i transfigureaza
chipul, iluminindu-1 puternic.

Cu bustul Tnscris intr-o eleganta curbura selenara, ima-
ginea Fecioarei ne aminteste de ,,Mater dolorosa"™ — cele-
bra sculptura Tn lemn policromat a lui Juan de Juni —
asemanatoare ca atitudine si ca densitate pasionala cu
opera lui Murillo de la lasi, numai ca aceasta din urma este
lipsitd de podoabele abuzive ale celei dintii.

Deosebit de expresive — si Tn deplin acord cu chipul
— sint miinile Fecioarei, suprapuse pe piept, cu degetele ras-
firate radial,sugerind un astru care tocmai rasare. Armoniile
cromatice ale tabloului — de o mare consistentd picturald —
se disting prin acordurile lor discrete, subtile, rafinate. Fon-
dul brun, pirguit, sugereaza in degradeuri abia perceptibile

aureola personajului — o emanatie luminoasa difuzd — pusa
n valoare mai mult prin contrast' cu negrul intens al paru-
lui — armonios despletit peste umeri — decit prin ea Tn-
sasi.

Cu aceeasi finete sint tratate si vesmintele Fecioarei, fie
in brunuri sobre, fie Tn albastruri discrete cu variatii de
griuri surdinizate.

Considerat ca un Rafael al Spaniei, Murillo s-a bucu-
rat de o faima rasunatoare in epocd, fapt care a determinat
aparitia unei numeroase pleiade de discipoli si imitatori.
Unul dintre acestia a fost si Francesco Antolinez y Sarabia
(1644—1700) prezent in Muzeul de la lasi cu tabloul ,loan
Botezatorul” (col. Sofronie Virnav).

Fara a se apropia de altitudinea artisticiA a maestrului
sau, Sarabia se Tncadreazd Tn scoala acestuia atit prin mij-
loacele de expresie — mai ales prin intentiile aromatice —
cit si prin sfera tematica.

Combustia afectivd Tnsa este departe de ardenta pe care
am Tintilnit-o la Murillo... Figura lui loan Botezatorul este
feminizatd, semanind cu Immaculatele conceptii de la Prado
si Ermitaj, dar — spre deosebire de acestea — atitudinea
sa are o gratie stingace, stingheritd, desi apare evidenta
intentia de a si-o Tnsusi pe aceea a personajelor murilliene.

Fara sa atinga nici sensib:litatea coloristica a lui Murillo,
griurile lui Sarabia — variat nuantate totusi — confera o
notd austera, grava, peisajului si atmosferei, Tn contrast cu
candoarea infantila a lui loan si cu rosul esarfei care se
desfasoara Tn meandre unduioase de pe umarul sting al per-
sonajului peste genunchiul drept al acestuia.

O lucrare a carei paternitate mai poate suscita intere-
sante discutii este ,Pieta", cumparatda de Sofronie Virnav
ca un tablou original de Murillo, dar care astazi figureaza
n Muzeu cu indicatia: ,,Scoala lui Murillo, sec. XVII". Tema
este caracteristicd — si foarte frecventa — atit pentru epoca
Renasterii, cit si pentru epoca Baroculuii constituind o sin-
tezd Tntre scenele de martirizari si cele de extaz. Actionind
»combinat" asupra privitorului, ,Pieta” de la lasi impresio-
neaza puternic mai ales prin figura lui Isus ale carei detalii
corporale amintesc cu pregnantd duritatile martirajului. Frun-
tea personajului este Tnsingerata de spinii coroanei batjoco-
ritoare. rana din coasta — produsd de lancea ostasului ro-

man — mai singereaza incd, toracele crispat — evocind
ultimele spasme ale mortii — Tnca nu s-a relaxat... Pe chipul
lui Isus — zugravit cu o exceptionala profunzime — au n-
cremenit' parca, Tntr-o maxima intensitate, cumplitele sufe-
rinte prin care a trecut personajul, dar si constiinta Tmpli-
nirii unui destin care nu putea fi evitat -— si nici nu tre-
buia sa fie evitat — pentru ca tocmai acest destin tragic
conditiona Tndeplinirea misiunii.

Lipsit de unitate, tabloul nu este egal ca tensiune in
toate elementele sale: Trecerea, pe o0 axa' verticala directa,
de la expresia profund tragica a lui Isus, la chipul extatic
al Mariei, cu ochii ridicati melodramatic spre cer — atitu-
dine specifica ,,Immaculatelor* murilliene — dilueaza atmos-
fera dramatica, chiar daca — programatic — aceasta ar vrea
sd sugereze ideea ca aspiratiile superioare nu se pot Tnfap-
tui decit prin mari sacrificii, prin mari suferinte.

Mult mai interiorizat — Tn consonanta cu acordurile
grave ale scenei — este chipul ultimei Marii din extrema
dreaptd a tabloului. Tnvaluit intr-o esarfa cernitd, cu pleoa-
pele lasate peste priviri, acest personaj este concentrat in
sine Tnsusi, Tn propria lui durere pe care nu si-o dezvéluie
patetic, ci Tncearca sd si-o retind, sd si-o stapineasca.

Lipsa de unitate a tabloului — sub raportul caracteri-
zarii psihologice a personajelor — nu exclude posibilitatea
ea aceastd opera sa apartind chiar lui Murillo, asemenea
incongruente ntflnindu-se frecvent in creatia marelui artist.
Specialistii, nu numai cd au sesizat' acest fapt, dar l-au si
explicat prin avalansa mare de comenzi pe care Murillo le
primea, ceea ce nu-i permitea Tntotdeauna sa se concentreze
suficient si Tn egald mdasurd asupra tuturor operelor sale,
sau asupra tuturor elementelor din aceeasi operda. Cu alte
cuvinte, In ,Pieta" de la lasi, Murillo ar putea fi recunoscut
si n personajele profund caracterizate si in cele cu o expresie
mai sentimentald, chiar melodramatica.

Ceea ce ne mai conduce cu gindul la Murillo este si
marea stiintd a compozitiei, conceputd pe axe orizontale si
verticale, ca si cromatica lucrdrii, rafinatd si consistentd Tn
acelasi timp. Griurile giulgiului pe care este asezat Isus, ca
sl cele ale unor detalii vestimentare apartinind Fecioarei
Maria si Mariei Magdalena sint sensibil apropiate de cele
pe care le-am Tntélnit st I<5-am relevat' la ,,fecioara fn ex-
taz" — opera elaborata certamente de Murillo. La fel de
autentic murilliene ni se par si variatiile de brunuri, rosuri
si ocruri din aceasta ,Pieta", toate avind discretia, rafina-
mentul si consistenta picturala specifice artei marelui ma-
estru. jt

Un ultim argument — ce-i drept, nici acesta decisiv —
in favoarea paternitatii murilliene a ,,Pietei” ar putea fi si
faptul ca Maria Magdalena din acest tablou este perfect
asemanatoare cu personajul care Tsi deseneaza iubita — dupa
conturul umbrei sale — din pinza lui Murillo de la Bucu-
resti, intitulata ,,Originea desenului”. Aceasta Tnseamnd ca
pentru ambele personaje a pozat acelasi model, desi Tn pri-
ma compozitie personajul este feminin, iar Tn a doua de
sex opus.

Oricine ar fi autorul ,Pietei* de la lasi, un lucru se
poate afirma cu toata certitudinea: figura lui Isus, a Tnge-
rului din centrul tabloului si a Mariei cu esarfa cernitda —
din extrema dreapta — atestd mina unui artist genial, de
0 mare vigoare expresivda, de o mare fortd de patrundere
psihologica.

Probleme legate de paternitatea creatiei ridica si ta-
bloul intitulat ,,Martirajul sfintului Sebastian"”, cea de a pa-
tra lucrare spaniola expusa Tn Pinacoteca de la lasi.

Initial, acest tablou a intrat Tn Muzeu — din colectia
lui Costache Negri — ca un original de Guido Reni, figu-
rind cu aceasta paternitate pina nu de mult.

Examinata riguros — la o recenta restaurare — se con-

stata nu numai ca paternitatea lui Guido Reni este neinte-
meiatd, dar cd si Tncadrarea lucrdrii in arta italiand este o
eroare, aceasta fiind, de fapt, o opera anonima spaniola din
secolul al XVIl-lea.

Oricum, ne aflam Tn fata unei lucrari valoroase care in-
truneste din plin trasdturile stilului baroc: compozitia este
ordonatd pe diagonald, miscarile sint violente, personajele
au racursiuri contorsionate, musculaturi proeminente si ges-
turi patetice, iar atmosfera tenebroasa, dominata de brunuri,
se intensifica pina la negru, pe masura ce Tnainteaza spre
marginile tabloului. ™n mijlocul acestor tenebre, singurul
personaj luminos este sfintul Sebastian, al carui nud vigu-
ros se rasuceste Tn supliciile martirajului, convulsionat de
dureri. In jurul sau, celelalte personaje — calaii — se agita
cu violentd de-a valma cu umbrele sumbre care 7i Tnvaluie
Tn mister. Unul Ti Tnlantuie picioarele, altul 7i smulge bru-
tal draperia din jurul coapselor, doi Ti leaga bratele rasu-
cite de un trunchi puternic, in timp ce alti citiva, pregatiti cu
arcuri si sdgeti, asteapta febrili sa strdpungd trupul marti-
rului. Caldii au priviri feroce, de fiare asmutate, setoase de

singe. Pina si calul din dreapta — integrat organic in com-
pozitie — urmareste agitat, cu ochi de jaratec, fazele supli-
ciului.

Subiectul prezentat Tn acest tablou este foarte frecvent
ntflnit attt Tn epoca barocului, cit si in cea anterioara, a
Renasterii, en epoca Renasterii, Tnsd, personajul martirizat
— sfintul Sebastian — era infatisat de obicei singur, Tnlan-
tuit fie de un trunchi de copac, fie de o coloana arhitecto-
nicd, cu nudul armonios si netulburat, desi strdpuns de sa-
geti. Personajul nu reactiona la durere; facea mai curind
impresia ca se extaziaza.

»Martirajul sfintului Sebastian* de la lasi este un exem-
plu concludent pentru Tnnoirile pe care le aduce barocul Tn
tratarea subiectelor traditionale.

CLAUDIU PARADAIS

DESCHIDEREA STAGIUNII

Si Tn toamna aceasta, noua stagiune a
teatrelor a Tnceput cam timid si sovaitor, n-
tr-un quasi-anonimat pe care afisele 1l justi-
fica, atita timp cit ne cheamad la reprezentatii
deja stiute. Prin urmare, nu ne cheama pe
toti si — mai ales — nu-i cheama tocmai pe
cel mai apropiati scenei, pe iubitorii pasionati
ai Thaliei care, fireste, au putut vedea si 1n
trecuta stagiune parte din piesele reluate.
Evident, nu trebuie pledat Tmpotriva re-
luarilor — dimpotriva, ele asigura stabilitatea
activitatii, Tnsd avem nostalgia unor deschi-
deri de stagiune sarbatoresti, cu spectacole
noi, pregatite in tensiunea emotiva ce pre-
cede totdeauna un eveniment. O deschidere
sarbatoreasca de stagiune nu Tnseamna nea-
parat una festiva sau festivista. Sarbatoarea
se cuvine sa se instaleze Tn suflete, Tn forul
cel mai intim al artistilor, ca si al fiecarui
spectator. Or, 0 asemenea stare de emotie care
implica disponibilitatea pentru nou si devo-
tament pentru arta — nu are nimic de-a face
cu blazarea birocraticd si cu goana dupa
combinatii si ,,lovituri" de retetd a unor ac-

tori, regizori, directori. Curios — de pilda —
Teatrul National din lasi, a oferit plnd Tn pre-
zent doua spectacole noi, Tnsa veritabila des-
chidere de stagiune parca abia de-acum Tna-
inte este asteptata. Si asa a vazut lucrurile
chiar conducerea teatrului, care anunta pe
afis -deschiderea stagiunii abia o datd cu pre-
miera ,,Catihetilor de la Humulesti”. Primul
spectacol, Pasarea Tn cuibul ei piere, datorita
cadrului de joc, in aer liber, a aparut ca o
exceptie; al doilea, selectia de texte din
opera lui Topirceanu, tocmai pentru ca e o
selectie, pare ceva prea ocazional.

Am exemplificat cu lasul Tnsa lucrurile
stau cam la fel pretutindeni. Thca nu am au-
zit de o premiera — premiera nici la Bacau,
nici la Botosani, Galati, Birlad, Braila etc.
Am vazut la Nationalul bucurestean premiera
piesei Fanny de G. B. Shaw:. un spectacol
lucrat de Mihai Berechet cu minutie si gust,
cizelat, lustruit, Tns& nu stiu de ce (sau poate
se stie foarte bine) satira dubla a autorului
Tmpotriva filistinismului aristocratic englez si
Tmpotriva criticii si a criticilor — a aparut

cam Tindepartata, cu toate ca spectacolul e
valoros si interpretarea feminina, mai ales,
este stralucitda. lata de ce, fara demagogie
si fara prejudecati, prefer, si cred ca si pu-
blicul prefera ca primul impuls sa-1 dea sta-
giunii 0 piesa cu adresa Tn contemporaneitate.
Piesa originala ramine piatra de Tncercare a
entuziasmului si a dragostei actorilor si regi-
zorilor pentru spectatorii lor. Ea e expresia
unor fapte si ntrebari vii, fierbinti, cautlnd
drumuri noi, solutii si valente deosebite ale
gindului si ale sentimentelor care Tn ultima
analiza ne determina viata si activitatea.

De la toate teatrele citate acum, mai ales
de la cele mai apropiate noua, de pe plaiu-
rile moldovene de sus si de jos, avem promi-
siuni frumoase. Ce-ar fi daca, printr-o feri-
citd exceptie de la, sa-i zicem Tntre ghilimele
,»regula" nesigurantei si a succesivelor n-
locuiri de piese, aceste promisiuni ar fi con-
siderate angajamente solemne ? Pentru ca nu
ne putem plinge de bunavointa si interesul
marelui public atita timp cit li contrazicem
sperantele tesute Tn jurul propriilor noastre
promisiuni.

Tn cursul acestei stagiuni se sarbatoresc cei
50 de ani de existenta a Partidului nostru.
latd, un larg evantai de posibilitati se des-

chide astfel spre reflectarea a ceea ce a lost
si ce este azi Tn tara noastra, a proceselor
profunde de transformare a oamenilor si a
vietii. Alaturi de lucrarile noi, dedicate ac-
tualitatii, avem ocazia de a reevalua, ntr-o
optica mai severa, succese mai vechi ale
scenei romanesti, din primul si a! doilea de-
ceniu dupa eliberare : Citadela sfarimata, sau
Surorile Boga de Horia Lovinescu, Omul din
ceatal de M. Davidoglu, Mielul turbat, de A.
Baranga, chiar Cumpana sau Trei generatii
de L. Demetrius. E un prilej cel putin de
verificare criticd, menit a stirni discutii.
Lucrul e posibil, mai ales Tn masura Tn
care critici prea grabiti sau superficiali nu-
vor confunda perspectiva sociala cu sociolo-
gismul si subtilitatea intelectuala cu inacce-
sibilitalea. Lucrul e posibil, cum am spus, —
si speram cd noua stagiune va dovedi acest
adevar — daca entuziasmul va rodi Tn munca
tenace, consecventa, desfasurata cu mai multa
competenta si cu mai putine trimbiti. Din lista
calitatilor ce se cer oamenilor de teatru, ca-
litdti care presupun raspundere civica si artis-
tica, retinem deocamdata acestea : entuziasm,
modestie, consecventa si competenta pusa la
locul ei.
N. BARBU



D AN
ROTARU

ACEA DURERE

E noapte-n mine. Sini numai al meu.
Parcd ma nasc din degetele mele,
nelamurit, asa precum se naste
la-ntretaierea vorbelor cu sufletul
acea durere zisa Dumnezeu.

Mi-e frig, si singele mi-l pun sa strige
prin mine numele care le stie.

O, ce strain sint azi in corpul meu !
Se rataceste gindul meu prin mine

de parca l-as fi pus sa umble-ntr-un
bob de nisip dintr-o depsidra-n care
se mulg oceanele de vesnicie...

Sint mult mai clar intr-o nchipuire
a celui ce nu m-a vazut nicicind.
Nici Tntre degete nu-mi pot ramine,
Si totusi nu Tncap n'Tritiun gind.

Pe unde sint plecat, de nu m-aud ?
Un simt imi da de urma. Adulmecind,
alearga (nu pot spune incotro,

ca nu exista puncte cardinale)
Si-ntr-un tirziu se-ntoarce si m-arata.
topindu-ma-ntr-o lacrima, cazind

E noapte-n mine. Si adie-un vint,
Se misca vorbele si lumineaza

in trupul meu ca intr-o nviere.
Dupa un timp, ma aflu si ma simt,
Dar e tirziu : E oboseala-n simturi.
Si aerul ma naste si ma cere...

VIZIUNE

Sintem asa de Tnalti, cd nici-un vint
nu poate sufletul sa ni-l Tmbrace.

Este un timp cind am strapunge soarele,
De n-am pleca sa crestem in pamint...

UNDE SE DECUPEAZA
INTELESURI

Nasterea mea

explodeaza in forme,

in culori,

in care se tavaleste

de doudzeci si sase de ani
lumea din juru-mi

Uite, universul e murdar
de carnea nasterii mele,
murdar de forma nasterii mele |

Cu singele meu colorez amintirile.
Si fiecare nastere a unei vocala
sau a unei consoane

se dizolva in singe,

acolo, undeva,

unde se decupeazad Tintelesuri.

FUGA TN CUVINTE

O, ce frumosi mai crestem pe iubiri *
Curgem, cintind, din inima asa
de parca o femeie, din saruturi,
cu buzele si risul ne-ar sculpta.

Atunci nu ne putem uita-n oglinzi ;
Cind cinta focu-n ea, oglinda plinge.
Ne-am otravi cu lume de n-ar fi
sa stingem inima in noi cu sinae.

Sint clipe cind pdrem asa pustii.
Parca am fi o haind a cuiva.

Cind tund, norii parca spun un nume
care cu noi Tncepe-a-se-mbraca.

Stdm ore-n sir si il pazim mereu,
Spre seara il sadim in cite-un vis.
In flacara-i dormim pina spre ziug,
Cind ne nfloreste soarele-n iris.

O, ce pustiu ar fi acum in noi,

de n-ar fi fost cuvintele pe lume |

Fugim 1n ele ca sa fim frumosi,

cind Tmbracam cu noi un vis, un nume...

n timp ce discutam

despre scrisoarea mea,

am observat la tine

ceva care valora mai

mult dec'll orice ras-
puns. Eu cred ca acest ceva
este singurul raspuns adeva-
rat pe care mi-l puteai da si
daca Incerc sa-l comentez a-
cum, o iac avlnd sentimentul
ca transcriu un mesa! primit
de la tine.

Cind ai aparut cu scrisoa-
rea In mind, arborind zimbe-
tul celui ce a rezolvat o pro-
blema de criptografie, am
simtit nevoia irezistibila do
a-ti repeta tot ceea ce scrise-
sem, de a reveni asupra unor
lucruri.  Tentatia era leaald
poate si de telul Tn care ma
priveai, cerindu-mi sa vorbesc
Si am Inceput. Tu ai ascultat
cu atentie. M-ai contrazis rn
argumente de bun simt, des-
tul de bine gasite. Replicile
tale m-au stimulat, am Tnceput
sa devin tot mai persuasiv. lii
priveam figura si Tmi crestea
convingerea ca ma urmaresti.
Aveai o mimica perfectd. In
citeva rinduri mi-ai pus In-
trebari care m-au entuzias-
mat. Tmi venea, duna ce le
auzisem, sa te felicit ca la un

examen. In mod cu totul ne.
potrivit Tmi reinviau Tn min-
te scene tandre de pe vremea
tineretii noastre prime, sim-
team cad din moment Tn mo-
ment va urma o declaratie ae
dragoste din partea mea. Ciu-
data extrapolare | Tu. dimpo-
triva, intrai din ce Tn ce mai

adine Tn domeniul abstractiu-
nilor, patrundeai in el ca un
scufundator experimentat  1»
undele unei mari limpezi, li-
nistite. Ochii Tti straluceau a-
proape obositor, ca niciodata
Dovedeai un uust nemaipome-
nit pentru discutii speculative
Unde era plictiseala ta tradi-
tionald ? Unde erau inaenioa-
sele tale manevre de ocolire
a oricaror discutii ce depa-
seau sfera problemelor casni-
ce? Disparusera. De la im
timp Tncepusem sa rna simt
de-a dreptul intimidat. Uitate
complexe de student exami-
nat Tmi reveneau pe neastep-
tate. lar tu ie dezlantuisesi, te
Tndreptai vertiginos catre cine
stie ce punct suprem de in-
telegere.

Degeaba as Tncerca acum s&
disimulez lucrurile.  placerea
extraordinara pe care am
simtit-o atunci n-o pot nega.
Si, daca ma gindesc acum la
natura acelei placeri, ma cu-
prinde mirarea. Era ceva ex-
trem de afectiv, nici vorba
despre asa-zisa placere inte-
lectuala a urmaririi unor argu-
mente ingenioase. Cred ca, de
la un moment dat, nici nu mai
urmaream firul logic al celor
pe care le spuneai, simteam
doar ca tu participi la discu-
tie Tn mod real si asta Tmi era
de ajuns.

UB VRAJA LUI

Iti spuneam c&, totusi, un
singur aspect mi s-a parut, in
cele din urma, ca reprezinta
singurul raspuns real la Tn-
trebarile pe care ti le puse-
sem. El nu era o Tinsiruire de
cuvinte. Nimic din argumenta-
rea ta nu mi-a ramas in me-
morie. Tot ce Tmi amintesc
acum este starea de vie emo-
tie Tn care eram si placerea
cu care te ascultam, apoi ae-
rul pasionat si concentrat cu
care Tmi raspundeai.

Dar totul a culminat cu o
scena Tn care ne vad pe amin-
doi iixati Tntr-o singura se-
cunda a discutiei, Tncremeniti
ca de un aparat de filmat
oprit pe un anumit cadru, fi-
gurile  noastre din aceasta
scena staticd mi-au ramas cu
o claritate speciala Tn memo-
rie, atit de distinct si de co-

hipnotizat de curgerea lor ne-
ntrerupta. Ochii Ti sint Tmpa-
ien/eniti, parca pierduti n
contemplarea unui obiect a-
ilat extrem de departe, aproa-
pe de linia orizontului. Este o
privire golita de expresie,
primeaza facultatea  vorbirii
Cel ce priveste figura acestui
barbat simte cum i se Tnfi-
ripeazd, pe nesimtite, dorinta
de miscare. Devine clar faptul
ca aceasta clipa oprita nu
poate sa contribuie cu aproa-
pe nimic la Tntelegerea aces-
tui vorbitor. Si privitorul sim-
te tot mai acut dorinta de a
asculta, de a afla ce spunea
barbatul Tn clipa opririi lui.
Curiozitatea aceasta 1l sage-
teazd o clipa si apoi atentia
i se muta, Tncet-incet, spre li.
gura femeii.

La Tnceput este cuprins ele

ARMONIOASA

lorat Tneit sint sigur ca din
contemplarea lor voi afla a-
devarul, dificilul adevar al
conversatiei noastre si, n
general, raspunsul Tntrebarii
ce ma obseda. Prin expresia
pe care 0 ai, tu Tmi dai cel
mai profund raspuns de care
esti capabila. Ea este o Tncu-
nunare a tuturor argumente-
lor pe care tu le-ai rostit sau
pe care le-ai fi putut rosti.
Vad scena cu atila claritate
Tneit acum, cind Tncerc de-
scrierea ei, devin parca o a
treia persoana, devin un spec-
tator ailat singur intr-o sala
de cinematograf, unde pe e-
cranul urias sint oprite Hali-
rile noastre, enorme, cu tra-
saturile extrem de distincte.
Este o imagine Tn relief. Totul

se vede. Prinlr-un artificiu se
vad si profilurile, alaturi. Sint
parcd niste fotografii anlropo-
metrice, foarte reusite. Le pot
contempla Tn voie si pot Tn-
cerca sa-mi prind din urma
gindurile ce mi se ivesc la
privirea lor. Ciudat, fragmen-
tul acesta de discutie pare mai
adevarat decit totalitatea ei.

Chipul barbatului  nu este
prea semnificativ. Daca ar fi
expus Tn chin de fotografie
independentd Tntr-o expozitie,
ar putea fi denumit ,,Dis-
cursul™. Este mai degraba
inexpresiv, robit de o obsesie
trasaturile sint, daca se poate
spune asa, Tntoarse spre inte-
rior. Ele au capatat o configu-
ratie abstractd Tn unitatea ei.
Nimeni nu le poate descifra.
Ceea ce frapeaza este aerul

global, paliditatea  aceasta
bolnavicioasa, crisparea masca-
td sub elocventa. El este

foarte atent la Tnlantuirea cu-
vintelor sale. este aproape

(Urmare din pag 1)

la a carui prelucrare m-a ajutat Lucian Blaga cu explicatiile
sale referitoare la cele mai marunte nuante de stil.

Astfel a Tnceput munca pe care am dus-0, cu Tintreruperi
mai mici, sau mai mari, de acum 48 de ani, avind ca rezul-
tat o sutd de traduceri din Eminescu in limba maghiara si
(vreo saizeci) in limba germand. Si nu numai o singura
data | Sint nenumarate variantele, diferitele gradatii de tra-

ducere, realizarile noi si noi,

lucrate cu o autocritica tot

mai exigenta. Au fost intre poezii unele pe care in decursul
deceniilor le-am transpus de cite patru-cinci ori in limba
maghiara, ca n cele din urma totusi s& ma intorc la prima
forma gasita cea mai reusitd. Dar au fost si din acelea pe
care le-am redat dintru Tnceput — potrivit principiilor si
practicii mele de traducator — cu riguroasa fidelitate de
continut si de prozodie, si abia dupa aceea, dupa ce am
realizat prima versiune, mi-am dat seama ca diferenta din-
tre cele doud limbi cere o altd fidelitate ; aceea care sacri-
ficd potrivirea silabicd potrivirii de atmosfera, continut si

muzicalitate a poeziei.

Cu cit am cutreierat mai de multe ori Tmparatia spirituald

a lui Eminescu, cu atit mai

multe surprize am intilnit. Am

putut descoperi mereu noi regiuni ale liricii lui, meridiane
incd necunoscute, mereu alte originale asociatii de ginduri
in sistemul lui de imagini. Am privit adinc, in acea tragica
criza sufleteasca pe care i-au pricinuit-o adversitatile mediu-
lui nefntelegétor, intrigile politice reactionare si am recunoscut
contradictia fatala intre mizeria suferintelor sale trupesti si apo-
teoza lui spirituald. Poeziile lui Tmi spuneau tot mai mult.

+

Cum am pomenit mai sus, am avut la virsta de 23 de ani
cea dfntil — din pacate limitatd la numai citeva ore — intil-

o lentd nedumerire, simte ca
iigura aceasta este cu totul
de nepatruns, mult mai opa-
cd decit ceea a barbatului. O
priveste minute Tn sir, o vaga
relaxare Tl toropeste, sirul
cuvintelor prin care cauta sa
echivaleze expresia barbatului
s-a oprit. Priveste numai, go-
lit de orice dorintd de inter-
pretare. Ar putea, stie cu si-
guranta acest lucru, sa dea
un nume simplu si cuprinzator

expresiei pe care femeia o
are, dar nu e cazul, simte ca
nu e cazul. Este foarte linis-
tit. la fel de linistit ca un
amator care contempla pinz.a
lui preferata, careia Ti cunoas-
te Tn cele mai mici amanunte
fiecare amanunt. Il cuprinde
0 seninatate, se abandoneaza
cu voluptate ei. Pe un plan
secundar vag 1si reproseaza
pasivitatea, abandonul molatec
n bratele acestei imagini. Fe-
ricita stare de tranzitie |

Caci deodata, Tn acest par-
fum ideal al contemplarii. n
aceastd melodie monotona 1in
perfectiunea ei Tncep sa se
strecoare note false. La Tnce-
put abia simtite, ca niste de-
reglari vagi ale perceptiilor,
mai apoi amplificate, siclitoa-
re. Figura femeii Tncepe sa
ceara interpretari. Ce s-ar
putea, totusi, spune desnre
ea? In primul rind ca este un
atipod al celei masculine.

Barbatul se afla parca 1n
cursul unui drum, ceea ce se
vede la el este numai un pas
dintr-un sir nesfirsit; femeia
este la capatul drumului: fi-
xatda Tntr-o atitudine imposi-
bil de schimbat, ea priveste e-
forturile lui de a se exprima.
Nu este en element pasiv,

pare a chema discursul. Cum
priveste ea, ce atitudine are
fatd de cele pe care barbatul
le spune? Nu se prea poate
spune, este greu de priceput
acest lucru esential. Si, totusi,
figura aceasta feminina da
raspunsul la Tntrebarea daca
este posibila 0 comunicare
reala. Ar putea fi ea oare a-
sociata unui principiu absor-
bant? Integreaza ea oare lot
ce barbatul din fata ei rostes-
te? Sau totul trece pe Inaa
ea. doar atinaind-o in trea-
cat? Ce vor sa Tnsemne ochii
acestia umezi Stinsi de o du-
ioasa ratacire? Dar cutele
care brazdeaza fruntea orizon-
tal. apropiindu-se de radacina
parului tot mai dese, tot mai
dese ? Buzele stau Tntredes-
chise. dar se vede cu clari-
tale ca ele n-au Tnceput vre-

ROARE

un cuvint, cd nu vor sa ros-
teasca nimic. Ce facultate
predomina aceasta expresie. ?
Privirea ? Ascultarea? Ea 1l
priveste totusi pe cel din fata
sa. dar parca este o privire
strapungatoare. Sa fie tandre-
le aceasta vaga urma de zim-
bet? Poate. Condescendenta
simpatie ascunsa, iubire, dis-
pret mascat cu abilitate, nein-
telegere, distantare, sau ce?
Este ceva armonios in figura
acestei femei si daca s-ar pu-
tea vorbi despre o eroare pe
care ea ar face-o cu privire la
cele pe care Tncearca sa i le
comunice barbatul, atunci e-
roarea ar fi armonioasa. Si
dacd ea nu Tntelege ceeea ce
el Ti spune cu atita patos, a-
tunci nefntelegerea aceasta
este armonioasa. Dar poate
cd ea intelege, poate cad urma
de zimbet este semnul cd ea
a ajuns de mult la capatul ra-

tionamentelor lui, capat la
care el va ajunge abia peste
diva timp.

Privitorul din salda reuseste,
Tn siirsit. s& urneasca scena.
lata ce se petrece : chinul fe-
meii ramine neschimbat. Cel
al barbatului se moditica. Ros-
teste ultimele fraze ale dis-
cursului sau. Apoi tace si n-
cepe sa se Tnsenineze. li pla-
ce sd priveasca fata din a-
propierea sa. Gindeste ca ex-
presia este armonioasa, ce
mai contezad dacd ea este sem-
nul unei Tntelegeri sau al li-
nei neintelegeri. Totul se ter-
mina printr-o sintagma care
ramine Tn mintea lui si ne
care o repeta cu placere, ne-
gindidu-se deocamdata ce poa-
te ea sd Tnsemne: armonioa-
sa eroare.

VOICU BUGARIU

IMINFSCU

nire cu poeziile lui Eminescu. Mai bine de jumatate de veac
a trecut de atunci si am cutreierat in acest timp de multe ori
toate sistemele stelare accesibile mie ale liricii universale, ste-
lele fixe cu foc vesnic si cometele ce se Tntorc in intervalele
schimbarilor de ev cu coama lucitoare, planetele apropiate Si
satelitii mici mai apropiati, straduindu-méa s& prind cite o raza
din lumina lor, pentru ca prin mijlocirea limbii mele proprii
sd straluminez calea infratirii popoarelor.

Si din lirica lui Eminescu am transplantat in huma limbii
germane si maghiare aproape toate acele poezii despre care
am gasit ca in arterele lor circula din acele forte fecundante,
care nu numai ca pot Tmbogati tezaurul literaturii universale,
dar pot sa faca mai frumoasa, mai plind de ecouri viata noas-

tra de toate zilele.

Desigur mai sint dator sa definitivez in limbile germand si
maghiara inca multe din postumele lui Eminescu programate
in planul meu de muncad. Dar legea, ca viata omului este
trecatoare, este mult mai puternica, pentru ca s-o putem in-
vinge cu orice efort spiritual. Si eu ma apropii de ziua cind
va trebui sa arunc din mind pana cu senzatia amara a neim-
plinirii sarcinilor ce mi le-am fixat. Deocamdata, Tnsa, mai stau
inca in fata altarului ridicat simbolic la Tmplinirea a optzeci
de ani de la moartea trupeascd a marelui geniu roman si ma
straduiesc sa-mi Tmplinesc opera de traducator.

Si In aceasta clipa Tmi bate inima in ritmul strofelor de opt
versuri eminesciene, iarin pauzele rdgusitelor semnale de alar-
ma ale miocarditei aud muzica vibrind pe corzile stelare ale
marelui poet si cu o cutremurdtoare placere o astern pe note
pe foaia de hictie din fata mea, care poarta pe marginea ei
de sus titlul presant: ,MEMENTO MORI !"



Primim din oartea criticului Mihaf Dragan aldturatul articol, pe
care-1 publicam cu mentiunea ca el exprima_ exclusiv_punctul de vedere

al autorului. Coloanele ,,Cronicii* ramitn ja dispozitia celor care la-

feleg sd se foloseasca de dreptul de replica.

Orice scriitor autentic este dublat, desigur-,
de un critic, mai mult sau mai putin martu-
risit, care vegheaza, Tn felul sdu, asupra
propriei activitdti creatoare. Este posibil ca in
multe cazuri un autor sd fie prea putin sen-
sibil la opiniile criticii sau sa se arate de-a
dreptul refractar la sugestiile ei. Nevoia
de a se confrunta cu constiinta si gusturile
publicului si deci cu spiritul critic ramine
nsd o atitudine organica, si oricit ar Tncerca
scriitorul sa para indiferent, el nu poate
sa nu ia act de judecata criticii, sa jubileze
sau sa sufere, dupa caz, n fine, daca se
respecta — sa mediteze cu gravitate asupra
destinului sdu. Exceptiile de — sa zicem ,,se-
nindtate clasicd"—intereseazd mai putin, dar
atunci cind un scriitor este derutat sau e de-a
dreptul nemultumit de unele cronici si recen-
zii Tnseamna ca la mijloc nu este vorba Tntot-
deauna numai de orqgoliu. Cauza poate fi si
functionarea defectuoasa a oficiului critic,
cum se ntimpla nu o datd, erorile de gust
si judecatd ale unor recenzenti aflati mereu
Tn ipostaza de vorbdareti ocazionali (in stare
sa scrie despre orice!), ca sda nu mai amin-
tim de reaua credinta ce se manifestda ade-
sea bizar: lustrul pompieristic (agasant prin
abundentd) sau desfiintarea cartii fara ca
aceasta sd fie citita! Sfori trase Tn culise sau
lipsd de timp?

Ca act intelectual bazat pe gust si culturd,
Tn care emotia si simpatia se completeaza in-
tim cu probitatea sufleteasca si intelectuala,
critica, Tn relativitatea ei, se cuvine sa fie
macar rezonabilda pentru cititor, deoarece el
asteaptd cu Tncredere, dacd nu o Tndrumare,
sigurd, cel putin o sugestie criticd de oare-
care greutate Tn selectia cartilor si Tn reali-
zarea unei reale table de valori. Critica li-
terard (in primul rind cronica si recenzia),
fiind constiinta imediata a literaturii, se adre-
seaza mai mult lui sau Tn primul rind lui
(cititorului), si apoi scriitorului. Formarea unui
public cititor bun atirna in mare parte si de
nivelul atins de criticd ntr-un moment al
dezvoltdrii sale. Un sens fundamental al cri-
ticii tine, desigur, si de calitatea ei pedagogi-
cd (implicitd), dar prea ignoratd uneori.

Unele contradictii (nu de metodd!) ale
criticii trec adesea neobservate de literatii
obsedati, de progresul cu orice pret si tema-
tori de controversa, care, necitind cronici si
recenzii, pot spune totusi cu toatda convinge-
rea, chiar si cu putin lirism, ca sintem 1n
progres, ca se afirma puternic noi condeie
critice (unele cu ritmicitate saptaminald), iar
altele, cu autoritatea cistigatd prin tomurile
publicate, unice si absolute, dau pilde me-
morabile de patriotism cultural si ostenesc
din greu la realizarea unei adevarate ,soli-
daritati literale”, scriind si articole lumi-
noase pe aceasta tema. Cititorul, mai ales ci-
titorul deprins sa fie sceptic fatd de vorbele
de clacad si de laudarosenia versatild, va privi
cu rezerva asemenea manifestdri de facili-
tate (mai exact sdus, de limbutie) cu care
Maiorescu si-ar fi putut Tmbogati cerceta-
rile sale de patologie literara. intimplarea fa-
ce ca unele contradictii pernicioase ale cri-
ticii noastre sa se resimta puternic tocmai Tn
comentarea unui studiu despre mentorul Ju-
nimii, Contradictia lui Maiorescu, de Nicolae
Manolescu. Situatia ridicd, in fond, o proble-
ma esentiala a criticii curente, care nu tre-
buie sa troacd fara sd nu cunoascd si citeva
cuvinte mai calme si dezinteresate despre a-
ceasta lucrare.

Cum era de asteptat, cartea lui Nicolae
Manolescu a stirnit reactii total contradic-
torii. Unii (Intre care citiva scriitori de va-
loare, dar chemati, probabil, mai putin sa
dea verdicte asupra unui critic) au Tntimpinat
Contradictia lui Maiorescu (in Luceafarul),
cu elogii amicale, necesare, desigur, pentru
realizarea unui adevarat climat literar, daca
ne gindim cd la noi, adesea, aparitia unei
carti este, pentru unii confrati Tnhacriti, motiv
de Tncruntare si chiar de netoleranta agresiva.
Reactia criticilor de profesie n-a ntirziat, si
Lucian Raicu (in care am recunoscut nu o data
un cronicar subtil si obiectiv, ca sa nu mai
amintim de apreciatul sau eseu despre Re-
breanu) respinge, fara cea mai mica ezitare,
studiul lui Nicolae Manolescu pe motiv ca
acesta n-ar avea 0 ,Vviziune coerenta, totala"
asupra lui Maiorescu, adica o ,viziune perso-
nald", o ,structura* bine qgindita, ca, in fine,
criticul nu dovedeste, Tn meditatiile sale asu-
pra subiectului cercetat, ,,simpatie” (identifica-
re) ,,dusd pina la uitarea de sine" (ceea ce
ar putea Tnsemna amortirea spiritului critic!).
Este destul de greu ca cititorul sa creada ca

pozitia criticd a lui Lucian Raicu s-ar datora
incomprehensiunii fatd de metoda folosita de
Nicolae Manolescu. Sa fie atunci o retinere
diplomaticd fatd de maiorescianismul din a
patra generatie sau poate chiar lipsa de afini-
tate pentru mentorul Junimii? Este greu de
acceptat si aceastd ipoteza. Atunci Tnseamna
ca sint manevre de culise, dar acestea nu ne
intereseazd, desi, s-0 spunem 1n treacat, ele
constituie Tnca, din nefericire, suportul unei
anumite critici dispusa prea adesea sa misti-
fice cititorul si s arunce praf Tn ochii scriito-
rului.

Interventia lui Adrian Marino (tot in Ro-
mania literard), venita parca prea repede dupa
o ,lichidare* anterioara, Tn paginile aceleiasi
reviste, a lui Nicolae Manolescu (cu care,
altadata, purtase dialoguri Tn Contemporanul!),
e o continuare la cronica lui Lucian Raicu,
dar are un ton vadit iritat (,,0 analiza lucida,

lipsitd de orice pasiune" — pretinde autorul!),
de punere la punct a unui critic tinar care,
n loc sa-si vada de foiletoanele sale sapta-
minale. cuteazd sa publice un studiu, si Tnca
de. oarecare proportiil Mai clar spus, — a-
ceasta este ideea articolului — tinerii care
au alte opinii decit Adrian Marino sa faca
numai publicistica saptaminala, iar d-sa sa
elaboreze tomuri uriase, singurele Tn drept
sa ajute la consolidarea criticii contemporanei

De altfel, ca si Tn alte Tmprejurari, Tn loc
sa fie la obiect. Adrian Marino 1si admird
superaltiv propriile carti (sa fie oare nemul-
tumit cd imnurile admiratorilor sdi Tncep sa
scada din intensitate, iar unii ,elevi" Tl cam

tradeazal!?), se autociteaza cu voluptate, res-

pinge o judecata sau alta a lui Nicolae Ma-
nolescu (1l acuza de ,infatuare enorma"!) de-
oarece el — Adrian Marino — a gindit altceva!
Cititorul Tsi aminteste, desigur, ca Mihail Dra-
gomirescu, estetician subtil si critic dogmatic,
afirma ritos: ,,Numai ce spun eu este adeva-
rat’, ceea ce nu e cazul cu Adrian Marino
care refuza cu indignare dogmatismul pe caro
e dispus sa-1 gdseasca cu usurintd altora.

Sa privim mai atent obiectiile Tnfierbintato
ale lui Adrian Marino, omul de cultura caro,
prezumtios, se crede singurul Tndrituit sa dea
directii in critica actuala.

In fata observatiei lui Nicolae Manolescu
privitoare ia vocatia Tnceputului sub care este
asezata Tntreaga lucrare critica a lui Maiores-
cu, exegetul lui Macedonski se desfata cu
concluzii magulitoare pentru propria persoana.
Cititorul a ghicit ca este vorba despre ,,ince
puturile” sale ,,programatice" ,s-a ntimnlat.
— declara iar Adrian Marino sa scriem
prima biografie a lui Macedonski; prima
“operd» a aceluiasi poet (sa nu-1 uitdm oe
Tudor Vianu), prima Introducere in critica li-
terara (...) prima critica de idei literare, dupa
0 anumita metoda, a conceptelor de Modern,
modernism, modernitate (...), Tncercare care
anuntd primul Dictionar de idei literare etc.".
lata, vrea sa spuna el, pe adevaratul Maiores-
cu al vremii noastre! — si Nicolae Manoles-
cu ,nu are dreptul sa nege, sa bagatelizeze,
etc., astfel de mici “Inceputuri»* .. .scriind si
el o carte! Ciudata, foarte ciudata optica,
daca ne mai amintim si de faptul ca N. Ma-
nolescu a laudat altda datd Viata lui Mace-
donski si Opera lui Macedonski. Ce sa in-

telegem apoi din reprosul ca acesta a ,res-
pins nediferentiat toate monografiile criti-
ce", cind — se stie — pe ale lui Adrian
Marino (clasice Tn toata regula; ultima are
si un capitol de Concluzii) le-a acceptat, ca
intr-o altd Tmprejurare — dreptul cronicaru-
lui! — sda formuleze niste obiectii de fond
Introducerii Tn critica literard, carte scrisa cu
intentia programatica de a fi un decaloq al
tinerilor! Vai de cel care o refuzd

Sa mai relevam Tnca doua probe de critica
»lucida, lipsita de orice pasiune" din articolul
lui Adrian Marino. Eruditia din Contradictia
lui Maiorescu, se spune tdios, este ,,mai toata
inutila"... deoarece trimiterile bibliografice cu-
prind si citeva nume care — nu stim de ce—
dau insomnii autorului acelor ,mici Tncepu-
turi"! (cred, fara gluma, ca i s-ar putea re-
prosa lui Nicolae Manolescu un lucru foarte
grav: nu face nici o referinta la un funda-
menta] studiu despre Maiorescu datorat lui
Adrian Marino, dar aflat Tn manuscris, noate
Tnca Tn fisel). Cititorul sd retind Tnsd ca A-
drian Marino se contrazice imediat afirmind
cd unul din putinele merite ale Contradictiei
lui Maiorescu este totusi de ordin ,,documen-
tar"! Cum se Tmpacd una cu alta nu stim!
De ce Adrian Marino se fuduleste apoi scriind:
teoria ,,formelor fara fond" ,,nu Maiorescu o
lanseaza la noi — am demonstrat aceasta" Tn
Anuarul de lingvistica si istorie literara, 1968.
Observatii Tn acest sens a facut Lovinescu in
monografia dedicata, Tn 1940, lui Maiorescu.
Nu stim cum Adrian Marino ar putea iesi din
aceste contradictii critice direct proportionale
cu iritabilitatea sa de factura macedonskiang;
probabil scriind un nou articol programatic
despre ,,solidaritatea literara™ (primul a vazut
lumina tiparului ™n nr. 1, 1968, al Romaniei
literare).

Despre Contradictia lul Maiorescu s-a pro-
nuntat si Zaharia Singeorzan (in Cronica, nr.
34) intr-o maniera ultraluminoasa. Ce este
studiul lui Nicolae Manolescu? ,,0 suprafata
a analizelor spectaculoase”, ,un concert al i-
deilor despre literatura”, o ,partitura”, inca o
datd un ,concert", iar autorul ,are vocatia
definitiilor critice”, cum o are — s-ar putea
altfel? — si Zaharia Singeorzan care aplica
mereu aceste formule (constantd in gindire!)
si altor carti de criticd. Are Contradictia lui
Maiorescu ceva original? Desigur, clipeste cro-
nicarul complice spre cititori. Sint ,acele
cinci sau zece fraze care ne fac sa gindim

personajul jucat (probabil: inventat) ca pe o
realitate estetica noud" (desi Maiorescu e cri-
tic, si nu opera artistica l). Dar cronicarul de-
zarmeaza, si-l Tntelegem: ,E imposibil a ex-
trage toate reflectiile, a denota Tntreaga con-
structie pentru a verifica, a aduce 1n fata
ideile. Mi se pare si inutil un astfel de exer-
citiu (atunci de ce a mai scris cronica?) de
vreme ce N. Manolescu ,stie sa se defineasca
analizind", si ,,se descopera creind"! In schimb
cronicarul nu uita sa ne spuna ca studiul
Contradictia lui Maiorescu are un ,,Apendice
final"! Exista oare si un altfel de apendice, de
pilda, un ,,apendice introductiv'? Multe or fi
existind, dar noi nu vom aminti lui Zaharia
Singeorzan decit replica unui personaj al lui
Caragiale : ,,A se slabi, Costica, — ori Tntr-un
limbaj mai clasici".

Este dreptul luciditdtii sd priveascd total
rezervat atit critica facuta cu harapnicul sau,
mai exact, critica-box, animata de pasiuni vin-
dicative (,,perioada batausilor literari a tre-
cut" — se spune, programatic, intr-o nota din
Romania literara, 10 septembrie a.c.), cit si
critica-sarbatoreasca, incapabila sa emita o re-
flectie serioasa asupra unei carti, dar preocu-
pata de a se remarca macar prin spiritul de
curtoazie facild. Din aceste contradictii, cri-
tica nu poate iesi decit supunindu-se la obiect,
asa cum o cer chiar si teoreticienii care ela-
boreaza pentru uzul altora introduceri Tn cri-
tica literara.

Ce reprezinta lucrarea lui Nicolae Manoles-
cu Tn contextul actual al cercetarilor de is-
torie literara? Vom Tncerca sa raspundem fin
cele ce urmeaza.

Intentia lui Nicolae Manolescu este aceea
de a crea — prin opozitie — o viziune absolut
noua asupra personalitdtii maioresciene, pri-
vita Tn totalitatea manifestarilor ei spirituale,
dar nu atit cu preocuparea de a le suda n-
tr-un corp unitar, cit de a le descoperi prin-
cipiul unificator, mecanismul intern al unei
structuri de exceptie. Punctul de plecare este
polemic si deci accentuat subiectiv, nu numai
pentru motivul ca autorul Tsi inventeaza deli-
berat obiectul — un Maiorescu idealizat, pro-
iectat Tn absolut —, ci si din altd cauzd mult
prea evidenta : caracterul de pledoarie, aproa-
pe avocateasca, pentru imaginea propusa, iden-
tificarea, uneori totald, cu mentorul junimist.
Nicolae Manolescu citeste textele acestuia nu
ca un ,specialist”, ci cu sentimentul cd Tna-
intea lui n-a existat o viziune critica unitara
si comprehensiva asupra lui Maiorescu.

Dar observatia — ,.critica adevaratd repre-
zinta totdeauna o inaugurare” (p. 203), un
Tnceput — trebuie luata Tn sens relativ, si nu

ca o norma absolutd. Dovada cea mai eloc-
ventd ar putea fi Tnsdsi cartea n discutie, ce
ne apare, Tn structura ei intima, mai mult un
dialog spiritual, o Tncercare de a-1 redescoperi
pe Maiorescu inventindu-i acele trasaturi spi-
rituale ce fac din el ,un simbol al Tncepu-
tului”. ,,N-am urmarit — ne previne criticul—
sa redau conditia istoricd a operei lui Maio-
rescu, dar capacitatea ei de a vedea, de a sa
Tntreba si de a spune”

Creindu-se pe sine, in sens goethean, Maio-
rescu ar fi un spirit absolut care ia totul de
la canat Tn sensul ca el ,tinde mereu catre
gradul zero al culturii*; ,,pe masura ce se crea
pe sine, crea limba, poezia, cultura”, fiind
deci ,,creatorul de cultura total”. Privita in
sine, ideea este valabila integral, dar in prac-
ticA ca nu se poate verifica prin totaFtatea
manifestarilor spirituale maioresciene, ci nu-

mai daca o ranortam Tn primul rind la epoca
de ,tranzitiune" (aproximativ 1860—1870) cind
Tn cultura timpului domnea ,,ignoranta preten-

tioasd" si ,,neadevarul" si era necesar ca toate
sa fie reluate de la Tnceput. Opozitia lui Ni-

colae Manolescu fata de critica istorizanta se
justifica atita vreme cit nu forteaza o carac-
terizare Tn absolut a lui Maiorescu, adica
abstras din fizionomia culturala a epocii. Cind
refuzul spiritului istoric devine obsedant (fap-
tul e semnalat si de D. Micu, Tn Tribuna, din
6 august a.c.), iar demonstratia este Tnlocuita
cu afirmatia generald si chiar cu exclamatia,
ne Tndoim daca este potrivitd inspiratia de-a
face abstractie de ,imaginea [criticului] con-
sacrata Tn istoria literard". Sa ne oprim o
clipd la ideea centralda a cartii.

,»Contradictia lui Maiorescu” scrie Ni-
colae Manolescu — ,,este o contradictie laun-
tricdA a operei si a personalitatii, nicidecum
0 incompatibilitate Tntre operda si timpul is-
toric". In realitate, personalitatea maiorescia-
na este atit de Tnchegatda si de armonioasa
Tneft de o contradictie funciara nici nu poate
fi vorba. El a Tnteles s& fie omul epocii sale,
sa raspunda cu luciditate cerintelor practice
imediate, sa renunte constient la o vocatie
superioara (sa se ,rateze", cum spune Nicolae
Manolescu), fiind Tncredintat ca o lucrare spi-
rituald strict individuala realizatda la un Tnalt
nivel de abstractiune n-ar fi avut sorti de iz-
binda. De aceea Maiorescu isi comprima ela-
nurile romantice, se acopera cu masca gravi-
tatii (a olimpianismului atit de mult discutat in
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sens negativ), existind deodata prin el si prin
Ceilalti, prin propria creatie criticd si prin Ju-
nimea.

Obsesia creatiei absolute la Maiorescu este,
de fapt, axa cartii lui Nicolae Manolescu
dar, ciudat, Tn capitolul final aceasta idee
de creatie absolutd, de Tnceput absolut e Tn-
valuita Tn scepticism, daca nu-i de-a dreptul
sfarimatd. ,,Greseala” pe care Maiorescu o s&-
virseste presupune criticul — consta Tn
exagerarea atitudinii polemice : gradul zero al
culturii nefiind o absenta relativa, ci una ab-
solutda, mijlocul de a-1 atinge nu-1 reprezinta
polemica, ci abstragerea, impersonalitatea”.
Principial asa este, dar Tn situatia cind mo-
mentul istoric respectiv nu are nevoie de o
corijare esentiald, de ridicarea fondului la o
,realitate simtita" — ca sa vorbim Tn termenii
lui Maiorescu — pentru a fi capabil sa-si a-
propie creatia si s-o Tnteleaga.

Intr-un fel, observatia lui Nicolae Manoles-
cu e similard cu ideea (discutabild) a lui Ibrai-
leanu:; ,,Junimismul moldovenesc ramine sa
reprezinte spiritul critic negativ", deci exa-
gerarea atitudinii polemice. In fond, acesta este
0 negatie creatoare; Tn resorturile lui intime,
junimismul cultural (intr-un plan mai larg, Tn-
sasi lucrarea criticd a lui Maiorescu) semni-
fica preluarea, pe o treapta noua, cenzurata
de o mare luciditate, a preocuparilor scriito-
rilor de la 1848 pentru specificul culturii ro-
mane. Reactia acestora Tmpotriva anchilozarii
spirituale a trecutului dominat de bizantinism,
precum si de fanariotism, frantuzism cunoaste a-
cum o noua expresie, mult mai subtila, care
dezvoltd constiinta etnica spre forme de com-
plexitate moderna. Ridicarea la ,,nivelul sec.
XIX" Tnseamnd, prin creatia de valori, o pu-
nere de acord a autohtonismului cu apusul.
Introducind Tn spiritul vremii o ordine pro-
prie, schimbind viziunea contemporanilor des-
pre creatie si vorbind de receptarea literatu-
rii in functie de criteriul valoric, Maiorescu a
creat atit de organic Tneit Tnlauntrul perso-
nalitatii sale nu pare sa existe nici un fel de
contradictie, Tn orice caz, o contradictie care
sa atirne greu intr-o caracterizare globala a
criticului.

In ce consta exemplaritatea lui Maiorescu?
Ea ,nu provine doar din nazuinta de a in-
cepe absolut cultura, dar, in egalda masura,
din esecul acestei nazuinte”. Dar exemplarita-
tea criticului ni se pare ca e mai presus de
contingentele epocii deoarece in cultura noas-
tra Maiorescu are, mutatis mutandis, rolul
unui Prometeu. A aprins focul criticii estetice,
fecundind apoi Tntreaga noastra criticd si
precizindu-i de fapt, insasi  personalitatea.
Cind acest spirit orientat spre valorile este-
tice eterne a fost refuzat, am asistat la un
esec, la o resurectie a mediocritatii, a spiri-
tului sociologist, la reductia valorilor clasice,
la 0 schema fatd de care Maiorescu s-a aflat
totdeauna Tn opozitie. Pentru refacerea echi-
librului pierdut n-a fost nevoie ca totul sa
fie Tnceput de la capat, ci numai de un ener-
gic ,in laturi" atitudinilor conjuncturale si
reluarea traditiei izgonite arbitrar.

Acestea ar fi citeva observatii prin care
Tncercam sd ne lamurim pe noi fnsine. Si,
de ce sa n-o spunem, este si un semn ca stu-

diul lui Nicolae Manolescu trebuie citit si
Tntimpinat cu respectul ce se cuvine unui in-
telectual stdpinit de dorinta de creatie abso-
lutd si, de aceea, obsedat s& mearga el Tn-
susi pe carari nebatute. Ambitia de noutate
absoluta o consemnam ca un fapt de con-
stiinta, dar rezultatele nu sint totdeauna ace-
lea scontate de autor.

Este acest fapt un motiv ca sa-i contestam
lui Nicolae Manolescu pasiunea pentru Maio-
rescu si sa afirmam, precum Adrian Marino,
ca studiul e scris ,,aproape fara nici o vi-
bratie"? Poate cd, dimpotrivd, s-ar putea con-
stata uneori un abuz de critica lirica, Tn
sensul ca judecata se pulverizeaza Tn senti-
ment, dar aceasta nu intereseaza deocamda-
ta.

Cartea lui Nicolae Manolescu nu impresio-
neaza atit prin unitatea constructiei sau ten-
siunea sustinutd a discursului critic, cit prin
subtilitatea multor interpretari luate separat.
Intuitia find, capacitatea de a prinde muzica
ascunsa a ideilor, expresia cristalind, cind
nu abunda tentatia paradoxului sau a ob-
servatiei exclamative, iatd numai citeva din-
tre trasaturile distincte ale personalitatii cri-
ticului, conturata plenar Tn aceasta cercetare.
Sa retinem, intre altele, lectura profunda si,
pe o anumita laturd, cu totul noua, a Tnsem-
narilor zilnice (publicate si inedite), schitarea
unui sugestiv portret interior al criticului prin
invocarea inteligenta a unor perspective psi-
hanalitice (cap. Par lui-meme este exceptio-
nal), lucrurile absolut noi despre sensul activ

al gindirii filozofice maioresciene (cu multe
materiale inedite), apoi valorificarea mai lar-
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MOMENT ANIVERSAR:

PROFESORUL AL DIMA

Un filozof amator de para-
dox considera ca nu timpul
.trece"”, ci noi trecem prin
timp. Oricum ar ii, calenda-
rele marcheaza, Tntr-un fel sau
altul, o anumitd dinamica si
nu ne ramine declt sa consta-
tdm anumite mutatii biografi-
ce. lata dar cd In aceste zile
de policromie autumnald, tim-
pul indica in dreptul profe-
sorului Al. Dima saizeci si
cinci de ani. Virstd care in
sine reprezinta un moment
respectabil chiar pentru sim-
plul fapt de a putea privi de
pe culme. Virsta plina de
sens, Insa, cind suma infap-
tuirilor se masoara in opere
de prestigiu. care confera a-
utorului lor satisfactia afirma-
rii in lupta cu anii. Sufletes-
te Al. Dima e un spirit in
perpetua activitate, febril, in-
ventiv si antrenant, prezenta
substantiala si element dina-
mizator. Stilul sau de lucru e
un aliaj de trasaturi ce se
interfereazd si se Tntregesc.
Adeziunea la obiect implica
pasiune si luciditate, un acut
sim{ al relativitatii si  mai
ales o reala capacitate de con-
structie. Curiozitatea intelec-
tuald nutritd cu lecturi  din
cele mai variate se traduce
prin abordarea unor domenii
deosebite: filozofia culturii,
estetica folclorului, estetica
filozofica, critica si istorie li-
terard, literatura comparata.

Excelent mlnuitor de idei,
profesorul Al. Dima dispune
de acea pretuita calitate inte-
lectualda de a se ridica de la
particular la general, extra-
gind din fapte disparate sem-
nificatii si principii. Formatia
sa filozofica transpare in cul-
tul pentru formularile limpezi
amintind prin economia limba-
jului geometria ediiiciilor cla-
sice. Impune respect cautarea
perseverenta a explicatiilor
logice. Exemplara ca metoda
e fervoarea dialecticd in sco-
pul valorificarii esentelor,
arta sa, ca om de stiinta, fi-
ind de a se detasa de ama-

ginditor caruia fiorul liric nu-i
lipseste. Sintezele care-i poar-
ta amprenta sint prin urmare
captivante nu numai prin ele-
vatia ideilor, ci si prin iar-
mecul discret al expresiei.
Deschidem un volum de acum
trei decenii si jumatate —
Zacaminte folclorice Tn poezia
noastra contemporand — si
constatam ca lucrul inspirat
rezista ultragiilor vremii. Tie-
cem Tn revista alte opere si
remarcam o semnificativa tra-
saturd de continuitate, Tn sen-
sul interesului pentru defini-
rea logica a notiunilor. Aces-
tei categorii de preocupari Ti
apartin  Conceptul de artd
populara, Conceptul de litera-
turd universald si comparata
si recentele Principii de lite-

ratura comparata, pentru a nu
cita declt lucrari de anvergu-
rd. Tot pe aceastd directie a
clarificarilor, e necesar sa lie
mentionate un studiu consa-
crat terminologiei (epoca, pe-
rioada, moment, etapa etc.) si
un altul privind periodizarea
stiintiiica a istoriei literaturii
romane.

Dat fiind aptitudinea auten-
ticAa a cercetatorului de a
stabili relatii intre fenomene,
cu totul remarcabile sint ob-
servatiile despre particulari-
tatile literaturii roméane n
raport cu altele. S-a remarcat
mai demult ca la scriitorii ro-
mani oralitatea exprimarii e
o trasatura larga, ca efect al
caracterului popular al limbii.

Al. Dima adauga acestei con-
statdri o nuantd noua. Arta
lor, subliniaza el, se distinge
»prin impresia trairii intense
a faptelor si a zugravirii vii
a personajelor, care par a ne
vorbi, alaturi de autor, conie-
rind astfel tuturor genurilor li-
terare o trasatura ce apartine,
prin excelenta, dramaturgiei”
(Conceptul de literatura uni-
versala si comparatda, p. 206).

Continuind unele directii ale
lui Tudor Vianu, magistrul sau,
prof. Al. Dima e preocupat de

opera de elevatad tinuta stiin-
tifica, reprezintd Tn bibliogra-
fia disciplinei o baza de ple-
care. Autorul sintetizeaza cu
discernamint critic, sistematic
si coerent, problemele, ideile
si obiectivele disciplinei. de
aceea volumul s-ar putea in-
titula, deopotriva de adecvat
Introducere n literatura com-
parata. Este prima lucrare de
acest gen Tn cultura romana,
sinteza Tn care se pune ordi-
ne in multitudinea de tendin-
te, pregatindu-se terenul pen-
tru viitoare constructii. Al
Dima depaseste vechile con-
ceptii, care reduceau literatu-
ra comparata la studiul rela-
tiilor, al influentei si izvoare-
lor. dind o legitima alenlie
.paralelismelor literare". Aces-
tora le adauaa insistent stu-
diul specificului national, in-
terpretarea nuantatd a carac-
terelor diferentiale ale fieca-
rei literaturi. In problema e-
laborarii unei istorii a litera-
turilor europene, retinem ca
semnificative — printre alte-
le — doua idei directoare :
,.Primele pagini ale istoriei
literaturilor europene ar trebui
sa fie dedicate negresit epocii
antice, celei greco-romane, 1n
cuprinsul careia s-au faurii,
indiscutabil, nu numai tradi-
tiile, ci bazele Tnsesi ale lite-
raturii europene si s-a definit
pentru prima data, spiritul e-
uropean ca structura rationa-
lista, spre deosebire de cea
a orientului antic, de pilda,
din care a izvoril o alta cul-
tura si o alta literatura. In al

doilea rind, o recomandare
privind gruparea materiei. mo-
dalitatea de expunere pe cu-
rente este incontestabil mai
judicioasa declt aceea, meca-
nica, a ,,juxtapunerii literatu-
rilor nationale".

Pornit dintr-un oras oltean
oglindit Tn Dunare, legat un
timp de Sibiu (obiect al unei
solide monografii), profesorul
Al. Dima s-a moldovenizat in
sensul nobil al notiunii prin
atasamentul  ardtat lasilor.
Urma celor doud decenii n
care a activat la Universitate,
poate ii recunoscuta Tn scri-
sul si modul sdu de a giridi.
in felul Tn care a evoluat
lingd marile umbre ale spiri-
tualitatii iesene. Personalita-
tea profesorului Al. Dima. ar-
monioasa, receptiva la nouta-
te, se distinge printr-o larga
putere de asimilare si iradie-
re In forme proprii. Capacita-
tea de munca exemplara. la
acesti saizeci si cinci de ani.
ne Tndreptateste sd conchi-
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ga a scriitorului Maiorescu (din Istoria con-
temporand a Romaniei, de pildd) si a orato-
rului. in toate cazurile analiza fiind efectua-
td cu o patrundere critica demna de admirat
si o foarte bund tehnicd a izolarii citatului
invatata de la G. Calinescu. Prin aceste as-

pecte, Nicolae Manolescu se diferentiaza de
cercetarile mai vechi, interesant fiind si prin
multe observatii, unele de detaliu, asupra
Criticelor.

Sensuri necunoscute si revelatoare pentru
metoda sa descopera autorul Tn studiul O
cercetare critica asupra poeziei romane de la
1867, , o veritabila hygiene des lettres, prima
si ultima din cultura roména". Si aici Ni-
colae Manolescu se desparte de unele idei
curente, de pilda, privitoare la hegelianismul
lui Maiorescu. invocind. documentat, influen-

te schopenhaueriene sau pur si simplu obli-
gind textul sa spuna lucruri absolut noi. lata
un fragment memorabil: ,,Poezia, spune el (Ma-

iorescu}, nu e nici instrument de actiune po-
litica, nici lectie de morald, nici chiar oglin-
da pentru o filozofie, caci ea nu se subordo-
neaza nici politicii, nici moralei, nici filozo-
fiei". Tnseamna aceasta ca Maiorescu alunga
din poezie politica, morala sau filozofia?
Nicidecum. El le refuza ca motive sau ca

prezente ad-hoc, spre a le regasi pe un plan
mai Tnalt, unde poezia are un continut si o
menire sociala cit se poate de limpezi. Aceas-
td menire constd prea putin Tn serviciile
ocazionale pe care poezia le face omului ; cu
mult mai mult Tn dorinta de a fi liber pe care
poate sa i-o insufle. Nu leaga pe un om de
destinul ei social; ci-1 Tnvatd sa lupte contra
lui, nu-i dezvaluie pur si simplu conditia lui
de om, ci-1 sileste s-0 depaseasca. Altii n-au
cerut poeziei decit sa afirme relatiile banale
si schimbatoare ale omului cu lumea; Maio-
rescu 1i cere sa afirme libertatea omului”
(p. 214).

Observatia restrictivd privitoare la hegelia-
nismul maioresclan din aceasta etapa (,in a-
fara definitiei frumosului. Maiorescu nu mai
Tmprumutd nimic de la Hegel™) nu se poate
nsd sustine. E suficient s& ne gindim la dis-
cutia despre ,ideea sau obiectul exprimat
prin poezie", sau la sensul contemplativ al
artei, ce au corespondente precise In Hegel
(cf. Prelegeri de esteticd). Sa notam ca nu
lipseste la Maiorescu Tn studiul amintit, nici
dialectica hegeliana a raportului dintre con-
tinut si forma, lucru foarte important pentru
depasirea unor pdreri idealiste obisnuite 1n
epoca.

Ca cercetarea lui Nicolae Manolescu aduce
destule puncte de vedere noi ca sa fie so-
cotitd un moment important Tn exegeza maio-
rescianda, e un fapt absolut clar, dar qreu de
observat de catre cei care stiu doar ceva
despre mentorul Junimii, si numai dupa u-
reche. Pentru a nu lungi prea mult discutia,
sa mai retinem citeva aspecte: descoperirea

lui Célinescu.) despre arta polemistului, pers-
pectivele noi. dar numai pina la un punct, in
analiza, teoriei ,formelor fara fond" si ana-
logiile cu Balcescu. Dar o acceptare integrala
a acestei teorii ni se pare imposibila, pre.
cum inexacta este parerea ca Maiorescu este
Hintliul partizan al tezei formelor fara fond".
Tara sa fi demonstrat aceasta Adrian Marino,
se stie totusi ca teoria apare, in nuce, chiar
n unele texte ale lui loan Maiorescu. Nu se
sustine nici observatia ca ,forma fara fond
reprezinta, dupa (criticul Junimii), caracteris-
tica Tntregii noastre civilizatii de pina atunci,
marca noastra spirituala”. Maiorescu era in-
tr-adevar absolut categoric atunci cind se
referea ia momentul cultural haotic de dupa
1848 pina la 1870.

Nu este originala respingerea viziunii u-
nui Maiorescu exclusiv critic cultural (parere
sustinutd mai ales de Lovinescu si Calines-
cu). Pe Ilinga Vladimir Streinu, invocat Tn
discutie, au sustinut ideea, e drept, fara de-
monstratii largi, c& Maiorescu este primul
nostru critic literar, Pompiliu Constantinescu
si Tudor Vianu. Despre un specific al criticii
literare maioresciene, cu unele interpretari
si aplicatii noi, s-a. mai vorbit chiar recent
(cf. articolul nostru Maiorescu, critic literar,
I I, in Cronica, august 1967).

Ambitia de a fi cu totul original este im-
posibila ; de aici si reluarea unor idei vechi
intr-o forma noua. Intr-o masura, s-ar putea
intoarce, asupra lui Nicolae Manolescu, o
caracterizare, facuta lui Maiorescu: acesta
»Nu are prezumtia de a crea idei: dar se fo-
loseste de ele ca si cum le-ar fi creat. Ideile
sint, in filozofie, ca si oriunde, materialul ;
creatia o Tncepe cu stilul". Aceasta nu scuzd
abstractia fatd de unele contributii sau, mai
rau, desconsiderarea lor indirectd. ,,Prima a-
devarata biografie a lui Maiorescu” nu s-a
scris, zice Nicolae Manolescu, cind avem una
fundamentald, aceea a lui E. Lovinescu, in
stare sd suporte o comparatie chiar cu Viata
lui Eroinescu a lui Cal nescu.

Daca am face si citeva corectari de in-
formatie (doud facem totusi: jurnalul maio-
rescian are ,precedent” la noi; C. A. Ro-
setti si Hasdeu, publicate Tn 1916 si, respec-
tiv, 1936: nu este adevarat ca celebra scri-
soare a criticului catre Eminescu, din 1884,
»Nu poarta indicatia de datd"; ea este, cum
s-a stabilit, din 10—22 februarie) s-ar crede
cd sintem prea pedanti si, n-ar fi exclus, ca
Adrian Marino sa ne acuze intempestiv ca
vrem sa-i stirbim autoritatea, de atoatestiutor.

Am pronuntat cuvintul autoritate. Auto-
ritatea criticului n-o asigura nici tomurile
uriase, nici confreria care-1 protejeaza, nici
harapnicul, nici otrava aruncatd Tn viata lite-
rard. nici betia de cuvinte (cine e mai proli-
fici). Autoritatea e, Tn primul rind, de natura
morala deoarece o raportam la caracter.
Lucruri stiute, dar numai discutate mereu.
Din acest punct de vedere are dreptate Ni-
colae Manolescu atunci cind spune ca ,.traim
din cultul provizoratului” si sintem mereu
nevoiti s-o ludm de la Tnceput. Remediul nu
este altul decit teribilul ,in laturi I* maio-

nunte pentru a opera cu an-
sambluri si sinteze. liationta-
listul e un om de gust, cu
vibrafie In fata lucrurilor, un  pii de literatura

MIHAI

Spirit neconformist, dispus sa
polemizeze cu o mare Tndraz-
neald estetica si ideologica si
sa rastoarne unele valori care
s-ou fixat in constiinta publi-
cului, Miihai Ungheanu este un
critic care stie cu precizie oum
sa-si lanseze ideile ca sa fie
crezut, asimilate. Ceea ce se
poate numaideoit intui este o
degajare naturala in atacarea
temelor, un simt foarte dezvoltat
pentru fenomenul literar si ide-
ologic privit in totalitate, un stil
limpede, fara prea multe meta-
fore si un vitalism critic de in-
tinsd suprafatd. Textul sau anali-
tic impune prin explozii de idei si

fraze care au in structura lor un discret flux liric, evident, nelasat
sd se reverse in afara unde ar provoca un Tnceput de Tnceto-
sare a frazei, a reflectiilor critice. El , scrie retinut, concentrat"
(Adrian Marino), cu o neglijabila preocupare pentru scrisul fru-
mos, artistic. In totalitate, Mihai Ungheanu este un polemist care
se dezlantuie de la o anumitd altitudine esteticd si mai ales
de la o clard si serioasa conceptie despre criticd. Nu-l vom cla-
sifica drept un calinescian (citi n-au sa se supere de aceasta
afirmatie I), dar trebuie sa spunem un lucru : marturisit sau nu
Mihai Ungheanu este un adept, nu in exclusivitate, al lui G.
Célinescu pe care il frecventeaza, il citeaza aproape in fiecare
pagina. Poate e o obsesie, poate e o placere sau un mod de
a nu se aventura pe terenuri necunoscute fara o jalonare. G.
Célinescu devine atit de prezent in polemicile sale Tneit ai im-
presia ca partitura criticd nu are ca tema critica criticii, ci
opera lui G. Célinescu. Nu este in aceasta ,tradare" nici un
rau si satisfactia asimilarii unei lectii nu poate fi decl.t enorma.

Care este Tnsa conceptia criticd a lui Mihai Ungheanu si
cum se cristalizeazd, cum functioneaza ? Exact in principii, fara
mistificari,l dar nu exclusiv originald, conceptia criticului se ba-
zeaza pe ideea de valoare, de cunoastere a operei : ,Singura
axa a criticii si istoriei literare este ideea de valoare. O critica
fara sentimentul valorii operei de care se ocupa este un non
sens. Nu ne putem ocupa de ceea ce nu exista. si primul lucru
ce .trebuie dovedit este daca opera literara exista, daca are,
cu alte cuvinte, altfel zis, calitate estetica, valoare (...). Critica
cere intuitie si tot atita vocatie cit si poezia si proza, lucru spus
de nenumarate ori in ultimul timp. Un critic ce Tntemeiaza un
intreg sistem sau univers pe un autor nul este un critic compro-
mis". Cu aceste reflectii, actuale, de acceptat, Mihai Ungheanu
si deschide ,,campaniile™ asupra unor lucrdri care nu au nimic

relatiile interdisciplinare si n
special de acelea dintre diver-
se literaturi. Volumul Princi-
comparata,

UNGHEANU:

dem ca Al. Dima reprezinta o
vocatie  realizatd si onorata
deplin.

CONST. CIOPRAGA

CAMPANII

cu autentica creatie criticd, cu un mod original de a analiza
literatura si de a nu trdda in anumite situatii. Noutatea mo-
nografiei Al. Vlahutd o descopera doar intr-un ,prolog pditist",
caci operei i se aplica un tratament critic comun, banal, iar exa-
gerarea valorii poeziei si a contributiei culturale a scriitorului e
pur si simplu jenantad. Criticul are o voluptate reala pentru de-
mascarea falsitdtii actului critic, regizind, ca altddatd Titu Ma-
iorescu, adevarate scenarii polemice, bineinteles, executate cu
ingeniozitate si nu cu brutalitate si rea credintd. Personajele
urmdrite nu reusesc si nici n-au cum sd se Tndeparteze sau sa
evite locul masacrului. O monografie despre Octavian Goga ii
ofera cele mai Tntinse posibilitdti de a se misca printre fraze de
o platitudine inadmisibila (,Un scriitor mare e covirsit de un
limbaj plat"), dupa cum Miscarea prozei il duce la un Tintreg
si unic exercitiu de demascare a imposturii si a dogmatismu-
lui, sociologismului vulgar, Mihai Ungheanu Tsi deplaseaza ideile

cu strat polemic chiar in structura, sensul fundamental al lucrarii
si de acolo, instalat ca un dirijor complet stapin pe partiturd,
isi dezlantuie sau, mai bine zis, dd drumul la o serie intreaga
de adevaruri. Placerea ,executiei" spectaculoase se verifica in rea-
litatea celor spuse cu un curaj critic demn de aplaudat : ,,Mis-
carea prozei este un volum al regretelor. Criticul isi face aproa-
pe bilantul activitatii critice, Tncercind sa pastreze ceea ce se
mai putea pastra din ceea ce a scris. Este, insd, o greseald
sa Tncerci sa aduci la zi o criticd de ieri (..). Un critic viu nu
se gindeste la articolele sale moarte. Singurele lucruri care-I
intereseaza sint ce'e ,la zi". Descoperind adevaratul chip al
personajului, Mihai Ungheanu il dezarmeaza prin ,autocritica”
pe care insusi autorul Miscarii prozei o cultivda si pe care o
promoveaza ca pe o justificare, act nul si efectiv ,,neaplicabil”
in criticd. Dupa aceste puneri in scenda, urmeaza finalul care
cade ca o ploaie rece cu gheatd peste jalnica si neconclu-
denta ,autocritica" : ,,De unde se vede ca el (autorul - n.n.) a
confundat timpul criticii literare cu acela al unei sedinte".
Refuzul unui tip de criticd, vine din acceptarea clara a unor
mari critici ca Titu Maiorescu, N. lorga, E. Lovinescu, G. Calinescu,

care fertilizeazd prin idei si atitudini realitatea si estetica cri-

»recenziunilor si rapoartelor academice” maio-
resciene care contin ,0 criticd virtuald", u-
nele observatii Tn plus (fatd de acelea ale

rescian, aplicat distilatorilor de otravuri, ma-
nevrelor de culise si betiei de cuvinte in cri-
tica literara.

ticii actuale. Mihai Ungheanu stie sa defineasca contributia lor,
si, mai ales, sd scoatd la suprafatd ceea ce Tn actualitate este
rezistent. Cine este Titu Maiorescu : ,intreaga personalitate a
omului si a intelectualului vine tocmai din capacitatea iesitad din
comun de a se subordona unei idei sau unui manunchi de idei
pind la a-si face din asimilarea sau supunerea la ele o a doua
naturd”. Esenta polemicii maioresciene este excelent tradusa :
»Ceea ce impresioneaza este cadenta ideilor, stringenta logicd,
care asediaza pas cu pas, obligindu-l la retrageri succesive si
apoi la disparitie completd. Superioritatea lui Maiorescu sta-
tea n rigiditatea logica pe care o minuia ca pe o ghilo-
tind". Exact e surprins si E. Lovinescu : ,,Marea lui calitate era
de a fi fost un ideolog ce nu s-a marginit la rigiditatea tezelor,
ci a avut si elasticitatea aplicarii lor la viul fenomen literar, ca
si suficienta intuitie si Tntelegere criticdA pentru a nu naufragia
tezist". Pasiunea pentru criticii de ieri nu se transforma 1n
apologie, ci intr-o dreapta apreciere si definire.

A fi sau a nu fi calinescian deschide cortina unui spectacol
(unii se sperie si se rusineaza comod de acest cuvint !), al cali-
nescienilor care s-au realizat stralucit in opere fundamentale si
nu 1n.. aproximatii debile | Monografia lui Al. Piru despre
G. lbrdileanu este analizata n spiritul ideilor lui G. Calinescu
despre monografie ca opera de sintezd, scotind in relief posibi-
litatile criticului de a realiza cea mai valoroasa exegeza despre
mentorul Vietii romanesti, cdci ,In cadrul Directiei calinesciene,
daca acceptdm o astfel de directie. AL Piru este calinescianul
ortodox care nu se sfieste sa-si corecteze maestrul”. Nu este Tnsa
definit In totalitate cel mai stralucit, mai realizat si din surse
indirecte, cel mai pretuit, discipol al lui G. Cdlinescu . Adrian
Marino care este cu adevarat un spirit profund calinescian.
E| s-a comunicat sensibilitdtii moderne numai cu sinteze de am-
ploare care deschid in cultura noastra un Tnceput: Viata si
Opera lui Alexandru Macedonski. Introducere in critica literara,
Modern, modernism, modernitate si se asteapta cu viu Si justi-
ficat interes primul Dictionar de idei literare, lucrare de mari
proportii, care va fi, credem, un eveniment literar cu largi ecouri
in constiinta esteticd roméaneascd contemporana. Célinescianis-
mul nu este o ,,scoa'd”, ci o posibilitate de a te descoperi sin-
gur, de a te realiza prin opozitie valorica. Detractorii lui, foarte
Mne prinsi de Mihai Ungheanu in plasa lor de rautdti crescute
din invidii si interese Tngust personale, de ,suprematie” sint azi
tot mai ,inactuali" prin atitudini si ,opere”. Cornel Regman a
ramas ,la postulatul unei atitudini normativ-restrictive in critica
literarda, in fond dogmatica si chiar soc'oloaizanta. Critica lui e
o criticd de didact, cu observatii pedant-inclemente si riqgori
intratabile, serios deranjata de libertatea de spirit pe care o
respira atmosfera calinesciana, din care se Tmprumuta Tnsa ideea
filtratTlor interne".

Campaniile (Editura Eminescu, 1970) lui Mihai Ungheanu
sint vocile unui spirit critic navalnic, Tndraznet, care nu se intimi-
deaza in fata onerelor, ci le traduce intr-o reflectie proprie, inva-
datd de verosimilitate.

ZAHARIA SANGEORZAN
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SCHITE PENTRU UN PORTRET IMAGINAR

,....Caracterul meu este Tn ordinea
lucrurilor posibile’

1. INVIEREA. Isidore-Lucien Ducasse, nidscut la Mon-
tevideo, fiu al lui Francois Ducasse, cancelar la Consulatul
francez, s-a stins din viatd intr-o dimineatd de noiembrie a
anului 1870, la Paris, Tn virstd de 24 de ani. Cauzele dece-
sului au rdmas obscure, iar urma ramasitelor pamintesti s-a
pierdut. Moartea nu a vrut sa lase nici un semn, tot asa
cum viata a ldsat prea putine.

Saptesprezece din cei doudzeci si patru de ani pe care
i-a apucat Ducasse sint aproape necunoscuti iar restul e
napadit de incertitudini. Nimeni nu-i stie chipul, afard doar
de fantezia delirantd a unui Pastor sau Dali care ne oferd
atit de diferite portrete imaginare. Relatarile facute dupa
aproape o jumdtate de secol de catre colegi de liceu nu
aduc nimic concret si important Tn schitarea unui portret
fizic si psihologic posibil, dacd nu cumva, dimpotriva, ma-
resc nesiguranta prin afirmatii contradictorii. Singurul lucru
palpabil” ldsat de Ducasse. ceea ce de altfel da si dreptul
posteritatii s& se extazieze Tn fata unei biografii legendare
prin necunoscut, este opera literarda — un vast poem Tn pro-
z& tiparit Tn 1869, dar pus Tn circulatie postum si o insolitd
prefatd la o carte viitoare de poezie, prefatd scrisd in ulti-
mul an al vietii si cunoscuta abia Tn 1919. Ca scriitor, se
va lepada de numele sau, gest Tntreprins probabil sub
semnul aceluiasi straniu destin care, printre altele, reclama
disparitia sa totald ca individ (,stiu cd disparitia mea va ti
completd" scrie el undeva) si Tsi va spune Conte de Laiitre-
amont. Cu noua identitate va trece dincolo de timp, lasind
Tn urmd o viatd extrem de scurtd, si pare-se, extrem de
solitara.

Si asa cum cadavrul unui Tnecat, banuit pierdut, apare
ntr-un tirziu, pe neasteptate, la suprafata apei, ca ofranda
celor vii, Lautreamont va rasari dintr-o datd pe firmamentul
literar al Frantei, va fi ,,pescuit”, ,imbalsamat”, instalat de-
finitiv Tn Pantheonul literelor. Opera sa va fi supusa unei
autopsii sistematice ce se va perfectiona pe masura trecerii
timpului

2. ,MAL D'AURORE". ,,Cinturile lui Maldoror" fTnseam-
na un compozit poem Tn proza, Tmpartit Tn sase cinturi din-
tre care primul apare, din punct de vedere tematico-stilistic,
drept expresie concentrata a Tntregului ansamblu. Maldoror
poate fi urmarit Tntr-o suitd de peregrinari fantastice, pre-
zenta lui Tn diferite scene fiind vizibila, presupusa, posibila si in-
certd. Maldoror traverseaza o lume cu decor si  Tnttmplari haluci-
nante, atras de crima si torturd, refuzd in final o conciliere
cu Dumnezeu, se transforma in lebada neagra, Tnotind prin-
tre alte asemenea pasari, albe, la fel de ,,singur printre vie-

tuitoarele cerului, ca si printre oameni*.

S-a Tncercat, nu o datd, o apropiere Tntre personaj si
autor, existenta primului fiind Tnchinata drept transfigurarea
deconcertantd a unei aventuri interioare apartinind lui Lau-
treamont. Acesta Tnsd, e mai mult ca probabil, nu doreste
0 asemenea raportare. El schimba derutant persoana poves-
tirii, autorul este cind eu, cind el, tot asa cum cititorul este
tu sau el. Se Tntrevede aici un refuz de etalare a eului, poate
tocmai si Tn virtutea dispretului fatd de naravul romanticilor
de a face din opera un soi de autobiografie ideala. S-ar
putea spune mai bine cd aceastd operd complet lipsita de
filon narativ, bogatd Tn personaje cu aparitii miraculoase,
nu este si nici nu vrea sd fie acordatd evolutiei unui per-
sonaj central; Maldoror este doar un liant formal Tntre cin-
turi si strofe. Un liant care Tncarneaza ceea ce si numele
contine — le Mal, Raul, drept chintesentd a speciei umane
Tn manifestarea ei negativa, ,Doamne — spune poetul —-
aratd-mi un om care sa fie bun!"

Cintind cu atita patos rdul si dindu-i forme de expre-
sie ce frizeazd patologicul s-a conchis adesea ca autorul
,»Cinturilor..." a fost un dezaxat. Maldoror actioneaza cu
vehementa sadicului de profesie si a criminalului care ucide
cind din necesitate, cind din placere. A-i aribui Tnsd lui
Ducasse gindurile si comportamentul Iui Maldoror, echiva-
leazd cu un mult prea hazardat diagnostic care nu are ni-
mic de a face cu literatura. A nu se uita ca R&aul are aici
o semnificatie strict estetica (,le fleuve du mal”, cum feri-
cit se exprima un critic francez). Maldoror apare deci subor-
donat unei conceptii artistice si este imaginat ca atare, con-
duita sa decurge din necesitatile creative ale lui Lautrda-
mont, nu din nedovedita dementd a lui Ducasse.

3. RAZVRATITUL. Revoltat si orgolios, Lautrdamont nu
este Tn exclusivitate destructiv. Nu lasa loc gol Tn jur, in
urma lui creste o vegetatie poeticd noud, necunoscuta.

Revolta a stat la originea ,,Cinturilor. — cell putin asa
spune autorul. Revolta 1l apropie de romantici, tot asa cum
intensitatea si tinta ei Tl despart de ei. ,,Nu plingeti in
public" — povatuie Lautreamont Tn ,,Poezii". Hotarit de a nu
accepta lamentatiile ridicole, bufoneria sentimentald, nu va
scdpa niciodatd ocazia sa persifleze o anumitd literatura, pe
cei care o scriu si pe cei care o admira

Revolta lui Lautreamont este, Tn primul rind, o revolta
esteticd, implicita prin continua preocupare de a soca, de a
crea un univers irational si o psihozd antirationald, explicita
prin multele precizari strecurate la mijloc sau la sfirsit de
strofe, asemenea moralei dintr-o fabuld. Lautreamont faureste
poeziei o noud albie, sinuoasa, strabatind bizare tarimuri
Presupunind cititorul mereu ratacit pe drumuri nemaivazute,
1l va ironiza si preveni deopotriva: , Avertizez pe cel care
ma citeste sd ia seama sd nu-si facd vreo idee confuza, ba
mai mult, falsa, despre frumusetea literaturii pe care o risi-
pesc Tn desfasurarea mult prea grabnicd a frazelor mele...".

Asemenea avertismente nu au scapat exegetilor, Tndeo-
sebi Tn anii din urmd. Neintimidati de haosul fascinant al
operei ducassiene, ei au Tncercat sa-l ordoneze Tn semnifi-
catii. Straniul talent al poetului nu exclude luciditatea actului
creator, considerarea scriiturii drept origine, expresie si fina-
litate a operei. Potrivit acestor pareri, perfect constient de
insolitul cartii sale (marturie std una din scrisorile cétre
editorul Verboeckhoven), Lautreamont a Tncercat sa elibereze
cuvintul de tirania monosemiei si l-a aruncat, mai pur ca
oricind, Tn succesiunea trepidantd a propozitiilor, i-a con-
ferit o suprema libertate si o nebanuitd putere de seductie.

4. FRUMUSETEA DIAVOLULUI. Trebuie s& ni-1 imaginam
pe Lautreamont frumos. De o frumusete trecuta prin bolgiile
infernului : prin revolta, viciu, crimd, frenezie, promiscuitate,
prin vis... El ramine consecvent nihilismului si apologiei
raului. Dispretuiind cultul romanticilor pentru antiteza bine-
rau, poetul distruge metodic categoriile si, potrivit spiritului
sau constructiv, schimba unghiul de vedere, dind celei de
a doua statut de unicitate.

Revenind la scrisoarea catre Verboeckhoven, retinem
urmatoarele : ,... aceasta literatura sublimd nu cintd dispe-
rarea decit pentru a-1 apasa pe cititor si a-1 tace sd doreasca

binele drept remediu’ (s.n.). Apoi, inscriptia de pe coperta poe-
ziilor incepe astfel: ,,inlocuiesc melancolia prin curaj, Tndo-
iala prin certitudine, disperarea prin speranta, ticalosia prin
bine..." Unde sint nihilismul intransigent, mizantropia si
revolta? Vor fi fiind ,Poeziile" o a doua fatda a poetului?
Si care anume: cea falsd, sau, dimpotrivd, cea adevarata?
Conform carei miraculoase metamorfoze demonicul Lautrea-
mont este negat de un Lautreamont angelic? Tnainte de a-1
lasa pe Lautrdamont Tnsusi sa ne raspunda la Tntrebari, sa
ne reamintim ca nu-i plac antitezele, tot asa cum nu-i place
~credulitatea stupida™ a cititorului purtat de inertia unei
lecturi comode, urmarind o logica si nu o sugestie, un sens
anume, numai unul si nu un manunchi de sensuri. Si acum
raspunsul: ,,Privesc indelung si cu satisfactie la dualitatea
care ma compune... si ma gasesc frumos*. Trebuie, deci, sa
ni-1 imaginam pe Lautreamont frumos Tn  orgolioasa-i
ambiguitate.

5. OGLINDA CUVINTELOR. ,Vreau sa-mi etalez cali-
tatile, dar nu sint atit de ipocrit pentru a-mi ascunde vici-
ile| Risul, raul, orgoliul, nebunia, vor apare pe rind...".
Lautreamont s-a pornit in dese rinduri sa-si faca autopor-
tretul. Nu Il-a terminat pentru cda Tintotdeauna i-a scapat
propria imagine. S-a cautat cu Tinfrigurare printre oameni
si monstri, printre vietuitoarele marii si pasarile cerului.
»Ceea ce-mi ramine de facut este sa sparg in bucati aceas-
ta oglinda cu ajutorul unei pietre(...); mi se Intimpla sa
ma aflu in fata necunoasterii propriei mele imagini”. Asa
a si facut, a disparut In hatisul viziunilor sale, prezenta i
se simte aievea, ca o lumina difuza ce Tnvaluie Tn tonuri
bizare oameni si locuri, lucruri si cuvinte. Distingem adesea
in cadenta frazelor pulsul fiintei, freamatul pasiunii fara
margini. Lautreamont a iubit nespus marea, iar opera i se
resimte de pe urma acestei sldbiciuni. Intre orasul natal —
Montevideo si patria  parintilor — Franta, exista acel
,batrin ocean cu valuri de cristal”, care, Tn decursul cala-
toriilor, i-a inoculat frinturi de frumusete si acea miscare

cind agitata, cind domoala, perpetuatda Tn succesiuni de
fraze: ,Batrin ocean, o, holtei urias, cind strabati solemna
singuratate a Tmparatiilor tale, netulburate, tu te Tmbeti pe
drept de trufia grandorii tale Tnnascute si de laudele ade-
varate pe care nu preget a ti le aduce. Leganat voluptos
de molatecele cutreiere ale prelungii tale lunecari majes-
toase, care e cel mai falnic dintre atributele cu care puterea
suverana te-a Tnzestrat, tu desfasori. in carcerele unei n-
tunecate taine, peste Tntreaga ta fiinta sublima, valurile tale
neasemuite, cu sentimentul calm al atotputerniciei tale ves-
nice. Ele se urmeazd paralel, despdartite de scurte rastim-
puri. Abia se micsoreaza unul, ca altul Ti vine Tnainte,
umflindu-se, Tnsotite sub cer de vaierul melancolic al snu-
mei, ce se topeste ca sa ne aduca aminte ca totul e spuma.
(Tot astfel, fiintele omenesti, aceste valuri vii. mor una duna
alta, la fel de monoton; dar fara sa se iste nici un fosnet
de spuma). Pasarea calatoare se odihneste pe ele cu Tn-
credere, si se lasa in voia miscarilor lor, pline de o gratie
mindra, pina cind casele aripilor isi vor fi capatat virtutea
obisnuita ca sa-si reia pelerinajul din tarii" (Trad. T.
Gheorghiu).

Deopotriva proaspat si erudit, brutal si flegmatic, sobru
si voluptuos, ironic si tragic, Lautreamont se zugraveste in
bogatia aproape obositoare a stilului. Datorita unei rafinate
sensibilitdti ocoleste primejdia stralucirii ieftine de falsa
podoaba, croindu-si drum spre emotia aleasd. In splendorile
stilului 7l gasim licarind scurt, ca un zbor de pasare rara.

6. JUDECATA DE APOI. ,Putin Tmi pasa de judecata
de apoil!” spune Lautreamont. Numai ca. atunci cind exista,
aceasta judecata este nemiloasa.

Imediat dupa ce l-au descoperit (merit incontestabil!)
suprarealistii i-au ridicat lui Lautreamont statuie. Intr-un
anume sens se facea un tirg: noi te scoatem la lumina, tu
ne ajuti sa iesim din Tntuneric. Reclama a adus suficiente
prejudicii poetului. Ei Tnsisi inovatori zgomotosi, confun-
dati adesea cu sarlatanii si dementii, suprarealistii nu puteau
impune, mai ales la Tnceput, celor
care-i priveau astfel (si erau destui)
propriile preferinte. Apoi, au faurit,
din motive usor de Tnteles, legenda unui
Lautreamont diabolic, poet al inspiratiei
de transa, al morbidului, halucinatiei si
drogului, intr-un cuvint, al instinctului
ce se ascute Tn somn si delir spre a Tm-
parti hir-tia cu viziunile fulgurante. Glo-
ria tesutd Tn jurul numelui sdu a fost
Tndelung suspectata si contestata de
critica si istoria literara. Se Tncurcau

patologia, logorea, etc. cu judecata de
valcare. Opera avea mult prea multe
zone obscure si, deci explicatia era ane-
voioasa. Pe masura scurgerii vremii,
prezenta sa se face tot mai simtita, tot
mai actuala. Asistam la o victorie a
timpului sti, simultan, la o Tnfringere a
prejudecatilor.

Trecerea din necunoscut spre existen-
ta autentica a durat o suta de ani; a-
ceeasi suta de ani care ne desparte de
transformarea chipului cautat in masca
mortuara. Ce importanta mai poate avea
timpul cind, asa cum spunea poetul
»eternitatea este lungda” ? Desigur nici-
una. Tot astfel cum ,a-1 cunoaste pe
Lautremont, a-i sti virsta, culoarea o-
chilor, lungimea degetelor, sint, de a-
cum Tnainte, dorinti inutile" (Philippe
Soupault).

daniel dimitriu

T. S ELIOT:
POEME

Dud4 Yeats si Keats, Tnainte
de Milton. Aurel Covaci traduce
o carte din Doemele lui T. S. Eli-
ot. o selectie care ar fi fost cu
adevarat cuDrinzatoare si sufici-
entd Dentru a ilustra arta celui
mai mare poet enqlez al secolului
nostru daca nu se omitea Miercu-
rea cenusii. A transpune ntr-o
limba straind constructii poetice
a caror receptare este aproape
imposibila fard o solida cunoas-
tere a literaturii grecesti si la-
tine, a lui Dante si Shakespeare,
a poetilor metafizici si a lui Whit-
man, a iui Baudelaire si Tenuvson
este o Tncercare temerara care
ne obligd sd& trecem cu vederee
cele citeva inexactitati de tra-
ducere a imaginilor si ideilor.

Autor de o vigoare intelectuald
si o culturd clasica si moderna
rar Tntunitd Tn secolul vitezei,
T, S. Eliot ne poartd Tn compa-
nia lui Dante prin infernul raz-
boaielor mondiale (Tara pustie),
in compania lui Freud prin con-
stiinta_ Tngreuiatd de complexe si
obsesii a omului ajuns Tn miezul

vietii, Tn fata declinului. (Pruf-
rock, Gerontion), mit pe care
criticul T. S. Eliot 7l formulase

deja atunci cind elabora o filo-
zofie proprie a culturii. De la
Tncarcatura si ramificatiile sa-
vante ale Tarii pustii pind la
candoarea si simplitatea Marinei
Eliot construieste o lume cicli-
ca a carei miscare si transfor-
mare e sugerata de combinatii de
cuvinte si imagini din zeci si
zeci de poeti, din aluzii si cita-
te care invitd pe cititor la cul-
turd. Discipolul lui Ezra Pound
ne aminteste prin fiece poezie
ca opera de artd formuleazd e-
cuatii pentru emotii” a caror re-
zolvare implica o deplina cunoas-
tere a surselor ei. Fundamentul
cultural si intelectual al cititoru-
lui  asiqura posibilitatea trairii
de stari emotionale.

1Un poem nu trebuie s& sem-
nifice, ci sa fie", afirma Eliot
Prufrock, Oamenii qaunosi, Tara
pustie si Patru quartete exista a-
semenea unor flinte hranite cu
seva culturii universale, adadpate
la izvoarele traditiei pe care o

concentreaza 1n constructii de
mare rezistentd. Fuzionarea meta-
fizicd de imagini si idei 1l a-

iutd pe Eliot s& depaseascd poe-
zia ca artd a cuvintelor sl s-o
transforme intr-o artd pentru care
cuvintele sint doar un mediu
transparent.

Toate marile poeme ale Ilul
T. S. Eliot, cuprinse Tn majori-
tate Tn selectia lui Aurel Covaci
sint ample aldturari de contrarii,
antiteze ale infernului lumii sub-
terane din metrourile Tarii pus-
tii si ale lui Gerontion cu lumea
inocentei, paradisul gradinilor de
trandafiri, trecutul cu realizérile
lui culturale. Ambele lumi se n-
fruntd Tn monologurile dramatice
si Tn dialoqurile cu propriul eu
interpretate de Prufrock, Geron-
tion si Sweeney. Calatoriile aces-
tor eroi prin tarimuri imaginare,
oferite ce Mahabharata, Divina
comedie si Biblie, prin infernul
constiintei moderne si al civili-
zatiei europene, dubla sinuciga-
sd Ir piima paite a secolului
nostru, prin paradisul inocentei
pierdute, a americanului coplesit
de venalitatea Londrei si Parisu-
lui sint tot atitea prilejuri de
reflectie asupra relatiei om cuitu-
ra-timp-spatiu.

Cind cititorului roman i se va
da posibilitatea sa cunoasca eseu-
rile lui T. S. Eliot Tn totalitatea
lor si cele cinci piese care nu
fac decit sd& completeze temati-
ca poemelor, traducerile lui Aurel
Covaci din volumul publicat de
Editura Albatros vor forma par-
te integrantda Tntr-o opera a ca-
rei durabilitate nu mai trebuie ve-
rificata. _

ST. AVADANEI

LITERATURA
ROMANA OF AZl

Apdrutd Tn 1968, Tn traducere
germana, la editura Max Hueber
din  MQnchen, Literatura roma-
neascd de azi de Dumitru Micu

sl Nicolae Manolescu s-a bucu-
ral de o primire cordialda, atit
din partea presei de mare tiraj
cit sl din partea unor publicatii
cu caracter academic, beneficiind
n anii 1969 si 1970 de mai mul-
te recenzii. Din darile de seama
ajunse la cunostinta noastra na
lipsesc anumite rezerve si chiat
obiectii ascufite, recenzemtii fiind
fnsd unanimi Tn a recunoaste
utilitatea cartii si oportunitatea
editarii in R.P.G. Astfel. Klans
Heitmann 1n ziarul Frankfurter
Allgemeine Zeitung din 7.V.f96%,
atrage atentia ca auto-
rii volumului  Literatura roma-
na de azi ,se numdara printre re-
prezentantii de prestigiu ai tine-
relor generatii romane de critici
de dana razboi" si ca Tn con-
secintd, lucrarea lor poate D
consultatd cu Incredere de citi-
torul strdin. ,,Aceastd Literaturd
romand de azi — se spune irUr«o
recenzie din Lebende  Sprachen
(nr. 3/1970), unica aparutd fo
limba germand, dupa razboi, atil
In Republica Federalda cit si in
R. D. GL, este cititAa nu numar
de romanesti, ci de toii cei in-
teresati de literatura si de prie-
tenii Romaniei. Cartea arata lim-
pede diferite faze pe care Re-
publica Socialistd Romania ie-a
strabatut dupa razboi". In life
Nerren Snrachen (caietul 12, pe
1969), Hans Rheinfelder 1isl Tnce-
pe darea de seama Tntreblndu-se
dacad traducerea wunei istorii a
literaturii romane 1si avea din
principiu  vreun sens. Tintrucll
cei interesati se puteau adresa
limbii romane direct, si Tsi ras-
punde t ,,prezenta traducere se
dovedeste prin ea Tnsasi Tndrep-
tatita”. Notind ca autorii ,si-au
facut de mult >»n nume Tn cri-
tica literard romaneasca"”. si cé,
n cuprinsul scrierii el formuleaza
puncte de vedere proprii, inedi-
te. Klaus-Henninq Schroeder con-
chide, Tn recenzia sa din Sa-
c’ost-Forschungen  (aprilie  1970) e
»Nu Tncape deci nici o Tndoia-
1& ca versiunea germanda a lu-
crarii reprezintd o foarte utila
si importanta publicatie. Fa ar
putea deveni — si nu Tn utiimiSI
rind — tin apel catre ediforfl
vest-germanl : se va acorda litera-
turii romane o atentie mal mare
decit pind acum ?". Dupa ee.
LUeratur und Krttik (cafr'ul #QI
1969), face numeroase observa-
tii critice asupra traducerii. Max
Deme/er Peyfuss scrie. ‘In li>-
cheiere + ,,Chiar sl in Tnvatamip-
tui superior cartea poate ti ud-
lizatda, incontestabil, cu profit dv
catre un lector familiarizat cu
literatura romana. In tot cazul
trebuie s& fim recunoscatori edi-
turii _si traducatorului pentru o-
ceastd initiativa”. De unanime
mentiuni favorabile se bucura R*"
troducerea sinteticA asupra po-
porului roman, limbii si litera-
turii romane si notele, datorat?
traducatorului, profesorul Ernest
Eruvin Lange-Kowal

FANTASMAGIE

PANTASIAAGIE, numarul 21V
1970, aparut la Bruxelles sub
conducerea pictorului Aubin Bas-
que. cuprinde o bogatd culege-
re de poezii, fragmente eseis-
tice. prezentari de carti si ex-
pozitii si citeva reproduceri dn
artd. Partea poeticd e reprezen-
tatd de Antonije Marinkovitch.
Horia Zilieru (,,Raisin"), George
Popa (,Le Cvgne", ,,Cosmogonie”,
-Cycle"), Pol Le Roy, Janine Ca-
rlon. Pierre Gabriel. Robert Ala-
teinte si altii. Dintre eseuri, ne-a
atras atentia ,,Presence du fantas-
tique" de Rooer Otahi, prin ao-
centul dus pe rolul progresist pe
care l-ar fi lucat ..fantasmele"”
Tn istoria artei si a stiintei. Ser-
ge Hutin, Tntr-un scurt articol,
vorbeste despre lucrarea eseis-
tica ,,L'Unitd" a lui Jean Teugels,
publicatd la Anvers in 1950, ca
despre ,0 capodoperd necunos-
cutd”, Reproducerile artistice ne
aduc numele lui Baskine, Max
Bucaille, Elisabeth Guerden. Jos-
ka Soos, Andree Arty, Diana
Vandenberq, Ithell Colquhoun si
Zwingedau. Pline de mister Si
de o reala putere de sugestie
nl s-au parut ,,Gaologique"” de
Jacqueline Hondermarcq si ,,Co-
limacons rongeant les Dieux vio-
torieux" de Aubin Pasque,

l. B.



cartea stiintifica

CLAUDE LEVI

Dupa' Tropice triste, Levi —
Strauss se iace din nou cu-
noscut cititorilor romani prin
Totemismul azi si  Gindirea
salbatica, ambele datind din
1962.-si reprezentind capitole
din cursul de antropologie
structuralda, (mut la College
de France. Intrunirea celor
doua titluri in redactia roma-
na, desi ele apar separat in
Franta, este Justificata de re-
latia strinsd a problemelor a-
horcbte. cit Si de faptul ca
numai luate Impreuna lamu-
resc un anume aspect al con-
ceptiei autorului privind fun-
damentarea filozofica a disci-
plinei Intemeiate de dinsul si
anume antropologia  structu-
rald. Dar introducerea in sis-
temul ideologic al savantului
francez trebuia sd urmeze o
alta. cale. Datd fiind activita-
tea sa practica de teren, ca
si cea teoretica, dupa Tropice
triste se cuvenea sa fie tra-
dusa'sneaparat lucrarea sa ca-
pitala, Antropologia structura-
la din 1958, deosebit de utila
nu numai lectorului amator,
dar,- in primul rind. cercetato-
rilor din cadrul stiintelor so-
ciale,. Astfel acestia si-ar fi pu-
tut ' Tnsusi  exemplul  unui
mare savant  surprins intr-o
dubla ipostaza, pe de o parte
ca om de teren, luind contact
cu triburile atit de greu abor-
dabile, cum sint cele din Mal-
to-Grosso, si apoi ca om de bi-
bliotecd, in stare sa elaboreze
pe baza materialelor brute si
eterogene un impunator edifi-
ciu teoretic, fapt demonstrat
maaistral n Antropologia
structurala. Pe de alta parte,
cititorul nu-si va lamuri pe
deplin unele probleme din
Totemismul azi si  Gindirea
salbatica, printre care fixarea
sistemelor de relatie (matri-
moniale. culturale, de limba)
etc.}, intrucit ele au fost dez-

si Gindirea salbatica vor im-
pulsiona cercetarile etnografice
si etnologice din tara noastra
Mai Intfi. ele intereseaza din

punct de vedere metodologic
Caci autorul  reinterpreteaza
datele culese de pe teren de
catre unii precursori, de alt

fel cercetatori prestigiosi, de-
monstrind  inconsistenta for-
mularilor lor pripite, datorate
unor dezorientari teoretice. Cu
alte cuvinte, el reformuleaza

datele problemelor 1n per-
spectiva principiilor elaborate
de el Tnsusi Tn Antropoloaia
structurala, dupa care mani-

festarile arhaice sint numai a-
parent incongruente si ilogice
Ele se asociaza Tn compozitii
binare si se structureaza Tn
sisteme de relatii a caror ex-
presie este mediata printr-un
limbaj formalizat si cu valoa-
re institutionalda. EI are un
caracter vadit recurent caci
dincolo de planul sau mediat
de natura ironica. metaforica,

metonimica sau simbolica,
toate conotatii mitice, exista
altul strict notional pe care
omul din vechime nu Tndraz-
neste sa-l1 rosteascd, dar care
dovedeste ca el poate sa or-
doneze 1intr-o logicd impeca-
bilda datele reale. Tn acest
compartiment gindirea lui Le-
vi-Strauss se intilneste pe de
0 parte cu structuralismul
lingvistic a lui Roman Jakoh-
son, pe de alta cu estetica
moderna care evidentiaza stra-
turile oriainare ale limbaiulul
poetic, fie ca reprezentantii
ei sInt din generatia lui In-
garden, fie ca sint din cea a
lui Roland Barthes. Se postu-
leaza totodata cercetarea in-
terdisciplinara ceruta de in-
tegrarea in sistem a stiintelor
sociale. Tn asa fel incit fle-
care disciplina Tn parte sa-si

diacronlei. In  Antropologia
structurala. autorul aduce
precizari speciale  subliniind
necesitatea analizei efectelor
produse de aparitia unui nou
fenomen in antropologie, ling-
visticA etc. Se Intelege ca
lingvistul foloseste o metoda
.vecina' cu cea a antropolo-
gului pentru ca ei opereaza
Tn cadrul unor stiinte .de un

caracter aparte', adica se ga-
sesc Tn serii diferite, gindito-
rul francez fiind influentat aici
de teza serialelor, preconiza-
ta de formalistii rusi. Dar in
Gindirea salbatica atitudinea
lui Levi-Strauss este sensi-
bil diierita. Fara a subapre-
cia utilitatea cercetarii inter-
disciplinare, de data aceasta
pentru el antropologia si mai
ales antropologia structurala
se prezinta cu o veritabila
infrastructura in raport cu ce-

lelalte stiinte sociale, de un-
de se fintelege ca transferul
de metoda 1st sporeste mobi-
litatea dar nu mai are acelasi
caracter de reversibilitate.
Pe de alta parte. Totemis-
mul azi si Gindirea salbatica
aduc lamuriri hotarltoare n-
tr-un sector n care etnologia
a permis serioase confuzii. In
privinta totemismului. de pil-
da, s-au exprimat pareri inca
de la Tylor si  Arnold van
Gennep. fiind  considerat Tn
general ca o institutie arhai-
cd. Exista doua moduri de tra-
tare a totemismului: unul em-
piric sau ,,din afard”, cum l-a
conceput Duikheim, prin e-
chivalarea totemului cu iunc-

tia sa emblematica, sau Levy
Bruhl care aplica asa-zisa le-
ge a participatiei. Celalalt
procedeu este denumit de Le-
vi-Strauss ,,dinlauntru’ si se
bazeaza pe principiul dialectic
al opozitiei si corelatiei, fiind
Tntrezarit prima data de Berg-

anii cincizeci. Acelasi prin-
cipiu Tl adopta si Lavi Strauss.
El vede Tn totemism o reali-
tate eterogena, fapt care 1l
face sa creada ca termenul
consacrat este impropiu ca si
pretinsul sdu caracter institu-
tional.

Dat fiind complexul deno-
minativ prin care se exprima
totemismul, el nu poate fi in-
teles, Tn conceptia lui L&vi-
Strauss, decit ca un mod de
gindire. Caci omul arhaic, cel
putin din zonele citate de au-
tor. nu stabileste relatii direc-
te cu natura Inconjuratoare,
ci confectioneaza elemente
intermediare. In seria naturalda
se fixeaza elementele primor-
diale, apa, aerul, pamintul. a-
dica cele trei cadre mitice ca-
re genereaza familii de ape-
lative. Ele deschid o axa ca-
tre ierarhiile sacre si alta ca-
re coboara la nivelul grupului
sau al planului si In acest
fel planul sacru sau cultural
face accesibila, Tn conceptia
primitivului, lumea concreta,
fenomenala. Dar planul cultu-
ral este o elaborare mentald,
0 opera teoretica, de domina-
re a naturii haotice. Aici Levi-
Strauss ajunge la problema
fundamentala care l-a preocu-
pat Tn ambele lucrari. Este
vorba de ceea ce se intelege
prin ,,gindirea salbatica’, no-
tiune care nu poate ii lamu-
rite decit Tn urma unor inten-
se investigatii antropologice.

Intr-o anumita privinta,
conceptul de .gindire salba-
tica" este o replica la altul

mai vechi formulat de Levy-
Bruhl si anume ,,gindirea pre-
logicd'. Se stie cd aceastda
formula a avut o Tinriurire
e.ovirsitoare nu numai asupra
studiilor etnologice, dar sl a-
supra gindirii estetice. Exista
capitole Tntregi in cadrul unor
/ratate de esteticad elaborate

a noastra sau problema se
pune oarecum Tn sens kan-
tian : cum este posibila logica
gindirii primitive T Care sint
mecanismele el de functionare,
de unde se alimenteaza si
care este intentionalitatea 1ll-
decatilor omului asa zis pri-
mitivl Cum sublinia Mihai
Pod 1Tn studiul introductiv,
antropologia structurala si im-
plicit Lavi-Strauss nu se in-
tereseaza de gindirea salba-
ticA Tn sine, indiferent daca
aceasta se articuleazd sau nu
in termeni proprii, ci tinde
spre .descoperirea modului Tn
care felul lor de a gindi (al

primitivilor, subl. n.) poale
ii tradus Tn felul nostru de a
gindi si invers'. Cind lAvi-

Strauss spune ,la fel', aceas-
ta nu se cuvine luatd ca o
similitudine absoluta, ci tre-
buie Tnteleasa ca o formula
teoreticA mai largd si anume
ca gindirea salbatica este lo-
gicd asa cum logicA este si
cea cultivata. Datorita gene-
zei sale, ea este deopotriva
intuitiva si conceptuala: ,,Ca-
racteristicile  acestei gindiri.
noteaza autorul, pe care o nu-
mim  salbaticA si pe care
Comute o califica de sponta-
na, lin mai ales de amploarea
scopurilor pe care si le fi-
xeaza. Ea vrea sa fie simultan
analitica si sinteticd. sa se
desfasoare 1ntr-o directie si
in cealaltd oinda la limita ei
extremda, raminind totodata
capabila sa exercite o medie-

re intre acesti doi poli", (p.
383 — 3841  In 1931, Lu-
cian Blaga formula ace-
easi ideie, probabil de o anu-

mitd contingenta bergsoniana:
»lumea spirituala a primiti-
vului e, de indata ce o pri-

voltate pe larg in lucrarea
din 1958.

Dar cu toate acestea este
neindoielnic ca Totemismul azi

nic Tn relatie,

defineasca profilul Tn acelasi
ritm cu celelalte, aflate sincro-
asigurindu-se
deplasarea normala

son (Les deux sources de la
morale) si apoi de Radcliffe-
Brown Tn lucrarile sale ex-

pe axa perimentale si teoretice din

GREVA  GENERALA DIN 1920

(urmare din pag. 1)

rea:-unor noi
muncitoare.
Desfasurarea evenimentelor demonstra astfel po-
sibilitatile proletariatului de a imprima Tntregii
dezvoltari sociale linia ceruta de imperativele vre-
miu; Apogeu al luptelor greviste din anii 1918,
1919, 1920, urmare directa a intensificarii politicii

antimuncitoresti a guvernului Averescu, a situatiei
deosebit de grele a muncitorimii, a hotaririi mun-
citorilor de a impune guvernului recunoasterea u-
nor. revendicari economice si a unor libertati de-
mocratice, anul 1920 culmineaza cu greva gene-
rala din octombrie, expresie a maturizarii con-
stiintei clasei muncitoare si a unirii pe plan na-
tional a actiunilor celor ce muncesc.

Sub directa Tnriurire a elementelor revolutiona-
re care exprimau pe plan politic si ideologic spi-

drepturi si libertati pentru masele

ritul revolutionar al Tntregii noastre clase mun-
citoare, adeziunea la metodele revolutionare de
lupta Tmpotriva caii reformiste si a memoriilor,

a legalismului practicat de elementele oportunis-
te, au loc actiunile concrete de pregatire a gre-
vei. Militantii aripii de stinga a partidului socia-
list, care se pronuntau pentru greva generald, o-
rientindu-se tot mai mult spre calea revolutionara
de luptd, impusa de noile conditii ale miscarii
.muncitoresti, Tntimpinau serioase opozitii din par-
tea liderilor social-democrati de dreapta, fapt care
Tngreuia unitatea de actiune, impunind noi masuri.

In urma cererilor tot mai insistente ale maselor

muncitoare a fost convocata, la 10 octombrie
1920 o consfatuire a Consiliului general al Parti-
dului socialist si a Comisiei generale a sindicate-
lor, cu care prilej a fost adoptat statutul, care
consemna Tnfaptuirea unitatii organizatorice a mis-
carii muncitoresti prin unirea tuturor organizatiilor
socialiste Tntr-un partid unic pe Tintreaga tara. Se
obtine astfel una din pirghiile fundamentale ale
viitoarei mari actiuni. In aceste conditii Consi-
liul general al Partidului socialist, Tmpreuna cu
sindicatele, a hotarit, la 11 octombrie, sa se Tna-
inteze guvernului un memoriu, in care erau 1n-
scrise principalele revendicari ale maselor.

In fata refuzului categoric al guvernului de a
discuta memoriul, la chemarea Partidului socialist
si a Comisiei generale a sindicatelor, s-a declarat
greva generala.

Cuprinzind, Tntre 18—20 octombrie, peste 200 de
mii de muncitori si salariati, greva, care avea 1n
primele rinduri muncitorii ceferisti, metalurgisti,
mineri, a paralizat aproape intreaga activitate e-
conomica a tarii.

Pentru Tntlia oara, aproape intreg proletariatul
din Romania, a intrat in greva. In Bucuresti a-
proape 40.000 de oameni ai muncii s-au alaturat,

inca, din primul moment, grevei generale. Cu ace-
easi repeziciune, greva generala a cuprins Tn-
treaga tard. Nu a existat centru industrial care
sa nu fi fost atras de valul grevei generale.

In zilele de 2324 octombrie, greva a atins
punctul culminant, antrenind aproape 400 de mii
de muncitori si alti salariati. Imprimindu-i-se si
un pronuntat caracter politic, greva generala re-
leva solidaritatea Tntregului popor muncitor, capa-

citatea clasei muncitoare de a deveni o forta po-
liticA de care trebuia sd se tind seama, dovedea
ca proletariatul manifesta unit pentru prima oara
Tntr-o actiune pe fntreaga tara.

In cadrul acestor lupte s-a faurit, totodata, uni-
tatea de actiune a muncitorilor romani cu munci-
torii apartinind nationalitatilor conlocuitoare.

Marea batédlie de clasd declansatda acum reflecta
experienta de luptd si spiritul de solidaritate pro-
letara, hotarirea de a lupta pentru conditii mai
bune de viatd. Maturitatea clasei muncitoare s-a
verificat, odatda mai mult. Tncununind seria unor
mari actiuni ale maselor populare neproletare, ri-
dicate prin exemplul muncitorilor, la lupta pentru
drepturile lor vitale.

Pind& atunci Tnca nu avusese loc o actiune care
sa cuprindd mari mase muncitoresti antrenate n-
tr-o miscare de o asemenea amploare. Prin a-
ceastd manifestare clasa muncitoare se dovedeste
forta cea mai Tnaintatd a societatii romanesti, care
lupta nu numai pentru propriile sale revendicari,
d pentru libertatile si drepturile intregului popor.

Fara precedent ca amploare, forte angajate si
scop, greva generald, desi a provocat deruta in
rindurile claselor dominante, nu a avut rezulta-
tele scontate.

Aminarea grevei generale,
prielnic moment din vara anului 1920, la care s-a
adauaat tactica legalista, imprimata grevei de re-
formistii din conducerea partidului socialist, care au
lansat lozinca: ,in timpul grevei toata lumea sta
acasa, nu se face nici o demonstratie”, a Tmpiedi-
cat desfasurarea grevei generale Tintr-un spirit
mereu ofensiv, a favorizat Tnfringerea ei. Orien-
tarea actiunilor spre o tactici pasiva continea
premizele infringerii. Aceastd linie nu tinea sea-

pierderea celui mai

ma de forta clasei muncitoare, de spiritul revo-
lutionar al maselor si, totodatd, ignora faptul ca
guvernul se pregatea intens pentru reprimarea
grevei.

Lipsa, Tn aceste momente grele, a unei condu-
ceri unice, necesara elaborarii unor linii directoa-
re, clare si eficiente a creat confuzii Tn rindurile
maselor muncitoare. Aceasta situatie a facut ca,

Tncepind cu 25 octombrie, amploarea grevei sa
scada. Desi, marea majoritate a muncitorilor, Tn
ciuda tuturor greutdtilor, continua lupta cu con-
vingere, la 28 octombrie conducerea Partidului so

din aceasta perspectiva, iar
freudismul
gumentarile. Tn esentd, poate
fi logica primitivului la fel cu

a suplimentat ar- . o
pari cu a noastrd, cel

tot asa de

cialist a hotarit Tncetarea grevei, fara ca munci-
torimii sa i se satisfaca revendicarile. Dupa 8 zile
de rezistenta hotarita, Tn multe Tntreprinderi si
regiuni, muncitorii au reluat lucrul.

Desi greva generala a fost Tnfrintda, cercurile gu-
vernante deslantuind teroarea Tmpotriva muncito-
rilor grevisti, ea a constituit un moment de deo-
sebitd Tnsemnatate pentru dezvoltarea miscarii
noastre muncitoresti. Referindu-se la greva gene-
rala, tovarasul Nicolae Ceausescu, sublinia cd ea a
cuprins ,pentru prima oara intregul proletariat ro-
man in lupta Tmpotriva claselor exploatatoare. Prin
amploarea si combativitatea sa revolutionara, greva
generala a fost cel mai important moment din istoria
luptelor de clasa din Romania ; ea a zguduit puternic

Tnsasi temelia regimului burghezo-mosieresc. Cla-
sa muncitoare s-a afirmat ca o forta nationala n
stare sa-si asume rolul de conducator al Tntre-
gului popor in lupta pentru transformarea revo-
lutionara a societatii, sa conduca destinele Tintre-
gil  natiuni”.

Caracterul politic tot mai pronuntat al grevei

generale ca si amploarea ei au relevat cresterea
constiintei si  maturizarea clasei muncitoare, si-
tuarea sa Tn centrul vietii politice romanesti. Desi
proletariatul reprezenta, Tn anul 1920, o parte re-

lativ. mica din totalul populatiei, influenta sa in
viata tarii, dupa cum dovedesc faptele, depasea
raportul numeric.

Aceasta mare batalie de clasa a relevat, tot-

odata necesitatea imperiocasa a crearii partidului
revolutionar marxist-leninist, capabil sa organi-
zeze si sa conduca lupta proletariatului roman in

Tndeplinirea sarcinilor sale istorice, a subliniat fap-
tul cd numai un astfel de partid va putea realiza
alianta clasei muncitoare cu taranimea si alte pa-
turi sociale in lupta Tmpotriva claselor asupri-
toare.

Guvernul, desi a continuat
Tmpotriva participantilor
totusi,

masurile represive
la greva, a fost nevoit,
sa tind seama de o serie de revendicari
ridicate Tn decursul marilor actiuni, de forta pe
care o0 reprezenta proletariatul, sprijinit de alte
categorii sociale, nemultumite si ele de politica anti-
populara a guvernului Averescu. Astfel, guvernul
s-a vazut nevoit sa gaseasca noi metode si solutii
in problema muncitoreasca, sa tina seama de re-
vendicarile solicitate. ElI a admis, de exemplu,
redeschiderea sediilor organizatiilor sindicale si
socialiste, si a acceptat reluarea activitatii aces-
tora.

Hotarirea elementelor revolutionare din cadrul
Partidului socialist de a continua lupta pentru in-
deplinirea nazuintelor lor a ramas consemnata in
manifestul din decembrie 1920: ,lupta noastra n-a
luat sfirsit. Pozitia slaba trebuie Tntarita si ar-
mele Tmbunatatite”. Se insista totodata ca Partidul
socialist sa fie transformat Tntr-un puternic partid
comunist.

Ulterior, elementele revolutionare din rindurile
miscarii  muncitoresti au intensificat lupta pentru
crearea partidului marxist-leninist al clasei noastre
muncitoare, Partidul Comunist Roméan. Crescut din
aceste fertile traditii revolutionare, Partidul Comu-
nist Roman avea sa conduca la victorie deplina
lupta celor ce muncesc pentru faurirea societatii
socialiste Tn patria noastra.

vesti pentru sine si n-o com-
putin
logicd ca si a

.sTrRAUSs: GINDIREA SALBATICA

noastra. Logica in sensul logi-
cului general, care e si al
nostru si al primitivului deo-
potriva. Caci lumea spirituala
a primitivului nu difera de a
noastra printr-o logica aparte,
ci prin concepte — imagini
care ne sInt din capul locului
straine”" (Eonul dogmatic, p.
117). Poate aprecierea elemen-
tului  Intuitiv. sl conceptual
deopotriva l-a tacut pe Levi-
Strauss sd afirme despre Berg-
son ca, ™n studiul sdu Deux
sources, ,,gindeste ca un sal-
batic', pentru ca, Tn alta parte,
sd recunoasca gindirii salbatice
capacitatea de a .raspunde
unor exigente intelectuale'.
Antropologul  nu opereaza
cu materialul empiric cum n-o
face nici omul arhaic. EI Tsi
construieste un model teore-
tic si, cu acest prilej, surprin-
de mecanismul gindirii primi-
tive Tn intimitatea sa, cu alte
cuvinte Tl cerceteaza ,,din in-
terior”, ca sa folosim aceeasi
expresie a autorului. Este vor-
ba de o metodologie intuita
sau chiar practicata de multa
vreme Tn chip amatoristic, dar
care abia prin cercetarile lui
Claude Levi-Strauss a putut
sa ducd la descifrarea unor
enigme ale culturii primitive.
Interesul pentru lucrarile sale
nu se explica numai prin cu-
noasterea aprofundatd, a unor
zone etnografice exotice, ci,
Tn primul rind, prin valoarea
universala a metodei de lucru
(teoretizata n special Tn An-
tropologia structurald), aplica-

bila la diverse culturi etno-
grafice.

PETRU URSACHE



n subterfugiu designeaza, funciar
ciclul limitat al solutiilor, «tblo’
unde staruie dificultatea proble-
mei. Filozofia nemarxistd contem-
porana tradeazd si ea folosirea tot
mai frecventd, Tn chipuri felurite, a ve-
chiului argument ontologic. Dualitatea

gnoseologica subiect-obiect se vrea, as-
tazi, ocolitd, substituitd cu un raport mai
larg, acela dintre fiintd si gindire, ca-
tre o filozofie a identitatii. Fenomenolo.
gia, existentialismul, structuralismul par,
tczj%te, chemate cdtre intuitia lui Parme-
ndde.

Ontologia speculativa de tip reflexiv
a lui Louis Lavelle s-a adaugat acestora
printr-o suitd de lucrari frecventate, mai
cu seamd, de tendinta Tntemeierii tezei.

fiintei, deoarece interogatia Tnsasi asu-
pra destinului uman, problema semnifi-
catiei vietii si a scopurilor, implica un
raspuns la chestiunea valorii. Discer-
nerea valorilor este o caracteristica a
constiintei umane dacd se admite, cu
Fr. Nietzsche, definitia: ,,Cuvintul om

semnificd pe acela care evolueazael
a vrut sa se denumeasca prin cea mai
mare descoperire a sa" (Traite des va-
leurs, vol. 1, p. XIII).

Valoarea nu mai poate fi apreciata
ca negatie a existentei ci, dimpotriva,
ea constituie esenta si continutul aces-
teia. Valoarea Tsi manifesta structural

nevoia de incarnare (p. XIV).
Geneza termenului valoare transpare
pe o reala «ruptura de indiferenta sau

LOUIS  LAVELLE

ABANDONUL

«univocitatii” si universalitatii fiintei.
La Dialectique du monde sensible De
1Etre, La Presence Totale, De 1 Acte,
L'Erreur de Narcisse, Introduction a
Tontologie, Traite des valeurs sint cite
va titluri, doar, dintr-o vasta opera.

Punctul de plecare al conceptiei lui
Lavelle 7l constituie acea prima expe-
rientd a subiectului prin care gindirea
se sesizeaza pe sine Tnsdsi ca fiinta.
Neantul este exclus din ontologia aces-
tui ginditor, posibil Thsusi nefiind decit
o categorie a fiintei.

Lavelle respinge identificarea acestei
viziuni cu panteismul, Tn care liberta-
tea ar fi neqatd, optind pentru un ,fe-
nomenism" Tn limitele céruia eul s-ar
sesiza, primar, ca fiind In lume.

Tntrucit’ rostul lucrurilor rezidd 1n

mijlocire iar viata noastrd, ca nevoie
de alegere, este expresie a libertatii,
izvorul fiintei razbate din Tntoarce-
rea catre eu. Natura fiintei este un
aci, spuse Louis Lavelle.

Apelind la teza lui Malebranche
despre participare, Lavelle concepe eul
uman ca pe o fiintd participata, inte-
gratd Fiintei, care T1si da liber fiinta
sa interioara, printr-un act care este
un consimtamint, echivalent Tnscrierii
fiintei sale de participare Tn Fiinta
totala.

Participarea la Actul pur, este,
pentru filozoful francez, actul de ere-
dinta filozoficd. Spiritul este ceea
ce nu poate fi niciodata obiect de
constatare, de probd, desi — afirma
Lavelle — el este la originea oricarei
constatari si oricarei probe; este ceea
ce rezidd in Tntregime Tn credintd (pe
care o are Tn el Tnsusi). Intre Actul pur
(divinitatea) si actul participat (eul),
lumea .apare ca interval unic, mod
de participare a ansamblului fiintelor
la Fiinta.

Narcis a comis eroarea de a se pier-
de Tn propria sa contemplare sacrifi-

cind fiinta sa aparentei. El n-a stiut
sa Tnlature tot ceea ce ne dirijeaza si
ne opune, pentru a regdsi unitatea 1n
tot.

Intre actul pur si actul participat,
relatia presupune si eternitate si timp.
In vreme ce plenitudinea existentei
caracterizeaza eternitatea, timpul tine
de existenta unei fiinte incomplete,
care primeste posibilitatea de a se face,
este un fel de dramaturg n cimpul
eternitatii, un intinerar — cum ar spu-
ne Gabriel Marcel — al fiintelor unele
catre altele si catre Fiinta numit du-
ratd. Intre timp- total — discontinuu
si eternitate, omul vietuieste printr-un
perpetuu prezent. Prin timp, omul este
o fiintd particulara, prin eternitate, el
participd la Fiintd. Acest dublu aspect
este realizat de duratd. Durata sinte-

tizeaza devenire si fiintd descoperin-

du-i  omului, pentru fieaare moment,
eternitatea Tn timp.
Timpul — scria Lavelle — trebu ? 1n-

teles ca o operafie de eternitate. Nu-
mai o contemporaneitate a timpului si
a eternitatii ar permite Tntelegerea mo-
dificarii trecutului de catre viitor, Tn-
telegerea trecutului ca mod al viitoru-

lui. Cé&ci, daca determinismul stiintei
circumscrie, Tntemeiat, ceea ce va fi,
oa efect a ceea ce a fost, omul liber
merge de la viitor catre trecut.

Etica lui Louis Lavelle, descinzind
din aceasta ontologie a actului si a
participarii, pretinde o fintoarcere a fi-
intei de la ceea ce are catre ceea ce
este. Anxietatea, angoasa, sint efectele
unui trai Tn zonele aparentei. Fericirea
se atinge numai prin aderarea la fiinta,
prin consimtamint.

Dimensiunea axiologicd a conceptiei
lui Lavelle este structurald filozofiei

INDIFERENTEI -

de egalitatea dintre lucruri" (p. 3), pes-
te tot acolo unde ceva trebuie pus in
fata sau mai presus de altceva.

Valoarea este, pentru Lavelle, fiinta
Tnsasi considerata Tn raportul intim cu
0 activitate oare se intereseaza de ea,
care colaboreaza cu ea si oare se con-

damna singura daca nu cauta «sa o
apere cind este reala, sa o realizeze

cind este posibilda” (p. 4). ldentificabila
doar la punctul confluentei posibilului
si existentei — unde conversiunea a-
cestora pare sa tina exclusiv de noi
—- valoarea se reveleaza ca «un apel
al unei fiinte incomplete catre o fiinta
mai plinda Tn care spiritul poate sa se
recunoasca” (p. 5),

Ceva merita osteneala de a fi facut
— spunea Pascal. Valoarea semnifica
tocmai nevoia  realizdrii ei printr-un

efort, printr-o victorie perpetua. De aici
si acceptia fundamentala data de Louis
Lavelle, wvalorii, ca ,fiinta justificata
si asumata" (p. 4).

A face sd valoreze ceva, .aceasta Tn-
seamna ca valoarea nu rezida niciodata
™ lucruri ci numai Tn activitatea care
li se aplica acestor.a, transformindu-le
si Tncorporindu-le dezvoltarii omului.
Numai participarea  consimtita de <

pune valoarea Tn opera, deci numai un
act interior noua T7i poate da sens de-

plin. ,Valoarea — scria axiologul fran-
cez — vine din spirit si expriméd tot-
deauna raportul dintre lucruri si spirit"”
(p. 14).

Chiar valoarea economica, ,relatie
intre resursele pe care ni le ofera si
propria noastra viata care nu subzista
decit prin ele", dobindeste, unilateral,
sensul de utilitate (fapt care dovedeste,
el Tnsusi, ca Lavelle n-a inteles adeva-

ratul mecanism al valorii economice,
intima dependenta a ei de caracterul
dublu — concret si abstract — al acti-
unii umane). O concluzie eticistd raz-
bate si atunci cind limbajul sau, ex-
trem de suplu, ar parea sa spuna con-
trariul . «Valoarea economicd rezulta
dintr-o dubld referintd a realului la noi,
fie ca noi am recunoaste n el posibi-
litatea de a-1 utiliza, fie cd el o dobin-

deste prin efectul Tnsusi al actiunii
noastre". Aceasta valoare — ca de alt-
fel toate celelalte — comporta trei as-

pecte definitorii. o obiectivitate —

care nu are sens decit pentru o subiec-
tivitate care o apreciazd, o universa-
litate — care nu se actualizeaza decit

pentru un individ ce o pune Tn operg;

0 marime sau grade, cu toate ca —
ne spune Lavelle — «esenta ei ar tre-
bui sa fie o calitate purad".

Axiologul francez .a negat anteriori-
tatea valorii economice fata de valoa-
rea spirituald, pe motivul unei traditio-
nale relatii Tntre valoare si virtute.
Argumentarea sa capata expresia certa
a idealismului axiologic. »S-ar putea

sustine dimpotriva — releva el — ca
valoarea, care era mai inainte curaj in
razboi, a devenit putin cite putin uti-
litate economicd printr-o  evolutie in
care se poate regasi trecerea de la
societatile de tip militar la societatile
de tip industrial" (Traita des valeurs,
p. 15). O consideratie de ordin moral
se asociaza permanent judecatii pe care
valoarea economica o poarta asupra ei.
,,Valoarea este deci totdeauna un ter-
men etic (s.n. T.G.): nu exista decit
pretul ca un termen exclusiv economic;
astfel, pretul este un fapt, dar valoarea
este 0 judecata". Dupa cum nu exista
valori care sa fie exclusiv materiale,
nu existd valori care sa fie exclusiv
personale.

Dispus sa recunoascéd valorile econo-
mice la fundamentul teoriei valorilor,
Lavelle afirma ca aceasta categorie de

valori constituie doar ,,umbra valorilor
veritabile", «imaginea derizorie a aces-
tora", Tntrucit numai o lume de afaceri

ar putea pune persoana in serviciul
lor, in loc de a le pune pe acestea Tn
serviciul persoanei.

Un astfel de caracter este strdin atit
filozofiei marxiste cit si societatii so-
cialiste pe care le vizeaza critica lui
Lavelle. \alorile economice nu sint
ipostaziate, ele explica doar fundamen-
tul vietii sociale, nu si finalitatea aces-
teia. Umanismul expres din Manuscri-
sele economico-iilozoiice, din Ideologia
germana si Capitalul, a fost materiali-
zat istoriceste.

_Traite des valeurs, fundat in ontolo-
gia spiritualist-reflexivd, va detasa ro-
lul suprem al valorii de spirit. «Activi-
tatea spirituala constituie arbitrul lumii
valorilor pentru cd ea este creatoare
de valori" (p. 17).

intrucit totul Tsi primeste valoarea
de la spirit, expresii ca «valoarea fap-

tului" sau «valoarea obiectiva" sint
lipsite de sens, in optica axiologului
francez, iar termenul valoare acuza,

implicit, o subordonare a corpului fata

de spirit, singurul care semnificd o ac-
tivitate personala.

~ Omul — intr-o prima dar comuna —
interpretare — este originea, focarul si
masura valorii. El se plaseaza pe sine

mai presus de univers, din care face
un mijloc Tn serviciul sau. Omul se
pune pe sine ca unic scop. Dar omul
Tnsusi trebuie sa fie judeoat, si, atunci,
valoarea omului Tsi gaseste termen de
raportare numai Tn valorile spirituale,
valori ideale carora omul trebuie sa li
se sacrfice totdeauna. Prin aceste va-
lori — .arata Lavelle — omul Tsi rupe
neincetat limitele orizontului sau tem-

poral. Ele singure meritd numele de
valori propriu umane. Gratie lor omul
se poate defini ca ,singura fiinta care
nu se poate justifica decit depasindu-
se" (p. 18).

Louis Lavelle marturisea credinta ca
problematica valorii, de o raspindire
Tnsotita Tn filozofia zilelor noastre, in-
terogheaza mai curind existenta si fi-

inta, decit reprezentarea asupra aces-
tora. Prin valoare, sintem Tn inima fi-
intei, Tn actul creator Tnsusi, acolo unde
eul pune si justifica propria sa exis-
tenta si In legatura cu fiecare lucru,
Ti cauta acestuia titlurile sale de exis-

tenta si, daca acestea Ti lipsesc, el se
obliga sa i le furnizeze. ,Problema va-
lorii, in loc sa ne puna n fata univer-
sului, ca la o enigma de descifrat, Tl
face pe acesta solidar unei responsa-

bilitdti de care ne-am Tncarcat si care
nu poate fi separata de responsabilita-
tea ce o avem de noi Tnsine. Ea ex-
prima deci un fel de primat al lui a
vrea..." (p. 25).

Valoarea nu poate fi transformata
nicicind Tn cunoastere. Ea nu apare
decit acolo unde persoana se angajea-
za interior, acolo unde ea simte, unde
ea vrea. Axiologia devine, astfel, —

dupa cum recunoaste Lavelle Tnsusi, —
un gen de metafizica a_sensibilitatii si
a vointei (p. 26). O stiinta a valorilor
se arata si ea a nu fi posibild, Tn te-
meiul ca ,valoarea nu este un fapt, ea
nu poate fi descrisa din afara. Nu exis-
td experientd obiectiva a ei, ci numai
0 penetrare subiectiva. Ea nu poate fi
perceputa, ci numai aprobata si asu-
matd. Ea se disolvda acolo unde Tince-
teaza actul care ma obliga sa cred in
ea si sa o traiesc" (p. 27).

Acest subiectivism  (impotriva _celor
care, ca fenomenologii, considera va-
loarea un obiect pur, sau, ca empiristii
si sociologii, un fapt) afirma, totusi, ca
valoarea este ,inseparabila de propria
ei justificare, ca ea apartine ordinii de
drept si nu de fapt" (ibid.).

Atita timp Tnsa cit valorile sint ex-
puse domniei unei ordini preferentiale,
remarcd Lavelle este pusa sub semnul
Tntrebarii valoarea insasi a unei stiinte
a valorilor, mai concret, o stiinta a
valorilor devine imposibila.

TUDOR GHIDEANU

Un specialist francez despre

monumentele de arta din

nordul Moldovei

Revista Les lettres francaises, con-
dusd de Aragon, a publicai Tn nu-
marul din 19—25 august (pag. 21—24)
un lung si interesant material cu pri-
vire la monumentele de arta din nor-

dul Moldovei. Semnat de cunoscutul
publicist Deny8 Chevalier articolul
este sugestiv intitulat Les fresques
des monast*res de Roumanie de
Nord. Synthdse de I'Orient et de
TOccident.

Desigur, nu este pentru prima data
clnd o publicatie straina priveste cu
Indreptatit interes frescele biserici-
lor moldovenesti din secolele al XV-
lea si al XVlI-lea. Intrat de mult In
patrimoniul artei universale, acest
fenomen de artd medievala roma-

neascd a interesat unanim ne spe-

cialistii de istoria artei, romani sau

straini, pe scriitori, filozofi, artisti

e*c. Nu intlmplator J. Strz?/gowskl
a

remarca cu entuziasm, Tnca Tnce-

putul acestui secol, Tn ziarul vienez
LF)ie Zeit", cd «ceva asemanator nu
ne oferd o a doua tarda Tn lume".
Remarcabilul blzantinoloq Ch. Diehl,
care Tn aprilie 1924 participase la pri-
mul Congres international de studii
bizantine Organizat la Bucuresti de
Nicolae lorga, publica Tn Revue des
Deux Monces ﬁ]umérul din 15 iunie
1924, p. 832—846). In larga-i viziune
de specialist, elogioase observatii
referitoare la monumentele de artd
din nordul Moldovei. Toi Diehl este
acela care, numai peste patru ani,
recomanda calduros publicului cititor

de limba franceza, de pretutindeni,
lucrarea Involution de la peinture
religieuse en Bucovine et en Mol-
davie, text et album. Paris. 1928,
a istoricului de artd 1. D. Stefénes-

cu, marturisindu-si astfel, o data mai
mult, atasamentul sl pretuirea pentru
acest inestimabil tezaur artistic. A-
celeiasi pretuiri i s-au aliniat alti
istorici de artda de renume mondial,
precum Paul Henry, Gabriel Millet,

Henry Focillon, Andra Grabar sa.
Organizindu-sl impresiile Tn cadrul
unor scurte capitole (l.es 6glises des
monastAres; Les fresques intarieures;
Les fresques extarieures; Les juge-

ments derniers), Denys Chevalier fa-
ce, la rindul sau, dovada competen-
tei Tn domeniul istoriei artei me-
dievale romanesti. Spirit deschis spre
Intelegerea framintatei istorii a po-
porului nostru, autorul accentueaza
asupra rolului civilizator, nu mai pu-
tin esential decit cel religios si  u-
neori militar, pe care l-au avut ma-
nastirile Neamt, Putna, Dragomirna

si Sucevita Tn epoca feudald. Reve-
latoare sint pentru noi observatiile,
fie si tangentiale, referitoare la pres-
tigiul cultural de care se bucurau

aceste centre monastice de culturd
n Polonia, Italia etc., sau la rolul
jucat de acestea Tn conservarea fol
clorului muzical.

Frescele bisericilor moldovenesti Ti
prilejuiesc autorului asociatii de idei
dintre cele mai interesante sl subtile
reflectii. Tnlantuirea temelor icono-
grafice Tn lungi reqistre suprapuse
acoperind in intregime peretii bise-
ricilor, atit n interior, cit si n
exterior, Ti sugereaza lui Denys Che-

valier asemanarea cu tehnica deru-
larii cinematografice, subliniind ast-
fel unitatea picturala a monumentu-
lui, care nu este cu nimic stirbita
de infinita fragmentare in scene a

temelor. Culorile se organizeazd cao
simfonie Tn jurul formelor arhitec-
turale, Tmbratisindu-le si Tntregesc
totodatd unitatea dintre monument si
naturd. Este cazul ,,albastruiul de Vo-
ronet”, al .verdelui de Sucevita",
al ,,ocrului-galben de Moldovita".
Temele iconografice se repetd. d<*
la un moment la altul, ca Tintr-un
ritual strabun, dar peste tot, ele sint
altele, prin culoare, compozitie  si
plastica fiqurilor. latd de ce, Tn vi-
ziunea esteticd a lui Denys Cheva-
lier, pictura bisericilor moldovenesti
nu poate constitui numai subiect de
pura contemplatie, ci este, Tn primul
rind, o pirghie de introspectie si d**
luminare launtrica.

Pentru Denys Chevalier . ... les
fersques du XV silele se reconnais-
sent & leur langage plastique aner-
gique et sobre & leur graphie 6co-
nome presque laconique et aux att*
tudes de leurs figures, moins era-
prientes de ce hi’ratisme propre aux

Byzantins qu'animées d’une espdce
de verve tour a tour naive au nar-
quoise qui a la saveur et le char-
mes des parlers et des tournures
populaires* (pag. 23). Spre deose-
bire de secolul al XV-lea, picturile
secolului al XVl-lea sint mult mal

narative, facind dovada unei este-
tici elaborate, ajunsa la stadiul con-
stiintei de sine. Intre plastica nara-
tivd si cea decorativa s-a instaurat
un echilibru nou. vizibil Tndeosebi n

pictura exterioara. Mai putin abrup-
ta. sinteza artisticA a devenit sub-
tila, fara a pierde Tnsd ceva din
intensul potential emotiv. Astfel se
definesc. pentru Denys Chevalier.
»cele doud secole de aur ale Evulu*
mediu moldovenesc” (s.n.).

Asemenea lui Andra Grabar — des-
pre Cavalcada Tmparatului Constan
tin, din pictura bisericii Patrautl a
lui Stefan cel Mare (vezi: Les croisa-
des do I’'Europe Orientale dans Vait
in Mé6lanaes Charles D’ehl, II, Paris
1930, p. 19—22) si lui Sorin Ulea In

L'origine et la signification ideolo-
gique de la peinture ext~rieure mol-
dave, In .Revue roumaine d'histoire"”,

(Tom. 11, 1963, p. 29—72), Denys Che-
valier vede 1n pictura exterioara a
bisericilor moldovenesti din secolul
al XVl-lea. o opera de gindire, caci
ea exnrima, 1nfr-un vast sl Inge-
nios limbai iconografic, gindirea so-
cial-politica a Ilui Petru Rares si a
sfetnicilor sai, ideologie al carui
merit principal este acela de a fi
reflectat aspiratiile de independenta

a Moldovei medievale.

Vom semnala totusi si unele erori
strecurate Tn paginile lui Denys Che-
valier. Materialul iconografic utilizat

pentru ilustrarea articolului este. in
bund parte, gresit identificat. Astfel,
pe prima pagina din Les lettres fran-
caises sint redate fiqurile voievodu-
lui Petru Rares si a fiului sau llias
din tabloul votiv al bisericii ma-

nastirii Moldovita executat la 1537/
pe pagina 21 apare partial un grup
al ,,celor drepti" intrati Tn rai, in
mitlocul carora se aflda Tmparatii
bizantini Constantin sl Elena, scena

din marea tema a Judecdtii de apoi
de pe fatada vesticd a bisericii ma-
nastirii Voronet si nicidecum Stefan
cel Mare cu familia sa cum qresit
se mentioneaza, la pagina 22 se
scrie: ,,Monastare de Sucevita. Pe-
tru Rares voivode de Moldavie".

Aici s-au strecurat doua erori: pri-
ma, identifica Tn flaura iul Stefan
cel Mare, voievodul Moldovei Tintre
anii  1457—1504. d!n tabloul votiv al
bisericii manastirii Voronet. zugravit
Tn 1488. pe Petru Rares (care a dom-

nit in Moldova intre anii 1527, lap—
1538 sept. , 1541 — 15461; a doua, in
pictura bisericii manastirii Sucevita
nu poate exista zugravita figura vo-
ievodului Petru Rares. deoarece Su-

cevita, atit monumentul cit si pic-
tura, este ctitoria familiei Moviles-
tilor la sfirsitui secolului al XVI-lea.
La pg. 24 este prezentatd vederea
exterioard, dinspre sud-vest, a bise-

ricii Arbure ridicatd de Luca Ar-
bure Tn 1502. lunile aprilie-august 29

St nu Tn 1503 cum se afirma fn nota
3. pag. 22 si zugravitd Tn 1541
Afirmatia autorului  dupa care
. des £v$aues de Moscovie (s.n.)
qui avangalis“rent les anclens Da-
ces et Thraces, plus ou moins roma-
nist depuis Trajan, en leur appor-
tant, du mime coup, leur langue et

aglise, le slavon, et leur alphabet,
le cyrillique™ (p. 22), este desigur

eronatd, Tntrucit crestinismul, limba
slavona si alfabetul cirilic nu l-am
primit nicidecum de la slavii rasari-

teni si nici Tn perioada sugerata de
autor.

Aceste inadverente nu scad, ele-
anta sivioiciunea reflectiilor Ilui
enys Chevalier, din care se de-
gafd o sincerd admiratie pentru arta
medievala moldoveneasca. Reiese a-
ceasta din acordul sau total fata de
marturisirea lui Henry Focillon dupa
care .... l'art religeux en Rouma-
nie se presente & nous .. comme la
synthte de forces divergents ve-

nues de TOccident et de I'Orient, et
non commne un chapitre provincial
de I'histoire de Tart byzantin".

ION SOLCAN

Peisaj iesean



ROLF BONGS (R. £ a Germaniei)

Ne-am cunoscut Tn zilele in care 7i aparea la Paris
versiunea franceza a poemelor inspirate de me’
reu eroica Grecie. Se bucura, dar poate* mai
mult, era mindru. Acele ,,Poames de Grgce‘ 1l fa-
cuserd indezirabil la Atena, dat adaugau biografiei
sale literare o splendida strdlucire. Desi nascut in
1907, Bongs a devenit scriitor Tn deplinul Tnteles
al cuvintului abia dupa 1945, Lasa Tn urma anii
unor studii temeinice (germanistica, istorie, filo-
zofie) la universitatile din Manchen, Berlin si Mar-
burg, pe aceea ai activitatii publicistice Si ai re-
zistentei pasive (cum o numeste chiar el), dar °i
rezistentei in fata fascismului, cind a preferat s
lucreze modest ca arhivar si apoi bibliotecar. Azi,
lista lucrarilor sale este ampla, cum amplda este
suita distinctiilor literare. Prieten cu Andra Gide
— caruia i-a dedicat lin sensibil eseu, deseori oas-
pete al scriitorilor olandezi, prezent Tn librarii cu
romane, culegeri de poezie, Rolf Bongs a avut de
mai multe ori prilejul sa Tntimpine scriitorii ro-
iftahi ce au vizitat orasul sau natal, Daseldoriul.
Poemele aici prezentate, sint inedite S| dedicate 1°
exclusivitate cititorilor revistei CRONICA.

MIHAI NADIN

In Germania, peste tot

ti peste tot pe hartg,

urla ca la cer

un glas de tinichea.

Se spune ca-n Elada,

catre infern, o poarta

desfereca, nebun, un cintec de sirena
Si-un monstru galet, nada

ca vintul iti soptea.

Mureau ispitele, uitate-n ghiare reci...
S& nu uiti urletul sirenei.

niciodata |

— Daca vrei sa le-o iei Tnainte clasicilor,
scrie prefete la operele lor

— Incontestabil, talentul nu i se poate
luai nu-1 are.

— Nu judecati un scriitor dupa portretul
atasat cartii, ci dupa cartea Tnsasi.

— S-a strecurat Tn literaturd ca o greseald
de tipar

— Pene avea destule — nu-i ajungeau ari-
pile.

— Nu toti papagalii vorbesc. Sint si din
cei care scriu.

— Toti clasicii au fost, la timpul lor, con-
temporani ; nu toti contemporanii vor fi cla-
sici

— Soarecii se hraneau cu manuscrise, iar
pisica refuza sa-i manince; nu-i placea li-
teratura.

— Povestea era asa de scurtd, Tncit abia
acoperea lipsa de talent a autorului ei.

— Daca o povestire buna trebuie sa fie
scurtd, se impune ca una proastd sa fie si
mai scurta

— Un roman apos Tn care frazele se asea-
mana una cu alta ca doua picaturi de apa.

— Nu te fali cu faptul ca versurile tale se
afla pe buzele femeilor. Aminteste-ti de faptul
ca si rujul nu le paraseste buzele.

— El se socoate un scriitor cu renume. Ni-
meni nu aflase Tnsa despre acest' lucru.

— | se reprosa permanent ca nu se leaga
de viatd, pe fapt, viata nu voia sa se leae
de el

— Nu cdauta locurile umbrite. Doar nu esti
Critic literar.

— Criticul respectiv nu gresea mai mult de
12 ori pe an; publica numai Tn reviste
mensuale.

— Despre poetul N.: ,E incolor ca aerul,
dar mai putin necesar ca acesta".

— Greselile se furiseazd, subiectele se fura

— Neqgativele si talentele trebuie develo-
pate.

— Memorialistul Tsi amintea totul pind in
cele mai mici amanunte. Nu reusea Tnsa cu
nici un chip sa-si aminteasca unde a ratacit
manuscrisul memoriilor sale.

— Nu citeste nimic. In fond, nu este citi-
tor, ci scriitor |

— Cartea era dintre cele pe care ai dori
sa le traduci intr-o limba complet neraspin-
dita.

— Chiar despre oameni rai se pot scrie po-
vestiri bune.

— Personalitatea lui atit de
ncit ai putea sa-i pui un abajur.

— 1l leagd de literaturd ani Tndelungati de
neintelegere totala a ei

— Scriitorul statea Tntr-un fotoliu voltairean,
dar era evident C& nu se afld la locul sau.

— In general, intregul roman i-a placut
redactorului. Singura Obiectie facuta autoru-
lui a fost aceea de a Tnlocui gelozia prin Tn-
trecerea socialista

— Toata viata a scris ,subsoluri* critice.
Nu avea cunostinta unui zgirfie-nor critic.

— Scriau Tn colaborare, dar gloria nu a-
jungea nici pentru unul singur.

— Femeia de serviciu la telefon: — Azi
redactia nu lucreaza; e zi de creatie.

luminoasa,

Chiar de nu vei fti

ce poate noaptea-n beci,
la ceasu-n care astepti
sd mori ori s& mai fii

- acolo, miine-n beci.
De mult.

Am atteptat de mult.
Aveam cu mine urletul
ti spaimele

— singuratati s-ascult.

Pare dulce un coltuc de pline

cind

din moarte gura ti-a muscat.

Nu ttiu. Pe semne ti-ai iesit din minti.
De ce sa simti intiiul gust acesta

cind

ca fiecare gustul mortii, vreme lunga,
limba ti-a-ncleiat ?

Si cind te-arunci spre piine

mutti - pe brinci — bucata de rasufle*
pentru fiecare miine |

... De atunci

In mare-ti scalda tarmul

talpile de stinci

Noaptea a tetit dumeagul.

Cerul — grav — ti-a atternut o urma
Tescuind carari

- tirzie luna.

Pe sub ceturi roua leagd pulberi
Vinatoarea bufnitei

- naluca printre plopi — se curma
Zbor cu ochii de iscoada ,

de Emil Krotki

— Titlurile povestirilor lui exprimau atit
de complet continutul Tncit povestirile Tnsesi
deveneau inutile

— Criticii se interesau atit de avid de cres-
terea scriitorului, de parca ar fi intentionat
sa-i coase un costum de haine.

— Asteaptd gloria de la generatiile viitoa-
re; de la contemporani se multumeste cu o-
norarii.

— Despre poetul N: ,Un Blok masiv".

— O datd cu Sancho Panza a intrat Tn
literaturd si magarul sdau.

— El reactiona la arta,
totdeauna acra.

— Lipsa de talent se iartd mai usor decit
talentul

— In drama nu exista conflict. El a apa-
rut Tnsa de Tndatd ce teatrul a refuzat s-o
joace.

— Cei mari platesc arta cu viata lor, cei
mici — Tsi cistigd cu ea viata.

reactia era Tnsa

— Tot ce trdise era scris pe fata ei, iar
unele lucruri chiar subliniate prin riduri.

— Despre faptul ca a trait s-a aflat numai
din anuntul mortuar.

— Au baut de-atitea ori in sanatatea ce-
lorlalti, Tncit si-a distrus-o pe a lui.

— Calatorea prin Crimeea cu un ghid tu-
ristic al Caucazului si era indignat de ine-
Xactitatea datelor.

— Relatiile lor reciproce erau ca cele din-
tre batdturda si gheata.

— Cunoaste toate jocurile,
al mintii.

— Douad lucruri 11 fac s& semene cu Socra-
te : chelia si sotia.

— Si-a schimbat atit de frecvent punctul
de vedere, Tncit acesta s-a transformat Tn
puncte-puncte.

— Duce o viata plina de griji: la Soci in
stradania de a se bronza, la Moscova Tn cau-
tarea unei creme pentru albirea tenului.

— Dramele vietii se joaca fard repetitii

— Auvea incredere numai Tn medicamentele

cu denumiri latine, Tn traducere ruseasca ele
nu aveau nici o actiune asupra-i.

— Frizeria pentru barbati ,,Dalila".

— Pe subalterni Ti numea .baieti", dar pe
copiii lui Ti numea .cadre".

— Lectorul de la Planetarium se comporta de
parca ar fi fost Directorul sistemului solar.

— Prietenia si ceaiul sint bune daca sin<
fierbinti, tari si nu prea dulci.

afara de cel

— Daca soferul crede Tn nemurire, viata
pasagerilor se afla Tn pericol
— lubea Tintreaga umanitate, Tn afara do

vecinii de apartament

— Stia cd provine din maimuta, nu-si amin-
tea Tnsa din care anume

— Si ticdlosii mari au fost cindva mici.

— Vocea ei Titi trezeste dorinta s-o imprimi
pe o placa, iar placa s-o spargi.

— Cearta cu sotul din cauza cartilor (in
camera e prea strimt). — Alege | Sau Balzac
sau eu |

scormonind o aratura

ca 0 noapte neumblata.
Noapte acoperit al lumii.
Zborul bufnitei.

In fluviu zorii se privesc.

Navalind in arbori,

toamna le despoaie

negrele schelete - si apune
Sa repete.

cu inghetul, gestul ghiarei
care smulge

rddacini tI coji dezbraca.
Cerul nu cunoatte nicio iarna.
Tu. nu te supune.

Dau roata tarcului

cu stilpii deti.

Ca noaptea,

gindurile roata-mi dau
- ori niste feti |

S-au spinzurat,

de stilpii-nfipti-in cer
— s&-mi faca loc —
zabrelele.

De nicaieri, de oriticind,
o temnitd iti bate joc.

In roméanette de
ADRIAN HAMZEA

— Mama speriindu-si copilul: Uite, o sa
te ia unchiul |l Unchiului Tnsa nu-i pasa de
copiii altora, i-a pardsit si pe ai lui proprii.
_— Risul ucide numai ceea ce e demn de
ris.

— Magazinul de confectii nu reusea sa-si
faca planul de vinzari: toti cumparatorii erau
de masuri complet necorespunzatoare.

— Daca fiecare dintre sotiile lui ar fi fost
creata dintr-o coasta, ar fi ramas fara cosul
pieptului.

— Plecind, uitasera sa fTnchida radioul si
Caruso — marele Caruso! — cinta n fata
unei sali goale.

— Soarecele Tsi sublinia meritul de a nu
minca pisici

— Cind 1i asculti pe fotbalisti, Tntreaga

istorie a omenirii se reduce la lupta pentru
Tntlietate Tn fotbal.

— Spiritul de raspundere e ca o haina. Nu
se caae s-0 scoti de pe tine Tn public.

— Vinzatorul, unei cumparatoare care pro-
beaza un mantou de bland: — Parca v-ali
nascut Tn acest caracul |

— De la superiorul lui lua exemplu, de la
inferiori lua mita.

— Gloria e ca si moartea: Tl rapeste pe om
celor dragi.

— Trecutul ne Tngrozeste prin faptul cd ne
furd viitorul.

— Vrei sa-ti Tmparti gindurile cu altul?
Lasa-te pagubas! De ti-ar ajunge tie Tnsutil

— Tn viata trebuie s& mergi tot Tnainte,
exceptind cazul cind Tn fata ta se afld o pra-
pastie.

— Chibriturile erau gata sd ardd de rusi-
nea fabricii producatoare, dar nu puteau nici-
decum sa se aprinda.

— Romanul lor de iubire a fost asa de scurt,
Tncit mai corect ar fi sa-1 numim nuvela.

— Nu lua nimic pe propia lui raspundere.
Chiar la afirmatia ca pamintul se Tnvirte,
adauga : .Dupa cuvintele lui Copernik".

— Cind ea fncepu discutia despre o vulpe
polara, sotul i aruncd o privire de lup.

— Era asa de pudic, Tncit se jena sa vor-
beascd pina si de corpurile ceresti.

— E Tndragostit de propria-i persoana, se
bucura de reciprocitate si nu are rivali n
acest amor.

— l-a spus unei fete: .Fata ta e ca o ca-
mee", dupd care a cautat Tn dictionar sen-
sul cuvintului.

— Si-a petrecut toatda viata Tn case de
odihna asa cd n-a reusit sa oboseasca.

-Daca oamenii si-ar vorbi numai atunci
cind au ceva sa-si spund, Tn lume s-ar as-
terne o liniste apasatoare.

— Cind scoti sufletul dintr-un om, nu pre-
zenta acest lucru drept luptda cu idealismul.

— In prostie, omul se pastreazd ca o suba
Tn naftalina.

— .Directorul a iesit pentru un minut. Re-
veniti peste o ora" !

— Initiativa scandalului
realizarea sonord — sotiei.

— Viata e ca un magazin universal;, poti
gasi Tn ea orice vrei, afarda de ceea ce cauti.

— Merge la serviciu cu o servieta, dar afir-
ma cd ,Tsi poartd crucea".

— Casnicia este 0 coexistenta pashica a
doua sisteme nervoase.

— Statiunea era galagioasa; din toate fe-
restrele vilelor se auzea placa .Liniste".

— La virsta dumneavoastra este imprudent
sa faceti vreo ticalosie. Nu veti mai avea
vreme sa regretati.

apartine sotului,

traducere de
NATALIA CANTEMIR

EROZIUNEA
COMMUNWEALTHULUI

Va reusi reuniunea primilor m.nistri din tarile
Commonwealthului,- programatd pentru luna ianuarie
19/1 la Singapore, sa opreascd procesul de eroziune,
generat de tendintele centriluge ce se accentueaza sub
imperiul diversitatii+ de orientdri si interese ? lata In-
trebarea pe care si-o pun tot mai ipuit atit observatorii
politici cin Londra cit si cei din celelalte capitale ale
tarilor Commonwealthului, ca urmare a situatiei toi
mai Tncordate ce existd Tn sinul comunitdtii britanice
de natiuni.

Daca ar ii sa definim fiinta Commonwealthului, ar
trebui sa Tncepem cu formule negative. Commonweal-
thul nu este o organizatie, el posedda abia din 1966 un
secretariat, care Tnsa dispune de un personal minim
si are sarcini restrinse. Commonwealthul nu are sta-
tute ; singurele reguli pe care le are se refera la cali-
tatile de membru si chiar si acestea au un caracter
pragmatic. Commonweaunul nu are o ponticd comund
si nu Tntreprinde niciodata Tncercarea de a elabora re-
guli de comportare obligatorii pentru membrii sai.
intrucit fiecare membru are latitudinea sa tragd con-
cluziile sale proprii din deliberdrile comune, nu se
pune niciodata problema valabilitdtii heiaririior luate
de majoritate sau a existentei unui drept de veto.

In fapt,, Commonweamuui, este o upiune a fostilor
membri al imperiului britanic, care Tndeplinesc anu-
mite conditii minime si sint de acord cu aderarea la
acest organism. Uneie foste componente ale imperiului
R-au tinut departe de comunitate (Birinania, Sudanul,
Somalia, Insulele Maldive si Yemenul de sud). Mem-
brii Commonwealthului recunosc regina, lie ca sef de
stat sau, daca au o forma de stat republicana, ca .sef
al Commonwealthului*.

Radacinile istorice ale Commonwealthului deriva,
Intr-o anumitd masura, Tncd dn revolutia americana.
In deceniile de dupd separarea celor 13 colonii engleze
din America, Londra a fnceput sa se ocupe de intro-
ducerea autoadministrarji Tn teritoriile colonizate de
Marea Britanie, pentru a evita in viitor asemenea con-
flicte. De la autoadministrarea colon.ald din Canada si
Australia, Tncepe o linie de evolutie dreaptd care mer-
ge peste statutul dominioanelor tot mai independente
p*nd la alegerea voluntard a calitdtii de membru al
“‘oromonweatiiuiui. Initial destinat numai teritoriilor
imperiului cu populatie albd, Commonwealthul a fost
deschis, dupa independenta Indiei, si popoarelor de
rutoare de sub coroana britanica si Tn cele din urma
si acelora care au ales forma de stat republicana.

Chiar daca Marea Britanie 1isi pastreazd si acum
prestigiul de centru istoric, celelalte tari ale Common-
wealthului, foste colonH sau sem colonii engleze care
si au proclamat independenta dupa cel de-al doilea
razboi mondial, nu mai par Tn prezent dispuse sd gra-
viteze dm punct de vedere politic pe orbita fostei lor
metropole. Orientdrile politice ale statelor Common-
wealthului sint Tn prezent atit de diverse, Tncit este
pusd in |oc Tnsdsi existenta acestei uniuni.

Ultimele si cele mai evidente semnale de pericol
au urmat hotaririi guvernului britanic de a reactiva
acordul de la Simonstown, permitind vinzarea de nave
de rdzboi si eventual de avioane de lupta catre Africa
de sud. Guvernul britanic si-a comunicat intentiile tu-
turor celor 29 guverne membre. Dintre primele 20 care
au raspuns, 12 s-au opus fatis acestei hotariri. Tan-
zania, Uganda si Zambia au ardtat cd se vor retrage
din Commonwealth Tn cazul unor asemenea vinzari c-e
arme

In  Commonwealth existd Tnsd si alte motive de
Tncordare :

— Din punct de vedere strategic, organizatia a 5*
fost Tmpartitd Tn doud, prin Tnchiderea Canalului de
Suez

— Desi fortele britanice vor fi mentinute Tn Asia
de sud-est, este aproape cert cad ele vor fi retrase din
Golful Persic, dupa cum apreciazd publicatia .The Chris,
tian Science Monitor" care apare la Boston

Evolutia relatilor comerciale dintre partenerii Com-
monwealthului este de asemenea semnificativd pentru
reconsiderdrile asupra rolului organizatiei, cu atit mai
mult cu cit mecanismul economic al acestei asociatii
a 29 de state din diverse zone ale lumii, constitui»
pirghia de bazd a sa. Atmosfera legaturilor economice
dintre Anglia sl celelalte tari ale’ Commonweathulul
este, desiqur. unul dintre aspectele principale ale a-
cestei evolutii- Statisticile sint elocvente ; Tn decurs
de un deceniu (1957—1967) partea Commonwealthului
din volumul global al exporturilor britanice a scazut
de la 41 la sutd, la 26 la sutd. De mentionat cd la
sfirsitul acestei perioade Tmprumuturile Angliei din
tarile europene le-au depasit cu 300 milioane lire pe
cele d4n zona lirei sterline Totodatd, desi Tn perioada
1960—1968, totalul investitiilor monopolurilor britanice
a crescut cu_ 50 la suta, partea rezervatd Common-
wealthului a Tnreglstrat o scadere de 5 la sutd. Aceste
cifre ilustreaza tendintele Angliei de distantare fatd
de Commonwealth ale carui aranjamente au Tnceput
sd fie considerate prea costisitoare, In acest mod se
explica si faptul ca Marea Britanie a Tnceput tratati-
vele de aderare la Piata comuna, desi la Londra se
stie prea bine cd participarea Angliei la C.E.E. ar da
poate lovitura de qgratie relatiilor ei cu Commonwealthul.

Ca qrupare financiard, zona lirei sterline este pe
cale de descompunere. Pentru Australia si Noua Ze-
elandd orbita dolarului a devenit si mai ispititoare
dupa socul suferit de detindtorii lirei sterline odatd
cu devalorizarea monedei britanice. S.U.A, si Japonia
ocupd un loc tot mai important Tn comertul acestor
tari, in dauna fostei metropole. Chiar si Tn Africa,
unde capitalul englez detine pozitii foarte solide (in-
vestitii de miliarde de lire) influenta Marii Britanii
este Tn declin. O serie de tari africane, printre care
Nigeria, se orienteazd spre C.E.E. cu care au Tncheiat
acorduri comerciale.

Intr-o asemenea conjunctura, Commonwealthul
este dominat de incertitud'ni. Ideea ca pe calea Com-
monwealthului Marea Britanie va putea, si dupad di-
zolvarea imperiului sdu colonial, sa joace cel putin
intr-o parte a lumii rolul unei mari puteri nu s-a do-
vedit reald, Astazi, Tn principal, Commonwealthul este
un sistem care urmareste sa mentind buna dispozitie
a fostilor supusi fatd de fostii lor stdpini. Ceea ce
mentine Tncd Tn viatd Commonwealthul este flexibili-
tatea si lipsa obligativitatii, faptul cd invitatia anuala
sau bianualda de a veni la Londra sau in alta locali-
tate nu costd nimic din punct de vedere politic.
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