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Toamna la Bucium.

PE LINGA PLOPII

Pasii singuratici ai unuia dintre
.marii ratacitori pe care i-a cu-
«oseut omenirea de-a lungul tim-
purilor, l-au dus cindva pe poe-
tul nostru Tn repetate rinduri pe
drumul unei tacute si discrete
aventuri sentimentale cu un sin-
gur personaj — poetul Tnsusi —.
dar cu un numar apreciabil de
Spectatori din ce Tn ce mai intri-
gati, dupd toate aparentele.

Pe lingd plopii fard sot / Ade-
sea am trecut; / Ma cunosteau
vecinii toti... / Tu nu m-ai cu-
noscut.

Era undeva o casd, o0 casuta
izolata Tntr-o gradina (cum erau
aproape toate casutele pe vre-
muri Tn tara noastra), iar Tn acea
casutd traia o fata frumoasd si
mindrd; Tn fata casei se aflau
Tnsirati pe un singur rind un nu-
mar de plopi care atrageau aten-
tia trecatorilor! Eminescu Ti con-
templa de fiecare datd, si nevoia
de a-i numdra devenise la el «
obsesie.

Asa se face ca marele nostru
poet national a desemnat teatrul
acestor peregrinari ale sale in
chip indirect, printr-un detaliu
ce i-a aparut deosebit de fra-
pant, mijloc care, de altfel, nu-i
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trichiv

incompatibil cu felul obisnuit al
romanului de a sugera indicatii
topografice Tntr-o epoca in care
strazile nu capatasera Tnca denu-
miri oficiale, astfel ca se zicea
~drumul cu tei”, ,hudita finariei”,
»ulita cismeaua veche”, ,strada
livezii” etc.

De notat este cd Tn cazul de
fatd lucrurile nu ies cu adeva-
rat din anonimat; istoriografii
care cauta Tn zilele noastre sa-1
urmareasca pas cu pas pe genia-
lul nostru liric, mai ales In pa-
siunile sale mai mult sau mai pu-
tin efemere, se arata foarte Tn-
curcati ; imaginatiile si-au dat
friu liber; ulita cu plopii fard
sot este revendicata de mai multe
orase prin care a trecut Emines-
cu, intre altele, fireste, de lasi
si de Bucuresti; si ca sa rami-
nem la aceasta din urma urbe,
amintim cd, pina la construirea
recenta a blocurilor cu arcade ca-
re formeaza, in Piata Romana,
coltul dintre Bulevardul Magheru
si Strada Eminescu, existau Tn-
siruiti mai multi plopi pe juma-
tate uscati si ajunsi la limita de
virsta ; despre ei unii spuneau ca
ar fi fost plopii pomeniti Tn p®e-
zie, desi este bine stiut cd plopii

BOA

In rachita si in pod ne urcam pe o scarda extrem de rudimentara.
Asta se intimpla in deceniul cinci. Rachita era un fel de cer, in care
ne asezam turceste, pur si simplu. In pod ne urcam cu nfiorare, pentru
ca podul era un fel de penumbra uscatd si un fel de ghioc. Reze-
mam scara de streasina si, desi ne-ar fi tentat o catarare pe acope-
risul fierbinte, pina la cele patru hogeaguri, de unde am fi putut
vedea departe, caramidaria si dealul viilor, de fapt deal fara vii,
renuntam cu Tmpdacare si intram in pod. Soarele lovea tabla zincata
si simteam cum fin pocnetele ei de scorojeald se coc soarecii mici i
iuti. Era o penumbra nauca, in care se amestecau zgomotele de jos,
incilcite bizar. De grinzi spinzurau siraguri de ardei rosii si de hribi,
multe, multe, ca intr-un t&rim cu vegetatii necunoscute, in colturi, la
intflnirea capriorilor boarfele de pe lume, stofele negre si vechi, dar
si harmalaia frumoasa de costume si blanuri mitoase, a calutilor de

Anul Nou, a caprelor si ursilor,

si mastile, caraghioasele masti cu

oglinzi mici si ieftine si cu panglici stridente, atirnind intr-un fel de
salbdticie fard motiv, si puzderia de oale pentru cozonaci, si tingi-
rile mirosind Tncd a vanile, si ghitara afumata, fara strune, si cele
doud jobene negre, si iardsi soarecii mici si iuti...

Si mal cu seamd grauntele de porumb, marele strat de grdunte.

n-au o viata atlt de lun"a Incit
sa umple intervalul de timp
scurs Tn cazul pomenit.

Oricum, Bucurestiul se afld aici
pe linie de competitie de la egal
la egal cu alte orase printre care
lasul. O spunem f&ra ironie, des-
coperim cu aceasta ocazie o or-
dine de fapte pe care nu ne este
dat s-o Tnregistram decit foarte
rar. Caci aceste Tnfruntari, co-
mentatorii le fac Tn ipoteza ca
Eminescu nu obisnuieste sa mar-
cheze vreo deosebire cind pome-
neste de Bucuresti si ca pune ca-
pitala tarii in rind cu oricare alt
oras, ca nu-i acorda ace] respect
pe care sintem pregatiti sa-1 re-
gasim sub pana multora, acel ton
reverentios si admirativ care este
atit de familiar scriitorilor nostri
Un autor de rind nu-si permite
sa Tncalce aici regula. Precum ci-
titorul obisnuit nu-i poate acorda
decit lui Eminescu dreptul de a
nu tresari cind face aluzie la Bu-
curesti. Ar fi ca si cum s-ar to-
lera ca un pictor oarecare sa zu-
graveasca intr-o biserica un sfint
oare sd& nu fie aureolat de wun
nimb. Plopii fard sot se afla pe
undeva Tntr-un oras oarecare al
tarii, Tn tara aceea al carei fiu
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e poetul si pe care el o iubeste
cu o aceeasi tandretd fara discri-
mindri, fiindcd Ti apare aceeasi
peste tot. In asa fel Tncit un sdo-
lar din Sibiu, care ar Tnvata poe-
zia, si-ar putea Tncipui ca ulita
eu plopi se afla pe undeva in
Orasul de Jos

Oricum ar fi, nu poate fi con-
damnat pentru lezmajestate si pen-
tru lipsa de respect fatd de capi-
tala tarii. Andrei Baleanu care
nu demult a semnat un articol
din care reiese cd Bucurestiul se
Tnscrie Tntr-un contrast absolut
cu ,provincia’ deoarece centrali-
zeaza toate fortele teatrale, Tn ma-
terie actoriceasca, regizorald si
scenografica, Tn vreme ce n tot
restul tarii sepctacolele date de
trupe locale nu pot iesi din um-
bra mediocritdtii si a anonima-
tului, Tntrunind prea adesea ele-
mente ,care n-au corespuns in
Capitala”. Autorul susnumit se a-
rata Tngrijorat de acest fapt si a-
ratd ca ar dori sa se gaseasca
solutii care sd Tndrepte o situatie
catastrofala.

* Articol postum
DAN BADARAU
(continuare in pag. a 3-a)

care se usca lent, intr-o cumintenie Tnteleaptd, asteptind primaverile.
De lumea pestritd a boarfelor eram satui, stiam aceasta hoarda si pe
de rost, desi la caderea primelor zapezi, adundtura de boclucuri in-
cepea sa ne cheme, sa ne fascineze cu clinchet de zurgaldi si cu
zuruituri de fluiere capitanesti, dar acum, in penumbra calda a po-
dului, cele care ne ademeneau erau grauntele de porumb, care mai
respirau jilav, inebunind cu aroma lor soricdrimea. Calcam usor, sa
nu ne auda cei din casa, pina la marginea marelui strat apoi rami-
neam cu mina Tn puzderia calda. Stiam ca pentru ai nostri stratul
acela insemna hrana viitoare. Pentru noi Tnsa grauntele Tnsemnau
viitoarele tumbe de noapte, aiuritele .tumbe in uriasele poduri. Boa-
bele acelea erau sortite primaverii, brazdelor negre si ude. Porumbul
crestea pind sub frunzele rdchitei si cind sosea vremea secerii ne
scarpinam genunchii de nerdbdare. Tncepea desfacatul. Zi si noapte.
Cineva tragea un fir pina intre glugi si aprindea becuri puternice.
Ce nopti! ...Dar in pod, sub pocnetele tabliilor zincate, ne apropiam
de stratul fierbinte si ne infundam mfinile pind la cot. In pumni se
zbdteau viitoarele tumbe. Doamne, ce zile si ee nopti curate In dece-

nitd einci !

VAL. GHEORGHIU

CRITICA
»OINE IRA™

Cuvintele prin care Tacit Tntelegea sa puna
n lumina, Tnca de la Tnceputul primului mi-
leniu al erei noastre, valoarea impartialitatii
istoricului, nu tind sa prefateze aici un a-
nume program teoretic si cu atit mai putin
o doctrina referitoare la eritica literard. E
vorba numai de reafirmarea unei conduite
pe care, oricind, actul critic o pretinde, sub
sanctiunea de a-i fi altfel deviate rezultate-
le. Fiind, insd, mai totdeauna, subinteleasa,
consideratd axioma, conduita ,,sine ira el
studio" pe care o enuntd autorul Analelor
a ajuns sa fie neglijata, dispretuitd chiar,
intr-o epoca de fetisizare a subiectivitatii.

E drept, In balanta atirna cite o data si
confuzia Intre subiectul empiric si notiunea
filozofica a subiectului, astfel ca, osindind
capriciile subiectivitatii afective, poti avea
surpriza de a te afla enumerat Tn ceata ce-
lor care neaga subiectului orice rol Tn sta-
bilirea judecatii de valoare. Ca atare, risti
sa fii etichetat drept prezumtios, normati-
vist sau de-a dreptul dogmatic.

Nu-i mai putin adevarat ca si sensul filo-
zofic al relatiei subiect—obiect este abuziv
folosit Tn critica literara, in jurul fiecarei
opere se pot numdara cel putin patru cate-
gorii de subiectivitati: aceea a autoruliuii, a-
ceea a cititorului  (diversificata, se presu-
pune, la infinit prin tiraj, reeditari postume,
prezenta Tn biblioteci etc.), apoi aceea a
criticului si a cititorului criticii. Ceea ce
pentru unul din acestia este produs al su-
biectivitatii, devine pentru ceilalti obiect
concretizat Tn carte, articol, discurs. Dar o-
biectul nu poate ii Tnsusit, potrivit unor teze
curente, decit tot ,kt modul' subiectului.
Asistam, deci, la pulverizarea opiniei este-
tice Tn opinii care nici nu maj pot ii Tnre-
gistrate, si chiar de ar fi, importanta lor .de
constructii cu un grad foarte mare al deri-
varii, ramine redusa. Substanta Tmpartita,
preluata, combinata, se dilueaza, pimna In
schimbarea calitatilor, in conditiile unei o-
semenea relativizari a impresiilor, nici cri-
tica si nici cititorii nu pot comunica cu o-
pera, cu autorul ei, si nici intre olaltd. Re-
ducerea la absurd duce la incomunicabil si
discutiile despre literaturd ar avea aceeasi
eiicienta ca si faimoasa ,,ceartd a universa-
lelor", agravata prin multiplicarea partilor
si pozitiilor.

in fond, lucrurile nu trebuiesc dramatizate,
pentru cd fiecare stie ce vrea sa spuna si
reuseste s se faca Tnteles Tn masura n care
nu dispretuieste efortul de a-i Tntelege pe
altii. Ca un autor poate fi privit din un-
ghiuri diferite, cd& un roman sau un poem
lasa deschise virtualitati de interpretare ne-
banuite si inanal zabile Tn orice conditii,
este foarte adevarat. Aici fsi au sursa firele
nevazute ale viabilitatii Tn timp, acele ele-
mente menite sa asigure permanentele cn-
leidoscopice ale operei literare. A profesa
nsa, pornind de aici, o dtitudine sceptica
fatd de posibilitatea criticii de a recepta in
esen{@ specificul creatiei si de a formula ju-
decati de valoare obiectiv verificabile prin
gustul format si rafinat de culturd, echiva-
leazd cu Tngradirea  receptivitatii si  in-
troducerea arbitrarului

Nu poate fi negata, Tn schimb, valoarea
practica a atitudinii comprehensive, dincolo
de orice pretiozitati speculative si de orice
ambitii sau interese. Din planul eticii, n-
demnul exprimat prin cuvintele ,,sine ira et
studio” se repercuteaza astfel in acela al a-
precierii estetice. Fara acest calm al Tntele-

gerii si al analizei, subiectivitatea creato-
rului, a poetului, prozatorului, dramaturgu-
lui este negata tocmai de cei care fisi pro-
pun sa-i acorde un spatiu cit mai larg de
manifestare.

Discutiile literare din ultimii ani s-au o-
prit cu destuld insistenta asupra a ceea ce
s-a numit spirit apologetic. In aceeasi ma-
sura cred ca se poale vorbi si de intempe-
ranta resentimentelor sau de intoleranta fa-
ta de opiniile nefmpartasite si iata de au-
torii mail putin sau deloc acceptati. Erori se
pot ivi, desigur, oricind, si chiar daca postu-
larea obiectivilatii, a onestitatii intelectuale
ar fi privitd drept o cutezantd neacoperita
se va recunoaste cel putin necesitatea ca
ea sa fie Tn chip expres si curajos subliniata

N. BARBU

(continuare Tn pag a 7-a)
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FISE DE ROMA® m

Ce mai doresti, omuleT — ma fintreb uneori. Stii
doar ca nu sint abil, cd dau cu piatra in baltd cind ni-
meni nu se asteaptd, cind eu Tnsumi (nepregatit pentru
asta) ramin mut de uimire ... Pentru cd Ti cunosc Tnde-
ajuns sau Tmi Tnchipui ca Ti cunosc si stiu cd nu ma
vor ierta. Unul chiar mi-a spus-o direct, Tolosindu-si fra-
zele asezate ca bilele pe numaratoarea fiicei mele. N-a
mai putut sa-si tind ura, mira varsat-o toatd n cap —
neagra, verzuiei — Tncit multd vreme mi-au tiuit n
urecni cuvintele lui, tonu-i sec, amenintator; ,,N-am sa
te uit, s& nu ai grija, nu te vom uita'. Ei, as| mi-am
spus, am mai fixat asupra mea o pereche de ochi .. Ce
mai doresti, omule! — ma fintieb iar, n-am Tn mine nici un
dram de abilitate, sau cum naiba vrei s-0o numesti, dar mai
cred inca Tn niste dimineti Tnsorite Tn care oamenii se
trezesc fara ura si prostie. Asta-i, sint un naiv, stiu ca
rari sint cei care pretuiesc sinceritatea sau poate nu e-
Xistd nicaieri asemenea i.inte. Admit cd sint naiv pinala
prostie Tn aceasta credintd — ca intre noi ar putea sa
existe momente fara minciund ! — dar stiu la fel de bine
cit de mult le place lor adevarul, citd groaza strecoara in
ei cind 7l aud,-cintj TlIsimt .. Nu* nu vreau sa aplic ni-
manui felul meu. de-a fi, vreau doar eu Tnsumi sa ramin
neschimbat, fiindca sint nelinistit- cd& am tot mai multe
momente cind tac, si cind tac mint, mint si macin fara

noima acele dimineti Tnsorite, diminetile mele de cre-
dinta ..
Ce spui, omule? Ma intrebi daca trebuie s&1 Tintorci

spatele sau sa ramii sa-l privesti in ochi sau sa-i cauti
ochii, pentru ca si-i ascunde, si sa astepti. Cit de naiv
esti| Nu-ti dai seama ca individul este atit de bicisnic
Tncit nu este Tn stare sa-si lase ochii descoperiti! Ca
faptul ca se Tnconjoara de prosti sau de inteligenta lasa,
vicleana, capabilda sa-i sarute mina orlcind, tine de fiinta
lui, de acel ceva cu cere s-a nascut si tu niciodata n-ai
sa-1 poti schimba. le-a simtit ca esti altfel sl de aceea
\e-a Tmpins la distanta si te-a fixat Tntr-un punct, ase-
menea unei gmganii n insectar. Rizi, dar porti acul in-
vizib.l si chiar daca ai lua zece doctorate sl ai desco-
peri pe deasupra si leacul cancerului, tot nu vei face un
pas Tnainte. Atita timp cit soarta ta depinde de el, cit
iti va fi sef, ai s& ramii nemiscat ... Nu-ti ramine decit
sa astepti muncind ca si pina acum, ba chiar mai mult,
pentru ca altfel oricind Tti poate da un picior undeva.
Dar mai este si o altda cale, sa-i Intorci spatele, sa-l dai
dracului, sa Tncerci sa te lupti cu el, cerind sprijin Sefi-
lor lui. O, dar asta este foarte plictisitor, n-ai dreptul
sa-ti irosesti astfel timpul. Ar fi ca si cum ai purta ziua
intreagd un pietroi Tn spate. Zau, nu meritd. Asta sau
astia ca el Tti pot fi adversari? Sa fim seriosl I...

imi dati voie ? — sl, fara sa mal am timp sa schitez
un singur gest de Tmpotrivire, individul Tmi culege de
pe reverul hainei un imaginabil puf. Sint uluit, pentru ca
dupa ctteva schimburi de cuvinte a Tnceput sa ma tutu-
iasca, parca ne-am fi cunoscut de cind lumea. Ti intorc spa-
tele, dar el se tine scai. Tl las sa-ml indrepte coltul de
la gulerul camasii, sa-mi aprecieze stofa si croiala costu-
mului, sa-mi arunce apoi vorbe carora, la Tnceput, nu le
prea Tnteleg rostul. Cuvinte, jumatati de cuvinte, bach ar
litere disparate, care cad ca niste pietre Tn chicoteala lui.
11 las sd& se dezlantuie, Tl ignorez in totul sl ma gindesc
la soiul asta de oameni lunecosi, un fel de serpi, un fel
de rime, de limaxi, oameni-suvelcd — cum le-a spus nu
stiu cine — indivizi care se strecoara printre noi cu o
uluitoare dezinvolturd, stergindu-si sudoarea de pe frunte
sl zimbind satisfacutl ,,Ce mai om, domnule! Ai auzit ?'
— ma admonesta cineva, ca sl cum eu cs fi fost orice
numai om nu, si, Tn sfirsit, gasise un exemplu ca sa ma
pulverizeze, sa-ml arate pe concret cit de om e ce’alalt si
cit de neom sint eu ,Da, am auzit' — trebuia sa-i ras-
pund, era unul d ntre seii si oricum merita un raspuns,
dar nu mi-am putut retine zimbetui malitios si Tmpreu-
narea de cuvinte: ,,om-suveica" | Sl cum se strecoara
printre noi, cum Tl adoarme pe netotl lingusindu-1, cum
stie sa iasa la suprafatd ca untdelemnul si sa fie cunos-
cut de frizeri si de chelneri Si ce ochi are ! Descopera
pind si lipsa virgulei d n anunturile mortuare sau bobul
de orez nedecorticat din fundul castronului de ciorba. Ce
mai, este formidabil! Numai urmele — o, daca n-ar fi
urmele din momentele cind trebuie sa fie sl Umax! —
numai ele miros Tngrozitor. Sl-i tradeaza lunecarea.

CORNELIU STEFANACHE

desen de CONST. C10SU
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gendl confuz

Sub acest titlu publica Paul An-
gliei- un mai mult decit binevenit
articol Tn ,,Contemporanul* nr. 43.
Autorul constatd, pe buna dreptate,
proliferarea Tn miscarea literara din

ultimul deceniu a unui nou mod de
a scrie, mod care sta sub semnul
confuziei si ale carui trasaturi defi-
nitorii bf fi . ,dreptul de a nu spune
nimic*, precum si .refuzul oricarei
rigori' - Tn idee, in formuld, 1n
structurd verbalda*. Sgur cd feno-

menul ar putea fi ignorat dacd s-ar
manifesta cu totul si cu totu] acci-
dental si numai Tn cadrul literaturii.
Dar ——tine sa avertizeze Paul An-.
ghel +— el a cuprins o bund parte
a Creatiei literare, ajungind s& pri-
veascd 1Tn genere cultura noastra.
«-Problema tine de drumul. de viitor
Q! literaturii romane,-mede care' toti

de aceea
n-avem dreptul s& ignordm acest asa-
eis ,gen* Tn spatele cdruia se as-
cunde impostura. Intentional sau nu,
opera literarda a cam Tncetat de a
mai da seama de timpul si locul
tau, trecinclu-se cu vederea un fapt
elementar si anume ca traditii
tre fac dovadd prin realiz
de culme c& scriitorii n-au
niciodatd timpul Tn care au trait.
Avem prea putin (sau ne lipsesci
carti contemporane, Tntelegind prn
asta .carti care se ocupa de pro-
blemele si obsesiile curente, defini-
torii pentru o societate Tntr-un anu-
me moment si nu de cazurile excen-
trice, care pot desigur colora un
moment, dar nu-1 pot defini*. Prin-
cepele, Intrusul, Cunoastere  de
neapte. Matei lliescu si alte citeva
romane exista, dar ele constituie o
minoritate. Piata literard este, ca o
compensatie, invadatd cu opere de-
parte de problemele constiintei con-
temporane si care, nu de putine ori.
nici nu intentioneaza sd spuna ceva.
Urmarea imediatd e ca dispar cri-
teriile de valoare din literaturd, asa
incit ,poti decreta orice carte ge-
niala. Criteriul e unul slnqur ¢+ tu,
cititor, nu pricep criteriul. Cartea,
din punct de vedere critic, se refuza
analizei”. Autorii Tsi fac Un titlu de
glorie din a nu fi Tintelesi decit
intr-un cerc de prea fericiti .ini-
tiali". Asta aminteste co o renltod
ajunsa clasica : ,Nu pricep nimic |
Dar ce adinc gindeste f*. De aici n-
depdrtarea tot mai vizibila a cititoru-
lui de literatura. Explicatia? ,,Genul
confuz este incomprehensibil, e o
form@ degradatd de aristocratism sau
de solipsism literar".

O precizare se cuvine reluatd :
situatia nu a aluns nici pe departe
absolutd, Tn sensul cd& mai sint Si
exceptii. Dar cum exceptiile nu fac
decit sd& Tntareascd requla, semnalul
de alarma@ pe care-l trace justificat
E_atul Anghel trebuie sd dea de ain-
it.

ignorat

TEATRUL TRABITIOKAL

la citeva Intrebari tt-
supra destinului teatrului contempo-
ran (In .Romania literard" nr. 43),
regizorul Liviu Ciulei se aratd oaie-
cum Tngrijorat de tendinta acestuia
de a privi ,,mai mult Tn urma decit
Tnainte” si de perspectiva de a de-
veni ,,obiect de muzeu".

Salvarea lui ar sta Tn capacitatea
de a-si integra structurile noi
teatrului experimental, Tn care regi-
zorul vede un fenomen organic ,a-
parut ca o necesitate, impusd de
viata, de problematica social-politi-
cd contemporand' si sugereaza ne-
cesitatea revizuirii limbajului tea-
trului  profesional traditional, eli-

Raspunzind

berarea lul de servitutile, precon-
ceptiile si conceptiile vechi. Omul de
teatru — zice Liviu Ciulei — tre-
buie s& se fTndrepte cu toti porii
deschisi, cu maxima atenlie 5/ rp“
ceptivitate, catre fenomenele noi de
manifestare artisticd, nu din simpla
dorintd de a ii modern, Ci din con-
vingerea cd aceste fenomene vorbesc
mal mult si mai raspicat despre via-
ta contemporana decit formei# con-
ventionale si traditionale ale teatru-
lui. Nu poate fi vorba, fireste, de
o aruncare peste bord a Tntregului

SBE1E1Q

Lipsita de aportul hotaritor al lui Ni-
colae Cursaru, ,,S.teaua“ a pierdut cu 0—4.
usor sa joci
fara vedeta nr. 1 a echipei, fara ,,omul de zul
gol" capabil sa Tintoarca singur-singurel.
oricarui meci.
Previzibila
era si nfringerea UTA-ei, chiar la acest
scor de forfait. Spre deosebire de litera-
turda, in fotbal nu se poate face cariera
(Continui sa consider
cd, in meciul retur cu Feijenoord, UTA s-a
straduit nu sa joace fotbal, ci sa-i Tm-
piedice pe adversari s-o facd). Tonalita-
intonat marele
dupa eliminarea Feijenoord-ului
era pe jumatate falsa: 7i lipsea un 8-0
la cheie... Mai complicat e cu ,,Dinamo".
fiindca echipa a Tncetat de mult sa se

Infringere scuzabila: nu-i

in citeva minute, rezultatul
Deci, aici lucruri'e sint clare.

mizind pe ,anti".

tea In care s-a

bucuriei

reprezinte doar pe sine. Daca la Belgrad
a pierdut UT.A, la Liverpool a fost in-

frint fotbalul romaéanesc. Realul

valoric existent intre UTA si ,,Steaua Ro-
nu poate fi evidentiat si in cazul
Dinamo — Liverpool: procentul de ,me-
xicani" este net favorabil formatiei dina-
nostri

sie*

moviste. Atunci, ori baietii

imn al

bagaj de cunostinte sl traditii pe
care'avem obligatia de a le pazi, cl
de altoirea acestuia ,,cu ramura ti-
ntird si proaspatd a fenomenului de
teatru Tn stare nascfnda’. Omul do
teatru remarcabil, care
Ciulei stie ca aceastd Qsmozd este
foarte dificila, ca unii (care ,l&cri-
meaza nostalgic dupa interpretari din
1930" vor fi incapabili s-o admita Si
s-a Tnteleagd, dar ca ea este atitde
imperios ,necesard Tncit negiijaretrel
dt Tnsemnd moarte sigurd pentru tea-
trul traditional, latd de ce, stimin-
du-1 pe acesta si pretufndu-i cum se
cuvine aportul la dezvoltarea cultu-
rii. sd& lacrimam mai putin dupa hai-
nele pe care trebuie s& le schimbe
si sd-i deschidem portile sore nou.

ABTA NAIVA SI PIIJINA
NAIVITATE

Se stie ca la Pitesti a avut loc Tn
1967 o expozitie de artd naivd, pen-
tru ca Tn mai 1970 tot acest oras sa
adaposteascd cea de-a doua expozitie
nationala de acest fel. Mai mull,
muzeul judetean de artd pregateste
0 «galerie de artd naiva*.

Revista ,,Arges”, deopotriva initia-
toare a acestei realizari, foloseste
prilejul pentru a organiza o discutie
interesantd si a ilustra numarul pe

octombrie cu reproduceri la obiect.
Pareurgindi Tnsa in paralel articolele
semnate de Petru Comamescu, Radu
lonescu, Roland Anceanu, Adrian
Stoica, Vasile Savonea, Octavian
Barbosa s( altii, rimbesti fara sa
vrei la unele ... naivitati cam teri-
biliste.

De pilda, in timp ce, prudent, Pe-
tru Comamescu, Tn articolul nu Tn-
timplator intitulat ,,Nativus*, expli-

cd notiunile de naiv, primitiv, ele-
mentar, rudimentar, subliniind ca
XistM specii de artd naiva*, ca ,in
casele taranesti si orasenesti exista
de multd vreme opere naive, iarla
tirguri de asemenea*. Roland An-
ceanu tine s& fie categoric sl ex-
clusiv: ,arta naivd a Tnceput la Pi-
testi”, probabil Tintelegind prin a-
ceasta prima expozitie a naivilor,
expozitie care, ce fapt, a fost o
manifestare colectivd a artistilor po-
pulari categorisiti naivi sau, cum spu-
ne P. Comamescu a ,autenticilor
naivi din diferita parti ale tarii".
Mai la object se dovedeste a fl
Vasile Savonea atunci oind repro-
duce mirarea criticului de artd Eu-
gen Schileru: ,naivi stimulat! sau
Tndrumati I*, chiar si Radu lonescu,
Tncercind o delimitare Tntre arta nai-
va si cea populara, arta copiilor si
a alienatilor, delimitare extrem de
d:ficila, caci vorba lui Octavian Bar-
bosa (cin articolul intitulat semni-
ficativ ,,Arta amatorilor sau artd
naiva ?*, ,dar la urma urmei da ce
arta naiva, cind fara naivitate nu
se poate face artd ?*
In consecintd, cel mai
pare O. Barbosa atunci cind con-
chide | ,Radmine de vazut, daca, a-
junsd la constiinta de s:ne, arta nai-
va va fi In stare sd-si supravietuias-
ca. Pentru ca, dupd cum se stie,
qgreutatea nu este de a fi naiv, ci de
a fi dupd ce te-ai descoperit ca
atara”

realist ne

DEGRADAREA Sl SALVAREA
SENSURILOR

In pagina _intitulata ,,In timpul Li-
ber citifl, vizionati, vizitati", revista
,,Femeia' oferd citeva succinte apre-
cieri asupra unor recente evenimente
editoriale, teatrale, cinematografice.
Cit de succinte si Tn ce masura ele
sint, totusi, aprecieri, e greu de
spus atunci cind citesti rinduri ca
acestea: ,,Autoare a finca doud ro-
mane f ..) Maia Belc’u se numara
printre scriitoarele a caror vocatie e
foarte potrivita acestui gen" (care
sa fie acea vocatiei). ,,Romanul pen-
tru ea nu este o confesiune prelun-

gitd pind la elucidarea unui destin
sau a unui eveniment, ci un anumit
(If) pretext pentru a reconstitui

ceea ce s-a Tmimpiat cu ceea ce
nu s-a intimplat Tn v~ata eroilor ei*.
S& reconstitui ceea ce s-a Tntimplat,
merge, dar ceea ce nu s-a Tntimplat
e practic imposibil, avind Tn vedere

este Uyii)'

buit luate Tn consideratiei Sl-apoi,
cum sa reconstitui ceea ce s-a in-
timplat cu (s.n.) ceea.ee nu s-aln-

. timpiat ? Probabil de aceea .,,Moartea

centaurului da impresia unei" deta-
sari aproape impersonale q autoru-
lui de ceea ce stirnefie el; intriga,
. exlIstenta-neexistenta include. n; locul
~ei personaje bine_ conturate si si-
tuatli speciale”. S& le detasezi im-
personal, este, intr*adevar o ‘situatie
speciald. Cit Priitest® .exlIstehjg-ne'-"
existentda, problema e Drea”aubtils SI"
prea certatd cu aromatica sa mai
necesite vreun comentar.

Totusi, ,scrisd cu nerv si bine
conceputd, cartea produce placuta im-
presie a unui autor matur, cu °
mare sensibilitate, de Joc feminina".

Poate deloc. |

Si ce aveti cu sensibilitatea femi-
nina f Cd si la Magdalena Constan-
tinescu ,,lipsesc sentimentalitatea fe-
minind, precum si izbucnirile eufo-
rice, acele emotii debordante care
au degradat sensul liricii feminine'.

la locul acelor ,,emofii debordan-
te oare au degradat sensul”, poeta
vine cu un gust desavirsit pentru
forma rece, lapidard, a versului.

Si astfel sensul este salvat |

N. IRIMESCU

CONCURS DE CREAJIE

fu cinstea celei de-a 50-a aniver-
sari a P.C.R, Casa judeteand a
creatiei populare lasi, in colaborare
cu Comitetul judetean U.T.C. si Con-
siliul judetean al sindicatelor, orga-
nizeaza un concurs literar, la care
pot participa membrii tuturor cercu-

rilor si cenaclurilor literare din ju-
detul lasi, precum si din celelalte
judete, cu: wversuri, prozd (schite,

povestiri, reportaje), piese Tntr-un act,
montaje literar-muzicale, poeme dra-
matice si scurte scenarii de film.

Aria tematicd a lucrarilor va cu-
prinde: aspecte dn lupta P.CR. in
ilegalitatej acte de eroism din timnul
insurectiei armate de la 23 Auqust
1944) realizarile poporului nostru pe
drumul constructiei socialismului : u-
niversul spiritual al omului de azij
frumusetile patriei: munca Si dra-
gostea etc.
Lucrérile, dactilografiate Tn trei e-
xemplare. se vor trimite pe adresa
Casei judetene a creatiei populare
lasi, str. Palat 1, pinda la data de
30 martie 1971, data postei, si vor fi
semnate cu un motto. In interiorul

plicului se va afla un alt plic sem-
nat cu acelasi motto, si va conti-
ne: numele, prenumele, adresa si

profesia autorului

Fiecare concurent poate participa
cu un numar nelimitat de lucrari.
Din juriu vor face parte persona-
litdti ale vieti! culturale si artistice
iesene, precum si reprezentanti  ai
Casei judetene a creatiei populare,
ai Comitetului judetean U T C. si ai
Consiliului  judetean al sindicatelor.
Juriul are latitudinea de a nu a-
corda unele premii, sau poate in-
stitui alte premii Tn cazuri speciale,
neprevdzute Tn regulament.

Premiile concursului

POEZIE t

—un premiu I _ - - _ _ 1000 lei
— un premiu 700 lei
— un premiu 500 lei
PROZA,

—unnremu T _ _ __ _ 1200 lei
— un premiu 11 BX) lei
— un premiu 60t) lei
TEATRU >

— un prem’u | 1500 lei
— un premiu 17T .. .1 OH) lei
— un premiu 111 |

MONTAJE LITERARE Si POEME
DRAMATICE
— un premiu | 1200 lai
— un premiu Il 800 lei
— un premiu 11 600 lei

SCENARIL... DE SCURT METRAJ
(&—I12  minutul
T

— uH.premiu T 1500 lei

— un premiu Il . . ~ . 1000

— un nrelftiu 11 . o 7T let
Lucrdrile premiate, precum si alto

lucrdri, de certd valoare prezentat»
in concurs, vor fi publicate ulterior
ntr-o culegere a Casei judetene a

creatiei populare lasi. De asemenea,
cele mai bune scenarii de film vor
fi achizitionate de CostsJiut jude-
tean al sindicatelor.
TOTBSL..
Ultimul ,,exercitiu” d-espre un oa-

recare ,,gentleman™ (Urzica din 1719.
197Q) al lui Mircea Paveiescu m-a
facut K.O. |

Voi Tncerca s& md explic, Thainte
ca numdratoarea arbitrului sa ajun-
gd la cifra fatala...

1. Remarca ironica referitoare la
»avalansa de romane politisie’ si
,.golul' din ,,cultura noastra' nu pre-

cizeazd despre al cui ,,gol' este vor-
ba, deoarece : “noastra’, la fel ca
si ,,tragem" (citeva concluzii), ,,cu-
noastem' (destul autori de ...), ,,ne-a
cazut’ (in mina volumul.,.) etc. etc.,
desi sint termeni ioiositi Ja plural,
»e reierd, bineinteles, )a persoana
autorului.

2. Afirmatia ,,dintr-o grabitd an-
chetd ..." cred ca este cea mai realda
din prima jumatate a ,,exercitiului’.
Pentru cd numai o anchefa grabita
Tsi poate permite hixut (chiar cind
este vorba de umor f) sa clasifice pe
toti cititorii romanelor politiste drept
necunoscdtori al iui Shakespeare Sl
Dostoievski. In orice caz nu lite-
ratura politista li determinad pe unit
Ba nu se apropie de cei doi mart
autori.

3. Citind articolul susmentionat, am
fost tentat Bd cred ca tot! cel care
nu au altceva mal bun de tacut de-
cit sd citeascd productiile unui Si-
menon, Agatha Christie, Conan Doyle,.
E. A. Poe (sl chiar pe ,,autohtoni"t:
zinf niste oameni ratati-: ,,rezolvatori

de enigmisticA minord, euxdne 1in-
crucisate, probleme de matematica
elementara si de alte jocuri-asa
numite de inteligentd’, ,,imaginatori
indolentl’, etc. etc. ... Un astfel de
cititor nu poate fi si, bineinteles,
(citez Tn continuare) ,nu este pre-

ocupat de tangentele pe care genul
politist ar putea sa ie aibd cu lite-
ratura ...".

O asemenea lignire adusd marii

mase de cititori mi se pare insu-
portabila mai ales cd life*afura (ac-
centuez: literatura!) politistda fiind
parte integrantd a literaturii de a-

venturl este ,,inghitita' (dar nu P®
,,nemestecate’, cum sustine M. Pa-
velescu) de adolescentii intre 14 si
90 de ani. Si ce este rau in asta ? f
4. Comparatia Tntre productiile
dlturilor noastre si ale editurif ra-

posatului 1g. Hert este atit de so-
cantd, Tncit, dupa ce-mi revin din
primul K.O. Tmi voi aplica singur
un upercut |

5. Romanul ,,Genfiemanu! schiop’
are citeva mici scapari ,pe ief pe

nu asta mfi deranjeaza. Sin-
cer sa fiu, un gram de piper se
pierde neobservat fntr-un ocean ...
Amintind Tnsd o anumitd obligare
morald pomenitd de M. Pavelescu Fn
ncheiere ma gindesc la acest ,,c-
xeNitlu®, rare, desi este facut cu
,mina stingd', totusi ... Totusi |

colo’;

CICERONE SBANTU, HUSI

HO PURI $I SMOCURI

(si s-ar impune,

LUniversitatii"”

pionatul.
Intr-o zi
cu tei In flacari

coline,

n-au

jucat cu déruiread si_indirjirea cuvenita
eci,
ratiei, asa cum s-a facut simtitd in ca-
Craiova...), ori
produs ireparabile gafe de ordin tactic.
Si In acest ultim caz ar fi existat o so-
lutie: ,,Dinamo" s&-1 fi Tmprumutat pen-
tru citeva zile pe Gil Mardarescu...

Dar sa ne Tnapoiem la plebicist : cam-

de toamna aurie-aurie-aurie,
pe Copou si abur de
strugure rascopt izvorind din cele sapte
iesenii au primit vizita unor vaj-
nici olteni plecati la coasa. Si cum n-au
aflat, pe stadion, un fir de iarba mai de
doamne-ajuta (gazonul

oltenesc s-ar fi putut desface mai lesne
daca Don-Gil-de-jambiera-veche fTsi tri-
mitea mai des lancierii sa sufere pe ex-
treme (de altfel, cele doua goluri s-au
marcat in urma unor asemenea faze).

interventia Fede-

S-au

Deocamdata,
blingul ace:a sfirfitor care asteniza fun-
dasii adversi (sper ca nu-i vorba de cine
stie ce frina pusa din afara motoretei!),
iar Moldoveanu e un fel de cavaler rat
tacitor prezent pretutindeni si, de aceea;
pe extrema cam rar, da, prea rar. Meciul
a fost al
infirmd o traditie) deosebit de pretioasa,

Incze s-a plictisit de dri-

naibii de greu, victoria (ce

punctele, de aur. Avind Tnsa in vedere

a capatat trico-

vreti.

cd existd si-n soare unele pete, ne per-
mitem a sugera antrenorului
proprietareasca extremele cu acele pos-
tate ale nimadnui din marginea terenului.
Bineinteles,
za asupra tacticii
Ca acolo nu ne amestecam.

sa-si  Tm-

daca aceasta nu impietea-
generale a echipei,

fizie si-i tot numai hopuri si smocuri), Meciul cu oltenii a demonstrat Tnca
oltenii au cosit ce au gisit: picioare. 0 datd cd cel mai in forma fundas cen-,
De multd vreme nu s-a jucat la lasi un trai din fotbalul romanesc este, la ar
meci atit de anost si pisat si enervant ceastd ord, ieseanul lanul. Inteligentd,;
decalaj si bucitelit. Dupad opinia mea, lacatul promptitudine, gindire  creatoare, simt

anticipativ, conditie fizica si tot ce mal

Nea Angelo, de ce temporizezi intro-;
ducerea

lui lanul in nationala ? j
M.R.1



(urmare din pag. 1)

Fara Tndoiald cd intentiile astfel manifestate sint dintre
cele mai merituoase, Dar ele pornesc de la conceptia ca in
tara noastrd ar exista doud nivele de culturd, conceptie, care
denotd o miopie totald si cti desavirsire primejdioasd. Prea
adesea barierele intre lucruri le creeaza acei care cer abolirea
lor; si este tocmai ceea ce se petrece Tn cazul de fatd. ,ldeea
ca ta provincie te Tngropi — scrie A. Baleanu — e tot atit de
falsd si Tnvechitd, si din plin dezmintitd de fapte, ca si pre-
judecata ca spre provincie trebuie sa se Tndrepte numai ele-
mente lipsite de talent".

Aceasta idee de care, intr-un acces de buna-credinta na-
ivd, autorul cautd sa ne dezbare, si pe care vrea sd o biruiascd
tocmai fiindca Tn mod vizibil e stapinit de ea ,nu este altceva
decit o fictiune pe care am gasit-o raspindita in unele cercuri
ucurestene, ca expresie a unui fel de cezarism de tip parizian (11);
ea are la baza o orientare presupunind o hipertrofiere a ,,eului”
care se considera un centru al universului (I11); si Tncol-
teste Tn cazul de fatd atunci cind cineva Tsi inchipuie ca
un om nu poate sa se simtd cu adevarat fericit daca are
privilegiul sa trdiascd Tntre Dudesti si Cringasi, ca dincolo
de Vitan, pe de o parte, si de Podul Grand, pe de alta, ni-
meni nu este cu adevdrat acasd, ci azvirlit pe undeva ta
provincie.

PE LINGA PLOPII
FARA SOT

un articol postum de DAN BADARAU

Ca aceste vederi stat surprinzator de strimte se poate
lesne dovedi. S& ne oprim un pic pentru a rationa in a-
ceasta chestiune nu fara importanta. Mai ntii, o clasificare
bipartita Tn care avem, pe de o parte, un singur exemplar
(aici capitala), iar pe de alta tot ce constituie genul ana-
lizat mai putin un caz (aici toate orasele din Romania mai
putin capitala) este Tndeajuns de suspectd; criteriul unei
clasificari este bazat pe unul sau mai multe caractere co-
mune ce se ivesc la una din cele doua clase si nu la cea-
laltd (ex. animalele fara aripi si animelele Tnaripate) ; acolo
unde se manifesta o trasatura comuna la toate exempla-
rele unei grupe minus unu nu se va vorbi de o clasificare
ci de o regula cu o exceptie.

n al doilea rind, este greu de gasit un caracter care sa
convind unei multitudini minus un exemplar. O inginera din
Bucuresti spunea foarte serios ca nu-i place provincia din
cauzd ca sint tintari. Or, se poate constata cd exista tintari
la Sulina, si Tncd foarte multi, dar cd, in alte localitati, ase-
menea vietati nu se ivesc nici atit cit la Bucuresti

De aici provine si dificultatea de a determina limitele Tn
care se manifesta anumite specifice. De obicei, cind pome-
nesc de .provincie", vorbitorii se refera la Buzau, la Rim-
nicu Sarat, la Calarasi, adicd la centre urbane de impor-
tanta secundard; in ce priveste Galatul sau Brdila, si mai
cu seama lasul sau Clujul, parerile sint cu mult mai re-
zervate si gindul se Tncurca

Mai este, de stiut dacad locurile de vilegiaturd fac parte
din ,provincie"” ; vedem producindu-se ezitari cind vine
vorba de punctele principale de pe litoral sau de asezarile
turistice de pe Valea Prahovei (nici macar de Snaaov nu
se spune ca face parte din ,provincie")

iata deci ca ne aflam cu conceptul de provincie n pre-
zenta unei idei fara miez, qaunoasa, confuza; stim ce este
capitala dat fiind ca se vizeaza aici un singur oras, dar nu
stim ce se ascunde exact sub epitetul oarecum dispretuitor
-si defaimator de ,,provincial’ de ,provincialism". Ne bucura
n tot cazul faptui ca la Eminescu am descoperit o totala
inocenta Tn aceastd problemas marele poet al romanilor nu
0 poartd nici macar Tn inconstientul sdu. Dar vedem cu mai

'Putind satisfactie ca absurda antinomie loveste ta realitatile
lumii noi, a unei lumi socialiste, democrate Tn care nu mai
existd inegalitdti si discrimindri de vreun fel. Ea este cu
atit mai rdu venitd

Trebuie sa ne ferim, in toate ocaziile, de puterea hipno-
tica a unor reprezentari false care, dintr-un motiv sau din
altul, sint mereu ventilate si dobindesc un caracter de per-
manentd de naturda sa genereze obsesii colective. In cazul
de fata, exista pericolul crearii unui complex de inferiori-
tate la 18 milioane de romani nedomiciliati Tn capitala tarii
care se simt umiliti, micsorati, dispretuiti, caricaturizati,
redusi la o stare de pesimism jalnic si nu pot scdpa din a-
ceasta strimtoare a sentimentelor lor proprii decit stramu-
tindu-se la Bucuresti cu familiile lor si framintindu-se atita
timp cit n-o pot face. Acest defetism sui generis are darul
sa creeze un climat al Tntregii tari dintre cele mai primej-
dioase. Elementele de talent, raspunzind de preferinta aces-
tui miraj, sint ajutate sa se Tngramadeasca Tn capitala tarii,
ta epoca tocmai Tn care politica tarii pe linie de partid si
de stat tinde sa umple hiatusul ce ar exista Tntre orase, sa
curme raminerea Tn urma a unor regiuni de pe urma indi-
ferentismului regimurilor trecute si sa atenueze, ba chiar
sa stearga — 1intr-o faza mai Tndepartata de dezvoltare a
meleagurilor patriei noastre — bariera dintre oras si sat;
Tmpotriva acestor tendinte, afluxul spre centru dezechili-

breazd si dezorienteaza eforturile sanatoase si ia proportii
care riscd sa formeze Tn Bucuresti un disponibil de forte ce
ramin nefolosite, adicd vacante, dezafectate si Tn curind
dezantrenate, cu un cuvint sterilizate.

Reflectiile noastre actuale graviteazd T™n jurul unor pro-
bleme privind viata artisticd Tn tara noastrd si Tn special
activitatea teatrala. Ele sint Tn buna parte inspirate, dupa
<him am spus, de sugestiile din articolul lui A. Baleanu dupa
care nu se face teatru cu adevarat decit pe scenele bucu-
restene si ca teatrele din diferitele orase nu se pot Tnno-
bila decit aducind din cind Tn cind din Bucuresti actori cu
experientd si regizori sau scenografi Tncercati. Nu Tmparta-
sim de loc aceasta parere si nu dorim ca, nelinistind spiri-
tele, sd-si faca drum. Scenografii, regizorii si actorii mari si
mici din capitala tarii mai au Tncd ei Tnsisi multe de Tnvatat
si de foarte multe ori de la cei pe care ar urma sa-i Tnvete.

Sd luam ca exemplu piesa Doi pe un balansoar care se
joacd de trei ani Tncoace la Teatrul Mic si este unul dintre
succesele bucurestene din ultima perioadd. Piesa este usor
de analizat fiindcd aduce Tn scend numai doi actori, si Tnca
doi actori minunati, pe Leopoldina Balanuta si Victor Reben-
giuc, doi artisti de o distinctie exceptionala care se Tntrec
in ce priveste tinuta teatrald si stilul in care Tsi concep si
interpreteaza rolurile. Dar ei au ambii defectele tocmai ale
calitatilor lor. Asa cd regia nu putea sd facd o distributie
mai gresitd din capul locului. Si acestei prime greseli i s-a
aldturat o a doua; cei doi artisti nu trebuiau lasati sa Thno-
bileze personajele; ei n-au voit sa fie mai simpli de cum
msint. Realitatea este ca piesa, pentru a fi inteligibila, re-
clamda anumite conditii: el (adica Jerry) trebuie sa fie

putin natarau, oleacd zevzec, sa nu se dovedeascd prins
de prea mult zbucium interior; cit despre ea (Gittel), este
o fata buna, saritoare, dar nu prea inteligenta, lipsita de
cultura, ramasa la nivelul scolii elementare, asa ca se potic-
neste ori de cite ori apare ntr-o discutie un cuvint mai
putin obisnuit; William Gibson, autorul piesei, ne arata cil
de greu a fost sa gaseasca, la Inceputul Inceputurilor, pe
interpreta care a lansat spectacolul Tn America. ,,...In dimi-
neata aceea, scrie el, Pred Tmi telefonase din New-York Tn-
trebindu-ma daca n-as putea veni sa-mi prezinte o anume
domnisoard Bancroft, total necunoscutd pe Broadway, dar
«cea mai buna Gittel de pTnd acum». Dupa atitea esecuri cu
vedete de prima mina, sedeam destul de sceptic Tn biroul lui
1red, cind Ann Bancroft a izbucnit Tnauntru. Era o fata ne-
gricioasd, plind de nerv, nici macar dragutd, dar de o vitali-
tate care o facea atrdgatoare, cu niste accente «vulgare» in
voce, care, cind m-a salutat, total neprotocolar, am simtit
ca-mi rasuna Tn ureche un glas cunoscut . parea rasarita de-a
dreptul din paginile manuscrisului meu".

Regizorul bucurestean Radu Penciulescu a luat lucrurile
mult mai usor. A Tncredintat rolul feminin din piesd unei
artiste valoroase, Tn ciuda Tnfatisarii sale de premiantd de
liceu si, mai ales, de intelectualda Tncercatd Tn arta de a
Tntelege un fapt si de a analiza o situatie, elemente care
comandau ca ea sa fie lasata disponibila
pentru alte roluri. Giit’el ar fi intrat ta re-
pertoriul unei Vasilica Tastaman ceva mai
talentata (sa nu fie cu suparare), precum
Jeirry s-air fi potrivit mult mad bine cu fi-
rea lui Florin Piersic (sa nu fie iardsi cu
suparare). Personajul  feminin al acestei
mici drame, al acestei drame voit miniatu-
rizate, este o primitiva care Tn daruirea

de sine cumuleaza instinctul de mama des-
poticd si iubitoare cu flacara de amantd
Tndragostita si despotica ; iar el. eroul, n-<i
trais niciodata din viata avantajele pe oare
crede ca le meritd un ttadr si poarta in
singuritatea lui de om pierdut n sinul unei a-

ii de 8 milioane de suilete teama, care-i aprinde
ura, ca este pe punctul de a cadea ntr-o capcana, ca nu
s-ar infrati cu o altd fiintd decit pentru a-si pierde acea
autentica libertate care-si gaseste maretia numai Tn soli-
tudine ; ceaiurile fierbinti, compresele, cafeaua dozata de
0 mina atenta sint tot atitea atentate Tmpotriva omului ce
vrea sa ramina unicul sau stapin. In cele din urma, piota-
gonistii se despart, fard a analiza prea mult cauzele, loviti
parca de un fel de stupoare. Neglijind toti acesti factori
ne nunem Tn situatia de a da o versiune inteligibila a
piesei. Spectatorii se retrag cu impresia cd, asa cum se
intimpla 1Tn tragediile antichitatii, deznodamintul nefericit
se datoreste puterii destinului, unor forte ascunse omu-
lui de rind. Si se aratd prea fericiti de a fi asistat timp
de doua ore la o discutie intre doua personaje cu desavir-
sire lipsite de vulgaritate, pe un ton de o teribila serio-
zitate, de o supremd demnitate, lucru destul de exceptional
Tn viata de toate zilele.

Sa mai adaugam oare acum ca acestea nu sint singurele
greseli grave savirsite de acei ce au pus Tn scena la
Bucuresti piesa Doi pe un balansoar? Scenografia s-a
aratat saraca n idei, fundalul, acelasi de la Tnceputul la
sfirsitul spectacolului, e cu totul lipsit de fantezie. Po
planul ntli se afla douda platforme Tnchiputad una camera
fetei, iar cealalta camera lui Jerry (camerele se afla in
cartiere departate unul de celadlalt). Mobilierul fiecarei
Tncaperi comporta un simplu divan, astfel ca protagonistii
stau mdi tot timpul Tntinsi la orizontal: ca patricienii din
antichitatea romana sau ca sardcimea din maghernitele
firilor slab dezvoltate; Gittel mai are Tn casd ca zestre
un manechin de croitoreasd, 0 ceascd de material plastic
fara farfurioard si un pahar de spalat pe dinti pe care 1l
foloseste Tn toate Tmprejurdrile vietii casnice. In camera
lui Jerry arde, la un moment dat. o luminare Tntr-un sfesnl(;
de metal. Grozava saracie duc deci acesti doi oameni
Intr-un oras pe care ni-1 reprezentam cuprinzind blocuri
miase de beton armat strdbatute de jos pina sus de lifturi
rapide si Tnzestrate cu o apartura tehnica a until' confort
nefntrecut, desi dizgratios de functional.

Desigur, America Tsi are cartierele ei de ,rezidente", dor
si ,bidonville’-urile ei uriase ca si cuarlalurile ei Tntinse
care aliniazd Tntristatoare bardci de seinduri. Dar nu aceste
contraste Tsi propune Gibson sa le evidentieze Tn piesa s-a.
Interioarele de ,boarding-house” do pensiune de familie
ieftind, ta care Tsi duc existenta eroii acestei drame nu se
disting prin lipsa de mobilier, ci dimpotriva prin rivna unor
gazde, concurente ta arta de a crea 0 supraabundenta
inselatoare din edecuri mostenite Tn familie sau procurate
din talciocuri, piesa de baza fiind, Tn cazuri fericite,

MARIA LAZAR: Aglaito

toliul de leganat, glorie a secolului trecut, pe care
angio-saxonii 1l denumesc ,rocking-chair", iar germanii
»Schauckelstuhl™ si de-a lungul spetezii caruia atirna sulul
Tnflorat pe care si-au pus capul stapinii temporari unul dup.i
altul.

A nu fi realist, Tn materie de artd, nu este acelasi lucru
cu a se lasa tirit, adica cu a fi nerealist. Scenografii Tea-
trului Mic din Bucuresti nu au aerul cd au meditat prea
mult la aceste probleme de Tncadrare a spectacolului intr-o
atmosfera prielnica. Pina si palaria lui Jerry, accesoriu
obligator recomandat de autor, care-i menita sa stea mereu
pe crestet cind Tntr-o pozitie cind Tntr-alta, este un esec:
ea nu trebuie sa fie o covata placida si tacutd, o corabia
intoarsa de valuri cu fundul Tn sus, un acoperamint de
bisericd Tntelept si cumsecade, ci un ornament incomod si
Prea* mic, aproape fara boruri, cocotat pe virful capului,
framintat si sbirlit de impertinenta bufona ca un vrabioi.

Sa& mearga regizorii si scenografii bucuresteni sa-i for-
meze pe cei din provincie? Dar pe ei cine-i formeaza ? laie
Teatrul National din lasi, institutie de veche reputatie ale
carei Tntelesuri se Tmpletesc adinc cu sarbatorirea recenta
a daniei lui Gh. Asachi de acum 150 de ani — eveniment
fara ecou la Andrei Bdleanu — si a carei traditie isi afla
autoritatea Tn prestigiul lui Millo si a lui Alecsandri pri-
mii ei Tndrumadtori, apoi Tn stiinta Tnca crudd Tn toata Eu-
ropa din secolul trecut a scenografiei asa cum o practica
Costache Caragiale, ,francezii" teatrului de la Copou, si
putin mai tirziu Vlad Cuzinschi si Mlhai Codreanu, iar, Tntre
cele doua razboaie mondiale, G. M. Zamfirescu, Aurel lon
Maican — cel mai priceput om de teatru al epocii sale —
Th. Kiriakoff, sau lon Sava (elevul preferat al lui Maican).
Scena ieseand nu si-a evitat, bineinteles, toate erorile
uneori chiar mari; dar Tn ultimele decenii, ea a cunoscut
Tn continuare o serie de mari succese ca ,Femeia Tndarat-
nica" (Shakespeare), ,Frenezie" (Peyret Chappuis), ,,Mutter
Courage" (Brecht), .Becket" (Jean Anouilh), ,Din jale se
Tntrupeazd Electra" (O'Neill), sau ,,Coana Chirita Tn Provin-
cie" (Alecsandri), multe dintre aceste succese datonndu-se
n primul rind Margaretei Baciu, cea mai dotata actritd
astdzi Tn viata Tn Romania, important punct de reazam al
institutiei iesene dupa marea Agatha Birsescu, profesoara la
Conservatorul din lasi, care si-a terminat cariera artistica
Tn acest oras si s-a ilustrat ea Tnsasi pe locuri Tn care au
domnit Tnca mai Tnainte Aglaia Pruteanu si Aristizza Ro-
manescu; admirabild succesiune de actrite de mare valoare
care ar putea fi pusa Tn paralel, Tmpreuna cu alte citeva
figuri de femei mai Tndepartate sau mai recente, cu seria
de actori barbati, tragedieni, comici, amorezi etc. ai scenei
iesene.

Ar fi vorba, dupa Andrei Baleanu, ca acest mare ansam-
blu artistic al lasului sd fie ,reanimat" de cutezanta plina
de suficientd a vreunui tinerel, la rigoare inca aflat pe
bancile institutului din Bucuresti, care sa dea ,un impuls
vietii teatrale la lasi”, creind conditiile, dupa expresia
semnatarului articolului, ,unui sir de spectacole de radsunet
republican”. Nu socoteste autorul ca nu de asemenea per-
formante, ta orice caz trecatoare, izolate si periferice, are
nevoie teatrul romanesc? Ca teatrele din centrele mari Tsi
au meritele lor, ca trebuie luate Tn serios pentru ca ele
Tnsile sa priveascd cu Tncredere darurile ce le fac publi-
cului, ca nu poate fi vorba, in tot cazul, sa le facem sa
beneficieze de expediente ieftine ca acele pe care din pa-
cate, A. Baleanu nu-i singur sa le recomande? Si ca nedi-
ferentierea teatrelor din provincie trebuie pusa Tn contul
unei mari naivitati, teatrele din urbele mici urmind sa se
dezvolte treptat, o datd cu orasul si s& se formeze Tn timpul
chiar in care Tsi alcatuiesc un public.

S8 ne creada tovarasul Andrei Baleanu, Bucurestiul nu
are Tn esenta lui nimic special, nici Tn bine nici in rdu, el
diferd Tn primul rind Tn ce priveste numarul locuitorilor si
lumea socialista nu tolereaza o precadere principiala a unui
grup social, de orice natura ar fi si oricare i-ar fi cantita-
tea. Mos Teacd, Tn dispretul sdu profund fata de toti acei
ce nu purtau epoleti, se arata jignit si din cale afara de
iritat ca militarii se recruteaza din civili. Ei bine, nu uitam
cd bucurestenii nu constituie nici o castd Tnchisd cu drep-
turi si cu posibilitati leonine, ca se trag, cu unele exceptii,
din provinciali si chiar din oameni de la tara numai super-
ficial citadinizati.

Pretutindeni exista inimi calde si inimi reci, capete bune
si capete strimte, precum exista si plopi cu sot si fara sot,
fard ca plopii din Bucuresti sa fie stropiti cu aur. lar cind
ultimul plop din capitala va caddea lovit de topor pentru a
face loc unui bloc cu 12 nivele, va suna ceasul si plopilor
din celelalte orase ale tarii; egalitarismul fara exagerate
ramineri ta urmd, iar nu discrepantele si discriminarile
fiind o lege de bazd a lumii ce se plamadeste sub ochii nostri.

Bucuresti 1966



CRONICA ARTELORM

jurnal Shakespearean

Luni 14 septemhrip

Stafia fostului rege apare pen-
tru a treia oara pe esplanada cas-
telului, de data aceasta Tn pre-
zenta lui Hamlet. Printul isi pa-
raseste fnsotitorii si ascultd cu-
tremuratoarele destainuiri ale pa-
rintelui sau. Apoi, la glasul co-
cosului, aratarea dispare. Hota-
tio si cei doi strajeri se aratd
pe esplanadd, nelinistiti de ur-
marile posibile ale acestei Tntre-
vederi. Hamlet, Intr-un limbai de-

rutant si enigmatic, le cere sa
pastreze taina acestei ntilniri.
Atunci se aude vocea stafiei;

Jurati pe spada lui. lar Hamlet
Ji raspunde: Asa, cirtita batrina.
(old mole).

Cititorii trec mai departe ; pare
un fleac si totusi nu e. Caci a
spune cirtita sfintei viziuni care
te-a sguduit cu citeva clipe mai
Inainte Inseamna ca ti-ai_pierau™
mintile sau i-ai retras Increde-
rea. Sau ca replica face parte din
zestrea  nepurificata a primelor

versiuni. Sau poate cirtita Tn bes-
tiariul vremii avea altd semnifi-
catie declt astazi; ca salbaticul
asin biblic plna a nu deveni ma-
garul zilelor noastre.

Dar fiecare din aceste raspun-
suri Tnseamna de fapt un alt
Hamlet.

Marti 15

La fel de ciudata pare scena
anterioara In care printul ramas
singur cu Horatio asteaptd apa-
ritia stafiei. Jos in curtea caste-
lului s-a Tncins cheful la care ia
parte si actualul rege Claudius.
lar Hamlet, pierzind pentru citeva
minute din vedere scopul iesirii
sale pe metereze la miez de noap-

- AS

SAPTAMINA CU ALTETA SA

te, Tncepe s& mediteze pe margi-
nea betiei si a dramului de rau
care strica plamada.

Procedeul se va repeta de-a lun-
gul piesei Tn cele mai dramatice
imprejurari. Dar aceasta necon-
tenita ridicare la general nu este,
cum s-ar putea crede, o dezer-

tare din situatie, un hatir pe care
dramaturgul l-ar fi facut poetului.
Ea reprezinta o modalitate pro-
prie de raminere in situatie si
de aparare fatd de ea. Ca mur-
muratul unei rugaciuni, ca pune-
rea miinii pe sabie

Miercuri 16

A. J. A. Waldcock ne reco-
manda sa nu punem pe seama
personajului, pentru a-i explica
procrastinatia, motive care nu
sunt Tn text. Ar fi desigur ome-

neste ca Hamlet s& se gindeasca
la anumite consecinte imediate
si inevitabile ale uciderii lui Clau-
dius : mama lui va fi compromi-
sa, el Tnsusi va trece drept asa-
sin. Pentru ca n-are dovezi pal-
pabile, iar marturia duhurilor e

nuld Tn justitie. Dar citd vreme
nu-si pune efectiv aces'e pro-
bleme, Tnseamna (chipurile) ca
nu le are. Pentru piesa, ele nu
exista. Si. ca atare, nici pentru
noi.

Atitudine legitima poate in ju-
decarea tragediilor raciniene, de
pilda, unde toate explicatiile sint
date. Dar insuficienta, m.i-e tea-
ma, pentru exegeza lui Hamlet ;

acest personaj care gaseste de
fiecare data alt motiv de ami-
nare, facindu-ne sa ne Tndoim de
veracitatea tuturor. Cind cineva
dd Tn diverse momente o ratiune
diferitd purtarii sale trebuie sa

de Alfred Mitehcock

Hitebcock zice ca n-ar fi facut filmul daca

presupunem c&, Th mod constient
sau nu, ascunde adevaratul mo-
tiv. (Ernst Jones). Asa fiind,
esenital este  sa descifram
mecanismul  gindirii personaju-
lui si s& tragem toate conse-
cintele criptice pe care le impli-
ca. In pofida textului, uneori

Joi 17

Ne farmeca si ne Tngrijoreaza
claustrarea lui Hamlet Tn sine.
Idealismul lui incorigibil. Expli-

catiile sunt multe. Sl, printre ele,
una: ne gasim la momentul Tn-
registrarii lumii ca infinita. Ra-
portul omului cu universul s-a
schimbat. Una din consecintele
de seama ale acestei schimbari
va fi renasterea filozofiei idea-
liste.

Glndirea ramasese unicul titlu
nobiliar al omului. Nu e cumva
si prima dovadda a existentei

salel Sau poate a existentei Tn
genere. Nemaiputind retrage lu-
mii fizice atributul infinitatii, o-
mul va incerca sa conteste rea-
litatea ei. lar spatiul si timpul si
materia vor apare cu vremea ca
firul pe care viermele de matasa
si-l scoa'e din sine ca sa-si fa-
brice universul gogoasa.

Nu stiu daca se poate face psi-
hanaliza sistemelor filozofice. Ba-
nuiesc ca da, cita vreme putem
analiza cosmarul noptii si visul
ordonat al artei. Fapt e «ca,
veacuri de-a rindul, oamenii se
crezuserd Tn centru! lumii. Pier-
zindu-si — prin dezvaluirile fizi-
cei — privilegiul ontologic, soa-
ta umana a contractat un grav
complex de inferioritate. Apoi,

Tncercind sa si-1 vindece, l-a su-
blimat Tn diferite chipuri. Unu!
din ele ar fi secventa marilor sis-
teme idealiste ; efortul bisecular
de a repune pe om n centrul u-
niversului. Efort paradoxal pgjitrtl
cd universul si-1 pierduse. Si sin-
gura cale de a-1 repune pe om fin
centrul unul univers lipsit de cen-
tru era sa desfiintezi universul.

Vineri 18

Hamlet se simte traind Tn ma-
sura Tn care gindeste. Si totusi
nu consuma nici unul din marile
lui solilocvii fara sa arunce ana-
tema asupra gindirii, ea ne Tm-
brobodeste inima in cuvinte, ne
preschimbd Tn misei. Tot ea ne

paralizeaza taind Tn patru firul
ipoteticei actiuni. Asa cum se fin-
timpla cu toate cele care ne sunt
necesitate si rusine.

Intentionam sa aproximez de*!-
n'tia personajului mi-e teama ca
m-am oprit la cea a viciului

Simbatd 19

Reclamam pentru poet privile-
giul suferintei. Ni-l dorim vecin
cu desperarea si cu extazul. In
jurul acelui an 1600 multe s-au
Tntimplat si multe s-ar fi putut
petrece. Dar fara tradarea Miss-ei
Fiton atit de adine resimtitd de

Shakespeare si fara virtejul sen-
timentelor provocate de zgudui-
torul desnodamint al conjuratiei
lui  Essex, Hamlet Tn forma lui
vesnica nu ar fi aparut. Si nici
marile tragedii al caror drum il
deschide. Caci fara de-o rana fap-
tura e moarta.

ION OMESCU

ar fi fost vorba de pasari de prada, de wvulturi,
de corbi sau de altele asemenea ; l-a pasio-
nat tocmai faptul ca pasari obisnuite s-au coa-
lizat mpotriva conditiei umane devenind, trep-
tat, dusmanii ei cei mai Tnversunati. Rinocerii
lui Eugen lonescu se recrutau din oameni o-
bisnuiti. Este oare vreo asemanare, este oare
vreo legatura ?  Aparent nu, dar pe undeva
prin subsolul ideilor parca se strecoara un fir
care le uneste. D. |. Suahianu presupunea
cindva ca .invazia pasarilor, salbaticia lor, sa-
dismul si ferocitatea cu care ataca si ucid a-
mintesc de invazia fascistilor Tn lume, ca Hit-
chcock deci a intentionat o metafora in acest
sens. In oronioa recentd din ,Romania literard"
criticul nu mai revine asupra ideii, fie ca nu
ti-a mai amintit de ea, fie ca a considerat-o
nefondatd. Dacd admitem 1nsd ca nu existd
tema, nu existda subiect care sa nu aiba o cit
de vaga tangenta ou politica, metafora nu tre-
buie exclusa cu desavirsire ; filmul o suporta.
Ni se va reprosa poate, cu date in reguld, ca
Hitchcock n-a fost niciodata regizorul care sa
fi atacat teme politice, ca asa se si explicd
atitudinea generoasd a producdtorilor fatd de
el ; nu le-a dat niciodata bataie de cap cu
cenzura. Sa nu credeti ca Hitchcock n-a ata-
cat teme politice. A facut-o Tnsd, Tntotdeauna
cu mare subtilitate, Tneit tuturor li s-a putut
parea ca omul vorbeste despre altceva. Fap-
tul este valabil si pentru ,Pasdrile” (ca sa nu
mai vorbim despre ,,Coloana a cincea"”, ,,Co-

rabia vietii", ,Disparitia unei doamne", ,Noto-
rius" s.a.).
Declaratiile regizorului in legatura cu ,Pa-

sarile” ne duc nsa cu totul in altad directie.
El zice ca a imaginat un fel de razbunare a
pasarilor pe oare, de cind e lumea, omul le-a
vinat, le-a mincat sau le-a Tmpaiat, a facut
din ele pene de scris sau pene pentru pala-
rille doamnelor, Tntr-un cuvint le-a decimat,
le-a distrus numai pentru a-si satisface instinc-
tele si placerile lui. Si cd asta meritd o raz-
bunare cumplita. Faptul ca ideea este absur-
da, imposibil de realizat, nu .reduce cu nimic
intensitatea si rezistenta ei artisticd. Poate fi
iardsi o metaford, de data aceasta total dife-
rita de prima, chiar opusa ei. Nu s-au gindit
oare Hitchcock si Doamna du Maurier la a-
cea categorie de oameni care, mereu perse-
cutatd, mereu nedreptatitd, se poate ridica n-
tr-o zi Tmpotriva celor ce o nedreptatesc ? Poa-
te ca nu s-au gindit, filmul Tnsa suporta si o
asemenea metaford si poate si altele.

Dar sa nu iesim din zona in care Hitchcock
Tnsusi a declarat cd se miscd ; aceea, absur-
da, a razbunarii pasarilor Tmpotriva omului ca-
re le persecuta, a omului care a pus stapi-
nire pe pamint, pe apa si pe aer si crede ca
totul i se cuvine numai lui. Ideea e mai Tintii
grava, ne obliga sa ne Tntrebam cit i se cu-
vine speciei umane din ,necuprins" si dacad
nu cumva sintem prea plini de sine, daca nu
cumva ne Tnsusim prea mult; ideea e, apoi

fantastica, promoveaza o viziune apocaliptica
asupra lumii, alimentatda de obsesia unui ca-
taclism. Fantastic este faptul ca se transforma
in teroare tocmai zborul pasarilor, filfiitul de
aripi care a stirnit Tntotdeauna admiratia si
bucuria omului, Tndemnul la cutezanta si la
puritate. Privit din acest unghi, Hitchcock ni
se pare orud, nemilos n distrugerea ideilor
noastre fixe cele mai frumoase.

Filmul este tratat de toata lumea, fara re-
zerve, ca un film de groazd si asa si este.
Dar el face figura aparte, iese oarecum din
sfera limitatd a genului. Violenta nu-i vine din
tevi de pistoale, nici din pumni, nici d-in cu-
tite. In film nu existd vinovati, nu existd rau-
facatori, ucigasi, spargatori etc., si nu existd
recuzita obisnuita a thriwer-ulul. Aici avem a
face cu niste oameni cumsecade, chiar extrem
de cumsecade, oare-si vad de treburile lor
pasnice, cotidiene. Ni se arata la Tnceput —
frumos, ca fintr-un film de dragoste comun —
oum se Tncheaga o iubire, cum se intil.nesc si
cum se cunosc oamenii, cum se desfata in fata
coliviilor ou pasari. Nimeni nu ar fi putut
ghici urmarea. Dar daca cineva — macar un
singur om — i-ar fi ghicit vreodatda intentiile,
Hitchcock n-ar mai fi omul surprizei, al socu-
lui, al suspansului, rege al groazei si al in-
ventiei diabolice. ,Pasdrile” confirma incd o

data calificativele acordate fara zgircenie a-
utorului ,lor". | s-a facut observatia cad in ,,Pa-
sarile” ar fi trebuit sa mizeze mai mult pe pa-
nicd si mai putin pe groaza. De fa.pt asa si
face. Panica oamenilor atacati de pasari este
paroxistica, iar groaza Tn sensul elementar,
cunoscut din filmele de gen, nuaredecit un rol
pasager ; aparatul trece in graba peste un
fermier cu ochii scosi de pasdri, peste o fe-
meie Tnsingeratd si ucisd in pragul casei, cu
singurul scop de a sublinia si de a motiva
panica paroxistica a celorlalti si nu pentru a
ngrozi pur si simplu. Sint  filme 1n care Hitch-
cock urmareste socul brutal, placindu-i sa
ne faca sa tipam sau sa ne verificam un e-
ventual sadism refulat, dar aici nu poate fi
vorba de asa ceva, aici regizorul Tsi tempe-
reaza obiceiurile dure din ,Psycho”, din ,The
trouble with Harry" si din atitea alte pelicule.
Aici 1 intereseaza mai mult dimensiunile cos-

marului, .conditia acestuia si reactia omului, a
omului atit de sigur pe sine, atit de rational
si atit de putin condescendent cu tot ceea ce
lese din sfera genului sau.

Cum a fost primit filmul Ilui Hitchcock de
public ? Publicul rafinat — I-a primit cu elogii,
cel nerafinat — cu mirare, contrariat, surprins ;
Tar cel de la mijloc — cu observatii, cu mofturi,
cu ,ma asteptam la mai mult I". Am auzit:
,Nu mi-a placut montajul I". Sau ,Trucurile
sint prea stingaci mascate 1", ,,Angulatia e dez-
ordonatd !" etc. Mofturi ! Prostii | Caci filmul
este perfect. Hitchcock este unui din acei ci-
neasti la care stapanirea perfectd a mijloace-
lor de expresie cinematografica, a profesiona-
lismului superlativ constituie o modalitate de
relevare a unei poetici cinematografice proprii ;
a spus-o Truffaut in cartea sa (de fapt un
interviu-fluviu cu regizorul american) ,Le cine-
ma selon Alfred Hitchcock”. Si atunci mad n-
treb cum trebuie calificate ‘strdmbaturile din
nas, savantlicuirile de care nu ne putem de-
barasa macar in fata unor opere remarcabile !
Cea mai ridicold strambatura din nas mi s-a
parut cea a prietenului N. P. (n-are impor-
tantd oum 1l cheamd) care ml-a zis ca pur si
simplu nu l-a placut gradatia in acest film.
Auzi ? Tocmai ceea ce filmul are mal bun |
El Tncepe calm, obisnuit, elegant, ocupindu-se
de chestiuni ultracotidiene. Puncteaza apoi
subtil un Tnceput de conflict intre oameni si
pasari (un pescarus o loveste ca din Tntdmplare

pe Melanie, pe cer trec stoluri agitate, pe
sirme de telegraf si pe case se aduna alte
stoluri) ; tensiunea creste treptat, fTngrijorator,

apoi se produce un atac asupra unui grup
de copii, fara urmari prea grave, apoi altul
in casa lui Brenner, apoi e ucis fermierul Dan,
apoi un atac foarte violent asupra elevilor si
tot asa, din ce In ce mai sdlbatic, din ce in
ce mai cumplit, pina la paroxism, pina la di-
mensiuni de cataclism. Si asta Tnseamna, dupa
N. P., lipsa gradatiei. De |

Asupra alegerii actorilor nici nu mai tre-
buie sda discutam : sint excelenti : Rod Taylor
(Mitch), Tippi Hedren debutanta in rolul Me-
lanie!, Jessica Tandy (D-na Brenner), si Suzan
Pieshette (Anne).

STEFAN OPREA

MAESTRUL ACHIM STSIA

Zilele acestea prietenii si admiratorii Lap sarba-
torit in cadru_intim. A fost un festin al dragostei
si recunostintei.

Omul a Tmplinit 60 de ani de viata, artistul 40 £e
ani de activitate Tn slujba muzicii. Ambele sint cifre
mentionabile doar din mers. Lasi mina stingd sa se
odihneasca o clipd pe fildesul clapelor, dreapta spri-
jinita de masurd  pe portativul manuscri-
sului si-ti amintesti deodatd cd& a mai poposit o
toamna melanco’ica Tn teiul care si Tnfioard frunzisul
la geam. Asculti armoniile care se doresc eliberate
n caligrafia partiturii si Tn cadenta lor c-epeni ani
si lucrdri nchegate. Zimbesti ca unor dragi adu-
ceri-aminte, anoi Tntorci foaia manuscrisu’ui si rupi
fila calendarului, convins c& viata nu cunoaste ra-
gaz, n;ci cit pauza cu cea mai minima valoare din
alfabetul muzical.

Colegii de la catedre, mai virstnici sap mai ti-
neri, au tinut sa-1 sarbatoreascd pe rectorul lor si
po mult stimatul profesor ; admiratorii pe compozit
torul care-si fundamenteaza creatia ne vigurosul melos
romanesc; studentii pe marele nrieten sl dascdl... In
personalitatea si opera Iui Achim Stoia fiecare din-
tre noi gaseste ce pretui si admira, Pasiunea cu
care Tntreprinde totul, daruirea neprecupetita pen-
tru artd, ca si cdldura cu care se apleaca asupra
mladiteior Tn formare. Tl apropie Tn egald masurd
de toate generatiile. Fie cd e vorba de creatie sau
interpretare artisticd; fie cd ne referim la staruitoare*
sa activitate didacticd, Achim Stoia raméane un
exemn'u de seriozitate si riguroasa disciplina.

Talentul oblind la o permanentd slefuire prin
muncd, la neostenitd acumulare si — mai ales —
la desavirsirea evolutiei Tn nas cu avintu' artef ro-
manesti si mondiale, ne Tnvata arest mare mester
al muzicii noastre. Datoritd mobilitati’ sal» intelec-
tualei si a bogatiei filonului de sens’bllitafg artisti-
cd, Achim Stoia s-a rid’cat ca muzician deasupra li-
mitelor regionale si a calendarului.
E cel mai pretios omagiu pe care acest fiu al
muzei Euterpe, nu uitdm ca, din cei 40 de ani de
actvitate rotunjiti de Achim Stoia, 25 de ani sint ai
lasului.

AJaturindu-ne entuziast la sarbatorirea d’'n temp’ul
plaiurilor transilvane, cu s*udii la Bucuresti si Pa-
ris, a tinut sa-l ofere Moldovei, dovedind ca munca
si talentul nu tin si nu se Tmpiedica de bariera
geografice.

AL. ARBORE

BINEFACATOAREA ARTA

Un arun de medici a luat initiativa organharif u-
nul simpozion axat ne rolul artei Tn terapeutica me-
dicala. Ideea nu e noud, dacd ne gindim, de pilda,
la meloterapie, dar e interesantd, mai ales cind i se
alatura exemplificari. Deocamdata. ca un preambul,

cifiva medici care, in timpul liber cocheteaza cu
artele elastice, au amenajat o mlcro-expozltle irr
holul Casei do culturd a Tineretului dfn lasi. E,

de fapt, o Intllnire cu vechi cunostinte. Tn parte
nume = consacratein amatorism  si chiar la nivel de
profesionalism. ’

Astfel, Tl citdm >0 sculptorul Const. Gheorahiu,
care a exnns de curind Tn sala ,Victoria* Tmpreuna
cu V. M’hdilescu—Cralu. sau pe versatul plctor de
peisale lirice Petre Buzatov. cdrora li se alaturg,
cu flori Tn maniera de Incantare primltlvista. Au-
rora Ristea (care, de asemenea, a expus recent la
Victoria ). Magda Teschievici cu gingasii caligrafiate
pe sticla, Simona Costin, de un dramatism sincer in
%gisaje, Paul Dimitriu, acelasi experimentat si sensi-
il colorist, si altii.

E o realizare promitdtoare pentru actiunea in mare
a qrupului respectiv, actiune aflata inca Tn fasa. In
ouce caz, se pare ca medicina face casa buna cu
aria culorilor sl a scrisului.

Tot pe linie de afirmare a artei amatoare Tnre-
gistrdam cu placere expozitia pe care au deschis-0
in saloanele de la Casa Universitarilor Mihai Si
,Slgore Belenaru, nume care ne scutesc de obisnui-
tele’ recomandari.

Mihal Beienaru ne aduce aceeasi cSldurd poto-
lita In peisaje cu lonalittitl topite pjna la Iritare,
in timp ce Grigore Tndrazneste a logodi imaginile de
inie'nTn  pleacS pu*,n cu viziuni de fantastic

SCHIMB DE EXPOZITII

O initiativa, cu bune rezultate e desigur schimbul
c-e expozitii retrospective dintre muzeele Judetene.
In felul acesta, se asigurda o precisa circulatie a va-
lorilor artistice, Tnlesnindu-se accesul publicului si.
deci, contr.buindu-se la reactualizarea lor In acest
circuit, putem considera reusitele retrospectiva Tn-
sotita de aparatul informational respectiv, organi-
zate de catre Muzeul de artd din lasi: N. N To-
mtza, Octav Bancild, N. Popa, Otto Briese, Emanoif
Bardasare si Gh. Popovici (In pregdtire, o expozitie
btah ), precum si retrosyectiva N. Mantu de 1*
Galati sau permanenta Lascar Vorel de la P. Neamt

In prezent, In timp ce la P. Neamt{ a fost mon-

tatd retrospectiva Emanoil Bardasare, Tn salile Pa-
latului de cultura din lasi se afld deschisa expozi-
tia Lascar Vorel, Desi s-a stins prematur la 40 de
ani (1879—1918), Lascar Vorel ne-a lasat, raspinditd n
strdinatate, o operd re meritd a fi cunoscutd si a-
preciatd mai ales cind e vorba de guasele sale

(part’al reproduse Tntr-un recent numdr al revistei
noastre).

Pe cind o retrospectiva Aurel Bdiesu, adusa de la
Suceava la lasi, poate chiar una Verona? Pe cind
una Nicu Enea Tmprumutatd de catre lasi de la
Bacau? Si pe cind o retrospectivd Dimitriu—Birlad.
organizatd de Vaslui, mai ales ca unul din cele mai-

reprezentative bronzuri ale sale zace uitat Tntr-o gra-
dind birladeana?

BORA  GRIGOROVICI

Regizorul Bora Grigorovici, de la Teatrul Natio-
nal din Belgrad, gireazd regia comediei ,,Doamna,
ministru*, de B. Nusici, pe care 0 monteaza tea-
trul din Bacdu si la care repetitiile sint Tn toi.

Interesant e faptul cd omul de teatru din Belgrad
a facut Tn prealabil o calatorie documentara prirt
Moldova, dornic s& ne cunoascd meleagurile si oa-
menii. Intfinfndu-1 ta Bacdu 1n cursul luna iulie, ei
ne-a comunicat placutele impresii de turist culese
pe plaiurile moldovene si, mai ales, Tneintarea de
a munci cu harnicul colectiv bacaoan. De aseme-
nea, a subliniat c& lasul l-a impresionat in mod
deosebit prin Tmbinarea de vechimi valoroase si mo-
dern captivant. E un oras in care ar dori sd revina,
chiar, sau mai ales, Tn calitate de colaborator al
prestigiosului teatru.

Bora Grigorovici a deprins, de altfel frazele uzua-
le in limba noastrd, necesare indicatiilor regizorale,
si ne-a marturisit Tneintat c&a, datoritd lor, se des-
curcd binisor si ne stradd, .ceea ce demonstreaza
cd nu e mare distantd Tntre activitatea teatrala si-
viata de toate zilele*.



Teatrul National Cluj

TANGO LA NISA

Premiera inaugurala a s'agiunii 1970—71
pe scena Teatrului National din C.uj a
fost Tango la Nisa de Mircea Radu la-
cobain, Tn regia lui Victor Tudor Popa,
scenografia de T. Th. Ciupe. Spectaco-
lul a suscitat un viu interes si nu in-
timplator pruna ridicare de cortinda s-a
produs in fata unei sali pline pina la
refuz. Piesa, a carei actiune se desfa-
soara undeva, Intr-un sat din Moldova,
isi propune sa dezbatda o problematica
de vie actualitate, ceea ce trezeste fard
Indoiala un interes sporit mai ales 1n
rinidul spectatorilor tineri oare, Tntr-un
fel, se regasesc Tn eroii piesei, dramele

lor fiindu-ie 1Tn buna parte propriile
drame. Provincia — fie ea numita prin
limbajul  conventional  admin strativ
comuna ori oras — Tsi mai pastreazd

Tncd, in virtutea unor inertii, atmosfera
de lincezeald si de posibila ratare pe
care cei sortiti a-si risipi viata aici o
resimt mai mult sau mai putin acut, a-
vind sentimentul Tmplinirit unui destin
implacabil ori cautind sa darime si sa
uzurpe acel mit aii neftmplinirilor pro-
vinciale care 1n literatura roména a fa-
cut si continua sa faca ob.ectul atitor
dezbateri dramatice. Mircea Radu laco-
ban abordeaza aceastd tema cu franche-
tea si duritatea omului care nu are ni-
mic de ascuns si care crede sincer in

COLOCVIU DESPRE TEATRU

de MIRCEA RADU IACOBAN

posibilitatea recuperédrii fertile a aces-
tor zone de lincezealda din viata con-

temporanda a tarii, printr-o infuzie de
vitalitate si dinamism tineresc. Eroii
sdi siint intelectuali crescuti si educati

azi, desigur nu lipsiti de pacate si sla-

biciuni, aar care, fiecare, se c?uti pe
sine, fiecare vrea sa se identifice su-
perior si sa-si verifice caracterul Tn-

fruntindu-se deschis si eonfruntindu-se
dramatie cu acele realitati ale actuali-
tatii care Tnca mai sint tributare unor
nostalgii ale inertiei provinciale.

in mica bodega din Nisa — ironica
Identitate de nume Tntre un mare oras
din mijlocul Europei si aceastd pierduta
comuna la periferia unei tari si ea si-
tuata periferic In geografia continentului
— se TIntilnesc Tntr-o simbolicd zi de

sfirsit de an, pentru a-si sarbatori re-
velionul, citiva oameni. Ei vin de aiu-
rea si pleaca aiurea Tn viata, flecare

unmindu-si drumul propriului destin, za-
bovind o clipa in acel loc unde se in-
tllnesc, se privesc deschis Tn fatd si se
Tntreabd severi si responsabili, unul pe
celdlalt: «Cine esti?". De aceea piesa
lui lacoban poate sa para statica. E-
roii vin, se confeseaza, Tsi spun si-si
dezbat fara menajamente «dramele*, pen-
tru ca apoi ges ul lor din final sa lase
O perspectiva noua asupra traiectoriei

Scena din spectacol

pe care o vor urma in viatd. Tn scena
mi exista un conflict propriu-zis. Tot
ceea ce este grav se petrece undeva
dincolo de culise. Aici, in fata noas-
trd, apar numai consecintele acelor in-

timplari, reflexele ler, haloul pe care
fiecare erou 1l primeste frontal, 11 ab-
soarbe, 11 judecd si 1l restituie din nou

acelui cimp dinamic exterior de unde
Ti fusese transmis, si caruia de fapt Ti
era integrat. Regizorul spectacolului a
intuit exact aceasta reversibila dezba-
tere a unor drame contemporane. El
a mizat mult tocmai pe ceea ce aces-
tea aduc mai rascolitor si mai profund
in constiintele eroilor. Spectacolul lui
Victor Tudor Popa cistiga mai ales prin
latura lui sentimentala.

Fiecare personaj este individualizat
scenic astfel Tncit niciunul sa nu poata
fi confundat la un moment dat cu alt-
cineva, si Tn acelasi timp regizorul a
avut grija sa dea acestei -colectivitati
culoarea de unitate mai ales Tn atitu-
dinea dinamica si robustd a gesturilor
lor definitorii. Corneliu (Viorel Comanici
— realizind aici poate cel mai conclu-
dent rol al sdu pe scena Nationalului;
sigur de sine Tntr-o retinuta explozie
de revolta Tmpotriva falsului, a minciu-
nii, atradarii) este opus lui Relu (Nicolae
lliescu — prea retinut si de aceea sters),
primul neimpacat cu gindul resemnarii,
al ratarii, cel de al doilea oarecum isto-
vit, las, dind semne de renuntare. Vice-
presedintele (Gheorghe M. Nutescu —
transmitind rolului o autenticd vibratie
emotiva, face din prezenta sa scenica o
adevara'a figura memorabila, tulburatoare
prin simplitatea si sobrietatea mijloace-
lor sale de exprimare actoriceasca) fatd-n
fatd cu Barmanul (Dorel Visan — de un
umor subtili, concretizat Tn gaguri bine
fixate pe replicd); doctorita Petra (Car-
men Galin — cu miscari degajate Tn sce-
nad, cu o intonare a replicilor fireasca si.
totusi mai putin concludentd T rol) Tn-
tr-o diametrala opozitie cu Stancuta (Me-
lania Ursu — agreabilda dar “aceeasi din
toate rolurile pe care le-a facut pina n
prezent); agronomul Gheorghe (Bucur Stan
— intrind bine Tn rodul unui slingaci si
modest dar sirguiincios tip de provincie)
aniilind ratarea definitiva a unui hilar
personaj ca acel Cetdatean (Gheorghe
Cosma — mizind pe o0 spontaneitate
studiatd). Apoi Un tinar cu basca (Anton
Tauf) si O iatd blonda (Liliana Wedther),
— toate aceste personaje ne dau ima-

ginea reald a unui crimpei de viata
autentica Tntr-o confruntare deschisa,
generoasa.

Vic‘or Tudor Popa a creat numeroase
momente de lirism veritabil  Tntr-un
spectacol in oare pasajele lirice veneau
sa sublimeze tocmai o tensiune drama-
tica frumos (transpusa scenic. T. Th.
Ciupe a realizat un decor util, expresiv
si, cum se spune, functional, dar din-
colo de toate sugestiile ce si le Tncor-
poreaza, decorul tradeaza o anume sa-
racie si excesul de economie Tn recu-
zita. Dar, dincolo de orice, spectacolul
se impune si mentine ca o reusita.

CONSTANTIN CUBLESAN

Jn atmosfera de fructuoase dezbateri pe marginea feno-
menului teatral actual, tot mai incandescentd 1in ultimul
timp, meritd semnalat ca o contributie importantd, re-
centul Colocviu stiintific organizat de I.A.-T.C. din Bucu-
resti. Prin propunerea de a examina preocuparile for-
mative ale scolii noastre de teatru din perspectiva reali-
tatii contemporane a artei teatrale, am finteles intentia
de fTnviorare a Tfnvatamintului teatral universitar Tn spi-
ritul Tn care evolutia teatrului Tnsusi o cere. De aceea
ne permitem s& interpretdm aceastd manifestare nu doar
«a pe o aducere la cunostinti a muncii instructive din
institut, ci ca pe un Program subordonat ideii de Tnnoire,
indemnul a fost formulat de chiar dezbaterile colocviului
orientate Tn sensul Tntelegerii teatrului ca fenomen viu,
Iinteresat sd comunice publicului fascinanta trdire a idei-
or.

Conlucrarea unor puncte de vedere diferite, venind din-
spre estetica, teatrologie, sociologie, psihologie, a deter-
minat prin comunicarile prezentate o analiza multidimen-
sionala a faptului teatral mult mai aproape de adevar, desi
aolicarea unor unghiuri_ diferite fenomenului a creat de
multe ori riscul confuziilor.

Cu o opinie provocatoare, comunicarea regizorului Radu
Penclulescu (Tentativd n definirea conceptului 1in teatru
azi) a concentrat discutiile unei dund-amieze Tntreai Tn
fund problemelor spectacolului deschis si a publicului
Parficipant, virinrt intr-un plan general explicarea si de-
inirea artei moderne.

leftinirile  de lucru si schimburile de experienta dintre
P'ofevnrii institutului au prilefuit apoi participantilor ia
lucrarile colocviului patrunderea Tn laboratorul de Pre-
aat/re a viitorului actor, nenumaratele exercitii practice
prezentate ilustrind metodica folositd Tn studiul la orele
d* maiestrie actoriceasca, miscare scenicd, -cultivare vo-
calda efe. Preocuparile Tn vederea dezvoltarii capacitatii
exnre*h'P a studentului prin exercitii de improvizatie,
dn stimulare a imaginatiei si fanteziei creatoare. Tncer-
cari dp Tmtriichioare a unor personale, ne-att indicat un
d-um minutios parcurs cu miaalda din treaptd Tn treaptd
n scopul conturarii personalitatii viitorului actor. Cu o
receptivitate mai mare la cerintele pe care le formulea-
z& actorului teatrul modern, conf. Sanda Manu a prezentat
un interesant punct de vedere cu privire la relatia epic-
dramatic n studiul improvizatiei, sustinut cu brio de
studentii clasei sale, mai ales Tn spectacolul ,,Caragiale...
dar jiu teatru’, o stralucitoare desfasurare de echipa
mizind pe trairea plenard a actului spectacular.

A atras atentia, de asemenea, Tn ordinea propunerilor
de restructurare a sistemului Tn pregatirea regizorului de
teatru si film, comunicarea regizorului David Esriq. Pro-
punind instituirea Atelierului ca element celular n edu-
carea viitorului regizor, prezentind totodatd Tn amanun-
time principiile de functionare ale unui atare organism,
David Esrig a pledat pentru o colaborare 1n conditii de
afinitati spirituale, de structurd si ideal artistic Tntre pro-
fesor si student!-

Importantd este si Tncercarea de a introduce criterii
stiintifice Tn testarea si aprecierea calitatilor artistice, a
talentului la examenul de admitere pe baza unor cercetari
efectuate Tn colaborare cu psihologl-specialisti. Tenta-
tiva de a supraveghea stiintific procesul de detectare a
aptitudinilor, ar putea. Tn perspectivd, sa contribuie la

reducerea coeficientului de subiectivitate care Tnsoteste
de obicei verificarile candidatilor.
Ar fi interesant si util daca Institutul de teatru or

continua sd se arate preocupat de realizarea unor schim-
buri de idei desavirsind initiativa nrin publicarea textului
comunicarilor sl a stenogramei discutiilor st mal ales
prin masuri practice Tn sensul concluziilor desprinse. Le

asteptam.
DOINA  PAPP

Intr-un moment Tn care fenomenul plastic contemporan vede
Tn procesul disparitiei si reaparitiei imaginii Tn pictura nu numai
expresia condensata a celui mai perfect ciclu pe care l-a parcurs
arta de la Renastere si pind astazi, dar Tn acelasi timp si repu-
nerea Tn termenii unei ample discutii a principiilor clasice ale
reprezentarii, iatd ca noile tehnici de transport mecanic ale ima-
ginii vin sd ofere artistului mijloacele si sansele efetive de a
reuni Intr-o unitate de structura si spirit elementele unei con-
ceptii pur figurative dar si pe cele ale unei viziuni impresionist-
abstracte. Demersul ariei contemporane catre imaginea reprezen-
tationala a devenit deja un fapt decisiv, determinat Tn primul rind
de nevoia de a realimenta sursa de expresivitate a impactului
vizual nu numai din complexitatea formalda a unei picturi ab-
stracte, considerata astazi de majoritatea artistilor contemporani
ca definitiv epuizata in forta sa de sugestie, cit mai degraba din
caracterul familiar al unor imagini care, tocmai prin faptul de a
nu lasa citusi de putin senzatia unui mister si parind sa spuna
totul dintr-odata, reusesc sa indice curiozitatea, instituind Tn ace-
lasi timp o noua relatie Tntre spectator si opera de artd. Dar mai
existd probabil si o altda explicatie, care tine de o anume atitu-
dine morala a artistului: aceea ca, devenita un vehicol al ide-
ilor si un mijloc de informatie, opera de artd demonstreaza sau
tinde sa demonstreze, din ce Tn ce mai putin contributia efectiva
a artistului la actul practic al picturii, mestesugul si virtuozitatea
parind sa-l dezintereseze acum pe artistul contenworan, Tnclinind sa
se considere mai degraba un ,fauritor de imagini" decit un teh-
nicist Indeminatic. Si, chiar daca aceste imagini sint preexistente
operei sale, el le accepta si le animd preocupat doar de a le re-
pune Intr-o noud structura, printr-un act al picturii capabil sa
determine ei Insusi un nou tip de relatie intre artist si opera sa.
Sl se pare ca tocmai noile tehnici Tn transportul mecanic al ima-
ginii au gasit cu adevarat acest nou tip de relatie.

O data mal mult Tnsa, Tn arta, tehnica Tn sine nu s-a putut
niciodatd substitui scopului si metodei de creatie, ea ramlinind
mereu modalitatea de concretizare practicA a unei atitudini si
conceptii artistice preexistente. lar dacd reamintim aceste lucruri
atit de cunoscute, o facem pentru ca am constatat ca abordarea
tehnicilor de serigrafie si transport mecanic al masinii, sub aspec-
tele el cele mai diverse, de la zincul tipografic pina la efectul
clasic al impresiunii prin matase, se face adeseori mal putin sub
semnul unor cautari coerente cit mai degraba dintr-o Incercare
de a folosi procedeul pur si simplu ca metoda. Desigur, nu in'ra
Tn intentiile noastre de a judeca optiunile personale ale artistului
pentru o anume tehnica sau mijloc de expresie, pentru ca aceste
optiuni sint, sau ar trebui sa fie, dictate doar de nevoia sa inte-
rioard de a se exprima, de Tntreaga sa constiinta artistica. Tncer-
cam doar ca, pornind de la constatarea unui numar impresionant
de lucrari care abordeaza in ultima vreme tehnica serigrafiei, sa
ne propunem o sumard analiza criticA a cltorva dintre acestea si
a unor aspecte semnificative. Ma gindesc in primul rind la pin-
zele lui Bitan, cel care pare si fie astazi primul si cel mal con-
secvent sustinator al formulei serigrafie, coerenta cu care lucra-
rile sale au folosit si au prelucrat procedeul de-a lungul ultimilor
doi arii fiindu-ne de altfel marturie. Bitan pare sd fi ajuns aici in

CKOHICA ARTELOR
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V. MIHAILESCU-CRAIU,
OMUL ARTEI SALE

Nota cea mai caracteristica a picturii lui Victor
Mihailescu-Craiu e lirismul, o constanta a structurii lui
intime si o atitudine in fata vietii. Taciturn si Tneiirat
in reveriile sale, la acest meditativ singuratic culoarea
nu e o formd a fanteziei dezlantuite, ci 6 modalitate de
participare plind de emotie la viata naturii, la satisfac-
tiille si Incordarea oamenilor. Desenul realist, de con-
structie aproape clasica, apare transfigurat, ridicat la o
alta putere estetica din momentul Tn care culoarea fTi
adauga vibratiile ei Inepuizabile. Se poate spune ca pic-
torul e un cunoscator desavirsit al tuturor resurselor
paletei, ca arta sa nu se bazeaza numai pe talent si
culturd, dar si pe stiinta cea mai sigura a acorduriloi
si posibilitatilor cromatice.

La peste trei decenii si jumatate de la prima expozi-
tie, dupa experimente si cautari. Victor Mih&'lescu-Craiu
este de mult Tn posesia unui stil propriu. Trecute prin
filtrul unei sensibilitdti patetice, lectiile lui Stefan Lu-
chian. Stefan Dimitrescu si N. N. Tonitza, au dus la
cristalizarea a ceea ce in artd se numeste un univers
specific. Toamnele si iernile lui Mihailescu-Craiu se re-
cunosc de departe prin gama cromatica de neconfundat.
Toamne de aur si de limoniu, cu sute de nuante de rosu
si brun, scene de incendiu vegetal, cu mari explozii so-
lare, colturi de padure sau case izolate — alcatuiesc 1n
viziunea lirica a pictorului a galerie comparabila cu
luminisurile sadoveniene ale ,tarii de dincolo de negu-
ra*. Toamna la Poieni, Toamna la Micldauseni sint repre-
zentari de o gratie senzuald, de o muzicalitate impre-
sionistd memorabild. Culorile vii, proaspete, apetenta
pentru lumina se interfereaza, nu o data, la Mihailescu-
Craiu, cu o persistenta melancolie. E aproape paradox'-
dar la acest artist cu jubilatia luminii se poate vorbi de
un optimism pe un fond de mthnire. Secventele de iarna
ilustreazd mai mult latura apdasatoare. Arbori izolati, cai
tragind la sanie, oameni polarizeaza atentia, dind o sem-
nificatie Tntinderilor Inzapezite. lernile lui sint ale unui
poet trist.

Nu se va simti lezata umbra lui Stefan Luchian daca
vom descoperi ca V. Mihailescu-Craiu li merge pe urme
Tn ce priveste simpatia pentru cartierele modeste de
periferie din lasii vechi si In pasiunea pentru flori. Vara-
tecul cu padurea de argint (atit de bogatda Tn rezonante
eminesciene), peisaje de la Sibiu sau de la Putna, scene
din muntii Neamtului sau de la Lacul Rosu constituie
fragmente din diverse itinerarii. instantanee de calato-
rie. Adevaratul V. Mihdilescu-Cralu este el Tnsusi In
special ca poet al lasilor, asigurind continuitatea cu ge-
neratia lui Tonitza si Stefan Dimitrescu.

Nu-i sint mai putin caracteristice preferintele pentru
compozitii cu oameni obisnuiti, pentru scene de munca
si scene de familie, care emana o mare dragoste pentru
cei fara biografie complicata. Elogiul muncii este la
V. Mihailescu-Craiu diseret si tandru, amestec de admi-
ratie si participare la actul creatiei universale.

Intr-un cuvint pictorul este omul artei sale, un fel de
ascet laic pentru care perfectiunea Inseamna meditatie
sl lupta cu materia. Creator spontan, la Victor MihM-
lescu-Craiu arta e o izbucnire de sinceritate si umanism,
de aceea locul sau 1n istoria artelor este asigurat.

CONST. CIOPRAGA |

PICTURA Sl TRANSPORTUL MECANIC AL IMAGINI

modul cel mai firesc cu putintda dacd ne gindim la faptul ca
abstractiunea gestica a tusurilor sale sl acel picturalism care iz-
vora din contrastul de tonuri si valori au dus la crearea unui
spatiu iluzionist a carui profunzime nu putea fi regasit decit recur-
gind din nou la imagistica. Si, fara sa fi renuntat cu nimic la
expresivitatea semnului plastic pe care-1 dobindise Tntr-o perioada
mai veche dar care s-a acumulat si s-a depus definitiv Tn aceasta
perioadda a tusurilor, Bitan reuseste acum sa Tnscrie Tntr-o struc-
turd a semnelor plastice imaginea reprezentationald purda si s-0
transforme intr-un mijloc de cercetare a problemelor formale. Din
ce Tn ce mai mult, el pare preocupat de a renunta la structura
de baza a tuselor de culoare Tn favoarea unei picturi in care ima-
ginea devine ea Tnsasi structura esentiala a lucrarii. Bitan este
poate singurul care foloseste imaginea nu numai ca o0 reprezen-
tatie a subiectului, ca un comentariu sau o suma de informatii a
acestuia, dar mai ales ca sursa a unor elemente formale ; geome-
tria liniara a formelor naturale transportata prin imagini capata
aici, cu concursul stilizarilor si al unui sumar retus, sarcina de a
deveni componentd esentiald Tn structura figurativa a lucrarii.
Repetitiile, contrastele si opozitiile acelorasi imagini, uneori inver-
sate, alteori impresionate Tn negativ, au rolul de a asigura deo-
potriva ritmul interior al lucrarii dar si desenul arhitectural al
acesteia. Intotdeauna insa ele ramin ceea ce au fost de la Tnce-
put : adica imagini care, daca poarta intr-adevar un mesaj, a-
tunci el sta Tn faptul Ca aceste imagini exista ca o relatare a
realitatii Imediate. O tentativa similard anunta si lucrarile mai
recente ale lui Vladimir Setran, lucrari care cautd sa foloseasca
nu numai impactul vizual al fotografiei dar si desenul elegant al
formelor. Setran este Tnsa mai atent la sugestii, la atmosfera si la
tonul general al lucrarii, la efectul contradictoriu Tntre doua in-
formatii opuse pe care le comunica simultan imaginea serigraflata
si tusa de culoare. El pare sa Tnvinga dificultatea unui anume
anecdotic reusind o transgresiune a imaginii Tn semn plastic prin
degradarea nuantata a fotografiei, fara Tnsa a reusi Tntotdeauna
0 deplind unitate de ton a lucrarii. Si aceasta, poate tocmai dato-
rita faptului ca imaginile folosite de artist se sustrag mereu cri-
teriului unei neutralitati perfecte. Setran nu pare sa fie tot atit de
decis cum este Bitan Tn a prefera imaginea reprezentationala celei
simbolice, si asta 1i solicitd Tn plus un criteriu de selectie al infor-
matiilor pe care le contin imaginile serigrafiilor sale. Dealtfel, spre
deosebire de Bitan care prin inclinatiile sale este rationalist si tre-
buie sa munceasca mult pentru a permite sentimentelor sa pa-
trunda in tablourile sale, Vladimir Setran manifesta de la sine o
aiectivitate care pare sa se distribuie Tn mod inegal intre impre-
sionalismui abstract al petelor de culoare si tonalitatea croma-
tica a fotografiilor serigrafiate. Mult mai dezechilibrate sub ra-
portul unei unitati stilistice se anuntd lucrarile lui Eugen Popa,
n care tusele de culoare si-au pierdut propria lor expresivitate
Tnainte Tnca ca Imaginea serigraflatd sa si-o fi gasit pe a sa.
Literatura continutd Tn aceste fotografii, a caror organizare Tn
spatiul plastic al lucrarii nu este Tntotdeauna riguros controlata,
confera adeseori o falsd grandilocventd care, adeseori nu e cu
nimic sustinutd ™ limbajul mijloacelor de expresie.

EDUARD CONSTANTINESCU



CRONICA UTERELOR

Dar ce cauta ea Tn lumina Olympului

|ON Si a cui poate fi T

In odaia de var
Ca o floare duioasa pe un recif de coral

Capului tdu blond ma finchin

CHIRIAC Gi'rost nu_mai

A aceleia ce nu mal
Pentru acele ce aii

e
nu mai sint

Tu, cu ochiul tau verde,

poate avea Tintruparea din vint

Ca si cum m-as fi dus rob In spita neamului lor

Ci tu esti att de departe pe {armurii Oltului

Ca-mi pire ca-n moarte-ti zaresc iuminiie ochitor
si Urna soldului

MAI BATRIN CA UN SECOL

Ce poate fi luna o, doamne,

Deci departata mea dragoste

Pe care o intuneca umbra pamintului ?...
Ca un rob rastignit sint pe clipa

Si ea dincolo n spatele timpului

Soaptad ajunsa-n interior

Mi s-a parut ca-i enorm pin-la ziua si m-am sculat
Si brici si sdpun pregitindu-mi de ier

Ma barberii pe-ntuneric.

Eram cel mai mindru, susur cristal de delir,
De delir cristalin dar numai el Isidor

Avea vin si numai ca care nu mai era
M-ar fi putut conduce pind la ultimul nor

Voi n-ati fost singuri, Tmi spun, niciodata.
Si nici eu n-am fost singur

bar, iatda, atunci am vazut

Poteca prin aer filtrata

PROLOGUL

Dorit-aiw s& nu va mai spun niciodatd nimic

Dar, iatda betia aceasta de amaraciune :

POESIA, jocul cu propriul tdu singe se vrM
re-nceput

Nu voi cvea incotro, aruncat in mijlocul graiului

Ca-n groapa cu lei,

Abia Tmi soptesc : iata-mi sfirsitul,

lata-mi poate-nceputul

Evenimente deosebite nu cred sa mai prind

Stau de vorba cu mine

Profit ca orasele cu poeti sint departe

De locul in care ma narui

Pe cind

Turturele a« ceara si privighetori

Dupd@ un zdravdn ospat cu cirese

Ragusrte-j r« luna cuptor

ODAIA DE VAR

In odaia de var

Ca o floare duioasa pe un recif de coral
Masa de brad si eu singur,

Singur cu fintlia lacrima-a vocii.

Cu intiiul ei trup

In cer izvorit din adincuri.

Sticle de vin ca niste seminte, din beci
Patrund dusumeaua spargind-o usor,
ca pe-o crusta

lata-te azi intre munti, ca ascunsa acolo,
Ca un tezaur ascunsa intr-un scitic gorgan
Numai sunet de aur

Ajunge pina aici dintr-acolo, sunet...

Si ce sd fac eu cu sunetul ?...

Chiar, ce sa fac eu cu sunetul,
Eu surdul, sufletul meu surdul.
Surdul din pricina singuratatii?..-

DEPARTE PE TARMURIL.

Pe tarmurii albi ai nemortii, ci sufletului, poate, -
curgind
Mihnit am trecut sapte zile la rind

Ginduri nascute in lume aici am lasat pe nisipul
Pe care, ca si cum nici n-ar fi, nu-l atinge nici
chipul

Si iatd-ma mut, coborit din aceasta visare
Nici un gind nu-mi mai cade pe limba si doare

Pind si faptul ca stiu sa vorbesc si n-am cui.
Ca un simbure-mi creste In suflet fructul ochilor
tai amarui

Vita non mortem, am scris. Cind a fost oare
nceputul acestei patimi clocotitoare ?

Tii minte, pastrezi tot atit de sfint sub retind
Culoarea aceea de seard extrasa-n adins din
lumina

Pentru ungerea sufletului nostru trudit, deci ulei ?
Ca un smintit plutesc rastignit printre undele ei.

Tremura ochiul tau verde ; cuiburi cu scrum mi-s

orbitele
Ca-ntr-un mormint — musuroi ma simt sub vazduh,

In genunchi la calciile mele
Dar in spatele timpului.

Pios, cum s-ar spune, eu singer

Si cu venele goale

Parca-as fi un stilp Tn stil doric
Usor, ca o culoare din france
Marmora pleaca din mine
Vezi, cind ne rebotezam

in intunericul verde-al padurii
Ca intr-O noua credinta

Nu stiam ca dupa ce vei pleca intr-o cRpi

Voi fi mai batrin cu un secol
Decit Tnsasi viata pamintului

IN LUNA OCTOMBRIE

A FIINTEI

Si totul reinvie o scena din veci
Pastrata-n fapturile timpului
Lacrima deci si-ntunericul...

La ora 9,40 trenul s-a oprit Tn gara oraselului. Am hota-
rit sa Tncep imediat cercetdrile renuntind la cele citeva
clipe de odihna care mi-ar fl fost necesare dupa lunga ca-
latorie in compartimentul incalzit. Era foarte bine asa, caci
probabil pina la ora 10 voi fi aflat unde se gaseste adresa
pe care o cautam. Speram ca la acea ora voi sti unde poate
fi gasita persoana. Ramasesem citeva minute nehotarit, Tn
mind cu mica valijoard din imitatie de piele. Nu stiam
daca este mai bine s-o las la bagaje ori sa o iau cu mine.
Am decis ca era mai bine s-o las aici deocamdatd, adica
pina o voi gasi pe Cornelia, iar apoi aveam sa ma Tntorc.
Functionarul de la cdile ferate mi-a Tnminat o hirtie fara
nici un fel de data sau semnatura. Era un petec de hirtie
tiparitd cu linii orizontale si verticale. O priveam Tncd
curios cind cineva ma Tmpinse cu cotul si bolborosi foarte
iritat. N-am Tnteles ce voia si punindu-mi hirtia Tn porto-
fel am parasit gara, Tndreptindu-ma, pe singura strada care
pleca din acel loc catre prima ramificatie. Acolo aveam sa
intreb pe cineva unde as putea gasi spitalul clinic nr. 3.
Aici trebuia s-0 gasesc pe asistenta medicala Cornelia. Are
parul negru si ochii verzi, mdsoara vreun metru si saizeci
si cinci sau cel putin asa pare In fotografie. Ne scriem de
un an fara sa ne fi vazut vreodata. Totul a Tnceput cu un
banal schimb de ilustrate. Eram nerabdator. O impresie ciu-

datd de neliniste, o senzatie destul de neclard ma stapinise
tot timpul. La bifurcare lI-am ntrebat pe un batrin care tra-
versa, in ce directie se afla spitalul clinic hr. 3. Nu m-a
auzit, si i-am repetat. M& privea curios si a raspuns ca si
cum nu ar fi fost tocmai sigur ca spitalul se aflda acolo
unde-mi indicase. Aveam impresia ca voise sa adauge;
.N-am mai fost de mult pe acolo, se poate sa se fi mutat",
ori ceva In genul &sta. I-am multumit. Daca indicatia era
exactd, spitalul trebuia sa se gaseasca la coltul strazii si s&
aibd Tn fatd un mic parc cu o alee centrald. Intr-adevar se
aflau acolo toate, spitalul, parcul si aleea. N-am vazut pe
nimeni Tn spatele gardului de fier si am pasit dincolo. De
poartd era prinsa ia loc vizibil o tablitd Tn care se stabi-
leau orele la care pot fi vizitati pacientii. N-am observat
care sint acele ore dar lucrul asta nu avea mare importanta
din moment ce persoana pe care 0 cautam nu era un pa-
cient. Facusem abia citiva pasi pe aleea asfaltata cind cine-
va m-a strigat. Vocea venea din spatele meu, desi as fi
jurat ca nimeni, absolut nimeni nu se gasea acolo cind pa-
sisem pe alee. Intorcindu-ma, n-am zarit nici de aceasta
datd pe cineva si abia cind omul iesi cu totul din spatele
copacului am descoperit ca era de fapt portarul si ca dorea
sa afle unde merg. M& oprisem. Asteptam sd ajunga
n dreptul meu. Fata lui, mare, lucioasd Tmi parea cunos-
cuta. Desigur Tnsd, n-aveam de unde si-1 cunosc, locuiam
la mai bine de 300 de kilometri de acest oras si apoi chiar
acolo, la mine acasd, aveam putine cunostinte. I-am spus
omului cd doream s-o vad pe domnisoara Cornelia, asisten-
ta medicald. Pentru mai multd certitudine am scos o scri-
soare, ultima scrisoare, datata 13 septembrie 1969, pe spa-
tele cdreia se mentiona adresa si numele incomplet al celei
pe care o cautam. Nu stiu pentru ce nu voise sa-si dezva-
luie numele de familie. Dar scrisorile ajungeau perfect si
atunci lucrul nu ma deranja. Portarul ma privi fara sa-mi
raspunda. Tsi balansa fata rotundd ca un disc de pendula
si-mi puse o Tntrebare cam ciudatd. Voia sa stie ce doream
de la ea. N-am crezut tocmai nimerit sa-i raspund la intre-
barea aceasta si eram destul de Tncurcat nestiind ce ar
trebui sa fac. El astepta rabdator si dupa citeva clipe adau-
ga: «Trebuie sa raportez directoarei. Trebuie sa raportez
si numele persoanei care doreste sa vorbeascd cu unul din
cadrele medicale. «Bine. Aveam sa ma conformez. I-am spus
numele meu, i-am spus ca sint profesor de fizica, i-am
snus orasul din care veneam, am scos o legitimatie si bu-
letinul de identitate. Le-a privit atent ascultindu-ma si a

La doua spre noapte in nor ma urcai
Descoperind ca si bradul e-un fel de Sinai
Dar baui vin si nu ma rugai

Acoio deasupra crestetelor tuturor

Cind soapte primii, pentru prima datda, sa mor.

Abur mi-am zis e, deasemeni,

Izvorul Nirvanei ascuns in pamint la Bistam
Gulii si divii dorm pe coran

Ca bivolii-n luncile Dunarii.

Sa vad ce mai am.

Cercelindu-mi credinta ; principiile tari

i simtirile descoperii ca-i o joaca Tn mine

i trupul intreg Tmi trdieste Tn luna octombrie-a
fiintei

Alungai Tn zadar pe toti cei ce tineau

Struguri In mind; pretinzind ca masura tirapal

Mai bine vinul, mi-am zis, si pe fata.

Norul, calatori, cu tristete ciudata

Pentru cine ma barbierii si obrazul

Cu pete de singe-nstelat cui am vrut sa-l arat?
Cazura sfarmate ca vreascul lungi versuri de oda-
La orele zero. Pe nouri gindeam.

Si descoperind ca fiece fiu
E pentru mama lui o Golgota
O Golgota si nu un Sinai
Zvircolindu-ma-n nor ma rugai
Eu muntele Tnchipuit ma negai

LJAici am fost chemat sd ajung” m-am surprins

txplicindu-mi ca unui copil o litera veche de legat-

Dar de ce pe-asa drum ? Si simtii ca-i o joaca
in mine

Ca trupul ntreg Tmi traieste

ca termitele |a ceasul acela cind pina si clinii adormiserd-n-* ’ j,, |una octombrie a fiintei,

Si zboarda deasupra-mi un vulture, sau poate un

sat O joaca in care nici azi na cutez

nor Cind $oapté_ ;_Jri_m_ii, pentru prima daté, sa mor Pe narile mortii sd patrund pina-n miez

5”7 Tfe dat tot timpul din cap in
B” 11i semn ca pricepe. Cind am termi-

nat Tnsd m-a Tntrebat din no»

mutindu-si piciorul de sprijin :

«Nu mi-ati spus totusi pentru

ce o cautati. V-as ruga sa-mi
spuneti”. l-am spus putin plictisit si enervat ca doream
s-0 vad pentru simplul fapt ca nu o mai vazus-em niciodata.
Portarul mi-a raspuns ca asta nu se poate, ca dsta nu este
un motiv serios si cd ar fi mai bine sd-i spun adevarul.
l-am povestit intimplarea cu ilustratele. A inclinat iarasi
din cap si mi-a facut semn sd astept unde ma aflam. Nu
desluseam de acolo fatada spitalului. Era mascatd de un
sir de plopi tineri. Cladirea parea sd aiba un etaj dar era
posibil sa fie si doud. Paseam foarte Tncet catre sirul de
plopi dupad care disparuse portarul. Aleea era strajuitd de
doud siruri de boschete rotunde, joase, asemeni unor mingi
mari, verzi din burete de baie. Probabil parcursesem cam
jumatate din distanta ce ma despartea de sirul de pomi ce
ascundeau cladirea cind portarul aparu alergind, «Puteti
intra, Tmi arunca din fugd, domnisoara Cornelia, va asteap-
ta". Eram emotionat. Nu stiu dacd era o curiozitate de
mult nepotolitd sau emotia acestei apropiate intilniri. Co-
bora scarile de la intrarea spitalului, Tmbracata intr-un ha-
lat. Mi s-a parut ca e mult mai Tnaltd decit banuisem dupa
fotografie. De altfel nici nu puteam spune ca o recunosc.
Ne-am asezat pe o banca aflata Tn spatiul dintre plopi. Erau
mai multe, toate erau asezate Tn acele spatii si vopsite in
galben. La picioarele noastre aleea se continua cu o pa-
Jiste de zgura caramizie, sfarimicioasa. Cornelia r«d privea.
O fatd de vreo doudzeci si sapte de ani. Tsi prinse Tntre
palme un genunchi. Stingherit am spus : «Am vrut sa-ti fac
0 surpriza, am venit asa dintr-odatd, te superi?" ,Nu".
Mi-a luat mina si a ris. Si-a prins apoi intre degete o
suvitd si a Tnceput sa se joace. Am Tintrebat-o dacd se
astepta sa vin. Mi-a raspuns ca nu. Nu parea foarte feri-
cita ca venisem. Dar nu-mi facea nici impresia ca ar vrea
sa plec. Din plopul aflat Tn stinga mea cobora o pisica ros-
catd. O urmaream atenti. Se uita spre noi si se opri citeva
clipe prinsa cu ghearele de tulpina. Cornelia fluiera Tnce-
tisor. Pisica 1si dadu drumul la pamint, alergd pe aleea de
zgurd sl sari pe bancd Tntre noi. ,E pisica ta?" am fintre-
bat-o plimbindu-mi degetele peste spinarea animalului. n-
cepuse sd toarca si zgirfia usor lemnul bancii. Virfurile
urechilor 1i vibrau si parea cd asculta ticaitul ceasului meu,
»AI un ceas foarte dragut, a remarcat ea". Mi-am privit
ceasul. ,,Da?" Pisica simtindu-se parasita ridica capul. «imi
plac tare mult ceasurile astea de model vechi". ,Intr-ade-
var?" ,Dal" Am tacut amindoi. Voiam s-0 Tntreb cevau
Am privit un timp ferestrele dreptunghiulare ale saloa-
nelor. Plopii fosneau. ,,Cum ai calatorit?" «Cum? M-am
trezit pe la cinci si jumatate. Stau foarte aproape de gara.
Mi se pare ca ti-am mai scris asta". ,,Asa e, a raspuns ea,
ai scris o datd. Cred ca a fost cu putin Tnhainte de anul
nou". Cautam sd-mi amintesc. Pis’ca isi lipise capul de pi-
ciorul meu. In aripa stingd a cladirii se deschisese o fe-
reastrd. N-am vazut pe nimeni Tn spatele ei, perdelele ase-
meni unei plase de nylon fura aruncate n afara. Probabil
cineva deschisese o usad si_se facuse curent. Gornelia Tn-
cepu sa rida. Dinti albi, stralucitori, regulati. ,,De ce rizi?"
Ma privi putin surprinsd. ,lartd-ma" zise ridicind din u-
meri. Se uita Tn urma unor femei care duceau un cos aco-
perit cu un cerceaf. Aveam senzatia uneori cd este Tn spa-
tele meu o persoanda care ma priveste, care-mi urmareste
miscarile. Am vrut s& ma-ntorc. Pisica mieund trist. li e
foame spuse Cornelia”. Din buzunarul halatului a scos o
hirtie pergamentatd. La fosnetul hirtiei pisica tresari. in-
cepu sa rontdie. Tsi misca uniform virful cozii. O adiere
de vint arunca deasupra noastra citeva frunze Tngalbenite.
«S-a sfirsit vara, a spus ea". ,Da, a venit toamna". Tmi
parea ca se intristase. O pasdre cenusie zbura de pe aco-
perisul spitaului. Se Tntoarse cdtre mine; ,,Ce a fost?" Nu!
stiam. l-am spus ca nu cunosc pasarile. As fi vrut s-o
intreb... mi s-a parut ca nu ma ascultda, apoi mi-am dat
seama ca nici nu-mi formulasem Tntrebarea. Am tacut

Uitindu-ma stingherit Tn jos am Tintilnit ochii pisicii. O
clipa am avut senzatia stranie ca ntilnisem privirea cer-
cetatoare a unui necunoscut. «Am vrut sa-ti scriu, am
spus repede, m-ai fi asteptat?" ,Desigur. Te-as fi astep-
tat”. Fluierda o locomotiva. «Iti scrisesem cd vreau sd ne
casatorim". ,Da, e adevarat, mi-ai scris". «Mi-ai raspuns
cd esti de acord", am spus aproape tipind. Pisica se spe-
rie. Sari de pe bancd, alerga citiva metri catre arborele
din care coborise, acolo se opri si privi Tnapoi. «Da, vreau
intr-adevar". Se ridica, lua pisica si o aduse Tnapoi. ,,Va
fi frumos, nu-i asa?" Tncepu sa ridad. Se uitd la mine
plind de veselie si am Tncercat sa zimbesc. In fata noas-
trd se mai deschise o fereastrd. De data asta am reusit sa
vad un barbat de vreo cincizeci de ani cu fata rosie. ,E
un pacient, spuse Cornelia, aici e pavilionul barbatilor.
E multd liniste aici". .Da". «Esti cam rece, am spus, mi
te Tnchipuiam altfel. Scrisorile tale..." Cornelia a asezat
pisica pe marginea bancii, s-a aplecat apoi cdtre mine si
m-a sarutat. ,,Nu sint rece, a zis, dumnezeule, de ce crezi
ca sint rece? Ce-ti scriam Tn scrisorile acelea?" Si-a pus
din nou pisica pe genunchi iar eu nu i-am raspuns. Prin
fata noastra trecea plictisit portarul, cu mfinile in buzu-

nar. Cel de la fereastra a aruncat catre el, fara sa-l ni-
mereasca un ghemotoc de hirtie si a ris. Portarul s-a uitat
catre el apoi si-a continuat plimbarea. Nemaistiind ce sa
spun am tacut privind picioarele care se deplasau indo-
lent. «Nu mi-ai raspuns atunci cind te Tntrebam pentru ce
nu vrei sa-ti spui numele intreg". ,,Nu are nici o impor-
tantd". Femeile se Tntorceau ducind cosul gol Vorbeau
Tntr-una, n-am reusit sa inteleg nimic. ,,Uitasem sa-ti spun,
Tncepu ea repede, femeia careia i-ai scris nu sint eu.
Este o pacienta”. ,,O pacienta?" ,0 femeie batrina". A
fest internatd multi ani aici. Fotografia pe care ti-a tri-
mis-o nu era a ei. A luat-o sau a gasit-o Pe undeva"
Pisica Tncepuse sd caste. O musca se Tnvirtea la o mica
distanta de botul ei si ea o urmdrea rotindu-si caraghios
capul. Am Tintrebat-o pe Cornelia cum Tsi explica ea
aceasta situatie. Cum e posibil ca o pacienta a acestui
soitei sa-mi scrie scrisori atit de frumoase si lonice. M-a
privit atenta. ,Ea credea ca are douazeci de ani. Atit.
Credea cd e tinara. In rest era normald. Am citit toate
scrisorile. Era Tn salonul meu. Era foarte placut sa vor-
besti cu ea". ,Atunci pentru ce o tineati aici?" ,Ti-am
mai spus, avea o ideie fixa". Taceam amindoi. Pisica ador-
mise. O credeam numai adormita caci citeva clipe mai
tirziu s-a rostogolit de pe genunchii celei de Unga mine si
a alergat catre intrarea cladirii. Ascultam fosnetul frun-
zelor. Omul cu fata rosie Tncepu sa ne faca semne. Nu-I
ntelegeam. ,,De ce spui; erain salonul meu? Au mutat-0?*
LA murit". Mi se paru ca omul devenise prea insistent.

Se aplecase peste marginea ferestrei si desigur daca ar ft
alunecat de acolo i s-ar fi putut intimpla ceva grav. Cre-
deam ca-1 inteleg, banuiam ca voia sa-mi ceara o tigara.
Cornelia mi-a spus sa nu-l bag Tn seama, sa-1 las acolo
atirnat, s& nu-i dau nici o atentie. ,Am primit totusi sf
alte scrisori Tn lunile acestea” am zis asezindu-ma mai
bine. ,Eu le-am scris. Am repetat ceea ce scrisese ea in
alte scrisori. Ce mi se paruse mai frumos, mai deosebit"
Pasdrea se reintorsese, se asezase pe marginea acoperi-
sului. ,,Cred cd e un porumbel” a spus ea. O pasdre cenu-
sie cu citeva pene albe, cu ciocul galbui. ,,De ce a murit?"
,Era batrind". Intorcindu-se brusc catre mine vorbi Tncets
»AI stiut cd scrisorile erau scrise de altcineva? l-am ras-
puns ca nu. Pisica se intorcea. Se culca la picioarele
mele. La fereastra de sus pacientul se linistise. Ma urma-
rea cu interes. ,,E unul din medicii spitalului”. Am pri-
vit-o, chipul palid Tncadrat de plete negre cazind pe hala-
tul alb, bratele usor bronzate, degetele lungi cu unghii
lacuite. ,,Nu e medic, am raspuns uitindu-ma Tn ochii ei.
E un pacient, chiar tu mi-ai spus-0". Pleoapele Ti tremu-
rau. Cazurd Tntre noi citeva frunze ca niste pasari Tmpus-
cate. Nu-si desprinse privirea de a mea. Ochii verzi,
mirati, buzele articulind limpede: ,,Crede-ma, acesta nu
este un pacient”. Brusc mi-am Tntors capul catre fereastra.
Nu mai era nimeni acolo. Am asteptat crezind ca omul va



INTREPRINDEREA de retele

Proiecte pentru statii electri-
ic;

Proiecte pentru linii electri-
<c

— Proiecte pentru posturi  de
transformare;

— Proiecte pentru
pilale.

Prin santierul de constructii-
montaje energetice efectueaza ur-
matoarele lucrdri 1

— Electrificari rurale;

— Instalatii interioare urbane si
rurale;

— Linii electrice de medic ten-
siune;

— Posturi de transformare.

In atelierul PRAM se executa
toate masuratorile necesare, lega-
te de energie electrica furnizata
consumatorilor.

— Verificari de aparate energe-
tice si in special contori mono-
fazici pentru populatie si sector
socialist.

De asemenea, atelierul de con-
fectii metalice executa tot felul
de confectii utilizate la instalatiile
electrice necesare productiei pro-
prii cit si pentru alte unilali cner-
getice din tara.

Furnizeazi energia electrica pri-
mitd din s’stem si produsda de
ntreprindere tuturor fabricilor, u-
zinelor, comb'natelor industriale si

abonatilor casnici din cele doua
judete lasi si Vaslui.

In anul 1914 puterea inslalala
in M. W. a fost de 8075 la 30 sept.
1970 puterea instalata este de
189,324 M.W. fatd de anul 1911
puterea instalata este de 59,4 ori,
in timp ce Tn anul 1944 exista un
singur sat electrificat, la 30 sept.
sini 698 sate si anume ;

— In judetul lasi 3J).

— In judetul Vaslui 348.

Fatda de satele existente procen-
tul de electrificare pe judete, se
prezinta astfel

— In judetul lasi 83,33;

In judetul Vaslui 76,32.
Jn anul 1944  exis numai
150 km. retele electr la 30

sept, 1970 Tntreprinderea de ie-
fele electrice lasi furnizeaza 1in
ambele judete lasi si Vaslui e-
nergie electrica prin:

— 6502,6 km, linii electrice;

—  627,4 km., linii electrice sub-
terane

Fatd de anul 1944 liniile elec-
trice din ambele judete au cCres-
cut de 48 ori.

Pentru buna deservire a Popu-
laliei si a beneficiarilor, Intreprin
dorea de relele electrice furnizea-
za energia electrica prin 11 statii
<u o putere instalata de 229,5 MW.
si un numar de 1514 transforma-
tori cu o putere instalata de
254,724 MW.

Numarul consumatorilor de e-
nergie electrica a crescut simti-
tor, astfel ca in prezent intreprin-
derea deserveste :

19 mori  consumatoii
I MW.

peste

6'3 mori consumatori sub 1 Mw.

116667 abonati din rare Tn me-
diul rural 50715.

Pentru Tmbunatatirea exploata-
rii si Tntretinerii instalatiilor in
mediul rural, a Tnfiintat noi cen-
tre.

Numarul centrelor energetice de
supraveghere au crescut la 1? din
care 14 sint dotate cu statii de
radio transmisie si Tn curs de in-
stalare si la cele trei centre.

Tntreprinderea este dotata cu un
numar de 48 masini auto cu sta-
fie radio care intervine prompt
entru remedierea deranjamente-
or.

Din realizdrile enumerate re-
zultd ca Tntreprinderea de retele
electrice lasi a parcurs un drum
ascendent.

In afard de sectorul industrial
din orasele celor doud judete.
consumul de energie electrica a
Tnceput sa patrunda din ce Tn <e
mai mull in agricultura.

Fiecare cooperativa agricola d»
productie T1si fac diferite insta-
latii electrice care ii ajuta la o
exploatare mai bunda a diverselor
sectoare de activilale

Datorita cresterii energiei elec-
trice, uzinele si fabricile 1si mo-
difica an de an fluxul Ichnologic
al productiei prin marirea supra-
‘etelor de productie, introducerea
de noi linii tehnologice si adop-
tarea pe scara din ce Tn ce mal
larca a automatizarii

HARAI AMBII CONDU

1 octombrie 1969, ™h urma masurilor adoptate de conducerea de
privind reorganizarea conducerii economiei nationale, a luat fiintda Com-
binatul Textil lasi, unitate economica puternicd, cu un profil diversificai si cu peste
12.000 de salarfiati, constituit prin comasarea fabricilor: ,Tesatura", ,Fabrica de
confectii si tricotaje Moldova", ,Fabrica de confectii din lasi”, precum si ,Fabrica
de Tricotaje ,ZIMBRUL" din Suceava.
Dotata cu laboratoare moderne, Tnzestrate cu echipament tehnic la nivelul
tehnicii mondiale, fabricile si-au creat si Tsi desavirsesc o puternica activitate de
cercetare stiintifica si uzinald, studiind si experimentind procedee tehnologice noi,
Tnlocuitori de materie prima, coloranti, substante chimice si accesorii textile, Tntre-
corp ingineresc fiind angrenat Tn aceasta actiune.

Dinamica salariatilor, fondul de. aur al Tntreprinderilor
este rezultanta directa a dezvoltarii si modernizarii acestora,
a asigurarii conditiilor optime de folosire eficienta a polen
tialului uman existent. Utilajele de Tnaltd tehnicitate, salile
de lucru cu conditii optime de micro-climat, mijloacele mo-
derne de transport intern si de mecanizare a muncilor gre-
le, iatd cadrul modern al ambiantei de lucru al muncitorilor
teriale de care acesta dispune.

Procesul complet de reutilare, de. modernizare a utila-
jelor si a instalatiilor, extinderea spatiilor productive, cres-
terea de la an la an a indicilor de utilizare a masinilor, m-
bunatadtirea permanentd a structurii sortimentelor Tn condi-
tiile necontenitei actiuni de calificare si specializare a ca-
drelor, constituie elementele dominante pe suportul carora
productivitatea muncii a marcat continuu o curba ascendenta.

Creatia a fost si va ramine Tn functie de valoarea ei
pozitivd, actuald, eficientd, conditie de baza dupa care se
desfasoard activitatea realizatorilor de frumos din cadrul
fabricilor combinatului.

Produsele Combinatului Textil satisfac pretentiile celor
mai exigenti consumatori din tard si din strdinatate. Ele au
fost prezentate la Tirguri Internationale unde s-au expus
numeroase sortimente, Tn marea majoritate creatii noi si
moderne, cu finisarea superioara.

In viitor, la fabrica ,,Tesatura" se vor lua masuri pen-
tru prelucrarea pe scara larga a fibrelor chimice — poliester
si melanda — atil in filaturi cit si Tn tesatorii? si finisaj.

La fabrica de tricotaje ,,Moldova" se vor lua masuri pen-
tru Tncadrarea productiei in fondul de fire planificat; Tntre-
prinderea va lua, de asemenea, masuri urgente de reprn-
iectarea articolelor, de crearea de articole noi, de valori-
ficarea superioara a materiei prime prin folosirea firelor
sintetice.

La Fabrica de confectii lasi, productia se va nxa in-
deosebi pe folosirea tesaturilor produse Tn fabricile Combi-
natului, Tn asa fel ca, pina in 1975, integrarea sa fie opti-
ma. Pentru rezolvarea acestei sarcini se va trece la pros-
pectarea pietii interne si externe, crearea din timp de ar-
ticole noi, Tn asa fel Tneit, la cerintele beneficiarilor, sa
poald fi introduse in fabricatie noi sortimente.

La Fabrica de tricotaje ,,Zimbrul® Suceava, concomitent
cu Tmbunatatirea calitatii productiei, se va da o deosebita
atentie la crearea de articole noi care sa asigure reducerea
consumului specific, folosirea superioara a materiei prime,
introducerea Tn fabricatie a fibrelor sintetice si implicit fo-
losirea integrald a capacitatilor de productie Tn finisaj.

LURCI1CA
LEMN -MOBILA
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MATER1ALI CQNSTRUGI1

Colectivul Tntreprinderii s-a preocupat si a reusit sa re-
construiasca si sa construiasca din fondul de investitii si
credite de mica mecanizare peste 5.000 m.p. spatii de pro-
ductie care asigurd conditii optime de munca tuturor mun-
citorilor Tntreprinderii; s-au achizitionat utilaje noi pentru
productie si reutilarea sectiilor a permis reorganizarea
productie si reutilarea sectiilor a permis reorganizarea radi-
cala a tehnologiilor de productie.

Cresterea productiei Tn ultimii ani Tn Tntreprindere a im-
nus specializarea productiei Tn trei ramuri industriale : me-
talurgica, lemn-mobila si materiale de constructii.

In cadrul acestor trei ramuri se fabrica o gama larga de
produse, iar datorita dotarii tehnice din ultimii ani pro-
dusele care poarta marca Tntreprinderii Progresul sint de
cea mai buna calitate.

In cadrul ramurii metalurgice se produce; mobilier me-
talic pentru camine, birouri, ateliere, laboratoare etc., ca:
paturi metalice, dulapuri-vestiar, bancuri de lucru, dulapuri
pentru arhive, utilaje pentru centrale termice ca: schimba-
toare de caldura, statii pentru tratarea apei, confectii si
reparatii de cazane presiune de toate tipurile.

Pentru unitatile de constructii  produce schele metalice
din teava si un nou produs: roabda metalica cu bandaje de
cauciuc cu capacitatea cupei mai mare decit la vechiul tip.

In  cadrul  ramurei lemn-mobila  produce: mobila
pentru uz casnic ca: camere studio lip Roman, remaciere
cu si fara biblioteca, sofale dc una si doua persoane, bi-
blioteci etc. precum si mobilier pentru camine, cantine,
laboratoare si  birouri.

Materialele de constructie produse de fintreprindere suil! :
cardamizi de argila arsa, de trei dimensiuni si cable pentru
sobd de teracota.

In afara de cele de mai sus, Tntreprinderea Progresul
executd reparatii de utilaje, produce unele subansamble
si executa unele utilaje unicate

4
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uzina

mase

Uzina pentru prelucrarea ma-
selor plastice situatda in zona
industrialda a orasului lasi a

dobindil rin prestigiu binemeritat
n tara si pesto hotare.

Avind o capacitate anuala de
40.000 tone cu o dotare tehnica
deosebitd si tehnologii foarte mo-

derne, uzipa produce Tn prezent
peste o suta de sortimente.

Intrata Tn al optulea an al <-
Xistentei sale, uzina este cunos-

cutd pe plan national si interna-
tional prin diversitatea produse-
lor, calitatea lor si vastitatea do-
meniilor Tn care se utilizeaza.
Materialele purtind marca uzinei

iesene sint solicitate de construc-
tori, instalatori, producatori de mo-

bila, constructori de masini, ca si
de cumparatorii produselor  de
consum curent.

Pe buna dreptate se vorbeste
de secolul XX ca de ,era mate-
rialelor plastice”, Tn curind ur-
mind a asista la extinderea utili-
zarii materialelor elastice armate
a Tnlocuitori ai lemnului, fieru-
lui si aluminiului, Tn industria
constructoare de masini, pentru
caroserii de autovehicule. Pe
ansamblul ~ economiei nationale
materialele plastice reprezinta un
important adaos de potential si
nu constituie din acest punct de
vedere decit un pas Tnainte, o
multiplicare a materiilor prime si
materialelor disponibile

Din cele peste o suta sortimen-
te pe care le realizeaza Tn pre-
zent uzina, enumeram :

— Covorul si dalele din p.v.c.
realizate Tn culori vii, atragatoa-
re, imprimate cu model de par-
chet, marmora sau mozaic; ele
sint' rezistente la uzurd, igienice
si se Tintretin foarte simplu prin
spalare cu apa si sapun. Se pol
utiliza Tn confectionare de par-
doseli, pentru locuinte, scoli,

Ide lg)l

spitale, magazine, hoteluri, edifi-
cii culturale etc
- Foliile plaslifialc  produse

ntr-un bogat sortiment, albe sau

colorate, s-au impus deja Tn mul-
te domenii. Ele se utilizeaza la

confectionarea articolelor sudate
de maroc hindrie, papetarie, n
constructii  pentru  izolari  hi-
drofuge.

— Placondul  este binecunos-
cut. posesorilor de autoturisme,
care-1 utilizeaza pentru acoperi-
suri usoare la garaj. El se Tntre-

buinteaza pe o scard mult mai
larga. Placile ondulate, obtinute
prin procedeul de extrudere cu
suprafata netedd sau sagrenald,

divers coloratd se lucreaza 1n
lungimi de la 2 la 4 metri si
Tnaltime de 1,6 metri. De aseme-

nea se utilizeaza Tn constructii
pentru acoperisuri usoare la pe-
roane, statii de benzind, balcoane,
terase si sali de asteptare

— Poligrafvinilul un alt produs
prelucrat are caracteristici care-1

face utilizabil T™n industria poli-
graficdA de papetarie si  ma-
rochinarie.

— Pl&cile de polistiren-soc se ob-
tin prin procedeul de extrudere.
Se utilizeaza la placarea mobili-
erului autobuzelor, precum si 1n
alte scopuri decorative dar in
special la confectionarea cuvclor

frigiderelor datorita  rezistentei
foarte bune la  temperaturi
coborfte.

Produsele uzinei sunt solicitate
si la export, principalele tari n
care s-a exportat Tn ultimul timp
fiind . R. P. Albania, R. P. Bulga-
ria, Brazilia, R. S. Cehoslovaca,
R.P.D. Coreeana, Belgia, lugo-
slavia, Luxemburg, Gana, Turcia,
R. P. Ungara, U.RS.S., R. D. Viet-
nam, Siria etc.

relucrare 2
astice V’,

Fabrica de antibiotice este cunoscutda ca prima mare
unitate industriala de acest gen, din tara noastra, ea reu-
sind s& produca antibiotice de calitdti superioare, cores-

punzand conditiilor de calitate cerute de iarmacopeea ro-
mana si farmacopeele strdine. Astfel se explica si cerin-
tele mari de antibiotice la export, Tn 27 de tari: Albania,
Anglia, Ceylon, lugoslavia, Elvetia, Olanda, Liban, Israel
R.P. Mongola, Belgia, lordania, U.R.S.S., Pakistan, R.F.G,,
R.P. Bulgaria, Italia, Etiopia, Cuba, etc. Cresterea an de
an a numarului de produse si Tmbunatatirea continua a

calitatii este rezultatul Tnsusirii de catre cadrele de spe-
C|aI|st| a unei largi experlente Tn acest domeniu, reusind
si Tmbine cerintele de productie cu munca de cercetare
stiintifica.

Fiecare produs al fabricii se prezintd ca o totalitate
de qarantii, fiind rezultatul unei intense munci colective,
realizate cu ajutorul unui utilaj complex si modern, mi-
nuit de specialisti experimentati.

Pentru asimilarea de noi produse, fabrica dezvolta
0 bogata activitate de cercetare si documentare stiinti-
fica, tehnica si economicd Tn privinta tuturor aspectelor
noi ale evolutiei si dezvoltdrii mondiale a productiei si
utilizarii antibioticelor. Activitatea stiintifica a specialis-
tilor fabricii este ilustratd de lin numar mare de lucrari
publicate Tn periodice de specialitate din tarda si pest»
hotare.

Tmbunatatirea indicilor tehnici s-a facut pe baza cer-
cetarii proprii, prin modificarea unor retete de lucru si
a unor tehnologii, lucrari care au stat la baza a nume-
roase inventii si inovatii, comunicari stiintifice etc. Spe-
cialistii din fabricd au efectuat numeroase schimbari da
vizite cu specialistii din U.R.S.S., R.P. Chineza, R.P. Bul-
garia, R. S. Cehoslovacd, R. F. a Germaniei, Slrla Sudan.
Etiopia etc.

Produsele fabricii sint calitativ superioare, majori-
tatea indicilor de calitate se Tncadreaza Tn limitele ce-
rute de farmacopeele internationale cele mal exigente.

Pentru asimilarea de noi produse, fabrica dezvolta o bo-

gata activitate de cercetare si documentare stiintifica,
tehnica si economicd n privinta tuturor aspectelor noi
ale evolutlel si dezvoltarii mondiale a productiei si uti-
lizarii antibioticelor.

Activitatea stiintifica a  specialistilor fabricii este
ilustrata de un numar mare de lucrari publicate in pe-
riodice de specialitate din tard si de peste hotare.

Pentru asigurarea agriculturii cu fTngrdsaminte, pre-
cum si pentru sporirea productiei animaliere se vor ex-
tinde capacitatile de productie a biostimulatorilor si in
mod special a Bevitexului si Tetraxinului, a caror pro-
ductie se va dubla pina Tn anul 1973. De asemeni, Tn anii
urmatori va infra in functiune si instalatia de fabricare
a l.jzinei.
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Nr.

crt.
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COM BINATUL

Denumirea materialelor U/M Cantitntea Nc:t Denumirea materialelor
1 2 3 0 |
Curele Lrapezoidale  13X8X1180 buc. 30 9. Curele trapezoidale
idem 13X8X1500 34 10. idem
idem 13X8X1700 60 11 idem
idem 13X8X1800 204 12. idem
idem 13X8X1900 38 13. idem
idem 13X8X2240 126 14. idem
idem 13X8X2500 209 15. idem
idem 13X8X2650 169 16. idem

detine in stoc supranormativ urmatoarele materiale

U/M Cantitatea

13X8X3000 buc.

17X11X950

17X11X1120
17X11X1180
17X11X1320
17X11X3350
17X11X4000
22X14X1250

«OPUSELOR PETROLIERE

prin depozitul lasi |, primeste comenzi pentru

butelii aragaz la domiciliul consumatorilor prin
cutiile cu inscriptia ,,PECO" — comenzi aragaz (a
nu se confunda cu cutiile de corespondenta), am-
plasate Tn urmatoarele puncte :

1. Strada Saulescu sta-
tiunea de petrol) ;
2. Str. Ghica Voda (cen-
trul de desfacere a bute-

liilor) ;

3. Super-magazin Co-
liou

4. Blocuri Pacurari:

5. Piata Tatarasi;
6. Fabrica Tesatura
7. Piata Sararie (statiu-
petrol) :
8. Piata haleir
9. Piata Pacurari;
10. Aurel Vlaicu (statiu-
nea petrol) :
Comenzile vor fi scrise clar si citet cu adresa
exacta.

r

2 3

152
119
69
. 181
42
110
20
74

Fabrica ,,Textila" lasi produce lire groase
de cinepda-iuld, tesaturi groase din lire de in,
clnepd si iutd, saci si sfori, avind o veche
traditie Tn acest domeniu, fiind prima fabrica
textila din Moldova, dalind din anul 1886.

Produsele fabricii ,,Textila" lasi cunosc o
largd cerere pe piata nationald, datoritda dez-
voltarii impetuoase a ramurilor consuma-
toare : agricultura, industria alimentard, in-
dustria de mobila si tapiterie, a cablurilor e-
lectrice, a constructiilor ele.

Pentru acest considerent, a fost necesara o
crestere substantiald a productiei iabricii. Co-
lectivul de munca a raspuns acestei sarcini
lulrid toate masurile tehnice si organizatorice

si  mobilizind rezervele interne Tn vederea
sooririi an de an a volumului  produselor
fabricate.

Astfel, valoarea productiei-marfa din anul
1970 este de 1,8 ori mai mare declt cea rea-
lizata Tn anul 1960 si se prevede prin plan ca,
in anul 1975, sa fie de 2,8 ori mai mare fata
de acelasi an luat ca baza.

Este foarte important de subliniat ca aceas-
ta crestere a productiei pind n anul 1970 nu
se daloresle investitiilor noi, ci unei mai bune
organizari a muncii, rationalizarii ~ fluxului
tehnologic, cresterii indicilor de utilizare si
a productivitatii muncii.

In acest sens, este de remarcat ca, fata de
anul 1960, indicii de utilizare ai masinilor de
filat au crescut in anul 1970 cu 32%, iar al
razboaielor de tesut cu 17%

De asemenea, Tn anul 1970 productivitatea
muncii pe un salariat a crescut fata de anul
1960 cu 78%, inregislrindu-se o crestere rit-
mica anuala de cca 8%, Pentru anul 1975 se
prevede o crestere a productivitatii muncii
pe salariat fatd de anul 1960 de 2,4 ori mai
mare, cu o crestere medie anuala in perioa-
da 1971—1975 de cca 12%.

Paralel cu cresterea productivitatii muncii,
ca o consecintd logicd s-a Tnregistrat si o
majorare corespunzatoare a clsligului mediu
pe un salariat in anul 1970, iatd de anul 1960.
cu 54%, prevazindu-se ca Tn anul 1975 sa
creasca pina la 85%.

Pe masura Tnaintarii tarii noastre pe drumul
desavirsirii constructiei socialismului, impor-
tanta reducerii pretului de cost devine din ce
in ce mai mare. Pentru realizarea acestui
obiectiv, o importantd deosebitd s-a dat redu-
cerii cheltuielilor mateiiale de productie care
reprezinta Tn fabrica noastra o pondere de
mai mult de 90% Tn structura pretului de cost.
Astfel, cheltuielile materiale de productie s-au
redus fata de nivelul realizat in anul 1960,
cu 6,1% Tn anul 1970, prevazindu-se pe anul
1975 o reducere de 17,2%.

Prin reducerea consumului specific la ma-
teria prima, in filatura se realizeaza, numai
in anul 1970, comparativ cu anul 1960 o
economie de 276 tone fibra Tn valoare de a-
proximaliv 4.000.000 lei.

De asemenea, in timp ce Tn anul 1960 la
1 mp. de tesdturd se consuma 570 grame fire,
n anul 1970 consumul se reduce la 425 gra-
me fire, iar pentru anul 1975 se va reduce la
275 grame fire, urmindu-se bineinteles ca
produsul sa nu suiere din punct de vedere
calilaliv-functional.

Este demn de relevat ca, prin reducerea pre-
tului de cost, rentabilitatea totala creste in
anul 1970 fatd de anul 1960 de aproape 7 aii.
iar in anul 1975 de 23 ori.

Tntregul colectiv al fabricii ,,Tesatura" lasi,
Tnsufletii de grandiosul program elaborat de
cel de al X-lea Congres, este ferm decis sa
obtina noi succese si sa traduca Tn viata
cifrele noului plan cincinal.

llari LAZAROVICI
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Sub aspectul planificam, programarii si repartizarii
metalului Tn economia tarii noastre, Ministerul Industriei
metalurgice realizeaza desfacerea produselor metalurgice
din import si prin Baza de aprovizionare si desfacere nr. 3
lasi, ca o unitate specializata pentru acestea.

Organizate si functionind pe principiul gestiunii eco-
nomice proprii, unitatea noastra vehiculeaza materii prime
siderungice, metal si produse din metal care se primesc din
import, precum si produse ale industriei metalurgice din
tara, de la Combinatul siderurgic Calati, Uzina metalur-
gica lasi, si Uzina Republica Bucuresti.

Principalul obiectiv al unitatii este primirea din import,
a materiilor prime siderurgice si metalurgice si expedie-
rea acestora catre toate unitdtile economice, conbinatele
siderurgice, metal si produse din metal cate se primesc din
din Tntreaga tara.

Distribuirea acestor produse se face din baza noastra
ca 0 unitate de executie a Ministerului Industriei Metalur-
gice, care coordoneaza si dirijeazd Tn totalitate volumul
de produse din import, ce urmeaza a fi vehiculate prin
baza, cil si volumul cantitativ al unitatilor beneficiare.

Expedierea produselor se face in baza contractelor
incheiate Tntre beneficiari si bazd, care Tn munca depusa
reuseste cu regularitate executarea acestora Tn termenele
stabilite

Organizatd din perioada anului 1949, baza noastrd s-a
dovedit Tn aceasta lunga perioada de activitate, ca o uni-
late ce-si justificdi deplin existenta prin contributia
aduséd economiei tarii noastre, pkin aceea €&, ™ timp util,
produsele siderurgiei si produsele de metal ajung Tn unita-
tile industriale ale tarii, concurind prin aceasta la dezvol-
tarea industrializarii Tn tara noastra

ILIE POPESCU

in anul 1960, industria re-
publicand T1si Tntarea sectorul
productiei de mobila, prin in-
trarea Tn functiune a Fabricii
de mobila din 1ASI, crescind
totodata si numarul noilor Tn-
treprinderi de stat din zona
industriala a acestui oras.

Tnca din primii ani de func-
tionare, sistematic si dinamic
noua intreprindere dezvolta
intreaga gama a indicatoriloi
fizici si economici proiectati.

Pe parcurs, este Tmbunata-
titd dotarea fabricii cu utila-
je de mare productivitate din
fard si ele peste hotare, pen-
tru a caror Tntretinere, in a-
nul 1964, se construieste si

se da Tn exploatare un atelier
mecanic central, dotat cu in-
stalatii mecanice noi, se ame-
najeaza si modernizeaza sec-
toarele de productie prin ex-
tinderea suprafetelor de fabri-
catie la croit si masini 1, se
maresc capacitatile de uscare
a materiilor prime si se per-
fectioneaza continuu procesele
tehnologice de fabricatie.
Corespunzdtor cu aceste con-
ditii create, volumul productiei
industriale a fabricii de mobi-
la creste Tn cei 10 ani de acti-
vitate la un procent de 178,6%
fa(@ de indicatorii proiectati,
adica de la 10.000 garnituri

conventionale la 18.000 garni-
turi anual.

Ca urmare a dezvoltarii con-
siderabile a industriei lemnu-
lui In tara noastra, o serie de
lubrici de mobila printre care
si cea din lasi, si-au orientat
productia spre export.

Primele livrari de mobila rea-
lizate de Tntreprinderea iesea-
na peste hotarele tarii au n-
ceput Tn anul 1963, an in care
U.RS.S.,, a apreciat produ-
sele exportate, iar de la cum-
paratorii  sovietici fabrica a
primit scrisori de apreciere a
calitatii mobilei.

Astazi, fabrica de mobila din
lasi produce mobila pentru ex-
port in procent de 80% din Tn-
treaga productie anuala.

Preocuparea pentru inovatii
— ca mijloc principal de par-
ticipare directa a muncitorilor,
inginerilor si tehnicienilor la
introducerea programului teh-
nic, Tnregistreaza Tn aceasta

perioada peste 1000 propuneri
de inovatii si rationalizari, din
care mai mult de jumatate si-au
gasit aplicabilitatea in proce-
sul de productie, aducind eco-
nomii de 5 milioane de lei.
Pentru aceste preocupari, lu-
brica obtine de 4 ori locul 1
la concursurile de inovatii pe

1960
1970

sector Tn tara, iar ia concursul
organ./al Tn 1969 de judetul
lasi, tot pe linie de inovatii,
obtine locul II.

Legal de preocuparea colec-
tivului pentru Tncadrarea 1in
consumurile specifice de ma-
terial lemnos, se constata ca
prin adoptarea unor solutii con-
structive noi, folosirea de se-
mifabricate la unele produse
de export, acordarea asistentei
tehnice de specialitate pe am-
bele schimburi, Tmbunatatirea
functionarii utilajelor si a mo-
dernizarii proceselor tehnolo-
gice de fabricafie. Intreprin-
derea a realizat si Tmbunatatii
indicile de utilizare a masei
lemnoase, Tnregisir'uidu-se si
economii.  Aceasta evolutie
complexa, dinamic dezvoltata
n cei 19 ani de activitate, se
datoresle pe de o parte Tm-
bunatatirii proceselor tehnolo-
gice iar pe de alta parte per-
fectionarii profesionale a mun-
citorilor, tehnicienilor si a ce-
lorlalte cadre precum si preo-
cuparilor pe care le-a avut
colectivul in proiectarea de
noi produse, prospectarea pie-
telor strdine prin participarea
la expozitii si lirguri inter-
nationale.

D. NEMTISOR

perioada
toamna u iarnd
poale calatori cu trenul
cu pret redus, pentru vi-
zitarea diferitelor locali-
tati sau puncte turistice
din tara, utilizind bilete'e
circuit.
Adresati-va cu Tncre-
dere la Agentia de Vo-

iaj clin lasi strada Lapus-
neanu nr. 22, precum Si
let cele din Bacau, Sucea-
va, Vaslui, Roman. Bir-
lad, Piatra Neamt, cu ce
rere In care indicati tra-
seul dorit, care va pot e-
libera imediat biletul so-
licitat.



CRITICA ,SINE IRA..."

(urmare <lin pag. 1)

Faptul ca nu reusim totdea-
una sa ne apropiem de zona
foarte rarefiata a absolutei
impartialitati nu trebuie sa
ne Tmpiedice de a tinde spre
aceasta. Nici istoricul latin a

carui formulare am preluat-o
in titlu nu s-a putut abstrage
de la unele preferinte sau
nonpreferinte, de un caracter
foarte personal, ceea ce —
,,mutalis-mutandis' +— scuza,
poate, inconsecventele ce pot

fi sesizate Tn exercitiul criti-
cii literare actuale. Cu privi-
re la cerinta impartialitatii
criticului gasesc inca actuala
constatarea lui Eugen Lovi-

nescu : ,,E mai folositoare pa-
rerea sincera a celui din urma
cititor decit siretenia sclipi-
toare a celui dintii dintre
pamfletari'. De altfel, nu cu-
nosc, Tn critica romaneasca,
0 mai sustinutd si mai impre-
sionanta pledoarie pentru o-
biectivilate, bunavointa, seni-
natate a argumentarii  decit
aceea a impresionistului Lo-
vinescu. Criticul care a stimu-
lat si a privit cu o atenta
cordialitate aparitia si evolu-
tia ulterioara a atitor talente

vedit o atit de nuantata re-
ceptivitate artistica. Impresio-
nismul sdau a cautat, Tn ace-
lasi timp, un sprijin ferm in
cultura literara bizuita pe stu-
diul multilateral al operei:
,»,5-0 asezam in timp si spa-
tiu; so punem 1in legatura
cu spiritul vremii si cu evo-
lutia Tntregii noastre litera-
turi, (...) In critica se Tintre-
taie speculatiile propriei noas-
tre cugetari cu cele ale alto-
ra, cercetarea istorica si cer-
cetarea biograficd (...) ca si
talmacirea artisticA a senza-
tiillor noastre dinaintea operei
asupra careia ne oprim".
Impresia nuda ca si eseis-
mul neaplicat faptului literar
concret, aprecierile sententi-
oase, fara argumentarea este-
tica, ™n primul rind, apoi
istorica, biografica sau de
orice alta sorginte, dupa caz,
nu reusesc sa raspunda obli-
gatiilor multiple ale criticii.
De aceea, Tn aprecierea fe-
nomenului literar se fac ne-
cesare totusi, raportarile de
ordin istoric, ca si cele de
ordin  biografic,  psihologic
etc.,, Tn argumentarea propri-
ilor puncte de vedere. Aceste
repere exterioare judecatii de

repulsive) sau, Tn cazul cel
mai bun, la glosari poematice
care, oricit de atractive 1in
sine, se situeaza aparte de
opera supusa discutiei, fara
putinta de a-i aproxima vala-
bilitatea. Toate elementele
care tin de cultura operei au

darul de a sustine judecata
de valoare odatd emisa si —
nu numai atit — au darul de
a largi satisfactia artistica,
depasind granitele emotivitatii
pina la o stare dispozitionala
globala, antrenind T™n ansam-
blu toate facultatile spiritului.
Tocmai Tn aceasta aderare
multilaterala — afectiva dar

si intelectuala — fata de o
operd artisticad Tsi afla critica
finalitatea ei superioara, n
acel delicat oficiu de stabilire

a unor puncte de vedere ori-
ginale asupra creatiei artis-
tului, fie el poet sau drama-
turg, romancier, compozitor
sau pictor. Dar instrumentele

folosite Tn scopul aratat sint
tocmai acelea menite a con-
stitui  obiectivitatea . actului
critic, asa cum am fncercat a-1
delimita mai sus, Tn sensul
formularii unei pozitii, a unui
punct de vedere original Tnsa
n asa chip fundamentat incit

duca la aprecieri definitive.
Criticul ramine, asa cum ara-
ta Mihail Halea, un creator de
puncte de vedere noi in lega-
turda cu o opera. Or, a consi-
dera propriile puncte de ve-
dere definitive  Tnseamna a
Tncuraja dogmatismul si into-
leranta, A accepta si a susti-

ne de exemplu, valoarea re-
centei carti a lui N. Manoles-
cu : Contradictia lui Maiorescu
nu presupune neaparat si Tn-
susirea vederilor autorului.
De altfel, pilda lui N. Ma-

nolescu e elocventa si in sen-
sul celor preconizate mai sus
cu privire la metoda biogra-

fica, la studiul istoric si com-
paratist, la stabilirea coordo-
natelor multiple care explica

geneza si — n ultima analiza
— calitatile specifice ale o-
perei literare. Autorul cartii
recente despre Maiorescu a
cultivat multa vreme, in ca-
litate de cronicar literar la
,,contemporanul", aprecierea
estetica directd, subiectiva in
Tntelesul desprinderii de con-
tingent si de ingerintele func-
tionalitatii culturale a litera-
turii. Monografia ca formula
a criticii complete era privita
anterior de acesta cu reticen-
tele eseistului care ia totul de
la capat, faclnd ,.,tabula rasa"

de opiniile preformate care
adesea se pot dovedi prejude-
cati dar si de precizarile cu
rol de obiectivare. Or, cind

de prima marime ne-a oferit
fi pilda cea mai elocventa a
generozitatii si urbanitatii. l.o-
vinescu nu a facut concesii

terioare actului

propriu-zis), Tn masura

Tmpleteasca esteticul si eticul,
n spiritul clasic al moralisti-
lor. Poate parea ciudatd si,
in orice caz, deconcertanta,
imbinarea aceasta a unui tem-

perament clasic prin structurd tea, gradul de originalitate.
cu convingerile antidogmati- ~ Altfel,  raminem la simple
ce ale criticului care a do- exclamatii admirative

reapare. Nu se mai arata Tnsa. Mi-era teamd, voiam sa
plec. Am simtit-o apropiindu-se de mine: ,,Ai sa ma poti
iubi?"* Nu stiam ce trebuie sa-i raspund. ,,Nu m-a iubit
nimeni, m-am amagit mereu”, a mai spus Tncet si cred ca
era gata sa plingda. ,,Am sa te pot iubi”, am raspuns spe-
riat. 'Mi se paru ca se lasase frig. De dimineatda soarele
statea ascuns dupa nori. Era totusi putin probabil sa se fi
facut frig acum Tn apropierea amiezii.Ma ingrozea gindul ca
timp de un an scrisesem aproape zilnic toate gindurlle
unei batrine cu mintile ratacite. Eram Tngrozit cit de bine
ti Tntelesesem lungile scrisori, cit de aproape fusesem de
ceea ce-mi spunea. Pisica dormea acum. Ara Tncercat sa
caut in buzunar pachetul de tigari. Tmi prinse mina, o
stringea puternic. Cineva Tn spatele geamului Tncepuse sa
cinte. ,Ti-e frig?" ,Da", am soptit, mi-e tare frig". Nu
esti suparat pe mine, asa e?" ,Asa e". ,As fi putut sa
nu-ti spun adevarul". Tncepu sa plinga. ,,Tot ce-ti scria ea,
era adevdrat, crede-ma. Doar ea era altfel decit Tsi Tnchi-
puia ca este. Daca ar fi avut Infatisarea mea, ar fi fost ca
oricare dintre noi". Portarul ne privea. Plictisit si poate
chiar dispretuitor. TTrindu-si lenes pantofii peste stratul de
zgura rosie. Tntoarse capul si scuipa. Pasarea pe care Cor-
nelia o credea porumbel Tsi lua zborul. Trecu pe dea-
supra noastra. li auzeam bataile aripilor puternice. Pasa-
rea nu mai era deasupra, nu putea sta acolo batind in-
tr-una din aripi. Tncercam sa ma sustrag irationalului. ,,Do-

vedeste-mi» am strigat dovedeste-mi cd femeia aceea erai
nebund, dovedeste-mi cd a murit'. A murmurat ,nu-ti
dovedesc nimic. Doar pe mine ma cunosti". ,Dar nu te
cunosc, nu stiu cine esti". Tncetase sd plinga. Ochii lim-
pezi, stralucitori ma priveau. Am auzit o voce strigind:
»domnisoard Cornelia”, era o femeie sus Tn capatui sca-
rilor de la intrare. ,Directoarea, sopti, sdruta-mal!" Obra-
zul Ti era rece si umed. ,,Ai sa ma poti iubi?". Ingenun-
chiase si-mi prinse cu miinile genunchii. Am ridicat-o de
umeri. S-a Tntors si a alergat catre femeia care o astepta.
Apoi au intrat Tmpreuna Tn cladire. Am privit un timp
usa Tn dosul cdareia dispdrusera. Undeva de la una din
dreptunghiurile ferestrelor se auzea o muzicutda. M-a Tn-
sotit pina la capatul aleii. Portarul Tmi aparu Tnainte tl-
nind Tntr-o mina un registru mare iar Tn cealalta pisica,
imi Tntinse registrul facindu-mi o cruce cu creionul unde
trebuia sa semnez. l-am fTnapoiat registrul de vizitatori.

desen de RADU CEONTEA

valoare (si, Tn orice caz, pos-
apreciativ

care sprijind un initial da sau
nontalentelor, dar a stiut sa un initial nu, ajung sa iaca
corp comun cu afirmatia sau
negatia esteticului, prelungind
de fapt emotia (in cazul
da, fireste), explicind-o deter-
minindu-i specificul, intensita-

sa capete prin el Tnsusi pu- a fost vorba,

terea de a se impune cititorilor
si de a circula, dincolo de
aparentele (posibile) ale unei
subiectivitati care ar include
partinirea.

Un singur amendament se
cere adus, nu atit procedurii
n sine cit modului de a in-
telege  obiectivitatea  astfel
postulata Tn actul critic: nu
trebuie  nutritd  iluzia unei
obiectivitati, absolute, apta sa

cda. E adevarat,

dezvoltat printr-o serie

Pasisem Tn strada si ma Tndreptam pe drumul care avea sa
ma duca Tnapoi la gara. Mergeam incet. Nu aveam pentru
cesa ma grabesc, primul tren care pleca Tnapoi era laora
doua dupa amiaza. Mi-am privit ceasul. Arata noua si
patruzeci. Ce se Tntimplase ? Cineva mi-a spus ca este
douasprezece. La doudsprezece si cinci ajunsesem Tn gara
Peronul era pustiu. Mi-am potrivit Tnca o data ceasul
dupa cel electric al garii si-am aprins o tigara. Am scos
hirtia si am Tintins-o functionarului de la bagaje. S-a dus
direct la geamantanul meu si aducindu-1 a spus: ,,Nu
aveti nici un tren acum". Pe o banca Tn sala de astep-
tare am scos din geamantan o carte pe care Tncepusem
s-0 citesc la venire. Timpul trecea incet. Cu putin timp

Tnainte de sosirea trenului mi-am cumparat biletul de Tn-
toarcere. Se adunaserda putini caldtori. Un céarucior elec-
tric aducea la capatul peronului citeva colete. Cu trei mi-
nute Tnainte de intrarea trenului Tn gara s-a anuntat so-
sirea. Cu un minut Tnainte de a intra l-am auzit suierind
ascutit. Mi-am amintit fard sa vreau de efectul Doppler.
E un fenomen fizic simplu: la viteza sunetului se adauga
viteza trenului. Atunci sunetul se aude mai subtire. Cind
trenul se departeaza efectul e contrar. Totul este Tn func-
tie de faptul cd trenul vine sau pleacd. Stind Tn acelasi
loc 11 poti auzi cind grav, cind subtire desi realitatea este
cd intensitatea lui ramine neschimbata. In citeva minute
ma asezasem la o fereastra a vagonului restaurant. Am
cerut sa maninc. Mi s-a raspuns ca nu aveau ceea ce
doream, dar dacd as dori ar putea Tnlocui ceea ce le ce-
rusem, cu ceea ce mi se oferea. Am fost de acord. Atunci
m-a Tntrebat ce doresc. l-am raspuns ca din moment ce
nu-mi poate da ce voisem Tmi poate oferi orice altceva.
Principalul era sa maninc, sa treaca un timp din cele
citeva ore cit avea sa dureze calatoria. Trenul se puse
n miscare, chelnerul Tmi puse Tn fata un cosulet cu piine,
tacimuri si un servetel. A adus de la alta masa o solnita.
Vagonul se legana. Un domn gras intr-un costum de cu-
loare deschisa se legana. Domnul Tna nta din capatul opus
al vagonului. Speram sd& nu se aseze la masa mea. Nu
gasi Tnsd loc 1n alta parte. ,,Cu mare placere..." S-a asezat.
Si-a dat jos haina si a scos din buzunarul ei un pachet de
tigari. L-a pus pe masa. A cerut o cafea. Tmi doream sa
nu aiba chef de discutie. A aprins o tigara si-a frecat
ochii cu dosul palmei. Ochii rosii, pleoapele umflate. Tsi

plimba privirea obosita pe de-

asupra mea. ,Va deranjeaza

daca deschid putin fereastra?

N-am Tnchis ochii doua nopti".

Chelnerul mi-a pus in fata

niste farfurii si mi-a urat pof-

ta buna. Am spus: ,nu ma

deranjeaza, va rog chiar*. Chel-

nerul s-a uitat la mine fard
sa inteleaga si a plecat. Dom-
nul a deschis fereastra si a
respirat profund ,Ce bine e*
a exclamat. ,Da, Tntr-adevar".
»Atl putea sa nu dormiti doua
nopti?" | se aduse cafeaua.
Sorbi zgomotos si din nou res-
pira adinc. ,,Cred ca nu, cred
ca n-am sa te pot iubi*. Tre-
nul alerga catre un tunel. In
departare se zareau  dealuri
violete. Decoruri banale. ,,De-
sigur a raspuns dinsul absent
ducind ceasca la gura, desi-
gur ca se poate dar e atit de
obositor...". 1l auzeam din ce
in ce mai greu.

DORU KALMUSK1

ca acum,
scrie o lucrare mai ampla de-
dicatd unei personalitati poli-
valente si de mare autoritate
nu numai Tn epoca sa ci si
astazi, N. Manolescu nu a pu-
tut evita latura documentara
si Tnsasi structura monografi-
Contradictia
lui Maiorescu porneste de la
un punct de vedere original,

speculatii, astfel ca opera nu

este scolareste limitata la e-
numerarea unor date, editii,
citate ; acestea, Tnsa, nu sint
neglijate — cu toate ca omi-
siuni sau interpretari prea li-
bere ar putea fi reprosate,
poate, de unii specialisti. SI
in acest caz, elaborarea su-
biectiva a criticului tinde sa
se obiectiveze prin argumen-

tare. De aceea portretul ma-
iorescian pe care ni-1 propu-
ne acum criticul merita a fi
primit, discutat, conslderin-
du-1 ca o contributie remar-
cabild, dupa acelea ale lui Vi-
anu si Lovinescu.

La fel ar trebui privite lu-
crurile si in alte situatii care
stirnesc, Tn locul controver-

selor de idei, controverse po-
lemice, mai curlnd de ordi-
nul pamiletului. Putem aprecia
in acest caz talentul autoru-
lui, dar nu si talentul criticu-

lui, talent care presupune spi-
rit tolerant si disociativ, fi-
nete analiticA si — pe cit o
posibil — desprinderea de pa-
tima. Citim adesea chiar cro-
nici literare unde discutia dc
idei face loc unor facile ,pu-

neri la punct” a semnatarului
unei carti, fie de proza, fie

de poezie, devenit parca
adversar si nu confident al
criticului.

Cineva arata nu de mult ca,
n momentul de fata, se scrie
bine, chiar cind productiile
literare respective nu exce-
leaza. S-a ridicat, adica, nive-
lul general al creatiei ceea
ce — dupa comentatorul Ila
care ne referim — include

primejdia unui rol al medio-
critatii. Primejdia, Tnsa, nu
este decit aparenta, pentru ca
o literaturd nu traieste numai
din capodopere. Acestea se
Tnsereaza Intr-un climat de

ansamblu si este cu atit mai
Imbucurator ca el sa se si-
tueze la oarecare altitudine.

POETUL

A Tnceput sa scrie, de-
sigur, sub influenta direc-
ta a maestrului si profe-
sorului sdau Mihai Codrea-
nu si din admiratie pentru
pleiada ieseana aflatd sub
zodia lui Mihail Sadovea-
nu. Poate ca, intimidat de
aceastd ascendentda, a in-
florit timid, debutind it
publicatii modeste de la
Vaslui si lasi. Totusi, vet
surile  lui  din revistele
,,Gindul nostru" sau ,,Pa-
gini moldovene" au Tnceput
sa atraga, atit prin forma
lor Tndelung slefuita, cit
si printr-o anumita caldu-
ra de expresie. Mai suh-
stantial a colaborat la ,,in-
semnari iesene', dind sti-
huri de un lirism discret
sl cu bogat fond reflexiv.

Treptat Tnsa teatrul si
apoi cinematografia l-au a-
caparat iremediabil. po-
ezia a ramas un ,,violon
d'Ingres”, o prietena a cli-
pelor de intima desfatare
intelectuala. Stefan Ciobo-
tarasu scria din necesita-
tea de a regasi omul ascuns
mereu sub alt machiaj. In
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As vrea, pe treapta rumenei
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pe masura preocuparilor artis-
tice ale epocii. Atunci, formu-
la ,,sine ira" care nu trebuie

considerata neaparat o devi-
za, ci mai curlnd un Tndemn
la Tncredere si consideratie
menita sa alimenteze reale

discutii teoretice, este; Tn orice
caz, mai profitabila (in sensul
nobil al termenului) decit

simpla exclamatie. — admira-
tiva sau de respingere — me-
nitd a Tnchide pur si simplu
portile disputelor literare ale

caror concluzii niciodata nu
pot fi considerate absolute.

Nimeni nu ne va convinge de
infailibilitatea unei unice mo-
dalitati si a unei definitive
table de valori. Alaturi de In-
tuitii si judecati verificate do
istoria literara, aprecieri dis-
cutabile au facut, Tn unele
cazuri, si G. lbraileanu si N.
lorga, si M. Dragomirescu, si
G. Calineseu. Pretentia de a
spune ultimul cuvint se do-
vedeste de prea multe ori ilu-
zorie. In schimb, reluarea pli-
na de Tintelegere a lecturii si
a meditatiei pe marginea celor
mai diferite opere poate adu-
ce surprize si satisfactii. Bu-
navointa ferita de patima si
de spirit partizan este astfel
justificata. . |

Optind pentru o asemenea
atitudine, este de Tnteles ca
aceasta nu poate fi impusa
celor care nu vad in ea de-
cit indecizie conciliantd. Vo-
catia critica autentica razba-
te, trebuie recunoscut, si prin
barajele pornirilor fuguoase,
si prin peretii de gheatd ai
ironiei distante.  Nu-i vorba
aici de o pledoarie. Este un
simplu punct de vedere

altd costumatie; de a-1 a-
juta pe acest om sa uite
frazele si gindurlle de
Tmprumut ; de a se veri-
fica, simtind cu mintea,
cu nervii, cu inima lui. De
aceea, poezia lui e directa,
sincerd, avind virtuti con-
fesionale.

,,Cronica" cinsteste me-
moria modestului poet
care-l dubla pe marele
actor, publicind unul din
ultimele sonete pe care a
intirziat condeiul acestui
prieten al nostru.

El pare acum o adeva-
rata profesiune de credin-
ta a artistului  Stefan
Ciobotarasu.

A. L

TREAPTA

amieze

A vremii mele, s& ma intrarip

Ca mesterul legendei...

In ce cTip

Sa fac ca frumusetea sa dureze

Nu numai proiectat in arhetip
De gind, ci — rod al indroznelei treze —

Sa creasca spre mai ‘naltele
Aurifere, smulse din nisip...

Sus, sus, ridica-te, lumina vie
A artei mele, irizind in jur

sinteze

Cu ochi de argus, recoltatul pur.

Al actului de vis si poezie ;

De jos din radacina-mi de sub glie

Pina-n universalul tau azur |

STEFAN CIOBOTARASU
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LUCIDITATEA - ACTULU

Ceea ce e nedumeritor Tn
cazul multor tntflnirl care
privesc poezia, este] ca se tatii
cauta o definitie unica, co-
muna, ca o lege, a poezieL
Ontica credem eronata pentru
cd sint atitea definitii cTti
paeti autentici existd. A 1n-
cerca sa uniformizezi parerile

de neconciliat. Dac? s-ar fi
facut o anchetd cu toti invi-
Festivalului de poezie,
s-ar fi vazut ca foarte putine
opinii pot fi aduse la un nu-
roitor comun. In aceste con-
ditii a vorbi de o unicid de-
finitie a poeziei si a o folosi
ca pe un criteriu, infailibil,

despre poezie e a Tncerca im-

este o0 actiune fara sanse. Nu-

LIR

este, atunci cind ne ocupam
de poezia care se scrie, un
act de despotism. E o Idee
asupra careia nu cred ca mai
trebuie insistat. Ceea ce este
extrem de important si nece-
sar Tn contextul poeziei scrise
astazi este o mai evidenta con-
stiinta teoretica a actului
critic. Revistele publica ver-

din reviste sl edituri. Sau,
daca productia poeticd o cere,
aparitia ei se cere pregatita.
Capacitatea selectiva a publi-
cului a fost Tntotdeauna nu
prea Tnsemnata. Ea a fost Tnsa
Tntotdeauna ajutata de gesturi
preqatitoare. Faptul ca astazi
nu mai exista grupuri cu un
program estetic comun, care
sa gireze aparitia unor carti
de versuri sau reviste cu un
profil programatic distinct nu

e in favoarea poeziei si a
poetilor. Minimumul de orien-

mic pe cititor. Simplul fapt al
aparitiei nu este suficient.
Contextul microliterar care
prezideaza o aparitie este ex-
trem de important. Si tocmai
acest context mlcroliterar lip-
sestes poetii nu scriu n re-
vistele criticilor cu care sint
Tnruditi programatic, nu scriu
nici macar in revistele celor
cu care au afinitdti lirice, ci
in citeva, putine, publicatii
care sint deschise oricui. A-
paritia intr-o anume revista

ar trebui sa fie o carte de
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lirice, e necesara o explica-
tie Tntre poet sl cititor. Poe-
tul cu o reald constiintd teo-
retica a actului poetic va in-
cerca aruncarea unei punti
de contact. Lucrul se Tntimpia
Insa extrem de rar, ceea ce
dovedeste o constiintd teo-
reticdi a actului liric destul
de firava. Productia poetica
are un caracter prea spontan
si ermetic de multe ori si
autorii nu gasesc necesar sa
lasa In public cu propriile lor
opinii. Atitudinea lui St. Aug.

posibilul O discutie care pri- marul volumelor de versuri

veste, mai ales, poezia care este foarte mare, cel al
se scrie astazi nu-si poate pro-
pune un astfel de tel. Opiniile
lui Stefan Auq. Doinas si lon
Gheorghe exprimate Tn inter-
ventiile la colocviul Cronicii, ziei ilustrate convingator,
.Poeti si poezie", o ilustrea- dica valabil artisticeste,
za. Unul s-a aratat interesat
da formd, celalalt de conti-
nut. Atitudini justificate, dar

NICOLAE BALOTA:
URMUZ®

Nicolda Balotd e criticul care complica opera, parcelind-o pind ©
transforma Tnix-ua labirint, din placerea de a-1 parcurge apoi, orientat.
Impreuna cu cititorul. Eseul sau monografic Urmuz, eoi. Dacia, Cluj, 1970,
(carie necesard si binevenitd, chiar si Tn plan larg cultural, pentru ca
Urmuz e inca ua autor aristocratic, neimpus), uovedeste ca, Tntr-o anume
ium.nd, critica e arta de a taia cu savantlic si obligatoriu bua-simt firul
in patru. Universul operei lui Urmuz este considerat o structurd unitara,
perfectd, Tnchisa (in sensul de suiicientd siesi), o lume cu legile si feno-
menele ei proprii. Pornind de la aceasta premisd, criticul disecd, demon-
teaza .mecanismul*! piesd cu piesa, si aflam astfel ca ceea ce compune

structura urmuziana ar fi: moralismul — chiar daca ,,caracterele” lui Urmuz
sint .pure fictiuni..., fapturi als-ob..., ca si cum ar fi oameni”, p. 44 —,
obsesia zoologicului si mecanicului — .omul lui U. este o fapturd com-

pozitd, apartinind categoriei mitologice a omului bestie-, p. 46 ; in
aceeasi ordine, o observatie de mare patrundere : .toate personajele lui U.
au Tn constitutia lor o parte, cel putin, mecanicd. Toate sint oameni-ma-
sind, marionete, avina dupa formula bergsoniand: du macanjque plaqua sur

du vivant', p. 53 —, obsesia claustrarii si calatoriei — ,eroii lui U.
repetd conditia umana pascaliana a omului Tn carcera”, p. 69 —, a erosu-
lui cu tente sado masochiste — .erotica urmuziand asociaza, ca si cine-

matografia modernd, planul mitic cu cel tehnic”, p. 74 .cuplul erotic e
alcatuit din fiinte apartinind unor regnuri diferite —, obsesia sinuciderii
si a transcendentului — .sinuciderea a fost farda Tndoiala o obsesie care a
subminat lent economia psihicd a lui Dem. Demetrescu—Buzdu"”, p. 89—,
familia feroce — ,familia (la U., n.n.) fnseamna conflict", p. 104 —,
criticismul social si cultural — .paginile bizare ale lui U. sint o litera-
turd de revoltd”, p. 112 —, pasiunea abisald a muzicii si jocului — .ca-
racterul ludic al scrisului urmuzian este evident”, p. 128— 1n fine, pro-
pensiunea anti-literarda, spre subminarea, dinamitarea literaturii — «mimintf
literatura, U. vrea sa arunce Tn aer edificiul Tnsusi al cuvintului®, p. 138—

S a observat, cred, din aceastd lapidard prospectare cd, ceea ce la
Urmuz apare Tnchegat, monolitic, la Nicolae Balota e scindat, atomizat
in fragmente analitice. Analiza Tn sine, minutioasda si cu o tonica apa-
rentd de exhaustiv, e, nu evit cuvintul, magistrald; este o ilustrare a
criticii mot & mot, litera cu literd, exalind Tnsda, Tn permanentd, spiritul

Sub raport tehnic, se percep Tn crit'ca lui N. Balota ecouri din ceea
ce s-a numit .noua critica" francezd. Desi, pe de altd parte, acea con-
ceptualizare criticd, fragmentare Tn esente, poate tine de tendinta criticUf
lui spre origine (origo), spre .inceputul absolut”. In pofida reminiscentelor
barthes lene. Nicolae Balotda este un critic ce viziune personald, originara.
Frecventa utilizare a termenilor majusculizati, redusi (sau ridicati I) la con-

CERUL

Editura .Junimea" si-a luat diticila raspundere de a
promova printr-un volum colectiv noud tineri poeti si
intreprinderea se cuvine consemnata ca atare. ldeea unei
antologii nu e la lasi noua caci, numai departe decit acum
doi ani aparuse o alta. Poezia ieseand contemporand, si care se
voia 0 imagine panoramicd a posibilitatilor lirice din lasi.

Asa cum e alcatuita, antologia Cerul Tn apad reprezinta
Tn intentia selectionerului (Gheorghe Dragan) o prospectare
,In vederea unor viitoare debuturi independente" pe care
,»Junimea” le va realiza .numai cind, prin evolutia ulte-
rioara", cei noua tineri .vor Tindreptati atentia acordata".

Sa spunem de ia Tnceput ca Cerul Tn apa, unitar ca in-
tentie, este neunitar ca realizare poeticad si cred ca aici sta
marele lui merit. Se petrece cu majoritatea volumelor de
poezie din ultimul timp un lucru mai mult decit curios:
parcurgindu-le, te afli Tn paradoxala situatie de a nu sti pur
si simplu ce trebuie sau ce poti scrie despre ele. Nu sint
nici mediocre, dar nici exceptionale; poeme despre care
al putea spune orice, dupa cum nu poti spune nimic. Co-
mentariile se potrivesc la un volum si la altul cu conditia
sa schimbi citatele. Este poezie, nu-i poti gasi nici o acuza
Si, totusi, nu retine prin nimic deosebit. Situatia ar trebui
sa bucure reprezentind o ridicare nesperata a nivelului
mediu al poeziei, prevestitoare — probabil — a straluci-
rilor ce vor sa vina. Dar, In acelasi timp, o asemenea nive-
lare trebuie sa puna pe gInduri, fiind periculoasa pentru
Tnsasi evolutia poeziei. Ce dezolantd e perspectiva unui
podis Tn nesfirsirea caruia nu se ridica nici un Vvirf de
munte | Lipsesc azi tocmai plachetele inconstante, Tn care
alaturi de banalitati dezarmante sa Tintilnim limpezimea
cristalului. Tndraznesc a crede cd numai aici trebuie cautate
semnalele.

La dimensiunile debutului. Cerul Tn apa are acest proiil
de intindere plata, monotona, marginita de citeva culmi. Ca
un facut, ori poate din necesitati de simetrie (spre lauda
redactorului) ele deschid si inchid volumul. La un capat se
afla Gheorghe Lupu hranit de prea plinul sevelor ances-
trale, la celalalt, Corneliu Popel furat de romantica magie
a abstractului. Fundamental la Gheorghe Lupu este senti-
mentul continuitatii, al Tnfaptuirii sub semnul mostenirii
strabune, de unde robustetea limbajului lipsit de echivoc.

torilor de asemenea. Un co-
locviu al poetilor nu poate
avea ca rezultat decit Tnsu-
marea unor definitii ale poe-

opere convingatoare. Gasirea
si stabilirea unui singur mod
de a privi si realiza poezia

IN APA
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suri Tn cantitati Tnspaiminta-

roase volume. Impresia de
cantitate si multime a poeziei
e datd Tnsd de absenta unor
disocieri foarte necesare care
sa pregateasca cititorul pen-
tru lectura poeziei. Poezia nu
e o marfd de consum oare-
care. Ea nu trebuie demoneti-
zatd prin avalansa coloanelor

cept pleacd tocmai din aceastd inclinatie spre strafund, spre nucleu (in
limbajul sau, predilect : nixus).

Stilistic vorbind (dar si ca stil al ideilor), N. Balotda practicd o critica
solemInd (v. majusculizarea : Strdinul, Legea, Rivalul, Altul etc. si Tntre-
barile retoric-dubitative). El ia (expresia trebuie cititd la maximul poten-
tial) opera in serios. latd o mostra, specifici pentru N. Balotd, de inter-
pretare : ....lui Stamate caruciorul din subtpamintd Ti slujeste drept barcad
a lui Charon”. Detaliul infim, privit cu solemnitate la microscoo se des-
coperd plin de semnificatie. Imi permit totusi sd atrag atentia asupra unui
anume abuz de solemnitate (complicare); citez:

,0are «concluziunea si morala» din Cotadi si Dragomir :

De vreti cu toti, Tn timpul noptii, un somn Tn tihnd sa gustati.

Nu faceti schimb de ilustrate cu cel primar din Cirligati nu este oare
un apel la solipsism, noncomunicare ?".

Sincer vorbind, cred ca interdictia burlesca a lui Urmuz de a se
Tntretine corespondentd cu primarul din CirLgati nu are nimic de-a face
cu noncomunicarea. Impresia lasatd de textul critic e, aici, do exaqerare.
supralicitare. O oarecare neincredere Tn amanuntul operei e salutara. Pa-
sajul citat de N. Balotd nu-i merita savantul comentariu cerea, cel mult,
unul mai detasat, mai destins. In culpd este, desiqur, deosebita inteligenta
speculativd a lui N. Balota, care-si transcende uneori obiectul. (Dupd cum,
in rare si insignifiante cazuri, criticul e victima entuziasmului sdu de
idei, scapind inexplicabile neglijente stilistice, din car®, fara nici o ma-
litie. citez : .criticul trebuie sa Tntregeascd prin liniile sale, cele pe care

I le ofera pe care o exploreaza"” ; ,,0are concluziunea ... nu este
oare...?").

Urmuz, cartea unul critic acribios sl profund, e o excelentda intro-
ducere Tn opera autorului Ilui Gavk/ nu-i lipseste pentru a fi un

model al qgenului decit o sintetizantd apreciere, un portret final",
o convergentd a datelor obtinute prin disectie.
GEORGE PRUTEANU

DEMOSTENE  BOTEZ:
,MEMORII*

Proliferarea genului memorialistic corespunde unei nevoi Intime it
Istoriei literare, dar si unei preferinte a cititorilor pentru literatura fap-
tului trait, a autenticului. Vorbind despre afirmarea plenard a memoria-
listicii n-o restringem la bogatia apariitilor din acesti ani, ci Ti sur-
prindem si sem'nificafia de ordin teoretic pe care o include : infirma-
rea tot mai pronuntatd a pozitiei maioresciene potrivit careia scriitorii
n-au dreptul sd se marturiseascd decit Tn opere literare propriu-ziBe,
intre operd si creator Maiorescu fixind o ferma incompatibilitate. Exista
Tnsd o numeroasa memorialisticd Tn care nu se pune accent Pe definirea
propriei opere, pe exprimarea mobilurilor ei secrete; multe memoriale
depasesc aceste preocupari de surprindere a genezei unor opere, si fac,
dimpotriva, portretistica, evocare a unor epoci.

Demoslene Botez reaminteste unele servituti ale memoriilor, unele
motive care ar fi trebuit sd-1 facd sa renunte la aceastd scriere, dar,
Tnvingind impasul ,,scrupulelor si argutiilor”, recunoaste marea lor uti-
litate conferitd de valoarea educativa, etica si sociala.

Prima parte a cartii confine poate unele din cele mai frumoase pagini
din Tntreaga operd a lui Demoslene Botez. Ne referim la acelea Tn care,

modelat Tntru Tmplinirea ideii poe-
tice. Apelul repetat la elemente de
factura biografica n-are, cum s-ar
putea crede, o valoare accidentala,
tintind dezvaluirea coordonatelor u-
niversului sdu formativ. Poezia e de
0 sandtate taraneasca neatinsa, pen-
tru Intretinerea caruia nu se cer con-
sumate vitamine artificiale ; este motivul pentru care lipseste
intentia programatica a facerii poetice, scrierea curgind din-
tr-o necesitate ce tine de ratiuni de dincolo de sine, o
practica magico-religioasa, o dezgropare a strabunilor sub
o altd zodie si dintr-o cu totul alta perspectiva: .Aerul,
mincarea, / si paturile / Respirau munte, brad detunat ; /
Ziarele, scrisorile si fotografiile / Asteptau lingd paharul cu
vin tulburat. / Tata se bucura de mine ca de-un zeu / Nascut

din timpla lui si-ntors acolo. / A tot intrat Tn munti si
muntii au tot intrat Tn el, plecatul / Tinar si moldovean
pe o toamnd / S& miroase-n rasind si aur / De-atunci cu
stele-n fierbere se naruie, j Spre singele planetei. O, Ila-
sati-1, / S& bea cu muntii si brazii pind cind | Sub parul
inverzit de clorofila, / Adormi-va cu timpla lipita de
munti”. (Amintire). Plecdrile, cei mai realizat poem din
ciclu (imposibil a fi citat din pricina lungimii), imagine
concludenta a zbaterii interioare, trimite la aceleasi coor-

donate generale ale liricii lui Gheorghe Lupu, la care se
adauga o fericita condensare a expresiei, o alternare rit-
mica a tonurilor grave cu ironia de stirpe eseniniana. Cor-
neliu Popel e un cavaler al tristei cautari de tarimuri exo-
tice, retinute — desigur — dintr-o mai Tndelungata adas-
tare la scoala maestrilor simbolismului (,,eram acolo eu
tirziu / cel ce s-ascunde Tn mister / si-ntr-o superba lune-

care / urcam Tnvins spre noul cer / / al lumilor care-n
canale / alunecau tirziu murind / intr-un adinc spre care
pleaca / ei singele albastru-mprastiind”. — Dar unde). Pre-
ferinta nostalgica pentru zari si .cai mai pure”, pentru
gesturi esentializate (.gesturi mai pure") traduce o alta
sursa a poeziei lui Corneliu Popel, ,,jocul secund" barbian.
Lirismul se naste Tntr-o asemenea poezie ca rezultant al

relatiei ireconciliante Tntre teluric si ratiune, razbatind la
lumina, dincolo de crusta simbolurilor si de voita mai n-
cilcita frazare, ce ignord orice punctuatie: ,,De mult de
mult nu mai exist / trec in regatul Newermore | tragin-

du-mi trist acel picior / prin care eu nu mal exist / / o
daca altfel as fi fost / Tn spatiu-acesta vesel-mort / Tn care
glume iac si-ncerc / sd-not mereu spre acel Nord / j iar
cautind Tntr-un plictis / surfsul meu trecuta nebunie /
Tn care eu nu mai exist / de-atita grea melancolie” (Oras).

tare de care cititorul are ne-
toare, editurile publicdA nume- voie 1i este rapit. Critica
poate repera foarte putin din
aceastd Initiald lipsa de struc-
turare a vietii literare. O re-
vista care publicd de o vreme
scriitori de orientdri estetice
extrem de diferite, pe un re-
gistru foarte larq, fara a le
Tntovarasi de o sustinere cri-
ticd adecvata, nu ajuta ou ni-

vizitd. Si nu este. Protestul
poetului  Tmpotriva cititorului

fie mai rezervat. Cauzele u-  Cazil opinia :
nor neintelegeri sint mai a-  €ste salutard. E vremea clasi-
dinci. Se da curs unui flux
de productie imens care nu
este suficient explicat. In mare
masurd vina e a Tnsasi poe-
tilor. Data fiind marea diver-
sitate de atitudini si orientari MIHAI UNGHEANU

Doinas, Dan Laurentiu, llie
Constantin, lon Gheorghe,
a criticului ar trebui sa care-si exprima n diverse o-
despre poezie
ficarilor si poetii trebuie sa
sprijine  momentul  explicind
de ce si pentru ce scriu. E o
problemd necesard a vocatiei
poetice.

cu fior nedisimulat, scriitorul 1isi retraieste copildria petrecuta in satul
Hulub, azi comuna DiIngeni, judetul Botosani, si apoi dezradacinarea din
universul ei mic si atit de particular, ruperea de miraculosul rural, re-
simtitd de scriitor pina astazi. Intr-adevar, aceastd parte a memoriilor
este de o rard acuitate a observatiei: ,,Ochii mei mergeau in toate Por-
tile si Tnregistrau ca Intr-un act de subtil si savant spionaj’. Vibranta
rememorare a copilariei, a euforiilor ei, ne-a amintit, dincolo de parti-
cularitatile de stil, de cele mai bune pagini din lon Creanga si M. So-
doveanu. In aceastd primd parte a memoriilor, scriitorul nu face nicio-
datd referiri la opera sa, n-o explicad genetic, dar cit de valoroase vor
pentru exegetul sdu aceste pagini Tn care autorul nu si-a propus progra-
matic sd dea relatii asupra operei sale. Interesul primei partj este dat
de patrunderea cu care e conturat un mediu, de talentul cu care au fost se-
lectate elementele lui componente. Aceastd sectiune a cartii sa consti-
tuie ca un veritabil roman.

Demoslene Botez previne, de asemenea, pe cititor ca n-a pus pret p*
cronologie si n-a tinui cu tot dinadinsul s& dea pagini de istorie mi-
rard totusi, interesul memoriilor sale este sustinut de evocarea revistelor
Viata romaneasca' sl .insemnari literare', a colaboratorilor lor, scri-
itorul realizind o impresionantd frescd a miscarii literare iesene din pri-
mele decenii ale secolului nostru, cu problematica ei complexd, cu
sonalitatile ce au sustinut-o. Se impun astfel atentiei portretele unor
scriitori ca M. Sadoveanu, G. lbraileanu, lonel Teodoreanu, Al. O. Teo-
doreanu, G. Topirceanu, Cezar Petrescu, portrete constituite din aspec-
tele observate direct de Demostene Botez. Ele fixeazd monumentalitatea
lui Sadoveanu, fascinatia intelectuala pe care o producea M. Ralea, bo-
nomia lui I. I. Mironescu, comunicd ceva despre ,,aura’ lui lonel Teodo-
reanu si despre .legenda' lui Al. O. Teodoreanu, insistd asupra tribula-
tiilor tumultuoasei vieti a lui Cezar Petrescu, subliniazd discretia funcia-
rd a lui G. Topirceanu, citeva aspecte ale vietii torturate a lui Panait
Istrati, scriitorul afirmat pe alte meleaguri dar atit de organic legat de
tard. Am desprins citeva linii din portretele scriitorilor citati mai BUS
Demostene Botez nu este preocupat Tnsd de relevarea unilaterala a unor
trasaturi, dar nici de aglomerarea de fapte, pe care le-a asamblat Tn
constructii coerente, strabatute de ferme Unii directoare. Substanta de
mare interes a evocdrilor, noutatea lor, distinctia expresiei Tn care au
fost transpuse, respectul nemdrginit, pios, cu care sint evocate marile
personalitati —, iatd citeva din caracteristicile memoriilor lui Demostene
Botez. Scriitorul, vrind s& dea o imagine cif mal completd a epocii, n-a
ezitat sd juxtapuna personalitatilor proeminente o serie de profesori de
colegi devenlfi peste ani personalitatile amintite mai sus.

Citind Memoriile lui Demostene Botez ne-am amintit de o nedreapta
Interdictie formulatda de T. Arghezi la adresa literaturii de marturisirij
.nici o amintire nu plateste cerneala cheltuitd a ! se acorda un relief'.
Marele poet enumera laturile care vulnereaza genul, si anume ca falsi-
ficd, deformeazd, cedeaza curiozitdtii maladive asupra scriitorului, vehi-
culeaza banalitati, truisme, cultiva biografismul. ..inspectiile de p~’hologie".
Aplicatd la calitatea joasd a multimii interviurilor date de purtatorii unui
Imens vid intelectual, judecata aspra a lui Tudor Arahezf a fost Tndrep-
tatitd. Existda Tnsd Tn literatura noastra memoriale carora nu li se pot
aduce gravele reprosuri de mai sus. Din aceastd categorie, care Tnsumea-
za rSrtl ca Masa umbrelor de lonel Teodoreanu, Anii de ucenic’e de M.
Sadoveanu, Hronicul si cintecul virstelor de Lucian Biaga, face parte, fn
mod cert, sl recent apdrutele Memorii ale lui Demostene Botez.

IORDAN DATCU

Doua ipostaze distincte deci ale actului poetic: de o
parte poezia pamintului Tnteles ca generator si nisus for-
mativus, pe de alta, lirica sferelor esentiale si durerile
,.castelului gindirii”. Intre ele se aseaza celelalte debuturi
ale volumului mult mai egale cu ele Tnsele. Daniela Caurea
scrie 0 poezie remarcabila prin lipsa oricarei dificultati,
ca si prin sensibilitatea bolndvicioasa a virstei. Poemele
sale plac si totusi le lipseste elementul tonifiant. Sint ca
niste fiori de gheatd care se topesc de Indata ce le-ai apro-
piat prea mult de ele: ,,Vestale antice, Tn muntii de ceata,/
brazii contempla singuratatea si pllng cu lacrimi de chihlim-
bar. | Ma doare trupul lor de / fecioara ranita" (Autum-
nald). Adrian Copacinschi este sorescian de la un capat
la celdlalt ; mimarea unor situatii poetice cruciale ca semni-
ficatii, poza si nu putine nuante de cabotinism. Citez spre
edificare: .Azi voi merge la aeroport -— ma grabesc /
am pasaport pentru eternitate / voi lua avionul acela de-o
suta opt / la revedere prieteni, pe mai tirziu... / adu-
ceti-mi bagajele din moarte. / etc." (Pasaport pentru eter-
nitate). Un cerebral este George Mocanu a carui poe-
zie se cazneste pe pagini Intregi sa spuna ceva, dar nu se
retine decit convingerea cd autorul stie sd versifice
maiestru, cu o sigurd stiintd a prozodiei. Boala lui e me-
tafora, In care se pierde cu majestate, si asociatia bizara:
,»Si nisipul ne curge-n brate Tn oaza / de unde la amiaza
a murit ultimul portocal. / Nu uita, imensa minciuna e
groaza, / Meridianul zero mal are un cal." (Sa trec). Rea-
lizate sint Daca povestile.. si Quitensenta care dovedesc
ca George Mocanu scrie si poezie. Dificultoase par poe-
mele lui Emil Nicolae, scrise ca divertisment Tntr-un dolce
far niente. Realmente, nici Poemele subacvatice, nici Pastel
interior sau Uitind n-au nici un cusur, nu le lipseste ni-
mic, plutese totusi ntr-o improprietate derutanta (,In la-
crima zeului verde / m-ascund si astept sa coboare / incete
epave Tncete / cu noaptea In pintecul lor I | se Inclina
adlncul si pare/ c-o teama li tulburd firea/ cind naufra-
giate planete / apun catre marginea lumii”), incoerenta
coerenta. Dan Anghelescu este o natura afectiva emanind
o tristete nu arareori bacoviana: ,,incd mi-amintesc j O
nesfirsire / A unui ochi adine ce se destrama / Si-amutit
de aripa ciudata / Ascult pamintul / Cum se umple-n tru-
puri... / Vin pietre rotitoare de departe / Parca-ntorc din
tainice migratii / Surpate tarmuri / Sufletul sa-1 duca /
C-un gind pe ape minglind clavire / Si o lumina stranie si
casta / O mare-nsingurata tlnguieste / Nemlntuitul sunet
al pierzarii / Nemlntuitul sunet... / Nemlntuitul sunet...". La
Constantin Apetrei atrag prea putin zonele ce se resimt de
traditie (Bogatie de neam, Vina, Hronic) Tn care folclorul
este asimilat mai ales Tn latura pur lingvisticA si cu atit
mal putin poseurul ipostatic, miscindu-se cu gesturi largi
intr-o boema circiuma de mahala (Intilnire). Meditativ se
vrea George Bodea, dar o uita uneori si atunci amesteca
toate ,,hazliu si Intelept': ,,Trecutul creste-n muguri hazliu
si Intelept / In unduiri perfect incercuind padurea. / De-
parte unde dorul iubitei mi-1 astept / In trunchiuri lungi
loveste neistovit seeurea”. (Sint dimineti). In Zile incerte
devine ironia dezinvolt, uitind — iardsi — ca modelul unei
asemenea stari s-a clasicizat la noi de prea multa vreme.

AL. DOBRESCU



ste aproape unanima pdarerea ca fara

Boileau, fard doctrina si sever.itatea-i

caracteristica, clasicismul francez n-ar

fi fost niciodata ceea ce este el de fapt.

Lanson spunea despre el: ,, Temperament
arzator, en'uziast pentru cauza literelor, ex-
trem de indignat la adresa operelor proaste
si de-a dreptul rapit de capodopere"”. Tntr-a-
devar, putine au fost firile atit de entuziaste
si la care pasiunea sa fi generat atatea
Hsfichiuiiri” si atatea elogii la adresa creatiei
literare. Tnzestrat *cu bunul simt atat de can
racteristiic celor care au constituit ceea ce
se numeste spiritul clasic, personalitatea lui
s-a manifestat ca un ,esprit juste”, cu o
g-indire reflexivd ti sigura cu toate ca a-
desea nu si tot atit de profunda.

salveze de la pieire. Or, Tn comparatie cu
atari tentative, suportul pe care l-a oferit
ordinea si rigorile unei ratiuni unitare nu
numai ca a sustinut o epoca, ci chiar a
si creat-o. Acelasi lucru nud putem Tinsa
spune si despre spiritul absurdlzant si hao-
tic al epocii noastre.

Revenind Tnsa la principiile lui Boileau,
vedem cd8 cu toatd asa-zisa lor rigiditate,
Villon este considerat de el ca primul cre-
ator cane a stiut sa se descurce Tn con-
fuzia epocii sale:

»Villon sut le premier, dans ces siecles

grossiers

I'art con'us de nos vieux
romanoiers".

Art poetique, 1, 113.

Debrouiiller

OILEAU  LEGISLATOR

AL ORDIAEI

Capacitatea lui de a sesiza tarele crea-
torului de artd, causticitatea-i redutabilda cu
care atacd excesele de irationalism si ve-
hementa disputelor sale tradau totusi una
dintre cele mai mistuitoare credinte puse
n slujba ideii de frumos platonic.

Fard a se fi straduit Tnsa sa-si formuleze
o estetica Tn sensul modern al cuvintului,
s-a luptat totusi tot timpul pentru ca punc-
tele sale de vedere sa se constituie Tn prin-
cipii ordonatoare pentru generatia sa. |-
deailull sau literar trebuie conceput sub sem-
nul adevarului si al ratiunii. Pentru a place
publicului, spunea el, Tn arta poetica, tre-
buie sa se imite adevarul din naturd, bine-
inteles, nefiind vorba de natura fizica, ci
cea omeneascd, pentru clasicism de altfel
singura oare conta.

Acest principiu fundamental T7i va dirija
tot timpul spiritul critic Tn formularea cri-
teriilor de judecata si a regulilor specifice
fiecarui gen in parte. Tn tragedie, de exem-
plu, spune el, nu atrocitatile Tnspaiminta-
toare trebuie sa fie cele ce trezesc n noi
mila, ci reprezentarea adevaratd si delicatd
a mizeriei omenesti (citd diferenta intre spi-
ritul clasic si cel al zilelor noastre, Tn care
pe scenele teatrelor aceste atrocitati a-
bunda, obligand spiritul sa se retraga spe-
riat pentru multd vreme in cochilia sineluil!).

in comedie, la fel, spiritul sau formula
exigent conditiile de producere ale comi-
cului oare trebuia sd reiasd nu dintr-o vi-
ziune bufond asupra vetii, ci dlnlr-o zu-
gravire exactda a moravurilor si caractere-
lor surprinse Tn momentele lor de subtila
contradictie interioara. El recomanda come-
dia lui Moli&re, prototip al ratiunii. Gra-
tie acestei ratiuni, lucrurile au putut fi va-
zute de clasici Tntr-un anume fel si apo;,
invocind mereu respectul fata de aceeasi
ratiune, spiritul critic al lui Boileau si-a
permis proscrierea din arta a acelor reali-
tati care n-au nimic comun cu spiritul uman.

Pninc piile sale doctrinare, principii de
mare legislator al unui curent de importanta
pe care a avut-o 'Clasicismul, sint formulate
cu o0 precizie si cu o rigoare inegalabile
pina in prezent.

Cea dinlii giija a lui a fost de a place
oamenilor adresindu-se spiritului lor rezo-
nabil, de unde apoi premiza: Valoarea o-
perei literare este strins legata de accep-
tia publicului. O specificare trebuie facutd
Tnsa numaidecat aici, este vorba de un pu-
blic cultivat ti instruit, care géndeste car-
tezian, animat de o logica formald purd si
nu de haos Tn ginduni si fapte.

Pentru Boileau se punea o0 singura ma-
re problema de la care porneau toate ju-
decatile sale, aceea a existentei unui sin-
gur ,frumos" si a unui singur gust estetic
care sa nu fie legat de civilizatie sau de
diverse relativizari temporale. Idealul poe-
tic Tn conceptia lui trebuie sa fie un ver-
sal si de loc variabil Tn functie de speci-
ficul genului. Perspectiva dezvoltarii lite-
raturii Ti scapd, si pentru acest motiv, li-
teratura evului mediu, de exemplu, a intrat
foarte putin Tn preocupdrile sale.

Putem recunoaste la el peste tot rigidi-
tatea conceptiei clasice si nu numai Tn ceea
ce priveste arta, ci chiar si Tn cele mai
simple judecdti de valoare. E perioada in
care spiritul cartezian, sau, altfel spus, ca-
tegoriile unei ratiuni severe se impun, im-
punand structura unui spirit — cu pretentii
de universalitate — Tnsasi vietii.

Pentru aceasta se impune — precum 1n
algebra, o singura formula penitru rezol-
varea mai multor cazuri — un singur tip
de tragedie, o comedie, desfasuratda si ea
dupa anumite prescriptii formale, epopeea
la fel, si, In fine o singurd solutie adeva-
rata pentru fiecare gen de probleme.

La aceasta unii exclama, si pe drept cu-
vint: iatda dogmatismul, iatd Tngustimea
gustului estetic!  Acuzatiile sint Tndrituite
dar nu trebuie sa se uite ca rigorii pe ca-
re o impusese atunci rationalismul carte-
zian creatiei artistice, valorile clasicismu-
lui Ti datoreaza totusi existentd si durata.
Judecate lin comparatie cu aceste valori,
cele ale zilelor noastre, par pentru multi
adevarate efemeride. Numai Tn ‘epoci de
degringolada se poate observa importanta
unui spirit ordonator cum a fost cel al lui
Boileau. Prima conditie a existentei este
ordinea, ordine fara de care totul ar de-
veni ~haos, absurd si derutd. lata ce sal-
veaza Boileau in artda, oranduirea, lucru
pentru care i s-ar putea trece cu vederea
carentele de gust si de subtilitate. Nu tre-
buie sa uitam ca Tn ‘epocile de decadenta
gustul artistic a luat formele cele mai sub-
tile cu care Tnsd zadarnic a Tncercat sa se
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Fidel liniei critice malherbiene, el se a-
ratd neinduplecat 1Tn judecdtile aplicate
lui Ronsard pe oare-1 'acuza de a fi com-
promis opera lui Clement Marot — poetul
care a facut sd-nfloreasca balada — insti-
tuind Tn limba un fast pedantesc prin

»5a muse qui en frangais parlait le grec

et le latin".
Art poetique, 1, 118

Tn ceea ce-i priveste pe ‘contemporani,
critica sa e loiala, perspicace, sincera, cu-
rajoasa. Doua principii l-au ghidat perma-
nent fara a1 parasi nici o ciipa: ura fava
de prostie si dragostea fatda de adevar.

,Detromper les esprits des erreurs de

leur temps
C'est elle qui, m'ouvrant le chemin qu'il
faut sulvre
M'inspira des quinze ans la haine d'un
sot livre".

Safire, IX, 267.

»Et surtout, redoutant la Basse servitude
La libre verite fut toute mon etude".
Epltre, V, 119.

Spirit limpede, el a facut totdeauna dis-
tinctie Tntre om si poet in sensul ca com-
portarea etica a omului nu conta pentru el
Tn emiterea judecatilor de valoare:

-Ma muse charitable et discrete

Salt de !'homme d'honneur distinguer le

po&te".
Satire, 1X, 203.

Si totusi 1si face o mare problemd din
sublinierea demnitatii si a tinutei poetului,
atunci cind este vorba de o mare tinu'a:

»,Que voire ame et vos moeurs, peintes

dans vos ouvrages

N'offrent jamais de vous que de nobles

images".
Arf poetique, 1V, 9.
pentru ca!

,En vain l'esprit est plein d'une noble

vigueur ;

Le vers se sent toupours des bassesses du

coeur"
Art poetique, 1V, 125.

lar ca sfat
»Travailler pour la gloire, et qu'un sordide
gain
Ne soit jamais l'objet d'un illustre ecrivain”.
Art poetique, 1V, 125

Curaj a manifestat chiar atunci cind era
vorba sa-1 atace pe rege sau pe favoritii
sai. ,Sire, nimic nu este imposibil pentru
majestatea voastrd, ati vrut sa faceti ver-
suri proaste si ati reusit de minune", i-a
raspuns regelui Ludovic XIV, cind acesta
i-a aratat niste versuri scrise de el. Nu i-a
ascuns apoi regelui relatiile sale ou Port-
Royal. Si tot el a fost cel ce d-a aparat pe

Corneille, Mdliere si Racine cind acestia
erau necunoscuti marelui public. Apararea
n-a fost Tnsa lipsita de o sumedene de i-
Fonii la adresa multora dintre sldbiciunile
or:
,»Que Corneille, pour lui rallumant son
Audace
Saint encor'le Corneille et du Cid et d'
Horace™.
Art poetique, 195
Sau :
»Dans ce sac ridicule ou Scapin s'enveloppe
Je ne reconnais plus l'auteur du
Misanthrope.".
Art poetique, IlI, 399.
Prin diverse formule poetice a emis ju-
decati adesea destul de severe, desi juste

— cu care gustul contemporan este de a-
-cord — la adresa citorva dintre antecesorii
si contemporanii sai :

»31 je peux exprimer un auteur sans

defaut
La raison dit Virgile et la rime dit
Quinault".
Satire, I, 17.
sau :
»Pour moi, j'aime surtout que le poivre
y domine
J'en suis fourni, Dieu Sait! et j'ai tout
Pelletier
Roule dans mon office en cornets de
papier”.

Tn timp ce, Tmpotriva gustului academic,
el apara puternic pe Corneiule. Racine si
Moliere :

»En vain contre le Cid un ministre

se ligue:
Tout Paris pour Chimene a les yeux
de Rodrigue

L'Academie en corps a beau le censurer

Le public revolte s'obstine a I'admirer”.

Sau :

»Que tu sals bien, Racine, a l'aide d'un

acteur

Emouvoir, etonner, ravir un spectateur I".
Sau :
LAvant qu'un peu de terre, obtenue par

priare
Pour jamais sous la tombe eut enferme
Moliere
Mihe de ces beaux traits aujourdhui ai
vantes
Furent des sots esprits a nos yeux rebutes".
Epltre, VII. 19.
Ideea centralda a conceptiei lui Boileau

este atestarea unei singure frumuseti abso-
lute si eterne, frumusetea conceputa plato-
nic. Si Tn consecintd, daca aceasta frumusete
exista, si daca ea este accesibilda cunoasterii
noastre, nu ne ramane decit sa comparam
produsele ‘artistice umane cu aceste modele
perfecte pentru a ne da seama Tn ce ma-
sura sintem mai aproape sau mai departe
de ele.

Dar ceea ce-1 desparte de Platon e faptul
ca el afirma ca modelul poate fi cunoscut
cu ajutorul ratiunii. Ratiunea la Platon are
o0 alta acceptie decit la Descartes si Boileau.
Pentru Platon ratiunea este facultatea spiri-
tului si a inimii, In timp ce pentru Descar-
tes si Boileau numai a spiritului. De aici se
degajd doua consecinte: dogmatismul cri-
ticii — cu specificarea ca notiunea oe dogma
si cea de dogmatism nu Tnseamnd ceva ce
trebuie numaidecat repudiat, Tnld'urat sau
blasfemiat, dogma fiind un adevar absolut,
paradoxal din punct de vedere logic, rezol-
vabil numai 1n transcendent si T1nteligibil
cu ajutorul Ratiunii practice (vezi |. Kant —
Kritik der praktischen Vernunft) — si inte-
lectualismul, adica ceea ce face ca critica
sa fie un apanaj exclusiv al intelectului.

Primul principiu, dogmatismul, impus crea-
tiei literare ,duoe la un mimetism natural,
in sensul unui cult al naturii interioare a
omului, naturda, dupa cum am vazut, conce-
putd nu ca un fenomen exterior constiintei
noastre, ci ca Tnsasi substantd a spiritului
nostru.

»Que la nature done soit voire etude

unigue

Auteurs qui pretendez aux honneurs du

comiique”.
Art poitique, IlI, 359.

.La nature fdeonde au bizarres pontaits

Dans chaque ame est marquee a de

differents traits

Un geste la ddcouvre. un rien la fait
) o pamattre
Mais tout esprit ria pas des yeux pour la

connaiftre".
Arf poitique, I1ll, 369.
Frumusetea se confunda la BoMeau, de alt-
fel ca si la Platon, cu Adevarul si cu Bi-
nele. Tn definirea frumosului, Platon si Dio-
nisie Areopagului, care preiau ideea de fru-
mos de la Platon, se pronunta si mai clar,
mai ales Dionisie Areopagitul Tn Numele
Divinei, spunand: ,Frumosul este cauza ar-
moniei si a splendorii Tn toate", ceea ce
misca totull prin dragoste ,jiar Binele, ca-
uza unica a existentei tuturor”. (D. Areo-
pagitul — Numele Divinei, p. 37, 43, 103,
trad, de C. Teodorescu — lasi, 1936).
Revenind acum la Boileau, el spune:

»Rien n'est beau que le vrai: le vrai
. seul est aimable
Il doit regner partout, et meme dans

la fable".
Epltre, 1X, 43.
apoi:
»Rien n'est beau, je reviens, que par
verite.

C'est par elle qu'on plait, et par elle
qu'on peut dongtemps plare®.

Epltre, IX, 192.
Ca o0 consecinta directd, din cultul ade-
varului reiese cel <a ratiunii, instrumentul
‘Cu care spiritul traseaza limitele adevaru-
lui si ale falsitatii, ale binelui si ele rau-

lui, ale frumosului si ale uratului.

,Aimez done la raison: que toujours
vos darits
Empruntent d’elle seule et leur lustre et
et leur prix".

Arf poetique, 1, 37.

»Tout dait tandre au bon sens, mais pour
parvenir
Le chemin est glissant et penible a tenir;
Pour peu qu'on s'ecarte, aussitdt on se noie
La raison pour marcher n'a souvent
qu'une voie".
Arf poetique, |, 45.
spune el, si ca exemplu de modalitate demna
de urmat Tn conceperea si realizarea fru-
mosului, Ti indicd mai departe pe antici, va-
zind Tn antichitate un exemplu ideal de ,i-
mitatie naturald™ :
»Entre ces deux exces la route est difficile
Suivez, pour la trouver. Theocrite et

Virgile :

Que leurs tendres derits, par le graces
diictes,
Ne quittent point vos mains, jour et nuit
feuilletes".

Arf poetique, I, 25.

O alta trasatura pe care el insista, e cea
a formei, chestiune abordatd de altfel si de
Pascal si de La Bruyere. Conform acestui prin-
cipiu, acestui cult, originalitatea scriitorului
nu constda in inventie, ci Tn stil — premiza
la care de fapt se raporteaza chiar si noua
criticd structuralist.

Din aceastd grija fatd de stil se deduc si
toate recomandarile privind versificatia

»N'offrez rien au lecteur que ce qui pent

lui pla'ire

Ayez pour cadence tine oreiF.e severe.

Arf poetique, 1, 103.

Si: i .
.Le vers le mieux rempli, la plus noble

pensee
Ne peut plaire a l'esprit quand l'oreille
est blessee".

Art poetique, |, 111.
Si Tnca o remarca importanta, subliniind

raportul care exsta ntre limba si gindire
»Sans la langue, en un mot, l'auteur le
plus divin
Est toujours, quoi qu’il fasse, un mechant
ecrivain".
Art poetique, |, 161.
Tn ceea ce priveste metoda de lucru, Boi-
leau preconizeazd o neincetata slefuire, a-
cel faimos :
»Pol'ssez sans cesse et repolissez
Ajourtez quelqufois et souvent effacez".
Tn ceea ce priveste genurile literare, el

le considera ca subdiviziuni ale artelor,
conventii care fac abstractie de o parte
din caracterele naturale pentru a Ireleva

mdoar pe cele mai importante — exista de
altfel o perfectd concordantd Tntre concep-
tia sa literara si cea a lui Destutt de Tracy

reportatd la organizarea studiului fiintelor
din natura.

Boileau este preocupat de expresie, de
limbajul prin care se exprima totul si prin
care se realizeaza raportul dintre spirit si
lucruri. Nici sa adauge prea mult adeva-
ratului lor sens, dar nici sa-l1 diminueze,
iata ce pretinde el, Tn numele artei sale
poetice, celor care se Tndeletnicesc cu no-
bilul mestesug al literelor. Si poate ca cele
trei mari calitati: placere, frumos si ade-
var, pe care le pretinde el scriitorilor, fac
din doctrina sa literara codul cel mai ne-
cesar, cu anumite adausuri vizand subtili-
tatea, nu numai pentru acea epoca, ci chiar
si pentru altele ulterioare. Si Tntr-adevar,
ce s-ar impune oare mai cu efect degringo-
ladei care afecteaza Tnsasi principiile onto-
logice, decit un spirit ordonator, asemana-
tor celui al lui Descartes si Boilleiau?

Un Heidegger a dat semnalul de alarma
pentru contemporaneitate Tn ceea oe pri-
veste mentalitatea tehnicd si consecintele
aplicarii ei Tn artd. Legislatorul si criticul
oare sa codifice si sa legifereze metodele
de realizare ale noului ,poesis" este Tnca
asteptat, cu alte cuvinte un Boileau al e-
pocii noastre.

MARCEL PETRISOR



LUCRETIU

Faurit Tn focul marilor batalii de clasa care
au avut loc Tn Romania Tn anii 1918—1920,
Partidul Comunist Roman s-a situat, de lain-
ceput, Tn primele rinduri ale luptei clasei
muncitoare, ale tuturor celor oprimati pentru
faurirea unei vieti mai bune, pentru apara-
rea intereselor vitale ale poporului, ale pa-
triei. Aceasta explica de ce partidul a reusit
Tnca din primele momente sa-si creeze o bazad
de masa, sa atraga Tn rindurile sale elemen-
te Tnaintate din rindurile clasei muncitoare,
ale taranimii si intelectualitdtii, sd formeze
cadre de nadejde pe toate planurile : organi-
zatoric, ideologic si politic. Intre acestea se
numara si Lucretiu Patrascanu, militant de
seama al miscarii muncitoresti din tara noas-
tra.

Nascut la Bacau Tn 4 noiembrie 1900, din-
tr-o familie de wvechi intelectuali, Lucretiu
Patrascanu, dupd absolvirea liceului la lasi,
urmeaza cursurile facultatii de drept din

Bucuresti, unde si-a luat licenta cu elogiile
comisiei. Tnca de pe bancile scolii ia contact
cu ideile socialiste, si se manifestd ca apa-

rator al celor oropsiti.

Ca student ia parte la activitdtile organi-
zate de Partidul socialist la sediul din str.
Sf. lonica, iar Tn octombrie 1919 s-a Inscris
Tn miscarea socialista, facind parte din frac-

tiunea de stinga, comunista. ,De atunci —
spunea Patrascanu — am ramas membru al
miscarii muncitoresti. Au fost ani de multa
suferinta si lupte grele, infringind lungi pe-
rioade de teroare. Am ramas Tnsa neclintit,
pe aceeasi pozitie". De la crearea partidului
comunist, Lucretiu Patrdscanu devine mem-
bru al acestuia. La Tnceput Tndeplineste func-
tia de membru al C.C. al Tineretului Socia-
list si al C.C. al P.CR.

Perioada de dupa crearea partidului este
marcata de o intensd activitate de clarificare
si calire ideologica reflectata Tn Congresele
P.C.R.,, In Plenarele Comitetului Central. in
publicistica vremii, Tn multiplele conferinte
si Tn programele scolilor de partid. La aceas-
ta actiune participd activ alaturi de D. Fa-
bian, Alex. Dobrogeanu-Gherea. Doreanu Po-
pescu, si Lucretiu Patrascanu. La sfirsitul a-
nului 1921. in conditiile cind cea mai mare
parte a conducatorilor partidului erau ares-
tati. Lucretiu Patrascanu Tmpreund cu alti
patru tineri intre care D. Popescu, Lenuta
Filipovici si St. Teodorescu a scos ziarul
Tinarul socialist la care a lucrat pina la sfir-
sltul anului 1922.

Citeva luni mai tirziu face sa apara ziarul
Socialismul, ca organ al partidului comu-
nist, si reuseste, lucrind zi si noapte Tm-
preund cu un colaborator, sa asigure aparitia

| ATRASCANU

lui cu regularitate. Ambele gazete aduc o
contributie Tnsemnata la raspindirea ideilor
marxist-leniniste. Aici sint publicate articole
care explica ideile lui Marx din Capitalul,
apoi diferite aspecte ale operelor lui Engels si
Lenin. Amintindu-si de acest timp, cind a-
vea doar 20—21 de ani, Patrascanu relata ca
»A fost o perioada de munca staruitoare, de
cheltuire entuziastd de energie si tinerete*.

In 1922, Patrascanu particioa ca delegat la
doua evenimente importante: Congresul al
Il-lea al P.C.R. si Congresul al IV-lea al Co-
minternului. La Moscova, unde s-a tinut Con-
gresul Internationalei Comuniste, Patrascanu
l-a vazut si l-a ascultat pe Lenin, la 13 no-
iembrie. Acest moment a lasat o profunda
impresie asupra sa. O imagine asupra tra-
saturilor caracteristice ale revolutionarului,
care nu-1 va parasi toata viata. Relevind fe-
lul cum l-a cunoscut pe Lenin, personalitatea
acestui clasic, Patrascanu evidentiazd totodata
rolul si importanta revolutiei socialiste: ,,Re-
volutia rusa din octombrie deschide secolului
al XX-lea epoca transformarilor structurale
ale lumii, ale luptei pentru Tnfaptuirea socia-
lismului. Ea deschide drumul spre societatea
comunista*.

Dornic de a-si Tmbogati cunostintele. Pa-
trascanu pleacd Tn Germania unde face ,stu-
dii de economie politica, filozofie Si statis-
tica". Dupa obtinerea titlului de doctor Tn
economie se Tnapoiazd in tard si se Tncadrea-
za activ Tn miscarea  muncitoreascd. Face
parte din conducerea biroului juridic M.O.P.R.
din conducerea Blocului muncitoresc-taranesc
si din conducerea Partidului Comunist. Re-
marcindu-se prin capacitatea si fermitatea
convingerilor sale marxist-leniniste, Patras-
canu participa la Congresul al ITl-lea al
P.C.R.,, iar Tn 1931 ia parte, Tmpreuna cu
N. Golberaer, P,, Borila, Trandafirescu si alti
militant!, la lucrarile  Congresului al V-lea,
adncindu-si contributia la elaborarea liniei
politice a partidului.

In iunie 1931, in viata parlamentara roma-
neasca are loc un eveniment unic: pentru
prima oard ph fost alesi cinci depntati. repre-
zentanti ai Blocului muncitoresc-taranesc. In-
tre acestia se afla si Lucretiu Patrascanu. Cu
ocazia dezbaterilor privind validarea, repre-
zentantii reactiunii si-au manifestat deschis
intentia de a Tnlatura din parlament pe
reprezentantii celor ce muncesc. Demascind
teroarea in care a fost obligat sa actioneze
Tn campania electorala cit si intentia de in-
validare a mandatelor reprezentantilor Blo-
cului muncitoresc-taranesc L. Patrascanu spu-
nea: ,,Noi sintem aici Tn numele unui curent
cu radacini Tn mase si, validindu-ne invali-
dindu-De, nu veti atinge cu o farima acest

curent popular de masa". Referindu-se la a-
cuzatia adusd comunistilor ca ar vrea sa ras-
toarne orinduirea sociald prin atentate si
bombe, el remarca: ,Se stie ca miscarea co-
munista tinde la Tnlaturarea ordinei sociale
actuale, dar aceasta o face prin miscari de
masa organizate... Cei ce cred ca vrem
s-0 facem prin bombe si atentate individuale
habar n-au de miscarea comunista".

In anii crizei economice, partidul comunist
se situeaza Tn fruntea luptei clasei muncitoa-
re, a tuturor celor exploatati si asupriti) el
conduce marile batalii de clasa care au cul-
minat cu eroicele lupte ale ceferistilor si pe-
trolistilor din ianuarie-februarie 1933. Lucre-
tiu Patrascanu Tsi aduce contributia la or-
ganizarea acestor actiuni. Aceasta explica im-
plicarea sa Tn procesul intentat conducatori-
lor luptelor ceferistilor si petrolistilor, care
a avut loc la Bucuresti Tn 1933 si condam-
narea lui Tn contumacie la 20 de ani Tnchi-
soare.

Cresterea pericolului fascist gaseste partidul
comunist, fortele patriotice democratice, ac-
tionind pentru faurirea unitatii de actiune a
clasei muncitoare si a unul larg front popu-
lar antifascist ca mijloc sigur de Tnfringere
a fascismului, pentru a apara drepturile si
libertatile democratice, independenta si inte-
gritatea teritoriala a patriei. Atunci, in pe-
rioada 1934 — 1940 se manifesta activ alaturi
de alti militanti si reprezentanti de seama ai
vietii cultural-stiintifice ca lorgu lordan,
Constantinescu — lasi, Radu Cernatescu, M.
Sadoveanu si altii in publicisticd. Scrie nu-
meroase articole Tn ,,Viata roméaneasca*, ,Re-
porter", ,Manifest* etc. pe teme de econo-
mie si istorie, de popularizare a politicii par-
tidului comunist, de demascare a fascismu-
lui si de prezentare a mijloacelor prin care
fortele democratice pot sa Tnfringd reactiu-
nea. Intr-un articol intitulat La o raspint’e a
Istoriei roménesti, arata ca numai prin front
popular larg ,se va putea Tncepe 0 miscare
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Gindirea contemporana acorda un prlvilegiu tot mai larg

nici de partea obiectivitatii, nici de partea subiectivitatii,

ofensiva Tmpotriva dreptei, numai prin acest
front se va putea desfasura cu toate fortele
apararea libertatilor cetatenesti. Numai Fron-
tul democratic popular poate oferi drumul
salvarii culturii si civilizatiei. O imensa ras-
pundere apasa azi pe umerii conducerii na-
tional-taraniste si social-democratice, raspun-
dere care nu iarta".

Activind din Tnsarcinarea partidului  in
Moldova, desfdsoara in perioada 1934—1936,
Tmpreuna cu I. Pintilie si alti militanti, o
muncd sustinutd pentru Tntarirea organizatii-
lor de partid din lasi si Pascani. Tmpreund
cu Radu Cernatescu, lon Niculi, Gh. B. lon,
lorgu lordan, Gh. Agavriloaiei si alti intelec-
tuali din centrul universitar lasi, actioneaza
pentru Tntarirea si dezvoltarea miscarii anti-
fasciste, pentru orientarea presei democratice
spre problemele majore ale etapei respective:
demascarea caracterului de clasd al fascis-
mului, caracterul agresiv al Germaniei hitle-
riste si ltaliei fasciste, caile de preintimpi-
nare a fascismului si rdzboiului etc.

In timpul dictaturii militaro-fasciste si a
razboiului antisovietic, partidul comunist ac-
tiona Tn conformitate cu platforma din sep-
tembrie 1941 pentru unirea tuturor fortelor
Tn vederea rasturnarii dictaturii fasciste, ie-
sirea Romaniei din razboi si Tntoarcerea ar-
melor Tmpotriva Germaniei hitleriste si in-
staurarea unui guvern format din toate for-
tele natiunii. In cadrul acestui plan, partidul
nsarcineaza, catre sfirsitul razboiului, pe
Lucretiu Patrdscanu sa ducd tratative cu Pa-
latul, cu Partidul National Taranesc si cu alti
politicieni ai vremii pentru rasturnarea dicta-
turii antonesciene.

L. Patrascanu a participat efectiv, alaturi
de Emil Bodnaras si alti militanti ai partidu-
lui la pregatirea insurectiei armate din au-
gust 1944, Dupa 23 august a Tndeplinit, n
calitate de reprezentant al P.C.R., functia de
ministru fara portofoliu Tn guvernul instaurat
imediat dupd insurectie, iar in guvernul con-
stituit Tn noiembrie 1944 a indeplinit functia
de ministru al justitiei.

Pentru meritele sale, pentru activitatea
desfasuratd T™n interesul clasei muncitoare, a
poporului, Conferinta nationald din octombrie
1945 l-a ales membru al C.C. al P.C.R, iar
Tn 1946 a fost ales membru al Biroului politic.

In intreaga sa activitate teoretica si prac-
tica, Lucretiu Patrdscanu s-a manifestat —
cu unele neajunsuri pentru care a fost cri-
ticat la timpul potrivit, — ca un comunist
convins, legat de interesele clasei muncitoa-
re, ale poporului, ale patriei. Cu toate aceste
merite, pe care nimeni nu le poate contesta
L. Patrascanu a fost pe nedrept condamnat
Tn 1954. Reabilitarea lui post-mortem de ca-
tre Plenara C.C. al P.C.R. din aprilie 1968 a
constituit un act de dreptate. Lucretiu Pa&-
trascanu a fost redat, asa cum era si firesc,
clasei muncitoare, poporului care 7i va purta
nestearsa amintirea.

V. FIUCA
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orice virtute mobilizatoare Tn istorie. Aceasta determinara

problematicii valorii. Temeiurile acestei atitudini — ne spu-
ne Lavelle — trebuie aliate Tntr-o preponderentd a ordinii
economice asupra celei politice, Tn accentul tot mai evident
asupra valorii materiale indispensabile vietii, Tn reinnoirea
reilexiei (pe planul metafizicii) care, cedind stiintelor repre-
zentarea asupra universului, nu Inceteaza a-si pune Tintre-
barea asupra semnificatiei fiintei si a vietii. Un uitim temei
s-ar Tnchega Tn preocuparile imediate ale constiintei zdrun-
cinate de evenimentele epocii noastre, Tn angoasa ca senti-
ment al unei existente a carei securitate este amenintata
de Tnsesi cuceririle civilizatiei. Toate acestea Impreunda an-
gajeaza glndirea, destinul particular al omului ca si cel al
lumii Intregi. .Filozofia noua a valorilor — scria Lavelle —
pare o reintoarcere catre problemele esentiale pe care
reflexia filozoiicd n-a Incetat s si le pund, probleme care
pot fi mereu uitate, dar care resuscita totdeauna' (p. 34).

Dar, semnificatia destinului uman precum si sursa dez-
voltarii infinite. Louis Lavelle nu reuseste s-o identilice
omului, ci o Imprumuta, fara rezerve, unui ,,dincolo" spi-
ritual. Unitatea dintre valoare si fiinta este pentru el fun-
damentala. Fara valoare, lumea este u'n pur fenomen, prin
valoare, lumea Tsi cucereste semnificatia, in rationamentul
filozofului spiritualist, valoarea constituie termenul mediu
ntre eu si Fiinta. Astfel, afirmata Tn profunzimea constiin-
tei, valoarea exige sa devinda arbitrul Tnsusi al existen-
tei (p. 158).

Tratata, Tn genere, in planul unei ontologii a participarii,
valoarea este analizatd, adesea, de Lavelle, Intr-o viziune
psihologistd, ceea ce favorizeaza o indistinctie nefericita
sl ilogicd a planului valorii (obiectiv) si a planului valori-
ficarii (act subiectiv). A introduce valoarea Tn lume, ca
moment al actiunii umane (Lavelle se apropie foarte mult
de fenomenologul axiolog Raymond Polin), Inseamna a in-
troduce In ea diferentele care sint totdeauna Tn raport cu
preferintele. Valoarea apare astfel relatatd unei activitati
de selectie (p. 186). .Nu exista valoare declt acolo unde
partialitatea Incepe sa se introducd In real. Valoarea este
un parti-pris ~ (s.n. T. G.)* (ibid). ,,Indiferenta o dizolva'
(p. 187).

Pornind de la o analogie falsa, Lavelle apreciaza ca asa
cum lumea realului se reazimd in senzatie tot asa lumea
valorilor se sprijina In sentiment. Adica este vorba despre
lumea lui a simti, a dori, a estima, a vrea si nu lumea lui
a cunoaste. Si pentru ca valoarea ,,nu poate deveni un
obiect niciodatd' prima acceptie a valorii este cea subiec-

tiva. ,,Nu existd nimic care sa aiba valoare — sublinia el
— chiar adevarul, altfel declt prin raportul sau cu o vo-
inta" (p. 192).

Cu toate acestea Louis Lavelle nu este un filozof su-
biectivist. Dimpotriva, el subliniaza, chiar, ,,pericolul de
a converti valoarea intr-o stare interna" (p. 195). Realitatea
ca obiect al vointei, si nu al intelectului uman, fiintea-
za ca obiect al vointei de cdtre om. Numai cd sursa valorii
se afla, nu Tn omul Insusi, ci Tn absolut. Aceasta posibili-
tate insa, care este valoarea, nu poate sa fie realizata in
lucruri, imdependent de alegerea omului si de efortul aces-
tuia. Daca ar lipsi aceastd dimensiune, caracterul Insusi al
valorii ar fi abolit.

Legatura Intre spirit si real, valoarea este .spiritual afir-
mindu-se prin actul sau Tnsusi' (p. 202) si confirmat de real.

In discutia, orientatd polar, asupra naturii valorii, L.
Lavelle nu a ales: ,,Valoarea — scria el — nu poate fi pusa

ci implica totdeauna un acord care se stabileste intre ele.
Noi Ti sesizam fara Indoiala caracterul cel mai profund in
valoarea morala care nu se reduce nici la intentie, nici la
actiune, ci care ne obligd sd le unim' (p. 207).

Sub influenta transcendentalismului husserlian, Louis La-
velle foloseste conceptul subiectivitatii transindividuale, va-
loarea Tinsasi definindu-se dineolo de interesul individuali-
tatii, ca o interioritate proprie atlt lumii cit si eului.

Abstrasa antinomiei dintre subiect si obiect, valoarea
transcende totodatd ruptura dintre individual si universal
,pentru ca la ea nu Inseamna nimic daca nu rezida In ade-
ziunea fiecarei constiinte individuale, pentru ca este impa-
sibil a-i da alt sens declt cerind nu, cum se crede, ca ea
sa fie aceeasi pentru toti, ci ca sa poata face acordul Intre
toti" (p. 219).

Lavelle vorbeste despre o Infinitate a valorii si a grade-
lor sale. Spiritul si infinitul sint inseparabile, Tntelese ca
,operatia Tnsasi a infinirii' (p. 228). Fiecare moment al
spiritului reprezinta termenul unei valori care realizindu-se
se si deschide catre o alta. Ordinea valorilor apare ca
ordine verticala (elementele sint subordonate unele altora)
in vreme ce ordinea cunoasterii este o ordine orizontala
(elementele sInt simplu coordonate).

Dupa cum ordinea finalitatii constituie o rasturnare a
ordinii cauzalitatii, tot asa ordinea axiologica i se reve-
leaza, ginditorului francez ca o redresare a ordinii cogni-
tive.

Filozofia lui Lavelle este o ontologie aflata sub multipla
influente dintre care, Insd, aceea a lui Martin Heidegger
pare sa fie cea mai puternica. In acest sistem de gitidire
n care se polarizeaza absolutul si fiinta participatd a omu-
lui, valoarea este menita sa reveleze semnificatia fiintei.
Spre deosebire, Tnsa, de filozoful german, Lavelle nu se
plaseaza Tn enigme (pentru ce sa existe ceva si nu nimic?)
ci identificd sensul fiintei, Tn valoare. Aceasta razbate ca
unic liant peste antipozi: Fiinta totala — fiinta participata,
constientd, valorizatoare prin trairea care actioneaza.

Intre aceste coordonate, valoarea ,,nu este nici un obiect,
nici un concept si nu este cunoscuta declt dacd este tra-
itd' (p. 248). Valoarea nu fiinteazd declt numai sub con-
ditia realizarii ei, ca unitate a relativului si absolutului. Prin
valoare fiinta participd, doblndeste revelatia absolutului,
(p. 258). ,,Ar fi mult mai drept sa spunem — scria Lavelle
— ca nu putem avea alt absolut declt valoarea, care este
ceea ce noi cautam Tn orice lucru, scopul tuturor aspira-
tillor si tuturor exigentelor spiritului, principiul miscarii
sale si locul repausului sau' (p. 259).

Interpretatd ca adevarata excelentd care personeaza din
fiecare lucru, drept ceea ce apare In momentul Tn care
subiectul, Tncetind sa faca din propria sa relativitate ma-
sura a tot, este capabil sa gaseasca Tn orice masura pro-
priei relativitati, valoarea reprezintd suprema dezirabili-
tate. Ea este distincta de orice obiect si de orice scop pre-
cis care ar obliga pe om sa participe mereu la ea fara a o
epuiza vreodata. Valoarea Tnseamna ,,0 dezirabilitate abso-
lutd Tn care dorinta se proportioneaza dupa momentul, lo-
cul, situatia, natura sau vocatia individului care dores-
te" (p. 261).

Aceasta fenomenologie a valoricului substituie valoarea,
n ultima instantd, dintr-o perspectiva incerta, unei
vesnice cautdri, unui ideal de absolut, dizolvindu-si astfel

este, ea Tnsasi, un impas al ontolgiei spiritualiste a absolu-
tului. Lavelle se mentine astfel, poate Tmpotriva intentiilor,
la o axiologie fenomenologica incapab.la sa recepteze viul
istoriei.

Reluind pe Pascal, axiologul francez defineste valoarea
drept o cautare ,dar o cautare care este deja ea fTnsasi o
posesie, caci orice alta posesie o va converti Tn obiect si
0 va aboli ca valoare' (p. 261).

Cu exceptia frumusetii discursului, aceasta afirmatie ca
o contradictie, Tntr-o conceptie care a insistat pe imposi-
bilitatea mentinerii valorii Tn ipostaza posibilului. Or, aici,
esenta ei (ine de sfera posesibilului si nu de cea a realului.

Ontologia spiritualistd sfirseste, firesc, sd& se conjuge cu
utopia sociologului valorist : ,,Spiritul ne spune Louis
Lavelle — este unica valoare, valoarea vie si totdeauna
in act, el este arbitrul si sursa tuturor valorilor. El este Tn
orice lucru semnificatia sasi ratiunea sa de a fi: se poate
sa-l definim ca punerea Tnjoc neincetata a activitatii noas-
tie creatoare, ca aceea care trebuie sa producasemnifica-
Eul 2%m)estei semnificatii sifiinta acestei ratiuni de a fi’
p. 265).

Dar spiritul trebuie sa vrea mai ntli lumea ca adevaratul
cimp al propriei sale activitati. Numai mediata de spirit,
valoarea se poate realiza. Ea devine lumea asumata si ac-
ceptata fara Tncetare pentru a fi transformata. ,,Aceasta nu
Tnseamna lumea distrusa” (ibid). Semnificatie a lumii si a
noastrd fTnsine, Tn raportul lor mutual, valoarea le face
demne sa fie dorite si pe una si pe cealalta, cit, si rapor-
tul lor. Caci lumea Tnsasi nu poate fi doritd declt daca este
vehicul al valorii. Dar, nu va valora ea finsasi declt prin
vointa de valoare care apartine spiritului de a-i imprima
pecetea, fara Tncetare.

Un anumit hegelianism circular nu este strain acestei
viziuni fdin care spir tul, ca ,,absolut viu, cheama, pentru o
se realiza, pluralitatea constiintelor particulare'. Spiritul
Tnsusi traieste numai din comunicarea Tntre spirite si prin
mijlocirea obiectelor lumii (p. 266). Interdependenta valori-
lor relative realizeaza valoarea absoluta, prin acelasi me-
canism ideal al participarii, niciodata explicat, altfel, declt
prin subterfugiul logic al identificdrii Tn fiinta, de care se
prevaleaza si Lavelle.

Reazimul semnificatiei fiintei descinde, astfel, intr-o per-
petua ,,descoperire” a absolutului Tn fiecare lucru si in fie-
care punct. Aceasta trimitere nefncetatd la un dincolo,
care ancoreaza Tn om numai pe dimensiunile intentiei si
cautarii, esueaza, Tn ciuda tuturor aspectelor perene, Intr-un
spiritualism desuet pe care valoroasele descrieri din Traite
des valeurs nu-l pot apara: ,,ldentificindu-se absolutul va-
lorii cu spiritul in act se reuseste sa se faca sinteza tutu-
ror caracteristicilor prin care s-a Incercat a se defini va-
loarea: se intelege cum ea poate sd se manifeste numai
prin ruptura de indiferentd, apoi se recunoaste Tn prezenta
dorintei, dar care cheama ea Tnsasi judecata pentru a se
justifica, ceea ce ne obliga sa definim valoarea printr-un
triplu raport Tntre activitatea de noi Tnsine si a lumii. Tn
care ea intreprinde sa dea o semnificatie existentei noastre
si sistemului de relatii care ne uneste la Intreg realul si
la Intreg posibilul, cu toate constiintele si cu toate lucru-
rile' (Traite des valeurs, p. 267).

TUDOR GHIDEANU



LOGICA MODERNA

Extensiunea problematicii logi-
cii contemporane fisi gdseste <
evidenta confirmare Tn preocupa-
rile cercetatorilor romani si de
peste hotare

Recent, a aparut revista Ana-
lele Univers tétii. seria Acta lo-
«ica, nr. 12, care reuneste co-
municdrile prezentate la Coloc-
viul international de logica de
la Brasov (1969), privind Mo-
dalitatea Judecdtii la Aristotel
si Tn lonica modernd. Este vor-
ba, pe scurt, de relevarea con-
tinuitatii  Tntelegerii aristotelicie-
ne a modalitatii de-a lungul se-
colelor si In epoca moderna —
Tndeosebi interferentele cu lo-
gica matematica. Din lucrarile
prezentate ia colocviu citdm :
Istoria Problemei modalitatii, de
acad. Ath. Joja‘+ Asupra loqi-
cilor modalitatii, de R. Poirier;
Implicatia probabild $i implica-
tia siqura, de P. Botezatu,- Bsta
difer'ta logica modald ce se-
mantica termenilor modali?, rie
y Bar—Hillel; Principiile logi-
cii  modale, aristotelice si mo-
derne, de R. McKeon; Logica
modald la Teofil Corydaleu. ri*
C. Noica.

Dintre publicatiile de logica,
recent aparute peste hotare,
consemnam lucrarile editate la
D. Reidel Publishing Company,
Dordrecht—Holland, in colectia
Svnthese Library; C. D. Broad
Induction. Probability and Cau-
sation{ Philosophical Problems in
Logic, editatd de Karel Lam-
bert. si Topics in Philosophical
Legic (Subiecte Tn logica filo-
soficd), de Nicholas Rescher.

C. D. Broad, profesor la Tri-
nity College din Cambridge, se
ocupd 1n cartea sa, de princi-
piile generale ale inductiei Sl
probabililatii  privite din  punct
de vedere al logicii moderne,
caroro le adaugda o serie de
note critice asupra unor lucrari
de logica de J. M. Keynes (Un
tratat despre probabilitate); W.
E. Johnson (Logica, Partea a ll-a)]j
R von Mises (Probabilitate, sta-
tistica si adevar); Wm. Kneale
(Probabilitate si inductie).

Volumul mai cuprinde si un
studiu, semnat de Qeorg Henrik
von Wright, Tn care se anali-
zeazd pozifia lui C. D. Broad
privind inductia si probabilitatea,
precum si raspunsul lui Broad In-
tr-un studiu de Tncheiere.

Cea de a doua carte cuprinde
o serie de studii prezentate la
Colocviul de logicd liberda, logica
modald si domeniile sale fTnru-
dite, care a avut loc la Univer-
s7igt€9tea din California, Irvine, mai,

Majoritatea studiilor din acest
volum abordeaza probleme filo-
zofice sl tehnice asociate cu lo-
gica modald si domenii Tnveci-
nate, de exemplu, logica obiec-
telor posibile. Alte studii «e
ocupd de unele chestiuni filozo-
fice «/ semantice in logica pro-
pozitiilor, teoria tipurilor si In~
gi*a probabilitatii. De asemenea,
existd o acoperire partiala con-
siderabila Tn subiectele discutate
de colaboratori sl existd un ma-
terial nou stimulativ asupra teo-
riei descrierilor def'nite n par-
timiiar sl tonica termenilor in
general. Cartea se adreseaza stu-
deniilor, filozofilor, logicienilor si
celor care sint interesat} sa ou-
noascd recentele dezvoltari ale
filozofiei contemporane.

N. Rescher, cunoscut prii lu-
erarile sale de istoria logicii Si
teoria logicii, reuneste, Tn noua
sa carte, o serie de studii de
logicd filozofica din ultimii 10
ani. Scopul cartii sale este de
a introduce pe cititor Tn unele
domenii noi ale logicii filozofi-
ce ca: Interpretarile modale ale
logicii filozofice intui(ioniste ; lo-
gicd modald si modalitatea epi-
stemicd, logica cu mai multe va-
lori si silogismele plurative j lo-
gica existentei si logica cuanti-
iicationala nestandard; logica pro-
babilitatii si logica topologica ;
logica afirmarii si logica prefe-
rintei; logica deonticd, si se con-
chide cu o discutie asupra me-
todei.

Este util s& consemnam apari-
tia Tn limba francezd a cunos-
cutei lucrari a iui Heirich Scholz
Abriss der Geschichte der Log k
(Schita unei istorii a logicii)
editata pina acum si n limba
engleza, italiana si poloneza, in
care se aboidcaza formele lo-
ice — ia Aristotel, Tn logica
ormald, logica transcendentald;
Io?ica heaeliand si logica proba-
bilitatii. De asemenea, se anoli-

MARIA LAZAR:

teazd forma clasicd a logicii for-
male — aristotelica, stoicd 8i a
Evului mediu, pind in secolul al
XX-lea, Imciheiindu-se cu forma
modernd a logicii formale

MIHAI COMSA

SCBISOARE

Citina Tn paginile ,,Contempo-
ranuiui” din 2 octombrie a. c..
articolul ,,Muzeul si cultura oria
imagini”, semnat de Aurel Bon-
giu, am qgasit multe observatii
judicioase si sugestii care ar pu-
tea sluji unei mai stnnse leqa-
turi Tntre muzeu si publicul vi-
zitator.

Atunci cind autorul articolului
sene insd ca Tn marile muzee
(printre care si Muzeul de arta
al R. S. Roméania — cu ,a* mic—)
ar trebui sa existe o sald do-
tatd cu publicatiile muzeuiui, cu
presa cotidiand, cu publicatiile
culturale periodice,* cu dictiona-
re de artsti, face o afirmatie
In necunostintd de cauza

In cazul Muzeuiui de Arta al
R. S. Romania, biblioteca aces-
tuia posedd o asemenea sald, iar
in holul de la intrare, exista de
un an o0 expozitie, care se
schimbad periodic, cu noile achi-
zitii ale bibliotecii, un anunt in-
vitind pe cei doritori s& con-
sulte publicatiile aflate Tn pa-
trimoniul  bibliotecii.

Biblioteca are un numar de
154 de cititori permanenti dina-
fard muzeului, iar, Tn plus, tot
timpul cit a fost deschisd expo-
zitia ,Brancusi4, a fost pus la
dispozitia publicului catalogul ex-
pozitiei ,Brancusi* da la ,Phi-
ladelphia Museum of Art' din
1969, cataloq consultat de peste
1000 de vizitatori.

In privinta leqgaturilor dintre
muzeu si public, una din forme-
le folosite a fost prezentarea fil-
mului documentar ,,Brancusi”, rea-
lizat de Televiziunea romana, la
expozitia de la Philadelphia.

Tot pentru o mai bund Tntele-
gere a operei marelui nostru
sculptor, Serviciul de populari-
zare. studii si documentare, din
muzeul nostru, a luat initiativa
de a nune la Tndemina vizitato-
rilor texte despre fiecare lucra-
re in parte, texte extrase din
cataloqul expozitiei, reaiizat de
Barbu Brezianu.

Anul 1970 este al treilea 1n
care. in cadrul Muzeului de arta
al R. S. Romania, se organizea-
z& un ciclu de conferinte de is-
toria artei (5 lectii de artd ro-
maneasca si 7 lectii de artd u-
niversald) pentru elevii claselor
X—XII din liceele de culturd ge-
nerald (1432 de elevi din 24 de
licee). Acest ciclu de conferinte
a fost anuntat si Tn presa si li-
nele publicatii au comentat po-
zitiv aceasta activitate. Confe-
rintele sint tinute si la diferite
intreprinderi si _institutii din ca-
pitala si din tara.

In mod- normal cind se fac a-
firmatii care pot prejudicia des-
fasurarea activitatii unor institu-
tii, redactia ar trebui sa se con-
vinad de realitate. In ceea ce
priveste muzeul nostru, informa-
tiille ar fi putut fi luate de la
Serviciul de poularizare, studii
si documentare, de altfel unicul
de acest gen din tara noastra.

Prof. NICULAE N. RADULESCU
Bibliotecar sef Muzeul de arta
S.R.

CONSFATUIREA PE TARA
A PSIHIATRILOR

La slirsituj lai octombrie, la
Spaalui de nouropsiltlatrie' «soco-
la' din lasi B-a desfasurat consfa-
tuirea pe iard cu tema: ,Pro-
bieme de terapeuticd si_reapr-
Utere a boinavnur psihici”, sud
egida Societatii de psihiatrie m
colaborare cu Societatea de me-
dici si naturalisli. Au participat
specialisti din toate centrele u-
niversitare si din clinicile de
boli nervoase din tara.

Referatele si discutiile celor
trei teme dé specialitate: pro-
bieme de  terapie  psthotropd,
raportor prot. dr. docent V.
Predeanu, de la Institutul de me-
dicind din Bucuresti, psihoterapia,
secfie de ¢omunicari condusa de
cont. Aurelia Sirbu si 1. Bilcea sl
probleme legate de  ergoterapie
sub conducerea prof. dr. doc. P.
Brinzei — s-au dovedit valoroa-
se contributii la dezvoltarea te-
rapeuticii bolilor psihice.

Tot cu acest prilej a tost inau-
gurat un important complex blo-
psiho-soclal, organizat In cadrul
Spitalului de neuropsihiatrle din

Publicarea, aproape concomitentd, Tn Ramuri (nr. 7 si
8/1970), si in Cronica (nr. 37/1970) a doua vaste articole de-
dicate modalitatii de cunoastere prin, artd,repune n discu-
tie o problema amplu dezbatuta cindva, parasita apoi brusc
fard a fi fost elucidata.

Cd nu a fost elucidatd, perfnitind reafirmarea, intT-o
forma sau alta, a unor erori mai vechi,neo dovedesc si
articolele amintite mai sus. In fond ceea ce s-a obiectat
constant esteticienilor ce sustineau vir utile cognitive ale
artei era nerespectarea specificului acesteia, Tncercarea de
a face din cunoasterea artisticd un duplicat al cunoasterii
stiintifice. Ca reactie, s-a trecut la polul opus, la fel de ne-
fandat, negindu-se artei orice Tndreptatire gnoseologica.
Articolele amintite reprezinta fieoare, Tn esentd, una din-
tre aceste extreme, neglijind atit specificul obiectului cu-
noasterii artistice cit si specificitatea modalitatii demersu-
lui ei gnoseologic. Astfel, I. Mihalache, Tntr-un articol, alt-
fel judicios, vadind o informatie vasta, afirma ca «obiectul
cunoasterii artistice 1l constituie realitatea, existenta”  si

ca aceasta cunoastere «urmeaza ca- . .
discuti

lea unica pentru toate genurile cog-

nitive, de la contemplarea vie, la
gindirea abstractd, si permanent de

la ele la practica* («Ramuri', 7, 8
1970), cdutind sa deduca functia cog-
nitiva a artei din teza leninista a
reflectarii, asemeni oricarei forme lo-
gice de cunoastere, opticd ce nu-i
poate permite evident, dincolo de
simple afirmatii, sa surprinda mecanismul propriu prin care
arta poate Tmbogdti zestrea umand de cunostinte. Privitd

n aceasta lumind, arta justificd desigur vehementa cu care
Petru P. lonescu (in .Cronica™) 1i respinge orice pretentii
de a contr.bui la o Tmbogdtire a cunoasterii, afirmind ca

. ° “°ipend 3rtd nu v'°™ gasi vreo cunostinta sti-
antificdA care sa depaseasca ceea ce stia deja o ramurd a
stmtei sau alta. Confuzia evidentda, wvulgarizatoare -chiar
dintre plusul de cunoastere adus de artd, dintre zona soe-
21 a BaFe ? 22 de «“vestigot si cunoasterea stiintif ca
culmineaza la I. Mihalache cu o demascare retorica: «Des-
fid intreaga istorie a artei de a ne putea oferi un singur
exemplu Tn care arta, singura, sa fi reusit a face o desco-
penre, o inventie sau orice altd forma de cunoastere ca
2*2.; (SenlInta t*”*13 deHlascd fara crutare inutilitatea si
fatuitatea arte! in raport cu stiinta: «As putea afirma ca
».mpia inventie umild a acului (....), a arcului, a scripetu-
rua, a_ rotii au facut sd Tnainteze vertiginos posibilitati‘e
teoretice si practice ale omului”, ceea ce bineinteles, arta
n-a fost Tn starel Ca vehementul cantestatar al artei este
aim complet Tn afara, si alaturi de tinta, e inutil sd& mai
subliniem. Vom continua asadar polemica, nu cu d-sa ci
cu Bo.zigia pe care o reprezintd si oare, nu e. din pacate
mguJiara.

Pentru o Tntelegere mai nuantatd a modalitatii cogni-
tive, specifice, a artei va trebui sa operam, in prealabil, o
distinctie Tntre doud planuri total diferite ale cunostintelor
transmise prin opera de arta.

Un prim plan, nesemnificativ, 7l reprezintd cunostintele
nespecifice vehiculate de informatia semantica, respectiv
materialul istoric, social, biografic, geografic etc. folos't
in textura naratiunii, a subiectului operei, material alcatuit
dn date anterior cristalizate in cunostinta stiintifica sau n
experienta umana, si preexistente operei de artd. Aceste
cunostinte incluse Tn compozitia operei nu reprezin'da o
descoperire a artistului si nu Tmbogatesc societatea cu noi
cunostinte despre realitate (chiar daca, Tn cazul unui in-
divid Tn parte, lectura lui Tolstoi de pildd, poate Tnsemna
prima informare a sa despre rdzboaiele napoleoniene, sau
daca tab.oul lui David i-a fum.zat crimele amanunte .
supta rnortii lui Marat).

Celdlalt plan e reprezentat de acele cunostinte specifice.
proprii modalitdtii de cunoastere artisticd si care alcatuiesc
continutul informatiei estetice, dobindite si comunicate doar
prin intermediul operei de artd. Aceste cunostinte ne sint
date de .transparenta” obiectului de artd ce lasd sa se vada
semnificatia umana inclusd Tn actul de creatie artistica.

Sporul de cunoastere cristalizat Tn informatia estetica
si obtinut exclusiv prin mijloacele ei, provine din investi-
garea unei zone umane a cdarei existentd nu poate fi detec-
ta'a prtn observatia obiectiv-analitica a 'cercetarii stiintifice.
Ea este circumscrisa de distanta dintre semnificat si semni-
ficant Tn opera de arta, de deosebirea dintre obiectul pre-
zentat si ceea ce el ne re-prezintd. Acest spatiu mela-fizic,
cu coordonate axiologice, I-am numit spatiul cunoasterii ar-
tistice, zond profunda a sensibilitidtii umane existenta (dar
uneori ignoratd) Tn fiecare din nod si de care devenim con-
stienti abia Tn momentul Tn care intreg zacamintul nostru
aperceptiv e pus in rezonanta prin actul de creatie sau
prin contactul cu opera de arta.

E adevarat, desigur, cd, «cea mal perfecta statuie de
Michelangelo nu ne va da nimic mai mult decit stia alunei
anatomia despre corp” — cum scrie Petru P. lonescu. dar
as rasturna intrebarea si as putea s-o formulez astfel: Ce
tratat de anatomie, biologie, fiziologie sau psihologie, ne
poate Tnvata despre om si lumea sa launtrica, despre zba-
terile, caderile si Tnaltarile sale, macar a mia parte din
ceea ce ne coanunica de pilda wGinditorul" kii Rodin, nalu-

cile fantomatice ale lui Giacometti sau
esentele obiectivate ale lui Brancusi?
Si asta ca s& raminem doar 1in pla-

nul sculpturii, pentru cd, trecind la alite
ramuri «artistice, la literatura, muzica sau

ne de cunoastere, in care are acces'nu-
mai arta, devine si mai evidenta. ,La
steaua” de Emineseu esite, numai pentru
cine nu are sensibilitate poetica, ,,reformu-

larea versificatd a unui adevar ce nu spo-
reste cu nimic cunostintele astronomice*.

Expresia este aici artisticd, deci esential-
menife umand, si nu matematicd. Pina la

steaua, este ,0 cale" si nu o distantd, o
,cale" pe care o resmtim 1n eforturile
uniane de a o strabate si nu o neutra si
imperturbabila distanta galacticd. Lumi-
nii, i-au trebuit mii de ani .sa ne-ajunga"
si Tn expresia aceas'a resimtim reflexul
subiectiv, uman, al acestei durate imense
si nu timpul impersonal al fotonilor ce

traverseaza spatiul cosmic. Resimtirea a-
cestei distante si acestei durate, oa oa-
meni, nu ne-o poale da nici un calcul,

nici o Tnsiruire de cifre si formule mate-
malice, oricit de riguroase si elocvente
pentra specialist. Poate ca definitia poetu-
»Surori lui, data de Blaga «Poetul este singurul om

care-si poarta inima afard* nu l-ar putea «tenta pe vreun
biolog' — cum scrie acelasi P. P. lonescu. Dar ce are a-

.ceasta de a face cu obiectivele reale ale cunoasterii artis-

ticei A rezerva drejptul cunoasterii doar 1iti domerfiul sti-
intei, limiteaza de fapt enorm Tntelesul, si sferal notiunii
de cunpastere! (prin care ar trebui sa Tntelegem ;atunci nu-

mai potentele conceptuale care ne iTndreapta spre surprin-
derea adevarului din legi, principii si corelatiile lor). Am
lasa astfel Tn afara ei fatete ale realitatii obiective si su-
biective de o0 covirsitoare importanta, Rezonanta uma-
nd, semnificatiile omului Tn drumul sdu prin viatd
pot fi codificate, schematizate de catre cunoaste-
rea conceptuald, dar niciodata nu pot fi surprinse de ca-

tre concept Tn toatda substanta lor vie, incandescentd. Toc-
mai arta este chemata sa surprindd si sa transmitd aceasta
Tncarcaturd vie, nu copiatd, ci esentializatd, conferindu-i va-
loare comunicativa. Exista apoi, acele discontinuitati, acele
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nuante fluente ale sufletului omenesc in neistovita hii mani-
festare, care pot fi cunoscute mai ales prin arta.

Aceste cunostinte ne sint date de .transparenta* obiec-
tului de arta, ce lasa sa se vada semnificatia umana inclusa
Tn actul de creatie artistica, respectiv spatiul rezervat cu-
noasterii artistice si circumscris de distanta dintre semnifi-
cat si semnificant, distanta care da masura cunoasterii ar-
tistice si a valorii operei. Cind aceastd distantda se reduce
la zero, cele doua fatete ale obiectului, .prezentatul' si .re-
prezentatul” identificindu-se, opera nu mai poate detine nici
adevar artistic si ca atare nici valoare. «Spatiul cunoasterii
artistice* fiind anulat, obiectul respectiv nu ne mai poate
comunica decit cel mult cunostinte nespecifice privitoare la
concretetea si fizicalitatea sa, cunostinte ce puteau fi foarte

bine dobindite pe alta cale. O asemenea lucrare va putea
prezenta valoare istorica, documentara sau propagandistica,
dar nu si artistica.

Putem spune deci ca arta si-a pierdut, din punct de ve-
dere social, functia de cunoastere numai Tn masura Tn care
ne referim doar la cunostintele nespecifice furnizate de
operd (deoarece Tn perioada anterioara constituirii stiintei,
arta, ca si religia, Tsi exercitd functia cognitivda pe ambele
planuri, specific, si nespecific, deci si prin cristalizarea, n-
magazinarea si raspindirea acelor cunostinte de care se
ocupa azi, cu mult mai multa eficienta, diferitele ramuri
stiintifice).

In aceastd lumina devine evident cd negarea existentei
unui obiect specific al cunoasterii artistice, a unei zone din
realitate rezervate exclusiv investigatiei artistice, porneste
de la o confuzie. Cad Tn greseala cei care Tncearcd sd iden-
tifice acest obiect specific, aceasta zona, Tn realitatea pal-
pabild, Tn fizicalitatea ei concreta. .Spatiul cunoasterii ar-
tistice' nu reprezintd o dimensiune topologica, ci una meta-
fizica, subiectivd, imprevizibild, inexprimabild logic si toc-
mai de aceea imposibil de detectat cu mijloacele obiective,
cu instrumentele precise ale cunoasterii stiintifice. Aceasta
dimensiune a sensibilitatii umane nu devine Tnsd prin a-
ceasta mai putin reald decit parametrii fizici ai omului, ma-
surabili de catre antropolog. Si tocmai de aceea arta isi va
exercita functia sa cognitiva, aldturi de stiinta, atita vreme
cit va exista omul, cel putin Tn acceptiunea pe care i-o dam
astazi.

Din permanenta necesitate a cunoasterii artistice, nu
trebuie dedusd plasarea permanenta a .spatiului cunoasterii
artistice' Tn mereu aceleasi zone ale realitatii, principial si
pentru totdeauna Tnchise stiintei. Cred ca problema trebuie
nuantata concret istoric. Astfel, e adevarat ca pot exista la
un moment dat zone ale realitatii obiective si mai ales su-
biective, Tn legdturd cu care stiinta sa nu ne poatd oferi
deocamdata decit cunostinte sarace, incomplete. Zone T1n
care antenele artei sesizeaza semnale si mesaje impercepti-
bile stiintei. Multd vreme, Tn parte si acum fncd, problemele
structurii psihice a omului, raporturile .mobile dintre nivelul
constient si subconstient al personalitatii, motivatia necon-
stientizatd a comportamentului uman etc. au gasit raspunsuri
mai judicioase si mai complexe Tn opera de artd. Intuitia si
sensibilitatea artistica a wunui Dostoievski, Proust, Kafka,
Virginia Woolf etc. s-au dovedit, contrar celor ce crede
P. P. lonescu, detectoare mai fine ale acestei realitati —
total ignorate de epoca anterioara a mecanicismului si ma-

terialismului vulgar — decit mijloacele, Tnca puternice limi-
tate, ale psihologiei experimentale. Din acest punct de ve-
dere spuneam c&d trebuie abordatd problema opozitiei din-
tre domeniul cunoasterii stiintifice si cel al artei, concret'
istoric, si ca Tn permanenta vor exista zone ale realitatii,
neclare, opace stiintei, unde se opreste cunoasterea stiinti-
ficd si Tncepe cea bazatda pe intuitie artistica (prin trairea
realitatii respective, prin introspectie etc.), dar, niciodata nu
vor fi aceleasi zonele ce ramin specifice artei. Respectiv
acolo unde stiinta se opreste la un moment dat, nu din
incapacitati principiale, ci datorita unor limite istorice, ce
tin de dezvoltarea cunostintelor si mijloacelor ei de investi-
gatie, poate merge mai departe, si contribuie la cunoasterea
fenomenului — arta

Aceste cunostinte nu sint poate tocmai riguroase, for-
malizabile sau aplicabile Tn practica: ele reprezinta Tnsa un
valoros .cap de pod" al cunoasterii umane Tn terenurile vir-
gine, pe care urmeaza sa Tnainteze apoi, cu tot aparatul ei
logico-deductiv, cunoasterea stiintifica. Luminile aruncate
de artd asupra zonelor obscure ale cunoasterii, .Imblinzesc*
peisajul, umanizeazd8 mediul ambiant al omului, si fac uni-
versul locuibil, nu prin parametrii adaptarii biofizice ci prin
cei subiectivi. E drept cd toatd literatura si arta ce a avut
ca obiect, de pildd, cerul, luna si stelele, n-a contribuit cu
nimic la acumularea acelor date cu care a fost hranit, «cre-
ierul electronic' ce dirija aparatajul de bord al navelor
spatiale, dar, md intreb, ar fi fost reactia psihica, compor-
tamentul afectiv al primului om coborit pe lund, acelasi, daca
n-ar fi contopit Tn subconstient, Tn fondul sau aperceptiv,
toate incursiunile — fantastice, e drept, nereale, e adevarat
— pe care de la Cirano de Bergerac la Jules Verne — ar-
tistul explorator le-a facut Tnaintea lui, pregatindu-i un cli-
mat suportabil, pe care contactul cu un necunoscut absolut,
obiectiv si subiectiv, nu l-ar fi asigurat? Prima confruntare
subiectiva, a omului cu universul cosmic avusese deja loc,
prima autocunoastere a sa, in calitatea de astronaut, a coin-
cis cu primul gind Tndrdznet al artistului vizionar ce s-a
imaginat fulgerind, in chip de Icar sau de Luceafdr, Intune-
ricul infinitului astral.

VICTOR ERNEST MASEK



CRONICA PE GLOB

CU VINTfUI

ncheiatd la 24 octombrie
prin adoptarea documentelor
finale aflate pe ordinea de zi,
Sesiunea jubiliara a parcurs
momente de evocare, bilant
si nazuinfe ; tribuna  forului
mondial a fost oferitd numero-
silor sefi de state sl guverne,
ce au fost prezent! la New—
York pentru a exprima cuvin-
tul natiunilor pe care le re-
prezinta.

Romania, pr'n excelenta ex-
punere a tovarasului Nicolae
Ceausescu, expunere patrunsa
de reallsm bogata In_idei, ca-
racterizatd printr-o Tnalta ti-
nutd  principiald, si-a facut
din nou cunoscutd pozitia

constructiva fata cfe activita-
tea si rolul O. N. U, fata de
marile probleme Internationa-
le si raspunderile ce-i revin
n asigurarea viitorului pas-
nic al umanitatii.

Creatd intr-un moment da
vdincd meditatie asupra des-
tinelor omenirii ce a succedat
stirsitu.'ui marii Tnclestari din
cel de al doilea razboi mon-
dial. O.N.U., avea sa devina
un important for de dezbate-
re si deliberare Tn vederea
realizarii coexistentei pasnice
a tuturor popoarelor; a ace-
lei coexistefe ce s-a vadit a
il deopotriva singura alterna-
tiva rationald la un conflict
termonuclear si o necesitate
abso'utd decurgind din absur-
ditatea izolarii- sl opunerii na-
tiunilor Intr-o era de multiple

interferente si interdependen-
te, de avint impetuos al stiin-
tei, de dezvoltare neintrerup-
ta a fortelor de productie ale
societatii. O.N.U. a fost me-
nita sa ofere cooperarii inter-
nationale — fara de care pro-
gresul si prosperitatea po-
poarelor sint de neconceput
— un cadru cu vocatie uni-
versala.

In cel 25 de ani de exis-
tenta ai 0J4.U., pe linga as-
pectele pozit ve 1n activita-

tea forumului international
s-au Inregistrat si o serie de
aspecte negative, care rezida
mal ales In faptul ca multe
din hotaririle bune_ adoptate
n-au fost aduse la Indeplmlre
sau au fost realizate numai

partial, precum sl In faptul
ca In unele probleme impor-
tante au fost adoptate hotariri
neiuste, care au stirbit presti-
giul organizatiei. ,,Evocarea,
cu acest prilej, atit a aspec-
telor pozitive cit si a celor
negative din istoria de un
sfert de secol a O.N.U., a spus

tovarasul Nicolae Ceausescu.
este, cred, necesara pentru a
putea trage toate Tnvatamin-
tele In vederea cresterii rolu-
lui ei Tn solutionarea proble-
melor 1 litigioase. Tn asigurarea
colaborarii intre popoare si a
pacii n lume"

Treclnd Tn revista principa-
lele coordonate ale politicii
internationale a Roman ei so-
C|aI|ste, subliniind  faptul ca

PREZENTE ROMANEST!

FRANTA lumului:
’ Romaniei”
.LA ROUMANIE ECONOMIQUE ET CULTU- sedinte  al

RELLE" este, titlul celei mai recente lucrari des-
pre tara noastrd apdrutd in Franta. Tiparita in

,Introducere la
de prof. Roman Moldovan, vicepre-

Consiliului
industrializarii" de |.
junct la Institutul de cercetdari economice al A-

ROMANIE]

pacea este indivizibila si ca
orice conflict Tsi exercitd in-
fluenta ntr-un fel sau altul,
asupra tuturor statelor lumii,
cuvirrtarea tovarasului Nicolae
Ceausescu expune cu clarita-
te pozitia guvernului roman
intr-o serie de probleme cru-
ciale la ordinea zilei. Tmpreu-
na cu cercurile largi ale opi-
niei publice mondiale, Roma-
nia considerd necesar sa se

pund capat razboiului din
Vietnam si interventiei strai-
ne Tn Indochina, sa se treaca

la retraaerea totald din Viet-
nam a trupelor S.U.A. si a ale
aliatilor lor. Cu acest prilej a
fost exprimata convhgerea
Romaniei ca problemele con-
flictului din Orientul Mijlociu
isi_pot gasi o rezolvare poli-
tici pe baza rezolutiei Consi-
liului de secur tale din noiem-
brie 1967. O mare Tnsemnata-
te pentru pacea lumii ar avea

retragerea trupelor S.U.A. din
Coreea, asigurindu-se poporu-
lui coreean  posibilitatea de
a-si realiza singur, pe cale
pasnicd, aspiratia spre unifi-
care.

Romania, fara europeana,
este vital interesata ca pe con-
tinentul nostru sa se instau-
reze Un climat de respect si
Incredere Tintre natiuni, s se
dezvolte relatii noi de colabo-
rare si cooperare Tntre toate
statele. Tn acest scop, de marc
Tnsemnatate este realizarea li-
nei conferinte general-europe-

istoria Romaniei" de

Economic,
Desmie>reanu,

»Tendintele
director ad-

conditii grafice demne de invidiat la ,Libraire cademiei, ,,Roménia in circuitul economic mon-
Droz — Geneve, Paris", lucrarea la care n® dial" de pipf. Gheorghe Radulescu, vicepre-
referim reuseste sa prezinte pe intinderea a sedinte al Consiliulai de Ministri, ,,Invatamintul
mai mult de 230 pagini, cele mai importante si formarea cadrelor" de prof. Tiberiu lonescu,
aspecte ale dezvoltarii economce, social-isto- vicepresedinte al Comitetului de Stat al Pla-
riee sl culturale a Romaniei. nificarii, ,Femeia in viata publicd din Roma-

Intr-o substantiald prefatd cu titlul ,Invita- nia" de Maria Groza,, vicepresedinte al Con-
tie la drumetie”, profesorul Francois Perroux siliului National al Femeilor, ,,Aspecte ale dez-
de la ,College de France", director al Institu- voltarii literaturii romane: de Aurel Martin, di-
tului de Stiinte Economice Aplicate, Doctor Ho- rectorul Editurii ,,Minerva”, ,Consideratii asu-
noris Causa al Academiei de Stiinte Sociale pra artei romane moderne” de criticul Petru
si Politice a R.S. Romania, face o elogioasa Comarnescu, ,,Cultura populara” de dir. Ovi-
prezentare a dezvoltirii multilaterale a tarii diu Papadima, ,Politica externd a Romaniei'

noastre, scotind in evidentd rodnica colaborare
economica dintre Romania si Franta.
Atrticolele inclus» n lucrare poartda semnatu-
ra unor distinse personalitdti ale vietii econo-
mice, social-politice si culturale din tara noas-
tra. O simpla enumerare a titlurilor acestor ar-
ticole va fi semnificativa pentru tematica vo-

Volumul

manifestarii

INSEMNARI

In luna august am facut o vizitd de studii
Comitetului da Relatii Culturale si

in R. P, Albania la

jului geOdrafic albanez, din ambele medii, rural si urban.
intregit giteva profile geografice, umane Si economice, asupra Pen.
nice.

Peisajul._geografia al R

mism si diversitate, prezentind contraste mari, ntre elementele vechi noi. Lushuja).

Astfel 'in sectorul de constructii, poporul albanez a reusit, dupa eliberare, sa izvorul malariei, si sd le redea agriculturii
transforma asezarile omenesti, prin electrificare, prin cai de comunicatie mo- tun si legume. Agricultura )

derne, prin sistematizarea lor. In timpul razboiului fondul de locuinte a fost 17,8 la sutd pentru culturi

redus cu 62475 case incendiate sau darimate. Dupa eliberare au construit redus la 13,6 la suta.

160.000 case si apartamente Tn orase si sate. Orasele vechi au fost sistematizate Durres, Fier si Kor?as,

si s-au construit orase noi, cu profil industrial. Ponderea populatiei urbane a a tarii.

crescut de La 154 la sutd Tn 1938 la 334 la sutd Tn 1969, perioadd Tn care prin drenaje (Lushnja),

s a dublat populatia totalda a tarii. Azi, R. P. Albania are 51 orase repartizate gume, si ferma de stat din Shkodra,

in cele 26 districte (judete), cu o densitate mai mare Tn districtele Durres si vita de vie. Industria a

geografice din

Prietenie cu Strdinatatea, din Tirana.

In cactrul vizitei mi s-au creat toate conditiile sd cunosc elementele peisa-
Prin aceasta mi-am
Balca-

P. Albania se caracterizeaza prin dina-

de Mircea Malita.
este bogat
industrie si agricultura,
cilor literaturii
Casa de culturd din
cent o seard culturald
a constatat dintr-o conferintd des-

llustrat cu aspecte din
cu fotografii ale clasi-

romane.

Rennes a organizat re-
romaneasca. Programul

premontanad este bogatd

ne consacratd securitatii. Pe
acest plan se finscrie si efor-
tul constructiv al tarii noastre
pentru relatii de buna vecina-

tate si Tntelegere Tntre tarile
balcanice.
Meritul si valoarea deose

b-itd a cuvintdirii tovardsului
Nicolae Ceausescu, functia sa
activa rezida Tn faptul ca ea
consacra cea mai mare parle
expunerii considerentelor Ro-
maniei ou privire la directiile
principale catre care ar trebui
Indreptate eforturile statelor
pentru solutionarea probleme-
lor acute ale vieti internatio-
nale, de care depind astazi
securitatea, pacea si progresul
general.

Un obiectiv central al viefii
internationale contemporane
este acela de a se pune capat
neintirziat razboaielor si con-
flictelor armate actuale dintre
state, care constituie un grav
pericol pentru pacea Tintregii
omeniri, a se Tnceta orice acte
de agresiune, precum si de a-
mestec n treburile interne ale
altor state, a se asigura res-
pectarea deplina a dreptului

popoarelor la autodeterminare.
O importanta deosebita ar a-
vea Tn acest sens recunoaste-
rea si aplicarea neabatuta de
catre toate guvernele a prin-
cipiilor coexistentei  pasnice
ntre state cu orinduiri socia-
le diferite. Tn acest spirit se
cere ca toate statele sa-si asu-
me obligafia solemna de a re-

pre ,,Cultura de masa in Romania"

nunta la folosirea fortei sau
la amenintarea cu forta In re-
zolvarea problemelor litigioa-
se, de a actiona pentru solu-
tionarea conflictelor dintre ele,
exclusiv prin mijloace politice,
pe cale pasnica, prin interme-
diul tratativelor. Este de o
importanta primordiala ca toa-
te statele sa-si ia obligatia de

a-si intemeia relatiile dintre
ele pe deplina egalitate Tn
drepturi, pe respectarea reci-
procd a Independentei si su-
veranitatii nationale, pe nea-
mestecul In treburile interne
si avantajul reciproc. in pre-
zent existd o singura alterna-
tiva : ori politica de forta, pe
care o repudiaza toate popoa-
rele, care contine grave peri-
cole pentru dest 'nefe umanita-
tii — ori recunoasterea dar sl

infaptuirea practica a norme-
lor de relatii consacrate de
legalitatea Internationald. 1n
suita de idei si solufii concre-
te, practice cuprinse in cu-
vintarea tovardsului Nicolae
Ceausescu pentru cele mai
compilcate probleme ale lumii
Tn care traim, se subliniaza ca
asumarea obligatiei de catre
toate statele de a le aplica
neabatut Tn viatd ai contribui
Tntr-un mod substantial la Tm-
bunatatirea climatului interna-
t'onal. la consolidarea pacii.
la amplificarea cooperarii, ne
baze reciproc avantajoase
Adversara hotarita a domi-
natiei coloniale, tara noastrda
s-a declarat pe deplin solida-
ra cu lupta popoarelor pentru
independenta nationald si dez-

voltare nestingherita. ,,Eveni-
mentele — aratd tovarasul
Nicolae Ceausescu. — confir-

ma ca au apus vremurile po-

ca popoarele nu mal pet fi in-
genuncheate prin forta. Aceas-
ta impune asezarea relatiilor
dintre state pe baze noi, pe
egalitate si stima reciproca,
cere ca 1n rezolvarea proble-
melor Internationale sa se ti-
na seama de vointa popoare-
lor, de interesele lor natio-
nale"

In mod magistral este expu-
sa pozifia tarii noastre pri-
vind Tncetarea cursei Tnarma-
rilor, realizarea dezarmarii ge-
nerale sl totale. Un accent
deosebit este pus pe raspun-
derea ce revine statelor in an-
trenarea tineretului la con-
struirea unei lumi in care oa-
menii sa se bucure de roade-
le cuceririlor civilizatiei, pe
necesitatea lichidarii subdez-
voltarii, pentru largirea coo-
perarii internationale

Fireste, ca rezolvarea pro-
blemelor complexe cu cart
este confruntata omen rea. ce-
re Tn mod imperios ca O.N.U.
sa reflecte Tn mod fidel reali-
tatile lumii contemporane, sa
devina cu adevarat, universala,
ceea ce impune Tn primul rind
restabilirea drepturilor legiti-
me ale R. P. Chineze, precum
sl prim rea altor state.

Largul ecou stirnit Tn lumea
Tntreaga, declaratiile facute de
numerosi seii de state si gu-
verne prezenfi la O.N.U., cu
privire la claritatea si justeteo
problemelor expuse de tovara-
sul Nicolae Ceausescu, coniir-
ma, fara putintda de tagada,
iapful ca glasul Romaniei con-
stituie o contributie tot mai
prefioasd la solutionarea pro-
blemelor majore ale vietii in-
ternationale.

maslin si vii) zona de cimpie,
dintre Buna—Shkcdra s
n lungul nurilor principale,
Tn hidrocarburi

Aora,

cuprinde 42,8 la_Sutd din suprafata tarii,
Procentele cele mai mari de culturi

Am vizitat cooperative agricole Krutje,
specializata Tn

Tnregistrat un mare salt pe fondul

prezentat-o profesorul A. Fontaine de la Uni-
versitatea din Rennes. A urmat apoi
gram de scurt metraje romanesti si o discutie
generald despre tara noastra.

S. U A

Editura ,T. S. Denison and Comp., inc" din
Minneapolis, a publicat zilele trecute lucrarea
»,Come along to Romania (Veniti cu noi fin
Romania) de Abraham Resnik, profesor la New
Jersey City State College.

Aparutda sub forma unui ghid turistic, lucra-
rea este rodul unei calatorii Tntreprinse in tara
noastra de profesorul american. Departe de a
se limita la comunicarea unor date cu aspect
pur turistic, autorul se opreste asupra aspecte-
lor multilaterale ale dezvoltarii tarii noastre,
inclusiv asupra realizarilor de ordin spiritual.
Autorul este profund impresionat de ,remarca-
bilele fresce pictate pe peretii interiori sau
exteriori ai bisericilor si manastirilor Humor,
Moldovita, Arbore sl Sucevita .. Manastirea
Voronet este faimoasa 1in Tntreaga lume ..
conchide A. Resnik.
prof. Stefan Pascu,
Academiei, ,Factorii

membru  corespondent al
dezvoltarii economice a

R. P. ALBANIA

invitatia da vai adinei, este Tn cea mai mare parte lipsitd de vegetatie arborescenta,
bogatd Tn minereuri neferoase, zona colinard, puternic fragmentatd, detine un
procent mai mare de Tmpéadurire (conifere, stejar, fag) si de culturi (livezi de

de origine aluv ald, se Tntinde Tn zona litorald
avanstnd tentacular, spre zona..ce munte,
sub  forma unor umpulungurl Zona de cimpie si
(Selenica—Potosi—Berati—Orasul ~ Stalin—

Puterea populara a reusit sa reduca suprafetele ocupate de mlastini,

intensive, bumbac, tu-
din care
Terenurile neproductive s-au
le detin districtele
la sutd din suprafata totala
situatd Tn regiunea recuperatd
cultura  bumbacului, orezului si le-
specializatda Tn cultura pomilor fructiferi
atelierelor d«

pentru orez,
25 la sutda pasuni.

fiecare cite 10

(4 orase) si Elbasan, Kar?e, Kruji, \Viori cite 3 orase. tio breslar, care au dat numele multor strizi din orase. Puterea populard a
Dintre orasele sistematizate mentionam Tirana (169.300 locuitori 1968), dezvoltat o industrie noud, moderna si variatd, care reuseste sa acopere cerin-
capitala tarii, principal centru administrativ, economic $i cultural, DurrSui tele nationale si sd obtind produse competitive pentru export Utilajele Tntre-
(53.160 locuitori), principal centru portuar, industrial si turistic, Vlora (50.351 prinderilor s-au importat din U.R.S.S.,, R. P. Chineza si Italia. R. P. Albania
locuitori) port si centru industrial—turistic), Shkodra (49 830 locuitori) centru Tsi sprijina industria, in cea mai mare parte pe resursele de materii prime
industrial, cultural, Elbasani (38.885 locuitori), Fieri (19681 locuitori), Berati nationale : minereuri de cromita (Kalimash, Bulgizp). pirite cupri-
(23.895 locuitori), centre noi industriale. Acestora li se adaugd orasele noi. fere (Ribik, Gjegian), minereu de fier (Cervenake), de nichel
unele din ele mai tinere de un deceniu: Prenf&si (oras minier) construit dupd (Pishkash). Se extragebitum de la Selenica si petrol. Am vizitat combi-
1965 are 3.100 locuitori, LaQi Miloti, orase industriale pentru superfosfati si natul textil din Berati, care prelucreaza bumbac albanez si chinez, ,al
produse din lerni, construite dupa 1964, au cfite 4.500 locuitori si FushU-Kruia, doilea ca marime dupd din Tirana, gruparea industriala ce
sau Kruja de cimpie, dublet al orasului vechi Kruja, ce-i situat mai la Fieri, formatd dintr-o rafinarie de petrol, termocentrald si un combinat
spre est de contactul cu zona muntoasd. FushU-Grula este un oras jndustrial- pentru fingrasaminte chimice, gruparea industriala de la Vlora,
aaricol ce se construieste din 1967 si a atins 2.000 locuitori. Prezinta interes formatd din fabrica de tantati si pieldrie, fabrica de conserve de peste si fructe
si orasele—muzeu, Gjiro—Kastra, situat Tn partea de sud, Tn bazinul superior si uzina de lampi electrice, Tn curs de constructie cu utilaje din R. P. China.
al r. Vjosu si Kruja situat Tn partea de nord-vest, la poalele Muntilor Ultima vizitd am facut-o la hidrocentrala de pe r. Mati. Aceastda hidrocentrald
Skenderbent. Ambele orase detin un fond turistic, cultural, deosebit de va- a fost construitdi n perioiada 1952—1957, cu utilaje d'’n U.RS.S. cu o putere
loros : cetati medievala construite pe acoDole antice, cu muzee si constructii instalatd de 24.000 Kw. Este situatda Tn bazinul r. Mati, intr-o regiune pito-
tipice timpurilor evului mediu. Ele sint legate prin sosele asfaltate de prin- reasca.
cipalele localitati turistice litorala. A treia ramurd a economiei, in curs de organizare si pentru striini este
Asezarile rurale se caracterizeazd printr-o structura Tn general turismul. R. P. Albania este avantajatd Tn aceastd directie prin existenta pe
resfirata, adeseori atingind un indice ridicat de dispersie, pind la forma de teritoriul national a unui fond turistic pietios ; iondul natural format din plaje
risipire.  Ultimul recensamint a finregistrat 2524 sate, unele din fiind bine Tnsorite si cu nisip fin situate Tn apropierea principalelor centre urbane,
mici, Tn formd de catune. Satele de tip risipit ating limite superioare de in regiuni cu mare accesibilitate (Durr&si, Viorii), la care se adaugd ,,Rivi-
1820 m Tn regiunea M. Alpi. Satele de tip resfirat sint raspindite mai ales era Albaniei' de la Uji, Himarfe la Saranda—Butrint, in partea cea mai
n regiunea colinard. Acestea manifestd tendinte de concentrare, sub forma sudica a tarii.
unor simburi alungiti, la contactul cimpiilor aluviale cu wversantii colinelor. Fondul cultural este variat, fie folcloric (Karta, Skodra), fie
In lungul canalelor, construite recetnt, Tn zonele drenate dintre r. Drin si istoric, numeroasele asezdri antice si feudale, din care s-au pus n valoare
Frjeni, cit si Tn cimpia tindrd, Myzege/a, satele iau o formd liniara. Sub un numar mic, la Berati, Gjirocastra, Kruja....Mad refer in special la orasele

raport functional, satele albaneze se pot qrupa Tn trei categorii :

(culturi de cimp sau cresteri de animale), sate industriale (industrial
tivd, minereuri, hidrocarburi), Bate mixte (agricole-industriale
sd se Incheie electrificarea satelor,

Planul de stat prevede ca in 1971

R. Albania este o tard agricola — industriala cu
dezvoltare a turismului. In peisajul albanez se disting trei
economice » zona muntoasd cu masive cu cepdsesc 2.000 m
(Korabi-DibSr 2.751 m, Alpii Albanezi,

sate agricole
extrac- R. P.
agricole-turism),
p03|bilitéti de
zone geograf'ce-
altitudine

Jezerca-Shkoder 2.695 m) s. a., limitate

antice, de interes deosebit,
R _P. Albania este avantajata si
intre tari cu o veche traditie turistica, Grecia,

Apollonia si Epidammus,

Tn curs de explorare.
de pozitia sa geograficd, fiind situata
Italia si R-S.F. lugoslavia,

In tot timpul viztei m-am bucurat_de o atentie deosebitd din partea oame-

nilor de stiinta,
sentimente de
poporului roman.

a muncitorilor din

simpatie si admiratie fata de

Tntreprinderile vizitate,
realizarile

care si-au exprimat
revolutionare  ale

Prof. dr. doc. IOAN SANDRU

liticii de dominatie si dictat. RADU SIMIONESCU
pe care a
IRAK
un pro-

Revista , AL-KITAB", editatd de- ,,Asociatia
scriitorilor si autorilor irakieni”, a publicat in
ultimul siu AWMar o serie de poezii de Ni-
colae Labis, it traducerea profesorului Yousit
izzidian. Poeziile sint Tnsotite de o scurtd pre-

zentare si de fotografia poetului.

BRAZILIA

,Club de livro" din Sao Paulo a publicatde,-'
curind volumul ,Um pedato de' terra*, cr.dC

contine nuvele si povestiri de Zahario Stancu.
Traducerea In limba portugheza este semnata
de Nelson Vainer, acest neobosit propagator
in Brazilia a culturii romanesti, gutor printre
altele, a doua splendide antologii de literatura
roméaneasca.

, .. cu talentul sau prodigios Zahario Stan-
cu, a cdrui operda 1l situeaza aldturi de Cer- A
vantes, Camoes, Victor Hugo, Marime, Riche-
pin si Puskin, apare ca unul dintre cei mail
cititi scriitori din tara sa si unul dintre cei mai
tradusi peste hotare”, scrie Nelson Vainer in
prefata.

R. S. F. IUGOSLAVIA

Revista literarda ,,Knijevne novine", publica la
rubrica ,,Cultura in lume", doua pagini dedi-
cate literaturii romane contemporane. Sint cu-
prinse poezii de Nichita Stdanescu si Petre Stoi-
ca, fragmente de roman de Nicolae Breban si
Dumitru Tepeneag, fragmente dintr-un  eseu
despre Baudelaire datorat lui Marin Sorescu.
Este Tnserat, de asemenea, un interviu despre
poezia romaneasca contemporand, acordat de
Nichita Stanescu.



