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INTER

NATIONALISH
S| COOPERARE

Recenta cuvintare rostitd de
tovarasul Nlcolae Ceausescu,
presedintele  Consiliului, de
Stat al Republicii Socialiste
Roménia, la sesiunea jubilia-
ra a Organizatiei Natiunilor
Unite, intr-o privire sintetic,
plind de substantd, a_cuprins
problemele mari ale vietii po-
litice internationale. Prestigi-
oasa_afirmare a  principiilor
politicii  externe a _ statului
nostru pe plan mondjal se in-
temeiaza pe o adinca cunoas-
tere a relatiilor politice inter-
nationale, a aspiratiilor leai-
time ale popoarelor  lumii,
carora le sint scumpe pacea,
Tntelegerea si prietenia fintre
natiuni.

Secolul al XX-lea, mai cu
seamd odatd cu Marea Revo-
lutie Socialista din _Octom-
brie care inaugureazd epoca
trecerii omenirii de la capi-
talism la socialism, a schim-
bat radical cadrele dezvolta-
rii societdtii  umane. Interde-
pendenta universald a natiu-
nilor, a fost semnalatd nca
de Marx, ca 0 expresie a ex-
tinderii capitalismului. in con-
ditiile de astazi ale existentei
statelor cu  orinduiri sociale
diferite, ale adincirii diviziu-
nii internationale a  muncii,
ea devine tot mai mult o rea-
litate pregnantd, pe care ni-
meni nu 0 mai poate ignora.
Cu toate obstacolele create,
tendintele spre colaborare i
cooperare 1sl croiesc drum sl
se imnun_ chiar in contextul
contradictiilor  dintre  cele
douda sisteme. Socialismul, ca
formatiune  soclal-economlca
noua, nu se construieste ntr-o
stare de totald izolare, ca o
economie autarhicd, dimpotri-
va, el sintetizeazd tot ceea ce
reprezintd cucerire de seama
a stiintei, tehnicii si_culturii
umane. Tot astfel tarile capi-
taliste nu se pot priva de re-
latiille economice cu lumea
socialista. o )

Regimul restrictiilor la im-
port-export impus statelor so-
cialiste, cu scopul de a le
submina _dezvoltarea economi-
cd, de cétre unele cercuri _ale
imperialismului, aduc serioa-
se daune tuturor tarilor, in-
clusiv celor cu un_ potential
economic superior. Tocmai a-
ceasta 1i face pe tot mal multl
politicieni si oameni de afa-
ceri realisti sa Tnteleagd c&
discriminarea, cu tot cortegiul
el de consecinte, se ntoarce
Tmpotriva celui care o promo-

veaza. . o
Revolutia  tehnlco-stilntifica
contemporana siuriasa dez-
voltare a culturii an produs

E firesc ca sarbatorind Implinirea a noua deceniide la
nastere s& ne ducem cu gindul mat Intli la Pascani si anat
la Verseni, pe apa Moldovei, adica In leaganul nasterii si
copilariei lul.

.M-am nascut la Pascani si copilaria mi-i plina de nn-
vestiri si icoane de-ale trecutului acestei asezari. Tirciul
era. In copildria mea, intre 1880 si 1890. o Inardméadire
casute saracacioase'

La acest tlrg, in care sa afla respirind tihna
modestie rurald din Vatra si tintirimul dintre visini
mormintele dragi, va visa Intreaga-i viatd, notind la
februarie 1951, In jurnalul sau :

Asta noapte — in tren fiind si dormind un somn de-
seori Intrerupt — am avut un vis ciudat de frumos. Se

TENTATIA
ORIENTULUI
LA SADOVEANU

Pentru Sadoveanu, tentatia orientului nu e mi-
rajul exotic hugolian, nici pitorescul care fra-
pase retina lui Bolintineanu. Tntelepciunea orien-
tala Tnsd 1l cucereste. Incorporata n aforisme si
pilde, Tntelepciunea reprezintd pentru autorul
Divanului persian 0 realitate spiritualda fascinanta,
a carei descoperire devine obiectul unor lecturi
fara plan riguros, cu rezultate ce satisfac o
curiozitate perpetua. Pina dupa primul razboi mon-
dial, scriitorul remarca la personajele cartilor lui
n special comportamentul sufletesc in manifesta-
rile exterioare. La maturitate, se accentueazda —
ca efect al experientei proprii si al lecturilor —
interesul pentru reflectie. In tesatura lirico-epica
un fluid de gindire fina, cu vibratii particularizate
n viziunea despre existenta, Tn destinul si in-
terpretarea conduitei personajelor. Filozof nu e
Sadoveanu, \ fireste, dar poseda un spirit filozo-
fic — la modul general, in sensul posibilitatii de
a gindi abstract si extrage norme practice pentru
viatd. Spre orient nu-l Tndreaptd afinitdti de sistem,
caci scriitorul lasa pe seama specialistilor pro-
blemele de filiatie. La lectura cartilor populare,
in tinerete, a avut intuitia contactelor multisecu-
lare dintre Tintelepciunea orientald si forme de
indire existente la oamenii din popor, dincoace
e Dundre si mare. ldeile, practicile folclorice —
etnografice circuld pe arii geografice enorme si
nu e o raritate sa constati ca motive florale sau
zoomorfe de pe ceramicd sau tesaturi apar ase-
manator la popoare foarte distantate in spatiu.
Profund national, cu un admirabil sim{ al istoriei
vii, Sadoveanu nu e exclusivist, recunoscind rolul
miscarii de idei dinspre Bizant, prin filierd cartu-
rareascd, dar si capacitatea fondului spiritual au-
tohton de a filtra, stiliza si accepta ce i se po-
triveste.

La Sadoveanu, orientul sl filtreaza aromeie prin
intermediul bibliotecii. E un orient construit din
esente si fantezie, dialog Tmbibat de observatii
etice sclipitoare, desfasurindu-se fara limite geo-
grafice: de la aluviunile Nilului pina pe platou-
rile tibetane; ‘Intr-un spatiu de timp Tn care mi-
leniile penduleaza intre realitate si basm. La o-
rientali, Sadoveanu descopera, sub aparente prima-
re, o _captivantd finete dialectica, ecou al unui
exercitiu spiritual stravechi. Intimplarile din Di-
vanul persian sint raportate la trecut, orientalii
fiind, in sensul experientei de viatd, batrini, ca-
pabili deci de sinteze si generalizari. Filozofii fsi
Incorporeaza rationamentele in pilde, cu un su-
bliniat simt al relativitatii lucrurilor, avind ca nor-
ma echilibrul, aliajul de gravitate si imperceptibil
umor. Spatiul spiritual persan e in realitate locul
geometric in care se interfereazd — Tn cadru a-

CONST. CIOPRAGA
(continuare in pag. a 8-a).

»Lua/t aminte, vorbele Mlhall
Sadoveanu* (lonel Teodn-
reaau)

mari schimbari in gindirea si
constiinta oamenilor. Popoare-
le, arata tovarasul Nlcolae

facea ca eram In trecere prin Pascani, oraselul unde am
copilarit si care, in cursul utimuiui_razboi, a fost distrus
Ceausescu. isl  dau tot mai de artileria hitlerista.. Am avut in vis placerea sd vad, in
mult seama de forta pe care locul ruinelor, case noud de curind constuite, dar niste
o reprezintd, inteleg tot mai case cochete si artistice, cum n-am mai vazut Tn nici una
mult ci st in puterea lor si din orasgle ori oraselele noastre’
infaptuiascd pe planeta noas- Se facea ca... .
trd o lume a colabordrii ntre Se facea ca in fostul conac N. Rossetti-Roznovanu de
natiuni_ libere si egale 1n pe buza dealului cétre valea Siretului, acolo unde s-a ne-
drepturi, sa pnna capat riz- trecut actiunea romanului ,,Venea o moara pe Siret" si
boaielor intre state, sa asigu- de care se leagd o veche poveste de draaoste Intre un
re o pace trainicd In stare si Romeo-Rosettl si o Julie Sturza. de la Scheia. care fsi
ermitd Tmplinirea aspiratiilor comunicau dragostea prin_semnale luminoase, de pe un
Intregii omeniri. deal pe altul, peste albastrita vale a Siretului, au fost ame-
LIVIU COPTIL najate Tn acest noiembrie 1970 doua Tncaperi Sadoveanu.

MIHAI SARMASANU AUREL LEON
(continuare in pag. 11-a)

Campanild, campanila. tere, sa invdluim pentru o Nu-i auziti pasii ?

Leagé-ti n taind funiile si ﬁllpa.lmpaAra'ua Jui 3.0”51 'V“I' Conu Mihai a coborit trep-
astimpdra limbile clopotelor, al, 51 sa ncercam din fargu tele si a venit lingd noi si
s4 stam oleacd in liniste, sa € sd patrundem noiembrie, ne blagosloveste cu dreap-
ascultim cum trece vremea CU ochii nostalgici, pind la  ta fntru ticere. Ceas de tai-
peste gardurile de maces si  muntele de departe al Mol- na sl ochri, numai ochii lui.
peste fufele de soc scuturat  dovei, Ceahlaul bunul, si a- Nu cumva vreti sa-l intre-
si cum tremurd aerul In ur- poi din vis, pe scdri, in jos, bati ceva? Oameni buni, ce
ma turturelelor cafenii $icum  sj ne rezemdm iardsi coa- faceti ? ..
tsr%tgleesp;g;g melcii de pe oS- tele pe ostretele rare de sub — Vi inspirati, maestre 7

; ziduri si s&-l ascultdm sme- — Nu. $ad.

Campanila. riti pe gospodar cum tace

Din vis frumos de Renas- in.tr-ale lui, nestiutele. VAL GHEORGHIU

(continuare n pag. 3-a) T



jurnal

FISE DE - ROMAN  m

.. Ti tolerdam si pe acestia printre noi, n-avem incotro,
poate dacd n-ar mai fi le-am simti lipsa ... Si totusi nimic
nu mi se pare mai imbecil si mai urit mirositor decit rasu-
flarea acestor mici si neputincioase fiinte, carora li se
Tngalbenesc ochii de citeva ori pe zi. Altddatda — ne amin-
tim foarte bine — rasuflarea lor devenea de-a dreptul cri-
minald ; cuvinteiul lor, de cele mai multe ori anonim, a-

runcat asupra ta, te putea lesne da la fund. Atunci soiul
asta de fiinte erau puternice asemenea piticului nebun din
poveste. Acum nu_mai sint decit bicisnice ftiritoare, care
Iti pot Tnven na niste zile, te despart de un_prieten, sau
se dau la picioarele tale sa-ti sfisie pantalonii, scheldldind
de placere.

Si-i toleram printre noi, suferinzi cum sint, pentru c&
fiinta lor Tsi tirdste nu numai veninul, ci sipropria pedeap-
sd. Ne-am minti nchipulndu-ne ca toti, absolut toti nu
mal au nici un credit. Citeodatda mal sperdam, intilnindu-ne
cu un astfel de individ, cd boala lui este trecatoare, ca

omul va dovedi ca am gresit. De obicei dovada nu vine
niciodata, nici de omenie, nici de stralucire profesionala.
Ramin la conditia lor, lafaindu-se cu voluptate, Tnchipuin-
du-se colosali, geniali, sau cel putin onorabili. in reali-
tate nu pot sa_evadeze niciodata din, cumplita lor piele,
Tnseala pe altii, isi Tnseald propria lor viata st sfirsesc
Thecindu-se in ura.

Si totusi i lasdm lingd noi, noi insine ne aplecdm
urechea la cuvintelul lor si, in anumite momente, deve-
nim ca ei, ne pierdem prietenii, ne amarim orele, rasco-
lim amintirile si le necinstim. Pentru ca ei reusesc, au 0
anumita daploma'gie, 0 blestemata prudenta, stiu cind sa
rida si cind sa aplece capul, Tsi aleg cu dibacie momentul,
descoperindu-ti in priviri sau in gesturi acel ,ceva", care
trebuie sa provoace ruptura dintre tine si cea mai apro-
piatd fiintd, sa-ti Tncurce pasii si zilele ..

Si nu-i_ludgm de guler, cu toate cd stim cd nu au
nici o credintd, cd sint mereu pregatiti sa lepede peste
noi rasuflarea lor otrdvitoare. Tmi aduc aminte ca, im-
rudent, l-am luat o datd pe unul de guler si I-am intre-
at: ,,in numele cui vorbesti, tu, personal, ce-al facut, ce
urma lasi .."? Era prea mult ceea ce Ti ceream. Urme?!...
Dar el a gasit destule argumente, i-a convins pe altii si
acei altii m-au convins si pe mine ; ,Este o valoare, dom-
nule I* '— m-am trezit spunindu-mi.

Si asa i pastrdm prntre noi, repetdm mereu: asa
sint oamenii, sa-i ludm cum sint, nu cum am vrea sa fie,
viata noastra ar fi plictisitoare, un vai cumplit de mo-
noton dacd n-ar exista cuvinteiul lor, otrava lor, fosnetul
lor de tiritoare. $i ne ldsam_ mereu descoperiti in fata
lor, s& ne descopere in priviri, Tn gesturi, In cuvinte nu
stiu ce intentii, nu stiu ce crime posibile. Cel putin este
o fericire cd acum nu mai pot sd ne atingd decit panta-
lonii, nu mai sint in stare s ne schimbe existenta. Sint
redusi la conditia lor de pitici sl povestea aceea, de
demult, nu se mai poate repeta. Un asemenea pitic m-a
obsedgt multd vreme. Oare sa merite citeva pagini de
carte ... {/)

CORNELIU STEFANACHE

EBEI3Q
FILME, CARTI...

Am vazut citeva filme cu tematica sportiva. Slabe. Recor-
dul absolut ai non-profesionalismului il detine un fel de
plugusor in imagini comentat, pare-mi-se, de Mircea Costea.
Ideea filmului, frumoasd, generoasa, atractivd (victoria in
cutare Tntrecere internationald capata, intotdeauna, stralu-
cirea wui omagiu adus patriei), este compromisa temeinic
si sistematic de textuL plat, lozincard si gdunos. Momente
realmente capabile (in sine) sa impresioneze sint preschim-
bate intr-o succesiune amorfd de cadre montate dupa me-

toda S.D.C. (,scoate din cdciuld™). Ciind te astepti mai pu-
tin, apar pe ecran niste cogeamite... furnale, ce se potri-
vesc acolo taman ca nuca-n perete (cu un asemenea subtil
racord autorul o fi vrut — mai stii ? s& sugereze... prezen-
ta patriei 1), ca in finali, pe imaginea muntilor Thzapeziti sa
rasune (ah, ce cliseu_rasuflat [) binecunoscuta ,Rapsodie”.
De la cap_ la coada, filmul (in ipoteza ca ar poseda un cap
si 0 coadd), este naclait intr-un verbiaj bombastic ce nu re-
useste, binéinteles, sa spuna nimic.

latd o ,operd" care m-a facut si regret amarnic desco-
perirea cinematografului sonor !

Un alt film, lungit ca o peltea de caise rdscoapte, isi pro-
pune sa ne vorbeasca despre mini-volei. Cadre frumoase,
virtuozitate tehnica de draguil virtuozitatii, mult zgomot pen-
tru nimic. Nici filmul despre antrenor-medic-isportiv nu m-a
convins : declaratii conventionale, plote, lipsite de profunzi-
me, lucruri stiute sl irdsstiute — totul comentat cu o voce
buna de adormit copiii atunci cind ou spuzeaild si fac fierbin-

teala. Scurta declaratie a lui_Angelo Nlculescu incepe, bine-
A ’ - ™ e -
Inteles, cu vocabula preferatd :_intr-adevdr. A naibii treaba,
iatd un om oare a facut carierd spuniind mereu intr-adevar !

Ecranul de la ~Timpuri Noi”, s-a mai luminat door atunci
cind a aparut silueta de vinator gcscon a lui lon Chirild.
Inteligenta ramine inteligentd, talentul, talent si o fraza a
lui Chirila se aratd a valora cit un -roman de Mircea Costea.
Fard a fi colosale, peliculele -lui Chirilda ou nerv, idei, ritm.

Si nu-i putin !

Undeva, in zona elevatiei chiriliene se situeaza si ,,Croni-
cile microbistului”, tipdrite recent la editura ,Stadion" de ca-
tre aprigul gazetar sportiv care a fost, este si — speram —
va mai fi_G. Mitroi. Nu o banald si informd culegere de
articole, ci o pledoarie structuratd in jurul temei ,sportul —
prilej de confruntare cinstita si cunoastere directd”, cartea
lui Mitroi se citeste cu placere si -real interes. Adevarat, -pot
mira unele nefericite interventii in carnea textului initial. Dar
mird numai pe cei neinitiati, care n-au placerea sa lucreze
direct cu adine elevata editurd ,,Stadion"...

M. R. L

LUDOVIC ANTAL

Jertfa unei boli necrutdtoare, Lu-
dovic Antal a plecat spre tarimuri
nemaivazute ; se cuvine de aceea si
spunem citeva cuvinte Tn amintirea
celui care a fost, Tn amintirea celui
care s-a putut confunda cu Poesia.
Céaci Ludovic Antal a fost robul Poe-
siei, dar si stapinul ei, a fost _de_la

Tnceput pind la sfirsit — adicd pina
a cazut pe altarul necrutdtoarei Hi-
mere — un mare Poet.

Ascuns Tn penumbra salii de oala
El f1si putea lovi vocea cu chinul
nevazut al sferei, T1si putea risipi
vocea, fara sa-si masoare vreodata
suferintele. Acesta era El pe scena
— unde 1l reprezenta De Actor S$i
tot acesta era el n viatd — tind»
il reprezenta_pe Poet.

Dusmanii sai si-l vor reaminti asa
cum a fost: necrutator, prietenii sa»
si-l vor reaminti asa cum a fost:
blind si duios ; iar noi, poetii, lao
tirzie reculegere, 1i vom dedica poe-
me. Céci el a fost poate sinqurul
Poet Tntre actori. Un mare Poet, un
mare Actor si un mare Copil. El
Tl reprezenta pe Eminescu si, 1n
acelasi timp, se reprezenta pe sine,
Copilul care ar fi putut Tmbratisa un

ACUARELELE LU RADINSCHI

Luminis la Mircesti, Seara pe O-
zana, Cararea lui Petru Vodd, Fugi
la Vorona, Seara la Pipirigq, La Sla-
tioara, iatd doar citeva din titlurile
pe care Constantin Radinschi le a
pus lucrarilor sale de acuarela, n
sala Victoria din lasi. Nu spun ele
mult despre tematica pe care ne o
propune acest artist, aflat acum la
a opta expozitie personala?E un iti-
nerar de discretd marturisire lirica,
pe parcursul cdruia pictorul contra-
puncteaza stari extrem de diverse,
iscate de contemplatiile sale Tn fata
frumusetilor nu prea lesne si nu
prea oriunde de aflat pe plaiurile

avem 1n fatd o culegere de schite
dramatice, dintre care ultima e in-
titulata Tntr-adevar Socrate. Probabil,
cad ,istoria, teoria, critica literara"
se afld Tn subsidiarul textului, de
unde si subtitlul ,,masti contemno-
rane'.

Pentru o mai bund vinzare a vo-
lumelor de beletristici contemporana
propunem ca cele al caror titlu con-
tin cuvinte ca foc, incendiu, ardere,
sa fie distribuite la standul din
fata unitatii de pompieri cele care
dau referinte despre cancer, psihoza
grind, quturai, tuse la chioscurile din
policlinici si spitale, s.a.m d.

la core se adaugd si unele inedite.
Editia iuqoslava, incluzind si o post-
fatd datoratd lui Mircea Tomus, este
Tnsotitd de portretul poetului ro-
man si de numeroase ilustratii la
text executate de Radislav Trkulja.

Noul volum de traduceri, care a-
pare dupd ,Viata n roatd" de Ma-
rin Sorescu, va fi urmat de cule-
geri selectate din poeziile Ilui Ni-
chita Stanescu si Petre Stoica, fapt
prin care colectia ,Mala Biblioteka",
desiqur, concretizeazd un autentic
act ce cultura.

ILUZIA  EILOEOGICA

este nevoie si de o editare a ei.

cline — plingind si nfratindu-se cu dintre Siret si Prut. . .
el — intr-o dimineatd de toamna. Acuarela, pe care Radinschi
Da, Ludovic Antal era un Copil, care practica de foarte mult timp, Tio-

plecase dintr-un sat al Moldovei ca-
tre vesnica Poesie.

Poate cd multi 7l vor uita, dar recunoscute genului, artistul le
vor fi mult mai numerosi cei care-f?i daugd pe cele ale monotipiei,
vor aminti de El, omul care a fost tr-o alaturare perfect Tmpacatd, ceea
macar o clipd micul Maestru. fa ce si conferda planselor o vigoare
amintirea lui ne va umple cu arave noud, Tnrudita foarte mult cu cea
tristeti Tn fiecare zi a Iui octom- a uleiurilor. Intr-un cuvint, nuan-
brift ... tarea tonurilor si lirismul de cea

mai autenticd sevd sint. credem,
elementele de rezistentd ale actualei

CORNELIU POPRI N
expozitii.

LITERATURA  DRAMATICA N-ARE ROST

Rasfoind planurile editoriale ale e-
diturilor noastre pe anul 1971, te fra-

peaza imediat un fant: pe Ungdpro-  gata imprumutate din proza ,duri-
ductia bogatd de poezie, proza, cri-  Jor", Marius Stolcescu (Catch, Ro-
ticd sl istorie literard care urmeaza mania literard, nr. 44) se refugiaza
sd vada lumina tiparului, prezenta  |n plina preerie, printre (esalarii de
teatrului este cu totul neglijabila. Se grajduri ,cu un salariu de vreo 13
discuta atit de frecvent despre nece- sute”. Nararea fantelor, cu sfidare
sitatea teatrului contemporan (v. Tea-  jfectats, vadeste insd un evident vid
trul, nr. 10, 1970, p. 9—28), se orga-  proplematic, iar investigarea univer-
nizeaza concursuri pentru promova- sului afectiv al eroului narator, care
rea creatiei dramatice, se publica in intentia autorului vrea si-si mas-
aproape requlat, si nu numai in cheze tristetile si neltn’stile de a-
reviste de specialitate, piese deva-  gnlescent nrintr-o bravura permanen-
loare, care se toaca la Nationale Si 3, se soldeaza cu comentarii ce fri-

la Teatre de stat, dar se uitd, voit zeaza ridicolul: ,Nu stiu de ce, n-am

vrut paharu plin ca el, am vrut
numai jumate, nu c&mi era milg,

dar nu vream decit jumate de

Cosi, Tn rest puteam sa-mi iau si
singur, dar am baut jumatea”. Si —
fatalitate ! — 1Tn ciuda existentei
pistoalelor la coburj sl a whiskv-
ulul, preerla se afla ne undeva, pe
la marglnea Bucurestilor, iar ameri-
canii, dupa port sl dupa vorba, par
.58
mor, sa-mi sale mie ochii. >na';

a domicilia Tn Piata Chibrit:

,,Ce ma-fa te uiti asa la mine'

cite altele. Atunci, Marius Stolcescu,
vorba propriului d-tale personal,

,»hu vorbi urlt. n-are rost I"

e el SSenial: 2 & PEECIND DE EA.. SOCRATE

se poata vedea limpede cum stam

dramaturgia romaneasca actuald

Se pol numira pe degete cite vo- tea | Intri intr-o librarie, scotocesti
lume de teatru au aparut intr-unan  standul de literatura f7n cdutarea
(dar s& nu mai vorbim si de tira- Cancerului  blond de Mircea Con-
je 1), cu toate c& dramaturgi avem, stantinescu, a Scarabequ. sacru ele
iar piesele lor se joaci Ca si e-  Aurel Dragos-Munteanu ori a plache-
xiste, ca s& fie recunoscutd public, tei Tusiti de Marin Sorescu. Investi-

o dramaturgie trebuie mai ntil sa gatia se dovedeste zadarnica.
fie promovatd Tn texte tiparite. Toata suficient Tnsa sa soliciti aiutorul

lumea este de acord cd Dumitru Ra- brarului care ti le aduce in citeva

Popescu este un excelent dra- clipe : pe prima si pe ultima din
maturg, premiat, jucat la mai multe raftul pe care scrie MEDICINA, pe
teatre din tard, ca s& Jnu mai vor- cealalta de la standul de ZOOLO-
bim de activitatea sa de scenarist. GIE. Orice comentariu e de prisos.
Dar unde Ti este volumul de Teatru? Librarii si-au facut intr-un fel da-

Exemplele pot fi Tnmultite rapid. Ce toria, au sortat céartile dupd titlu,
ne propun Tnsd editurile? Programul

editorial al Editurii Cartea Roma- un lucru  meritoriu. Ei sint mai pu-
neascd din 1971 : teatru: 4 (patru) tin vinovati, de vreme ce marele
volume. La Dacia din Cluj sintpla- exemplu li-1 da chiar Centrala Cartii.
nificate sd apard douda volume la In ultimul numéar al buletinului

sectia maghiard. Cam atit. Editarea informare Carti noi (nr. 10), la ru-
teatrului nu trebuie s& descurajeze pe brica De la o luna ... la alta ne este
editori, caci o literaturd se formea- recomandat Socrate (Masti contem-

za sl din texte dramatice, esentiale porane), semnat de Dumitru Solomon
pentru Tntelegerea unei epoci, pentru
destinul unui gen care are nevoie de o lucrare de ,istorie, teorie™ sau
reald competitie editoriala ca sa »critica  fiterara Il deschidem din
Ha scos din anonimat. curiozitate si vedem c& de fapt,

fera si de data aceasta un suport
tehnic po cit de strict si de limitat,
pe atit de expresiv. Virtutilor deja

deschis studiouri experimentale. Re- . -
zultatele au fost mai mult sau mat cepte noi care Tsi extrag substanta

Utilizind dezinvolt formule de-a

Eminescu” din Botosani care,

aducerea pe scena a unor piese ro-
manesti scurte (lubire azi, iubire
miine de V. Nicorovici, trei piese
intr-un act de Sorana Coroamd, o g e o
adaptare pentru scena a Cintecelor cesiv de pretentioasa ca : scriitura

Tristd soartd mai au si cartile as-

Comunist Roman.

In numarul de pe luna octombrie
a.c. al revistei ,,Convorbiri literare",
lon lIstrati semneaza o comedie des-
pre femei intitulatd In pofida mi-
soghlnilor.

ceea ce — sd recunoastem — e totusi
Recent, Tn colectia ,Mala biblio-
volumu
de poezii din lirica lui  Anghel

si socotit de redactorii publicatiei ca

mindiile marii* si ,,Oase de corabii".

Problema terminologiei criticii li-
terare actuale este din nou la or-
dinea zilei si ea presupune din capul
locului, o opozitie valoricd, o re-
formulare si precizare mai limpede
a notiunilor. Evident, progresul lite-
rar, valorile noi ale unei literaturi
au nevoie si de un limbaj adecvat,
nou, care sa fie capabil de a le
reprezenta specificul. Vladimir Stre-
ina (v. lluzia filoloaicd. Amfiteatru,

STUDIO TEATRAL LA BOTOSANI  Competenia” & Tincte metamorioza

terminologiei criticii, modalitatile ei

La Tnceput a fost entuziasmul. Ma- stilistice si lexicale cu care ea ope-
joritatea teatrelor din provincie, ten- e ~
tate de ideea cautarilor creatoare au  Justificat, pentru o clarificare esen-

reaza 1n actualitate. El pledeaza,

tiala si fundamentald a unor con-

putin sterse. Cel putin la Tnceput. si  Tntelesul dintr-o realitate «
A ramas Tnsd ideea, si dorinta sin- constiintei literare a veacului tre-
cera de a qasi mijldace cit mai cut. Tnnoirea vocabularului este Insa
eficace_pentru ca activitatea studiou- un fapt care nu poate fi neglijat
rilor sd se impund nu numai atentiei  n  sensul unei posibilitati reale
spectatorilor ci si miscarii artistice de a defini o opera nou&, printr-un
in ansamblu. In acest sens, credem,  |imbai inedit. Problema este ins&
trebuie Tnteleasa intentia Teatrului alta: cum se aplica practic acest

vocabular critic la un text actual
si, mai ales, daca acest vocabular
reuseste sa fie folosit exact, fara a-
proximatii sl denaturaii. Vladimir
Strelnu respinge o terminologie ex-

noua stagiune, si-a propus

tiganesti de M. R. Paraschivescu — si lectura caci: ,,Oricum ar fi in-
acestea fiind lucrari contemporane, trebarea esentiala este aceasta : ex-
si — din repertoriul clasic — Florin

Florica, de V. Alecsandri). In fe-
lul acesta, studioul Tsi are precizata
finalitatea, excluzind factorul Tntim-
plarii, si fluctuatiile unor intentii ar-

In acelasi timp, tinzind sa valo-
rifice modalitdti de expresie drama-
tica diferite, prezente Tn opere ro-
manesti contemporane, activitatea n-
cestul atelier de creatie (prescurtat :
A T 107) tinde sa onoreze, nrfri esenta
ei, aniversarea utnei jumatdti de veac
de la Tntemeierea partidului.

DOUA PIESE

Scriitorul Ton Tstrati a Tncredintat,

s lecturd  directiei Nationalului  prima noile cuvinte sensuri  noi ?
iesean, textul piesei sale de teatru  Nicidecum. Privite fie drept, fie pie-
Luciditatea genului afectiv — drama zis, pe fatd, pe dos sau in dunga,

trei acte, dedicatd celei de-a  ele prepun  sensuri foarte vechi,
50-a aniversari a Tinfiintarii Partidu- ,Scritturd”  (urft mai e !) Tnseamna

pur si simplu ,expresie” crociana,
anterior ,,stil", pe care 7l Tnlocuieste
ca prea uzat si chiar compromis de
unii manufacturieri ai scrisului fru-
mos } iar ,lecturd" nu spune altceva

decit ,,interpretare sau viziune cri-
ticd", de Tndatd ce un mare critic

s-a declarat singur simplu cititor

i A i (ceea ce nu e tot una cu cititor
LlRlCA ROMANEASCA simplu™ 1). Irinoirea limbajului lite-
rar, a termir&olog_ietiv C(iticz llilte:;;(a);e

a si LA L -

PESTE HOTARE (tagétea ucna ?r?fltil,e fi\il:sj'cé ’ll'epeté in alte
cuvinte aceleasi concepte, e o pornire

critica, care uitd cd ,autenticitatea”
a putut Tnlocui cu folos termenul
clasic, dar extenuat, de ,,adevar" ; si
ignord ca exprimarea noua a unei
idei vechi are puterea (puterea cu-

a editurii ,,Baqdala" din Kru.
SR. S. F. lugoslavia) a aparut
. Tristia”, care reuneste 33

Dumbraveanu. Poeziile, ntr-o tradu- vintului 1) de a o lumina  periodic
cere fidela realizata de poetul A- ~ mai revelator decit vechile denu-
dam Puslojici, sint  selectate din miri  vestejite™.

volumul ,,Pamintul si fructele”. ,llu-

N. IRIMESCU

ZILE SADOVENIENE

Duminica de aur la Vovidenie-Neam(.

Pe aleia strajujtd de perdeaua grava a brazilor urca
spre livada cu ciresi Tnsingerati si cu meri de ceara a
lui conu Mihai, urcd mereu grupuri de oameni. Deasu-
pra iazului somnoros, casa cu pridvor romanesc i pri-
meste bucuroasa. Pajistea pare proaspata ca in plina
primdvard, desi ne aflam in prima zi a lui noiembrie.
Cenaclul literar ,,Calistrat Hogas" din Piatra Neamf
deschide seria festivitatilor sadoveniene printr-o sedinta
de lucru in chiar salonul maestrului. Pe blajin-nsorite dru-
muri de munte badia Calistrat a venit acasa la admiratorul
Sau.

Despre opera lui Sadoveanu vorbesc profesori si tineri.
publicisti nemteai. Grupurile de vizitatori, pasind neauziti
in tirlici de pisl&, iau rEarte la sedintd din toate incaperile
casei. Pe geamul deschis, elevi venifi din diferite colturi
ale (&rii sorb cuvintele vorbitorilor. Lumina tremura pes-
te culmile albastre, e o liniste pe care nici veveritele, nici
zimbrii rezervatiei vecine nu fndrdznesc s-o tulbure. Eroii
sadovenieni au coborit din carfi pe aceste plaiuri de le-
genda sa-si cinsteasca parintele.

Prima din zilele sarbatoririi isi picura paleta apusului
in apa Moldovei in ceasul cind la Hanu-Ancufei nemtenii
ascultd pagini din cartea cea fard moarte a_mesterului, re-
citd stihurr de balada si cintd din frumusetile eminesciene.

La Pagcani, miercuri, iesenii si oaspetii lor bucuresteni
s-au intilnit Tn pios pelerinaj la tintirimul dintre vatrd si
tlrg, dupa care, au tinut sa-si exprime in cerc larg inca o
data admiratia si pretuirea pentru tot ce Sadoveanu a
daruit fondului de aur ai literaturii noastre. In fostul conac

de_pe prispa dealului au rémas douda camere muzeale cu
obiecte ce_mai poartd amprenta neintrecutului faurar de
slovd romaneasca.

Au mers apoi, familia, prietenii si multi admiratori la
Verseni si la Hanu-Ancufei, Tntflnindu-se cu locurile atit
de mult cintate, conjugind actiunea lor cu ce a nemteni-
lor. Simbolic, hanul "e “asezat jumétate pe teritoriul lasu-
lui, jumatate pe al Neamtului,

Si din nou privirile_s-au indreptat spre geana munti-
lor, cadtre Vovidenie. Poezia, proza si critica romaneasca
au venit sa depuna flori de gind in casa duratd Tintre
deal si munte, intre Ozana lui Creangd si padurile de
argint eminesciene. Pictura a cintat aceste asezari in to-
nalitati de acuareld melancolica prin penelul luliei H&-
laucescu.

lar in sfirsit de saptdmind nenumarata oaspeti ai fa-
miliei Sadoveanu au coborit aleea printre brazii falnici
ai Vovideniei si au poposit la Piatra Neamt n conclav
scolar. A fost inauguratd o expozitie inchinata Tmplinirii
a patru decenii de la aparitia Baltagului si au rulat fil-
me din tezaurul cinematografiei noastre: intilnire cu Li-
zuiaa — Cintecul amintirilor.

Sfirsitul a fost al Baltagului. Dupa ce Vitoria Lipan si-a
implinit datoria, asa cum Sadoveanu a crezut ad trebuie
sa& se intimple, peste munti au coborit negurile toamnei
si Tn turnul casei de la Copou, vintul Tsi buciuma, ca in
fiecare presimtire de iarnd, chemarea pe care oamenii a-
cestor locuri o nteleg si o urmeaza.

Si pe care, ca nimeni altul, a prins-0 in condeiu Sado-
veanu.

REPORTER



OMUL SADOVEANU IN PERSPECTIVA TIMPULUI

(Urmare din pag. I-a)

Prin grija organelor locale si intelegerea familiei, mobilier
si obiecte ce mai pastreaza amprenta maestrului s-au fntors
pentru totdeauna n tirgul Tnvatatorului Busuioc, spre a
servi memoria iostului sau elev si toate a fi aidoma asa cum
nota in mai sus pomenitul jurnal: ,In imaginatie am mers
mai departe, cu ochii deschisi. Sub dealul Pascanilor, care
formeaza prima terasa deasupra vaii Siretului si unde sint
pretutindeni plna dincolo de Fintinele. izvoare puternice,
mi-am Tnchipuit ca-mi voi cladi o casa la un loc potrivit,
de unde se vede valea Siretului. In preajma acestei case
izvoarele din tot lungul poalelor dealului se aduna fintr-un
lac frumos amenajat, cu malurile impodobite cu plantatii
bogate. Lacul de apa limpede si rece, lac de izvoare ce nu
inghea(a iarna, devine un loc Tncintat de pescuit cu undita”.

Ceea ce in 1951 fincepea cu ,se facea ca.." astazi e
realitate. Sadoveanu are o casa a lui pe terasa ce domina
valea Siretului, confirmind cit _de legat ramine acest scrii-
tor de locurile pe care, le-a calcat

LA APA MOLDOVEI

La o fuga de cal peste deal, adica trecind prin Brosteni
ori Sodomeai, din Pascani ajungi in Mirosiavesti, unde esti
iar acasa la Sadoveanu si parca pentru_ a face legdtura cu
Pascanii, in muzeul chivernisit de invatatorul Gh. Bodoasca
gasim ,,0 mesuta a lui ,,domnu Trandafir', acel Tnvatator
Busuioc din slova sadoveniana, cu o fnsemnare scrijelita de
mina lui si vom gasi la Verseni nepofii de nepoti ai Profirei
Ursac.hi. cimotie care formeaza un sfert de sat. In fiecare
vara maestrul urca pe valea Moldovei, oprindu-se mai in-

Casa de la Falticeni

tit la Hanu-Ancutei spre a sta de vorbd cu Gh. Plugaru, ur-
mas al Ancufei celel adevarate, apoi Cotea catre prundul
Moldovei, la Verseni.

In ograda batrineascd se aseza la umbrd sub parul co-
pilariei Iui si Tsi mingiia cu privirea si cu vorba fostii to-
varasi de joaca si de pescuit nocturn cu ,fachiile" Tn Mol-
dova. Tsi amintea sezatorile de la Ciohorani, la care baiatul
cu ochii albastri citea flacdilor din, Creanga si de intimpla-
ri al caror farmec numai aici putea, fi gustat. Pleca apoi,
petrecut de tot satul si cu sufletul pritocit de orice intris-
tare, catre tihna de la Neamt in preajma Ozanei iui Crean-
ga, acolo unde, de asemenea, memoria lui e vesnica.

Parul cel fermecat de la Verseni s-a uscat la un an
dupd trecerea intru cele vesnice, a mesterului, dar oamenii
au sadit in urmatoarea primavara un alt par, si in acelasi
loc, un par care acum depaseste casa cea noua a lui Petre
Ursache, si e cunoscut drept ,,parul lui M'hail Sadoveanu".

Intreaga-i viata, Sadoveanu a tinut sa ramina legal de
Moldova, de anumite locuri in care si-a dorit cite o casa
nu din lacomia chiverniselii, ci din aceea necesitate tara-
neasca de a se sti cu picioarele nfipte. in glie.

La Falticeni si-a Tnjghebat livada si prisaca, a incercat
si 0 moara taraneasca in tovarasie cu Artur Gorovei, 0
moard Tnzestratd cu... o bibliotecd de 200 volume pentru
ca satenii sa citeasca asleptind rindul turnatului n cos.
Dar el fiind scriitor si nu gospodar pus pe chiverniseala,
s-a inglodat in datorii si nu l-a scos din ele decit condeiul.

Dupa ce s-a mutat la lasi suferea de nostalgia F.alti-
cenilor, iar ,,Dumbrava minunatd" a fost imaginatd si scrisa
in febra unei gripe acerbe, cind obligat a sta Tn pat visa
privind tabloul lui Aurel Baesu care reprezenta dumbrava
de la Falticeni. Locuia la lasi dar incd nu se desprinsese
de Falticeni. i

Preotul Const. Constantinescu de la Hirldu, care a fost
coleg de clasa cu Sadoveanu la gimnaziul din Falticeni, a
tinut un jurnal de Tnsemnari pe care l-am cercetat. Se stie
cd Sadoveanu poposea adesea la Hirlau, fie ca oaspete al
famiLei Agape, fie la lostul coleg de ispravi si de neas-
teptatda repetentie falticeniand. impreuna depanau amintiri
de scoald n serile de toamnd, dupa ce Sadoveanu termina
de masurat dealurile la vinatoare. Autorul jurnalului ne da
explicatii si asupra sorgintei de inspiratie a unor povestiri.

CASA CU TURN PATRAT

La_Tnceput s-a numit casa Kogalniceanu, fiind_ construita
de tatal lui Mihail Kogalniceanu. A ajuns apoi in proprie-
tatea baronului Neuschatz, devenind ,vild" si ntrucit ba-
ronul avea si ifose, nu numai pe ,,von" Thaintea numelui, in-

caperile au primit tapeturi cu diferite armuri nobiliare, moi-
turi despre care Sadovenii vor face mult haz mai tirziu.

A fost cumpdrata apoi de prof. univ. |. Peretz, de ia
(1:8{5 a trecut in proprietatea lui Mihail Sadoveanu in anul

Thainte de primdvara lui 1918, Sadovenii mutati de la
Falticeni, au locuit citeva luni la etajul cladirii care ada-
posteste asa numita uzind a Teatrului National, avind vecini
de apartament pe actorii Jancu Profir si Emanoil Manoliu.
Fiul ultimului, avocatul Emil Manoliu se va casatori cu Lia
Sadoveanu, devenind ginere al scriitorului.

Astfel casa de la Copou a devenit vila Sadoveanu. In
ea scriitorul a locuit efectiv pina in 1937, cind a acceptat
directia ziarului ,,Adevarul" si a fost nevoit sa se mute la
Bucuresti. A ramas insa in continuare proprietar al casei,
venind adeseori pentru citeva zile la lasi spre a se bucura
de tihna locurilor. Apoi a intervenit razboiul, linia frontului
a fost aproape, dar ca prin minune, casa cu turn patrat, acel
turn cu cerdac interior in care Sadoveanu se urca uneori
spre a privi in apusurile limpezi silueta Ceahldului, a fost
crutata de bombe.

In baza Jurnalului Consiliului de Ministri, cu nr. 1128
din 4 sept. 1945, a fost autorizat un schimb de folosinta
gratuit pe termen de 4 ani intre Ministerul agriculturii si
Mihail Sadoveanu, ultimul dind proprietatea de la Copou
si primind pe cea de la Ciorogirla (jud. lIfov. In procesul
verbal respectiv (Dosar nr. 37 din 1951 la Institutul Agro-
nimic lasi) se precizeaza ca proprietatea cuprindea 5 ha.
teren (arabil, vie, livada, atenanse) care trece pe seama
Ministerului Tnvatamintului. o .

Dupa expirarea termenului de 4 ani. Ministerul agricul-
turii (cu nr. 23748 din 8 dec. 1949) a solicitat acordul |ui
Sadoveanu pentru prelungire. Scriitorul a raspuns olerin
proprietatea ca donatie, cu singura dorinta de a se repara
si pastra cit mai bine casa.

Ceea ce s-a si facui. . . .

In aceastd casd a locuit citeva zile, in timpul primului
razbei mondial si- Georde . A ocupat_camera dinspre
sud, cu iesire inlr-un_balcon cu scara de fier. Probabil c&
din aceasta cauza, vizitindu-1 odatd pe Sadoveanu, asa cum
ne povesteste Profira Sadoveanu in ,Planeta parasita .
Enescu n-a venit prin intrarea principalda, ci. distrat cum
era de obicei, a intiat ,furis, la loja de dindos , adica acolo
pe unde cunostea. drumul _ . . ,

Peronul” Inflorit cu pléci de ceramicd al casei Sado-
veanu a fost cdlcat In perioada 1918—1937 de tot ce a
insemnat ceva n literatura noastrd. Pentru ilustrarea a
ceea ce a insemnat prezenta lui Sadoveanu la lasi_voi cita
un pasaj dintr-o carte astazi nestiutd a ziaristului francez
Lucien Romier (,Le carrefour des empires morls
Hachette,. 1930): . . |

,.Ce farmec are acest oras vechi, cu bisericile lui para-
site, cu vestigiile de fast princiar, cu ruinele sale de ziduri
sau'de porti, lar pe dealurile care-1 inconjoara siluetele albe
ale manastirilor fortificate, pazind drumurile de altadata.

Sufletul acestui lasi, emotionant ca si cel al Moldovei
voievozilor, retrdieste in opera marelui romancier Mihail
Sadoveanu, care ne-a primit aici. In tovarasia sa am urcat
treptele amintirilor, am descifrat istoria imaginilor sterse,
am ratacit pe strazile uitate. In asezarea lui de om al pa-
mintului am petrecut o noapte de neuitat, cind o briza cal-
dutd minglia Copoul si se auzeau din cind Tn cind pocnind
pustile care pazeau viile".

MUNCA LA TEATRUL NATION AL

Cum, in general, Sadoveanu a facut temeinic si bine
chibzuit tot ce a Tntreprins Tn viatd, cu exceptia poate a
»-aventurilor agricole”, desigur ca si activitatea sa de direc-
tor al Teatrului Natiopal din lasi, post in care a fos( .
la 3 aprilie 1910, a insemnat o truda laborioasa, aslerninl
apostihe cu slova marunta pe toate °cle,cd%ad ™ ni™MJIN
rezolvind cu tact litigiile, temperind ambitiile si, printre
toate, referind asupra pieselor. Qercetind dosarele aflate la
Arhivele Statului din lasi gasim, de pilda, o rezolutie care
suna cam astfel: ,,Prima lipsa la .repetitie se iartd numai,
de data aceasta".

La 23 noiembrie 1913 actorul G. Cirja adreseaza direc-
torului o cerere in termeni foarte bataiosi:

,»Am avut cuvintul cd puneti anume pentru mine piesa
,,Vinovatul". Astazi vad afiptul cu alt nume, deci cuvintul
dvs Tn conducerea Teatruluii National nu mai e luat 1n
seamd. Asa fiind, eu nu fMal am ee eduta si demesienez
irevocabil. Voi face apel si la presa ca sa judece diferen-

dul etc, etc". " .
,»o5¢ aproba demisia, fiind irevocabila™ scrie pe
Sadoveanu. .
Dar la 29 noiembrie petitionarul, ca oricare actor
toate timpurile si dintre toate latitudinile, r€vVine cu.
,,Recunosc ca termenii Tn
care _ne-am dat demisia sint
nechibzuiti. Rog scuzati, data
fiind starea mea de surescitare
n care eram. Mi-o retrag, spe-
rind ca lucrurile vor Treintra
in normal si-mi pun toata in-
crederea in  impartialitatea
dvs."”
,,Devenind revocabil, d-1 Cir-
ja reintra n drepturile sale
de mai Tnainte" hotaraste Sa-
doveanu.
La spectacolul din 15
cembrie 1913 cu piesa
Vagmistru" controloare?
Popovici a ntrodus 1n 1
10 copii mici. Secretarul
tabil scoate copiii din sald si
0 suspenda pe  controloare,
,Doamna Popovici e integrata

in post. Copiii nu trebuiau
evacuati" scrie pe referat
rectorul.

Cu privire la munca sa
secretar literar nu vom
produce din multe referate
decit un pasaj din cel privi-
tor la piesa ,O viatd p erdu-
ta“ de Ella Negruzzi (fiica lui
lacob Negruzzi):

.Poate fi primita cu conditia sd se facd modificari in

actele I, 1l si IV. Aceste modificari_privesc psihologia lui
lorgu Mavrat asupra izbucnirilor lui de om de rind din
actul 1l in scena cu Ninette si remuscarile din ultimul act,

care nu cadreazd cu cinismul Jui din celelalte acte. In
actul | de asemenea ar trebui justiiicatda mai bine dragos-

tea_Ninettei asa deodatd pentru lorgu Mavrat. Propun ca
si in actul IV 'scena dintre lorgu si Aglaia sa oglindeasca
viata lor nenorocita pe care o aduce situatia falsa si falsul
lor amor si s& se petreacd Tntr-un decor de mizerie auritd,
nu intr-o cocioabd, cum vrea autoarea. Intr-o cocioaba n-ar
ii_putut trdi acesti doi, oameni si nici dialoga astiel. In
sfirsit, finalul trebuie sa fie n strict acord cu caracterul
iui Mavrat".
9 ian. 1915 B B ) ss. M. Sadoveanu
Cu privire la grija scriitorului pentru educarea tinere-
tului vom reproduce urmatoarea adresa trimisa de el unui
cinematograf din iasi Tn martie 1915:

»5-a observat Tn repetate rinduri ca la matineele dale
de cinematograful dvs. au rulat filme in contradictie cu
caracterul educativ pe care trebuie sa-1 urmareasca aceste
spectacole de zi, cercetate mai ales de tineret.

E de dorit sa va rugam sa observati aceasta cu rigoare
ca pe viitor filmele sd fie alese asa fel ncit tineretul ce
vine sa le vada sa gaseasca Tn ele motive de Tnaltare su-
fleteasca, nu enervare si atitare a instinctelor"”.

Din bogatele si incd neexploatatele dosare de arhiva
am citat anume mostre privind preocupadri variate, spre a
ilustra  trudnica _activitate pe care Mihail Sadoveanu a
cheltuit-o Tn slujba teatrului iesean, chiar si dupa ce nu
mai _ era decit membru al comitetului de conducere sau al
comitetulul de lectura.

Cu privire la planul sau asupra distribuirii actorilor, e
destul s& amintim ca cel care l-a obligat pe Miluta
Gheorghiu sa incerce Chir-ita a fost Sadoveanu. Dupa ce,
neobservat, a asistat la o disputd crincend intre Miluta si
0 colega, conu Mihai I-a poftit in cabinet pe beligerant si
i-a marturisit calm:

-— Domnule Gheorghiu, sa stii cd adineaori n-ai_ avut
dreptate dar mi-ai _produs o surprizd placutd. Cred ca esti
interpretul  potrivit  pentru  Chirita.  Tnvata textul lui
Alecsandri si pofteste la mine. Vezi sa zici tot asa tempe-
ramental ca Tn conflictul de azi si o sa iasa ceva pe ma-
sura rolului".

DOCUMENTARE

Sint cunoscute praparativele ca si escapada automobi-
listicA a lui Sadoveanu din vara anului 1930 privind docu-
mentarea directd Tn preajma scrierii ,,Baltagului”. Anume,
scriitorul a parcurs ruta Tarcau—-Sabasa cu popasuri nde-
lungate si cu cercetari asupra terenului, dupa care, ntors
la lasi, a scris cartea in numai 30 de zile. S-a presupus cd,
de fapt Baltagul a fost scris mintal in acele saptamini de

cercetare a drumului care urca Valea Bistritei. De fapt,
preocupat cu multi ani in urma de subiectul acestei carti,
Sadoveanu_ s-a documentat Tndelung si felurit prin cele mai
variate mijloace cu privire ia teatrul actiunii si la oamenii
ce urmeaza a apare in roman. De pilda, avea in notatiile
lui mai vechi urmatoarea intimplare pe care o detinea de
la folcloristul Teodorescu-Brosteni:

,Dimitrie Sturdza ca ministru de finante alcatuise o
lege a vinzarii alcoolului, care obliga pe circiumari sd fie
casatoriti. La Sabasa circiumarul era vaduv, cu o droaie de
copii si cam batrfior. AgérTnd legea lui Sturdza in monitor,
omul fugi disperat la Bucuresti si se prezentd ministrului.

— Domnule  ministru, uitati-va la mine si spuneti
cine-si baga capul la un asemenea hodorog si la alitia
copii ?

— Nu se poate, trebuie sa te insori. Si_asa se Tntimpla
destule imoralitati pe la circiume, Ti striga ministrul, de-
Pur_nit de altfel, Sturdza ,,pudicul" tocmai din cauza acestei
egi.

— Domnule ministru, am iubit-o pe rdposata, nu pot
vedea pe alta femeie Tn ochi.

Enervindu-se, ministrul 1l concedie cu ordinul:

— Nu admit sub nici un motiv sa-mi nesocotesti legea.
Daca nu te-nsori, pierzi brevetul.

Si, atunci bietul circiumar, nu avu incotro, alese cea
mai slutda babd vaduva din sat, facu nuntd, ospatind intrea-
8a comund, apoi 0 aseza pe mireasd in car, Ti puse doi saci
e faina si alte merinde si o trimise acasa, spunindu-i;

— Sa nu te prind pe aici, ca-ti rup picioarele.

Asta a fost nunta de pomina de la Sabasa, isi Tncheia
Sadoveanu Tnsemnarile.

Fostul conac Roznovan din Pascani.



Teatrul National V. Alecsandri

Gh. Macovei (Oslobanu)

A. Tuca (Zahana)

CATIHETH DE LA HUMULESTI

Dramatizarea = Amintirilor din copilarie
ale lui Creangd este un lucru aproape
Imposibil ; céci farmecul lor std in_lim-

baj, in atmosfera, in arta povestirii, in
duhul neintrecut al evocdrii, in .nostalgie
si umor, toate ridicate de geniul lui Crean-
ga la naltimea desavarsirii, dor toate in-
suficiente pentru scend, unde- este ne-
voie, Tnainte de arice, de conflict, de ac-
tiune, de situatii dramatice. Sigur ca a-
numite episoade ar putea fi, desprinse
din intreg si dramatizate liber, dupa cum
unele din povesti rezistd unor, transpu-
neri scenice (vezi ,Ochiul babei" dupa
»30acra cu trei nurori”, ,Stan Patitul" si
».Harap Alb", toate datorate dramaturgu-

lui George Vasilescu), dar a ambitiona
sa aduci pe scenda Amintirile Tn Tintregi-
me ni se pare o fntreprindere riscata.
Cind la aceasta se mai adauga si fap-
tul c& dramatizatonul nu e om de teatru,

ci tot prozator si ad el se simte obligat
sd respecte ,cu sfintenie” textul orginal
(deci nu-si propune sa creeze nimic nou)
esecul este dinainte asigurat. Asa ni se
pare a fi incercarea Iui" L |. Mironescu.

Intr-0 _cronicd _anterioara, ne-am spus,
amanuntit, parerile despre aceasta incer-
care de dramatizare si am primit reoro-

suri. De aceea venim acum cu aceste
precizari. Caci nu nl se pore deloc ca a-
vem a face cu o ,piesa excelentd", rea-
lizata de un ,foarte mare scriitor" care,
in 1939, a avut un ,formidabil succes",
in primul rénd piesa _nu e piesd, ci o in-
siruire de tablouri fara prea multd lega-
turd intre ele, fard un fir conducétor si
fard substanta dramatica ; in gl doilea
rind, scriitorul nu ni se pare a T foarte
mare" si chiar dacad ar fi, referirile cri-
tice la opera sa nu sint deloc interzise,
iar atitudinea de admiratie totald si ne-
diferentiatd fatd de I I Mironescu, pe
core 0 pastreaza cineva, trebuie consi-
deratd pur personald, fard ambitia de a
0 impune si altora ; cum, de altfel, inten-
fioneaza a fi si aceste observatii ale
noastre. Apoi, faptul ca in 1939 specta-

Teatrul muzica! Galati

de

colul a avut mare succes nu intrd deloc
in contradictie cu ceea ce pm spus des-
Bre spectacolul de azi ; caci si acesta se
ucurd de succes si am fost primii oare

am_recunoscut-o. Nu ni se pare insd po-
trivit a face mereu comparatii cu spec-
tacole de acum 30 de oni (comparatii
ce se_fac de obicei Tn defavoarea celor
de azi), cdci nici spectatorii, nici actorii,
n-ici arta spectacolului nu au ramas la
ceea ce a fost atunci cum, din pdacate,
par a fi rdmas unii ﬁTn acest sens, a se
vedea si observatia lui Liviu Ciulei din
interviul acordat ,Romaniei literare”, nr.
43 a.c.). in sfirsit, nl s-a facut observatia

cd n-am ftinut seama — and am calificat
defavorabil dramatizarea lui  Mironescu
— de interventiile regizorului asupra tex-
tului, de taieturile masive efectuate de
acesta, care, astfel, ar fi stricat pur si
simplu piesa. Eroare. Toate tdieturile e-
fectuate de Dan Alexandrescu au fost nu

numai necesare, dar si fdcute cu oap.
Textul avea lungimi exagerate, care de-
paseau dimensiunile — obisnuite azi -
ale unui spectacol. Au fost scoase pa-
saje intregi de povestire, momente ex-
trem de statice, in favoarea unei desfa-
surdri maii stranse si mai dinamice a
spectacolului. Intentia lui  Mironescu (i
ambitia) de a nu ldsa afard aproape
nimic din textul lui Creangd, era acum
0 piedicd in unitatea si ritmul reprezen-
tatiei. Nefiiind om de teatru, necunoscind
specificul si  exigentele scenei, scriitorul
n-a stiut sa selectioneze si sa organize-
ze ,materialul”  Amintirilor intr-o ~ struc-
turd dramaticd. N-am vazut — din moti-
ve de virstd — spectacolul realizat n
1939 de Const. Ramadan (si _nu de lon
Sava, cum dintr-o regretabilda neatentie

am afirmat in cronica anterioard, indusi
in eroare si de programul de sald al tea-
trului), dar sintem aproape convinsi ca
si acesta a facut taieturi in text, in ace-
lasi scop al dinamizdrii si ,stringerii” re-
prezentatiei.

. MIRONESCU

»Catihetii de la Humulesti" cu care s-a
inaugurat stagiunea actuald, a fost mon-
tat, cum spuneam, de regizorul Dan Ale-
xandrescu. El insa a insistat foarte putin
asupra cursivitatii  spectacolului, a lasat
neslefuite unele scene (tabloul ntil, de
pild&, unde actorii se intrec in giumbus-

lucuri sl comfcariii fiecare pe cont pro-
priu) si nu a gdsit un ton interior unifi-
cator pentru cele trei acte, incit fiecare
in parte apare strdin de celelalte doua.
Dan _Alexandrescu_a reusit Tnsd sa adune
o distributie bund, oferind fiecarei par-

tituri actorul cel mai potrivit. In rolul lui
Nicd — Petricd Ciubotaru se dovedeste
inca o datd_un bun interpret al textelor
iui  Creangd (dupa rolul excelent din
»Stan  Patitul"), avind datele fizice si de
limbaj foarte apropiate de cele ale hu-
mulesteanului. ~ Actorul ~,l-a simtit" pe
Creangd de la inceput pina la sfirsit, Iar

in tabloul final a izbutit o compozitie
(Crean%é batran) care arunca o lumina
noud, favorabild, asupra capacitdtilor sa-
le scenice. Foarte bun partener ‘i-a fost
Adrian Tuca (Zaharia Gition), inspirat si
plin de umor retinut in prima parte, grav
si Tntelept in final. George Macovei, vo-
Iu_biI, cuceritor si, ca Tntotdeauna, prea
plin de comedie incit revarsa parca peste
limita obisnuitd, a creat un Oslobanu ,ca
la carte”. Mai putin servit de text, Dio-
nisie Viteu are o prezentd in scend tot
timpul bine integratd, _jucind excelent si
fard replicd. Un popd Buliga focos si
laic, ,binecuvintat” cu harul “betiei si al
petrecerii schiteazd Const. Sava, iar Puiu
Vasiiiu  (Dascalul lordache), Const. Ca-
deschi (Mos Vasile), Rella Ghitescu (Ca-
bina), Traian Ghitescu (Goian?_, Liana
Maérgineanu (QrTsmérltal), Cornelia Gheor-
ghiu™ (Smarandita), Gelu Zaharia (Mogo-
rogea?_, Virgil Costin  (Paval Ciubotoriu).
lon Lazu iCrésmarul), Al.  Blehon (Mos
Bodringd), Const. Popa (Miirautd) au cu
totii  contributii  substantiale la " succesul
de public de care se bucura spectacolul.

ST. 0. MUGUR

OPERETA LA MODUL SOBRU

Montind Tn deschiderea sta-

Refuzind

astfel _ pretinsa

operetd, dar nu atitea

cite  tinznd spre evitarea oricarui

junii_ opereta  ,,Floarea din montare de anvergura, cu ri- cerea ,Floarea din Hawai" si artificiu.

lawai" ‘de Paul ~ Abraham. sipa de scenografie, recuzi- mai ales nu cele indicate Intrucit astdzi, Tn general,

Teatrul mu2|((j:al Idm‘ Galati {3 si costumatie, Nicolae Ciu-  pentru reallza.rea de cupluri 4 pusi la indoiald viabilitatea

sl-a propus de la inceput 0 buc a procedat fintelept, ne- armonice, desigur cu unele onerelei ca gen. in luota ei

anumita ' linie sobra in doza- e Co % tii de pilda h gen, P

d LN grozavindu-se, ci dimpotrivd, exceptll ca de pilda perechea . . N < .

rea... exotismului si Tn ex- : . : cu timpul si Intrucit parerile

ploatarea scenica a acelui fas- acordind cadrul de sub rival- Margareta Kiss — Laurentiu ialistilor | dial
te la potentele ansamblului  Buzila asa cum in general ¢ SPeCia istilor pe plan mondia

tuos de operetd, asa_cum ne-
am obisnuit a-1 pretinde. Re-
gizorul Nicolae Ciubuc, sesi-

Zind punctele de rezistenta si,
mai ales, noul pe care l-a a-
dus la vremea ei lucrarea lui

Abraham, a acordat priorita-
tea firului melodic, pe care or-
chestra de sub ba(f:; eta expe-
rimentatului Cristofor Barbatti
l-a cultivat insistent, impri-
mind acest lucru si solistilor.
Trecut pe planul doi, exotis-

mul de circumstanta (cite
,,Sorcove” nu sugereaza doar
rostirea titlului, a fost punc-
tat cu masura mai curind in
straduinfele unor octori decit
n scenografia semnata de
Cltudia Finea.

plesiti

tacolului.

rul,
Carmen
uneori

gindim

Galafi

galatean. In felul acesta, in-
terpreta nu s-au simtit co-

de anvergura specta-
ohiar vocile mai

pufin lucrate sau mai firave
n-au tins spre crearea
discordante in unitatea spec-
Poate cd numai
pregatit toarte bine de

Velincov, a depasit
ori  nivelul s 5
punindu-se autoritar. Daca ne
la nota generala ur-
marita de regizor, nici aceas-
ta ascendenta n-a daunat uni-
tatii spectacolului.
E cert cd teatrul
are voci

colului si

de rit, Jean Segal,

tenta (lon
co-

solistilor, im-

tii de toate zilele,

liric din

apte pentru efortul colectiv al

reclama opereta. Imbinind Tnsa

prezenta scenica a unor inter-
pret/ cu certe calitati actori-

cesti (Eleonora Munteanu, Ci-
cerone Ogneff, Sanda Marga-
Corneliu
Margarit) cu vocile de_rezis-
t Frigioiu, Grigore
Stoicescu, Corneliu Sava), regi-
zorul a pedalat pe Inlaturarea

conventionalului, mergind spre
virtutile comediei muzicale, a-
dica a cultivat autenticul vie-
n dauna
artificiosului muzical. Pe aceas-
ta linie s-a axat sl coregrafia
ndrumata de Mireille Savopol.
baletului

sint Tmpartite Tn privinta mo-
dalitatilor de  reprezentare
‘montdm in stil de epoca sau
modernizdm totul ?), regizorul
alegind o cale oarecum mijlo-
cie a procedat cuminte si- in
concordantd cu potentele lo-
cale.

Floarea e doar intimplator
din Hawai, pentru a avea i
coordonate geografice anume -

Principalul e ca ariile can-
tabile gasesc drum spre _sensi-
bilitatea si memoria salii si
ca spectacolul e agreabil, in-
cintator chiar, scutit de orice
ostentatie.

AL ARBORE

INTREGIRE

Muzeul de artd din lasi repre-
zintd o institutie de certd atrac-
tivitate, intrucit poseda colectii
rare si, in general, o galerie
foarte bogatd expusd intr-un cadru
somptuos, adevaratd resedintd vo-
ievodala.

Cu toate acestea, pe masura ce
muzeistica se moderniza, cistigind
sensuri si 0 anumitd functiona-
litate, se proiecta impresia unei
rupturi  Tn iconoqrafia cronolo-
gicd a pinacotecii iesene.

Fiind sesizatd aceastd neacor-
dare la evolutia cunoscutd a
picturii noastre din ultimele cinci
decenii si intructt muzeul po-
sedd o Tntreaqa bogata zestre din
achizitii, a fost lesne sa se efec-
tueze Tntregirea atunci cind spa-
tiul a permis-o

Asadar, noile sdli de artd
modernd contemporand inauqurate
recent sint de fapt continuarea
fireascd, organicd, pe linie cro-
nologica si de realizare a a-
celui rotund visat de muzeografii
ieseni, a salilor mai vechi. In
noile sali, Tn primul rind, sint
generos reprezentat! maestrii zi-
lelor noastre, acei artisti pe ai
caror umeri se ridicd arta con-
temporand si In jurul carora se
formeazd qeneratiile de miine.
Asa, de pilda, un peisaj de la
Hurez, o scena de tirg si o na-
turd moartd 7l reprezintd complet
pe sobrul Dimitrie Gheata, cu
acea luminozitate hibernala, dar
atit de caldda Tn fond. Lucian
Griqorescu Tsi irizeaza tonalita-

tile Tn peisaje Tncdrcate de li-

rism, excelind mai ales In com-
pozitia .Pescarii sportivi-. Henri
Catarqi e destul a fi citat cu

un memorabil portret de fatd si
Ciucurenco, acest poet al ginga-
siilor cromatice, cu doua peisaje.
Foarte echilibratd si conclu-
dentd e prezenta lui Tuculescu,
.Papusile-, compozitia si peisajul
incluzind un summum al binecu-
noscutelor caracteristici tucules-
ciene. O surprizd o constituie
acuarelele din seria marina a
reqretatei  Nutzi Acontz, acele
poeme de Tmbinare a cerebralu-
lui cu sensibilitatea cromatica.
Si astfel, ajungem la pictorii
ieseni, a cdaror serie o deschide
magistral Corneliu Baba. Atit
autoportretul cit si peisajele sau
natura staticd sint lucrari repre-
zentative din perioada sa aene-
neroasd si e bine cd lasul are-
usit achizitionarea unor asemenea
lucrdri. Mai departe, vom subli-
nia importanta acordata lucrari-
lor lui Neculai Popa (peisaje,
flori, portrete) ca si fericita pre-
zentare a lui Adam Baltatu cu
peisaj si compozitia .La tirg-.
Otto Brise are doua peisaje ca-
racteristice, cu acea pasta ge-
neroasa. In rest, putem cita glo-
bal artistii De care Ti admirdm
si Tn atitea expozitii personale ca

Victor Mihdilescu Craiu, Mihai
Camarut, Costache Aaqafitei, Ca-
lin Alupei, Eugen Bousca, Ilon
Petrovici, lulia Halaucescu, Petre
Hirtopeanu, Stefan Hotnog, Dan
Hatmanu, Adrian Podoleanu, Ni-
colae Matyus, Val Gheorghiu,

Francisc Bartok, Nicolae Con-
stantin, lon Neaqoe, Dimitrie Ga-
vrileanu, Ghita Leonard si altii.
Pleiada aceasta ce logodeste virste
oarecum  distantate  reprezintd
ceea ce are Moldova mai valoros la
ora actuala si e o placere sa
reqasesti astdzi Tn pinacoteca ie-
seand lucrdri remarcate clndva
in expozitii, lucrari la care Tti
ramasese inima, Tncit reintilnirea
cu ele te bucura.

In ce priveste sculptura, salile
noi includ lucrdri de Anghel,
Vlad, Irimescu, Jalea, Caragea,
TVrleanu, Condurache, Caileanu si
altii. Vom remarca .Maternita-
tea- daltuitd de Anghel, bine-
cunoscutul  «Minerdd al lui Iri-
mescu, un viguros portret sem-
nat de Jalea, originalul lemn
,La oglindad- de Eftimie Birleanu
si, desiqur, compozitia ,,Cintind’
de Boris Caragea.

In concluzie, o Tntreqgire nece-
sard si care adaogd un plus de
prestigiu  venerabilei pinacoteci
iesene.

PREMIERA I DEPLASARE

Teatrul din Blriad si-a deschis
stagiunea cu piesa ,,Tache, lanke
si Cadir* de Victor lon Popa,
dar la Husi, transferind apoi
spectacolul la Vaslui. Regia e
airatd de actorul Mircea Her-
ford, far scenografia asiguratda
de Gh. Popovici. Precum se vede,
o surprizd : Mircea Herford 1n
dubld ipostazd de interpret sl
regizor si Popovici trecut din a-
8istent Tn scenograf semnatar.
Ambele debuturi cuminti,
te si ... fara probleme.

Dupa vizionarea spectacolului,
ne-am convins ca alegerea aces-
tei comedii a fost impusda de

corec-

prezenta In ansamblul birladean
a celor trei eroi principali (ce-
ea ce nu-i chiar usor) : St. Tivo-
daru (Tache), Tiiorel Batrascu
(lanke) si Gh. Gheorghiu (Cadii),
in adevar ei formeaza un triungiii
fericit, unitar, menit a asiguru
piesei o interpretare de larga
audienta la public, restul distri-
butiei parind a se resemna na-i
secondeze doar. Atit regia cit si
echipa de interpreti (in rest:
Smaranda Manoliu-Heriord, Dudu-
ta Olian, Adrian Emil Miscu si
Mircea Herford) merg pe linia de
sobra traditie a comediei sucu-
lente, dozind cu luciditate situa-
tiile si lansarea replicilor.

De altfel, conducerea teatrului
sesizind priza la puuncul maie
a acestei piese, prin care Bir-
ladul Tntelege sa aniverseze 75
de ani de la nasterea amorului
sl It> ani de la Infiintarea tea-
trului care-i poartd numele, a si
organizat_un turneu pe ruta Ga-
lati, Braila, Tulcea, Bacau si mai
departe. Astfel, populara comedie
a lul Victor lon Popa porneste
din nou prin fara, avind a in-
irunta multele sl diferitele mon-
tari din ultimii ani, dar mai ales
amintirea de neuitat lasatd de a-
cea ,distributie de aur" a Tea-
trului Bulandra din Bucuresti, dis-
tributie In care apareau si regre-
tata St. Ciobotarasu si Jules Ca-
zaban, ambii de pe meleagurile
lui Victor lon Pooa.

Ai-

LITERATURA Sl PICTURA

O experienta interesanta a fost
realizata de curind ia Liceul .Pe-
tru Kares" din Piatra Neamt, pri-
intre profesorii de romana si ar-
tistii plastici. Anume, pentru o
mai apropiata Tntelegere a fon-
dului poeziei lui Lucian Blaga,
elevii Ultimelor clase au avut o
fructuoasd intilnire cu pictorita
lulia Halaucescu, realizatoarea u-
nui exceptional ciclu grafic inspi-
rat de versuri din Blaga.

Lectia respectivd s a desfasurat
n expozitia organizata ad-hoc in
incinta liceului. Elevii au recitat
versuri din Blaga, dupa care iulia
Halaucescu, ea Tnsasi licentiata
si a Facultatii de filozofie, le-a
explicat sensurile desprinse dm
lirica blagiand si modul de in-
terpretare plastici a lor, cu e-
xemplificdri pe lucrari.

In felul acesta, elevii au avut
elemente Tn plus care sa le fa-
ciliteze patrunderea In universul
marelui poet-ginditor. E, desi-
gur, o initiativd dintre cele mai
operative si care merita a fl
reluatd. Astfel, ne gindim la o
serie de pictori preocupati de
ilustrarea diferitilor scriitori, cum
ar fi Sadoveanu (Corneliu Ba-
ba), Eminescu (Eugen Bouscad) In.
nietI._Teodoreanu (Dan Hatmanu) si
altii.

MANASTIREA  FRUMOASA

Vechile ctitorii ale romanilor
poarta in nestrlgata lor maretie
semnele spirituale ale miui popor
care, In clipele saie de liniste,
fncerca sa recuprinda Tn simbo-
luri de piatra si de culoare dra-
mele aceior vremi nesigure si
neprielnice unei existente  pur
meiaiizice, dar nelipsite totusi de
tonul grav al unui romantism bo-
nom si sanatos. Acest lucru re-
iese din amestecul, aproape unic
in  complexele arhitectonice ale
timpului, de grandoare si naivi-
tate, de rezistentd si efemer, de
lumind orbitoare si de domoala
taind strategica. Deslusim Tn a-
ceastd marturisire baroca si la-
turile temperamentale ale celor
care Tncepeau 0 anume ctitorie
si ale celorlalti care aveau s-o
sifrseascd dupa un anumit nu-
mar de ani. Pentru cd foarte pu-
tini dintre domnitori au avut no-
rocul lui Alexandru cel Bun si
Stefan ce! Mare, In Moldova, sau
Mircea cel Batrin sl Matei Ba-
sarab, Tn Muntenia, care au pu-
tut fi pina la capat martorii de
gind sl de putere ale propriilor
lor proiecte.

Manastirea Frumoasa (adjecti-
vul din nume calificd perfect n-
fatisarea ei), asa cum observa
autorul monografiei de fata, ,,po-
seda Tntre zidurile ei ecoul unor
evenimente Istorice ce se Tntind
de-a lungul a patru secole".

In aceastd rascolitoare avalan-
sa de timp, aspectul mozaicai al
monumentului se explicd nu nu-
mai prin diferentierile tempera-
mentale ale constructorilor, ci si

prin dominantele artistice de e-
poca, privind gustul si maqtla
timpului respectiv.

Multitudinea inscriptiilor, a do-
cumentelor si a altor multe iz-
voare care pomenesc de aceastd
frumoasd ctitorie au prilejuit lui
Pavel Florea redactarea unei mi-
cromonografii (Editura ,,Meridia-
ne", 1970), aproape acribice, n
care, pentru Tntregirea imaginii
de ansamblu, este solicitat chiar
si amanuntul nesemnificativ.

Discret, supus prin aceasta
organic obiectului  determinant,
cercetatorul a interpretat Tn scri-
erea sa nu numai complexul ico-
nografic si cel arhitectural al ma-
nastirii, ci si istoria ,vie" a
destinelor umane care s-au topit
n propria ei istorie.

Editura ,,Meridiane” sl-a Tmbo-
gatit colectia cu Tnca o carte,
despre un monument care exprima
atitea taine ale spiritului nostru.

VIRGIL CUTITARU



CINEMATOGRAFUL
A 1ZVOARE  SADOVENIENE

Un mare scriitor e izvor nesfirsit
pentru cinematografie. Si oricit ar fi
hulitd relafia literatura-fiim, ea ra-
mine Tncd una dintre cele mai feri-
cite interferdri intre doud arte. La
noi, Caragiale, Slavici, Rebreanu, Sa-
doveanu — au oferit cinematografu-
lui opere de mare valoare asupra
carora cineastii s-au aplecat cu 1n-
credere si pietate, realizind filme u-
neori de ridicatd tinutd artisticd (,O
noapte furtunoasd”, ,Moara cu no-
roc", ,Padurea spinzuratilor”, ,Balta-
gul”).

_ Opera lui Sadoveanu a fostsi con-
tinua sa fie pentru cineastii  nostri un
munte uriag in adincurile caruia stiu
ca vor gasl mari filoane aurifere, dar
pe care nu indraznesc Tnca sa-l abor-
deze cu toatd hotdrirea. Abia .trei din
cartile sadoveniene au fost ecranizate
(la TnceR/LlJturile cinematografiei noas-
tre — ,Mitrea Cocor", apoi ceva mai
tirziu, in 1963 — ,,Neamul Soimdres-
ti'or" si, in sfirsit, anul trecut —,Bal-
tagul"). ,,Mitrea Cocor" -insemna un
prim pas Tn Tnchegarea unei cine-
matografii ale carei ‘izbutiri erau por-
trete de personaje realizate sub di-
recta influentd a literaturii. Filmul a-
vea multe stingdcii in conceptia ge-
nerald si in realizarea artistica, dar
el marca interesul ~cinematografului
pentru literatura unui mare scriitor.

Al doilea pas I-a facut Mircea Dré-
gan cu ,Neamul Soimarestilor", orien-
tindu-se de data aceasta, spre zona
istoricd a prozei sadoveniene. Filmul
sdu se finscria ca prima peliculd is-
torica in cinemascop si color. Din pa-
cate, Tns, ecranizarea raminea foarte
departe de valoarea cértii, In ciuda
faptului ca-i respecta ,litera"; atmos-
fera operei sadoveniene nu-si gasea
echivalentul cinematografic, iar pro-
portia evenimentelor, ‘magistral struc-
turatd de prozator, era schimbata de
Mircea Dragan dupa o ‘ogica pro-
prie, defavorabild cartii. El a modifi-
cat, de asemenea, viziunea sadove-
niand asupra personajelor. Pe Tomsa
- de pildda — scriitorul l-a privit cu
obiectivitate, relevindu-i in egald ma-
surd virtutile si viciile morale si poli-
tice ; regizorul insd a aruncat asupra
lui numai lumini favorabile, estom-
pindu-i cruzimi'e si inabilitatile poli-
tice. Apoi, in fuga dupa dimensiunea
de superproductie regizorul a dila-
tat evenimentele, dezech-ilibrind dife-
rite episoade ale cartii si structurind

bl. uimii RESCU :

opera dupd criterii ne care cartea nu
le suporta.

Lucrarea a fTnsemnat totusi o ex-
perientd n domeniul filmului istoric
si al superproductiei, 0 experientd
care deschidea drumul spre alte ope-
re sadoveniene — Fratii Jderi", ,Zo-
dia cancerului”, ,N-icoara ~Potcoava"
— pind acum ramase, din pacate,
in afara zonei de interes a cineasti-
lor. In schimb, atentia lor s-a indrep-
tat spre una din capodoperele lite-
raturii  noastre, ,,Baltagul”, abordin-
d-0 cu 0 mai pronuntatd maturitate.
Opera cu un caracter profund na-
tional, expresie de mare sintezd i
plasticitate a spiritualitdtii romanesti,
Baltagul 1i oferea regizorului Mircea
Muresan, Tnainte de orice, siguranta
unei extraordinare popularitati, a u-
nei totale adeziuni a publicului, a
unei mari accesibilitdti si participari
afective din partea acestuia; totoda-
td 1nsd, exact aceleasi lucruri 1n-
semnau si tot atitea dificultati, céci
opera cinematograficd trebuia sa ras-
pundd cu precizie exigentelor ce se
formulau de la sine, datd fiind ce-
lebritatea romanului. Actiunea _Iui
Muresan era, de aceea, temerard Ssi
se cere apreciata ca atare. Nu trebuie,
desigur, sa urmdrim filmul cu cartea
in mina, intorcind pagind cu pagina.
Este imposibil ca un film sa poata
transpune cu fidelitate absolutd o
carte. In mod necesar se renuntd la
multe ntimpldri, la descrieri, la per-
sonaje, specificul filmic impunind e-
x;gente peste care nu Se poate trece.
Mircea Muresan, avind deja la ac-
tiv o alta ecranizare (,,Rascoala" lui
Livii Rebreanu) era absolut edificat
asupra acestei probleme. Esentialul
era deci, in temerara lui Tncercare,
realizarea unui scenariu_care sd sur-
B.rmdé spiritul _ romanului, acel inefa-
il care jzvordste din paginile sado-
veniene_si_care, desi exprimat in cu-
vinte, ramine in afara lor, ca un dat
nevazut si neauzit, intuit doar, sau
perceput nu cu un anume simt, ci cu
toate deodatd, cu Tntreaga fiinta.
Cum ar fi_ putut regizorul face o ase-
menea minune e greu de_ spus, cu
atit mai greu cu cit n-a facut-o. Si-
gur ca, in acest caz trebuie pusa
imediat o altd ipotezd si anume :
dacd n-a putut face o asemenea mi-
nune, si daca a fost constient ca n-o
noate face, atunci cineastul a recurs
la alt mijloc — luindu-si o anume li-

Mihail Sadoveanu

bertate si recreind, intr-o viziune per-
sonald, o opera bazata pe ,materia-
lul" romanului. Adevarul este undeva
la mijloc, filmul Tncercind sd fie, in
ciuda paradoxului, si expresie fidela
a cdrit si viziune personala a regi-
zorulul. Incertitudinea, caci incertitu-
dine este, se explica relativ usor, pe
de o parte prin prestigiul operei |li-
terare care pretinde sa fie respecta-
ta, iar pe de aitd parte — prin legi-
tima orintd, prin orgoliul creatoru-
lui de a fi el insusi, de a se expri-
ma pe sine. O armonie intre acesti
doi poli este aproape imposibila ;
poate doar in cazul unor exceptio-
nale personalitati regizorale ...

Asa se face deci ca ,Baltagul”,
film cu multe calitdti tinind mai ales
de profesionalitate, de acuratetea §i
semnificatia imaginii si, in parte, de
interpretare, are unele carente de
fond, de structura filozofica si, in ul-
tima instanta, de dramaturgie cine-
matografica.

Se stie ca romanul lui Sadoveanu
este pe drept echivalat — ca sensuri
filozofice si ca realizare artistica —
cu ,Miorita", capodopera poeziei
noastre populare. Unii spun chiar cd
LBaltagul" este ,,Miorita" 1in prozé.
Comparatia nu trebuie inteleasa ,ad
literam", caci Sadoveanu nu poves-
teste ,Miorita”, ci o continua, Tm-
bogdtind unele sensuri, amplificind
0 mitologie populara ce dezvaluie
bogata filozofie despre viata si moar-
te a taranului roman. Deosebirea din-
tre ,Miorita" si _,Baltagul” este insa
una de substantd: in timp ce in ba-
lada eroul se resemneaza in fata mor-
tii, romanul sadovenian impune ati-
tudinea activa, justitiara a Vitoriei
Lipan. Femeia cauta adevarul fin nu-
mele unei dreptati absolute, a pa-
mintului, si razbund uciderea sotului
nu ca intr-o vendetta obisnuitd, Cci
ca 1intr-un ritual justitiar care daca
n-ar fi Tmplinit, viata si-ar pierde
sensurile cele mai intime si mai pro-
funde. Acest lucru a fost — cred —
inteles exact de Mircea Muresan si
spre concretizarea lui filmica si-a
concentrat atentia. Tonul de balada
pe care il anunta primele secvente
cu calaretul care se departeaza pe
fondul unui asfintit de soare — sec-
vente ce revin, ca un laitmotiv, pe
parcurs — nu rezistd Tnsa pina la
sfirsit, lasind senzatia, desigur nepla-
cutd. a unei lipse de unitate decon-
centie si stil.

Sub raport dramaturgie, scenariul
sufera si_el de inegalitati. Prima
arte a filmului in care Vitoria um-
[a si dibuie urmele sotului pierdut,
arte in care romanul exceleaza in
rumusete si bogatie de sensuri —
este mult simplificatd (nu ca reductie
de fapte si descrieri etnografice, Ci
ca semnificatii, ca tensiune sufle-
teasca si ca implicatii filozofice de
naturd populard). Filmul cistiga n
dramatism, Tn dinamicd In partea a
doua, dupa ce faptuitorii crimei sint
descoperiti. Din pacate insa si unele
din secventele acestei parti sint insu-
ficient de convingdtoare. O scena e-
sentia'da ca cea In care Vitoria afla
pentru prima datd ca la unul din ha-
nuri au poposit doi drumeti in loc de
trei (si ca deci Nichifor Lipan fusese
ucis Tnainte de a ajunge aici) se des-
fasoard fintr-un tempo impersonal, cu
un dialog banal, rece, fard straful-
gerari si fara dramatism. Face ex-
ceptie doar un stop-cadru inspirat si
apol un prim plan al femeii care
a Inteles dintr-o data tragedia. Se
revine Tnsa imediat — ca sI cum re-
gizorul s-ar fi speriat de aceasta sec-
ventd. reusita - la dialogul sters de
mai Tnainte. Dupa care acare batri-
na, intruchipare laica a Sfintei Ana,
potolind s mai mult tensiunea prin-
tr-o  bunafate a figurii si a graiului
usor exagerata. Existd acoi secventa
finala a infruntdrii dintre Vitoria | i-
pan si ucigas, de asemenea nereali-
zata, ratatd sub raport dramatur-
gie. Reolicile sint aruncate cu oare-
care indiferentd si momentul nuse
incheaga la temperatura pe care vir-
tual o contine.

Am fi insa nedrepti dacd nu am
pomeni aici o secventda cu totul re-
marcabila: momentul lumindrii Vito-
riei asupra soartei tragice a sotului
ei. La biserica, dupd rugdciune, ea
are viziunea uciderii miselesti a lui
Lipan. Un montaj alert si ingenios,
alternind fresce carora li se Tincor-
oreaza sensuri si ginduri ale eroinei.
icu Stan, autorul “imaginii are apoi
meritul de a fi pus in valoare fru-
museti ale naturii moldovene, pe care
insd n-a_reusit sa le circumscrie —
cum ar fi fost, cred, necesar — unei
mai pronuntate viziuni mitologice. Par-
ticiparea naturii la dramatismul si la
descifrarea sensurilor actiunilor ome-
nesti — ca in romanul lui Sadoveanu
sau in balada ,Miorita" — nu a stat
in intentia autorului  imaginii, sau,,
dacd a stat, atunci intenfia nu i-a
reusit.

Concluzia care se impune este la
indemina oricui: desi i-a fascinatin-
totdeauna pe cineastii nostri, Sado-
veanu pare a-i fi intimidat totodatd,
caci apropierea de el se face inca
fara prea mult curaj. lzvorul nesecat
al operei sale rdmine Tnsa deschis
celei de a saptea arte.

STEFAN OPREA

SI IVSURILE
ADECVARII

Nu cred in sinceritatea sentimentelor pentru artd a celor care se
opresc, in admiratia lor, la icoanele evului mediu, sau, cel mult, il
mai admit si pe Rembrandt, numai pentru a-I folosi ca termen de
comparatie nimicitor fatd de pictura noastra contemporand. De obicei,
grimasele savante in fata a tot ce este nou si .trepideaza de pulsul
vietii, vin din prudentd, din conformism fatda de manualele mai vechi
de istoria artelor, care se opresc la jumatatea secolului XIX. Este pru-
dent si sigur sa ,te pronunti" folosind numai citate celebre |? A
te pronunta despre un tablou numai daca ai citit despre el in enci-
clopedie, sau Intr-o monografie academic recunoscutd, a renunta
la lectura directa a tabloului, la placerea sincera a contemplarii
si descifrarii sensurilor picturii, iatd, dupa mine, marca celui mai
autendc snobism, adica a imitdrii servile, a repetarii opiniei altora,
a mimdrii sentimentului. Dincolo de aparenta imediata, a desenu-
lui si a culorii, fiecare lucrare autenticd ascunde trdirea artistului,
0 lume de idei si sentimente, in care nu poti patrunde decit cu
idei si sentimente adecvate. Nu este vorba de chei, de un cifru
secret, ci de cultivarea sincerd, deschisd, a afinitatii firesti pentru
frumos, fara frica de a exprima o preferintd individuald, proprie,
chiar daca ea nu figureaza in ultimul compendiu semnat de doc-
tori si doctoranzi, care T-au copiat de la aiti doctori si doctoranzi.
Cultura artistici presupune participarea afectiva, sinceritatea senti-
mentelor, nu fTnvatarea pe de rost a unor afirmatii despre valori
pre-judecate. ,Ca sa te bucuri de arta trebuie sa fii un om de
culturd artistica” spunea Marx, si intelegea sa faca astfel dife-
renta. specificda fatd  de cultura stiintifica, sa se delimiteze de
scientism.

Educarea gustului estetic la lumina marilor valori este un act
de culturd necesar. Dar una este sa stii arta, sa o cunosti dinainte,
si alta este sa o trdiesti cu surpriza inega‘abilda a contemplarii
unor lucrdri noi, autentic noi, nu mimate. O asemenea surpriza,
0 asemenea placere intensd, face sa vibreze sentimentele, creeaza
afinitati, educa spiritualitatea prin artd si_pentru artd. Propunindu-si
ca prin intermediul esteticului sa transmita publicului problematica
filozofica, etica si politica, a timpului nostru, Festivalul de artd
plasticd ,Lascar Vorel", organizat la Tnceputul acestei toamne in
rumoasa localitate Piatra Neamt, a constituit un moment cultural
de certda valoare. Cele 21 de expozitii personale, prezentate in sali
separate, farda preselectie, cuprinzind lucrdrile cele mai Tindragite
de autorii lor, deci cele mai apte sa-i reprezinte, ar merita, fiecare
in parte, o cronicd, constituind un material practic inepuizabil pen-
tru exegeza criticd. Fara a Tincerca imposibilul ne vom opri doar
la citeva puncte de reper, la citeva lucrari care, dupa parerea
noastrd, fie datd numai prezenta lor reusita festivalului plastic este
pe deplin justificatd. Fara a fi complet catalogul artei  romanesti
este concludent, cuprinde figuri si linii caracteristice la aceasta
confruntare.

Mai intli participarea_a doi sculptori autentici, Clement Pompi-
liu si Nica Petre, ofera posibilitatea unei comparatii, prin con-
trast, si a unei meditatii asupra sensului formelor, primul fiind prin
definitie o fire echilibrata clasic, cu rare tentatii spre expresionism,
ascunzindu-si in materia purd a marmorei taieturile energice, un-
ghiurile definind tragic figura lui Lascdr Vorel, sau cu o suavitate
trista plinsul in giganticul cap de bocitoare ,Detaliu de monument
funerar”, al doilea, de un rafinament dus pind la insinuarea ideii
in structura fibrei de piatrd descifreazd ornamente vechi budiste,
ca Modigliani, sau inscriptii si flori de pe lespezile vechi roma-
nesti, gasindu-le simbolul antropomorf ,Barbat", ,Femee”, , Thela-
mon"”, ,Muzd", tot atitea frumuseti. Vibrate ritmic, in volume un-
duitoare, farda sa se desprinda din masivitatea pietrei, formele ema-
na subtil o cdldura vitald : ,lulia doarme”, ,,Coapse"”, ,Cariatida"
si tot atitea ipostaze ale unui trunchi omenesc. A Tecomanda uni-
lateral una sau alta din aceste doud modalitati plastice ar insemna
sa le ignordm valentele reale ale expresivitatii, particularitatea
sentimentelor transmise, personalitatea stilisticd distinctd. Or, toc-
mai Tn aceasta distinctie consta valoarea autentica, acea edifi-
care unicald a realitdtii spirituale proprie unei epoci, unei notiuni,
unei individualitati, si prin aceasta comunicabila universal, ca ma-
sai propriu, inimitabil.

Pictorii se autodefinesc cu o energie nestavilitd, fiind feriti de
vecinatati nedorite si dizolvante, de panotari dezavantajoase, I
sala sa, Dan Hatmanu expune zece portrete si un autoportret,
toate plutind intr-o atmosfera densa de ironie moderna, o ironie
care trece deasupra tragicului si a eroicului, eliberind personali-
tatea fard sa o anuleze. Fondul lucrdrilor vibreaza adinc din amin-
tirea de frescd a ctitorilor Moldovei. Patina voitd dd noblete cro-
maticd fard si ascunda incizia, ascutimea analizei psihologice, ac-
tualitatea caracterizarilor. ,Artist de circ”, , Tinar", , Tinard", ,Student",
,Pensiona sint de fapt duble portrete compozitionale. Expresio-
nismul dens "de un autentic umor autohton culmineazd in sarja
colegiala adresata ,Pictorului Nicolae Constantin”. Din capul sub-
tiat intr-o perspectiva chagallianda rasar ramuri de laur, pe care
artistul le doreste pletoase ca o salcie. Orice idee incolteste si pro-
lifereaza intr-o minte vioaie, plind de fantezie, umor si bun gust.

Sala lui Nicolae Constantin confirma sarg'a si face cunoscute
unut public provincial si strainilor din _nord, aflati in pelerinaj spre
mare, citeva din portretele de compozitie, citeva din temele istorice
care l-au consacrat pe pictor. Dimitrie Gavrileanu fascineaza din
nou cu al sau ,Deal al lui Dobrin", cu portretul lui ,Anton Pann"
si atmosfera de basm infinit, de aici din apropierea codrilor, sub
umbra cdrora murmura balade si sclipesc albastru peretii de frescd
cutreierati de filozofi, monstri, sfinte fecioare si figuri apocaliptice,
loan Ginju impune publicului si criticii o reculegere de bun gust
prin fluidele sale elogii aduse datinilor si obiceiurilor de pe aceste
meleaguri. Este un capitol de plastica decorativda prin excelentd, de
mare tinutd, cu un ecou de neuitat. Si alaturi de imagmi autohto-
ne, unele dense de impresia culorii, ca la Nicolae Milord, fidel
obiectualului, altele filtrate abstract prin rafinamentul coloristic
cunoscut al lui Grigore Vasile, cu lucrari demne de oricare mare
galerie europeana, intilnim experienta exotica elaboratda in forme
geometrice, reliefate de culori care dau volum sl incandescenta
,Rasaritului - mediteranian” si ,peisajelor orientale”. Pictorul. Petru
Petrescu a depdsit prin aceste lucrdri desfasuarea obisnuita in plan
decorativ si a iesit in spatiu — virtuti ale uleiului care par si.nege
perspectiva in adincime, venind spre noi, iesind din cadrul si din
suprafata pinzelor, o . )

Grafica lui Nicolae Saftoiu epateaza celelalte prezente, meri-
torii si ele prin laviurile de culori exuberante ale luliei Halducescu
sl taietura subtila dar adined prin eare sefii. Madescu pdtrund in
fumea copilariei, a basmelor sau prin efortul Il Mihai Madescu in
lumea de cosmar a razboiului. Nostalgia, atmosfera poeziei filo-

zofice, protestul din lucrdrile obisnuite genului sint depdsite de
universul dantesc al lui Nicolae Sdftoiu.” Ciclul ,,Contemporane™ :
Visul, Comunicat, Te iubesc, Md intorc curind acasa, — ca si ciclu!
Jimpotriva distrugerii" contin arta unui mare dramaturg al penitei,
In mii de personagii, in ipostaze de linigte glaciald sau Ade con-
torsionare vulcanicd, Tn jerbe de anatomii chinuite, serpi incoldciti
al coloanelor pacatului §i_suferintii din noptile valpurgice,. o ome-
nire intreaga este cuprinsa de spaime sl intrebari, se ridicd eroic
si_Tsi gaseste drumul. Este o poveste despre feti frumosi cu fete
crispate} 0 munca imensa a gravorului pentru a surprinde titanismul
epocii noastre. S-au impus multe semne ale valorii in aceasta pri-
ma bienald de artd plasticd a Moldovei. Semnificatia lor majora
este obiectivarea unei axiologii romanesti in arta plastica de azi.

RADU NEGRU



CONTEMPLATIE

Stiam eu ca ma paste vesnicia
pe aceste pajisti fara inceput

in care soarele nu-i altceva

decit

singele aprig si nemuritor

al unei pasari calatoare

care la inceput a fost

o floare

sau ochi de lut

sau cremene de stinca

sau altceva

si care apoi a fost zburatoare
dintr-o durere mare

infipta in ea

ca o iubire

ca 0 secure

ca un geamat de stea

O, pasarea aceea inca mai zboara
Si nimeni nu o cunoaste

pentru ca nimeni n-a alergat
sa-i lege ranile

fricad fiindu-i de prea mult nghet
O, pasarea aceea inca mai zboara
si-i lumineaza drumul
pupilele-nfocate

ale ranilor ei.
ANGELA TRAIAN

SONETUL

Amicul meu de taina e sonetul.

Cu el alaturi moartea nu ma-ncape.
Dintotdeauna, asezati aproape,
Licoarea slovei o sorbim cu-ncetul.

Vestindu-mi certitudinea-n etape,
El mi-e prietenul, dar si profetul.
Nu voi putea nicicind sa-i fac portretul,
Desi 1l am adesea sub pleoape.

Catrenele-i ma-nvaluie si-si lasa
Povara lor de trecere frumoasa
Sa ma cuprinda-n armonii depline.

Si cind din vraja caut o iesire,
M-acopera cu-o mantie subtire
Lumina raspindita de tertine.

GEORGE CORBU

FIRAV

Sub aceste arcuri Tmpietrite
Din Heliopolis te-am strigat
Umerii mei se-ncovoaie fara de aripi

Barbatii firavi ai rasei mele
Departe cu sirenele cintind
Sufletul meu Tncet trece la porti

Vibreaza o lance aruncatd-n pamint
Tremur ce se opreste
Inima mea fara-ncetare
Rosii raspintii  primeste

Sub aceste arcuri prea nobile

Doar serpii

O tarim de lumina

Din Heliopolis te-am strigat
Raspintile rosii nu ne vor parasi
Niciodata mai departe

Privirea mea demult ti-a spus aceasta

TEREZA CULIANU

ECHILIBRU

Si vin asa tacind din necredinta,
trist ca o clipa muta de sentinta
rostitd-n ochii labartatelor oglinzi.

Tu mai batrind zare-ntre femei,

tu, doamna moarte, cui incet ma vinzi
cind tot albastrul se importe in trei ?

Si miinile prisos imi sint, un rest
in care, nesfirsindu-ma, detest
perpetuuri sonore mult neclare,

frig in auz se muta-n miini real,
lumea de-o clipa, lumea din uitare
blestemul dintre treceri ancestral.

Trist echilibru, se-nchide o usa.

Sint imparatul unui pustiu de cenusa.
Miini, tremurind neintelesele semne,
tot mai rar cautind in afara,
se-nchid ca duhul securii in lemne
in apa calma care ma Tmpresoara.

Corbi albi latenti ca o omida,

lumind calma intr-o zi acida,

mai grei, pogoara-n mine turnuri de metal.
Tot reci, pe umeri ca odajdii vechi,

cad zei mai galbeni pacii din urechi.

Sint clopotul albastru de cristal

si miinile acest prisos dintit

tot mai spre mine singur ma fndoaie

aici in casa cu blazonul nimanui.

Eu curg spre lume ca o verde ploaie.

GEORGE MOCANU

SADOVEANU Sl

Desi creatia dramatica nu
constituie una din_laturile_de-
finitorii ale operei lui Mihail

Sadoveanu — atit_de bogata
si de impresionanta in dome-
niul prozei — credem, totusi,

ca studiul ei aparte nu este
lipsit de interes, atit sub ra-
port_documentar, legat de con-
ceptia despre artd_a scriitoru-
lur ‘intr-o perioadd mai inde-
partatd a vietii lui, cit si din
punctul de vedere al valorifi-
carii repertoriului teatral ro-
manesc — uneori pe nedrept
uitat.

Legaturile lui Mihail Sado-

veanu cu dramaturgia dateazd
dn perioada cind prozatorul
este director al Teatrului Na-
tional din lasi (1910—1919).

inca de la Tnceputul activi-
tatii sale la Teatrul din lasi.
Mihail Sadoveanu si-a pus cu
toata seriozitatea problema in-

teresarii publicului larg prin-
tr-un repertoriu adecvat : ,,Cred
ca teatrul este o scoala si ca tre-

bu'e sa fie o scoald pentru pa-
turile mari ale poporului. De
aceea inteleg sa dau n spe-
cial acestora opere pe care sa
le inteleaga si care sa-i folo-
seasca”. n felul acesta se pro-

nunta directorul Teatrului Na-
tional din lasi si inlr-un in-
terviu acordat ziarului ,,Ram-
a" din Bucuresti (nr. 4 dn
0 oct. 1911). Operele menite
sa fie Tntelese si folositoare
maselor sint in pr mul rind a-
celea inspirate din viata e-
pocii: ,,Framintarile si proble-
mele sociale din vechea A-
thend nu mai au decit un ra-
sunet vag in epoca aburului si
electricitatii... Pe mine per-
sonal mad Incinta literatura cla-
sica dar ma face sa simt si sa
gust altfel v'ata, literatura ru-
seascd, engleza sau franceza
contemporand. Pe Plaut il ad-
mir, pe Dostoievski si pe Tol-
stol 1i simt". Aprecierea deo-
sebita a operelor lui Tolstoi
si Dostoievski a avut drept

urmare, intre adele, repre-
zentarea_ deasa pe scena din
lasi a pieselor sau a dramati-
zarilor dupa romanele aces-
tora: Ana Karenina, Cadavrul
viu, Crima si pedeapsa, Tnvie-
rea etc. Totusi, erau necesare
si piese 1n care sa se oglin-
deasca realitatile tarii noastre,
directorul Sadoveanu inleresin-
du-se in mod deosebit de a-
cele opere care tratau viata

oamenilor simpl,  confruntati
cu problemele serioase ale e-
xistentei, apoi de evocarile is-
torice sau de basmele folclo-
rice. De exemplu, Tn stagiu-
nile 1912—1913 si 1913—1914
prozatorul propunea spre re-
grezentare piese ca_: Zorile de
St. 0. losif, Hamaita de G.

Diamandy_si o ,,poveste mol-
doveneasca” din viata la (ara:
»Strund, cucoane!", apoi Che-
marea codrului, tot de G. Dia-

mandy — evocare a Vvitejiei

atriarhale, Cocosul negru de
ictor Eftimiu (insir-te, mar-
garite se jucase inca din 1911),
Se face ziud de Zaharia Birsan,
Cumpdna de Ludovic Daus,
Pacat cu ginduil de C. Riulet
etc., si o0 serie de localizari.
Procedind Tn felul aratat,
Sadoveanu calauzea de iapt
miscarea teatrala potrivit ve-
derilor democratice si umani-
tare ale cercului de la ,,Viata
Romaneasca din care el Tnsusi
facea parte.
_Numérul mic al pieselor o-
riginale oblga insa conduce-
rea teatrului sd recurgd si la
localizari si traduceri. ,,Avem
inca un public restrins ace-
lasi si acelasi caruia trebuie
sa-i dai necontenit altceva" —
scria Sadoveanu in cele Citeva
cuvinte care Tnsoteau progra-
mul spectacolului de deschi-
dere_a stagiunii 1912—1913, Si
explicind cum, in alte parti,
afluenta publicului permite ca
un spectacol sa se jloa}ce.de
sute de ori, directorul institu-
tiei nota cu amar&ciune ca la
noi ,.trebuie sa se schimbe de

DRAMATURGIA

patruzeci de ori afisul pe sta-

giune, de nevoie, nu din pla-

cere (iar)_repetitiile trebuie sa
se faca ‘intr-o incordare si 0
infrigurare am putea zice tra-
gica™.

Tinind seama de cerintele a-
tit de mari, prozatorul nu pre-
getd sa-si adauge si contribu-
tia sa la sporirea patrimoniu-
fui de piese originale. Tncepu-
tul 7l face cu piesa intr-un act
De zjua mamei — localizare,
jucatd la 27 si la 30 ianuarie
1911 pe scena Teatrului Natio-
nal. Urmeazd, Tn ordine, Zile
vesele dupa razboi, comedie
in trei acte dupa Labiche, re-

prezentatd n ianuarie 1911
cu specificarea cd aujorul_es-
te ,,un calugar de la Minasti-
rea Neamt"; Un mic incident
— un act, publicatd in revista
ieseana ,,Teatrul" nr.10 (25 de-
cembrie 1912), apoi Ziua Do-

chiei, care figureaza in reper-
toriul stagiunii 1913—1914.
Din anul 1911 dateaza si un
proiect de dramatizare a ro-
manului Soimii._Un plan ama-
nuntit, cu Tmpartirea actiunii
pe acte, este publicat in acest
sens Tn ,,Rampa" cu data de

24 decembr e 1911. Nu avem
cunostintd daca proiectul a-
cesta, comunicat publicului
prin pana publicistului Rinal-
do (M. Sevastos), a mai fost
adus atunci la indeplinire.
Probabil — nu. Ideea repre-
zentdrii aceluiasi roman nu a
parasit-o  totusi chiar  daca
scenarizarea urma sa aiba alt

autor.  In_acest sens, ziarul
,,0pinia” din lasi Tsi informa
cititorii Tn numarul cu data de
5 octombrie 1934, ca In ziua
de 13 octombrie acelasi an va

avea loc premiera piesei Nea-
mul Soimarestilior, dramatiza-
rea lui Mihail Sorbul dupa
cunoscutul roman al scriito-
rului. Ziarul adaugad ca, in a-
ceeasi toamna, piesa se juca-
se si la Nationalul din Bucu-
resti (tot in deschidere de sta-
giune) dar c&, la lasi, Tnsusi

maestrul Sadoveanu asista la
repetitiile de ansamblu ,,dind
sugestii de interpretare”. Re-
gia 1i apartinea lui lon Sava,
lar decorurile semnate de Th-
Kiriacoff, aratau si exterioare
(‘a Bucuresti spectacolul fu-
sese montat numai Tn interi-
oare).

Dupa al doilea razboi mon-
dial, romanul Mutrea Cocor ai
lui Mihail Sadoveanu i-a in-
teresat si pe oamenii de tea-
tru, ca si pe cineasti. O dra-
matizare a acestuia a_lost re-

rezentata pe scena Teatrului

unicipal in anul 1953.

Sadoveanu nu si-a dpublicat
niciodatd lucrdrile destinate
scenei, cu exceptia_ actului Un
mic incident, dat ia tipar de
G. Topirceanu si M. Sevastos,
redactorii  revistei ,,Teatrul"
din lasi, fara stiinta autorului.
Tema este inruditda cu aceea
a multor nuvele sadoveniene
in care durerea Tnabusita in
sufletul unui om marunt iz-
bucneste inlr-un moment, n
pofida_ oricdrei solemnitati si
a oricaror conven ente. Un su-
tler caruia viata nu-i rezer-

vase nici o satisfactie Tn a-
iara de dragostea sotiei sale,
a aflat ca si aceastd rezerva
morala se bizuie pe o minciu-
nd. Cu prilejul unei reprezen-

tatii ,,pentru un scop filantro-
pic", un diletant ce-si dadea
concursul recitind Scrisoarea a
lll-ia de Eminescu (e semnifi-

cativ si textul ales pentru re-
citare) Tncilceste sirul versu-
rilor si se opreste; suflerul
nu-1 poate ajuta, preocupat fi-
ind de mica sa drama. Cre-
Zind cd s-a lasat cortina, o-
mul iese din cusca si-si stri-
ga durerea Tn accente banale
— desi, ,.scena nfatiseaza un
decor grec de tragedie clasi-
cd". Cortina se lasa apoi si
directorul apare cerind scuze
publicului; ,,Va rog sa iertati,
a fost un incident neplacut",
dupd care reprezentatia con-
tinua.

ROMANTISMUL EROIC

Ca auxiliar al istoriei, mitul corecteaza si Tndulceste
raceala obiectivd a documentelor. El umanizeaza istoria, Ti
adauga culoare, o estetizeaza. Era firesc ca un atit de adinc
cunoscator al specificului national cum e Mihail Sadoveanu
sa Tntreprindda — plamadind-o in etape — ampla fresca n
care se amesteca poezia sufletului romanesc — zbuciumat
sau alinat, triumfator ori covirsit, cu cea a naturii acestui
pamint vesnic renascut. Este afirmatd, forta cu care mitu-

rile recupereaza trecutul, se confundd cu memoria priori-
tara pentru a face sd traiasca Tn imagini de intens si mis-

terios farmec evenimentele fara virstda, cosmogonii si teo-
gonii dar si experienta sociala a unui popor glorios, in
sensibilitatea cdruia vibreaza, deopotrivd, spiritul contem-
plativ si impulsul barbatesc spre ocrotirea vetrei stramo-
sesti, bucuria iubirii si strigatul de moarte al lumii caro
anune.

_ Diferentierea omului modern de cel elementar fincepe
prin mit. Pentru primul, mitul e o relicva a trecutului, un

ecou al vechiului convertit in poezie. Pentru al doilea este
modul cel mai autentic de a se rosti sentimental. lar pentru
Sadoveanu este cea mai naturalda modalitate de a-si pune
in acord imaginatia romanticd si temperamentul cu struc-
tura sa de povestitor.

De la momentul nostru genetic si pind la elabordrile
istoriei tirzii, Sadoveanu a urmarit sa surprinda taina unor
suflete rudimentare, marcate de obscuritatea Tnceputurilor
dar mereu Tmbogatite de propria lor evolutie ca si de
aceea, mai putin furtunoasda poate dar la fel de mistui-

toare, a civilizatiei. A rezultat in prelungirea acestor stra-
danii un ecou plinde duh, de Tntelepciune, de noblete si chiar

de trufie—exprimind foarte individualizat personalizat fenome-
nului romanesc. Omul, psihicul romanesc, tradeaza fu-
ziunea spiritului pandur: pornire pasionatd, gust viril pentru
epopeic (venite din ascendentul gorjan al scriitorului) cu
lirismul visdtor al vinei moldovenesti. Dinamismul si blin-
detea acestui suflet romanesc proiecteaza ,un suflu de
vis", cum spunea M. Ralea,2 peste privelistile care 1l in-
corporeazd. n felul acesta scriitorul a sugerat (alt proce-
deu al artei romantice) valorile permanente ale peisajului
ambiant.

Pentru a relua termenii lui M. Ralea, Sadoveanu a facut
perceptibile chiar imponderabile cum sint densitatea parti-
culara a aerului, vivacitatea vegetatiei, tonalitatea cerului,
senzualitatea atasamentului de ,mosie".

n epopeea pe care a consacrat-0 monografiei multiple-
lor laturi ale eroului sau, fie el taran, haiduc sau boier,
Mihail Sadoveanu s-a pastrat aproape de sursa creatoare,
de izvorul etnic inspirator. Ne-a dat astfel o ,natura isto-
rizantd" care a vazut, cum remarca tot M. Ralea, a auzit
si trait lungul drum, miscarea continua a generatiilor catre
prezent.

Poetizind aceastd miscare si. mai ales, umanizind-o. scri-

itorul a vrut sa puna in lumind punctul de plecare al ca-
racterului romanesc, procesul genetic al psihologiei Ilui. Sa
ne mai Tntrebdm atunci de ce este Sadoveanu stapinit de
tendinta mitizarii satului ? Fiindcd vede in sat pastratorul
fiintei nationale iar Tn taran depozitarul intregii bogatii a
sufletului romanesc, sursa nesecata de energie care 1i nu-
treste comuniunea cu natura. E. Lovinescu, citindu-1 pe
Brunetiire, constatd cu referire la J. J. Rousseau cd o n-
treaga esteticd si-a Tntemeiat idealul de artd pe aceastd
conditionare reciprocd. In aceeasi legatura de idei criticul
sublinia ca ,legatura intre natura si sufletele omenesti si
conditionarea lor reciproca e poate punctul cel mai serios
ne clalr|e3 lI-a adus romantismul Tn desfasurarea literaturii ge-
nerale" 3,

Corelatia dintre mit si universul satesc, intuitd si apoi
fundamentata de Mihail Sadoveanu si teoretic, s-a bucurat
in perioada de la inceputul secolului de numeroase luari
de pozitie. Mai mult sau mai putin influentate de sema-
natorism ele sustin puncte de vedere inrudite. Meritd amin-
tit cel formulat de Lucian Blaga in ,,Gindirea”, nr. 6, iunie
1941, p. 278—288, care_propune si_el o explicatie, de asta
data in spiritul nu atit al esteticii cit al sociologiei ro-
mantice ; ,Satul se integreaza Tintr-un destin cosmic (...)
dincolo de al carui orizont nu mai exista nimic". LA trai
la oras Tnseamna a trdi in cadrul fragmentar si in limitele
impuse la fiecare pas de rinduielile civilizatiei. A trai la

sat inseamnd a trai Tn zariste cosmica si in constiinta unui
destin emanat din vesnicie". Blaga — Tn treacdt fie spus

— vede satul metafizic ca un lacas simbolic imaginar al
existentei romanesti atemporale. Formulindu-si astfel pre-

ferinta, Blaga se pastreaza in limtele ideologiei literare tra-
ditionale. Atasat de ruralism el crede in proeminenta ve-
chiului regim agrar. Unui asemenea punct de vedere i-a
replicat Lovinescu: ,Pe cind societatea noastra s-a dezvoltat
in sensul diferentierii si, deci, a evolutiei crin creatia unei
paturi orasenesti si a unei burghezii nationale, cu caractere
de omogenitate etnica, ideologia noastra si, Tn mod simai
firesc, literatura a procedat invers prin negatia evidentei,
de aci misticismul tardnesc al mai tuturor curentelor, din
ultima jumatate de veac: taranul a fost privit ca singura
realitate economicd, sociald a poporului nostru"4

Mihail Sadoveanu n-a cdzut in mrejele acestui exclu-
sivism dar el a crezut Tn valoarea de exponentd a lumii
taranesti cu care s-a simtit solidar. Optica sa a idealizat-o
cind a ales-o ca lacas unic al sentimentelor curate si al
razboinicilor oteliti. Tnsd prozatorul — cum stim — nu s-a
oprit la o singurda virsta a societatii romanesti. El a vazut
si mizeria fizicda a taranului si declinul boierimii, aparitia
tirgovetilor ca si umilirea lor in orasele prafuite si letar-
gice. Daca prin aceasta se Tnvedereaza cd a privit istoric
umanitatea roméneasca nu e mai putin adevarat cd la n-
ceputurile sale s-a simtit atras de momentul epopeic al
existentei nationale, cind omul acestor locuri se aparade
vrajmasi cu flinta si sabia. Ou felul sau de a fi este de
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O tema Iinrudita afldm n
piesa De ziua mamei. Subiec-
tul este narat de Ella (Viorica
Atanasiu), cronicarul revistei
HArta Roméana” (nr. 1/1911 —
] nul ~ melodramatic

potrivit epocii si desigur — si

conflictului: ,0 iatd (isi) pa-
raseste parintii pentru iubitul
ei, student, iar acesta o para-
seste pe ea si copilul lor, cind
ia licenta, pentru o fatd cu
pestre” ... etc. Dupa doudazeci
de ani, la o aniversare, ,ta-
tai 1si aduce aminte cd are un
fiu si vrea sd-i ceard dragos-

tea", fiind Tnsd respins de a-

cesta. Calitatea artisticd a lu-

crarii s-ar datora concentrarii
dialogului, surprinzind momen-
tele de tensiune ale dramei

Este de regretat ca textul

B(oprlu-zls nu-i de gasit. Bi-

lioteca Teatrului National din

lasi, unde era logic_ sa-l a-

flam, nu-1 mai posedda. Nu ar

fi Insd exclus sa se afle la Bi-
blioteca mal veche a Nationa-
” juiui din Bucuresti, teatru ca-
re, de asemenea, a reprezen-
tat piesa lui Sadoveanu 6de

cinci ori, Tn stagiunea 191

1911 ; a se vedea ,,Rampa" cu

data de 22 ianuarie 1912). La

fel stau lucrurile cu prelucra-
rea Ziua Dochiel* prezentatad
in stagiunea 1913—1914 (pre-
miera fa 12 oct. 1913), Tmpre-
una cu Zorile de St. O. losif.

Un interes mult mai_mare
prezinta, insa, comedia in trei
acte Zile vesele dupa razboi

— anuntata Tn ziare inca din

toamna anului 1910 (,,Misca-

rea" cu data de 29 octombrie

1910), jucatd pentru prima da-

td in 1anuarie 1912 si ramasd

apoi n repertoriul permanent
al Teatrului National din lasi
ca_tina din piesele de auten-
ticd atmosfera moldoveneasca,
intreaga presa releva succesul
spectacolului si — implicit —

= 1 autorului. Sadoveanu a ti-

ul insa sa-si pastreze anoni-
matul, fie pentru ca_Tsi consi-
dera lucrarea o Tnsailare fard
pretentii al carei punct de ple-
care se afla intr-o piesa de
Labiche (Les vivacitees du ca-
pitaine Tic"), fie din alte con-
siderente. Pentru afis adoptase
un pseudonim original: = Un
catagar de la Manastirea
Neamt. S| pentru ca publicul,

aplaudirtd zgomotos, 1l cerea
insistent pe autor, la unul din
spectacole, artistul C. B. Pe-
nel aparu pe scenda deghizat
calugar si multumi cu smere-
nie asistentei.

in revista ,,Arta Romaneas-
ca" (nr. 1/1912) redactata de
pictorul, profesorul si criticul
de arta D. Atanasiu (fost
rector al Academijei de Arte
frumoase din lasi) gas'm a-
precieri elogioase : ,,Actiunea
e vioaie si cu umor condusa ;
piesa e presdrata cu amintiri
din rézboi, cu vorbe de spi-
rit reusite. Un aer de naivi-
tate si curdtie de od'nioard
pluteste Tn atmosfera acestei
piese, ai zice parfumul vag al
unei flori_de cimp Jinchisd in-
tre paginile unei carti".

In ,,Rampa” (nr. 84 — 1 fe-
bruarie 1912) Gala Galaction
publica un articol laudativ sco-
tind Tn evidentd sat'rizarea mo-
ravurilor ntreprinsda de auto-
rul piesei si excelenta inter-
pretare data de actorul Vlad
Cuzinski (capitanul Asan) si,
mai_ales, de P. P. Petrone ca-
re. Tn ordonanta T&ndarica ,.e-
ra vrednic de cinematografiat.
Avea un cap taiat dinlr-o ca-
zarmd de ale noastre. Vorbea,
ridea, se Tnvirtea, ca o desca
ver labild". In concluzie, Gala
Galaction notind ca, la prima
impresie, ,.piesa pare o_Imita-
tie usuratica dupa nu stiu care
piesa frantuzeascd”, arata ca
In realitate, ,.e alcatuita din e-
lemente neaos_nationale si cred
cd ar _putea fi vazutd cu suc-
ces si la noi, la Bucuresti".

Tot in_,,Rampa”, Rinaldo (M.
Sevastos% 7i ded ca piesei si
spectacolului o cronicd plina
de elogii, publicatd in numé-
rul cu_data de 2 februarie 1912
sub titlul: Un succes.

Succesul piesei este dat, n
adevar, de autenticitatea ti-
purilor. Actiunea e situatd in
1877, la lasl, cind se-ntorc tru-
pele victorioase d'n razboiul
independentei. Capitanul Bar-
bu Asan si_ ordonanta sa,
Gheorghies Tandarica sint le-
gati sufleteste prin faptul ca
au trecut Tmpreund prin Tncer-
cari grele in_timpul luptelor.
Ajunsi la lasi, cel doi gazdu-
iesc la matusa lui Barbu, Ra-
luca Ciresanu. Aceasta era toc-

mai pe punctul de a-si ma-
rita 0 nepoata, Tudorita. Pre-
tendent la mina_ei era ,,filolo-
gul" Aureliu Filitti, un carie-
rist plin de pretentii a carui
pedanterie e  agrementata
de citeva ecouri ridicole ale
latinismului. »Aranjamentul”
se datoia avocatului Pirlo-
geanu, om politic_marcant, de-
putat, epilrop_al Tudoritei, ca-
re prin casatoria _proiectata
urmarea de fapt obtinerea gra-
tillor pol tice ale fratelui lui
Aureliu Filitti, ministeriabil la
prima schimbare a _cabinetului.
Capitanul Asan si ordonanta
sa reusesc nsa, in cele din
urma, sa dejoace planur.le lui
Pirlogeanu.

Iscindu-se discutii cu privi-
re la persoana autorului, la
utind vreme dupd premiera.

ihail Sadoveanu' face o serie
de precizari In calitate de di-
rector al Teatrului, pastrindu-si
mai departe, ca autor, anoni-
matul. Acestea au fost publi-
cate in ziarul ,,Opinia" din 4
februarie 1912, si in ,,Rampa"
din 8 februarie. Prozatorul a-
ratd ca-i vorba de o prelucra-
re_,.in felul multora din come-
diile lui Alecsandri si afle) al-
tora. Amint'ndu-si de zilele de

altd dala, anonimul nostru a
vrut sa petreacd putin si sd
dovedeascd ca o bund prelu-

crare poate sd ramfie mai cu-
rind in repertoriul nostru de-
1Tt unele piese originale”. In
continuare, dupa ce face deo-
sebirea intre = notiunea  de
orelucrare si aceea de tradu-
cere, directorul de teatru mai
arata ca textul oglindeste im-
prejurarile specifice tarii noas-
tre, ,,5i mai ales sint tipuri
(politicianul,  filologul)...  in
legatura cu  unele moravuri
de la noi". . .

Desigur, analogiile posibile
si_ chiar punctele de plecare
identificate nu anuleaza origi-
nalitatea unei opere, atunci
cind ea este inedita prin atmo-
sfera si t puri. Judecate din a-
cest punct de vedere, Chiritele
iui_Alecsandri sint. incontes-
tabil, opere de arta originale
si Zile vesele dupa razboi —
fa fel.

Este semnificativ cd, Tn dis-
cutia referitoare la p'esa ju-
catda pe scena ieseand, inter-

vine si E. Lovinescu, pe atunci
suplinitor al catedrei de lite-
raturd romand de la. Univer-
sitatea ieseana. Cu toate ani-
mozitatile fatda de redactia
,V.etii romanesti”, desi com-
bate “critica politicianului con-
tinutd in text si a filologismu-
lui steril, E. Lovinescu nu poa-
te sa nu recunoasca si calita-
tile literare ale piesei, benefi-
ciind de pe urma culorii lo-
cale, astfel ca ea se asculta
scu o fluturare de zimbet...
Plutim pina la urma intr-o at-
mosfera amabild si atit de can-
didd, Tncit te simti Tntinerit cu
20 de ani". (,Rampa" — 12
febr. 1912).

In pofida acestor calitati ve-
rificate si de succesul neobis-
nuit al spectacolului, Sado-
veanu a cautat sa mentind dis-

cretia asupra calitdtii sale de
autor. In stagiunile ce au ur-
mat, pe afis, In loc de numele
autorului, apdreau trei stelute,
iar drepturile banesti, acordate
ca pentru o prelucrare, erau
incasate de Fopirceanu
Poetul ii facea astfel un ser-
viciu pr etenesc prozatorului
care, spre deosebire de _alti
contemporani, nu tinea sa a-
para in public cu veleitati de
dramaturg.

Convingerile lui Sadoveanu
in legaturd cu modul Tn care
se cuvine alcatuit repertoriul
unui teatru national ca_si o-
rienlarea propriei_creatii des-
tinatd scenei aratd cd scriito-
rul a luptat pentru traducerea
in viatd a ideii_ afirmate de el
si in cele Citevia cuvinte care
prefateaza primul numar al re-

vistei iesene ,,Teatrul' apdrut
in 1912: ,,Teatrul este un prin-
cipal factor de educatie pu-
blica...". Tinind seama de a-
ceasta afirmatie programatica,
era firesc sa constate Tn con-
tinuare ca, de aceea, ,,5e naste
in noi dorinta vie de a cul-
tiva cit _mai mult raporturile
dintre viata de pe scend si
viata reald".
N. BARBU

* Arh vele Statului — lasi,
Fd. Teatrului National, Dosar
684 — se gaseste, de pilda, or-
donanta_de platd a drepturilor
de 5% din Tncasari pentru spec-
tacole, Th suma de 60,45 pe nu-
mele_lui G. Topiroeanu. Actul
poarta apostila directorului Sa-
doveanu.

ISTORIA LITFRARA n imagini

Mihai Sadoveanu, gazdé a unei sezatori
literare la Falticeni in 1920. De la stinga
la dreapta: N. N. Beldiceanu, Mihai Co-
dreanu, actrita Anicuta Cirje, magistratul

Papadat-Bengescu (sotul scriitoarei), G. To-
pirceanu, Mihail Sadoveanu, G. Rotica si
Hortensia Papadat-Bengescu.

nteles si de ce Mihail Sadoveanu va fi preferat dezadap-
tarii sau dramelor de mahala (cerind maj matura sondare
a conflictului social) evocarea Tn tonalitati de balada a fap-
jfciOor de vitejie din trecut. Ca psihologie, M. Ralea a aratat
cd 'trecutul oferea structuri constituite ; ,,Taranul, haiducul,
micul burghez, boierul — iatd etapele formatiei lente a
caracterulul romanesc. Cei dintli sint mai vechi. Sint sta-
tornici si fixati Tn sufletul simplu dar bine caracterizat™.
Ca _prozator debutant cit si sub influenta semandto-
rismului era absolut necesar ca Sadoveanu sd se adreseze
sufletului elementar. Romanticul din el 1l cduta fiindcad fi
satisficea nevoia de natura. Cozma Racoare, pentru a da
un exemplu, i se nfatisa ,ca o simpla prelungire a natu-
rii”. Portretele atitor razbunatori (simboluri ale miscarii pe
de o parte, ale exacerbarii sufletesti pe de alta — trasa-
turi deopotrivd de romantice) vorbesc despre Tinclinatia tim-
purie a scriitorului pentru eroi pasionali. Aceasta intiparire
a_artei romantice — vizibila la Walter Scott si la Gogol Tn
praras Bulba" — denota locul Tnsemnat pe care il ocupa
impulsivitatea Tn comportamentul personajelor. Lovinescu
sesiza gradul n care isPozit,ia spre violentd coplesea acti-
vitatea sufleteasca identificind drept o caracteristica a ro-
mantismului dominarea vietii intelectuale de catre cea a
simturilor, Sub acest raport nu e indoiala — ca atit lvan-
ciu, cu iubirea lui contrariata cit si Pavel Nour, Cosma

Récoare sau senzuala Sultana trdiesc intr-o ambiantd su-
pranaturald, vijelioasa, cu izbucniri de dragoste si rataciri
eneroase. Arta lui Sadoveanu este acum debitoare eroi-
or_cu un continut sufletesc simplu si schimbdtor. Indivizii
triiesc in conflict intim cu ambianta’ nu tocmai bine defi-
nitd. Viata lor launtrica nu s-a desprins inca de mediu de
vreme ce, parca sfidind orice oprelisti, natura Tnsasi cintd

»epitalamul dragostei eterne”. Lumea pluteste pe undele
clar-obscurului, Tfatalitatea Tsi Tmparte gratiife cu ingenui-
tatea. Cit sintem finca de departe de regula determinarii
psihologice prin conditia muncii si a apartenentei la un
crez etic. De bund seama fantezia prozatorului e acum
preocupata de_tot ce e nelamurit si_demonic, de tot ce
Inseamnd presimtire si_infocare. Spiritul de observatie es-
te, deocamdatd, vag si subordonat strigatelor inimii. De
unde si confuzia ce s-a facut intre romantismul sadovenian
Si qgl presupus naturalism, iscat de frecventarea scriitorilor
rusis.

Neobosit poet liric, Mihail Sadoveanu si-a fixat de la
bun inceput, in consonantd cu_vocatia sa, sa-si inchine arta
ofensatilor si urgisitilor ~vietii. Avintul sdau sufletesc, de-
loc vehement si rasunator, s-a canalizat spre drama raz-
vratitului Tnsetat de dreptate. Ceea ce nu e deloc ntim-
plator, fiindca prozatorul s-a marturisit a fi, Tncd din cIi‘pa
debutului, o constiintd afectatd de suferintele celor multi.
Cu o neta sinceritate el a tinut sa faca loc in paginile lui
imprejurarilor ce Tmping oamenii marunti la revolta. S-a
sous cd acestia fug in inima codrului dintr-un instinct al
salbaticiei. In realitate, cum o spune insusi creatorul lorin
Povestiri ca si in Dureri Tndbusite nu putine sint istorisirile
care evoca dezgustul de strimbatate. Refuzul de a indura
samavolnicia cit si _neprihanirea acestor fiinte simple .cres-
cute n respectul libertatii si al pedepsirii faradelegilor, se
regdsesc Tn idealul omului activ si otelit care se izbdveste
de suferintd prin sacrificiu.

Aceasta este 0 atitudine tipic romantica. Datoritd ei
destinul eroului sadovenian nu e impregnat de stigmatul
veleitarismului ; evolutia lui stda sub semnul autonomiei
morale a spiritului justitiar. Este ceea ce cautd sa releve
si D. Micu , .. marii romantici din toate tarile glorifica
revolta, sfidarea semeatd a rinduielilor existente, tendinta
ie darfmare a tot ce pare trainic, de neclintit. Temeiul
acestei atitudini este aspiratia partii celei mai bune aso-

cietdtii din acele timpuri de a_ sfarima orinduielile feudalo-
capitaliste, de a se elibera din strinsoarea unor regimuri
odioase ce Tnabuseau manifestarea libera a vietii. Roman-
tismul de acest tip, romantismul revoltei si chemarii la

luptd era, deci, un fenomen de progres, cerintd istorica
imperioasa, reflectind patosul nazuintei de eliberare so-
ciala" 7.

Tn acest sens se adreseaza scriitorul trecutului istoric.
Nu e aici vorba de o placere gratuita, de o agreabild cu-
riozitate de arheolog amator. Sadoveanu, fintorcindu-se cu
fata spre epoci apuse, a ncercat sa surprindd. intr-o vasta
si sugestivd panoramd, personalitatea cu strdvechi ascen-
dente a poporului romén, firea si virtutiile ne care el le
propune lumii

A facut toate acestea Tmpletind fapte atestate cu altele
inchipuite, logodind realul cu legenda. In marele curent
european al prozei evocatoare de inspiratie romantica (ini-
tiat de Chateaubriand si Walter Scott) Sadoveanu _reia
vechi teme, le adinceste dar le si dezvaluie complexitatea.
Noi am avut in literatura destule contributii anterioare lui.
in genul ,scenelor istorice” (vezi Asachi sau Odobescu)
sau al naratiunii dramatizind episoade din trecut fC. Ne-
gruzzi, N. Gane). Dar abia acum, odatd cu Mihail Sado-
veanu — cum sublinia Tudor Vianu8 — intuitia civilizatiei

materiale si a caracterelor traditionale, arefatd pe limpe-
zirea liniilor de fortd ce-au strabatut secolele de la un
eveniment la altul se concretizeaza, ajutatd de cronici si

balade — in fresca grandioasd consacratd de artist virste-
lor patriei. De la Creanga de aur la Fratii Jderi, trecind
rin Soimii si Zodia Cancerului pentru a ne reintoarce cu
ivanul persian la armonia trecutului oriental din care se
desprind lectii de Tntelepciune invocate de Chesarion Breb
cit si de Nicoara Potcoava, scriitorul a tinut sa consem-
neze intr-o imensa tilcuire avatarul spiritual al omului de
la gurile Dunarii confruntat cu fluctuatiile istoriei, cu am-
bitille si deziluziile puterii si mereu predispus de Tndem-
nurile umanismului spre visare si tolerantd. Ispitit de ma-
ia experientei Tncercate si fascinat de reinoirea ei. Sa-
oveanu a Tntreprins astfel mult mai mult decit o excursie
in trecut, a realizat o epopee ce pleaca din protoistorie si

merge pina la amurgul feudalismului, traind in trecut o
neintreruptd si fabuloasa aventura care l-a fortificat sira-
dicalizat. Romanticul din el e atent la enigmele trecutului,
la vibratia lor poetica ceea ce si explica lirismul acolo
unde ne-am astepta mai degrabd la desfasurdri narative
dectt la marturii emotionale.

nsa efectul cules certifica odatd mai mult impresiaca
prozatorul nu urmareste in istorie elementul decorativ ¢
R/:Ida. Vazutd ca un depozit — comparatia 1i apartine lui

. Ralea — ca un cimitir de veleitati, de framintari stinse
si_de singeroase denuntari, ,Ea (istoria) pastreazd —observa
criticul — toate urmele vietii care au palpitat in sinul ei".

~ Cu atitea impresii despre clipa revolutd si despre pei-
saje admirate cu_zimbet numai aparent idilic, arta des-
criptiva a lui Mihail Sadoveanu este structural romantica
fiindca pune la baza evocarii viziunea simpateticd, despre
a carei particiularitate Tudor Vianu scria ca fiind produ-
sul ,,unei operatii de proiectare a eului uman si a sentimen-
telor lui Tn naturd”§

Naturd esential misterioasa, izvor al fluidului liric care
se organizeaza fragmentar, dintr-o perspectiva picturald. In
Cozma Récoare, haiducul o simtj? ca un aliat. Prigonitii de
lege sau razesii pentru care incatusarea este o ofensd mor-
tala vin n sinul ei ca sa se regenereze. Scaldatda n lu-
mind ca in Zodia cancerului sau in clar-obscur ca Tn Petrea
strainul natura este un simbol viu, un instrument de cu-
noastere a omului si moravurilor ﬁvezi n Fratii Jderi blin-
detea liniilor si dulceata privelistilor bucovinene). Ea pro-

moveazd n primul plan pe cei care o animd, Este un ca-
dru care vuieste de energii, in care palpita inimi fier-
binti:_ ,,Un fluid ca o osmozd curge mereu de la om la
om cétre pamint si din pamint renaste cdtre om"”
Indreptind un ochean romantic spre existente Tn care
nu odatd autorul Tnsusi _s-a inchis ca Tintr-un refugiu, ei
le-a desenat cu o matura iscusinta conturul, le-a prins tai-
nele si le-a pipdit ca un vrdjitor tonusul vital. Avem ast-
fel o imagine a celor mai felurite activitati éagricole, ne-
gustorest[, mllltare% si_procesiuni (de nuntd, de_ vindtoare,
e pescuit, de sarbatori) Tntoarse spre o subiectivitate fara

nume sl integrate unei afectivitdti inepuizabile. Asa se
face ca totul, absolut totul devine — de la evenimente
cinegetice pind la nagterea unui copil — prilej de exul-

tantd, de afirmare plenitudinard. Sadoveanu este Tn lite-
ratura _romana scriitorul sentimentelor plenare, al plenitu-
dinii linistite si ireductibile, Personajele_ sale romantice nu
cunosc decit trecator deprimarea, el sint exponentii deli-
ciilor precise, ai bucuriei ca igiend existentiala, ai robuste-
tii Tn betie si dragoste, ai suculentei in recomandarile
niciodata ~ Tnchistate™ de reguli_aristotelice. Cu o atare
constructie morald n-au arogantd si nici perversitate, sint
enerosi, savurosi si_fatalisti.” Nu stavilesc actiunea naturii
lindcd au Tnvatat sa nu oprime, sa nu mutileze. Exube-
ranta sau cumpdtarea sint gesturi normale Tin alternanta
cdrora nu poate fi amestecatd nici o lege a civilizatiei mis-
tificatoare. Singurd conteaza opinia colectivitatii, Thsd nici
aceasta nu poate interveni acolo unde perfectiunea venind
din natura neaga orice alt amestec. Romantic, paginismul
naturist 7i face pe eroi sa-si uite de sine si sd traiasca
soarta celorlalti. La Sadoveanu, in primele sale scrieripar-
ticiparea sociald este o stare de mare inocentd, de atasa-
ment spontan, beotian, la lumea exterioara, chiar si atunci
cind dintr-un motiv sau altul eroul e in dezacord cu lu-
mea. Cu o orchestrare savanta, inspiratia ruralda a marelui
prozator Tisi gaseste locul intr-o vastd imagine a lumii
pentru a ne spune cd, desi omului simplu Ti sint rezervate
dureri si spaime, credinta sa romantica isi afld reazim in
puterea acestuia de a nu se lasa mistuit de ele.
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fragmentarium

pildele care se rostesc 1n
»divan' se succed in  felul
povestirilor din Decameronul
lui Boccaccio, Tnsa cu o con-
secventa preocupare  pentru
latura eticd. Termeni ca lo-

gica, parimii, didahii, utili-
zati in dialoguri, demonstrea-
za interferente  cu filozofia

bizantind. Unul din sfetnici
propune cunoasterea directa a
realitatii, crezind ,,mai mult Tn
patrunderea fireasca si in a-
ratarile adevérate ale vietii,

lui Ferid. Melancolia lui Ni-
coara in fata destinului e me-
lancolia dintr-o concluzie a
filozofului Sindipa: ,,Astrono-
mii cetesc Tn stele norocul
si nefericirea fiintelor noas-
tre; iar norocul ori neferi-
cirea le purtam Tn noi din
pintecele maicii noastre, mos-
tenire de la parintii parin-
tilor si stramosilor". ldeea de
destin inexorabil enuntata de
Miron Costin (cu ,bietul om
sub vremi") este ideea lui

de batal si alunele prgjite”
Lpicurd de somn, cum li-i dai
oamenilor din tagma asta". La
un caravan-sekare fac popas
caldtori cu catiri. Femeile
poarta ,sal si feregea de ma-
tasd, si comanac tesut cu fir
de aur, si conduri rosii de
ielcica de ied". Trandafirii
ac sa adie miresme, pauni
»isi resfird coada ochioasa" pe
pajisti. La ,feredeu" se fol<>
sesc ,,mirodenii”_si ,oleuri ax
romate"; Tn Tncaperi fastuoa-

H SADOVEAN

(urmare din pag. I-a)

decvat fabulosului — ,intim-
plari* si observatii filozofice
de pe iIntreaga arie a unui
orient multiplu, unificat n
ideea de TIntelepciune. Egip-
teanul Sindipa, mongolul Ur-

ga, cutare  filozof indian
sint niste _simbolizari vagi
ale unei filozofii care cir-

cula pe deasupra frontierelor.
Interlocutorii se refera cu a-
ceeasi simpatie la ,bibliote-
ca cea mare de la_ Alexan-
dria, cetate”, la poezia persa-
nd sau la ,tara getilor", cu
0 stima pentru intelepciune
in care trebuie s se vadad
tentativa lui Sadoveanu dea
opune brutalitdtii si exclusi-
vismului — reprezentate de
curentele de dreapta — res-
pectul valorilor spiritului.

E altceva decit in West-
Cstlicher Divan al lui Go-
ethe. Din arhivele verbale ale
orientului, Sadoveanu retine
un stil de viatd, concretizat
nu in norme de conduitd, ci
in capacitatea de a_ gindi si
extrage  semnificatii. Nici o
norma nu e absolutd, de unde
necesitatea optiunii si discri-
mindrii nuantate. Numai du-
pad o lenta si respectuoasa a-
propiere de esente, se pot de-
pista contradictiile. ,In_ fie-
care adevar (zice un Invatat),
se afla o poveste; si in fie-
care poveste un adevar. Se
poate pune temei pe ce s-a
scris ; dar se poate pune temei
si _pe ce nu s-a_scris". Desi
existenta ginditorilor pare ne-
miscatd, prinsd n formule,—
HLntimplari*  diverse intervin
pentru a dovedi  contrariul.
Un béarbat care consemneaza

constatd ca ,marfa" pe care
»abia o pot duce sapte asini"
e departe de a epuiza unsu-
biect ,adinc si nesfirsit ca
marea si cerul”. Din ratiuni
de perspectiva, alt procedeu
al stilului oriental e distanta-
rea de lucruri. Existenta devi-
ne, Tn acest mod, un teatrum
mundi, nesfirsit subiect de re-
flectie, dupa ce emotia pri-
cinuitd de apropierea de eve-
nimente s-a consumat. Tnain-
te de a conchide ceva, o-
rientalii_privesc si tac. Tablo-
urile din  depértare, in to-
nuri stinse, se sterg treptat,
ajungind niste  abstractiuni.
Consecintd de  ordin estetic:
limbajul, concret, se diafani-
zeaza, asperitdtile lasd loc a-
lunecdrii  matasoase, amara-
ciunii i se substituie ironia.
Din pilde se cristalizeaza, n
cele. din urmd, esente, adicd
aforisme si sententii:

»,Nimic nu e mai bun pen-
tru un Tntelept decit sa fie
surd, ca sa nu mai auda ati-
tea prostii cite se spun pe lu-
mea asta".

_»Unde e negustorie multa, e
si hotie multa".

X

~Mintea femeilor e la ini-
ma, adicd nu-i minte".

Sadoveanu are constiinta
absurdului, fireste cu alte tra-
saturi decit la _existentialistii
moderni (nici ei indiferenti la
sugestiile unui mit: acela al
lui Sysif damnat, dar obsti-
nindu-se s&-si infrunte osin-
da). La Sadoveanu drama e-
xistentiald are un corectiv
care e TIntelepciunea, ,arma
subredd”, capabila totusi ,sa
biruiasca Tntristarea cea mare

ipostaza_ strictd de interpret al
intelepciunii altora. Nimeni in
literatura romand n-a consa-
crat intelepciunii elogii mai
inspirate. ~ Anton Pann i
Creangé se mentin la formu-
lele de circulatie folclorica,
apte sa pigmenteze etic. Sa-
doveanu se ridicd la poem:
-Eu am fost cel dintar ful-
ger intre viata si_moarte, zi-
ce fintelepciunea. Eu am _fost
asezata din vesnicie Tnaintea
tuturor Tnceputurilor. Cea din-
tai farimd de pulbere a lu-
milor nu se misca, Si eu
cutreeram  necuprinsul (...).
Eu sint fintristarea si bucu-
ria; slabiciunea  si puterea;
ridic pe om in cerul tinere-
tii, ca sa-1 cufund Tn mlastina
vietii tirzii, dind tineretii ne-
bunii  placute si  batrinetii
pricepere amard. Eu am des-
partit breasla prostiei, zice
jarasi Tntelepciunea, pentru ca
cei intelepti sd& nu se ingim-
fe..." (Cap. XXI).

Formula  dialogului  din
Divanul persian e aceea din
vechile  povesti  orientale.
Seherezada devine, la Sado-
veanu, — Satun. Istetimea
femeii se confruntd cu stiin-
ta celor sapte sfetnici ai_ lui
Kira Tmparat. Farmecul isto-
risirii tine, Tn ansamblu, de
mutatia planurilor, argumen-
tele par cind in contra, cind
in favoarea lui Ferid, ,sahza-
de",. cind Tmpotrivd. E  un
turnir medieval n care lim-
ba, ,mai agera decit sabia",
e un_ instrument temut. n-
telepciunea e perspicacitatea
de a disocia logic pentru a
vedea dincolo de aparente,
— deoarece ,,infatisarile vie-

decit Tn iscodirile logicei si
parabolei. Pe un alt plan,
se subliniaza necesitatea ,,cu-
noasterii”, capacitatea  de
abstractizare, semn al inteli-
gentei treze.

Facind elogiul tolerantei si
blindetei, Tntr-un moment 1n
care teroarea nazistd se aug-
menta, Sadoveanu  pledeaza,
in descendenta lui Voltaire,
pentru respectul valorilor u-
mane amenintate. ldeile pot
avea obirsie Tn trecut, Tnsa
vibratia emotionald e contem-
porand. ,La vorba blinda, iese
chiar sarpele  din pamint",
Lui Ferid i se recomanda sa
invete ,a iubi viata si oa-
menii”. Respectul pentru om
e un comandament etic fun-
damental. ,,Dumnezeu pune
darul fintelepciunii si Tintr-un
om sarac, nu crede cda ma-
rirea si puterea sint mai de
pret. Cind la putere se a-
daoga Tintelepciune, atunci a
fost scris muritorului n  zo-
dia sa cunund de luminéf...).
Nici sabia, nici marirea nu
pretuiesc cit dreptatea”. Prac-
tic, principii ca acestea gu-
verneaza comportamentul etic
al partenerilor de dialog din
Hanu Ancutei (care este un
»divan" romanesc) sau al u-
nui erou istoric de tipul lui
Nicoard Potcoava. Sfaturile pe
care Nicoara le da fratelui
sau, mezinul Alexandru, con-
siliindu-l sa aleagd jertfa au,
n fond, aceeasi tonalitate.
Legendarul Sindipa preconiza
pentru discipolul lui ,,0 cum-
pana a_ linistii" si constiinta
dreptatii. ,Sa lucram pentru
dreptate, sa Tmplinim porun-
cile pe care le avem", con-
chide Nicoara, adresindu-se
lui Alexandru, — un alt Fe-
rid, Tnsd mai putin fabulos.

Sindipa (,omul sub destin ca se,
rima sub o piatra") si a lui Sa-
doveanu.

pe nu se poate vorbi, totusi
atmosfera exista,
citeva elemente. Exceptional,
in alte opere, prin poezia e-
vocatoare, — Sadoveanu pro-
cedeaza aici la o simplificare
extremd, cadrul fiind un ,en-
vironnement",
importanta redusa. Un palat
persan are ,stilpi de porfird"
Si ,,péretl de cdrdmizi smal-
tuite”. Negutatorii fac comert  |ui, in
cu ,santal”;

Siraz”. Un _judecator ,.care a-
bia Tsi

e noua sute optsprezece Su-
uri de hirtie observatii des-
pre tertipurile  femeiesti"
(fiecare sul ,cuprinzind zece
Istorii si zece povete") —

Sub masca lui

prozatorul. Si nu  numai

tii' sint inselatoare, iar vorba
nu e ,facutd sa spuie numai
adevarul".
India, unde au fost toti im-
paratii si toate Tntimplarile",

a trecerii noastre é)_e pamint".

¢ indipa, tip
conventional de cugetator e-
giptean, vorbeste in realitate

Analogii exista si Tn_alte di-
rectii. Numerosi  eroi sado-
venieni cultivda mutenia, ca
instrument de autoverificare,
intocmai cum Sindipa Ti cere

Venite de ,la

CORNELIU STURZU:

Existda Tn acest al pa-

trulea  volum al lui

Corneliu Sturzu  (dupa

Arcade peste anotimp,

1964, Autoportret  pe

nisip, 1966, Restituirea

jocului, 1969), un filon

de continuitate cu pri-

mele versuri care reco-

mandau un poet de e-

sen(a intelectuald, iubind

excursuri livresti si ar-

tistice, construindu-si u-

niversul dupa parcurge-

rea unei experiente cartu-

- din Duhul pietrelor, anume

Alchimie, ne reaminteste cel mai bine pe Corneliu Sturzu

al debuturilor, cu adaosul de rigoare al perfectarii stilistice

pe linia caligrafierii imaginii si al tafinamenlului pictural.

Poetul se lasa sedus de mirajul tarimurilor exotice, sudul

cu belsugul sau de soare adunat n tablouri multicolore de

bazar roman si plaje fierbinti respirind senzualitatea, ori

nordul cu atmosfera neguroasa in care insemnele civilizatiei

nu pot acoperi limfa putreda a toamnei incitand la reverie

si_albul trist al zapezilor privite sub reverberatiile luminii

selenare. Frumusetea acestor versuri in care se simt ecouri

simboliste (dealuri bolnave privite Tn perspectiva ?albené a

serii, trupuri de sinucigasi ce plutesc pe apele fiordurilor

si_in_genere nostalgia altor peisaje mai mult decit privirea

peisajului insusi) sta in lucratura lor minutioasa de giuva-

ergiu care revine la o serie de motive scotdnd efecte noi

din schimbari imperceptibile de detaliu. Tonul este unul

egal, de aparentd minora, lipsit de flacara marilor mistuiri,

dar reusind Tn investigarea infinitezimala a sentimentelor

delicate, cu acelasi drept de expresie ca si pasiunile cople-

sitoare. O noapte la Assisi prilejuieste o exceptionala ie-

compunere a puritatii  franciscane. Slintul  Francisc este

vazut conversdnd cu pasdrile, detasindu-se de ispitele

mediului, pind a ajunge la zambetul inocentei cucerite: ,,Si

acele ginduri prea multe / Din seara pina in dimineata i Si

acele femei robuste trecand prin cetate / Si mai ales Pati-

mile | Ce trebuie mereu amanate, / Sterse de praf si

cocleala de doruri / Pind la sunetul lor mai subtire, / De

la clopot si pind la cer, / Pinda la zambetul dintr-n
jignire” (Francisc din Assisi).

Calitatile de artist ale lui Corneliu Sturzu se regdsesc i
in celelalte cicluri, unde centrul de greutate cade pe in-
trebari cu rezonante grave, acordind fiecaruia din cicluri o
unitate de conceptie bine definitd. Cel mai profund, mai
relevant pentru etapa actuald a poetului Tmi pare a fi
Duhul pietrelor, care da si titlul volumului. Talentul pictu-

ral din Vis cu riu, fascinat de lumea mirifica a vietatilor
ciquatice (,,Era o lume unde printre trestii / Periculoasa-n
dansul ei bizar. / Zvéacniri de salamandre si de trestii /
Cleioase, sub un fals potop solar") trece pe un plan secund
in fata sentimentului de deruta comunicat de imaginea
fnecatului caruia 1i sint interzise retragerile spre malul
certitudinilor. In ipostaza meditativa, Corneliu Sturzu Tsi
marturiseste o sete de cunoastere, Barcurgénd un itinerar
extrem de divers de la cutarea febrild la dezabuzare si
recunoasterea inutilitatii oricarui efort. Atitudinile de re-

volta, strigatele neputintei se intdlnesc mai iar si atunci ele
sint dublate de nevoia unei certitudini calduzitoare. ,,Duhul
pietrelor" pare a Tnsemna tocmai aceasta sigurantd nece-
sard, dupa cautdrile pasionate din Secreta rasuflare si Ca-n
scoica somnul. Cel mai adesea Tnsa poetul adopta tonul con-
fesiunii soptite, privindu-si experienta parcursa ca pe un dat
consumat, pentru care remuscarile ca si razvratirea par la
fel de inutile. Pentru Corneliu Sturzu starea ideald o con-
stituie ingenuitatea primara, imposibil Tnsa de reconstituit

de catre cel ce a parcurs treptele grele ale cunoasterii. Actul
cercetarii  echivaleaza astfel cu o profanare, cu alungarea
pentru totdeauna a puritdtii. O admirabila imagine a cauta-
rilor infructuoase a intalnirii in Lamento, unde antagonismul

dintre cunoastere si puritate e figurat prin _caderea in stol
a Tngerilor asupra orasului care-i_omoard. Cei ce i-au atras
prin zgomotul clopotelor au mainile ranite, iar revenirea in

starea de inocenta a copilariei se dovedeste imposibild. In

surdina se aude o jelanie abia perceptibila, un adevarat
,Hlamento” : ,,Si noi cei care-am batut clopotele | Am lasat
franghiile sa ne intre Tn carne | Pentru-a ne da drumul J)e
nouri / Heruvimi, de sunete agatati, / Ne-am voit. Si din

aceasta prea mare / Dorintd singuri ne-am pedepsit / Sa
ne fntoarcem pina-n copii / Pina la gingurit, pinda-n se-
minte | Dar mai departe am ratacit drumul / Prin sangele
tulbure al femeilor / Fiindcd noi am batut clopotele la

raspantii / Vinovati santem de tulburarea vazduhului [ Si
Tn?erii de pe crengile cerului cad /In grilajuri forjate si sint
caleati de masini / Ca niste pasari albe de curte / Impru-
dent iesite Tn strada". Nici o mirare deci ca in alte poezii
Corneliu Sturzu ajunge a constata murdaria funciara a unei

lumi cu un lustru doar de suprafatd (De curind) sau vede

aromate ard in ,catui".
Acesta e stilul decorativ.

Creanga de aur, povestire
la confiniile istoriei cu mitul,
anunta_din 1933 Divanul per-
sian. Creanga de aur era o
operd cu totul remarcabild.
Divanul persian, publicat pes-
te sapte ani, e capodopera
cu _majusculd. Muzica nu de-
scrie exact, ci evocd, suge-
rind; muzica e climatul nara-
tiunii  sadoveniene din Diva-
nul persian.  Alte episoade i
orientale, (in Zodia Canceru-
3 strovul lupilor si
Fantazii rdsdritene) sint a-
companiamente, coloane mai
scunde n jurul monumentului
principal.

De un decor oriental aproa-

sugerata in

un fundal de

] la ospetele im-
eriale se ,inchind vin de

mincase cuschebapul

Nelly Stiubei : ,Mama scriitorului"

PIETRELOR

orice efort Tntrerupt de piedici perfide carora nu le poate
face fatd . ,,Si alge lungi crescute in carne / Si vintul obosit
murind Tn panze, / O noapte care vine prea devreme / Si
muschii Tnclindndu-se-n osanze".

Un punct de refugiu, dupa cautari infructuoase, este
asit in istorie. ,,Duhul pietielor” ar putea Tnsemna si ape-
ul mut al trecutului, prin marturia monumentelor sale, care
trezesc mandria legitima a poetului. Salvarea prin istorie
devine semnificatia celui de al doilea ciclu al volumului,
Apocrife. Cu cateva exceptii (Despre tara, Lumina de piatrd)
iesele ciclului sint departe de modul declarativ sau festiv
in care Inteleg unii poeti sd celebreze realitatea fundamen-
tala a tarii. Corneliu Sturzu vede istoria cu un ochi modern,
«atent la sensurile ei tragice. Memorabile sint, indeosebi,
substituirile In constiinta unor personaje istorice, reprivi-
rea trecutului cu ochii lor de participanti la drame colec-
tive Li se adauga Insa, in subtextul nemarlurisit, 0o expe-

rienta dusa pina Tn zilele noastre si care acorda Tntelesuri
noi trecutului. In spiritul cronicarilor, cu a caror lectura
este nutrit, Corneliu Sturzu scoate Tnvataminte pentru con-
temporani. Poeziile, tot de esentd carturareasca, vibreaza de
un tragism retinut ca Scrisoarea neterminata a lui lon Voda
la Roscani sau Vasile Lupu catre domnita Ruxandra cind
era copild. In vorbele lui Vasile Lupu descoperim sub sfatu-

rile propuse cu un ton sfitos, parintesc, realitatea nemi-
loasa a compromisurilor individuale in vederea unui scop
superior: ,,Noi ne jucam de-a sentimentele / Fiindca sintem
copii cuminti / lar Timus, hatmanul, inca nu a venit / Desi
ar trebui sa fim de-acum mari / Si foarte departe. / Dar noi
trebuie s& mai crestem putin / Pind la moarte / Cind ni se
daruiesc rochii de mireasa / Si buchete de flori si cripte
straine / Noi trebuie sa mai crestem putin”. In sfarsit, ma-
teria nsasi dictand-o, poetul adoptd si expresia ferma, ca in
Scrisoarea lui Miron Costin catre fratele sdau Velicico, stri-
at repetat al contestatiei necesare, chiar cind pare inutild
ar care fnseamna consecinta unei atitudini inflexibile :
,.Noi vom contesta armele lor / Dupa ce se vor taia capul /
Noi vom contesta dragostea lor / Dupa ce ne vor silui
soatele /Noi vom contesta plecarea lor / Dupa ce ne vor
darama casa | Noi vom contesta totul / Asa cum iarba con-
testd piatra / Cum arborii contestd securea / Cum moartea
contesta pe toti".

Ordonindu-si materia volumului Tn trei cicluri cu o uni-
tate distincta, Corneliu Sturzu a facut dorada unei consti-
inte artistice care se intoarce lucid asupra ei insdsi, recu-
noseindu-si cu exactitate structura. Acest act este o garan-
tie de exigenta si orizont estetic, permanente indispensa-
bile in creatia unui poet. Duhul pietrelor ne relevd o per-
sonalitate complexa pe care dorim sa o reintalnim in deo-
sebi n ipostaza meditativa care asigura latura de maxima
rezistenta a prezentului volum.

LIVIU LEONTE
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PAUL

In_luna noiembrie din acest
an Paul Celan ar mplini 50
de ani, daca nu si-ar fi pus

mai Tnainte capat vietii, n
jnod violent, sinucigindu-se la
AMirsitul lunii aprilie. S-a a-
firmat ca prietenii  lui n-au

fost surprinsi de aceasta ves-
te. In acest caz, ar fi desigur
firesc sa cautdm Tn opera sa
premize de naturd sa explice
necrutdtoarea-i hotarire.

Prin moartea lui Celan s-a
pierdut una dintre cele mai
roeminente personalitati ale
iricii germane de dupa cel
de-al doilea razboi mondial.
Numele lui a fost citat alaturi
de Enzenberger, Krolow, Bo-
brovski, in diferite caracteri-
zari ale liricii germane mo-
derne. El nu s-a remarcat
Tnsa prea puternic, cu toate
ca locul sau solid in con-
stiinta publicului fusese re-
cunoscut prin premii literare
insemnate ca: Premiul de li-
teraturda al orasului Bremen
(1958), Premiul  Biichner al
Academiei pentru limba si po-
ezie din Darmstadt (1960) si,
n_ cele din urma, Marele pre-

miu al landului Nordrhein-
Westfalen.

Celan ne-a lasat sapte cule-
geri de volume: Nisipul ur-

nelor (1948), Mac si memorie
(1952), Din prag ™n prag (1955),
Grilaj lingvistic (1959), Tranda-
firul nimanui (1964), Rasufla-
re (1967), Suvoi de soare
(1968). In curind va apare ulti-

mul sdu volum ,,Porunca lu-

- fii". Pe linga aceste remar-

ti

c*

abile creatii lirice, profeso-
rul de limba, care a trait in
ultimii douazeci de ani la
Paris, a tradus numeroase
ooezii din franceza si rusa,
si anume de autori dintre cel
mai Tnruditi spiritualiceste,
ca: Rimbaud, Valdry, Blok si
Mandelstamm.

Cu toate cd unele din pri-

TMPREUNA

"«rezece februarie. In
. MUrezitd. Cu tine

de Paris. No pasaran.

. In stinga turmele : el, Abadias,

patriarhul din Huesca, trecea cu-ai sai ciini

peste cimp, in exil,
era alb ca un nor
de noblete umana, ne soptea
in palma cuvintul dorit, era
spaniola pastorilor.

in lumina de gheata a crucisatorului
mina frateasca flutura cu bandajele smulse

de pe ochii mari cit cuvintul —
Petropolis, neuitatul oras al
se afla toscanic in inima ta.

Pace colibelor 1

SPRE CASA

Viscol adine si adine

gura

peregrinarilor

CELAN

mele sale poezii pot fi intil-
nite chiar si in manualele sco-
lare de limba germand, acce-
sul cititorului la aceste poe-
zii nu e totdeauna prea usor.
Cea mai cunoscutd poezie din
aceasta perioada de creatie
este desigur ,Fuga mortil",
inspirata din tragedia de la
Ausschwitz prin aceasta au-
torul infruntind spusele lui
Adorno, potrivit carora dupa
Ausschwitz n-ar mai fi posi-
bilda vreo poezie. Exista totusi
justificate indoieli asupra iz-
indei acestei poezii, deoare-
ce descompunerea imaginii in
exteriorizari lirice izolate de-
termind aici relativizarea rea-
litatii crude a genocidului.
facindu-1 aproape inofensiv,
astfel ca poezia esueaza in
cele din urma in ceea ce pri-
veste monstruozitatea sublec-
tului.

Daca ,obscuritatea” — ca
impediment al Tntelegerii —
nu este inca prea extinsa in
primele doua-trei culegeri de
poezii, acestea raminind to-
tusi accesibile cititorului, ra-
portul se va schimba simtitor
in continuare, Tntelegerea ne-
mijlocitda a continutului deve-
nind din ce in ce mai dificild.
Conexiunile metaforice dintre
aspectul concret si cel ab-
stract, destul de frecvente la
inceput, devin mai rare, iar
limitele dintre metafora si cu-
vint devin fluide : continutul
oeziilor se eclipseaza. Acest
ucru nu este In sine un fe-
nomen nou, cdci Celan se
situeaza aici 1n traditia simbo-
listilor si suprarealistilor fran-
cezi. In cuvintarea sa prilejui-
td de conferirea  premiului
Biichner, apara el nsusi ,,0b-
scuritatea" poeziei moderne
Tmpotriva reprosurilor din par-
tea publicului, ceea ce repre-
zintd una dintre cele mai im-
portante marturii  privitoare
la conceptia sa despre poezie

inimii

si la intelegerea de sine. El
se sprijina aici pe o teza a
lui Pascal : ,Ne nous repro-
chez pas le manque de clarte
car nous en faison profession .
Asadar e vorba de ceva pre-
meditat. In continuare, el I3-
mureste cd pentru el creatia
oetica Tnseamna drumetie de
a stadiul final al perceptibi-
lului verbal, la stadiul incipi-
ent al aspectului neexprimat,
n sensul tranzitiei de la acel
MEREU-INCA la un asa-zds
INCA-NU. Si el Tncearca sa
aducd acel INCA-NU 1in lumea
lui MEREU-INCA prin mijlo-
cirea vorbirii. Prin aceasta
limbajul sdu isi pierde tot mai
mult caracterul de mijloc co-
municativ obisnuit,  limbaj
care, chiar daca se prezinta
n forma stilizata si prelucrata,
este prezent la urma urmei
n poezia traditionala. Econo-
mia lexicului devine mai ne-
obisnuitd, sintaxa _se reduce,
elipsa se intensificd. Corelatii-
le sintactice devin din ce 1n
ce mai enigmatice, iar predi-
catul reprimat, functia aces-
tuia fiind preluatd adesea de
participii. Limitele constructii-
lor sintactice nu concordd cu
cazurile  versurilor, prin a-
ceasta perceperea poeziei an-
gajind impetuos ochiul, care
ndeplineste de altfel o functie
centrala in poezia lui Celan.

Pentru a-i intelege mai de-
aproape opera, cititorul este
nevoit sa accepte viziunea
tot mai pregnantd a poetului
despre misiunea  limbajului,
care subliniazd tehnica expri-
marii si primeaza fatd de con-
tinut. Aici nu se mai pune
problema de a transmite un
anumit continut de idei sau o
informatie clara, ci de a in-
tensifica polisemia limbajului.
Dupa cum rezultda din cuvin-
tarea sa prilejuitd de confe-
rirea premiului Biichner, Celan
si-a_dat seama de pericolul a-
mutirii  Tn  perspectiva conti-

nuarii  consecvente a acestei
directii_ al carei punct final
pare sa fi fost marcat de el

nsusi Tn mod voit prin sfir-
situ-1 violent.

KLAUS STEINKE

SUFLETELE TUTUROR

Ce-am faptuit ?

Am insamintat noaptea, ca si cum
ar fi sa se afle nopti mai nocturna

decit aceasta.

de drumuri

Zbor de pasari, zbor de pietre, mii
batute. Priviri

furate si culese. Marea
simtita in bautura si in vis risipita.

O ora cu sufletul
luminda a toamnei,
orb simtamint

Cealalta,
daruita unui

Aurora

ntunecat.

ivit de pe drum. Altele, multe,
de nicaieri si pe sine-apasind :
vazute, ocolite.

Copii gasiti, stele

negre si pline de cuvinte :

rostite

dupa juramintul calcat.

Si odata (cind T aceasta se uita)
simtind raspunsul

cind ritmatul
cuteaza.

de culoarea porumbeilor, ca odinioara

Viscole parca ai dormi si acum-

Alb cit cuprinde privirea.
Deasupra, fara hotar

urma de sanie a celor pierdut!.

Dedesubt, tainuit,

isi croieste drum

tot ce-ndurereaza ochiul,
deal dupa deal,
nevazut

Feste fiecare
dintre cei catre casa chemati
fnspre ziua de astazi

ramine un Eu cazut n mutenie ¢

fulgul de nea.

Acolo: un simtamint
lunecind peste vinturi

de gheata

puls al Tmpotrivirii

PSALM

Nimeni nu ne plamadeste iarasi din lut,
nimeni nu ne descinta nisipul

Nimeni.

Slavit fii, Nimeni.
De dragul tau
visam Tinflorirea
spre tine.

Nimic

eram, sintem, vom fi,
inflorind vom ramine :

trandafir al

Cu sufletul

nimanui.

in lumina,

cu urma pustie a nisipului n cer,
cu coroana, Tnrosita

de aprinsul cuvint ce-l cintam
deasupra, o deasupra

spinului.

Isi flutura steagul de culoarea zapezii

si-a porumbeilor.

In roméaneste de :
MIHAIL SABIN

iudata zi: inca de dimineatda, ma
Tmpiedicam de obiecte heteroclite si
greu identificabile (trebuie totusi_sa
clarific ca, In egalda masura, ma Im-
piedicam si de cei doi copii, care,
foindu-se printre picioarele mele, carau 1in
casd, de prin curte si din gradina, tot felul
de nimicuri, farad a dispretul nici macar gu-
noaiele pe care cine stie ce vecin excesiv
de scrupulos mi le aruncd peste zid in gra-
dina de zarzavaturi). Totusi, cu putina strada-
nie si bunavointa, reusisem pina acum sa-mi
descurc picioarele din ceea ce reprezenta
pentru mine o acuta nevoie de identificare.
(O noua paranteza. Voi ii Tntrebat poate de
ce ma preocupau Intr-atit toate acestea ?

UN  OBIECT
NELINISTITOR &

schifd de TOMMASO LANDOLF

Simplu ca buna-ziua: pentru cd asemenea
obiecte stranii iritau si sfidau spiritul meu de
observatie). lar cind, intr-un tirziu, m-am tre-
zit si In fata acestui ultim absurd exemplar-...

Intii de toate, z&cea aruncat tocmal unde
nu_ar ii trebuit cu nici_un pret sa_se afle,
adica pe pragul unei usi; si apoi stitea atit
de nefiresc, rasturnat cum era, Tntr-un mod cu
totul nefericit pe o parte, Incit nu m-am putut
opri sa-I culeg imediat si sa-I examinez atent.
Parea, la prima vedere, un minuscul trepied
metalic: exceptind acel ceva dinamic, aproa-
pe un principiu_de miscare autonoma, impli-
cit insasi formei sale, chiar daca, pe moment,
frustrat... De altfel, tot ceea ce eu recon-
stitui acum 1n termeni rationali nu are nici
un_sens. Mai degraba: ce era de fapt acel
obiect mic. ce rost avea sau avusese 1 lata ce
nu reuseam cu nici un chip sa _ stabilesc,
drept care determinarea lui mi se paru dintr-o
data o urgenta stringentd ; fara a-mi acorda
nici cel mai mic ragaz, am purces deci la
cercetare, antrenind intreaga mea familie
Tocmai trecea pe acolo sotia mea:

— Ce este asta? am intrebat-o

— Care?

— Astal

— Si de unde vrei sa stiu eu ? Tmi raspun-
se dupda ce aruncase o nrivire indiferenta
obiectului.

— Cum! Ei, asa, draga mea... In nrimul
rind, cine l-a adus aici ?

— Cea mare Tsi face lectiile..
cel mititel.

— Cheama-1... Ei, tu, planton, vino-ncna' <
tu ai adus astal

— Nu, eu nu — spuse cel mai mic dintre
personaje privindu-ma suspicios.

— Nu :si atunci cine I-a adus 1

— Eu... eu nu am... — spuse din nou
prichindelul, gata-gata sa izbucneasca in plins.

— Deci tu ai fost acela. Nu te speria, nici
prin minte nu-mi trece sd te cert; vreau doar
sa stiu unde l-ai gasit.

Isi trase mucii si schitda un gest vaa snre
fundul gradinii.

— De altiel — am continuat, — ce contea-
za unde | S& auzim in schimb: ce-ar putea fi.
dupa tine ?

Ridica din umeri si, indiferent acum la n-
trebarea mea, scoase la Iveala din buzunarul
pantalonasilor trei sau patru pietricele luci-
toare, pe care le zorndi in palma.

— Stiu ce e — intervenl sotia mea: — e
miezul unei lumin&ri pentru mort,

— Cel Exprima-te ceva mai clar.

— Da: e vorba de acele luminari care, in
ziua mortilor, sint aprinse si apoi lasate
arzind, in cavouri... Cu siguranta ca le-ai
vazut de multe ori: este un iei de paharut din
hirtie creponata ; Tnauntru este ceard; si,
pentru a le prinde unul de celalalt, un acu-
sor in genul astuia.

— Bine, bine, dar atunci la ce mai foloseste
aceasta mica bara cu cirligut ? — obiecta feti-
ta mai_mare, care, atrasa de vocile noastre,
isi parasise camera unde Tsi facea lectiile:
era o observatoare formidabild, de temut.

Am privit obiectul cu mal multd atentie:
pe una din parti, avea Intr-adevar un soi de

coate cda

Desen de PAVEL MARCEL

prelungire, un fel de cirlig care, in interpre-
tarea sotiei_mele, nu-si justifica existenta.

— Ei, — Incearca ea sa se apere, ea nsasi
nu prea convinsa, — cind luminarile sini
prinse de pietre.

— El asii — am exclamat cu totii. —

Atita rdu : prelungirea asta atit de fragila nu
ar rezista nici greutatii unei muste, Iti poti da
seama singura de asta.

Isi dadea bine seama. Atit de bine, Incit, o
clipd mai tirziu, se lovi peste frunte :

— De data asta am gasit: este un ac de
prins soseta

— Aiurezi ?

— Da da: este un cerculet de acela care,
la vechile lampi cu gaz, sustinea .soseta".
adicd fitilul cel mare.

— Hm, hm — mirii eu fara
a ma opune.

— Si prelungirea

— Era — explica sotia mea
CU un aer savant, — era, prin-
sa de cerculet, tocmai 0 a-
semenea_bara micuta, la capa-
tul careia se gasea un mis

disc de reglaj; iar Tintreaga
instalatie regla fitilul, servind
la ridicarea sau la coborirea

dupd cum era necesar;
ceea ce avem noi acum in fa-
ta ochilor este un rest din asa
ceva — conchise ea triumfa-

toare.
In acest punct eu as fi fost
. . dispus sa ma dau batut. Dar;

— Hai s& vedem.
Cea care vorbise era tot smechera copila :
iar ceea ce propunea ea era un fel de con-
fruntare, dupa cum veti vedea. Ne-am mutat,
deci, Tn hali (noi trei: prichindelul se intor-
sese la joaca lui, scormonind probabil in edi-
tare de alte asemenea obiecte disperante),

unde pe o consold trona tocmai o astfel de
venerabila lampa de gaz.

— Priviti, priviti, vedeti ? — izbucni sotia
mea, indiclnd acea parte a lampii a carei
structura ar fi trebuit, dupa ea, sa corespunda

aceleia al misteriosului obiect. O privire su-
mara Ti iu Tnsd de ajuns pentru a intelege ca
,»Zblrcise”, cd intre una si cealaltd nu exista
nici cea mai mica asemanare.

— Ei, doamne, trebuie s& va ginditi ca
lampa este foarte mare, ba chiar monumen-
tala, pe cind cealalta, asta, cine stie... —

incerca ea, cu voce plingdreata, un ultim pro-
test, Tn fata privirilor noastre severe; apoi
tacu, in timp ce fetita emitea unul dintre
acele sunete ambigue si modulate care sea-
mana destul de tare cu un rinjet de batjocu-
ra si care conving pe parintii atitor progeni-
turi de Eropria lor prostie.

— Ei bine — spusei eu revenindu-mi si
cautind sa fiu cit mai autoritar — nici acum
n-au rezolvat nimic. Cum ramine cu Tintre-
barea : ce este asta?

Tacere. )

— Uite ce e — am strigat aproape, — va
trebui totusi s-o scoatem la capat: acum nu
ne mai putem comporta ca si cum nimic nu
s-ar fi Tntimplat, ca si cum...ca si cum acest
obiect n-ar fi aparut in viata noastra |

lar tacere.

— La urma urmei, — acum urlam — nimic
nu este lipsit de o ratiune, nici macar gésirea
acestui obiect de catre noi, as indrazni sa
spun ... Deci?

O a treia, iremediabild, tacere.

— Putin calm | — poruncii, desi eram singu-
rul care si-l pierduse. — Calm, si sa anali-
zam Tintimplarea sistematic : obiectul asta este
Tn orice caz un obiect, da sau nu ?... Este:
si tocmai de aceea trebuie sa fie ceva. Va
A - -
intreb deci: ce obiect este?...

Tmi dadui repede seama cd logica mea era
pe punctul de a se spulbera, si, mai mult din
spirit de contrazicere :

— Intii de tpate, din ce metal este compus ?

Imprudenta Intrebare: pentru cd, dupa obis-
nuitul aflux de ipoteze si de vorbarie goala
(pe care ar fi inutil sa le relatez detaliatg, am
sfirsit prin a descoperi, Tngroziti, ca nici macar
asta nu eram Tn stare sa precizam, adica din
ce material ar fi putut fi iacut obiectul. In
mod cert nu era vorba nici de cositor, nici de
otel, nici de alama, nici de vreun alt aliaj
cunoscut noud. incercaram pina st sa-l zglriem
putin cu virful unui briceag; fara succes;
metalul parea mai dur decit diamantul.

In cele din urmd, nu-mi ramase altceva de
facut decit sa bombanesc Tmpotriva incon-
stientilor care Tmi aruncau in cale asemenea
obiecte inadmisibile, infame si monstruoase,
si sa ma retrag, cu putinul sau nimicul de
demnitate supravietuitoare, in camerele mele,
de unde, mi s-a spus dupa aceea, am fost
auzit plimbindu-m& nervos mult timp fnca si
mormaind.

Tmi pare rau, cititorule; din aceasta isto-
rioard adevaratd nu te vei alege decit (sl
daca te vei alege si cu atit) cu amuzamentul
prin nimic iesit din comun. O reald, o alt de
empirica explicatie nu sint Tn masurd sa Iti
furnizez, deoarece obiectul Tn discutie a con-
tinuat sa ramind Tintotdeauna opac in fata
stradaniilor noastre de a afla ce e cu el.

Acum 1l pastrez pe camin, intr-o cutiuta
fard capac, pentru a-mi reaminti mereu ca nu
totul poate fi explicat, mai mult chiar, nu
totul trebuie explicat... Sa ne gindim. de
ilda : ce s-ar fi Intimplat, daca am fi ajuns
a concluzia cd a fost abandonat pe planeta
noastra de un neam extrateiestru in timpul
unei incursiuni de recunoastere (avind drept
scop, bineinteles, prepararea unei invazii a
aceluiasi neam, etcetera, asa cum obisnuim
sa citim Tn povestirile stiintifico-fantastice ?
Ce teroare.

La urma urmelor insa, s-ar putea foarte
bine afirma ca toate obiectele sint in egald
masura misterioase (si amenintatoare).

In roméaneste de
DANA TUDOR



cartea stiintifica

CA. ROSETTI

Istoriografia ultimelor decenii a manifestat
0 marcata predilectie pentru epoca de la 1848
si multe din personalitdtile care au ilustrat
aceasta epoca au beneficiat de ample cerce-
tari : Balcescu, Kogalniceanu, Avram lancu,
Baritiu etc. Cu toate acestea, C. A. Rosetti,
una din cele mai interesante si mai complexe
figuri, ,.exponent al pasoptismului absolut",
cum Ti considera G. Calinescu, a fost ignorat
aproape cu totul si nejustificat. Tntelegerea
deficitara a unor probleme legate de crista-
lizarea stalului roman modern s-a raslrint si
asupra destinului sdu postum.

Aparitia recentd a unei monografii dedi-
cate Inflacdratului militant pentru libertate,
progres si democratie, are — de aceea — nu
numai o semnificatie stiintifica, ci si una
eticd, justitiard. Pentru prima datd au fost
puse in discutie, amplu si beneficiind de o
vasta informatie, viata si activitatea lui C. A.
Rosetti. a carui disparitie in urma cu 95 de
ani era apreciata de ziarul Morgen Post ca
un motiv de_doliu pentru Intreaga Europa.
Autorul, Vasile Netea, era pregatit pentru
aceastd initiativa printr-o indelungata activi-
tate de cercetare Tnchinatd epocili moderne
din istoria politica si culturala a P.omaniei.
De la Petru Maior la Octavian Goga (1944).
Pentru Transilvania (2 voi., 1946), Istoria Me-
morandului (1947), George Baritiu (1966), La
Reunion de la Transylvaiiie (1968), Nicolae
Titulescu (1969) si O zi din istoria Transilva-
niei; | decembrie 1918 (1970), sint doar cele

mai importante dintre lucrarile ce-1 reco-
mandau pentru noua intreprindere. De data
aceasta dificultatile erau sporite de prejude-
catile ce plutesc Inca in jurul lui C. A.
Rosetti. Minuind cu abilitate metoda mono-
grafica, autorul realizeaza un valoros portret
al personalitatii carturarului si militantului
politic. Biografia lui C. A. Rosetti, — ames-
tecatd inextricabil cu istoria epocii, implica
punerea in discutie a marilor probleme ridi-
cate de constructia de stat a Roméniei mo-
derne. O carte ca aceasta nu se poate rezu-
ma in citeva cuvinte. Omul si epoca solicita
deopotriva atentia, iar Tnsusirile scriitoricesti
ale autorului transforma rezultatele unei vaste
si anevoioase investigatii ntr-o  lectura
fluentd, agreabila. Fireste, viata unei perso-

nalitati e intotdeauna mai complicata decil
pare si explicarea ei fara rest ramine puru-
rea un deziderat, o iluzie perpetua a biogra-
filor. Un termen rezumativ pentru definirea
unei personalitati ca aceea a iui C. A. Ro-
setti nu e usor de gasit si autorul s-a ferit
sa simplifice lucrurile, dindu-ne, Tn schimb,
cu minutie monografica, jaloane pentru for-
mularea unei judecati oLiective. In efortul
restitutiv, autorul a supus unui examen
atent toate stirile, de la panegiricele discipo-
lilor si evocarile ocazionale pina la cerceta-
rile cele mai recente, de la numeroasele in-
formatii culese din reviste pind la materialele
de arhivd accesibile astizi, ncercind sjl de-
canteze din_paienjenisul intrigilor si al pole-
micilor sterile din epoca adevarata fiinta, cu
laturi multiple, a militantului C. A. Rosetti
insusi, intr-o scrisoare catre |. Ghica (1846).
recapitula ironic lunga serie a preocuparilor
sale: ,eu negustor, eu actor, eu militar, eu
politai, eu procuror, eu poet" ... Adaugind la
aceste indeletniciri si pe aceea, esentiala, de
gazetar, cdreia avea sa se dedice ulterior cu
o fervoare unica, si pe acela de parlamentar,
economist, diplomat si ministru, sugeram doar
polivalenta acestei personalitati, in care
Kogalniceanu descifra postum — si nu fara
intentii polemice — pe ,,adevaratul om poli-
tic al generatiei noastre”, recunoscindu-i pa-
ternitatea multor idei si initiative reforma-
toare.

Bogata n date, comentind mereu sursele
bibliografice, cartea lui Vasile Netea incita
la reflectie. Dincolo de infatisarea erudita si
eclectica a stirilor, ea incearca sa explice
psihologia acestei  personalitati stranii si
paradoxale, a carei imagine — deformata de
adversarii politici — Tncepe sa se clarifice.
C. A. Rosetti s-a vrut poet, poet de rang
inalt (era obsedat de Byron, Goethe,
Schiller), dar a trebuit sa-si Tndref)te intreaga
energie spre alte tarimuri, poetul fiind con-
strins sa cedeze pasul militantului politic.
Raminea doar indemnul, care strabate pina
la noi cu aceeasi forta persuasiva : ,,Cintati,
caci adesea un clntec este destul sa faca pe
un om nemuritor si o natiune fericita" (p.
78). Temerar si impetuos, gindul lui e sa-si
asocieze citiva camarazi cu care sa Tintre-

prindd marea opera de regenerare. Perspec-
tiva lui e una radicald, revolutia fiind con-
ceputd nu numai ca unicul mijloc de a ob-
tine ,libertatea romanilor' si egalitatea so-
ciald, dar si ca o datorie etica, un mod ,,su-
blim" de a trai. Modelul de existenta ce
ni-1 propune acest spirit prin excelenta po-
lemic e o replicd la mentalitatea corupta si
depravata pe care o fintllnea in saloanele
aristocratiei. Solidar_cu actele pozitive ale
revolutier, in care Intrevedea ,,geniul urias
al viitorului', 1848 T1i apare ca ,,anul cel mai
sublim si mai frumos ce am avut de cind
sintem pe lume". lar in exil, aniversarea
revolutiei devine, ca semnificatie, ziua cea
mare, ,,unica zi a vietii mele'. In 1851 inca
mai credea Tn sansele unei insurectii care
sa faca_din Roménia o tard libera, unitd S'
puternica. ,,Dintre noi toti Isi va aminti |I.
Béldceanu — cel mai avansat ca idei era

fara Tndoiala C. A. Rosetti, un veritabil pre-
cursor al Republicii sociale' (p. 85). El se
considera un ,soldat al viitorului', preco-
nizind solutionarea marilor probleme sociul-
politice doar pe calea revolutiei, justificata
prin . dreptul absolut” sl prin ,traditiunile
nationale' (p. 197). Si va spera multa vreme
in solidarizarea popoarelor oprimate, pentru a
impune ,,republica universala”. Ca si Balcescu
era obsedat de imperativul faptei, decis sa
lupte pentru triumful republicii ,,chiar de asi
raminea sarac ca lov si singur in toatd lumea
cu ideea mea". Gindul sdu, Ipipéind parca limi-
tele, e sa rastoarne ,.toate legile actuale”, mi-
litantul e mereu Tn asteptarea unei ,,comotii
politice", ceea ce il distrage de_la ndeletni-
cirile carturaresti. Deplin Increzator in capa-
citatea revolutionara a generatiei sale, Tl
asigura pe |. Ghica, Tn 1949, ca ,,socialismul
0 sa triumfe". Ce a putut determina pe un
atit de ardent revolutionar, care activase in
tovarasia radicalilor francezi (Ledru Rollin.
Leroux, Proudhon, Louis Blanc etc.) si era
prieten cu Garibaldi, sa accepte compromi-

surile de dupa 1866 ? Kogalniceanu a Tncer-
cat sa explice acest abandon vorbind, pen-
tru generatia sa, de ,,materialismul virslei
coapte" si de ,,ambitii sfarimate”, dar expli-
catia nu se potriveste lui C. A. Rosetti. A-
daptarea la noile conjuncturi i-a fost impusa
acestuia de realitatea politica. ,,Astazi —
scria el in 1857 — nu poate fi scapare pen-
tru noi decit combatind cu totii pentru cele
patru punturi ale programului national" (p.
230). Unul dintre acestea, alaturi de unire
si autonomie, era dezideratul principelui stra-
in. Totusi Rosetti n-a devenit un dinastic
convins, cum s-a ntimplat cu vechiul sau
prieten , |I. C. Bratianu, aspiratia lui perma-
nentd raminind regimul republican. In 1870,

in timp ce la Ploiesti, Candiano Popescu
proclama republica, el mai credea, la
Paris, 1intr-o revolutie generald, dispus sa
se ocupe el Tnsusi de rasaritul Europei (p.
301), deplin ncredintat ca peste forta bru-
tala a monarhiei ,vintul va sufla" (p. 207).
Evolutia imediata a evenimentelor a fost Insa
alta si luptatorul fu constrins sa se plece in
fata realitatilor. A trebuit sa facd concesii,
nintegrarea” lui C. A. Rosetti ,dacd se poate
spune, astfel, avind un caracter particular, el
fiind unul dintre colaboratorii cel mai rebar-
bativi ai regimului de la 1866. Desi irunlt
tas liberal (timp de citeva decenii s-a vorbit
de dualitatea Rosetti-Bratianu), el nu s-a
considerat niciodata ,,conducatorul unei par-
tide, ci purtatorul unui steag'. Dar in lupta

entru Plevna internd Rosetti avea sa fie In-
rint. In principiu el n-a abandonat republi-
canismul, dar a acceptat monarhia ca 0 so-
lutie pasagera si necesara atita vreme cit
tara se Tnvecina cu imperii absolutiste (p.
330). Ultimul gest, Inainte de a cobori in mor-
mint purtat pe umeri de redactorii ziarului
Drepturile omului, e incd o marturie a cre-
zului sau democratic si libertar: testamen-
tul lui C. A. Rosetti Tndeamna pe urmasi ,,a
iubi poporul si a continua sd lupte cu lu-
bire pentru fericirea tuturor" (p. 380).
Cartea lui V. Netea oferd numeroase Ssu-
gestii invilind, cum spuneam, la reflectie.
Dar iatd o sugestie insuficient fructificata sl

.care ar putea explica oarecum puternica co-

loraturd afectiva a activitatii lui C. A. Rosetti.
,La mine — se marturisea el — geniul este
in inimd, iar nu ™n cap". Constatarea pare
a-1 fi_preocupat serios, caci debutind Tn lite-
ratura (1839), avea in minte un ciclu de poe-
tii pe care l-ar ii intitulat Duhul si inima,
traducind parca obsesia dihotomiei ratiune
si afect, prin prisma cdreia 1i aparea intrea-
ga umanitate. Ceea ce distinge mal ales ges-
turile lui C. A. Rosetti este, Tn adevar, com-
ponenta lor afectivd. Autorul remarcd de
altfel ,,temperamentul impetuos", ,,spiritul po-
lemic’, marea capacitate de a se entuziasma,
care dau personalitatii lui Rosetti un timbru
special. | s-ar putea aduce (ramine oricind loc
pentru mai bine) unele obiectii de amanunt,
care nu diminueaza Tnsa valoarea sl inte-
resul general al lucrdrii, prin care V. Netea
implineste un vechi deziderat al istoriograf

fiei noastre si o datorie.
AL. ZUB

*) Vasile Netea, C. A. Rosetti.

Bucuresti
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INTERNATIONALISM Sl

(Urmare din pag. l-a)

Poporul romén, avind o istorie zbuciumata, bogatd Tn eve-
nimente de mare iTnsemndtate pentru destinele sale, a luat
parte activd la viata politicd europeand, si_si-a format o
viziune, o conceptie proprie privind_raporturile cu alte po-
poare. Nicicind el n-a nutrit intentii de cotropire de teri-
torii strdine sau_de subjugare a natiunilor. ih schimb, a
luptat eroic sa-si apere “fiinta sa nationald, dreptul sacru
de a trai si a-si rindui viata potrivit aspiratiilor si inte-
reselor sale fundamentale, fara nici un amestec din afara.

Politica externd a Romaniei socialiste reprezintd o conti-
nuare si o dezvoltare, in noile conditii sociale, specifice
contemporaneitatii, a celor mai valoroase traditil ale isto-
riei poporului romén, fiind traversatd de o viguroasd si
permanentd afirmare a dragostei si vointei de libertate, a
idealurilor de independentd, a dorintei de a fi liber si su-
veran in tara_sa, de ndzuintele si lupta romanilor pentru a
trai In conditii de egalitate, pace si Tntelegere deplinda cu
gppolarele vecine din Europa si cu toate celelalte natiuni
in lume.

n deplin acord cu interesele poporului roman, ale socia-
lismului, tovardsul Nicolae Ceausescu a subliniat faptul
ca Tn centrul politicii noastre externe, Romania situeaza
dezvoltarea continua a_ relatiilor de prietenie sl colabora-
re frateascd cu toate tarile socialiste. Aceastd orientare se
intemeiaza pe factori obiectivi, cu o actiune profunda, per-
manentd. De tarile socialiste_ sintem uniti prin comunitatea
de orinduire sociald, ideologica si de teluri, prin lupta co-
mund pentru socialism si comunism, pentru pace si progre-
sul omenirii.

Parte componentd a sistemului socialist mondial. Roma-
nia — tinind seama de uriasa fortd materiald si politica pe
care o reprezintd sistemul mondial socialist in viata con-
temporand, de importanta lui covirsitoare pentru destinele
pacli_si progresului, pentru_soarta intregii omeniri — con-
sidera ca fntdrirea colaborarii internationaliste si a coope-
rarii _multilaterale cu celelalte tari socialiste corespunde
atit intereselor poporului romén, cit si ale celorlalte po-
poare din tarile socialiste si constituie un factor de seama
in cresterea fortelor mondiale ale socialismului si pécii.
Tara_noastrd nu precupeteste nici un efort pentru a con-
tribui la Tntarirea fortel si influentei socialismului in _lume,
entru a asigura unitatea sistemului mondial socialist —
actor esential in Tntarirea coeziunii tuturor fortelor revo-
lutionare si progresiste contemporane, in desfasurarea vic-
tOI‘I_OiiSé a luptei antiimperialiste, pentru pace si progres
social.

Actionind neabdtut pentru dezvoltarea colabordrii cu toa-
te tarile socialiste, luptind cu consecventd pentru Tntdrirea
unitatii tuturor tarilor socialiste, statul nostru Tsi Tndepli-
neste Tndatorirea internationalista de factor activ al coeziu-
nii sistemului socialist - mondial. Internationalismul actio-
neaza in concordanta cu interesele nationale si Tn nici un
caz prin subordonarea sau lezarea acestora. Acest princi-
piu poate fi_conceput si realizat numai pe baza egalitatii
in drepturi. Tntreaga istorie_a miscdrii muncitoresti care si-a
luat drept deviza ,Proletari din toate tarile, uniti-va!l", de-
monstreazd ca relatiile de colaborare, alianta, prietenie
strinsa, actiune unita nu _se pot infaptui decit intre parte-
neri cu drepturi egale. ,,Recunoasterea egalitatii n drepturi
a natiunilor si limbilor — scria Lenin — le este scumpd
marxistilor nu numai pentru ca ei sint cei mai consecventi
democrati. Interesele solidaritatii proletare, ale unitatii to-
varasesti in lupta de clasd pe care o duc muncitorii, cer sa
se asigure o deplind egalitate Tn drepturi a natiunilor, pen-
tru a Tnlatura chiar si cea mai micd neincredere, nstraina,
re, suspiciune si vrajba fintre natiuni". Asezarea relatiilor
dintre natiunile socialiste pe baza egalitdtii depline Tn drep-

COOPERARE

turi si a celorlalte principii de colaborare pasnicd intre sta-
te a fost si ramine conditia hotaritoare pentru intarirea uni-
tatii sistemului socialist, a coeziunii miscarii comuniste in-
ternationale. Unitatea tarilor socialiste poate fi conceputd
sub steagul internationalismului, prin luarea in considerare

cu maxima atentie si intelegere a intereselor legitime ale
fiecarui popor, prin recunoasterea varietatii de situatii si
a diversitatli de pareri — ca un cadru istoric si un proces
inevitabil al dezvoltdrii sociale — prin promovarea pe dea-
suFra oricdror deosebiri de vederi a relatiilor de unitate si
solidaritate, prin respectul normelor fundamentale ale rela-
tiillor dintre satele socialiste, prin Tmbinarea %rijii fata de
dezvoltarea fiecarei natiuni cu devotamentul fafa de cauza
unica, comuna si indivizibild a socialismului.

La Tmplinirea_a 53 de ani de la victoria Marii_ Revolutii
Socialiste din Octombrie, poporul roman, comunistii_din tara
noastrd urmaresc cu interes si simpatie deosebitd munca
creatoare a oamenilor sovietici pentru progresul si inflori-
rea patriei lor, se bucura sincer de realizarile remarcabile
pe care acestia le obtin Tn dezvoltarea economiei, stiintei
si culturii, in construirea societtii comuniste. in_trate aces-
tea se exprima, cu elocventa, inca o data, spiritul profund
internationalist care a animat intotdeauna clasa muncitoare
din Romaénia.

Tntreaga activitate Internationald a Romaniei socialiste

demonstreazd limpede ca statul nostru actioneazd n mod
consecvent pentru intdrirea prieteniei, aliantei sl colabora-
rii _fratesti cu toate tarile socialiste, pentru asigurarea uni-
tatii si coeziunii sistemului mondial socialist. Prin eforturile
perseverent indreptate in aceasta directie, Romania isi adu-
ce intreaga sa contriputie la realizarea telurilor comune —
in spiritul  principiilor
internationalismului  so-
cialist — ale luptei pen-
tru victoria socialismu-
lui  sicomunismului,
pentru _triumful cauzei
acii si progresului in
ume.

Un obiectiv perma-
nent care std la baza
ntregii  politici  exter-
ne a Romaniei este dez-
voltarea largd a colabo-
rarii politice, economi-
ce, tehnico-stiintifice n-
tre toate statele lumii,
fara deosebire de orin-
duire sociala, Ipartlclpa-
rea la circuitul mondial
al valorilor materiale si
spirituale, constituie o
conditie fundamentala a
progresului omenirii, a
pacii si Tntelegerii intre
popoare. ,,Consideram —
arata tovarasul Nicolae

Ceausescu — €& numai
participind activ la divi
ziunea internationalda a
muncii. la circuitul mon-
dial de valori materia-
le si spirituale putem
aduce _contributia la
cauza pdacii in Tintreaga
lume". " Practica social-
istoricd nvedereazd ca

cele din Bacau, Suceava,

dorit. Vi se elibereaza

nici 0 tara nu se poate izola de circuitul valorilor materiale
si spirituale, nu se poate dezvolta in opozitie sau aldturi de
el, deoarece aceasta ar dauna profund atit intereselor dezvol-
tarii ei continue, cit si cauzei pacii si colabordrii interna- £
tionale.

Pornind de la aceste considerente, Romania are
zent relatii diplomatice cu 97 de state si intretine"H»M
turi pe tarim economic, cultural, stiintific si tehnic c4IM|™
109 de tari de pe toate continentele, participa activ 1. DgjDi
ziunea internationald a muncii, la circuitul mondial diT'3JL
nuri si cunostinte. Tara noastra intensificd schimbul de
zile si contacte cu reprezentanti a numeroase state Tnh sco-
pul unor mai bune relatii de Tncredere si stima, al crearii
unei atmosfere de cooperare rodnicd Tntre popoare.

Opinia care capatd tot mai multi aderenti si care se im-
pune tot mai larg Tn viata internationala este ca factorul
hotaritor de care depind astdzi mentinerea pacii si Tnsana-
tosirea climatului politic general 1l constituie respectarea
dreptului fiecarui popor de a-si hotari soarta Tn mod inde-
pendent, renuntarea la Tncercarea de a impune prin forta
dominatia asupra altor popoare.

Partidul Comunist Roman porneste de la convingerea ca
fiecare popor, mare sau mic, poate contribui la consolida-
rea pacii in lume, la intarirea solidaritatii si cooperarii in-
tre popoare, spre progresul multilateral, continuu si rapid
al umanitatii.

DIRECTIA REGIONALA C.F.R

Si Tn perioada de toamna sau iarna se poate
calatori cu trenul, cu pret redus, pentru vizita-
rea diferitelor localitdati sau puncte turistice din
tara, utilizind biletele Tn circuit.

Adresati-va cu Tncredere la Agentia de voiaj
din lasi, strada Lapusneanu nr. 22, precum si la
Vaslui, Roman, Birlad,
Piatra Neamt, cu cerere in care indicati traseul

imediat biletul solicitat.



PROFESORUL
TEOHARI  ANTONESCU

Profesorul de arheologie de la
Universitatea din lasi, Teohari
Antonescu (1867 — 1910), a facut
parte cin generatia unor mari
oameni de stiintd romani, cum
au fost: N. lorga, P. P. Nequ-
lescu, C. Ré&dulescu-Motru, S. Me-
hedinti, D. Evolceanu, Al. Phili-
ppide. Const. Litzioa si altii care
au ilustrat Tnvatdamintul univer-
sitar si stiinta romaneascd. Ela
facut studii la Berlin, la aceeasi
universitate cu N. lorga, locuind
chiar Tn aceeasi casd, staruind
Tmpreund s& cunoascd arta an-
ticd si moderna si evolutia vietii
politice si, mai ales, culturale a
lumii.

Nascut la Giurgiu, Tn anul
1867, dupda ce a terminat liceul,
s-a Tnscris la Universitatea (lin
Bucuresti, unde a audiat cursu-
rile de arheoiogie aie Iui Al
Odobescu, precum si cele de
logica aie lui Titu Maiorescu.
Ainincoi l-au pretuit si i-au spri-
jinit, Tncd din vremea cind era
student, si l-au remarcat pentru
staruinta de a studia indeosepi
arheologia. Dupd ce a terminat
cu stralucire cursurile in tard,
recomandat célduros de Al. Odo-
bescu, a primit o bursa, avind
astfel posibilitatea sa-si  desa-
virseasca pregatirea la Berlin si
Heidelberg, apoi la Paris si Lon-
dra. Calatorind Tn ltalia si Gre-
cia, a putut sd faca studil pro-
prii asupra comorilor de arta din
aceste tari, care l-au impresio-
nat profund si pe care le-a stu-
diat pina Tn cele mai mici ama-
nunte».

Reintors Tn tara, Teohari An-
tonescu a ocupat, ca suplinitor,
noua catedra de arheologie, Tn-
fiintata la 1894, la universitatea
ieseana. De situatia lui conti-
uau sa se intereseze de aproa-
| atit Al. Odobescu cit si Titu
aiorescu. De altiel, Titu Maio-
AB|u, dupa 1890, urmarea cu in-

completarea cadrelor uni-
cu_elemente mai tinere,
oinMireqatite, care se gaseau
nca la studii Tn strdinatate, ce-
rind informatii despre N. lorga,

P. P. fNOquiescu, “xinion Meiic-
dinti, ‘leouari Antonescu si D.
Evolceanu. Si maestrul sau, Ai.
Odobescu, du care avea strinse
legaturi si contingente spiritua-
le, 1l urméarea cu interes ceose-
bit in pregéatirea si evoiutialui.
A devenit insa titularul cate-
drei abia Tn 1895 dupd dispari-
tia tragica a lui Al. Odobescu.
liind la lasi, un adevarat pionier
in materie de arheologie, format
Impreunda cu cei mai de seama
Tnvatati, din a doua generatie a
societatii  Junimea

Arheolog si literar, Tn acelasi
timp, adevarat artist al limbii si
armoniei vorbelor, cu fraza na-
ripatd, bine Tnchegatd si ritmata
armonios, Tntr-un stil ales, con-
cis, concret, Teohari Antonescu
descria, cu acelasi verb bogat,
urmele strélucite ale unei civili-
zatii apuse, ca si profesorul sau.
Al. Odobescu.

Dupa 1895 a colaborat cu arti-
cole de specialitate la diverse
reviste, Tndeosebi la ,,Convorbiri
literare”, In al cérei comitet de
redactie a fost cooptat.

Volumul sau ,Lumi uitate" cu-
prinde o colectie de studii lite-
rare si arheologice, cu privire la
Dacia, care au deschis un drum
nou Tn aceasta materie, fiind
acceptate si apreciate si de ar-
heologi strdini. El prezenta con-
cluzii axate pe o bogata infor-
matie Tn materie istorica, arheo-
logicd sl etnograficd. In studiul
sdu asupra monumentului de la
Adam-Clissi prezintd un foarte
interesant capitol din trecutul
poporului roman, iar Tn ,,Colum-
na lui Traian" a concentrat pa-
rerile lui privind! Tnriurirea ro-
mana asupra Tarilor de la Du-
narea de los. Stdruinta lui a
fost sa identifice vechi asezari
romane pe teritoriul Daciei cu
scene de pe Columna de la
Roma. Si a reusit.

Totodatd, a fost preocupat s&
infiinteze la lasi un muzeu de
arheologie si etnoqrafie, Tn care
scop, Tn calatoriile lui prin Gre-
cia, a capatat reproduceri dupad
vechi opere de artd, pe care
le-a adus Tn tara la lasi, fiind
alutat pentru aceasta de Titu
Maiorescu.

Teohari Antonescu s-a stins din
viatd destul de tinar, la 43 de
ani, muncind mereu la catedra
si pe teren, farda sd tind seama
de sdnatatea lui destul de su-
bredd, lasind un mare qol Tn
stiinta arheologica romaneasca.

Prof. EMIL D1ACONESCU

SESIUNE ~ STINTIFICA

Desfasuratd n trei sectii,. se-
siunea stiintifica oraanizata Tntre
30 oct—l1 noiemb. a.c., de catre
Facultatea de Studii Economice
a Universitatii Al. 1. Cuza lasi a
Tntrunit un numar de peste o
sutd de comunicad'!. De notat ca-
racterul actual al tematicii abor-
date. tematicd strins leaatd de
problemele practice ale vietii eco-
nomice din diverse centre ale
tarii ca : Bucuresti. Brasov, Cluj,
lasi. Pitesti etc. Retinem, printre
altele, comunicarile: ,,Eficienta e-
conomlcd — obiectiv principat al
portiei! Partidului Comunist Ro-
man” de prof. dr. doc. D. Rusu
Si conf. C. Niculicioiu. ,,Aspecte
ale fluctuatiei fortei de munca
Tn industria judetului lasi si con-
secintele sale economice"” de cont.
P. Malcomete. membru coresp.
al Academiei de Stiinte Sociale
si Politice si Alecu Floares, ,,Ac-
tualitatea psihologiei Tn indus-
trie" de prof. dr. doc. V. Pa-
velcu. ,,Cu privire la definirea
sl masurarea eficientei economi-
ce" de prof. dr. Al. Barbat etc.

Lucréarile sesiunii au stat sub
semnul rodnicelor perspective ale
colaborarii cadrelor didactice din
Tnvatamintul superior cu cadrele
din economie n domeniul cer-
cetarii stiintifice aplicative Si de
dezvoltare.

DESPOT-VDDA VAZUI DE
UN CONEMPUILW Al SAU

Emil Legrand pomeneste Tn car-
tea sa .Deux vies de Jaques
Basilicos”. Paris. 1889, c& Des-
pot Voda ar fi cunoscut mai
multe limbi. Drept marturie pen-
tru afirmatia sa 1l citeaza pe un
oarecare Joannes  Leuenclavius
(1533—1593). Acesta era la vre-
mea lui primul istoriograf ger-
man care se ocuna Tn mod sti-
intific de imperiul otoman. In
1562-65 fusese profesor de limba
greacd la facultatea din Heidel-
berq, iar wuiienor a inirepnus
numeroase calatorii in Orient, do-
rumentindu se la fdta iocuiui si
studiind din scrierii© autohtone
istoria turcilor. Rodul acestor
preocupdri l-au constituit douad
volume scrise Tn limba latina :
Annaies sahanoium oihomamda-
rum (1596) si Historiae Musul-
manae (1590), citdtd de Legrand.
Ultima lucrare a fost prelucrata
si tradusd in limba germana de
Tnsusi autorul ei, Tn anul 1591
Aceastd versiune aparuta la
Frankfurt pe Main: Neue Chro-
nica Tiirkischer Nation exista la
Biblioteca M. Eminescu la lasi.
Ea nu apare citatd Tn bibliogra-
fia despre Despot-vodd, desi in
aceasta carte qdsim marturia pre-
tioasa a unui contemporan al lui
lacob Eraclid. latd ce spune Leu-
enclavius (cu numele sdu obis-
nuit Hans Lowenklav) la p. 61
a lucrérii sale. ,Pe acest lacoD
Despot l-am vazut si l-am cu-
noscut Tn tineretea mea. Tnainte
ca el sa fie plecat Tn Polonia
Acestei declaratii, Ti urmeaza un
portret al lui Despot. ,,Avea o
fata deschisa, nu era mare la
stat, dar bine leqat si puternic.
Avea par brunet si se pricenea
excelent la vorbd. In toate re
le facea avea infatisarea si ges-
turile unui principe. Stia bine
greaca, latina, italiana si de ase-
menea, franceza. As putea spu-
ne fTnca multe despre el, dar
nepotrivindu-se cu aceasta isto-
rie (n. n— a turcilor), renuntla
gle Cunoscindu-1 pe Despot-
voda, Lowenklav 1l idealizeaza,
reliefind barbatia acestuia in mo-
mentul in care a cazut victima,
in 5 noiembrie 1562, complotului
boieresc sub conducerea lui Tom-
sa. De asemenea, autorul repro-
seazd romanilor cd ei ar fine-
recunoscatori si ca ar schimba
mereu voievozii. In acest caz
istoriograful nu ia Tn considera-
tie conditiile social-politice care
explica perindarea rapidd a nu-
merosilor voievozi pe tronul Mol-
dovei, punind pe acelasi plan
pe ,neintelesul” Despot-voda,
considerat tot timpul un intrus,
un strain de catre populatia tarii
si pe lon Coda cel Cumplit, tra-
dat si el (dar de catre cine 7.
Si iatd cd Ldwenklav, dupa ce
Ti prezintd elogii lui lon Voda,
spune : ,Si a indraznit el ca
Tmpreund cu supusii sdi sa Tnla-
ture povara grea a lucrului oto-
man si a servitutii fatd de turci.
Dar tn aceasta Tncercare fu tra-
dat chiar de aceia Tn care avea
g(i:? mai deplind Tncrederef (pag.

Din istorisirile autorului ger-
man mai desprindem stima si
simpatia sa pentru Stefan cel Ma-
re ,care nu numai ca i-a batut
pe' turci, dar a si obtinut o
victorie remarcabila Tmpotriva ta-
tarilor (victorie) pe care, ulte-
rior, 1ntr-o scrisoare adresata
crestinatatii, regele Mathias (Cor-
vin) avusese totusi lipsa de
scrupule sd si-o atribuie’ (pag.
280). Se adauga si mentiuni des-
pre desele invazii turcesti Tn ta-
rile romane (pag. 11, 16, 18, 21,
24), comentarii sumare despre
Vlad Tepes (pag. 24), Mircea cel
Batrin (pag. 131) si despre eti-
mologia cuvintului Valahia (pag.
236/237). In concluzie, aceasta
carte contine numeroase si pre-
tioase informatii despre tara
noastrd, care pot completa ima-
ginea pe care strainii o aveau
despre ea Tn secolele precedente.

HORST FASSEL

.La urma urmei, ce-i nu-
mele ? isi punea Tntrebarea
mesterul  meu. Nurnele-i o
vorbd care deosebeste pe om
de om. Numelui de botez q
nevoie sd i se adauge nume-
le de lamilie. Cile o data, ca
sa Tnlaturi confuzia, e nece-
sar s& mai Viri intre acestea
prenumele tatalui ori sd pui De
In coada numelui de familie

porecla. Asliel iau nastere
niste titluri impunatoare, cum
am auzit ca ar fi avind no- X ]
bil i spanioli. 11 poate chema  mir bel,
pe cineva lon Dimitrie Po-
pescu-Rosiorii-de-Vede.  Asa
ceva poate fi frumos si fo-
lositor, Thsd& noi mesterii n-a-
vem vreme multa de pierdut,
si_a rosti de mii si mi de
ori atare nume fTnsemneaza
pierdere din vreme, prin ur-
mare pierderi de bani. N-as
putea jertfi pinea  copiilor
mei pentru un nume asa da
lung, oricit de impunator ar fi."

Din cuvintele de mai sus, pe
care Sadoveanu le pune n
aura unuia dintre eroii _sai
(Povestile de la Bradu-strimb,
1943, p. 307), ntelegem ca

scriitorul, plecind de la ceea
ce se cheama economia de
limbai, ia atitud ne Tmpotriva
obiceiului unora de a-si lungi
numele lard rost. In ce-1 pri-
veste, prefera numele scurte,
familiare, care corespund. fin

Traian,
Raduoa, tiganca etc

numelui eroilor sai, este,
general, cel popular. El

poreclele, cu ajutorul
se putea face

Vladimir Grozavu,
Minzu, losub Orbul etc

cea mai mare parte, realita- Eroii lui Sadoveanu, 1ins3,
nu sint recruta(i peste tot nu-
mai din rindul oamenilor sim-
Marea majoritate. a aces- pli. De multe ori, numele de
i tipul celor de mai sus, nu mai

tilor pe care se sprijna in-
dividualizarea  eroilor  sai.

tora poarta nume simple din-
tre cele mai obisnuite (matu-
sa Zamfira, unchesu Haralam- ;
be. mos Gheorghe, baba NU pocite proceda altfel,
Floarea.  lelea argarinta,
duduia lon'ta, cucoana Caitin-
cuta). menite nu numai sa ca-
racterizeze personajul respec-
tiv, ci s& si stabileascd anu-
me raporturi cu ceilalti eroi.
Atributul care Tnsoteste nu-
mele _propriu-zis, aduce o
nuanta de familiaritate i,
mai ales, de afectivitate, n

alte Tmprejurari, scriitorul re-
curge la un determinativ nu a-  rim
tit din mot vul de a sublinia '
atmosfera de intimitate Th care
se miscd eroii, cit din nevoia
de a face distinctie intre doi
oameni care poarta acelasi nu-
me:  Alecu, vataful, Alexa
vizitiul; Nichita, padurarul;

Neculuta, lautarul;  Neculai,
chihaia; Zaiilic, judele.

corespund _ realitatilor
in locul celor populare,

intre = cuvintele obisnuite

la asemenea elemente
. ] > deosebitoare, Tn care locul
o denumire de localitate ori BrinCipal il ‘ocupa proiesia de

paza a cuiva, ajungem la_di-
ierenfieri sociale (boierul Bou-
ireanu, jupmeasa Ana, Canite-
Tmparatul
sau nationalele ; ll-ie, tiganul:
Sandru, ungurul; Feltih, sasul i

Vedem, asadar, ca_procedeul
folosit de scriitor, Tn fixarea

pare cu atit mai indreptétit cu
cit, in trecut, era si mai ras-
pindit ; oamenii erau cunos-
cu(i mai ales dupa prenume.
Cu timpul, cind s-a _ivit_ ris-
cul de a fi confundati doi oa-
meni cu acelasi nume, au a-
parut fie determinativele, fie
carora
] istinctia nece-
sara. Si, cum porecla a deve-
nit, prin_obisnuinta, ,,renume”,
ea s-a impus, adesea, ca nu-
me de familie. In felul aces-
ta se explica antroponimele
de felul Ilui Toader Hurlacu,
Gavril

carfile scriitorului. Si, iiindca
curge la izvoare carturaresti,
sind pe cititor sa nteleagd ca

numele proprii nu exista deo-
sebiri fundamentale, ca si u-
nele si altele sint ,,cerute” de
mediul Tn care se misca eroii,
de nevoia de a realiza con-
cordanta necesara dintre con-
tinut si formd, tn cele opt pa-
gini ale bucatii intr-un  tint-
care deschide volumul
Priveghiuri aparut in 1920 si a
carei actiune se petrece la Pas-
cani, leaganul copilariei scriito-
rului, apar nume ca mos Gheor-
ghe (Talianu), groparul Iirgului
si paznicul tintirimului, si ma-
tusa lleana, sotia lui. ,,Domni-
sorul", fara nume, care frec-
venteaza cimitirul unde este

inmormintata mama sa, pare
a_fi scriitorul Tnsusi. In topo-
nimie intilnim, pe lingd Pas-
cani si V.a_ira__@ascamlor), Si
Calea Eternitatii. ]

Alte nume care mai apar,
Tn bucata citatd, sint cerute
fie de caracterul amestecat ai
populatiei Pagscanilor, fie de
cunostintele capatate in scoa-
Ia de eroii respectivi. Din cul-
tura Tnsusitd Tn_scoalda provin
nume ca Boemia. Marea al-
bastra (Marea = Mediterand),
Toscana, Varsovia, cind nu se
leagd de amintirile reinviate
ale celor plecati din tarile sau
locurile  respective. ~ Numele
lui Dante trebuie pus in le-
gatura cu aparitia, in poves-
tire, a Toscanei, patria Tnde-
partatda a lui mos Gheorghe.
cunoscut, n tinerete, sub nu-
mele de Giorgio Mazarini. Cu-
nostintele din scoald, ale scri-
itorului, 7l duc la apropierea
numelui groparului. de cel al
cardinalului Mazarini. Din a.
ceeasi sursa, carturdreasca,
provin Franta si Ana de A-
ustriia. in schimb. Irena Za-
browska, ultimul nume propriu
din bucata asupra_ careia
ne-am oprit, pledeaza, ca si
Giorgio Mazarini, numele a-
proape uitat al iui mos Gheor-
he, in sensul ,,cosmopolit" al
frgului Pascani, Tn epoca >n
care se petrece actiunea tra-
vestirii.

Nume ca Ste'an Bucsan. dh>
Haia Sanis, nu corespund. in-
tru totul, realitdtii, mai bine
spus nu fotografiaza realita-
tea. Autorul s-a inspirat din-
tr-o relatare, din presa_vre-
mii, cum marturiseste sinaur
in altd parte, in ziar, erou
se numea Gh. Vladimir-Busila
_ Alteori, militar  fiind, scri-
itorul punea s& i se copieze
toate numele soldatilor si din
listele respective 1si aleaea.
apoi, pe cele pe care le c.on-
sdera mai potrivite cu trasa-

turile. proprii ale eroilor sai
Altiel  stau lucrurile 1Tn
Divanul Pers:an, unde locul

actiunii, continutul cartii, at-
mosfera descrisd n paainilc
ei. cereau si 0 onomastica a-
parte.  Realitatile  romanesti

CRONICA

NUMELE DE OAMENI

IN OPERA LU SADOVEANU

nu mai puteau satisface exi-
gentele scriitorului care va re-
curge la izvoare propriu-zise
carturaresti.  Autorul  proce-
deaza, de data aceasta, apro-
ximativ la iei cu_Rebreanu. in
Adam si Eva. Si unul si ce-
lalalt aveau nevoe sd subli-
nieze caracterul exotic din ca-
re s-au desprins eroii

Observatia de mai sus se po-
triveste si pentru Aventurile
sahului, unde situatia este alta
de la capitol la capitol, fapt
care se poate observa din vo-
cabularul ob snuit pe care il
foloseste scriitorul acolo  tn
locul unor nume ca Temisto-
cle Oantaraga, Liviu Colt, ori
conu Grigorita, din primul
capitol, care plaseaza actiunea
pe pamintul tarii noastre, ,,in-
trd n scend”. in capitolul al
tre lea ,,Persienii cu regele lor
Cosroc, Mavrichie Tmparatul
de la Bizant si Harun-al-Rasid,
vestitul _calif de la Bagdad,
impreund cu iubitul sau fiu
Al-Amin" (ed. I, p. 41). In
mediu italian, eroii poarta nu-
me ca Barbarossa, mesterul
Andrea, P etro Damiano, etc.,
in cel astriac baron de Kem-
pelen, domnul Maelzel sau herr
Wt'ndisch, iar in cel rusesc, E-
lisabeta Gavrilovna, Liviu Mi-
hailovici, Temistocle Aroadie-
vici, Grigore Alexandrovici

Sa mal observam, in sfirsit,
ca unele nume rare, necunos-
cute in relatiile curente din
anumit med u, se metamorfo-
zeazd si din Bernard se a-
Junge 10 Birnariu, din Giovan-
ni ~ Sciaganozzi, la Juvanl
Saga-Mitei, din Carol, la Ca-
rul_ etc. .

Retinem, din aceastd scurtd
expunere, ca Sadoveanu pro-
cedeaza si in_alegerea nume-
lor de oameni intocmai ca la
,,Selectarea™ celorlalte cuv nle.

Nimic nu sta, Tn scrisul sau,
sub semnul Intimplarii. Totul
se subordoneaza unei concor-
dante desavirsite fntre fond
si formd, totul se misca sub
semnul unei arte care arunca
lumina necesara asupra tutu-
ror eroilor cartilor sale

G. ISTRATE

FILOSOFIA -~ STIINJEI §I' DISCIPLINELE  FILOSOFICE

Lumea contemporana se caracterizeaza prin dezvolta-
rea fard precedent a cercetdrilor stiintifice in toate dome-
niile cunoasterii, privind atit stiintele traditionale, cit si
disciplinele stiintifice mai noi. Angajatda intr-o profunda
transformare, stiinta zilelor noastre reclamd, de aceea, o
reconsiderare metodologica a fundamentelor si principiilor
e baza carora se constituie teoriile stiintifice. Apare ast-
el ca 0 necesitate atit analiza critica, din perspectiva ni-
velului actual, a metodelor de constituire a teoriilor, citsi
reevaluarea semnificatiei epistemologice a fundamentelor
logico-gnoseologice si filosofice ale acestora. Problema va-
lorii argumentarii filosofice in stiintd si modul de sustinere
a acesteia devin, in acest sens, extrem de actuale.

Istoria gindirii filosofice si a cercetarii stiintifice a con-
firmat ca stiinta_si filosofia nu se dezvolta paralel si inde-
pendent, ci se influenteazd reciproc. Asadar, stiintele trec
printr-un proces de ,filosofizare®, care nu este altceva de-
cit_ ,folosirea constientd a metodelor de cercetare filoso-
ficd n stiintele concrete" 1. Structura filosoficd are deci
un rol epistemologic si logic asuPra oricarui proces de
ﬁm'di“rez stiintifica. Filecare categorie filosofica are o functie
ogica 2
J Esential de observat este cd argumentarea valorii me-
todologice a filosofiei pentru stiintd se va face prin desco-
perirea principiilor_ epistemologice si_a modului concret n
care se realizeazd cerintele lor. Totodatd, arqumentarea
rolului metodologic al filosofiei fata de stiintele particu-
lare se realizeazd si prin ilustrarea tezelor filosofiei cu
rezultatele cercetarilor ~din stiintele particulare. in felul
acesta, teza dupa care progresul stiintei ar consta in_eli-
berarea ei de filosofic este astdzi parasita total. Stiinta
contemporana pune tot mai accentuat, prin evolufia sa
internd, problema legdturii din ce Tn ce mai strinse cu
filosofia. Tocmai in acest cadru s-a constituit filosofia sti-
intei ca disciplina filosofica cu un domeniu bine definit,
consecinta inerentd a evolutiei comolexe a stiintelor oar-
ticulare

Filosofia stiintei, trebuie sa constatam, abordeaza pro-
blematica filosoficd atit pe coordonata ei gnoseologica, cit
si ontologicd. Astfel, ca_reflectie asupra naturii stiintei in
general, filosofia stiintei se constitule ca metodologie si
epistemologie, iar ca reflectie asupra imaginii de ansamblu
a universului, se constituie ca ontologie la nivelul stiintei
contemporane, ca teorie generald a realului obiectivi

De asemenea, filozofia stiintei, ca metodologie, rapor-
tatd la filosofia traditionald, este o logica aplicata, logica
stiintei. Logica stiintei este strins legata de péatrunderea
tot mai mare a spiritului deductiv in stiinta, n locul celui
intuitiv, de procesul de diferentiere si Integrare propriu
evolutiei interne a cercetarii stiintifice contemporane. La
fel ca si alte discipline aparute in ultimele decenii, logica
cunoasterii stiintifice este deci o stiinta de sinteza; ea a
aparut ca rezultat al interferentei dintre logica contempo-
rand si diverse stiinte particulare al caror edificiu teoretic
a devenit deosebit de complex si variat. Logica cunoasterii
stiintifice ofera un material bogat pentru intelegerea dia-
lecticii cunoasterii stiintifice, pentru generalizari teoretice

si_ metodologice. Pe_ linia_ definirii raportului in care se
asesc logica cercetdrii stiintifice; metodologia_si epistemo-
ogia (ca extindere a metodologiei), in studiile publicate

la noi de C. Popa si P. Aposto

(vezi ,Revista de filoso-

fie" nr .1 si 8 din 1965) se considera ca prima dintre dis-
ciplinele enuntate constituie un domeniu de interferenta a
epistemologiei, metodologiei si logicii, cu un accent de-
osebit pus asupra logicii formale moderne, logica simbo-
licd. Considerdam, acest punct de vedere ca fiind esential
in delimitarea domeniului logicii stiintei, parte integranta

a filosofiei stiintei.

Trebuie totodatd subliniat cd, fatd
filosofia stiintei in

dialectic, logica stiintei,

fatd de materialismul
general, nu

constituie in nici un caz. o disciplind separata. Filosofia

materialist-dialectica ar fi,
problematicii  stiintei

Tn acest fel, situatd Tn afara
contemporane. Or,

fara ajutorul ei

nici nu putem concepe, in cadrul analizei Iog;ce a stiintei,
i

intelegerea fenomenelor noi, revolutionare

stiintifica.
Ca ontologie la nivelul

n cercetarea

stiintei contemporane, filosofia

stiintei a fost elaboratda cu ajutorul descoperirilor stiinti-
fice din diferite domenii. Ea 7Si propune si examineze re-

zultatele cercetarii stiintifice,

contributia acestora la for-

marea unei conceptii despre lume.
Reiese, asadar, céd filosofia stiintificdi s-a nascut din
modalitatile de argumentare a valorii pe care filosofia o

prezinta

entru cercetarile stiintelor particulare, ntemein-

du-se astfel ca disciplind filosofici orientatd pe directiile
functiei metodologice si ontologice a filosofiei.

bservam, din cele prezentate, cd precizarea locului
filosofiei stiintei in sistemul disciplinelor filosofice ne ofe-
rd o_serie de sugestii interesante privind relatia dintre fi-
losofie si stiintele particulare, acest fapt Tmbogatindu-ne,

in acelasi timp, cunostintele asupra obiectului

ilosofiei ca

stiinta care reflectd realitatea din perspectiva generalului

si universalului.

(logica  cercetdrii - stiintifice
realului obiectiv (ontologic

Privind filosofia stiintei

ofia ca metodologie
cit si ca teorie generald a
ar fi eronat sa credem ca

filosofia stiintei substituie tot mai mult filosofia, c& mate-

rialismul

dialectic se ontologizeaza in contextul

stiintei

contemporane, asa cum se sustine uneori. Afirmindu-se ca

un produs al gindirii moderne, dar mai

ales contemporane,

filosofia stiintel, asa cum am cautat sa relevam, confirma
caracterul de sistem deschis al filosofiei marxiste, posibi-
litatea acesteia de a se Tmbogati cu noi discipline care
aprofundeaza obiectul pe masura dezvoltarii cunoasterii sti-

intifice si a practicii sociale.
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ULTIMA ORA A ROMANULUI

Deschisa la intimplare, ulti-
ma carie a lui K — M, Aiberes
— Le roman a aujourd'hui. iyod
— 1»/u, runs, Aium micnei, ly/U
— poate ti luata cu usurinta
drept o culegere ae cronici scri-
se, rara maoiald, de un condei
rafinau lluzia se risipeste insa
dupa cincizeci ae pagini de lec-
tura metodica, atunci cind iti
dai seama ca dispunerea «re-
cenziilor" are o logica bine sta-
bilitd, ca, dincolo de seductia
formularilor critice impecabile, au-
torul are alte veieitati. Aiberes
este de admirat pentru teiul in
care si-a construit lucrarea. Lec-
tura ei ar putea ti comparata
cu o calatorie montanda unde
unul si aceiasi peisaj ,,e schim-
bd" o data cu schimbarea alti-
tudinii de la care este privit
Cu cit urci (avansezi_in lecturd)
aria perceptiei se mareste, inte-
grarea spatiului investigat in
cel ambiant este mai exactd,
mai revelatorie. Ce vreau sa
spun ? Cartea lui Aiberes se
ezvaluie pe incetul, ii aflam
adevaratele ambitii abia ajunsi
in final cind concluzia, minu-
tios si pe neobservate pregatita,
nu Tnseamna decit o punctare
a evidentei. Aparentul grupaj
de cronici beneficiaza n reali-
tate de o savanta si mult inte-
riorizatd arhitecturd, de o sche-
larie ingenios camuflata, menite
s& confere lucrdrii soliditate si
echilibru. Si un discret farmec.

A scrie in 1970 o sintezd asu-
pra romanului dintre 1960 si 1970
este, fara ndoialda, o Tntreprin-
dere anevoioasd, dar, poate, toc-
mai de aceea Ispititoare. Aibe-
res nu este obsedat de esecul
tn.trucitva iminent al unei ,,nas-
teri premature”, ci, convins de
utilitatea imediatd a gestului
sau, fsi asuma riscul interven-
tiei, naddjduind in supravietuire.

Meticulos, nu Tnsd si pedant, el
abordeaza materialul farda pre-
judecati si timiditate, dar cu

destuld circumspectie. Tncearca
sa se detaseze de el in dorinta

samblu, fara a pierde nsa con-
tactul cu aspectele intime; de-
taliul este cu pricepere sustras
haosului si aparentei spre a fi
apoi ncredintat semnificatiei.
Intr-o a doua etapa a lecturii,
spuneam, cartea dezvaluie as-
pecte noi. Devine limpede ca
datele au fost ordonate potrivit
unor tendinte de apropiere si
tangentd frapante sau mai pu-
tin vizibile. Scriitori destul de
deosebiti ca virstd, formatie sau
crez estetic, devin, n virtutea
unui punct de atractie comun,
membrii aceluiasi clan. Aiberes
nu distinge directii, scoli sau
curente, ci formatii de coabi-
tare. In sinul fiecareia vizibila
este o ,etichetd" comunda, o
ambianta unde, cu siguranta,
individualitatea creatoare ramf-
ne nealteratda si suverana. Ro-
manul cronicd, & la Duhamel,
romanul conditiei umane & la
Malraux sau a la Camus, ro-
manul existentei umane banale
si exasperate a4 la Gide, ro-
manul picaresc al miniei & la
Celine, etc., urmdrindu-le, ga-
sim cam cinsprezece asemenea
~formatii specializate" insemnind
laolalta romanul francez de azi.

Din enumerarea de mai sus
se retine, pe lingd faptul ca
autorul a operat o primd sin-
teza, ca fiecare familie Tsi re-
vendica, sau, mai exact, Ai-
beres ii revendicd o paternitate
stralucitda, un mentor dintre ,cei
mari", pe una dintre acele culmi
ce au populat aproape inexpli-
cabil prin abundentd ,,epoca de
aur" a romanului francez — epo-
ca interbelicd. Proust, Gide,
Mauriac, Bernanos, Malraux, A-
lain Fournier sint in cartea lui
Alberds nume cu statut de re-
pere. O mare traditie nu a pu-
tut fi tinutd la distantd; ea a
navélit irezistibild n ciuda unor
declaratii de principiu ostenta-
tiv anti-traditionale. Nici macar
Alain_Robbe-Grillet nu este sin-
gur, 1l pindesc din spate (refe-
ririle lul Aiberes sint copioase)

umbrele lul Joyce sau Kafka.
Mal mult, in deceniul al sapte-
lea, Robbe-Grillet et comp, nu
mail determind voga noutatilor
de ultimd ord. Noul roman a
devenit capitol de istorie lite-
rara.

Una din concluziile fundamen-
tale ale lucrdrii lui Alberts este
aceea ca romanul deceniului
'60-'70 este un roman de iner-
tie, ca el apare deghizat (pe
alocuri ingenios deghizat) in
nenumarate variatiuni pe teme in
general cunoscute. Originalita-
tea sa tine de inedite unghiuri
de perceptie, de infinita vibra-
tie a sensibilitdtii creatoare Tn
fata marilor probleme ale omu-
lui si ale timpului.

Ordinea discutarii familiiforde
romancieri nu este nici ea fin-
timplatoare sau_arbitrard. De la
romanul cronicd prin  romanul
transcriptiei  realiste fidele si
proaspete, prin cel existential,
sentimental, oniric, spre noul ro-
man — iatd linia sinuoasd, dar
nu lipsitd de sens (si de sen-
suri) a miscarii romanului. Pen-
tru  Albares, romanul perioadei
de care se ocupd este, pe de
0 parte, un mozaic policrom de
credo-uri estetice si filozofice,
pe de alta parte, el se Tnscrie pe
0 traiectorie la capetele careia
se afla, fata-n fata, traditia si
avangarda. Pare-se, Tntr-o mira-
culoasa coexistenta. Intre ele,
vizibile, apar verigl intermediare
(nu, valoric), orientari dintre cele
mai deosebite si mai interesan-
te. Daca ar fi totusi sa gasim
un punct de interferentd, acesta
s-ar numi rija pentru literd,
obsedanta cautare a unei for-
mule deosebite. Perspectiva di-
namica sub care este privit ma-
terialul, ordonarea si plasarea
lui intr-un sistem minutios exa-
minat in relatii'e sale cele mai
complicate, trasarea ferma a
unui itinerar cu precizarea lim-
pede a punctelor de plecare si
de sosire, altfel spus aducerea
acelei multimi pestrite de opere

sub obiectivul perceptiei sinteti-
ce — toate fac de netagaduit
ca Alberts a reusit sa pund
intr-o anumitd ordine zeci _de
mii de pagini_ mirosind Tncd a
cernealda de tipar.

Le roman d’aujourd’hui mai
inseamna si un efort de demi-
tizare. Polemist subtil, exploa-
tind cu o elegantd usor agre-
siva virtutile ambigue ale lim-
bajului, Aiberes se lanseaza in-
tr-0 voltairiand campanie de pu-
nere la punct. Una dintre vic-
time este ,,copilul minune' al de-
ceniului anterior — Frantolse Sa-
gan. Constient cd are de luptat
cu idolul Sagan, Aiberes fsi fau-
reste 0 tinutd ceremonioasd,
curtenitoare, ntr-un cuvint ire-
prosabild. Asistam la o partida
demonstrativda de pugilat cu ma-
nusi de vatd, dar cu pumni ne-
crutdtori. Atunci cind sint expe-
diate loviturile decisive (de obi-
cei fintre paranteze) si adver-
sarul este trimis la podea, i se
intinde _imediat mina si este
ajutat sa se ridice.

Aiberes are de luptat, asa
cum o0 marturiseste, cu citeva
mii de romane. Are de luptat
implicit si indirect cu publici-
tatea, cu gustul capricios al
publicului, cu pompa premiilor
si aceasta pentru a sustrage
romanul din sfera lor de con-
taminare. Trebuie sd-1 lanseze
purificat pe ,piatd" posteritatii
unde conjunctura aparitiei i
banderolele librarilor nu vor mai
fnsemna nimic. Si pentru ca tot
a venit vorba de librari, sa-l
ascultam pe acela care imi pa-
re a fi ,ralsonneur“-ul cartii
.In 1935 — spune un librar flo-
rentin autorului — aveati Tn
Franta intre opt si cincisprezece
mari scriitori ; Cocteau, Mauriac,
Bernanos, Giraudoux, Malraux,
etc. .. li vindeam ca plinea cal-
da .. Si acum, in 1968, ce aveti?
Doud sute saizeci si cinci mari
autori printre care pe «ilustra
Sagan» pe un_Robbe-Grillet si
inca vreo doud sute de genii
pe care le ridicati in sldvi In
noiembrie pentru a le uita in
ianuarie”. Neindoios, eforturile
lui  Aiberes merg 1in directia
scoaterii romanului dintr-o am-

CESAR :

spectaculoasa, unde produsele
artistice si cele cosmetice stau
in aceeasi vitrina. Contrar as-
teptarilor "unui public receptiv [a
superlative stridente si epitete
radicale, criticul francez nu ve-
de n romanul deceniului al sap-
telea nimic de exceptie. Sint
relungite, ratificate, limpezite
intr-o_multitudine de forme de
expresie, tendinte anterioare. Ro.
manului_ de azi si, ntr-o oare-
care masura fintregii literaturi, ii
lipsesc marile descoperiri si vio-
in deceniul

,Pouce”

trecut. Antiteatrul se joaca la
Academia Francezd, iar noul ro-
man a patruns de multisor Tn
dictionarele si istoriile literare.
Trebuie s& ne obisnuim cu ideea
ca romanul perioadei 1960 —
1970 nu Tnseamna nici granj
doare, nici decadenta, ci in pri-J
mul rind varietate; el — spune

Aiperes in_final — nu_  aduce
LNici_directie, nici directive Ci...
incitari". Si nu e putin lucru.

Poate dimpotriva.

DANIEL DIMITRIU

de a-i percepe conturul de an-

biantd mistificatoare, mult prea  lenta

MARCEL PROUST CATRE ANION BIBTSCU’

Paris, 19M
Draga Anton,

Mare emotie aseard pe jumatate mort,
m-am dus totusi la un concert la o sala din
rue Rocher pentru a asculta sonata lui Franck.
Am fdcut asta pentru cd-mi place nespus a-
ceastd bucatd, si nicidecum pentru a-1 auzi pe
Enescu de care nimeni nu mi-a vorbit nicio-
datd. Dar a fost admirabil: chemarile dure-
roase ale viorii ce raspundeau pianului, cum
un copac frunzelor, mi-au lasat O impresie de
nedescris. iti spun toate astea, deoarece cred
ca-ti_ vor face mare pldacere. Banuiesc ca-1
admiri . Enescu a Tnsufletit si recompus acel
rondel pe care interpretil au obiceiul de a-1
executa lesinind, sub pretext ca e ceva ange-
lic. Sint prea ostenit pentru a-ti povesti totul,
desi as avea lucruri Tnsemnate sa-ti spun.

In altd ordine de idei, trebuie sa-ti spun
ca nu sint de acord cu amicul Guiche care
obisnuieste sd spuna: ,Va duceti la micul
meeting al Doamnei de Ganay?" — vrind
prin aceasta sa zica reuniune, seratd.. Tot
el 7l face pe domnul Saint-Marc baronel n
loc de obisnuitul Baron de Saint-Marc etc...
Mie, mi se pare firesc ca scriitorii sa spund
squire, home etc. pentru ca acesti termeni
englezesti nu au corespondent in francezi, si
deci pot fi suportati intr-o traducere | Dar sd
lasam asta| De multd vreme, voiam sa-ti cer
un sfat cu privire la unul din capitolele cartii
mele pe care as vrea sa-l situez Tnaintea al-
tora. Chestia asta ma agaseaza atit de mult,
Incit prefer sa nu-ti mai cer niciun sfat. Al
tdu amic.

Marcel
-4
Paris. 191s
Dragul meu Anton,

Tti cer iertare cd nu ti-am scris mai degraba
(vezi, nu-ti spun ca nu ti-am raspuns la scri-
soarea tal), asa cum s-ar fi cuvenit unei per-
soane foarte instruite precum esti. Dar cum o
parte din cartea mea consacratd mortii este
ineditd (cu exceptia acelui fragment aparut
n La Nouvelle Revue Frangaise Tn care este
vorba de moartea bunicii mele), nu pricep
despre ce anume vrei sa-mi vorbestil.. Tn
fine, dupd ce am recitit Swann pentru tine
(si numai Domnul stie cd nu e o lectura u-
soaral), am gasit la pagina 99 sau la 100 un
pasaj in care pomenesc despre semnificatia
profundd a artei lui Giotto si despre moarte.
Tu cu flerul tdu malitios, ai savurat, cred,
acest neinsemnat artificiu ce-ti dezvaluie din
belsuq simplitatea autorului. Sper ca ai pri-
mit cu bine felicitarea mea de Anul Nou.
Nu-mi vorbesti de ea si nici despre biografia
lui Petre Carp si a lui Titu Maiorescu |

La revedere, dragd Anton!| Al toatd priete-
nia mea pe care te rog sa o Tmparti cu Em-
manuel. daca e cumva prin preajma ta

Marcel

P.S.; Si acest Eduard de Max cine mai e?

Din ce ,familie nobiliard' face parte?
N-0 sa merg atit de departe, precum
faci tu cu principiile tale genealogiste
gen_Chassang-Hozier, si-i voi zice pur
si simplu MAX |
-4
Paris. 1917
Dragul meu Anton.

Nu ti-am scris de multd vreme. Sa stii ca
sufar de ochi, asta e cauzal Dar ma gindesc
mult la tine, Tncit misiva ta mi-a produs ceva
ce se numeste pe aici bucurie, desi umbrita
de o oarecare tristete. Tocmai i-am scris
Doamnei de Noailles pentru a o convinge i,
mai ales pentru a-ti transmite ca pentru mine
un nume precum Corcova Tmi este de 0 mie
de ori mai drag decit Senlis sau Bonndtable.
Ma temeam mult ca numele acestei localitati
sa nu figureze Tn vreun comunicat de razbol.
Si-mi reprosam ca alte nume de acest gen
care tie, Annei de Noailles, lui Emmanuel
sau Marthei Bibescu va sint atft de scumpe
— sa aiba o asemenea soarta. Si Constantin
Brancoveanu ce face? Daca ati sti cit de
prezenti sinteti cu totii Tn inima meal Nu
1I-am scris lui Constantin din cauza suferintei
mele. De altfel, sint convins ca si voi, v-ati
fi abtinut sa-mi scrieti in zilele ofensivei ger-
mane asupra ParisuluL E acelasi lucru

Draga Anton, cred ca-mi vei da dreptate;
inima m-a obligat s& tac. Nu voiam sa
scriu, asa cum ti-ar fi scris unul ce-si in-
chipuia cd va fi ca la Teurville: ,Ei bine,
bdieti, cind ncepeti ofensiva Tn Romania ?"...
Ti-am spus mereu cd am Tnteles perfect tdce-
rea ta, chiar si dupda evenimentele din Rusia
Era singura solutie. De cind nu ne-am mai
vazut, am avut deseori prilejul sa discut des-
pre toate acestea. Cuvintele pe care ti le-as
fi putut spune, dictate de teama ca razboiul
ar fi distrus locuri ce-ti sint dragi — ar fi
fost din parte-mi un gest de afectiune, sau
chiar de egoism, daca vreil Anton, te-am
considerat mereu ca pe unul dintre cei mai
inteligenti francezi. Te rog sda ma socotesti
acum tu pe mine o leacd roman, si nu printre
cei mai putin Tnzestrati. Vrei? Cu bine, al
tau.

Marcel
-4
fara datad
Dragul meu Anton,

latd unicul exemplar din Swann. Da-l te

rog lui Gide si lui Jacques Copeau sa-1 ci-
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Jteasca. Dar, roaga-i sa-ti dea un rdspuns ur-
gent. Mai jos, 1ti dau citeva indicatii asupra
acestui roman, pe care-1 cunosti deja, dar care
ar putea servi lectorilor mei: DU COTE DE
CHEZ SWANN este prima carte dintr-un mare
roman ce va avea ca titlu A LA RECHERCHE
DU TEMPS PERDU. As fi vrut sa public totul
deodatd. Dar ar fi fost un roman prea fluviu. Si
apoi, nu se mai editeaza astazi lucrari in mai
multe volume. Se tiparesc dimpotrivd romane
cu o actiune scurtd, cu pu‘gineJ:)ersonaje. Nu
aceasta este conceptia mea despre roman.
Existd o geometrie pland si una spatiald: ei
bine, pentru mine romanul nu Tnseamna nu-
mai o0 psihologie pland, ci si o psihologie in
timp si spatiu. Eu am incercat sa izolez a-
ceasta substantd invizibilda a timpului. Expe-
rienta mea ar trebui si& genereze emuli | Sper
totusi ca la sfirsitul cartii mele, cititorul va
intelege ceea ce am vrut sa fac: cel mai
neinsemnat amanunt Ti va demonstra ca timpul
s-a scurs si va gusta astfel frumusetea anu-
mitor imagini, aureolate de trecerea anilor.

Apoi, asa precum ne apare imaginea unui
oras Tn zare, atunci cind calatorim cu trenul
pe liniile de centurd, cind la stinga, cind la
dreapta noastra, tot asa ne apar diferitele
ipostaze ale unuia si aceluiasi personaj. A-
ceastd iluzie ne va face sa ne inchipuim cd
avem de-aface cu o serie de personaje suc-
cesive si diverse. Imaginile ne vor dovedi
apoi senzatia timpului scurs. Mai tirziu, per-
sonajele acestea se vor revela sub alte fa-
tete ‘de cum ne-au aparut la Tnceput, com-
plet deosebite de imaginea noastra, asa cum
se Tntimpla de altfel si in viata. In fond, nu
este vorba decit de aceleasi personaje ce
apar si reapar in cursul acestei opere sub
diverse fatete, intocmai ca in ciclurile lui
Balzac, dar sintetizind unul si acelasi perso-
naj. Din acest punct de vedere, cartea mea
va fi un fel de eseu dintr-o suitd de romane
avind drept tema subconstientul uman. Nn
vor fi romane de facturd bergsoniand, caci
cartea mea va fi dominatd de o anumitd dis-
tinctie, de un anumit rafinament, care nu-si
au loc in filozofia lui Bergson, ba mai mult
se afla in contradictie cu Ideile acestuia

Memoria voluntard — memorie a inteli-
gentei si a ochilor nu ne ofera despre trecut

ecit siluete lipsite de contur: din momentul
ce 0 mireasmd, 0 savoare regasita in circum-
stante cu totul diferite trezesc in noi, in ciuda
vointei noastre, trecutul, ne ddm seama cum
acest trecut este atit de deosebit de ceea ce
ne Tnchipuiam noi —, un trecut pe care me-
moria noastra voluntard ni-1 infatisa asa pre-
cum 1infatiseaza pictorii fard har viata, in
culori artificiale. Incepind cu primul volum,
personajul — acel ce spune EU (nu e vorba
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exploziilor

QB Wi

de minei) povesteste diverse Tntimplari: el
regése$te deodata trecutul, ani, fiinte uitate,
gradini. O ceasca de ceai, 0 bucata de bis-
cuit i va reaminti de ceilalti, dar fard culo-
rile lor, fara formele lor. L-am facut sa spuna
— dupa pilda acelor hirtiute japoneze, care~"
muiate Tntr-o solutie capata alte forme, devu"B
flori, personaje etc. — ca toate florilcMH
dinii sale si toti oamenii cumsecade -f{ '
nulul sdu — cu casutele si biseric uta”™sSgj»
lot Corrbray-ul si Tmprejurimile —
tat contururi si trainicie din ceasca jtsisa

Cred ca un scriitor n-ar trebui sa p313
amintirilor sale involuntare materia P"tJ
operei sale. Mai intli, pentru ca aceste w
tiri se formeaza de la sine, fara a fi atras,
de asemanarea unei clipe, si ca numai prin
ele Tnsele au un pic de autenticitate. Apoi,
ele ne Tinfdtiseaza lucrurile in doze exacte
de memorie si uitare. Si, in fine, pentru ca
in Tmprejurari diferite de cele initiale, eli-
berind aceste circumstante de orice contin-
genta cu cele dintii. oferindu-ne astfel o di-
mensiune extratemporald. De altfel, Chateau-
briand si Baudelaire au practicat o asemenea
metodd. Romanul meu nu este o opera de ra-
tionament : elementele sale mi-au fost furni-
zate de sensibilitatea mea, le-am Tntrezarit
in sufletul meu, mai ntli fara a le Tntelege,
trndindu-ma apoi sa le convertesc in ceva
inteligibil pentru a nu ramine tot atit de
straine lumii inteligente precum un motiv mu-
zical.

Marcel Proust

Traducere de
GEORGE CUIBUS

e In numarul 31/70 al revistei noastre am publicat
o parte din scrisorile lui Marael Proust catre familia
Bibescu. Continudm acum cu aceste epistole cétre
*Anton Bibesm
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