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MARXISMUL I SPECIFICUL CULTURI

tn teza filozofiei marxiste ca
baza are rol determinant asupra

culturii iar cultura rol activ a-
supra bazei se afla definit nu
doar faptul determinarii culturii

de catre baza, ci este pusa, impli-
cit, si problema specificului Tnsusi
al culturii. Caci in spiritul acestei
teze, cum au precizat sl au insistat

totodata asupra respectivei preci-
zari atit Marx si Engels cit sl
Lenin, caracterul activ al culturii
asupra bazei Tnseamna mai mult

declt actiune inversd; activ este
identic aici cu creator. lar acest
creator 1l intelegem in sensul tare
(dat de acceptia logicii) a cuvin-
tulul.

In sons larg,

desigur, Tntreaga

activitate umana, munca Tn gene-
rai, este creatoare. Dar adevara-
tul aspect creator, ceea ce este
creator prin excelentd, putem con-
stata ca se delimiteaza prin re-
stringerea sensului termenului de
creatie, referindu-se exclusiv la
activitatile care, dincolo de Tnfap-
tuirea de valori, adauga Tntotdea-
una valorilor noi dimensiuni. Lu-

crurile, Tn aceastd privinta, pri-
vite din interiorul dialecticii ma-
terialiste, sint deosebit de clare.

Astfel, atunci cind Marx, vorbind
despre ,,opera” perfecta a unei al-
bine, facea distinctie categorica
Tntre aceasta si cea mai nelnsem-
nata constructie a unui arhitect,

prilej cu care remarca superiori-
tatea celei de-a doua lucrari, el
releva Tnsusirea activitatii ome-
nesti, activitate vizatda Tn general,
de a fi creatoare. Si Marx afirma
aceasta argumentand prin aceea
ca omul Tsi elaboreaza actiunile
constient, propunindu-si scopuri Si
urmarind realizarea, finalitatea a-
cestora. De asemenea, cind Lenin
ardta cd, Tn fapt, constiinta omu-
lui nu numai cd reflecta lumea
dar totodatd o si creeaza, el, ca
si Marx, insista asupra aceleiasi

caracteristici creatoare a actiuni-
lor omenestL  Asadar, Tn ambele

cazuri aratate, cum putem consta-
ta, ceea ce este denumit ca Tn-

semnind creator se refera la a fi
constient.  in sens general, deci,
orice act constient — si constien-
te se prezintda toate lucrarile o-
mului — este creator. Dar nu ori-
ce act constient, cum rezulta de
asemenea din ambele cazuri ara-
tate daca punem mai departe pro-
blema creativitatii, este creator, —
lutind acum aceasta Tnsusire, cum
am specificat, Tn sensul tare al
cuvintului. De aceea, daca tot
ceea ce este realizat Tn mod con-
stient constituie act creator, 1n
continuare, creator ca atare se de-
fineste doar acel act care este
prin esenta aducator de nou, ca-
re concretizeaza autentic o inovatie.

VASILE CONSTANTINESCU

(continuare in pag. a 10-a)

Cuvine-se deci, daca tot ne pasioneaza acum structurile ambientale,
sd ne plecam cu piosenie in fata lemnului si frunzei, ca in fata vechi-
lor divinitati, sou poate, mai bine, ca n fata umbrelor noastre de de-
mult, voievodalele. Caci vedeti, nu e aici, asa cum s-ar crede ia o
prima ochire, acea reactie malitioasa iscatd mai totdeauna o data cu
aparitia precipitata si arogantd a neologismului, a toatesaivatorului
neologism, desi se vor gasi desigur multi, dar asta numai pe moment,
care sa ne banuie de persiflare, nu e deci vorba de malitie, ci de, in-
tr-adevar, piosenia noastra in fata lemnului si frunzei. Intr-un moment
prielnic. Momentul acesta este momentul ambientului. Or, In fata ava-
lansei de sugestii Intru totul noi si intru totul senzationale, privind mo-
dul in care trebuie sa ne inconjuram de obiecte frumoase si practice,
dar as zice acum mai mult frumoase decit practice, deci In fata hoardei
superbe de sugestii straine sau hibride, adica straine -f- romanesti, sa
propunem, sa venim cu lemnul acestui pamint.
latd minunatul ambient.

Vedeti gradina aceasta ? Pina la hotarul cu frunza, pina acolo
de unde Tncep copacii, desi as zice si dincolo de hotarul acesta, pen-
tru ca, fara sa exageram, ne simtim minunat si Tn mijlocul copacilor,
dar hai, fie, pina unde incep copaciimesterul nostru si-a extins atelie-
rul, iIn buna credintd ca sub ceriul primaverii si al verii si al toamnei
se poate foarte bine ciopli, mai bine poate decit sub acoperisul de bi-
tum, si se poate ciopli cu acel spor milenar, inhdemnat cu, nu rideti,
cu cintec din frunza : sta mesterul nostru sub cer o zi intreagd, faso-
nind lemnul, iar pe seard lasa barda sa-i cada grea din mina, se in-
tinde si rupe frunza din preajma-i si cintd si cintd lung, traditional,
pina se satura de singuratate si pleaca. Noi, in urma lui, venim sa
vedem :

— in stinga enormul burghiu, rasuclndu-se matematic, la nesfirsit,
cam ca ia istetul gorjan din Impasse Ronsin.

— alaturi, putin mai in spate, alte trei nesfirsirl, daca nu o fi una
si aceeasi nelinistitoare nesfirsire, Tmpartita fnsa in fragmente, pentru
didactica noastra pricepere ; oricum, zborul, nfigerea in cer, Tnaltarea
sint evidente.

— acum si omul, semenul nostru, asemanator insa troitei sau poate
furcii de tors, cu statura lui demna, cu capul drept, in frunzis si in cer,
cu miinile pe linga el, dar umflate din umeri, a putere.

— linga om, mal spre noi, poate femeia lui, mai bogata in straie ;

nuri geometrizati, care dau plinatate si indeamna la mingiiat

— in dreapta trei elemente, tata si fii sau poate mama si fii, intr-o
ingenioasa constructie ca si cum tatdl sau mama ar sta intre odrasle
ca fintre doua contraforturi, de minastire veche, din lemn.

— pe jos aschii proaspete, mirosind a fag si a carpen si a stejar
si a tei.

— si frunze.

Minunatul nostru ambient |

latd ce parere avem noi, cei de aici.

Lemnul nu tine cit piatra, dar iata aici un popor care si-a scris
Istoria in lemn si aceasta istorie e atit de trainica, de parca ar fi fost
scrisd in piatrd. De ce ? Pentru ca mestesugul lemnului ni s-a transmis
din generatie in generatie si aceastd transmitere e tare cit piatra. Sl
mai mult; o istorie scrisa adesea nici macar in lemn, ci in frunza. Frun-
za nu tine cit lemnul, dar ci-ntatul din frunza a fost deprins din tata in
fiu si deprinderea aceasta e tare cit lemnul, deci e tare cit piatra.

Cuvine-se deci cinstire lemnului, frunzei.

Inegalabilul nostru ambient | VAL GHEORGHIU
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Comemorari  UNESCO

REDESCOPERIREA
LU

MACEDONSKI

Nu exista Tn literatura romana un poet
cu un destin moral si estetic mai dramatic,
mai spectaculos, mal imprevizibil, mai con-
tradictoriu decit cel al lui Alexandru Mace-
donski, spirit profund neconformist, revoltat,
orgolios, snob, vesnic cuprins de voluptaltea
imensa a poeziei, sedus de mirajul ei, vesnic

obsedat de perfectiune, de noutate, de
Meka. Contestat si hulit, supus celor mai
veninoase atacuri, uneori gratuite si fara

efect, Alexandru Macedonskl este Tnsa, prin
opera, dupa cinci decenii de la disparitia
sa, un clasic si un modem a carui creatie
nu s-a degradat, rezista, Tsi duce experienta
in noi serii valorice, fundamentale si care
se deschid sensibilitdtii moderne. S-a stins
si ideea morala cd spinul otravitor al epi-
gramei | Tndreptate Tmpotriva lui Eminescu
ar fi daunat difuzarii literaturii sale, Tnchi-
zindu-se astfel, dosarul unei existente de
mic infern si deschizindu-se Tn actualitate
spectacolul receptarii, reabilitarii omului si
operei Tntr-un ritm2 care, chiar daca nu a
fost deosebit de rapid3, a lansat si conso-
lidat totusi ideea de poet mare4, de scriitor

moderns, Aceste idei, nesistematizate 1in-
tr-un studiu de sintezd au circulat izo-
lat si, bineinteles, n-au reusit sa explice

un destin Tntr-o imagine morala completa si
nici sa spuna totul despre o opera cu rami-
ficatii si structuri extraordinar de Tintinse,
deschisa unor analize de mare profunzime,
caci toate reflectiile despre AL Macedonski
s-au lovit si de realitatea unor prejudecati
de esentd morald care au Tndepartat per-
ceptia critica de la valorile reale, coborind-o
exagerat de mult pe potecile primejdioase,
reduse, Tntortochiate ale unor explicatii de
natura biografica, complet dezavantajoase
poetului. Un studiu care s-a Tndepartat de
capcanele unei analize trecute prin .mora-
la" lui Al. Macedonskl este cel al lui I. Ne-
goltescu . Poezia lul Macedonskl (1947) ‘. Cri-
ticul analizeaza cu finete poezia tradueind-o
n concluzii critice de acceptat: .Nu prin
structura era Macedonski romantic, iar nos-
talgiile byroniene care l-au urmarit toata
viata poarta stigmatul culturii. Nomadismul
sau intelectual l-a condus mai mult din cu-
riozitate decit din convingere la arheologia
parnasiand ori nuantele vagi sl muzicale ale
simbolismului*. Toata analiza lui |. Negoi-
tescu duce la ideea unui Macedonski poet
modern, caci ,De la poezia placerilor crude
sl barbare, la aceea a unui estetism deca-
dent de simturi rafinate si euforii_ muzicale,
aromatice, de la Idealul frumusetii tineresti
romantico-ellnice la poezia simpld si trans-
parentd a prieteniei sl naturii calmante, de
la trdznirea sumbrda a urli si razbunarii la
extazul imnic al naturii germinate, lirismul
macedonskian 1isi adinceste focul sdu ideal
si Tsi purifica forma. Din aceasta poezie ra-
mine, peste reflexul ei istoric si peste inte-
resul ei uman, un diamant nepieritor, din a
carei iradiatie se Tnvaluie si germineaza ope-
ra unui Petica, a unui ArghezL a unui Baco-
via sau Barbu (mica baladd Tn Archangel
contine atit atmosfera ghetoasda, nordica si
senzuald a baladei barbiene, cit st un foar-
te asemanator joc de sunete al gel-ului si
ungi-lor), a lui Pillat, Voiculescu, Adrian Ma-
niu, Mateiu Caragiale sau Mihail Celarianu,
deci aproapo toata poezia noastra moderna".

Ramas fTnca multd vreme suspendat in
confuzii sl denaturari, Tn indiferentd si ana-
lizat doar la mici dimensiuni si fara intentii
de sintezd, de clarificari substantiale, Al.
Macedonski este redescoperit masiv pe toate
suprafetele posibile de catre Adrian Mariano 7,
cu totul altfel, deschizind Tn istoria literaturii
romane filmul macedonskian ntr-un scenariu
exemplar, viu, unic, exceptional de bine con-
dus, unde personajul cel mai spectaculos e
poetul 1intr-o costumatie Tn care Tl recu-
noastem fara ezitdri. Redescoperirea unul AL
Macedonski real, nedeformat de umbra grea
a unei Intregi paduri de confuzii si de false
idei este un act critic care s-a Tnsumat unei

ZAHARIA SANGEORZAN

(Continuare Tn pag. a 3-a)



Marturii

MSLLO LA BUCURESTI

Mihail Sturdza e Tnlocuit la domnie cu Grigore Ghlca,
al carui fiu, beizadeaua lancu Ghlca, devine un mare ad-
mirator al lui Matei Millo, pe caje-l compara cu Moliere.
Atunci (1849—1850) devine tot mai strinsa si colaborarea
cu Vasile Alecsandri. Bardul de la Mircesti scrie, intre
altele: ,,Ghicita la lasi" care a Tnsemnat una dintre cele
mai mari realizari actoricesti ale lui Millo, specializat Tn
roiuri de femei".

Intelectualii ieseni subliniaza calitatea repertoriului si
a interpretarii, progresul realizat de actorii moldoveni,
importanta pe care Tncepe s-0 capete Tn societatea de a-
colo teatrul roménesc.

Cum sa nu fie ispitit moldoveanul nostru sa treaca MIl-
covul si sa arate fratilor munteni cum stie el sa joace si
sa cinte?

Care este actorul multumit sa se produca o viata-ntrea-
gd Tn fata aceluiasi public !

Pardsind lasul, Matei Millo a fost Tmpins de doua in-
demnuri: cel dinifi, stravechiul dor de duc al omului de
teatru, cheme-se el Eschile si Sofocle, care Tsi purtau in-
terpretil din cetate Tn cetate, cheme-se el acel Roscius,
despre care Hamlet spune, ,,cind Roscius era actor la Ro-
ma, actorii umblau! caljatje pie jiagar"....

Micutul Will, Ipoijeciii -roscat”, fiul negustorului
John Shakespeare din Stratford — pe — Avon ar fl de-
venit marele William Shakespeare daca n-ar fi vazut, Tn
copilaria lui, la iarmaroace, reprezentatiile trupelor de
actori nomazi, care veneau cu toata garderoba pe un biet
catir si reprezentau misterii, tragedii, farse si clovnerii,
n fata unor tirgoveti extazlati?

Cit va fl tagma actoriceasca, va trai si aceastd nevoie
a plecdrilor, a colinduluj,!a’ Neprevazutului.

Aceastd milenara pbriinca I-a egonit din lasi si pe Matei
Millo... Dar si l-a mai Tmpins poate sl regretabila tendinta
a iesenilor de totdeauna de a-si parasi frumosul oras stra-
mosesc ca sa ia calea Bucurestilor...

Asadar, Matei Milla Tsi scoate pasaport Tn reguld, por-
neste din lasi cu trupa la Focsani, tirgul de hotar al ce-
lor doua principate, dar e impiedicat sa treaca mai de-
parte. Gurile rele spun ca aceasta opreliste se datoreste
unui camarad de teatru, muntean, caruia nu-i convenea
sa aibd un rival de talia lui Millo. E vorba de un alt mare
animator teatral. Costache Caragiale, care trona pe scena
bucuresteanad si se temea, probabil, de concurenta corifeu-
lui iesean.

Aceasta se petrecea Tn vara anului 1851.

Matei Millo nu se da batut. Improvizeaza, intr-o maga-
zie de sare din Focsani, o sald de teatru unde d& cincispre-
zece spectacole cu omor de lume nu alta. Cistigd bani
grei, dupd ce mai cistigase destui la Roman si la Bacau.

Dintr-o scrisoare tihneasca de catre Lascar Catargiu fra-
telui sdau Alecu Catargiu, aflam ca in iunie 1852 Matei
Millo se afla la Galati unde — scrie Lascar Catargiu —
1l merge tare bine si se va duce iarasi ia Braila, caci la
Bucuresti, nu au capatat voie".

Aceasta voie, vestitul actor moldovean o va capata to-
tusi Tn urma protestelor ziarelor bucurestene si a inter-
ventiei pe iingd domnitorul Barbu Stirbey al Munteniei,
interventia facutd de ginerele sau. marele agd Alecu Pla-
gino, care-1 vazuse pe Millo jucind la lasi si ,,se Tnnebu-
nise dupa el", cum scrie D. Ollanescu 1n cartea sa
Teatrul la roméani.

Millo Tsi inagureaza spectacolele cu marele sau succes
Coana Chirita, care s-a jucat de trei ori Tn sir Tn aplauzele
entuziaste ale publicului.

Pentru bucuresteni, sosirea lui Matei Millo a fost o
noutate. lar Tn teatru, noutatea, ineditul joacd si ele un
mare rol. Cind vezi de prea multe ori un actor, Tncepe sa
nu mai aiba farmec. Personalitatea lui se iroseste Tn repe-
tiri, glasul, mimica, posibilitatile lui ne devin familiare,
mai ales cind publicul e restrins, ca pe vremuri. Cam ace-
leasi cite sute, sd zicem citeva mii de spectatori veneau
sa judece pe actor, dupa citeva aparitii, se saturau de el,
cautau senzatii noi, un alt sunet, un alt peisaj.

Gloria marilor tragedieni straini se explica nu numai
prin talentul, dar si prin prestigiul limbii, prin calitatea
lor de oaspe, prin faptul cd-i vedem foarte rar, in rolurile
pe care le-au jucat de nenumarate ori si le poseda la
perfectie. Daca i-am vedea intr-un sir intreg de aparitii,
entuziasmul de la Tnceput ne-ar mai scadea.

Matei Millo a fost oaspetele bucurestenilor. L-am pri-
mit cu toata Tncintarea pe care o aducea personalitatea
lui ineditd, jocul sdu firesc, umorul, agilitatea lui, felul
lui personal de a mima si de a cinta, simplicitatea lui, Tn
contrast cu genul patetic, grandilocvent Tn care se produ-
ceau comedienii din capitala valaha.

Toata protipendada de pe malurile Dimbovitei, Tn cap
cu domnitorul Barbu Stirbey si cu sotia sa, veneau la
spectacolele excelentului actor iesean. Costache Caragiale
avusese dreptate din punctul sdau de vedere atunci cind a
Incercat sa zadarniceascd vizita la Bucuresti a colegului
iesean. Era un concurent primejdios. Jocul sau se impu-
nea, arunca umbre asupra genului declamator al urmasilor
lul Aristia, cel care studiase cu Talma si adusese, de la

Paris patosul romantic.

desen de CONST. CIOSU

PREZINTA S| CONSECVENTA
CRITERIILOR

Abordarea, unei probleme implied,
Tn mod necesar si inevitabil, un
manuncni de principii, o armatura
a acestora care sa fundeze argu-
mentele, comerind demonstratiei ri-
goare $i rotunjime. Dar fiecare pro-
blema Tsi are specincul sau, pro-
priul ei a fi, si, eviuenU Tnsesi prin-
cipiille Tn baza carora trebuie sa se
desfasoare aoordarea respectivei pro-
bleme este necesar sd& nu se sustra-
ga specificului acestpia. Altfel, da-
ca T1ntre specificul unei probleme
puse Tn discutie si principiile cu ca-
re se pleaca in atacarea ei nu exis-
ta nici un fel de legatura organi-
ca, fara ndoiala, totul se afla sub
semnul Tntimplatorului, fiind* posi-
bil orice si oricum, Tntrucit Tntr-un
asemenea caz nu argumentele sint
implicate de problema ca atare, ci
aceasta este croita si ajustata du-
pa argumente. A face aprecieri, si
inca n intentia de a surprinde feno-
menul Tn esentda, asupra literaturii
noastre din perioada anilor 50—70,
desigur, nu poate fi decit un act
de viziune integratoare, iar faptul
literar trebuie luat Tn ordinea to-
talitatii, ca fenomen total. Mai mult,
neputina fi luatd decit Tn ordinea
totalitatii, literatura unor decenii,
de asemenea, cere Tn continuare o
sondare Tn sensul determinarii, ceea
ce necesita abordarea sa nu doar
sub aspectul valorizarii, ci si sub.ar
cela al explicarii wvalorilor Tinsele
(sau nonvalorilor), explicatie leare,
genetic Tnteleasa, se impune sa fie
de ordin istoric. Literatura, tre-
buie sa avem Tn vedere, este istorie,
realitate traita si traire a realitatii
sedimentata in valori artistice, de
aceea, judecarea ei ca valori (?i
nonvalori) trebuie sa fie explica-
re a valorilor. lar Tn acest sens,
a explica Tnseamna a explica prin
cauze. Emiterea Tn avalansa a unor
Tntrebari de constatare, fara a mer-
ge la chestiuni de explicare -cau-
zala, nu poate fi decit o discutie
fara arqumente. Cind. raspunzinau-i
din aceasta perspectivda lui Paul
Anghel, Alexandru Ivasiuc (vezi
Contemporanul nr. 46) arata ca. da-
ca este sa judecam literatura unei
perioade .atunci trebuie sa fim de-
terministi, sa cautam fiecarui fapt
cauza sa concret-sociala si sa n-o
substituim prin  vina unui individ
privit exclusiv prin el insusi. Desi-
gur, afirmatia sa este Tntr-o masura
jusa, caci, pe de alta parte, nu este
exclusa si vina individului, putind
exista si asemenea cazuri. Asadar,
nu poate fi ,ciocanita* doar pro-
blema determinarii, ci si aceea a
celui determinat, a persoanei care
intelege (sau nu) determinarea.

Apelul la nevoia discutiei cau-
zale, care sa surprinda resor-
turile intime ale literaturii si mo-
tivatia genezei unor valori literare,
se impune prin Tnsasi necesitatea
faptului de la sine Tinteles. Orice a-
pel, Tnsa, o data formulat si, mai
mult, concretizat intr-o replica cata
tocmai unei lipse de asemenea apel,
trebuie sa fie consecvent Tn fiecare
din amanuntele raspunsului  dat.
Alexandru Ivasiuc, desiqur, referin-
du-se la rapodtul existent Tn litera-
tura Tintre Tnaintasi si contempo-
rani, arata just ca problema influ-
entei unei opere nu e o chestiune
de vointa a celui influentat, ci de
obligativitate interioara, dovedind ast-
fel ineficienta absolutizarii subiec-
tivului Tn aceasta directie. Insa, tre-
cind* sa afirme, prin vizarea ra-
portului dintre Tnaintasi si generatia
sa, ca daca Tn ultima vreme s-a scris
altfel decit au scris Eminescu, Bla-
qa, Arghezi, Barbu, Rebreanu etc.,
explicatia ar consta Tn faptul ca
valoarea acestora n-a fost destul
de mare ca sd ne oblige a le re-
simti determinarea, este clar ca, de
data aceasta, asistam propriu-zis la
o extrapolare a obiectivului. A pune
problema explicatiei cauzale nu in-
seamna totusi a Tmpinge cauzalita-
tea nina la zona mecanicismului. Daca
a fi determinat de un Tnaintas Tin
planul literaturii este o problema nu
de vointa ci de modificarile privind
Tnsusi organ'smul viu al literaturii,
aceasta nu Tnseamna ca, Tn aceeasi
masura, orice ins care nu a Ccu-
noscut o asemenea determinare se
nscrie obligatoriu, cu necesitate ne
linia obiectivului. C& un scriitor
actual nu este determinat de Tina-
intasi, cind* Tn definitiv Tnaintasii
citati sint Tnsesi Virfurile literaturii
noastre, nu se poate sa fie decit
tot un caz de vointa, mai precis
de rea-vointa, de vointd Tinteleasa
Tn sens negativ. Nu este obligato-
riu ca orice x actual al literaturii
noastre, pe considerentul cd nu este
determinat de nici un Tnaintas, sd

capatinos ca el iti poate oferi

ranta ti temeinicie. Angelo nu-i

implice o explicatie cauzala Tn sen-
sul ca toata literatura de pina la
el a fost incapabila sa-l atinga Tn
cit de mica masura, si ca el, in
concluzie, este Tnceputul a ceva,
alfa nascator de noutate etc.

Prin urmare, a afirma la extrema ca
Eminescu, Arghezi, Blaga etc.,, n-au
fost in stare sa-i determine pe unii con-
temporani a tine seama de valoarea
lor, inseamna a aplica fals princi-
piul determinarii. O asemenea afir-
matie constituie o chestiune inco-
recta Tn plan logic, prin fortuirea
cauzalitatii — chipurile, Tn numele
determinismului  — Tn  mecan'cism
rigid, ceea ce fTnseamna de fapt o
degradare Tn mecanicism a obiecti-
vului Tnsusi, iar Tn plan etic repre-
zinta, daca e sa nu Tnconjuram lu-
crurile, Tncercarea de a micsora
valoarea unui tot pentru a putea
mari, si pune ca Tnceput, wropria

«N CAZ' DE EXCEPTIE

1 |

O ancheta sociala a televiziunii,
axata pe tema ,candidati de pro-
fesie’, a Tntrunit aprecierile gene-
roase ale telecronicarilor, Entuzias-
mati ca s-a pus in siirsit punctul
pe i Intr-o foarte actuala si acuta
problema. Un absolvent ds liceu
care se prezintd pentru a nu stiu
cita oara la examenul de admite-
re Tn Tnvatamintu] superior, este
intr-adevar un caz 1l El trebuie cer-
cetat cu toatd seriozitatea, mal
ales daca ilustreaza, dupa cit se
pare, un fenomen mai larg, reflec-
tind preludecati fata de meseriile
ne-, diplomate*. Dar, asa cum arata
Ecaterina Oproiu Tn ,Contempora-
nul* nr. 46 din 13 noiembrie 1970,
.oare noi nu avem nici un ames-
tec Tn Tnradacinarea acestui ridicol
snobism al titratilor . . . Oare noi
am facut tot ce trebuie sa facem
pentru a insufla respectul fata de
meserie

In fond, candidati de profesie sint
si acei candizi aspiranti la vede-
tism, surprinsi Tn hilare ipostaze
.canto", Tn antologicele secvente
ale unei tele-preselectil pentru
,Steaua farda nume". Si atunci, Tin-
tre acei imberbi drogati de cuitul
muzicii sincopate si un tinar care
bate pentru a cincea oarda la por-
tile arhitecturii, sa& nu tie nic' o
deosebire ? Ce te faci (asa dupa
cum s-a si Intimplat), cind tinarul
in cauzd este un bun si constiin-
cios salariat al unei onotabile in-
stitutii, Tn cuprinsul careia pres-
teazd o utila meserie ?

Iti ceri scuze, pentru eroare.

Cum ramine Tnsa cu eficienta
anchetei ?? Care a evitat tocmai
aspectul maior al responsabilitatilor
sociale. In care este implicata Si
televiziunea, cel putin in aceeasi ma-
sura ca si parintii, victime ale
unei domestice mitologii.

Oricum, este totusi o deosebire
intre cei ce ratacesc la portile u-
nei facultati, decit cei ce ratacesc
la portile ,Stelei fara nume".

A aplica aceleasi unitati de ma-
surd este gresit si daunator.

STUDII S ARTICOLE

Societatea de stiinte filologice din
Republica Socialistda Romania a e-
ditat de curind un qrupaj de stu-
dii si articole care au ca tema via-
ta si opera lui Alecu Russo, Textele
sint comunicarile la sesiunea stiin-
tificA pe tarda organizatd cu ocazia
aniversarii a 150 de ani de la
nasterea scriitorului la Piatra Neamt,
in 26—29 februarie 1969. Remarcam
seriozitatea stiintifica cu care cer-
cetatorii au analizat cele mai diver-
se aspecte ale operei, posibilitatea
de a oferi cititorilor o introducere
actuala Tn creatia lui Alecu Russo.
Sint reinterpretate o serie ce idei

si  motive fundamentale sensul
operei, sensul titlului ,Cintarii Roma-
niei", folclorul, scriitorul n limba

franceza, n cadrul fondului nostru
latin, a poemului Tn proza roxia-
neasca etc. Aceste teme reprezint!
contributiile unor critici si istoiici
literari cu o Tindelungatda experien-
td& Tn frecventarea operei scriito-
rului. Retinem, de asemenea, studii-
le cu un caracter mai pronuntat de

specialitate : acele de limba si sti-
listica literara. Recunoastem pe scri-
itor ca ,precursor al unei structuri
stilistice moderne”, a unor ,accente
profetice Tn stilul operei ,Cintarea
Romaniei", ca si efectiva sa contri-
butie la formarea limbii romane, li-
terare, si, mai ales, valoarea edu-
cativa a poemului.

CENTENARUL  LICEULUI
JNICU  GANE®

Sub Bclipetul de topaz al unor
zile de noiembrie, halucinante prin
transparenta si tihna lor, zile cind
liceul ,Nicu Gane" din Falticeni
a pasit sub arcadele celui de-al
doilea secol de existenta, elevii de
altadata s-au reintors Tn odaile cu
mireasma de carturarie ale scolii, n
cautarea timpului rotit, redescope-
nndu-se la virsta cind dascalii lor,
cioplitori iscusiti de oameni, Tl mo-
delau pentru viitorime. In Tncape-
rile scolii au sunat ca Tntr-o orga cu
o suta de tuburi cintecul amintirii
si verbul recunostintei, pentru ca
in scoala de la Falticeni a existat
totdeauna o atmosfera de seriozitate
si munca, de elevatie si distinctie. In
aceasta atmosfera de ctitorie cartu-
rareasca au ucenicit si por-
nit n cariera lor : Mihail
Sadoveanu, Eugen Lovinescu, Anton
Holban. Artur Gorovei. Aurel Bae-
su, Nicolae Labis, Jules Cazaban,
Vasillu Birlic. lon Irimescu, Petre
Jitaru, Constantin Ciopraqa, Horia
Lovinescu, Aurel Loghin, si multi,
mult! altii.

Substanta primara a Tndeletniciti!
spirituale a acestor oameni a fost
asezatd, cum s-au confesat ei Tn-
sisi ades, Tn scoala de la Falticeni
de dascali Tnzestrat! cu harul ales
ai descQperirii  minereurilor nobile,
cu stiinta modelarii acestor mine-
reuri potrivit compozitiei lor inti-
me, dascali ca Nicolae Beldiceaau,
Nicolae Apostol (profesorul de roma-
nda al lui Sadoveanu), George Stino,
Dan Protopopescu, Aurel George
Stino, lon Chirescu, Vasile Ciurea.

Lumina de la ,Nicu Gane* a Tnnobi-
lat spiritual Intreaga asezare, transfor-
med umilul tirg Tntr-un loc unde
pelerinii  vin de departe a sorbi
aerul, suit Tn legenda, de la Nada
florilor si Dumbrava minunata. O
sutd de qenerati au luat cu ele
ceva din aceastd atmosfera elevata,
o sutd de generatii au lasat ceva
din sufletul lor in Tincaperile uce-
niciilor. Din acest schimb, semn
trainic al Tmplinirii misiunii, arhiva
scolii falticinene a devenit o arhi-
va de Tnsemnatate pentru cultura
romaneasca.

Munca de un veac a dascalilor
si elevilor lor a fost evocata si cin-
stita printr-o suita de manifestari
festive. Pe cladirea liceului. Tnve-
lita Tn straie noi. a lost asezata o
placd memoriala. A fost dezvelit
bustul lui Nicu Gane, patronul spi-
ritual al liceului, bust realizat de
fostul elev al scolii, artistul poporu-
lui lon Irimescu. llustrul elev al
scolii  Mihail Sadoveanu a fost
omagqiat Tntr-un amplu discurs rostit
de prof. dr. docent Constantin Cio-
praga. Programul a mai cuprins o
sesiune stiintificaA a cadrelor didac-
tice. sedinte ale cercurilor pe
materii. Tot cu acest prilej a va?ut
lumina tiparului sub semnatura lui
M. tacobescu sl Gh. Gafencu o
monografie a liceului Manifestarile
jubiliare, de cinsiire a unui se-
col de carte aleasa la Falticeni,
s-au Tncheiat prfntr-o adunare fes-
tiva. Emotiile particlpantilor au suit

oe cele mai Tnalte Discuri la citi-
rea mesajului adresat liceului, cu
prilejul centenarului de tovarasul
Nicolae Ceausescu, mesaj in care
% acorda o Tnaltd pre'uire activi-
tati de un secol a acestei scoli.

TOV. REDACTOR SEF

Semnatarul acestei scrisori este un
vechi cititor al ,Cronicii", Tnca de
la primul numar.

Constat, Tnsa, cu mare regret, ca
la Pitesti nu mai soseste, nici ma-
car pe jos, Cronica.

Astfel, desi am cautat-o pe la
bate chioscurile, inclusiv cele doua
Zibrarii, nu a mai venit nici un.
4umar cu Tncepere de la 17.X.1970?
nu stiu, a Tncetat aparitia revistei
sau este o defectiune tot la acea
Jfaimoasa"” difuzare a presei,

In  consecinta, v-as ruga sa-mi
trimiteti, Tncepind . cu numarul 4T
ce a aparut, iar eu va voi expedia
marci postale la primul numar ca-
re-mi va sosi, ntelegind ca, de anul
viitor, daca revista mal apake, sa
ma abonez.

In ipoteza ca totusi revista a-
pare, dar este o lipsa a modului
ei de difuzare, va rog sa nu inter-
venit! la Difuzarea presei din Pi-
testi, deoarece aici am cunoscut!
care ma mai servesc si cu alto
reviste, ziare straine etc., ci direct
la Bucuresti, fara a mentiona nu-
mele meu.

Solicit aceasta din partea dv. nu
de teama, dar as fi pus Tn situatia
delicata de a nu mai fi servit cu
nimic : stitt cum sint oamenii |

In asteptarea unui raspuns al
Dumneavoastra, va urez mult spor
in nobila munca, pe care o desfa-
surat! ne acest imens ogor al scri-
sului roméanesc.

LE JOURNAL ROUMAIN
DES POETES

De la Louvain, unde si-a mutat
sediul, ne parvine un nou numar din
Le Journal Roumain des Podtes,
organ al Institutului privat de lim-
ba si literatura romana ,M. Emi-
nescu*. Redactor al elegantului Jur-
nal este poetul Mihail Steriade, sta-
bilit Tn strainatate, unde desfasoara
de peste patru decenii o intensa
actiune de cunoastere a poeziei ro-
manesti. Suficient s& mentionam ca
tirajul de cinci mii de numere al
Jurnalului, distribuit Tn  mai multe
tari de limba franceza, reprezinta
un Instrument de difuziune demn
de stima.

Ultimul numar (1970, nr. 0), apa-
rut Tn timpul celei de-a noua Bie-
nale Internationale de poezie de la
Knokke-le-Zoute. are un ptqJdll di-
ferit. La sugestia studentilor Uni-
versitatii  din  Louvain, Mihail Ste-
riade a rezervat un spatiu poeti-
lor belgieni de limba flamanda (in
traducere francezd de Jeanne Van-
dervorst-Buytaert). Pe nrima pagina,
sub semnatura lui Mihail Steriade
gasim un omagiu Belgiei (Ode a la
Belqgigue): ,Pays des deux langa-
ges" ... In poemele Tn franceza ale
lui  Mihail Steriade, recunoastem,
sunetul lor din prototipurile Tn limba
romana. Aliajul de lirism si reflec-
tie are in Le Pain, La Beautd me li-
mite si Final un sunet remarcabil.
Alte poeme de acelasi autor sint
traduse n versiune engleza (de Clai-
re Butler Aron) si Tn neerlandeza (de
Jeanne Vandervorst-Buyfaert).

N. IRIMESCU

Reinnoiti-va abonamentele

la revista

pentru anul

,,CRONIC A"

1971

INTR-ADEVAR!

Acum, la batrinete, Tnhcep sa cred in Angelo. Cite un

un ciudat sentiment de sigu-

genial. Angelo nu-i orator.

Angelo nu-i pedagog. Dar acelasi Angelo este Tnzestrat cu
marea calitate de a tine la ideile proprii. Strimbe sau drepte,
bune sau proaste, el si le apara - si nu prin interventii
publice si articole savant-polemice. Daca in presa, la radio,
la televiziune, declaratiile selectionerului nostru fincep, inva-

riabil, cu ,intr-adevar”

(tactica,

pare-se, intentionat tempo-

rizatoare), exista un moment-cheie Th care Angelo uitd subit
taman cuvintul preferat: selectionarea. Toti am scandat 1n
cor: Satmareanu nu-i In formad |, Angelo ne-a ascultat, a

spus ,intr-adevar" si... l-a introdus in nationald. Toate zia-
rele l-au ironizat si compatimit pe neseriosul Raducanu. ,In-
tr-adevar I" — a oftat Angelo, trecindu-l pe Necula pe lista

primilor 11 de la Cardiff. Telecomentarile — si nu numai ele
— au scos convingator in evidenta dezarmanta si ridicola ne-
putintd a lui Fl. Dumitrescu in meciul cu ,Steaua Rosie” - Bel-
grad. A urmat obisnuitul ,intr-adevar” si iata-l pe aradan
titular in nationala | Sa fie oare o simpla Tintimplare faptul

ca Raducanu, Satmareanu, Dumitrescu
eroii noptii insulare ? (Vai, ce frumos suna |

s-au numarat printre
Dupa centro-

campist, iatd cd o noua cucerire cu iz de figura de stil vine
sa Tmbogateasca marele tezaur lingvistic al cronicii sportive :
noapte insulara...). Dati-mi voie sa cred ca nu-i deloc o
ntimplare. Angelo a finvatat sa mizeze pe valoare, judecind
fotbalul roménesc in profunzime si nu de la duminica la du-
minica. Intr-o vreme, alcatuiam cinci nationale pe an (de

fiecare data din jucatori notati
de vuia Europa. Acum, intro-

dente) si Tncasam niste batai

cu zece in etapele prece-

ducem 1n echipa jucatori ietiti din forma si, culmea, recoltam
punctel Incapctinarea lui Angelo face parte din trasnaile care

se cuvin acceptate si aplaudate. Ea probeaza faptul ca selec-

tionerul crede 1n ceva.

Criza arbitrajului e certa.

La Ploiesti gafa Iui Draghici

a fost picatura care a umplut paharul nemultumirii noastre.
Indrdznesc totusi sa afirm cad se pot acorda circumstante a-

tenuante :

doar Draghici a fost nevoit sa respire, timp de

90 de minute, aerul unui oras poluat de rasuflarea coroziva
a unui individ numit Cursaru ...

La lasi, echipa Iui Don Gil a capotat in fata ilustrei for-
matii ,Progresul” (compusa din A. Sandu, B. Sandu, C. Sandu,
E. Sandu, F. Sandu... X Sandu). Un fotbal mai idiot decit cel
oferit de ,Progresul" nu cred sa existe In sistemul nostru solar, lata

autul devenit scop, faultul

mijloc, timpul, inamic public nu-

marul 1. Este o mare tristete faptul ca Divizia nationala A
adaposteste, fie si in subsolul subsolurilor, o echipa care joaca
de-a curmezisul terenului, sutind in tribune si nu la poarta,
vociferind ca la meciuile de barbut din Braila-port, protestind
ca la o manifestatie de hippy-Manson... Este o mare tris-
tete sd vezi jucatorii unei echipe din divizia - oroare | - A
injurindu-se ca-n hala si cotonogindu-se ca pe vremea alege-
rilor de tristd amintire de la Perjoaia.

Cu asemeneo echipe, fotbalul nostru de club nu poate fi

decit la pamint. Amar noua |

M. R L



(Urmare din pag. l-a)

sinteze morale si spirituale ridicate pe o Tntinsa informa-
tie, eruditieB* toate asimilate, consumate de o constructie
care a mers direct la portretul moral, ideologic si estetic.
Satisfactia pe care o produce nemijlocit Viata lui Alexan-
dru Macedonski (1966), vine nu atit din putinta de a recon-
stitui o existentd, ci din fixarea coloratd, nemistificata, a
unei experiente morale dintre cele mai surprinzdtoare din
literatura romana. Adrian Marino, recunoscut discipol al
lui G. Calinescu, si-a asumat deschis riscul redescoperirii lui
Alexandru Macedonski constient de predispozitia si vocatia
sa critica, cu autentice afinitdti cu poetilor Noptilor, comu-
nicindu-se astfel spiritul profund paradoxal, inegal, ca-
pricios, inexplicabil, derutant al scriitorului. Toata sinteza
din Viata lui Alexandru Macedonski ne restituie un per-
sonaj vru, seducator, adevdrat si, de fapt, aceastd monogra-
fie, scrisa cu voluptate, cu pasiune, cu o prospetime stilis-
ticd cuceritoare este un roman care Tsi trdieste experienta
din documente, dar care reuseste sa se distanteze de ele,
acceptind spiritul lor si refuzind orchestratia stinjeniitoare,
compromisa a momentului sau faptului de epoca consumat.
Adrian Marino nu a confundat viata poetului cu o deplina
romantare (,,Orice viata are un specific al sau, traiectoria,
timbrul sau inefabil, si Tn functie de aceastda busold ne-am
straduit sa constrmm Tntreaga noastra sinteza, orientata Tn
primul rind nu spre ,creatie", ci spre cunoastere si Tnte-
legere™), ci a interpretat cu rigoare, cu ingeniozitate o reali-
tate a vietii macedonskiene, rupind cu brutalitate si curaj
pinza denaturarilor, a falselor analize. Fiinta vie a lui AL
Macedonski se comunicd direct, exista, o simtim apropiatd
prin acest proces de recreatie criticA care face ca o0 exis-
tentda morald sd fie din nou descoperitd, clasificatd, pusa
Tn circulatie- Structuratd pe ideea portretului moral si spiri-
tual, Viata lui Alexandru Macedonski cunoaste texte de o
nalta realizare critica, de echivalat cu orice pagina de ro-
man. Cenaclul (XI, p. 337—374) reinvie o atmosferd, dar mai
ales un mod de a fi: ,in biografia lui Macedonski, cenaclul
joaca un rol esential, constituind unul dintre aspectele care
exprima Tn modul cel mai plastic fizionomia sa morala. El
reprezintd un protest si un refugiu, un vis lucid si un stil
de viata, o metoda literard si, intr-un sens, Tnsdsi ratiunea
de a fi a existentei sale”. Tn acest peisaj de mare entu-
ziasm estetic, de voluptoasd daruire poeziei 7l recunoastem
pe Macedonski, surprins intim si exact de Adrian Marino :
»Egocentric, sentimental si sociabil, el are din aceasta cauza
0 sete eternd de adulatie, de mediul devotat si fanatic, care
sa-l consoleze, sa-l razbune, sa-I admire, si unde sa-si poaita
exercita, fara stinjenire, Tntreaga autoritate morala”, céaci
,»un Macedonski _geniu solitar, mizantrop, fugind de lume,
eremit Tnitr-o noua Tebaida, este de neconceput”. Filmul din
cenaclu se deruleaza natural, readucind Tn prim plan pe
scriitor cu Tntreaga sa echipd de discipoli si admiratori fa-
natici. Este un moment al comunicarii afective prin poezie,
0 reprezentatie care Tsi revarsa culorile si costumele Tntr-un
spatiu deposedat de vulgaritati.

Viata Iui Alexandru Macedonski exceleaza, indiscuta-
bil, si prin ireprosabila, exacta intuitie a imaginii morale,
atit de controversata, atit de refuzatd unui Tnalt sentiment de
Tntelegere, de serioasa rectificare; aceea pe care ne-o pro-
pune Adrian Marino ramine cea adevarata. Temperamental,
poetul e un romantic care nu se Tmpotriveste ,lamentarii
grandioase”, céci o are in singe. E un egotist, miscind pin-
zele unei preocupari de sine pina la narcisism. E un ,avid
de adulatie”, un ,bovaric impenitent”, cu totul inacceptabil
pentru contemporani si vazut deformat, ca un ,folicular,
pamfletar dubios, meschin, total declasat si strdin de regu-
lele, de conventiile in societatea Tnalta”. Sub acest chip in-
selator se ascunde Tnsa un poet tragic, un damnat ,drapat
Tn mantia fatalitatii”, un boem incurabil, cu o realda imposi-
bilitate de acomodare la un tip de viata standard. Privit
astfel, e firesc sa fie adinc sagetat in aspiratiile lui ime-
diate de un gust, de o conceptie si de o epoca tipic bur-
gheza, nereceptiva la frumos, la poezie. Structural, Mace-
donski este un ,individualist, egolatru, revoltat, cu consti-
inta fatalitatii, asa cum parul 7i era blond si ochii albas-
tri". Portretul moral nu mai creste de aici Tncolo, caci
totul a fost spus, totul s-a sedimentat Tn citeva idei, esen-
tiale, de duratd, iar naratiunea biografica Tnceteaza TMnitr-o
concluzie care anuntd opera, vocea ei neintirziata.

Adrian Mariano face redescoperirea creatiei macedonskiene
in toatd complexitatea si semnificatia ei Tn Opera lui Alexan-
dru Macedonski  sinteza de mari proportii, care epuizeazd
teme, care deschide si defineste valorile cele mai repre-
zentative ale poetului. Nu s-a discutat suficient, Tn toate
sensurile posibile despre ceea ce este Opera lui Alexandru
Macedonski, adincimea analizei si a sintezei ca finalitati ale
unui act critic de Tntinsd receptivitate si suprafata estetica.
Efectiv, Adrian Marino are vocatia sintezei si constructia sa
criticd se sprijina pe sinteza ca regim de cercetare. Opera
macedonsklana devine, Tn viziunea moderna a criticului, ac-
tuala. Este un fapt ce trebuie pus Tn discutie, uneori chiar
repetat, ca Adrian Marino, analizind pe Macedonski, resta-
bileste cu exactitate o noua dimensiune a literaturii romane,
Ti sporeste valorile si ridicd un scriitor la nivelul ce i se
cuvenea: acela de clasic, de actual. Tn esentd, monografia
este o sinteza a spiritului macedonskian surprins Tn intimi-
tatea deplind. Frecventarea asidua a operei, a biografiei si
fixarea lor Tn definitii critice foarte numeroase ne Tnles-
nesc sa intelegem o opera contradictorie.

Adrian Marino este Tn Opera lui Alexandru Mace-
donski un calinescian declarat, spirit efervescent, eruptiv,
Tnzestrat cu o sensibilitate criticd exceptionald, un estet de
rard finete. Cine, voluntar sau involuntar l-a surprins Tn
biblioteca, si-a putut da seama cu repeziciune de febra, de
neintreruptul dialog interior cu ideile, de spiritualitatea pe
care o0 iradiazd, de privirea ce spune totul despre o viatd
intelectuala superioara.

Cum apare, care sint notele specifice ale operei lui Ma-
cedonski sI mai ales care este adevarata, nefasificata ima-
gine a poetului Tn perceptia lui Adrian Marino? Toate tex-
tele analitice nu duc decit la un adevar care poate fi oricind
verificat: sinteza este totala, unitara. O imagine de tota-
litate se formeaza in final si Macedonski apare integral ceea
ce este, un clasic, un modern, un scriitor de marimea lui
Eminescu, Caragiale. Oriunde am privi si cerceta cu deama-
nuntul sinteza, propozitiile critice trdiesc prin idei noi. In-
tensitatea Tntregului studiu monografic nu sldbeste, e mereu
impetuoasa, plind de vitalitate. Posibilitatea de a elabora
definitii, metafore critice, inventivitatea plastica se reali-
zeaza Tn mod spontan, neartificial. Diagnosticul e totdeauna
potrivit, neexagerat. ,,Macedonski se proclama de la primii
pasi in literatura si ptnd la moarte continuatorul miscarii
literare si culturale pasoptiste, un discipol convins si entu-
ziast al lui Heliade Radulescu”. Structura spiritului macedon-
skian ,este Tn acelasi timp ,romantica" prin lirism, indivi-
dualism, aspiratii ideale si zbor Tnalt al imaginatiei si ,cla-
sicd", prin nostalgia echilibrului, perfectiunii, armoniei si
Ilmpldltatn solare de care este pdtruns".

Monografia se sprijind pe citeva principii fundamentale,
mai exact spus, pe o analizd a unor momente, structuri
extrase pe baza operei; Puncte cardinale (Orientéri ideolo-
gice, Formatia literard), Structura, Arta (Poezia, Proza, Tea-
trul), Ideile (Estetica, Opinii, politico-sociale), Conceptia de
viata si Concluzii. Caracterul de totalitate este perfect si n-
sasi monografia se lasd Tncadrata in el. Poetul este un ,Yita-
list si un sensual, are curiozitate si vocatie pentru orice
fel de noutate, inclusiv ideologica”. El ,,pare a fi uneori un

adevarat fantast lucid, un himeric patruns de iron:a trista a
propriei sale himere, un fel de Laforgue 1Tn tonuri mai
acute". Si altceva: ,Poetul este un contemplativ extatic, cu
0 imensa vocatie a elanului aerian sorbit de ,perihelie”,
predispus spre volatilizare suava". Placerea excesiva a lui
Macedonski este visul, contemplatia, o enorma predispozi-
tie de a trai Tn extaze, euforii, de a se comporta numai con-
form propriului sau fel de a fi. El este un Don Quijote, un
Dante trecut prin Purgatoriu. Neinteles cum se cuvine, mai
poate parea unora un romantic Tntirziat in lamentatii, iesiri
spectaculoase, parada si exacerbare a eului la limitd. Dar ,.ca
orice fascinat de ideal, Macedonski ramine un spirit absolut
in tot ceea ce concepe, simte, gindeste, creaza". Surprinza-
tor de bine intuit. ,,Macedonski rdmine Tn mod fundamental
un romantic, vitalist, euforic, exuberant, grandilocvent, une-
ori retoric, pictural, prea putin depresiv, melancolic sau
nostalgic, de loc ,plictisit" de existenta, oricit s-ar parea
ca aceste note ar defini uneori poezia sa".

REDESCOPERIREA
LUl MACEDONSKI

De neocolit este capitolul Conceptia de viata care e
»Céa mai Tnaltda forma de ridicare a spiritului macedonskian
la universal (..)“ Pentru poet ,viata are un continut precis,
aproape aprioric, un sens, 0 structura, o tipologie, o ierarhie
proprie de valori. Opera sa reflecta o viziune specifica despre
existentd, principii, idealuri si tendinte precise, chiar daca
nu riguros definite si sistematizate. Poetul, se Tntelege, are
spiritul eminamente intuitiv, imagistic'. Macedonski este
Lprimul  spirit . faustic" al culturii noastre", iar ,factorul
decisiv ramine vitalismul sau structural, energic prin defini-
tie".

Ce este specific poetului? Adrian Marino defineste fara
ezitare cd ceea ,ce apartine sensibilitatii sale este colora-
tura esteticd a Tntregii viziuni, rolul existential acordat artei,
cultul entuziast si profund al frumosului. Macedonski este
primul mare poet romadn — si pind astazi de fapt singu-
rul — la care sentimentul estetic al vietii constituie Tntr-ade-
var o realitate, o constantda a personalitatii, un stil de viata
si un unghi permanent de perceptie a universului”. Valoarea
suprema, ratiunea de a fi este ,arta", ,,poezia". Numai crea-
tia, valoarea superioara, eternda ne salveaza de la nefiintd,
moarte. Prin operd si numai prin operda existdm, ne justi-
ficam viata, ceea ce gindim, scopul ultim si de atins la cea
mai ridicata tensiune : arta ca forma a unei existente. Adrian
Marino nu spune altceva intr-o concluzie de retinut. ,n
esenta, Macedonski este primul poet roman care, prin intrea-
ga sa structura si conceptie de viatd, sugereaza si simboli-
zeaza ridicarea la dimensiunile unei adevarate categorii no-
minale. Alaturi de don quijotism si bovarism, apare undeva,
Tn penumbrd o nuantd noud — macedonskianlsmul — tipo-
logie morald Tnruditd, de aceeasi substanta si calitate, facu-
ta din miraj si himerd lucidd, voluptate a mistificarii si
totodata a demistificarii, traita alternativ ca o dominare dar
si ca profundd satisfactie ideald, Tn beatitudine si revelatie
cruda. Prin Macedonski si ,,macedonskianism™ ca mod de a
fi — ordine specificd a valorilor, unghi de perceptie al
lumii si ,,metodd" de trdire a existentei — sensibilitatea si
imaginatia romaneasca propune umanitatii o noud si posibila
formuld de viatd, de semnificatie universald' 10. Toate aceste
idei, reflectii, merg spre o recunoastere a valorii poetului,
spre o redescoperire esentiald, hotaritoare a lui. Prin Opera
lui Alexandru Macedonski literatura roméana, constiinta ei,
ia cunostintda de o noua realitate, de esenta. Sinteza lui
Adrian Marino este, cu un cuvint, cea mai serioasa si mai
profunda deschidere critica pe care a cunoscut-o opera lui
Macedonski. Esenta ei poate fi definitd ca valoare perma-
nenta a actualitatii: ,,Si dacd semnificatia operei lui Mace-
donski trebuie neaparat precizata si delimitata Tn raport cu
Eminescu (Tnrudirea este evidentd in tot ce tine de ideea de
geniu, de congenealitate romantica si sarcasm), se poate
afirma ca prin elanul sau absolut, prin vitalismul, energia
si bravura sa ireductibild, prin antisentimentalismul sau fun-
ciar si declarat, Macedonski dd o foarte constructiva ,,ripos-
ta" amaraciunii si pesimismului eminescian (G. Calinescu),
eroticii si sensibilitdtii de romanta, Tntregului filon fantastic
si metafizic al Luceafdrului. Tn timp ce Eminescu adesea
melancolizeaza, sugereaza dorul, visarea si somnolenta, me-
ditatia adinca, setea de repaos, si uneori chiar de extinctie
morald, Macedonski incita si irita, stimuleaza, agita, exalta
instinctele si constiinta. Este absurd a opune doua fatete,
doud aspiratii complimentare ale spiritului uman. n realitate,
ele se completeaza si se Tntrepatrund Tn mod organic.

Se mai poate discuta, prin urmare, daca Macedonski este
»actual™ sau ,inactual" ? Actualitatea oricarui poet mare se
verifica prin latura durabila, realizata, universala, a operei
sale. Si Macedonski, care a dat expresie atit de adinca unor
conflicte tragice de esentd, atitor elanuri absolute si ideale,
atitor nostalgii estetice, unite cu puternice impulsiuni si
chemdri ale vietii si care transmite numai dinamism, exu-
berantd, combativitate, optimism si pasiune artistica este

azi mai aproape de noi ca niciodatda" 1l. Verificarea ideilor
critice ale lui Adrian Marino, fenomen cu totul de surpriza
se poate face cu un text inedit (1945), necunoscut criticului
Tn momentul elaborarii monografiei, al lui Pompiliu Constan-
tinescu ;. Locul lui Al. Macedonskil2. Pompiliu Constantinescul
pleda pentru o monografie a poetului, pentru un portret pe
care, credem, l-ar fi recunoscut Cu siguranta Tn sinteza lui
Adrian Marino si pe care, iparddojtal, le defineste exact Tna-
inte de a lua cunostinta de elej

Redescoperirea efectiva a lui Alexandru Macedonski
nu s-a desfasurat numai Tn sinteza biograficd, morala si ana-
litica, ci si Tn editarea opereil3, act de epuizanta munca de
defrisare a periodicelor, a descoperirii manuscriselor inedite,
prin arhive si biblioteci. Adrian Marino a scos Tnsa o editie
criticd AL. MACEDONSKI de mare probitate stiintifica, de
consultat cu Tncredere. Tntreaga editie odatd terminatd va
completa, verifica ideile din sintezele critice, demonstrind
autenticitatea lor, frecventa Tn constiinta literara actuala.

Se mai poate vorbi despre o altda imagine a lui Al
Macedonski ? Se poate analiza din alt unghi de perceptie
opera fara sd se cada n superficialitati 14, fard sa se repete
anumite idei ? Un raspuns clar ne da tot Adrian Marino care,
credincios acestei teme, 0 reia din nou sub o privire proas-
pata, detasata, dar curat moderna in Spiritul macedonskian 1516
sinteza, cred finala, exceptional de bine servita sustinerii
entuziaste a actualitatii poetului roméan. Adrian Marino pole-
mizeaza deschis, Tmpotriva unor idei critice care nu-1 repre-
zintd pe Macedonski si Tsi reformuleazd sintetic unele con-
cluzii, care evident, dau sintezei un foarte viu puls al nive-
lului de iradiatie a spiritului macedonskian. Tot textul este,
de altfel, coplesit de definitii sintetice, de concluzii care se
retin si care nu pot fi decit acceptate: ,,Nu Tncape Tndoiala:
Macedonski, Tn partea fundamentala a operei sale, este un
mare poet, de o exceptionald vocatie si capacitate de transfi-
gurare a existentei, Tn sens extatic, ideal, himeric, pe un
substrat de o reald frenezie vitald. Ori de cite ori voim sd
ne Tnvingem deprimarea .tristetea, scepticismul, nu cunoastem
o lectura mai tonicd decit avinturile, chemarile si mirajele
macedonskiene, atit de energetice, de ,propulsoare”. Dar in
perspectiva istoriei spiritului romanesc, Tnclinam sa credem
ca adevarata prezenta macedonskiand, care-i asigura de pe
acum un loc incomparabil, constd Tn Vv’'ziunea categoriala
pe care o sugereazd, Tn vocatia si capacitatea de a deveni
un simbol, de a figura si defini un mod de a fi, un stil
si 0 conceptie de existentd". Comparat cu alte directii ale

lirismului romanesc ,,Macedonskianismul Tnsemna altceva, a
realitate spirituald mai profundd, _de esentd permanentd si
universala. Si deci mai ACTUALA, mai aproape, mult mai
aproape, de splrltul epocii noastre si de climatul sdu moral™.

Adrian Marino insista, justificat, asupra IDEALULUI si IDEA-
LISMULUI MACEDONSKIAN ,,care da cheia ntregii expe-
riente a poetului" caci ,,Acest proces autoreflexiv, existential
si creator in egalda masura, relevind in ambele ipostaze o
vie constiinta de sine,, formeaza una din laturile cele mai
moderne ale spiritului macedonskian. Artistul modern este
lucid prin definitie, atit Tn succesele cit si Tn infringerile
sale". Poetul ,este modem si actual, odata mai mult, prin

Tntreaga orientare a constiintei sale estetice: permeabila,

deschisa si foarte ,experimentalda”. Faptul ca Macedonski
fie ca intuieste, fie ca asimileaza cu o volubilitate extra-
ordinara, toate curentele poetice esentiale ale secolului XIX:
romantism (prin afinitati structurale), parnasianism, natura-
lism, simbolism, neoclasicism (facind” mai ales Tn cazul sim-
bolismului figura de adevarat precursor) dovedeste ca ne
aflam Tn fata unui spirit poetic exceptional de receptiv la
noutate, de o rara vocatie a ineditului estetic. O afirmam
categoric. nu exista Tn Tntreaga poezie romaneasca clasica
un al doilea caz de receptivitate si disponibilitate poetica mai
extinsd, mai profunda si, Tn acelasi timp, mai creatoare. Ca&ci
Macedonski se deschide tuturor curentelor modeme, expe-
rimenteaza Tn spiritul si litera lor, le absoarbe substanta,
apoi le paraseste pe toate printr-un gest critic, lucid, de repu-
diere. De fapt, Macedonski realizeaza Tn permanenta, Tn afara
oricaror indicatii exterioare, ceea ce se va numi sinteza)
dintre traditie si inovatie, Tn cazul sdau operatie spontana,
autentica, de o desavirsita seriozitate”. Dar redescoperirea
lui Al. Macedonski oO.. descoperim si Tntr-un studiu de o
reald finete, cu concluzii noi pe care Lidia Bote le scoate
dmtr-o tema insuficient frecventata: Macedonski si simbo-
lismul francez Autoarea oferd o ,sintezd a fintregii pro-
bleme , cu referiri precise la modul de receptare, teoreti-
zare, difuzare a ideilor simboliste de catre poetul roman,
indicind si surse putin cunoscutell. Toatd sinteza Lidiei
Bote reflectd nu numai o cunoastere profundda a simbolismu-
lui european, dar si a textelor macedonskiene, a semnifica-
tiillor lor, o excelenta posibilitate de a identifica teme, idei
la Macedonski si poetii francezi. Conceptia simbolista a lui
Macedonski apare abia acum mai limpede definita: scriitorul
este preocupat de cele mai noi _experiente poetice, cultivind
degajat o esteticd simbolista, caci ,este cazul a sublinia si
cu acest prilej ca Macedonski_n-a cultivat_numai un simbo-
lism abstract “teoretic. EI a facut si poezie in sensul con-
vmgenlor sale, si mai ales a avut tendinta inteqrarii si
participdrii efective la miscarea simbolistd europeand, cola-
dqrind — 1Tn 1886 — la revista belgiana LA WALLONIE,
a'llu . »tre, primele organe simboliste, de sub directia lui
Albert Mockel, cu care Jpoetul | poarta SI corespondent“"
Redescoperlrea totala, reald, nedogmatlca a lui Al Ma-
cedonski de catre sensibilitatea critica a lui Adrian Marino

este un act de recunoastere tardiva a unei opere de interes
national si universali.
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Teatrui National

J. L Caragiale”

EGELE LEAR

de William Shakespeare

Aceasta prima parte a stagiu-
nii teatrale bucurestene este
marcatda de cel putin doua
spectacole care — sub unghiuri
diferite — trezesc un mare Inte-
res in rindui publicului si al cri-
ticii. Remarcabil este faptul ca
ambele spectacole — ,Regele
Lear" de W. Shakespeare si ,Cui
i-e frica de Virginia Woolf ?"
de Edward Albee — sint ale
Teatrului National ,l. L. Caragia-
le", teatru care, sub noua di-
rectie a lui Radu Beligan, cau-
ta sa-si justifice tot mai evident
calificativul de ,prima scenda a
tarii*.

Regele Lear revine pe aceas-
td scena dupa succesul pe care
l-a avut cu citiva ani in urma
in interpretarea  marelui actor
G. Storin. Revenirea nu este in-
sa o preluare a vechiului specta-
col, ci o noua montare, intr-o
conceptie de teatru modem, a-
cordat cu ultimele ,strigate" din
strainatate, o montare careia Ra-
du Penciulescu i-a imprimat to-
totusi semnul unei originale per-
sonalitati regizorale, care cauta
sa spuna altceva decit s-a spus
pina acum. De fapt nu altceva,
pentru ca textul lui Shakespeare
nu poate fi schimbat (chiar da-
ca se opereaza — ca in cazul de
fatda — unele taieturi), cl altfel.
De la acest altfel pe care-l pro-
moveaza cu fermitate spectaco-
lul lui Penciulescu a pornit o
intreaga furtuna de discutii con-
troversate, unele mergind chiar
pina la negare totald; altele
cautind sa descifreze valorile
spectacolului. Este semnul si-
gur ca avem a face cu o
realizare iesita din comun, origi-
nala, care trebuie privita si jude-
cata ca atare, dincolo de ideile
noastre fixe despre teatru, din-
colo de obisnuintele si de pre-
ferintele individuale.

Mai intii, Radu Penciulescu a
imaginat un spatiu de joc cu
totul neutru, un spatiu crud,
de scindura alba, n care nu
intervin elemente de decor, a-
cestea fiind suplinite, atunci cind
e strict necesar, de ,constructii"
ad-hoc in care materialul unic
este corpul omenesc. Efectele
plastice care se obtin sint exce-
lente. In acest spatiu, costu-

mele traditionale ar fi fost nepo-
trivite. Se joaca, de aceea in
haine moderne — regele intr-un
costum alb, iar fetele Iui 1n
pantaloni evazati. In majoritatea
scenelor, figuratia si chiar unii
actori cu rol principal nu folo-
sesc nici un fel de costum. In
al treilea rind — s-a renuntat la
peruci si machiaj pentru adu-
cerea actorului la Vvirsta per-
sonajului. Actorii joaca asa cum
sint, tineri (majoritatea foarte
tineri), netransfigurati. Cind pa-
rdsesc partea centrala a scenei
(un fel de ring) unde se desfa-
soard actiunea, ei ramin totusi
pe scend, moi in spate, in semi-
obscuritate,  odihnindu-se  pe
banci, ca niste oameni obisnuiti
dupa un efort oarecare. Tot de
aco'o isi fac reintrarile.

Ar putea finsemna oare ca
toate aceste procedee neobis-
nuite Tmpiedica in vreun fel
comunicarea cdatre spectator a
ideilor textului ?  Nicidecum.
Textul ,curge" de pe scena in
sala proaspat si frumos, adinc
rascolitor, asa cum l-a scris
Shakespeare (si cum  splendid
l-a tradus Mihnea Gheorghiu),
patrunde in suflete si le cutre-
murd. Comunicarea ni se pare
a fi mai directa (desi mail vio-
lentd), mai putin plina de poe-
zie si mai putin disimulata (de
incarcatura veche a scenei —
decor fastuos, costume bogate
etc.). | s-a reprosat regizorului
ca accentueaza prea mult vio-
lenta ; dar violent este Tinsusi
textul. Exista, fara ndoialda, fin
spectacol o anume influenta a
teatrului occidental in care vio-
lenta se constituie ca dimensiu-
ne principala, dar aceasta in-
fluentd cade pe un teren pro-
pice, care o suporta ; textul Sha-
kespearean, foarte larg deschis
spre violenta.

Spectacolul lui Penciulescu
retine atentia tocmai pentru ca-
racterul direct de comunicare cu
spectatorul, pentru asprimea si
sinceritatea lui, pentru tinu-
ta sa plasticd, dar mai ales
pentru tensiunea dramatica la
care se mentine de ia Tnceput
pina la sfirsit, pentru une-
le izbutite momente de teatru.
N-am fi sinceri insa daca nu

am recunoaste ca in uneie sec-
vente miscarea fizica a fost e-
xagera.ta, devenind parca unic
scop si umbrind ideea, Tmpiedi-
cind rostirea clara a replicii. O
anume ostentatie a frumusetilor
plastice si a abilitatii fizice a
unor actori devine uneori Su-
paratoare. Cu atit mai supara-
toare cu cit unii interpreti fac
cu greu fata efortului fizic si
nu-si mai pot rosti cu convin-
gere replicile.

Spuneam si mai sus ca dis-
tributia este alcatuita din ac-
tori tineri ; descifram aici o al-
ta tendintd a noii conduceri a
teatrului ; promovarea cu incre-
dere, cu curaj si cu risc a tine-
retului. Nu e vorba, fireste, de
George Constantin, a carui dis-
tribuire in Lear ni se pare nor-
mala, venind ca o Tincununare
a lantului de mari succese pe
care acest excelent actor le-a
obtinut in ultimii ani ; ne refe-
rim la numele noi pe care le in-
tilnim : Coste! Constantin, Vale-
ria  Seciu, Traian Stanescu sau
total necunoscute ca Ovidiu lu-
liu Moldovan, St. Velniciuc, Ra&-
ducu itcus s.a. pentru care a
juca la virsta lor in ,Regele
Lear", unde fiecare partitura e
un examen de maturitate, n-
seamna un prilej excelent de
afirmare, poate chiar de consa-
crare. Vom vedea mai jos insa
ca nu toti s-au aratat in stare
de aceasta si ca una din prin-
cipalele s'abiciuni ale spectaco-
lului vine de la distributie. Dar
mai intii izbinzile. George Con-
stantin, (Lear) foarte tinar si el
fata de virsta nefericitului rege,
ne face repede sa uitam ca
ar trebui sa aiba plete albe si
sa fie girbovit de ani. In ce ma-
sura o peruca ne-ar fi anu-
lat convingerea ca actorul este
tinar e greu de spus sl nici nu-t
important. Important ramine fap-
tul ca el are forta sa ne co-
munice un Lear nefericit, cu un
destin atit de tragic, sa ne con-
vinga ca tragedia lui vine din
prea multd ncredere si din prea
multd lubire, poate si din prea
multa superficialitate in intelege-
rea vietii sl a ascunzisurilor su-
fletului omenesc. Actorul are o
exceptionala tinuta scenica si
un remarcabil simt al integrarii

in realitatea spectacolului, com-
pietind imaginea scenica si do-
minind-o. Ar insemna sa repe-
tam lucruri care se spun mereu
despre el daca am afirma ca
are o stiintd rarda a rostirii re-
plicii si a caligrafierii gestului,
a fo'osirii Intregului corp in ro-
tunjirea expresiei scenice. Costel
Constantin  (Kent) este expresiv,
cu o figura impunatoare, cu o
miscare elegantda n asprimea ei
si cu o replica taioasa. Avind
in vedere si rolul sau din ,Cui
i-e frica de Virginia Woolf ?*
putem afirma ca evolutia sa pe
scena Nationalului bucurestean
are un inceput excelent. Tot
dintre tineri ne grabim sa-l re-
marcam pe Ovidiu luliu Moldo-
van (Oswald) pentru Tintelege-
rea exactda a intentiilor regizo-
rae s pentru conturarea unei
perfecte figuri de intrigant lin-
gusitor si profitor. Traian Sta-
nescu ni s-a parut doar corect
in Edmund, poate prea rece,
prea linear. finca student, St
Velniciuc este un nume care tre-
buie retinut; el a schitat un
Edgar foarte onorabil, caracte-
rizat prin sinceritate si dina-
mism. Dintre rolurile feminine,
cel mai bine servit este cel al
lui Goneril pe care Iilinterpre-
teaza, cu precizie si convingere,
Silvia Popovici. Trecind peste
unele interpretari corecte, ajun-
gem la grese’ile de distributie.
Cea mai stridenta — Raducu It-
cus In Cornwall, complet in afa-
ra spectacolului, aflat parca la
un bar de noapte unde se con-
tureaza perspectiva unei Tncaie-
rari. Indiferent, greoi, linear, sta-
tic intr-un spectacol cu atita mis-
care, Itcus sfideaza parca zbu-

ciumul celorlalti. In contrast cu
el, Eliza Plopeanu (Regan) se
zbate foarte mult, striga, tipa,
dar nu reuseste decit sa faca a-
gitatie si zgomot. Nici Con-
stantin Rautchi (Bufonul) nu s-a
ridicat la valoarea lui si a ce-
lor mai buni parteneri, deran-
jat parca de stilul spectacolului
fn care nu a reusit sa se inte-
greze. Judecat dincolo de aceas-
td neintegrare. el pastreaza to-
tusi un farmec specific, umbrit
insa pe alocuri de unele negli-
jente in rostirea replicii.

Propunindu-ne sa revenim a-
supra spectacolului dupa ce pri-
mele impresii s-or fi decantat (si
poate dupd o a doua vizionare,
caci spectacolul pretinde doua
sau chiar mal multe vizionari),
fncheiem aceste insemnari cu
senzatia ca am asistat la un
act teatral pe cit de socant pe
atit de contradictoriu.

STEFAN OPREA

nigma tragediei antice s-a impus gindirii europene tir-
zii sub forma unei Tntrebari la care s-a cautat indelung,
si se mai cautda Tncd un rdspuns: De unde provine
impulsul care face ca nefericirea Tn destinul eroului,
victoriile dureroase, tortura  motivelor contradictorii
sau, exprimat estetic, oribilul si monstruosul, sa fie re-
prezentate cu predilectie si reluate sub nenumarate aspecte,
— aceasta Tn chiar momentul cel mai juvenil sl cel mai exu-
berant al vietii unui popor ? Cum se explicd ciudata Tnclinare
a spiritului grec, datorita careia clipa deplinei sale infloriri a
ramas concretizatda ca expresie artistica a Tnspaimintatorului ?
O lamurire se pare ca putem obtine de la Sofocle Tnsusi,
care Tn primul cor al Antigonei, explica Tn cuvinte simple
care este lurcul cel mai infricosator :

Polla ta deina

konden anthropou deinoteron pelei

Multe sint cele nelinistitoare, dar cu nici un pret

ceva mai nelinistitor decit omul nu se gaseste
(Antigona, v. 332—333).

Omul este, Tn conceptia tragica, fiinta nelinistitoare prin
excelentd. Predilectia pentru nelinistitor ar fi deci aplecare
asupra esentei omului, iar tragedia — determinarea esentei
umane, asa cum spiritul grec, la apogeul vigorii sale, a
reusit s-o fixeze.

Dar aceste citeva batai de aripa nu ne ridica de pe
solul ontologic locuit de omul Timpurilor Moderne si nu
ne trec pe tarimul grec. Ca sd asculti cuvintele lui Sofocle
cu o ureche greaca, este nevoie sd regasesti drumul, greu
vizibil, pe care spiritul elin s-a Tndreptat Tntrebator catre
fire, drumul pe care si l-a deschis pina la pozitia Tn care
esenta firii i s-a revelat iluminindu-i Tntelegerea, proprie lui,
a tot ceea ce este.

Escaladarea masivului gindirii platonico-aristotelice, care
a constituit mult timp fundalul imaginii pe care europeanul
si-o facuse despre propria lui istorie, a relevat gindirii eu-
ropene tirzii cuvintul suport Tn jurul caruia pivoteaza Tntre-
gul univers al marelui spirit grec: physis-ul. Esenta physis-
ului s-a dezvaluit — intr-o formulare Tncarcata cu fast poe-
tic — ca opozitie si uniune a doud divinitati elene: Diony-
sos sl Apollon.

Transmutarea Tn limbajul ontologiei Timpurilor Moderne
a esentei lucrurilor aprehendate de spiritul grec si exprimate
mitologic de dinsul prin aceste doua cuvinte echivaleaza cu
determinarea esentei tragediei antice.

Apollon este — utilizind limbajul ontologic acreditat as-
tdzi — divinizarea principiului individatiei; puterea firii de
a Tmparti prin limite, considerata Tn act. Apollon este forta
care tine lucrurile Tntretlimitele (determinatiile) lor, separin-
du-le unele de altele, nelasind esentele sa se amestece si,
printr-asta, facind ca fiecare lucru sa aiba esenta sa pro-
plie, propria sa individualitate. Capatind o determinatie, lu-
crurile se manifesta, devin vizibile; de aceea Apolon este
zeul luminii, un zeu solar, — divinitatea aparitiei. Puterea
lui, care fixeaza esentele, este creatoare de forme. Prin indi-
viduatie fiecare fiind capatd propria lui formd, pe care o

arata privirii altora. Latinii au numit persona masca de tea-
tru, adica aspectul pe care un personaj, intrind Tn scena, 1l
ofera privirii spectatorilor. Dind lucrurilor propria lor forma,
Apollon le mentine Tn limitele personalitatii lor, adica im-
pune n toate cele ce sint o masura. Aceasta Tnseamna pen-
tru greci masura: mentinerea limitelor personalitatii. Pen-
ttu a se pastra Tn limitele lui, fiecare lucru trebuie sa aiba
despre ele o anumita forma de constiinta. De aceea, pe fron-
tispiciul templului din Delphoi statea scrisa porunca zeului:
,,Gnoti sauton ,»Cunoaste-te pe tine Tnsuti l.

Neamestecate, orinduite Tn locurile care le cuprind, pas-
trind fiecare masura, lucrurile se gasesc in echilibru. Dez-
valuite, ele sint frumoase, Tn sens grec. Frumusetea si echi-
librul, lumina si forma, aparitia si cunoasterea, seninatatea
si masura, — toate acestea sint esente apolinice si caracte-
rizeaza ceea ce numim de obicei spirit olimpian. Apollon
este prezent prin ele.

Tn opozitie cu multiplul vizibil al firii se situeaza Unui
primordial, aiprehendat mitologic sub
numele altei zeitati eline : Dionysos.
Mai mult decit Tn seninatatea si e-
chilibrul apolinic, considerate de
obicei trasaturile lui dominante,
spiritul grec Tsi are esenta si origi-
nea Tn gindirea a ceea ce, pentru
ntlia oarda, Parmenide a numit Hem
Unul, — iar mitologia greaca a dez-

véluit sub chipul lui Dionysos, Va fi Tntotdeauna absolut im-
posibil sa-i Tntelegi si sa ti-i reprezinti pe Greci, atit timp
cit nu vei fi raspuns la aceasta Intrebare: Ce este spiritul
dionisiac?

Unul este imaginabil ca rezultind din stergerea limitelor
personalitatii si fuziunea mutiplului Tn simplul lipsit de de-
terminatii, care Tnglobeaza tot ceea ce este Tntr-un ansam-
blu inaparent, obscur. Starea dionisiaca a fost intuitda de
Greci prin analogie cu betia Tmpinsa pTna la uitarea de sine,
Tntrucit ea aneantizeaza individul, mistuindu-1 Tn elanul unei
fraternizari universale. Dionysos este divinitatea care atrage,
reuneste si contopeste indivizii pind la a-i face identici Tn
sine si aceiasi cu Unul absolut, — cu firea Tn unitatea sa
primordiala.

Adunati ™n simplu, indivizii nu se dizolvd prin asta Tn
neant; dar daca individuatia Tnseamnd echilibru si armonie
cit timp se face Tn vizibil (in mutiplu), Tntre fapturi diferite,
prezenta contrariilor Tn Unul este resimtita ca durere, con-
tradictie si agitatie thanaticd. Dionisiacul este oribilul si
monstruosul, sfisiere launtricd si neliniste de nepotolit (po-
lemos), vointa perpetua de a se elibera de suferinta prin ie-
sirea Tn vizibil, prin atingerea echilibrului si armoniei apo-
linice. Unul este vointa de manifestare, trimitere continua a
sa Tn fata lui Tnsusi, Tn prezenta, adica 1n fire ,,Firea si Unul
sint unul si acelasi lucru si de aceeasi naturd" (Aristotel,
Metafizica, cartea IV-a, gamma cap. 2). Dar in acelasi timp
ele Tsi sint opuse. Unitatea si sciziunea Unului si a Firii
constituie esenta cea mai intima a ceea ce Grecii au numit
cu un cuvint fundamental: Ptrysis.

-FEMEl DRAMATURGE-

Edmee de la Rocheloucauic este una dintre personalitatile femi-
nine cele mai de vaza ale lumii l.terare franceze.

La fel de cunoscuta si sub pseudonimul Gilbert Mange, cu care
semneaza volumele de poezii, d-sa este totodatd autoare de stu-
dii si eseuri, conferentiara, conducatoare de jurnal, academiciana,
initiatoare si animatoare a unuia dintre saloanele literare cele mai
celebre ale Parisului.

Legaturile doamnei de la Rochefoucauld cu scrisul sint de or-
din familial.

Tatal sau este directorul cunoscutei publicatii .Revue da
Paris”, fiica sa este casatorita cu editorul Fasquelles, iar sotul
sau, decedat la 5 ianuarie 1971). descindea din marele moralist
Frantois de la Rochefoucald, autorul celebrelor ,maxime” de la
editarea carora s-au Tmplinit 204 ani.

Aleasa in 1962 membra a Academiei reqale belgiene, Edmae
de la Rochefoucauld, printr-un gest de condescendentd, a acceptat
ca noua ei lucrare .Femei dramaturge”, sa apara in editura ,Pa-
lais des Academies. Bruxelles" cu care prilej a fost organizatd in
onoarea autoarei, o receptie la .Maison de la Presse” din Bru-
xelles.

In  ,Femei dramaturge" ni se prezintd portretele mai multor
scriitoare care Tncepind din secolul al Xl-lea sl pina astazi, au
iiluetrat .teatrul cu piesele lor. Spre regretul nostru, al romanilor,
aceasta interesanta carte nu cuprinde un capitol consacrat apor-
tului feminin roman 1in dramaturgie, e! fiind Tnsa necunoscut 1in
Franta datorita lipsei de traduceri Tn limba franceza a pieselor de
teatru apartinind scriitoarelor noastre.

Dintre toate figurile evocate de doamna de La Rochefoucauld,
cele mai de seamad sint: Delphine Gay, Marie Lendru. Agatha
Christie_ si Frantoise Sagan.

Dupa .Anna de Noailles”, ,La science et FEsprit”, ,Paul Va-
16ry*“, ,Leon Paul Fargues", ,La Femme, et ses droits”, .Les Mora-
listes de lintdligence”, ,La vie commode aux peuples”, .Vue d'un
autre monde”, ,Le Soleil, la Lune, les Etoiles et ies Poates”, .Les
cahiers de Paul Valiry” sl celelalte lucrari ale sale, volumul «Femei
dramaturge” ne dezvaluie cu succes o altd fatd a talentului scriitoarei
Edmde de la Rochefoucauld, una dintre cele mai sincere si mai de-
votate prietene ale Romaniei.

MIHAIL STERIADE

es

Scindarea Unului si a Firii este fenomenul dramatic pri-
mordial, metamorfoza interioara physis-ului. prin care Unul,
prin miscarea lui Tnsusi, Tsi apare ca altul, cu un fel deose-
bit de a fi. Aceasta trimitere (destinare) din Unul catre Fire,
distribuirea (In multiplu) a existentei supranumerice, forta
de farimitare si de expulsie Tn vizibil a ceea ce la origine
era contopit si indistinct, Parmenide a numit-o Moira : des-
tin. Destinul nu cuprindea, pentru Greci, nici o referire la
ceva supranatural. Dimpotriva, destinul era forta naturala,
prin excelenta, puterea prin care natura (physis-ul) aduce in
prezenta (naste) toate cele ce sint.

In mitologie, Moira apare sub chipul zeitei Dike, divi-
nizarea justitiei, Tntrucit Moira este orinduirea fiecarui lucru
n locul care 1i apartine firesc, Tntre propriile lui limite, or-
donare si dreapta Tmpartire in care fiecare fiind capata ce
este al sdu, devine ceea ce este.

Tn zorii ciclului evolutiv european, cei trei mari gindi-
tori care au dat istoriei noastre orientarea ei decisiva: Ana-
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ximandru, Parmenide si Heraclit axeaza Tntreaga lor medi-
tatie pe acest centru unic a carui esenta este justitia: Dike.
Adikia constituie, alaturi de to chreon, cuvintul cheie ce
face sa vorbeasca sfinxul fragmentului lui Anaximandru : pe
Dike o numeste Heraclit Tn fragmentul 80, acolo unde Tncear-
cd sd spund Tn ce constd esenta firii; iar Parmenide, Tn intro-
ducerea maiestouasa din Peri physeos, asculta glasuirea ace-
leiasi zeite: ,,Cerestile fecioare se apropiara de portile mari
a caror dubla cheie o pastreaza Dike cea mult pedepsitoare...
Zeita m-a primit cu bundvointd, mi-a luat mina dreaptd in-
tr-a sa si-mi adresa aceste cuvinte :..." (Parmenide, Peri phy-
seos). Dike 1i aratd ginditorului (cerestile fecioare ar fi, dupa
Sextus Empiricus, ochii) dubla cheie (cea care deschide por-
tile zilei si ale noptii). Aici, ziud vrea sd spund: vizibilul,
firea manifestd .iesitd din ascuns; Tn opozitie cu ea se afla
tenebra Tnchisului, neantul Tn Tnteles de nondezvaluit. , Afla
care sint cele doua cdi ale cunoasterii. Una arata ca numai
fiinta este si cd neantul nu este; aceasta este calea convin-
gerii, pe ea se afla adevarul. A doua cale aratda ca fiinta nu
este si cd nefiinta este necesard..." (lbid.). Drumul catre Tnchis
este Impracticabil, Tntrucit ceea ce nu se prezinta nu poate
fi numit prin cuvinte, este indicibil (inefabil). Alaturi de
aceste douda drumuri: al retragerii (noptii) si al aparitiei
(zilei). Parmenide distinge (in fragm. [, versurile 28—32) un
al treilea drum calea aparentei, cdreia 1i apartine, deopo-
triva, aparitia si tainuirea, firea si neantul. Aparenta este
si nu este, Tn acelasi timp, ea este cuprinderea fiintei si
neantului Tntr-o singura unitate. ,,[Este necesar ca ceea ce
vorbim si gindim sa fie ceea ce este, caci fiinta este, iar
neantul nu este de loc" (lbid.). Aceasta Tnseamna :



CARICATURA REDIVIVA

Sint satisfactii pe care, oricit ai incerca, nu
le poti tainui. O asemenea bucurie ne-o prile-
juieste aparent modesta expozitie de desene (ce
cuminte titulatura !) ,Oameni de arta ieseni",
pe oare ounoscutii pictori Dan Hatmanu si Ni-
colae Constantin au deschis-o la Galeriile de
arta din lasi. Asadar, doi artisti afirmati in pic-
turd cuteaza sa apara in ipostaze ceva mai in-
solite, cultivind un gen pe nedrept considerat
pe undeva minor : linia satirica, sarja caricatu-
rala. Desi cu toate rezervele si destul de timizi
in aceasta iesire, sd& o recunoastem ca cei doi,
in afara unor cam anonime exerciti de atelier
(vezi Mihai Cherciu si altii) au spart, cum obis-
nuim a ne exprima, gheata.

Infime, destul de bine amenajata gradina a
plasticii iesene contemporane incepe a se Tm-
podobi si cu fiori dintre acele pe care nu le
poti culege fara a le simti ghimpii. De multi,
de foarte multi ani, aproape de la lon Sava
incoace, lasul duce dorul graficei satirice de
calitate, lasatd mai mult la liberul exercitiu al
mamatorilor. Aceasta, desi — intre timp — lasul

— Drumul gindirii catre fiinta este posibil si necesar,

a crescut generatii de pictori si graficieni de
mare valoare, desi unii dintre ei se delecteaza
in secret cu gimnastica de Tinviorare a sarjei
caricaturale (sa citam, de pilda, autoportretele
lui Cornelia Baba sau portretisca lui Dan Hat-
manu).

Revenind la evenimentul respectiv, pe care 1l
consideram doar o reparatie partiala adusa li-
niei corosive si viziunii satirice, vom mentiona
de la finceput ca pictura practicatd de Dan
Hatmanu si Nicolae Constantin Tn ultimii ani
lasa sa se intrevada convingerea de adevarul
cuprins Tn observatia facuta de Matisse ca ,tre-
buie in primul rind sd& desenezi ca sa-ti cultivi
spiritul".

Corecti cu arta lor, cei doi isi exercita acui-
tatea si nervul liniei pe cercul aflat mai la n-
demina, deci oamenii pe oare i-am putut studia
pe indelete. Numai cd Nicolae Constantin i
studiaza la modul static, in poza de atelier, pe
cind Dan Hatmanu, mult mai versat si mai a-
ger, 1i surprinde in cele mai caracteristice
ipostaze. Gravitatea liniei lui Constantin se
mentine in virtutile desenului ca atare, pe cind
linia lui Hatmanu, sugereaza, dupa ex-
presia lui Pallady prezenta culorii, acel element
feminin al tabloului.

Alaturarea celor doua maniere cu totul dife-
rite formeaza un tandem fericit, ambele condu-
ced spre desenarea de caractere si doar acciden-
tal provocind satisfactia risului. Adica, nici Hatma-
nu si cu atit mai putin Constantin nu urmaresc
declansarea acelui mecanism necoinformist al

nveseliril pe seama aproapelui, de core se te-
mea Topirceanu atunci cind ducea polemica
impotriva caricaturii lui lon Sava, considerind
subiectul drept o ,Lvictima careia i se aduc
daune morale", ci sint ,scriitori de chipuri" (ex-

presie argheziand), ba, ceva mai mult, scriitori
de caractere. Poanta chipului surprinsa de Con-
stantin e axatd pe observatia portretistica, fin
timp ce Hatmanu obtine efecte exceptionale
tocmai din refuzarea canoanelor genului si, in
general, din sarjarea picturala a unor atitudini
semnificative suprapuse.

Desenele lui Constantin Tndeamna, la reflec-
tare, linia lui Hatmanu exultad, e amuzanta si
odihnitoare. Realizarile, ambilor nu pot fi des-
crise si nici nu trebuie citate de cronicar, pre-
tinzénd si meritdnd osteneala de a fi admirate la
fata locului. Sint in aceasta expozitie destule
reusite memorabile pentru a marca un foarte
promitator Tnceput. Un finceput pe care il do-
ream fintr-un articol de anul trecut si pe care
Cronica 1l saluta astazi cu o sinceritate de con-
frate Tntru ,scrierea prin metafore grafice".

El insusi...

Horia din

Spinul din
Vasilescu.

aurel leon . .
Filip din
Schiller.

piesa cu acelasi titlu,

de M. Davidoqlu.

,Harap Alb", de G.

,Don Carlos", de Fr.

Tntructt, sfidind puterea zeilor olimpieni, sterge limitele in-

mceea ce gindirea trebuie sa facai

— Drumul catre Tnchis este impracticabil, dar el tre-
buie avut Tn vedere ca o cale existenta, dar pe care nu se
poate merge ;

— Al treilea drum constd Th a uni nefiinta cu
fiintfa, Tn a considera ca ceea ce este — n|
este, si cd este ceea ce nu este. Aceasta este, spune
Paimenide, ,a merge pe calea erorii pe care ratacesc nume-
rosi muritori ignoranti si cu dublu cap. Caci nepriceperea
calauzeste Tn pieptul lor simtul lor ratacit si ei sint purtati
Tncoace si Tncolo, z&3pdciti ca niste surzi si orbi, ca niste
gloate lipsite de judecatd, pentru care fiinta si nefiinta este
tot una, si apoi iardsi nu este tot una" (Parmenide, Peri
physeos).

Esenta justitiei (Dike) este, asadar, articulata din trei
elemente structurale : Tnchisul (neantul), desfacerea acestui
inchis (deschiderea, aparitia, firea) si cuprinderea lor in uni-

N TRAGEDIA ANTICA #iiess

tatea devenirii, a ceea ce este si nu este Tn acelasi timp.
Sensul miscarii este din Tnchis catre deschidere, din firea
cere se retrage catre firea care se manifestd. Dike apare
astfel ca imaginea miticd a physfs-ului, Tnteles ca desfacere
a firii din ea 7insasi, ca trimitere din Tntuneric spre lumina,
din tainuirea a ceea ce nu mai este sau nu este inca nspre
lumina prezentei. Dike este Moira (Ananke), adica necesi-
tatea interna a firii ce obliga fiindul sa se reveleze distri-
buindu-1 Tn locul rezervat lui de natura, punindu-1 cu o,
mina implacabild Tntre propriile lui limite. Aceasta tinere
Tn limitele necesitatii, distribuirea (destmarea) careia nimic
nu i se poate opune, prin care fiecare lucru devine ceea ce
este, reprezintd forta in exercitiul ei. A face uz de forta in-
seamnd a comite o violenta. Dike (Moira, Ananke) este pute-
rea covirsitoare ce pune ordine Tn toate, hotarind asupra a
tot, forta personificata, care se manifesta Tntrebuintindu-se ;
ea este uzajul fortei, violenta, — si, printr-asta, infricosa-
iorul (to deinon).

Dar curgerea universala a lucrurilor din Unul catre
Multiplu nu reprezintd un circuit deschis; physis-ul este
forta de desfacere a fiindului Tn orizontul prezentei, dar si
stringere a celor prezente Tn unitatea firii unice, unificatoare,
datd Tntreagd o data pentru totdeauna. Opusd fortei de tri-
mitere (destinului), si de aceeasi marime cu dinsa, se afla
forta de readucere a multiplului Tn unitate, cu o extremitate
n lumina prezentei si cu cealaltd in centrul invizibil al Unu-
lui primordial. Aceasta fortd egald Tn dimensiune cu desti-
nul si opusd lui ca sens Grecii au denumit-o noein-gindire
— si au aprehendat-o ca fiind esentd a umanului.

Intr-® conceptie greacd, omul este acea fiintda care este

dividualei, transmutind, atunci cind 7isi Tmplineste chemarea,
numericul vizibil al firii Tn inesentialul Unului primordial.
Tinzind catre Dionysos, atingindu-1 atunci cind fisi reali-
zeaza esenta, omul autentic este tovarasul lui Dionysos. Mi-
tologia greaca 1l reprezinta ca om al padurii — satyr —,
Tnsotitor nedespartit' si transportor al lui Dionysos, care se
miscd Tn intimitatea zeului confuziunii universale.

Sfidarea insultatoare adusa lui Apollon si Olimpului —
hybris-ul — sta la originea conflictului tragic. Apollon era
reprezentat de greci ca un zeu minios; odiseia spiritului,
peripetiile lui pe calea reintoarcerii catre origini, Tncep si
sint provocate de min;a zeului cu privirele senine. Ca sa-i
Tnteleaga supararea, cdpeteniile helene cer lui Calchas — Tn
primul cint al lliadei — sa vada pentru ce, de noua zile,
bintuie ciuma Tn tabara ahee. Calchas Thestorides este pri-
mul vizionar consemnat de istorie; el vede intrucit este ale-
sul (slujitorul) Ilui Apollon, zeul divinatiunii, — vede de-

oarece, spre deosebire de alti oa-
meni, itreoerea fiintei lui este 1n-
dreptata catre Apollon, nu catre
Dionyisois; iar Apollon — divinizarea
dezvaluirii firii — tdlmaceste ceea
ce nu se arata, este iesirea Tn vizi-

este sau nu este Tnca. Prezenta —-
ceea ce este — este ceea ce a fost
si ceea ce va fi.

Oamenii Tnsd nu sint vizionari decit Tn mod exceptional
si Tmpotriva firii lor. Chemarea lor autentica este sa fie to-
varasii lui Dionysos, pelerini pe drumul catre simplu si ab-
senta, oameni ai padurii, care se afunda adinc pe drumuri
ce se sterg si nu duc nicdieri. Orice drum are un punct de
plecare, un parcurs si o tinta pe care o atinge la sfirsiti
dar cind drumul se Tndreapta catre simplu, atunci nimic de-
terminat nu se mai arata privirilor calatorului. Drumurile
care duc Tnspre Unul primordial sint drumuri care nu duc
nicaieri, — Holzwege, asa cum le-a numit Heidegger — dru-
muri ratacitoare de padure.

Preluind gindul presocratic, Heidegger nuimeste existenta
autenticd Sein-zum-Tode (existentd-catre-moarte), Tntrucit ie-
sirea din prezenta si scufundarea Tn inaparent apare oame-
nilor ca moarte. Omul este — spune el, Tntr-un limbaj Tnca
tarat de metafizicd — corabia neantului: cel care aduna mul-
;ip_[icitatea firii (ta onta) si o readuce Tn unitatea masivului
irii.

Delimitind cu grija conceptia metafizica despre om de
cea tragicda, se poate spune cd oamenii — si numai ei —
stnt muritorii, — dar nu Tn sens cd viata lor are un sfirsit
n timp, ci In Tntelesul pe care Tntelepciunea populara a gre-
cilor I-a fixat prn mitul lui Silene, personificarea greaca a
omului naturii. latd acest mit

»Potrivit legendei antice, regele Miidas a urmarit mult
timp Tn padure pe batrinul Silene, tovarasul lui Dionysos,
fara a putea sa-l ajunga. Cind a reusit Tn sfirsit sa puna
mina pe el, regele Tl Tntreba care este lucrul pe care omul
ar trebui sd-1 prefere oricarui altul si sd-1 pretuiascd mai

Medalion

UN ARTIST:
GEORGE POPQVICI

A deschis ochii in sala cu ornamentatii de aur si cu
draperii de catifea slngerie ; a respirat de mic aerul cu
miros de stofa Tmbicsita si clei, specific culiselor; s-a
miscat Tn acest univers de fictiune si ineintare care e
teatrul, Thainte de a afla ce e abecedarul. Slujbas al Na-
tionalului iesean, tatal isi lua feciorul la serviciu, neba-
nuind ce otrava dulce Ti strecoara in singe. De pe stra-
pontina de galerie, tinarul a urcat spre conservator ca
discipol al lui Mihai Codreanu si Radu Demetrescu. Ast-
fel, a obtinut dreptul sd patrunda n teatru si Tnca prin
,»intrarea actorilor, fara a-si Tnsoti parintele. Pe scend,
sub rivaltele seinteietoare, a ajuns Tn rolul lui Lica chi-
taristul din ,,Dezertorul” lui Mihail Sorbu. Aceasta a fost
acum 50 de ani si a fost la Teatrul National din lasi.

Astfel a Tnceput cariera marelui actor George Popo-
vici, o cariera unica Tn felul ei, asa dupa cum omul e
intru totul dintr-o bucatda, in primul rind, rezistind tutu-
ror tentatiilor, George Popovici a rdmas pind la ultimul
sau rol, un fidel slujitor al scenei iesene. Apoi, Tn toti
acesti 50 de ani de munca, el a fost un model de ones-
titate profesionala si corectitudine omeneascd. A reusii
creatii memorabile, a izbutit roluri mari chiar din tine-
rete; nu s-a infatuat, nu si-a tratat colegii de la Tnalti-
mea lui Stefanitda din ,,Viforul” sau a lui Rascolnicoff din
,,Crima si pedeapsa”. Asa se face ca actorul George Po-
povici n-a refuzat nici un rolisor, jucind orice i s-a re-
partizat si nu si-a dat niciodata demisia, cum obisnuiau
rasfatatii publicului.

Cu toate acestea, si-a pastrat intransigenta in fata
nedreptatii si a fost ceea ce numim ,un om cu solida
coloana vertebralda™. Fostul lui profesor, Mihai Codreanu.
venit director al Nationalului, a vrut cindva sa-l inco-
voaie. Tinarul actor a preferat sa stea jumatate de an
fara salar, dar n-a admis nedreptatea. A ramas intransi-
gent, fiindca asa-i dicta constiinta.

Pentru alesele lui calitati actoricesti cit si pentru
caracterul sau, a fost iubit si stimat de un Sadoveanu,
Topirceanu, lonel Teodoreanu si alifia alti directori pe
care i-a vazut perindindu-se pe la teatrul iesean.

Indiferent la inerentele ,,partide” de culise, afon la
ceea ce numim birfa, omul acesta dirz, cu picioarele bine
infipte Tn pamint, a trecut prin cariera cu fruntea sus,
corect Tn profesiune si Tn comportament cetatenesc; si
n aceasta atitudine rezidd stima si pretuirea pe care co-
legii mai tineri o aratd maestrului, iar spectatorii ieseni
i-o manifestd cald $i in fiecare Tmprejurare lui Gica Po-
povici.

Actorul trebuie sa stie cind sd se retragd de pe sce-
na, fiind deviza sa, George Popovici a refuzat Tn ultimii
ani s& mai joace teatru. A facut-o spre regretul multilor
sai admiratori, dar fiind vorba de Gica Popovici, nimeni
n-a Tncercat sa-l convinga a face altfel.

De curind a fost solicitat sa interpreteze Tn filmul
,,Galileo Galilei" dupa piesa lui Brecht, rolul unui om
,foarte batrin". l-a raspuns regizorului german care-lI so-
licita ca el e indicat a juca roluri de batrini, dar Tnca
nu de ,foarte batrini". Aceasta daca n-ar fi spus adio
teatrului. Cind revii dupd ce ai spus adio, esti ridicol, si
George Popovici nu poate fi astfel.

Asa se face ca si la spectacolul ,,Catihetii de la
Humulesti" pe care actorii Teatrului National din lasi i-I
ofera Tn semn de colegiald pretuire, spre a sarbatori
Tmplinirea a 50 de ani de la acel Lica chitaristul, George
Popovici va fi prezent, dar ca spectator care aplauda.

Un modest spectator, prelungind Tn  salda, modestia

marelui actor care ramine George Popovici_
AL. ARBORE

presus de orice. Neclintit si Tncapatinat, demonul raminca
mut, pina cind in sfirsit, constrins dc Tnvingatorul sau, iz-
bucni Tn ris si 18sd sa-i scape aceste cuvinte : Rasa mizera-
bild si efemerd, copil al hazardului si al durerii, pentru ce
ma silesti sa-ti destdinui ce®a ce ar fi mai bine sa mu cu-
nosti niciodata ? Ceea ce trebuie sa preferi oricarui alt lucru
este pentru tine imposibil ; este sa nu te fi nascut, sa nu fii,
sa fii neant. Dar, dupa aceasta, lucrul cel mai bun ce-1 poti
dori este sa mori curind".

La Tnceputul ei, tragedia a fost cor al satyrilor, — nu-
mai cor— expresie a unei umanitati autentice a carei gla-
suire aduce in prezent esenta greu percetitibila a lui Dio-
nysos. Tragediile erau manifestari Tn cadrul sarbatorilor dio-
nysiene, — si chiar atunci cind corului i s-a adaogat un per-
sonaj, acest erou, la Tnceput unic, era Dionysos insusi. Tra-
gedia Tnsemna reprezentarea n vizibil a suferintelor Lui
Dionysos, — zeul sfisiat de conflicte launtrice +— care pen-
tru a scapa de contradictiile de neimpacat ce 1i compun fi-
inta iese Tn vizibil si se aratd Tmbunatatit, Mitul lui Dio-
nysos spune cd, Tn copilarie, zeul a fost rupt Tn bucati d<?
titani, — si adorat astfel sub numele de Zagreus. Titanii
semnifica fortele prabusite Tn obscur, care sfisie launtric
Unul primordial. Convulsiile lor constituie polemos-ul. Efor-
turile lor tind s& cucereascd Olimpul, adicd orizontul linistii,
echilibrului si luminii; dar, Tn pragul acestei izbaviri, si prin
chiar actul iesirii Tn vizibil, fortele creatoare ale titanilor se
sting si se retrag Tn abisul furtunos si noptatec, iluminat nu-
mai de coruri. Tragedia — adica arta, ajunsa pe culmea ei
cea mai Tnalta — este atunci o reprezentare Tn vizibil a in-
vizibilului, o imaginare a inimaginabilului, o Tnfratire Tntre
Dionysos si Apollo. Arta autentica nu este niciodata descrip-
tie si reproducere a ceea ce s-a aratat deja si este venit in
deschis. Poiesis-ul, ca reprezentare a unei stari dionysiace,
reprezintd, nu liberarea apolinica Tn aparitie, ci dimpotriva,
distructia individului si identificarea sa cu firea primordiala.

Anta este scoatere la luminda a invizibilului, prezentarea
a ceea ce pina atunci era ascuns, creatie, Tn acest sens pri-
mar si Tnalt, poiesis si techne. Gindirea autentica este gin-
dire poietica : nu o gindire reprezentativa, ci o gindire reve-
latoare. Ca sa intre Tn posesia ei, — ca sa devina el Tn-
susi — omul trebuie sa sfideze Olimpul, sda se opuna desti-
nului si sa se Tndrepte hotarit catre fire, iubindu-si si accep-
tindu-si soarta: aceea de a fi muritor. Omul autentic vrea
acest, lucru si 1l realizeaza murind atita timp cit traieste. El
Tnsusi o fortd a naturii, egald Tn marime cu destinul si opusa
lui ca orientare, omul este violenta care se opune violentei)
luind Tn posesie, prin gindire, toate cele ce sint (ta onta), el
le scoate din siguranta inchiderii Tntre limite, din linistea a
ceea ce le este familiar si propriu, pentru a Tnfrunta — fiinta
farda adapost — Tinfricosatorul, Tndreptindu-se céatre sfera in-
vizibila a imanentei constiintei. Prin aceasta, el se ridica dea-
supra destinului ,este fiindul cel mai nelinistitor (to deinota-
ton), — parte integranta a circuitului universal Tn care Unul
si Firea, Omul si Destinul se compun Tntr-un ansamblu in-
destructibil, vizibil pentru greci in fiecare lucru, ca esentd
a sa.

MIHAI GRADINARU



ADORAT PAZITOR AL
SALBATICEI HAITE

Lauda tie lauda chip negru

la picioarele tale cad

idol Tnzapezit in mijlocul pamintului

iti sarut gura care a vorbit cu haitele de lupi
miinile linse de limba inghetatd a lupilor
adorat pazitor al salbaticei haite

in cerul tdu du-ma

in neagra statuie pentru lupi ma schimba
de-a pururi tie asemenea.

Unde este zapada

unde este trupul negru care a zdrobit-o

virtejul dezlantuit de miinile sfinte ale negrului trup
unde atita iubire

si ochii cei copilarosi unde sunt

in care zdapezi in care ape

Da-mi mina barbat al zapezii

cu frunti Tnghetate prin padurea alba sa mergem
acolo e calul pe care urca-vom spre cer

si alaiul de lupi care ne vor invata sa murim
atit de infrigurate

miinile noastre nu se mai pot desparti

cind lupii degete dulci vor roade

v

Nu fugiti de noi calatori

de scheletele noastre binecuratate de ai lupilor colti
lauda voua viilor calatori

lauda mortilor care suntem

cerului si pamintului coltilor reci de lup

lauda zapezii care i-a nascut

\%

Mare si rece cintec iti voi cinta

in noaptea aceasta cind glasul mi se umfla in gitlejul
nghetat

sd treaca dincolo de came si la tine sa ajunga
frumosul meu cintec

albul si verdele una sunt

dincolo de spaima cea mare si aici

frunza si zapada acelasi copac

\

Este o foarte mare intindere de zapada

pe care umbla idolul zapezii cu pasi mari

un stol de pasari funebre ii Tncununeaza

capul cu ochi de copil

o haitd de lupi il urmeaza credincioasa
binecuvintat pamintul rodeste sloiuri de gheata.

DE INGHETATELE MELE
MIINI SA NU FUGA CEL CARE

De blestem fuga vindecare

in fata ta deplina

din toate partile spre intimpinare

zapada e

cu sanii trase de ciini

fug cu tine in lume unde

friguroase cutite se ascut de sarbatoare

vreau Tnclestata gura

aminatul cuvint acum sa-l spuna pura

neagra e sania negre vesmintele noastre ninse
departe se vede casa cu toate luminile aprinse.

Cele mai pure sunt cintecele Paraschivei loanei
vino chip Tntunecat si te curata

prin zapada cu flori sa lunecam

tu suflet al ninsorii si al iernii

mi-e tatd si mama barbatul

necrutatoare prunc Ti sunt

de zapada si gheatd ii sunt iubita

de mine sa nu fuga barbatul care

de Tnghetatele mele miini sd& nu fuga cel care
isi are in ninsoare si in zapada casa

de zdpada e carnea mea

umileste si slaveste zapada.

IRINA  MAVRODIN

Ca poet, Al. Macedonskl si-a
urmat  destinul continut intr-
un temperament de meridional.
Pe cind europenii nordici sint
dominati de hiperemotivitate,
pe sudici Ti caracterizeaza lo-
gosul, elementul rational ca
principiu al civilizatiei. Dis-
tinctia antropologului Poseido-
nis (135—51) ramine valabila
si Tn discutia noastrd. Caci
Macedonskl este poetul a ca-
rui originalitate Tsi are izvorul
™n dezechilibrul dintre inteli-
genta artistica si instinctul ar-
tistic. Prima 11 duce spre cele
mai interesante inovatii, spre
cele mai interesante idei, Tn
timp ce al doilea este adesea
sufocat, lasind cale libera stri-
dentelor. Elanul ratiunii ex-
ploratoare si Tndraznete ce Tnta-
reste constiinta de sine pind
la egolatria jenanta, se loves-
te de rezistenta obiectului ar-
tei, imposibil a fi detectat si
pus in valoare altfel decit prin
instinctul geniului.

Poetul se defineste aproape
exact Tntr-un Ra&spuns la citl-
va critici: ,In poezie nu am
misteruri.../ Tot ce-am scris
este rationati/ Proza rimata,
curata proza,/ Ca-n cer as
face stranie pozal!™ (La fel
si pe pamint...). Lirica sa e
mai putin aventura si mai
mult program, mai ales ro-
mantic, reluat mereu, didactic
si infatuat. Elanul cel mai ne-
infrinat al ideii sociale lasa
in  urma expresia ,tragind
al ei picior". Obsesia auto-
biograficului de speta pro-
zaicd (lamentatii, invocarea
unor merite necunoscute, ne-

Tntelegerea operei sale etc.)
exclude relevarea din interior
a zonelor misterioase ale eu-
lui. Contemplatie a formelor,
meditatie din miscare, acestea
sint permanente Tn versurile
lui  Macedonski.

Avintul spre o poezie noua,
despre om si nu despre frunze,
superioara aceleia a lui Bo-
lintineanu, Eliade si Alecsandri
(considerati maestrii  sai 1n
prefata la Poezii, 1882) I-a
tras mai Tnapoi decit ar fi cre-
zut. Cind de la Lessing fu-
sese contrazis  horatianul ut
pictura poesis, Macedonski per-
sistd Tn amanuntite descriptii
ale frumusetii efebilor si na-

iadelor, Tmprumutati din clasi-
cismul greco-latin, fiind poate
stimulat si de lectura parnasie-
nilor francezi. Cind. epistole-
le Tn versuri nu mai erau la

moda de pe vremea lui Ale-

xandrescu, el si le publica
fara nici o reticentd. Insufi-
cienta spiritului critic 1l pla-

seazd Tn epoca Bolintineanu si
explica tiparirea aproape a tot
ce a scris: cronici rimate si
capodopere, epistole, epigrame,
poezii ocazionale etc. El se
risipeste pe directii estetice
divergenta fara a se consolida
pe una singura, ilustrind con-
tradictiile trecerii de la poezia
preeminesciana la modernismul
din pragul secolului al XX-lea,

Elanul sl egocentrismul ce-1
caracterizeaza pe Macedonski
sint doi termeni ce se opun,

caci stagnarea fanbazarid Tn li-
mitele (adesea terestre) ale
eulul tempereaza dinamismul
creator. De poezia sa se leaga
notiunea de biografism. De a-

ceea va fi cu atit mai intere-
sant pentru istoricul literar
avid de amanunte picante,

comparativism erudit si ipote-
ze temerare, pe cind cititorul
care nul scrie se apropie de
un numar de poezii mult mai
restrins. Romantic prin teme,
patruzecioptist prin idealul de

poezie declarat sociala, pree-
minescilan prin  dezechilibrul
dintre ,fond" si ,formd", Ma-

cedonski Tncalca tipul poetului
romantic pur pentru care poe-
zia este ceva ce depaseste
persoana sa muritoare. Ciuda-
teniile vietii particulare, in-
solitul si straniul actiunilor
literare, apetitul deosebit pen-
tru noutate fac din Mace-
donski un poet modern si un
deschizator de drumuri. Con-
tradictiile personalitatii nu i-au
Tngaduit aflarea echilibrului
necesar capodoperei decit in
putine ocazii. Ambitiile pentru
glorie si bogatie (,,Numai au-
rul, el singur, Tmi lipsesfe-n
asta lume"”, Noapte de iulie,
1882) nu au fost servite pe ma-
sura de flerul necesar, caci
poetul avea aceea ingenuitate

ce nu l-a Tmpins, Tn genere.

ELAN Sl

EGOCENTRISM

AL. MACEDONSKI

prea departe de satira violenta,
dar numai astfel regasind li-

nistea sufleteasca necesara
lirismului  pur din  Lewki,
Stepa, Vasul, Noapte de mai,
etc. Oboseala Tn actiunile pro-
testatare vine relativ devreme
(Perihelie). In Copiii se scu-
za ca nici un alt poet roman :
»Mi-e mina dezarmatd. Dati ul-
tima navala. ../ Sunt las, am
cinai copii”. In excelenta sa-
tira Noapte de noiembrie reali-
zeaza cu mijloace superioare
poezia mortii, dar numai ima-
ginindu-si ca el a murit. Noap-
te de decembrie, capodopera

ce a suscitat totusi o rezerva
esentiala din partea lui Lovi-

nescu, se transforma Tn final
in satird. In adevar, emiirul,
alter-ego-ul poetului, care ur-

maéareste si moare fara a atin-
ge absolutul (Meka), vede to-
tusi un drumet pocit intrind
pe poarta cetatii de vis. Avin-
tul spre zonele lirismului de
reflectie filozofica se fringe
sub un impuls acuzator si mo-
ralist. Astfel, prilejul atingerii
poeziei celei mai Tnalte con-
ceptii a fost ratat, spre regre-
tul unor critici, dar si spre
conturarea  adevaratei struc-
turi, atit de contradictorie, (a
se vedea amplele cercetari ale
lul Adrian Marino) a lui Ma-
cedonski.

Voluntarismul, despre care
vorbeste Tncd  Tudor Vianu,
are ca reflexe atit vitalismul
infuzat Tn poezie, cit si ma-
rile ambitii ale persoanei scrii-
torului. Este pentru prima data
la nod cind apare o vocatie
de poet international, care se
traduce intr-o limb& strdina si
reproduce cu entuziasm elo-
giile culese Tn strdinatate. Ca
om politic si ca literat mani-
festd o buna doza de vedetism.
li place postura de tribun, de
victimd a reactiunai, pentru a
face apoi caz de aceasta. Ex-
perimentele si programele sim-
boliste  ori  instrumentaliste
pornesc si din dorinta (lau-
dabila pina la un punct) de a
fii initiator de drumuri necu-
noscute. Dar deschiderea spre

mal multe scoli literar6 este
suspecta, dupa cum sl a fi
precursor este riscant. Pre-

cursorul pleaca spre mai multe
insule, fara a pune un picior
ferm pe vreuna.

Vitalismul dezlantuit 7l duce
la un esec regretabil Tn poe-
zia de dragoste. Fara a Tncer-
ca sd creeze ceva nou aici
el si propune reinvierea sen-
zualismului inocent al poeziei
elene, tentativa nefinalizata.

Ciclul de Idile brutale (titlul e
graitor!) este cu totul altceva,
autorul urmarind, dintr-o por-
nire nonconformista, sa sfide-
ze erotica romantica de tip
eminescian, fara a intui sfi-
darea implicita adusa posteri-
tatii.

Exaltarea instinctului pose-
siv, a masculinitatii comune
nu beneficiaza de o expresie
elevatda, si refuzarea acestei
poezii se explica prin ageea
ca cititorii vor altceva decit
ce ei insisi cunosc si simt. .

Dar eul voluntar si caprici-
os al poetului ne ofera, In a-
vintul sdu nestadpinit, si alte sur-
prize. Combustia ce tine de

structura somaticd se consuma
imediat dupa stabilirea con-
tactului ou obiectul poeziei.
De aceea autorul da impresia
de ,poetizare" (vezi paragra-

fele Poetizarea materiei, Poe-

tizarea instinctelor si a vita-
litatii, Poetizarea confesiunii,
n: A. Marino, Opera lui Ale-
xandru Macedonski), iar nu de
identificare cu acesta. Nu mai
putin Tn Rondelul lucrurilor
poetului Ti vorbesc lucrurile,
nu esenta lor. Viata din lucruri
este chiar viata poetului, re-
memoratd : ,,Cu tot ce sufletu-
ti uitase / Te-mbie sau te
chinuiesc". Astfel, el se opres-
te la Tnvelisul materializat al
eului subiectiv, ce-si Tnsuseste
lucrurile in elanul sau catre

existentd. In lucruri nu vede
nici divinitatea, nici fata tre-
catoare a ideilor platonice, nici,
sa zicem, vointa de a trai, ci,
pur si simplu, existenta sa
uitata (ori neinregistratd) de
catre fiinta rationatd", care,
in lupta cu instinctul genuin,
distruge atmosfera necesara
asimilarii specifice artei pro-
funde. O dorinta de echilibru
1l Tncearca totusi Tn Rondeluri,
aceste cintece uneori nostal-
gice ale luptatorului Tn retra-
gere, expresia visului Tmpacarii,
a regasirii calmului prin tra-

irea la modul estetic a rea-
litatii . aur, porfiruri rare,
crini  Tmbatatori, parfum de

roze, cintecul monoton al marii
care sterge amintirea nelinis-
tilor vietii. Acum, crede poe-
tul, ,,Sunt mare caci ma simt
iubire, / Sunt mare caci ma
simt uitare™ ,,Si Tnaltarea e-n
iertare” (Rondelul meu). Avem
de-a faceaici cu un program
moral, altul decit acela bata-
ios romantic cu influente din
Byron (cu care se si compard
la un moment...), Beranger
si Hugo. Dar, Tn esenta, creatia
ramine Tn limitele aceluiasi tip
artistic. Starile poetice sint
declansate prin suprasolicitarea
simturilor.  Caldura torida a
soarelui de vara 1i da senzatia
curgerii aurului topit pe intre-
gul pamint (Rondelul de aur).
Trairea extatica, betia sint cau-
tate tot vara, la vremea inflo-
ririi crinilor. Molesirea naturii
si vestejirea florilor 1i dau sen-
zatia plecarii, a calatoriei
(Rondelul  plecarii). Cautind
consolarea Tn arta, apoteozeaza
frumusetea eternd, pe cinta-
retul anotimpului  nfloririi si
fertilitatii (privighetoarea), fara
a uita complet pe contempo-
ranii care ,n-au cu talentul
vreun raport” (Rondelul con-
temporanilor). Lipsit de vigoa-
rea satirica din Noapte de no-
iembrie, acum cauta frumosul
existentei: ,,...Si schimbind-o-
ntr-o cascada / De consoane si
vocale, / Uita-a vietii gre<a cor-
vada, / Dind rasunet de crista-
le, / Apei lui de prin ograda"
(Rondelul apel din ograda ja-
ponezului).

Visul, tema romantica, rico-
seazd de temperamentul volun-
tarist al autorului Noptilor.
Visul este un »program de
viata" (cf. A. Marino, prefata
la Opere, I, p. 43), iar nu unul
estetic, fiilind profesat un he-
donism evident: ,Dar T1ncai
viata, de e un vis, / S& facem
visul oricit de dulce" (Dupa
miezul noptii, 1880). Visul nu
este 0 necesitate interioard
stringenta. Macedonski se aco-
modeaza la fel de usor cu cla-
sicismul antic si cu instrumen-
talismul  Voluntarismul sau
Tnldturd visul Tn mod necesar.
Apologia fortei implicd maxi-
ma solicitare si rapida epuiza-
re a resurselor umane, dupa
cum elogiul adus momentu-
lui final al iubirii Tnchide per-
spectiva poetica.

Macedonski si-a adecvat es-
tetici diferite la stari sufletesti
diferite. Neajungind pina la
identificare, cel mai adesea e-
lanul liric devanseaza expresia.
De aici impresia ca vitalismul
operei sale este mai mult un
dat biologic decit unul estetic.
O profesie de credinta din
1885 pare a justifica acest lu-
cru: ,ldeea cea mai stralucitd/
Cind nu e bine Tmbracata/ De
graiu-H care e cuprinsa/ E o
miloaga dezmatatd.// Vestmin-
tu-n toate predomneste,/ Dar
cind a patimei rascoala/ Se um-
fla-n piept — Amorul singur/
E mai frumos in pielea goala"
(Amorul). Tn Noapte de aprilie
se afirma: ,lnima este enig-
ma si iubirea un mister,/ Le
urmez, si iatd totul : sa le-nte-
leg nu cer!". Constiinta cri-
ticAa era albia Tn germene.
»Enigma" inimii traduce nepu-
tinta stavilirii pasiunilor ex-
terioare poezieli; ,,misterul”
iubirii este instinctul neesca-
motabll, ce nu poate fi decit
urmat. Refuzul ,,intelegerii" lor
este un apel indirect la au-

tenticitatea despre care se va
vorbi nu peste mult timp n
occident. NeTntelegerea acestor
doua atribute umane Tn con-
textul artei se repercuteaza a-
supra Tntregii poetici a lui
Macedonski, labila, fara o
structura unitara, contradicto-
rie, dar cu numeroase aspecte
interesante, originale si fertile
pentru literatura noastra.
Posteritatea controversatd a
lui Macedonski se explica nu-
mai partial prin unele lucruri
deja cunoscute. Epigrama fai-
moasa (lbraileanu o spunea chiar

la moartea autorului) nu poate fi
un motiv. Recunoscut e faptul,
si totodata explicabil, ca Ma-
cedonski n-a avut revelatia
poeziei populare. Citeva imi-
tatii sint hilariante. in mare
masurd, lirismul sdau nu a a-
juns la adincimea unde arde-
rile au temperatura cristalizarii
celui mai pur diamant. Tn to-
talitate, opera sa intereseaza ca
spectacol, ca dezvaluire a celor
mai neasteptate intimitati ale
unei personalitdti, si prin a-
ceasta cu atit mai atragatoare
pentru cercetatorul literar.
Prin elanul deosebit al crea-
tiei, prin (egocentrismul ro-
mantic aproape exagerat, Ma-
cedonski tintise impunerea u-
nui nou tip de sensibilitate Tn
literatura contemporana. Ten-
tativa valoroasa, dar fara rea-
lizari pe masura. Exegeze vas-
te l-au redat posteritatii! fa-
cindu-se rezervele necesare. A.
Marino analizeaza Tn cap. Arta
din Opera lui Macedonski si
0 serie de aspecte ce T1i tor-

pileaza Tn mare parte poezia:
ponderea zdrobitoare a ,,ideo-
logului™ n tinerete, ,,cruzimea
impudica" pusa Tn dezvaluirea
dramelor personale, mari ine-
galitati si contraste, proza si
trivialitate, cuvinte tari, wvul-
galitati si contraste, proza si
senzatia brutd, violentele de
limbaj, obsesiile eului vindi-
cativ, artificiul, manierismul,
uscaciunea, ,slaba cristalizare

erotica”, ratarea  absolutului
prin coborirea Tn trivial etc.
Cu toate acestea, imaginea
complexd si contradictorie a
poetului Tmbogateste istoria li-
teraturii noastre, si opozitia
cu Eminescu nu mai are nici
un rost. Eminescu Tntruchipea-

za geniul romantic, pe cind
Macedonski este artistul cu va-
nitati de sef de scoald, fantast
si excentric, a carui viata se
amestecd, dar nu se si con-
funda cu opera veritabila. E-
minescu Tsi _desconsiderd pe-
trecerea paminteascd, opera sa
tinde spre poezia marilor filo-
zofii, iar destinul persoanei se
suprapune peste acela al crea-
tiei. Poezia lui Macedonskl,
plurivalenta ~ cu evidenta, a
deschis drum unor artisti re-
marcabili ca Arghezi si Baco-
via, pe cind geniul eminescian
a ,inutilizat" spatiul gindirii si
lirismul sdu. Eminescu a avut
doar epigoni insignifianti, Ma-
cedonski — discipoli care l-au
egalat si Tntrecut Tn unele
privinte. Poezia voluntarista, e-
nergetica, impetuos-barbateasca
a acestuia din urma, erotica ori
satirica, militantd, va seduce
mereu pe acei care au nostal-
gia acestor calitati vitale. La
apreciere si preferintd ramine
si savurarea dezlantuirilor vlo-
lent-instinctuale din ideile sa-
le, ca si erotica ,venericd" a
lui Eminescu. Dar a mai gindi
la o opozitie realda si anihi-
lantda intre acesti poeti nuin-
seamna decit satisfacere a mi-
cilor pasiuni istorico-literare.
Urmarind separat coresponden-
ta, suprapunerea destinului o-
perei peste destinul unui Tntreg
popor, se poate gindi mai clar
asupra importantei unui artist,
dar nici ntr-un caz nu este
posibila opunerea unor desti-
ne paralele, care se intersec-
teaza In punctul cel mal Tnalt
al menirii lor omenestL

GHEORGHE DRAGAN



Schimbarea guvernului si iesirea prevazuta sau nepre-
vazutd la suprafatd a legionarilor, acea ,,matreatd a broas-
tei* cum plastic Ti botezase careva, nu-si amintea cine anume,
tura Tntimpinate de comisarul Popa cu o inexplicabila indi-
ferentd desi, Tn gind, multumise cumnatului sau, director la
Interne care, cu un an Tn urma, 1l avertizase sa fie atent cu
,.baietii" carora le sufla din spate un ,yvint prielnic", Isi
considera aria de activitate drept un domeniu sacru, invul-
nerabil ; Siguranta Ti interesa deopotriva si pe proaspetii
Tnscaunati, chiar daca Th noua nomenclaturd a statului 1 se

yspunea ,,Statul legionar”. Si ar fi uitat Tn mod sigur de
toate aceste trnasformari, ,,Caravana trece, pietrele ra-
min". vorba agentului Trofinica care, cu mintea lui haotica,
incilcea intotdeauna proverbele, le Tmperechea anapoda spre
hazul celor ce le auzea, — daca nu s-ar fi Tntimplat sa aiba
un conflict cu unul din conducatorii noii institutii Tnfiintate,
Politia legionara, acest apendice care 1l jena Tn statornici-
tele sale preocupari. Individul acela, un Ins inalt, cu capul
cit un pumn si ochi de peste, bulbucati si albiciosi, arhivar
de meserie, dupa cum avea sa fie informat mai tirziu, a
intrat neanuntat Tn cabinetul sau si, cu un ,salut, sefule"
suierat din gura fard buze, a incadlecat un scaun, si-a spri-

FLUTURI
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finit coatele pe spatar si, cu ochii Tngustati a continuat nes-
tingherit : . i o o

— Am urgenta nevoie de cltiva comunisti. Si Intinse
0 mind ca de cretd, ale carei degete se miscau repede, ne-
rabdatoare.

Luat prin surprindere, Popa se gindl, In primul moment,
sa-l invite afara, dar nu avu timp, legionarul li ghicise in-
tentia, se ridicd, tacani cizmele si se recomanda scurt :

— Gherasim Bruma, de la Politia legionard. Am venit
dupa marfa pomenita...

Comisarului Tnca nu-i erau pe deplin clare atributiile Poli-
tiei legionare, nu cunostea limitele acestei noi institutii;
din lucru, insa, stia sigur: patru dintre agentii sai erau legio-
nari si din aceasta cauza adoptase pentru moment o atitu-
dine binevoitoare, dar rezervatd. Astepta indicatii de la fo-
rurile centrale .Totusi, lipsa de politete si tonul impertinent
al pletosului din fata sa, dobitoc Tn ultima instantd dacd Tsi
imagina ca, marfa" dupa care venise era asemanatoare cu
o lada de mere sau cu un butoi de muraturi, Tl scoase din
sarite. El nu avea parte macar de o noapte linistita, tocmai
din cauza comunistilor, iar acest mucos infatuat venea ca
la postd, sa ridice ,,coletul”. Si probabil cd daca nu ar fi
fost marfa solicitatda, ar fi refuzat-o.

— Lipseste, domnule... Prund, Ti schimonosi Popa inten-
tionat numele. Inca nu am tras navodul...

Legionarul se colora putin in obraz si replica atos:

— Bruma ma numesc, Bru-ma!l Venisem Intr-o vizita
protocolara. Chestia cu marfa era numai de sanchi, asa aa
lasa-te de bancul cu navodul, nu se prinde. Eu, stimate
coleg, In numai o ora, Tnfund o duba cu comunisti. E plin
tirgul de ovrei. Si, stiut este ca toti ovreii sint de stinga.
Deci marfa nu lipseste, domnule Popa, Po-pa. Eu v-am re-
tinut numele... Pal

lesi, asa cum venise: impertinent. Comisarul cazu pe
ginduri. ,,Cad am stat de vorbd cu un creier de gaina, e de
necontestat, dar pe mine cine m-a Indemnat sa-mi pun Tin
clrd cu Incataramatul astal tn definitiv, umblam noi dupa
comunisti, umbla si ei.. Un soi de ajutor reciproc. Domnule
Popa, fara nazuri, altlel te maninca astia fript..."

Dar Popa avea si alte griji. Chestorul politiei 11 infor-
mase din nou despre aparitia Tn oras, pentru scurt timp, a
acelui misterios Necunoscutul. Semnalmentele, Tnsa, erau vagi,
comune. Retinea atentia un amanunt : par carunt, tuns scurt.
Popa insistase sa stea de vorba personal cu cel care-1 infor-
mase pe chestor, dar fusese refuzat categoric. Individul acela,
»,hu-l cunosc nici eu”, mintea chestorul, nu accepta sa-si
dezvaluie prea multor priviri, identitatea.

Trei zile dupa notarea amanuntului: ,,par carunt, tuns
scurt”, Trofinica raporta comisarului ca este gata Tn orice
moment sa aresteze optzeci si sapte de cetateni, printre care
se numarau trei comisari, un popa catolic si un colonel, co-
mandantul unui regiment de infanterie...

Popa nici nu clipise la auzul acestui hazliu raport. El
retinea amanuntul semnalat si Tncerca sa schiteze, pe baza
lui, o imagine a sa proprie despre enigmaticul Necunoscut.
Trecuse mai mult de o lund de la aparitia ziarului acela si
un al doilea numar nu fusese Tnca semnalat. Comisarul, Tnsa,
1l astepta. ...Si Tnainte de aparitia primului numar, Necunos-
cutul Isi profilase situeta pe strazile acestui oras, asa ca—
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Mitru s-a Intors In cotlonul siu, e multumit, calm, a
uitat de zbuciumul ultimelor zile sau | se pare ca a uitat.
Au intrat si ai lui. mama, tata, sora, Tn matca obisnuitd, nu
mai stau cu inimile Tnghetate si gindurile inclicite. ,,Cit a
lipsit comandantul, trupa a chiulit, nu a mai iesit la instruc-
tie, glumeste batrinul Dorneanu. Trebuie Tntaritd disciplina".
De fapt nu e o gluma, citeva treburi au ramas nerezolvate :
un pachet de ziare inca nu ajunsese la destinatie, batrinul
ezitase sa mai colinde librariile dupa hlrtie. Acum, toti si-au
luat posturile Tn primire, zilele, noptile se scurg fara tul-
burari.

Mitru e Tn mediul sau, spatiul Tngust Tn care se misca
Ti aminteste partial de subsolul acela din Bucuresti, in care,
alaturi de Paraschiv si Remus, a facut ,,ucenicia"... Aceeasi
atmosfera greu de definit, pe care o creaza izolarea, aici
mai accentuatd ; nu are cu cine schimba o vorba, ai casei
intrd rareori n ,,camara pedepsitilor", cum o numeste de
un timp, Aglaia. Dar nu are vreme sa se gindeasca la singu-
ratate, sare peste aceasta stare, Tl preocupa Tn acest moment
un gind iscat de lectura ziarelor aduse de tatal sau, la prinz,
din oras. A parcurs coloane intregi simtind cum 1 se pre-
linge in suflet o dira amara de otrava. Titlurile se desprin-
deau de pe pagini si topaiau obraznice, cenusii, ameninta-
toare. Cuvintele acestea zgrumturoase li fulgerau nu numai
creierul, ci Tntregul organism. Auzea un tropot continuu,
subteran, dar mai obsedant declt tropotul, un urlet salba-
tec, nebunese, rostogolit peste oameni, ca un blestem. Apoi
tipete scurte si zgomote ciudate, seci ce semanau cu strivi-
rea unor coji de oua sau a unor {este de oameni*. E mare

prapad Tn oras, Mitrule, 11 informase taica-su. Oamenii si-au
schimbat umbletul, mai mult se furiseaza, ca si cum la fie-
care colt de strada ar putea sa se trezeasca in fata cu un
cline turbat".

Ochii lui Mitru se Tngustara ca doua dungi luminoase,
Il domina Tn acest moment un puternic sentiment de ura
Tmpotriva unui dusman pe care si l-ar fi dorit in fata.

Rasfoi foile subtiri, Thguste de hirtie acoperite cu rin-
duri dese, aduse de Aglaia cu doua zile Tn urma, li placeau
titlurile acestor articole cu ajutorul carora urma sa dea
contur urmatorului numar al ziarului: ,,Regimul legionar al
tineretului*, ,,Asvlrliti otrava legionara"”, ,,Omul si pogonul",
,,Minciuna demobilizarii" si, printre ele textul unui cintec:
,.Marsul dezrobirii”. Le puse de o parte si se apuca de
cules un text scurt, trei propozitii, la care se glndise de
citeva ore: ,Jos fascismull Jos teroarea legionara Vrem
pline si libertate I”. Culese dcest text de doudsprezece ori,
1l bagd In masina si incepu sa-1 tipareasca. ,,Fluturasii aces-
tia vor zbura departe, chiar daca e toamna*.

— Ajunge, Mitrule. S& nu racesti...

Nu tresare, Tntoarce putin capul cdatre stinga: Aglaia
se profileaza Tn umbra, cu miinile bagate sub pieptarul de
Ii_nél. Nu e prima oara cind, Tn toiul noptii, li calca dome-
niul.

— De ce nu dormi, jandarm deghizat I...

— Urmaresc un lunatec primejdios, zimbi
Aglaia Tn Intuneric. Spuneai ca ma Inveti ceva...

— Glumeam. Esti calificata de-acuma. Miine
faci un drum... ,,lese Vulpea din vizuind", Flutu-
rosii astia abia asteaptd sa-si ia zborul. Pe Marta

cusutd.

— S$i Incéd o sarcind. Mai importanta declt
toate, Imi lipsesc niste litere, uite vezi bucatica
asta subtire de plumb ? E un i, o litera din alfa-
bet. Am nevoie de vreo cincizeci — o sutad de
bucati. Fara aceste litere nu pot tipari ziarul.

_— Sa gasesc Tn vinzare | ntrebd Aglaia cu
naivitate.

— Da, dar nu pentru noi si numai la fabrica.
Vei duce Martel un bilet, ea stie ce sa iaca cu
elh._ Un bilet mic .Daca se intimpla ceva il in-
ghiti...

— Biletul... Dar cu fluturasi! ce fac ?

— SInt dresati. Cum simt un agent Tn preaj-

_ma, Isi iau pe nesimtite zborul...
— IM Tncarunteste parul si tot neserios ai ramas.
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0 gasesti acasa, ai grija, nu uita stamba...
— Nici n-o mai scot din cos. Se uzeaza ne-

S-au miscat in masa, imediat dupd semnalul sirenei care
anuntase Tnceperea schimbului de dimineata. De la vagonaj
si turnatorie, din halele montajului si fierariei, de lingd strun-
guri si aparatele de sudurd, unsurosi, Tntunecati si amenin-
tatori, se Tndreptau cdtre cladirea directiei. O mie si ceva

dedceferisti, 0 padure miscatoare, strabatutda de murmure
surde.

In primele clipe, peste masa aceasta compacta plutira
semne mari de intrebare, se vorbea Tn soaptd; Intr-o mare

adunare de oameni nu_lipsesc niciodata fricosii si mai cu
seama nehotarltii, a caror purtare depinde de cei ce au

puterea si initiativa Tn mina, si Tn aceste momente nu se
stia exact cine o are. Ceva nsd, se stia Tnca din ziua pre-
cedenta : capeteniile organizatiei legionare din oras ajutati
de camarazii rasariti peste noapte Tn citeva din sectiile ate-
lierelor, reusisera sa impuna directiei, fara dificultati prea
mari Incetarea lucrului in aceastd dimineatd de noiembrie
si scoaterea tuturor muncitorilor si functionarilor la mani-
festatia legionarilor ce urma sd aiba loc T™n centrul orasului.

Gardistii, In tinuta de parada, jubilau convinsi ca spon-
tana adunare realizata Tnainte de ora fixata se datora agita-
tiei lor din ajun. Nu se Tnselau, nu erau departe de adevar,

muncitorii clocoteau incad din momentul cind auzul le fu-
sese zgiriat de categorica somatie cu nuanta de vocabular

cazon: ,,Cine nu participd la adunarea de miine, Tnchinati

cinstire! memorii marilor martiri, va fi socotit dusman al
neamului*.

Celulele de partid, in frunte cu cea de la turnatorie,
condusd de lon Nitescu, membru al Comitetului regional,

convocate Tnca in timpul noptii, luasera urgent hotarirea de
a contracara intentiile legionarilor sl de a transforma pro-

iectata adunare ntr-o manifestare antifascista. ,,Toti Tn fata
biroului directiunii. Nici un om dincolo de poartd. Vom cere

sporirea salariilor". Acest consemn al comunistilor capata o
rapida circulatie si se ciocni cu cel al gardistilor: ,,Sa n-
genunchiem o clipd pentru cinstirea camarazilor cazuti..."
Se simteau ezitari nemarturisite, scinteiau ici-colo nesigu-
ranta, lasitatea: ,,Astia au cirma Tn mina, guverneaza..."

Tisneau raspunsuri dure, categorice : ,Daca guverneaza sa
ne dea mai multa
pline I"
Conducerea ate-
lierelor, Tncadrata
de citeva camasi
verzi, iesi pe mica
terasa a scarilor,
gata de Incolona-
re. Cineva cu glas
de tenor sau de
militar sau de preot,
ordona limpede :
— Formati rindu-
rile | Camarazii in
fata.

Se auzi un mur-
mur surd, ca Intr-o

galerie subterana,
capetele se Tntoar-

sera unele spre al-
tele, privirile se
Tncrucisara. Cama-
sile verzi, o suta
poate mai multe,
se si aliniau unde-
va linga poarta.

— Sa plece ca-
fnarazii,_e sarhatoa;
rea lor. Noi avem
de discutat cu di-
rectia.

Cuvintele cazura
ca niste lespezi,
citeva capete |Isi
adulara refugiul In-

N. CONSTANTIN : Margareta Baciu (actritd)

tre umeri, 0 mina nevazutad turnd din abundentd pudra peste
fetele celor de pe terasa.

— Cine a vorbit | Care a vorbit ?

Racnetul biciui aerul si se mistui Tn murmurul ce cres-
tea In intensitate.
_— S& ni se mareasca salariile. Nu ne putem hrani cu
cintece...

— Camarazi, puneti mina pe bolsevic !

Camasile verzi de lingd poartd navalira préapastioase, se
produse busculada, padurea unsuroasd se puse Tn miscare,

— Postele si dumnezeii, de buralec... Te bag sub cio-
canul de o miel

— Va vindeti Jidanilor...

— Arde-11

_Cei cu capul refugiat intre umeri se strecurau neobser-
vati spre hale.

— Ascultati glasul ratiuniil Majestatea sa si guvernul
se afld Tn orasul nostru..., Incerca careva de pe terasd sl
aceasta solutie eleganta.

— Afara cu pistolariil

— Umpleti gusa nemtilor cu plinea noastra.

Cltiva bulgari de zgura se facurd farime de peretii cla-
dirii administratiei. Terasa se goli Tn citeva clipe, masa oa-
menilor, cind compactd, cind rarefiata, talazuia ca o apa
tulbure plina de bulboane.

O voce puternica domina o clipa vacarmul din jur:

— Toata lumea la locurile de munca. Nu raspundeti pro-
vocarilor. Nu urmati pe vinzatorii de tara.

In citeva clipe curtea se goli si din halele largi razbatu
ritmul Tnabusit al ciocanelor.

O jumatate de ora mai tirziu, poarta grea de fier se
Inchise In urma plutonului de camasi verzi care pleca spre
ora_1$l|_cmt|nd. 11 urma, la mica distantd, un grup restrins de
L,civili™,

4.

Era o zi rece de noiembrie, luminatd de un soare zim-
tat, sarac Tn calorii. Strazile, dominate _de o liniste Tncor-
datd, dormitau cu stolurile la ferestre coborlte, oamenii —
sir firav de-a lungui trotuarului — vorbeau intre ei cu Ju-
matate de glas. La intersectii tacaneau cizme, rasunau surd
ca niste tobe, piepturi traversate de diagonale, se leganau
pistoale la solduri.

In Piata Unirii, tarani prafuiti, atunci coboriti din carute
sosite Tn goana de prin satele apropiate, se foiau stingheri,
nu Tntelegeau sa se alinieze pe marginea trotuarelor, prefe-
rau sa stea Tn grupuri compacte, ca puii in jurul clostii. Pri-
veau speriati Tn jur, scuipau Tn palme si-si netezeau frizu-
rile zburlite, treceau pe furis cu batistele peste bocancii
colbaiti.

Cordoanele de protejare a traseului ce urma a fi stra-
batut pe jos de Tnalta suita, avea o infatisare ciudata, prin-
tre uniformele caki ale ostasilor si oiiterilor se aflau inter-
calate camasile verzi; primele urmau sa- onoreze pe rege,
celelalte pe capeteniile legionare. Si unele si altele se voiau
mai Tn fatd, si unele si altele nu se puteau suferi, alaturarea
fortatd le_stirbea deopotriva prestigiul. ,,Romania este regat"”,
gindeau Intepati si scortosi, ofiterii. ,,Romania este stat le-
gionar* se Tmpaunau gardistii setosi de puteri nelimitate si
convinsi cd faptele lor vor face ,,sa se cutremure natiunea".

Drapat cu acest zdbranic ce Infiora, golit de tot ce tinea
de sentiment si sinceritate, orasul astepta Tnceperea acelei
solemnitati Tn cadrul careia urma sa fie preamaritd Garda
de fier si evocata figura celui ce o mosise si-i fusese o
vreme Capitan.

58 tresara mortii din morminte”, hotarlserd capeteniile
legionare locale, biciuite de febra pregatirilor si de fanati-
cele lor obiceiuri.

,»3a mobilizam oamenii la lupta Tmpotriva fascismului”,
a hotarlt biroul Comitetului regional.

Stocul de ,.fluturasi”, suplimentul-surpriza oferit de Mitru
prin Aglaia, se dovedea extrem de util. Inca din cursul nop-
tii, un grup de membrii ai organizatiei U.T.C. se afla In aler-
ta, gata sa dea replica cuvenita paradei camasilor verzi.
Actiunea, cam temerara Tn acest moment tulbure si Inveninat,
era condusa de Dorina care, Tmpreuna cu Marta pusese la
punct un plan de Tmprastiere-fulger a minusculelor tiparituri.
Aceasta operatie urma sa fie facutd la lumina zilei, pe tra-
seul dintre Piata Unirii si Palatul Administrativ, Tn momen-
tul trecerii cortegiului regal si guvernamental. Cele trei echi-
pe, formate din cile doi utecisti, Tsi ocupasera inca de dimi-
neata locurile dinainte fixate.

Pastravanu iesise si el Tn oras, staplnit de un usor sim-
tamint de Ingrijorare, Nu-i cunostea personal pe tinerii care
participau la actiunea initiatd, dar nu o data fusese informat
despre ,,romantismul* lor exagerat. Ratacea printre oamenii
posaci si Inciudati —- unii, curiosi si nerabdatori — altii,
urmarind cu Tncordare momentul cind tinerii aveau sa trea-
ca la Indeplinirea dificilei si Tndraznetei lor sarcini.

DUMITRU IGNEA

N. CONSTANTIN : St. Dancinescu (actor)
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VOCI FEMININE:

VERONICA PORUMBACU,
IRINA- MAVRODIN

| totul / se amesteca-n negura",

nceputul si sfirsitul stau sub
semnul materiei (de unde titlul
Mineralia). In peste
zece confesiuni, oasele consti-
tuie simbolul unui, monolog de-
primant. ,Putin calciu, / putin
fosfor, / putin carbune / si un
liant invizibil", - iatd fondul
periodic
dezagregate ,in pulberi'. Pen-
tru cd in circuitul materiei oa-
sele isi iau substanta necesara
Ldin pesti / pasari, lupi / si
maimute", — ele transmit oa-

menilor, ca un blestem : ,pa-
tima apei, / nostalgia vazdu-
poesc) ,raspunde spart: in cu-  hului, | si atit de greu vinde-
cabila / teroare de noapte".
Concisul poem Ontogenie (din
care am citat) este metaforic
vorbind, coloana vertebralda a
volumului. Banala veriga in e-
xistenta generalda a umanitatii,
individual se simte, nu o data,
singur, suspendat in gol : ,ina-
(induntru). Timpul omului e o inte, vid. / Tndaratul meu, vid".

Recentul volum ol Veronica!
Porumbacu, e, in esentd, o
meditatie ornara privind exis-
tenta si moartea. Supus legi-
lor implacabile, corpul uman
e prefiguraea unei ,racle de
moaste". Oasele, prezenta ob-
sesiva, vestesc, Tmpreunda cu
cenusa si negrul, un final ine-
xorabil, deasupra caruia pre-
zideaza destinul orb. Pina si
muzica, uneori aptd sa atinga
sublimul, se dovedeste nepu-
tincioasa. Armoniile clavirului

nu pot atenua anxietatea mor-
tii. Pianul (sinonim al Corbului

de volum :

prozaic al oaselor,

rind". Aici ,in curind" este si-
nonim cu poescul : ,Nevermo-
re”. Nocturnul da spaimei di-
mensiunii  tragice, sufletul de-
venind teren de confruntari :
L,un du-te—vino, / ca ntr-o pia-
ta unde toti dau navala, / de-
odata, fara sa se inteleaga"
curbd in declin, marcat de ,se- Speranta unei compensatii
mafoare oarbe". A striga in-
e 0 zadarnicie. Tnainte nu se  relati (Halucinatie). Eternul
intrevede nimic (Pupila). Anti-
nomia materie-spirit genereaza

tate a glasului (—spiritului) e
alta decit aceea a oaselor. De
imponderabil ~ (concretizatda in  Dialog, Versant, confesiuni
plutirea ,prin aer"), de alta ,ca-

tastrofa oaselor" (Plutesc). Tenta- tatii artistice — exemplifica

tia lui lean spre zboruri side- mod semnificativ. noul stadiu
Tmbinat de reflectie.

rale,. persista si dupa cadere, poetic,

X'istentiale e 1in ,Cuvint, po-
tr-un asemenea ,timp neutru”, sibil demiurg, fauritor de noi

relativitatea stau Tnh necontenit
dezacord, incit in ,cavalcada"
0 perpetua drama, figuratd sim-  orelor >h drum spre vesnicie
bolic . tendinta spre verticali- omul iese infrint. Dar lupta cu
timpul e un comandament etic, in
ciuda esecului dlnpinte stiut.
o parte nevoia de altitudine si  Poezii ca Febra, Fara titly,

unei creatoare la ora maturi-

.Mi-e fricd de zi : sa calc
si s& nu simt tarina sub talpi
Mi-e frica de noapte :
sa-mi cada
bulgari de pamint pe piept".
(Fara titlu).

Pe Irina Mavrodin, care ni se
reveld acum ca autoare a unui
cristalin volum de Poeme, 0 cu-
noastem in ipostaza de eseis-
ta. Debutul sau, dupa un se-
ver autoexamen, e unul dintre
acelea care se bazeaza pe am-
ple exerciti anterioare, necu-
noscute, deoarece nu au fost
destinate tiparului. Ceea ce
frapeaza in ciclul de poeme
(in eleganta editie cu emble-
ma ,Cartii romanesti") e sim-
plitatea, — semn al unei de-
cantari urmarite programatic.
Irina Mavrodin cultivda o poe-

zie 1n care concretul si ime-
diatul se confruntd cu marile

intrebari existentiale, cu iubi-
rea si moartea, cu eternitatea
si neantul. E, alternativ, bucu-
rie a vietii si elegie, miraj si
deziluzie, Tintr-o succesiune 1in
care nici bucuria nu ajunge la
exultantd, nici deziluzia nu ca-
de 1n tragic. ,Pentru o zi, pen-
tru un ceas / m-as vrea pe alt

pamint”, iatd un deziderat vag,
neoromantic si modern, Tncheiat
cu explicatii : ,Si verdele a-
colo s& nu mai fie verde, ci
altceva / si focul acolo sa nu
mai fie foc, ci altceva". Prin
urmare, un ,au deld”, un din-

limitat in care, noaptea, cu-
vintele si ochii sint ,de-albas-
tru". Sentimentul claustrarii n-
tre doua limite (nastere-moar-
te ; sau : relativ-absolut) e su-
gerat ca intr-o celebra balada,
aluziv, din alta perspectiva spi-
rituald decit aceea a meste-
rului Manole : ,Sint prinsa in-
tre ziduri / vin zidurile albe
mai strins, mal strins / si zid
va fi aici / si fata zid / pi-
cioarele si miinile si ochii zid /
si timplele cu vine cintatoare
zid vor fi".

Feminitatea se traduce la I-
rina Mavrodin Tn preferinte cro-
matice si o anumitd predilec-
tie pentru forme ale concretu-
lui. Fetele scapate de moarte
sint albe, ,Si buzele sint al-
be / din care cad cuvinte rosii
fara sunet”.  Transpus pe un
plan simbolic larg, verdele re-
zuma, ca fintr-un mit, viata, re-
generarea . ,Cel verde m-a se-
manat / tot el m-a prasit, /
ploile mi le-a trimis". Verdele
revine ca fundul spectral, in-
lesnind un tandru fabulos mo-
dern . ,Marele drum sfirsea 1in
soarele verde / femei, barbati,
d:n soare coborau intr-una®.
Stelele par paianjeni, Tnotind in
.cerneala albastra”, lata, apoi,
intr-o suitd de viziuni noctur-
ne, expresia interferentelor de
tot felul pe care le implica e-
xistenta : ,Mi-e capul plin de
generatii / din miini, din ple-
te, curg barbati, femei, siroaie".
Timpul Tnsusi are ceva tangibil,
material, Tneit: ,Ore, zile au
cazut / e plina strada de ore
moarte / pina la piept Tnain-
tam prin ele". Nu e de mirare
ca senzatia de evanescenta fin
neant e corelata cu disparitia
unui copac, mort ,printre ier-
buri" ; ,Mortul dintre ape vine
mai aproape / si ma prinde-n
brate si ma duce strins" (Am
cazut cu fata In ape de vard).

Chiar reflectiile, cu aerul lor
modern, poarta discret pecetea
feminitatii. Irina Mavrodin nu
cinta, de pilda, euforia iubirii
individuale, ci destinul iubirii
ca problema ce transcode pro-
pria-i existenta. Tonalitatea re-
flectiei din Daca mirele ma va
chema atrage atentia prin a-
ceasta pendulare de la singu-
lar la universal, procedeu, re-
luat, cu bune efecte, In Vita ta
de vie sint, Tngroapa-ma. Nu
pot fi indicate diferente de ni-
vel artistic intre piesele ce com-
pun volumul. Totusi suita Nop-
tile se detaseaza ca idee si tim-
bru, conferind volumului, sub-
stantial n ansamblu, o nota
grava.

lumea aparind prezumtiosilor in- ~ Dualitatea

tendintelor e,

frinti ca un imens ,carusel" in toate, motivul conducator :
rotire ametitoare . ,pina ce

colo cu 'surprize cromatice Si
perspective inedite, un eden i-

CONST. CIOPRAGA

AUREL LEON: UMBRE

»Gen" destul de greu de
situat, undeva Tintre istorie,
literatura si beletristica, e-
vocarea de tip memorialis-
tic, aduclnd Tn scena per-

sonalitati ale culturii si
literaturii, nu are inca fa
noi un regim bine definit,
n perspectiva caruia sa-i
putem  Judeca rezultatele.
Daca avem Tn_(_:é extrem de
putine marturii de la scri-

itori care au marcat o epo-
cad (exceptie Hronicul si
cintecul virstelor de Lucian
Blaga) interesante mai mult

pentru definirea scriitoru-
lui respectiv decit pentru

referintele exterioare, s-a
cultivat si se cultiva me-

morialistica de familie ori u-
na scrisa de cei care, datorita

unor Tmprejurari speciale, s-au aflat in contact cu grupuri
sau miscari literare de prestigiu. Precedentul a fost creat
odatad cu amintiirle de la Junimea ale lui Negruzzi si Gh. Panu
capete de serie pentru o memorialistica gustata de un pu-
blic larg si Tn descendenta carora se aseaza si ultima carte a
prozatorului Aurel Leon.

Ce trebuie sa pretindem unei asemenea literaturi ? Evi-
dent ca simpla anecdotica nu ne poale satisface si, sub oa-
menii care devin eroii cartii, dorim sa vedem mereu pe ar-
tisti. Scriitorii Tnsisi au protestat adesea Tmpotriva indiscre-
tillor biografice, luarea cea mai ferma de pozitie apartinind
lui Proust care, Tntr-un celebru articol asupra metodei lui
Sainte-Beuve, declara cd metoda Incriminatd nu recunoaste un
fapt fundamental, ,,ca o carte este produsul altui eu decit al
eului pe care Tl manifestam in deprinderile noastre, in socie-
tate, Tn viciile noastre”. Oriclt ar parea de exagerata si de
explicat prin ratiuni particulare iui Marcel Proust, disoci-
erea trebuie In esentd facutd si avutd permanent Tn vedere
cind ne ocupam de viata unui scriitor. A face biografia unui
artist Tnseamna a vorbi pe o cale ocolita de opera sa. Fara a
raspunde acestor cerinte cadem Tn anecdota nesemnificativa,
n biografie rupta de opera. Nu tot ce au facut Sadoveanu
sau lorga este ilustrativ pentru scriitorul Sadoveanu sau
istoricul lorga.

Cartea lui Aurel Leon, Umbre evoca perioada de ul-
tima glorie literara a lasului, situata ntre cele doua raz-
boaie. Titlul Tnsusi pare un ecou din Teodoreanu (Masa
.umbrelor) memorialistul cel mai prestigios al aceleiasi
epoci. Aurel Leon nu se lasa impresionat de evocarile

onter’'oare si, intr-un stil foarte personal 1si compune ta-
blourile din amintiri proprii, tdieturi abundente din presa
vremii, lasind irecvent protagonistii Tn scena si reduein-
du-si la  minimum comentariul. El isi reprima cu
discretie efuziunile firesti Tn csemenea ocazii si consem-
neaza la rece evenimentele la care a fost martor. Umo-
rul este o constantd a acestei carti, scrisd, cum declara cu
falsa umilintd Aurel Leon Tn Scurta lamurire, Tn primul rind
de un gazetar, a carui calitate nu e fa'sa pudoare :

,Fiind imposibil s retopesti un bronz asezat pe soclu fard
a i se observa lipsa, recurg cinstit la aceasta lamurire:
cele de fatd nu-s evocari literare, nici fise de istorie
literara. Sint doar o reconstituire de epoca Tncercata de
un simplu reporter, adica de un ins de care nu se je-
neaza nimeni, nici ch ar actritele cind fisi schimba cos-
tumul Tn cabind. Le-am scris fiindca altfel nu se putea,
ma sufocam. Prea-s multe faptele si prea a fost efer-
vescenta epoca 1920—1940 din viata lasului. Sint cio-
buri de biografii amestecate intre ele, finind a reconstitui
mozaicul vietii culturale din acei ani la lasi. Toate vazute cu
ochii gazetarului, fard pretentii literare si fara vreun alt me-
rit al autorului decit sagacitatea si tinerea de minte".

Aurel Leon se declara gazetar, cu modestie simulata in
felul scriitorilor moldoveni care descind din Neculce sau
Creanga, fiind el Tnsusi scriitor si bun cunoscator al celor-
lalte arte. El intra, de obicei, direct in subiect, evitind pre-
ambulurile inutile, Tsi compune capitolul din secvente scut-

te, fara legatura ntre ele, dar din suprapunerea carora se
contureaza personalitdtile evocate. Atunci cind Aurel Leon
gaseste o ,,qualitc maitresse” — si o gaseste Tn majori-
tatea cazurilor — careia 7i subsumeaza extrem de diversi-
ficatul material documentar folosit, rezultatele sint opti-
me, cu profit atit pentru publicul larg, cit si pentru cerce-
tatorul literar. Panait Istrati e vazut, dupa impresia unui
ziarist strain ca ,un dezamagit care se autoflageleaza”.
Momentele Tn care Tl surprinde memorialistul sint ale unei
continui agitatii, cu treceri neasteptate de la Tncredere la
dezabuzare, refuzind discutiile filozofice si declarindu-se,
Tmpotriva tuturor evidentelor, spirit practic. Panait Istrati,
Tn viziunea Ilui Aurel Leon Tsi pdastreaza pina la moarte
franchetea tineretii, fara a ajunge la Tntelepciune, re.'uin-
du-si mereu, de la capat eforturile infructuoase de Don
Quijote tragic. Chiar si pentru binecunoscutul Toplrceanu,
asemanat Tn privinta neprevazutului reactiei cu Panait Istrati,

Posta redactiel

Viorica Hanu, Elena Dragan: Prea multe salcii p
gatoare si torente de lacrimi, prea multe exasperar:
virsta dv. Oarecare sensibilitate se vadeste Tn caii'
fierea peisajului.

Grigore lsail-Lipov : Versuri ocazionale calchiind
dele depasite.

Lidia Mihai: ,,Comoara gindurilor si timpului il
este o colectie de compuneri pentru clasa I-a primara
afara de abecedar, ce mai cititi?

Dr. Crutiu: Plind de cele mai adinei semnificatii
maxima dv.: ,Daca vrei sa te pretuiasca femeia, o
teste-o dar nu o cocolosi'. Lectura celor 3700 cuge
ca sa nu mai vorbim de cele 2000 in franceza, ne-ar !
Tntelepti si buni.

Gh. Lazarescu : Este absolut uluitor ca eroina din |
za dv. nu gusta deloc lectura celor zece porunci, ba ¢
va paraseste cu primul tren fara sa fluture batista.

Neagu Banet : In dorinta de a va desprinde de par
si de a arde ,ca un cutit" va Tmpiedicati de totala
cunoastere a normelor ortografiei limbii roméane. Tn p
sinteti si greu de multumit: ,Lasa-ma sa-ti inchei i
dalele / Sa te restitui naturii”. Cine ar accepta asa ¢
de bunad voie?

Popovici Niculae: ,,Cind vezi petecele de cer i
alearga / Prin frunzisul cutremurat / Atunci ti se f
cd ™n plinul zborului / Esti Tn mijlocul fericirii". E
tionant |

Mihai Zorin : Existda o neconcordahtd totala intre
tul trimis si ceea ce stim cu totii cd Tnseamna o paro
Oricum, legatura dintre Marin Sorescu si Supermagaz
Copou ne scapa.

U. M.

DAN HATMANU: ,D. Gavrilean"

Aurel Leon gaseste totdeauna acele episoade biografice
levante care-i pun Tn lumina fizionomia specifica. Topirce
apare ca un soi de Popa Duhu modern, cunoscind fie<
scorbura din padurile Agapiei, dar nestiind pe ce fel
pat doarme, minat de complexe de autodidact care-i
plica atitudinile bizare. Memorialistul apeleaza Ia
felul de surse: citate din operele celor evocati, Tn i
cial epigrame si poezii de tachinare amicald, cele
multe de circulatie orald, anecdote auzite direct sau pr
ate prin intermediari. Un oarecare abuz de astfel de i
cedee se face pe alocuri simtit, invitind istoricul literar |
preluare circumspecta a datelor Tntllnite. Interesant e
pind si Tn fragmentele, s& le zicem de fictiune, A
Leon reuseste sa compuna o imagine posibild, perfect
uzib 18 a ctmosferei lasului si a personalitatilor care |,
ilustrat. latd, Tntr-o atmosfera patriarhald, o discutie
tre Sadoveanu, Gala Galaction, profesorul Radu si mi
politul Nicodim, la o masa unde se fac comentarii asi
traducerii Bibi ei:

— ,,Cum vi se pare friptura ?

— Frageda, parca ar fi un pui de hulub, aprecia Sc
veanu aprobat si de ceilalti.

— Atunci nu credeti ca ar fi mai nimerit sa renun
totusi la colomba si sa punem in text hulub? Suna
aproape de pamantul nostru. Ce zici, Galal

— B'ne, fie. Sa nu stricam placerea clipei.

iLasInd furculita, mitropolitul Iud manuscrisul spre
Cauta pasajul respectiv. Dar dadu peste altceva:

— Poate ca si caligrafi suna mai  bine decit calai
Sa gustdm o p'‘caturd de vin pentru Tncetatenirea lor
text. Serveste, parinte Gala, vinul nostru, 11 recunosti
de pe ci dupa bunatatea lui, adica dupa ce l-ai gui
Nu esti de parere sa scriem dupa ?"

Sint numeroase ,,umbrele” din cartea lui Aurel <
Memorialistul nu ezita sa abordeze personalitati pn
gioase ca Sadoveanu, privit mai ales Tn ipostaza
,.pastorire” a scriitorilor romani, N. lorga sau G. C
nescu, cprora li se adaoga nume atit de tipice pei
lasul dintre cele doud razboaie: Octav Bancila, M
Codreanu cu e'eganta sa discretda, Tnvaluitd permit
n mister. lon Sava_definit atit de pregnant ca adt
rat ,,om-spectacol“, si mai putin cunoscujii C. Verne:
VIJcea si Titus Hotnog.

Doua nume revin cu insistenta, nu numai Tn capito
ce le sint dedicate : Toplrceanu si Pastorel Teodoreanu,
caror fincrucisari de spade sint amplu citate si comen
de Aurel Leon.

Dar, peste profilurile individuale schitate, se mai co
reaza un personaj cu o individualitate bine distincta.
ch'ar lasul epocii evocate, Tnconjurat de o aurd romani
mediu prielnic dispute'or fertile de idei, Tn care adver:
dupa luptd Tsi dau cavalereste mina si Tn care un inte
tual cinta, In clipele de ragaz, din flaut, in gradina sa
bujori si garoafe : ,,Astfel cresc florile cind le cinti din
ut® (Titus Hotnogi. Este, Intr-adevar, lasul unor alte vrei
si Aurel Leon restituindu-ni-1 a raspuns nu numai t
nevoi afective, dar si unei vocatii certe de memorie

LIVIU LEON



,De ce o noua Istorie a literaturii franceze?", se 1n-
treba Paul Guth Tn prefata la Istoria... sa (Fayard, 1957),
din moment ce ,existd atitea, si Tncd excelentel”. O justi-
ficare (sau o scuzd) era gasita in cuvintele lui Gustave
Lanson din introducerea la binecunoscuta sa Istorie.... carte
de capatii a multor generatii : ,O Istorie a literaturii fran-
ceze ar trebui sa fie Tncoronarea unei vieti intregi. Si ch.ar
0 V|ata ar fi oare de a]uns7 Si daca ai astepta sa termlnl
sd studiezi pentru a_ scrie aceastd  istorie, ai mai scri-o
vreodatd ? Trebuie sd te hotarasti sd faci cum poti mai
bine, dupd fortele tale, fird iluzii®. Am amintit aceste cu-
vinte nu pentru a comenta lucrarea lui Paul Guth — care
a scris de altfel o carte destul de ,usuricd" dar vioaie, cu
multe vederi originale, facind inca o data dovada calitatilor
sale de scriitor si Tn special de umorist, ci pentru a gasi
un punct de plecare n vederea_ discutdrii volumului pe
care ni l-a oferit recent Editura Stiintificd cu titlul Istoria
literaturii franceze, de la inceputuri si pind Tn zilele noastre
si sub semnatura Sorinei Bercescu.

CUl PIi(HII

Din cele citeva rinduri ,in chip de prefata"
aflam cda aceasta lugrare ,a fost scrisa la Su-
gestia  Editurii  Stiintifice si face parte dintr-o co-
lectie de istorii literare originale (s.n.),- pe care a-
ceasta institutie si-a propus sa le publice”, autoarea martu-
risind ca s-a adresat .marelui public iubitor al acestei lite-
raturi”. Si aici, o primd nedumerire: ce Tntelege Sorina
Bercescu prin .marele public'? O fi vorba de amatorii de
literatura ce trec zilnic pe la librarii Tntrebind daca nu a
mai sosit cumva vreun exemplar din cartea lui Marcel
Rayomond De la Baudelaire la suprarealism, aceiasi ama-
tori care, infirmind diagnosticul de subdezvoltare inte-
lectuald dat de nu stiu cine, au facut sd se epuizeze instan-
taneu carti (nescrise-marturislt-pentru ,,marele public") sem-
nate Hugo Friedrich, Umberto Eco, Johan Huizinga, Albert
Beguin ? Daca e asa, cu atit mai regretabild ne apare tinuta,
sau mal bine zis lipsa de tinutd stiintifica a cartii,
Si dacd aceastd carentd fundamentald a cartii Sorinei
Bercescu ar putea fi explicatd (dar nu  scuzatd)
prin gresita Tntelegere a scopurilor colectiei, nu ace-
lasi lucru s-ar putea spune despre un alt aspect cu totul
regretabil, si anume viziunea Tngust sociologizantd, defor-
matoare, Tnghesuind de-a valma, ntr-un cumplit pat al lui
Procust, scriitori de cele mai d ferite orientadri, dar identici

dupa Sorina Bercescu prin faptul ca ,prezinta", ,re-
dau", ,depling", ,dezvaluie", ,satirizeaza", ,,condamna", ,cri-
tica" etc. (se Tntelege ce). in fine, Tnainte de a trece, n
limitele spatiului, la citeva exemplificari, sda notam si faptul
ca exista o vizibila discrepanta Tntre modul cum sint pre-
zentate Tnceputurile literaturii franceze precum si Renaste-
rea, Cl sicismul, Secolul luminilor — autoarea dovedind aici
informare sl dominind cu destulda sigurantd o materie atit
de vastd — si pe de altd parte modul cum este realmente
masacrata literatura secolelor XIX si XX, capitolele respec-
tive ,excelind" Tn judecati de valoare fanteziste, Tn situari
eronate ce deformeaza pur si smplu adevarul.

Primele observatii de detaliu sint ocazionate de preca-
ritatea limbajului critic. Sint greu de admis formule ce n-
cearca sa ,sintetizeze" arta literara a unui scriitor Tn felul
urmator: ,Villon este complex pentru ca vorbeste simplu”
(p. 74), asa cum ,arta lui Racine, desi foarte complexd, este
extrem de clard" (p. 228)1 lar o fraza de tipul: ,,Ca o trasa-
turd dominantd a Tntregii sale creatii ne apare dragostea sa
de viatd" (p. 161 — e vorba de Saint-Amant) ne da o jenanta
senzatie de (eufemistic spus) ,deja lu“ Esentialul despre
capodopera literara a lui Montesquieu e concentrat n afir-
matia: ,Scrisorile persane sint prima opera literarda prin
care Montesquieu critica lumea timpului sau" (p. 263). Lui
Chateaubriand i se recunoaste o sansa de supravietuire: .Cu
toate ca vehiculeaza o ideologie perimata, proza lui este mu-
zicald, armonioasa, colorata si echilibratd”, (p. 335). Existenta
ca scriitoare a Doamnei de Stael e justificata astfel . ,Era
foarte greu ca din curentul romantic sa nu faca parte nici o
femeie" (p. 335). intr-un volum de Lamartine ,se disting
doua trasaturi; una de inspiratie strict personala si a doua
consacrata preaslavirii dumnezeirii si creatiei" (p. 366), dar
poeme ca Le lac sau Le Vallon ijmpresioneazi prin ,mére-
tia lor poetica” (p. 368). Dupd ce constatd ca Alexandre
Dumas-P*re ,,nu  are vreme sa facid analize psihologice",
autoarea se intreabd, infiorata .L-a prevazut oare pe
Proust?" (p. 386). >lu putea lipsi nici istoricul concept de
maiestrie: ,,Preocuparile spirituale ale Iul Prosper Mtirirnee
au fost multiple: (..). Din fiecare sector (sic!) si-a Tnsusit
cite ceva si si-a transpus cunostintele, cu maiestrie, Tn ope-
a" (p. 416). De o calduroasa prezentare se bucura Hippolyte
Taine: ,lImaginatia sa este extrem de activa. Stilul lui e
plin de comparatii si metafore” (p. 428), in timp ce la Bau-
delaire se remarca ,folosirea unui limbaj simplu, concis,
comun, lipsa unor comparatii stralucitoare” (p. 439). ,Po-
vestea plina de ironie”, am numit Bouvard et Pdcuchet de
Flaubert, e astfel rezumata: ,Tema principalda a acesteia o
constituie prostia omeneascd sl Tn special pasiunea pentru
stunta a unor oameni mcapablll sa o Tnteleaga”. Asupra va-
‘orii lui Flaubert nu exista nici un dubiu ,,Flaubert este
unul dintre cei mai complecsi scriitori ai secolului sdu ;
opera sa dovedeste un talent si o tehnica cu totul iesite din
comun". Ce are comun Flaubert cu autorul Iui Rosu si
negru? ,Are o conceptie personala despre lume si viata,
ca si Stendhal”. Si ce 1i deosebeste ? ,,Dar in cazul acesta va
fi vorba de bovarism". Asadar, bovarismul este conceptia
despre lume a lui Flaubert! in acela3| spirit e interpretata si
celebra marturisire a creatorului Doamnei Bovary: .Flau-
bert, Tn gluma, dar plin de tilc, a declarat: Doamna Bovary
sint eu. Este, poate, o marturisire asupra firii sale, din care
numai unele aspecte au fost cunoscute" (p. 444). Orice co-
imentarii sint aici de prisos.

Pe masura ce se aprop;e de epoca contemporand, obser-
vatiile autoarei privind valoarea artisticd a operelor devin
tot mai sumare, redueindu-se n cele din urma la citeva epi-
tete plasate dupa cuvintul magic ,stil" ; iatd o micd lista,
desigur incompletd, prefigurind ceea ce s-ar putea numi ,.un
dictionar al literaturii franceze n stiluri” (dam Tn paranteza
numeie scrutOrului ce ilustreaza respectivul stil): asadar,
stdul usor (Valery Larbaud), ,ingrijit" (Henri de Reglmer)
Lsimplu  (Anna de Noailles, Camus, Montherlant, George
Sand) ,ciudat" (Apollinaire), ,cautat" (Ramuz), ,clar" (Ber-
nanos), ,extrem de elegant" (Colette), ,afectat” (Henry Ba-
taille), ,elevat' (Maurois), ,personal” (Saint-John Perse),
.extrem de personal, deosebit de atragator” (Malraux), ,im-
pecabil (Camus), ,agresiv" (Michaux"”). ,elegant si plin de
modernism- (Jules Lemaitre), ,.concis" (Maupassant), ,.concis,

Ko Ja. vailland), ,.concis_ si direct" (\Vercors), ,concis si
'sobru  (Stendhal), "sobru' discret” (Andre Stil),”,sobru, pre-
cis (Maupassant). Pare-se ca toti scriitorii francezi au facut,
Tmi x 1?1,72ue"ea’™ exercitii de... stil! Semne de Tntrebare
.'S3 in Care Sorina Bercescu aplicd mecanic diho-
tomia (atu de contestata azi), continut-formda, in genul: con-
rantin  t71Va 2x0S'x?ar f°rma 6 " "CiUdatd“. S8U, dimpotriva,
continutul e daunator pe cind forma e.. ,clard" Doar Bau-
delaire face ca si continutul poeziei sa fie la Tnaltimea’ for-

mei"”, cu rezerva ca .aduce Tnsd sonoritati noi care nu sint
pe placul conformistilor” (p. 439). O unitate Tntre continut
si forma, dar in plan negativ, e observatd si la Mallarme:
,O azvirlire a zarurilor nu va aboli niciodatd hazardul, cu
continut filozofic idealist, de nuanta hegeliand, este un text
straniu si prin dispozitia tipografica a wversurilor menita,
parca, sa Tngreuieze intelegerea poeziei" (p. 477). Semnalam
si reactualizarea problemei tipicului, care Ti ajuta autoarei sa
defineasca modernismul (definitie ignoratd de Adrian Marino
in cartea sa despre ,,Modern, modernism, modernitate, ce se
dovedeste prin urmare incompletd) : ,,Stendhal reuseste astfel
sa creeze o galerie de tipuri care apartin epocii numai prin
unele detalii. in rest, ele au permanent actualitate dind
romanelor acea prospetime pe care azi 0 numim modernism"
(s.n. p. 402). Amintim ca si J. Lamaitre avea un
,Stil plin de modernism"”. Dar desi abordeaza destul de
des problema tipicului, avem impresia ca lucrurile nu-i sint
tocmai clare autoarei ; spre exemplu, lui Corneille — autorul
comic i se reproseaza ca ,realitatea, moravurile si perso-
najele pe care le prezinta pe scena
nu izbutesc sd se ridice la un nivei
general, tipic" (p. 176), pe cind La
Bruy”~re este elogiat, paradoxal,
pentru faptul ca nu s-a ,multumit
sa faca o descriere generala a na-
turii umane" caz Tn care .fara 1n-
doiald cd ar fi riscat sa se aldture
altor numeroase scrieri, banale, de acest gen (p. 245). In-
consecventd inexplicabila.

Spuneam la Tnceput ca scara de valori devine tot mai
nesigurda Tn ceea ce priveste ultimele doud secole. Evident,
Tn acest domeniu nici un istoric literar nu e infailibil. Ba
chiar mari critici s-au ilustrat prin capriciile gustului lor. Dar
adesea nu e vorba de gust, ci de o absolut necesara obiecti-
vitate. E mai recomandabil si mai onest, cred, sd declari cu
franchete : nu-mi place scriitorul X, si sa demonstrezi de ce,
decit sa-1 omiti sau sd-1 discuti Tn necunostintd de cauzd. De
vreme ce autoarea recunoaste (e drept, la modul foarte vag),
meritele lui Choderlos de Laclos, ce o determina sa-i acor-
de mai putin spatiu decit unui  oarecare Nivelle de la
Chaussde (dau un exemplu la Tintimplare) ? Merita cuplul
Meilhac-Halevy mai multe rinduri decit Edmond Rostand ?
Poate fi conceputd, Tn anul de gratie 1970, o istorie a lite-
raturii franceze care nici macar nu pomeneste numele lui
Lautreamont? Sa analizam mai Tn amanuntime maniera n
care e prezentata literatura veacului XX in capitolul ,Seco-
lul nostru™. Nu numai ca Anatole France .lucra foarte mult
asupra textului Tnainte de a-1 da la tipar", dar el «a fost un
urias care a luptat cu toatd forta maretiei sale si a Tnvins
pentru eternitate” (p. 487), afirmatie ce contine o enorma
exagerare, mai ales tinind seama de disgratia Th care se
gadseste actualmente Tn Franta. Acelasi ton ditirambic Tn
prezentarea, pe multe pagini, a lui Romain Rolland, desi,
dupd ce se opreste insistent asupra teatrului sdu, autoarea
conchide ca ,piesele acestea au astazi doar valoare de do-
cument de istorie literara” (p. 494). in schimb Paul Claudel
e expediat Tn mai putin de o pagind, Sor.na Bercescu facind,
cu un calm desavirsit, o afirmatie pe care ma abtin sa o
calific : ,,poezia lui Claudel ramine o frumoasd exhibitie lite-
rara de gindire mistica" (p. 511). La fel de superficial sint
tratati Paul Valery ., Charles Peguy. Andre Gide este pur
si simplu desfiintat. Cea mai buna carte a lui e considerata ..
romanul (sic!) Les Nourritures terrestres. Sa decupam citeva
fraze din pagina ce este consacrata lui Gide; ,Dotat cu un
deosebit spirit de analiza psihologicad scrie eseuri si romane
n care reflecta variatele aspecte ale descompunerii morale
a burgheziei timpului sdu. (..). Din noianul de scrieri se pot
aminti astazi doar citeva care sa mai justifice gloria de
odinioara". Urmeaza o lista destul de lunga (nu .doar cite-
va") dupa care: ,Se mai pot adauga povestirile autobio-
grafice: Si le grain ne meurt, Journal”. Asadar, celebrul
jurnal este ... povestire autobiografica! Si acum despre ... stil
(caci si Gide are totusi stilul lui): ,,Fard sa atinga o forma
clasica, stilul sdau se pastreaza Tn limite destul de personale.
A cultivat gustul pentru constructii ciudate, arhaisme sau
neologisme" (p. 525). in schimb, stilul lui Barbusse, prin-
tr-un adevarat miracol, ,dezvaluie, de la primele rinduri, un
scriitor care-si pune Tintreaga artd Tn slujba ideilor pe care
le vrea triumfatoare" (p. 536). Mari scriitori, spre deosebire
de Gide, Claudel et cnie sint Tnsa Pierre Daix. Andrd Stil
si Pierre Gascar. Primul este si .autorul unei vaste lucrari
de istorie literara intitulatd Sept siecles de roman* (p. 537),
Pierre Gascar ,reinnoieste si intinde aria nuvelei, pe care o
slujeste cu o forta stilistica surprinzatoare. Generos in ex-
presie, te face sa Tntelegi de la Tnceput cd ai de-a face cu
un scriitor angajat, cu o gindire foarte lucida" (p. 539).
fine, despre autorul renumitei trilogii Prima lovitura: ,,Cu
toatd gravitatea si intensitatea problemelor pe care le pune
in cartile sale, Andrd Stil, posesor al unei Tnalte tehnici
literare, se mentine la nivelul unui stil sobru, discret, n
care se sjmte o demnitate fireasca, lipsitd de stridente™ (p.
540). Ca sa masuram (daca mai e nevoie) enormitatea unor
astfel de afirmatii, sa ne Tnchipuim ca ntr-o istorie a litera-
turii romane ce ar apare Tn strainatate s-ar spune ca un Ca-
rii Petrescu e un romancier depdsit si greoi, pe cind I
Dragoslav si V. Em. Galan ilustreaza stralucit realismul
prozei noastre, ca Lucian Blaga e un poet decadent dar Eu-
gen Frunza si Stefan lures reabiliteaza lirica sincera, simpla
etc. Bineinteles cd protestele noastre ar fi violente.

S3 notam si 0 deconcertanta Tnsiruire de nume de la pag.
481 : ,Un noian de oameni de litere au abordat acest gen
(critica literara n.n.) Tn ultimele trei decenii. S-au desprins
totusi o serie de personalitati care nu pot fi trecute cu vede-
rea . Gaetan Picon, R. M. Albdr”s, Pierre de Boisdeffre, Pierre-
Henri Simon, Georges Lerminier, Rene Etiemble, Gilbert Si-
gaux etc.". N-am reusit sa descopar dupd ce criterii_a fost
alctuitsy aceastd listd fantezistd. Unde sint numele lui Char-
les Mauron, Georges Poulet, Roland Barthes, Lucien Gold-
mann, J. P. Richard, J. Starobinski etc., etc.? De cind au
devenit Georges Lerminier si Gilbert Sigaux atit de mari
critici Tneit sa-i eclipseze pe cei pe care i-am amintit? G.
Lerminier e invocat de autoare, cu infinit respect, cind drept
»profesorul” G. L., cind drept ,regizorul si criticul dramatic"
G. L., desi, dupa cite stiu, acum citiva ani era (poate mai
este Tnca) inspector general al teatrelor. Figura de autori-
tate suprema face Boisdeffre, chemat in ajutor la tot pasul
si gratificat cu titlul de inventator al cuvintului.. antiteatru!
(p. 574). In sfirsit, pentru a largi sfera informatiei bibliogra-
fice, la un moment dat este citat si Valeriu Ripeanu, cu o
revelatoare si plina de pretioase sugestii fraza din ... ,,scurtul
studiu la Teatrul francez contemporan al lui Paul Surer —
versiunea romaneasca" (p. 545).

Prezentind serioase vicii de conceptie, de metoda si de
informare, cartea Sorinei Bercescu poate (si trebuie) ocaziona
o discutie mai larga si mai profundd asupra sensului si
scopului unor astfel de lucrari. Ne Tndoim c&, asa cum se
afirmd pe supracoperta volumului, ,oricine poate gasi n
volum, gratie indexului alfabetic si tablei de materii, infor-
mat,ule de care are imediat nevoie, pentru a afla mai mult
decit stie”. Dimpotrivd, cititorul avizat va fi pemultumit si
derutat, iar cititorul asa-zis neavizat va fi pur Ei ﬂmlﬁ_[u
nesatlsfacator sau gresit informat. Solutii exista, dar aceasta
modalitate de a prezenta literatura intr-o forma — surogat
botezata (cu umor involuntar, de cel ce a redactat textul de
pe supracopertd) stiintific-populara” trebuie fie abandonata
fie fundamental restructurata.

AL CALINESCU

RETROSPECIIVA
»NOULUI ROMAN*

Noul roman, numit apoi si anii-
roman sau roman non-rigurativ, a
aparut in literatura franceza cind,
asa cum remarca P- de Bois-
deffre (,Nouveiles litleraires",
noiembrie  1967) Lssomanul isi
cauta anevoie cel de al doilea
surlu” dupa esecul ambitiei ,Pro-
meleice"” a existentialistilor care
erau condamnati pentru ,defe-
tism, pentru incapacitatea de a
propune omenirii acest mit unifi-
cator pe care se bazeaza orice
cultura de mare Tintindere".

In aceasta conjunctura, Alain
Robbe-Grillet si numerosi alti
scriitori, printre care Michel Bu-
tor, Nathalie Sarraute sau Clau-
de Oilier, lulnd pozitie Tmpotriva
romanului existentialist ajunq pfi-
na la negarea Tnsasi a romanului
clasic. Crezind ca se elibereaza
de toate normele rigide ale spe-
ciei romanesti, scriitorii mani-
festa intentia de a deconcerta,
de a da impresia de ,anorma-
litate”, recurqind pentru aceasta
la mijloace ,anormale".

Noul roman este anll-roman 1in
masura Tn care el se considera
roman al negatiei, iar negatia
drept sursa perpetua de Tnnoire.
El renunta deci la toate ,acce-
soriii? clasice” ale romanului :
subiectul este refuzat Tn mod
fanatic si o datda cu el succe-
siunea cronologica a faptelor,
personajele Tsi pierd consistenta,
se aplatizeaza coplesite de tehno-
cratie, obiectivul devine Tn mod
necesar suportul Tntregii struc-
turi romanesti. Pornind de la
ideea axiomatica ca ,Lle sujet
est haissable", noul roman re-
pudiaza Intriga, conflictul, proble-
matica de orice fel, prezenta In
contemporaneitate, substituindu-le
imaginea inertiei si alienarii ire-
versibile a conditiei umane. In
dezbateri teoretice, fara prea
multd consecventa, autorii si-au
fundamentat inovatiile sub etiche-
ta de ,descriptivism"”, ,descrlp-
tionism" sau .structuralism".

La aparitia primului  anti-ro-
man, romanul experiment Gumele,
n 1953, al lui Alain Robbe-Gril-
let, critica franceza si-a mani-
festat entuziasmul. Rolland Bart-
hes vedea in Robbe-Grillet ,un
Copernic al romanului" si 1n
noul roman singura formula po-
sibila a romanului viitorului. As-
tazi, dupa aproape doua decenii
de experimente, pozitive sau ne-
gative, critica franceza motivea-
za aparitia noului roman. Tl ex-
plica si Tncearca sa-l situeze Tn
contextul literaturii franceze con-
temporane.

Noul roman care se pretindea
integral Tnnoitor prelua de fapt
si unele din tehnicile anterioare,
considerate neclasice, cum este
aceea a abolirii timpului, suferind
in aceasta privinta fie o influen-
ta livresca, fie influenta cine-
matografiei. Ultima influenta era
anterioara noului roman si cu ra-
diatii multiple. Boisdeffre (loc.
cit.), remarca ca ..din 1950, aces-
ta [cinematograful] impunea teh-
nicile sale romanului ... litera-
tura romanesca ncepea sa se de-
dubleze Tn romane si scenarii.
,Prima persoanda sonorda". intre-
buintarea ,timpurilor reversibile",
decupajele .fondus-enchain”s",
Lwgros-planurlle” devin procedee
comune pentru ambele arte*.

O alta explicable. care atinge
cea mai importantd modificare a-
dusa de noul roman si anume ex-
comunicarea subiectului, se ba-
zeaza pe Influenta exercitatda a-
supra scriitorilor de pictura non-
figurativa. Intrucitva fortafa ex-
plicatia este totusi plauzibila, de-
oarece in zilele noastre diferitele
forme de artd nu mai pot fi pri-
vite izolat ci Tn conexiunea lor
iminenta. Sedusi de succesul pic-
turii non-fiqurative» creatorii nou-
lui roman Pierd din vedere ca
fiecare artd are propriile sale
unelte, pictura foloseste culoarea,
literatura cuvintul, si ca Tn timp
ce culorile pot sa nu figureze
nimic prin Tnsdsi natura lor,
literatura exprimindu-se prin cu-
vint nu se poate lipsi de a
semnifica.

Intr-un interviu acordat revis-
tei ,Nouveiles littaraires" (febr.
1970), Alain Robbe-Grillet reafir-
ma acest fals punct de conver-
genta dintre literatura si pictu-
ra : ,Limbajul poate fi conside-
rat din doua puncte de vedere :
ca un Instrument d® comunicare,
sau ca un material, analog cu
ceea ce pot fi culorile pentru
pictor i pornind de la acest ma-
terial, se nasc formele, consti-
tuind ceea ce se cheama lite-
raturd". Scriitorul ignora astlel
faptul evident ca respingerea po-
vestirii e sinonima cu respinge-
rea interlocutorului si ca astfel
se compromite Tnsasi comunica-
rea, De unde principala amenin-
tare care planeaza asupra roma-
nului, plictisul, ca rezultat ol
unei comunicari eronate.

Daca pentru Robbe-Grillet li-
teratura se reduce la forme, su-
biectul fiind ,du diable", obiec-
tul, contrariul sau Tn dictionar,
este Tn mod necesar demn de a-
dorat. De aici cultul obiectului
in anti-roman. Obiecte au existat
intotdeauna Tn roman, e suficient
sa amintim pe Balzac, care ve-
dea Tn obiecte bunuri identice
cu proprietarii lor, slujind la ca-
racterizarea socialda si tempera-
mentala a personajelor. Avigd a-
ceasta functie precisa, obiectele,
ca atare, treceau neobseivate. La
Robbe-Grillet Tnsa ,obiectele ou
sint decit suportul unui cuvint”

Cum reuseste scriitorul sa cap-

teze interesul publicului cititor,
de vreme ce subiectul este negli-
jabil si obiectul atotputernic ?
Nu prin ceea ce spune, deoare-
ce ,el nu are nimic de comu-
nicat". precizeaza Robbe-Grillet,

ci ,prin felul cum spune ceva".
In acelasi timp, fara a explica
contradictia, scriitorul declara :
,am nevoie sa vorbesc pentru a
spune ce sint eu" si mai departef
Lactul creatiei literare este con-
stituit de |ntrebanle pe care mi
le pun mie Tnsumi”. Aceasta ten-
dinta narcisizanta, frecvent ntil-
nita si la alti scriitori moderni,
apare ca un reflex al ambitiei
scriitorilor de a fi admirati pen-
tru ei Tnsisi sl nu pentru ceea
ce comunica. E interesant ca
Robbe-Grillet nici nu neaga nece-
sitatea comunicarii cu cititorul :
,0 carte este moarta daca nu
exista cititorul. Cititorul o face
sa renasca din neant".

Critica franceza consemneaza
punctul mort la care a ajuns noul
roman. Tnsusi Roland Barthes,
unul din primii exeaeti al aces-
tuia. recunoaste astazi ca noul
roman a fost ..tin moment de con-
stiinta literara”, o solutie mal
mult sau mal putin rezistenta
intr-o etapa de crizd a romanu-
lui. Cu toatd noutatea Iul, da-
torita ritmului vertiginos al des-
fasurarii Istorice, el se Integrea-
za deja trecutului, prezentul ce-
rind noi forme de reflectare, noi
practici mai radicale.

EUGENIA MARGARETA BOTEZ

SCHIZOFRENIA SI' LIIERAIURA

Numerele 44 si 45 ale revulLei
austriece ,Literatur und KriUK"
prezinta traduceri din proza lui
Matei Calinescu, lon Tudose Ma-
rin, Dumitru i'epeneaq, Sorin Ti-
tei si poezii de Vintiia Ivdn-
ceanu (acesta din urma este co-
mentat Tntr-un articol de Mane
Th. Kerschbaumer).

Pe linga alte contributii intere-
sante, qasim aici si articolul psi-
hiatrului elvetian Walter Voqt,
Schizoirenia artei. Desprindem din
el o formulare initiala (,.Cine
scrie, e nebunj p. 289) sl cea
finala (Existd deci o schizofre-
nie a artei ? Desiqur. Numai ea
existd. Amin, j p. 297). Conclu-
zia lul Voqt este cit se poate
de limpede : arta si schizofrenia
sint atit de strins corelate intre
ele, Tneit una se confunda cu
cealaltad, una e cuprinsa inevita-
bil sl in sfera celeilalte. In ciu-
da unor constatari interesante
despre pietrificarea si decaderea
operelor clasice prin trecerea
timpului i cea a interpunerii lim-
bii si poeziei intre realitatea o-
biectiva (signihcatum), si cea
a semnelor (significans) etc.),
verdictele lui Voqt nu sint con-
cludente. latd-1 arqumentind :
.Dar ce este oare un nobun, un
artist, un muzician, un poet ?
Sint oameni cum eram si noi,
fnainte ce a lua note bune la
scoala fiindca ridicasem dege-
tul sau Tnainte de a fl fost
rasplatiti  pentru facutul teme-
lor"  (p. 297). Definind artistul
exclusiv prin faptul ca pastrea-
za naivitatea nativa si conside-
rind societatea ca un factor dau-
nator, Voqt nu face altceva, de-
cit sd reia ideea lui Rousseau
despre rolul civilizatiei asupra
oamenilor. Societatea Tnabusind
creativitatea individului este Tn-
totdeauna dusmanul artistului, iar
acesta e mereu un razvratit Tm-
potriva normelor sociale si a sis-
temelor fixe. Schizofrenul s ar a-
fla si el In afara conventiilor so-
cialei iatda pe ce se bazeaza
Vont Tn ipoteza sa de ldentificare
a poetilor si a bo’navilor psihici.
Dar, Tn acest caz, majoritatea
scrierilor pina la 1800 tinzind
spre inteararea maxima n socie-
tatea existenta (barocul, Tn parte
iluminismul, operele cavalerilor),
n-ar fi literare. Si chiar dupa
1800, nu neaparat izolarea si re-
volta erau etalonul valoric al o-
nerelor literare. Dar Tnsusi mo-
tivul Invocat este irelevant, por-
nirea Tmpotriva sistemelor sta-
bile sl a dogmelor existind la
mai toti oamenii.

Vorbind despre creatia litera-
ra& Tn sine, autorul o identifica
cu elaboratele schizofrene, pen-
tru ca Tn ambele anar procedee
si formulari analoae (tot atit de
bine se net compara Aristotel
si un eschimos. Amindoi se fo-
losesc de o Ilimbda) Vont negli-
jeaza capacitatea poetului de a
vorbi atit intr-un fel (anormal)
cit si Tn multe altele, deoarece
crede ca si schizofrenul este ca-
pabil de a$a ceva Dar intentia
unui text noetic scris do un asa
zis om normal se recunoaste clar
in realizarea efectului estetic.
La bolnavul psihic pina si reac-
tille verbale par a fi In concor-
danta cu specificul dezechilibru-
lui sau. Literatura .normala” este
inchegata si are o destinatie
precisa. Cea schizofrend se misca
in cercul restrins al unor manii
si fobii (faptul ca acestea apar
si Tn literatura obisnuita — dar
ca simple elemente — nu con-
travine . constatarii » acelasi rol
al partii dintr-un intreg 1l joaca
si infantilismul, absurdul, pri-
mitivismul Tn arta, toate invocate
de Vogt). Vogt nu include 1in
notiunea de literatura decit une-
le aspecte la moda (Pop-art, mi-
nimal art, arta cinetica), restrin-
gind astfel sfera valabilitatii
afirmatiilor proprii. Pentru a a-
vea o imagine justda a raportului
literatura-schizofrenie este nece-
sard o oarecare clarificare a ce-
lor doua notiuni. Desigur orice
literatura include schizofrenia (a-
cest lucru merqind de la dezba-
terea fenomenului la imitarea
procedeelor sale). Dar una este
s-0 faci cu scopul de a larqi
sfera cognoscibilului, extinzin-
du-1 pina Tn limitele irationalu-
lui si cu totul altceva este sa
identifici literatura sau poetii cu
schizofrenia. Asemenea concluzii
provoaca discutii, fiind Tn ace-
lasi timp eronate prin absoluti-
zarea unui sinqur element faptic.

HORST FASSEL



MARXISMUL S

(urmare din pag. 1)

Specificul culturii, aspect implicit in teza raportului din-
tre baza si culturd, se dezvaluie, credem, prin abordarea a-
cestui raport Tn lumina conceptului marxist de praxis. Praxis-
ul, Tn sens ontologic — fapt asupra caruia am discutat Tn
alt loc — este comuniune de subiect si obiect Tnteleasa
generic. Dar aceastd comuniune genericda nu se prezinta
— cum iardsi am aratat altd datd — numai Tn sens onto-
logic, ci se manifestd, de asemenea, Tn sens gnoseologic si
axiologic, axiologicul fiind expresia sintezei de practic —
spiritual, Tn universul valorilor, a planului ontologic tre-
cut prin sfera gnoseologicului. Mai precis, Tn relatia de
ordin ontologic subiect — obiect, unitatea acesteia este
act de cunoastere, fuziune Tn sens cognitiv a fiintarii in-
separabile dintre obiect si subiect. Or, sinteza acestei fu-
ziuni Tnseamna valoare. Prin urmare, teza clasicilor mate-
rialismului dialectic si istoric, ca baza are rol determinant
asupra culturii iar cultura rol activ asupra bazei, preci-
zeaza ca n sfera praxls-ului, economicul — ca nucleu al
praxis-ului — este premisa obligatorie si temelia culturii,
dar ca, la rindul ei, cultura nu-si integreaza ca atare baza
ci doar prin caracterul sau de acumulare cognitivd si de
dinamica valorica.

Daca atit faptul economic cit sl cel de culturd Tsi au
geneza In munca, fiecare Tnsa reprezintda un mod specific
de fiintare a praxis-ului, a relatiei ontologice subiect —
obiect, specificitate punindu-si marca Tn tot drumul tre-
cerii ontologicului prin gnoseologic Tn axiologic.

Tn economie, daca acesta si-ar 1i putut ramine in Tn-
treaga istorie siesi suficient, relatia ontologica subiect —
obiect ar fi putut ramine si ea pur si simplu o relatie
strict ontologica. Acest fapt, practic, a fost Tnsa imposibil,
Tntrucit economicul, asa cum trebuie sd Tntelegem din teza
mai sus amintitd, are nevoie de depasirea propriului sau
cerc coercitiv, si astfel relatia ontologica subiect — obiect
devine cu necesitate o relatie si gnoseologica si axiologica,
ncit omul, prin Tntreaga sa istoricitate si socialitate, ope-
rind Tn unicu-i sens de autoafirmare, se defineste, asadar,
legic, Tn sensul culturii.

Ca totalitate a relatiilor sociale, omul este inerent in
economic, dar, tocmai Tn si prin o atare calitate, el devine
si dincolo de aceasta, trebuind sa fie si fiind — Tn esentd
— si altceva. Economicul reprezinta coercitivul, forta care-1
mentine pe om Tn imperiul necesitatii schimbului de ma-
terii neintrerupt si irevocabil cu natura. Dar Tn acest cerc
coercitiv. omul se afirma peste limitele coercitivului Tnsusi,
cdci dincolo de aria necesitatii muncii el 1si afirma liber-
tatea muncii necesare. Munca este coercitiva ca necesitate
a economicului, dar subiectul muncii, omul este autonom
— autonomie Tn chiar sfera coercitiel, — si autonom fiind
el se afirma astfel Tn necesitatea economicului peste 1in-
sasi aceasta necesitate. Se afirma, deci, tocmai Tn si prin
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dar, in timp ce are ca punct de plecare realitatea econo-
micului, creind, afirma o alta realitate, cea a culturii, cind
munca nu mai ramine activitate obisnuita (creatie Tn sensul
larg al cuvintului), ci devine act creator (creatie Tn sensul
tare al cuvintului), aceasta noua realitate, sui-generis in
esenta ei, desi fundatd pe prima, avind de acum alte legi
ale realizarii si alte norme de judecare.

in teza filozofiei marxiste a raportului dintre baza si
cultura avem definitd, astfel, insasi mutatia de la munca la
creatie, de la necesitate la libertate. Munca Thseamnd ne-
cesitate. Dar necesitatea, inchizind legic sfera economicu-
lui, prin devenirea esentei omului, trece, de asemenea
legic, Tn libertate, ca deschidere Tn libertatea sociala, ca
trecere a muncii Tn creatie. Tn felul acesta, dincolo de
sfera necesitatii economicului, a muncii — desi crescind
din acest fond — se Tnaltd o noua realitate, circumscrisa
orizontului libertdtii sociale, aceea a creatiei, — cultura.

Tn sfera economicului continutul relatiei subiect — o-
biect 1l constituie necesitatea schimbului permanent de ma-
terii dintre om si naturd. in sfera culturii, Tnsa, continutul

relatiei subiect — obiect 1l reprezintd libertatea sociald a
omului de a actiona autonom in Tinsdsi aceasta necesitate
economica. Relatia subiect — obiect, functionind Tn eco-

nomie, este proces de munca. Functionind Tn orizontul
culturii, relatia respectiva devine act de creatie. Constrins
de necesitatea economicului, plecind tocmai din realitatea
ei obiectiva, omul creeaza cultura, — imperiul libertatii
de a se afirma Tn necesitate. Caci, sintetic spus, omul este
ceea ce devine. Deci omul Tsi lipseste. Sl Tsi lipseste prin

ceea ce i lipseste. Desigur, tocmai acest orizont dintre
ceea ce T1si lipseste omul — prin ceea ce Ti lipseste, —
si ceea ce devine — prin ceea ce Tsi devine, — datorita

ntregii istorii a devenirii umanului ca esenta sociald, a
dus treptat la derivarea din realitatea economicului —
printr-o spiralica mediere mutatis-mutandis — a noii rea-
litati a culturii. De aceea cultura, in esenta ei, Tnseamna
functie social-istoricd a omului Tnaintind infinit spre pro-
pria lui desavarsire, in sensul inerent al libertatii sale de
a crea.

Cultura, asadar, prin rolul ei activ asupra bazei, nu
fnseamna numai reflectare, oglindire a acesteia, ci dato-
rita caracterului ei creator, transformator este, am putea
spune, sinonima sensului mitului prometeic. Pe buna dreptate, vi-
zind rolul activ al culturii, Tudor Vianu facea, Tn Filo-
zofia culturii, o analogie Tntre acest rol creator si sensul
mitului prometeic. Caci, cum se poate desprinde din fin-
sasi gindirea lui Marx, demistificatoare a oricaror mituri,
dacd a defini sensul uman Tn .profesiunea de credintd
a lui Prometeu” Tnseamnd a recunoaste .constiinta de
sine a omului drept zeitate suprema”, Tn aceeasi ordine,
a defini sensul uiman Tn fapta lui Prometeu Tnseamna,
n continuare, o datd cu recunoasterea omului ca om, a
defini sensul esentei creatoare a acesteia. Rolul creator

meniu care ramine pentru orice timp imperiu al necesi-
tatii naturale, tine de realizarea omului Tn calitate de
scop al sau finsusi ca trecere infinitda in adevaratul im-
periu al libertatii de a se afirma creator. Acest sens pro-
meteic al culturii, ca fiintare a esentei omului prin ex-
celentd Tn ordinea imperiului libertatii de afirmare crea-
toare a fortelor sale esentiale, este insasi expresia pro-
priei sale ratiuni. Caci mitul lui Prometeu, fara Tndoiala,
nu trebuie privit doar ca rdspuns al unei Tntrebari, ci si
ca filozofie a acelui raspuns. Prometeu, releva mitul, fura
zeilor focul pe care 1l aduce oamenilor. Existd Tn acest
mit, ca radacina istoricdA a devenirii socialului, un fapt
ce tine de stringenta productiei materiale propriu-zise, a
necesitatii naturale, — nevoia de foc, element care 1in
acele vremuri Tndepartate determina toate activitatile o-
mului. Dar mitul nu exprima numai atit. El nu se refera
in chip exclusiv doar la foc ci, mai mult, vizeaza relatia
dintre om si foc, aspira deci Tnsusi sensul omului Tn mie-
zul acestei realitati; el aratd ceea ce a Tinfaptuit Pro-
meteu, dezvaluie ceea ce a introdus Prometeu ca sens
omenesc, ca semindlficatie a esentei umane Tntr-o relatie
care, Tnteleasa astfel dialectic, defineste saltul creator de
la necesitatea naturalda a schimbului de materii coercitiv
si inevitabil dintre om si natura la libertatea sociala a
afirmarii creatoare a omului Tn chiar sfera acestei nece-
sitati naturale implacabile. Mitul prometeic releva deci
nu doar necesitatea focului, a determinantului economic,
ci si actul creator al omului, deci libertatea sociala a
celui care creeaza conform necesitdtii naturale. Cultura,
asadar, prin acest rol creator asupra bazei, este Tintr-a-
devar sinonima sensului mitului prometeic. Rolul sau cre-
ator — caci activ este identic aici cu creator — asupra
bazei, Tn raport de cel determinant al bazei asupra ei,
7l defineste specificul Tnsusi: ea umanizeazd totodatd baza
din care deriva. Caci, cum remarca Lenin, cind vorbim
despre rolul activ al culturii asupra bazei nu trebuie sa
intelegem prin aceasta doar simpla actiune a culturii Tna-
poi spre baza, ci o activitate prin excelentd creatoare ; mai
mult, creatoare nu numai asupra bazei economice, ci asu-
pra Tntregului complex de compartimente ale societdtii, a-
supra praxis-ului Tn integritatea devenirii sale.

Cultura, umanizind Tntreaga realitate a vietii sociale,
Tnseamnd Tn ultim fapt umanizare a omului Tnsusi. Econo-
micul, prin ratiunea sa de a fi, care este o ratiune de a
fi in sensul omului, reclama deci cu necesitate fiintarea
culturii. Derivare din economic, cultura apare astfel ca un
salt din imperiul necesitatii in adevaratul imperiu al liber-
tatii, imperiu care, desi Tnaltindu-se pe temelia imperiului
necesitatii, Tncepe totusi dincolo de granitele acestuia. Prin
acest salt omul se defineste ca mutatie din existenta Tn
esentd pentru a fi ca esentda Tn existentd. De aceea cultura
va rdmine Tntotdeauna pentru om o infinitd mutatie axio-
logica de ordinul esentei.

Cultura, deci, fenomen prin excelentd uman creator,
caracterizindu-se prin socialitate sl istoricitate, si aflindu-
se Tn permanenta raportare valorica la praxis, confera e-
sentei umane autorealizare si autoafirmare, astfel Tncit o-
mul, creind si creindu-se valoric, se esentializeaza propriei
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aceastd necesitate, ca drept al sidu de a crea. Omul, asa- al culturii asupra productiei

PENTRU 0

POETICA MATEMATICA

Credem din toata inima ca acad. Grigore
C. Moisil nu s-ar mai putea plinge de iaptul
cd, Tndreptindu-si atentia si-n-spre problemele
mai largi ale culturii, matematicienii iac, ma-
tematicienii spun si, cum se-ntimpla pina acum,
doar matematicienii aud I...

Neindoios, faptul ca, printre altele, Faculta-
tea de matematica si mecanicd a Universitatii
din Bucuresti are un ,,contract de colaborare
cu Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu™ si
ca-n acest ultim an, de exemplu. Institutul de
matematica si Institutul de arheologie au or-
ganizat Tmpreuna un seminar de cercetare a-
supra foloaselor teoriei matematice a clasifi-
carii si calculatoarelor electronice, Tn rezol-
varea unor probleme de arheologie, repre-
zintd, oricum clstiguri remarcabile.

lar aparitia ,,Poeticii matematice' publicata
recent de prof. Solomos Marcus, constituie un
eveniment de prim rang Tn cultura contem-
porand, ce n-a ramas fara ecou... Nici nu se
putea astfel, de vreme ce, cu harul si desti-
nul lor Tnalt, matematicele izbuteau sa co-
tropeasca, Tn sfirsit, chiar si tinutul cel ine-
fabil al poeziei.

Care-i folosul ,sau cit e de adinca supu-
nerea lor reciproca (de ce nu?), sint Tntre-
bari la fel de vechi si de noi, la care vor
raspunde, poate nascind alte dileme, oamenii
anului 2020, plasmuiti cu rigoare si vis, de
prof. Mircea Malita...

In nici-un caz nu putem fi de acord cu
acel cronicar, prea grabit, si lipsit (inca ?) de
Tntelegerea cuvenitd unui obiect anume al im-
presiilor sale, care declara, Tn finalul unor
consideratii vizind doar ,,aspectele de prin-
cipiu' dintr-o carte totusi... matematica, un
,,Scepticism principal' nerisipit cu totul. Pen-
tru ca, In cele patru coloane traditionale, Ni-
colae Manolescu isi asuma sarcina, de nein-
vidiat, de-a informa si comenta un tratat ma-
tematic, girat de Editura Academiei, declarind
doar ca ,,nu-mi std Tn putintd, din pacate, sa
intru Tn aspectele propriu-zis matematice'.

Se simte parca o usoard parere de rau ce
ne conduce tocmai catre Maldoror: ,,Aritme-
tical algebra | geometriei treime Tmparateas-
cal triunghi luminat| Cel ce nu v-a cunoscut
e smintit. El ar fi bun de pus la cele mai cum-
plite cazne; caci e dispret orb Tn nepasarea
lui prosteasca’... Sintem cu obstinatie condusi
Tnspre acel mereu tainic Lautreamont, ce im-
plora matematicilor, socotite sfinte, o vesnica
legatura si mingfiere I...

De ce n-ar fi invocata si primita, atunci,
,,Poetica matematicd" cu-aceeasi bunavointa
care-a intrupat-o ? Ne intrebam, cu toata se-
riozitatea si raspunderea ne Tntrebam, care-i
pretul unei afirmatii ca aceasta apartinind lui
N. Manolescu: ,,de aceea am avut citeodata
impresia, mai ales, Tn partea despre teatru, ca
autorul transcrie intr-o terminologie compli-
cata si inaccesibila profanului lucruri din cele
mai evidente' ? lar partea despre teatru, ca

si celelalte capitole, de altfel, fusese parcursa,
cum spune acelasi cronicar, , ..cind am avut
mijlocul... tehnic'...

Parodiindu-i magistral pe poeti, Marin So-
rescu n-a fost totusi ,,singur" printre eil Asa
ca o Tndreptatita quasireciproca s-ar impune...
Ar fi Inca putin, dacd ne gindim c& grecii re-
fuzau, chiar si regilor, mijloace... ne-tehnice
(s.n.) sau carari speciale prin matematica.

De alta parte, desi-i socoate pe matema-
ticieni ,,fiinte bizare', Ov. S. Crohmalniceanu
primeste ,,Poetica matematica' cu-n optimism
sanatos si serios, lansind, in plus, interesante
si fecunde intrebari. Sint iara multe idei, Tn
cronicele si Tnsemnarile semnate de Matei Ca-
linescu, Ov. S. Crohmalniceanu, Nicolae Ma-
nolescu (n-am omis sa ie citim si sa le pre-
tuiml1) si lon Vlad. Numai ca, dacd ultimul
capitol, cel consacrat teatrului, ,,cucereste de-
finitiv"', majoritatea condeielor, ca sa-l citam
numai pe lon Vlad (dar sa nu-l pomenim pe
Nicolae Manolescu), celelalte puncte de ve-
dere sau ipoteze de lucru sint primite cu mai
multd sau mai putind reticentd. Desigur, ar fi
multe, foarte multe de spus si de aparat, dar,
ca s-o facem, ne-ar mai trebui si-alte pagini;
revista Cronica ni ie va darui, poate, fie ca
va fi vorba de-un nou interviu sau de-o alta
interventie... S& se stie Tnsa de pe acum, si s&
se stie bine, ca matematicienii raspund de re-
gula in altfel, de cum a facut-o, o singura
data, ce-i drept, extrem de vanitosul lon Bar-
bu: ,,De ce? Pentru ca asa vreau'... lar daca
ne asteaptd Tnca multe discutii, framintari si
cercetari, ne bucuram mult, Tn fond asa se va
cristaliza si Tntari o stiintd, astazi Tnca noua :
,,poetica matematica”. Pentru asta si numai
pentru asta pledam, deasupra parerilor vre-
melnic si firesc Tmpartite 1

Cu alte cuvinte, fiind un lucru Tndeobste
cunoscut faptul cd o noua stiinta este mult mai
mult decit un bun de consum oarecare sau
chiar decit o simpla sau o singura carte, so-
cotim ,,Poetica matematica", despre care Tnsusi
autorul spune ca, Tn mare parte, are numai
un caracter preliminar, drept opera deschisa !
. .In_masura Tn care concepem estetica lite-
rara asa cum a preconizat-o Pius Servien, ca
o disciplina avind drept obiect limbajul liric,
iar ca metalimbaj, limbajul stiintific, se poate
spune — mai precizeaza prof. Solomon Marcus,
intr-un interviu consemnat tot de catre noi —
ca aceasta carte Tsi propune sa fie un volum
de estetica literara ; Tn masura Tn care critica
literard nu se bazeaza exclusiv pe intuitie, car-
tea Tsi propune sa fie si un auxiliar al criticii
literare'... Dar numai un ,,auxiliar" ? Tndraznim
sau riscam poate prea mult, Tnsa banuim, sub
imperiul unui pan-matematism filozofic, evi-
dent discutabil dar si crescator, ca poetica ma-
tematica are toate sansele sd devind acea su-
percritfca, oricit de obiectivizata, la care, ori-
cum, se rivnestel... Aceasta, Tntr-un viitor
Tncd Tndepartat si-ncrincenat, evident... Pentru

materiale propriu-zise, do-

ca tuturor ne vine greu sa recunoastem des-
chis iaptul ca ,,galaxia electrica, a noilor eve-
nimente, se si afld adine Tmplintatd Tn galaxia
Gutenberg". Si ca, pe bunad dreptate, un Mar-
shall McLuhan, hulit si adulat, prooroceste
cele de mai jos: ,,Chiar si fara coliziune, o
atare coexistentda de tehnologii si de consti-
inte provoaca traumatisme si tensiune Tn in-
teriorul fiecarui ins. Cele mai obisnuite si mai
conventionale atitudini apar subit Tnjghebate
Tn mod straniu si prefacute Tn grotesti aratari
de mici monstri medievali".

Ei, dar cum am putea recunoaste paleo-
litismul sau provincialismul nostru, fie el si
cultural ? I...

Greu, foarte greul Chiar daca-n jur se
demoleaza totusi, cu zgomot mare si cu con-
vingere, tot alte si alte prejudecati, fundamen-
talele noastre axiome estetice...

,.Toate lucrurile au fost spuse; dar cum

nimeni nu asculta, trebuie sa o luam — pre-
cum Andre Gide — Tintotdeauna de la ca-
pat" ... Nu Tnainte de-a aminti c-au trecut

destul de multi ani, de cind lon Barbu — Dan
Barbilian scria despre ,,Formatiunea matema-
tica si formatiunea umanistd”. Si de cind de-
nunta, Tn ultimad instanta, caracterul limitativ
de ,,cultura umanista”, care nu-i caz particular
de cultura, ci cultura unei epoci istorice. A
unei epoci lungi sau scurte, conteaza doar
instrumentele de mdasurd... Chiar si de-aceea
reclamam cunoasterea lor, sesizarea proble-
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sale valori ca valoare suprema.

melor si caracteristicilor esentiale intr-o so-
cietate tehnologica care, orice-ar fi, ne gaz-
duieste!l Or, cultura umanista, inteleasa n-
tr-un fel, nu doar traditional, ci chiar ar-
haic — si tocmai de-aceea, tot mai sovditoare
— Tnainteaza Tntr-un ritm mult prea lent fata

de accelerarea, pina la explozie, a dezvoltarii
tehnologice si stiintifice, precum si a schim-
barilor sociale si individuale ce survin destul
de prompt.

Din aceasta cauza, o astfel de cultura
unilaterala, mereu n dificultate, risca sa de-
vind incompatibild sau inadecvatd fatd de
noile esenje si exigente ale societatii sfirsi-
tului de veac douazeci.

,Daca si-ar da Tnsa osteneala (el, litera-
tul, ca sa revenim Tnca o data la obiectul dis-
cutiei initiale) sd parcurgd si cuprinsul, nu
numai prefata, cartii lui Solomon Marcus, —
noteaza cu-atita probitate Ov. S. Crohmalni-
ceanu — ar avea citeva serioase surprize"...
Surprizele ar fi Tnca mai mari daca n-am uita,
atit de des, ca omul este matematician sau
poet tocmai datorita legaturilor inextricabile
dintre sine si natura ancestrald, ,,paraexisten-
tiaid", din care-i izvoraste, precum o apa vie,
vocatia si forta de-a descifra secretele naturii
tocmai acolo unde ea este neinteligibilda, sau
pentru gindirea matematica, sau pentru gin-
direa poetica, dar niciodata pentru suma lor.

GEORGE BOTEZ

DAN HATMANU: ,Val Gheorghiu™



Continudm cercetarea noastra critica re*
feritoare la limitele deductiei:

3. Antinomia puritatii: purificarea
demonstratiei antreneaza insuficienta funda-
mentului. Metoda deductiva, prin Tnsasi struc-
tura sa tinde la puritate, la eliminarea orica-
ror elemente de alta natura. S-a precizat an-
terior ce Tnseamna o demonstratie complets;
fiecare pas se executa conform unei regule de
inferente aplicatd unui enunt considerat ade-
varat. Adaugam ca dovada completa cere ca
aceeasi procedurd strictd sd fie urmaritda n
amonte pina la izvoarele logice ale teoriei. In
acest mod a fost edificatd monumentala Prin-
cipia Matheniatica : s-a construit deductiv mai
ntii logica, apoi din ea matematica. Pe par-
curs teoria se Tmbogateste cu noi constante
si variabile, dar regulile de deductie ramin
Tn principiu aceleasi. Orice abatere de la a-
ceste principii metodologice este de natura
sa anuleze Tnsusi procesul deductiei. Argumen-
tele intuitive, care la Tnceput erau acceptate,
cu sau fara discernamint, au fost treptat iz-
gonite ca suspecte. A fi constient pina la ca-
pat, a traduce Tn formule si reguli fiecare
miscare s-a instituit ca un ideal, care s-a si
concretizat Tn procedeul formalizarii demon-
stratiilor. «Progresul realizat de axiomatica
consista Tntr-o separatie clard si neta a intui-

remelor de limitare: gindirea formalda nu poa-
te epuiza continutul gindirii intuitive. Intuitia
rezista formalizdrii si aceastd rezistentd se
manifesta Tn variate si neasteptate chipuri.
Teorema lui Godel este un simpton al aces-
tei rdzvratiri. Afard de aceasta intuitia Tsi
dezvaluie puterea si Tn dirijarea curentului
deductiv, care, asa cum a atras atentia Hegel,
este multivalent. Nu este suficient s& oferim
axiomele si termenii primitivi pentru a ob-
tine teorema. Mai trebuie sd stim cum sd con-
ducem firul Tntortochiat al derivatiei. Asa
cum a specificat Descartes, si dupd el Poin-
care, aceasta este opera intuitiei, care poate
Tmbratisa filiatia  teoremelor fintr-o privire
integratoare.

La acelasi Colocviu a fost dezvaluit rolul
practicii In fundamentarea teoriilor deductive
si aceasta nu numai de cdatre ginditorii mar-
xisti. Paul Lorenzen a sustinut cd stiintele e-
xacte nu se reduc la teoriile axiomatice care
eventual se extrag din ele. In realitate aceste
stiinte se Tntemeiaza, nu pe deductie, ci pe
un domeniu de ,concepte practice”. Acestea
se introduc prin definitii sintetice, care nu
sint eliminabile si pe care numai practica le
poate sustine. Din punctul de vedere marxist,
s-a aratat, pe baza analizei operelor econo-
mice ale lui Marx, ca propozitiile initiale ale
teoriei Tsi gasesc, Tntr-un prim moment, fun-
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tivului de logic: conform axiomaticii, numai
faptele logice si formale formeaza obiectul
stiintei matematice, dar nu elementul intuitiv
care poate sa fie asociat" (Einstein).

Acesta este programul deductiei perfecte. In
realitate s-a constatat, prin analize minutioa-
se, ca idealul ramine inaccesibil Tn forma lui
purd, deoarece intuitia nu poate fi eliminata
cu totul. Cei vechi o stiau prea bine; Descar-
tes a proclamat ferm dualismul metodologic :
deductie si inductie. Contemporanii s-au pre-
facut o vreme ca nu o stiu, dovada prolife-
rarea curentului formalist. Meditatii atente
asupra procesului deductiv, Tn toate articula-
tiile sale, dar si In contextul sdu, au relevat
prezenta permanentd desi disimulatd a intui-
tiei Tn cursul deductiei. Cu deosebita perspi-
cacitate, R. Blanche fixeaza trei momente in-
tuitive ale deductiei. In primul rind, alaturi
de axiome stau regulile care conduc calculul
si care 1i ramin exterioare. Dar acestea nu
constituie un aparat formal, enunturi care sd
poatd fi degajate de orice semnificatie; ele
Isi pastreaza continutul intuitiv. De unde si
concluzia drasticd si fard apel cd axiomati-
zarea nu poate fi niciodata Tmpinsa pina la
capat. La aceasta se adauga faptul ca orice
axiomatica este cufundata intr-un vast curent
intuitiv, pe care doar il Tntrerupe un timp :
,,Orice axiomatica formala se afla Tntr-adevar
marginita, de fiecare parte, printr-un dome-
niu intuitiv: dedesubt, prin interpretarile
concrete care i se pot da, modelele, dintre
care unul i-a servit in general drept temelie ;
deasupra, prin stiintele care Ti sint anterioare
si care intervin, Tn construirea ei, cu adevarul
lor categoric si semnificatia lor intuitiva". De
la matematica formalizatda ne urcam la logica,
de la aceasta, daca vrem sa o formalizam, la
metalogicd si la fel mai departe. Pentru a e-
vita regresul la infinit trebuie sa ne oprim la
un nivel oarecare si acesta este cu siguranta
intuitiv. Este ceea ce a observat cu patrun-
dere si S. Stoilov: ,,Cum orice proces logic
trebuie sa aiba la baza sa citeva propozitiuni
axiome, tot astfel orice definitie axiomatica
trebuie sa plece de la citeva concepte date :
si Tn culmea edificiului acestea nu pot fi date
altfel decit intuitiv. Matematica, prin meto-
dele axiomatice moderne, reduce la minimum
conceptele si propozitiunile a priori: dar nici
0 cugetare omeneasca nu le poate complet
suprima".

Problema Tncarcata de gravitate cu privire
la fundamentul ultim al teoriilor a fost ata-
cata cu fermitate la Colocviul international de
metodologia stiintelor de la Varsovia (1961).
S-ar putea crede ca un sistem axiomatic se
justifica prin sine Tnsusi, prin coerenta sa si
prin corespondenta teoremelor cu realitatea.
Dar insusi J. v. Neumann atrage atentia ca
procedeul axiomatic nu constituie o metoda
ideala pentru verificarea axiomelor. Intr-ade-
var, daca adevarul axiomelor implica adeva-
rul teoremelor, reciproca afirma ca adevarul
teoremelor implica doar probabilitatea axio-
melor. Din lucrdrile Colocviului de la Varso-
via a reiesit Tn mod evident cd sistemele de-
ductive nu sint Tnchise din punctul de vedere

al fundamentului. S-a specificat ca ele presu-
pun cel putin doua deschideri: catre intuitie
si catre practica — Tn afard de acei care s-au
Tndoit de posibilitatea unei Tntemeieri finale.
V. Kraft a observat ca se trece cu vederea un
fapt elementar si anume ca trebuie sa fim
siguri ca s-au respectat regulile de derivare.
Aceasta presupune coincidenta cu regula, sta-
bilirea identitdtii sau a deosebirii, procese
care apartin intuitiei si sint certe Tn cazul
unor intuitii simple. J. L. Destouches a sus-
tinut pe de alta parte ca la baza oricarei
teorii deductive din fizica se afla ,sinteza
inductiva" : un complex eterogen alcatuit din
fragmente de teorii, metateorii si explicatii
mai mult sau mai putin intuitive. Este con-
cluzia la care ajunge si J. Landriare Tn urma
analizei perspicace si sustinute a tuturor teo-

damentarea teoreticd Tn Tntreaga constructie
circulara a sistemului. In al doilea moment,
atit propozitiile initiale cit si Tntregul sistem
se Tntemeiaza extrateorelic pe practica sociala
in dezvoltare. Gindita ca o totalitate, stiinta
alcatuieste numai unul din momentele totali-
tatii practicii sociale. Fundamentul ultim este
de natura extralogica: alegem antecedentul
Tn vederea obtinerii consecintei. Se poate spu-
ne ca in timp ce Tn ordinea deductiva, teore-
tica, q deriva din p (presupunind p implica
g), n ordinea teleologica, practica, p deriva
din g. Intilnim Tn ultima instantd necesitatile
actiunii, nevoia practici de a realiza o si-
tuatie.

La urma putem sa ne Tntrebam daca, chiar
Tnauntrul sistemului, teoremele sint bine Tnte-
meiate A. Dumitriu reia si actualizeaza obiec-
tia circularitatii deductiei Tndreptind-o Tmpo-
triva sistemelelor formale. Avind ca punct de
pornire relativitatea demnitdtilor de termen
primitiv si de axioma — ceea ce este dat ca
primar intr-un sistem poate aparea ca ceva
derivat Tn alt sistem si reciproc — se conchi-
de ca termenii se definesc reciproc si cd pro-
pozitiile se demonstreaza reciproc, ceea ce
viciaza si definitia si demonstratia. Fireste a-
ceasta relativitate este suparatoare din punc-
tul de vedere al fundamentarii, dar trebuie
sa tinem seama ca ea nu apare Tn cadrul unui
sistem, pentru care am optat si trebuie sa
optam, ci numai daca se considera totalitatea
sistemelor formale existente pe un domeniu
circumscris, ceea ce nu este imperios.

4. Antinomia exactitatii: exacti-
tatea termenilor impune idealizarea obiective-
lor. Relevind calitatile metodei deductive, am
atras atentia cd edificarea deductivd a unei
teorii nu se reduce la simpla organizare ar-
borescentd a propozitiilor teoriei Tn scopul
alcatuirii unui sistem unic si unitar. Axio-
matizarea include si modificari Tn profunzi-
me, Tn structura si substanta materiei supusa
organizarii. Acestea s-au desfasurat la 1n-
ceput spontan, au fost doar incidental re-
marcate, pina acum abia Tn vremea noastra
au fost supuse unei analize strinse. Einstein
a intuit bine distanta dintre teorie si reali-
tate atunci cind a afirmat, oarecum para-
doxal, ca: ,Intrucit propozitiille matematicii
se referd la realitate, ele nu sint sigure si
Tntrucit sint sigure, ele nu se refera la rea-

litate". Intr-adevar, propozitiille matematice
descriu proprietatile unor obiective ideale.
Atunci cind urmeaza sa le aplicam la rea-

litate, aceasta presupune identificarea obiec-
tului formal cu obiectul empiric, de exemplu
a cercului geometric cu cercul fizic. Aceasta
identificare ridici un mare semn de Tntre-
bare, care a solicitat atentia unor cerceta-
tori. N. R. Campbell a propus folosirea unui
ndictionar", care sd traduca termenii concreti
Tn termeni abstracti. P. W. Bridgman a cerut
»~reguli operationale”, iar R. Carnap ,reguli
de corespondentd” in acelasi scop. Dar ase-
menea practici acopera dificultatea, nu o re-
zolva. R. Blanche a dedus ca exista posibi-
litatea unei duble lecturi pentru orice axio-

matica (si Tn fond pentru orice stiintd): una
abstracta, rationala si formald, cealalta con-
cretd, empirica si materiald. Astfel geometria
se dedubleaza in fond intr-o geometrie pura,
teorie axiomatica, golita de orice continut

intuitiv, Tn care adevarul se' reduce la ne-
contradictie, si o geometrie aplicatd, intui-
tiva, care de fapt enuntd legi fizice. Dar

dacd este asa, atunci cu sporitd gravitate
staruie Tntrebarea: cum comunica Tintre ele
cele doua variante, atit de eterogene si
totusi gemene?

Carnap a interpretat aceasta relatie drept
constituire a unui limbaj simbolic. In acest
proces este deseori necesar sa se substituie
notiunilor limbajului comun, care nu sint e-
Xacte, noi concepte exact definite. El a nu-
mit aceastd transfigurare explicatie, Th sens

de clarificare a unul concept: un explican-
dum este Tnlocuit cu un explicat. Explicatul
este introdus printr-o definitie stipulativa,
care Ti fixeaza : precis sensul.  Definitia nu
apare n fintregime 'conventionald deoarece
precizarea conceptului Tncepe pornind de la
Tntelesul comun si vag. Tndltarea pe treap-
ta teoretica este o forma a procesului de
abstractizare: din ntelesul primar si confuz,
multivalent, se extrag si se izoleazd sensul
ori sensurile care pot fi definite cu exac-
titate, daca este posibil prin proceduri for-
male. Astfel vocabula este ca verb copulativ
a iscat timp de veacuri confuzii Tn limbajul
logic, pina ce analiza moderna a diferen-
tiat cele trei relatii principale pe care le
exprima: apartenenta (Socrate este filosof),
incluziunea (filosofii sInt muritori), identita-
tea fW. Scott este autorul lui Waverley).
Fiecare din acestea primeste o definitie
stricta, constituind astfel diferite ,explicate”
iale verbului este (in functia copulativa,
lasind la o parte sensul existential si alte-
le). Conjunctia sau constituie la fel un iz-
vor de confuzie, pe care abstractia logica
I-a blocat distingind  disjunctia inclusiva
(slab&: sau/si) de disjunctia exclusiva (tare:
sau... sau...). Este cert ca fara asemenea pre-
cizéri de sens nu se poate constitui un lim-
baj logic si o teorie logica.

Un pas mai departe a fost facut de S.
Korner, care a supus unei analize minutioa-
se si patrunzatoare consecintele pe care le
antreneaza ,unificarea deductivda a expe-
rientei”. Materialul brut al experientei este
mai Tntli gindit cu ajutorul unor ,,scheme de
diferentiere empirica"” (schema lucrurilor,
schema situatiilor s.a.). Dar acestea operea-
z& cu elemente primare, nefinisate, care nu
pot fi prinse Tn angrenajul perfect al unei
teorii deductive. Pe acest teren primitv in-
tilnim ,,indivizi empirici”, care nu sint defi-
niti, fiindcd nu sint precis conturati n
raport cu fondul si cu vecinii; apoi
»clase si relatii inexacte”, care nu se
pot delimita din pricina cazurilor limi-
td- ™n fine ,continuuri relative”, care apar
drept continuuri Tn anumite contexte dar se
vadesc agregate discrete Tn altele. Poate cel
mai grav este  faptul existentei, in cazul
claselor formate prin asemanare, a ,.candida-
tilor neutri” pe 1ingd membri si nemembri.
Candidatul neutru ne aseaza 1intr-o pozitie
echivocd: el este eligibil si ca membru si ca
nemebru al clasei de asemanare. Poemul in
proza covnstituie un asemenea cazvlimité, ce
exhibeaza exemplare pe care pot sd le accept
sau tot asa de bine sd le resping din clasa
poemelor. »Triunghiul geometric" este un
concept exact, a carui perfectiune nu este
erodatd de asaltul candidatilor neutri. Rezul-
tatul este ca primul concept nu poate fi, n
starea lui prezenta, integrat Tntr-un sistem de-
ductiv, Tn timp ce al doilea este de mult
constituient al unor sisteme formale. Unifica-
rea deductivd — cel putin aceea operabild in
prezent, prin mijlocirea sistemelor logico-ma-
tematice existente — impune, crede Korner,
tocmai aceastd Tnaltare de la indefinit la de-
finit. In acest scop trebuie sa Tnlocuim indi-
vizi nedefiniti prin indivizi  definiti, clasele
si relatiile inexacte prin clase si relatii exac-
te, continuurile relative prin continuuri abso-
lute. Dar acestea constituie procese de idea-
lizare. ,Lumea nu este numai haos sau numai
ordine (..)", iar din acest mixtum compositum
noi trebuie sa extragem numai ordinea si sa
o0 extindem pe cit posibil. Sa adaugam ca pro-
cesul de idealizare nu se incheie o data cu e-
liminarea inexactitatii. Pentru a ridica nivelul
de organizare deductivda a teoriei, intervine
»abstractia deductiva": eliminarea caracterelor
nerelevante ale obiectelor, abstractizarea sau
determinarea unor predicate ideale, implan-
tarea unor concepte ideale faurite Tn mod in-
dependent s.a. Organizarea deductivd a unei
parcele de experientda impune tuturor consti-
tuientilor sistemului sa fie elemente ideali-
zate, cit mai idealizate. Circulatia deductiva
a ideilor nu suportd imperfectiunea, ambigui-
tatea.

La Colocviul de la Varsovia s-a putut arata
ca transfigurarea deductiva nu se opreste aici.
S-a diferentiat doud variante ale demonstra-
tiei deductive. Una, benignd, nu modifica lim-
bajul, Tn sensul ca propozitiile sintetice Tsi
pastreaza caracterul sintetic. Cealaltd, reduta-
bila, transforma limbajul, propozitiile sinteti-
ce devenind analitice. Dar prin aceasta trans-
formare termenii teoriei pot sa cistige noi
Tntelesuri si noi referinte: ei Tsi pierd sensul
uzual si denotd doar ceea ce satisface axio-
mele. PTna la urma, operind fara suficient dis-
cerndmint, putem ajunge Tn situatia iritanta
de a trata despre altceva decit ceea ce am
intentionat. Procedindu-se Tn acest fel, s-a a-
juns la pozitia radicala a logicismului: mate-
matica prezentatda ca o simpla continuare a
logicii. Nu credem ca poate constitui un ideal
al cunoasterii transfigurarea stiintelor Tn ca-
pitole de logica.

Opozitia dintre conceptele exacte si con-
ceptele Inexacte constituie o cucerire impor-
-tanta a logicii contemporane. Tncepem sa in-
telegem mai bine distanta dintre gindirea teo-
reticd si gindirea empiricd: ce prefaceri tre-
buie sd& suporte experienta, dialecticd prin
natura sa, pentru a deveni obiect teoretic.
Ceea ce cistigam Tn exactitate, pierdem n re-
flectare.

PETRE BOTEZATU

CRONICA

Idei economice si politice avansate,

in adnotarile lui Grigore Plesoianu

la o traducere literara din 1831

Cercetind pentru anumite probleme de istoria
limbii roméane literare o serie de scrieri roma-
nesti din prima jumatate a secolului trecut, am
ntilnit Tn traducerea operei lui Eenelon, Intim-
plarile lui Telemah, fiul lui Ulise, facutda de Gri-
gore Plesoianu si tiparita la Sibiu, Tn 1831 (patru
volume), mai multe adnotari critice interesante
ale traducatorului privitoare la unele aspecte eco-
nomice, politice sl morale ale societatii romanesti
contemporane. Animat de idealurile de redestep-
tare nationala a poporului nostru, ca un vrednic
elev al scolii lui Gheorghe Lazar si Eliade Radu-
lescu de la St. Sava, devenit apoi profesor la
Cerneti si la Craiova, Griqore Plesoianu a intuit
in mod just caile progresului patriei sale Si>
infruntind unele riscuri, a pus in circulatie, prin
notele respective, citeva idei economice Si politice
de-a dreptul revolutionare pentru vremea aceea
(cum sint, de pilda, cele privitoare la introdu-
cerea impozitului proportional cu averea fiecarui
cetatean, fara deosebire de clasa ori categorie
sociala, ia desfiintarea clacjj sau la secularizarea
averilor manastiresti). Unele dintre ele sint Prin-
tre cele dintli (dacd nu chiar primele/) manifes-
tari de acest gen din istoria gindirii economice
si politice roméanesti. Masurile preconizate de Ple~
soianu coincid cu principalele puncte din pro-
gramul revolutiei noastre de la 1848 si au fost
puse Tn practica abia sub domnia lui Al. I. Cuza.
Idei asemanatoare, cum este cea despre necesita-
tea industrializarii, a mai exprimat Plesoianu 91
in prefetele unor traduceri ale sale de mai tirziu.

Pentru a le pune mai usor la indemlna celor
Interesati, reproducem mai jos adnotarile la care
ne-am referit, dezgropindu-le astfel din subsolul
unei traduceri de la 1831 pe care numai cu totul
Tntimplator o mai citeste astazi cineva.

N. A. URSU

,Tara noastra ar fi cu mult mai bogata, daca
guvernul ar fi facut s-avem fabrici, ar fi cinstit
mestesugurile, ar fi facut sa se lucreze de lacui-
torii ei s-ar fi pazit o dreptate Tntru toate. Atunci
dumnealor domnii negotatori, siliti d-a se chiver-
nisi, n-ar scoate din tara afara pe fiecare an
de doua ori cite atitea milioane de nalbini si
sa-i duca la Lintea, Viena, Constantinopol, Rusia
si-n alte parti (caci aicea la noi e slobod! oricine
sd aducad marfuri din toate partile lumii, fara
vreun deosebit folos al coroanii), ci ar raminea
in tara la lacuitori, carii, d-ar fi si mesteri duna
cum tara scoate fireste mai toate cite so cer unei
sotietati, negresit ca toti ar fi capitalisti si de
obste fericiti. Acum Tnsd tara noastra nu ia banu
de la alte natii decit n-o sare, n-o Iind, norc, unt
si p-o miere, iar de dat 7l da mai pe toate, caci
nu crez sa fie vrun lucru pe orasan sau pe taran
albastrit pentru care sa fi ramas paraua in tard,
si nu se poate nestine mira Tindestul cum se
poate tinea un stat fara tarapana si care mai multi
bani scoate decit primeste. Cu toate acestea, re-
forma ce se lucreaza de prea Tnvatatii barbati va
face ca s& nu mai dam un sac de I|ind p-un cot
de postav; ne va face sa contribuim cu totil
la cheltuielile tarii, iar nu numai cei saraci, si
cei boqgati nu, pricinuind ca unu e nemes, altul e
privilegheat s-altu sudit; va face ca satenii sa
contribuiasca statului numai dupd puterea lor si
proportional cu cei bogati, Ti va scapa, poate, st
de claca, ca un lucru ce Tn prea putine parti
ale pamintului s& urmeaza si pe care nu voi sa
spui cum le numesc neamurile poleite, fiindu-le
Tndestul stapinilor de mosie =zeciuiala ce le da
din toate semanaturile lor, iar ca au si case pe
mosie, este prea Tnvederat ca de n-ar avea satea-
nul casa si conrinsuri n-ar avea nici stapinul
mosiii folosul d-a lua feciuiala j va face, zic,
s-avem fabrici, mesteri paminteni, scoale publice
mai multe, teatruri, spitaluri de obste prin toate
orasele, ca sa nu mai vedem saracii zacind pe
balegaruri, o politie desavirsita, ostasi ca s-0
anere de cei ce ar vrea s-0 calce s-altele multime

fara rare nu ne putem numi natie". (Tomul 1, p.
135—137).

LAcum 1insa, desteptindu-se romanii .... se silesc
a aduce sa fie iarasi pe sama coroanii toate

minastirile cu mosiile lor ce sint finchinate de
domni romani la Sfintul Mormint, la Sfintul Mun-
te si In alte parti, din care scot calugarii striini
cite atitea milioane de lei pe an. Acesti bani
d-acum Tnainte vor fi Tntrebuintati la facerea spi-
talurilor prin toate orasele tarii; la case de
milostenii, spre a nu mai calca pe saracii Tntinsi
pe dinaintea bisericilor si prin raspintii , la scoa-
le publice, ca sa poata invata si cei ce nu le
dd mina sa plateascd dascalilorj la fabrici de
mestesuguri, ca sd nu mai dam striinilor atitea
bani pe lucruri ce iar de la noi le-au cumparat
si le-au lucrat> in sfirsit, la orice priveste spre
luminarea, fericirea si buna rinduala a patriii, ca
sa se poatd numi Europa-. (Tomul I, p. 187—188).

,Cita slava s-ar cuveni aceluia ce-ar putea
opri si Tn tara noastra negotul tarilor streine pri-
cinuitoare Multe familii
s-a stins dind la lipteani aur si argint Pe alama
si otel, pe topaz si sticle si p-o multime de
fleacuri ce le numim galantarii, cu care ne Tinto-
tonam ca brezaile sl ne mindrim Tnaintea celor
mai mici al nostri-. (Tomul Il, p. 181).

de mindrie si saracie |

MANIFISTARE tIUNtIFICS

Intre 6—8 noiembrie 1970, s-a
Bacau o sesiune de

desfasurat lo
comunicari stiintifice, orga-
nizatd de Muzeul de Stiintele Naturii din Bacau.
Au participat cadre didactice sl cercetatori stiin-

tifici din localitate precum si din lasi, Pitesti,
Tg. Mures, Craiova, Bucuresti, Statiunea ,Ste-
jarul' Pingaratl, Sinaia, etc. Cuvintul de deschi-

dere a fost rostit de Victor Enasoale, secretar al
Comitetului judetean P.C.R. lulian Antonescu, pre-
sedintele Comitetului judetean pentru cultura si
arta a vorbit despre ,Realizari si perspective mu-
zeistice Tn judetul Bacau'. O conferintd de presa
LJActivitatea umana si mentinerea echi-
librului natural ™n judetul Bacau', un simpozion Si
vizitarea expozitiei memoriale ,Profesor loan Bor-
cea“ din comuna Racova, au completat programul

pe tema

acestei manifestari, In cadru] careia a fost Pre-
zentat un numar notabil de comunicari @ stiinti-
fice, qrupate pe sectile: ,Botanica”, ,Neverte-
brata’, ,Hidrologie’, ,Vertebrate si ecologie’, ,Va-
lorificarea instructiv-educativa a
logice'.

Sesiunea de comunicari stiintifice de la Bacau
vine sa afirme, alaturi de alte manifestari similare,

cercetarilor

prezenta pregnanta Tn viata intelectuala a tarii a
acestui centru cultural, cu marcante traditii sl
largi perspective de dezvoltare.



CRONICA

BUDAPESTA

Din gara de Vest, patrund direct Tn inima
Budapestei, amestecindu-ma Tn multimea ce se
revarsd, in toate sensurile, sub soarele inca
prietenos al diminetii de toamna. Bulevarde,
edificii impozante, cladiri de un venerabil stil
roman, alaturi de altele, rainaissance sau
baroc, din loc in loc cite o constructie mo-
derna, de talie impunatoare, cum ar fi hotelul
Hilton sau blocuri din sticld, otel si beton —
totul sau aproape totul ni se Infatiseaza intr-o
tentda vag Tnnegritda, pudratd, cu o patina ce-i
confera orasului o nobila gravitate. Primele
impresii sint, astfel, dominate de tinuta sobra,
de  amploarea spatiului si foarte discreta
cochetérie urbanistici pentru a carei Tmplie
nire, datd fiind prezenta mediana a Dunarii,
nu ‘-rebuie risipit, cel puti aparent, un efort

Budapesta dominata de Monumentul Libertatii.

prea mare. Totusi, peisajul obliga si calitatile,
ca sa zic asa, native ale metropolei maghiare,
asezarea, tn primul rind, impun nu numai o
costisitoare grija pentru punerea lor Tn va-
loare, ci si fantezie, talent si un exemplar res-
pect pentru trecut, pentru traditie.

Existd multe, foarte multe marturii ale unui
trecut eroic, si-i destul sd vezi cetatea din
Buda, cu castelul care poarta in arhitectura
zidurilor forma corturilor cumane sau sd vezi
monumentul libertatii, dominind orasul, ca sa
poti aprecia nu numai bogatia vestigiilor, dar
si simtul istoric al unui popor care se simte
solidar cu trecutul sau.

Insd despre toate aceste monumente si
marturii ale strddaniilor de odinioara si de
azi s-a scris si se va mai scrie, orice ghid
elementar al Budapestei cuprinzind nume de
edificii, opere de artd si imagini caracteristice.
Toate au intrat, treptat, Tn itinerariile turis-
tului dispus sa vada mai ntli ceea ce au
vazut si vad toti vizitatorii unui mare oras.
Am admirat, asadar, privelistile panoramice
ale celor opt poduri care unesc, peste Dunare,
cele doud cetati altddatd (pind la 1873) sepa-
rate, am cunoscut aleile inflorate si vegetatia
exotica pe care izvoarele termale o Tngaduie
pe insula Margaretaj am vazut gradina zo-
ologica, parcul de distractii, am stat aproape
0 zi Tn Muzeul National (si s-ar fi cuvenit sa
mai stau, macar pentru impresionistii francezi

Poeme de CORRADO GOVONI
ATIT DE TEAMA—TI FU...

Atit de teamd-ti fu de sarutarile

mele in casa brusc in Tintuneric

cd ai ramas cit a tinut furtuna

tresarind la vapaile zguduitoare

pe pragul casei, cu picioarele in ploaie.
Eu, reintors la douazeci de ani, in amintire
iti inchin conalii acelor fulgere.

ACESTE ZILE DE IARNA...

Aceste zile de iarna asa de limpezi,
ti-aceste nopti, ce-s incd mai senine,
imi pun in inima atita ger:

ca si cum mi s-ar scurge prin vene
frigul celor saizeci de ierni amare,
si pamint si cer ar fi doar un geam
cu ghiata ta topitd-n plinsul meu,
de la Pleiade la vise, la calicant.

CUCUL

Primulda cenusie-a primaverii

aici la doi pasi si la firul zarii,

cu acea dulce silaba de oracol,

cad nu stii daca vine din spre corzile

. TOAMNA

pe care nu i-am gasit m nici un album), am
cunoscut metroul vechi (primul Tn Europa
1899) si cel nou (1970), am vazut teatre, am
cuaoccut actori, scriitori, redactia unui sap-
‘aminal.

Dar enumerarea poate deveni plicticoasa,
atfta timp cit impresiile directe cu greu pot fi
suplinite de cuvinte... Prin urmare, nu mai

spun nimic despre celelalte localitati cerceta-
te, nici despre Esztergom (Strigoniu) cetate
regala unde am ajuns dupa o calatorie de

citeva ore cu vaporul, in susul Dundrii, nici
despre eleganta functionald si neostentativa
a asezarilor de sezon din jurul Balatonului.

Din tot si din toate prefer marturia pe care
0 aduc oamenii, strada, prefer adica imaginile
cotidiene, vii si pregnante, decupate Tn lumina

difuz filtratd a toamnei buda-
pestane, neconsemnata Tnca, in
nuantele ei aparte, Tn nici u-
nul din prospectele turistice
aflate la Tndemina.

Aceasta toamna pe care am
aflat-o la fel de generoasa, in
culorile ei crepusculare, Tnsa
putin distantd, ceremonioasa
parca, nu atinge aici corzile
nostalgiei romantice. Peisajul e
mai decantat de accentele si
accidentele naturii Tn agonie
chipurile sint sau tonic des-
tinse in zimbet sau preocupa-
te, trecatorii se Tndreapta, fa-
ra timp pentru molcome reve-
rii, spre tinte pe care le ba-
nuiesti foarte  importante si
foarte precise. Am staruit mai
mult timp, Tntr-un mic parc, n
jurul statuii poetului VVorosmar-
ty Mihaly, (opera a sculptori-
lor Teles Ede si Kalla Ede) si,
privind frunzele fard viata, fos-
nind sub nasii rarilor trecatori
din jurul orei 10, mi-am evo-
cat aleile Copoului, ori ale Cis-
migiului, cu teii si castanii care
te impresioneaza 1n preajma
desfollerii, prin muta lor re-
semnare. Nu am putut surprin-
de. Tn acel ceas al diminetii,
nici perechile de Tndragostiti,
cautind parca sa descifreze, Tn
decorul toamnei, misterul per-
manentei renasteri, si nici si-
luetele sinquratice de batrini
care Tncep a simti nostalgia

luminii. Hotarit lucru, bu-
dapestanii nu antropomorfi-
zeaza natura, cu toate ca Ti respecta far-

mecele si sint mindri, pe drept, de estetica
privelistilor, de arborii si florile care consti-
tuie un decor bine ingrijit, protejat. Poate ca
le-a devenit prea familiara splendida panora-
ma de pe Gelldrt sau de pe Janoshegy poate
cd, si cheiurile Dunarii pe care ei le strabat
zilnic au intrat in zona sa zicem, .plutonica*
a constiintelor, aflindu-si expresia curentd si
indirecta doar in bunele deprinderi civice —
fapt este cd un aer preocupat, (si oamenii sint,
in adevar, foarte ocupati, neavind timp sa
»flaneze* fard scop pe strazi si prin localuri)
lasa impresia mai curind de indiferentd fata
de natura, fie ea datd, asa cum e data, fie
amenajatd. Nu-i loc (si, probabil, nici timp)
pentru efuziuni, reverii, uitari de sine, si nici
Bacovia nici Minulescu nu ar suna aici ca
«acasa*. Sensibilitatea maghiard, autentica si
trainica e concentratd mai ales asupra isto-
ricitatii, asupra marturiilor de solidard si te-
nace dirzenie, poezia cetdtii devine poezie a
constiintei comune, a nobilelor chemari spre
un viitor demn si maret.

Toamna, orasele sint mai frumoase. Si mai
triste, poate. Existd, se pare, o relatie intre
frumusete si tristete, asa cum e sigur cd
existd una intre frumusete si starile stenice
de bucurie sau entuziasm. Budapesta e fru-

flexibile de vitd, sau de sus, dupa nori ;
In timp ce el crede ca te are-n mina

cu fumul tu-i arunci in obraz vinatorului
citeva pene de cenusd, raspunzind
aplauzelor din Tmpuscatura

cu batjocura ecoului din afara tirului.

FRUMUSETI

Cimpul cu griu e atit de frumos
numai pentru ca se afla in el
florile de mac si mazariche;

si chipul tau palid

fiind ca e tras Tndarat

de greutatea lungii cozi.

NORUL St FATA

incurcat in geloasa pentagrama

a telegrafului prafuit, atirna

un zmeu cu speteze; vor trebui

ca sa-l farime citeva averse.

Este o candida scrisoare de dragoste
de la vre-un cumulus de primavara
trimisd unei fete tirgovete

care nu a Iinteles declaratia
gigantului de friscd Tndragostita,

ba chiar, dind din miini furioasa

moasa, fara a include nici tristetea metafizica
dar, Tn acelasi timp, si fara expansiuni ne-
controlate. Nici chiar tinerii — elevii, studen-
tii, oricit de moderni ar voi sd para, nu de-
pasesc anumite praguri care sint, in fond, a-
celea ale bunei cresteri si ale luciditatii. Am
vazut Tn tramvaie si Tn metrou grupe de
.hippy* care Tsi ascultau tranzistoarele linis-
titi, la casca, fard a-i deranja pe ceilalti ca-
latori. In camera unui asemenea tinar, elev
Tn ultima clasa, am vazut peretii tapetati cu
mari poze de cintareti «beat* unele imagini
.sexy* dar pe masa, alaturi de ,mag*-ul
Tnchis, era deschisa o carte plina de formule.
O rigld de calcul si o tabla de logaritmi sta-
teau alaturi.

Am vorbit cu locatarul camerei, tocmai so-
sit de undeva. cu bicicleta. Am dedus ca
mijloacele tehnice de distractie nu mai sint
fetisuri. «Le folosim cit avem placere, ne des-
tindem cu ajutorul lor, facem chiar un fel de
gimnastica ritmica, pe melodii la moda. Apoi,
trecem la alte preocupari”. Am Tinteles ca
scoald e scoald, e respectata si elevii ca si stu-
dentii nu sint dispusi sa tragd ,la fit*. Tran-
zistoarele nu-i mai satisfac (,,s-au banalizat, si
nu-ti ofera totdeauna ce cauti') de aceea pre-
ferd magnetofonul. Pentru distractie, uneori la
scoald, se bucurd de atentie acum un altfel
de mic aparat care, pus la ureche, sau ampli-
ficat, te face sa auzi cascade de ris. Un ris
continuu, pe toate tonurile, de toate felurile,
pind se contagiaza si ascultatorii. .Aparatul”
se bazeaza pe ,,anumite proprietati ale unor
cristale etc. — nu va pot spune mai mult,
scuzati-ma, caci nu sint fiziciand" — m-a Ia-
murit o fatd cu un superb .maxi*, prevazut
cu un ,schliess” adinc, la mijloc. Eram pe
strada, n fata unei cafenele si, Tnainte de a
intra, conlocutoarea mea si-a scos o0 tigard
(fara filtru) a aprins-o si a Tnceput sa fumeze
cu patima. De altfel, fumatul, ca si cafeaua,
au intrat aici ntr-o obisnuintd atit de gene-
rala si atit de Tnradacinatd, TneTt nimeni nu
se mai mira privind femeile care, indiferent
de virstd, fumeaza si pe strada, indreptindu-se
spre statia de metrou, spre magazine sau spre
birouri. Budapestanii se dovedesc astfel si
foarte ocupati si foarte grabiti. Tramvaiele
circula cu viteza de accelerat, si se succed
destul de repede. Totusi, de nerabdare, cum
ajunge la peronul de asteptare, fiecare ceta-
tean simte o aprigd nevoie de a fuma. La
rigola se string, de aceea, zeci de tigari arun-
cate, caci mijloacele de transport vin, totusi,
cu punctualitate, si pasagerii trebuie s3 re-
nunte la tigaiile abia aprinse. E singura in-
calcare a regulilor privitoare la curatenia o-
rasului. Dar nevrozitatea e o scuza suficienta
si oamenii de Tngrijire care fac sa dispara,
din timp Tn timp, depozitele de tigari astfel
adunate nu-si fac singe rau pentru aceasta.

Pentru ca a venit vorba de nevrozitate, tre-
buie sa recunosc si faptul cd nu am vazut
niciodatd la Budapesta un functionar, cit de
modest sau cit de important, care sa fie ner-
vos ,Tn exercitiul  functiunii”.  Nici macar
chelnerii, nici soferii. Bunavointa, rabdarea si
acel zimbet politicos care Tnsoteste invitatia
.poftiti" sint poate imaginile cele mai caracte-
ristice ale raporturilor civice de orice fel va-
zute Tn Ungaria. Asa stind lucrurile, a devenit
o placere ca trec pe Vaci utca, pe Bajcsy
Zsilinszky sau pe Rakdcziut si sd privesc nu
numai vitrinele bogate, ci chiar sa intru in
magazine, sa cer personalului informatii, sti-
ind cd voi fi ascultat cu rdbdare si ca mi se
va raspunde cu politete, de catre oameni care
— din constiinta profesionalda sau din buna
vointd, nu intereseaza de ce, Tnsa, probabil,
din amindoua pricinile, — au o privire deschi-
sa, o fatd destinsa, linistita. Si doar era toam-
na, si oamenii puteau fi tristi, nervosi sau
Tngrijorati...

Insa toamna budapestana e amabila, uma-
nizatd, corectd. Si Dunarea curge la fel de
umanizatd si — poate — indiferentd, pe sub
podurile reconstruite cu atita elegantd, dupa
ce nazistii le aruncaserd Tn aer. Si apele ei,
venind de departe, oglindesc astazi imaginile
unui oras sobru si impozant, ducind Tnainte,
spre Portile de fier si spre Galati, mesajul
tenacitatii, al muncii riguroase si al priete-
niei care leagd Tntre ele populatiile si po-
poarele pe care istoria le-a asezat alaturi.

N. BARBU

il respinse ca iesitd din minti

cind, de jos in sus in cinepistea clara
l-a surprins cum extatic spiona
umbra de aur a corpului ei gol.

Fugi prin iarba calda sa se zvinte.
gizele devenisera giuvaiere,

Si blinda bestie din cer ocupa apa.
Apoi ninse cu seara si la fereastra
sedeau femei sa priveasca iarasi lumea
cu ochii lor de papusi rele,

fnainta prin curte un copil descult
tinind in palma un mar verde

ca pe o lampa stinsa si mucegaita,
cu mirosul ei de foc mort: oarbe
peste acoperisuri dansau rindunicile
de lemn, legate cu un fir elastic.

PASARE

Tngropata in josnicul, amarul nisip

al vietii mele fara chip

tu doar, pasare, Tmi ramii,

diafana cochilie a cintului tau

muzica fosila

toatd linii curbe de femei visate
spalata de fulgere

cu aspra aroma de tunete Tndepartate.

In roméneste de
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TENTACULELE
MAFIEI iN S.U.A.

Crima organizatd Tsi Intinde tentaculele adine in
lumea cercurilor de aiaceri, arata publicatia .The
Christian  Science Monitor" care apare la Boston.
Puterea pe care lumea interlopa o exercita asupra
afacerilor onorabile a f°st atit de bine camuflata
si tainuitd incit abia acum Incepe &a iie Tnteieana
de victimele ei.

Potrivit unor cifre aproximative, cei peste 5.003
de ,soldati**, membri in 34 de familii ale Mafiei
din Statele Unite, obtin anual Prin sdnlaje, furturi,
jafuri, crime, excrocherii si alte metode criminale,
circa 6—7 miliarde dolari, o mare parte din a'
ceastd suma este sustrasd impozitelor si scoasa
din tara si apoi depusa in conturi cifrate sau cu
parola, la diverse banci din Berna. Sute de mi-
lioane de dolari revin apoi 1n Statele Unite sub
turma de profituri sau venituri externe pentru a
nu ii supusi ia impozite. O mare parte a acestora
au direct Uiumul Wall-Street-uiui, unde sint investite
in tranzactii de burse dubioase. Totodata, prin
santaje, amenintari si presiuni, mafiota cumpara
la preturi derizorii diferite firme sau companii eco-
nomice pentru a-sj pune activitatea lor criminala
la adapostul unui paravan de business legal.

Cei ce aplica legea federala sau a diferitelor
state au Tnceput sg desfasoare un atac adecvai.
Altele urmeaza sd fie Tintreprinse de Ministerul
Justitiei si diferite agentii federale, dar deocamdata
se fac abia primele tentative. Cei care cunosc fap-
tele nu minimalizeaza proportile a ceea Ce Se in-
timpla.

Ailon Shivers, fostguvernator al statului Texas,
care a devenit recent presedintele Camereide Co-
mert a S.U.A., a afirmat deschis t,A ignora Peri-
colul crimei organizate pentru afacerile onorabile,
inseamna a Ignora realitatea. Gangsterii exploa-
teaza. printre altele, fabrici, banci, asociatii comer-
ciale, Tntreprinderi de transport**.

Institutul de cercetari al Americii, o organizatie
particulara care are numerosi clienti din cercurile
ae afaceri, a ajuns la urmatoarea concluzie in baza
unui studiu special Tntocmit Tn urma cu citevn luni:
,O actiune perfect organizata disciplinatd, neindura-
toare — acesta este cadrul infiltrarii Juma interlope
in afaceri. Remediile aflate la dispozitia oamenilor
de afaceri pentru a se Tmpotrivi s-au dovedit in-
adecvate. neorganizate, prea timide Si tardive,
astfel Tneft ei se gasesc acum 1n postura onor
victime",

Ca un avertisment dat altor businessman!, mi-
nistru] justitiei, John Mitchell a dezvaluit recent,
unele din dovezile privind faptul ca Industria ex-
peditilor de colete ou avionul de Pe un aero-
port important ,este controlatd de crima organi-
zata, fiind disputatd de un sindicat dominat de
ganasteri si de o asociatie comerciala a gangste-
rilor".

Exista trei motive pentru care Mafia pdtrunde cu
atita usurinta Tn lumea afacerilor. Unul este ca
majoritatea oamenilor de afaceri sint nepregatit!
pentru a face fatd acestei probleme, nu cred cd
se poate Tntimpla asa ceva si sint Tn special vul-
nerabili deoarece nu considera ca .asta mi se
poate intimpla mie'. Un alt motiv este acela ca
criminalul organizat se foloseste de un om de °*a‘
ceri pentru a acoperi operatile sale ilegale. In
sfirsit, existd sl alte avantaje care determinda crima
organizatd sda urmareasca dominatia asupra aface-
rilor. Ea obtine o Piatd pentru investirea imen-
sului ei capital, o acoperire pentru fraude fiscale,
protectia unei responsabilitati si o noua sursa de
putere. Acesta este motivul pentru care membrii
Mafiei devin antreprenori cuminti, iar conturile lor
curente sint evaluate la aproximativ 40 miliarde
de dolari

Fruntasii cercurilor de afaceri avertizeaza acum
pe colegii lor mai Inocenti despre urgenta unor
masuri preventive. Institutul de cercetari al Ame-
rica a mentionat citlva din pasii ce trebuie facut!
in aceasta directie. In primul rind. oameni! de
afaceri trebuie sa cunoasca strategia sl tactlcile
infiltrarii  Mafiei, ei trebuie «d supravegheze Tin
permanenta pe salarlatll lor Importanti care se do-
vedesc a fi amatori de focuri de noroc sau f°c
Tmprumuturi prea mari. De asemenea, el trebuie
sa instituie un control vigilent asupra propriilor
lor operati! de aiaceri Si sa se apere fatd de acel
ce au anumite legaturi cu gangsterii.

Ministerul Justitiei abia a Tnceput sa-sl asigure
puterea necesara pentru a declansa atacul asupra
crimei organizate si, Tn special, asupra Infiltrarii
acesteia Tn lumea afacerilor. El a trimis agenti spe-
ciali Tn Tintreaga tara sl ministrul Mitchell a che-
mat pe toti oamenii de afaceri care observa semne,
oricit de mici, ale unei infiltrari a lumii Interlope
In industria lor, sa la legatura cu Ministerul Justi-
tiei. Intre timp, o corespondenta de presda din
Washington, anunta ca Sindicatul international al
crimei, caruia mafiotll i-au dat sonorul nume de
.Organizatia pentru cooperare economica 91 dez-
voltare a Mafiei", a intrat de citva timp Tn panica.
Dupa aproape doi ani si juméatate de negocieri, s-a
ajuns la un proiect de tratat americano-elvetlan

privind conlucrarea dintre cele doua parti pentru
depistarea sutelor de milioane de dolari obtinuti de
membrii Mafiei pe cai llicite 9i depusi Tn conturi

secrete Tn safeurlle unor banci elvetiene.
Toate acestea dau unele sperante cd Mafiei nu-i

vor merge treburile la infinit asa de wusor ca
pina acum.
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