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COLAE IORGA

In urma cu treizeci de ani, la 27 noiem-
brie 1940, ,,ciuma neagra” savirsise una
dintre cele mai oribile crime: asasi-
narea miseleasca a marelui istoric, car-
turar si patriot Nicolae lorga. Tragedia
a zguduit Tntreg poporul roman, stir-
nind un puternic ecou peste granite,
ceea ce era si firesc de vreme ce vic-
tima reprezentase una dintre cele mai
prodigioase minti pe care le-a dat pa-
mintul nostru.

,,Sunt oameni la mormintul carora nu
poti vorbi decit de viata" nota N. lor-
ga, iar aceste cuvinte, cum bine obser-
va N. Banescu in elogiul academic in-
chinat marelui disparut, se potriveau
perfect tocmai celui care le pusese pe
hirtie, gindind la altii. Intr-adevar, viata
lui N. lorga, framintata, clocotitoare, lu-
minata de izbinzi uimitoare, umbrita
uneori de rataciri, poarta pecetea nemu-
ririi.

Cind cel ce avea sa devina un ,,apos-
tol al neamului” Tmplinea abia 6 ani,
poporul cucerea cu arma Tn mifini in-
dependenta de stat ; patruzeci si unu de
ani mai tirziu se Tmplinea un vis secu-
lar . desavirsirea unitatii national-statale
1 Romaniei; peste inca douazeci si doi
de ani, N. lorga era rapus, Tntr-un mo-
ment cind tara se afla amenintata ele o
catastrofa pe care el o prevazuse si nu
ostenise luptind spre a o evita. In cele
sapte decenii pe care le-a trait marele
istoric si carturar, Romania a cunoscut
puternice si adinei framintari social-,
politice, a trecut prin drama anului 1907
si prin cataclismul primului razboi mon-
dial si n-a incetat sd se straduie pen-
tru a se ridica Tn riadul tarilor avan-
sate, pe un loc la care o Tndreptateau
suferintele si virtutile poporului.

Ce loc a ocupat si ce rol a jucat N.
lorga Tn istoria celor sapte decenii a-
mintite? latd o Tntrebare la care con-
temporanii si urmasii sai au Tncercat sa
raspunda, scriind tomuri spre care as-
tazi se apleaca virstnici si tineri, cu o
curiozitate pe deplin indreptatita. Ras-
punsurile ramin, Tn anumite privinte,
contradictorii, ca fnsasi viata marelui
carturar, in deceniul 1X al secolului tre-
cut, N. lorga s-a apropiat de miscarea
socialista dar, cum bine a observat bio-
graful sau Barbu Theodorescu, atitudi-
nea sa nu depasea perime'rul unui vag
eumanitarism. Poate ca principala con-
tradictie din care N. lorga n-a izbutit
sa iasd a constat in tendinta si strada-
nia de a reforma societatea prin buna-
vointa unor forte sociale ale caror sla-
biciuni si vinovatii nu obosea sa le
Vestejeasca. Deosebirile de opinii ale
mexegetilor vietii si operei lui N. lorga
se prelungesc si asupra unor studii sti-
intifice, ch'ar, fie si partial, asupra u-
nor Tntregi domenii de creatie (poezie,
dramaturgie) si nu arareori ele vizeaza
ciudateniile omului. Dar, unaninrtalea
parerilor si sentimen'elor se reface a-
tunci cind omul si opera sint privite
n Tntregul lor. Uriasa, coplesitoarea per-
sonalitate a lui N. lorga provoaca ad-
miratie, uimire, iar cinstea, neintrecuta
putere de munca, pasiunea mistuitoare,
masivitatea si varietatea fara precedent
«a operei sale si-au facut loc Tn legenda.

Orfan de tata la 4 ani, cu o copilarie
minata de nelinsti si privatiuni, N. ior-
ga avea sa-si gaseasca de timpuriu si
instinctiv obiectul pasiunii sale: car-
tea. ,,0, sfintele mele carti — nota el —
pe care soarta pr'elnica mi le-a scos
Tnainte, cit va datoresc ca sunt om, ca
sunt om adevarat". Omul de 6 ani ci-
tea (Letopisetele lui Kogdlniceanu, de
pildd) si scria romaneste, citea frantu-
zeste (Orientalele lui Hugo). La 18 ani
si jumatate era absolvent al Facultatii
de litere, promovind toate examenele
intr-un singur an (septembrie 1888 —
decembrie 1889), uimindu-si profesorii
si stirnind senzatie in public. Pentru
St. Virgolici era ,un adevarat feno-
men", iar pentru A. D. Xenopol ,,0 mi-
nune de om". La 19 ani (1890) debu'a
Jn publicisticd, un an mai tirziu n is-
torie; la 22 de ani (1893) i se tiparea
primul volum de Poezii, la 23 de ani
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ORNITOLOGICA

Imi Tnselasem, in acea duminica gindul c& voi
avea padurea o iarna Tntreaga intre peretii albi,
albi. Padurea, Tmi spuneam, poate Tnsemna, cite-
odatd, cind n-o putem cuprinde, numai si filffitul
speriat al pasarii marunte. Imi luasem de la ca-
tranitul Frant,. din Hald, o pereche de scatii de o
frumusete rara, pasari marunte, cu acea colora-
tie care mi nelinisteste totdeauna pielea, in do-
rinfa savuroasa de a pipai, de a ma bucura, de
a Tntelege cu buricele degetelor. Scapati de fri-
gul brumat de afara, adusi la caldura calorife-
rului, scatiii renuntara la zbaterea aceea ne-
bund, nelinistitoare. Caldura, probabil, semintele

proaspete de cinepd, dar mai cu seama apa i
molesirda, le ostoira pentru un timp elanurile de
evadare. Intre peretii albi, colivia argintie Thsem-
na in ochii mei mintiti o frintura din zvonul pa-
durii dorite. Md asezam cu mirare pe pat, as-
teptind miscarile firesti, secrete ale scatiilor. Sa-
reau din ce In ce mai rar de pe o chinga pe
alta, apoi se linisteau pe chinga de sus, ciugu-
lindu-se pe burtd si pe sub aripi. Intr-o clipo-
ceala de soba alba Tsi Tncepeau viersul trilat, cu
0 vioiciune de necrezut. Pinda cind ma miscam.
La cea mai neinsemnata miscare, cintul lor pierea
gituit, speriat ca de frica eretelui. O zi, doua,
trei. Pind in dimineata in care ma trezii cu gura
amara de dumnezeu stie ce pareri de rdu, avu-

DAVID

te cu o seara Tnainte. Am deschis fereastra. Prin-
tre turlelele bisericii armenesti soarele razbatea
greu, Tn .trimbe cetoase,

prevestind

GENERATIE
S| CIVILIZATIE

Dezvoltarea impetuoasd a tehnicii si stiintei a avut,
are si va avea pe multiple planuri efecte deosebit de
variate. Daca ne-am referi numai la bogatia de aspecte
noi aparute in secolul nostru Tn domeniul stiintelor
despre naturd si societate, am observa cu usurinta ca
volumul de informatie a crescut enorm, iar metodele
de cercetare au devenit mai variate. Realizarile stiin-
tei, Tn special Tn domeniul matematicii, fizicii, chimiei,
biologiei, au fost generate de nevoi reale ale omului.
Ele au Tmbogatit cunoasterea umana, dar au solutio-
nat Tn acelasi timp probleme noi, reale ale practicii,
ele gasindu-si largi aplicatii in diferite ramuri ale
economiei. Evident, rezultatele obtinute Tn domeniul
tehnico-stiintific genereaza, indiscutabil, implicatii
deosebite Tn procesul formarii si pregatirii cadrelor,
presupune o crestere a exigentei in ceea ce priveste
nivelul de studii, o anumitd orientare a programelor
de instruire, o coordonare a eforturilor factorilor ce
concura la procesul de dezvoltare multilaterala a omu-
lui si personalitatii umane.

In procesul de formare, tinarul se afla sub influenta
mai multor factori, care actioneaza, Tn multe pri-
vinte, simultan. Mai evident devine acest lucru fin
perioada virstei scolare, cind tindrul simte, sub dife-
rite forme, influenta scolii, a familiei, a organizatiei
de tineret etc. In acest proces deosebit de complex nu
poate fi nimeni indiferent care sint modalitatile si mo-
mentele Tn care se realizeazd influentarea cu efecte
optime, ce mijloace sint folosite si care sint scopurile
urmarite.

Evident, factorii ce actioneazd sint obiectivi si
subiectivi, natura relatiilor umane fiind cea care ge-
nereaza si solicita acesti factori.

Modernizarea vietii  social-economice presupune
totdeauna oameni instruiti si o retea adecvatd, nece-
sara procesului instruirii si formarii oamenilor, cores-
punzator nevoilor reale ale societdtii. Nu avem 1n
vedere omul Tn general, ci omul concret, care traieste

Tn conditii si relatii date, care se formeaza, se instru-
ieste pentru a putea solutiona problemele ce i se pun
Tn anumite conditii de loc si timp, omul care intelege
si trebuie sa inteleagd contextul Tn care convietuieste,
si se straduieste pentru a se autodepasi, realizind Tn
acest fel un proces firesc al dezvoltarii sale si al
comunitatii careia Ti apartine.

In acest proces de modelare a omului un rol deo-
sebit revine scolii ca institutie, fiecaruia din slujitorii
ei. Ar fi o naivitate sa credem ca modernizarea scolii,
n conformitate cu nevoile prezente si mai ales de
perspectivd ale modernizarii societatii, adicd adaptarea
continud a Tnvatamintului la un continut nou, se pro-
duce automat si usor, spre satisfactia generala a
cadrelor didactice, a elevilor si parintilor.

Debarasarea de un imens material faotic depasit de

OVIDIU BADINA

(continuare in pag. 11-a)

CINTEC DE TARA

Piotra ride, piatra cinta,
Stinge dorul si-l descinta.

Toate valurile trec,
Piatra iese din Tnec

Prefacutd-» alte chipuri

iarna. Mila AL UL . R
; Demiurgic pe nisipuri.

moment de tristete, de enervare, de plictiseala?
Am deschis minuscula portitd a coliviei, am um-
plut capacelul alb cu apa, scatiii s-au repezit, ca
de fiecare datd, sd bea si am rdmas asa, in cu-
rioasa asteptare. Isi urmau sarituri'e obisnuite de
pe o chinga de alta, Tsi virau din cind in cind
ciocurile printre gratii, in virtutea unor neostoite
impulsuri de scapare, fara insd sa banuiasca por-
tita deschisd. Eram decis sa la dau drumul si
asteptam reactia lor. Cit am stat linistit, si-au
continuat miscdrile neglijind, sau mai bine zis
nestiind de sansa evadarii. Cind 7nsa, printr-o
zbatere a miinii, am provocat alungarea lor, au
da.t de orificiu, si unul dupa altul, au zburat spe-
riati ca de moarte. S-au izbit fulgerator de pe-
retele din fatd, pentru cd, probabil, isi tocisera in
captivitate simtul distantelor, dar imediat gasira
fereastra si, Intr-o filfiire dementd, disparurd. Am
sarit sa-i urmaresc. Imi imaginasem, Tnainte de
a-i elibera, ca vor mai da tircoale ferestrei, ca
se vor aseza domestic pe una din turle, lacri-
mind 1n legea lor, melodramatic, pentru colivia
care le adusese caldura, si boabe de cinepa.
Prostii. Nici urma. Era frig, atita tot.
VAL GHEORGHIU

Piatra-i suflet de haiduc,
Dulce zvon in zori ds cuc.

Vinturile de-o lovesc,
Piatra-i glasul omenesc,

Soarele de-o lumineaza,
Piatra-i suris ntr-o raza.

Cioplitorii vin cu dalta,
Piotra-i fata ce tresalta,

Ochi de codru, Tmparat.
Lume fard de pAcat.

O, dar piatra a cules
Si din munte si din se$,

Lacrimi, goluri de cuvinte
De pe cruci, de pe morminte.

Piatra nu mai este
Ci e albie si vatra

Unde dacii si romanii
Si-au scris gloria si anii.
AUREL BUTNARU
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SA NE VEDEM
DE  CARTILE  NOASTRE

Unii dintre confrati simt citeodatd o acutd dorinta de a
face ordine Tn literatura. In loc sa persiste pe paginile
propriilor carti, Tntreprind un lucru extrem de dificil si
inutil. Pentru ca cine Ti ia Tn seama? Chiar daca se aduc
drept argumente, pentru sustinerea ,tezelor", scrisorile u-
nor cititori, scriitori, In marea lor majoritate, tin foarte
departe de paginile lor asemenea atentionari.

Calul de bataie este o veche mirtoaga ce abia se mai
tine pe picioare, incdlecat cu voluptate de respectivii au-
tori : climatul literar, confuzia care chipurile ar stapini
literatura noastrd, lipsa socialului din creatie si critica,
absenta acelor carti mari (care sa puna Tn Tncurcatura re-
dactiile editurilor 1), carti ce Tn alte tari (vecine) s-ar fi
scris etc. Am impresia ca semnatarii unor asemenea rin-
duri viseaza la o literatura strict compartimentata, direc-
tionalda, In care toate problemele sa fie extrem de clare
si ordonate pe niste jaloane prestabilite. ,,Claritatea” pe
care pare ca 0 viseaza acestia nu exista nici In alte do-
menii ale vietii sociale, si, cu atft mai putin, literatura nu

are nevoie de ea.

Cu riscul de a mi se reprosa cd fac o veche si grava
confuzie, substitu nd miscérile, cred ca orice literatura tre-
buie sa fie asemenea unei fiinte vii, dotate cu toate celu-
lele, chiar si cele nocive. Extirpind sau blocindu-i ceva,
putem transforma aceasta ,fiintd" Tntr-o frumusete sublim
de artificiala. Ce vreau sa spun: ca pe mine — poate gre-
sesc | — peisajul nostru literar nu ma deruteaza, ba d'm-
potriva, 1l gasesc firesc, sanatos, avem — ca sa ma exprim
simplist — de toate, de la florile artificiale, iesite dih se-
minte dogmatice pina la cele pretins novatoare. Dar impor-
tant este faptul — si cred ca asta trebuie evidentiat Tn
primul rind — ca Tn acesti ani s-au scris niste carti pe
care timpul, istoria literaturii noastre le va retine. Si nu
putine sint volumele aflate sub acest semn. Nu tin de loc
sd idealizez lucrurile si cred cd nici o Tnsiruire de astfel
de carti — ca argumente — nu este necesara. Le cunoastem
si cei care vor veni dupd noi poate le vor cunoaste si mai
bine. Nu cred c& scriitorii, chiar si cei mai tineri, sau foar-
te tineri (acestia sint vizati in primul rind), practica o lite-
ratura evazionistd. Ba dimpotriva, daca ar fi sa cautam
evazionismul, l-am gasi la niste ,,dogmatici" restructurati,
deveniti peste noapte ultramoderni. De altfel, cred ca nici
acele carti, pe marginea carora autorii lor au teoretizat
evazionismul, nu sint lipsite de social, dupa cum, am cre-
dinta, ca literatura noastra, cea de astazi si cea de mfiine,
a surprins sl va surprinde ,sunetul" acestui timp, din
aceasta tara.

Cei care viseaza o ,ordonare"” a literaturii actuale, o
compara nu o datd cu cea dintre cele doua razboaie. Sigur,
ca o continuitate, comparatia este Tndreptatitd (desi condi-
tiile istorice sint absolut cu totul deosebite), dar este ab-
solut o eroare ca din comparatia respectiva sa tragi con-
cluzia ca scrisul nostru, de astazi, este inferior celuilalt.
Valorile artistice nu se neaga Tn timp ca teoriile in stiintd
si, Tn ultimd instantd, ierarhizarea iesitd dintr-o asemenea
comparatie, este o Tntreprindere fara scop. Ce vrem sa de-
monstram? Ca Tnaintasii au fost uriasi iar noi sintem niste
micimi? Sau sa raminem Tn mod absolut la modelele lor?
Dar, cine sint judecatorii literaturii actuale, Tn numele cui
vorbesc ei? Vor spune, ca de obicei: Tn numele cititorilor.
Dar nu sint cititori, ci cititor. Cel care va citi numai lite-
ratura politista, va refuza pe un Al. Ivasiuc, iar cel care n-a
depasit modelul Alecsandri, va spune ca poezia lui Nichita
Stanescu este o aberatie. Si acesti ,,ordonatori" de litera-
turda vorbesc Tn numele cititorilor, se lamenteaza ca n alte
tari apar ,marile carti" pe cind noi... O, dar mai cunoas-
tem cite ceva din literaturile tarilor vecine (cu care se fac
comparatii) si pretentia ca acolo este acel ceva mai mare
si aici. la noi, nu-i, mi se pare absurda, dacd nu denigra-
toare la adresa scrisului romanesc actual. Daca este ade-
varat cd Tncd nu am Tnvatat sd ne vindem cartile peste
hotare( si nu din vina scriitorilor), tot adevarat este ca
niciodata literatura noastra n-a patruns ca acum dincolo
de hotarele tarii.

De fapt, daca inteleg bine, asemenea rinduri iritate se
refera nu la Tntreaga literatura din ultimele doua decenii,
cl la cea din ultimii ani care, ar fi produs o confuzie ab-
solutd. Sa admitem cd argumentele celor care vad in jur
numai confuzie ne-ar convinge pentru o clipda, Tnsa nici
intr-un caz aducindu-ne aminte de ,Omul din Ceatal"
(ca piesa de exceptie), intorcind spatele unor lucrari apa-
rute recent. Confuzia este pusa Tn evidenta, ,extrasd", si
din alte constatari, ca de exemplu, faptul ca Tudor Arghezi
a fost uitat. Este firesc sa fie si momente de uitare fru-
moasa dupa ce piata a fost suprasaturatd si critica supra-
solicitatd. Dar prin asta marea valoare din cartile lui Ar-
ghezi n-a eclipsat cu nimic si nicdieri n-am Tntilnit nici cea
mai timida negatie din partea criticii. Asa s-a Tntimplat si
cu Sadoveanu. Ca de obice', pentru toate, criticii sint vi-
novati. Ei, si numai ei, pentru cd nu sint agentii nostri de
publicitate, cd nu ,,ordoneaza" literatura, ca nu Tmprastie
confuzia, cd... Sa-i lasam pe criticii — care au situatia cea
mai precara — sa-si exercite profesia asa cum cred ei de
cuviintd. Sa nu le dam noi, scriitorii, lectii. Chiar atunci
cind ne fac nedreptati. Dacd este o valoare in cartile
noastre, nedreptatea lor, momentana, nu o va eclipsa. Sa
ne vedem de cartile noastre. Literatura nu se face din ar-
ticole si, mai ales, din cele care vor sa ,ordoneze" con-
deiele.

CORNEUU STEFANACHE

JURNAL Df EDITOR

Editura Eminescu a avut inspi-
rata idee de a tipari un buletin
de informatie literara (septembrie
1970) asupra cartilor pe care le
publicd Tintr-un interval de o lu-
na. Este un mod, printre multe al-
tele posibile, de a informa cu
promptitudine si  exactitate ceea
ce se publica intr o anumita pe-
rioada, car mai ales e un mijloc
de a scoate in evidentd un fapt
deoseb t de semnificativ : circulatia
cartii  Tn public si receptarea ei

e catre critica literard. Ecourile
trezite Tn publicatiile noastre sint
reproduse n paginile furnalului de
editor reflectind pozitia criticii pr n
judecdti de valoare clar expuse.
Este o initiativd pe care o dorim
continuatd nu numai Tn sensul re-
producerii  concluziilor critice favo-
rabile, ci si a celor violent nega-
tive. De asemenea, asteptdm cu in-
teres aparitia regulatd si a altor
jurnale de editor care sa reprezin-
te Tn actualitate si pe celelalte,
EDITURI din tard cu vechi tradi-
tii in editarea literaturii noastre.
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PERSEVERENTA

Pledoaria Anei Blandiana (Cele
doud nasteri), pentru o poezie care
sa depaseasca nivelul mediu, ,,pra-
gul generalei dotari", pare a veni
in contradictie cu stradania revis-

tei Contemporanul de a asigura cu
maximum de perseverentd bun de
tipar unor versuri facile, Tn reali-

tate departe de a reprezenta peisa-
jul liric actual, In acest sens ar

putea fi  citatda  poezia  Mariei
Banus, Stoic, ori mai recenta

Muzicienii, semnatda de Toma Ro-
man : ,,Veti ntfini sub apele egalei
Betia sevelor regale / chemare o-
sindita de apus / cristalele de sare
lacreramind de sus“, de unde se
degaja coplesitor impresia ,,de ne-
maispus, de nemaiauzit".

La rindul lui, George Virgil Sto-
enescu are Tnclinatie spre ,,uneltele
de-arama” care ,,nu mint si fata nu
si-o schimba / vorbesc mereu a-

ceeasi limba". Si pentru ca aceas-
td perseverentd a devenit de-a drep-
tul obositoare, noi am fi de alta
parere : sa se revizuiasca pe ici pe
colo cite ceva.

CRITICA LITERARA
-ACT Df COMUNICARE

In discutiile asupra criticii lite-
rare, teren de confruntare in care
de obicei trebuie sa-si enunte opi-
niile criticii Tnsisi, prezenta unor
puncte de vedere care sa apartind
scriitorilor reprezinta un fapt salu-
tar. Ce trebuie sa Tntelegem prin
ideea de criticad si ideea de cititor ?
se Tintreaba, din aceasta perspectiva,

Nichita Stanescu (vezi Despre critica,
in ,,Romania literard"”, nr. 47). Ob-
servatiile facute, Tn acest sens, do-
vedesc un anume unghi polemic, de-
sigur Tndreptatit. Pentru unii pro-
ducatori de literaturd, remarca dis-
tinsul poet, ideea de critic literar se
confunda cu aceea de laudator sau
denigrator, Tintr-un cuvint, de serv.
Or, 1in realitate, actul critic, deo-
potriva, trebuie sa Tnsemne atit act
de literaturd-, cit si act de stiinta,
aceste doua aspectp, ca laturi ne-
cesare Tn unitatea lor contradicto-
rie, neexcluzindu-se, ci dimpotriva,
presupunindu-se, ca potentare reci-
proca. ldeea de critica literara, in-
seamnd, cu necesitate, act de co-
municare. Adevaratul critic vizeaza
substanta cartilor, dincolo de suc-
cesul de librarie al acestora, critica
fiind o apreciere a operei de di-
mensionare 1n timp. Valoarea auten-
ticA a wunei carti, asadar, este a-
ceea a miscarii sale pe verticala,
ca validare Tn timp, deci, a capaci-
tatii sale de a deschide noi iposta-
ze Tn manifestarea spiritului creator.
Evident, prin punctarea acestor as-
pecte, Nichita Stanescu deschide o
problema de certa actualitate ; ne-
cesitatea ca, Tn urma unei etape de
evidente acumulari, critica noastra li-
terard sa-si puna si fintrebarea de-
cisivd asupra propriului sau obiect...

N. IRIMESCU

Ministerul - invatamintului
Institutul Politehnic
anunta:

FACULTATEA DE CHIMIE

INDUSTRIALA

1. Conferentiar, poz. 3, Catedra de tehnologia substantelor

anorganicer disciplinele

»Tehnologia substantelor anorgani-

ce*, ,,Tehnologia compusilor cu sulf si fosfor* si ,,Metalurgie".

FACULTATEA DE CONSTRUCTII

2. Conferentiar, poz. 3, Catedra de beton armat, discipli-

nele : ,,Beton armat".

FACULTATEA DE EICTROTEHNICA

3. Conferentiar, poz. 6, Catedra de electrotehnica, discipli-
nele : ,,Calculatoare automate si programare", ,,Calcul numeric

Si programare*.

SE3E3

Am Tncercat sa scriu, pentru
sufletul meu, o carte de vise.
Cam 1in felul urmétor :

* Fanus de vei visa, scandal
se va isca.

* Trei lulele si trei surcele de
vei visa, ,,Progresul” va-nsemna.

* Locu-ntii de vei visa, ghionti
de sus vei Tncasa.

* Marius Popescu de vei visa,
fotbalist literat va-nsemna.

* Cod Penal de-i visa, Cursa-
ru s-o cutremura.

* Arbitru de vei visa...

Ei, aici m-am Tncurcat : doar
intentionam sa scriu o carte de
vise si nu de cosmaruri. Fapt
cert . arbitrajul este in suferin-
ta. Tnregistram, etapa de etapa,
crize de autoritate, jocuri con-
duse anapoda, faze interpretate
oniric, faulturi tolerate si asa
mai departe. Parca auzi susu-
lrind, de departe, vocea poetu-
ui

CAR

Trece-o zi, mai trece Inc-o zi,
Se aud trosnind gramezi
de oase,

lar arbitrii se arat-a fi
Elemente tot mai dusmanoase...

Scumpi la tarite si ieftini la
faina, am hotarit sa delegam,
pentru conducerea jocurilor de
tineret, arbi.tri locali. ldeea mi
se pare nefericitd. Bietul Oni-
ga, care a condus — circa 75
de minute — excelent meciul
de tineret ,Politehnica" — ,Fa-
rul" (rastimp in care a eliminat
justificat pe ieseanul Costaches-
cu si a acordat justificat o lo-
viturd n careul ,,Politehnicii"),
avea sa TInchine steagul spre
final, cedind presiunii con-ora-
senilor si .trimitind gratuit (si
compensatoriu) un constantean
pe tusda. Asta n-ar fi, la urma
urmei, mare lucru, dar dialogu-
rile dintre jucatorii echipei gaz-
da si arbitrul ,lor" sint cu totul

POSTA REDACTIEI

Alex. Bdalaii — Banalitatea
niveleaza totul. Cite o formu-
lare personald este Tnecata de
permanenta disonanta Tntre
idee si cuvint. Limbajul sarac
si incolor nu va ajuta.

Mihai Aromanesei — Nu va
lasati in voia cuvintelor. ver-
surile trimise platesc deja tri-
but delirului verbal.

Ramura Ana — ,,0 marmora
albd / o zeitd ce strigd/o ma-
reN ce cintda / si o fetita ce
plinge”. Enumerarea ar putea
continua la infinit fara sa
aibd  vreun punct comun cu
poezia.

V. Beni — ,Ma rotesc 1n
jurul axei / fard sid obtin ni-
mic / fara sa simt nimic / ni-
mic deosebit”. Va sfatuim sa
asteptati pina cind o sa aveti
intr-adevar ceva de spus.

Robert Bobu — Sfidatoarea
postura de ,,istovit de filozofie"
In care va compldceti cu
scepticism este, de fapt, o a-
utomistificare. Versuri ca:
»,O, materie / nu stiu / poate
esti creata / de-o fiinta supra-
naturala / si esti materie /
simplu, fantoma”, o dovedesc
cu prisosinta.

Bejan Cornelia Livia — In
ciuda sentimentelor frumoase,
textele trimise sint deocamda-
ta versificari facile. O lectura
sistematica din lirica actuala
v-ar apropia de calea ce duce
spre poezie.

E. Bucurescu — E asa de
greu de Tinteles ca propozitiile
trimise sub titlul de maxime,
ffen ,scrierea e aparatul de-
pistarii", sint exasperat de ri-
dicole ? Renuntati fara pareri
de rau, spre binele tuturora.

Turcanu Maricica — Submi-
nati, fara voie fireste, pe
textierii de muzicd usoara.
,Stelelor nemuritoare / ma za-
riti pe mine oare ?" sau ,,Ascult
visind / fosnetul lor / si-as
vrea sa mor" sint versuri pen-

tru care v-ar invidia cu totii
Tntelept ni s-ar parea sa in
cercati sa-i depasiti.

H. lonica — Awveti o dispo
nibilitate de a mima o filozo
fare intensa. lIvscul aici est'
ca starea dv. meditativa elabo
reaza panseuri ce frizeaza ri
dicolul: ,Ne cutremurdm cu
prinsi de sublimitatea unicei
sului" ori ,Te port in sul-
constient / ca nu poate gindi
rea concepe existenta / si nic
concretul contine absolutul’

Anton Emil — ,Voi afla ¢
e simbata / si ca alaturi d
valuri se murmurd”. Asta
banuiam si noi. In rest, ale

lurari Tntimplatoare de ci:
vinle.

Oanca C. Costica — ,Cir
nu bea cunoastere / este moi
din nastere”. In fine, iata u
adevar clamat cu sinceritati

Marianu Carmen — Nu n

vine Tn minte nici o solutii
desi va Tmpartasim disperare!
»In geana lacrima-ti opreste
daca ,cel ce te-a iubit pe vei
te lasa" e totusi o atiludin
cam defetista.

T. D. — Versuri ocazional'
de album intim, excelind pri
locuri comune: ,,Dar vad cui
0 piaptana vintul / cum ceri
Ti cinta pe coardele zarii".

Diaconu Corneliu — Vers
ficari minate de un mimetis
folcloric pueril.

Dinu Morosanu — Exercit
aproape corecte, Tn care inii
gisrnul cautat creeaza impres
suparatoare. Patronajul i
Baconsky din Dincolo de iarr
este evident.

u M.

n As®tent P°z- 14' Catedra de electroenergetica, discipli-
nele . ,,Partea electricd a centralelor si statiilor", ,,Statii elec-
trice, instalatii de distributie si utilizarea energiei electrice".

FACULTATEA DE MECANICA

5. Conferentiar, poz. 3, catedra de tehnologia metalelor,

disciplinele :
nica".

»Tehnologia materialelor”,

»Tehnologia meca-

6. Conferentiar, poz. 5 Catedra de motoare termice, disci-

plinele,: ,Utilaj frigorific*

(facultativ),

»compresoare i

R%Enepe, .Bazele cercetdrii si experimentdrii masinilor ter-

7. Sef lucrdri, poz. 3, Catedra de termotehnica, disciplinele:

,,Instéla'gii ™n constructii™.

8. Lector, poz. 6, Catedra de economie politica, disciplina
~Economie politicd", Facultatea de industrie usoara.

Candidatii la concurs vor depune in termen de 30 zile (pen-
tru posturile de profesor, conferentiar si sef de lucrari) si de
15 zile (pentru posturile de asistent) de la data publicarii
acestui anunt Tn Buletinul Oficial al R.S.R., la secretariatul
rectoratului 1.P.l.,, Calea 23 August nr. 22, cererea de inscriere
Tmpreuna cu actele prevazute de Legea nr. 6 privind Statutul
personalului didactic din R.S.R.I, publicata Tn Buletinul Oficial

nr. 33 din 15 martie 1969, p.

Concursul se va desfasura la sediul Institutului politehnic
din lasi, Tn conformitate cu prevederile legii susmentionate

TE DE

iesite din comun. ,,Hei, ba, nene
Oniga — 1l interpela nonsalant
Gavrila — pai ce esti matale,
arbitru din Pocreaca?" De ici,
de colo, de la Arad si pina la
Pocreaca, nemultumirile privind
arbitrajele se stivuiesc n sire
peste sire. In ultima instanta,
clasamentul Diviziei nationale A
este profund dinamitat de so-
tiille  domnilor cu (sau fara)
ecuson, cu (sau fara) persona-
litate, cu (sau fara) cinste, cu
(Intotdeauna) fluier. Motiv pen-
tru care, Tncepind cu numarul
viitor, ,,Cronica” va publica un
CLASAMENT AL ADEVARULUI,
din care vor fi eliminate golu-
rile inscrise din ofsaid, rezul-
tatele ,,intoarse” ca la Ploiesti,
loviturile de la 11 metri scoase
din caciula si asa mai depar-
te. In final, revista noastra va
oferi o originala CUPA echi-
pei care va ocupa locul | in

VI SE

acest original clasament a|
devarului.
Deci, pe saptamina viito

M. R.

P. S. Asa a murit legend
Mecanismul echipei  natio:
de handbal scirtlie suspect:
uzat pinioane, s-a tocit feroc

s-au ,,mincat" ghiventuri. Ju
un handbal ciudat de batrir
pasam ca la antrenamente

cinci metri de zona ,fierbi
din marginea careului, jucc
ramin nfipti pe locurile lor
portarul Penu este capabi
sperie cel mult ciorile de
acoperisul sdlii  sporturilor
Cluj. Pacat, tare pacat, <«
se va Intimpla si cu handl
ceea ce s-a petrecut cu vc
romanesc...

Speram sa fi fost vorba d
unic (si ultim) accident.
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< marile pe care

ricit de stranie ar suna afirmatia, tre-

buie spus, de la bun Tnceput, ca fe-
nomenul delincventei juvenile nu a-
partine exclusiv lumii moderne, con-
temporane, civilizatiei secolului XX.

In anul 305 f.e.n., de exemplu, legile romane
contineau dispozitii speciale aplicabile copii-
lor-hoti, carora li se recunostea doar o res-
ponsabilitate atenuata.

Desigur, trecind Tn revista situatia actuala,
pe glob, a delincventei juvenile, este usor
de constatat caracterul exploziv al feno-
menului. Drept dovada: postbelic, Tn Statele
Unite, 17,6 la suta din numarul total de in-
fractori arestati sint tineri sub 21 de ani; de
asemenea, Tn Anglia, dupa razboi, 50—60 la
sutda din totalul celor condamnati, n-au de-
pasit virsta de 21 de ani.

sint Tn special tineri. Ei bine, tinerii acestia
se rup treptat nu numai de viata satului, dar
si de normele de convietuire specifice, de
modelele culturale pe care le-au avut acasa,
in familia lor, Tn grupul lor. Ei se straduiesc
sa intre Tntr-o viata urbana care are o alta
eticd, alte norme culturale, alt sistem de
viata, pe care nu si-l pot apropia rapid. Deci,
au pierdut ceea ce au avut si n-au cdpatat
Tncd, ceea ce trebuie sa capete, stind la mij-
loc de drum. Acest tineret, Tnca neadaptat
vietii urbane, care se pierde Tn abisul ano-
nimatului urban, sufera un ,traumatism so-
cial", si Tn anumite Tmprejurari poate re-
prezenta un adevarat pericol social. in anu-
mite centre urbane nou create se nasc difi-
cultati cu acesti tineri, care Tncalca normele
convietuirii sociale... De pildd, foarte multad

DELINCVENTA MINORILOR
0 PROBLEMA...MODERNA?

Poate Tnsd c& Tn cazul de fatd, ne inte-
reseaza mai putin cifrele, procentele (adica
punctul de vedere statistic), si mai mult des-
cifrarea cauzelor complexe, subtile, care-1
pot Tmpiedica pe viitorul adult, astazi mi-
nor, sa se insereze deplin Tn societate, n
mediul sdu firesc. Explicatiile sint multiple,
uneori contradictorii, Tntotdeauna luminind,
totusi, un aspect sau altul mai putin lim-
pede la o privire prea rapida, superf.cialg
ceea ce nu scuteste pe nimeni de punerea
la punct a unor cercetari multiple si extrem
de exacte, corelind datele stiintifice obtinute
pe glob — singura cale spre obtinerea unor
solutii eficiente, de care, evident, se dam
duce lipsa.

Printre observatiile mai de finete, facute in
ultimul timp la noi, mi-as Tngadui sa citez
substantial din H. H. Stahl (Organizarea ad-
ministrativ-teritoriald, Buc., 1969, Editura Sti-
intificd):

»Pe vremuri, studiile care au fost facute,
de pildd, ™ diverse orase din tard, in spe-
cial Tn Bucuresti, ne-au aratat ca un om
care a venit de la tard, Tn generatia ntli
nu se urbaniza. Generatia a doua, care nu
era nici rurald, nici urbana, ci sta la mijloc,
era generatia Tn care se iveau cele mai mul-
te neadaptari sociale, mergind pina la de-
lincventd. De-abia a treia generatie reusea
sa se urbanizeze. Din pacate, a treia gene-
ratie era cam si ultima, pentru ca familia
respectiva era sterila si se stingea biologic.

Dar, pe vremuri, venirea Tn oras se facea
din aventura personala. Astazi, Tnsa, Tntr-o
societate socialistda T™n curs de industriali-
zare, venirea la oras a oamenilor se facen
mod voit, deliberat si planificat, Reamintesc
cifra de 400000 de oameni care, in cincina-
lul acesta, vor trebui sd treaca de la sate
la orase. Statul este deci cel care 7i cheama.
Ei nu mai fug de la sate, ca Tnainte, de mi-
zerie, ci pleaca din sate pentru ca avem
nevoie de ei. Dar, asta Thseamna ca un stat
socialist trebuie sa-si ia raspunderea de a
face fata acestei probleme. Noi nu ne putem
Tngadui sd asteptam trei generatii pina cind
procesul de urbanizare si rurbanizare sase
faca; ci trebuie sa gasim mijloacele prin
care acest proces de adaptare maxima po-
sibila a oamenilor la conditiile atit de com-
plexe ale vietii sa se facd in chipul cel mai
deri (pag. 77—78). Ei bine, aceasta adaptare
la viata orasului presupune un proces social
Tndelung si foarte greu, foarte penibil, care
nu se face decit cu multe , rebuturi sociale",
ca sd le spunem asa. la sa ne gindim, de
pildd, la un om care vine de la tard sicare
isi avea toata viata lui de munca regle-
menta.td pe anotimpuri si dupa mersul soa-
Telui (...).

El sufera de o dare peste cap a intregului
echilibru pe care si-l gasise Tn rural. Acolo
traia Tn ritm cu mersul timpului, cu mersul
naturii, pe cind aici Tn oras el intra Intr-un
loc in care totul e artificial (..). Transfor-
le sufera familia Tn aceste

conditii sint atit de mari. Tncit nu toate fa-
miliile reusesc sa-si rezolve problemele pe
mcare i le pune dispersia profesionala a fa-
miliei si transformarea ei Tintr-un loc unde
se maninca si se doarme Tn comun.

Dar, Tn special orasele mari provoacd o
rupere a relatiilor sociale, care este foarte
grava. intr-o viata de mahala, de pe vre-
muri, Tntr-o mica urbe provincialda, cu atit
mai mult intr-un sat, oamenii se cunosteau
unii pe altii, aveau relatii de prietenie, de
rudenie .. La oras, toate aceste relatii sint

4 rupte si omul se scufundd Tn ceea ce unii
sociologi numesc ,abisul anonimatului ur-
ban". S-a caracterizat deosebirea dintre oras
si sat astfel . ,intr-un sat te miri cind ntil-
nesti un om pe care nu-1 cunosti; Tntr-un
moras, te miri cind Tntilnesti pe cineva pe
care 1l cunosti!™. Tn orasul milioanelor de
moameni nu mai ai legatura decit cu cei din

Tntreprinderea sau institutia unde lucrezi,

cu un foarte mic grup de cunostinte si cu

membrii familiei tale pe care T1i vezi mai
ales cind 17i adund mesele comune sau tele-
vizorul. Dar noul venit in oras nu are rela-
tii cu nimeni. | s-au rupt toate wvechiile le-

gaturi cu oamenii lui, si alte relatii nu-si
poate face decit foarte greu ..
Toate acestea creeaza conditii de viatd

foarte greu de suportat pentru oameni care
-lau trdit Tn cu totul alte conditii sociale si
culturale.

Problema se pune deosebit de acut Tn ceea
mce priveste tineretul. Cei care vin la oras

lume se pl.inge ca Tn cartierele noi au venit la
Tnceput burlacii, tineri necaséatoriti, neavind ba-
trini cu ei; dar cu timpul burlacii s-au ca-
satorit, au Tnceput sa faca, copii; copiii a-
cestia, pe masura ce cresc, ies in stradd si' se
joaca nesupravegheati; asia Tn dauna edu-
catiei lor. Tatadl pleacd la serviciu, mama
pleaca la serviciu si copilul rdmine singur.
Atunci te miri ca iese pe stradda? Unde sa
se ducda? S-a gindit cineva ca Tn aceste car-
tiere, peste citva timp, vom avea 0 masa de
copii carora trebuie sa le cream nu numai
case de nastere si gradinite, ci si.cluburi de
tineret? Copiii vor fi Tn curind adolescenti
care vor, si au dreptul, s& se adune Tntre
ei. Daca nu le construiesti si nu le echipezi
un loc unde sa se adune, nu e firesc ca ei
sa se adune la circiumda sau te miri unde ?
Unii dintre ei vor forma bande nesuprave-
gheate si nu vor putea fi educati.

Deci sd construim orase, e foarte bine. Dar
sociologii spun ca se cade sa construim Tn
asa fel, Incit viata omeneascd a locuitorilor
lor sa se poata desfasura Tn conditii nor-
male" (pag. 72—75).

Am reprodus masiv parerile sociologului
H. H. Stahl, pentru ca ele — mi se pare —
exprima pregnant, realist si simplu, esenta
(fie si partiald) a problemei la care ne refe-
rim. Cind repetam, mai Tnainte, ca feno-
menul delincventei juvenile cunoaste», pe
glob, dupa razboi, o reactie de-a dreptul ex-
ploziva, ma ghidam nu numai dupa statistici,

ci si dupa concluziile pe care specialistii
le-au tras. La cel de-al Ill-lea Congres al
Natiunilor Unite pentru prevenirea crimei si

tratarea delincventei, Tn introducerea la co-

municarea tinuta Tn 12 mai 1965, sub titlul
Rolul educatiei scolare si extrascolare 1n
prevenirea delincventei, se spune: ,Ratiunea

de-a fi a prezentului studiu e determinata de
puternica recrudescentda pe care-0 Tnregis-
treaza majoritatea tarilor industriale in pro-
blemele puse de tineretul neadaptat din
punct de vedere social si de formele noi de
comportament delictuos ... Anomalia si de-
lincventa juvenila nu mai sint, dupa parerea
tuturor, domeniul special al criminologiei si
al clinicianului, ci constituie o problema ge-
nerala privind dezvoltarea sociala integrata
a comunitatilor Tn timpul perioadelor de
tensiune care marcheaza mutatiile tehnolo-
gice si economice rapide .. Intr-un mod glo-
bal, inadaptarea juvenila, Tn diferitele ei
aspecte de anormalitate si delincventd, este
consideratd drept o problema sociala si eco-
nomicd foarte raspinditd si legatd de dez-

voltare .. Actiunea de prevenire — si aceas-
ta este 0. constatare-cheie — se Tntemeiaza
pe moduri operationale inspirate, din ce n

ce mai mult, de principii pozitive de adap-
tare a comportamentului la dezvoltarea u-
mand, decit de o clasificare simplistd a ca-
tegoriilor de crime sau de maladii”.

Singur, aceasta problema, difera de la con-
tinent la continent, de la tara la tard, si, mai
ales, de la orinduire la altd orinduire sociala.
O analiza chiar sumara a starii de lucruri din
tara noastrd, Tndreptateste urmatoarea con-
cluzie: problema puisd Tn discutie nu are nici
pe departe gravitatea ce o are, sa spunem in
S.U.A, Tinsasi structura societatii noastre so-
cialiste, ca si o serie de masuri si factori si,
n primul rind, scoala au contribuit si con-
tribuie la rezolvarea ei pozitiva, iar cazurile,
cu totul sporadice de delicventa minora, ce
mai apar, nu sunt caracteristice pentru a-
ceasta categorie din tara noastra.

Singur, o serie de trasaturi generale — ca
momentele dificile  din evolutia minorilor,
a adolescentilor spre maturitate — sint co-
mune peste tot, dar practic, atit cauzele cit
si efectele, asa cum s-a subliniat, difera. Ar-
ticolul de fatd nu vizeaza aceste diferentieri
ci, pe coordotate teoretice, pune Tn discutie
doar opiniile generale exprimate fata de pro-
blema minorului.

Schimbarile datorate dezvoltarii considera-
bile a stiintei si tehnicii au provocat o ade-
varata revolutie pe planeta noastra. Aportul
constant al noutatilor descoperite modifica
modul de viatda al tuturor fiintelor umane,
oriunde s-ar afla ele plasate, si-i obliga pe
educatori sa-si revizuiascd in mod constant
notiunile si metodele lor. Tineretul trebuie
sa se adapteze la o lume noud, sa-si obtina
locul ce i se cuvine fara a putea conta pe
traditia transmisa de adulti .. Tineretul in-
susi este chemat, mai mult decit oricind, sa
ia parte activa la viata si dezvoltarea co-
munitatii. Pe cind altddatd se socotea ca ti-
nerii n-au alta treaba decit sa se pregateas-

cd pentru viatd, actualmente se constata ca
ei trebuie si vor sd participe, foarte repede,
la viata politicd si sociald, dobindindu-si cit
mai degraba locul lor Tn comunitate. lata
de ce esti chemat sa-i integrezi pe tineri n
societate si sa-i consideri drept tineri adulti,
nu copii In crestere. Acest tineret trebuie, in
fond, sa-si asume responsabilitdti, iar tre-
cerea spre responsabilitate se cuvine a fi
ajutorata. Totusi, acest tineret modern este
la fel de diferit, cit de diferite sint natiu-
nile. Nu toti tinerii, s-0 recunoastem, sint
apti s& se integreze in noua constelatie so-
ciald. Si. printre tineri se dezvaluie doua
tendinte contradictorii: a acelora care sint
gata sa se angajeze si sa desfasoare activi-
tati intensive, profesionale, civice, sociale
sau educative pentru b nele societatii si Tn
particular Tn favoarea altor tineri, si a ace-
lora care, refuzind sa. joace loial jocul vietii,
se lasd cuceriti de plictiseald, de activitati
libere, pasive, de mediocritate profesionala,
in primejdie de-a cddea Tn delincventa".

Si iata-ne, astfel, In fata unui impas fun-
damental : definirea delincventei juvenile.
Ce este, de fapt, un delincvent minor? Pe
glob circula numeroase definitii si teorii, e-
xista infractiuni si pedepse diferite: la Cai-
ro este un delict s& stringi chistocuri pe un
drum public, in timp ce la Lagos (Nigeria)
principala forma de delincventd este nesu-

punerea la legile nescrise ale familiei etc.
Variaza de, asemenea si Vvirsta la care un
minor este considerat responsabil de actele

sale, ca si pedepsele, Tn unele tari, ddinuind
pind si astazi pedepsele corporale. Cit pri-
veste teoriile, majoritatea se revendica de la
psihanalizd. Dupa unii autori, delincventa
rezultda din grave frustrari suportate de copil
pe parcursul cresterii sale; altii sustin ca
delincventa juvenila este expresia unei ,re-
beliuni"” Tmpotrivd si nu pentru ceva (ce re-
prezinta acest ,,impotriva” depinde de indi-
vid); altd teorie pretinde ca delincventa ju-
venila traduce esecul baiatului de a se iden-
tifica ,,imaginii autoritatii masculine”, in timp
ce alta sustine contrariul, ca privarea de
dragoste materna este una din principalele
cauze ale delincventei minorilor 1; etc.

Abundenta si diversitatea teoriilor pri-
vind delincventa juvenild, conjugata cu a-
bundenta si diversitatea parerilor privind virs-
ta adolescentei (in limitele careia, evident,
apar manifestdrile delincventei minorilor) nu
fac insolubila problema, dar o Tngreuneaza
nespus, mai ales ca cercetari concrete, n nu-
mar suficient, lipsesc. Parerile sint foarte Tm-
partite, o definitie universal acceptata, atit
a delincventei juvenile, cit si a adolescentei,
nu exista. Diversitatea opiniilor exprimate
nu reflectd altceva decit varietatea infinita
a concluziilor legate de diferite cereatari23
Pare imposibil de dat o definitie precisa a
ceea ce se intelege de obicei prin cuvintul
Ltineret”. Putem accepta ca Tn notiuneade
tineret sint deopotriva cuprinsi adolescentii
si adultii tineri, exceptindu-se copiii. Aceas-
ta ar fi limita de jos a categoriei; limita de
sus e mult mai greu de fixat, fie si pe baza
unor considerente de ordin fiziologic sau psi-
hologic, trecerea de la tinerete la virsta adul-
td, adica momentul Tn care individul este Tn
masura sa-si asume toate responsabilitatile
(cetatenesti, sociale si economice) variind n
raport cu tipul de societate, cu mediul etc.

Perioada adolescentei este oare un fapt
biologic, psihologic sau sociologic? El repre-
zinta, fara indoiala, un fenomen complex, cu
aspecte biologice, psihologice si sociologice
care nu ar trebui cercetate separat, fiindca
asemenea cercetari unilaterale sint primej-
dioase, tinind seama de un singur aspect, si
ignorindu-le pe celelalte.

Existd sau nu existd o crizd a adolescen-
tei? Aici se cuvine sd facem o deosebire In-
tre criza din viata individuald, ca fenomen
psihologic, si criza adolescentei ca un fapt
sociologic. Aceste fenomene nu sint asema-
natoare, unul si acelasi, desi au legaturi n-
tre ele, si totodatd nu existd unanimitate
nici Tn ceea ce priveste interpretarea lor.
Unii autori vorbesc despre prefaceri adinci
care se petrec Tn mintea adolescentului, des-

pre simtaminte de revolta, despre putere de
introspectie, despre solitudine, despre con-
fuzie si exaltare, parind sa creada, evident,
ca toate aceste porniri sint universale, Tn
spatiu si timp. Altii spun ca toate aceste
simptome sint tipice nitmai pentru cultura
burgheza si ca nu sint' inerente adolescentei
Tnsesi. ,,Adolescentda nu este . Tn mod nece-
sar o epoca de vijelie si de framintare, daca
adolescentul nu se gaseste Tntr-un mediuin-
conjurator care sd-i 'Infatiseze necontenite
restrictii si frustrari, fata de care individul
nu este pregatit si pentru care nu are solutii
adecvate", e de parere J. E. Horrocks.

Adolescenta abundd Tn conflicte care se
consuma,, dupd loc si timp, fie Tmpotriva nor-
melor si valorilor Stabilite de adulti, fiein-
launtrul propriilor motivari, nevoi si nazuinte
deosebite. Unii autori vorbesc despre exis-
tenta conflictelor dintre generatii sau dintre
diferitele grupe de virsta. Dar oare aceste
conflicte sint, realmente mai numeroase si
mai, ascutite decit Tn celelalte perioade ale
vietii ?  Unii- raspund afirmativ, altii neaga
hotarit. Unii pun accentul pe atitudinea de
revolta a adolescentei, altii refuzd total s-o
recunoasca.

Prin cercetdrile ntreprinse Tn fntreaga lu-
me, avind deci un caracter fragmentar, si
atit de putine dintre ele Tngaduind o cerce-
tare si p definitie unitare si comprehensive,
s-a, ajuns ca desciereg adolescentei, asa cum
a fost facuta, Tncet si cu multa truda, sa
semene cu un mozaic colorat care stirneste
curiozitate, dar a ramas cu totul imperfect.

Parerea aceasta, desigur, nu-i apartine nu-
mai lui Mieczyslaw Choynowski. ,,O trecere
n revista a literaturii curente despre ado-
lescenta” — scrie J. E. Horrock Tn Manualul
lui L. Carmichael — ,scoate in relief un
numar enorm de fapte mai mult sau mai pu-
tin corelate (multe dintre ele bazindu-se pe
cercetari extrem de dubioase), un numar de
generalizari mai mult sau mai putin verifi-
cate, supuse testelor si o lipsda de integrare
sau de verificare a descoperirilor existente
Tn acest domeniu". Unii autori, printre care
Norbert Sillamy,4 definesc adolescenta ca
fiind o perioadd de viatd care se situeazad

intre copilarie — pe care-o continua — si
virsta adulta. Este perioada ingrata”, mar-
catd de transformari corporale si psihice,

care Tncepe catre 12—43 am-.si 5 termind
spre 18—20 ani. Limitele ei sint imprecise,
cdci aparitia si durata adolescentei variaza
dupa sexe, dupa conditiile geografice si me-
diile social-economice. Pe plan psihologic se
deosebeste prin maturarea si nflorirea in-
stinctului sexual, prin Tntarirea preocuparilor
profesionale si sociale, printr-o dorinta de
libertate si independentd, de plenitudine a
vietii afective. Inteligenta se diversifica, ap-
titudinile particulare se precizeaza, puterea
de abstractizare a gindirii creste. Functia a-
dolescentei este de a descoperi, Tn toate
posibilitatile Tnfatisate, capacitatile fiecaruia®
cele care vor.ingadui fiecaruia sa aleagaun
drum si sa se Tncadreze vietii adulte. Dar
exista totodata si o dezvaluire mult mai inti-
ma a fiintelor umane. El si Altii, si stabi-
lirea de noi raporturi cu ele. Adolescentii
alcatuiesc un ansamblu, Tn mod special in-
zestrat si dinamic. Ei au nevoie sa gaseasca,
in afara familiei, structuri educative care sa
le permita sa se dezvolte.

MIHAI STOIAN

1) Dar cercetdrile lui Robert G. Andy (Delincventa
si patologie paterna, 1960) aratd cad raporturile dintre
tata si fiu pot sa aibd o influentd nu mai putin de-
terminanta asupra personalitatii acestuia din urma.

2) Cercetdri autorizate, efectuate ia noi Tn tard, au
demonstrat ca adolescenta ar corespunde vlirstei de li-

ceu (pentru baieti si fete), adica Tntre 15—19 ani Tn
medie.

3) Membru al Societdtii franceze de psihologie, au-
tor al Dictionarului 6e psihologie, Ed. Larousse, 1965.

(Continuare Tn pag. a 12-a)
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HOL Him

La televizor, l-am vazut din nou
pe criticul Traian Seimaru, Tm-
partind, ca un Jupiter tonans
.contemporan*, (deci cu binecu-
noscuta i ... blindete) vorbe mai
ales rele pe marginea turneului
bucurestean al Teatrului National
din lasi. Nimeni nu poate obiec-
ta, desigur, Tmpotriva unor apre-
cieri artistice, mai ales cind cine-
va le arqumenteaza. Nici noinu
ne propunem sa respingem .de
plano” toate afirmatiile criticului
care a condus atitia ani revista
.Teatrul”, deci are o experienta
veche Tn minuirea limbajului cri-
tic ,nou“. Dar nu-i vorba numai
de judecati de valoare, pentru ca
Tr. Seimaru face si consideratii
oarecum administrative (existenta
unor regizori Tn schema, de c«
nu .pune" cutare regizor si pune
altul etc.). Or, sfaturile gospo-
daresti si de buna chibzuinta nu
se pot suprapune criticii caa-
tare, deci sint neavenite Tintr-o
rubricd de critica dramatica chiar
pe micul ecran.

In la doilea rind, o remarca de
ordin general in legatura cu ad-
jectivele nou si vechi aplicate
spectacolelor. Traian Seimaru, ne-
mai avind ce obiecta unui spec-
tacol excelent, Tnsd de tinuta
clasicd (s-a referit la Tarluffe re-
gizat de Marietta Sadova), re-
gretd ca nu aduce nimic nou.
fi.nd montat ca si acum 20 de ani
in urma. E drept, cel putin de
20 de ani auzim aceasta catego-
risire © nou si vechi, tinzind a
Tnlocui judecata de valoare. Dar
ce este nou si ce este Tnvechit ?
Aceste epitete nu pot fi acor-
date Tn sine, ci legate ce func-
tionalitatea artisticd a spectaco-
lului. Dacd Tartuffe ar veni cos-
tumat ca un hippy" si daca Or-
gon ar intra Tn casd tragindu si
manusile de automobilist, poate
ar fi fost un spectacol mai ,,nou",
si ar fi atras atentia, vezi bine,
asupra faptului ca tartufisme mai
pot fi detectate si Tn actualitatea
imediata ... Astfel, spectatorul nu
ar putea sesiza ideea ...

Parerea noastra este ca nu
poate fi acuzat ca vechiturd de-
cit ceea ce e perimat, adica nu
mai are audientd la spectatori,
nu e finteles sau pledeaza pentru
idei retrograde. Se fintimpla insa
prea adesea sa vedem lucruri ve-
chi Tn ambalajul noutatii, care
Tnsa se dovedesc fara prizd la
spectatori, si nu oferd satisfactie
artistica. Nimic nu e vechi, Tnsa
atitg yreme pit aceasta satisfactie
e evidenta.

Atitudinea .binevoitoare* a lui
Traian Seimaru se verificd si prin
contradictia Tn care cade: 1n
timp ce ,Tartuffe" e wvechi (ca
regie); ,Tanqo la Nisa" nu este
mai mult decit un debut drama-
turgie (nici nu-si propune sa fie
altceva). Dar un debut merita
examnat cel putin sub latura
noutdtii ne care o aduce (pentru
ca de aceea e .. debut). Prin
urmare, nrocedind prin eliminare:
un spectacol e un simplu debut
(deci — se deduce — nu poate
avea destula qreutate; altul e
vechi, la unul (Catihetii) scolarii
vorbesc Tntre ei Tn sald; al pa-
trulea, ,,Noaptea Iguanel”) nue
reusit. Insa cu asemenea arqu-
mente se escamoteaza, orice ju-
decata artistica de fond, iar a
vorbi numai de .nou" si ,vechi"
Tnseamnd a ne folosi de un sim-
plu repertoriu de vorbe tocite
printr-o intrebuintare schematica
si indistincta.

1. V.

Lessing a TIndraznit cindva 86
spuna ea tine mai mult la cdau-
tarea adevarului, decit la adeva-
rul Tnsusi. Era, fireste, o exa-
gerare, orice cautare presupunind
inevitabil o finalitate. Dar Lea-
sing recunostea prin aceasta vo-
luptatea prospectarii imenselor In-
tinderi ale universului uman, a
carui hartda nu este lipsita de
pete albe — tentatii catre te-
merare explorari.

Treptat, stiinta (sl tehnica) s-au
deplasat catre centrul vietii socia-
le, afungind a fi elemente defi-
nitorii ale unei civilizatii cum e8~
te cea ai carei contemporani sin-
tem. Stiinta a devenit subiectul
fascinant, la ordinea zilei, caruia
publicatiile si radlo-televizlunea Ti
acorda tot mal apreciabile spa-
tii. Mal mult chiar, Tn cadrul te-
leviziunii rubricile de stiintd au
proliferat continuu, desfasurjndu-
se ca un cuprinzator evantai, de
la nevirstnicele dezbateri pe te-
me economice, de actualitate sti-
intifica, sociale ejc.

latd Tnsd un faDf ciudat, para-
doxal am zice : pe cind cea din-
tii, tele-enciclopedia deci, Tsi re-
cucereste periodic o demna de
invidiat tinerete si prospetime, ul-
timele Tmbatrineec suspect de pre-
matur, dacd nu debuteaza chiar
cu un aer de venerabila, dar
inexplicabila batrinefe |
Desigur, tele-enciclopedla  are
notabilul avantaj al unei neobis-
nuite foame de informatii care
caracterizeazd epoca noastra. Dar
dezbaterile nu au nici un avantaj
n ochii telespectatorului? Sau
acest avantaj sa nu fi fost nca
descoperit ?

Fireste, nu orice discutie TV
poate sau trebuie sd fig pusa
sub semnul unor cautari de ade-
var. Dupa cum se stie, Einstein,
Intrebat fiind unde 1si noteaza
ideile, a raspuns c&, intr-o viata
de om, nu poti avea decit doua-
trel idei. De ce sd& le mai notezi
cind ele sint usor de tinut minte?

Atunci, ce poate da relief sia-
tractivitate dezbaterilor TV? Ba-
nuim ca spontaneitatea demersu-
lui. Cind calea, etapele si, bine-
Tnteles, concluziile sint riguros
prestabilite; farmecul dezbaterii se
anemiaza, pina la auto-anulare.
Si dintr-un promitator sl nece-
sar ciclu ca cel intitulat .Dina-
mica societdtii contemporane”,
cu emisiuni Tn genul ,,Conduce-
rea stiintific .Exigentele con-
ducerii stiintifice” etc. nu reali-
zam decit o generoasad intentie,
epuizatd Tn domeniul virtuozi-
tatii, Tn ciuda unor prestigioase
prezente universitare si a unui
Invitat de la C.E.P.E.C.A. Dome-
niu al wunor tulburdtoare loga-
ritmlzari a inefabilului, sinteza
a unor moderne stiinte, teren de
curind defrisat oferind perspec-
tiva unul qlorios pionierat —
obiectul discutiei apare tem Si
banal domesticit Tn citeva ti-
mide interventii de colocviu, cu
zeloase concluzlonarl care Tmbu-
tellaza sever ideile Tnainte ca
acestea sa-sl proiecteze jerba de
superbe, reverberante, sensuri pe
firmamentul discutiei.

La urma urmei, chiar cind vi-
zeaza domeniile stiintei, dezba-
terea ramine totusi o artd. la
lipsa el, chiar sl stiinta se re-
trage cuminte Tn tipare presta-
bilite, qramd/oarele de cunostin-
te fiind practic aduse la acelasi
numitor comun al inexpreslvita-
(Il. Si e pacat.

Bineinteles, ciclul de emisiuni
Tsi poate qasl pe parcurs moda-
litatea adecvata.

Totul este, Tnsd, s& o caute.

AL. 1. FRIDUS

coif Bf LARGA

In remarcabile conditiuni teh-
nice a aparut sub egida Comi-
tetului pentru culturda si arta al
judetului lasi o utild prezentare
a lucrarilor de picturd romaneas-
ca din colectiile Muzeului de
arta. Utilitatea std mai ales 1n
popularizarea operelor respecti-
ve judecate Tn contextul gene-
ral al evolutiei artei noastre
plastice, asa cum de altfel ea
apare pe parcurs in salile mu-
zeale.

Realizind .Valori ale picturii
romanesti Tn Muzeul de arta din
lasi*, Claudiu Paradais are me-
ritul de a fi lucrat sistematic,
cercetind o serie de izvoare
arhivistice si publicatii, dar mai
ales informindu-se din monogra-
fii si articole de presa. Numai
dupa punerea la punct a aces-
tui strict necesar aparat infor-
mational a trecut la redactarea
acestei lucrari in care Tsi pro-
pune a realiza, Tn paralel, isto-
ricul infiintarii si evolutiei mu-
zeului si o prezentare cit mai
la obiect a lucrdrilor reprezenta-
tive pentru perioadele respec-
tive.

Modest, autorul arata chiarin
prefati ca .nu si-a propus o
exegezd de rigoare academicd
asupra valorilor picturii roma-
nesti din pinacoteca ieseand, ci
una din recomandare, de popu-
larizare a lor“. Aceasta fiind in
adevar tinuta lucrarii, nu putem
solicita un aparat de referire
prin ind'catii bibliografice mai
cuprinzatoare, ca pentru un stu-
diu, Tnjrucit nici publicul caruia
i se adreseazd cartea (cu vadit
scop de ghld la Tndemina vizi-
tatorilor) nu cautd un asemenea
bagaj Tmpovarator. Cert e cda a-
tit organizarea nutin didactica
a materialului, cit si stilul di-
rect, sec, tintesc spre acest
scop d-e al deservi prompt si
cit mai eficient oe amatorul de
arta care strabate sdlile avind
volumul la Tndemina.

Tmpletind un minim de refe-
riri biografice cu citeva consi-
deratii autorizate asupra locului
ocupat Tn ierarhia picturii ro-
manesti de catre artistul res-
pectiv, autorul oferda exact atit
cit e necesar, rezervindu-si ju-
decati proprii doar ne marginea
lucrarilor aflate Tn muzeu. In a-
aceasta ultimd ipostaza de ju-
decdtor cu balanta criticii n
mina e firesc sd fii suspectat de
sentimentalism, oricit de obiec-
tiv te-ai stradui sa nari. In
materie ce carate artistice, orice
adjectiv canatd nronortii si orice
virguld noate atirna greu. Alt-
fel, cei In cauza n-ar fi .genus
irritabile vatum™.

Esentialul e ca o pinacoteca
de valoarea si nrestiniul celei
din lasi are, in sfirsit, o pre-
zentare care depaseste n’velul
brosurilor Tncropite Tn araba, o
lucrare ce continud catre mai
sus seria de monografii ilustrata
pind acum de muzeografele Ma-
rta Hatmanu. Virginia Vasilo-
vici, Maria Paradaiser si Geor-
geta Cohn.

Parasind sdlile atit de impu-
natoare ale palatului muzeal, vi-
zitatorul duce cu el o carte ne
care, siour, n-o va lasa uitata
tn masind ci o va aseza cu in-
teres Tn bibliotecd pentru o
mai ttrzie si ne Tindelete re-
consultare.

AL. ARBORE

,Cui i-e frica de Virginia Woolf ?*,
una dintre cele mai ,tari" piese din
dramaturgia americana contemporana,
ocolitd mai multd vreme de teatrele noas-
tre din teama, marturisita, de a nu o putea
»~acoperi' cu talentele actoricesti de ca-
re dispunem, a fost, in sfirsit, abordata
de Teatrul National ,l. L. Caragiale”,
infirmind toate temerile. Piesa este, 1in
fond, de o structura clasicd, are o des-
fasurare cursiva, unitara, modernitatea ei
absolutd decurgind nu din constructie, ci
din problematica pe care o dezbate: a-
lienarea individului Tntr-un mediu viciat,
imposibilitatea comunicarii, singuratatea
in doi, sterilitatea si lipsa de scop a
existentei, insatisfactia de sine, ferocita-
tea autodistrugerii si a distrugerii aproa-
pelui, iata cite teme se concentreaza in-
tr-un singur text excelent lucrat, strins la
o desfasurare de citeva ore si numai la
patru personaje. Piesa lui Edward Albee
este, sub acest raport, o mostra, aproape
unicd in teatrul modern, de esentializare
dramatica, de concentrare in dialog a
unei dezbateri, in fond tragice, asupra
conditiei individului si a familiei ntr-o
societate alienatd. Disectia nemiloasa in
constiinta unor americani — circumscrisi
exact unei zone de intelectualitate alte-
rata — da la iveald malformatii psihice
aproape grotesti, insingurari definitive si
nevroze fara leac, cinismul de a fi calau,
dar si lasitatea de a accepta, in acelasi
timp, conditia victimei. Patru oameni —
doua familii de universitari — se afla ci-
teva ore sub acelasi acoperis si nu fac
altceva decit beau si se sfisie fara mila,
se demasca si se devoreaza reciproc, pe
rind, sistematic, pind nu mai ramin din
ei decit contururile, un fel de umbre inu-
tile care se mai mentin numai datorita
unei imense lasitdti. Tncercarea finald de
a se intoarce la o resemnare speriata si
la o tandrete fortata le subliniaza si mai
mult neputinta, dezorientarea, frica de e-
xistenta.

Spectacolul a fost realizat de regizorul
Michel Fagadau, francez de origine ro-
mana, pe care piesa lui Albee I-a inte-
resat in primul rind — dupa cum se vede
din reprezentatia bucuresteand — pentru
capacitatea ei de a se sustine prin dia-
log, de a se comunica spectatorului fara
0 miscare scenica prea complicata, ci
pur si simplu concentrind atentia pe re-
plicd. De aceea spectacolul fsi Tnteme-
iaza ritmul pe o structura scenica simpla,
pe o miscare foarte redusa, dar seinte-
iaza n dialog; acesta e tot timpul alert,
necrutator, creeaza tensiuni psihice i
suspensuri bine calculate, caracterizeaza
nemilos personajele, ceea ce da repre-
zentatiei un ritm interior special.

Dar Michel Fagadau a putut realiza
toate acestea datorita unei excelente dis-
tributii care cuprinde pe Radu Beligan,
Marcela Rusu, Costel Constantin si Va-
leria Seciu. Poate ca niciodata ritmul pre-
cipitat, rostogolirea aparent uniformiza-
toare a vorbirii lui Radu Beligan nu s-a
potrivit mai bine unei partituri dramatice.
Actorul este un savant al replicii si ol
gestului consonant, joaca cu o detasare
care poate parea, la un moment dat,

corespondenta din Paris

HENRI MATISSE:

Ideea fundamentald a esteticii lui Matisse se recunoaste
in refuzul de a mai identifica opera de arta cu un scop
vedea Tntr-un tablou
(reproducind un altul,
cult sau — pur si simplu, Tncepind de la un anumit nivel
cultural — menitda sa umple colectiile si

in sine. Adica Tn refuzul de a mai
un simplu obiect

DOUA SERI DE TEATRU

(Teatrul National ,I. L Caragiale")
Omescu: Rebelul
(Teatrul ,,C. |. Nottara™)

dezinteres, dar care Tnseamna, de fapt,
o perfecta Tntilnire cu acest complicat
personaj care este George, om poate
prea cinstit, poate prea las, In orice caz
teribil de rau si nemilos cind Tsi da sea-
ma de ratarea sa totala. Radu Beligan
are darul de a Tmbogati cu sensuri noi
un text, o replica, ii ridica temperatura
si-i gaseste subtilitati pe care numai o
inteligentd ascutitd le poate gasi si nu-
mai un talent rafinat le poate reda. Foar-
te buna partenera ii este, in acest spec-
tacol, Marcela Rusu (Martha), o actritd
de rezistentd scenicd uimitoare, caci per-
sonajul pe care il interpreteaza este te-
ribil de dificil, zbatindu-se, de la Tnce-
put pind la sfirsit, intr-o tensiune psihica
infernala. Martha este un fel de scorpie
neimblinzita care isi bate joc de bar-
batul ei si de ea Tnsasi, dispretuieste, in-
jura, urla, face dragoste cu cine se ni-
mereste si se prabuseste complet cind
George 1i distruge ultima licarire de sin-
ceritate si de omenie (copilul imaginar).
Marcela Rusu, care ne obisnuise 1n ro-
luri aproape Tintotdeauna la fel, obtine
aici un succes pe care talentul ei robust
il merita. Ni s-a parut totusi ca jocul ei,
uneori poate prea alert si prea zgomo-
tos, nu s-a acordat suficient, ca stil, cu
cel al Iui Radu Beligan. Mina regizo-
rului ar fi trebuit s& se faca mai mult
simtitd Tn aceastd armonizare de stiluri.
Cuplul mai tinar — Costel  Constantin
(Nick) si Valeria Seciu (Honey) desfa-
soard un joc foarte bun reusind sa se
mentind la Tnaltimea partenerilor lor.

Spectacol de mare interes, ,,Cui i-e
frica de Virginia Woolf?" valorifica destul
de inteligent un text excelent (din care
regizorul a expurgat, spre parerea noas-
tra de rdu, unele splendide nuante de
lirism) mareind aceasta prima parte a
stagiunii cu un moment teatral remar-
cabil.

+

La Teatrul ,,Nottara*, lon Omescu sl-a
montat el Tnsusi una din ultimele piese
— ,Rebelul" (sau ,Fratele meu cu solzi
de aur") anuntindu-si astfel preocupérile
si in directia unei tematici contempo-
rane, dupa ce s-a remarcat in domeniul
teatrului istoric.

Piesa la care ne referim abordeaza un
subiect din viata tineretului de azi sl-si
propune o atitudine critica la adresa ires-
ponsabilitatii parintesti si chiar a lipsei
de promptitudine a societdtii Tn salvarea
unor fiinte pe care Tntimplarea le-a a-
runcat pe un drum gresit. Doi frati —

servind pentru

muzeele) si nu albastru  (1952)

e Albee: Cui i-e frica de Virginia Woolf?

Mimi si Dan — aflati singuri la virsta cind
aveau cea mai mare nevoie de tuteld
morald, aluneca pe pante gresite. Mimi,
cu o sincerd sperantda Tntr-o iubire ade-
varata, cade in prostitutie pentru a-si asi-
gura o viatd comodd, iar Dan nimereste
in Tnchisoare pentru delicte care ne ra-
min necunoscute. lesit insa din Tnchisoa-
re si avind o structurd sufleteascd sana-
toasa si nobile aspiratii spre puritate si
adevar, Dan se vede lovit de cei din jur
si devine un ,rebe™ fara sa-si poata
defini exact obiectul revoltei. El striga
doar disperat: ,Nu m-a iubit nimeni,
niciodatd I".

| s-a reprosat lui lon Omescu ca se
ocupa, in aceasta piesa, de cazuri izo-
late, necaracteristice pentru societatea
noastrd contemporana. Este un repros de
naturd formald, care nu se sustine; caci
piesa atrage atentia asupra unor lucruirf
care se pot intimpla si care se Tntimpla
in societatea noastrd si ne invitd sa cau-
tdm o solutie.

Dramaturgul atrage atentia asupra u-
nor valori care se pot pierde (,citd va-
loare, atita primejdie”, remarca Horit»
Lovinescu 1n caietul-program), care se
pot transforma in altceva daca nuavem
grija de ele. Prin aceasta piesa lui Tsi
afla o absoluta justificare actuala.

Spectacolul de la Teatrul ,,Nottara*
prezinta interes tocmai prin aceasta
temperatura specific contemporana pe
care o0 degaja. Dramaturgul si-a regizat
singur spectacolul. Poate ca nu a facut
bine, cdci textul se afla prea adinc in-
fipt Tn constiinta lui ca sd-si poata lua
distanta necesard transpunerii scenice.
Oricum, 1Tnsd, dezbaterea se urmareste
cu un interes ce urmeazd un fel de
spirala care urca masurat cu fiecare act.
Daca primul act are o desfasurare len-
ta si o lipsa de tensiune surprinzatoa-
re, Tncepind cu al doilea, spectacolul
devine alert, ideile se Tntetesc si se
interfereaza, pentru ca al treilea actsa
aiba o consistentd deosebita si sa fie
o foarte frumoasa demonstratie de tea-
tru. Cu exceptia decorurilor pe care -
in mod cu totul de neinteles — un ar-
tist ca Paul Bortnovski le-a conceput fara
pic de har si fara preocuparea de a
pune in valoare textul.

Dintre interpreti trebuie remarcat mai
intli  Emil Hossu (Dan), apoi loana Ma-
nolescu (Mimi), Constantin Brezeanu
(Gabriel Gordan) si  Aimee lacobescu
(Silvia).

STEFAN OPREA

EXPOZITIA CENTENARULU

lui, cum reiese dintr-o judecare comparata a Dansului dii
1909 si din 1910 cu cel din 1931 —1932, ori a diverseloi
variante prin care au trecut subiecte ca Pont Saint Miche
(1900—1901), Notre-Dame (1900—1914), Pestii rosii (1911)
Fructe pe masa (1916) Tn picturd, Acrobate, Masca si Nn
in grafica si guasa, Nud culcat (1907—

un instrument a carui functiune esentiald este cea de a-1 1927), Henriette (1927—1929), Dos (1909—1930) si Jeanetti

ajuita pe spectator sa se transpuna intr-o anumita dispo-
sa evolueze de la
o stare de spirit la alta. Supusd interventiei magice pe
care — cind avem de a face cu creatorul autentic —, ge-
nerozitatea, luciditatea si spiritul artistului
(si ideea a Tnsemnat o revolutie pe care cu greu o putem

zitie sufleteasca si de a-1 obliga apoi

opot opera, arta

(1910—1913) in sculptura. Romantic prin natura sa intima
Matisse a sperat din partea acestor reluari, unele la dis
tante de decenii, o0 noud, o cit mai reald apropiere de ace:
construire primordiala si aproape exclusiva a tabloului pi
baza sentimentald a unei singure emotii — emotia intelec
tuald si demiurgicd a celui care a patruns intelesul ultin

aprecia azi, cind intr-un anume fel asistim la o genera- al relatiilor dintre lucruri, descoperindu-si apoi vocatia s

lizare a ei) Tnainte de a-si exercita

din Paris.

Pentru unicitatea lor, imaginile ultime ale artei lui
Matisse sint cele cu care continuam inca de a ni-1 repre-
zenta pe pictor, Tndragostit deopotriva de soarele tarmu-
rilor mediterane si de semiumbra interioarelor populate

de lenese si pitoresti odalisce.

Consecventa cercetarii plastice, Tn scopul adincirii ei
pina la cele mai indepartate limite ale sensului psiholo-
gic pe de o parte si pictural, estetic pe de alta, pe care
un subiect — prin relatiile felurite ce se stabilesc Tntre e-

functiunea estetica,
are datoria de a fi terapeutica. ,Ceea ce eu visez — scria cu alte
Matisse Tnca din 1908, Tn Notes d'un peintre — este o
artd a echilibrului, a puritdtii si a sensibilitatii, lipsita geri, n
de subiecte neplacute sau deprimante, o arta care sa poa-
ta fi pentru oricare lucrator cu mintea fie el om de afaceri sau
scriitor, asemenea unei Tnriuriri linistitoare, asemenea u-
nei minglieri mentale, ceva asemanator unui fotoliu bun,
Tn care sa te odihnesti de oboseala fizica". Puse la un
loc, operele unei vieti intregi, realizate cu aceste princi-
pii, se alcatuiesc Tmpreund, in monumentala si extinsa expo-
zitie centenara Henri Matisse, deschisa timp de aproape
0 jumatate de an (aprilie-septembrie 1970) la Grand Palais

forme (ca jocuri

capacitatea de a face ,,des mariages d'objets”, de a stabili
cuvinte,
inedita a unei

intre forme Si culori, realitate

noi armonii si a wunei noi TIntele

raport cu filosofia sa altruista. In felul e
cesta, sub aspectul mecanic al tehnicii de creati»
Matisse reuseste — ca nimeni Tnaintea lui — sa ajunga in

tr-o confidentd si Tntr-o intimitate absoluta cu lucrurile ?
cu fiintele care Ti populeazd opera, sd le supund despotice
sale vointe si, Tn consecintd, sa le oblige treptat sa devin
cind simple elemente lexicale, necesare jocurilor sale d
de cuvinte, cum spune Pierre Schneide
n substantialul studiu introductiv din catalogul expozitiei
cind semne plastice, adica concentrate simboluri — di

pregnantd determinare graficai — ale realitatii imediate car

In perioada

vator al picturii

I-a servit Tntotdeauna ca punct de plecare in creatie.

Tnceputurilor, preocuparile si gustul lii
Henri Matisse, sint departe de a1 anunta pe marele inc
europene. Intrat Tn 1892 (alaturi de Pal

lady, devenit prietenul de o viatd) Tn atelierul marele

dascal care a fost Gustav Moreau, fostul student Tn drep
Ti copiaza cu diligenta academica pe Chardin, Fragonard

Ribera (copiile sint prezente Tn expozitie), se intereseaz
de pictura delicata a lui Corot si Vermeer, resimte uneoi

lementele sale — 1l poate avea, a fost o caracteristici vagi ecouri din Courbet si Manet. De la lumina unitar

a poeticii matissiene Tncepind cu perioada imediat urma-
toare debutului. Afirmind mai tirziu ca un artist nu tre-
buie niciodatd sa fie incatusat de sine finsusi, de o ma-
nierd, de o reputatie sau de un succes, pictorul nu facea
decit sa precizeze citeva coordonate personale ale acestei
poetici a Tncrederii Tn rostul muncii reincepute, care ofera
deja ivitelor valori orizontul unor noi
ceea ce priveste concentrarea si sinteza mijloacelor de ex-
presie, cit si Tn ce priveste continutul sensibil al mesaju-

acumulari, atft n

a tablourilor acestora si de la interesul pentru infinitei
variatii ale unei game argintate, inspirata de maestrii noi

dului, pictorul ajunge treptat — gratie diverselor popasul
in Bretagne Tntre 1895 si 1897, unde are si primele cor
tacte cu arta lui Turner si Van Gogh — la o noud si pei

sonala problematica a culorilor, care irump tot mai proa:
pete Tn tablourile lui, insinuind din ce Tn ce mai nemasci
te Tntelesuri subiective. Nu lipsesc Tnsa Tndelungate, spe<
taculoase ezitari, cum sint cele declansate de calatoria, !



corespondenta inedita

Marele prestigiu al carturarului si
cautoritatea morald exercitata de N.

lorga asupra contemporanilor se des- ca fincordatd, si nici Sahighian, nici
cifreazd nu numai din marturiile a- eu nu izbuteam sa ne achitam de
cestora, ci si din Tntinsa lui cores- indatoririle ce aveam la National.
pondenia. " uimitor recopacol de  B%, Se8, upd doud, sagunt o
ginduri, de atitudini si initiative p Cultu%aie,, (Al?mmiri Bl
care Ti definesc activismul infatiga- 9 249—250) ’ " '
bil, fervoarea creatoare, .regalitatea” p- J - .

culturala Astfel fixeazd actorul experienta

Dacé scrisorile trimise de N. lorga,
risipite, nu sint decit intr-o foarte
micd masurd accesibile, cele ce i-au

fost adresate (unele reproduse fn ceputul acestei colaborari, N. lor-
colectia  lui E. Toroutiu) s-au ga s-a adresat in scris eminentului
pastrat intr-un vast corpus episto- actor, lamurindu-si intentiile si soli-
lar, configurind o personalitate fara citindu i colaborarea. Raspunsul

echivalent Tn cultura nationald. Re-
producind aici citeva dintre aces-

. . entuziasmul cu care a acceptat
tea, venite din partea unor re-

prezentanti de marcd ai artei ro-  astfel ostenelile profesorului de ,ri-
manesti, nu facem decit sia atra- dicare a teatrului romaéanesc spre
gem atentia asupra valorii lor do- tot mai curata lumina”.

cumentare, inestimabila. Nu  nu-

mai biografia istoricului cistigd din Z A
investigarea celor 431 volume de

corespondentd, ci si — 1Tn egald 25.1v.1929
masurd — cercetdrile privitoare la Mult stimate domnule profesor,

diferite personalitédti artistice cu ca-
re a venit Tn contact.

b SOt . R Primesc acum o telegrama de
Citeva contributii au reinviat in

d-voastrd care m a mthnit pina

ultimii ani  (Mircea Zaciu, Elvira ad’ncul inimii, fiindcd dintr-insa am
Sorohan, N. Carandino) ceva din citit o neincredere Tn mine absolut
activitatea dramaturgului. Pasager, nejustificatd. Am avut placerea sa
au fost amintite demersurile lui N. vid spun verbal admiratia ce am
lorga ca animator al miscarii tea-  pentru Fratele p&ain. pentru care
trale. S-ar cuveni adincite, in a- vreau sd fac tot ce Tmi std Tn pu-
ceastd directie, legaturile sale, mul- tintd 6pre a-1 duce la cea mai stra-
tiple, durabile, cu dramaturgi, ac- lucitd izbindd. V-am spus cd vreau

tori sau factori de raspundere cultu-
rala, prin care a Tncercat sa im-

prime o noua directie teatrului ro-  |a reprezentatiile acestea cit mai
m?jneSg. isori ale lui Liviu Reb multd lume spre a se bucura de

oud scrisort ate ful LIVIU ReDbréa- g setile ei. Dar pentru aceasta
nu (25 apr. 1929) marturisesc efor- v roq s&-mi I&sati libertatea de

turile scriitorului, ajuns la condu-
cerea Teatrului National din Bucu-

Ire'mi\l dle a valorifica dramaturgia mai curind si tineretului scolar si
ur W lorga. chiar doream si V& roq sa asistati
Din epoca in care N. lorga a pre- si d-voastra si la aceastd repre-

zidat, pasager, Consiliul de Mi-
nistri, o scrisoare de la George E-
nescu (11 nov. 1931) T1i recomanda
calduros (fmpreuna cu Vincent d'In-
dy) pe compozitorul si dirijorul fran-
cez George S monis, al carui Poem
Tl executase el Tnsusi, Tn acelasi an,
la Paris, Tn prima auditie (21 ia-
nuarie).

Citeva vestiqii epistolare fixeaza le-
gaturile lui N. lorga cu actorul lon
Manolescu, caruia i-a Tncredintat,

devotamentul meu.

pe 1. Sahighian, conducerea artis- grafd ca sd copieze Sf(intul) Francisc.
ticd a Teatrului Ligii Culturale. ,A Va roq sa primiti, stimate dom-
fost o muncd qrea”, isi va aminti nule profesor, expresiunea respectu-
actorul. Nevoia unui repertoriu a  lui meu si si credeti n admiratia

decvat programului Ligii, lipsa fon-
durilor si a unei echipe omogene voastra.
ce actori, constituiau principalele
neajunsuri. ,Teatrul cadea ne pla-
nul al doilea si daca era mentinut

Liviu Rebreanu

totusi, aceasta se datora numai sta- (B.A.R., Coresp. N. lorga. voi. 349)
ruintelor Iui N. lorga“ Programul ? 2—\V/—1929
A reprezenta, pe cit posibil, nu- Mult stimate domnule profesor.
mai piese clasice si a nu urmari

scopuri comerciale, cu alte cuvinte Va multumesc pentru Sf(intul)
a accepta deliberat jocul Tn paqu- Francisc, pe care eu n-am Tndraz-
bd. ,Cu toate acestea, noteaza lon nit sé-l iau dupd lectura dv., féra
Manolescu, Tn afard de piesele pro- Tncuviintarea dv. de asemeni, m-am
fesorului, am izbutit s& jucam Ham- sfiit s& vd mai astept, stiind ca

primavara anului 1898, in Corsica unde Matisse are ceea
ce avea sa numeasca mai tirziu ,mon grand 6merveillment
pour le Sud". Henri Matisse se afla la un pas de declan-
sarea marii revolutii artistice care a fost fovismul. Un pas
insa pe care nu-1 face acum. Fiindcd trecerea bruscd, s&-
virsitd urmindu-si genialul instinct, de la pictura articu-
latd pe baza respectului pentru valorile tridimensionale la
tea construitd Th mod exclusiv Th culoare, deci redusa la
'0 geometrie a imaginii tot mai pronuntat bidimensionald,

declanseazd Tn Matisse o crizd pe care as numi-o de con-
stiinta artisticd. Tncearca Tn iarna anului 1898—1899 si re-
vind la griurile pretioase ale primei perioade si la brunu-
rile muzeelor, subliniaza cu ostentatie liniile traditionale
ale perspectivei (Prima natura moarta portocalie, Natura
moarta a contre jour, 1899). Calea Tinspre echilibrul inte-
rior nu este Tnsa aceasta si de aceea, nemultumit Tn scurtd
vreme de rezultatele unei picturi facute cu astfel de mijloa-
ce, Tncepe sd sculpteze: Jaguar devorind un lepure, dupa
Barye, (1899—1901), Bust antic (1900), Servul (1900—1903),
concentrindu-si atentia Tntreagd asupra arhitecturii volume-
lor, asupra plasticii propriu-zise a formelor, fiindca Tn sta-
tica lor vede acele elemente de stabilitate pe care expe-
rientele sale picturale le refuzau tot mai mult tablourilor.
Apoi, ca Tntr-o Tncercare de a concilia efectele, aceste mici
opere de sculpturd vor Tncepe sa apara insistent ca ele-
ment ordinator in citeva dintre lucrarile sale de picturd
unde restul solutiilor sint Tn mod subliniat plate: citeva
naturi moarte din 1908—1910, Pesti rosit cu sculpturd (1911),
Pesti rosii (1912). De notat ca Tn perioada 1925—1930, cind
opozitia dialecticd dintre fondul bidimensional, decorativ si
sintetic, derivat din arta orientald, pe care Matisse a stu-
diat-o Tndelung si cu Tncéntare, si Tntre tridimensionalitatea
formelor, perspectivice, analitice, caracteristice traditiei oc-
cidentale 1n care s-a format, atinge un alt moment de cri-
za, solutia va fi din nou aceea a reintoarcerii la concreta
si materiala plasticd a sculpturii (Nud culcat II, IV, 1927,
1929, Henriette 11, 111, 1927, 1929, Dos IV. 1930).

Aparent contradictorii, aceste paranteze de cult pentru
valorile de masa si volum ale formei naturale nu fac decit
sa puncteze cronologia cercetarilor Tndreptate constient si
marturisit Tnspre acea sintezd care, pentru a nu fi sche-
matica si efemerd, trebuie sd parcurgd un preliminar studiu
analitic, cum este, de pilda, cel reprezentat de interludiul
pointilist, legat de acceptarea invitatiei de a1 Tnsoti pe
Signac la Saint-Tropez in vara anului 1904 si la Collioure
™n vara anului urmator. Brusc, paleta dobindeste tonuri lu-
minoase, pure, pe care pictorul Tncearca acum sa le juxta-
puna n conformitate cu teoriile neoimpresioniste: cu serio-
zitatea care i-a caracterizat Tntotdeauna experimentarile.
Curind Tnsa, Tntr-o dezvoltare a faptelor de creatie mai

presus de el, pe de o parte Tnascutul spirit inovator —
chiar daca surprinzator de sistematic Tn aceasta nostalgie
a noului —, iar pe de altd parte substantialele acumulari
datorate tuturor Tncercarilor facute pina atunci, 1l duc pe
martist la acea eliberare a picturii pe care o visa. Ultimele

let si Othello Tn conditii destul de
onorabile. Ni se cerea Tnsa o mun-

sa, scurtd dar de o adincd sem-
nificatie, Tn legdtura cu teatrul in-
drumat de N. lorga Tn cadrul pro-
gramului cultural al Ligii. La Tn-

lon Manolescu (4 apr. 1938) atesta

colaboreze, Tincredintat c& sprijina

sa joc piesa aceasta m:nunatd cit
voi putea de mai multe ori, sa atraq

miscare Tntreagd. Am pus o simbata
in matineu ca s& o pot oferi cit

zentatie pe care eu o consider de

deosebita importantd nen'.iu cariera
piesei. S&dptdmina viitoare aii pus-o
de doud ori si tot astfel punt o
pind la sfirsit, fiind hotarit s-o
pastrez si pentru stagiunea viitoare.
fncd o datd va roq sa credeti Tn
cea mai deplind a mea dragoste pen-
tru opera d-voastra si sda ma ladsati
sd va dovedesc si d-voastra Tntreg

Pentru mfine dim (ineatd) la 9'1/2
n stagiunea 1937/1938, asociindu i-1 mi-am permis sd trimit o dactilo-

mea pentru d-voastrda si opera d-

Prin ceea ce se poate realiza aci,
multumita desigur Tn cea mai mare
parte Tncurajarii, Tndemnului si cé-

lauzirei domniei-voastre, vreau

cred cd Tn scurtd vreme, va fi cel

-
mai  pretios auxiliar al Teatrului
de Stat, stind Iingd el ca un se-
' y minar de aplicatie practici a stu-

dentilor Academiei de arta drama-

tica.
sinteti de ocupat si cd a doua zi _ Cu_ aceastda credintd, respectuos
aveati atitea ore de cursuri. imi ingaduesc, domnule profesor,
V-as mai ruga acuma sd bine- va rog a ne sprijini cererea pe

voiti ami indica distr butia piesei,
cel putin Tn ce priveste rolurile
principale, fiindcd as vrea sa pun
sd se Tnceapd pregatirile necesare, r 2 O
incit s-o putem reprezenta in toiul mentare 1n strainatate.

stagiunii  viitoare. Daca s-ar pu- Ne vom folosi de acest prilej

de finante, cdaruia Ti solicitdm

tea sa-mi dati ind catii eventuale sa ne informdm asupra Tnvatdamantu-
in privinta montdrii, Tnainte de ple-  |yj de specialitate in Germania
carea dv., v-as sta la dispozitie n Franta si, neindoios, paralel cu a-
orice moment veti comunica. ceasta asunra tehnicei scenice
_Primiti, domnule profesor, expre-  teatrelor. Vom folosi mai ales pri-
siunea celor mai sincere sentimente lejul  congresului international

de admiratie.
in  Norvegia, al carui rezultat

Liviu Rebreanu vom Tncerca practic la noi: teatru
pentru copii, pentru muncitori etc.

(B.AR., Coresp. N. lorga, voi. 350) Nu mi-am putut Tngadui luxul

trec qranitele tarii de 15 ani. Siliti
de alte necazuri, nici eu nici co-
lequl meu Sahighian nu am putut
sa economisim decit o suma ridi-
cold, cu toata dorinta si mindria
pe care firesc o aveam, ca pentru
acest scop sd& nu cerem sprijin ni-

Bucuresti, Tn 11 noiembrie 1931.
Prea stimate domnule prim ministru,

imi  permit, pe Ilinga maestrul
d'Indy, al cdrui cuvint este de alt-

fel hotaritor, si spun ce element  cdieri. O suma de 80000 de

de mare valoare avem fin compo- near da putinta sa ne Tmplinim

zitorul George Simonis. Tot ce va gindul. Pentru o cit mai strinsa si
inteleaptd colaborare Tntre m’ne si

Sahighian e necesar ca Tmpreund sa
facem acest drum, la sfirsitul caruia

intreprinde si face pe terenul mu-
zical nu poate decit fi Tn concor-
dantd cu firea sa de nobil artist

si apelind la serviciile sale, cred,
domnule prim ministru, ca ar fi de

va vom face un raport -care

un real folos pentru arta noastra. me.
Pin atunci, vd roq si primiti aici Va doresc sanatate, domnule pro-
espresiunea Tnaltei mele conside- fesor. !

ratii
lon Manolescu

George Enescu 4 aprilie 1938

(B.A.R., Coresp. N. lorga, voi. 374).
Stimate domnule profesor,

Sunt daruri pe care nu le poate
intrece ca pretuire nimic decit ha-
rul dumnezeirii care ne daruieste cit
mai Tntreagad sanatatea. lar aseme-
nea dar a fost pentru inima mea
cuvintele ce mi-ati lasat Tn scris prin
colegul lon Sahighian, colaborator
n multe din trudele comune in
teatru. Viata actorului, zbuciumata
fara wvrere, prin toate necazurile,
bucuriile  si  satisfactiile inerente
chemarei lui, daca este daruit cu
talent, putere de munca si probi-
tate, nu-si gaseste meritata odihna
in viata de aci, decit doar prin a-
precierea celor ce ne cunosc bine si-
linta pe care ne-o dam ca sa me-
ritam si daruirea de sus si Tntele-
gerea celor luminati. Cu aceasta in-
telegere luminatda ne-ati daruit prin
cuvintele domniei-voastre.

Multumirea mea, exprimatd Tn slo-
ve scrise ori cuvinte rostite ar fi
pentru acest dar pretios, lipsita de
coloare. Vreau sa cred si sunt con-
vins ca alaturi de Sahighian voi
putea sd& Tmplinesc tot mai bine,
tot mai frumos si mai cu vredni-
cie, prin nesovaitoare muncd, un
qind care va face si pe domnia-
voastra proteguitor al ideii pe care
o slujiti Tnsiva si spiritual si prac-
tic : ridicarea teatrului romanesc
spre tot mai curatd luminda si fi-
indcd ne-ati cinstit cu Tncrederea
domniei-voastre, trebuie sd& asezam
Teatrul Ligii Culturale acolo unde
e bine s& ramina pentru totdeauna.

HtNrtl MATUSE:

lucrari de la Collioure (Taponeza pe malul apei, Plaja rosie.
Marinda, Malul marii) se Tndeparteaza tot mai decis, mai
irevocabil de regulile pe care le-au impus picturii impre-
sionismul Tn general si ultima sa variantd majord, pointi-
lismul, in special. intors la Paris, la sfirsitul lui septembrie
1905, picteaza Femela cu palarie, unul dintre cele mai fru-
moase portrete de femei din pictura universald, cu o carac-
teristica si inegalabila forta de a impresiona prin prospetimea
suprema a culorilor pure, care nu mai tin cont de nici o
traditie nici ca juxtapunere, dar nici Tn ceea ce priveste
posibilul raport cu natura. Proaspat Tnca, tabloul este ex-

pus la Salonul de toamna: scandalul izbucneste fara Tntir-
ziere si investeste atit publicul cit si o buna parte a cri-
ticii. Nascut astfel, fovismul este evenimentul crucial de
la care vor porni apoi sau la care se vor referi aproape
toate curentele si toate scolile de pictura care au Tnsemnat
ceva 1n istoria culturala a acestui veac. Atingindu-si Tn
sfirsit puritatea absolutd, culoarea se impune suverand si
decisa: elimina de pe pinza semitonurile, modelajul, de-
gradeurile, umbrele, clar-obscurul, adica toate acele vechi
ipostaze ale sale care Tncercau sa recreeze in suprafata
plana a unui tablou dimensiunile si adincimile perspecti-
vice ale lumii reale. Pictura intra astfel Tn posesia unui
mijloc de exprimare Tn stare sa-i asigure posibilitatea celei
mai directe comunicari. Cu alte cuvinte devine, Tn sfirsit,
libera si totala. Viziunea spectacolului primar si sincer al
culorii, capabil sa exprime perfect idei si sentimente prin
ea Tnsasi, fara referinte la un cadru si fara trimiteri la o
realitate care a fost interpretatda, si deci falsificatda, Tn ra-
port cu un principiu estetic sau cu altul.

Se ajunge de aici la construirea tabloului prin cnloa-
rea-sentiment si la acea noutate reprezentata de crearea
unor inedite relatii Tntre lucruri (si Tntre culori), despre
care vorbeam 1n prima parte a acestor note si care se nu-
mara printre elementele primordiale ale experientei matis-
siene. Simplificarea, ca proces, atinge puncte culminante
si impune mai mult ca oricind monumentalitatea. Ideea
este elementara: amplificatele suprafete de culoare pura
sint infinit mai eficace, mai viguroase sintactic decit mici-
le pete. Si pe suprafata lor egal si violent stralucitoare de
lumina liniile, din ce Tn ce mai putine ca numar, Tsi inten-
sificd concretetea grafica a evocarii si formele — de la
varianta initiala a Dansului din 1909, azi la Museum of
Modern Art din New York, la cea finala, aflatd Tn colec-
tia Ermitajului din Leningrad — se articuleaza si se rotun-
jesc, tinzind spre echilibrul pe care 1l poate oferi un modul
de baza ca ovalul. Exemple de prim rang din alte serii de
picturi — incluzind Nudul albastru, Nudul roz si Bluza

romaneasca — evoca drumul urmat de inventia cromatica,
grafica si formalda matissiana Tn cautarea acelui echilibru
pe care hedonicul maestru l-a visat Tntotdeauna. Din fosta
colectie a printului Stschoukine de la Ermitaj a intrat Tn
expozitie si superba lucrare Desertul, armonie n rosu (1908);
de ea se leaga pitorescul, dar semnificativul episod al
transformarii, dupa achizitie, a armoniei Tn albastru, care
I-a cucerit pe amatorul rus, Tn actuala armonie Tn rosu in

care o adresam domnului ministru

sprijin material, ca scop sa facem
o calatorie de observari si docu-

teatrelor, care Tn acest an se tine

justifice pretiosul sprijin al domniei-
voastre pentru obtinerea acestei su-

(B.A.R., Coresp. N. lorga, voi. 428).

cartea de arta
ARTA ACTORULUI

In sfirsit, dupa 64 de anj de la alcatuirea primului manuaj roma-
nesc de artd dramaticd (editat in 1906 de Aristizza Romanescu) a
aparut in librarii ,,Arta actorului*.

Subintitulat cu modestie ,,Manual pentru uzul studentilor de

anul 1, Sectia de arta dramaticd* volumul — alcatuit de un ffr“P
de cadre didactice sl teatrologi de la I.LAT.C., sub conducerea Pro-
fesorului George Dem. Loghin — constituie Prin structura lui, prima

sintezd a experientei dobindite ,,de scoala de artd dramatica roma-
neasca Tn cursul existentei sale de peste un veac". Era de altfel Si
timpul (ja, rezultatele unei activitati Tn deosebi practice, executate
de multe ori Tn trecut ,,dupd ureche* sa capete, jn conditiile tea-
trului modern, suportul teoretic atit de necesar. Si, daca trebuie
salutat Tn primul rfnd un merit al acestei carti acesta se referd la
efortul iacut de autori n a privi activitatea actorului nu ca un
exercitiu si o profesie Tn sine, ci ca expresia unor relatii complexe
cu semnificatii estetice majore si rezonante sociale ample.

Un piim capitol (,,Scoala romaneascd de artd dramaticd™) datorat
lui George Dem. Loghin vine de altfel sa precizeze cu competentd si
discernamint acele Unii directoare ce au stat la baza activitatii peda-
gogice Tn teatru] nostru, contributia conservatoarelor de artd dra-
maticd din lasi si Bucuresti, si a unor mari personalitati ale sce-
nei la cresterea si educarea unor Tntregi generatii de actori. Privirea
retrospectiva urmareste nu numai aparitia si dezvoltarea institutiilor
respective dar, si acesta este lucrul cel rnaj important, evolutia
conceptelor de realism, talent, cultura, creatie, etc. in teatru. Sinteza
istoricd este Tntreprinsd cu un scop precis ¢ dezvaluirea mutatiilor
petrecute Tn Tntelegerea componentelor ce formeaza personalitatea
actorului, cu trimiteri precise la contemporaneitate.

Cadrul, odata precizat, capitolele urmatoare ale cartii discuta in
detaliu natura relationala a creatiei scenice pornindu-se de la parti-
cularitatile comunicarii actoricesti. (,,Psihologia si creatia actorului*
— autor : Paul Popescu Neveanu). comunicare Tn care educarea
aptitudinilor are un ro] de prim ordin. (,,Rolul improvizatiei si dez-
voltarea aptitudinilor scenice* — autorit G. Neacsu si S. Marcus).
Cum era si firesc, un loc important este acordat in carte probleme-
lor legate de incidenta dilntre textul literar si personalita-

tea actorului. (,,De la  eroul literar Ja Tintruchiparea per-

sonajului scenic* — autor Mihal Dimiu). Tot In aceastd ordine de
idei se cere amintitd atentia acordatd de autori relatiei dintre vers
si expresia lui scenica, (,,'Versurile* — autor Vasll<> Moisescu), posi-
bilitatilor multiple pe care le are poezia ca mijloc de educare a

sensibilitatii actoricesti.

In perioada Tn care imperativele malore ale teatrului romanesc
impun un efort continuu de ridicare a profesionalltatij fiecarui parti-
cipant la creatia scenicd, sinteza teoreticd realizata de autorii ,,Artei
actorului* constituie un Instrument de lucru deosebit de valoros sL
Tn egala masurda o car,c ce se adreseaza celo- dornici de a se Ini-
tia n tainele wunei activitati ce presupune talent, cultura sl abne-

S.

,,Dansul*

urma unei subiective transformari suferita de dispozitia su-
fleteasca a artistului in timp ce lucrarea vinduta se afla
nca in atelier.

Un moment important in devenirea artei lui Matisse,
este cel legat de comanda de a decora pentru Fondasion
Barnes suprafata imensa, delimitata de trei arcade, a unui
perete interior. E interesant ca pictorul reia pentru a treia
oara tema Dansului; decisiva Tnsa pentru destinul artei
sale este disocierea pe care Tn acest moment o face por-
nind de la simple probleme de mestesug si care transforma
ntr-un moment activ si responsabil trecerea obligata de
la pictura de sevalet, singura carfe l-a preocupat pina a-
tunci, la o modalitate noua de exprimare, adica la deco-
ratia destinata integrarii intr-o arhitectura. Tncep astfel cau-
tarile, continuate pina la sfirsitul vietii si menite integrarii
decorului Tn spatiu si reducerii picturii la o stare estetica
a arhitecturii. In Dansul din 1913—1932 (in prezent Tn co-
lectia Muzeului municipal de artda moderna din Paris) pro-
cedeele mecanice vin sa substituie clasicul travaliu artistic,
caruia i se datora pina atunci factura fiecarei lucrari: asis-
tentii astern acum culoarea aleasa de el pe foile mari de
hirtie, iar Matisse decupeaza formele (deseneaza in culoa-
re, cum se exprima el Tnsusi), pe care tot asistentii le a-
plica pe perete. De la distanta pictorul urmareste operatia
constient cd, aflat Tn posesia unor mijloace simplificate la
extrem, poate sa dirijeze cu suprema obiectivitate geneza
noilor raporturi dintre cantitatea si calitatea culorii. Opera
va fi admirata si va Tnsemna un punct de plecare pentru
cautarile contemporane. Pentru Matisse ea va fi prima din
seria lucrarilor realizate Tn conformitate cu noua credinta
ca ,intr-o zi pictura de sevalet nu va mai exista din cauza
peretilor care se schimba. Va exista pictura murald”. Adi-
cd o pictura nteleasd de el ca o parte organicd a arhitec-
turii, cu care va trebui nu numai sa coexiste, dar va si
trebui sa se nasca Tmpreuna. Asa cum va fncerca sa o
dovedeasca el Tnsusi cu mijloacele persuasive ale propriei
activitati in Chapelle du Rosaire la Vence, linga Nice, de-
venind arhitect, sculptor, pictor, ceramist, autor de tesaturi,
designer, adica artistul complet Tn stare sa sintetizeze ar-
monic toate virtutile estetice ale artelor majore si minore
traditionale, ntr-o opera luminoasa si festivd, de indiscuta-
bila noutate tipologica.

Dupa Capela din Vence, batrin, chinuit de grele insom-
nii si afectat de o grava invaliditate, Henri Matisse va con-
tinua Tnca sa ramina acelasi senin si optimist cautator al
frumosului lucrurilor simple. In ultimii ani de viata reia
experienta Tncercata cu Dansul de la Fondation Barnes si
creeaza acele opere de rara incredere Tn viata si Tn ins-
tinctul estetic al omului care sint guasele decupate (Nud
albastru 1—IV, Femeie cu amfora si rodii, Venus, Acroba-
te, Piscina, 1952). In acest ultim capitol al operei chinte-
senta Tntreaga a mesajului sau umanist de arta e concen-
trata de caligrafia monumentala si de pacea cromatica a
prelungilor, elegantelor, exaltatelor siluete albastre ale fe-
meilor pe care rafinatul si senzualul maestru le-a iubit
nespus.

MIRCEA TOCA



ADI CUSIN
BANCHETUL

Ne sfrinserdm toti. Nu era nici o ora.

Nu s-a dat nici un semn de pe nici un crenel.

Si nu stiu ce-a fost, ca-ntr-o tainica hora.
Sa ne-aducem aminte de el.

- Pastra o oglinda (daca pot sa ascult)
Si nu de gateala ci pentru Uitare.
Te priveai si pdrea c-ai trdit mai demult.
Spuse primul, sub stea cazatoare.

- Si eu, dac-cr fi doar putin sa m-adun,
Ma-ntilnisem cu el fata-n fata |

Pe chip purta urmele unui taifun _

Si-n palma vagi semne de viata.

- Nu stiu catre cine din moarte vorbea

Caci buzele strinse-l tradara.
La strigatul unui blestem raspundea
C-0 inclinare usoara.

- Si aripi flaminde ce nici foloseau,
Arare putind fi vazute,

Cu cita furie tot trupu-i bateau

Din umeri prea firavi crescute !

- Mai mult| A fost prins, i s-au pus datorii

(Dar eu l-am simtit cum dispare)

lar cei ce-1 privesc nici macar nu pot sti

Daca El e-n aceasta-ntrupare.

Din veac se lasa o tacere mai grea
lar cel ce la urma venise,

Cind ne-am intors sa-lI privim, Tngheta
Cu ochii in luna. Vorbise.

PRETEXT

Maruntisul unei taxatoare

Lin se clatina intr-un tramvai.
Cerc de inimd, pustiu de floare
Pe o pajiste de lemn fixai.

Tot ce se adauga, se-mparte -
Nu primesc si totusi pot s-aleg.
Anonim si mindru sint o parte
Suferind ascuns dupa Tintreg.

Intimplari de-o vreme mai ciudate
Pregateau initierea mea.

Jocul asfintea pe nejucate
Devenind mai mic cu cit crestea.

Celor singuri Tn calatorie
Nu-ndrazneam secretul sa-1 divulg.
Scufundati in falsa galaxie

incercam cu brat prudent sa-i smulg.

Cine se Tncumeta s-aplece

Lin balanta catre-un tarm mai drag ?
A ramas un ban cu ochiul rece

Pe o pajiste din lemn de fag.

ESTIMP

In vreme ce-atit

De in voie petrec
Cu mindra de git

Si pe flori ma aplec,
la vezi de ce plinge
O roza de singe ?
la vezi de ce ride
la vezi care-i scoru
O masca de gide ?
Pe tabla Ilui chioru
Si care-i parerea

La cei cu puterea?

la vezi ce mai soarta
M& paste la poarts,

Si care calciie

Mai tin sd ramfie ?

la vezi ce mai oaste
Ne-nfringe sub coaste,
Si care durere

Mi-ar face placere ?
la vezi ce otrava

Ne tine in slavd,

Si ce natafleata

Imi scrie povatd

Cind mie mi-e bine
Cu jalea din mine ?

Vezi, ingerii goi

Cu degete sloi.

Atunci cind se-nalta,
De ce se descalta ?
Tu ia-te cu naiul

Si vezi din ce-i raiul ;
De ce e mai greu
Scuipatul de zeu ?

Si crezi sau nu crezi,
la vezi, ia mai vezi.

entru ca eu ma dgindesc daca Rive exista concret.

Daca nu l-am creat eu ca sa pot spune ceva Si atunci

am inventa un om. Dar Rive Tmi spunea ,,Claude, tu

stii sa scrii ceva, tii minte seara cind mi-ai citit poe-

zia aceea?..." ,,Tin minte" ,Tu stii sa scrii, zau ca
da... s& ma bata sfintul /.. Poate iese din mine ceva, un per-
sonaj acolo, tare am fost nefericit... Mai stii ? Poate iese un
personaj frumos, poate ma iubeste cineva si pe mine, un om
intr-o carte. Tare as fi bucuros. S& merg pe stradd si sa
aud pe cineva: ,,Imi place Rive, ai citit ultima carte a lui
Claude ?* Si eu am rugat-o pe Anne-Marie sa-mi aduca
ultima proza cu Rive. ,,Poti sa-mi schimbi numele daca
vrei dar sa stiu si eu cum ma cheama..." Ti l-am si schimbat"
,,Cum ma cheama ?* ,,Rive.." ,,Rive ? Ce frumos nume, z&u,
ca-mi place..."

Rive sta ca de obicei pe jumatate de scaun, se teme sa
nu deranjeze, ca nimeni nu are chef
de el si are pe buze gata pregatit"..
eu plec Tn cinci minute, am venit
numai asa..."

1

Era casatorit de doua luni cu
Carina, directorul s-a invitat la el.
— Rive, sa stii ca vin la tine.
— Va rog, tovarase director, cind

poftiti.
— Mfine dragul meu...

,,Miine" Rive a venit la mine" Claude, te implor... o
bagate-gatela”.

,,Te bilbli spun eu si stiu ca o sa roseasca si mi-e tare
drag, si roseste. , .. 0 bagatelda. Da-mi doua sute de franci.
Vine stabu la mine si n-am un chior".

Se fintoarce acasa. Carina se teme.

— Stam asa prost, Rive...

| — Lasd, ca stie el, directorul, ca doar nu crede ca am
palat.

— N-am timp sa fac oleaca de curat.

— E ordine... zau, lasa, asta Carina.. Sa nu uiti sa-i
transmiti sotiei lui complimente..

Masa e aranjata, fata de masa curata si doua scaune
luate _de la vecin, vin de regiune ,superior”, tartine si un
pui tdiat.

Directorul vine cu masina la poarta ,Frrrl“ opreste
exact Tn fata portii, sa se simta ca a venit la subaltern.
Directorul trebuie sa fie neaparat amabil si patern.

— Salutare, Rivel sarut miinile, doamna... Ooo!l Ce de-

ranj.. dar nu era nevoie. Draga Rive, nu te supara.. 0
scrumiera.

— Vai, o clippapa... ma scuzati.

Rive e disperat ca a uitat ca tovarasul director fu-
meaza. Trebuie sa alerge la vecin. Ba, mai rau, trebuie sa
fumeze si el doua tigari si sa adauge.

— stiti, eu nu fumez decit la zile mari

si sa se scuze cind tuseste.

— ...eu mai mult pufai

Directorul fumeaza ,,Orient*.

— Un pahar de lichior ? Ori poate doriti o tuicd de la
0 matusa de a mea de la tard.. e naturald, de cazan, anul
asta facuta... daa | foarte buna, zau ca da.. cam simpla, stiti,
de la tara...

— Poate-mi procuri si mie vreo doua trei slide

— Vai, da, cum sa nu, daca doriti...

Directorul parca n-a mincat de trei zile, Carina spunea
a doua zi ,zece felii cu pastrama a mincat, parca era un
calic, poate ne-ar fi ramas si pe miine... si aproape un pui
Tntregf. Eu abia am ciupit o aripa, tu ce-ai mincat. nu ti-a

(o}

fost foame ?*
~ 84 nu fi facut si-un tort? tu acasa faceai de Craciun
si de Pasti.. poate s-a suparat.. numai fursecuri..." ,ti a-

junge . ,,Da, da ei nu-i Tnvatat..." ,,Nici noi,. noi nu min-
cam fursecuri" Directorul vrea muzica.

— N-avem decit un radio vechi, noi nu prea ascultam
muzica...

— Ai o so(ie frumoasa, Rive, nu stiam.

— Va multumesc, tovarase director, cred ca si sotia
Tav._ e frumoasda, foarte frumoasda. Cred ca nici nu se com-
pard cu mine.

— Esti modesta, duduie...

— ...Carina

— ...duduie Carina

Directorul s-a ametit, tuicd de cazan, vin de regiune,
era normal s& se ameteasca. El trebuie sa-i spund lui Rive
cd e simpatic, sa-i faca putind curte Carinei mai stii ? poate
pica ceva.

— Rive' esti bdiat simpatic, foarte simpatic. Te fac con-
tabil sef. Si ai o sotie apetisantd”... nu-i dau mai mult de
opspe "ani

— Am douazeci si trei.

—1 Nu va cred, doamna,... aratati asaaa... proaspata, Tmi
permiteti sa va sarut mina?

Si Rive nu trebuie sa se su-
pere ca-i tine mina prea mult
Tn mina lui. Pe urma pleaca.
Din poarta se uita cu jind la
Carina si se gindeste ca e
bund de secretara, bucatica
buna, ai pe ce pune mina. Se
urca Tn masina, se simte mai
cuceritor la volan.

— Rive, sa fiu nebun ca te
fac contabil sef...

— Va multumesc, tovarase
director.

— Daca vrea Carina, Tmi dai
voie, duduie Carina, sa-ti spun
pe nume, poate sa vina la mi-
ne, am un post de secretara...

Pleaca masina ,,Frr", Rive si
Carina stau Tn poarta pina nu
se mai vede.

— Are ,,FORD" directorul...
nu se urca Tn tramvai.

— Miine am de spalat toate
vasele... pacat ca a spart vaza

de flori.
— Era frumoasa.

~— Era primul cadou de la

tine —

— Stii, Carina, eu te iubesc
tare mult. De cind te-am luat
te iubesc, zau ca da. Tatal tau
a plins. E un om tare bun.

— Cit e ora?

— Unsprezece.

— Tirziu.

— Niciodatda nu m-am cul-
cat asa ftirziu.

— S-a bagat la mine, crede
ca o sa aiba parte de mine.
N-o sa aiba. Mai bine lasa
postul ala naibii 400 de pesetas

Tn plus sau In minus... Estiun om bun, Rive, tata ar fi bucuroi
sa stie cum esti tu hu hu chul iar tusesc

— Ai ré&cit

— Tusesc des.

Asternutul e cald.

— Azi vreau sa ne iubim, niciodatd n-am vrut sa n«
iubim ca azi. De afara un felinar intra pe geam, timid, p<
coltul patului intra de afara un felinar.

— Tare mult tin la tine, Rive.

Adam mereu are pinza goala la intrarea Tn gradina
goalda, parca asteapta sa se aseze culorile singure, ce lris
trebuie sa fie sa astepti sa se aseze culorile singure.

— ElI e Adam.

— Carina.

— Ce simplu te prezinti tu, Carina. Te-ai Tmbracat jj

alb azi.
|
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Mereu o0 sa-mi aduc aminte de tine Tn alb.

— Carina ma cheama

— As vrea sa te pictez odatd. Nu stiu daca am sa po

— Imi pare bine, tovarase pictor Adam. Tmi pare bin
sa vrei sa ma pictezi si ca te-am cunoscut.

Teii au Tnflorit, miroase teribil de frumos, un fotogrc
s-a oprit ca pe vremuri cu un aparat ambulant.

— Vrei Carina, sa facem o poza?

— Vreau. ,,Vreau si cu Adam" ar spune Carina; n
spune: tace al naibii de tristd si face cu Rive o poza. P
urma beau o bere amindoi si pleaca acasa. Niciodata amlr
doi n-or sa se intoarcd aici sa-l vada pe Adam, si nici s
bea o bere. N-or sa-l gaseasca pe fotograf sa-i ceara poz<

— E frumos Adam

— E frumos.

— Nu-i asa Rive cd Adam e nefericit ?

— Ba da. Probabil a vazut cum. te uitd la el

— Te iubesc, Rive. Pentru ca e frumos si nefericit.

— Vreau sa ne iubim, Rive

lar intra. Felinarul pe geam, cad flori de tei, doua tri
puri se string si se cer, frumos in felul lor. ori poate el
cred ca se string frumos.

Afara un trecator se opreste sub felinar, beat crita s
opreste, se gindeste cd acasa 1l asteaptd nevasta si tr<
copii, el a baut chenzina de necaz. Nici el nu stie care
necazul, Tsi aminteste foarte vag ca a baut chenzina si s
gindeste ca Tn partea cealalta a orasului e un riu in care s
poate Tneca.

— ,,Stringe-ma, Rive" se aude pe geamul deschis.

v

— A fost repede si trist. Claude, eu stiam ca ea nu ei
fecioara Tnainte de noaptea nuntii. Dar ea s-a daruit, nu n
s-a vindut. ,,Copilule” am vrut sa-i spus si am stiut imedii
ca o0 sa sune a bataie de joc. Era frumoasa, chiar daca d
rectorul meu a vrut-o sau nu, sau Adam a iubit-o. Frale-s
a iubit o fata, l-a iubit fata, pe urma fata s-a mutat si Mai
a plins si n-a uitat. Mama lui i-a iacut atunci carne de mit
cu cartofi tineri ca sa poata uita si n-a uitat.

ntr-o zi Carina s-a uitat la mine. ,,Pentru prima oai
vad ca esti frumos, Rive, si foarte frumos chiar". Eu am sin
fii ca | se rupe un arc ca eu n-o cred ,,esti ca un prin
Rive, dragul meu print, care parca ai stiut ca eu am vri
mereu sa vie un print s& ma ia cu trasura. Al treilea prii
ai venit cu trasura. Dar tu esti singurul print adevarat, m
contabilule, esti un print chiar asa cum mincam ridichi
trei zile si tu te repezi la ele ca un nehalit...* ,si te iubes
nehalitule, cu casa la saraca cu tot, cu pictorul tau si '
afard de el cu tot".

,Casa asta are chi... chi... igrasie... iar tusesc, am febra
Doctorul a zis ca a venit prea tirziu.

— Ha, ha, hi, hi iiil:

— ,,Linisteste-te Rive", Carina, sa nu uiti, acolo uni
te duci, ca te iubesc". ,,Te iubesc, Rive", ,,Te iubesc"”, ,,Da-i
gura"™ si doctorul ,,Vino, Rive sa completezi fisa", ,,Mi-a ¢
rut gura”, ,l-o dai mai tirziu" cind m-am fintors era ftirzi
N-am apucat s-0 sarut in clipa Tn care din trupul ei a ras
rit ceva...

Carina n-a luat sarutul, ultimul sarut, poate cel m
sincer, asa cum ma cheama pe mine Rive.

Buzele s-au dus departe Tn moarte, pacat de sarut, za
mare pacat.

VAL. CONDURACHE

desen de FRANCISC BARTOK



lii scopul extinderii si perfectiondrii bazei
tehnico materiale a societatii, sporirii avuti-
ei nationale, Directivele Congresului al X-lea
al P.C.R. prevad infaptuirea unui program
sustinut de investitii.

traducerea in lapt a acestei prevederi se
oglindeste in volumul spoilt al investitiilor
cuprinse 111 planul cincinal 1971—1975.

Aceasta crestere fara precedent pentru eco-
nomia tarii noastre, dublatd de necesitatea ri-
dicam pe o treaptd superioara a eficientei
Tondurilor investite, impune ca o cerinta o-
biectiva, organizarea si dezvoltarea activita-
tii de constructii si montaje la nivelul cuce-
ririlor actuale ale stiintei si tehnicii.

Cu ocazia unei recente vizite facutd la IN-
TREPRIINDEREA 4 COINSTKUCTI—ivxONTAJ,
am lasi, am avut prilejul sa constatdm sfera
largd de preocupari ce nanunta colectivul a-
cestei unitati pentru gasirea si concretizarea
cdilor care sa-I permita confruntarea cu pro-
blemele majore ce ie ridica realizarea indi-
catorilor din noul plan cincinal.

La rugamintea noastra, directorul Tntreprin-
derii, tov. ing. TUDOR PATELL1, a raspuns
cu multd solicitudine la citeva intrebari vi-
zInd unele masuri preconizate Tn programul
de perspectiva.

Rtu.: Pentru Tnceput, credem ca nu ar ii
lipsita de interes prezentarea succinta a u-

uui indicatori din planul cincinal al Tntre-
prinderii dv., priviti din unghiul cresterilor
calitative.

ing. T. PATELLI: E greu sa expui succint,

dar m acelasi timp suficient de cuprinzator,
datele care prefigureaza realizarea unor sal-
turi calitative deosebite.

La realizarea vastului program de _investitii
al citorva din judetele Moldovei, Intreprin-
dem 4 Constructii Montaj lasi 1i revin sar-
cini importante, a caror concretizare va ne-
cesita eforturi tehnice si de organizare cu
mult superioare celor din perioadele prece-
dente.

ne exemplu, planul de constructii-montaj
urmeaza sa creasca in 1971 cu 38,0 la suta
iata ue anul 19/0, iar Tn anii urmatori, in
special in 1972 si 19/3 planul va ti aproape
dubiu fatd de 1971.

Productivitatea muncii — indicator sintetic
a carui importantd este bine cunoscuta —
va prezenta un ritm mediu de crestere de
7,/ la sutd, deci superior ritmului anual pre-
vazut prin Directivele Congresului al X-lea
al P.C.R. pentru ramura de constructii (5—
55 la sutd). Ar fi poate incomplet daca n-as
aminti ca repartizarea pe ani a acestui ritm
este diferentiat.

In 1971 si 1972 urmeazd sa realizdm cres-
teri de productivitate de 10,5 la sutd si res-
pectiv 7,6 la suta ceea ce a impus o tratare
corespunzatoare a actiunilor ce le Tntreprin-
dem pentru pregatirea planului, a masurilor
de ordin tehnic si organizatoric pentru anul
1971.

Din analiza atenta a indicatorilor, Tn an-
samblul lor, se desprinde limpede cd aceasta
crestere a productivitatii trebuie realizata pe
seama marimii gradului de industrializare si
prefabricare, a organizarii superioare a pro-
ductiei si a muncii, pe seama cresterii in-
dicelui de folosire a timpului de lucru, in-
troducerii si mentinerii unei severe discipline.

Un alt element care indica o crestere cali-
tativa este dinamica sarcinei de pret cost.
Daca acum fintreprinderea noastra lucreaza
inca cu pierderi planificate (efectul unor
conditii specifice constructiilor) Tn anii cin-
cinalului urmeaza sa se realizeze rentabili-
zarea totala.

RED.: Ati insistat mai mult asupra pro-
ductivitatii muncii. Sint probleme deosebite
ce le ridicd realizarea acestui indicator im-
portant, la nivelul anului 1975?

Ing. T. PATELLI: Desigur, o crestere de
productivitate nu se realizeaza de la sine. Cu
atit mai mult nu ne putem astepta la o cres-
tere substantiala fara ca aceasta sa fie rezul-
tatul unor actiuni sustinute. Principala sursa
0 constituie organizarea superioara a produc-
tiei la punctul de lucru, la loturi, la santiere
si bineinteles la nivelul Tntreprinderii.

Pe ansamblul  intreprinderii, s-a introdus
generalizarea unei conceptii noi privind or-
ganizarea si conducerea activitatii. In ce pri-

veste ultima veriga, punctele de lucru, nu
s-a reusit Tncd sase obtind rezultatele scon-
tate Tn toate cazurile.

In aceasta ordine de idei, ne-am propus sa
continudm, la un nivel superior, actiunea Tn-
ceputd, de a organiza productia si munca pe
baza de fise tehnologice, pe operatii si teh-
nologii. Fise tehnologice pentru mecanizarea
lucrarilor si a altor operatiuni.

Cresterea gradului de folosire a timpului
Tn scop productiv, Tn paralel cu reducerea
relativa a salariatilor indirect productivi, me-
canizarea complexa a lucrarilor, industriali-
zarea si prefabricarea constructiilor, introdu-
cerea Tn executie a unor noi tehnologii, sint
tot atitea cdi de crestere a productivitatii si
eficientei, care ne preocupd permanent.

RED.: Se vorbeste mult de industrializarea
constructiilor. VVa rugam sd ne prezentati ci-
teva din masurile preconizate la Tntreprinde-
rea dv. Tn acest sens.

Ing. T. PATELLI: Ca prim obiectiv avem
Th wvedere construirea unor baze de produc-
tie moderne Tn orasele lasi, Vaslui si Boto-
sani. In aceste baze se vor confectiona cen-
tralizat armaturile pentru betonul armat si
precomprimat, confectiile si constructiile me-
talice. Pentru prepararea betoanelor si mor-
tarelor se vor construi in aceste baze statii
centralizate. De asemeni, bazele de productie
vor ti dotate cu ateliere de prefabricate cu
fluxuri tehnologice perfectionate.

Santierele vor deveni platforme de montaj
care vor folosi semifabricate, prefabricate si
ansamblele furnizate de uzine sau ateliere
specializate si utilaje din ce Tn ce mai perfec-
tionate. Ca o tendinta generala si o consecin-
td a procesului de industrializare a executi-
ei lucrarilor de constructii, ponderea muncii
manuale se reduce, odatd cu cresterea pro-
centuala a numarului muncitorilor de Tnaltad
calificare.

Procesele tehnologice cu volum mare de
muncd, lucrarile de terasamente, de drumuri,
de betoane vor ti mecanizate complex.

Avem 1in curs de introducere noi perfec-
tionari la tehnologiile de preparare si turna-
re a betonului.

Se va trece la producerea si utilizarea in-
tensa a prefabricarii usoare, prin executarea
elementelor de fatada, socluri, placaje, pro-
file, pardoseli din elemente prefabricate.

Armaturile pentru beton se vor confectiona
Tn cea mai mare parte sub forma de plase si
carcase sudate.

Statiile de betoane vor fi realizate cu flu-
xuri pe verticald si dotate cu control semiau-
tomat sau automatizat.

S-au aplicat deja metode si tehnici de exe-
cutie cure elimina tencuirea elementelor de
beton precum si a zidariilor, economisindu-se
un volui.i mare de manoperda. Pe aceasta li-
nie se va actiona in mod constant.

RED.: Este cunoscut faptul ca la Tntreprin-
derea 4 Constructii Montaj lasi exista o ex-
perienta bogatd Tn perfectionarea si introdu-
cerea de tehnologii avansate de executie a
lucrarilor. Ce se va Tintreprinde Tn anii ur-
matori Tn aceasta directie i

Ing. T. PATELLI: In primul rind, vom con-
tinua perfectionarea tehnologiilor de execu-
tie aplicate Tn prezent pe santierele Tntre-
prinderii: tehnologia de executie a structuri-
lor de beton cu ajutorul cofrajelor glisante,
executia Tn ateliere a prefabricatelor supuse
la tratamente termice Tn cuve sau tunel,
precomprimarea elementelor din beton pretur-
nate sau prefabricate uzinal si altele.

Pentru viitorul apropiat se preconizeaza in-
troducerea tehnologiei de producere a ele-
mentelor din beton armat precomprimat cu
armaturi preintinse, prin construirea unui mo-
dern poligon si stand Tn noua baza de pro-
ductie pe care o executam pentru deservirea
santierelor din zona industriala a orasului
lasi. Avem Tn proiect si alte asemenea teh-
nici si tehnologii de executie pe care le vom
experimenta si aplica Tn viitorul cincinal.

RED.: Nu ne ndoim, aveti toate conditiile
si In primul rind un aparat tehnic — ingi-
neresc a carui preocupare Si pasiune in a-
cest domeniu sint cunoscute...

Ing. T. PATELLI: Tmi permit sa va com-
pletez: nu numai preocuparea Si pasiunea,
ci si rezultatele sint cunoscute.

INTREPRIND
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Santierul sectiei de granulit de

RED.: Pentru ca am vorbit de aparatul teh-
nic ingineresc, va rugadm sa ne spuneti cite-
va cuvinte si despre felul in care preconi-
zati organizarea Tntreprinderii si a santierelor.

Ing. T. PATELLI: Ati atins un subiect care
poate declansa o discutie de lungd durata.
Stiti probabil, pentru ca in presa s-a solu-
tionat faptul ca Tntreprinderea 4 Constructii-
montaj lasi a experimentat Tn perioada sep-
tembrie 1967 — ianuarie 1970 unele forme
noi de organizare. Nu voi insista, asupra a-
manuntelor dar pot sa va informez ca Tn
urma acestor tatonari noi am ajuns la con-
cluzia ca, Tn constructii, forma organizatorica
trebuie sd asigure circulatia informatiilor si
deciziilor pe verticala de la nivelul condu-

cerii Tntreprinderii la nivelul conducatorilor
directi ai lucrarilor, circuit anevoios prin
specificul activitatii noastre.

Organigrama pe care am conceput-o Tn-
cearca sa raspundd acestei cerinte: serviciile
si, Tn general, resoartele din centrala Tntre-

il
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la Fabrica de produse ceramice lasi

prinderii vor avea corespondent identic sau
aproape identic Tn serviciile sau resoartele
din santiere si subunitati. In felul acesta,
vom asigura legaturile nu numai Tntre diver-
sele celule pe plan orizontal (in Tntreprindere
sau Tn subunitati) ci si pe verticald, Tntele-
gind prin aceasta legaturile functionale Tntre
unitatea centrald si subunitatile sale.

RED.: O ultima Tntrebare: ce obiective noi
veti construi Tn noul cincinal ?

Ing. T. PATELLI: In noul cincinal vom Ilu-
cra pe teritoriul a 4 judete moldovene unde
vom pune in functiune un numar de 125 ca-
pacitati de productie noi Tn aproape toate
ramurile principale ale economiei. V& dati
seama cd 0 enumerare a acestor obiective
nu este posibila acum, iar exemplificarile nu
ar face decit sa prezinte o imagine incomple-
ta. Cititorii vor afla cu satisfactie noile o-
biective Tn constructie, pe masura Tnceperii
lor. Surpriza va fi cu atit mai plécutéb

INSTITUTUL PE ?COffCT4ef

ECONOMIA DE MATERIALE DEFICITARE

Ca o ilustrare a preocuparii
aliata la loc da cinste pe agen-
da proieclantilor ieseni poale li
citat simpozionul organizat re-
cent de catre Institutul de pro-
iectari lasi, sub egida Consiliu-
lui popular judetean, in care a
lost dezbatuta problema redu-

Directia planului si O.C.L.P.P.,
>din parted Bancilor de inves-
" titii din lasi si Vaslui si re-
prezentanti ai consiliilor popu-
lare judetene lasi si Vaslui.
Linia pe care se merge Tn
prezent e aceea a
consumului de materiale defi-

In cadrul Institutului  de
proiectari lasi, ca urmare a
directivelor organelor superi-

oare de partid si de stat, s-a
urmarit  Tndeaproape aceasta
problema, preconizindu-se ob-
tinerea Tncd de la proiectare
d reducerii consumului de me-

reducerii

cerii consumului de materiale citare inca din faza de proiec- tal cu 15 la sula, fatar de
deficitare : metal, lemn si ci- tare, prin adoptarea unor  proiectele similare  intocmite
ment. mstructuri  de rezistenta ratio-  eanterior, reducerea cimentului

Au participat ~ delegati din  nale, cu accentul pe prefabri- la betoane si mortare, precum

partea Trustului de construc- cate,
tii, a principalilor beneficiari, |yi de
respectiv Directia investitiilor  structii.

in scopul maririi gradu-
industrializare Tn con-

msi a materialului lemnos de ra-
msinoase.

Pina Tn prezent, n atelie-

rele iesene de proiectare s-a

reusit obtinerea unor rezulta- stabiliti prin
te dintre cele mai promitdtoa- 1970 pentru
re . peste 15 la suta la consu- 1975

mul de metal, peste 3 la suta
la cimentul de betoane si pes-
te 5 la sula la cimentul din
mortare

Pentru o mai buna coordo-
nare a acestei actiuni, in ca-
drul institutiei iesene a fost
constituita o comisiune care

rului

iect posibilitatile reducerii con-

sumului de lemn, pentru a se materiale.

putea ajunge la indicatorii

perioada 1971—

S-a constituit, de asemenea,
un colectiv format din delegati
ai proiectantului si constructo-
executant,
corela activitatea de proiecta-
re cu cea de executie In ga-
sirea celor mai
analizeaza la fiecare nou pro- tii, care sd conducd la reali-

eficiente solu-

zarea economiei

Din aceasta colaborare ini-

nr. 750/ tiatd de catre Institutul de pro-

iectari lasi, e sigur ca, fara
a fi afectate in vreun fel ca-
litatea proiectelor viitoare, se
vor realiza si depasi coefici-
entii de economisire  preva-
zuti, Tndeplinindu-se ceea ce
lov. Vasile Jitar, vicepresedin-
te al Consiliului
detean lasi,

pentru a se

popular ju-
preconiza in cu-
vinlul de deschidere a lucra-

de asemenea rjlor simpozionului.



Sfarsitul anului 1970 gaseste
colectivul Uzinei de Prelucrare
mase plastice lasi, intr-o acti-
vitate deosebita, Tn actiunea
de satisfacere completa a soli-
citdrilor beneficiarilor din tard
si de peste hotare.

Produsele uzinei, Tnlr-o sor-
timentatie foarte diversa, de-
pasesc in prezent cifra de 100,
ele caracterizindu-se priintr-o
rezistentd deosebita la actiu-

nea agentilor chimici, greu-
tate specifica mica, proprietati

dielectrice excelente, usurinta
Tn montaj etc.
Fara Tndoiala, si acest lu-

cru. este Tn general cunoscut,
industria materialelor plastice
si sintetice cunoaste unul din
ritmurile cele mai ridicate de
crestere in lume.

m BwKki

Daca intre 1930 si 1960 pro-
ductia a crescut de circa 20
ori, iar Tn 1965 s-au produs
13 milioane tone mase plas-
tice, se apreciaza ca la sfir-
situl anului 1970 vom avea
25 milioane tone mase plas-
tice iar Tn anul 2000, 1,7 mi-
larde tone.

Materialele plastice sint in-
locuitori ideali ai metalului,
lemnului, sticlei — impunin-
du-se Tnsa si ca un important
adaos la potentialul materiale-
lor traditionale, Tntr-o perfectd
dezvoltare paralela.

lata citeva din sortimentele
uzinei, deosebit de apreciate
de consumatori:
I. Prelucrate din policlorura de
vinii
— Tevi pentru scurgere si
presiune (U.M.G.) cu dia-
metru Tntre 20 si 280 mm.

Si In perioada de toamna sau iarnd se poate cala-
tori cu trenul cu pret redus, pentru vizitarea diferi-
telor localitati sau puncte turistice din tara, utili-

zind biletele Tn circuit.

Adresati-va Agentiei de voiaj din

lasi, strada

Lapusineanu nr. 22, precum si agentiilor din Bacdau,
Suceava, Vaslui, Roman, Birlad, Piatra Neamt, cu

cererea Tn care indicati traseul dorit, spre a obtine
de undata biletul solicitat.

— Placond placa ondu-
latda pentru acoperisuri
usoare

- FLEXOTUB — tuburi fle-
xibile
Tuburi BERGMAN-PANT-

ZER

.+— Covor si dale din PVC

— Folii plastifiate divers co-
lorate si in peste 40 de
presaje

— POLIGRAFVINIL — folii
PVC dublate pe hirtie, cu
diverse presaje si culori,
utilizate Tn industria po-
ligrafica

— Placile extruse din ABS.
mea 2—20 mm.

— Tuburi riflate pentru sco-
puri electrice

— Profile PVC.

Il. Prelucrate din polietilena

— Recipienti pentru amba-
larea si transportul lichi-

delor, plastelor, uleiurilor
etc., cu volum de la !

200 litri.
- Folii suflate, saci, pungi
si sacose.

Il. Prelucrate din polisliren si
copolimeri cu grosimi de
la 1—6 mm.
Placi polistiren
- Placi ABS

IV. Oxigen tehnic

Dintre ultimele produse re-
alizate de colectivul uzinei,
mentiondm :

— Placile extruse din ABS.
Acest material va avea largi
utilizari Tn industria frigidere-
lor, ventilatiei, placari indus-
triale, diverse confectii.

Principalele caracteristici ca-
re 1l situeaza calitativ pe o
treapta superioara altor pro-
duse similare (placi polistiren,
placi PVC) sint:

— rezistenta la soc foarte
ridicatg;

— rezistenta la temperaturi
coborite;

— prelucrabilitate usoard;
—- punct de Tnmuiere ridicat;

—- calitati electroizolanite
etc.
— Tuburi riflate din poli-

clorura de vinii, Tnlocuitoare
de tuburi electroizolante Berg-
man-Pantzer.

Aceste tuburi, realizate 1n-
tr-o gama larga de diametre
de la 11 la 60 mm., sint u-
soare, rezistente la solicitari
mecanice si faciliteaza lucra-
rile de montaj datorita lungi-
mii mari de livrare (12—15

—- Butoaiele din polieti
de 200 It. capacitate, cot
lionale din polietilena di
tate mare, pentru ambal
diferitelor materiale in in
tria chimica, alimentara e

— Tuburi din policloruri
vinii pentru transportul
burantilor.

— Profile din PVC pe
placari in constructii si pe
Tnlocuirea diverselor piese

sonate din industria mo
(sertare, profile de Tmbi
etc.).

Specialistii Uzinei de r

plastice stau Tn permanent
dispozitia beneficiarilor pe
clarificarea tuturor probh

de curbura care permit usoa-
re schimbari de directie, eli-
minind-se astfel piesele
Tmbinare (teuri, curbe,

Produce Urc groase de cinepa-iuta,
tesaturi din fire groase de in-iuta,
saci si sfori, avind o veche traditie
in acest domeniu, fiind prima fabri-
ca de textile din Moldova, datind
din anul 1886.

Produsele fabricii noastre cunosc o
larga cerere pe piata nationald, une-
le dintre ele fiind chiar deficitare,
datorita dezvoltarii impetuoase a ra-
murilor consumatoare: agricultura
industria alimentard, industriile de
mobild, a cablurilor electrice, a con-
structiilor ele.

Pentru acest considerent a fost si
este necesara Tn continuare o cres-
tere substantiala a productiei.

Prin mobilizarea rezervelor inter-
ne, valoarea productiei de marfa a
crescut in anul 1970, de 1,8 ori fata
de cea realizata Tn anul 1960. Prin
noul plan cincinal se prevede o in-
vestitie la fabrica noastra de 20 mi-
lioane lei, care va determina o cres-
tere de 55% a valorii productie de
marfa fatd de cea realizatd ™n anul
1970.

Tnlocuirea utilajelor vechi cu al-
tele moderne, la nivelul tehnicii
mondiale, va determina o crestere
substantiala a indicilor de utilizare
intensiva in anul 1975, fata de 1970,
cu 42% 1in filatura si aproape 20%
n tesatorie.

In anul 1970 productivitatea mun-
cii pe un salariat a crescut, fata
de 1960, cu 78%, Tnregislrindu-se o
crestere ritmica de circa 8%, Para-
lel cu cresterea  productivitatii
muncii, ca o consecinta logica, s-a
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Denumirea de Podgoria Copou e-
existd Tn toponimia  locurilor din
\ echimd, dar podgorie cu adevarat a-
dicd o cultura vili-pomicola facuta
dupa cele mai moderne sisteme, s-a
Tnfiintat abia Tn anii nostri.

Cine urca astdzi soseaua care duce la Breazu, dupa
ce lasa'in urma pavilioanele albe ale Institutului Agrono-
mic, Observatorul astronomic si Vila Sadoveanu, patrunde
ntr-o ajmbiantd de Tneintare si relaxare. E o Tmparatie a
vegetatiei, asediind din toate partile vilele cochete si

sediile 'unor Tntreprinderi care-si leagd existenta, tocmai obisnuiti

din supunerea acestei lumi a vegetalului. Printre ultimele
se afla i Intreprinderea Agricola de Stat Copou, dominind

versantul care se deschide spre satul Munteni. podgorii
An de an, aceasta Tntreprindere a crescut, incluzind tarii,

in periitietrul ei noi terenuri fertilizate, noi versante de
costise predate culturii, Tneit astazi rotindu-ti privirea, fie

si dealuri intr-o Tincintatoare gradina.
Cele 900 de hectare de vie si 450 hectare livada, organi-
zate sistematic Tn 8 ferme formeazd un cerc al muncii in-
teligente care solicita naturii tot mai mult.
care uimesc Tn primul rind pe iesenii si
a vedea doar viroage pline de scaieti si mina- (
cuturi de ape pe versantele acestor dealuri. Pe alta data
dezolantele spindri golase se deseneaza astazi geometria unor
livezi ce formeaza mindria lasului si chiar a
Tntrucit majoritatea produselor obtinute merg la ex-
port (mere, pere, caise, piersici, cirese etc.). ha.,
ILAS. Copou poseda o ferma specializata Tn vinifica-
de vinificatie Sorogari, formind o adeva-

transformind vai

COMBINATUL
DE VINIFICATIE
SOROGARI

diferite concursuri internationale din ultimii ani au obtinut
peste 20 de medalii si diplome.

Dupa ce au ridicat la o asemenea pretuire versantele
din estul orasului, recuperindu-le din nepasare si pdarasire
oferind lasului un fundal de poezie si mindrie, I.A.S.
Copou se preocupd Tn prezent de readucerea Tn circulatie
a vechilor podgorii de la Uricani, citate Tn hrisoave si Tn
literatura dar uitate de podgoreni.

Datorita muncii specialistilor de la aceasta Tintreprin-
dere, un corp de circa 300 hectare se va alatura celor 900
aflate in plin rod, cultivind vestitele soiuri de Uri-
cani care dau vinurile negre atit de cautate. De altfel, pre-

din turnul patrat al casei Sadoveanu, fie de la centenara tie,

cramd a lui Pester, aflata Tn incinta de la Vasile Lupu, nu
Tntilnestl decit ordonate spaliere de vie albastrite de vermo-
rele, sau siruri de pomi grei de rod.

Ne aflam 1n locuri pline de amintiri.

Ne aflam si Tn locuri Tn care astdzi vrednicia si pri-

rata citadela a gradelor si aromelor oenologice. Fiind o
instalatie ultramodernd, majoritatea operatiilor se fac au-
tomat, vinul coborind catre adincuri pe trepte de Tnnobi-
lare, pentru a reapare sub emblema astazi vestita si cdutata:
,LA.S. Copou". Vinurile de Copou si Sorogari se reco-
manda prin Tnsasi actul lor de nastere. Ca dovada ca la

ocuparea de prim ordin a inginerilor si tehnicienilor de la
ILAS. Copou e dictatd in momentul de fata de exigentele
pietii externe, adica de realizarea unor soiuri de vin care
sa nc faca cinste peste hotare.

ILA.S* Copou e din toate punctele de vedere o Tintre-
prindere la nivelul anului Tn care ne aflam.

ceperea specialistilor nostri horti-viticoli si-au pus pecetea.

INTREPRINDEREA oo o

Jie. TRANSPORTURI

RAFICUL DE MARFURI

RAFICUL DE MARFURI S|
PRODUSE DE ORICE FEL

RAFICUL DE CALATORI
IN CONDITIlI IREPROSABILE

cerea Infeleapta a P.C.R., de-
pune eforturi uriase pentru Tn-
faptuirea grandiosului program
al constructiei socialiste multi-
lateral dezvoltate.

In aceasta mareatd operd, un rol important Tl
au si lucratorii din transporturile auto, chemate sa
execute transporturi rapide si de calitate si s&
asigure aprovizionarea cu marfuri necesare a tu-
turor compartimentelor economiei nationale, Se
transportd marfuri si persoane, dar aceste trans-
porturi nu trebuie efectuate oricum. In executarea
acestor sarcini, ei au Tnalta Tndatorire de a veghea
la vietile omenesti, la deplina integritate a bunu-
rilor transportate, tolosind cu cea mai mare eli-
cienta mijloacele puse la dispozitie.

in cadrul L.T.A. lasi, in ultimii ani s-au construit
autobaze noi la lasi, Pascani, Vaslui si s-au inves-
tii sume importante pentru crearea de conditii
corespunzatoare la toate autobazele. La lasi s-a
construit o frumoasa si moderna autogara, iar in
prezent se afla Tn stadiul final, constructia aulogarii
Vaslui.

Pe primele 10 luni ale anului, colectivul nostru
raporteazd cu mindrie Indeplinirea planului la toti
indicatorii, realizarea de beneficii peste plan si e-
conomii la pret de cost. In prezent, se depun efor-
turi serioase pentru a remedia greutatile ce se mai
manifesta Tn legatura cu siguranta circulatiei si
legalitatea transporturilor.

Din analiza comparativa pe anii 1969—1970 a
accidentelor produse pe primele 9 luni rezulta ca
Tn ultimul an situatia pe linia sigurantei circulatiei
s-a Tmbunatatit mult fatd de anul precedent, desi
multe situatii neprevazute soldate cu pagube s-au
mai produs.

Rezultd din aceasta situatie, sarcini pentru con-
ducerile autobazelor, pentru Tntregul nostru personal,
ca munca pentru ridicarea nivelului de pregatire pro-
fesionald, pentru instaurarea unei stari disciplinare
corespunzatoare — sa se desfasoare cu toatd serio-
zitatea pentru toate categoriile de soferi.

Pe aceasta linie, un rol important Tl au organele
de control, care sini cnemate, in primul rina, sa
vegheze, daca si cum sini aplicate ordinele in uni-
tatile noasne si nu numai sa constate Tncalcarea
lor ci sa propund si sanctiunile corespunzatoare

pe linia naicarii nive.uiui proiesional al soie-
rilor, m executarea ordinului Ministerului Trans-
porturilor nr. 113/1958/1989, in prunele 9 Iluni ale
anului au fost examinati si reexaminati, un procent
ae 99,3% din totalul soierilor. Din cel examinati si
reexaminati au obtinui — la chestionarele Tn lega-
turd cu cunoasterea regulilor ae circulatie — pes-
te 40 puncte un_procent de 81,2% din totalul celor
supusi examinarii.

~oierii sini inslruiti pe linia sigurantei circula-
tiei — si Tn cadrul scolii personalului, care se tine
saptaminal.

Unitatea noastra se preocupa si de ridicarea ni-
velului proiesional a cadrelor care sinl chemate si
indrume si sd supravegheze siguranta circulatiei,
As_tfel,_ lunar — la L.T.A. iasi se {ine scoala perso-
naiului, pe aceastd temd cu lehnicienii cu sigu-
ranta circulatiei dm autobuze si cu controlorii de
traiic. ’

O alta preocupare a unitatii noastre este aceea
ca transporturile sa se execute Tn conditii de per-
fecta legalitate, sa dispara cursele clandestine,
transportul fraudulos de persoane etc.

In lichidarea transporturilor frauduloase, un rol
de seama 1l au si calatorii, care trebuie sa pretin-
dd sa li se elibereze bilete Tn schimbul banilor
Tnminati taxatorului, sa nu mai calatoreasca 1in
conditiuni care le primejduieste viata.

Siguranta circulatiei si legalitatea transporturilor,
ramin obiective de prim ordin, in activitatea tutu-
ror lucrarilor din LT.A. lasi.

Presedinlele comitetului de directie,
Mihai PINTILIE
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Este amplasata in zona industriala ,,N* a orasului Vas-
lui, tin'mdu-se_seama de_racordul la calea ferata, alimentarea
ed apd, energia electrica.

Fabrica este dotatd cu cele mai moderne utilaje din sec-
torul prelucrarii Jemnului din tara si import, dintre acestea
amintim :

— agregatul de prelucrat panouri tip Schwabediesen —

larman; — presa monoetajata tip Wemhoner; — linie de
finisarea continua a panourilor de mobila prototip I.S.P.F.
Bucuresti; — agregat de lustruit cu 6 cilindri; — circulare

de spintecat multiplu fabricatie I. M. Roman sl altele.

Unitatea a intrat Tn functiune la 25 decembrie 1967, cind
a produs primele 5 garnituri de mobila tip ,,llva". Ea are o
capacitate de 30.000 garnituri pe an si produce garniturile
de mobilda ILVA pentru intern si tip ELEGANT pentru export.

Garnitura ILVA este compusa ain: dulap cu trei usi,
masa, toaleta si divan.

Garnitura ELEGANT exportata n prezent Tn R. P. Un-
gard, R. P. Bulgaria, R. S. Cehoslovaca este compusa din
aoud dulapuri inferioare cu doud usi si doud dulapuri supe-
rioare, comoda, noptierd, etajera mare, etajera mica, biblio-
teca, biblioteca birou, masa cu 6 scaune, pat si divan.

Mobilierul este finisat cu pelicula de poliesler la exte-
rior si pelicula nitrolae la interior, finisaj luciu-oglinda, ca
constructie panouri de PAL furniruite cu furnir de nuc la
garnitura ILVA si_furnir de mahon Ic. garnitura ELEGANT.

De asemenea n fabiicd a fost omologat cuierul de hol

FABRICA DE MOBILA

VASLUI

tip ,,Penes" ce va intra in v'mzare lunile acestea, masuta de
liol tip ,,Vaslui" si se executa noi proiecte si tipuri de mo-
bilier se vor intra Tn fabricatia de serie a fabricii sau a altor
fabrici cu acelasi profil, o o

Pe linia dezvoltarii spiritului inovator putem enumera
bune rezultate Tn ceea ce pliveste unele asimilari de piese
de schimb si Tmbunatatiri aduse utilajelor:

—i dispozitiv pentru sleiuirea mecanica — autor Dascalu
loan; — modificarea dislantierelor la capetele multibrose la
agregatul de gaurit tip Nottmeer, autor — ing. Tornsa Vero-
nica ; modificarea mesei de lucru a masinei de slefuit — au-
tori maistri Costea Anton si Marcu Titus; — modificarea
masinii de slefuit cu doua benzi — autor ing. Craciun
Gheorghe, si altele.

Avind In vedere munca continud de introducere a ulti-
melor noutati pe linie de organizate a productiei si a muncii
s-au efectuat si aplicat cu succes studii ce au adus nlit avan-
taje tehnice cit si economii care se cifreaza la circa un milion
de lei. Dintre acestea, amintim: — paletizarea depozitului de
cherestea;, — reorganizarea sectorului prelucrari masive ; —
in vederea rezolvarii spatiului necesar productiei s-a aplicat

studiul privind reorganizarea sectorului montaj; — cresterea

productivitatii muncii cu 2% s-a obtinut prin organizarea
transportului intern pe transportoare cu role libere.

Fabrica de confectii lasi se prezintd Tn acest an cu
realizari remarcabile. Astfel, sint de relevat realizarile cu
un spor de 3,6 milioane lei la productia marfa pe ultimele
zece luni fata de angajamentul anual de 6,3 milioane lei.
Diferenta de Tndeplinit pind la sfirsitul anului este destul
de mare, dar pe deplin posibila, deoarece Tn trimestrul al
patrulea structura productiei este foarte favorabila, Tn
sensul cd produce confectii de valori mai mari, din relon.
Paralel cu cresterea volumului productiei s-a dat atentie
cresterii rentabilitatii.

La | octombrie, beneficiile suplimentare erau de 387.000
lei fatd de angajamentul anual de 255.000 Iei.

O alta problema centrala careia colectivul Tntreprin-
derii i-a dat atentia cuvenitd a fost calitatea produselor.
Sarcinile de export au fost realizate integral, fara a se
Tnregistra vreun refuz de calitate, sau vreo reclamatie din
partea clientilor externi. Situatia se mentine la fel sipentru
cei interni.

Tn scopul evitarii defectelor, receptia materiei prime
s-a fdcut Tn doua ture, iar Tn sectiile de productie s-a. in-
trodus controlul interfazic.

Acest fapt capdta o importantd si mai mare daca ti-
nem seama ca, numai Tn anul curent, au fost create un s
numar de 255 de modele noi de produse care, pe linga
aspectul modern si caracteristicile superiore ale confectiei
si tesaturilor, au si o rentabilitate crescuta fata de vechile
produse ce s-au lucrat Tn fabrica. Astfel, se explicai si
cresterea continua a rentabilitatii Tn fiecare trimestru.

Prin magazinul propriu de desfacere din strada Stefan
cel Mare s-au folosit activ observatiile in ceea ce priveste
cerintele populatiei, necesitatea crearii unor noi modele.

Astfel, Fabrica care pind Tn acest an confectiona nu-
mai camasi si pantaloni, ca urmare a cerintelor mereu
crescinde ale cumparatorilor, a introdus in fabricatie siv
articole din relon, intr-un sortiment variat, pentru barbati, r
iar de curind si pentru femei si copii. Tn Viitor, ne-am pro-
pus sa marim gama de sortimente.

Serviciul tehnic a avut un rol deosebit Tn crearea noi-
lor modele. A prins viata pentru aceasta (i o statie pilot
n care se experimenteazd modul de lucru al noilor mo-
dele, se verificd eficienta acestora.

Pentru cresterea eficientei economice, de asemenea,
s-a dat atentie folosirii materiei prime si materialelor au-
xiliare. Astfel, numai prin Tncadrarea cit m$.i< judicioasa a.
sabloanelor s-au facut economii de peste 150/ihii lei, redu-
cindu-se substantial deseurile.

In scopul cresterii productivitatii -muncii; sF a. indicelui
de utilizare a masinilor, in cursul anului 1970, la secTOruM
,dc Tmbracaminte, au fost mecanizate un numar mare de
operatii.

Triale aceste realizari se datoresc faptului ca colecti®
vul Tintreprinderii a analizat Tn permanenta tot circuitul
economic, urmdrind jn permanenta realizarile pe obiec-
tive.



POEZIE S| SPATIALITATE

Teoriile poetice formulate Tn cadrul cu-
rentelor literare de la sfirsitul secolului tre-
cut Tsi concentrasera atentia asupra valorii
si functiei expresive a cuvintului. Simbolis-
mul, Tndeosebl, -insista asupra ,inefabilului”
poetic, asupra tonalitatii sensibile si emotive
ca factor de sugerare a starilor psihice ne-
definite si subiective. Poezia devenea astfel
o artd a ,incantatiei" de esentd muzicald.
Baudelaire o fundamentase pe intimitatea ne-
diferentiatd a impiesiilor senzoriale (Corres-
pondences), Tn timp ce — rind pe rind —
Verlaine in L'Art poetique, Rimbaud Tn Les
Voyelles sau Rene Ghill accentuasera semni-
ficatia artei poetice, prin identificarea cu linia
melodica a expresiei, prin concordanta cu di-
versitatea sugestiva a culorilor (auditia colo-
ratd). Poezia se definea ca o arta specifica
bazatd pe simbol — expresie directa si ne-
mijlocita a ,eului poetic" — si Tsi contura
un univers propriu, a carui originalitate si
autonomie se pastra in afara legilor generale
de comunicare a limbajului.

Cu un secol Tnainte (1798), Novalis remar-
case ,eroarea grotescd a oamenilor, care Tsi
Tnchipuie cd vorbesc ™ numele lucrurilor.
Specificul limbii — scria el — consta Tn fap-
tul cd nu se ocupa decit de ea Tnsasi... Cu
limba se petrece acelasi lucru ca si cu for-
mulele matematice, care Tsi construiesc o lume
proprie prin ele Tnsele ... si nu exprimd decit
natura lor minunata... De aceea si sint atit
de expresive".

Ideea aceasta a germinat Tn decursul timpu-
lui 0 noud teorie poeticd si cu sensibile ade-
rente la studiul lingvisticii: ,spatialismul”,
ce 1si propune rezolvarea problemelor legate
de structura ,,poemului concret"” (fonetic,
multidimensional, semantic) ™n lumina unor
teze concretizate Tn ,,manifeste” poetice,

texte si documente  experimentale. Dupa
aproape doua secole, Pierre Garnier (Spatia-
lisme et poesie concrete), unul din teoreti-
cienii ,poeziei concrete' si ai teoriei ,spa-
tialiste”, Tncearca o sintezd a teoriilor, pe
care se fundamenteaza aceastd interpretare.

Punctul de plecare e simplu. Indepartin-
du-se de afirmatia clasicd a functiei de co-
municare a limbii, autorul Tncearca a de-
monstra ca rolul poeziei € numai de a patrun-
de ,natura ei minunatd”, de a descoperi
esenta ei autenticd, originard. Tendinta de a
se elibera de tutela limbii ca mijloc de
transmisie si de poezia, care se distinge de
proza doar prin mecanismul versificatiei, nu
e o0 tentativa ineditd. Ea e prezenta la A.

rare toti parametrii limbii (sunet, ritm, accent)
si a-i fructifica Tn mod inedit pentru a asigura
0 mai completa si adecvata sesizare a valorii
poetice. Materia lingvistica, mai bogata, mai
Tntinsa si profunda, ofera o multiplicitate de
libertati in creatie. Dar, Tn acest scop, se im-
pune o eliberare a expresiei verbale de sens,
0 mai intima Tntrepatrundere a formei de ex-
primare cu starile psihice evanescente sau
neclare. Wittgenstein considera chiar ca fraza
literar-poetica este indiferenta fata de adevar,
fatd de obiectul concret: ,in frazd — observa
el — se cuprinde forma sensului, nu si con-
tinutul ei. O fraza poate spune cum e un o-
biect, nu ce este el".

Sa remarcam deci ca, Tn fata poetului,
limba apare ca o ,materie” de exploatat Tn
mod artistic: ca o sugerare de sunete, apro-
piate sau distantate, mai mult sau mai putin
energetice, cu virtualitati active sau determi-
nante asupra receptorului. Poetul nu mai e un
Linspirat" Tn sens romantic, ci un ,construc-
tor". Pe acest plan, estetica se Tntllneste cu
tehnica. De la lirr.ba, social organizata in sco-
pul comunicarii, se trece astfel la o totalitate
de semne, care constituie Tnsasi realitatea poe-
ticd si transmite starea poetului ca functie a
existentei, a propriei sale fiinte. Tn loc de a
fi un ,,mediu social" obligator — ceea ce im-
plica o servitute, uneori o deviatie a intentiei,
o alterare a mesajului direct — limba, redusa
la semne rapide, usoare si minuscule, permite
transmiterea micro-mesajelor, micro-informati-
ilor de o reala precizie. Semnul deci — cum
sustine Max Bense — e un act de indicare, un
proces estetic, ce nu transmite vreo semnifi-
catie, ci reprezintd propria-i realitate. Origi-
nalitate Tnseamna — Tn aceasta interpretare —
inovatie, informatie. Astfel, ,poezia concretda"
si ,,spatialismul” ating, prin prelucrarea poe-
tica a ,limbii-materie”, prin punerea Tn ac-
tiune a energiei sale, o originalitate care tine
chiar de procedeul denominativ. Procesul ,,rea-
lizarii" poetice are prioritate fata de actul ,,co-
municarii" ; poetii creeaza, iar comunicarea are
loc prin prezenta creatiei Tnsasi, nu cu con-
cursul unui vocabular codificat. Poetul e deci
eliberat de conceptul ,,operei eterne", caci in-
formatia esteticd nu neaga starea ei de provi-
zorat. ,Limba nu poate deveni existenta de
sine (,,seiend") decit prin limba". Un text e
fabricat" de poet, in timp ce sensul adinc e
doar prevazut, intuit indirect. Ceea ce e fa-
bricat e creatie, iar ceea ce e sesizat indirect
e interpretare. Textul e ,realul” estetic, meta-
textul e ,,irealul" estetic.

tului concret cu corespondentul sau verbal.
El sustine ca — dincolo de semnificatia a-
cordata sensului artistic — a existat Tntot-
deauna o ,materie” poetica si ansambluri de
semne, care pot fi supuse unor procedee teh-
nico-statistice de cunoastere. Aceasta, pentru
ca insasi ideea de poezie s-a transformat si
ea cu timpul. Astfel, Tn locul versurilor, care
constau dintr-o proza regularizata si sistema-
tizata dupa anumite ,,canoane" poetice, Tn lo-
cul imaginilor si cuvintelor ce declansau aso-
ciatii conditionate si care se pierdeau Tn pro-
priile lor semnificatii, s-au constituit ,an-
sambluri” lingvistice ce nu se mai raporta la
»ceva codificat”. Limba, eliberatda de seman-
tismul ei, devenea — prin literele, semnele,
articulatiile si silabele sale — un grup sen-
sibil, gata a vibra la orice variatie.

Plecind de la constatarea ca universul, ex-
tern sau cel interior, nu e usor descriptibil
si deci nu limba sociala, ci doar simbolurile
matematice pot ajuta la patrunderea si sesiza-
rea enigmelor lui, ,spatialismul” e de parere

ca trecerea de la ,fraza-materie* la ,,semnul-
energie" e, inconstestabil, un progres. Caci,
Tn aceasta acceptie, se depaseste astfel o lim-
bd bazatda pe vechi si acreditate postulate,
incapabile a reda realitatea Tn afara percep-
tiei si deci a cunoasterii sensoriale si se
Reintroduce corpul omenesc (cu variatiile
sale functionale) — pina atunci indiferent —
Tn Tnsasi realizarea poemului. Toate elemen-
tele limbii, dominate pina acum de seman-
tism, urca la suprafatda. Poetul are de a face
cu o limba, care nu se reprezinta decit pe
ea, astfel ca acum limba nu mai e un ,cod"
de gindire pentru comunicare, ci o ,materie"
pe care poezia o Tnsufleteste.

Principala dificultate a ,poeziei concrete'
pentru receptarea de catre public consta in
faptul ca sistemul de raferinte obisnuit e
rasturnat. Ruptura Tntre proza si poezie fiind
considerabil accentuata, trecerea de la pri-
ma la cea de a doua presupune o adevarata
»mutatie”, prin care poetul da o noua ordine
materiei, impulsurilor, energiilor, creind un
mediu lingvistic ,,sintetic".

Pentru intfia oard a fost concretizatd for-
mula ,poeziei concrete” Tn textele lui Gom-
ringer si in manifestele grupului Noigandres
(Carlo Bellolo, Decio Pignatori) Tn cel de al
saselea deceniu. Plecind de la constatarea
ca trasaturile esentiale ale creatiei poetice
sint ,,concentrarea” si ,simplitatea”, cel dm-
ti afirma ca trebuie sa se impuna o ,,conste-
latie" de raporturi, fixata de poet, care
Ti determina spatiul, cimpul fortelor, posibi-
litatile de constructie. Poemul se situeaza nu-
mai pe plan lingvistic, evitind orice alt do-
meniu (metafizic, politic), Tn care ,constela-
tiille" se bazeaza Tn genere pe repetarea cu-
vintului Tntr-un cadru structural definit. Poe-
zia — sublinia Gomringer Tntr-un adevarat

~manifest" din 1956 — nu este pentru poet

formula lui G. Apollinaire : ,trebuie ca inteli-
genta noastra sa se obisnuiasca a Tntelege
in mod sintetico-ideografic, Tn loc de a fo-
losi modalitatea analitico-descnptiva".

in conceptia ,spatialista”, ideograma — de
care vorbea pasionat si Artaud — reprezinta
un apel la comunicarea non verbala. Poetul
»concret" Tsi comunicad propria structurd. El
este un obiect ,mn" si ,prin" el-insusi, nu
interpret al unui obiect exterior sau unor
sentimente mai mult sau mai putin subiec-
tive. ,Poemul concret" tinde sa devina —
n acceptia reprezentantilor sai — cel mai
Tnalt ,,numitor comun" al limbajului.

Daca traditia poeziei fonetice, ,,concrete”,
are reprezentanti Tnca din perioada primului
razboii mondial, afirmarea ei ca studiu direct
a fost favorizata de descoperirile tehnice din
ultimul deceniu si a beneficiat Tn deosebi de

concursul magnetofonului, care a dat posibi-
litatea poetului de a-si Tnregistra propria-1
emotie ca si multiple nuante auditive.

Ideea ca limbile Tn faza actuala nu sint
decit ,,decantari" ale unei materii brute, jus-
tifica In parte intentia ,,poetilor concreti" de
a stiliza din nou materiile pre-existente cu-

vintelor, fortele primare care, primind func-
tii de relatie sociald, si-au pierdut cu timpul
valoarea lor concreta, devenind o simpla co-
municare prin gama limitatd sonora a voca-
lelor si consoanelor.

Ca Tn toate teoriile poetice, care fac ab-
stractie de functia esentiala de comunicare
a artei, ,,spatialismul" pleaca de la o premiza
discutabila, partial motivata primejdia su-
bordonarii totale a valorii artistice factoru-
lui ideatic, cu sacrificarea valorii de trans-

misie directd si afirmare a esentei nealterate
a limbajului poetic. Se desprind deci — 1n
conceptia ,spatialitatii” — doua linii direc-
tive, care se completeaza Tn procesul de
,obiectivare” a expresiei poetice: o tendinta
de eliberare a elementelor vii din limbile
nationale (poezii concrete, vizuale, obiective)
de procedeele birocratice, care le fac sa-si
piarda orice valori de incantatiej Tn al doi-
lea rind, captarea enormei ,bogatii cosmice’
a organismului uman, pe care limba ,sociald"
ar fi eliminat-o Tn efortul de a stabili relatii
inter-umane, Tn decursul timpului.

in aceasta tentativa de a redobindi esenta
originala a poeziei, o singura concluzie mi
se pare justificata. Poezia de azi e intr-o
permanenta cautare de noi formule expli-
cative, se revendica dintr-o larga miscare
teoretica Tnnoitoare. Considerata de unii ca
o functie creatoare de ,obiecte poetice” —
nu de imagini — si intemeiatd pe fortele care
rezida Tn fiecare parcela lingvistica, ca si pe
tensiunile ce le mentin si le organizeaza, ea
tinde sa devina o forma de expansiune, de-
pasind cadrele notionale si valorile de pura
expresivitate. Convingerea noastra e 1nsa,

Rimbaud, Gerard de Nerval, St. Mallarme (Un
coup de des), la Joyce, Marinetti (manifestele
futuriste, Tncepind din anul 1909), Tn textele
dadaiste, lettriste, la Cummings si Pound (The
Cantory), precum si la agitatul A. Artaud,
protestatar Tmpotriva canoanelor artistice tra-
ditionale, militant pentru revenirea la esenta
magica a teatrului despuiat de functia lui ori-
ginara prin fetisizarea cuvintului in textul dra-
matic. Remarcabila contributie a teoriei infor-
matiei Tn sprijinul analizei concrete (lucrarile
lui A. A. Moles, s.a.) trebuie incontestabil

criptiva”

mentionatd. De altfel, prin diviziunea studiu- nu necesare,
»limba-realitate”. Pe baza unor marturii si ex-
periente inedite,
ceptiunea curentda a valorii poetice — ca
rezultat conventional al identificarii obiec-

lui limbii Tn semantica si semiologie, estetica
poeticd ajunge la o nuantatd precizare a func-
tiilor limbajului, de incontestabilda Tnsemna-
tate. Poetul actual e dispus a lua Tn conside-

intre prozatorii care au debutat Tn cursul anului tre-

cut erau retinute Tn citeva locuri numele lui Mircea

Popa, Corina Cristea, Doina Ciurea si Nicolae Damian.

Daca despre ultimul s-a vorbit ceva mai mult, celor-

lalti le-au fost rezervate doar consemnarile obisnuite.
De cu totul un alt tratament critic s-au bucurat Tnsa proza-
torii care au debutat nu cu volume de povestiri — cum au
facut autorii amintiti — ci cu un roman.

Se Intimpld, de altfel, un lucru destul de curios si care
trece aproape neobservat: daca nu cu multi ani Tn urma
debutantii sau, oricum, autorii aflati la Tnceput de carierd
constituiau pentru critica repere ferme imediat dupa apari-
tie, fiind acceptati de indatd, cu mare larghete si repezi-
ciune, astazi ei ramin aproape nebdgati Tn seamd. .Fenome-
nul, dacd poate fi numit asa, e mai cu seama vizibil Tn
poezie, ceea ce nu Tnseamnd Tnsd ca nu ar caracteriza i
proza; numai ca aici capatda o turnurda speciald. Proza tra-
leste azi sub imperiul unei dogme: dogma romanului.

Faptul nu este fard explicatie si nici fard consecinte. O
dorinta mai generala de consolidare este lesne de vazut
aici, iar orientarea masiva catre roman, asa de des remar-
catd, nu e decit o fireasca urmare. luteala cu care erau Im-
bratisati ieri debutantii nu era atit semnul unei receptivitati
deosebite, cit al unei acute dorinti de primenire, de schim-
bare, dorintd tradind, Tn ultima instantd, o inconsistenta de
fond. O literaturd consolidatda e dominatd de un spirit cum-
va mal conservator, ,,clasicist" as zice, sint cultivate valo-
rile constituite, deja impuse, numele noi Intimpina o oare-
care rezistentd, Tnfruntarile sint mai categorice si mai fier-
binti. Marele aflux de forte proaspete nu e, numaidecit, o
dovada de vitalitate excesiva, cu atit mai putin atunci cind
este vorba de straluciri efemere; pe de altd parte, accep-
tarea rapida si fara retineri nu presupune, strict, existenta
unui gol, ci mai poate fi interpretatd si Tn sensul unei lipse
de autenticd noutate din partea noilor veniti.

Sufocatd de vegetatia deasd a naratiunilor realist-plate,
dominante sub aspect cantitativ si impuse Tn chip artificial
prin ignorarea deliberatd a criteriului estetic, proza tindea
c.cttre un orizont mai elevat, aproximat prin lirism si psiho-
logism .Reprezentativ ih cel mai Tnalt grad pentru aceastd
aspiratie este, cum am mai spus cindva, fenomenul denumit
,»proza scurta”, peste care nici o istorie a literaturii acestor
ani nu poate trece; este Tnsa vorba de o ,istorie interi-
oard", cumva in felul ,,Metamorfozelor poeziei" ale Ilui N.
Manolescu, deoarece — lucru biza>r ori firesc?1 — o isto-
rie ,,pe autori" ar omite pe multi dintre cei care au practi-
cat acest tip de proza sau nu i-ar retine ca atare, ci la
alte capitole. O mare rarefiere sub aspect epic s-a produs,
vechile sabloane au fost dinamitate fara a se Tnregistra o
rezistenta notabila ; au aparut Insa altele, nu mai putin ri-
gide si conformiste. Se intelege cd reactia contrard na a

Precizind caracterul determinant al spatia-
litatii Tn wvalorificarea expresiei poetice, P. ] > € ]
Garnier introduce Tn categoria factorilor ,mo- ci un teritoriu de formatie
tori" ai poeziei — Tn locul elementelor idea-
tice si cerebrale — diversitatea organelor cor-
pului uman (corzile vocale, plaminii, bratele,
ochii si urechile), ca mijloace cibernetice a-
semenea masinilor, care imprima un caracter unei evolutii, reprezentind momentul luarii
mecanic operei

intele naturii. Doi ani mai
manatoare lanseaza si

,Spatialismul” contesta ac-

o ventilare de variate sentimente si ginduri,
lingvistica n
strins raport cu modul comunicarilor din sti-

grupul Noigandres,

pentru care ,poezia concreta” e produsul

n sensul specific de metoda compozitionala,
bazata pe juxtapunerea directa a elemente-
lor analogice (Pound), opusa procedeelor lo-
gice si discursive. Ceea ce de fapt aminteste

ca o desprindere totala de sens, indiferenta
si dispretul ce Tncearca a defini poezia ca o
realitate ,in sine" si ,pentru sine" e poate
cea mai dramatica experienta a creatiei poe-
tice. Caci accentuind numai raporturile me-
canico-formale, ea tinde sa ramina un expe-
riment izolat si steri, o incifrare neinteligi-

idei ase-

poetice. Astfel, se trece de Tn considerare a spatiului grafic ca agent bild, o pictura sonora, ceea ce se desem-

la o limb&d ,alegoricd", care ,reprezintd" rea- cultural — cadrul poeziei fiind deci struc- neaza ca una din cele mai grave ipostaze ale
litatea (substituindu-se ei) de la o limba ,,des- tura ,spatiu — timp", care se substituie sim- viitorului, incomparabil mai riscanta pentru
,limb&-materie”, concretd, sen- plei dezvoltari lineare in timp. De aci, in- esenta si structura poeziei actuale decit re

sibila, vibranta, cu semnificatii posibile dar semnatatea notiunii de ,ideograma”, atit' Tn latia fireascd — fara obsesia exagerarilor do
la ,limba-comunicare” la sensul de sintaxa speciala sau vizuald, cit si continut — cu limbajul ca functie de comu-

nicare si apropiere spirituala Tn cadrul uma-
nitatii contemporane.

MIRCEA MANCAS

TREI DEBUTURI SI NU DOAR ATIT

intirziat si actuala Tndrumare catre roman nu este de loc
un miracol. Proza scurta — de astadala Tn acceptiunea cu-
rata a notiunii — este Tn genere la noi, s-a mai spus, un
intermediar in calea catre o mare, o faza tranzitorie, cel
mai adesea lipsita de statut autonom. Schita, povestirea, nu-
vela sint Tndeobste exercitii pregatitoare In vederea unor
viitoare constructii romanesti; diferentele de substanta sint
uneori minime, deosebita este doar amploarea Tneit nu o
singura dala romanele reiau lucrari de mici dimensiuni.

Daca, asadar, a fost o epoca de extraordinara Tinflorire
a speciilor de proportii reduse, acesteia i-a urmat cea Tn
care toatd atentia se indreapta catre roman. Schita, nuvela,
povestirea, sint cultivate doar de catre Tncepatori, si cazul
lui Constantin Toiu, care, dupa ce debuteaza cu un roman,
scoate un volum de povestiri (mult superior, de altfel) este
0 curioasa exceptie, Tn vreme ce, de pilda, evolutia lui Fa-
nus Neagu este intru totul canonica.

Nefiind Tntru totul o prejudecatd, ideea suprematiei ro-
manului poate fi Tnsa pagubitoare pentru unii autori. Deo-
sebirea dintre schita, povestire si nuveld, pe de o parte, si
roman, pe de alta parte, nu sta doar in amploarea construc-
tiei. Exista scriitori a caror natura este mai conforma cu spe-
cificul speciilor scurte, fara a fi, acesta, un semn de inferio-
ritate, si pentru care ambitia de a face cu orice pret roman
poate fi defavorabila, daca nu chiar fatala

Dintre debutantii amintiti la Tnceput, singura Corina
Cristea, lasa sa se Tntrevada mai limpede, Tn povestirile din
volumul ,,Prietena mea Si", nazuinta catre roman; fireste,
pronosticurile sint riscante. Povestirile ei, par a fi niste utile
exercitii, autoarea avind aerul ca exerseaza necesar Tnainte
de a face pasul hotaritor catre Tmplinirea vocatiei. Ce se
remarca numaidecit Tn povestirile Corinei Cristea este pla-
cerea de a povesti si linistea epica, lipsind acribia stilistica
si marea preocupare — asa de speaifica multor tineri —
pentru a pune Tn valoare si sublinia fiecare cuvint si fie-
care constructie. Interesul acestor proze este Tn primul rind
de natura epica, exista Tn ,,Prietena mea Si" o adevarata
misticd a faptului, Tnsufletit literar, dincolo de oare se ba-
nuieste o lume Tntreaga, cu o istorie si 0 existenta aparte.
O fraza ca aceasta poate constitui oricind un bun Tnceput

de roman: ,,Nu-i nici o scofala sa te ntorci Tntr-un loc pe
care l-ai lasat de mult Tn urma, un loc care Tti place sa
crezi ca a fost locul Tn care te-ai simtit fericit cu adevarat".
Judecind dupa prozele din ,,Prietena mea Si", o primejdie
viitoare pentru Corina Cristea sta ascunsa in tonul ,,spor-
tiv*, degajat si nonsalant al relatarii (-facilitate) si in alee-

tivitate lasata deseori in prea mare libertate (—sentimenta-
lism). Dar este vorba de o carte de inceput, e drept, un in-
ceput promitator.

Mult mai maturizati sint, Tn schimb, Mircea Popa si Doina
Ciurea, ambii fiind, de pe acum, prozatori intru totul. Pri-
mul, o curioasa natura dostoievskiana, este autorul unor po-
vestiri Tn care agresivitatea sta alaturi cu inocenta, violenta
se afla linga mila si umilinta, dorinta de comunicare totala
cu fiintele din jur se completeaza cu nevoia de singuratate.
Personajele sale din volumul ,,Cascadorii" (titlul nu e 1in-
timplator) sint dominate de sentimentul neaderentei, reluind
aproape de fiecare data un acelasi adolescent Ilamind de
spatii, care se simte peste tot ,,un tolerat cu dreptul la dem-
nitate" visind naiv si fanatic la aventura si traire auten-
tica: ,,pentru ca o data si o data trebuie sa pleci pentru a
avea sentimentul ca ai facut ceva pe pamint”. Povestirile
lui Mircea Popa marturisesc o elaborare Tnceata si atenta,
fara a da Tnsa vreun moment impresia artificialitatii, expri-
mind totdeauna mai mult decit spun. Personajul sau preferat
este un fals cascador (nu unul autentic, asa cum s-a spus),
deoarece participa integral la faptuirea unor acte care sint,
pentru ceilalati, automatisme ce nu implica fiinta intreaga ;
el nu este ca si cum (conditia cascadorului), ci este, sau
vrea sa fie, cu adevardf.

Vizibila de la bun Tnceput Tn prozele Doinei Ciurea este
intelectualitatea lor, fapt subliniat si prin titlul, livresc, al
cartii sale : Dialog despre eroare. Nu e vorba, cum s-ar putea
crede, de eseistica, desi nu sintem nici foarte departe de
aceasta. Doina Ciurea travesteste literar, sub forma unor
personaje ce nu sint de loc schematice si a unor Tntimplari
care sint mai mult decit niste exemplificari reci, o seama de
meditatii asupra neputintei de comunicare, ilustrindu-le prin
examinarea lucidd a unui mecanism al erorii mereu scos in
evidenta ; surprinzator insa, si poate Tmpotriva intentiei au-
toarei, nu atit reflectia originala intereseaza, cit Tmplinirea
sub aspect literar a naratiunii, nu jocul unor goale abstrac-
tiuni ci capacitatea autoarei de a le da viata. Nota caracte-
risticdA o da sensibilitatea mereu reprimata si mereu iesind
la iveala, jocul dintre afectare si natura adevarata a scri-
itoarei, care Tncearca sa-si impuna o masca ce nu-i acopera
chipul n Tntregime. Povestirile din Dialoa despre eroare se
mentin Tn primul rind prin aceastd permanenta oscilare, re-
flectia nefiind nici cu totul inedita si Tndrazneata, iar sub-
stanta epica fiind contaminata pe alocuri de intimism, e ade-
varat, cerebralizat. Destinul viitor al Doinei Ciurea este si
cel mai imprevizibil.

MIRCEA 10RGULESCU



VIRTUTILE ROMANULUI

Cineva se exprima recent, in
sensul cd adoptarea tehnicii
politiste Tn romanul contem-
poran n-ar fi, nici mai mult,
nici mai putin, decit un se-
rios deserviciu adus epicului.
De ce? Pentru ca ,un bun ro-
man politist e o chestiune de
tehnica, nu de substanta”, Tn
vreme ce ,0 carte vie, ade-
varatd, actuald, e o carte de
substanta Tn primul rind si Tn
al doiiea de virtuozitate”. O-
perind cu asemenea definitii
exclusiviste uitam Tnsa ca pina
si Tntr-un roman asa zis poli-
tist ,tehnica" este o ,,chestiu-
ne" de suprafatda, d.ncolo de
care trebuie sd se manifeste
un sens, o idee. Roman poli-
tist fara mesaj nu cred ca poa-
te exista caci, abia atunci s-ar
reduce la simplda virtuozitate.
Se resimt, cind e vorba de
genul politist, anume prejude-
cati de pe urma carora este
exclus din rindul literaturii
»Serioase" si trecut la capito-
lul . divertisment”. Sa obser-
vam totusi cd, dacd se scriu
multe romane politiste proas-
te, nu-i mai putin adevarat ca
exista, la fel de multe roma-
ne ,seriorse" proaste. Crite-
riul unei asemenea Tmpartiri,
daca existd unul, ar trebui sa
se refere la interesul comu-
nicarii pe care o intentionea-
za autorul si la talentul aces-
tuia, iar nu la tehnica folo-
sitda. Faptul ca o c-rte are o
intriga de tip polifst nu in-
seamna, nici ca avem 1n fata
0 capodoperd, nici ca ar fi
vorba de o simpld distractie.

De altfel, epica de factura
politista" — folosesc titulatu-
racu toata improprietatea pe
care o0 degaja (in fond, nu
exista proza politista si nepo-
litista, ci numai proza, fie ea

in plus, fata de celelalte for-
mule : este mai directd, poate
comunica mult mai lesne cu
cititorul. Si mai ales, ntr-un
asemenea moment, cind sin-
tem invadati cu volume 1n
fata carora singura atitudine
posibila este  perplexitatea,
optiunea prozatorilor pentru o
formula de larga comunica-
tie este mai mult decit bi-

nevenita. determinind o Tn-
viorare necesara n literatura
noastra.

De aceea voi afirma—ca o

prima constatare pozitiva —ca
recentul roman de debut al lui
Bujor  Nedolcovici, Ultimii,
este un roman ,politist’. In
sprijinul acestei constatari sta
Tntregul apanaj epic ca si
toate ,,gaselnitele” cu care ge-

nul ne-a obisnuit mister,
suspense-uri, atmosfera incar-
cata de imprevizibil, alergia

evenimentelor si, mai cu sea-
ma, respectarea primei legi a
oricarui policier si care spune
ca vinovatul trebuie dezva-
luit abia T final. Sigur, nu-
mindu-1 ,,politist" nu intentio-
nez sa anexez romanul Tnce-
puturilor genului, unde epica
si numai ea avea importan-
ta; ma gindesc Tnsd la aceea
ca, si aici s-a produs 0 me-
tamorfoza puternica, predo ni-
nind analiza mobilurilor si
studiul psihologiei personaje-
lor Tn contextul social n care
acestea fiinteaza. Ca o urma-
re, se cuvine precizat ca Ul-
timii  este un roman social
(care roman ,,politist’ nu e, Tn
ultima analiza, social?), un ro-
man al timpurilor noastre si,
arin aceasta cu atit mai in-
teresant; un roman care pla-
seaza Tn punctul sau de fuga
problema disolutiei unei epoci
si constr'ct;a alteia noi, fara
vreun atribut de Pasare Phoe-

nix; un roman Tn care ,cCri-
minalul” e condamnat Tnainte
de a se naste, prin Tnsasi a-
partenenta la o lume ce piere
irevocabil; Tn sfirsit, un ro-
man care ridicd o singura
mare Tntrebare: de ce ispa-
seste Petran Postasu? Tntreba-
re hotaritoare pentru ca, ur-
marind desfasurarea  epica,
constatam cu surprindere ca
nu el este ,faptasul'. De alt-
fel, un critic — comentind
cartea lui Bujor Nedelcovici
— remarca neverosimilitatea
arestarii lui Petran. Intr-ade-
var, dintr-o perspectiva justi-
tiara, conforma cu etica ro-
manului ,,politist”, episodul fi-
nal nu pare sa-si gaseasca o
justificare plauzibila; mai ni-
meni n-a incercat Tnsa  sa
vada ce se ascunde Tn spatele
acestui ,,neverosimil”, despre
care voi Tncerca sa arat ca
este singura solutie posibila
Si necesara.

Ultimii Tsi fixeaza actiunea
intr-un timp nu prea Tndepar-
tat, punctind momentul cru-
cial al disparitiei unei struc-

turi — cu oamenii si felul
lor de a fi — un moment de
cotiturd al istoriei sociale,

cind lupta se da intre cei care
pleaca si cei care vin. Doam-
na Rujinski ar ramine un per-
sonaj interesant si atit, daca
n-ar purta cu ea Tncarcatura
semnificativa a trecutului din
care vine si pe care-1 repre-
zinta, si mai cu seama, daca
n-ar avea constiinta misiunii
de ultim. Doamna Rujinski se
refugiaza, Tsi inventeaza o lu-
me a ei, aparte, din dorinta de
a supravietui propriului des-
tin; asa se explica rezisten-
ta ei cu adevarat extraordi-
nara si care este a disperatu-
lui aflat intr-o situatie Jnso-
lubila, pe care o vrea depa-

,POLITIST"

sitd, dintr-o exacerbare a in-
stinctului de conservare. Mar-
turisirea e - idirecta: ,Este
cea din urmd doamnd cu ro-
chie lunga si cu palarie cu
boruri largi, ea reprezintd un
tip anume de femeie; acum
Tnsa a ramas singurd, e ulti-
ma. Este mindra, chiar maies-
toasa Tn tristetea si neferici-
rea ei. Trebuie sa plece cind
mLnile, picioarele si trupul,
nu vor mai avea decit pute-
rea necesara sa mearga pe
cimpia Tntinsa si pustie. Cred
ca va ajunge pe malul marii
numai dupa ce va Tncerca to-
tul pentru a se salva. Abso-
lut totul" (p. 118—199).
Moartea accidentalda a so-
tului i-a aruncat dintr-o data
n fatd imaginea  sfirsitului,
mai apropiatda ca niciodata si,
atunci, s-a declansat mecanis-
mul apararii cu orice riscuri:
ascunderea cadavrului, Tnde-
partarea urmelor si a marto-
rului  posibil din Cristu, pe
care — ca 0 paranteza — sin-
gura si-l facuse confesor, a-
runcarea deliberatd a banuie-
lilor asupra lui Petran. Doam-
na Rujinski este un tip de
femele tare, sub aparentele de
feminitate ascunzindu-se o pu-
tere masculind, nu departe de
diabolic; putere a tuturor ce-
lor care au precedat-o si
care s-au adunat acum Tn ea
Tntr-un ultim gest de rezisten-
ta a trecutului; ea e o Chiajna
si 0 Vidra totdeodata ; Tntocmai
ca acestea va fi strivitd de
Tnsasi colosala forta de apa-
rare pe care a pus-o Tn mis-
care. Singuratatea Tn care vie-
tuieste, la care se  adauga
»«spa ma biologicd» a ultimu-
lui vlastar dintr-o specie dis-
paruta, distrusa de un cutre-
mur social”, o Tndeamnd la
sociabilitate si confesiune, din

care — cum vom vedea —
nu lipseste interesarea imedia-
ta, premeditarea. Pretul pe
care trebuie sa-1 plateasca cei
alesi este maxim. De aceea,

Cristu trebuie sa moara, o-
data cu taina Tmpartasita din-
colo de propria-i vointa; din
acea clipa si el devenise un
ultim. Si la fel Petran. Sa ne

amintim o fraza din confesiu-
nea doamnei fatd de acesta
dn urm& ,Vreau Tnsa ca
dumneata sa povestesti — a-
tunci cind eu nu voi mal fl—
tot ce-ai auzit Tn seara asta...

daca vrei sa mai adaugi ceva
n ai decit, spune ce-tl trece
prin cap, £& insa in asa fel
ca acel om sa te asculte si
sa stii ca va fi atent pentru
ca si lui 1i plac povesti’e, si
el va dori sa istoriseasca al-
tuia cele auzite de la dumnea-
ta deoarece numai Tn povesti
ne regasim, in povesti ne in-
tilnim si nu ne mai simtim
singuri, Tn legende, domnule
Petran!™ (p. 119). Este singura

sansd de a supravietui nean-
tizarii, singura posibilitate de
a nu mai fi ultima si a-si u-

sura umerii de povara tutu-
ror celor in numele carora
exista. Faptul ca alegerea a

cazut asupra lui Petran nu e,
citusi de putin, Tntimplatoare.
El a fost asteptat, cautat, do-
rit, inventat chiar, de extrar

ordinara forta a descendentei,
care nu se putea complace in
postura de capat al ciclul'i.
»Nici unul din ei nu putea fi
in locul dumitale... esti sin-

gurul sl ultimul... parca te
asteptam de mult... dar sa stii
ca vei plati atunci cind Ti
va veni rindul, atunci o sa
Tntelegi de ce ti-am marturi-
sit... vei face ultimii pasi asa
cum am Tnceput eu acum,..

iar la urma... bulgari de pa-
mint... bulgari de  pamint..."
(p. 347). Si, de Tndata ce I-a
investit, ea fTsi poate socoti
existenta Tncheiata. Sinucide-
rea apare, prin urmare, ca in-
cununare a unei victorii ori
ca, apoteoza a esecului?

O constatare a doamnei Ru-
jinski arunca o lumina lamu-

ritoare asupra semnificatiei lui
Petran. ,.. de data asta el Tn-
susi, singur, nesilit, si-a  ba-
gat mina Tn catuse si tocmai
acest fapt ma Tingrijoreaza..."
(p. 125). Concluzia e ca, si
lui, gestul cautarii Ti aparti-
ne Tn aceeasi masura, doam-
na Tl ademeneste — mai exact,
are impresia ca il ademeneste
— cind, de fapt, el accepta
constient jocul autocondam-
nindu-se. Petran este si el un
ultim; cei doi formeaza un
cuplu necesar istoric; dispari-
tia unui element se rasfringe
imediat catre celdlalt, anulin-
du-1. De aceea tentativa 1n-

vestiturii este un esec si
doamna Rujinski moare pas-
trindu-si  definitia. Existenta

lui Petran apare ca functio-
nald, el Tntruchipeaza glasul
justitiar al pamintului, misiu-
nea lui e istoricd si, odata
depasit momentul, nu mai sint
ratiuni in stare sa-1 justifice.
El vine ca un ecou din a-
dincimiLe neamului, amestec
de inconstient si  constient,
semn al menirii  dincolo de
materializarea imediatda. Cred
ca acesta este si sensul sin-
gurei explicatii pe care o da
in Tntreg romanul. ,,Pentru
ca... asa trebuia sa fie", dupa
care pleaca pe drumul ce nu
cunoaste Tntoarcere...

| se pot aduce autorului re-

prosuri diverse legate, unele
de Tnsasi structurarea mate-
rialului epic — pasaje ,de
umplutura”, creionari mult
prea fugare —, altele de as-
pectul stilistic, destul de in-
constant. Ele sint Tnsd ches-

tiuni de amanunt ce se cuvin
trecute cu vederea daca tinem
seama de valoarea generala
a cartii. Caci Ultimii, acest
debut de o surprinzatoare ma-
turitate, impune un prozator de
0 vocatie incontestabila, o con-
stiinta sensibila la marile pro-
bleme ale timpului contempo-
ran. De unde se vede ca for-
mula constructiei epice nu poa-
te fi niciodata argumentul ho-
tarttor pentru imnunerea ori
negarea unuti scriitor.

AL. DOBRESCU

buna ori proasta) — are un atu

LAURENJIU FULGA: MOARTEA LUI

Se pare ca Laurenfiu Fulga

reformuleaza tipuri ale unor
drame antice. Si aceasta nu
numai Tn sensul modernizarii

mitului orfic, ci, Tn primul rind,
in privinta preluarii motivului
destinului, circumscris in inte-
rogatia dinastiei regilor din
Teba. Caci Moartea lui Orfeu
este Tn esentd un dialog pate-
tic intre viata si moarte. De-
ruta cititorului, care intrezareste
pe primul plan transfigurarea

destinului celor doua personaje
Orfeu-Eurydice, poale proveni

din faptul ca autorul opereazd
cu o serie de cvasisinonimii
care potenteaza sau nuanteaza,
dupa caz, fondul problematic

al romanului. Horatia, de pilda,

este pentru eroul narator o

realitate trecutd si nicidecum

prezenta , ea fiind implicata Tn

biografia artistului si Tnsem-
nind viatd, poezie, geniu ocrotitor, ,femeia mea", pe cita
vreme Horatia ,,cea de acum" este moartea Tnsasi, necunos-
cutul, infinitul si mai cu seama neantul. De aici se poate
naste ipoteza ca, de fapt, personajul feminin, desi pare
cd ocupd un loc atit de Tnsemnat Tn biografia sculptorului
si este invocat cu freneticA obsesie, are valoare simbolica
Intructt poate fi substituit cu sinonime, nascindu-se in ulti-
ma instantd interogatia eroului nu catre Horatia, ci catre
neant.

Mitul antic a fost transpus dintr-o perspectiva temerara,
indiferent daca autorul si-a propus acest lucru Tn mod pro-
gramatic sau faptul in sine s-a travestit independent Tn lo-
gica procesului de creatie. In disputa straveche cu destinul
se banuieste o lume transcendentald, ipotetica, dar bine con-
turatd pe planul imaginarului, pe cind in Moartea lui Orfeu
opozantul omului este neantul indefinibil. Amanuntul anu-
leaza Tnsasi probabilitatea conflictului, de unde si drama-
tismul exacerbat al conditiei umane.

S-ar putea observa ca prin modernizarea motivului an-
tic si, mai ales, prin cultivarea unor iamilii antinomice sau
sinonimice de termeni, cind cu valori simbolice pentru efecte
poetice, cind cu valori strict notionale pentru precizari con-
ceptuale, se Tntrevad teze existentiale ale caror izvoare par
identificabile. Dar indiferent Th ce masura ar fi invocate ase-
menea amanuntd, motivul interogarii destinului, fie el si ca
un mesager sau substitut al neantului, are o certa circula-
tie universald. Literatura modernd Il-a absorbit in cadrele
sale, iar Laurentiu Fulga i-a as'gurat o tratare originala.
Atita vreme cit neantul, sub chipul mortii, nu este implicat
Tn destinul omului, ne-ar spune autorul, viata Tnsasi are legi
sigure si curgere normald. Fenomenul determinda nu numai
biografia personajelor, dar Tnsasi structura compozitionala
a cartii. Prozatorul inventeaza secvente ilustrative care fac
naratiunea extrem de spectaculoasa pe planul fantasticu-
lui. Daca se poate vorbi de un personaj, acesta ar fi sculp-
torul, celelalte, destul de numeroase, poate chiar prea multe,
nu sint altceva decit semne sau procedee de punere Tn con-
tact cu formele primordiale care sint viata si moartea. Des-
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linul lui nu ne intereseaza din punct de vedere psihologic,
cu toate tribulatiile sale infernale, ci existential. Caci bio-
grafia eroului, desi Tnchide fapte scandaloase, se desfasoara
Tn chip liniar pina la moartea Horatiei. El ajunge un sculp-
tor celebru si viata sa pare psihologic echilibratd. Marea
drama fncepe abia atunci cind ramine singur si aceasta nu
pentru ca si-a pierdut fiinta iubitd, ci pentru ca i-a aparut
un semn ca: ,a intrat in joc ratiunea napraznica a mortii"
(p. 78), care 1i dezvaluie detalii stranii: ,,Si, Doamne, cu
citd formidabila precizie, Tn cele mai mici detalii se supra-
pune trecutul peste prezent, prezentul peste trecut, e ca si
cum timpul care s-a scurs si timpul care se scurge ar fi de-
venit un fantastic timp de piatrd, un timp ferecat, un fel de
moarte clinicd a timpului, de suspensie Tntre infinitul mic si
infinitul mare, iar singurul lor semn de durata constituindu-1
chiar imaginea Tncremenitd, pe pragul usii, a acestei femei Tn-
doliate” (p. 148). De acum biografia sa capata o semnificatie
reald. Transpusa epic, ea devine o aglomerare de rememorari
care au menirea sa dimensioneze planul prezentului n
asa fel Incit s& creaza o noua realitate, posibila numai Tn fan-
tastic. Aici std de fapt si vocatia narativa a lui Lauren-
tiu Fulga ,in supradimensionarea spatiului temporal, trans-
ferat mitic, dind posibilitate secventelor narative sa aiba
cadre adecvate si curgere vertiginoasa. De obicei, el nu
opereazd cu datele comune ale realului, ci cu substitutele
semnificante si Tn aceste cazuri registrul limbajului narativ
capatd modulatii remarcabile. De pilda, este foarte greu de
facut precizari Tn legatura cu itinerariile eroului in ziua

mortii Horatiei, Tntrucit toate sint structurate Tntr-o maniera
cu totul insolita si de aceea devin inabordabile cu ajutorul
datelor concrete ale realului. Atunci cind apeleaza la ama-
nunte identificabile, rezultatul este tocmai acea potentare a
fantomaticului. Lucrurile sint perfect justificate artistic, de
vreme ce prezentul nu mai constituie o dimensiune obisnuita
Limbajul narativ ramine, se Tntelege, inteligibil prin confi-
gurarea sa semantica. Oricine poate banui, ntre altele, ca
eroul a facut un drum la oficiul de pompe funebre sau la
cimitir, dar acestea nu sint simple consemnari de termeni
obisnuiti, ci pretexte pentru meditatie sau pentru realizarea
unor secvente ori personaje, ai caror registru de semnifi-
catii asigura volumului o mare putere de fascinatie. In
aceste cazuri se poate urmari In ce masura autorul reu-
seste sa transfere datele concrete in figurari fantomatice,
adica sa structureze un metalimbaj Tn ordinea mitului. Re-
marcabila Tn acest sens ramine seria de interogatii adre-
sate Horatiei de altadata sau ,,celei de acum", deci celor
doua ipostaze posibile ale omului, Tntre cei doi poli: viata
si moarte. Aici secventele sint etajate pe planul suprarea-
lului. Horatia cea de altdadatd apare totdeauna Tn ambigui-
tate si reface o biografie stranie (portretul ei In rochia rosie
din seara revelionului, probabil imaginea cea mai pregnanta
din carte, ca si aparitille femeii cu parul ca mierea, lega-
mintul pagin In prezenta focului), transpunind plastic ideea,

ORFEU

deloc inedita, ca viata Tnsasi este o prefigurare a mortii.
De aceea nu mai era necesara reluarea acestei demonstratii
existentialiste In alte compartimente ale romanului, de pilda
prin introducerea doctorului, Tntrucit pasajele respective nu
tac altceva decit sa sporeasca latura senzationala a cartii si
asa destul de intinsa, iar pe alocuri cautata. Fondul suges-
tiv al romanului se atenueaza pe de o parte prin reformu-
larea Tn imagini a unei problematici cunoscute (batrina care
traverseaza strada, omul care moare la spital Tn circumstante
similare cu Horatia), pe de alta, prin faptul ca unele perso-
naje si situatii sint aduse prea mult pe planul concretului,
ca sa nu mai vorbim de procesul prea Tndelungat de con-
stiintd pe care si-l administreaza eroul Tnsusi. Discutiile cu
diavolul, de pilda, nu constituie o noutate in proza sau in
teatru. Ele trebuiau mai Tnvaluite in mister, asa cum s-a in-
timplat in pasajul noptii de revelion, fapt care a prilejuit
una dintre cele mai frumoase pagini. Sinuciderea eroului,
dupa tentativa zadarnica de salvare a Horatiei, este circum-
scrisa melodramaticului. Si aceasta tocmai pentru ca natura
compozitiei impunea Tn mod necesar sustragerea din contin-
gent si utilizarea aceluiasi limbaj cu valoare alegorizan'a.
Din motive similare puteau fi evitate diverse formule ver-
bale de factura orala, amanunte prea familiale, dialoguri
facile, meditatii inconsistente sau Tinsiruiri de fraze Tn care
sint consemnate crizele erotice ale eroului, de tipul: ,si urlu,
si 0 blestem, si o strig, si o implor, si cad, si ma r'dic, si
bijbti, si o fugaresc, la stinga, la dreapta, Tnainte, Tnapoi,
si iar Tnapoi, Tnainte, la dreapta, la stinga" (p. 103).
Eliminarea acestor elemente dizarmonice ar fi asigurat
compozitiei echilibrarea necesara. Faptul se impunea cu atit
mai mult cu cit Moartea lui Orfeu cuprinde snatii epice de
o vibratie emotionala rar Tintilnita. Cel putin dialogurile
directe cu Horatia din primele trei capitole, care, de fapt,
sint monologuri unde zborurile sufletesti, fara a fi melodra-
matice ,ating cote inimaginabile, constituie totodatd inventii
romanesti surprinzatoare. De altfel, aici se afla si substanta
reala a cartii, masura ei exacta si inedita ca sens filozofic
si expresie poetica, Tn timp ce cap:tolele ulterioare vin doar
s-0 Tntregeasca. Filozofic, romanul luat in totalitate nu cons-
tituie un amplu pretext de reformulate a unor teze Tnsusite
bibliografic, cum se ntimpla la unii prozatori contemporani,
El are un sens ontologic al carui obiect, neantul, se refuza
cunoasterii. Dar pina la aceasta concluzie agnostica autorul

are prilejul sa noteze pagini Tn care meditatia filozofica de-
vine expres relevanta, incit unele dintre ele rivnesc la ge-
nul aforistic. Sacrificiul suprem al eroului este sinonim ca
gestul disperat al necunoasterii, dar lucrurile pot fi duse mai
departe. Cum experienta i-a dovedit cd neantul nu poate fi

abordat pe cale intuitiva, dupd pierderea Horatiei Tncearca
singur sa-l intimpine. Intentia n-a fost salvarea ei, caci in
acest caz ar fi fost reactualizat nu motivul Eurydice, ci lupta
lui Hercule cu Thanatos. De aceea un anume pasaj din carte
(cap. 7) constituie o diversiune care tine de viziunea poe-
tica a cartii. Eroul este obsedat de cunoasterea propriului
sau destin, intrat si el in cercul de atractie a neantului.

Pe planul compozitiei romanesti propriu-zise, Moartea
lui Orfeu dezvaluie o suita de secvente poematice care devin
lirice, dramatice, patetice, melancolice, incantatorii, ritua-
lice, Tncit aceasta carte cuprinde serii complexe de semni-
ficatii filozofice si poetice. Astfel proza actuala Tsi asigura
unul dintre compartimentele cele mai consistente prin crea-
tia romanesca a lui Laurentiu Fulga.

MAGDA URSACHE
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Imi amintesc de Gide pe patu! sdu de moar-
te, In februarie 1951, Tmbracat intr-un burnuz
de lind alba, cu miinile cruce, cu obrazul mar-
morean de o frumusete incredibild, aproape
diabolicd; de Claudel, cu barbia Ilui voluntard,
cu ochii sai mari cu chipul potolit al cuiva
care nu mai are nevoie sa lupte.

Mauriac Tntinerise cu cincisprezece ani ; el
nu mai avea nimic comun cu fantomatica Si
funebra aparitie pe care o0 revazusem exact
acum un an la iesirea din clinicd In urma ac-
cidentului (survenit la 27 aprilie 1969, n ziua
referendumului: ,,Doua caderi intr-o singura zi,
spunea el, e prea mult") si care 1 lasase
frint.

,un copil ce se amuza, dublat de un pas-
tor protestant care-l plictiseste’, astfel se de-
finea Gide. Fraza are valabilitate si pentru
Mauriac, doar cu exceptia ca nu exista un
pastor sd-1 supravegheze. Libertatea copiilor
lui Dumnezeu ii era deajuns, ea-i scuza pina
si nazbitiile cele mai grave. De la un capat
la celalalt al lungii sale vieti — cu singura
exceptie, poate a ultimilor ani — Mauriac a

WALLACE STEVENS

FERIGA ROSIE

Zoritd sa-si creasca cununa bogat infoiata,
In luminis cunoscut, ziua-si desface
Necunoscuta si greaua feriga,

Inaltind treptui adaos de rosu la rosu.

| se zaresc printre nori reflexele,
Palide, fatda de parinteasca vapaie, )
Si totusi muiate cu ea in aceeasi identitate,

Oglindiri de lastare, Tnginind stirpea mare in mic,

Rumene roiuri, aeriene replici razlete,
Crescute stingher de pojarul parinte,

De vatra luminii dospindu-si sdminta de foc :

Tatd vapaii si dogoarei Tncinse —

Cit esti copil, ajunge sa poti

ramas un om liber: sionist dar catolic prin
traditie; conservator, dar luind partea repu-
blicanilor spanioli; membru al Rezistentei, dar
intervenind pentru gratierea lui Brasillach i
pentru reabilitarea  scriitorilor ,.epurati”’, co-
laborator la Express, dar gaullist ... Erau doi
oameni in Mauriac, asa cum doi oameni erau
si In de Gaulle, caci oamenii de geniu nu-s
niciodata presoane univoce : geniul lor consta
in a fi realizat intr-insii unitatea, in a fi pus
de acord cele doud jumatadti care nu-si se-
manau, ale unui singur chip.

Era intli Tn Mauriac un copil care n-a stiut
niciodatd sa se maturizeze (dar oare se ma-
turizeaza artistul vreodata ?), unul dintre acei
adolescenti nfrigurati si complexati care nu
ajung sa se desprinda de gogoasa lor, sa-si
uite eul, era adica, dupa propria-i marturisire,
un poet, ,un copil care nu moare .. care
supravietuieste, lipsit de Tngerii tutelari ai co-
pilariei, un copil fara pavaza, prada tuturor
pasiunilor unei inimi de barbat, unui trup de
barbat, intregii frenezii obscure a singelui”.

Dar pe linga acest copil ,nehotarit sa de-

Sub acest titlu  (L'art
d’ecrire), editura  pariziana
Seghers publica o noua anto-
logie, dintr-o serie inaugurata
mai  demult, realizata  de
Etiembie — autor si al unei
sclipitoare preiete — si Jean-
nine Etiembie. Cartea cuprin-
de un montaj de arte poetice,
profesiuni de credinta, scri-
sori, interviuri, fragmente din
studii de estetica si filozofie,
toate Insirate cronologic, In-
ceplnd cu legende indiene
despre Valmiki, presupusul
autor al Ramayanei si termi-
nind cu Insemnarile unor scri-
itori ndscuti In 1943. Textele
sint alese nu dupa importanta
autorilor (Victor Hugo figu-
reaza cu un citat de patru
rinduri, Lev Tolstoi, la fel,
alte nume mari nu apar
deloc), ci dupa gradul de in-

In viatd vorbi de cele vdzute. Asteaptd Tnsa teres si caracterul reprezen-
Si clipa cind vazul desteaptd launtricul ochi adormit: tativ. a! marturiilor despre
Cu el se patrunde in lucruri adine, — pina-n simburele fizic arta scriitorului, despre pro-

al firii ,, cesul de creafie, despre stil si

tehnica literard, intr-un cu-
vint, despre meseria de scri-

W”‘LlAM CARSOS W”‘LlAMS itolil.imic mai instructiv pentru

SPRE ORAS

Taina acestor strazi de care nu ma satur
imi lumineaza lumea :

— trei buchete de imortele prafuite

pe raftul vitrinei cafenelei,

ori pescdrusii dind ocol
deasupra cerului uzinei }

sau neaua fintinatd — smerit argint a toate albitor,

care desi-insemnat cu dungi si cu calciie,

din nori coboara iar ; gri molcomele pasari
pe taciturne fire aeriene ;

si petele aripelor

atunci cind laolaltd isi iau zborul ~

Stindardele - in vadzduhul greu
se zbat pe fond de plumb

— zapada minjitd cu smocuri
de buruieni Tnnegrite ;

Aflind candoare putina
in lucruri mai ldudate,
asemenea privelisti

ma bucura, ma-ineinta...

FRANKLIN SQUARE

Din curpenul alb,
in loc de floare,
- un spin.

In arborele-inmugurit
boboci si frunze
dau adapost

comun
la guresele vrabii,
la veverite, la hulubi ;

Prin familiara lor
indiferentd
parcd nasc

inchipuirea unui parc
in spatii verzi
coltoase, late...

Oras, — ofilire
de inimi ..
La ce rasplatd-o fi dind ghes

- cu gura ei batrind
facutd punga —
lungana negresd pasind catre banca ?

istoria artei literare si a ideii
de literaturd decit o astfel de
antologie in care se succed,
la intervale mai mici sau mai
mari de timp, noi arte poetice,
mereu alte norme de creare a
unei opere literare. Coduri si
precepte estetice supreme slint,
dupa un timp, contestate sau
ridiculizate ; severe reguli sti-
listice — parodiate nemilat de
generajia urmatoare. Este
usor de observat treptata
discreditare a esteticelor nor-
mative, Inlocuite de elogiul
originalitatii ~ si al eliberarii
de sub tirania modelelor imu-
abile. Manualele de stilistica
cedeaza locul expunerii diver-
selor moduri de expresie sau

sfaturilor facute n numele
PREZENTE
Recent, consulul

general

vind barbat”, pe linga acest ,neuniform" care
n-a avut niciodata alt stapin decit pe ceie-
gali cu sine : Baudelaire, Maurice de Guerin,
Rimbaud, mai era si micul burghez din Bor-
deaux, vioi, malitios, pisicher, un frate mai mic
al lui Rastignac si al iui Rubempre, care ex-
cela In a-i juca rolul in lume, lasind impresia
ca nu-si da seama de nimic, dar in cele din
urma va reusi in toate : casatorie, carierd,
destin.

Citind Un adolescent de altadata, testament
sub forma de roman, carte ,cu cheie”, 1l re-
cunoastem pe vinatorul la pinda care si-a si
ales prazile, care stie — acolo unde se duce
— i ce vrea si cit valoreaza bunurile, ono-
rurile dispretuite, dar de care nu se poate
lipsi.

Era acel Mauriac care, octogenar, marturi-
sea . ,Cind am avut 21 de ani, m-am carat
din Bordeaux si Tnca mai alerg. Am luat-o din
loc de-ndata ce am putut ... Am avut ce-am
vrut. N-as fi vrut sa mor la 21 de ani, ar fi
0 nebunie sa ma plingl”.

S-au Tmpacat vreodata in el romanticul sl
realistul ? Un jurnal adevarat, un bloc-notes
care sa nu fi fost scris pentru tipar, ni-l va
releva oare intr-o buna zi in Tntregime ?

Romanticul s-a pasionat doar pret de un
anotimp, pentru Marc Sangnier, iar realistul lua
masa la decese.

Realistul facea curte la Bazin, |a Bordeaux,
la Bourget pentru a fi ales la virsta de 48 de
ani, la Academia Francezd, Tnsa romanticul
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experientei, ca In cazul dia-
logurilor lui Goethe cu Ecker-
mann. Si totusi, cu exceptia
unor atitudini extreme, cu ca-

bautura

scriitorit slnt aceia care re-
clama necesitatea  unor legi
interne care sa conduca
la Inchegarea unei opere.
Fie ca este socotitd un
joc (cu reguli, ca orice joc),
fie ratiunea existentei scriito-
rului, arta literara se organi-
zeazd mereu In cadrele insta-
bile ale unor norme, conven-
tii etc., mereu reformulate,  (sau
conform structurii unei opere
sau unei atitudini poetice.
Preocuparea pentru mijloa-
cele literare folosite, analiza

gustat

preferata sau, cum
marturiseste un romancier a-
merican, dupd ce se trezeste dacd vine inspiratia, bine,
din betie. SInt dezvaluite tot
racter polemic, de multe ori felul de ,,secrete" si ,retete"

pentru reusita, toate ironizate
cu verva de prefatator. Nu-
meroase relatari despre lucrul
la masa de scris, despre ,,bu-
cataria literara” (cum o nu-

‘meste Tolstoi, profund dez- lui. O data cu romanticii, fn-

S de asemenea confesi-
uni) sint, totusi, utile, uneori,
istoriei literare si curiozitatea
indiscre(ia) cititorilor e
pind la un punct explicabila.
Dincolo de pitorescul unor
comportari sau manii,
pagini Inchid o truda istovi-

vibra la suferintele preotilor basci.

Realistul refuza sa asculte apelul din 18
iunie si-i prefera ,glasul atemporal® al ma-
resalului Petain.

Romanticul avea sa se daruiasca Tnsa pen-
tru totdeauna Iui de Gaulle ..

Mauriac detesta cda'atoriile ; el nu si-a re-
venit niciodata complet de pe urma exildrii la
Paris, unde il chemau gloria si geniul sau, nici
de pe urma celuilalt fapt: ca parasise ora-
sul Bordeaux, unde lumea oamenilor de afa-
ceri l-a dispretuit aproape toata viata (detaliu
amuzant : Mauriac n-a fost ales la Academia
din Bordeaux, pe care o prezida frate'e sau,
decanul Pierre Mauriac, decit dupa ce a pri-
mit premiul Nobel).

Singurele calatorii pe care le-a facut au
fost expeditiile obligatorii: la Dardanele, unde
dizenteria l-a Tndepartat definitiv de front ; la
Roma, pentru o audienta pontificald; la Flo-
renta, unde o reuniune UNESCO I-a tinut in-
chis sub faimoasele lambriuri, ce i s-au parut
sinistre, ale vechiului palat; la Stockholm un-
de a facut, in vederea premiului Nobel, o
interminabila caldtorie cu trenul (dar Tntr-un
avion n-a pus piciorul niciodatd).

»Adolescentul de altadata” nu si-a parasit
nicicind cu adevarat viile si pinii; el a facu*
acolo singura calatorie care fintr-adevar I-a
cucerit, turul acestor captive suflete ce cauta
in zadar lumina pe care o societate inchisa
le-o refuza.

In romaneste de ION CARAION

A SCRIE

Alberto Moravia, adoptarea
unei atitudini foarte Intelepte:

dacd nu, nu, dar oricum, o
asteapta activ, scriind zilnic.

Antologia ar putea prilejui
interesante observatii cu pri-
vire la evolutia pozitiei socia-
le a scriitorului (a artistului
in genere) de-a lungul timpu-

trebarile despre locul scriito-
rului printre contemporanii
sai si in cadrul relatiilor so-
ciale sInt teme frecvente Tn
creafia lor. Scriitorul devine
tot mai evident o constiinta,
nu numai estetica, ci si una
civica, politica Tn esenta. El
,»,este un om angajat, care a

multe

lucida, rece, a etapelor reali- toare, chinuitoare ,,aventuri" semnat un contract Tntemeiat
zarii propriei sale opere (e- Tn cautarea  expresiei desd- pe sim{ul datoriei si constiin-
xemplificata, de obicei, cu vyirsite. nsemndrile lui Flau- tei sale (...). Scriitorii sint

comentariile  lui Edgar Poe)
devin In secolul XX fenomene
generale, evidente sl Tn anto-
logie, in paginile semnate de
Gide, Proust, Sartre, N. Sar-
raute. Despre Paul Valery se
spune cd a acordat mai mult
timp reflectiei asupra scrisu-
lui propriu-zis. Este, fara In-
doiald, un semn de modificare
radicala si a perspectivei asu-
pra literaturii Tnsasi. _

,,Cum scrieti ?* — Intrebare
obsesiva, nelipsita din inter-
viurile cu marii scriitori — a-
dund si In aceastd antologie

cele mai variate raspunsuri.
Multi scriu numai Tn pozifie
orizontala, unul — numai Tn
pod, unde Isi atlrna capitolele
pe fringhia de uscat rufe.
Altii pot scrie numai Intre
anumite ore, cu un anumit
stilou sau la o anumita ma-
sina de scris; altii, numai cu

tele apeluri

ROMANESTI

al Republicii Socialiste

Romania la Alexandria a predat Bibliotecii Municipale

din localitate un set de

lucrari din domeniul istoriei,

| geografiei, economiei, industriei, literaturii si artei etc.,
oferite Tn dar de catre Biblioteca Centrala de Stat din

Bucuresti. Lucrarile, traduse

in limbile engleza si fran-

ceza, ofera celor interesati un material deosebit de pre-
tios, privind dezvoltarea multilaterala a tarii noastre.
La ceremonie au participat dr. Abdel Hamid El Sha-

lakani, directorul Bibliotecii
si Salam lbrahim, directorul

Municipale din Alexandria
Bibliotecii Municipale din

capitala R.A.U. Acestia au facut aprecieri elogioase pe
marginea valorii stiintifice, a tematicii variate a lucra-
rilor. lucrari pe care le-a scos Tn evidenta si presa egip-
teand, ce a acordat o atentie deosebitd evenimentului.

,Horst Erdmann Verlag"

din Stuttgart, editura pen-

tru schimburi culturale internationale, a publicat zilele
acestea o0 splendida antologie de proza romaneasca inti-
tulata ,Die Schwartze Truhe und Andere Rumanische

i Erzahlungen” (,,Scrinul negru” si

alte povestiri roma-

nesti). Selectarea si traducerea Tn limba germana atex-
telor acestui volum de peste 350 de pagini, apartine lui

Edith Horowitz-Silbermann si
neaza si prefata volumului
zentare a evolutiei literaturii

Michael Rebs. Primasem-

care face o succinta pre-

romane de la Tnceputuri

pina Tn zilele noastre. In afara de fragmentele din ,,Scri-
nul negru* de George Calinescu, care da_ si titlul anto-
| logiei, volumul mai cuprinde lucrari de: Tudor Arghezi,

' Mihail Sadoveanu, Urmuz,
culescu,
| liade,

Liviu Rebreanu, Vasile Voi-
lon Vinea, Geo Bogza, Pavel Dan, Mircea E-
Marin Preda, Eugen Barbu, A.E. Baconsky, Ste-

| fan Banulescu, Nicolae Velea, Sorin Titel, Aurel Dragos

~ Munteanu,
i nus Neagu.

In roméneste de ANDREI BREZ1ANU

Dumitru Radu Popescu, Teodor Mazilu, Fa-

bert si Stendhal, scrisorile lui

Cehov catre tInarul
variantele cltorva pagini din
Proust sInt magistrale lectii de
stil, dar si de abnegatie. Me-
seria de scriitor a fost nu o
datda — o atesta si aceasta
colecfie de documente — un
martiriu si o sinucidere lenta.
Cum era si de asteptat, nu
puteau lipsi dintr-o carte des-
pre arta de a scrie, frecven-
inspiratie. E  tei scriitorului  si a menirii
usor de urmarit,
trecerea treptatd de la apolo-  tin.
gia inspiratiei la totala ei re-
pudiere, sau, ca Tn cazul lui

copiii propriului lor secol...*
Am citat nu din Sartre, ci din
Cehov.

Ce ramine dupa o aseme-
nea calatorie, In timp si spa-
tiu, prin universul atlt de
variat si de derulant al meste-
rilor ,,cuvintelor potrivite"? Nici
norme, nici principii poate nici
macar concluzii  sau Invata-
minte folositoare literalilor
Incepatori. Este doar un bun
prilej de meditafie asupra ar-

Gorki,

pe texte, sale. Ceea ce nu e deloc pu-

L. VOLOVICL
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NICOLAE

(urmare din pag. 1)

(1894) finea prima lectie uni-
versitara, iar peste numai trei
ani (la 28 de ani) Tsi facea intra-
rea Tn academie ca membru
corespondent. La sfirsitul vie-
tii, opera lui N. lorga numara
peste 25.000 de titluri, In vre-
me ce numarul si calitatea dis-
tinctiilor academice (in tara si
strainatate) cu care a fost o-
norat ramin fara precedent in
istoria culturii noastre.

Dintre toate domeniile ilus-
trate de N. lorga, istoriografia
li datoreaza, neindoielnic, cel
mai mult, caci ea a fost ade-
varata sa profesiune, marea
sa vocatie. De la articolul con-

sacrat lui N. Balcescu (1891)
si pina la cele zece volume de
Istoria romanilor si proiectul
de Istoriologie pe care n-a mai
apucat sa-lI implineasca, N. lor-
ga a creat o opera uriasa, care
se extinde Tn mai toate com-
partimentele stiintei istorice.
Aceasta opera s-a Tntemeiat pe
0 conceptie idealista, intr-o a-
numita privinta eclectica, ofe-

SAVANT §I PATRIOT

n articolul avertisment ,,Fereste-te popor
al meu ca mari primejdii se pregatesc", scris
Tn 1938, N. lorga a prevazut gravele urmari
ale politicii de ascensiune a fascismului n
tara noastra in perioada imediat premerga-
toare celui de al doilea razboi mondial. Fata
de situatia creata, o mare parte a intelectuali-
tatii romane, intelegind primejdia pe care
Germania o0 reprezenta pentru soarta tarii, a
luat atitudine ferma Tmpotriva manifestarilor
pro-fasciste ale Garzii de Fier. Savantul lucid
nu putea sa ramina impasibil la Tnjosirea
demnitatii umane, Tnjosire Tmpinsa pina la
limitele ei extreme de catre hitleristi. Tnca
din 1933, cind Garda de Fier si-a prezentat Tn
alegeri listele candidatilor si a organizat de-
monstratii huliganice, lorga a luat pozitie Tm-
potriva acestor actiuni ale fascistilor romani
si a sprijinitorilor lor. Primul ministru libe-
ral — |. G. Duca, printr-un decret al Con-
siliului de ministri din 10 decembrie 1933, a
dizolvat Garda de Fier si a arestat o parte
din conducatorii ei. Riposta . legionarilor a
survenit la 29 decembrie 1933, cind I. G. Du-
ca a fost asasinat Tn gara Sinaia. lorga cerea
personalitatilor politice competente sa ia ma-
suri pentru a stavili dezmatul bandelor le-
gionare. Condamnind actiunile organizatiilor
fasciste din Romania si imitarea de catre
acestea a exemplului hitlerist si mussolinist,
lorga preciza: ,,in cursul lungii sl dureroa-
sei sale istorii, acest neam a atins unele rea-
lizari si acestea sint comoara noastra de
neatins, in locul careia nu putem pune o
simpla imitatie goala de interes, periculoasa
ca urmari".

Pozitia democraticd a savantului se Tnscrie
in frontul larg popular al miscarii antifasciste

Tn fruntea caruia a stat Partidul Comunist
Roman.

Pozitia pe care savantul a adoptat-o nu a
ramas fara urmari. lorga era Tinfatisat de
organele de presa legionare ca anticrist, cu
convingeri de ateu, profanator al religiei.
Garda de Fier, care urmarea sa-si facda a-
depti Tn rindurile studentimii, socotea cursu-
rile profesorului drept piedici in aceasta di-
rectie. De aceea si-au propus sa-l Tnlature
de la catedra. Tn repetate rinduri, lorga a
fost amenintat cu moartea. Au fost organizate
iesiri huliganice ™n timpul conferintelor de
la Universitate, s-au facut Tncercari de a-1
discredita Tn fata profesorilor si studentilor.
O prima consecinta a acestei campanii a fost
scoaterea lui Nicolae lorga din Tnvatamint,
sub pretextul pensionarii. Cind Corneliu Ze-
lea Codreanu, i-a scris, cerindu-i colabora-
rea si promisiunea de a Tnceta sa-i mai atace
pe legionari, lorga nu a avut decit un singur
raspuns: ,La ofertele lui Codreanu raspund
cd nu pot avea nimic cu acel care lucreaza
prin crima, ca mi-e indiferentd si ura si pre-
tuirea lui*.

Presiunile si amenintarile legionare au
continuat. Cind Corneliu Zelea Codreanu i-a
trimis o noua scrisoare de amenintare, lor-
ga, a raspuns in presa si a sesizat Parchetul
Militar, deschizind actiune publica: ,Se tri-
mit Tnapoi cu cea mai Tndreptatita in-
dignare, aceste cuvinte nesocotite din par-
tea cuiva, care amintindu-sl cit singe s-a
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varsat de ei si de pe urma faptelor sale ar
trebui sa se coboare Tn constiinta sa pentru
a se pocai, evitind tarii primejdiile ce aduna
asupra ei".

Ca urmare a sesizarii lui lorga, la care se
adaugau grave acuzatii la adresa conduca-
torilor legionari, Tn aprilie 1938, se deschide
proces Garzii de Fier. Pentru ultragiul adus
n scris savantului, la 19 aprilie 1938, Cor-
neliu Zelea Codreanu a fost condamnat la
6 luni Tnchisoare. Dupa un an, procesul se
rejudeca si mai multe  cdpetenii fasciste,
printre care si Corneliu Zelea Codreanu, sint
condamnate la moarte. lorga va fi socotit de
Germania hitlerista si fascistii romani drept
principalul vinovat de lovitura primita de
Garda de Fier. Savantul si-a continuat atacu-
rile la adresa legionarilor, cerind cercurilor
politice conducdtoare sa ia masuri urgente,
dar Tn acelasi timp imputind guvernului sla-
biciunea manifestatd fatd de organizatiile
fasciste si atragind atentia asupra gravelor
greseli savirsite Tn politica interna a ftarii. In
acest sens este concludent discursul sau ti-
nut in senat Tn 1939: ,Pdacatul este cd s-a
Tngaduit maimutareala periculoasda a lucru-

rilor din afard, care nu puteau fi introduse
la noi sl care nu se puteau aclimatiza atei.

Si al doilea, ca s-a Tngaduit oricarui in-
draznet sa devina stapinul
strazii, sa ameninte cu moar-

tea pe oricine i-ar fi stat n
cale". Si lorga adauga cu dis-
pret, referindu-se la purtatorii
uniformelor fasciste: ,,Erau tot
felul de camasi, mai mult sau
mai putin spalate, iar Tn ce
priveste corpul pe care-1 Tm-
bracau camasile acestea, el era
cam de aceeasi calitate".
Astfel de declaratii nu au
ramas fara raspuns din partea
legionarilor. In presa legio-
nard, la Tntruniri si conferin-
te publice organizate de Gar-
da de Fier, mai ales Tn vara
anului 1940, lorga era califi-
cat drept calau al capeteniilor

fasciste din Romania. ,,Porun-
ca vremii", ziar fascist, scria
n 1940: ,Juridiceste si istori-
ceste dl. lorga a dezlantuit, cu
scrisoarea trimisa de domnia
sa Tribunalului Militar, pri-
goana Tmpotriva tineretului na-
tionalist (...), arestarea, condam-
narea si apoi asasinarea lui
Corneliu  Codreanu”. Nu exis-
tau Tntruniri legionare in care
o cuvintare sa nu fi rezervata
»dusmanului” legiunii si al
Germaniei. In articolul ,,Disec-
tia lui calau", aparut in ,Po-
runca vremii" sub semnatura

lui I. P. Prudeni, se cereau
masuri categorice contra sa-
vantului. ,,Cea dintli condam-

nare a lui Corneliu Codreanu
apartine initiativei d-lui Ni-
colae lorga. Se aude ?" Era in-
citarea la crima. La putina
vreme dupd dictatul de la N.

rind amatorilor de filiatiuni po-
sibilitatea sa surprinda ecouri
ale celor mai diverse scoli si
curente istorice. Toate au fost
Tnsa asimilate si trecute prin
filtrul cugetarii sale, cu con-
cluzia ca studiul istoric trebuie
sd se bazeze pe cunoasterea
tuturor formelor de manifes-
tare a vietii unui popor, isto-
ricul urmind sa porneasca de
la conceptul de ,,istorie tota-
1a", de la ideea legaturilor n
timp si Tn spatiu intre popoare
si civilizatii. ,,Pentru a studia
istoria romanilor — scria N.
lorga — trebuie s& cunosti mai
ntii nu numai istoria vecini-
lor lor, ci si istoria Tntregii

|ORGA

a istoriei Occidentului”. O a-
semenea viziune a lucrurilor,
ambitia de a ajunge la o ,,is-
torie totald", explica, in buna
masura, ritmul, maniera, me-
toda de munca a istoricului,
iar acestea, la rindul lor, ex-
plica virtutile creatiei sale sti-
intifice, ca si scaderile ei. In-
cepind prin a-si alcatui o im-
presionanta baza documentara,
in care scop a extras acte din
mai toate arhivele principale ale
continentului (pe care le-a pu-
blicat Tn numeroase culegeri
de documente), N. lorga n-a
Tncetat Tn tot cursul vietii sale
sa-si uimeasca contemporanii
prin intinderea si varietatea

da si sa cultive
cum o Intelegea el.

In conceptia lui N. lorga,
istoricul era Tnsa un om cu
Tndatoriri speciale. Cetateanul,
societatea nu sint ceea ce sint
decit in masura Tn care au
mostenit si au asimilat bunu-
rile trecutului secular al pa-
triei. Or, cine altul decit isto-
ricul — credea N. lorga —
cunoaste mai bine acel trecut,
are o mai deplina constiinta
a lui si a nevoilor prezentu-
lui ? lata de ce istoricul tre-
buie sa fie un ,,inainte merga-
tor", un animator neostenit,
Tndeosebi Tn (ara noastrd, un-
de erau atitea de tacut.
,Aiurea poate ii vreme de pe-
trecut sau se iarta zabava —
scria el. La noi, trebuie lupta

istoria asa

de fiece clipa, necontenita
munca, harnica, sub arme,
stringerea la un loc, Tntr-un

manunchi, gata spre jertfire, a
tuturor puterilor noastre... Ale-
gerea e pentru noi aceasta:

jumatiti orientale a Europei si, operei sale:
cum asupra acestei Europe o-
rientale s-au exercitat la dife-
rite epoci toate curentele de
civilizatie ale  Occidentului,

cum Orientul acesta a trait

la un anumit moment cu tra-
ditii, cu idei noi, care, Tnce-

bizantinologie,

istoria patriei si
istoria universala, turcologie si
istoria artei si
istoria militara etc.,
specializate (Institutul de studii
sud-est europene — 1914, sco-
lile romane din Paris si Roma

— 1921, Casa romana din Ve-

ori ajungem un popor model,
ori plerim. Si nu voim sa pie-
rim". ,Liga culturald" si ,,Se-
manatorul”, ,,Neamul roma-
nesc" si ,,Universitatea popu-
lard" de la Valenii de Munte,
numeroasele carti pentru po-
por, ca si Tntreaga sa operd
stiintifica confirma cuvintele

institutii

pind de la anumite date, l-au netia, Institutul de studii bi- sale, citate mai sus, dezvalu-
venit din Occident, esti dator zantine — 1934. Institutul de  indu-ne chipul neintrecut al
sa studiezi Tn acelasi timp o istorie universala — 1936) — marelui animator, carturar si
largd parte, o ntreaga laturd toate avind menirea sa cuprin-  patriot.

Viena, care a fost pentru septuagenarul pro-
fesor o dureroasa lovitura, lorga s-a retras
la Valenii de Munte. Celor care-1 vizitau, le
Tmpartasea temerile cu privire la viata sa,
justificate de prezenta agentilor legionarila
Vaélenii de Munte, urmarirea lui cind venea
la Bucuresti, tot mai numeroasele scrisori de
amenintare. In timpul cutremurului din 10
noiembrie 1940, locuinta de la Valenii de
Munte fusese deteriorata, fapt care-1 deter-
mina pe Nicolae lorga sa se retraga cu fa-
milia Tntr-o micd vild la Sinaia. Aici, Tn ziua
de 27 noiembrie, un grup de sapte legionari
au patruns in locuinta sa. Profesorul se afla
la masa de lucru, scriind la ,lstoriologia
umand", lucrare de istorie universala de mari
proportii. A fost smuls de la munca sa pas-
nica si dus pe un drum fara Tntoarcere. Sa-
vantul o stia, de aceea ultimele cuvinte adre-
sate familiei, au fost ,aveti grija de notele
de la Istoria universald".

In aceeasi noapte, in padurea de linga sa-
tul Strejnic, savantul care si-a servit o viata
neamul si tara cu fapta si gindul, era asasinat
miseleste. O comisie de ancheta a fost in-
stituita de autoritati, dar a ramas fara re-
zultat. Asasinarea lui lorga a fost un act

premeditat nu de un grup izolat de legio-
nari, ci de cercurile conducatoare fasciste.
Crima din 27 noiembrie era rezultatul atitu-

dinii lui lorga fata de legionari si Germania
nazistd. La vestea crimei savirsite de slugile
Germaniei hitleriste, drapelele de doliu a 47

lorga participant la primul Congres international de

de universitati din lume au fost aplecate 1n
berna pentru a saluta astfel pe ultimul sau
drum pe savantul roman. Crima a zguduit
opinia publica din tara si de peste hotare.
Dintre numeroasele marturii de admiratie ve-
nite din strdinatate, cel mai miscator este
discursul rostit la radio New York, ™n de-
cembrie 1940, de marele istoric francez Hen-
ri Focillon, refugiat din Franta invadata
»Noi, cei care l-am cunoscut, noi cei care
l-am iubit, am avut prilejul de a vedea tra-
ind sub ochii nostri, In radioasa ei plenitu-
dine, una din acele personalitati legendare
care sint Tnfipte, pentru vesnicie, Tn solul
unei tari sl n istoria inteligentei umane. El
adauga cunoasterii instinctul divinatiei si a-
cea flacara poeticda ce ramine semnul dis-
tinctiv al geniului. Nimeni nu a respirat vre-
odata mai puternic si mai nobil viata. De la
Tnaltimea celor 70 de ani ai sai, el Ti domina
pe cei tineri, ca o stinca scaldata Tnca fin
lumind, Tn timp ce regiunile joase au si tre-
cut Tn umbra".

Desigur, pentru a evoca personalitatea lui
lorga, nu este nevoie sa apelam la calendar.
Personalitatea, opera lui, sint o permanenta
vie a spiritualitatii romanesti si aici nu poate
interveni uitarea.

Nicolae lorga, alaturi de alte personalitati
ale Romaniei, face parte d'n marea galerie
a alesilor, a oamenilor daruiti eternitatii.

ANGHEL POPA

bizantinologie (lasi, aprilie 1924).



rarea unor metode mai

GENERATIE SI CIVILIZATIE

(urmare din pag. 1) iectie etc. o )

_Totode.auna si Tn orice con-
etapd, inutil pentru procesul ditii locul principal Tl ocupa
formativ.  conceput n spirit  profesorul, cel care transmite
modern, nu este usor de rea- Nu numal, cunostinte, ci s
lizat, pentru cd aceasta pre- idei si sentimente umane. _EI
supune nu numai insusirea de este cel ce formeaza deprin-
citre cadrele didactice a unui deri, moduri de a reactiona,

dar Tn acelasi timp el este
omul de la care se asteapta
totdeauna mai mult. lata de
ce unul'di'n elementele suc-

material nou (fapt relativ usor
de realizat), ci mai ales elabo-
efici-
ente de predare a materia-

lului nou, reorganizarea me- ceselor sale este realizarea
todelor de lucru: ori acestea permanentd a procesului de
presupun timp si energie des- autoeducatie, de autoformare,
tinata realizarii unui proces de modelare a educatului si

in functie de nevoile etapei

de Tntelegere si autodepasire, _ ae.
prezente si viitoare.

ceea ce nu este de loc usor.

In conditiile revolutiei teh- Modernizarea sorfal-econo-
nico-stiintifice si ale- actiunii  rricd implicd specializari, di-
directe si persistente a mijloa- versificiri ™n structurile pro-
celor de comunicare de masa, fesionale, aparitia si dispari-

in care televiziunea si radio- tia unor profesiunii, si, Tn mod

ul joaca un rol deosebit, se firesc, se accelereazd mobili-
p”nsl cu  mai mlare acuitate  tateq  profesionald, care, la
problema ‘ca nolle ~programe  rinqyl siu, creazd satisfactii

manuale sa-i orienteze pe
cei ce se afla In procesul de
formare spre dezvoltarea gin-
dirii independente. Mai  mult
ca oricind, Tn procesul de

si insatisfactii profesionale.
Asa cum am mai spus, un
rol deosebit de important Tn
directia pregatirii pentru mun-
ca si viata a generatiei tine-

muncii umane, principal fiind
faptul educarii omului Tn spi-
ritul activitatii creatoare, con-
sideram ca Tncd de la nivelul
scolii  pot fi. experimentate
forme variate de activitati
care sa ajute la autodepistarea
si. cultivarea aptitudinilor, pre-
gatind astfe.l terenul unei co-
recte integrari soclo-profesio-
nale al realizarii depline a
personalitatii umane.

In conditiile societatii mo-
derne, Tnsusi conceptul de
cultura generala a evoluat. El
include organic cunostinte ge-
nerale despre om si societa-
te, despre natura Tnconjuratoa-
re si univers etc., dar si cu-
nost nte si deprinderi tehnice
fara de care nu mai poate fi
conceputa pregatirea omului
contemporan. Tinind seama
tocmai de aceste mutatii cre-
dem ca dacd Tncepind cu
clasa a V-a, spre exemplu,
copilul poate sa se descopere
iscoditor Tn domeniul stiintei
si tehnicii, ca viitor specialist,
folosindu-se  de ateliere  si
laboratoare variate ca profil,

RUIA CA OM SI CETATEAN,

civismul national Tn general,
pot transforma ultimele cla-
se de liceu Tn ,miniuniversi-
tati”, cu multe implicatii po-

zitive asupra dezvoltarii so-
cietatii noastre Tn perspecti-
va. Nu este vorba numai de

cursuri speciale, profesionale,
care-si au rolul si importanta
lor, ci de o diversificare a

formelor de activitate care sa
corespunda diversificarii pre-
zente si viitoare a activitatilor
solicitate de societatea noas-
trd, . diversificare determinata
de progresul tehnico-stiintific.
In fond trebuie sa gasim for-
me variate care sa satisfacd
aspiratiile legitime ale gene-
ratiei tinere la un orizont cul-
tural-stiihtific larg, capabil sa
permita adaptari la orice
specializare posibila Tn viitor.
Este vorba nu de formarea u-
nei generatii limitata la pro-
fesiuni limitate, ci de o ge-
neratie pregatita pentru a fi
capabila sa se adapteze ori-
carei cerinte socio-profesio-
nale ce s-ar ivi. In acest con-
text se Tmpletesc activitatile
scolare cu cele extrascolare,
munca scolii cu cea a orga-
nizatiei de tineret, a familiei
etc., oare actioneaza asupra
tinaruluii Tn formare simultan

rural reiese cit de multe
avem incd de facut Tn aceas-
ta directie.

Modernizarea societatii
noastre, dezvoltarea ei 1n
perspectiva presupune elabo-
rarea unor planuri care reali-
zate acum, sa dea posibilita-
tea pregatirii unor Oameni ce
vor trai si munci Tn deceniile
viitoare. Este greu de afirmat
categoric cum va arata socie-
tatea anului 2000; si cu atit
mai miult cea a primelor dece-
nii ale mileniului viitor, socie-
tate In care'vor trai cei pe
care azi 1i formam dupa pla-
nurile concepute de oameni ai
deceniului al optulea al aces-
tui_mileniu.

Revolutia tehnico-stiintiflca
are efectele ei multiple si
contradictorii. Ca militanti  ai
idealurilor noastre, ai unei so-
cietati pe deplin umane, avem
datoria sa cunoastem toate
implicatiile ce le incuba ten-
dinta de tehnicizare a vietii
omului si sa facem totul pen-
tru a diminua sau Tnlatura e-
fectele sale negative, preve-
nind o serie de cauze. Cum
va arata omul anului 2010 sau
2030? Cu certitudine va fi
mai instruit, mai cult, si, da-
toritd adevaratei modernizari
a muncii si vietii sale, el va

tivarea sentimentelor, realiza-
rea unei culturi a sentimente-
lor si a sensibilitatii umane
este de pe acum cel putin tot
atit de importanta ca si. cul-
tura tehnica si stiintifica.

Prin varietatea formelor de
pregatire, dar si cea a servi-
ciilor netehnice de care va
d'spune (servicii sociale, me-
dicale, psihologice, ergonomi-
ce, asistenta si  Tndrumare,
etc. etc.), prin cimpul de par-
ticipare activa la problemati-
ca comunitatii Tn care traieste
si munceste, omul va evita
unilateralizarea, Tngustimea si
saracia spirituala.

Pregatirea tinerei generatii
prezente, si mai ales a gene-
ratiilor viitoare, presupunei! o
cunoastere temeinicd a efec-

telor si implicatiilor dezvol-
tarii tehnicii asupra  tuturor
planurilor pe care-si  desfa-
soara individul activitatea, si

realizarea a tot ceea ce este
necesar pentru a-1 completa,
a-1 feri de dezumanizare. In
acest cadru trebuie proiecta-
ta si activitatea scolii, dar si
cea cultural-educativa, insti-
tuirea si  adecvarea instituti-
ilor care concura la obtine-
rea unei eficiente sporite a
activitatii socio-culttirale, des-
fasurata la diferite nivele si
n vederea

pregatire elementara se sim-
te nevoia ca, in afara exer-
citiilor de citit si scris, ce pre-
supun memorare, sa Se insiste
asupra elementelor care soli-
cita perspicacitatea, judecata
elevului, favo-rizind activiza-
rea gindirii. Pe treptele su-
perioare ale procesului ins-
tructiv-educativ aceasta orien-
tare trebuie accentuatd. Orice
tindar simte cd are nevoie
nu de concluzii gata formu-
late, ci de Tntelegerea proce-

sului evolutiei ideilor, a fe-
nomenelor din care au fost
desprinse  concluzii, reguli,

legi. Dar a realiza acest lu-
cru Tnseamna sa dispui de un
personal didactic bine pre-
gatit' si pasionat de munca sa,
de o baza tehnica materiala
adecvata : cabinete, labora-
toare si ateliere de speciali-
tate, biblioteci si sali de pro-

nATECTICA

re Intr-un spirit modern re-
vine scolii. Formind  oameni
receptivi la nou, apti pentru
integrare socio-profesionala n
perspectiva, dotindu-i  pentru
creatie cu un fond capabil de
adaptari la nevoile etapelor
viitoare, scoala Tnsdsi, vazuta
ca institutie, trebuie sa-si mo-
deleze formele de activitate.
Poate mai mult ca orice se
impune legarea procesului de
Tnvatamint de nevoile societa-
tii date, de perspectivele aces-
teia, eforturile depunindu-se
in directia unei formatii cul-
tural-stiintifice adecvata, 1n-

sotitd de deprinderi  corecte
de munca si viata.
Pornind de la ideea ca

Tnsusi conceptul de munca are,
n societatea moderna, o sfe-
ra mai larga, ca orice forma
de creafie este rezultat al

g

Secolul care a smuls masca tuturor letisurilor laeologice,

acest secol al cile:
impasul radical al sfisierii

douazecilea, a prilejuit filozofiei

burgheze

launtrice Tntre iluzia posibilitatii

unui ,,umanism" desprins de natura materialda a lumii si
fatalitatea unui ,,antiumanism" strain istoriei concrete a
viefii  umane.

Subiectivitatea, afirmatd drept unicd miscare constituan-

td a raportului social,
structurii,
ginalitate,

ca relatie neutrd,

dupa cum, absolvirea ontologicd a
€ ne Tmpart,
solufia posibila care

obsesiv si fara ori-

le scapa.

latd-1 pe om disparind ,liber" Tn deinitia voit dialectica
a ,,ceea ce el se face" (dupa expresia lui J.-P. Sartre), sau

punind punct ,,arheologiei

sale de data

recenta” (dupa

expresia structuralistului M. Foucault). N )
A trata, astazi, o tema sau alta a filozofiei marxiste, con-

stituie, pregnant, fiinta unui

raspuns,

acolo unde Tntrete-

serea omului cu lumea este teoretic trunchiatd, acolo unde
dialectica este ipostaziatd, intr-un fel nou, ca miscare su-
biectiva temporalizatoare a fiintei umane.

in opozitie cu aceastd tendintd, este 0 necesitate perma-
nentd de a reaminti ca dialectica materialista Tnseamna o
viziune istoricd deterministda asupra infinitei miscari a ma-

teriei, asupra universalitatii

legaturilor care constituie cos-

mosul, ordinea necesara a legilor independente fata de sti-
inta omului. Dialectica materialista Tnseamna atit o istorie
a naturii cit si a omului, a creatiei si cunoasterii sale. Este

ceea ce ne face mereu actuald gindirea lui Friedrich
Engels.
Expresie organicd a esentei materialismului dialectic si

istoric, opera lui Fr. Engels s-a impus prin remarcabila te-
matizare a dialecticii naturii, dialecticd independentd si in-

tegratoare celei

a omului. Or,

tocmai aceasta dialectica

a lumii materiale a fost consideratd, de reprezentantii feno-

menologiei si ai existentialismului, drept o

roasa",

»cea mai fragilda din mostenirea hegeliana”.

,,idee aventu-
,,.Daca

natura este naturd, adicd exterioara noud si ei Tnsasi, scria
M. Merleau-Ponty, nu se pot gasi Tn ea nici relatii, nici
calitatea care sint necesare pentru a purta o dialecticd.Daca
ea este dialectica, este pentru cd e vorba de aceasta natura
perceputd de om si inseparabila de actiunea umana despre
care vorbeste Marx in Teze asupr>a lui Feuerbach si Tn Ide-
ologia germana”. (Sens et non-sens, Paris, 1966, p. 224).

Aici, apare acel subterfugiu, evident, al situarii dialecticii
numai Tn creatia de sine, sociald, a omului, al negarii altei
miscari materiale, al altui timp, al altei actiuni, al altei isto-
rii, decit istoria ex nihilo a omului, redus, Tn ultima instanta,
la subiectivitatea sa trdita si cunoscuta.

Este negata, astfel capacitatea stiintei si totodatd a practicii
de a-si transcende catre independenta obiectiva a lucrurilor,
a relatiilor, a universului material.

Universalitatea actiunii umane si sfera umana a constitu-
irii istorice a sensului si valorii, nu Tndreptateste o anihi-
lare a genezei Tnsasi a socialului de pe fondul unei mis-
cari materiale care, In esentd, nu are Tnceput, ci este ves-
nicd si, n detaliu, nu Tncepe cu omul.

Friedrich Engels a realizat, In gindirea sa, unitatea din-

tre dialectica naturii si

dialectica praxis-uiui.

Omul des-

coperd, daca gindeste dialectic, o dialectica Tn afara sa st
In actiunea sa. El este, in acelasi timp, si expresie si izvor

al acestei dialectici.

Friedrich Engels, dupd cum a subliniat adesea urmdrea sa
se convingd ,si Tn amanunt” de un adevar in privinta ca-
ruia nu avea, nici o Tndoiald, si anume ca Tn naturd, prin
labirintul nenumaratelor tiansformari, Tsi croiesc drum ace-
leasi legi dialectice ale miscarii care guverneaza si in isto-
rie caracterul aparent Tntimplator al evenimentelor, aceleasi
legi care, trecind ca un fir rosu si prin istoria gindirii ame-

in funcfie de aptitudini, pre-

gati cunostintele prin studiul

RESPONSABILITATII

organizate modern, pe profe- si succesiv,

siuni necesare vietii si con- cifice fiecdreia, realizind

structiei noastre acum si in  completare reciprocd ce duce
viitor, in ultimele clase el ar la modelarea si  Tntregirea
putea sa-si aprofundeze cu-  personalitatii tindrului, munca
nostintele in  cadrul unor complexd care si ea suporta
cursuri de specialitate, alese transformari, se modeleaza n

ferinte si nivel de pregatire.
Cursurile facultative, cercu-
rile stiintifice, menite sa sti-
muleze la elevi interesul pen-
tru domeniul ales, s& le for-
meze nazuinta de a-si Tmbo-

ca raspunsuri.
Soarta procesului

tate, de
mint superior,

individual, sa-i deprindda a

munci Tn mod creator, cursuri itorilor  educatori. Ea Tnsasi
si dezbateri tinute la Tnalt trebuie sa-si modeleze forme-
nivel, conduse de cadre cali- le de activitate, prefigurind

ficate, capabile sa insufle nu

numai pasiunea pentru stiintd, 1Tn scoala viitorului.

pentru activitatea creatoare, ci Din investigatia Centrului
sd realizeze si CULTIVAREA de cercetdri pentru problemele
SENTIMENTELOR UMANE, A tineretului realizata T™n rindul

FIECA-

PRAXIS

nesti (s. n. T. G.) intra treptat Tn constiinta omului care
gindeste, legi dezvoltate pentru prima oara Tn chip cuprin-
zator, dar intr-o forma mistificata, de Hegel, si pe care
noi ne-am Tingaduit sa ie curatam de Tnvelisul acela mistic
si sa le prezentam 1n toata simplitatea si valabilitatea

for universala” (Opere, voi 20, p. 13).

in aprecierea lui Engels, pacatul esential al vechii fi-
lozofii a naturii consta Tn Ignorarea faptului ,ca natura
ar avea o0 dezvoltare Tn timp" (lbid p. I-). Iri aceasta
privinta, releva Engels, Tnsusi Hegel ramasese ,cu mult in

urma lui Kant" (lbid.) caci, dupa cum o afirma expres, ,,nu
putea fi vorba de a introduce din afara legile dialectice
n natura si de a le dgduce din natura". (lbid.).

Cooperarea necesara a cunoasterii cu faptele nu duce
la nici un fel de ipostaziere, de introducere din afara a
legilor, ci dimpotriva, favorizeaza ,,generalizarea dialec-
tica" presupunind, necesar, faptul ca o gindire adevarata
are o istorie de cercetare empirica a naturii extrem de
indelungata (lbid., p. 16). In felul acesta -- scria Engels
— se dobindeste ,,cea mai Tnalta forma de gindire", dia-
lectica. (lbid., p. 21).

Nu Tntimplator a abordat Fr. Engels, ca atita entuziasm
dar si cu un efort prelungit pe decenii de studiu, natura,
caci, natura ,,constituie piatra de Tncredere a dialecticii"
(Ibid., p. 24).

Daca in marxism nu ar fi structuralda o asemenea inter-
pretare a materiei, a actiunii si cunoasterii, nu s-ar Tnte-
lege sensul insistentei cu care Marx si Engels subliniaza
ideea ca, la Hegel, ,,conexiunea reala a lenomenelor lumii
era complet inversata'. Fara a identifica, dar si fara a
rupe gindirea de existentda, Tncrederea in posibilitatile dez-
voltarii societatii si cunoasterii este o caracteristica a con-
ceptiei filozofice a lui Fr. Engels.

Intelegerea procesualitatii lumii naturale, istorice si spi-
rituale si dezvoltarea legaturilor interne ale acestei mis-
cari, surprinde sensui real al existentei, punind ordinea

in Jocul haosului. Aceasta Tnseamna ca actiunea si cunoas-
terea omului sint istorice si determinate de raporturi pro-
funde, independente de aspiratiile particulare, Tnsasi re-
flectarea dialecticd subordonindu-se unei dialectici cu o
istorie mai cuprinzatoare, cea a lumii materiale.

Ceea ce nu pot admite filozofii burghezi este tocmai aceas-
td transcendere a istoriei umane catre o istorie a naturii.
,,Materialismul modern”, cum l-a numit Engels, sintetizand
progresele stiintelor, considera ca ,natura are si ea istoria
ei in timp" (lbid., p. 26).

Socialul Tsi are o premisa naturald, dupa cum, natura Tn-
sasi, in urma aparitiei societatii, va dobindi o conditie soci-
ala. Aceasta noua dialectica nu este negata nici de Marx,
nici de Engels, dar, totodata, ei nu au ignorat situarea a-
cesteia intr-un timp obiectiv, care este anterior si ulterior
acestei forme de miscare — societatea, mutatie ontic-ontolo-
gica. Tntelegerea dialectica a naturii este ea Tnsasi intr-un
sens materialism istoric. A vorbi despre timp real, a vorbi
despre aparitia vietii, despre istoria constiintei — lucru
foarte important — aceasta Tnseamna dialectica a naturii.

Ca raspuns celor care-l acuza ne Marx ca ar aplica le-
gile dialecticii din exterior realitatii studiate, Engels arata n
Anti-Diihring: ,,Dimpotriva, dupa ce a demonstrat pe baza
istoiei ca Tn parte procesul a avut efectiv lac si Tn parte
trebuie sa aiba loc, el 1l defineste in plus ca un proces care
se desfasoara dupa o anumita lege dialectica. Asta e tot".
(Ibid., p. 131). Caci, dupa formularea lui Engels, dialectica
nici nu este ,,altceva decit stiinta legilor generale ele mis-
carii si dezvoltarii naturii, ale societdtii omenesti si ale
gindirii".

cu mijloace spe-

conformitate cu noile proble-
me la care trebuie sa gaseas- pentru ca asa vor fi formati,
ca oameni
formativ  iasca
in scoala elementard depinde
in mare masura de universi-
institutia de Tnvata-
ea fiind acea
care formeazd educatorii vi- sa aibd umor, sd iubeasca sau
sa urasca. Vom avea de a face
cu oameni
telege si ierta, de a nu Tnma-
gazina suspiciune,
depozita tot felul de principii
aride ...

profilul cadrelor ce vor lucra

formati sa fie asa, si procesul

cadrelor didactice din mediul acesta este deja Tnceput. Cul-

A FRIEDRICH

avea mai mult timp pentru pe diferite medii,

pregatirea si recreerea sa. obtinerii unor efecte pozitive
Oamenii, si acum, si-n vi-  maxime.

itor, stnt si vor fi diferiti, cu Pentru formarea generatiei

nevoi si pasiuni diferite. Vor tinere trebuie sa adaptam

fi oameni cu capacitatea de a  structuri si institutii. Fard a

se privi Tnduntru cu lucidita- depdasi atribut'ile sale, fara a

te si spirit critic. Vor fi asa se substitui institutiilor cultu-

) rale, care vor fi din ce in ce
r care stiu sa tra- mai variate si vor avea forme
intens bucuriile lor si  mai maleabile, scoala Tnsasi

ale altora, pentru cd vor fi va deveni o institutie de edu-
Tnvatati sd fie si sa ramind catie permanentd, la fel cum
oaneni, cu griji personale si  Tntreprinderea industriala, de
comunitare, capabili s& rida, exemplu, prim tot ceea ce va

cuprinde ea, va deveni din ce
in ce mai mult un loc de cer-
cetare, studii si creatie.
Societatea viitoare nu mai
poate fi conceputa altfel. Dar
pentru a o realiza trebuie pre-
gatita oeneratia tinara, toate
generatiile ce concura la con-
structia ei. sa oindeasca si sa
actioneze Tn acest spirit.

ENGETS

Oamenii au gindit dialectic cu mult Tnainte ;'p. 138), de
a fi stiut ce este dialectica. Legile ei se ,realizeaza 1n-
tr-un mod inconstient Tn natura si istorie si tot Tn mod
inconstient — pina cind este cunoscuta — si Tn capetele
noastre” (lbid., p. 139).

Simptomatic, pentru valoarea dialecticii naturii Tn cadrul
conceptiei marxiste, esle accentul pe care Engels 1l pune pe
ideea ca daca cineva ar vrea sa elimine ,faptul Tnsusi din
gindire, atunci sa binevoiasca sa-l elimine mai ntli (s. n. T.G.)
dina natura si din istorie" (lbid., p, 140). Importanta este, de
asemenea, sublinierea lui Engels, din capitolul (Dialectica
Naturii, p. 367), unde este apreciata ca eroare capitala inver-
sarea idealista Tn care ,,in loc ca aceste legi sa fie deduse
din natura si din istorie” (lbid., p. 140). Importanta este, de
gindirii”, asa cum facea Hegel.

Aparitia omului constituie o negatie dialectica a Tnsasi ac-
tiunii naturii, caci, pentru prima dalda, Tn miscarea univer-
sald, o fiinta produce, dedublind, astfel, structural, legitatea
obiectiva. O data cu productia umana a mijloacelor de dez-
voltare ,,categoriile regnului animai devin total inaplica-
bile" (p. 603). Omul — scria Engels — este singurul animal
,.capabil sa iasa prin munca din starea pur animalica, sta-
rea sa normalda este aceea care corespunde constiintei
sale si pe care trebuie sa si-o creeze el Tnsusi" (p. 483).
Daca ,,munca este prima conditie de baza a Tntregii vieti
omenesti' (p. 468), istoria omului coincide cu o istorie
a muncii sale cu o istorie a capacitatii sale de depasire,
cu o istorie pronuntatd a aprooierii viitorului, la aspi-
ratia lui, prin miscarea neincetatda, cu sens progresiv, a
mij'oacelor si scopurilor. Dar aceasta istorie si acest nou
cosmos de conexiuni, nu o data conlradicaorii, care Tncepe
cu faurirea uneltelor, face, cel putin pe planul pretuirii
omului, pe planul eticii, al axiologiei dramatic si ,,inuman”,
un proces care, in ordinea legilor, Inseamna o stricta nece-
sitate.

In aceasta istorie ,,cimpul de munca devine un cimp de
lupta”. (Anti-Duhring, p. 269), dar, tot Tn aceasta istorie,
,»Cimpul de lupta" redevine, legic si ireversibil, ,,cimp de
munca' si Tmplinire a unei iericiri colectiv-pamintene. Cu-
noasterea Tnsasi, din prilej al practicii, al actiunii materiale
productive si istorice, devine ratiunea, temeiul si sensul ei.

Istoria, releva Engels, dar am putea spune ca si natura
o data cu ea, devine constienta Cauzele sociale puse Tn
miscare vor dobindi ,,precumpanitor” efectele dorite de
oameni.

Prin una si aceeasi miscare, omul gindeste realitatea si-si
realizeaza gindirea. Gindirea omului n-a fost constrinsa sa
devina dialectica decit pentru o intregra Tn realitate acele
aspecte ale naturii care sint refraalare oricarei alte logici.
Gindirea este dialectica Tn masura in care surprinde acel

capabili de a 1n-

de a nu

Dar acestia vor fi oameni

nivel al generalitatii obiective, al universului din lucruri
si relatii, care Tnseamna capacitatea ei de a-si Tnsusi ab-
solutul, infinitul. Tocmai prin aceasta calitate, dialectica
reuseste, Tn acceptia profunda dala de Engels, sa depa-

seasca orice filozofie si, totodatd, sd& nu se reducda la o ge-
neralizare a datelor furnizate de stiinta unei epoci sau alteia,
dupd cum ea nu se situeaza Tn acel plan a' rationalitatii ex-
traumane, imuabile, ci ca filozofie, ,,dialectica naturii”, dia-
lectica materialista, Tnseamnd temalizarea vie a tuturor dia-
lectelor obiective : a naturii, a istoriei, a cunoasterii, a idea-
lurilor etc. Fiecare regiune ontica, interogata asupra propriei
ei miscari si ordini, si Tntelese, toate, in conexiunea lor ge-
netica si structurala, justifica s-nteza reala dintre dialectica si
praxis. Expresia teoretica a acestui raport este fTnsasi dia-
lectica materialista a dialecticii obiective.

TUDOR GHIDEANU



DESPRE TEATRUL POLONEZ

Nu stiu cit adevar cuprinde
expresia ,teatrul este viata'.
Oricum, dincolo de ambiguitatea
definitiei, tocitda de atua Tntre-
buintare, ai uneori revelatia —
in rarele ocazii cind te ntilnesti
cu arta adevdratda — ca fntre
un spectacol si mediul spiritual
din jur legaturile nu s-au intre-
rupt, ca prin secrete vase co-
municante urcd pe scenda marile
tensiuni din sufletele oamenilor.
Repet, lucrul acesta se ntimpla
in cazul spectacolelor autentice
si trebuie mai ntli s& ti se um-
ple sufletul de istoria locurilor
unde te afli, s& parcurgi strézi,
sd stai de vorba cu oamenii
pentru a Tntelege dar, mai ales,
pentru a simti aceasta.

Am avut revelatia acestei co-
respondente secrete, de senti-
mente, intr-o seard, de curind,
cind, instalat ntr-un fotoliu din
sala teatrului ,J. Osterwy", par-
ticipam la dialogul angajat in-
tre sutele de spectatori polonezi
si actorii ce evoluau pe scena.
Nu Tntelegeam limba in care se
rosteau replicile, cunosteam vag
subiectul piesei dar, dincolo de
toate aceste inconveniente, sim-
team ca se realizeazd acolo
ceva mai mult decit un simplu
joc scenic.  Simteam ca Tintre

»Stare Miasto”, aceasta piata
celebra a Varsoviei, reconstruita
piatra cu piatra asa cum a fost
Tnaintea ultimului carnagiu mon-
dial si zguduitorul spectacol cu
piesa lui Rozewicz ,Act intre-
rupt" exista o filiatie secreta
pe care vecinatatea Majdane-
kului o facea aproape palpabi-
lIa. intelegeam ca toate aceste
ginduri nu izvorau dintr-o fante-
zie In alertd ci atmosfera sdlii
impunea meditatia gravd asu-
pra sensurilor vietii, sincerita-
tea absolutd in fata existentei
noastre si a altora.

Stiu ca toate acestea au mai
fost scrise, ca nu este nici o
noutate Tn felul de a Tntelege a-
ceste lucruri, dar pentru mine
si pentru a'tii sper, rememorarea
unor adevaruri cotidiene (care,
prin reDetare, pot devenit tot
atit de abstracte ca niste ecua-
tii de gradul doi) este mai mult
decit o necesitate. Si trebuie,
din c¢ind in cind, sia ne des-
prindem de felul nostru rutinier
de a gindi, trebuie sda pipdim
cu sensibilitatea care ne-a mai
ramas pericolele care ne ame-
nintd atunci cind, din comodi-
tate sau oboseald ori lene trans-
formam suferinta ori bucuria ori
speranta in simple abstractiuni.

A. PUKACKI (Polonia) : ,,Forme spatiale

,RAZBOIUL"

Intr-o corespondentd de presa parvenita din Roma, sediul Organizatiei Na-
tiunilor Unite pentru Alimentatie si
unu] din cel mai vechi dusmani ai

Agricultura (F.A.0)),
culturilor agricole, lacustele, pot de-

clansa in curind un nou ,razboi". in raportul prezentat de un comitet spe-
cial Tnsarcinat cu elaborarea masurilor de combatere alacustelor de desert,

s-a precizat ca acesti

daunatori au si fost semnalati nvestul Africii (Mau-
ritania, Mali etc.), si ca ploile abundente cazute recent au favorizat Tn-

multirea lor. ,,Actuala situatie — se ara afin raportul suscitat — prezinta

un pericol potential,
invazie".

care poate produce, daca nu econtrolatd, o noua

Avertismentul dat de F.A.O. nu poate fi ignorat. El are la baza efectele

distructive pe care armatele de insecte Tnaripate le aduc agriculturii, n-

deosebi Tn Asia si Africa.

La Tnceputul lui august 1968 Tn ciuda masurilor energice adoptate de
detasamentele de lupta Tmpotriva insectelor, valuri de lacuste au aparut n
toate regiunile de Tnmultire ale acestora. Pentru a cincea oara n decursul

unei jumatati de secol a Tnceput un nou ciclu de invazie a lacustelor. Chiar

si la mari distante de zonele infectate de lacuste, numai denumirea acestei
insecte a devenit simbolul distrugerii si foametei.

Doar cu cinci ani Tn urma se

Tncheiase ultimul ciclu al invaziei lacus-

telor care a durat 14 ani. El a cuprins peste o cincime din teritoriul pla-

netei noastre, iar de pe urma foametei

pricinuitd de aceasta invazie a avut

de suferit o zecime din populatia pamintului. Valul de lacuste s-a deplasat

din India de sud spre Africa de vest,

Tanzania, Tn Peninsula Arabica.

Lacustele sint un desert ,,nomad"”

lacustelor sint mai mult sau mai

regiune pe o suprafatd gigantica de

din Orientul Apropiat spre Kenya,

miscator. Desi locurile de Tnmultire a
putin stabilite, ele pot apare Tn orice
15 milioane hm. patrati ntre Sahara

de vest si deserturile din India de vest.
Tnmultirea lacustelor Tncepe Tn acel moment cind regiunea Tn care se

afla ele beneficiazd de umiditate.

Femelele depun oudle Tn nisipul umed.

Pentru hranirea lacustelor este necesara vegetatia care Tn acelasi timp ofera
si umbrd. Dar pentru aceasta sint necesare ploile. In deserturf, ploile sint
deosebit de capricioase. Uneori ele se succed doar la un interval de citiva
ani. In multe cazuri, focarele de Tnmultire a lacustelor se sting. Insectele

n roiuri reduse se raspindesc Tn diferite regiuni si sint lipsite de forta

ofensivd. Acestea sint asa-numitele perioade de recesiune, de declin. Intr-o

perioada de 58 de ani, Tntre 1910 si

gen. Cea mal lungd a durat sapte ani.

1967, au existat cinci perioade de acest

iar cea mai scurtd doi ani. In total,

19 ani, n comparatie cu 39 de ani de perioade de invazie.
Nu se poate tace o comparatie Tntre numarul insectelor in perioada de

se mentiona ca

Pentru ca este dramaticad acea
uitare a senzatiilor, a durerilor
noastre, a bucuriilor noastre,
in memorie raminindu-ne conser-
vate doar cochiliile silabelor,
propozitiilor, frazelor ca pe o
plaja unde s-au depus crus-
tele albe aruncate de talazurile
memoriei.

Si daca din tot zbuciumul nos-
tru nu ramin decit cuvintele a
fost necesar de fiecare data
sa se reinventeze teatrul pen-
tru ca el sa conserve mai mult
decit se poate rosti, pentru ca
intr-o searda — dincolo de con-
ventiile sale - sa ne ofere sen-
zatia purificatd ca sintem acu-
zati intr-un proces hotaritor.

Nu citisem Tnainte textul pie-
sei lui Rozewicz si nu pot spune
in ce masurd el a fost servit
de catre trupa teatrului din
Lublin. Dar spectacolul (in re-
gia lui K. Braun) a fost nu nu-
mai o confruntare dintre desti-
nele unor barbati si femei ci un
rechizitoriu. ,,Actul Tntrerupt” este
fara Tndoialda un spectacol pro-
gramatic daca aces™e cuvinte mai
pot spune ceva despre sensul
original si nobil al notiunii.

De fapt, drama ce sta la ba-
za spectacolului este banala :
un inginer, conducatorul con-
structiei unui baraj, sufera un
accident, este internat Tntr-un
spital unde se Tndragosteste de
o sora de caritate. In timpul
convalescentei, baraiul se rupe
producindu-se catastrofa. De
fapt, nsusi Rozewicz sustine ca
elimina fabula din teatrul pe
care il scrie si, pina la un punct
aceasta este adevarat. Autorul
polonez are ambitia de a ucide
intriga prin banalitatea ei. Dar
sensurile multiple ale acestei n-
timp'ari comune, le descoperim
in spectacol ; evnuse asa, ele
nu spun nimic. Doar snectaco-
lul ne relevd dimensiunile rea-
le ale ,actului Tintrerupt”, ale
creatiei oprite de o eroare de
calcul si de comportament de
care sint vinovati in egald ma-
sura toate personajele. Dar este
inutil sd Tncepi sa povestesti un
spectacol care de fap.t nu poate
fi povestit pentru ca este mai
bine sa vizitezi Majdanekul ori
sa lucrezi un an pe un santier
de constructii ori s& iubesti pi-
na la disperare pe cineva.

Si nu numai piesa amintita,
spectacolul la care am asistat
mi-au creat impresia puternica
a prezentei teatrului ca una din
coordonatele artistice fundamen-
tale in care se exprima con-
stiinta contemporana a oameni-
lor ci si spectacolele vazute la
Casa de cultura a studentilor
din Lublin- in cadrul Festiva'ului
teatrelor studentesti din tarile
socialiste care a avut loc in a-
celasi timp. Dincolo de unele
naivitati Si excese de limbaj ar-
tistic am descoperit continuu a-
cea responsabilitate a actorilor
amatori fatd de destinul lor pe
care 1l asociaza artei ce o slu-
jesc. Es*e nu numai o res-
ponsabilitate asumata dar si un
risc pe care, desigur, acesti stu-

denti il pot depasi Tn masura
in care problematica de viata
abordata este reala.

Dar, desigur, eu nu sint che-
mat sa dau lectii si nici nu stiu
daca in materie de teatru ele au
vreo importanta, pentru ca, in
definitiv, ceea ce conteaza este
ca publicul sa umple sala de
spectacole si sa aplaude, sem-
nul cel mai evident al partici-
parii lui la actul de creatie.

Si iarasi trebuie sa revin la
cimpul dezolant de la marginea
Lublinului, la imensul portal si
la ciuperca uriasd de beton
crescuta peste dealul de cenu-
sa si oase, la mirosul gretos
ce se degaja continuu din balo-
turile de tichii si papuci pur-
tati de milioanele de victime
care au trecut pe aici pentru
a dispare in nefiinta.

S-au scris atftea pagini zgu-
duitoare despre lagarele de con-
centrare naziste, despre rafina-
mentul torturilor si al uciderii
lente. Omenirea a citit biblio-
teci ntregi despre toate acestea
si inca multe altele. Dar trebuie
sa fi fost acolo sa fi célcat
pe lespezile suferintei, sd fi res-
pirat mirosul putred, sa-ti fi pa-
truns pina la oase umezeala
pentru a realiza a mia parte din
cite au trebuit sa ™Tndure oame-
ri Tnainte ca umbrele lor sa
pluteasca odata cu fumul dea-
supra acestui oras polonez. Si
poate numai atunci se va pu-
tea Tntelege spiritul grav, neve-
rosimil de trist ce se degaja din-
tr-un spectacol cu o piesa de
Rozewicz, de abia atunci Tntelegi
in Tntregul sau dramatism sem-
nificatia sociala a unui act n-
trerupt.

Astdzi, pe buna dreptate se
vorbeste in lume de performan-
tele teatrului polonez, de unii
autori dramatici- regizori si sce-
nografi din tara prietena cunos-
cuti in Europa sau pe alte con-
tinente. Dar poate nu s-a spus
totul despre ,secretul” ce sta
la originea acestor performan-
te. Si stiu ca nu gresesc cind
ma gindesc la colaborarea inti-
ma dintre regizor si autor in a-
bordarea sincerd si curajoasd a
problemelor omului de azi. Din
acest punct de vedere teatrul
polonez mi s-a parut cel mai pu-
tin literaturizant din cite am cu-
noscut si, tocmai de aceea, cel
mai apt de a stabili un dialog
ci publicul. O oiesa cum este
,Rodero", de pilda, a lui A’ek-
sander Scibor-Rylski se joaca la
Varsovia intr-o sald de ci.teva su-
te de locuri pe scena unde ac-
torii evolueazd la un metru de
spectatori. Participarea publicu-
lui este totald si aceasta nu
numai datorita textului ci si in-
geniozitatii regizorale care a re-
usit sa ,prindd" sala, facind-o
sa se angajeze in conflictul din-
tre personaje.

lar daca ar mai fi ceva de
adaugat despre teatrul polonez
de astazi, trebuie sia se refere
la profesionalismul actorilor, la
seriozitatea si spiritul de emu-
latie ce domina relatiile artisti-
ce. Si despre toate acestea si
Tnca despre multe altele nu
poti scrie fard entuziasm.

CORNELIU STURZU

LACUSTELOR

recesiune si numarul lor in cea de activizare. Cele mai mari valuri au
aparut Tn Africa Tn 1958. Ele erau atit de dese Tneit Tmpiedicau zborurile
avioanelor. Ocupind o suprafatd de aproximativ 1-200 km. patrati, aceste
stoluri numéarau pind la 40 miliarde de insecte si cintareau zeci de mii de

tone.

Se pune Tintrebarea de ce oare a devenit posibla o noua invazie a la-

custelor ?

Aceste conditii au aparut in noiembrie 1965 cind un ciclon dinspre mare
a strabatut Tntreg teritoriul Arabiei de este si de sud-est. El a fost Tnsotit
de ploi torentiale de o intensitate neasemuita. Dupd ploaie, desertul s-a
acoperit de un covor verde. Insectele au Tnceput sa se dezvolte furtunos.
In cadrul unor experiente stiintifice de laborator s-a stabilit cd lacusta este
capab'la sd zboare ,fara escalda" timp de 1?—18 ore. Nici o altd insecta nu

poseda o asemenea rezistentd. Cind

Tnmultire, ele parcurg ntr-o singurd zi

lacustele se deplaseaza din regiunea de

ntre 15 si 350 de km., Tn functie

de directia vintului. In felul acesta sint evidente greutatile care s? ridica
n lupta Tmpotriva unor asemenea insecte cu o deplasare rapidd. Pentru a

fi Tntr-adevar eficientd, distrugerea

lor trebuie sa fie totala.

Daca, Tnsa

o parte dijn insecte va rezista, valurile de lacuste vor fi curind resta-

bilite.

Oamenii de stiintd au stabilit locurile si conditiile de fTnmultire a Ia-
custelor care fntreprind periodic raiduri pustiitoare asupra a 40 de state din

Asia si Africa. Au fost perfectionate si

metode de luptd Tmpotriva acestor

invazii. Totodata, tarile care sint supuse invaziei lacustelor Tsi dau seama
ca pentru a lupta Tmpotriva ,,dusmanului” international este necesar ajutor
reciproc. F.A.O are posibilitatea sa disloce dintr-o tard Tn alta avioane
care pulverizeazd insecticide si sa Uimita specialisti experimentati tocmai
Tn acele regiuni care au cea mai mare nevoie de el.

Studierea lacustelor Tn Africa de vest a demonstrat cd descoperirea ?f
lupta efectivda Tmpotriva lor sint posibile in stadiul initial. Insd pentru

aceasta 3Int necesare doua conditii:

a) colaboiarea care se stabileste 1n

timpul invaziei lacustelor sa continuie si Tn perioada de recesiune; b) sa fie

asigurate mijloace tehnice si financiare,

afro-asiatice.

mijloace de care duc lipsa tarile

Costul comun al masurilor adoptate s-ar ridica la aproximativ cinci
milioane de dolari. Dar acesta nu este un pret prea mare pentru a preveni
flagelul de care sint amenintate recoltele din multe tari, Tn conditiile in
care Tn fintreana lume se cheltuiesc anual mai mult de 200 miliarde de

dolari Tn scopuri militare.

RADU SIMIONESCU

DELINCVENTA MINORILOR

(Urmare din pag. 3-a)

In lipsa unei asemenea organizari, ne putem temet
cresterea numarului de tineri neadaptati si, ceea cees
si mai grav pentru marea masa, o sterilizare a entuzia
inului lor, a calitatilor lor afective, si o diminuare
ambitiilor lor In favoarea unor satisfactii egoiste, rezu
tate din interesele lor imediate.

— In fond — declara dr. Andre Berge, directori
Centrului de Psihopedagogie al Academiei din Paris -
adolescenta este perioada Tn care individul trebuie s
sparga Tnvelisul universului restrins Tn care a trait, per
tru a patrunde Tntr-un univers mai larg, croit pe masur
adultului; aceasta operatie nu se poate realiza fara socul
mai ales daca familia nu da si ea o mind de ajutor ..

I

Articolul de fata n-are cum trage concluzii ample, 1
masura Tn care spatiul, Tn primul rind, i-a limitat capi
citatea de analizd si demonstratie. Cu toate acestea, ai
putea conchide Tn felul urmator: solutia idealda Tn pre
blema delincventei juvenile se ascunde Tn cantitatea i
calitatea cercetarilor concrete efectuate (deci multe |
profundei), sporul de informatii constituind — mai 1r
cape discutie? — o temelie sigurd pentru viitoarele cor
structii teoretice. Tn orice caz, sintem in situatia de
afirma ca-i va fi mai usor unui minor, decit unui adul!
sa treaca pragul, relativ scdzut, care-1 desparte de ins
daptarea sociala si delincventa, chiar atunci cind avei
convingerea, pind la un moment dat, ca evolutia s-a des
fasurat normal, Tn sensul unei socializari progresive
comportamentului (caci, reamintesc, cauze biologice t
psihologice tind sa faca din adolescenta o perioada d
crizd, in care ,,normalul" este amenintat, ceea ce tulbur
adeseori jocul echilibrat al achizitiilor anterioare5, Si .
masura Tn care stim ca un comportament delictuos re
zulta din multitudinea de combinatii a factorilor, est
timpul sa stim si alt adevar incontestabil: cd nu vor
putea trata si. corija nimic (fundamental!) atita timp cf
nu vom verifica, Tn practica muncii de reeducare, cu Tn
tregul aparat stiintific de care putem dispune, nenuma
ratele teorii privind personalitatea delincventului minor
Fiecare delincvent s-ar cuveni sa fie examinat multiplu
individual; ne stau la Tndemina trei metode pentru sta
bilirea etiologiei, a diagnosticului si a cailor de reeducare
totul debutind cu determinarea ,matematica" a vietii sal<
familiale, a problemelor sale scolare, a raporturilor ci
parintii, a imaginii despre sine si a personalitatii sale —
iatda elemente Tn absenta carora totul se construieste p<
nisip, rapindu-se posibilitatea de analiza si evaluare. |
drept cd nici o asemenea analizd minutioasd nu ofer!
garantia definitivd a descifrarii mijloacelor de influen-
tare a minorului delincvent, Tn vederea reintegrarii sale
sociale, dar asta nu trebuie nici sa-i dezarmeze pe spe-
cialisti, nici s tina Tn loc munca de cercetare si teore-
tizare, conditie primordiala a muncii practice, de teren
Una fara alta sucomba. Actul delictuos este un act com-
plex care, din punct de vedere psihologic, angajeaza in-
treaga personalitate a delincventului (sub toate aspectele
sale). Fara o individualizare staruitoare a fiecarui caz de
delincventa juvenild Tn parte, fara dezvaluirea — mai
Intli — a trasaturilor particulare si nu globale, colective,
nu se va izbuti (pare paradoxal, Tnsa nu-i decit dialec-
tic) reintegrarea adolescentului  delincvent Tn colectiv,
redirijarea impulsului firesc, uman, de integrare sociala,
de readaptare la existenta colectivitatii din care face
parte. Fiecare delincvent se deosebeste de ceilalti. Initial,
cercetatorul Tncearca sa recunoasca si sa izoleze factorii
care conduc la delincventa, descoperind astfel cd la cau-
zele morale se adauga, citeodatd, tulburari de caracter.
Numai determinindu-le, cercetatorul va trece de la con-
statare la actiune, pe temeiul personalitatii fiecdruia (caci,
repet, regulile de readaptare nu sint identic aplicabile
la toti delincventii). Ca s& nu mai adaugam alta incon-
secventa: lipsa de urmarire a celor care au trecut prin
institutul de reeducare (sistematic, acest lucru nu se pe-
trece). Abandonul post-reeducare e la fel de grav ca si
abandonul (de orice tip) care I-a Tmpins pe minor, cindva,
la delincventa (iata, schitatd doar, diagrama recidivei).

Omul a ajuns cu greu la ceea ce se cheama actual-
mente ,sentimentul responsabilitatii” — consecintd a unei
Tndelungi evolutii care a Tngaduit societatii (pr'n for-
mele complexe ale diviziunii muncii) sa scoata la lumina
individul, acordindu-i acestuia, dreptul de-a se recunoaste
ca fiind el Tnsusi responsabil Tn fata propriei constiinte,
capabil sa-si asume interior meritul sau nemeritul actelor
sale. Fara o abordare corespunzatoare, la nivelul parti-
cularului, rezolvarea problemei delincventului minor va
ramine permanent, deschisa: ,In studierea cazului indi-
vidual, existd doria cai care merg Tn sens invers, dar
care duc Tn acelasi punct. Poti Tncepe prin studierea lu-
mii sociale, a mediului Tn care traieste omul, pentru a
ajunge la subiectivitatea sa; ori poti Tncepe prin studie-
rea individului, terminind cu asezarea acestuia Tn me-
diu"6. In societatile avind structuri complexe — cum sint
societatile moderne, evoluate — anumite conditii par sa
faca mai anevoioasa, Tn general, adaptarea sociala, ast-
fel Tneit elementele mai fragile ale colectivitadtii se inse-
reaza social mai greu. Despre acestia a fost vorba, in
fond, Tn acest articol.

5) Rosello Vincint — Contributie la studiul activitasilor antisociale la
adolescent — Delincventd juvenila — Alger, 1953.

6) Mustafa Hijazi, Delincventa juvenild si realizarea de sine, Lyon, 1966.



