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Efervescenta creatoare, Tn intreaga viata politica, eco-
nomica sl sociald a tarii noastre, ridicd cu o necesitate deo-
sebita discutarea unor probleme privind democratia socia-
lista, procesul de aprofundare si largire a acesteia in etapa
construirii societatii socialiste multilateral dezvoltate. Sensul
evolutiei societatii noastre este determinat de trasatuiile
democratiei socialiste efective, proces ce se infaptuieste sl
se aprofundeaza sub conducerea si din initiativa partidului.

In conceptia Partidului Comunist Roman, democratia sl
socialismul se afla intr-o relatie de interconditionare, evo-
lutia ascendentd a socialismului desfasurindu-se numai Tn
conditiile asigurarii sl largirii drepturilor si libertatilor demo-
cratice. Conceputa de partid ca un proces In continua dez-
voltare sl perfectionare sub toate aspectele, democratia so-
cialista se realizeaza prin adecvarea idealului democratic si
uman'st la realitatile sociale. In virtutea acestui fapt, demo-
cratia are in socialism un caracter dinamic, este supusa
unui proces de perfectionare continud, Tn functie de etapele
constructiei socialiste, de gradul de dezvoltare sl maturizare
a socialismului. Acest proces se defineste Tn stilul de muncid
al partidului, Tn modul Tn care partidul Tsi dezvolta legatu-
rile cu masele populare, Tn antrenarea acestora la concreti-
zarea masurilor care privesc viitorul tarii, Tn progresul dife-
ritelor sectoare ale vietii economice sl spirituale. O trasa-
turd esentiald a democratiei socialiste o constituie conduce-
rea de catre partid a statului. In procesul constructiei societa-
tii socialiste multilateral dezvoltate sl al perfectionarii demo-
cratiei, se afirmd tot mai puternic rolul partidului de conduca-
tor al societatii, caracterul sau de principald fortd a democra-
tiei socialiste. Democratia statald, obsteasca si de partid se
Tmpletesc si se conditioneaza armonios Tn orinduirea noastra
pe fondul general al democratiei socialiste.

Una dintre problemele vitale ale democratiei socialiste,
care Tn contextul transformarilor innoitoare pe care le traim
capata noi adincimi sl dimensiuni, este aceea a responsabi-
litatii sociale, individuale sl colective. ,Sensul major al de-
mocratiei socialiste — aratd tovarasul Nicolae Ceausescu —
se exprima Tn spiritul de responsabilitate sociala de care
trebuie sa fie animat fiecare cetatean, Tn Tndatorirea Iul de
a actiona in virtutea imperativelor supreme ale societ&tii,
ale natiunii”. (Vezi Nicolae Ceausescu, Cuvintare la plenara C.C.
al P.C.R,, oct. 1968). Societatea socialista pune Tn termeni noi
problema responsabilitatii sociale, ca element component
definitoriu al sistemului social, al Tntregului edificiu al de-
mocratiei socialiste. Responsabilitatea nu mal apare ca o

CELMARE STEFAN

(continuare n pag. a 10-a)

drum lung

Drum lung am strabdtut si-acuma, iata
Privesc in urma fara de regrete

La un poem, la ce-a fost alta data,

La toate cite soarta mi le dete.

Un ochi se uita nlauntru, altul
Deschis e pentru lumea din afara
Cum scinteie Tn finserari Tnaltul
Si In adine de mari o piatra rara.

Ce multe lucruri as avea de spus
Dar vorbele-s atita de putine

Alaturi sunt de vremea ce s-a dus
Si astept dornic vremea care vine.

Ca un popas mi-i sufletu-ncarcat
De mari radspunderi si de noi poeme
Copacul alb de flori e plin, curat
Spre vara vietii-ncepe sa ma cheme.

Din primdvara n-am pastrat decit
O adiere ce copaci nu-nclina
Din gind s-alunge viscolul urit,
Cu briza marii-n amintiri sa vina.

O, ceas de pace, cuget Tmpacat

Si liniste in inima prea mare

Ce va mai fi din astre ne e dat

Si tot spre ele mintea o sa zboare.

Pe toate cite sunt le nteleg.

Tot ce-i frumos as vrea sd se pastreze
Si voi ramine lingd voi intreg

Cu visul si-armonia lumii treze.

FLORIN MiHAiI PETRESCU

RENATO GUTTUSO:

Reintoarcerea la izvoarele
clasice ale artei a fost dirija-
ta Tn cultura italiana a secolu-

lui al XX-lea de activitatea
a doi mari, desi foarte deose-
biti, pictori originari din Si-
cilia: Giorgio de Chirico si

Renato Guttuso. Lumea solara
si dramaticd a Mediteranei, ar-
ticulatd maiestuos si romantic

de antice ruine, Tn care totul
— pamintul, apa, linia Tndepar-
tatd a orizontului, oamenii, ve-
getatia — are conture precise
si de neconfundat, Tn care tre-
cutul e ridicat de la rangul de
componenta culturala la cel de
ratiune a existentei cotidiene
(a se vedea, de pilda, Verga),
lumea aceasta circumscrisd sl
ocolitd de marsul egoist al ci-
vilizatiei burgheze, a transmis
celor doi artisti acel fond de

traditii  (stravechi pina la a
parea ca scapa determinarii
timpului), pe care si-au con-

struit modalitatile stilistice atit
de diverse, dar In egala masu-
ra validate de confruntarea cu

pictuTa veacului ca majore. Nu
Tntimplator, viziunea plastica si
poetica picturala a celor doi
meridionali s-au constituit ca
mijloace de opozitie Tmpotriva
extremismelor contemporanilor.
Pictura metafizicd a lui De Chi-
rico (nascut la Voios, din pa-
rinti palermitani) este Tnainte
de toate o replica Tmpotriva
divizionismului obstinat, a e-
femerului, a cultului vitezei si
miscarii mecanice pe care le-a
glorificat si le-a impus futuris-
mul marinettian. In schimb
Guttuso (nascut la Begheria di
Palermo Tn 1912) si-a elaborat
atit de personala viziune pleto-
rica a lumii (pe care critica
a numit-o cind verism, cind
neoclasicism, cind realism so-
cialist) Tmpotriva tendintelor
figurative formaliste (formalis-
mo novecentesco), exaltate de
un regim ca cel fascist si de-
venite cu trecerea timpului tot
mai gratuite si mai fatarnice.
Optiunea lui Guttuso a fost
Tnainte de toate una morala,

fiindca — pe linia contributiei
aduse de insulari Tn cultura
moderna italiana — n dificila
epoca interbelica, dar si n

anii recenti, artistul s-a simtit
in permanenta dator sa-si trans-
forme pictura Tntr-un instru-
ment care sa serveascd proce-

sul Tnsusi al cunoasterii uma-
ne si, deci, sa Tndemne la ac-
tiune. Un asemenea ideal, pro-
priu realismului plastic euro-
pean Tncepind cu Daumier si
Gourbet, urmarea sa fTnnoias-
ca pictura contemporana ca
arta Tn Tnsasi sfera continutu-
lui ei si, paralel, sa ofere ves-
minte de prospetime limbaju-
lui care, fara a se opune cu-
rentelor de avangarda, se vrea

continuator al celui cu care
au comunicat artistii marii tra-
ditii italiene. ,,As vrea sa reu-
sesc — spunea Tn 1957 Guttu-
so, raspunzind la o Tntrebare
pusa de Tristan Sauvage — sa
fiu martorul timpului meu (ceea
ce Tnseamna sa exprim pasiuni-
le mele) fara a fi obligat sa

,Naturda statica'

falsific semnificatiile. As vrea
sa vorbesc clar si sa par evi-
dent fara a fi evident, ba mai
mult, spunind lucruri Tn 1n-
tregime noi. As vrea sa stiu sa
folosesc cit mai mult posibil
descoperirile artei de avangar-
da, fara a copia metodele ni-
manui si fara a continua, cu
alte experiente ale mele par-
tiale, un curs al «avangardei»
(...). As vrea sa fiu pasionat si
simplu, Tndraznet si neexagerat.
As vrea sa ajung la totala
libertate Tn artd, libertate care,
ca in viata, consta in adevar".

Expozitia retrospectiva Rena-
to Guttuso, deschisa la San
Gimignano, linga Siena, Tn in-
tervalul octombrie-noiembrie
1970, in contextul manifestari-
lor pentru a decerna Premio
Raffaele de Grada per il pae-
saggio, Tsi propune Tn primul
rind sa prezinte etapele de-a
lungul carora artistul si-a eli-
berat propria creatie cucerind

MIRCEA TOCA
(continuare Tn pag. 4—5)
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ACEASTA FORMI-
DABILA FRUNTE

BOLTLTA

Pentru opera lui, scriitorului li este mal
necesar talentul decit caracterul. Numai
talentul transforma omul Intr-un demiurg,
face posibila constructia, comunicarea ca-
tre semenii sai a ceea ce numim litera-
turda. Daca acesta este un adevar incon-
testabil, nu-i mai putin adevarat ca ab-
senta caracterului, Tn sensul celei mai
umane etici, poate transforma intr-o ruina
cel mai viguros talent. Exemplele sint la
Tndemina oricui. Istoria literaturii, mal Tn-
departatd sau mai apropiata, Tnregistreaza
ti asemenea tragice momente.

Sigur, in ultima instantd, Judecata se
adreseaza operei. Omul dispare, lunecind
in legenda sau Tn uitare. Scormonitorii de
amanunte picante din viata scriitorilor co-
mit un act de cumplita brutalitate. Voi

refuza oricind sd stiu cd marele scriitor
X, Ccu cartea caruia am dormit sub capa-
tit atitea nopti de adolescentd, a fost in
viata de toate zilele un arghilofil, sau o

lichea. Solitarele lor aparitii, cu toate cu-
riozitatile ce le Tnsotesc si-i fac pe unii
sa-i declare Tn fel si chip, ba si nebuni,
sint totdeauna dominate de sentimentul

dreptatii si adevarului. «<La un om de ta-
lent — spunea Eminescu — fondul e lu-
minos. .." pentru ca tocmai talentul care-!
transforma dintr-o fiintd oarecare fntr-un

demiurg face imposibilda absenta caracte-
rului. Cei slabi ca talent sint de obicei
slabi si In ceea ce priveste caracterul. Ei
mimeazd sl ntr-o parte si fintr-alta. Isi

ocolesc propriul lor adevar la care pot
ajunge Tn anumite momente si de care le
este teamd. Ceilalti, dimpotrivd, pleaca

mereu de la adevarul lor sl se intorc me-
reu la el. Se feresc sa Tmprumute vocea
si cuvintul altuia, oricare ar fi el. Ei nu

scriu carti, ci o singurda carte. O scriu si
0 rescriu mereu chiar dacd ea se ntinde
pe mai multe volume si uneori o strica.
De aceea mi se pare absurda ntrebarrei:

dumneata de ce nu scrii sl despre alt-
ceva ?... Pentru ca nu pot, pentru ca nu
vreau, pentru ca iesit Tn afara zidurilor
mele sint o fiintd neputincioasd | — s-ar
putea raspunde.

Cred ca absenta caracterului face impo-
sibila prezenta durerii. Durerea Tnsoteste
talentul, chiar daca omul pe care-1 vedem
trecind prin fata nostra este vesel si gata sa
glumeasca si noi spunem: pe scriitorul x
niciodatd nu l-am vazut trist. Intrarea lui
in Castel nu-i Tnsotita nici de fanfara, nici

de mascarici. Pasii singuratici, sovaitori
scot sunete de flaut. Ei aduc de fapt se-
menilor lor frumoasa, reala desfatare, in
rest, ceilalti pot oferi bomboane Tn sta-
niol multicolor.

M& fintorc din nou la cuvintele marelui
poet: .La omul de talent fondul este lu-
minos. . .*. El nu va Tncerca sa forteze usi-
le. In Castel nu intri nici cu certificate
de talent, nici cu legitimatie de functie
ci cu propriul tau adevar, cu propriile
tale carti pe care timpul le va arunca sau
le va pastra pentru oameni. Daca licheaua
Tsi umfla buzele sarutind mfiinile 17n
dreapta si Tn stingd, scriitorul de talent
si de caracter se va Tndrepta mereu spre
fruntea boltita a copilului, spre formida-
bila frunte neatinsa de minciuna sl urit.
Pentru ca acolo gasesc, pentru ca acolo
aud, ca 1intr-o scoica, vuietul mari?..

CORNEUU STEFANACHE

Desen de CONST. CIOSU

aglomerarea de cavouri de la Bellu.

Pentru ami

Inteles, trebuie

a celor care

Eminescu n-a vrut mormint bogat, dar SN
ta Putna n-ar li mormint bogat, ci mor- Si pentru ca Nora celui
mint de slava — S$i un asemenea mor- lea deceniu al svcorulut XX si nu se
mint li datoram. iar daca locul Iui nu considere frustrata cu

s& ma Intorc finca

datd, mai de departe Si mai de demult,
si sd& spun ca prima greseala a lost zisd, asa cum trebuie si& o asume un
barbat (s.n.) are un caracter de gene-
ralitate si dezinteresare absolutda. Fe-
meia nu are de ce sa se ocupe de ge-
Incorporind ea
sentd de ordin general si
fie dezinteresata deoarece
li transcende individualitatea, fiind a

l-au duo acolo pe Emi-
nescu. Orice neam, care are cultul va-
lorilor, nu Tsi Tnmorminteazd geniile Tn-
tr-un simplu cimlitr de clmp.

In Tntregime glodul

anume sofism:

neralitati,

c la Bellu, care mai poate ii tem&ul nul cunoasterii, A. P.

somnului  lui

De aceea,

vreme cind locul

Sadoveanu, acest om al
muntilor, al apefar si a padurilor, 1In
scrisnetul de tramvaie ai Bucurestiulul? lipsa unei

lui de veci va li In

preocupari
ridic si Intrevad o

tate (s.n.) pentru aceasta

homo si mulier au ramas
nomice, ,spete” cu totul
gumentu] invocat nu este strain de un sau mai putin
filozofia propriu-

realitati anti- care ...
diferite. Ar-

nu trebuie sa
interesul el

ceva din festi-
concede: ,E fi-
resc si frumos ca femeia sa se inte-
reseze eventual (s.n.) de filozofie (in
mal intere-
sante, n.n.) de n-ar fi decit din curiozi-
ciudata ocunatie

stituit din persoane ce au mai

melodii romanesti’, Treaba asta, ne

agnaji de Ursuleseu:
noiu sau Urmuzescu.
Asadar, vina capitala a juriului

Mandy,

numele marelui public (de ..

tinutul Neamtului, acolo unde sint mai barbateasca-. ,Ciudatd” In ochii uimiti mis. Pentru c& In timp ce ,toti
e-vdente toate cite lac frumusetea, far- ai femeiior sau ,ciudatd” Tn general ? dreptul sa asculte si sa-si spunad pa-
mecul si maretia Moldovei”. in orice caz, ciudata, penibila chiar, rerea, dar aceassa la nivel personal”,
Ne permitem a sublinia tlicul adine a! este mentinerea acestei optici discrimi- numai Ursulescu Tl are la nivel oficial,
acestei propuneri, pe care o0 semneaza ntatoHi cu valoare de veto. Oricum, ai™t™n™u
Intr-un cartier iesean, mai mult gra- unul din cele mai ponderate condeie de parere ca ,,a fi fast nenumarate
dind decit oras, pe o stradd mai cu- ale IHeraturii noastre. GlIndIindu-ne mai modailiaft la care s-ar fi ii putut
rind ulitd, numitd a Calarasilor, se afla departe, credem ca — George Cosbuc ARGES curge pentru a Tnlocui acest concurs
o casutda cu prispa de Ilut direct la asezat in satul lui nasaudean, Rebrea- v fantoma”. De pilda, un concurg la care
trotuar, cu ferestre mioape sl acoperis nu la Prislop, lorga la Botosani, Labis votul sa apartind un! juriu ,caruia s&-i
tras pe ochi. Era batrlnd si intratd in la’ Malini, Eusebiu” Cmilar la Udesti... O publicatie din ce Tn ce mai atrac- putem acorda fard teama Tincrederea
pamint asemeni suratelor ei, totusi alt- precum se afla Octavian Goga la Ciu- tivd se dovedeste a fi revista Arges, in noastra”. Asadar unuia care sa fi stiut
fel dectt celelalte. Si aceasta din cauza cca sau Alecsandri la Mircesti, ar con- ale carei pagini cititorul gaseste o cu cine trebuie sa voteze. Deoarece
cad la anumite ceasuri de taina se siliul tot atltea pietre de hotar ras- concretizare a ceea ce cheama a sl aici indignarea miorului devine ca-

transforma intr-o miraculoasa ,boite a
musique”,

emitind margaritare nascute tii romanesti.

pe fildes de pian. Trilurile nocturne
tremurau peste livezile Tatarasului plna

ce le fincremenea in lacrimi romantice UNlVERSUAS 11 particip& Nicolae Balota, George Ivas- satd de (...) o larga difuzare publica (!?!)

roud diminetii. lar casa-bunlca, datori- cu, Edgar Papu, Augustin Z. N. Pop V are asta cu logica sl cu

ta pulsului de melodie al acestei inimi cursul, judece oricine.

cu placa de bronz, Intinerea pe ma- Intre publicatiile studentesti, alaturi de PIna una alta ins& au capatat o lar-

surd ce mezinul neamului Ciolan urca Echinox, revista Universitas se impune ga difuzare publica opiniile lui Octa-

treptele consacrarii. Asa se face ca astazi cititorilor-studenti, si nu numai vian Ursulescu, opinii sublime care, re-

Antonin si  Eliza Ciolan, profesori la acestora. Retine atentia, ™n primul rind, cunoastem, ar merita si fie puse P&

Conservatorul iesean si artisti cu pres- preocuparea acesteia (vezi nr. 11) pen- muzicd usoara si interpretate n

tigiu cresrind nu s-au Tndurat multa tru o cuprindere mai largd a diferite- niera ,pop”, unica maniera In stare sa

vieme sa paraseasca modesta casa de- lor domenii, care s& acopere cit mai salveze onoarea muzicii usoare si

venitd, Tntre timp, a raaestruhii Ciolan. mult posibil multitudinea problemelor, asigure un concurs sl un festival ,ade-

Se pare ca, asemeni lui Brancusi, care incepind de la aspecte strict cotidiene varat".

tot prin acei ani Tsi montase aparatul ale vietii studentesti si pina la vi- incit, vorba dumnealui, ,ardem de ne-

de radio Tntr-un bloc de piatra susti- zarea unor aspecte esentiale de cultura. rdbdare sa asistam” la prima auditie

nind cad are rezonanta cu totul specia- Prezenta 1Tn paginile revistei a unor (cu juriu) a operei In cauzal

la, autentica, sotii Ciolan nu puteau eseuri pe teme de filozofie, a croni-

renunta la modul aparte cum sunau cilor literare, recenzilor de carte

Beethoven sau Chopin in scunda ca- stiintificd si lierard, a unor probleme

merd de lut dintre_ copaci. De altfel, pe teme de educatie, a articolelor pri- v A v

tot ce a realizat n Implinita-i viata vind aspecte din gindirea unor filozofi, PREM'ERA BlRLADEANA

Anto?in Ciolan a fost Tnghinat m'|-|Zi- sotiiologi, esteticieni, critici literari etc.,

cii sl a urtat pecetea modestiei. El a i i o . .

fost'decesii la ?Tnd pivotul si fermen- C:i‘iﬁgur'reiﬁ\;g?ﬁ$tdu#; ezocﬁ“isbl.nrigmuitmfg IU sala compl(_et renovata - si m".de”?"
s . v o | . ° ) . zata, Teatrul .Victor lon Popa" din Bir-

tul activitati muzicale lesene, ca diri- diversitate si unitate. Astfel, materiale . lad  si-a  deschi N firsit, | di

jor de orchestre si coruri, ca profesor ca Structuri si motive lirice, (lon Ar- Alexandru  George, N. Velea, N. Ni- ac sra deschis, In Shrsit, 1a - sedid,

sl ca director ce conservator si filar- gbel), Descoperirea picturii (Doina Urica- tescu, Gezar Baltag si altii sl care fi- cea de-a 26-a s_tagluunz. Aceasta dl.;ipa

monicd Stabiit apoi la Cluj a transfe- ru), Engels si Lenin despre suveranitatea xeazad coordonatele unei posibile dis- OI activitate, Zustt,lnqtad e nutmeroase e

rat pe meleagurile transilvdnene aceeasi gindirit (ion Rosea), G. W. F. Hegel cutii desgrqll ,Spiritul  muntean Tn cul- E/Ialst?” in judet si de un turneu prin

ardoare neobosita si dragoste pentru (Lucian Stanciu), Tass”-traditie si moder- tura romand“. Dincolo de finalitatea u- oldova. d iembri i

aita, fiind distins cu toate onorurile nitate (Mihail Stanescu), Studenlul-obiect nei asemenea dezbateri, construitd par- N seara de 2o nolembrie ac Jorina

bine meritate de prestigioasa-i persona- de cercetare (Paitelimon Gogu), Sens cd n chip de raspuns cartea lui i_a ridicat pe binecunoscuta  plesa a lui

R ; C i ° > o . ean Cocteau Parinti teribili", regia

litate. si decodificare (llie Badescu), Stiinta Ibraileanu, se cuvine semnalat efortul apartinind lui Cristian Nacu. iar sceno-

Pentru noi, Antonin Ciolan a ramas in societatea contemporana (lon Mihai- indreptat spre stabilirea notelor fun- pf», i A Ol ’

acelasi prietenos maestru, dirz in o- damentale a ceea ce redactorii Argesu- grafia lui . an.

pandite pe cuprinsul hartii spiritualita-

lescu) etc. ofera, nu de putine ori, reale

face gazetarie. Aceasta constatare o pu-
tem proba cu ultimul numar al revis-
tei, cel de pe noiembrie.
dintru Tnceput o larga ancheta la care

ranlalesca, — la urma urmelor sl
ultima instanta ,calitatea adeseori
Se remarca

pinif si pline calda la suflet, cu vorba surprize ale observatiei critice exacte si iui numesc «spirit muntean": ,activism " . <
raspicatd si ris larg, om dintr-o buca- polgmice. Scrisa la obiect, cu suficiente pozitivism, simt al realitatilor, gust Eler;a Ffetnchan,_ Valﬁ) Mlhala((:jhe, dY|rgtI
ta, flexibil, totusi mereu drept ca si elemente de retinut, critica literard la pentru pitoresc si culoare, dragostea Leahu si Zaharia Volbea s-a dovedit ca-
bagheta lui. Contradactia lui Maiorescu. Este drept, pentru cuvint viziunea cimpiei imense, pabild sd pund 1in valoare subMiUatii>»
Venind de la Cluj, trudit de atita nu fiecare material, privit n toate viziunea colectiva a orasului etc.". Bi-

lung drum, Antonin Ciolan a urcat punctele sale, ridica la nivelul e%ji- nevenita este si Cronica lui Narcis,

dealul cetatuli noastre eterne pentru gentelor impuse de probitatea si finetea rubrica Tn cadrul careia Mircea Cio-

binemeritatd odihna intre fiori si pietre faptului critic. Totodatd, apar si titluri banu, Maria Luiza Cristescu, Demos-
albe. A tinut s mai treacd o ultima ca Adevar si poezie (datorat Veronicai tene Botez, Leonid Dimov, Constantin
datd pe linga acea casuta a tineretii, Antonescu) care, desi continutul artico- Abaluta si Neagu Radulescu T1si co-
stiind cd ea tine minte sonatele sl noc- lului se recomandd, nu este decit o in- menteaza propriile carti recent apa-
turnele de alta catd, dar le pastreaza versare a termenilor unui celebru titlu rute, ca si noua formuld a posteire-
numai pentru ea. goethean. Pare oarecum Tncd nerepre- dactiei (,a. b. c¢.”) semnatd de Matei
Sa le respectam ambilor linistea cea zentativ (ca spatiu) sectorul de litera- Calinescu. Sl daca adaugam articolul
mult  dorita. turd. in general, putind poezie originala, lui Cezar Ivanescu despre poezia lui

iar proza si mai

AUREL LEON

,CE SE CUVINE”

Pe marginea comemorarii sadovenlene,
Geo Bogza semneaza T1n ,Contempora-

nul* un articol cu titlul de mai sus.

din care reproducem i u
pot lasa Ba treaca aceasta toami

na In care, dupada o iunga si nefireasca
numele lui a fost rostit iarasi,
cum se cuvine, fard sd ma Intorc si sa

tacere,

spun, tuturor celor care vor S& ma cazul lui Camii Petiesc!”, Luceafirul, OB|ECT|VnATE POP
asculte, cit de putin i se potriveste nr. 47, a.c.) distinsul critic Alexan- e
locul in care noi l-am dus s&-si doarma dru Pafaologu sustine categoric ca fe- R . .
somnul de veci... minitatea si filozofia sint notiuni in- Tmpotriva unui - concurs
compatibile, Inscriindu-se altfel In »Nu  se prea §t|e‘ nimic. ’
indraznesc sd spun cd noi am gre- rindul celor ce delimiteazd Tinci de o §flnta indignare Octavian Ursu-
sit cind l-am dus pe Sadoveanu, pe a lorile speccfice ale prozei sau lescu, n ,,Contemporan_ul”
cest om al vastelor, necuprinderl, In feminine', in rindul celor pentru care contestind dreptul  unui
@HEIlan NIMIC DESPRE
N-0o sa credeti, dar in tableta de sapta- in orasul lui Spinoza si al Olimpiadei din

Propunind

Petrescu  (v.

mina aceasta nu voi scrie nimic despre
Cursaru. La urma urmei, are ti acest ama-
nt fost arbitru dreptul sd rasufle o dumi-
nica in liniste. Ei si ce daca a furat la
drumul mare ? Ei si ce data, din vina lui,
clasamentul de toamna va avea un alt Ili-
der ? Ei si ce daca istoria fotbalului va fi
incd o data mintitd ? Se darima& universul,
arde Caracalul, crapd peretii Federatiei ?
Nu se darima, nu arde, nu crapa. Deci, sa
fim iertatori si blinzi (o saptamina), fiindca
la Judecata de apoi o sa conteze nu numai
totalul pacatelor, ci si golaverajul. Oricit de
— vorba lui Topescu - mic si-al naibii (de
necinstit) o fi fost ploiesteanul nostru, are
si el dreptul la o duminica linistita. .Croni-
ca" i-o0 acorda, promitind ca (in cazul in
care Cursaru va reincepe sa colinde tere-
nurile deghizat in arbitru) sa acorde spatiu
din belsug comentarii fiecarui meci condus
(era sa scriu invirtit) de catre cel mai sus-
pect arbitru din Romania. Pind atunci, ne
mingiiem cu gindul ca densitatea de arbitri
onesti pe cap de spectator platitor ante n-
ca acceptabila ; un exemplu linistitor ni I-a
oferit scotianul de la Amsterdam. Si acolo,

putind. Dar nu aceste
aspecte, inevitabile de altfel, sint im-
portante Tn referirile asupra Universita-
siMlui, ri faptul
intieprins, reuseste sa contureze un
Wimat* o atm®sfera a miscarii gmdu-

o

de margini este-), Aci
de Laurentiu Ulici,
revista, prin efortul

Mircea Martin la proza
cea si Prellminarlile la Mesterul Manole
semnate de Sergiu Nicolaescu, obtinem

Nichita Stanescu (,Ceea ce nu e fara
traita vremuri...
comentariile  lui
lui Delavran-

o imagine cvasicompleta a paginilor de

critica literara.

Cit despre creatia originalda, poemele

Constantin  si

,»CIUDATA  OCUPAJIE® G s Prolog la o viaa

Radu Boureanu rotunjesc
nouad ipostaza a per- mar unitar.
sona/ului feminin din opera Ilui Camil
.Femeia si filozofia sau

1928, s-o fi proclamat ,luna cadourilor"

cu care prilej cultivatorii de lalele si-au ofe-
rit un dar de goluri. Doua, ca sa nu fie
vorbe. Olandezii zburdtori stiu a fi si pa-
minteni si aerieni in acelasi timp : afurisiti
si plini de vitalitate, ne-au alergat pe tot
terenul, au ascuns mingea si ne-au dat o
lectie de fotbal in regim de vitezd si...
ambitie ; blajini si romantici, ne-au iertat
de 3-4 goluri, sutind in lund, in bard sau
in Raducanu. Se zice ca tricolorii nostri au
Jucat prea mult in 1970. Asa o fi. Dar sa
nu uitam ca oricare echipa de club din
America de sud sustine intr-un an cam tot
atitea Jocuri cit nationala noastra in doi.
Ma tem ca meciul din Olanda (pe fondul
caruia s-a vorbit entuziast despre sezonul
fotbalistic 1970!...) a pus in evidenta fap-
tul ca fotbalistii nostri au finvatat, prin cele
strainataturi, si ce nu trebuie. Adicd, s-au
cam molipsit de la brazilieni de infumura-
re, de la englezi de blazare, de la italieni
de vorbaraie. Nu am pretentia ca nationa-
la sa invingd oricind si oriunde, dar nici
nu accept sa asist la Jocuri in care Tna-
intarea nu exista, apararea e de mucava

Juriu  (despre N.

Dan Laurentiu
imaginara de
ideea de nu-

textului si sa cistige adeziunea salii.
Regia a imprimat spectacolului un ritm

sustinut, alert, fara Tnsa a pierde valo-

rile de replica, specifice lui Cocteau si

nici a risipi lirismul anumitor scene.
despre care Aceasta tirzie deschidere de stagiune
ridica plin a constttuit pentru publicul birladean,

nerabdator sa reia drumul teatrului,

nr. 491970, adevarata sarbatoare.
IRIIME"CU

TURSARU

si millocasii de plastilind. In ultima vreme
am aprobat incapatinarea lui Angelo, sti-
ind ca taciturnul selectioner a invatat sa
mizeze pe valoare - singura cale capabila
sa garanteze o traversare confortabila prin
furtunosul golf al fotbalului modern. Intr-un
singur caz insa, Angelo a abdicat (din
motive pe care nu le cunosc) de la crite-
liul valorii si talentului, creind, in terenul
echipei nationale, cea de a 4-a Avenue :
bulevardul Mocanu. Ma& mir cum nu s-a ob-
servat faptul ca, la Amsterdam, toate situa-
tiile periculoase au pornit de pe partea lui
Mocanu, Jucdtor pe care extrema adversa
l-a ridiculizat pur si simplu. Intre titulariza-
rea (facild) lui Mocanu si recuperarea (di-
ficila) lui Deleanu, de preferat ar fi solu-
tia ultima. Deleanu e doldora de talent,
Mocanu e un lemn care a invatat sa trans-
pire. Si mai sint citeva semne de intrebare :
Halmageanu (neinspirat si — totdeauna —
greoi), Dobrin (cu care nu-i bine sa te in-
tovarasesti la drum lurt™...). Cit despre a-
gitatul an fotbalistic 1970, mi-as permite sa
observ, Tnainte de orice, ca - deh | - ne-am
inecat la mal. Pacat |
M. R 1

se stie — totusll — ca e ,con-
mult
legatura cu muzica
usoara de a “"“ectiona ,cele mai bune

formeaza semnafarul articolului, este de
ccmpetenta marelui public, neiertator si
suprem judecator. Aceasta desi, tot du-
insasi o e- pa opinia sa, care nu-t Tmpiedica sa
se contrazicA de la un rind la altul,
muzica usoara si-ar avea cercul sau de
initiati (,show business men®i). Ca mem-
bri juriului nu se numara printre a-
de-al optu- cestia o dovedeste incontestabil lipsa-
de pe lista laureatilor a comporilorior
Cristi-

nemitlati, care vorbeste fara mandat In
initiatit)
este de a nu fi fost de aceeasi parere
cu Octavian Ursulescu. Fapt de neper-

mediocra a pieselor romanesti de mu-
zicd usoard ar putea fi macar compen-

Distributia formatad din Marina Banu,



Eugen Barbu

JURNAL

S-ar mai putea spune oare
ceva nou despre acea lume,
socotita — plna nu demult—

de neinteles pentru un euro-
pean? E greu de crezut cu
atit mai mult cu cit cartea
lui Eugen Barbu apare dupa
celebrele Tnsemnari ele spa-
tarului Milescu si dupa, mai
recentele note de célatorie da-
torate lui George Calinescu.
Cu concursul acestora din ur-
md, China a Tncetat de a mai
fi, pentru noi romanii, un
Spatiu Tn care patrunderea Tti
este cenzuratd de colosala de-
partare. Si totusi, Jurnal 1n
China ofera o imagine inedi-
ta, fie si numai dacd ne gin-
dim la ambitia autorului de a
spune Tn 250 de pagini totul
sau aproape totul. . Greseste
cel care-si Tnchipuie ca e vor-
ba de un simplu jurnal, cel
putin Tn intelesul traditional si
Tn care el se reduce la no-
tarea impresiilor cotidiene, a
starilor pe care locurile stra-
batute ti le trezeste. Jurnal

Tnseamna pentru autorul Groa-

pei, pe lingda semnificatia o-
bisnuitd si o alta, concreti-
zata Tntr-o impresionanta do-

cumentare. El pleaca la drum
nu Tnainte de a fi parcurs o
bibliografie strict necesara, de
unde si constructia biplana
si care aminteste, Tntr-un feb
de metoda lui Proust. Proiec-
tul primar e peregrinarea pro-
priu-zisa Tn spatiu, pentru ca
fiecare element nou recupe-
rat sa declanseze o avalan-
sd de informatie istorica, flux
al memoriei sau al fiselor.
Conceputda ca o minutios de
organizata dezordine, Jurnalul
concentreaza o adevdratd mo-

TN CHINA

fiu bine Tnteles.
Nu e vorba de o plicticoasa
compilatie a textelor funda-
mentale despre lumea chine-
za. Amanuntele pe care Eu-
gen Barbu le arunca in pa-
gini cu o dezinvoltura demna
de toata invidia se citesc cu
aceeasi febrilitate ca si ade-
varatele Tnsemnari de jurnal.
Ochiul sdu este la fel de
proaspat si pentru text (ori-
ginal sau comentariu) ca si
pentru realitatea strivitoare.
In genere, o carte de ca-
latorii permite, pina la un
punct, o dublda lectura: pe de
0 parte, pentru materialul ine-
dit pe care-1 furnizeazd si a-

nografie. Sa

tunci ea nu difera decit ca
proportii de un articol de en-
ciclopedie; pe de alta, ca
pura literatura, cu nimic mai
prejos de oricare specie a
prozei. Citita Tn felul acesta,
cartea lui Eugen Barbu devi-

ne un eseu, o sclipitoare sin-
tezd de lirism si eruditie, o
proaspata si, poate, de aceea,
fascinanta Tncercare de desci-
frare a sufletului asiatic. Caci,

aceasta cred a fi adevaratul
scop al Jurnalului, Tn care—
ca intr-un clasic portret e-
pic — amanunte mai mult sau
mai putin semnificative se a-
duna unele peste altele, con-
vergind spre acelasi punct u-
nic. Peste tot, Tn fata cutre-

muratoarelor statui ale lui
Budha, ca si Tn marginea nes-
firsitelor lanuri de orez, la
umbra Marelui Zid ori pe mo-
dernele artere ce amintesc Oc-
cidentul, in fata vestigiilor u-
nor civilizatii de mult apuse,
dar si intr-o obisnuita locuin-
ta chineza din zilele noastre,
se stravede o0 neostenita a-
plecare spre Tintelegerea spi-
ritului care a modelat acest
univers de miracol. Experien-
ta chineza se transformd in-
tr-o sugestiva lectie a Tnde-
partatelor tarimuri banuite a
fi ,leaganul omenesc". Alt-
minteri, ultimul pasaj al car-
tii ar fi neavenit: ,,Miine, un
avion brutal ma va smulge
din acest sol, din acest cer,
din aceste legende si ce ma
voi face fara ele? Voi fi mai
sarac, mai putin prietenos, mai
batrin si mai Tnstrainat de lu-
me, de toata lumea, pentru
ca fara China, fara acest lea-
gan omenesc, lumea nu poa-

te fi, si asta mai ales aici o
Tntelegi..." E greu de Tnchi-
puit un mai patrunzator o-
magiu.

Aurel Dragot Munteanu

SCARABEUL SACRU

Cu un titlu care ar putea
sa Tnsemne orice, dupa cum
toarte bine poate sa nu in-
semne nimic, noul roman al
lui Aurel Dragos Munteanu,
Scarabeul sacru, propune citi-
torului spre validare analiza
temporara a existentei citor-
va persoane, Tn aparentd in-
dependente una de cealalta,
dar care, Tn realitate, se Tn-

trepatrund prin hazard. E vor-

ba de Georges Fotiade, un
scriitor, .un tip  remarcabil*
care ,traieste In concubinaj
cu o iatd si are necazuri*.

,,Necazurile” nu sint generate
decit de plictisul lui Georges
care in patul amantei ca si
in alte diverse ocazii gaseste
de cuviintd sa mediteze mai
mult decit trebuie la cele mai
nastrusnice lucruri. De aceea
nici nu e de mirare ca, atit el
cit si femeia Tn cauza, sint
banui(i de nebunie si urmariti
de ambulanta spitalului In ve-
derea internarii. E vorba, a-
poi, de avocatul Leon Bulga-

reanu, care Tn urma unei se-
rioase crize intuieste ca e bol-
nav, ajunge Tn sfarsit acasa
sl, dupa lungi halucinatii si
medicatii cvasiconstiente, sfar-
seste cu bine Tn patul perso-
nal. E vorba, iarasi, de sofe-
rul ambulantei pomenite mai
sus. tip serios dupd aparentele
initiale si care, parca conta-
minat de boala celor din Jur.
Tncepe sa iilozoieze, ce-1 drept
in stil propriu, pentru ca Tn
cele din urmd@ sa contracteze
si el o crizd de memorie. E
vorba, Tn sflrsit, de Gabriel
Serbac, genialul pusti de nu-
mai patru ani care se ia la
intrecere cu  adultii Tntr-ale
meditatiei depasindu-i chiar,
atunci cind Tsi judeca cu ui-
mitoare luciditate si detasare
propria conditie infantila. Au-
torul ipostaziaza, prin urmare,
momentele fundamentale ale

existentei omenesti (copil, a-

dull, batrin) Tn niste persoa-
ne pasibiJe a ii banuite de
ipohondrie. De iapt, in Sca-

rabeul sacru nimeni nu tace
altceva decit sa aiba obsesii,
sa se gindeasca, sa despice
iirul In patru din lipsa de o-
cupatie. Singura fiintd activa
(mai exact, la care inertia nu
e totald) se dovedeste a i
Magda, care-1 paraseste Tn
cele din urma pe ultraplicti-
cosul ei amant. lar acesta, du-
pa ce participa la Inmorman-
tarea avocatului, punctindu-si
drumul cu nelipsitu-i monolog
interior, Tsi da seama ca in
realitate nu s-a intimplat ni-
mic, iar dacd totusi s-a Tntam-
plat ceva asta a fost, a tre-
cut, si Tn ultimd instantd nici
nu are vreo importantd. Cita
dreptate se_ascunde in aceas-
ta idee se Intelege de la sine.
Nu putem insa Incheia fara a
transcrie o ilustrd ambitie a
domnului Bulgareanu, in stare
sa dea dureri de cap si celor
mai dibaci logicieni, si care
prin pana autorului ne-a par-
venit si noua la pagina 131 :
.Incerca inca o data, ca sl
cum ar fi vrut sa iasa din si-
ne concret, sd iasa din pro-
pria lui piele, dar mai mult,
din propria lui privire, sa iasa
din lumina lui pentru a fi in
lumina lui cea mai lumina, a-
colo unde este, unde nu se
mai vede pe sine, dar este*.

ALEXANDRU DOBRESCU
lon Baiesu

UMOR

Ceea ce caracterizeaza pro-
za umoristica a lui lon Baiesu
este inteligenta.. Autorul e un
dramaturg veritabil, textele
sale fiind destinate Tn aceeasi
masurd lecturii si reprezenta-
rii pe scena sau pe ecran.
Observator fin al mediului so-
cial, lon Baiesu ni se releva

Heana Malancioiu

in aceasta carte, tiparita re-
cent la Editura Eminescu, nu
atit un analist al unor situa-
tii si psihologii, cit mai ales
un selectionar care alege cu
dezinvoltura din noianul de
fapte cotidiene, pe acelea ce

vorbesc aproape de la sine.
Autorului Ti mai revine doar
sarcina — nu atit de usoara

cum ar parea — de a nuanta,
de a contura si a pune in lu-
minad, astfel Tnelt ceea ceeste
semnificativ pentru el sa de-
vina si pentru altii. Comicul
lui Bdiesu e un comic de
limbaj si de situatie, cu in-
tentii satirice directe, dar
fara acea tenta wvulgar-morali-
zatoare, explicita, care supa-
rd. De aici si succesul sdu la
public, la un public variat
ca pretentii si preocupdri. Nu
stiu cit serviciu si cit deser-
viciu i-a adus lui lon Badiesu
prezentarea la televiziune a
ciclului de minunate povestiri
— cum le numeste autorul —
despre Tanta si Costel, gru-
pate sub titlul ,,lubirea e un
lucru foarte mare", povestiri
incluse, de altfel, si Tn vo-
lumul de fata.

Poate ca pentru unele spi-
rite ,docte”, pentru sensibili-
tatile ,,astrale” si... rafinate, a-
ceste proze dramatizate nu in-
seamna decit niste usoare di-
vertismente... Cert e ca ele
au contribuit la popularitatea
autorului.

»Schitele si foiletoanele sa-

tirice”, de un umor adesea
absurd, amintesc de foileto-
nistica lui Caragiale. Acelasi

lucru se poate spune despre
exercitiile de condei, improvi-
zatiile pe tema unor ,Prover-
be". Impresioneaza la autorul
culegerii de fatda  Tndeosebi
arta dialogului, pe care o sta-
pineste si o foloseste cu vir-
tuozitate. Cunoscator al rea-
litatii in diverse zone ale ei,
sondind cu putere de patrun-
dere actualitatea, lon Baiesu
este mai Tnainte de toate un
dramaturg prin structura. De
altfel, piesa sa lertarea, juca-
ta recent, a ilustrat un scrii-
tor ce ar putea avea un cu-
vint greu de spus Tn drama-
turgia actuald, lucrarea amin-
tita fiind considerata pe buna
dreptate de critica un adeva-
rat moment Tn contextul nos-
tru teatral Am revenit asupra
acestui aspect pentru a sub-
linia ca proza umoristica a
autorului constituie o bund
scoala Tn acest sens.. lon
Bdiesu poseda, pe linga ta-
lent, pe jinga un deosebit de
fertil neastimpar spiritual, si
0 cunoastere adanca a vietii
actuale cu luminile si um-
brele ei. Este de altfel, con-
ditia sine qua non Tn scrierea
unei proze umoristice de ca-
litate, gen, din nefericire, la
noi foarte sdrac reprezentat.
lon Bdiesu e Tn esenta un li-
ric, care renuntd cu buna
stitnta la confesiune. Umorul
nu e altceva decit o masca
arborata de o inteligenta.

CONST. COROIU

CATRE IERONIM

Nimic nu deconcerteaza in
poezia de o emotivitate oare-

cum primara a llenei Malan-
cioiu. Revenita la imaginile
decorative ale liricii femini-

ne, fara restorturi prea subti-
le, autoarea redescopera efec-
tul miraculos al caleidoscopu-
lui oare destrama si reface
perpetuu fragmentele de rea-
litate, ivind pe acest amestec
de pdmént si cer o patind de
fabulos. Obiecte obosite de a
mai fi poetice (carul cu boi,
pasarile campului, riul, papu-
sile) sint iluminate de o sen-
sibilitate ce surprinde cu o
puritate adolescentina a privi-

rii sacrul difuz Tn zoomorf si
vegetal, lectorul lasindu-se
inexplicabil coplesit de infil-
trarea dulce a unei muzici ba-
nale. Cad poezia llenei Ma-
ldncioiu rezulta din viata sim-
titd si nu cugetatd, din nuan-
tele senzatiilor, vizind rein-
tregirea prin insertii ritualice
a unei sfere de existenta.
Transcrierea cu infinita tan-

drete si simplitate a secven-
telor concrete, cu vagi aluzii
la invizibilul din spatele rea-
lului, are deseori efectul unei
simple copii Tn penitd. Tn ciu-
da eforturilor evidente ale
poetei de a isca pe planul i-
miaginarului semnificatii onto-
logice, de a viza relatia se-
cretd dintre tesdtura banalda a
cotidianului sa expresia sim-
bolicd, sensurile rezultate din-

tr-un plan ce se vrea supra-
etajat filozofic se Tntepenesc
brusc Tn strofele ultime. Nici
un reflector care sa nu apar-
tind realitatilor  consemnate
nu se Tndreapta asupra sec-
ventelor biografice, prelungi-
rile In zonele mai adinci ale
semnificatiilor fiind Tntrerupte.
De aceea iluzionistul, papusa-
rul ori Tnghititorul de sabii,
joaul de-a baba oarba refuza
transgresiunea pe planul su-
prasensibilului, potentarea sim-
bolica: ,Si trebuie sa prind
pe cineva/ Asa cum sint cu

ochii-ntunecati / C& numai ast-
fel regula de joc/ Va-ndrep-
tateste sa ma desl-egati/ / Dar
nu stiu Tncotro sa& ma indrept/
Si-alerg o vreme si ma-ntorc
n loc/ Si ma aplec si ma ri-
dic mereu / Pind cind simt ca
ametesc de joc/ / Atunci va
strig din nou si biat dial pal-
me/ Si stau pe loc sa va as-
cult rtzind / Si simt ca va a-
propiati  mai mult/ Si stiu
c-am sa va prind, dar nu stiu
cind”. (Ritual). Nici prin sub-

terfugiul ipostazierii Tn Grim-
hilda sau Ondina, Tn Isolda
ori Leniore, lleana Malancioiu

nu obtine altceva decit o di-
luata culoare de legenda, da-
toratd ecoului livresc solici-
tat Tn mintea cititorului. Sin-

Coman Sova

gura tentativa poetica dem-
na de consemnat este liriciza-
rea unor evenimente teme ca
in Boul jupuit, Ursul, Apa de
pe valea noastrd, Nasterea
cerbului, unde, datoritd unei
hipesacuitati senzoriale pro-
prii, limitele unei poezii de
confesiuni minore sint net de-
pasite. Nu este mai putin a-
devarat Tnsa ca autoarea se
intoarce prea adesea din al-
bie poeziei veritabile, aglo-
merand textele cu pasaje a-
morfe: ,58 am un loc al meu
unde sa pling daca se poate/
Cu capul sprijinit Tn palme si
nimenea sa nu ma stie", ori
,,Ce frumos barbat erai, lero-
niitii / Si ce rau mi-a parut ca
nu pot sa te-ajung", fiind, Tn
acest sens, versuri ilustrative.

ASTRUL NIMANUI

Poet cu intermitente, Coman
Sova afecteaza programatic o
disperare provocata de zadar-
nicia existentei. Insingurarea
sa Tntr-o lume de zgomote fi-
ind problema cheie, poetul

este impresionant prin ener-
gia cu care ,,demasca* min-
ciuna, ipocrizia, intriga, Tn
prolixe si uscate discursuri
retorice : ,,Nu rabda firea vor-
be Tn doi peri — insinuari si

puneri la punct, / Intrigi min-
cinoase prelinse pe clantele
de wusi/ Riglitul pirei, tusea
oe se poticneste inventind”
(Lehamite). De vreme ce e in-
zestrat cu sentimentul unei
vinovatii colective (,In jur
nu vad de-ntunecate fete* :
,Vai timpla mi-i tinta false-
lor vini'), Tncercarea de a ne

lon Segarceanu

FUGA DIN

Mimind cu naivitate (desi,
evident, ambitiile sint mai
mari) o constiinta torturata
de grave probleme, lon Segar-
ceanu se dovedeste a fi cir-
cumscris acelei categorii de
versificatori  sententiosi care
mediteaza cu degetul la tam-
pla despre timp, nimic, sine
(termeni sorisi, fireste, cu ma-
juscule) si, pe temei, ca e la
moda, nici n-ecuvintul nu ra-
mane ocolit. Efectul este o
poezie crispat constatativa, al
carei bombasticism frizeaza
ridicolul: ,,0, nu va Tncredeti
in dogme !/ E-0 minciuna si-o
absurditate/ Ca 1 X 0 — O/
pentru ca Unu/ nu se Tnmul-
teste niciodatd cu Nimic/ si
mai ales pentru ca/ Unu in-
seamna Sinele / Sinele cu con-
stiinta sa de sine/ care stie
sa-si afle oricand Sinele ne-

convinge de propria-i auste-
ritate Tntr-un mediu sufocant
are gustul salciu al moraliza-
rilor. In forul sau intim fiind
totusi un utopic (,,F& din Her
sa-mi creasca bogatii/ Tarna
sa se foca portocale’), Coman
Sova face dese apeluri, trans-
formate chiar Tn ticuri verba-
le — doamne, dumnezeule,
zeule etc. — la darurile for-
telor sacre. Si pentru ca, fata-

litate I, cererile sint mai mari
decit ofertele, Coman Sova
contraface tristeti cu surse e-
vidente Tn gestica simbolista,
insuficient  estompata. Cele
mai la Tndemina Hind artifi-
ciile coloristice, griurile inva-
deaza pagini Tintregi iara sa
traduca o stare de spirit anu-
me, ca la Bacovia, deci fara

a face parte din atmosfera
poeziei. Nuantate cu mestesug
uneori, versurile devin totusi
victimele unei curioase manii
calofile careia autorul Ti este
fidel excesiv. Repetitiile, ivite
din saracia ideilor poetice, iac
sa se presimta un declin poe-
tic Tnca de la debut, ca Tn a-

cegsta incantatie: .Da-mi pu-
tere pin’ la capat, da-mi/
Da-mi iubire si copii mai

da-mi, I Cit exist nu ma opri
la vami —/ Da-mi putere pin’
la capat, da-mi*. Insa Tn ciu-
da incdnsistentelor provenite
dintr-un exces de moralizare
sau din melancolii cu sunet
arhicunoscut, nu s-ar putea

atirma ca, pe alocuri, Coman
Sova nu atinge ,,neglasuitele
vorbe* menite sa exprime o
subtila comuniune magica cu
pamantul ; ,Ma contopesc cu
larna, si fard rugdciune,/ Las
umerii sa creasca pe astrul
nimanui".

HAZARD

cesar/ cu care sa se multi-
plice* (Destin de tineri). Dis-
cursivitatea e tensionatd infim
de utn lirism rarefiat prin lec-
tiille pe oare poetul se simte
menit sa le expund raspicat
auditorilor si Tn acest caz cu-
vintele sale, ,,Poezia — plan-
gand — ma refuza/ departin-
du-se/ ca o himera-n ceata",
pot fi aplicate fara sovaire
productiilor proprii. Daca
speculatiile fals intelectualis-
te regizate penibil descurajea-
za printr-o ucigatoare banali-
tate, nu mai putin fericite
sint notatiile peisagistice, cu
toate ca lon Segarceanu, vrind
sa participe neintrerupt la via-
ta naturii, Tsi ofera inima
drept perna (') muntilor, in-
constient de prea greaua po-
vara. Un titlu ca Patrunderea
n copaci este edificator pen-
tru constanta sa nevoie de re-
integrare Tn vegetal, an timp
ce efectul frapant dintre ba-
nalitatea -celor expuse si ros-
tirea raspicatd atrage si reti-
ne lectorul' amator -de umor
involuntar. ,Aici Tn lunca OI-
tului toate-mi par/ Tn ordinea
lor naturala: apa curgand in-
tre maluri*, ne informeaza cu
precizie poetul avind aerul sa
stie ca aiurea cursul riurilor
e dirijat de alte legi, cu totul
bizare. Deprimanta Tncercare
este si afisarea unui patrio-
tism ostentativ, parintii, buni-
cii si toti strabunii de peste
veac fiind contorsionat invi-
tati sd& depund marturie. Bu-
cati mai apropiate de ideea
de poezie ca Fintina sau Exo-
dul semintelor nu justifica a-
oest debut prematur.

MAGDA URSACHE



LA MOARTEA LUl

,Daca voi mal trdi — caci eu ma consum

in patetica sc-isoa-e-conlesiune an

poporul ei are sa Tncremeneasca.

N-am crezut niciodata, stimate maestre, dascal st prieten
mal Tn virsta cd Tti vom spune bun ramas pentru totdeauna,
ca al sa ne parasesti pentru a te Tntoarce Tn pamintul stra- inai
mosilor tai, acolo Tn vatra de culturda roméaneasca neaosa,
linga cei cunoscuti sl necunoscutl ce au zidit sl au Tmpodobit
monumentele vechimii noastre, ale fiintei nationale, ale ge-
niului popular n care ai crezut, pe care l-al omagiat nu nu-
mai cu fervoarea si pasiunea care iti era caracteristica dar

Pasarile pare un film ds groaza. Da, groaza e
modalitate decit scop In sine. Ideea aruncatd de regizorul
despre' o ,rAzhttnare' a pasurilor nu simplifica adincimea Bem
nificatiei acestei capodopere. Multimea sensurilor, mai
dale si mai profunde, sustine S$i diversitatea receptarii. De
voim sa raminem numai cu Imaginea groazei pure,
inoportunitatea oricarei alte interpretarii Daca plasam filmul 1n
linia unor mari povesti ale umanitatii, de la Shakespeare, Goethe
si mai aproape, atunci Tncercam Si alte relatii c©
cu adevarul existentei, macar Plnd la un punct. Ne punem, deci
intrebarea : intre Tnceputul ciudatei aventuri dintre cei
si agresiunea rieaslepfala c pasariior sd nu fie o legaturda de
simultaneitate? Se pare, . In adevar, 1 cf sosirea Melaniei la
Bodega ,Bay declanseaza actiunea aripatelor. Dar astfel,
mai sint obisnuitele pasari, Ce se razbuna pe oameni

prea le-au Tmpuscat Si' le-au pus la * frigare

Filmul este ,romanul” unei iubiri aflate Tn punctul ei
la hotarul dintre nasterea cea mai secretd si oosiblliiatea celei
lzvoras

cuplu!
Miltch-Melanie capata dimensiunea cuplului etern. Descoperirea
dragostei, teama de a o0 pierde sau de'a fi trecut pe Unga ea.
nelinistea Tn fata cuceririi ei depline Tl dau proportiile
eveniment universal, cu repercusiuni grave asupra celorlalti, a-

mai rapide stingeri. Este chiar momentul suferintei
te din necunoasterea de sine. Ilubirea devine destin,

supra echiiibrului lumi Tntregi. De aceea, lucrurile

periclitatd ordinea din veac sanctioneaza Pe eroi. Si
aceste erinii ale Ilui Hitchcock, se ndapustesc asupra oamenilor.

Ei trebuie sa afle ca iubirea iese din sfera egoismului ferici- . . ) A K S
rii, c& are contingente mult mal largi. Chiar de In inceput, ei perdele, totul sub un mare si diafan Distributia, numeroasd, un ansamblu
uzeazd de un simbol — pap-cerli insei"zNlii — cAci ceea ce polog brodat cu emblema solara, spatiul bine sudat artistic, a oferit exemplul u-
era latent avea nevoie de o concretizare. Sovdirea, TIntirzierea de joc refuza ispita cultivarii valorilor . o . v . .

confirmarii legii insepctarlaflit illi* prin ei Tnsisi, descarcind pa- J fiei d P d | | S nel COIab(_)rAarl a_rmon_l_oase cu r_egla arEIS-
sdrile de ceea ce nu le apartine, sint fatale intregului oras, care scen_ogra |e|~ e ragu ; or. ceno- tica, realizind lntent,llle acesteia. In 1n-
suferda, fara sa stie, . de suferinta celor doi, iar nu ~cauza grafla_ pregateste apol, prin - scena Iarg thiul grup, acela al adusilor pe insula
lor. Pasarile pedepsitoare sint la fel de multe ca si posibilita- deSChlSé, un adevarat podlum calea cul- prin puterea magicé a’ lui Prospero,

tile de realizare a c”™lului uman. Nu sosirea Melaniei
e cauza catastrofei, ci Tnsasi ,rememorarea” inconstienta de catre
toti a misiendui dragostei Dacd o mama Tnfricosatd pentru viata
se demon-
streazd decit forta instinctului de conservare. ¥ virtulea unui
Instinct mal complicat, d-na Brenner nu se poale Tmpaca cu gin-
dul departarii fiului, prin casatorie. (invatatoarea aminteste Ilo
un moment de complexul Oedlp). Ea o va accepta pe Melania
numai dupa Tincercarea dezaalrului, cind, legat de revelatia
gicului, are sl revelatia succeeiunii necesare a cuplurilor.
morarea intensa a sotului disparut prematur Tl vorbise de moar-
te, de solidaritatea ei cu acesta. Desi izolase colivia cu papagalii
inseparabli, acest memento pentru pierderea fiului (in care era
prezent solul), la plecare acceptd sa fie luati de catre fiica mai
mica, prin care vorbea inconstientul speciei si glasul

copiilor face aceastd legaturda de esentd magica, nu

eterne

Prin patosul tragic, filmul urmeaza, tragedia antica.
cum suferinta purificA personajele-, la fel tragedia acestora
zeste pe spttfitfoni, fiind la rindul lor purificati de pasiuni si
prejudecati, spre a se abandona destinului de oameni
iesc, iubesc, creeaza, mor. Pa&sarile upartin oamernior
sivitate, ele zboara din ei catre ei. Batrina profesoarda de zoo-
logie contestd pe drept posibilitatea unui réazboi al
studiate si clasate de catre naturalisti. Acelea din film sint altfel
de pasari, incit razboiul lor apare ca un act necesar
britate al consttintelor, ca o confruntare severa, uneori

GHEORGHE DRAGAN

cu noi Tnsine.

(urmare din pag i)

clteva adevaruri care au devenit esentiale
pentru cultura moderna, atit Tn ceea ce pri-
veste elementele fundamentale ale limbaju-
lui artistic figurativ, cit si Tn ceea ce priveste
continutul de fapte al operei. Din pacate, ex-
pozitia ilustreaza numai cu citeva schite ma-
rea tejna epica a picturii lui Guttuso, dez-
voltata dupd prima sa experientda milaneza
In cadrul scolii romane din jurul anului 1940
si concretizata Tn lucrari ca Tmpuscarea la
tarda (ev.ocind asasinarea lui Lorca) si Fuga
de la Etna din 1937, Fetele din Palermo din
1940 (Inspirate de picassianele Domnisoare din
Avignon), pe care le-am vazut cu alt prilej
la Galleria Nazionale di Arte Moderna din
Roma, precum si Tn Rastignirea din 1941 si
Ocuparea paminturilor, pictata imediat dupa
razboi. Pseudoclasicismuiut oficial si esteti-
zant i se opune o singulard si Tndrazneata
reelaborare a mijloacelor. Tmbinind elemente
diverse, datorate atit preluarii gustului baroc
pentru spectacolul oferit de miscarea vo-
lumelor, suprafetelor si luminii, cit si instru-
mentalizarii sintezei plastice Tn urma expe-

rientei  cubiste  precum si a cunoasterii
expresionismului  german +— artistul de-
vine  stapinul unei stiinte  exceptio-

nale a naratiunii, pe care o sustine energia
neobisnuitd a semnului, aspra soliditate a vio-
lentei redactari cromatice, jocul imprevizibil
si eficace al surselor de lumind si accentuata
sugestie a reliefului conferit formelor ame-
nintdtoare IP concentrata lor potentialitate.
Martor al dramei contemporane, Guttuso nu
pierde din vedere obligatia, pe care o are
n raport cu el Tnsusi, de a rdmine in perma-
nenta angajat Tntr-o cercetare formalda fin
masura sa asigure intrarea operei sale in uni-
versul valorilor majore. Purifitindu-si expri-
marea de concretetea inexpresivda a unor
forme secatuite prin raportarea prea insis-

Tnsusi

superii

pasarile

in oras

Reme-

Tngro-

exclu-
pasarilor

de salu-
tragica,

PETRU

imens tocmai
prin participarea la valorile plurale ale culturii noastre si ale
celei universale pe cit ma ajuta puterile si ma Tmboldeste
entuziasmul as dori s& termin monografia BrancusL
voi mai trai". Sint rinduri pe care la 31 martie 1967 Petru
Comarnescu mi le scria de pe patul unul spital — Sa fi apa-
rut atunci primele semne ale bolii care l-a rapus ? Dar atunci
n-am crezut ca tragica lui presimtire are sd se Tmplineasca
asa de repede si cd Intr-o buna zi numele sdu pe care 1l ci-
team la sfirsitul articolelor, pe copertile cartilor, are sa apard
cum a aparut dumineca, dimineata Tnconjurat de chenarul ne-
gru. N-am crezut ca toate planurile ce mi le Tnsiruia atunci
sa ramina pe vece
duse, cum nu credeam ca omul ce a lost numai suflet sa lie
n fata noastra fara suflare, ca inima aceasta care a batut
mai ales pentru altii si la tensiunea ei suprema pentru tarasi

.Daca

Furtuna, ultima piesa scrisa,
gime, de marele Will, revine,

ascultat sl din cartile, articolele, conferintele tale am finvatat
socotindu-ne discipoli desi pind la sfirsitul zilelor numele tdu
nu a onorat asa cum ar fi trebuit o catedra universitara. Dar
amliteatrul audientei tale a fost mult mai mare, infint mai
larg decit cel delimitat de o simpla decizie administrativa. El
a cuprins intreagd aceasta tara. Citi te-au ascultat, citi au
alergat sd ocupe un loc in salile Tn care vorbeai, citi au as-
teptat ca pe un eveniment seara Tn care apareai la televizor,
ziua Tn care glasul ti se auzea la Radio, citi se opreau mai
ntli asupra articolului tadu din pagina de ziar si revista ? Citi?
Multi, nenumarati de multi, oameni care au Tnvatat de la tine
sd iubeasca arta, oameni Tn inima carora ai sadit saminta en-
tuziasmului pentru frumos, oameni care datoritd tle au trait
pe culmile cele mai Tnalte ale vietii alaturi de ceea ce s-a
creat in hune mai desavirsit si mai armonios. Si chiar daca
asa cum Tmi marturiseai Tn aceiasi scrisoare te-ai risipit, te-ai
farémitat, desi asteptai rdgazul pentru ,sinteza de capat de
drum” s nu fii Tndurerat. Lasa-ne noud durerea de a nu te
sti Intre noi, lasa-ne noua durerea de a sti cd numele
tau nu va mai apare decit pe copertele unor carti, lasa-ne
noud durerea de a fi pierdut nu numai pe cel ce a Tmbogatit
cultura romaneasca cu atitea opere sl glnduri fundamentale
dar si cu exemplul unei vieti daruitd tarii. Si tu fii cu inima
impdcata. Viata ta nu a fost o zadarnica risipa, te-ai daruit

dupa o

si cu strdlucitd compe-
tentd a unei adevarate
eruditii. Si nu ai sa mai
fii Intre noi cei carela
Tncen-'t te-am citit si te am

ntre-

absenta destul de Indelungata, pe sce-

mult

acuratele, sub Indrumarea
lon Taub si cu colaborarea

e si feeria; dar Furtuna e, mai
toate, un poem dramatic simbolc, n
inefabil, care poezia se contopeste cu filozofia i

unui reprezentatiei | ntii, printr-o
vad colaborare intre factorii

reprezentatie,

Dupa

ra- lasat, Tn sarcina coregrafiei sl a inspira-
tei si modernei muzici de scend, creatd
de Remus Georgescu, nu putine din sar-
cinile poetice ale reprezentantei.
catia provine, poate, din tendinta vadita
contemporan
dramatici care au analizat,

de a oferi un spectacol
Cronicarii

tentd si mecanica la o real tete golitd ast-

fel de orice substantd, reuseste sa determine
0 depasire a datului contenutistic al vointei
sale programatice de catre energia vitala a
creatiei fantastice si de catre pura valoare
poeticd. Pozitie eticd si esteticd prin care
se aseamana lui Delacroix, autor al_Libertatii
pe baricade, lui Courbet, autor al Inmormin-
iarli la Ornans si al Spargatorilor de piatra
sau, Tn arta contemporand, lui Picasso, autor
al Guernicai, lui Orozco, autor al Baricadei,
lui Siqueiros, autor al Imaginii noastre ac-
tuale.

Expozitia de la San Gimignano ni-l infa-
tiseaza pe Renato Guttuso, pictor al omului,
si Tn alte citeva ipostaze insemnate. Pe de
0 parte In cea de portretist cu largi resurse,
cum ne-o dovedesc Fetita cu Tnghetatd (1948),
pictatd Tntr-o gama aprinsa de ocruri, de ver-
de si de albastru, detasate sonor pe suprafata
pretioasd a fundalului alb, Tnsufletit de refle-
xele unor molcome griuri, tablou Tmpaginat
n aparentd conform celei mai obisnuite sche-
me. Tn care Tnsa gestul subliniat al mfinii are
valoarea punctului de reper necesar Tntelege-
rii picturii ca spectacol vizual, precum si
Autoportretul de mici dimensiuni din 1940,
considerat de Guttuso Tnsusi drept una din-
tre operele sale cele mai bune. Pe de alta
parte, il vedem pe pictor preocupat de a
reanima antispectaculoasele scene de interior
familiar, prin descoperirea unor noi semnifi-
catii picturale Tn ordinea cotidiana a ele-
mentelor care descriu si alcatuiesc un cadru.
Ne impresioneaza astfel ca spectatori intere-
sul pe care poate sa-l trezeasca Tnca Tn noi o
lucrare cu un subiect atit de banal ca Bal-
conul din 1942: cu indicibil farmec, albul stra-
lucitor si curat al combinezonului femeii, a-
dormite cu capul pe masa Tn primul plan,
Tmpinge irezistibil Tn adincime spatiul, dar
si viata Tnsasi a acestui fragment de Tnca-
pere, pe o directie ce se opune usor, dar

neste, in aceasta structura, drama ro-
manticd (,,avant la lettre™) cu corned &
Intfi de

din pacate, Tn spectacolul timisorean ul-
timul aspect a suferit, se pare in mod
deliberat, o evidenta estompare. Cum se
realizeaza, totusi, structura polifonica a
multipla
complecsi ai
spectacolului. Intr-un decor simplu, se-
ver, In platforme, fundal si arlechini in

tivarii plasticei umane. S-a Tncercat, In
Incercare care,
mine, e 0 reusitda, sa se accentueze as-
pectele de arta-sinteza care e teatrul.
In aceasta reprezentatie care, nefndoios,
e autentic moderna, teatrul reapare ca
tra- 0 sinteza ntre jocul actorului, coregrafie
si muzicd. Coregrafia, semnata de Alex.
Schneider, de la Opera de Stat din Ti-
misoara devine nu un adaos accidental,
i ci un element consubs'antial al specta-
legi colului - plastica corpului uman al an-
samblului de balet impune o cltime, nu
micda, a atmosferei de feerie. Este

resant de observat ca regia artistied a lului revin li )
insula : Caliban, Ariei, Prospero. Regia

l-a construit simetric, cu opozitii vizibile,
dar si latente. Caliban, Tn interpretarea
lui Gh. Patru, Isi accentueaza caracterul
interpretarea,
mullndu-se intentiilor regiei, Tnvederea-
za, Tntli, atenta compozitie a rolului, re-

Expli-

nele noastre. Initiativa apartine teatrului
din Timisoara, Intr-un spectacol de certa
regizorului
pictorului
scenograf Mircea Matcaboji, ambii de la

decretam . . G
Teatrul National din Cluj.
Conceptia regizorala n iui lon Taub
concorda ~ 2 4 M H
invedereaza Tintelegerea structurii polifo-
tineri nice a textului shakespearian. Piesa u- pind acum, reprezentatia, caietul

un spor al valorilor

tele filozof ce ale textului.

N plasticitatea expresiei scenice este
dupa zolvata de actorii Radu Avram,

mijlocirea  lui  Alexandru
(bufonul) si Traian Buzoianu
betiv). Tndragostitil,

Macelaru, si Miranda
evita dulcegaria printr-un surplus,
Ferdinand poate prea acuzat, de
ditate.

inte- Dar principalele sarcini ale spectaco-

grupului  originar de

sau de fiintd primara t

ferm, celei indicate de liniile pavimentului,
contaminind totodata culorile sl formele —
ca de la o tainicd sursa — de prospetime
pigmentata si de tinutd interioard. Femeie la
fereastra, fn afara jocului coerent de planuri,
alternate Tn adincime, denota un interes pen-
tru poezia primara a materiei neinsufletite
care 0 leaga direct de marele capitol al sce-

nelor de- gen si naturilor moarte guttusiene.

Avem de-a face din nou cu o parte a ope-
rei, dintre cele mai Tnsemnate Tn ceea ce
priveste coeficientul estetic al contributiilor.
Incepind cu activitatea primilor ani, om al

experientelor directe, Renato Guttuso a sim-
tit nevoia de a purta cunoasterea materiei
pind la limitele sale cele mai Tndepartate, a-

jungind sa descopere si sd supuna acele rare
si instabile legi ale creatiei care pot conferi
unei simple aldturari de lucruri valentele su-
ficiente pentru a declansa Tn privitor forta
unificatoare a spiritului. Fiecarui obiect i
este dat astfel sa traiascd cu intensitate o
existentd a sa proprie, obligatd sd intre in
contradictie (structurald, volumetrica, croma-
ticd), cu viata obiectului alaturat, generind
energia ldauntricdA necesara pentru a umple
spatiul spiritual al tabloului. In plus lucrurile
dobindesc, conduse de tumultuoasa minte si
simtire guttusiand, o capacitate a lor de a
se misca pentru a impune propriul mesaj,
fapt echivalent cu una dintre cele mai de
seama Tmbogatiri aduse de arta moderna lim-
bajului plastic realist mentinut Tn limitele
determinarilor sale generice. Rezulta o viziune
halucinantd si ineditd a formelor care arti-

culeaza perspectiva existentei noastre de fie-
care zi si care, repet, se constituie cu exem-
plard neintrerupere ca marturii ale nelinistii
de cunoastere a autorului, dar, totodatd, si
ca ipoteze pentru o simbologie a interactiunii
ce se poate stabili Tntre solitudinea si circum-
scrierea lumii nefnsufletite, simbol al pro-

fructificat n

gram al Furtunei In egala masura, a-
mintesc, nu odatd, numele lui Jan Kott
Nu stiu dacd Taub a condus reptitiile
cu textul teatrologului polonez subtioara.
Cert este Insd ca viziunea regizorului
asupra .modernitatii” Furtunei a condus,

pe de o parte, la transferul sarcinilor
poetice de la text la coregrafie si mu-
zica de scend, iar pe de alta parte, la
plastice (plastica
corpului uman) care, din pacate, a dimi-
nuat si a lasat Tn al doilea plan valen-

Cocieru, Florin Tanase, Camil Georges-
cu. Al doilea grup are de Tmplinit o
sarcind comica si o face cu brio prin
Ternovici
(chelarul
Ferdinand (Florin
(Lucia Doroftel)

e adevarat dar ideile au fost totdeauna nobile, te-al risipit
e adevarat dar nu Tn zadar si nu pentru bucurii egoiste de-o
clipa ci pentru cauze Tnalte, ai trait modest intr-o camera in-
conjuratd de carti si tablouri, de fise si tdieturi din ziare,
cu o masind de scris Tn fata careia te asezai de la cinci dimi-
neata scriind febril si plin de pasiune. lar gindurile tale s-au
inimile ce simt aldturi de noi marea durere a
pierderii. Acum, cind pleci dintre noi Tn pamintul lui Stefan
cel Mare, acum cind cuvintele nu mai pot spune decit foar-
te putin, cind emotia ne Tmpiedica sa rostim tot ce-am fl
vrut sa rostim: ce Tti mai putem spune, maestre Petru Co-
marnescu, decit ca din inima sl din sufletul nostru nn vei
pleca niciodata ; ca personalitatea ta e exemplara pentru
desinteresul cu care ai pus mai presus de orice; ca ideia culturii
va ramine nestearsa pentru toti cei ce te-an cunoscut, ca o-
pera ta este 0 opera trainica si ca ea va dura cum spunea
odatd poetul ,,cit vor fi pe lume inimi si o limba roméneascad".
lar noi, noi ce te-am cunoscut nu vom obosi niciodatd Tn a
arata celor ce vor veni dupa noi ce a Tnsemnat
exemplara ta prezentd si multilaterala ta prezentd de critic
si ziarist, de eseist si reporter, de traducator al unor opere
capitale ale omenirii, de orator in cultura nostrda, ca ne vom
face o datorie de onoare nu numai fata de memoria ta, d
fatd de Tntreaga spiritualitate romaneasca raspindindu-ti ope-
ra, culegind-o si restituind-o Tn editia la Care ea are dreptul,
pomenindu-tl numele nu numai cu veneratie ,ci demonstrind
ca In acest nume s-au Tntruchipat Tnsusirile cele mal de pret
ale intelectualului roman.

prezenta,

VALERIU RAPEANU

TEATRUL ,MATElI MILTO* TIMISOARA

de W. Shakespeare

usit, mai ales, in aspectele pe care le
solicita plastica vizuala. Mai complicata
e ipostaza duhului binelui, Ariei. Intuitia
regiei artistice a ghicit aici, nu o ipos-
tazd mai avansatd a lui Puck, din
Visul unei nopti de vara ci si un halo
de mister, un dram de necuprins. Meri-
tul deosebit al actritei Mlhaela Buta,
interpreta rolului, e tocmai acela ca a
stiut sa lase impresia cd e mai mult si.
mai cu seama altceva, decit Ti impune
prezenta Tn scendt mai cu seama cind
Jocul_actritei a fost discret (nu a fost
asa Intotdeauna) substanta difuza a per-
sonajului s-a lasat ghicita. Poate ca In
Prospero, personajul cheie al spectaco-
lului, a voit Taub sa accentueze, mal
mult, modernitatea  viziunii regizorale.
L-a despuiat insa de mister. Interpretarea
lui Gh. Leahu, artist emerit, e convinga-
toare, dar urmind indicatiile regizorale
ea elucideaza numai unul din aspectele
roluh.u : Prospero apare ca imaginea
intelepciunii, poate putin dezabuzate (in
plasmuirea personajulul ca si, dealtmin-
teri, in Intreaga piesd se simt urmele
lecturilor repetate din Montaigne). Dar
ntelepciunea finald a personalului e
linistea, seninul care urmeaza furtunii,
iar tensiunea personajului, aspectele ma-
giei sale, de care se leapada, se simt, n
interpretare, putin.

Furtuna, ramine, astfel, In reprezenta-
tia de la Timisoara, un modern specta-
col-sinteza, care atesta, convingator, ca
pluralitatea viziunilor pornind de la un
text al lui Shakespeare e, oricind, posi-
bila. Nu e cel mai mic si nici cel din
urma merit, al remarcabilei puneri n
scend de la Timisoara

TRAIAN LIVIU BIRAESCU

priei noastre interiorizari, si Tntre expansiu-
nea si afirmarea sentimentului, ipostaza a
obiectivarii de sine. Dintr-o serie glorioasa,
se pot cita Tn expozitia toscand Luminare sl
pachet de .3 stelle’, Obiecte pe masa (1940),
Masa si fereastra. Sticla, frunze si palarie
neagra, Natura moarta cu pahar spart (1942).
O orientare particulara a inovatiei operate
Tn natura moarta ca gen se leaga de lucrari
ca Ciocan si palarie rosie (1941), Natura
moartd pe masa rosie (1942), Trunchiuri st
secure (1948), in care, dincolo de Tncarcatura
protestatara a liniilor contorsionate si a to-
nurilor sanguine folosite pentru descrierea
atit de specific guttusienelor cosuri, scaune
Tmpletite etc., in centrul compozitiilor apar
instrumentele specifice ale vietii de munca si
luptd, ca semn al Tndatoririi — din nou :
de ordin etic — pe care autorul simte ca o
are pentru a reprezenta cit mai aproape de
adevar participarea constientda a omului la
toate faptele experientei sensibile. Simbolis-
mul acesta oratoric al obiectelor (voit opus—
in sensul artelor antice — retoricului) are
ca imediatd urmare o sporire a caracteru-
lui concret al imaginii si duce apoi, in mod
indirect, la o mitologizare a naturii imediate
prin crearea unei ierarhii care nu este Tntot-
deauna dictatd de criterii estetice. Pe de alt,
parte, ca intr-o noua forma de existenta, n-
cadrate Tn spatiul strict delimitat al tablou-
lui, acestea ajung sda se transforme Tn stari
ale materiei care palpitd (Cos si fierestrdu,.
1960, Rosii, 1961). Uneori acest animism mito-
logizant, de pura natura picturalda, releva
nostalgii  antichizante, de 1inteles Tn cazul
unui autentic meridional, ca In Cap de ber-
bec (1935), Craniu de bou si frunze de varza
(1941), evocind motive ornamentale ale artei

clasice. Ar mai fi de notat aici rarele paran-
teze de calm si reverie, conducind la armo-
nioase si echilibrate alcatuiri ca In Vas de
cristal si fructe citrice (1941), tactilul senti-
ment al realului, amintindu-l pe Caravaggio,
dintr-o lucrare ca Rlcci di castagno (1960),
precum si asocierile poate prea cautat enig-
matice din Colivie albd si frunze (1940).



INTRE ACTUALITATE Sl ,ACTUALIZARE"

Remarcam, de la o vreme,
ca In zona Ulmului nostru ar-
tistic interesul cineastilor pen-
tru actualitate se diminueaza
progresiv.  Desigur, unii Tsi
continua preocupari mai vechi
— ca, de pilda, Sergiu Nico-
laescu cu .Mihai Viteazul" 1n
suita epopeilor istorice sau
Dinu Cocea, reafizind in pre-
zent, simultan, trei filme cu
haiduci. Dar, In ultimele crea-
tii li s-au aldturat ca pers-
pectiva de preocupari si ci-
neasti care pina nu de mult
aduceau pe ecran teme de ac-
tualitate. Astfel, Gheorghe
Naghi, dupa trei filme de ac-
tualitate — .Zile de vara",
»Vremea zapezilor" si .Cine
va deschide usa?' — a rea-
lizat ca ultim film al sau
.Trei barbati pentru o moar-
te", a carui actiune se pla-
seaza in anii celui de al doi-
lea razboi mondial. Un docu-
mentarist, legat prin Insasi
experienta sa de actualitate
si care tocmai cu acest aport
venise in filmul artistic; Vir-
gil Calotescu, s-a Intors spre
un trecut aproximativ si ne-
bulos cu .Razboiul dommite-
lot” dupd ce ne daduse .Ca-
mera albd" si .Subteranul".
Cu .Castelul condamnatilor”,
Mihai lacob revine asupra a-
nilor de razboi pentru a treia
oara Tintr-o filmografie perso-
nala care numara doar un
subiect Tn actualitatea imedia-
ta (in tripticul cinematografic
»,De trei ori Bucuresti"), iar
Geo Saizescu, care pind acum
n-a parasit cu niciun lung me-

traj prezentul, ne anuntd un
,Pacala”... Pind si ultimele
doud debuturi sint tot de o
inspiratie care-sl ia cel putin
un sfert de veac distanta fata
de evenimentele actuale: Ti-
tei Constantinescu si Constan-
tin Neagu cu ,Baladda pentru
Mariuoa" sau Radu Gabrea cu
»Prea mic pentru un razboi
atit de mare". Lista nu se in-
cheie aici. O putem continua
cu Manole Marcus care, dupa
filmul de actualitate ,,Zodia
fecioarei" ne ofera explorarea
destinului unui utecist din a-
nii ‘30 ™n ,,Canarul si visco-
lul" iar Mircea Muresan, du-
pa o comedie (,,K.0.") a pre-
zentului, s-a retras din nou In
sfera ecranizarilor dupa opere
ale literaturii clasice, cu ,,Bal-
tagul”. ..

Putem opina, fireste, ca 1in
creatia unui cineast chiar o
tratare retrospectiva a eveni-
mentelor capata, prin con-
structia psihologiilor si viziu-
nea ansamblului o marcd de
actualitate. Este ceea ce nu-
mim curent ,actualizare”. lde-
ile pe care le avem astazi
despre trecutul istoric sau
despre conditia umana, ™n Tm-
prejurari de viata cu totul di-
ferite de ale noastre, pot
scoate la iveala — cu mijloa-
cele artei — Tntelesuri utile
prezentului. Din acest punct
de vedere, absolut just, nu ne

putem lipsi de transpunerea
n imagini a momentelor de
seama din istoria poporului si,
existenta unui plan de pers-

pectlvd al epopeii nationale®
reprezinta o fericita confirma-
re a acestei cerinte. Filme
cum sint  .Tudor", .Dacii",
.Columna" si altele au probat
capacitatea  cineastilor nostri
a reconstitui pe ecran, cu e-
motie si convingere, tablouri
eroice ale vietii si luptei po-
porului nostru pentru liberta-
te Tn alte timpuri, din unghiul
imperativelor educative ale
prezentului. Asemenea pelicu-
le sint un imbold pilduitor
pentru toate dar, Tndeosebi,
pentru noile generatii de a fi
la Tnaltimea morala a Tnain-
tasilor, Tn apararea cuceririlor
sociale si a fiintei nationale.
Nu aceiasi ecou trezeste Tnsa
un film cum a fost ,Razboiul

domnitelor”, a carui me-
tamorfoza de la scenariul
initial pina la aparitia
pe ecran, a carui pla-
sare vagd T™n epoca sl cu

o valoare de simbol neex-
primata in toata plinatatea el,
tocmai datoritd conventionalis-
mului abstract al caracterelor
si situatiilor/ niste moldoveni
se luptau, cindva cu niste
mercenari... / a aratat clar ca
numita actualizare poate fi si
0 sursa speculativa de a pro-
mova pe ecran altceva, declt
actualitatea.

In aceastd privintd, o pre-
cizare se impune. La dimensiu-
nile productiei noastre de fil-
me artistice, un raport de pon-
dere trebuie nu numai stabi-
lit dar si stapinit de catre
conducerea Centrului National
al Cinematografiei. O produc-

mai poate constitui o even-
tuala variatie. Senzatia de
factice, acel Lparca a mai
fost undeva"” pune stapinire
pe spectator, 1l imunizeaza la
ceea ce se confrunta pe e-
cran, in loc de a-si atinge
telul scontat. Desi poate pa-
rea pura anecdotica nu e lip-
sitd totusi de semnificatie re-
flectia unui spectator care
observa. Tn fata afiselor la
.Castelul condamnatilor”, ca
a mai vazut, nu de mult, un
alt film roménesc tot cu o
cetate asediata! Era vorba,
fireste, de ,Razboiul domni-
telor". In acest caz, desi e-
poca si termenii conflictului
erau deosebiti, remarca sim-
plificatoare scotea Tn eviden-
ta o repetitie mult prea apro-
piata ca sa nu duca la gin-
dul saraciei pe care o antre-
neaza abuzul de ,trecut ac-
tualizat".

Desigur, acesta nu este sin-
gurul argument — si nici ma-
car principalul — care sus-
tine necesitatea orientarii ur-
gente a studioului ,,Bucuresti"
spre temele actualitatii. Ne-
voia pe care 0 resimte pu-
blicul de asemenea filme —
filme de bund calitate cum au
fost .Diminetile unui bdiat
cuminte”, ,Rautdciosul ado-
lescent"” — este Tn consens cu
raspunderile artei cinemato-
grafice, chemata sa deschida
larg spectatorului fereastra
catre realitatile locului  si
timpului In care traieste. Nu
putem si nu trebuie sa abdi-
cam, nici macar vremelnic, de
la aceastd chemare caci ne

pindeste riscul fatal de a
popula ecranul cu personaje
tipate dupa litografille carti-

lor de scoald, carora, oricita
,actualizare" le-am inocula,
nu vor putea sa se substituie
contemporanilor. Este, deci,
mai bine sa prevenim .declt

crochia

CIT AM ZIMBIT!

tata sl ora ovulul rfs. Fuse ora rfsului subtire, albastrul,
galbenul, placutul si parfumatul ris al rarelor comprehensi-
uni, al privilegiatelor corespondente ou zonele rivnlte ale
trairilor metafizice. Fuse ora eleganta a Tnsati teoretizarii
raului, a l@muririi felului cum poate fi provocat raul, ade-
sea, de pilda, destul de usor, printr-o ciupire marunta tl
harnicd a nasului, in momentul cind acesta e gata sa ples-
neasca in otootesanatosul stranut, sou, moi degraba, prin
acea atingere rafinata a talpilor protejate de miaroporos
universal. Toatd dimineata am disertot despre réa, péatrun-
zindu-ne de importanta general profilactica a raukii sau
chiar a zimbetotui, ba am ztoe, moi ales a zimbetului, a-
cesta fiind, nu stim cum, mal la mdemina sl (e de prima
importantd) nepraducind perturbdri in fluxul tehnologic.

Vai, ort om mai zimbH toatd dimineata |

Am Tinceput a zimbl odata cu Aurora, cu aerul acela rece
tn care se zbenguie picaturi mici, de toamna, pe care, fie
vorba intre noi, nu le linisteste decit Diana, lotiunea uni-
versala, deci cu zimbetul boreal om inceput, sub un plafon
de toti acceptat, in care becurile, serii mai consumau incd
energie electrica (Nu uitati lumina aprinsa I).

Voi, oft om mol zfmbit |

Am zimbri unul altuia, ne-am zlmblt chiar sl noud insine,
ca sl cum om fi fost in fiecare cite doi, unul rai-mas in sfe-
rele rarefiate ale Spiritului, celalalt oflat in timpul serviciu-
lui, unul (dupa nimerita expresie a celei mal rrecente carti
in care, paradoxal, sensul irrtffreplarifor il aflam de abia la
urma), celalalt la datorie (dupa Irmpedea vorba a colegu-
lui nostru, dialecticianul). Am bobotit civilizat, mal mult in
noi, sa se inteleagd prin asta cd nimic din cele lumesti nu
ne e strain, cd pe toate le intelegem sl le apreciem la Jus-
ta lor valoare, dar, mai cu seama, am incercat a face din
zimbet un minunat medicament, care sa inlocuiasca cu brio,

GUTTUSO :

Un alt capitol Tnsemnat al picturii lui
Guttuso este peisajul. Expozitia de la San
Gimignano lasa impresia ca in cazul artistu-
lui italian descoperirea peisajului s-a produs
treptat, ca urmare a largirii orizontului Tn
citeva din naturile moarte si scenele de gen
mentionate mai sus. De fapt, ceea ce precum-
pdneste in lucrdrile expuse sint vedutele
compacte ale Tngramaditelor acoperise, des-
crise pe baza unor scheme geometrizante, in
limitele carora culoarea devine sintetica si
dobindeste extinse efecte decorative (Baghe-
ria, 1938, cele doua lucrari intitulate Acope-
rise din Roma din 1940 sl lucrarea cu acelasi
titlu din 1942).

Interesante probleme de ordin stilistic ri-
dicd lectura creatiei grafice. Mai mult decit
restul operei, desenele ne infatiseaza drama
de fond a artei lui Guttuso, identificabila cu
criza mijloacelor de expresie pe care a pro-
vocat-o 1n creatia contemporana. Motivul a-
cestei crize derivd, fara nici o Tndoiald, din
caracterul ireversibil, din sensul unic, mo-
nopolar, al experientelor pe care artistul le
efectueaza. E drept, prin vointa polemica si
protestatara cu care si-a investit desenele,
el se integreaza Tnca unei mai largi orien-
tari culturale militante, cuprinzindu-i pe Carto
Levl in Italia, pe Kokoschka Tn Austria, pe
Grosz, Dix si Scholz in Germania, pe Orozco,
Rivera, Siqueiros si Tamayo in Mexic. Crea-
tia sa reprezintd Tnsd Tn ansamblul ei ultima
formula pe care exacerbarea realismului o
mai suporta fard sa-si trddeze propria natura.

Indiferent de la ce tema pornesc, ciclu-
rile grafice Tsi reclama dreptul la dainuire In
primul rind prin stringenta capacitate de co-
municare a tensiunii ce submineaza pretex-
tele plastice care l-au inspirat pe artist. Mar-
Clnd ostenitorul drum Tnspre imaginea totala,
tapacitatea aceasta a fost cucerita treptat,
prin reludri si reveniri menite eliminarii din
cadru a tuturor detaliilor neaflate Tn directa
relatie cu simbolurile figurative ale dramei
(pentru a pune astfel in izolatd evidentd fap-

»Portret de femeie" mei

tie exagerata de filme care
privesc trecutul — chiar cu
optica prezentului — rru nu-

mai ca elimina putinta cerce-
tarii artistice a omului si pre-
ocuparilor sale prezente, dar
duce Tn mod sigur la o
actualizare superficiala, de
circumstanta. Nu se poate
nici cum prezuma ca un ci-
neast, care nu izbuteste sa a-
duca pe ecran un caracter al
zilelor noastre, va face o
mare creatie cu eroi pe care
i-a cunoscut numai din docu-
mente si studii de istorie (fie
chiar moderna, deci relativ a-
proape de noi). Cel mult, prin
exercitiu repetat, el va reusi
sa stapineasca tehnica super-
productiilor sau a genului de
aventuri care-1 va duce, ine-
vitabil, la rutind si nu la ca-
podopere. De altfel, chiar fara
a ne referi la filmele de In-
spiratie foarte Tndepartatd (din
punct de vedere al realitatii
istorice), putem observa o a-
nume frecventare de situatil-
sablon, valabile si ici si colo,
scoase parca dintr-un patri-
moniu comun, Tn care numai
inversarea termenilor sche-

sau amplasamentului ei.

tul epic de celebrat), precum si de denuda-
rea formelor si reducerea lor la o schema
structurala — de o inferioritate mai demna
— accentuata de modelajul ce tinde spre ge-
neralizari. Au loc totodata si cresteri ale
efectelor de pura natura grafica tn urma eli-
mindrii gamei intermediare de griuri, cind
e vorba de lucrari n alb-negru, si ca ur-
mare a provocatoarei alaturari de tonuri pri-
mare Tn lucrarile colorate. Cu un asemenea
limbaj discursul plastic devine virulent, se
transforma, as zice, Tn tipdt. Simbolizind noua
damnare a omenirii, un exemplu stralucit n
acest sens este de pilda Rastignirea din 1940,
prezentd Tn expozitia din San Gimignano:
descrierea fara echivoc a tragismului nude-
lor corpuri virile atirnate pe cruce si proiec-

tate pe fundalul unor ruine in mod inutil
eroice, denunta semnificatul ultim al exis-
tentei cotidiene (Faptul nu poate fi trecut

cu vederea si, Tn 1942, expunerea in public
a redactarii finale, in ulei, a Rastignirii stir-
neste dura reactie a presei fasciste si cleri-
cale, care contesta, printre altele — elo-
giu indirect adresat artistului — cutezatoarea
demitizare a temei). Datind din acelasi an,
Femeile care pling ne ajuta iTnca o data sa
Tntelegem cit de aproape de izbucnire e for-
ta pe care o nchide Tn sine simpla definitie
liniara a formei. In acelasi timp Tnsa, lucrarea
ne pune fara nici un echivoc in fata a ceea
ce numeam mai sus criza limbajului neo-
realist Tn plastica: ajunsa la limitele supe-
rioare pe care le poate Tngadui concentrarii
fortei de expresie, linia si-a pierdut treptat
flexiunea, ritmul si vibratia intima care de-a
lungul timpului i-au asigurat functiunea este-
tica riscind sa se transforme fritr-o vocabula
retorica si, prin urmare, antiartisticd. Con-
stient de acest pericol, Guttuso Tsi "impros-
pateaza din nou creatia, cu nemascatd luci-
ditate, la izvoarele atit de tinere inca ale
avangardei. In superbul 1Cap de femeie din
1957, tusul negru delimiteazd formele eher-
gice, care fac si mai tristd Tngindurarea pa-

sa constatam tardiv un eva-
zionism tematic  Tn evolutia
cinematografiei noastre ar-

ne-am zis, chior si zeoma de aloe. Am convenit cu totii ca
lozinaa zilei ar putea, daca nu cerem prea mult, sa fie:
zrmbiti numai zimbltl. Au fost hohote neauzite, adesea nici

tistice. de noi, cei care boboteam, ou fost ore de desfatare discre-
EUGEN ATANASIU ta, de placere senioriald, de plaaeri...

PS. lota Insd ca o sosit ora raulul rts. Recunoastem, am zim-

Anuntarea, toarte recenta, bit toata ziua, ne bucuram ca om ris profilactic, dar acum,

a intrarii in productie a u- in ora reflectauretor aprinse, poftiti, v rugdm, la Teatrul

nor filme artistice de Jung
metraj nu rezolva declt par-
tial problema. Extensiunea
voita pe care o capata ter-
menul ,actual™ prin a i se
substitui numita ,»-nspiratie
contemporana™ este, Tn fond,
o0 tentativa de a nu raspunde
realitatii imediate. Fard a mai
invoca definitia precisa a cu-
vintului ,,actual” din ,Dictio-
narul limbii romane literare
contemporane” vreau doar sa
amintesc cd, la vremea lui,
filmul |, Desfasurarea” (1952)
era, cu adevarat, un film ac-

sipete,

logica.

tual: procesul colectivizarii
era_in curs, nu se Tincheiase nal.
inca : Deci actual nu in-

seamna nicidecum de
august 1944, si pina azi, ras-
timp intrat Tn istorie, pasibil
deci de a deveni chiar o-
biectul unui film istoric.

catoasa a personajului, pe fondul preparat
Tntr-un colaj cu tonuri calde de rosu, pentru
ca Tn Strada (1958), Blid (1962) si Obiecte de
munca (1964), efectele precumpanitoare sa
se bazeze pe relatiile dintre bucéatile de hir-
tie decupate si lipite pe fondul lucrarii.

Singure, rezultatele de acest fel n-au fost
Tnsa Tn masurd sa multumeasca. De aceea,
alaturi de Tincercarea de a intra Tn posesia
unor noi tehnici, simple sau mixte, desenul
In creion sau Tn penitd a ramas fara Tntreru-
pere un domeniu Tn care Guttuso a continuat
sa-si puna la Tncercare sensibilitatea roman-
ticd si inteligenta de artist al timpului sdu,
cum se vede Tn lucrdri destul de recente ca
Trei capete si Stiuleti (1964). Acelasi lucru
ni l-a Tnfatisat si superba selectie din opera
grafica a artistului, cuprinzind 35 de titluri
din perioada 1941—1969, pe care am avut
ocazia sa 0 vizionez Tn cursul lunii aprilie
in expozitia de la Galleria Don Chisciotte
din Roma. Studiul dupa model — pe care stim
cd si-a bazat inclusiv marile compozitii epice
— ramine Tn continuare nu numai modali-
tatea fireascd de a cunoaste prin analizd un
fragment dat al realitatii, ci si un procedeu
de verificare a propriilor emotii prin rapor-
tarea produsului Tmplinit al creatiei la acea
poetica plastica Tn stare purda pe care o re-
prezinta raportul dintre liniile de contur,
modularea suprafetei si articularea volumelor
corpului femeii. Lectura unor lucrari ca Fo-
toliu violet (1963), Obraz (1966), Nudul rosu
(1967), Modela in atelier (1968), Tngaduie des-
cifrarea unor consecvente Tntoarceri la un
studiu de disociere a formei ce-si pastreaza
nealterata facultatea formativa, acompaniin-
du-se Tnsa si de imperceptibile rafinari. Prin
etape intermediare (pe planul concentrarilor
si nu neaparat Tn ordine cronologica), cum
sint cele reprezentate de compozitiile com-
plexe de nudurl Tn pozitii de o cadutatd diver-
sitate ca Amantii (1966), Doua nuduri (1907),
Trei figuri (1968), Perechi (1969), se ajunge
la acele delicate, dar extrem de sigure poe-

National s ridem raul ris...

In seara aceasta sintem
niciodata cap de afis. Sta in camesoi de in in mijlocul sce-

nei sl manincd. Maninca si spune cite una boacdnd. Manin-
ca intr-una. Scoate mere din sin, cotrobaleste in putini, in
in camari,
glesul de Oslobanu. E serios grasunul &sta, dar noi nu ne
mal mirdm cum poate fi asa, cum poate rezista raului tre-
zit de maiestria Iul In noi, pentru ca noi rfdem hohotit, in
cascade mari, spumoase, adevarate, ne stergem abunden-
tele lacrimi, ne simtim uniti intr-o ototbrrutoare bucurie bio-

invitatii unul actor, care nu e

in dulapuri. Maninca, facind-o pe du-

Poftiti deci, va rugam, in seara aoeustu lo Teatrul Natio-

Sa ridem, oameni buni, pur sl simplu sa ridem.
la 23 Ne invitd actorul Mocovei.

VAL GHEORGHIU

me lirice care sint lucrdrile construite pe ex-
clusiva modulare a unei adinc simtite linii
simple de contur (Nud si Nud culcat, 1966).
Dincolo de Inventiunile de maestru, se poa-
te recunoaste Tn aceste lucrari echivalentul
poetic al cuceririi realitatii elementare 1n
afara oricaror meditatii culturale.

Expozitia romana ne oferea totodata posi-
bilitatea de a cunoaste si alte implicatii ale
recentelor cautari guttusiene. Pe planul ex-
clusiv al valorilor artistice, e de remarcat
sinteza ornamentala a liniei integrata intr-un
joc al formei al carei ritm evoca antece-
dente matissiene (Figuri pe plaja, 1948), Tm-
bogatirea — e drept, destul de facila — a
efectelor de pe suprafata hirtiei prin accep-
tarea noilor colorantl si tehnici de colorare
(Nud in cada, 1965, Femele care coboara din
masind si Nud acrilic galben, 1966), precum
sl substituirea figurilor clasicizante din dese-
nele citate mai sus cu siluete lipsite de gra-
tie ori voit disproportionate (cele doua lu-
crari intitulate Salomea din 1941 si Figuri din
1968). In afara unor accente satirice nu Tntot-
deauna deosebit de originale (Doua figuri.
Pereche pe divan, 1968), ori a unor studii
de peisaj (Flcbi d'India, 1951) si de natura
moartd (Haina pe scaun, 1957), pe planul
continutului, grafica recenta a lui Guttuso
continud sa se situeze sub aceleasi semne
marturisite ale preocuparii de a traduce Tn
limba universalda, pe care o reprezinta sem-
nele plasticii figurative, citeva dintre te-
mele majore ale raporturilor actuale dintre
oameni, fie pe linia cunoscuta de a ridica
pretextul dramatic la valoare de protest so-
cial, ca in Mind de sulf si Compozitie mare
(1954), fie pe linia de a conferi tragicului
atribute simbolice, ca Tn cazul lucrarii inti-
tulate Che (1969), reprezentindu-1 pe faimo-
sul revolutionar cuban ca pe un nou decapi-
tat loan Botezatorul.

San Gimignano, noiembrie 1970
MIRCEA TOCA
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desen de Veronica PORUMBACU
Despre cele trei simturi

ale pierderii

Prin sunetul atit de jos
incit s& auzi
cobori pina ti urechea

rar mina silabiseste umbra ta
si-n timp ce ochiul bate un tact
al instinctului mort

pe obraz iti rasare cenusa
putinelor cuvinte

pe care totusi le-am spus

reflex al realitdtii care am fost,

calciiul meu cauta pragul intr-ascuns

si-l mingiie

singur vinovat de frumusetea ta

- pentru ca numai eu le-am vazut —

multumeste cerului
prin ochiul meu
azi daca umblu

cu gura leoarca dupa sarutul strdin

e semnul :
salbaticia lui Dumnezeu cgsste.

*

Ei se vor duce la petrecere — dar toti | —
e noaptea lor si este deci frumoasa
parca ii vad rugindu-se de mine :
trebuie cineva sa ramind acasa |

ei se vor duce la petrecere se vor petrece
dar eu chiar tin cu dintii sa ramin
il las pe fiecare sa plece si ii dau
iluzia desarta cd-mi poate fi stapin

si uit imediat cine sint ei si nici

macar un semn cu mina nu le fac
si nici macar nu-i mai privesc din urma
nici umbra mea nu trece dincolo de prag

ii las cu indoiala cu spaima grea in spate

ca pot sa spulber totul ca pot lasa pustiu

ca pot sa le schimb ciinii - sa-i rupa ca pe drpe —
0, nici atunci — stapinul - ci nu eu sa le fiu.

Excelentei sale

mult-nefericitului

Auguste Beuret

Mie si maimutei mele albe

dati-ne cateaua sa ne-ncalzlm la spate
si mai ales un prag de sus al fricii :

in loc de rang, paternitate
fara alaturi infinitul mic
nu-s toate chiar atit de mari —

nu-i gloria intreaga fara sa cresti alaturi
nebunul care pe mormint sa-ti batd pari

stda umbra-n corp in fintuneric -

desprinde soare umbra sa se vada |
iar daca tatdl Dumnezeu imi este
voi trece nor fierbinte pe zapada.

Fantoma ursului

dormind pe lant

Timpit de dans, cu parul indeiat si duhnind

de toate scursorile
ursul viseaza la Ursula

cu gesturi de copil in alintare

cu toate patru labele imbratiseozd lantul
atit de tandru-ncit de n-ar fi orb
ai crede cd acum orbirea si-ar dori-0

preabunule Universal Stdpin
fericitd ideea ta de a lasa ursul
sa doarma cu lantul sdu

priveste-amorul lui devastator

cum de pe labe de pe bot sl de pe burtd
bucati de carne ii ramin pe lantul Tnghetat

priveste animaiul iubind in forta
cu toata forta ce i s-a IL_’Jcat

I¥.
inotam incaierat de alge
intr-un vis
deasupra altui mai nefericit
zbura
si lacrimile-i
imi tulburau in rosu visul

el era mai sfirsit cunoasteam
dupa cum bate din aripi,

o clipa de s-ar fi lasat

pe capul meu - dar se temea
sa nu ma scufunde

as fi putut s& ma trezesc
dar — la rindu-mi —
nu voiam sa-l fac sa dispara

as fi putut sa ma inec - dar el

ar fi coborit in visul meu

si-ar fi ramas fara nimeni deasupra
fard nimeni care sa vada limanul

S-ar parea ca romanul re-
devine Tn Romania, dupa o
lunga perioada de sicitate,
genul national.

Nu ne putem decit bucura,
ntr-o culturd Tn care tradi-
tia romaneasca, si Tintreaga
traditie a prozei (in sensul
modern al cuvintului) e Tnca
atit de scurta. Ne Tngrijoram
de aceea destul de putin de
inexactitatile si  bizareriile,
uneori flagrante, ce stapinesc
consitilinta  literara, dind o
nfatisare cam  ciudata unor
genuri dintre cele mai defi-
nite. Un caz de proportii .e
chiar proza. Se scrie relativ
putina proza adevdarata, mai
cu seama fata de enormitatile
analitice ce o Tnsotesc. Cum
Tnsad ne aflam Tntr-un moment
de ,preluare a stafetei”, cind,
numeric, scriitorii tineri apar
sub forma masei, trecerea de
la o perspectivd traditionala
la una noua trebuie privita
cu multd gravitate, s sint
indispensabile anumite preci-
zari.

In speta, e vorba de roman.

Am avut Tntotdeauna multi
prozatori. Am avut si avem
putin roman. Istoriceste lu-
crul se explica. Romanul e un
gen orasenesc, conditionat de
aparitia unor aglomerari uma-
ne organizate si diferentiate,
in care sa se poata constitui
0 anumitd colectivitate de ci-
titori cu reflexe psihice for-
mate si Tnrudite. Nu natura
de romancier Ti lipsea, de pil-
da Iul Filimon, ci cadrul Tn
care s-0 exprime. In vremea
lui, burghezia romaneasca
abia se alcatuia. li lipsea lui
Filimon publicul de roman, ca
si mijloacele de difuzare mo-

dernd, Tn momentul Tn care
Dickens pratica  romanul 1n
chipul cel mai firesc, Tntr-o
cultura cu traditie burgheza
(de la ,,burg™) de doua secole
si mai bine. Pentru cd 1n
Romania burghezia s-a format
tirziu (nepierzindu-si de fapt
niciodata legaturi'e cu agricul-
tura, si adoptind rareori o
constiintd exclusiv ordseneas-
cd), era natural ca romanul n
toata puterea cuvintului sa a-
para la noi abia Tntre cele doua
razboaie.

Cantitativ vorbind, fata de
volumul folclorului, ori al
liricii, romanul e la noi aproa-
pe inexistent, Tn orice caz
nespecific. Daca luam numai

romanele de semnificatie, ra-
minem si cu mai putin. In clipa
de fatd concentrarea orase-
neascd sl societatea tehnicd
favorizeaza proliferarea roma-
nului si genul Se va consolida
la noi abia acum. Ceea ce
pind dupd primul razboi mon-
dial s-a exprimat la noi Tn
poezie, in legenda populara,
n anecdota, Tn vodevil, dupa
Tntarirea statului modern si
Tntemeierea  lui pe ideea si
realitatea orasului mare nu se
mail poate exprima decit prin
roman. Lucrul 7l confirm& ori-
ce sociologie a publicului. Azi,

prin multilaterala modernizare
(care ajuta si modernizarea
constiintei literare), romanul
devine genul excelent si ma-
xim, si audienta publica se gru-
peaza n jurul lui.

In conditiile acestea, iata
ca apar teoriile conform ca-
rora formula romanului este
infinita.

Critica literara elogiaza ba
pe autorul de roman zis ,tra-
ditional" (acest termen nepla-
cut uneori folosit cu o nuanta
de-a dreptul jignitoare, nu as-
cunde, Tn fond, decit niste
lucruri firesti, ce nu se expli-
ca prin traditie, ci prin na-
tura lucrarii : acestea sint
subiectul, epica, eurile, con-
structiai nlste ,vechituri”, se
Tntelege, dar in afara carora
romanul nu .poate exista), lau-
dindu-i curajul (?) de a nu
abandona tiparele verificate ;
ba, dimpotriva, pe autorul de
roman_zis ,,modern" (aici po-
sibilitatile sint infinite : fie
ca e vorba de o proza ambigua
si obscurd, conceputd Tn doua-
trei bucati fard relatie Tntre
ele, fie ca e vorba de un eseu
ori de un sistem filozofic, fie

ca e vorba de un lung poem
in prozd Tn oare autorul Tsi
povesteste co§marele, ori de
un mic voiaj Tn lumea c”/pila-
riei rurale, fara subiect si

FORMULA ROMANULUI

tensiune epica), si Tn specia
romanului ,,modern™ pot Tnca-
pea, Tn numele modernitatii
(una din cele mai mari himere
ale conventiei critice de azi),
compozitiile cele mai neastep-
tate.

Sa fim seriosi. Formula ro-
manului nu este infinitd. Dim-
potrivd. Tendinta de a face
din roman o lucrare capabila
a scapa oricarei definitii e o
distrugere a romanului. Daca
nu mai stim ce numim roman,
atunci nici numele nu mai are
nici un rost. Cine se intitulea-
Z& romancier nu se poate sus-
trage de la obligatiile speciei,
dectt Tn cazul Tn care nu cautd
nici o legitimare autentica ca
romancier si nu doreste decit
sa dinamiteze constiinta lite-
rara printr-o scamatorie intelec-
tuala. Romancier nu se poate
numi decit cel ce-sl asuma o-
nest regulile speciei, raminin-
du-i. freste, deschisa calea de
a Tmbogati si largi specia dina-
untru.

Insd toate acestea sint evi-
dente si discutia e  otioasa.
Stim cu totii ce e un roman,
si procedeele de verificare sint
dintre cele mal simple. Exista
de altfel, Intre ele, unul infai-
libil. Acela al publicului. Fic-
tiunea in prozd, cu caractere,
intriga, desfasurare, deznoda-
mant etc., etc. ce poate fixa
atentia citorva zeci de mii de

oameni, ,popularizind" un as-
pect esential si semnificativ
al realitatii interioare ori ex-
terioare, e un roman. Chestiu-
nea realizarii estetice e pos-
terioara, si ea se pune in inte-
riorul limitelor de specie. E-
xistd, desigur, romane reusite
si nereusite .Insd toate decurg
de la citeva principii necesare,

mereu aceleasi. Ramine este-
tilor aprecierea  calitatii, si
timpului confirmarea acestei a-
precieri. Romanului ca atare Ti

e proprie lectura publica (cei
mai mari romancieri ai lumii,
cei mal adinci si mai fini, au
fost Tntotdeauna niste asi ai
vinzaril de carte). Ceea ce pu-
blicul refuza e ori un roman
avortat, ori altceva decit un
ronean.

Daca romanul e genul reali-
tatii si al realismului (insa nu-
mai un realism de semnificatie,
din unghiul autorului — un
autor de perfecta sinceritate,

constient si responsabil de geo-
grafia si istoria in care se in-
tegreaza, nu un creaitor de lumi
false ori un politician al lite-

relor), atunci Ti este proprie
constructia (nu desfasurarea li-
niard), epica (nu naratiunea pu-
rd), li sint proprii eurile (nu
caricaturile, schemele, .tipuri-
le" preconizate de realismul
dogmatic, ori fantosele excesu-
lui de intelectualism), 7l este
proprie atitudinea, constiinta,
responsabilitatea, morala, cu un
cuvint fondul sufletesc, organi-
zat intr-o comunicare. Toate
acesteia sint destule obligatii
pentru ca romanul sa nu poata
arata oricum.

Totul e Tnsa o problema de
onestitate scriitoriceascd. Au-
torul care nu se rusineaza sa
scrie pentru epoca sa (pe care
s-0 reproduca moral si sincer)

si pentru oamenii acestei epoch
care nu-sl respinge  propria
autenticitate, oare accepta res-
ponsabilitatea colosala a pro-

blemelor zilei (lucru pentru ca-
re trebuie nu numai Tnzestrare,
ci chiar curaj, forta, Tncredere
in sine si Tn propria misiune
creatoare), care nu fuge 1in
frumos, nu mai are nevoie sa-si
spuna singur romancier ca sa
fie recunoscut oa atare, si au-
dienta 7l confirma cu priso-
sintd. (Compozitiile dificile si
bizare, reclamindu-se de la ex-
perimentalismul cu orice pret,

ori de la intelectualismul cu
orice pret, se pot numi oricum.
Autenticitatea lor, ori lipsa ei,

e cea oare are Tnsemnatate
Ce ni se va reprosa dupa ex-
punerea acestor idei atit de
.batrinesti" ? Ca inchidem, toc-
mai noi, usa cdatre moderni-

zare, reducind formula romanu-
lui la un catehism? Dar ca sa
reduci, ori ca sa dezvolti tre-
buie ntil sa ai ce. Romanul

romanesc e admirabil, dar ...
n bund parte incd lipseste.
Avem multe povestiri frumoa-
se, de cite doua sute de pagini
ori mai mult. Prin apartenenta
lor la traditia rurald, anacro-
nicd si specific antiromanesca,
ele nu se pot numi romane,
oricit ar dori autorii lor. A-
vem multe compozitii intelec-
tuale, uneori de un sufocant
snobism. Criteriul lecturii le
descalifica dintr-o data. Ceea
ce ne trebuie e un roman ade-
vdrat. Modern prin esentd, nu
prin aparitia  abracadabrantd,
substantial ca idei si proble-
me, raspunzind framintarilor
actuale, reproducind eveni-
mentele societatii  romanesti
din ultimii  treizeci de ani
— exgmple pot fi G.
Calinescu, ori Marin Preda),
creind un real centru de aten-
tie pentru publicul larg, pu-
blic ce nu e nici atit de in-
ferior in informatie, nici atit
de vulgar Tn gusturi cum afir-
ma scriitorii ce s-au straduit
zadarnic sa-l cistige. Abia a-
vind un roman adevarat (ce
se exprima si cantitativ si Tn
timp — vezi cazul romanului
frantuzesc, care se poate auto-
distruge, daca asa T1i place,
caci nimeni nu-i mai poate
pune la Tndoiald existenta, ex-
primatd Tn zeci de ani si n
mii de volume si pagini), poti
sa-ti permiti sa-1 pulverizezi si
sa-l transformi  Tn contrariul
sau, Tn numele cutarei ori cu-
tarei teorii. De altfel, pina la
modernizarile extreme, de con-
ceptie, multi romancieri ai
nostri trebuie sa-si moderni-
zeze pur si simplu.. gramati-
ca, ca sa nu mai vorbim de
conceptiile si cunostintele des-
pre viata.

Apoi, marea modernizare, ca
teme si mai ales ca punct de
vedere, o constituie citadini-
zarea. (Semnificativ si aici ca-
zul lui Marin Preda, care, dupa
ce a dat ultima imagine posi-
bilda a universului taranesc, a
trecut la studierea zonei ur-
bane, Tintelegind sa fie con-
secvent Tn scris cu conditia sa
actuald de ordsean, altfel de-
cit confratii ce sint bucuresteni
de doudzeci de ani si mai bine
dar scriu tot despre cei ze-
ce ani de copilarie sateasca ce
nu prea intereseaza un public
de oras).

Cit despre marile contraargu-
mente .intelectuale" (Virginia

GUTTUSO

Woolf, Joyce, Faulkner, Robbe-
Grillet etc.), nu putem decit
sa deplingem acest snobism
cam sarac Tn puncte cardina-
le, aratind totodatd ca e aso-
ciat cu extrema ignorantd. Ex-
perimentalismul extrem a exis-
tat Tn roman Tnainte de razboi,
farda ca, nici atunci, toata lu-
mea sa se simta obligata sa-I
urmeze (Thomas Mann, de pil-
dd, e, Tn cele mai multe ro-
mane, de un .clasicism" ba-
tator la ochi). Azi, Tn experi-
mentul compozitiei neasteptate
si absurde nu mai are Tncre-
dere nimeni. Toatda lumea Tn-
cearcd modernizarea si experi-
mentul ,pe dindauntru". E, fara
Tndoiald, mai putin comod. Si,
ca sd ne referim la niste lite-
raturi pe care nimeni nu s-a
gindit vreodata sa le acuze
de nesinceritate, ori de demo-
dare, atragem atentia ca proza
engleza de douazeci de ani Tn-
coace e de un perfert.. rea-
lism (cum a fost Tn cea mai
mare parte si de la 1900 in-
coace). Proza americand, iarasi,
e de la 1900 Tncoace de un
realism extrem, care, dupa cum
se vede, nu scandalizeaza pe
nimeni. Nimeni nu pare sa
observe ca scriitorii americani,
de pilda, realisti fiind, nu se
afla In nici o situatie de ser-
vilitate fata de filozofia si cri-
tica de ultima ora, nu Inoveaza
inutil si la suprafatd, spun sin-
cer ce au de spus (dar cu o
notabild constiintd profesiona-
1a : literatura bine scrisa e la
ei de rigoare, si temele false
nu se admit) etc., etc.

Personal, cred Tn moderniza-
rea prozei si largirea formu-
lei romanului Tntii prin abor-
darea adevaratelor teme si in-
staurarea unei atmosfere de
franchete. Dublarea acestor
realizari de un bun .profesio-
nism" (doresc scriitori cu sti-
intd de carte), mi se pare iar
esentiald. Aceste schimbari
sint suficient de mari, sl su-
ficient de grele, ca sa ne
oprim deocamdata la ele. Du-
pa aceea vom vedea ce e de
facut,

PETRU POPESCU

1Nud’



FABRICA DE ANTIBIOTICE

Fabrica de antibiotice lasi a intrat Tn functiune la 10
decembrie 1955 cind s-a obtinut si prima sarja de penicilina.

Amplasatd la 7 km. de centrul lasului, lingd Valea
"lipului, pe un platou Tnaltat Tn sesul Bahluiului, fabrica se
intinde pe o suprafata de 48 ha. In decursul anilor s-a dez-
voltat pe diverse etape realizind o larga gama de produse
medicamentoase, pentru uz uman si veterinar precum Ssi 0
serie de bio-stimulatori pentru sectorul zootehnic. Produce
astazi peste o suta de sortimente.

Fabrica de antibiotice lasi este cunoscutd ca prima mare
unitate industriala de acest gen din tarda, si aduce o Tnsem-
natd contributie la realizarile de mare importanta pe ramura.

De mai multe ori fruntasa, Tn anul 1969 evidentiata pe
ramurd, ea va aduce 1n viitorul cincinal o contributie si mai
Tnsemnata la dezvoltarea economica a tarii.

Fabrica a reusit s& producd antibiotice de calitate supe-
rioara, corespunzind conditiilor do calitate cerule si de far-
macopeele strdine. Astfel se explica cerintele mari la export:
Albania, Anglia, Belgia, Ceylon, lugoslavia, Olanda, R. D.
Vietnam, Bulgaria, Mongolia, Liban, israel. lordania, U.R.S.S,,
Pakistan, Elvetia, R.F.G. etc.

In 1959 a intrat in functie al doilea pavilion de produc-
tie pentru fabricarea streptomicinei, aurcociclinei si vita-
minei B-12. S-a amenajai un pavilion pentru productia de
produse galenice (unguente si supozitoare) ; la sfirsitul anu
lui 1968 au intrat In functie alte doua pavilioane pentru pro-
ductia de biostimulalori si antibiotice de semisinteza :

1) In sectia biostimulalori se fabricd o serie de concen-
trate brute pentru sectorul zootehnic ce contin ca principii
active tetraciclina si vitamina B-12 (telraxin si bivitex). Ele
sint utilizate ca atare sau sub forma de amestecuri furjare-
vomixuri.

NTRUL

2) Sectia semisinteza, n

care se fabrica produse derivate

de antibiotice, ca: lactobinat de critromicinu, slrepeni ii, mol-

damin, cfitart si propamitin
Fabrica are astazi:
Cinci pavilioane de

etc.

produc tie;

Doua pavilioane de cercetari si control de fabricatie;

— Vivarium;

Sectii de documentare stiintifica si tehnica,;

— Instalatii
O termocentralg;
— O hala a atelierului
O sectie metrologica
nica fina.

— Un pavilion admini

anexe pentru aer-steril-frig;

mecanic; )
complexa cu ateliere de meca-

stratie si social-cultural.

— O linie de blocuri-depozile.

- O sera de peste 2000 m.p. si
arhitectonic unitar

formind un ansamblu
spatii verzi.

Pentru asimilarea de* noi
bogatd activitate de cercetare si

tehnicd si economicd T™n pr
evolutiei si dezvoltarii
antibioticelor.

Activitatea stiintificd a specialistilor

ilustrata de numarul mare
dice de specialitate din tara

mondiale a productiei si

alte cladiri anexa,
Tnconjurat de

produse, fabrica dezvoltda o
documentare stiintifica,
ivinta tuturor aspectelor noi ale
utilizarii

din fabrica este
de lucrari publicate Tn perio-
si de peste hotare. De asemenea,

specialistii fabricii participd activ la o serie de congrese,

simpozioane, sesiuni
strainatate.

In cincinalul 1971 197

stiintifice,

organizate Tn tara si in

5, Fabrica de antibiotice lasi

se va extinde, prevaz.indu-se noi pavilioane de fabricatie pen-

tru vamixuri, lizina,

reactivi si

extracte vegetale, unnind

ca acestea sa fie specializate pe produse Tncepind cu anul

1974.

in reteaua CENTRULUI DE LIBRARII
lasi functioneaza un numdar de 35 uni-
1&ti cu profil mixt: carte si papetarie,
din care 23 Tn municipiul lasi, 5 In mu-
nicipiul Birlad, 3 Tn orasul judetean Vas-
lui, 2 in orasul Pascani si 2 la Husi.

Vizitati ANTICARIATUL
care achizitioneaza si difuz.eaza

ni 35)

lasi (str. Lapusneanu

lucrari

din toate domeniile, Tn conditii avantajoase.

Zilnic,

n cadrul programului,

se fac achizitii

de la oferlantii individuali si de la Tintreprinderi

si institutii.
I La cerere,
LIA, plaseaza la domiciliul

pretuilorul

Anticariatului se de-

ofertantilor care poseda

biblioteci mai mari si vor sa si le valorifice.

T Periodic,

Anticariatului
seazd si In orasele Birlad, Vaslui, Pascani,

pretuilrfrul

se depla-
lusi.

Mi

in fiecare din orasele deservite de

Centrul de librarii functioneazd cite
0 unitate cu sortiment complet de
carte :

— Libraria ,Mihai Eminescu" lasi

(str. Stefan cel Mare nr. 1)

fn dorinta de a veni n sprijinul diferitelor ca-

tegorii de cititori, CENTRUL DE LIBRARII IASI
a specializat
Libraria nr. 9
(strada Lapusneanu)
n difuzarea urmatoarelor genuri de lucrari:

— carte scolara de toate gradele

— manuale si cursuri universitare

-- literatura stiintifica

— literatura tehnica

— literatura medicala

— literatura didacticd si pedagogica pentru
cadrele didactice, sludenti, cercetatori

— literatura agricola si de medicina veterinara

-- enciclopedii, dictionare, literatura de infor-
mare generald si popularizare.

— O librarie care se adreseaza tuturor celor
interesati Tn cartea de specialitate —

CITITORI,

— Libraria ,,Alexandru Vlalmta" din

Birlad (str. Republicii nr. 203)
— Librdria nr. 1 Vaslui (sir. Stefan

cel Mare nr. 53)

Libraria nr. 1| Pascani (sir. Repu-

blicii 26)

n municipiul lasi mal functioneazad, ca librarii
de profil :
—- Librdria Universitatii  (la supermagazinul
Copou) — carte scolara, manuale si cursuri u-
niversitare, carte medicald, carte tehnica, lite-
raturd pentru copii si tineret, beletristicda —
Libraria nr. 7 (in incinta Universitatii Al. .
Cuza) profilata pe carte in completarea biblio-
grafici studentesti ; cursuri universitare, teorie si

criticd literara, carte stiintifica, lucrari didaclice-
pedagogie ..psihologie, filozofic ele.

- Libraria nr. 18 (incinta Institutului politeh-
nic) avind n special lucrari tehnice, cursuri u-
niversitare.

— Libraria nr. 15 (in incinta Institutului agro-

nomic) cu lucréari agro-silvicc si de medicina ve-
terinara.

in luna decembrie, LUNA CADOURILOR, vizi-

librariile care vii ofera cel mai util

CARIfcA |

cadou :



La lasi — oras cu o stralucita traditie artistica si cul-
turalda — a luat fiinta Tn decembrie 1955 Scoala populara de
artd, cu clase de muzica, arte plastice, teatru si coregrafie
la care s-a addugat ulterior sectia de artd populara.

Activitatea multilaterala a Scolii populare de artd se
integreaza Tn procesul complex de pregatire a celor mai
valorosi interpreti si instructori, pentru cultivarea si perfec-
tionarea talentelor din miscarea artistica de masa, avind in
vedere ca amatorismul trebuie sa se manifeste la nivelul exi-
gentelor contemporane, reprezentind nu numai pasiunea ce-
lor care 1l practica ci si o forta artistica pusa n slujpba ma-

relui public. Sub imperiul realizarii actului artistic de va-
loare, se Tnfaptuieste si educatia esteticA a celor care frec-
venteaza Scoala, prin aceea cd li se sensibilizeaza gustul
pentru arta si 7i transforma in consumatori de artda si cul-
turd cu o pregdtire si un orizont spiritual mai dezvoltat.

,»Anul sarbatoririi" care a Tnceput 1n ianuarie 137" si
s-a Tncheiat cu spectacolul festiv de la 12 decembrie a.c., a
cuprins ample manifestari artistice cu menirea de a valori-
fica potentialul artistic din scoald in perspectiva permanen-
tizarii activitatii elevilor si absolventilor.

Timp de un deceniu si jumatate, Scoala a dat mai bine
de o mie de absolventi la sectiile permanente cit si la cursu-
rile periodice de vara pentru instructorii din mediul satesc.
Disputdnd de un colectiv profesoral valoros, institutia noas-
tra a impus Tn rindul amatorilor criteriul sever al autenti-
cului artistic, lupta Tmpotriva improvizatiei facile si diversi-
ficarea pregatirit Tn functie de genurile artistice de marc
popularitate. O atentie deosebitd se acordd pregatirii Th do-
meniul muzicii populare si usoare, prin formatii instrumen-
tale care urmaresc promovarea valorilor autentice.

O marc parte dintre membrii apreciatelor formatii artis-
tice ale sindicatelor iesene sau ale asezamintelor culturale
ca si un Tnsemnat numar de /aureati ai concursurilor artts-

lice care s-au succedat in uitimii ani au urmat cursurile
acestei Scoli.

In anul 1970, ,,Anul sarbatoririi", s-a considerat ca re-
vitalizarea procesului de instructie artistica a sectiilor de
muzica, coregrafie si teatru se poate obtine printr-un numar
mai mare ele spectacole Tn fata publicului.

Dintre manifestarile artistice, mentionam ‘indeosebi con-
certul ,,De la melosul popular la muzica culta" prezentat ta
Caminul cultural Raducaneni-lasi, concertul festiv ocazional
de sarbatorirea bicentenarului L. v. Beethoven, spectacolele
de la Ateneul Tatarasi, Casa sindicalelor si Casa de cultura

a tinerelului din lasi. Pornind de la studiul sistematic rea-
lizat la orele de curs, de fapt ,piatra de Tncercare" a prega-
tirii Tn scoald, manifestarea sistematica Tn spectacole a ele-
vilor avansati creeazd premise sigure de continuare a acti-
vitatii artistice dupa absolvite, atil sub raportul verificarii
valentelor artistice dar si al adeziunii afective fatd de genul
artistic pe care l-a cultivat in scoala.

Aniversarea scolii noastre a prilejuit si organizarea u-
nor deosebite manifestari la sectiile de arte plastice si aria
populara. In domeniul plasticii, relevam interesul amato-
rilor pentru studiul artelor In scoalda ca si rezultatele remar-
cabile ale unor elevi si absolventi care prin lucrarile lor
reprezinta potentialul creator al artei plastice amatoare iesene

Expozitia, alcatuita initial din 120 de lucrari de pictura-
grafica-sculplura, organizata in februarie la sala ,,Victoria"
din lasi a lost ilineratd la Botosani, Suceava, Bucuresti, fiind
vizionatda de 15.000 vizitatori. Activitatea creatoare a expo-
zantilor, aspiranti la maiestria artistica, farmeca prin sinceri-
tatea expresiei, candoarea sentimentelor plasticizate, prin ten-
dinta de transpunere ideaticd a realitatii si chiar prin inge-

nuilatea viziunilor. Relevabil este faptul ca prin Tnsasi expri-
marea individualitatii fiecarui artist s-a ajuns la o varietate
tematica si stilistica care reflectd talentul, temperamentul si
capacitatea de plasticizate a fiecaruia.

Marea bogatie artisticd traditionald din zona lasului, Tn
domeniul creatiei populare, a impus dezvoltarea unor clase
de arta populara la scoala noastrda, In urma cu 0 ani a luat
fiintd o clasd de arta populard de cusut-tesut, iar mai recent
doua sectii de ceramica la Poiana Deleni llirlau si ia
lansa judetul (asi.

Principalele obiective ale scolii sint mentinerea si per-
petuarea unor valori, motive ornamentale si forme artistice
autentice locale — atragerea de noi talente in miscarea
artistica de amatori si pregatirea unor creatori de artizanat
de elevatd valoare artisticd. De la clasele de cusut-tesut,
din 75 de absolvente, circa 40 lucreaza la sectiile de artd
populara ale Cooperativei ,,Miorita" din lasi si de la Dum-
bravita-Ruginoasa, iar altele activeaza in asezaminlele cul-
turale din mediul rural.

Expozitia de artd populara organizatd in luna mai 1970
la sala ,,Victoria" din lasi a cuprins peste 500 de obiecte :
covorase sau carpete Tn coloranti naturali, stergare, naframe,
costume si ceramica. Expozitia a fost vizionatd de $.000 de
vizitatori care au admirat originalitatea, bogatia si expresi-
vitatea acestor ,documente etnografice" valorificate creator
de catre elevele scolii. La bienala de arta populard natio-
nala din 1969, clasa de cusut-tesut a obtinui premiul special
al juriului pentru autenticitate si valorificare creatoare a
specificului local. In cadrul festivitatilor prilejuite de Tmpli-
nirea a 150 de ani de la nasterea domnitorului Al. I. Cuza,
clasa de cusut-tesut de la Dumbravita-Ruginoasa a organi-
zat o expozitie de arta popularda. Activitatea Scolii la Rugi-
noasa a dat roade Tn sensul ca absolventele noastre sint in-
tegrate Tn cooperativa de arta populara care contribuie la
dezvoltarea creatiei din acest centru de puternicd rezonanta
istorica, etnograﬁcé si folclorica

La ,,Tirgul olarilor" din luna noiembrie, organizat in co-
lobararc cu Casa judeteana a creatiei populare, ceramica
artisticd de la sectiile noastre din Poiana Deleni si lansa
lasi, a confirmat rolul si necesitatea continuarii traditiei prin

pregatirea unei generatii tinere de olari, sub indrumarea pro-
fesorilor scolii.

Scoala populard de artd lasi Tsi desfdsoara sustinuta ac-
tivitate si Tn alte centre din judetele lasi si Vaslui, prin sec-
tiille externe care contribuie la legatura nemijlocitda cu mis-
carea artistica de amatori. La Pascani, elevii claselor de cinl
popular, muzicd usoara si teatru activeaza n formatiile Ca-
sel de culturd, Tnfluentind evolutia vietii cullural-artistice
cu forta pe care o are actul artistic de valoare.

Dezideratul integrarii eficiente si dinamice Tn activi-
tatea artisticd pe coordonatele care sustin scopurile con-
crete ale scolii s-au materializat Tn Tinfiintarea, de anul a-
cesla, a claselor de dirijat coral, regie teatru, artd papusa-
reasca si dans popular la liceele pedagogice din lasi si
Biriad.

Scoala populara de arta din lasi cuprinde Tn anul sco-
lar 1970—1&5)71 un numar de 620 elevi de diferite profesii :
muncitori, sludenti, elevi in licee si scoli generale, ingineri,
profesori, functionari, tehnicieni etc.

in impetuoasa ei dezvoltare, miscarea artistica de ama-
tori reclama fnzestrarea cu instructori si interpreti care Ire-
buie sa gaseasca forme de expresie artisticdA mai Tnalte, mai
atractive, pentru a da glas, intr-o imagine cit mai cuprin-
zatoare, uriasei munci constructive ne care o desfasoara po-
porul nostru.

STELIAN JUNCU

Si in perioada de toamna sau iarrai se poate calalofi

cu trenul cu pre|

redus, pentru vizitarea diferitelor

localitati sau puncte turistice din tara, utilizind biletele

in circuit.

Adresati-vd Agentiei de voiaj din lasi, strada La-
pusneanu nr. 22, precum si agentiilor din Bacdu, Su-
ceava, Vaslui, Roman, Birlad, Piatra Neamt, cu cererea
in care indicati traseul dorit, spre a obtine de Tndata

biletul solicitat.

Retnnoifi-va
abonamentele
la revista
SCRONICA"
pe anul

1971



DESPARTIREA DE PATRU

Buruienile crescusera de nu te vedeai dintrinsele. Din
capatul livezii zaream numai acoperisul casei noastre bd-
trinest! si cumpana fintlnii ce sageta slava ca bratul
unul urias ridicat amenintator. Cararile ce porneau din
ograda In mai multe directii, pierzindu-se In Tmparatia
verde a porumbului ramas neprasit, pareau niste culuoare
Tnguste. Pe ele se perindau cil era ziua de lunga ostasii,
iar noaptea slujeau de poteci clinilor de prin vecini, care
se adunau la noi cu duiumul. Facindu-i-se mila de el, bu-
nica obisnuia In zilele acelea sa le pund terci de faina
Inlr-o troaca de tei. Si ei lipdiau cu limbile lor lungi,
harcatindu-se ; uneori se si Incdierau cumplit de la min-
care,

Ma simteam acum mal In largul meu, de cind bubuitul
tunurilor amutise. La flacara focului ce pllplia In vatra,
chipul batrinel se contura ciudat pe perete. Priveam puz-
deria de luminite licarinde, ivite pe fundul albastru al
cerului. Miorlaitul mitelor m-a facui sa sar de pe laita,
sd iau un vreasc aprins si sd ies In tindd. Batind In lada
cea mare cu pumnul, mitele s-au potolit, luindu-si talpa-
sita pe costoroabele podului.

/n jurul casei noastre si prin vecini clinii au prins sd
urle a pustiu. Mi se parea ca un duh Tnspaimintator stra-
bate firea molcoma a noptii. Cite nu se perindau prin
mintea mea de copil ? Cu clteva zile in urma vazusem
cum niste soldati ce se Urau prin iarba clmpului au fost
secerati de gloantele unei mitraliere... Geamdtul silsie-
tor al oamenilor aceia Tn uniformd cenusie Imi ratacea
acum in Umple. Aripa usoard a somnului se apropia tare
greu de gene. Spre ziua am adormit, totusi, tn somn am
auzit Tnsd frinturi din voroava bunicii cu Patru, soldatul
din Tndepartatele locuri ale Olteniei. Pe clnd ma chinuiam
sa-i reconstitui faptura matahaloasa, am simtit o mina ca
Tmi mingiie capul. Deschid ochii. Neica Patrul Era el,
olteanul, aplecat peste marginea patului. Zimbea ca Tn-
totdeauna. Am sarit In picioare bucuros si Inhatindu-1
casca, ml-am Tndesat-o pe cap, sarind apoi Intr-un picior.

.Strasnic soldatoi o sa iii tu, strengarule!" spuse ba-
trina. Patru scoase un suspin adine.

,Asa-i si lonica al meu al mic', adauga omul.

,,O da domnu si-o sa-l vezi acus...” ) .

Patru a stat ce a mai stal cu noi la taifas si, sarutind mina
bunicad! si pe mine pe obraz, a plecat. Din ziua aceea n-a
mai avut cine sa-mi aduca zahar ca sa-mi Tndulcesc
ceaiul si pline cazona, neagrd dar gustoasa. Patru a ple-
cat cu o coloana de masini. Unde ? Cred ca pe urmele
nemtilor fugari.

UR S U

tntr-o bund dimineatd am constalat ca n-a mal rdmas
pe la casele din vecini nici urmd de soldati. Alergind n
deal la Visarion, unde se instalase comandamentul, am
gasit portile ograzii larg deschise, usile si ferestrele, la fel.
Din prag s-a repezit la mine, latrind cu furie, o namila
de catea alba, cu pete cafenii pe spate. De fricd, inima
mi se facuse cit un purice. Nici nu stiu cum m-am ca-
tarat pe gardul de scinduri, Tnalt. Saturindu-se de taha-
luit la mine si vazind ca nu ma poate ajunge, m-a lasat
n plata domnului si a plecat, chemald fiind de un sche-
unat ce se auzi in dosul casei. Am sarit jos si m-am stre-
curat fuga pe usd, cu gindul cad voi gdasi un revolver
uitat pe undeva de ofiterul ce plecase peste noapte 1in
graba. Am ravasit eu toate lucrurile de prin odai, dar
n-am gasit nimic. Aruncind ochii pe fereastra, am vazut
dindu-se de-a rostogolul lingd capita de paie un catel de
toata frumusetea. Stind tolanitd, maicd-sa 1l urmarea cu
atentie, sorbindu-1 pared din privire. Uitlndu-ma la ei,
Tmi Tncolti un glInd... ,Lasd ca-ti fur eu odorul. Mare ne-
caz o sa-ti mai fac, jivina spurcatda ce estil* Apoi am
Tnceput sd o ademenesc, de la fereastrd, cu niste bucati
de pline uscatd pe care le gasisem Intr-un dulap. Afara
n-as fi iesit sa-mi fi promis cineva si zece revolvere
dintr-acelea cautate de mine pentru a-mi Tntregi colectia
de arme. Si-apoi sd am eu cu ce md lauda fatd de George
si Vasiie ai lui Silvestru care plecasera in padure odata
cu ceilalti megiesi, Tnspdimlniati de groaza razboiului.
Cum Incercam eu sd Tmbunez cateaua, numai ce vad ca
apare in deschizatura portii un latos urit si aruncd prin-
tre dinti un mlrlit dusmanos. Cateaua s-a repezit asupra
lui, Tnciudatd. Si Tncdierlndu-se si-au pierdut urmele prin
balariile gradinii ramase Tn paragind. Cind am socotit eu
cd s-au departat hat Incolo, am sarit pe fereastra si am
Inhatat catelul din culcus. Tot uitindu-ma Tnapoi sa vad
dacd nu mad ajunge din urmd pustia ceea de cdatea, am
croit-o pe linga ogorul cu secara, alergind intr-un suflet
acasd. Vdzindu-md cu mogildeata Tn brate. Bunica a prins
sd md dojeneasca, ztclndu-mi:

— Nu se string destule pujle aici? Cd numai stiu cum
sd md descotorosesc de ele? Du-1 de undel-ai luat| Sa
nu-1 mai vad |

Dind s& fug de ochii sfredelitori al bunicii si sd-mi as-
cund noua achizitie Tn grajd, numai ce zaresc Tnvirtin-
du-se pe la portita .cdutlnd loc de intrare, cateaua. Parcd
md strapunse cineva cu un cui In inimd si abia am putut
strigai ,,Bunica I' Speriata, balJrina a iesit repede din
tindd. ,,Mars cotarla| Ce cauti la casa mea? Mars!l" s-a
rdstit ea Incercind s-o alunge.

Ursu, asa-l botezasem eu pe catel, crestea ca din apa,
alaptat de pieptul dulce a! mamel sale care nu s-a mai
dat dezlipita de ograda noastra, oriclt s-a straduit bu-
nica s-0 lzgoneasca. S| se Imprietenise cu mine la cala-
ramd. Hoindaream amindoi cit era ziua de mare Tn cau-
tarea revolverului rivnit. Nu am reusit Tnsd sa-l gasesc
decit dupa Duminica Mare.

Dar ce folos cd l-am gasit| Mal bine nu stiu ce ml
s-ar fi Intimplat, decit sa fi dat peste el, Intr-o asemenea
Imprejurare... tn dimineata aceea mohorita, bunica m-a
trezit mai devreme ca de obicei si mi-a poruncit s-0 ur-
mez de Indala in livada. Zicea ca trebuie sa fugim de
ochii nemtilor care, Tn retragerea lor bezmeticA  spre
munti, au umplut satul din nou peste noapte, si sd ne
ascundem in popusoi. lesind In ogradd, primul glnd ce
mi-a venit a fost sa-1 iau pe Ursu cu noi. Spre mirarea
mea Tnsd, el nu mi-a sarit in Intimpinare. Culcusul de pe
prispa era gol...

,Lursu" | am strigat eu, cu glas chemator de clteva ori.
In locui hamaitului vesel de raspuns, al catelului, am
auzit scheunatul maica-sei, Tn ulitd. Am alergat fintr-a-
colo. .. Cateaua minjita de singe pe bat, pe grumaz si pe
picioare se framinta Tn jurul puiului ei scincind plingator.
Cind m-am apropiat se opri din scheunat si Incepu sd-1
lingd pe cap. Uitlndu-ma cu atentie la ei, am simtit cum
Tmi trece prin sira spindrii un_curent rece, Incremenin-
du-md locului. Catelul zacea Intins, nemiscat pe (arlna
Tmbibata de singe. La cltiva pasi de el se afla un sol-
dat trintit la pamint, cu gitul sflrtecaf, iar Tn mind tinea
strlna arma Tn cautarea careia umblasem atitea zile.

ION PUHA

urerea de cap devenise
insuportabila. Se uita n
oglinda, | se parea ca
cine stie ce vulcan iz-
bucnise Tn muntele ce
purta pe umeri. Se Tmbraca
n graba, se va duce sa-si
cumpere antinevralgice, asupra
iui medicamentele aveau mare
influentd, le folosea rar, poa-
te chiar din aceasta cauza.

Cum iesi din casd vazu ac-
cidentul.

Omul traversa strada, masi-
na venea in viteza, soferul
era poate neatent sau poate
pietonul, in asemenea " cazuri
are dreptate cel care moare
sau cel care traieste, totul era
atit de clasic Tneit o clipa
nu se putu abtine s& nu ad-
mire scena aceea grava Si sa
nu se fTndoiasca nici un mo-
ment ca va avea loc acciden-
tul. lIzbitura a fost ca-n filme,
nu s-a putut opri sa nu faca
aceasta remarca pe care apoi
iar nu s-a putut opri sa n-o
considere drept .monstruoasa".
Masina s-a oprit dupa vreo
zece metri, cu toata frlna
brusca pusa, se vedeau urmele
pe asfalt, a coborit soferul
avea parul ravasit, ochii ro-
sii, injectati, s-a repezit spre
cel cazut, pe care daca nu
l-ar fi lovit mortal, ci doar
superficial, l-ar fi luat la pal-
me si la Tnjuraturi (iar se in-
vinovati in gind ca gindeste
murdar), dar acum dupa ci-
teva momente de cercetare si-a
acoperit fata cu mlinile, ce,
parca putea sa faca altceva?

De unde naiba aparuse, la
fel ca-n filme, batrinica cu lu-
minarea, al fi crezut c-a stat
ascunsa pina atunci pe undeva
prin apropiere asteptind sa se
Tntimple nenorocirea, i-0 tinea
celui mort sau aproape mort,
peste drum un aparat urla la
refuz un cintec despre un so-
fer care iubea o fatda si con-
ducea masina foarte bine, So-
rin fara sa vrea se ¢indi iar
Tn timp ce se micsoTa cerul
deasupra si se Tintuneca, la
soferul acela din cintec, care
chiar daca avea parul negru,
ravasit si ochii rosii, injectati,
obositi de timp si de atentie
nu ar fi avut accidentul &sta,
in mod sigur acela n-a avut
nici un accident sau daca a
avut n-a fost niclunul grav
(Tsi clasifica gindul la ,mon-
struoso-cinice"), aldturi viata
continua, figurantii mai curiosi
Fecit el Tnregistrau amanunte-
e.

Durerea de cap 1l sldbise
subit, dar Tsi simtea rasufla-

rea grea si totusi greu per-
ceptibila, se sperie si crezu
cd va muri chiar atunci, vru
sa spuna ceva dar renunta,
l-ar fi cerut un efort prea
mare si ar fi fost inutil.

O femeie spunea ca ar mal
fi trebuit o luminare, sa alba
nenorocitul pe lumea cealalta
lumina, un domn cu palarie
si baston 1i spuse unul copil
mal mult rastit, du-te ma si
zi-i boului ala sa Tnchida a-
paratul, nu vede ca aici a mu-
rit un om ? Copilul striga dupa
ce fdcu citiva pasi laterali,
tata Tnchide aparatul ca e un
accident si vino ca te-a facut
unul bou.

Batrinica tinea Tnainte Ilu-
minarea, era singura care parca
n-ar fi fost acolo daca n-ar
fi vazut-o ceilalti, era ca o
piatra, mai bine-zis ca o sta-
tuie, o statuie ce ar fi Tnfa-
tisat o femele batrina cu fata
numai riduri, ochii mici, mina
uscatd, cu buzele putin strim-
be din cauza unor cuvinte,
vesnic aceleasi... .Dumnezeu
sa-l ierte... Dumnezeu sa-l ier-
te...". Timbrul vocii nu expri-
ma o gama Tntinsa de senti-
mente si Sorin si-o Tnchipui
spunind ,,Azi am sa spal rufe-
le... Azi am sa spal rufele...
.fard a observa diferente fie si
de nuantd, Tsi spuse Tnsd re-
pede cd e rau si nedrept...

Tacu aparatul.

Linistea ce urmd era obosi-
toare, oamenii pareau ca abia
acum se observa, Tncepura sa
se urmareasca pe furis, s va-
da ce face celdlalt, ce zice,
sa aiba ce spune, moartea e
un lucru wvesnic nou, Tntr-o
zi sau alta, la un alt accident
sau la o sarbatoare, cind vine
vorba si cazul mal poate zice
fiecare ceva, atunci el o sa
trdiasca iar, ce dracu, spunea
unul cu mustata foarte grabit,
nu poti lasa moartea sa treaca
pe linga tine fara sa dai in
ea cu noroi, orice s-ar zice,
e o tirfa.

Sorin simtea pielea facin-
du-i-se de gaina, voia sa plece
dar nu se putea urni si-l pa-
ru rau.

Auzi dom-le, sa dea peste
el, orb sa fii nu altceva, e
rau zau, e rau, atitea masi-
narii, da, mina ca nebunii, nu-s
atenti, uite omul, cine stie
unde avea treaba, dar sa
minl cu masina In oras asa

ACCIDENTUL

de tare e la mintea cocosului
sa n-al accident...

Vorbeau pe rind si toti o-
datd, domnul cu baston, ba-
trinica (Dumnezeu sa-1 ierte...
Dumnezeu sa-1 ierte), vreo
doua doamne Tn drum spre
piata, citiva bdarbati, doua-trei
femei iesite Tn capot, ba pina
si copilul cind veni taica-sdu
1l strigd, nu-i asa ca face pus-
carie tata, nu-i asa, uite, asta
a zis ca esti bou, asta batrin
cu baston...

Cum vine asta dom-le, dum-
neata 1ti dai seama ce vor-
besti, ma insulti Itnga copilul
meu, ce, eu stiam cd o sa fie
accidentul asta? Vii dumnea-
ta si ma Insulti, treaba e
asta?

Poate n-as fi zis, Tn mod si-
gur n-as fi zis, Tnsa, pe cu-
vintul meu, era asa, o situa-
tie, chiar te rog s& ma scuzi,
nu mi-am dat seama, sint om
serios stiu ce fac doar, Tnsa
cazul e ca m-au lasat nervii...

Ei asa mai merge, credeam
ca ati facut-o intentionat...

Cum, se poate, nici vorba de
asa ceva, dar stal sl te gin-
deste si dumneata, omul dla
era lovit de masina, a murit,
poate era si bolnav de inima
si aparatul cinta, cinta dracu
stie ce... uite dom-le, era mort
aci, poate l-a lovit undeva—,
in vreun organ mal sensibil,
in mod normal dupa un acci-
dent ca asta ar fi trebuit sa
mal traiasca o ora, doud, chiar
0 zi si daca era rezistent chiar
0 saptamina.

Poate mai tata a murit Tna-
inte de al lovi masina, era
mal bine pentru el, zau, ce-tl
spun eu tie Glgele sa nu te
Joci in strada, mars Tn curte,
du-te, ca iar vii cu patru la
Aritmetica.

Domnul cu palarie ceru un
pahar cu apa si copilul i-1 a-
duse in fuga.

Lui Sorin 11 pierise pina sl
senzatia de durere si greata
de pina atunci, i se facuse
sete dar Ti era sila sa ceara
omului cu aparatul si Tn afara
de asta nici n-ar fi putut-o
face dar la asta se gindi abia
mad tirziu. li privea Tnsa in-
tens de parca niciodata n-ar
fi vrut sa-1 mai uite, Ti ve-
dea pe toti fiecare spunea ce-
va, flecare credea sincer ca e
ceva foarte interesant ce spu-
ne, el singur tacea...

HARALAMBIE TUGUI

Emblemele patriei

Colier carpatic in azur boltit,

Intruchipind mindrie si vigoare ;
Si riuri si cimpii in glas de mit
Soptindu-ne balade, fiecare.

Cascade vii de singe precum mari
De douda mii de ani vuind in noi ;
Si chiote de lupta si visari

Sapate-n piatra timpului, - altoi.

Aceleasi chipuri din Bihor in Vrancea

De viforul istoriei batute ;

Si-acelasi cuget drept si zvelt cum lancea
Straluminind sub fiecare frunte.

Si bratul nostru-n bronz si piatra grava
Columna demnitatii inaltind
Acestei tari cu nimb de slava,

Purtatd vesnic in priviri si-n gind ...

Poem

Si pietrele acestea cum mai aud, cum mai audl.«.
Da-mi, luna, picioarele tale
sa nu mai calc pe ele.

Si soare, tu

da-mi neodihna aerului crud
pieptul sa-mi spal de vis

iar in sandale

sa-mi creasca roi

de albastrele.

Si oamenii acestia cum nu mai vad, cum nu mai vad I...
Da-mi, ploaie, un fulger prelung
sa le despic ochi in argila.

K

Si munte, tu
venind din ere, hat

Domnul cu baston  vorbea
mult, se adresa cind musta-
ciosului, cind batrinicii, cind
femeilor si oamenilor din jur
chiar si copilului, sl flecare
pe rind nu-1 asculta, el Tnsa
vorbea Tnainte fard sa astepte
replica sau aprobare, poate
fiindca asa sint batrinil poate
fiindca simtea nevoia sa vor-
beascd continuu...

...spunea ca omul asta, care,
cum care, asta care-a fost ac-
cidentat poate se ducea la ser-
viciu si voia sd traverseze,
poate se ducea la ntilnire, dar
e mai putin probabil, e cam
devreme pentru Tntilnire, poa-
te mergea la un restaurant,
poate are copii, dar mal bine
ar fi sa nu aiba, poate era
bolnav, poate ai lui nu stiu
Tnca nimic, Tn mod sigur n-au
cum sa fi aflat pina acum, dar
mai stii poate i-o fi anuntat
cineva

Sorin 1l auzea, privirea Ti
ramasese pe un om care ta-
cea singurul care tacea, cu un
efort de concentrare izbuti sa
Tnteleagd cd@ era soferul.

.. poate ca-1 durea capul (se
ducea la farmacie)

.. poate se ducea la chiosc
(s&-sl cumpere tigari)

.- poate se ducea sa tele-
foneze (vreunei cunostinte)

.. poate alerga spre magazin
(sd-sl cumpere nasturi)

.. poate mergea la posta (sa
puna o scrisoare).

.. poate sa-sl cumpere un
ziar (tot de la chiosc).

Cuvintele | se amestecau cu
singe, ochii Ti simtea plosnin-
du-i, de parca lumea din a-
fara nu incapea in oglinda lor,
cind urlda cu un spasm:

— Mai du-te dracului... dom-
nule...

Sl, fiindca 1 se paru c-a fost
nepoliticos cu domnul cu bas-
ton, se gindi ca nu mal e ca-
zul s& fugd, Tnchise ochii si
traversd strada, Tnchipuindu-si
0 masina venind Tn plind vi-
teza...

Avu timp sa le mad vada
fetele stupefiate, mai ales a
domnului cu baston, Tncreme-
nit Tntr-o uimire neverosimila,
cardiacd, cu o tendintd de a-
plecare asupra sa.

T. PARAPIRU

un geamat da-mi, adine, sa le Tmpung

spaimele, mutele
fara mila.

Si iatd ca in locul pietrelor aud eu.
Si iatd ca in locul meu vad oamenii.

Remember

Cu palmele, cu buzele arse
sorbim aceleasi oarbe taceri,

aceleasi fosniri de veche matase

din vestedul, vesnicul ieri.

Cu dorul si-ntoarse privirile
pe cine mai chemi in amurg,

cind prin artere doar amintirile

ca niste ape varatice-ti curg 7

Ca un vint peste frunzele frigure
toate se pierd in spectrala lumina.

Ramin doar tristetile singure
de uritul amar sa-ti mai tina.

Cu pleoapele, cu fruntea-n stihie

mai furam bucuriile, mortile —

si-n ceata din degete, pamintie

prea aproape-i departele.

Ca o ploaie sub stele gemind
sint clipele-n caderea grea.

Ai rupe din ele cu dintii, profund

daca nu te-ar durea.



ALEXANDRU GEORGE
SAU EXCELENTA SCRIITURII

Alexandru George ilustreaza ra | ]
0 categorie de scriitori  pe constructie. Autorul tine

dupa cum neindoielnica este
tenta polemica
Citez spre dovedire, ca si

, decit unul decurgind din

orice pret la fidelitatea lectu-

cale de disparitie din litera-
tura noastra. De obicei, par-
cd urmind afirmatia lui Mir-
cea Eliade — care sustinea ca
nu se poate  socoti creator
cel ce nu are pina la 30 de
ani cel putin zece carti —
tinerii manifesta o graba ne-
justificata de a avea volum.
Se pare ca el a ezitat multa
vreme pina la a se hotari, n
sfirsit, s&  Tncredinteze cele
scrise tiparului : exacerbare a
spiritului critic fata de pro-
priile  creatiuniT  Intirziere
fertila Tn cautarea unei for-
mule proprii, pe care — sa
recunoastem — a gasit-0? E
greu de precizat. Oricum,
poate ca intre motivele care
au determinat scrierea Mare-
lui Alpha ar figura (ca o si-
militudine) si acela cd Arghe-
zi si-a Tncercat pina in de-
plina maturitate condeiul pina
la a scoate Tn lumina imagi-
nile pure ale zbaterii existen-
tiale.

Alexandru George este lip-
sit de vocatie epicd. Prozele

sale, pina la un punct adeva-
rate .exercitii de stil", con-
structii gindite Tn amanunti-
me, nu sint altceva decit nis-
te .replici” si, de aceea, a
defini Simplele Tntimplarl cu
sensul la urma (Editura Emi-
nescu, 1970) Tnseamna a sta-

bili .sensul’ intentiei care
le-a dat nastere. Caci ele
n-au un sens epic, recupera-
bil din Tnlantuirea evenimen-
tiald ori dintr-o adastare ana-
liticA Tn psihologia abisalda a
eului. De altfel, titlul volu-
mului  traduce mai degraba
un gest de .strategie litera-

rarii pina la ultima pagina,
constient cad intriga propriu-
zisa a pieselor nu poate fi
un argument de asemenea
natura. Epicul (atita cit e-
Xxista) este, mai Tntotdeauna,
un pretext, o momeala pentru

cititor, pentru ca sfirsitul —
fara a impune un sens anu-
me — sd retrimita la motivul
meditatiei care a generat
ilustrarea, deschizind — toc-
mai prin aceasta — mai mul-
te cai de a privi textul ca po-
sibilitate. Alexandru George
configureaza situatii si ipos-
taze dintr-o nemaipomenita
voluptate a scrisului, dar si
cu scopul subtextual de a o-
feri mostre de adevarata sti-
intd a cuvintului. Aceasta
tentatie a  exemplaritatii a-
venturii literare aminteste de
George Calinescu, la rindu-i
interesat de evidentierea dis-
ponibilitatilor sale creatoare.
Dar daca acesta din urma
isi concepea romanele pentru

a ilustra propria teorie a
constructiei epice, Alexandru
George scrie preocupat de as-
pectul eminamente literar i,
ca urmare, bucdtile din vo-
lum sint, fara exceptie, eloc-
vente exemple de excelenta
a scriiturii.

Concepute cu asemenea in-
tentie. Simplele ntimpldri cu
sensul la urma impun un a-
nume tip de lecturd, receptiv
mai putin la factologie si a-
tent la surprinderea perfec-
tiei estetice. Ca avem 1n fata
un estet, un adorator al fru-
musetii  .spunerii' e un lu-
cru dincolo de orice Tndoiala.

Intr-o prima ipostaza
poezia lui lon Alexan-
dru (volumul Poeme) se
Invecineaza cu tablou-
rile etnografice consti-
tuite Tn maniera traditio-
nald. Autorul se circum-
scrie biografic mediului
familial rural reformu-
lind teme cunoscute din
creafia predecesorilor. In
acest caz, interesul se
naste numai Tn masura
Tn care poetul reuseste
sd se elibereze sau sd
Innobileze secventele re-
alului prin transfigurari
Imagistice de o surprin-
zatoare originalitate. O
poezie ca Imiagine cu-
prinde o suita de mo-
mente autobiografice,
dar valoarea ei nu
sta n notarea  a-
manuntelor evocatoare,
pretexte de melancolie,
visare si liricizare ca
la clasici. La lon Alexan-
dru se produc mutatii
remarcabile. El priveste
faptele dintr-o singura
dimensiune temporala, a
prezentului, ceea ce da
senzafia acuta de ,,rea-
litate* Imediatd. Conver-
tirea trecutului dezvaluie

vocatia vizionara a scriitorului, cit si tehnica tipica a baso-
reliefului poematic. Evaziunea cedeaza nevoii imperioase de
Incadrare stricta Tn spatiul contemporan, epicul si reveria
lirica lasa loc liber miscarii dramatice, fara ca faptele sa se
reverse in afara eului. Astfel, fantezia lirica Tnsufleteste ma-
teria poetica facind-o mai accesibila Tntelegerii, dialogul in-
terior descoperindu-se in metafore cu sensuri ontologice. De aici
tentativa constanta de eliminare a particularului biografie sau
Tnscrierea lui intr-o sfera cu valoare expresiv generaliza-
toare. Faptul acesta nu se petrece Tn poeme ca Minzul,

Adolescent, Beau lapte, exercitii Incolore si strict consemna-
tive Tnelt este de mirare cd si-au mai gasit locul Intr-unul
din ciclurile volumului. Exista Tnsa o alta categorie de poeme
in care viata Individului, a satului si a cosmosului se in-
tilnesc pe aceeasi axa. Poetul refine gesturi fundamentale si
le acorda o solemnitate ritualica, ceea ce face ca piesele sa
capete liniile  monumentalului. De altfel nici unul dintre
poetii contemporani n-a reusit sa dea impresia de spatiali-
late atit de pregnant ca lon Alexandru, concurind cu virtu-
tile artelor plastice. De aici si unul dintre semnele distinc-
tive ale poetului si anume dimensiunea vizionara. Mal Intll
spatiul poetic se Inchide Tntre pamint si cer, dar acestea nu

sint cadre limitd caci dincolo de ele se transcend viziuni
succesive ca Tn oglinzile paralele. Datele creatiunii sint re-
formulate pentru a fi surprinsa marea fierbere cosmica a
elementelor. Pietrele si fiintele capata deopotrivd din  nou
limbajul primitivitatii, ceea ce a facut sd se vorbeasca despre
voluptatea sa pentru era primara geologica, si pentru vatra
satului. ldeea poate fi speculata mai departe si pe linia unor
filiatii cu Slavici, Blaga, cu fon Gheorghe sau Nichita Sta-
nescu. Dar privind astfel lucrurile Tnseamna sa dezvaluim
Tnceputurile cele mai Tndepartate ale spectaculoasei sale
aventuri poetice. Caci lon Alexandru recreaza Tn termeni

rea modul .cum spun”, preo-
cupindu-se mai ales de .ceea
ce spun”. De unde si impre-
sia justificatd de neglijenta,
de necenzurare a expresiei,
ramase parca n forma de a-
telier. Alexandru George rea-
duce proza Tntre coordonatele
esteticului, reformulindu-i
principiile de arta a cuvintu-
lui. Existd Tn aceasta frumu-
sete fara cusur o reminescentd

a paginilor. de parnasianism (dacd Mateiu

pentru placerea transcrierii:
»Md glndesc cd as putea adu-
ce si eu o oarecare contri-
butie Tn aceasta afacere inex-
tricabila, daca nu m-as teme

ca omenirea primeste mal

lar faptul ca

greu o realitate care se in- [ers de I'lsle-Adam — scriitor
fatiseazd cu toate atributele Tndeobste recunoscut pentru
simplitatii, decit o complica- perfectia stilului —, poate

ta constructie de ipoteze si
rationamente care de cele e toati atentia.
mai multe ori nu e declt o '
arborescenta de antinomii si

speculafii contrazicatoare. Ce
valoare probanta poate avea
deci o interventie din specia
argumentelor de fapt, In min-
tile noastre nu se pleaca de-
clt in fata acelor teorii care
Tmbracd Explicatia intr-o ar-
mura pedanta cu rigoarea de-
savirsita a unei  constructii,
uneori chiar, in chip parado-
xal, fantastical Gustul nos-
tru pentru abstractiune fiind

asa de mare, nu-mi fac Tn
ceea ce ma priveste nici o ilu-
zie". (p. 132—133). Este un
gest de aparenta polemica
daca ne gindim la valoarea

pe care pasajul o poate ca-
pata Tn structura cartii. Ade-
varata semn ficatie  contesita-
toafre a Simplelor Impliniri
cu sensul la urma este mult
mai subtild, fiind continuta n
insasi  formula scrierii lor.
De o buna bucatd de vteme
prozatorii nostri si-au unila-
teralizat preocuparile, absolu-
tizind, ca fundament, numai
aspectul semnificant al textu-
lui. Trdind senzatia ca au prea
multe de comunicat si timpul
nu le ajunge pentru a se e-
pudza, scriitorii trec cu vede-

AL. DOBRE5CU

ION GRIGORE :

ION ALEXANDRU:

metaforici si alegorici un fel de istorie miticd a omenirii,
oprindu-se la citeva spirale semnificative, dupa modele
etnografice si dupd cartile din vechime. Substanta poetica
cea mai densa si totodatd insolita i-a fost prilejuitd de mo-
mentele genezel atragind, cum era de asteptat, discutiile
critice cele mai rodnice. lon Alexandru foloseste, de pilda,
anumite serii de simboluri cu valori antinomice. Plinea si
apa sint Insemne ale Inceputului de lume, ca si ale vie-
tii, si tot In legdturd cu aceste concepte trebuie pusa si for-
fota apocaliptica a dobitoacelor dupa hranda si perpetuare,
Aici recunoastem nostalgia autorului, este adevarat, dar si
un elogiu adus vietii ademenitd de orgii dionisiace. Ama-
nuntul atrage dupa sine consecinte ce tin de sfera alegoriei
si a meditatie! filozofice. Cealalta categorie de formule sim-
bolice este prefigurata prin buhe, soareci, paianjeni, semne
ale mortii; viata este urmata de moarte, conceptie pesimista
care depaseste cadrele culturii strict patriarhale si ne trimite
cu gindul, asa cum s-a mai observat pe buna dreptate, la
motivul desertaciunilor din literatura anticad egipteana si
greacd. Tnsasi configurarea cosmica este n'mbatd de o cro-
maticd apocaliptica, fiind implicate aici principii existentia-
liste si prin aceasta autorul unificind sisteme teoretice pro-
duse la mari distante Tn istorie. ldeea desertaciunilor este
accentuata si prin simbolul fluturelui, ca intermediar al ce-
lorlalte tipuri de simboluri antitetice.

Cu alte cuvinte, conceptia poeticd generalda a lui lon
Alexandru, asa cum rezulta ea din anumite grupuri de

poeme, reface o schema alegorica dupa vagi modele antice,
mediul arhaic fiind invocat pentru lixare concreta, dar nu
si pentru precizare conceptualda. Alegoria anticd pe tema
desertaciunilor propunea ilustrarea unui personaj puternic,
a unui mod de viatd, ca apoi, Intr-un alt compartiment al
discursului poetic, sa-si iaca loc seriile de metafore care
cuprindeau ideea moralizatoare. La lon Alexandru un ase-
menea tip de alegorie, dar intr-o forma miniaturala si putin
ermetizata, ne-o dezvaluie poezia deja citata. Imagine: ,,lata cum
fine tatal meu o pline uriasd n brate / la lumina lampii. /
Surioarei mai mici Ti taie o felie mal mica, / baiatului mijlo-
ciu o felie mijlocie, / fratelui mai mare o felie mai mare, |
si mama sa-si taie singura Tn ungherul ei / Tnoplat de-asu-
pra focului”. Consemnarea acestui tablou etnografic intr-o
stilizare atit de solemna si pregnanta nu porneste din Intenfii
strict evocative, ci propune primul termen al alegoriei care
este mai curind o parabola prin functia ei moralizatoare spe-
ciala. Gesturile tatalui sint dictate de legi de ritual care asi-
gura ordinea familiei arhaice stabilita de veacuri. Dar In al
doilea termen al alegoriei apare ,,vremea, Vvirtej teribil, / si
nimeni nu se poate da Id o parte. / In mijlocul casei, pe fata

de pamint, | rasar trei drumuri dalluile-n piatra, / deosebite,
pline de fum si ninsori de sudoare / si frig ruginit". Motivul
melancoliei pentru decorurile rustice are ca punct initial
demersuri filozofice.

Caragiale poate fi parnasian)
in sensul preocuparii pentru
cizelarea pind la ireprosabil.
volumul are
drept motto o fraza din Vil-

constitui un argument demn

POSTA REDACTIEI

Filioreanu Vasile — Rodul persistentei de necrezut n
a versifica tot ce va trece prin minte continua sa duca
la un numdr impresionant de versuri schioape, de un
debordant umor involuntar. ,,Daca nu ar fi minciuna / ar
fi bine-ntotdeauna™ e doar un exemplu din sulele de acest
gen. Sa renuntati la aceste exercitii facile este cel mai
nimerit lucru.

Dumitru Oniga — Eliberarea de sub tirania modele-
lor vetuste se impune Tn primul rind.
Petru Vlad — ,,Umanismul trebuie sa cucereasca lu-

mea" si, mai ales, pe membrii redactiilor. Dar, din pacate
pentru dv., nu din omenie se publica poezii n reviste.

Nicolae Filigreanu — Mustind de bune sentimente,
dar excelind n locuri comune, versurile dv. sint Tn tota-
litate nepublicabile.

Rosentzweig Sorin — Deosebit de Instructivele diso-
cieri (,,Filozofia felina / Se deosebeste fundamental / De
cea umana / Asta deoarece pisicile / Au pupilele per-
pendiculare™) sint de un interes prea reslrins pentru a fi
tiparite dar, evident, stau sub semnul unor experiente Tn-
delungate. Cu rabdare veti face descoperiri noi.

C. T. — Vd Impdrtdsim Ingrijorarea ca in curind ne
vom hrani cu salam sintetic. Virtutiile scrisului dv. lipsesc
Insé cu desavirsire.

Gh. Olenici — Naratiune conventionala, total necon-
cludenta In privinta vreunor finclinatii literare,

u M

.Popas"

P 0 E M E

Deocamdata Intereseaza foarte putin in ce masura poetul
Tnsusi se bazeazad pe experiente strict biografice. Important
este ca, transpuse pe planul imaginarului, ele constituie pre-
texte pentru elabordri tropice tipice creatiei sale. In volumul
Poeme  obsesia  alegorizarilor este  evidenta. Unele
se produc dupa scheme similare fabulelor, dar obiectul aces-
tora este, de obicei, dezaprobarea unor principii etice rugi-
nite. Cea mai dezvoltata este alegoria corabiei din
Ascensiunea, reluata deseori in ciclul Vamile pustiei. Dar
in vreme ce Imagine constituie o compozitie bine echilibratd,
Ascensiunea este un poem foarte nebulos si aglomerat de
formule verbale care desmembreaza pasajele poetice. In ge-
nerai, poemele din Vamile pustiei sint discursuri energice,
abrupte, patetice, interogative, ca niste bocete traditionale.
Forma compozitiei este neglijatd, accentul cazind pe canti-
tatea de material lexical care intra Tn sarcina discursului.
Din acest punct de vedere ion Alexandru nu este un artizan
al cuvintului. Obsesia tezei si a meditatiei, a demonstratiei
este tiranica, motiv care lasa ,,pete albe" pe planul expre-
siei poetice. Chiar si intentiile sale filozofice pot fi suspec-
tate uneori, acumularile verbale trezind efecte nedo-
rite: ,,Pustia... Ce-i pustia? O, tinara pustie / lubita mea
pustie din Pustie / O, vai, Pustie cit esti Pustietoare / De n-ai
fi tu Pustie as fi pustiu sub soare / Dar tu esti Pustie in cel
mal greu Pustiu / Sintem nadejdea stinsa a marelui Pustiu"
(Strainatate). Acest joc de cuvinte se salveaza numai daca
este pus Tn relatie cu Porunca, unde versurile: ,,Cit de
pustie-i zarea fara El / Poetul Tnceput de Fire / Pe marginea
prapastiei lasat", dovedesc ca motivul pustiei, legat de des-
tinul poetului, nu ramine un simplu pretext de meditatie pe-
simistd. Dar cInd artistul abuzeaza de limbajul notional, citi-
torului li scapa adesea imaginea poetica.

La drept vorbind, poezia lui lon Alexandru in compar-
timentele ei vizionare, deci acolo unde opereaza cu ele-
mente notional-intuitive, postuleaza doar idei filozofice. Dar
ca Tn cazul oricarui poet, ,,meditatia” nu este sistematica si
acest fapt tocmai din cauza sensului strict conventional al
tropilor, mai ales al metaforelor si al alegoriilor. Se Tnte-
lege ca tentativa ,,filozofica" din poezia moderna sta in sfi-
darea concretului, in distrugerea granitelor dintre elemente,
dintte miscare si inertie, dintre plante si animale pentru a
le pune Intr-o noud relafie, configurind un alt cadru spatio-
temporal, mai adecvat spiritualitatii umane contemporane.
Pe de alta parte, sondarea necunoscutului, operatie Tn care
se angajeaza poezia moderna, pretinde nu numai proliferarea
formulelor poetice la nivelul speciilor, ci si la cel al crea-
torilor. Fiecare autor, capabil sd fie un demiurg, propune un
sistem propriu de cunoastere poetica a lumii si de aici
Jdirismul individual™ pregnant, deci configurarea unei vizi-
uni si a unei stilistici personale. Totodata, situarea la hotarul
dintre cunoscut si necunoscut, dintre existent si inexistent
duce la postularea unor realitati antinomice. Cum ele se
refuza deseori cunoasterii datoritd imperfectiunii limbajului
comun, artistii pretind eficacitatea celui inventat de ei. In
functie de aceasta, fie ca realizeaza un ,a! treilea plan", deci
un limbaj sintetic si atunci poezia devine gnostica, fie ca
procedeaza prin reductia unuia dintre termenii antinomici,
ceea ce duce la poezie agnostica si pesimista. Dar si Tntr-un
caz si Tn altul intereseaza aventura cunoasterii, fara utiliza-
rea abuziva a notionalului. De aceea lon Alexandru convinge
de virlufiile sale artistice cind poezia depaseste discursul
demonstrativ, presupunind deopotriva o stiintd a compozitiei
si a limbajului.

MAGDA URSACHE



FANTA S MAGIE

In 1958, la Bruxelles, pictorul Aubin Basque initiaza
Tmpreuna cu un mic grup de artisti si poeti o miscare artis-
tica ce primeste numele de .Fantasmagie*.

Venita ca ud ecou al suprarealismului si nazuind sa de-
vina o treapta superioara a acestuia, ,Fantasmagie"” se
nastea din ideea generoasa de a uni sub semnul unui nou
crez artistic, lipsit de statute, de limite dictatoriale si ame-
nintari de excomunicare, creatori din cele mai diverse tari,
avind drept ideal comun, pe de o parte dorinta de-a ridica
ipostazele conditiei umane plnd la pragul fantasticului, iar
pe de altd parte de a sui comunicarea estetica pina la treap-
ta de magie . magie a verbului, a culorilor, a pietrei, a su-
netelor.

Si iata ca, in numai 10 ani, gindul initial s-a dovedit ne-
asteptat de fecund, asa fel Incit la expozitia de la Berlin din
mai 1969 s-au Intllnit sub egida .fantasmagiei' artisti din
Bolgia, Franta, It-aia, Argentina, Anglia, Olanda, lugoslavia,
CehosJova>c6a, Austria, Elvetia, Canada etc.

Actualmente miscarea fantasmagica reuneste intT-o im-
presionanta comuniune spiritualda pictori, poeti, sculptori,
esteticieni din numeroase tari, activitate deosebita fiind des-
fasurata de grupurile din Belgia, Franta, Cehoslovacia,
lugoslavia.

Alaturi de plasticieni, poetii formeaza un contingent pres-
tigios, multi dintre ei fiind creatori de circulatie europeana,
cum sint: Pol Le Roy, poet belgian de limba flamanda.
Georges Linze si Andr6 Doms, poeti belgieni de expresie
francofond, Louis Guillaume, Pierre Gabriel, Elie-Charles
Flamand din Franta, Antonije Marinkovic din lugoslavia s.a.
Este de remarcat ca nu putini sint fantasmagicii care sint in
acelasi timp si poeti si pictori, precum Max Bucaille, Aubin
Pasque, Jacqueline Hondermarcg.

Antologia de fata Tncearca o prezentare — In mod fatal
foarte sumara — a poeziei fantasmagice cu multiplele ei
fatete si nuante.

Artistii fantasmagiei considera ca suprarealismul a ope-
rat o prea sistematica Tnstrdinare a realitatii de ea Tnsasi, a
omulul de conditia sa. Stranietatea sl socul pe care el le
cultiva ca fundamentale leitmotive, nu pot constitui criterii
infailibile de validitate a creatiei artistice. ,,Steriotipla inso-
litului* devine o manierd si nu o modalitate superioara de
revelatie, de cunoastere a omului. Semnificatia simbolica a
metaforelor ramlne In afara realitdtii, nu se calchiazd pe
modelul existential uman. In felul acesta ea isi pierde vita-
litatea, pentru ca a pierdut contactul cu adevarul.

Caci arta trebuie sa fie o rasfringere a vietii, adica a
unui moment trait, altfel ea nu opereaza cu adevaruri, ci
transpune fictiuni. Pe de alta parte, comunicarea nu se poate
face pentru cd intuitia poetica ntilneste simple stranietati
desradacinate, nu exista repere cit de minime plecate din
realitate si In jurul carora sd se arhitectureze Tntregul, adicd
universul viziunii poetice, al revelatiei poetice. .Asa se
face coeziunea semnificativa a ansamblului, scrie Jacqueline
Hondermarcq. Fantasticul nu poate atinge fibra sensibilitatii
noastre declt grefat pe structuri-simbol determinante ale
vietii umane".

.Poezia ca gindire creatoare este In adevar topologia
Fiintei, scrie Heidegger. Ea ne spune locul esentei sale'.
lar locul esentei omului se afld Tn integrala spatiu—-timp.
Spre deosebire de suprarealism care nu face declt sa tran-

NEER VANTINA (Belgia)

CREDINTA

Lui Pol Le Roy

PIERRE GABRIEL (Franta)

E-ATiTA NOAPTE PE
PAMINT

sfere lucrurile si fiintele pe un tarim insolit, fantasmagia —
reprezentativa sau abstractionista — plaseaza pe om 1n cli-
matul sau real, quadridimensional.

In conceptia .fantasmagica' fantasticul este Tnteles sub
doua semnificatii.

Un prim sens este acela de vehiculant al nelinistii
(angoisse) provocata de alterarea structurilor care arhitec-
tureaza certitudirea formelor. (Evident, certitudinea  asa
cum ne-am creat-o, asupra formelor asa cum ne apar). Rupe-
rea echilibrului si aparitia unor raporturi ilogice, irationale
dd nastere la neliniste. Fantasticul tulburd ordinea stiuta,
pune sub semnul Tntrebarii aceasta ordine, sub semnul ame-
nintarii cu dizolvarea ei, pentru a-i da metamorfoze care sa-i
impuna alte formule existentiale. Dar evadarea din formula
reald pe de o parte si incertitudinea soliditatii noii formule,
iantastice, pe de alta parte, creeaza o Tndoita teama.

Dar fantasmagicii nu vor ca fantasticul sa ranitna la
simpla teamd terifiantd ca suprarealistii, teamd pe care s-0
exploreze pina la epuizare. Nelinistea trebuie sa duca pind
la urma la beatitudine: beatitudinea aflata prin intrarea
intr-o stare existentiala ideald, superioara, creata prin trans-
cenderea accidentalului al carui echilibru a fost rupt pentru
a fi depasit. Prin fantastic se Tncearcd Tn modul acesta o
depasire a conditiei derivate, secunde, pentru a fi din ce in
ce mai mult .fagaduit esentialului’ cum se exprima Robert
Alateinte. S& se ajunga la acel punct zenital al existentei si
al cunoasterii in care nimic nu mai este .nici taina nici min-
ciund si nimeni sa nu-l poatd contrazice” (Max Bucaille);
orice echivoc sa se risipeasca prin consumare 1n prealumina
eliberata de .silnicia ceasului de nisip'. Sa se Tmplineasca
aspiratia cosmica spre arhetipal (Joska Soos).

Cea de-a doua valentd a fantasticului In acceptiune fan-
tasmagica este de a supravolta existenta realda, de a-i da
accent paroxistic, extatic.

Omul tinde la Tmplinire, la plenitudine. Evident, omul Tsi
traieste plenitudinea existentei sale si prin intensa tensiune
a nelinistii pe care i-o provoacd abisurile carnii si ale rati-
unii, ale universului si ale vesniciei.

Dar Tmplinirea umana are loc mai ales prin bucurie.
.Omul este prada ideala a fericirii' scrie Alain Viray. Si
daca fericirea este bucuria de a exista Tmpinsa pina la fan-
tastic, atunci fantasticul face parte intima din fiinta umana.
Bucuria traitd vertical, ca pe un «timp contractat*.

Bucuria Tn Tntelesul ei nemasurat, fantastic, Tnsemneaza
fascinatia unor tarimuri interzise, dorinta suverana de se-
ninatate a spiritului; Tnsemneaza arderea, .totala pierdere
pentru a se cistiga pe sine Tnsusi”, cum afirma Pol Le Roy,
Tnsemneaza .ochiul Tnnebunit sa simtd mereu usoara atin-
aerc a nedeslusitelor sufluri' de dincolo de vizibil, cum scrie
André Doms. Dar omul, spune Alain Viray, se Tnversuneaza
sa extraga fericire din desnadejdile cele mai adinei, din
nelinistile cele mal nebune.

Bucuria Tn sens fantasmagie nu se naste numai pe treapta
incandescenta a vietii, ci si din simpla uimire Tn fata coti-
dianului. Uimire si fantasmagie sint sinonime. Este un har
divin de a simti vesnicia fiecarei secunde reinoite. Artistul
trebuie sa fie asemeni unui copil care descopera in fiecare
dimineatd lumea, aceasta fiind pentru el o neistovitd mirare.
«Daca fericirea ar lua chipul uimirii, al fantasmagiei, afirma
Alain Viray, ea ar putea sa faca sa basculeze arta contem-

In spatii chemarea descumpdanitoare

a sinilor umbrei
ti nici o indurare
in privirea lor

golul locuieste
risul oglinzilor.

CLARE-ANNE  MAGNES ~ (Belgia)

E-atita noapte pe pamint

Plingind de furie

in noi piatra cu-ncheietura despicata
0 zeu dreptate

la ce teama ta

ti aceasta incapatinare

in rana aceasta adinca ?

In ce caverna

locuiesc Tnca fapturile tale Ci Intre noi

din care vis femeia

doreste — chiar in aceste zile

de asteptare lungd plind de teama -
puterea NOPTII

si credinta sat

Gne-ti Tndreaptd inca
neinduplecarea sa dreptul sau

de a fi insfirsit el Tnsuti

ti cine se ridica

din cenusile razbundrii

pind cind capteaza ntelesul

care da aripi acestui gest imperial
acest semn de tinerete

Atita liniste sub pietre

Céa esti neincetat tot singur,
Atita foame, spuze, lacrimi

Si singe pe atitea miini,

Cei vii care-si vorbesc In umbra
Se-asculta vesnic pe ei insisi

Si lumea, ah, moare de frig.

aprins-am acest rug de cuvinte
Sa-mi fii tot mai aproape cind prea e noapte-n

mne. PREZENTA

La flacarile-acestea te vad acum mai bine
Si, ruptd-n mind, piinea trosneste de lumina. Aici

eu sint )
cu necesara alcatuire
a universului tau

LOUIS  GUILLAUME  (Belgia)

ESTI

Esti sigur ca te afli acolo,

SIGUR...

in furie Tu esti in adevér cel care vorbesti?
credinta Multimea se imbulzeste
fhaintea portii Tntunecate,

ELE CHARLES FLAMAND (Franta)

Tnauntru, lumina...
Dar trebuie sa te faci ca nu stii.
Orice cunoastere este suspectd.

Singur in fata ghiteului.

SOLITUDINI

De cealalta parte, totul reincepe.
Un alt popor, o alta asteptare.

Si din nou tu, cu mina intinsa

Flecare om poate il Incredintat
ca, din vesnicie, a Intrat In

planul universului.

Catre o rasfringere. Oglinda
Se sfarma. Deaetele tale singereaza.
Un glas te cheama

La capatul culoarului.

LEONARD EULER

Unii resfird vertigii sau aparente Acolo sus.

Sub frontonul scurtei calatorii

De la stinca sonora ti pina la cuvint

Altii crispati pe un butoias de nouri

Privesc nepasatori fulgerul pierdut in iernaticul

naufragiu

Multi culeg izvoarele indoielnice ale frumoaselor

seri

Scara suie in negru.
Poate ca tu esti

POL LE ROY (Belgia)

INCOTRO SA TE INTORCI

Mirajele pierdute la margini de cetati
Lasatu-ne-au in noaptea imensa-a intimplarii
Tacuta remuteare din oarba lor privire

Si-n miinile-ti eterne sonorul lor havuz.

Sau Tti inchid noptile in pasari de cuart
Unul singur va putea razbuna floarea oarba °
frumusetii

fratilor adevarurile noastre sint prea

asemanatoare
Ce vom face noi cu aceste miini impreunate
Daca singuratatea nu ne izbaveste

Se ridica chipul
demonului mihnit al oglinzilor
deasupra haurilor Tncapatinate

ale Tmparéatiei sale

in gradinile sale rasturnate
se Tncheaga in iriti fluizi
femeia fintinilor

porana catre o noud si fecunda directie In care gestul uman
si-ar afla vitala sa semnificatie. Astdzi aceastd fantasmagie
a fericirii 1si asteaptd geniul sau'. O fantasmagie care .sd
conjuge totul, si verbul vietii* (Francis Tessa), pentru a des-
chide mari zari albe de certitudine In mersul Incet al vietii
zilnice" (Jacques lzoard).

Visul ramine, ca si In suprarealism, unul din elementele
esentiale ale artei fantasmagice. Dar nu excjnsiv sau prepon-
derent visul Tnfricosator sau deformant Tndragit 'de prozelitii
lui Andre Breton, ci orice vis, de la cel'mai simplu pina la,
visul de mutatie cosmica.

Nici un vis nu este inutil, dupa fantasmagiei, caci visul
duce Tntotdeauna la Tmplinire, la o mai certa conturare a
cionditiei de & fi a omului in cursa sa spre absolut. Dupa
Jacqueline Hondermarcq lucrurile sint fructul ardentei Tm-
binari dintre vis si lumina: visul capteaza in curbura sa
cuprinsul zarii si ,,consuma lumina Intr-un trup real’; Visul,
afirma Georges Linze este cel care reTnnoieste vesnic fata
lumii, cel' care este 1n stare oricind sa reia totul de la
capat*.

Alaturi de functia ontologicd, fantasmagicii acorda visu-
lui puteri epistemologice. Artistul, afirma Roger Ostah'i, se
lasd'Strabatut de visurile crrevin din adincurile fiintei sale,
pentru c& el are intuitia, ca ele nu constitulesc doar vise Inti->
me, ci .contin deasemeni posibilitatile lumii si- Realul se
viseazd Tn ele*.

Expresie a caracterului de universala fraternizare sub
zodia poeziei, fantasmagia ar voi ca .visele paralele” ale
oamenilor sa devinda convergente, Intr-un imens cor de
beethoveniana bucurie.

Aslfel, pentru fantasmagiei viata umana cu valentele e{
pozitive, nu numai ca ramlne nealteratd, dar potentatd pina
la intensitati supreme.

Poetul- fantasmaoic are o Tnaltda constiintd despre solia
sa In univers. ,,Cuvintul nostru este stropit cu aur' scrie
Neer Vantina. Numai poetul va izbuti .sa razbune floarea
oarbd a frumusetii" afirma Flie-Charles Flamand. ,E1 aseazad
pe vesnicie soarele Tntre a face si a sti', reunind Tn flacara
creatoare a lumind cei doi poli ai zilei umane : cunoasterea
si fapta. Rugul cuvintelor, scrie Pierre Gabriel, sflsie noaptea
necunoasterii, ilumineaza si apropie sufletele si ,ruptd-n
mind, plinea, trosneste de lumind*.

Poetul este plamadit din lut. scrie Paul Dewalhens, din
pamintul comun.si de aceea el biciueste nebunia Tnstrainarii
,cu roze sl cu spini' care In mod egal sint adevaruri ale
mintii pentru ca sint adevaruri ale pamintului. Poetul fan-
tasmagic vrea sa surprinda aici, Tn inima stincii ,,graiul
soptit al puterilor”, afirma Andrd Doms. Cu toate ferestrele
deschise spre lumina si Tnsetate de ea (W. M. Roggeman),
poetul este cel care .imbrinceste invizibilul Tn Tntimpinarea
diminetii', a cunoasterii umane (Pierre Gabriel).

Arhanghel al cunoasterii, poetul devine prin cuprinderea
celor trei trepte ale universului, — cotidianul, abisalul si
astralul, — un demiurg al libertatii umane. Caci eliberarea
nu Tnsemneaza evadarea din conditia umana (lucru cu ne-
putintd si absurd), ci trdirea la gradul bucuriei extatice a
vertijului existential pe dimensiunea infinitda a osiei lumii
si tn multiplicitatea inepuizabila a ipostazelor vietii.

cu fructele infernului tau
intors cu fata

spre apa rostita

fara de chip

in adincul mizeriei

care prefera

pustiul ratiunii de a fi

a deplinel singuratati
un om in cusca
metafizica;

aici

eu sint domnul
cometelor tale

a muntilor tai strabatuti
de coridoarele spiritului domestic
eu sint

ANTONIJE MARINKOVIC (|U903|aVia) ateierul dorului 8y de a f

valurilor care se infruntd intre ele
a nazuintei mele de a te cunoaste
dar eu ridic miinile

intre ele calea laptelui

pune podoabe

in jurul geometriei gindurilor mele

Prezentare ti traducere de GEORGE POPA
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OM SI

Personalitate proeminentd Tn cultura germand sl condu-
cator Tntelept al miscarii muncitoresti internationale Tn cea
de a doua jumatate a veacului trecut, Friedrich Engels a
fost in acelasi timp unul din fondatorii conceptiei mate-
rialist-dialectice despre lume. Prin lucrarile sale: Anti-Diih-

ring, Ludwig Feuerbach si sfirsitul filosofiei clasice germane.
Dialectica naturii, prin colaborarile cu Marx, precum sl prin
numeroasele articole publicate Tn presa muncitoreasca En-
gels a cuprins o arie tematica vasta, formulind idei de o

mare valoare teoretica si practicd. Tot ce putea sd interese-
ze In acea vreme din unghiul de vedere al unei conceptii
stiintifice despre lume, este abordat cu Tndrdzneald, dar si
cu circumspectia pe care o poate genera 0 serioasd infor-
mare asupra problemelor dezbatute in cele mal diferita
domenii ale stiintei.

Materialitatea lumii si continua dezvoltare a elementelor
ei sint pentru Engels postulate fundamentale. Natura si
societate formeaza un tot unitar, coherent, guvernat de legi
obiective. In acest context problema raportului om-natura
este pusa in termeni diferiti de cei ou care gindlrea tusese
obisnuitd pina atunci de catre filosofii secolului luminilor.
Omul este cel mal Tnalt produs al dezvoltarii istorice a naturii
vii. «Natura ... este temelia pe care am crescut noi oamenii,

noi Tnsine ca produse ale naturii". (Opere alese, vol. I,
p. 335). Naturii ,li apartinem prin carnea, singele si creie-
rul nostru” si cu cit reusim sa-i cunoastem mai bine struc-
tura elementelor si legitatea fenomenelor naturale, cu atit
devenim maj constient! de unitatea cu ea. Pornind de la

aceastd premisa, Engels a lamurit obirsia omului, raspunzind
unor Tntrebari fundamentale ce se pun oricarei doctrine filo-
zofice stiintifice. Totodatd el a pus si a schitat solutiile a
doua importante probleme: raportul om-naturd sl raportul
omului cu el Tnsusi, a omului ca fiintd biologica si rationala
fn acelasi timp.

Mult timp, Tn reflexiile lor, filozofii, desi nu Ignorau
raporturile sociale, au tratat omul Tn mod abstract, facind sa
treaca In prim plan omul ca individ izolat, ca personalitate
ctl o structurd sufleteascd complexd, cu calitdti morale sau
cu vicii, dotat cu forte superioare sau neputincioase ,,Omul
nu este decit o trestie, cea mai slaba din naturd; dar este

o trestie cugetdtoare”, scria Blaise Pascal, detasindu-l de
restul universului, iar mai tirziu Jean Jacques Rousseau a-
vea sd consemneze ca un preludiu al furtunii ce se anunta:
,Omul s-a ndscut liber si totusi pretutindeni e tinut Tn lan-
turi...".

Marx sl Engels au meritul de a se fi aplecat asupra oa-
menilor reali si de a fi descoperit in solidaritatea de cuget
si fapta a celor ce produc valorile materiale si spirituale,

SOCIALISM SI DEMOCRATIE o

NATURA

in filozofia lui Friedrich Engels

forta capabila sa smulga naturii bu-
nurile necesare si sa aseze rindu-
ielile sociale pe temelii conforme
cu aspiratiile si idealurile omenirii.
Numai prin fortele unite ale oame-
nilor, conchid ei, pot fi stapi-
nite stihiile naturii, iar masura
dominatiei lor este datd de gradul dezvoltérii fortelor pro-
ductive, de nivelul tehnicii, stiintei, precum si de cel al
organizarii sociale si politice a comunitatii umane. Engels a
ardtat ca societatea poate Infringe rezistenta naturii, elibe-
rindu-se treptat de constrangerea ei, si ca este Tn stare sa
se asigure Tmpotriva capriciilor acesteia. Contradictia dintre

naturd si societate este rezolvabila numai cu conditia cu-
noasterii profunde a legilor obiective. Fortele naturii ,actio-
neaza in chip orb, violent si nimicitor, atita timp cit nu le
cunoastem si nu tinem seama de ele. Dar din clipa Tn care
le-am cunoscut, din clipa Tn care am Tnteles actiunea, sensul
si efectele lor, nu mai depinde decit de noi ca sa le supu-
nem tot mai mult vointei noastre si sa atingem prin ele
scopurile noastre”. (Opere alese, vol. Il, pag. 135). Cunoas-
terea reprezintd o conditie necesard, dar nu si suficienta, caci

efectuarea unor actiuni complexe de valorificare a resur-
selor naturii implica folosirea unei tehnici moderne. Din
acest punct de vedere, cele mai avantajate sint popoarele
tarilor industriale Tnaintate, Tntrucit, acestea dispun de po-

tentialul necesar. Actiunea practici de transformare a na-
turii reclamd Inteligentd sl mijloace tehnice adecvate. 1n-
zestrat cu putere de Tntelegere a cauzelor si legitatilor fe-
nomenelor, omul poate aduce modificari sensibile mediu-
lui natural si social Tn care trdieste. ,,Numai omul a reusit
sa imprime naturii pecetea saj el a reusit nu numai sa trans-
planteze diverse specii de plante si animale, ci sa modifice
atit de mult si aspectul sl clima mediului sau sl chiar sl
unele plante sl animale, Tncit rezultatele activitatii lui nu vor
putea dispare decit o datd cu pieirea globului pamintesc".

(Opere alese, vol. I, p. 64). ldeea posibilitatii transformarii
naturii, Tn conditiile cunoasterii tainelor ei adinei si a exis-
tentei mijloacelor necesare, are o valoare deosebitd, deoa-
rece exercitd o mare Tnriurire asupra spiritelor inventive si

Tntretine starea de optimism, de Tncredere Tn resursele si
fortele umane creatoare. Pe temeiul ei sint mobilizate ener-
giile milioanelor de oameni in directia realizarii unor lu-
crari de mare anvergura Tndiguiri, irigatii, baraje, hidro-
centrale, constructii de orase modeme etc.

Am fi nedrepti cu Engels daca i-am pune in sarcina
Ignorarea dificultatilor carora omul trebuie sa le facd fatd in
raportul sau cu natura. Indiscutabil, omul, spre deosebire
de oricare dintre vietuitoare, Tndeplineste un rol construc-
tiv, creator, cdci numai el poseda si intelegerea cailor si
metodele de atingere a scopului propus, precum si puterea
de a prevedea consecintele propriilor sale fapte. Actionind
asupra naturii cu mijloace tehnice din ce Tn ce mai per-
fectionate, omul reuseste sa dea fortelor naturii o anumita
directie, astfel Tncit societatea sd se afle la addpost de efec-

tele lor distructive si totodatd sd profite de actiunea lor.
In acest sens, sublinia Engels, ca omul ajunge sa domine
natura. Constient de complexitatea fenomenelor naturii, tot
Engels avertiza: sa nu ne ldsam ametiti de victoriile noas-
tre asupra naturii, deoarece ,,natura se razbuna pe fiecare
din ele" (Opere alese, vol. Il, p. 79). E drept, actiunile Tncu-
nunate de succes, cuceririle stiintei si tehnicii au urmarile
prevazute de noi, dar numai unele dintre elej multe ne
scapa si nu rareori tocmai acestea anuleaza efectul celor

luate Tn considerare. Despaduririle masive, ca sa ne referim
la unul din numeroasele actiuni distructive, facute cu scopul
de a extinde terenurile de pasune si agricultura, au avut
drept consecintd imediatd modificarea microclimatului, ero-
ziunea solului pe terenurile Tn pantd. Se vorbeste astazi,
tot mai insistent si nu fara Tngrijorare, de pericolul poluarii
atmosferei si apelor pentru Tnsasi existenta speciilor de
plante si animale si chiar pentru sanatatea omului. Orice
perturbatii Tn echilibrul naturii se Tntoarce Tmpotriva celor

ce le provoaca. Engels consemna ca nepotrivirea dintre sco-
purile propuse si rezultatele obtinute este imensd, ca ,ac-
tiunile neprevazute continua sa predomine, ca fortele ne-
controlate sint cu mult mai puternice decit fortele puse in
actiune dupa un plan dinainte stabilit" (Opere alese, voi.
I, p. 64).

Contradictia dintre aspiratiile omului de a pune stapinire
pe fortele naturii si posibilitatile reale, cognitive si mate-
riale, istoriceste conditionate, presupune ca dialectica na-
turii sa fie descifratd Tn toatd complexitatea ei. Cunoasterea
unor legi obiective si ignorarea altora creeazd doar iluzia
cd stapinim natura; in realitate raminem Tn multe privinte
sub dominatia ei. Actiunile practice luate izolat par a fi con-
stiente, dar judecate Tn conexiune se dovedesc a fi incon-

stiente citd vreme nu ludm Tn seamd sau ne scapa conse-
cintele lor indepartate. In vederile lui Engels, de aceea, oa-
menii trebuie sa creeze cadrul unor actiuni concordante de
conservare a resurselor naturale si de pastrare a echilibru-
lui Tn natura cu toate schimbarile provocate Tn ea. Toate
eforturile lor se cer Tndreptate spre judicioasa valorificare
a bogatiilor solului si subsolului.

Cel de al doilea aspect al raportului om-natura luat Tn
consideratie de Engels tine de domeniul eticii, al formarii
personalitatii umane, al autodesavirsirii sale morale.

Insistenta cu care Engels revine Tn repetate rinduri
asupra superioritatii Omului fatd de animal, vadeste nu nu-
mai Tntelegerea faptului ca omul transformind natura, se
transforma pe sine Tnsusi, dar si convingerea ca dualismul

instinct-ratiune T1si gaseste dezlegarea Tn favoarea ratiunii.
Omul are puterea de a-si controla sl aprecia actele de con-
duitd, de a se integra mediului social in care traieste, de a
conlucra cu semenii sai Tn asa fel Tncit s& nu Tmpiedice
buna desfdsurare a actiunilor Tntreprinse Tn comun.

Ideile nemuritoare ale operei lui Engels Tsi pdastreaza
mereu vie actualitatea si constituie caldauza gindirii marxiste
revolutionare.

M. SARMASANU

obiectivelor viitorului cincinal, umanismului terea rolului conducator al partidului mar-
socialist Ti vor fl conferite noi dimensiuni, xist-leninist, perfectionarea formelor si me-

valente semnificative Tn sensul perma- todelor de conducere pol tica, economica si
nentei sale aprofundari. Socialismul reali- administrativd ale societatii socialiste. Trans-

(urmare din pag 1)

notiune etica abstracta, ci devine o categorie
social-politica, cu o determinare obiectiva,
rezultatd din raporturile calitativ noi dintre
Individ si societate generate de relatiile so-

ciale socialiste. Astfel, edificiul democratiei
socialiste Tsi gdaseste expresia n ,edificiul"
responsabilitatii sociale, deoarece constiinta
acestei responsabilitati este o constiinta de

sensuri sl semnificatii. Ea presupune Tntele-
gerea profundd de catre toti membrii socie-
tatii a semnificatiei si sensului umanist al
tuturor formelor de activitate socialda, presu-
pune Tntelegerea de catre fiecare -cetatean
a esentei democratice pe care o contine Si
g poarta Tntreaga operd de constructie so-
cialista.

In forma ei genericd, definitia democra-
tiei exprimd@ un ideal umanist de organizare
statala sl socialda. In unele lucrari din tine-
rete, Marx releva valenta profund umanista
a democratiei ca forma de stat, faptul ca ,,de-
mocratia porneste de la om", afirmindu-se ca

opera lui proprie. Raportarea Idealului de-
mocratiei la realitatile sociale are un carac-
ter concret, social-istorlc. ldealul democratic,
componentd esentiald si permanenta a proce-
selor revolutionare din epoca noastrd, se
poate realiza autentic sl plenar numai 1n

conditiile orindutrii socialiste, orinduire Tn
care poporul este detinatorul puterii econo-
mice si politice. Asa cum releva tovarasul
Nicolae Ceausescu Tn Expunerea la sedinta

Comitetului Executiv al C.C. al P.CR. si a
guvernului din 25 noiembrie 1970, ,partidul
nostru a actionat cu fermitate pentru nta-
rirea legalitatii sl dezvoltarea democratiei so-
cialiste, asigurind un cadru prielnic Tn vede-

rea participarii efective a maselor Ia
conducerea treburilor obstesti. Partidul a
promovat neabatut principiile echitatii si eti-
cii socialiste Tn repartitie, in raporturile din-
tre membrii societatile Tn desfasurarea ntre-
gii vieti sociale*. Aceste TInfaptuiri funda-
mentale, care au generat un cadru concret de
afirmare a democratiei socialiste, a valorilor
umanismului, demonstreaza ca, Tn lumina

FERICITUL SISIF

,,Trebuie sd ni-l Tnchipuim
pe Sisif ierleit*.

Se pare cd Tn viata iul
paminteascd, regele Corinthu-
hii a tost printre alesii no-
rocului i caci daca lumea i-ar
fi aparut detestabila sau in-
diferentd, nu s-ar ii agatat el
cu atita Incapdatinare, dupa o
scurtd experientd subpdmin-
leana, de sansa unei a doua
Vieti sub soarele acestei lumi.

Omul absurd Tsi duce traiul
In zona Hminara Tn care viata
e despartita de moarte doar
prin membrana extrem de fra- de
gila a secundei imediat prea-
labile sflrsitului; Tn aceasta
secunda, privirea lui ramine
atintitd masina! pe un siret
de pantofi sau pe un fir de
farbd de pe ecranul colorat
care e lumea, cu diminetile
el pure si institutiile ei sani-

ficatiei el.

mortii nici

Nimic nu ni-1 arata pe Sisif

absurd In viata lui de aici; sentimentul
ciudatd proba de fidelitate la  absurdului.
are Tn ceasul mortll si-a su- cere cd

pus sotia denota o conceptie cu

Kffika <| 10

foarte clasic-greceascd, de o
senindtate aproape vegetald,
in privinta mortii si a semni-

Intr-adevar, asemeni Intregii
sale civilizatii, Sisif nu acorda
macar gravitatea
unui hiatus InsurpasabiL, a u-
nui drum fara Tntors (dovada,
atitea excursii
n Infern, sl

in clasicitate,
ale muritorilor
in definitiv o simbioza apro-
piata de confuzie intre lumea
mortilor sl cea a viilor), pe
cind omul absurd este patruns
definitiv Si
absolut al oricarei morti. Sisii
credea cu netulburatd natura-
lete cd de acolo, de pe ta-
rimul umbrelor, va putea afla
daca sotia lui
presus de ascultarea ce i-0

datora ; aceasta naiva si esen-
tiala Tncredere ne poate con-
tare. vinge ca niciodata Sisif n-a
cunoscut Tn viata lui terestra

sau revelatia
Observam 1n tre-
stau lucrurile
Tntreaga clasicitate: spi-

ireparabilul

I-a iubit mai

la fel

ritul el era prea tinar, prea
ncrezator  pentru_ a realiza
abisul si a se Infiora de
spaima definitivului sfirsit.

Grecii nu au avut perspectiva
adevaratei morti sI nici ne-
linistea, caracteristic moder-
na, care decurge din aceasta.
S-ar putea obiecta ca do-

rinta tenace de a supravietui,
care l-a facut sa-i Tnsele pe

zei si s& nu se mai Tntoarca
de bund voie n Infern pre-
cum promisese, este o trasa-

tura absurda a lui Sisif. La
aceasta se poate raspunde ca
daca supravietuirea apartine
omului absurd ca o notda de
fapt, dorinta supravietuirii, ca
premisa teoretica si ca mo-
bil etic este direct opusa sl
inasimilabild acestui tip uman.
Supravietuirea este doar o
stare, din care poate decurge
absurdul; odatd Tnsa cu
moartea sau cu primul act de
0 natura oarecare, vizind
Tmpiedicarea mortii, tensiunea
generatoare de absurd s-a
dizolvat.

zeaza astfel o sinteza perfectd sl unitard ntre
democratie sl umanism. Democratia socialista
apare ca manifestare pe plan social-politic,
Tn domen'ul organizarii sl functionarii sta-
tale si obstesti, a celui mai profund umanism,
umanismul socialist.

Desi este o trasatura esentiald a tuturor
laturilor vietii materiale si spirituale, demo-
cratismul socialist ramine totusi un fenomen

suprastructural. Aceasta, deoarece respecta-
rea sl perfectionarea democratiei socialiste
nu sint determinate Tn mod automat de baza

economica a socialismului, ci depind Tn mod:
hotaritor de rolul factorului subiectiv sl, Tn
primul rind, de cel al factorului politic prin-
cipal, partidul marxist-leninist. Factorul su-
biectiv al societatii noastre il constituie acti-
vitatea creatoare, constienta a maselor, n

forme multiple de organizare, prin interme-
diul careia se realizeaza cerintele obiective
ale legitatii istorice. Nucleul sl forta condu-
catoare a acestui factor subiectiv este Parti-
dul Comunist Roman. Asa cum releva docu-
mentele Congresului al X-lea al P.C.R., con-

formarile sociale, menite sa umanizeze viata

sociala Tn socialism, conduc la schimbarea
continutului raportului dintre societate si in-
divid, fapt care se realizeaza ca scop, urma-
rit constient, al Tntregii dezvoltari sociale.
Perfectionarea  democratiei  socialiste, a-
laturi de dezvoltarea extensiva si intensiva
a economiei, este una din coordonatele noi,
care schimba raportul dintre individ si so-
cietate Tn socialism. A doua coordonata a
acestui proces consta Tn ,adoptarea de ca-
tre membrii societatii a unei conduite socia-
liste, Tntemeiatd pe Tmbinarea constiintei
demnitatii si libertatii lor cu aceea a raspun-
derii fata de colectivitate". (Vezi R. Florian,
Sensul istoriei, Buc., 1968, p. 245). Responsa-
bilitatea sociala si umanismul se manifesta
astfel Tn indisolubila legatura cu democra-
tia socialista. Toate aceste elemente, defi-
nite pregnant in documentele de partid, sint
dezvoltate si aplicate Tn cadrul unei atitu-
dini Tnnoitoare fatd de rezolvarea probleme-
lor economice si sociale, Tn intreaga operad
de realizare, pe baze marxist-leniniste, a

ducerea stiintificA a societatii

Dar ™n Infern? Sisif e con-
damnat fard drept de apel sa
Indeplineasca la infinit o
munca fara viitor, este  pus
deci intr-o situatie ce foarte
usor poate fi luata  drept

absurdd. Dar orice penitenta
Tnseamna Tn  definitiv. o
,»muncd" fara viitor si fara
rezultat, si tocmai Tn aceasta
consid caracterul ei punltlal
si deci ratiunea ei.

Impingind piatra, Sisif stie
cd munca sa e consecinta u-
nei judecati, ca are o ratiune
oarecare, ca nu e deci absur-
da. Chiar si renuntind la acest
argument, nu va fl greu de

facut demonstratia care consti-
tuie scopul acestui eseu: ca
Sisif e fericit nu pentru ca e
absurd, ci dimpotriva, pentru
ca este grec.

,,Absurdul nu este Tn om,
nici Tn lume, ci Tn prezenta
lor comuna"”. Aceasta propo-

zitiune_ne interzice sa numim
absurda munca infernala a lui

Sisif. Caci reflexia asupra
sinuciderii si a mortii  fiind
plinea cea de toate zilele a
spiritului absurd, el exclude
totusi sinuciderea si se teme
de moarte ca de supremul
rau; urmind Thsa cu consec-
venta acest rationament pina

implica cres-

la consecinta lui extremd, ve-
dem ca el duce de fapt la ni-
micirea absurdului. Ca&ci din
moment ce supravietuirea de-
vine supremul bine, Tnseamna
cd viata aceasta e totusi prin
excelentd fericitd sau ferici-

rea e scopul ei adine; or,
absurdul nu poate izvori din-
tr-o asemenea armonica eufo-
rie, el este hibridul crispat si
sceptic al unei contrarietati
irezolute.

Dacd trebuie sa ni-1 Tnchi-
puim pe Sisif fericit, 11 vad
urnind cu Tntelepciune bolo-
vanul sau, si spiritualizindu-si
progresiv efortul, dupa mii de
ani va fi perfectionat intr-a-
tita plrghia simpla pe care o
folosea la-nceput, Tncit povara
chinului zilnic se apropie de
un ideal si intangibil zero.
Sisif si-a facut din aceasta
Tndeletnicire, conceputa initial
ca 0 pedeapsa, a doua si a-
devarata sa natura, si e o-
bligat a-si duce piatra asa
cum noi sintem obligati s&
respiram. Bucurindu-se  de
soarele negru din Hades, el
mai pastreaza doar o vaga
amintire, mai mult o banuiala
obscurd despre existenta unei
lumi mai clare, cu soarele mai
pur si mai Inalt. Deliciul sdu

constructiei socialismului Tn patria noastra.

preierat ar putea ii acela de
a contempla cum stinca urcata
acum cu mecanisme ingenioa-
se pina pe viriul muntelui,
incdrcatd de energie potentia-
13, si-o actualizeaza cu o gra-
tuitate ce-1 poate Incinta, Tn
prébusirea ei prapastioasa si
de fiecare data altfel.

Acolo, pe virful muntelui,
Iscusitul grec se bucura in
fiecare din clipele lui, ai ca-
ror sir el stie ca e infinit, de
fericita sa pedeapsa si bine-
cuvinteaza Infernul care a
devenit singura sa lume.

Dar fericirea lui Sisii nu e
aceea a omului absurdt el a
trait fara spaimele mortii pe
pamint, iar Tn Infern savu-
reaza deliciul acelei stari din
care a fost destul de Intelept
si de prudent pentru a-si face
adevarata viatd, adica aceea
imediat prezenta ; nici aici,
nici  dincolo, absurdul n-a
fost pentru el o solutie. Poate
din cauza ca devenind una,
absurdul Tnceteaza de a mai

fi absurd: prin Tnsusi actul
instituirii sale ca teza, el se
destituie pe sine ca atare. '

MIHAI URSACHI



lecare generatie se 1Inscrie In istorie, pornind de la
un alt nivel de experientd socialda si, de asemeni, pa-
rasind arena, ea lasa omenirea pe o alta treapta sau
lorm& de culturd si organizare. Este destul sa men-
tionam faptul ca generatia tlnara de azi este bene-
ficiarul luptei generatiilor anterioare Impotriva poliomieli-
tei, a tuberculozei, a sifilisului sau a multor boli micro-
biene. La fel, cresterea longevitatii, atit de evidenta in ulii-
mile decade, este rezultatul luptei omului Impotriva nes-
tiintei sau a hazardului, este rezultatul stiintei, al progre-
sului social In genere. Daca medicina, prin reducerea con-
siderabil a mortalitatii la virsta copilariei, deschide gene-
ratiei infantile porti mult mai largi catre viata, in schimb,
perspectiva pe care aceastd generatie o Tntllneste privind
lumea exterioard, cunoaste o diversitate In care, probabil,
nu numai copilul, dar chiar omul adult trebuie condus.
Antagonismul dintre traditie si nou se accentueaza In
dinamica sociala in raport cu caracterul revolutionar al trans-
formarilor. Perioadele anterioare, in care evolutia cunostea
o desfasurare lentd, ridicau probleme mult mai limitate cu
privire la formarea copilului sau a tinarului pentru viata,
tn aceste epoci deciderea era conditionatda, in mare parte,
de formele traditionale de viata ale grupului social careia
apartinea copilul. Acest stadiu este astazi depasit. Conditiile

DINAMICA  EDUCATIE

COORDONATE INDIVIDUA

precizeaza Andri Berge, ,,copilul este gresit iubit si el,
iatd, nu poseda nici o proiectie Tmpotriva protectorilor sai*,
precum nu se bucura de proiectia nimanui nici copilul care
nu are nici Intr-un fel protectori. R

Copiii familiilor dezorganizate se Inscriu Tn aceasta ul-
tima categorie. Familiile respective exprima o imagine trista,
sub nivelul demnitatii umane. Exista greutati si situatii spe-
ciale Tn orice iamilie. Lipsei, devenitda traditionald, a tatalui,
se adauga, ca un fenomen Tn accentuare, lipsa mamei de la
Tndatoririle materne, ca un rezultat al intrarii sale In activi-
tatea profesionala. Statul ofera, Tn compensare, institutii de
Tnvatamint prescolar.

.

Orice copil trebuie condus, trebuie format. A asigura
unui copil dezvoltarea talentului pe care 1l poseda, Tnseam-
na a conduce actiunea iormativa pe drumul cel mai firesc.
Eficienta actiunii pedagogice fiind dependenta de gradul de
integrare al masurilor respective in ansamblul factorilor cu
rol decisiv in procesul de conturare a personalitatii copi-
lului, apare necesara, pentru diagnosticul pedagogic, preo-
cuparea de a stabili caracteristicile copilului cercetat sl ale
conditiilor de mediu sau de educafie. Conducerea stiintifica
a copilului, exprimd, prin Tnsesi definitia sa, necesitatea de
individualizare a actiunilor formative (obiective, metode,
conditii, colaborari). De altfel, psihologia vor-
beste de existenta unei formule individuale,
expresie a echilibrului stabilit Intre variabilele
personalitatii; psihologia indicd existenta unei
formule educative specifica fiecarei familii, re-
zultanta a influentelor multiple si specifice exis-
tente Tn acest mediu ; pedagogia atesta existenta
unei anumite formule instructiv-educative, urmare
a conditiilor exercitate si a eficienfei lor dife-
rentiate de la copil la copil, sau, a unei formule
specifice rezultantd a interactiunii dintre copii si

grupul social restrins (in special defectoiogli
vorbesc despre aceasta). Actiunea de conducere
9

de viata sociala s-au schimbat semnificativ In structura lor

intima. Explozia demografica si urbanizarea sint poate cei

mai important! din multitudinea factorilor influenti In a-

ceasla problema. Transformarile In formele de activitate ex-

prima, la rindul lor, trecerea de la munca manuala la munca

automatizata si, implicit, ridicarea nivelului de solicitare.
>

Se considera. In mod curent, personalitatea ca fiind re-
zultatul interactiunii dintre ereditate, mediu si educatie. Va-
loarea fiecdruia dintre acesti trei factori nu poate fi apreciata
distinct, dar, nici Tn una dintre situatiile concrete nu poate
il tagaduitd valoarea actiunii formative.

Faptul ca omul mosteneste un sistem nervos superior or-
ganizat, in raport cu celelalte fiinte, constituie o con-
ditie a dezvoltarii sale deosebite dar, el nu poate atinge
niciodata nivelul superior al fiintei umane fard contactul
social care conditioneaza procesul de realizare a posibili-
tatilor native. Daca copiii crescufi Tn afara societatii umane
(de animale) nu sini o legenda, ei constituie o marturie ca
ereditatea reprezinta doar o conditie a dezvoltarii superioare
sl, totodata, atesta rolul exercitiului social, prin care copi-
lul Tsi Insuseste anumite forme si tehnici de gindire, de ex-
primare sau actiune, care permit eficienta fondului transmis
ereditar. Ralph Linton, acordind mediului socio-cultural un
rol deosebit In formarea personalitatii, Tn sensul ca desa-
virsirea copilului se realizeaza prin intermediul procesului
de socializare (el Tsi Tnsuseste metodele de comportament
comune tuturor indivizilor din grupul social respectiv) acorda
totusi ereditatii un rol important. In special, Tn domeniul
temperamentului sl al aptitudinilor. ,,Sintem nevoifi sd con-
chidem, precizeaza Linton, ca exista unii factori Innascuti
care stabilesc limite superioare dezvoltarii posibile a unor
aptitudini psihice si ca acesti factori variaza de ia Individ
la individ*. Trebuie sd facem observatia ca Linton vorbeste
de .factori care stabilesc limite* si nu de o transmitere'
directd a nivelului anumitor aptitudini. Acesti factori inds-
cuti permit totusi suficienta libertate Tn dezvoltarea diferen-
tiala a copiilor, ca rezultat al experientei lor, al confrun-
tarii dintre realitafile individuale si factorii de mediu sau
de educafie. Intre posibilitate si pasiune, in realizarea pe
plan social a persoanei, pasiunea este aceea care intervine
cu o pondere mai mare, iar in acest domeniu, rolul educafie!
este nelndoelnic.

Daca unii psihologi inclina sa acorde factorilor socio-
economic! o valoare deosebitda Tn diferentierea posibilita-
tilor copiilor, realitatea aratd ca diferentele socio-economic
kjoacd un rol mai putin Insemnat, Tn sensul cd copii talenlati
psau delicienti se pot Tntllni In toate categoriile sociale, iar
rezultatele unui mediu favorabil, din acest punct de ve-
dere, nu Intervin In Insesi posibilitatile reale ale copilului.
De aceea, apreciem corect punctul de vedere exprimat, cu
privire ia formarea copilului, de Roger Gal; .noi am acordat
totdeauna prioritate culturalului, asupra socio-economiculul
si totdeauna factorului pe care l-am numit: ,Interes activ
purtat educatiei copilului”. In aceste conditii, premizele so-
ciale ale realizarii copilului se gasesc in atitudinea adoptata
de familie fatd de procesul de instruire si educatie a aces-
tuia. Prezenfa anumitor conditii in mediul familial, nu tre-
buie considerata ca factor decisiv, eficienta acestora in for-
marea copilului fiind conditionala de gradul de integrare a
copilului In ansamblul vietii de familie, cit si de grija ex-
primatd permanent de catre parinti pentru viitorul copilului.

+

In genere, cresterea copilului nu trebuie sa constituie
o problema care sa depaseasca bunul simt sau experienfa
omului obisnuit. Irene Lezine reproduce cuvintele docto-
rului Spocks relative la aceastd problemd: ,a sti sd te joci
cu copilul tau, asa cum este el, constituie forma cea mal
bund de a-1 ridica". In acest caracter de natural rezida de
multe ori cheia succesului in actiunea educativa. Prin ace-
leasi condifii, copilul se dezvolta cu maximum de eficienta
Tn Interiorul societatii Infantile.

Succesul actiunii educative nu este ascuns ntr-o anu-
mita formulda magica. Pedagogia ofera principii. Principiile
trebuiesc adaptate la realitatea concreta. Intre pedagogie,
ca stiinta, si familie, ca realitate cu caracteristici individua-
lizate trebuie sa se interpuna persoane sau forme de infor-
mare (publicatii, cursuri) care sa ofere familei accesibili-
tatea 1n domeniul respectiv: intelegerea copilului, modul
de a-l conduce si de a-1 orienta Tn viata, tn genere, suc-
cesul acfiunii de formare a copilului este conditionat de
caracterul normal al vietii de familie. Este dependenta de
mama, prezenta afectivitatii; de tatd, prezenta autoritatii;
de contactul interinfanlil, desfasurarea normald a proce-
sului de maturizare. Se contureaza astfel, in fiecare familie
o anumitd formula educativa, rezultantda a factorilor In-
fluenti (persoane, caracteristicile lor). Aceasta formuld, ex-
presie a nivelului moral (in sens larg) al familiei, asigura
iIn mare, echilibrul vietii sociale in toate timpurile.

Deficiente in educatia copilului pot aparea la nivelul
familiei chiar atunci cind exista intentii bune. Afectivitatea
exageratd cit si autoritatea excesiva conduc la erori in
"ducatie. Uneori exigentele parintilor se desfdsoara pe linii
strdine de posibilitatile copilului. Alteori, parintii nu cunosc
caracteristicile anumitor stadii ale procesului de dezvoltare
st, din aceasta cauza, procedeaza gresit. In aceste situatii.

a copilului se integreaza in acest ansamblu de
aspecte individualizate, iar cunoasterea copilului
trebuie sa ofere informatia necesara organizarii acestei activitati.

*

Desfasurarea stiintificd a acfiunii de conducere a copi-
lului presupune posibilitatea de cunoastere sistematicd a
acestei mici fiinte Tn crestere, concomitent cu existenta con-
ditiilor de dezvoltare organizata. In sprijinul acestei actiuni
trebuie mentiona! progresul realizat de psihologie pe linia
informatiei referitoare la structura psihologica a persoanei,
consolidarea psihologiei diferentiale si a psihologiei genetice,
care permit Tntelegerea corecta a evolutiei si a caracteristi-
cilor copilului, conturarea capacitatii de diagnoza stiintifica,
la care se adauga puncte de vedere noi Tn pedagogie cu
privire la sensurile factorului educativ sau conturarea peda-
gogiei diferentiale, care fundamenteaza, Tn funcfie de anu-
mite caracteristici ale copilului, continuturi si modalitati dis-
tincte de intervenire. Progreselor realizate de stiinta socio-
logiei, care deschid perspective in Tntelegerea viitorului sau
Tn modalitatile de investigatie a realitatilor sociale, se adauga
conturarea unui umanism pedagogic care impune preocu-
parea de fiecare copil si plasarea lui Tn conditiile optime
de formare pentru desavirsirea personalitatii sale.

Copilul si scoala constituie doua realitafi intre care con-
turarea unui raport de convenabil apare ca necesard. Scoala
nu-si poate atinge obiectivele sale de cit Tn conditiile ™n
care copiii asupra carora Tsi exercitd influenta poseda ca-
pacitatea de satisfacere a exigentelor formulate de progra-
mele de Tnvatamint. De asemeni, copilul nu poate obtine
dezvoltarea satisfacatoare a posibilitatilor sale decit in con-
ditiile Tn care caracteristicile procesului de Tnvatamint se

suprapun caracteristicilor sale individuale. Decalajul posibil
ntre termenii relatiei respective conduce sau la nesoliciia-
rea suficienta a copilului, sau la suprasolicitarea acestuia,
cu urmarf, adeseori, nefavorabile pentru copil, si Tntr-o si-
tuatie si 1n alta, fn aceste condifii apare problema adaptarii
copilului la ansamblul realitatilor scolare, iar cerintele aces-
tui deziderat se realizeaza prin orientarea adecvata a cod!-
lulut spre tipuri de scoli sau prin formarea corecta.

Orientarea scolara poate fi definita ca o actiune peda-
gogica exercitata Tn scopul asigurarii permanente a echili-
brului dintre scoald (forma si nivel de solicitare) si elev
(forma si nivel de reactie). Ea reprezintd o actiune de con-
ducere a copilului prin forme diferentiale de scolarizare,
Tn scopul asigurarii, pentru copil, a conditiilor optime de
formare. Schema organizarii scolare trebuie conceputd ca o
matrice pentru actiunea de conducere a copilului. Ea repre-
zinta, Tn mare, direcfiile de orientare a tineretului spre sec-
toarele de activitate sociald, Tn functie de necesitatile viefii
sociale si de caracteristicile individuale. Diversitatea tipu-
rilor de scoli, constituie conditia obiectiva a realizarii ra-
portului adecvat dintre termenii relatiei elev-scoala si a for-
marii diferentiate si depline a capacitatilor prezentate de
copii. Pentru asigurarea conditiilor adecvate, in formarea
unui copil, scoala cu pondere maximad este aceea care ofera,
Intr-un mod inegalabil Tn cazul respectiv, posibilitatea de
intervenire eficienta. Sistemul actual de organizare scolard
este rezultatul unei experiente desfasuratd Tn secole, in care
necesitatile sociale sau obligatia de intervenire diferentiata
Tn formarea copiilor si-au spus cuvintul necesar.

Formarea si conducerea copilului sint actiuni care se
realizeaza permanent Tn Interiorul vietii de familie, al for-
melor de pregdatire scolard si al stadiilor de dezvoltare a
copilului, privit ca o flintd Tn crestere. In acest mod, fie-
care decizie luata se consolideaza pe analiza procesului de
dezvoltare a copilului, rezultat al maturizarii sale, al defi-
nirii caracteristicilor individuale, al nivelului de realizare
atins sub diferite aspecte ale personalitatii sale. Orientarea
scolara este, deci, o actiune individualizata, implicd identi-
ficarea liniilor de dezvoltare a copilului, formularea, prin
investigatia retrospectiva, a unei prognoze asupra evolutiei

viitoare si, Tn functie de aceste realitati, precizarea forme-
lor de instruire, In care, prin materiile de Tnvatamint si for-
ma de transmitere, se poate inlrevedea o dezvoltare ma-
ximd a capacitatilor prezentate. Actiunea de conducere a
copilului, fundamentata stiintific. Imbind, astfel, criteriul so-
cial cu cel individual, satisfacindu-se prin acelasi act si ex-
primind, prin aceasta, legatura indisolubila dintre individual
si social la nivelul fiintei umane.

Complexitatea formelor de solicitare sociald, rezultat a!
diferentierii conlinuie, exprima fata de om, privit Tn procesul
sau de adaptare, cereri diferentiate calitativ si cantitativ, tn
acest ansamblu, formarea copilului ridica probleme deosebite.
Exigentelor in crestere trebuie sd li se raspunda prin posi-
bilitati amplificate. Orientarea scolard se integreaza in acest
context, urmarind ca, prin valorificarea la maximum a fon-
dului individual, s& contribuie la modelarea personalitatii
tinarului, finind seama de liniile de desfasurare n perspec-
tiva ale vietii sociale.

Conducerea stiintificd a copilului, privitd n acest an-
samblu, devine un deziderat social. Ea asigura participarea
deplind a energiei umane la progresul social, si. Implicit, in-
tegrarea tineretului Tn anasmblui conditiilor de viafa con-
temporane.

ION HOLBAN

PARINTELE - PEDAGOGIE
MODERNE

Dupa ce mult timp Dumele lui
lan  Amos Comensky a fost
aproape ignorat, o datd cu se-
colul al XlIX-lea personalitatea
sl sistemul sau de idei uma-
niste sl filozofice, conturind un
sistem Tnchegat de gindire pe-
dagogica, &-au impus, pentru a
fi astazi apreciate si omagiate
pe plan mondial.

Cel care avea sa devina ma-
rele pedagog ceh, mare persona-
litate a pedagogiei secolului al
XVli-lea si una dintre figurile
reprezentative ale istoriei gindirii
pedagogice universale, s-a nascut
la 28 martie 1592, in familia mo-
rarului Martin Komensky din Niv-
nitz. Acesta apartinea comuni-
tatii protestante a «fratilor Bo-
emi”, animatad de ideile democra-
tice ale Iul Hus. Faptul nu este
lipsit de semnificatie, deoarece
In gindlrea si opera marelui pe-
dagog se va reflecta tot ce a
fost mai bun din lupta dusa de
aceastd sectd pentru pace, liber-
tate, independenta nationala si
egalitate.

Dupa terminarea studiilor su-
perioare la Universitatile din
Herborn sl Heidelberg, i se In-
credinteaza conducerea scolii din
Prerau si apoi a celei ddn Ful-
nek, unde fle dedicd cu pasiune
activitatii  didactice. Razboiul de
3B de ani a Tnsemnat o grea Tn-
cercare pentru el si patria sa.
In aceasta Tmprejurare, Komen-
sky Tsi pierde sotia, cel doi copfi,
intreaga avere si manuscrisele.
Urmarit pentru convingerile sale
de biserica catolica, el Tsi para-
seste patria pentru a duce, timp
de jumatate de secol, o viata de
peregrin, ratacind prin «labirin-
tul  lumii*", dar pastrindu-sl op-
timismul si credinta Tn biruinta
binelui sl pacii, asa cum el Tn-
susi afirma Intr-una din cele
mai impresionante lucrari ale sa-
le, pe care a scris-o Tn aceasta
perioadd, .Labirintul lumii si pa-
radisul inimii". Din acest mo-
ment, Komensky va duce o via-
ta Tnchinata studiului si scolii,
in care el vedea jin atelier

al  umanitatii”, iar trecerea sa
prin cele mai importante centre
ale Europei + Lissa, Elbing, Sa-
ros-Patak — 1Tn Transilvania —

Amsterdam, Berlin, Londra, Pra-
ga, Stockholm, Hamburg, etc., a
fnsemnat o continua preocupare
pentru organizarea scolilor sl e-
laborarea unei teorii pedagogice,
care sa fundamenteze educatia
moderna. Fara sa-si fi putut re-
vedea patria niciodata, el se
stinge din viatd Tn anul 1670,
intr-un orasel din apropierea Am-
sterdamului, la Naarden, unde a
si fost Tnmormintat.

Komensky a lasat lumii o mos-
tenire valoroasa i a scris lu-
crari de pedagogie, filozofie si
teologie, al caror numar se ri-
dica Tn jurul cifrei de 200. Din-
tre acestea s-au Impus ca cele
mal valoroase i «Didactica Mag-
na" — primul tratat de didac-
tica Tn care el Tsi propune si
Indice .arta de a Tnvata pe toti
toate” (redactat In limba ceha si
tradus ulterior Tn limba latin&) i
~Janua aurea linguarum resera-
ta", o metodica de Invatare a lim-

bii  latine, tradusa Tnca din
timpul vietii sale Tn 12 limbi
europene sl 4 limbi asiatice i
«Informatorium scholae maternae"”,
o lucrare de pedagogia familiali

«Schola ludus**, Tn care a apli-
cat principiile unui Tnvatamint
accesibil j .Orbis sensualium ple-
tus", una din cele mai cunosculn
sl apreciate lucrari in epoca, re-
prezentind o aplicare a principiu-
lui intuitiv, despre care Kant spu-
nea, peste un secol de la apa-
ritia ei, ca ,nu cunoaste un alt
manual mai bun si mai perfect”i
.Leges scholae bene ordInatae"
in care stabilea legile unei scoli
bine organizate etc.

Din aceste lucrari se poate
desprinde cu claritate sistemul
sau de dindire pedaaonica, la
fundamentul caruia a stat, ala-
turi de o conceptie profund de-
mocraticd, filozofia epocii sale,
reprezentatd prin  materialismul
lui Fr. Bacon, G. Bruno si Gali-
leo Galilei, cu orientarea spre
cercetarea naturii sl gindirea u-
manistilor, sub influenta céarora
Komensky va sustine ca omul
este .un minunat microcosm".

Intr-o prezentare succintd, sis-
temul de gindire pedagogica a
lui lan Amos Komensky se cen-
treaza Tn jurul urmatoarelor idei
principale i omul ge poate per-
fectiona prin educatie, aceasta
reprezentand principala cale P®
care omul poate deveni ,0m* 1in
sensul de fiinta rationala i edu-
catia este un proces care trebuie
sa se desfasoare dupa principii
(principiul conformitatii cu natu-
ra sl cu virsta elevilor) j dezvol-
tarea copilului spre maturitate
este un proces stadial, fiecarui
stadiu de dezvoltare trebuind sa-i
corespunda un glstem adecvat de
educatie st Tnvatamint i educatia
este un proces multilateral, care
trebuie sa vizeze formarea copi-
lului din punct de vedere intelec-
tual, moral, fizic si religios j e-
ducatla se realizeaza prin Instruc-
tie sl pe baza de intuitie j con-
tinutul instructiei trebuie sa fia
realist si orientat enciclopedic.
Influenta sistemului de gindirt
pedaoogica a Iul lan Amos Ko-
mensky, care reprezintda, n fapt,
temelia pedagogiei moderne, a
ramas la fel de vie pina In zilele
noastre, fapt pentru care, pe bu-
na dreptate | s-a atribuit titlul
de ,parinte al pedagogiei moder-
ne".

STELA IANCU

Comunicatie bilaterald cu apel selectiv

Se stie cd galeriile subterane
ale minelor sint impioprii propa-
garii undelor electromagnetice cU
frecvente Tnalte si chiar Joase,
deoarece apar absorbtii mari In
pamintu] Tnconjurator si astfel
se limiteaz& raza de actiune, la-
id Insd cd un colectiv de cerce-
tatori de la Institutul politehnic
din  Bucuresti, condus de prof,
dr. doc. Gh. Cartlanu, a imaginat
s] realizat, dupa studii laborioa-
se ce au durat mal multi ani,
Un sistem foarte eficaae de co-
municatie bilaterala cu apel se-
lectiv, avind un gabarit redus si
un consum electric economic.

Ideea de la care au pornit au-
torii a lost aceea a utilizarii
unor conducéatoare pentru ghi-
darea undelor electromagnetice In
galeriile subterane, servindu-se In
acest scop de firul de tractiune
electrica existent defa Tn mina.
O idee Ingenioasa care, transpu-
nand linia Goubau din domeniul
microundelor In cel al .. macro-
undelor, a condus la solutiona-
rea favorabila a unei cerinte im-
perioase.

Tncercarile efectuate cu diverse
frecvente au aratat ca cele mai
bune rezultate se obtin pentru
banda cuprinsa Intre 260 £1 374
KHz. De aceea autorii au ales
frecventa de 374 KHz pentru co-
municatiile de la emitatorul sta-
tiei centrale, fixa, spre statiile
mobile sl de 262 KHz de la sta-
tile mobile catre statia fixa.
Pentru a se obtine un nivel <3
receptie constant Independent de
conditile de propaqgare, distorsi-
uni mici sl un raport bun Tintre
semnal si perturbari, s-au folosit
in ambele sensuri de comunicatie,
unde modulate In frecventa cu
deviatie mica de frecventa.

Inca de la Inceput s-a con-
ceput .dispecerul central® ca 0
statie fixa de emilsie-receptie, e-
chipata cu tuburi electronice, lai
celelalte statii, mobile s| com-
plet tranzistorizate. S-a fixat pu-
terea statiei fixe la 20 W, pen-
tru ca receptia la statiile mobile
sd& nu puna probleme speciale,
datorita sensibilitatii mai mici a
receptoarelor tranzistorizate, con-
struite dupa schema amplificarii
directe. Din considerente tehnice
si economice puterea statiilor mo-
bile s-a fixat la 1 W.

La dispecerul central, emitato-
rul sl receptorul sint legati la
linia constituita din conductorul
pentru tractiunea electrica sl tina
sau pamint. lesirea emitatoarelor

statiilor mobile asta legata la

celasj fir prin Intermediul unul
filtru care prezinta o atenuare
mare spre emitatorul statiei mo-
bile pe frecventa de emisie a
statiei fixe. Acest filtru »e lea-
ga la firul de cale prin panto-
graful locomotivei Tn serie cu o
siguranta sl o capacitate cu ten-
siune mare de lucru, nentru a
profela operatorul. Receptoarele
statiilor mobile au antene de fe-
ritA asezate nerpendicular pe fi-
rul de tractiune electricfl, fapt
care le da posibilitatea de a re-
ceptiona sl n cazul cind tro-
leul este deconectat. Apelul
face selectiv, adicd se poate che-
ma statia mobila doritd In orice
moment, prinfr-un semnal acus-
tic ca la telefon.

Sistemul de comunicatie bila-
terala a fost Tncercat la minele
~Pllipestll de Padure", unde a‘aa
putut asigura legaturi bilaterale
pina la capatul galeriilor la o
distantd maxima de stafia fixa
de 3,5 km., convorbirile decur-
gand Tn conditii foarte bune. Tn
timpul experientelor s-a obser-
vat ca Tn portiunile unde opa
se Infiltrase In pereti, recepfio
se facea 1Tn conditii rele, dar
pe reAtul traseului, revenea lo
normal.

Performantele Instalatie*!, n
conditii® grele de exploatare,
din subteran sini evidente. Pnlo-
sirpfj unul sistam de radloeomu-
nfeatf» ru modulat!//* de frecven-
ta. utflonrea numai a tranflsfosi-
relor romanesti de mica putere,

realizarea unei stahllliQtf bune
fara a se utiliza cristale de ruart,
adoptarea unor sisteme orlalnate
de anei selectiv, da o amprenta
cu totul deosebim de orlalnall-
tafe sl In”onfestabila valoare fn-
trealt Instalattl.

Intr-un viilor nu prea Indenar-
fal, Ideea ar putea fl rildica/a
din esubteran» la suprafatd, pe
baza el putindu-se realiza un
sistem eficient de radlocomunl-
aafll intre trenurile de persoa-
ne sl orasele tarii, fara a se o-
fecta lungimile de unda a’ocaffl
diferitelor servicii de radloco-
munlcatie. Un edispecer central»
eflat la Bucuresti va putea oferi
calatorului, asezat confortabil In-
tr-un fotoliu rullnd cu o \vi-
teza de peste 100 km./ora, posi-
bilitatea de a dlaloga la distante
de zeci sl sute de kilometri,
orice antotimp al anului si >
-ricg conditii atmosferice |

TRAIA'N VIERA5CU



N viziunea [ui FRANCOIS DE CLOSETS

STRASBOURG-ul nu este numai o0 somptuoasa citadeld, asezata la ras-
pantie de drumuri, orasul Marsilezei, al lui Albert Schweitzer, al orlogeriilor
medievale, al pati-ului de ficat, dar si sediul unor vestite organisme inter-
nationale. Unul dintre acestea este CENTRUL INTERNATIONAL DE JURNA-
LISM de pe lingd Universitatea din Strasbourg — remarcabild institutie prin
traditia periodicelor dezbateri pe o multitudine de teme la care iau parte per-

sonalitati ale vietii publice din Franta si din alte tari.

Invitat cu un ase-

menea prilej, l-am avut ca ,,partener de bancheta™ in sala colocviilor, pe
tinarul scriitor, producator si realizator de filme stiintifice. Dr. Francois de
Closets, considerat printre creatorii genului de literatura politique-fiction,
promotor al progresologiei — disciplind care-si propune sa masoare conse-
cintele progresului stiintific si tehnic asupra vietii. Lui Frangois de Closets
Ti apartine si notiunea de psihoscienticd, Tn care include tehnicile de inves-
tigare si masurare a progresului Tn stiintd tehnica, culturd. In lumina preo-
cuparilor lumii contemporane fatd de problemele stiintifice, ideile lui de
Clostes sint la ordinea zilei. 'Aceastd explica si succesul pe care-1 cunoaste
ultima sa carte 1IN PERICOL DE PROGRES (En danger de progres), precum
si oportunitatea interviului de fata:

— intr-un studiu al dv. vorbiti de nece-
sitatea unui sincronism Tintre ,,bataile inimii*
lumii contemporane si cele ale oamenilor
de stiintd. Cum explicati acest sincronism,
domnule De Closets?

— Simplu | Societatea investeste Tn stiin-
ta fonduri uriase, pe care le vrea fructifi-
cate din plin; numarul oamenilor de stiinta
creste de la o zi la alta, Tn progresie geo-
metrica, Tn timp ce baza materiala a labora-
toarelor augmenteaza Tn progresie aritmeti-
cal In lume existd circa un milion de fizi-
cieni si fiecare fizician se crede la rindul
lui un semizeu, asteptind ca societatea sa-i
dea pe mina cel putin un reactor atomic! Un
exemplu: Tn 1900, Societatea Americanda de
Fizica (American Physical Society), care toc-
mai se infiintase, numdra 50 de membri. In
1970, aceasta societate numara circa 100 000
membri. Si Tn alte tari, si in alte ramuri, ob-
servdm aceeasi evolutie. Or, baza materialda
a stiintei sporeste Tntr-un ritm mult mai
lent. Si dupd cum stiti, destinul stiintei inte-
reseazd pe toti deopotrivd. Este un dome-
niu al celei mai perfecte ordini!

— Bine, dar nu toti absolventii universi-
tatilor din lume doresc sa se angajeze pe
drumul cercetdrii stiintifice. Sl chiar In cazul
unei avalanse de solie tanti, existd suficiente
mijloace si metode de selectie a cadrelor;
se poate apela de pilda la psihotehnica pen-
tru investigarea aptitudinilor unui viitor sa-
vant. E o practica uzitata Tn multe tari..

— Dintre cei selectionati pe baza testelor,
prea putini raspund sperantelor si astepta-
rilor. Procentul variaza de la o promotie la
alta, de la o ramurd la alta, de la o tara
ia cealalta, dar nu depaseste Tn cel mai bun
an 30 la suta! E prea putin. Societatea pier-
de timp, cadre, fonduri. Testele de psiho-
tehnicd sint Tn general stereotipe si, daca
uneori pot dezvalui anumite trasaturi de
caracter ale unui candidat, nu pot numi pe
Tnfaptuitorii ,,miracolelor stiintifice de mfi-
ne" cu TIntrebari de felul: ,,Cite rezerve de
sireturi de pantofi obisnuiti sa aveti aca-
sa ...

— In acest caz, intelegem cd nu exista
retete pentru desemnarea unut viitor savant,
dar procentul de probabilitate Tn aceasta
operatie de selectionare a cadrelor poale fi
desigur redus. Stim ca problema preocupa
mult lumea universitard: se recomanda in
general studentilor sa facd ,,ucenicie* pe Iinga
savanti reputati. E o cale traditionald, dar ce
alte modalitati credeti ca ar putea concura
la succesul selectiei Tn stiintd ?

— Mai intfi sa precizam un lucru: oa-
menii de stiinta sint deobicei Tn contact cu
un numdr redus de savanti de acelasi nivel.
Din totdeauna a fost asa, si cred ca Galileu
cunostea pe vremea lui tot atitia savanti e-
minenti cit cunoaste astdzi un savant ato-
mist. Dar contactele Tntre savanti sint o con-
ditie fard de care nu e posibil progresul
stiintei. Ele sint si mai necesare Tn conditiile
proliferarii scolilor stiintifice nationale. Dar
se pot realiza si prin intermediul schimbului
de informatii. Mai dificil este Tnsd contactul
dintre savanti sl ucenicii lor, ,savantii de
mfTine”. Sint multi maestri care ar dori sa
facd uz Tn Tintelesul nobil al cuvintului de

energiile emulilor lor. Dar acest contact este
deseori irealizabil. Dincolo de ,turnul de
fildes” — laboratorul, institutului de cercetare,
universitatea, savantul este chemat sa pa-
seasca si pe calea unei afirmari sociale, a
participarii sale la viata societatii, primind
diverse investituri onorifice. Uneori socie-
tatea iese pagubitd, se Tntelege, Tn caz de
exces. Dar nici Tn laboratorul savantuluinu
Tncap toti emulii sai dornici sd-i urmeze e-
xemplui. O solutie (discutabila Tncal!) ar fi
Luniversitatea fara ziduri”, formula deja ex-
perimentatd Tn anumite tari si care da po-
sibilitatea studentilor sa lucreze mult mat
mult Tn Laboratoare sub directa supraveghere
a asistentilor unui savant.

— NORBERT WIENER, ,parintele ciber-
neticii* sustinea ca stiinta pe care a fun-
damentat-o este opera colectiva a unei mari
armate de savanti, Tncepind cu EUCIL.ID. Du-
pa opinia lul Wiener, in multe domenii de
activitate umana, nu exista un descoperitor,
ci un intreg lant de inventatori care au pre-
gatit epocala inventie pusa pe seama unui
singur om. Futurologii sustin ca mfine nu
vom mai auzi de ,deschizatori de drumuri’,
ci de echipe de descoperitori. Nu cumva a-
ceasta opinie ne ofera cheia reducerii deca-
lajului existent intre fortele umane angajate
n stiinta sl cele materiale ?

— Este o cheie, dar nu singura. Norbert
Wiener se referea la asa numita ,,armatd de
rezervd* a stiintei, la miile de cercetatori
anonimi, care, de multe ori, Tn conditii neo-
menesti, au alimentat si vor alimenta Tntot
deauna piscurile citadelelor stiintifice. Acesti
oameni sint numiti pe nedrept ,creatori de
mina doua" sau chiar diletanti. Dar fard ei,
progresul declansat de cei din linia ntii,
nu e posibili Intre aceastd ,rezervd" a stiin-
tei si cei din avangarda se cer Tnldturate ba-
rierele ce-i despart Tn momentul de fatd. Nu
existd ,elita stiintificd", ci numai oameni de
stiintd, din rindul carora s-au detasat cel
mai perseverenti, cei mai dirzi. PIERRE
CURIE nu era decit conferentiar pe vremea
cind magistrul sau PAUL-EMILE APPELL era
socotit un ilustru savant. Dar cine-si mai a-
minteste astazi de acest om? Poate initiatii!...

— Munca Tn echipa a oamenilor de stiin-
td a capatat un sens mult mai larg, un in-
teles ce trece barierele unei scoli nationale
de pilda ; carui fapt se datoreaza voga aces-
tui termen?

— In primul rind mijloacelor de comu-
nicatie! Apoi circulatiei informatiei stiinti-
fice. Conlucrarea intre scolile nationale de
stiintd e unica solutie in fata asaltului in-
formatiei, a exploziei informationale din
zilele noastre. Si totusi, operatiile concrete
de transmitere a informatiilor in acest dome-
niu sint Tnca greoaie, Tn ciuda prestigioase-
lor calculatoare electronice cu care ne min-
drim. De buna gospodarire a fondului infor-

mational — atit pe plan national cit si inter-
national — depinde progresul stiintific. Un
argument Tn acest sens, il constituie Tnsasi

astronautica, unde circulatia
dat roade uluitoare!

— Se afirma ca lumea moderna este in-
clinata sa acorde uneori un Interes deose-
bit unei ramuri stiintifice Tn dauna alteia.

informatiei a

Cum trebuie privita aceastd tendinta ?

— Nu stiu cum stau lucrurile prin alte
parti, dar la noi (in Occident — n.n.), sint
ramuri stiintifice privilegiate Tn raport cu
altele mai oropsite. Adevarul este ca acestea
din urma bat pasul pe loc, mai ales in do-
meniul cercetarii fundamentale. Dar probabil
ca nu se poate stabili cu precizie matematica
acele sectoare, ramuri, discipline care ne
vor servi miracolele de miine. Sa fie fizica
pe primul loc? Sa fie chimia? Medicina?
Geologia? Greu de spus. e o criza de ati-
tudine, tolerata de Tnsisi oamenii de stiinta.
Fizicienii, Tn diverse locuri, au un regim di-
ferentiat fata de chimistl; acestia din urma,
la rindul lor, fata de matematicieni si asa
mai departe. In aceasta cursa a ocuparii
prim-planului social, se uitd ca toate stiintele
sint asociate intr-un proces de conditionare
reciprocd, de influente si interferente, un
proces de simbioza. Progresul unei ramuri
capata sens deplin pe masurda ce si alte
ramuri avanseaza. In multe tari europene, de
pilda, cercetarile de fizica bat pasul pe loc,
datoritd unor probleme tehnice si stiintifice
eLementare nerezolvate Tnca Tn metalurgie,
chimie, astronomie.

— Ce efect ar avea, sa zicem, un ,trata-
ment* egal din partea societatii, fatd de
toate ramurile stiintifice ?

— Acest tratament trebuie Tnteles in func-
tie de nevoi si posibilitati, de. traditiile sco-
lilor existente, de nivelul si calitatea infor-
matiilor receptionate din afard etc. E ade-
varat ca surprizele Tn stiintd sint totusi sur-
prize, si ele pot apare acolo unde nu te
astepti, asa cum s-a Tntimplat .cu micul la-
borator al lui PIERRE CURIE din rue Lho-
mond | Si totusi, armonizarea intereselor tu-
turor ramurilor stiintifice e un act posibil
printr-o riguroasa operatie de inventariere la
nivelul unei scoli pe plan national, Tn raport
cu situatia ramurii respective pe plan inter-
national.

— Am retinut, printre altele, ca proble-
mele progresului  stiintific devin Tn acest
context sl probleme de ordin psihologic. A-
semenea evaludri sint posibile si Tn alte do-
menii, de pilda, Tn cultura?

— Fireste. Existd deja un fTnceput promi-
tator, si anume ,evaludrile* unor cercetari
patronate de Institutul de sociologie SOL-
VAY din Bruxelles. In fond, sint lucrari de
sociologie a culturii bazate pe investigatii
de psihologie, psihocultura de masda. Din
pacate, tomurile aparute pina acum Tn acest
domeniu (chiar si cartea lui ROLAND BAR-
THES Sistemul Modei) au un caracter strict
tehnicist, pierzind din vedere esentialul. ma-
surarea raporturilor dintre public si feno-
menele de culturda. O lucrare ca ,Sociologia
avangarzii* de pilda, de EDUA.RDO SANGUI-
NETTI masoara proportiile fenomenului ,a-
vangarda” 1n stnul unei culturi, iar nici-
decum implicatiile sociale ale acestuia. Dar
viitorul apartine si acestei ramuri: oamenii
doresc sa stie cit costa cultura, daca se jus-
tifica decernarea premiilor literare anuale,
daca sint necesare academiile, saloanele, in-
stitutiile de culturd. Omul modern vrea sa
cunoasca substratul unor crize despre care
se vorbeste Tn teatru, cinema, roman. Si da-
ca ne ¢gindim ca lumea de miine va fi mai
instruita, mai cultd, ea nu va tolera cheltuieli
nejustificate Tn culturd, stiintd sau tehnica.

— Ce solutii exista pentru ,fertilizarea*
activitatilor de Care ati vorbit in conditiile
epocii noastre spre profitul consumatorilor
de cultura ?

— Avem la Tndemina sondajul de opinie,
testarea gustului public. Fie ca vrem sau nu,
aceste sondaje spun mai  totdeauna ceva,
dacd nu totul! Cu prilejul unei expozitii de
»artd electronica”, Institutul Francez pentru
sondarea opiniei publice (UFOP), a efectuat
un sondaj Tn rindul parizienilor: numai 12
la sutd din cei chestionati si-au exprimat do-
rinta de a vedea aceastd exhibitie. Dintre
acestia, doar trei la sutd si-au exprimat in-
tentia fermd, iar 84 la sutd au refuzat pur si
simplu. Acest sondaj confirma, intr-un mod
poate brutal, indiferenta cetateanului de pe
strada fatd de asemenea manifestdri. Or, ex-
pozitia costase citeva milioane de franci cu
care se puteau ridica un spital modern cu
0 suta de paturil Din pacate, sondajele de
aceasta natura ocupa in ochii  psihologilor
francezi un loc secundar, fiind clasate la ca-
pitolul ,,Varietati" ..

O alta cale — sa nu va surprinda — este
cooperarea intelectuala: o mai rodnica co-
laborare pe plan international Th domeniul
culturii nu poate avea decit efecte bene-
fice: prin 1925, Societatea Natiunilor nutri-
se visul de a organiza cooperarea oameni-
lor de cultura, formind chiar si un comitet.
Astazi exista U.N.E.S.C.O. Acest for nu si-a
propus Tnca actiuni menite sa evalueze efec-
tele schimbului de valori Tn stiintd si cul-
tura. Nu e nevoie de multiplicarea la infinit
a unor societati culturale si stiintifice inter-
nationale, ci de organizarea de activitati co-
mune care sa intereseze deopotriva lumea
contemporana ...

— In conceptia lui CHARLES SNOW, psi-
hologia stiintei are in vedere sl raporturile
dintre stiinta si cultura. In vestita sa lucrare
CELE DOUA CULTURI (The two cultures),
Snow sustine cd vom asista la o opozitie me-
reu crescindd intre stiintd si cultura, ca lu-
mea de miine va acorda culturii un loc
neilnsemnat In timp ce activitatile stiintifice
vor capta toate energiile. Credeti intr-o ase-
menea profetie ?

— Ca om de stiinta, as fi tentat sa cred.
Se pare ca un argument pentru Snow sint
asa zisele crize ce se manifestd periodic 1n
domeniul artei si literaturii. Dar acesta este
un fenomen firesc: si nu Tntotdeauna e vorba
de o criza Tn sensul strict al cuvintului, ci de
perioade de progres si regres. Rareori, un
roman se poate compara cu o0 descoperire
stiintifica; Tn confruntare cu cei ce au pre-

gatit aselenizarea primilor pamintenl, fauri-
torii de cultura ocupa astazi un loc aproape
nefnsemnat. Dar, s-ar putea ca miine, ome-
nirea suprasaturatd de progres, sa-si reche-
me trubadurii sub balcoane | Indiferent ce
culmi va atinge progresul stiintific, el nu va
anula Tndemnurile umaniste ale omului. Dim-
potriva, va obliga individul la largirea ori-
zontului sau spiritual, o datd cu ,receptiona-
rea" limbajului masinilor, Tn asa fel, Tneit
pretinsa opozitie dintre stiinta si cultura sa
devind o simpld speculatie.

— In acest caz, cum s-ar putea elimina a-
cele actiuni culturale sl stiintifice lipsite de
valoare sociala, fara sa pierdem sansa unei
descoperiri senzationale, a aparitiei unui mo-
nument de cultura?

— Stiti ce a spus PAUL VALERY : ,Réab-
dare, rabdare, rabdare Tn albastrul ceruluil
Fiecare atom de liniste este sansa unul fruct
copt’. Omul trebuie sa stie sa primeasca
fructul copt atunci cind cade. Dacda nu-i copt,
sa-l punda in camara pina-i va veni sorocul.
Faptul stiintific, faptul de culturd sint rezul-
tatul integrdrii lor Tn ansamblul gindirii si
cunoasterii umane, Tn ansamblul culturii si
stiintei mondiale. Pentru a putea culege cit
mai multe roade in aceste domenii de activi-
tate, omul trebuie sd stie sa-si  organizeze
mai bine eforturile, sa gaseasca resurse in
el Tnsusi pentru a-si optimiza propriile sale
acte, deciziile, creatia sa. Utilizarea fructelor
gindirii umane va fi cu timpul tot mai ri-
guroasa. Nimic nu se va mai Tinscrie sub
semnul hazardului, altfel cele sapte miliarde
de indivizi cit va numara TERRA Tn secolul
urmator, nu stim cum se vor descurca 1n
viata... De calitatea sl cantitatea oamenilor
va depinde succesul de miine, iar calitatea
lor tine de educatie, formatie instructie, dar
«i de valoarea lor personald, de vocatia si
caracterul lor. Societdtii nu-i poate fi indife-
rent cine se ocupa de organizarea faptelor
stiintifice sau culturale, de gospodarirea apti-
tudinilor oamenilor. In secolul nostru lumea
este mai bine organizata ca in antichitate,
dar asta nu Tnseamna cd ea nu greseste, pro-
movind cite o datd si nonvalori, si chiar im-
postori. Sl astfel, din munti de mijloace
teriale se naste uneori un biet soarece,
tilizabil pe post de cobaii

— Ce antidot exista ?

— Unul cunoscut de toata lumea sl care
n caracterologie se numeste ,alegere Op-
tima", cazul fericit Tn care un candidat, aflat
Tn fata unui test de inteligenta, stie dinainte
raspunsul la intrebarea ,,Cine a fost autorul
Decameronului ?... Un asemenea act ar tre-
bui sa fie rezultatul unui proces de analiza
interioara a fiecarui membru al societatii.
Savantul si omul de culturda ar trebui sa se
priveasca Tn raport cu ceilalti, cu societa-
tea. O asemenea autoalegere e valabila nu
numai pentru indivizi ci si obiecte — actele
acestor indivizi: inventii, acte de cultura, ac-
tivitati concrete. Este examenul cel mai greu
de trecut pentru membrii unei societdti evo-
luate. Dar de acest examen depinde progre-
sul muncii lor, al profesiei, al scolii din
care fac parte, afirmarea lor cetateneasca.

— In cartea dv., IN PERICOL DE PRO-
GRES, fenomenul de progresomanie este pus
pe seama ,.echipelor* de oameni de stiinta,
cultura etc. ; Tn acest context, Tn ce masura
»echipele* contribuie la realizarea progresu-
lui indiferent de domeniu ?

— Fara a absolutiza elementele de care
dispunem la ora actuald, putem spune totusi
cd progresomania existd, si ea poate avea e-
fecte nocive asupra lumii de mifine. Progres
stiintific, si daca vreti, progres cultural, nu
Tnseamna progres cu orice pret. Sint savanti
ce se intreaba pe buna dreptate la ce ne-ar
servi sa investim miliarde Tn galaxometrie,
n explorarea unor quasari ipotetici, cind pe
TERRA mai avem atitea nevoi? Dar chiar
si realizarea unui standing de progres iesit
din comun intr-o parte a globului ar com-
porta riscuri: un asemenea standing ar avea
ca efect procese de dezumanizare constien-
tda a omenirii, tehnicizarea vietii, tocirea ca-
litatilor noastre umane, farda a mai vorbi de
catastrofalele conflicte pe care le-ar putea
genera. Un progres irational este de naturd
orlcind sa creeze o prdpastie intre adeptii lui
si restul umanitatii. Din fericire, asemenea
angoase sint inca de domeniul strict al ace-
lor ce se ocupa de viitorologie. Dar progre-
somania, cultivata si in embrion — nu poate
aduce decit prejudicii omului. Fenomenele
de poluare a mediului natural, de distrugere
a florei si faunei terestre, elementele fati-
gante, nevrozele de masa, chimizarea ali-
mentelor — iatd citeva necunoscute ale ecua-
tiei PROGRES-VIITOR, carora noi contempo-
ranii acestui veac trebuie sa le gasim re-
medii.
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