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A devenit o traditie 1Tn activitatea P.C.R. de
fundamentare a jaloanelor fiintarii economiei na-
tionale, confruntarea permanentd a resurselor ma-
teriale de care dispune realitatea cu potentialul
uman creator al societatii, redimensionarea pe
aceastd baza a sarcinilor imediate si de perspec-
tiva conform noilor valente ale devenirii capa-
citatii poporului roman de a le traduce T1n viata,
perfectionarea continud a structurii economice
si sociale din patria noastrd. Expresie vie a con-
ducerii stiintifice a Tntregii vieti sociale a Roma-
niei socialiste, acest fapt reflectd pregnant comu-
niunea plenara dintre partid si popor Tn opera de
faurire a societdtii socialiste multilateral dezvol-
tate. In acest sens Tsi definesc continutul lor sti-
intific si umanist propunerile de Tmbunatadtire a
planului cine nai 1971—1975 si a planului pe 1971,
precum si masurile cu privire la Tmbunétatirea or-
ganizarii, planificarii si conducerii agriculturii, exa-
minate si aprobate recent de Comitetul Executiv al
C.C. al P.CR. si de Consiliul de M nistri, care au
Tntrunit vibrant entuziasmul si adeziunea tuturor
oamenilor muncii. Cele doua documente prezen-
tate prin cuvintul secretarului general al partidu-
lui — Expunerea la sedinta Comitetului Executiv
al C.C. al P.C.R. si a guvernului din 25 noiembrie
1970 si Expunerea la sedinta de lucru de la C.C.
al P.C.R. din 23 noiembrie 1970 — elaborate intr-o
perioadd cind poporul roman, aflat la confluenta
a doud clIncinaluri, Tnfaptuieste cu succes sarci-
nile ce-1 revin, deschid un orizont de noi d men-
slunl obiectivelor fundamentale stabilite de cel
de-al X-lea Congres. Semnificatia acestor dimen-
siuni, realist proiectate Tn c fre sintetice, este re-
levanta. Astfel, Tn lumina sarcinilor precizate de
Congresul al X-lea al partidului vizind realizarea
unui vast program de investitii, proiectul de plan
prevede ca in viitorii cinci ani volumul pe ansam-
blu al investitiilor alocate si fie de peste 540 mi-
liarde lei, adica mai mult decit s-a cheltuit Tn ul-
timul deceniu, ceea ce va face ca 30 la sutd din
venitul national s& fie repartizat pentru alocare,
astfel ca Tn perioada 1971—1975 industria se va
dezvolta cu un ritm mediu anual de 10—I11 la su-
td. Ca ramura determinantd a economiei, industria
va cunoaste Tn viitorul cincinal, pe lingda dezvol-
tarea cantitativa, perspectiva unui accent hotaritor
n ordinea calitatii, fapt care se va concretiza in
modernizarea structurii productiei, Tn realizarea de
produse cu un Tnalt grad de tehnicitate, care sa
Tnglobeze munca de complexitate superioara, ast-
fel Tneit in 1975 aproape 40 la sutda din productia
industriald sa fie constituitd din produse noi si
modernizate. Concomitent, Tn vederea intensifica-
rii dezvoltarii agriculturii, pentru sectorul agricol
sint prevazute investitii de 80 miliarde lei, ceea
ce Tnseamna de peste doua ori mai mult decit Tn
actualul cincinal, ritmul mediu anual de crestere
a productiei agricole globale pentru 1971—1975 ur-
mind sa fie de 6—7 la sutda fatd de media anilor
1966—1970. Totodata, pentru domeniul agriculturii,
pe baza experientei acumulate, care demonstreaza
superioritatea marii gospodarii agricole, resursele
sale, capacitatea ei de a utiliza mai brne poten-
tialul agricol, de a asigura cresterea productiei ve-
getale si animale corespunzator cerintelor oameni-
lor de la orase si sate, viitorul cincinal prevede
reorganizarea fTntreprinderilor de mecanizare a a-
gricuiturii, extinderea cooperarii intre I.A.S.-uri Si
C A P.-uri, organizarea mai rationala a muncii si a
productiei Tn cooperativele agricole, introducerea
unui nou sistem de plata eficient in cointeresarea
taranimii la realizarea productiei agricole, asigu-
rarea unui venit lunar minim garantat membrilor
C.A.P, toate aceste masuri, prin aplicare diferen-
tiata in functie de conditiile specifice fiecarui ju-
det sl cooperative, fiind menite sa contribuie op-
tim la modernizarea agriculturii noastre, la per’ec-
tionarea structurii ei, la cresterea productivitatii
sale economice. Pentru asigurarea unui Tnalt ritm
de crestere economica, care necesita ridicarea n-
tregii economii la un nivel superior corespunza-
tor cerintelor impuse de revolutia tehnico-stinti-
fica contemporand, economia noastra va fi Tnzes-
trata cu tehnica moderna de calcul, Tn acest sens
urmind ca, pe lingd existenta unei ample retele
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OCHI TREAZ

Puterea de-a-ntruchipa mindria, frumosul,

demnitatea
s-a nascut jur-Tmprejur de Carpati,
Patria — coroana de pamint pe fruntea

pamintului

ncinsa de ape, paduri si bdrbati.

In Tara de Sus singele miroase a ozon.

Frumusetii neasemuite ochiului esti robul
preaplecat.

Batrinti batrinilor nostri mureau rizind

pe pamintul acesta binecuvintat.

Aici, orice nu are rind la suferinta.

Ochi trezi, izvoare n adincuri — strabunii,
Vitejia lor singereaza aspru prin cuvintele
istoriei

ia mingiierea calda a soarelui si lunii.

Ochi trezi, izvoare in adincuri de veghe
sint cei mai de seamd barbati

zugraviti alaturi de sfintii prin  naosuri
de ctitorii, jur-imprejur de Carpati.

N. ROGOBETE
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DO iNA

lartd cerul citadin
Rasturnat in fotoliu,
Cu talpi albastre
Si-asculta doina
Doinelor noastre,
Frunza venind
Cu apele gindului
Cu inima ta stinjenel
Stinjenit de-ntristare
In glastre.
S-au oprit macii
Suspendati Tn somn —
Rosu pe cer
Demult visat.
Lacrima poate-a uitat
Sa mai plinga,
Frunza cinta pina cade
Si-i lumina-n partea stinga
Lingd inima ta
Bade |
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Trebuie sda precizam de la Tnce-
put ca rindurile care urmeaza nu
Isi propun, cum ar sugera poate
titlul, o sintezd a directiilor catre
care tinde Tn prezent muzioa ro-
maneasca, sau o0 sistematizare a
creatiei compozitorilor de gene-
ratii diferite. Un asemenea act de
generalizare este, practic, imposi-
bil datorita conditiilor specifice
de difuzare a muzicii. Formularea
acestor Tnsemndri a fost determi-
natd de nevoia clarificarii unor
aspecte ale evolutiei fenomenului
muzical roméanesc si, Tn special,
gasirii relatiei dintre traditie si
muzica de astazi, dintre creatie
si aspiratiile societatii romanesti
contemporane.

Muzica noastra de astazi, din
ultimul deceniu si jumatate, mos-
teneste o mare si valoroasa tradi-
tie faurita, cu deosebire, n anii
dintre cele doud razboaie mon-
diale. In plus, muzica de astazi
s-a constituit Tn prezenta si une-
ori sub Tndrumarea unora dintre
compozitorii oare au contribuit
direct la realizarea acestei tradi-
tii. Amintind de G. Enescu in pri-
mul rind, apoi de M. Jora, D.
'Cuclin, P. Constantinescu, T.
Rogalski, S. Dragoi, I. Chirescu nu
facem decit ca concretizam afir-
matiile de mai sus, activitatea
acestor personalitati (si a altora)
realizind un proces impresionant
de cristalizare si definire a lim-
bajului si stilului  muzicii roma-
nesti. Chiar daca unii din ei nu
si-au dus Tintotdeauna pina la
capat aportul creator, important
este fiaptul ca ne-au transmis in-
teresul pentru madiestrie, aspiratia
spre sinteza specificului national
cu traditia universala a muzicii,
nevoia de a da o expresie muzi-
cala elocventa spiritualitatii popo-
rului nostru. In sfera acestor tra-
saturi generale care se refera de
fapt la acel echilibru realizat ntre
ce si cum exprimam, sau afir-
mat si au evoluat un numar im-
portant de compozitori. Ei au
preluat si dezvoltat ideea unui
specific muzical romanesc, cuce-
rind totodata elementele avansate
ale culturii muzicale europene si,
pe aceasta bazad, au largit si Tm-
bogatit sfera emotionala a muzi-
cii noastre, de la pitorescul rap-
sodic, la lirismul de profunzime
sau de viguroasa atitudine so-
ciala. Creatia compozitorilor  din
prima jumatate a secolului nostru
este, pina Tn prezent, cea mai im-
portantd, mai originala si mai va-
loroasa implinire din istoria scolii
roméanesti de compozitie. Activi-
tatea lor si Tn special a lut G.
Enescu, a deschis muzicii noastre,
printr-o adincd profesionalizare si
0 neobisnuita nevoie de absolut,
orizontul marilor elaborari si al
umanismului. Pentru aceasta poa-
te, Tn viitor, vom concepe cel de
al doilea sfert de veac drept pe-
rioada clasica a muzicii noastre.

Etapa urmatoare, mai ales pri-
mul deceniu dupa Tncheierea raz-
boiului mondial, se desfasoard sub
semnul unor prefaaeri economice
si sociale care au modificat esen-
tial imaginea si conditia tarii noas-
tre. In domeniul creatiei muzicale
aceasta etapa impune exprimarea
activd si accesibila, gestul ime-

MIHAI COZMEI

(Continuare in pag. 5-a)



jurnal

Din romanul lui Alexandru Ivasiuc, Pasarile, m-ani
oprit asupra celui mai nociv personaj : inginerul .Mat®es
Cel putin asa mi se_pare mie. Daca Vinea, \

b san si altil care injecteaza uneori pina la d.strugere via-
ta semenilor lor, pot 7i lesne pusi Tn lumina, ,prinsi 1n-
laturati, Mateescu este acea fiinta lunecoasa ce scapa
termindrilor si de aceea ramine mai rezistenta.

Aparent politicos si amabil, un om cumsecade, ce ar
narea ca nu-i in stare sd& omoare o muscd, Tsi snopeste din
cind Tn cind Tn bataie nevasta. Absenta lui alternata cu un
fel special de a privi lucrurile Tn ,general” nu este decit
0 masca. Este sarpele Tnghetat de somnul aparent, dar
data sa se rasuceasca tocmai cind nu te astepti si sa mus-
te ucigator. Cine este de iapt acest Mateescu ? Trece drept
om cult (si poate este), ,,asculta muzica si plasa cite o re-
plica, apoi disparea dintre noi zile intregi... Ti placea sa
fie admirat de catre noi ceilalti... fata lui rotunda si gra-
soasd, 0 anumitd'onctuozitate ce se transforma uneori Tn
brutalitate, atunci cind nu te asteptai... Mateescu avea gus-
tul lecturilor solide, din clasici, cititi organic, unii legati
de altii"... Un om cult deci, o inteligentd, dar totul supus
absolut scopurilor lui, opticii lul de egoist extrem. Viata
lui flecare zi, fiecare clipd nu-i decit un calcul precis,
ingineresc. Lipsa fanteziei, a,Tndraznelii, a unui pas macar
atfel decit cei“calculati, 7l- tradeaza existenta meschina,
de micime, chiar dacd, Tntimplator, poate ocupa cine Stie
ce Tnalt post. De fapt el Tsi urdste semenii si tot ce Tntre-
prind ei spre frumos. Lecturile 7i sint subordonate tocmai
acestui scop. Tot ce aduna din cultura este transformat
n ,,armele" sale, Tn rationamentele sale menite sa-i justi-
fice existenta. Cineva dintre cunoscuti Ti pune diagnosticul
precis . ,da-1 Tn ma-sa, pentru el cultura este o forma de
dispret".

Eul lui este stapinit de o singura dorinta: sa aiba si-
gurantd. Dincolo de asta, relatiile stabilite cu semenii sai,
morala, absolut totul ce defineste, sau ar trebui sa defi-
neascd omul, nu au nici o Tnsemnétate. Este un fel de soa-
rece care roade cascavalul pe dedesubt Un soarece veni-
nos, care stie sd se ascunda, dar sa si apara la suprafata
si sa atace. ,Eu n-as ezita nici o Singura clipa, nici o sin-
gura clipa® — Ti spune el lui Liviu Dunca, aflat intr-un
moment crucial Tn care ar putea sa se minta pentru a se
salva, pentru a Tnainta. ,,SI nu din dorinta ieftina de par-
venire — continud el — nu, ci din marele sentiment de
sigurantd pe care ti-1 da ierarhia, din sentimentul de pater-
nitate. De la tine decurge lumea, a fi sus Tnseamna sa fii
un Tntemeietor sau ceva solid infiripat in sirul intemeie-
rilor". Pentru acest ins adevaruri'e sint importante, cu alte
cuvinte sint adevaruri numai dacda au consecinte. Aici
ajungem la cea mai cumplita desfigurare a omului, la o
alienare totald, pentru cd minciuna, daca are consecinte
pozitive, poate trece Tn adevar, poate deveni chiar ade-

varul

Plecind de la aceste premise teoretice la Tnceput, apoi
concretizate Tn practica, Mateescu nu numai ca se men-
tine, dar si Tnainteaza. El stie de la Tnceput ca drumul
lui este mai greu, cd prudenta sl ca’culul exagerat Ti Tn-
greuiaza mentinerea sau Tnaintarea, dar Ti mareste si si-
guranta.

Mateescu are 0. prezenta episodica, este un personaj
periferic in cartea lui lvasiuc. De ce m-am oprit tocmai
la el? Pentru ca mi se pare ca Un Vinea, sau acea celebra to-
vardsa Victorita (cite n-au fost!) s-au retras din cimpul vie-
tii noastre actuale o data cu timpul prezent in cartea lui
lvasiuc, sau mai precis au fost negate, Tnlaturate, pe cind
Mateescu rezistd. Nu vreau sa vulgarizez de loc lucru-
rile, dar Tntilnirea cu acest persopaj mi-a amintit de ra-
bufnirea unui coleg, Tntr-o adunare, unde cineva ne dadea
lectii de ,intelectualitate” : ,,Esti un intelectual de -cas-
caval, asta esti, si s& ne mai lasi In. pace, avem si altceva
mai bun de facut decit sa te ascultarp”.... Si nu numai
de aceasta rabufnire, sau mai precis de acel ins care ne
administra lectii, ci de multi, de care ne lovim mereu, de
fiintele acelea baricadate de calcule sl citate, de prudenta
sl gheatda, de semenii acestia ai nostri, aducindu-ne amin-
te ca adevarul este adevar, numai dacd are consecinte.
Deci Mateescu trdieste si Tncd foarte bine, este perfect
sanatos, plin de vigoare (Vigoarea luil)..

Toate personaje'e din Pasarile Itii Ivasiuc sint, dupa
parerea mea, memorabile, fundamentale. Chiar sl acest
Mateescu, conturat doar Tn doua sau trei pagini, dar
care pun magistral in evidentd nocivitatea lui. Deci Ma-
teescu trdieste, deci poate, merita sd fie reluat, ca unul
dintre cele mai ,,interesante” fiinte din aceastd carte. Mi-ar
place, asa cum Sebisan este reluat din Interval in Pasa-
rile, acest Mateescu sa-l gasesc prezent intr-o viitoare
carte semnatd de Alexandru lvasiuc.

CORNEHU STEFANACHE

Noua serie a revistei ,Saptamina
culturala a Capitalei”, al carei nu-
mar inaugural a aparut vinerea tre-
cutd (ieri a aparut nr. 2) este de
fapt cea dintfi, adevéarata, sub rapor-
tul profilului ce se cuvine asigurat
unei publicatii de asemenea gen.
Nu-i vorba, adicd, ce un banal bu-
letin publicitar, ci mai ales de un
ghid util publicului larq care e dis-
pus nu numai sa se informeze, ci
sd obtind si datele necesare pen-
tru asi fixa o atitudine. Revirimen-
tul se datoreste, Tn afara conditiilor

materiale corespunzdtoare, energiei
si nobilului neastimpar al Ilui Eu-
gen Barbu, noul redactor sef, care

a conceput si dat viata, de la Tin-
ceput, tuturor compartimentelor re-
vistei, rubricilor, articolelor, note-
lor, atit prin participare directa, prin
verva sa polemicd, dar si prin ale-
gerea colaboratorilor si  prin  pune-
rea Tn pacrind. ,,Vreau sa Bpun ca
nu ne propunem sa dam solutii —
scrie Eugen Barbu in Cursivul s&u
programatic — cit sd prilejuim des-
coperirea adevarului la un ton pa-
sionat dar civilizat, polemic dar ur-
ban”. In sensul acestor intentii, pri-
mul numar constituie o mostra reu-
sitd. E si un bun exercitiu publi-
cistic propunerea de a mentine o
tinutd, evitind pretentiile snobe, to-
nul scrobit si superior care, in ca-
zul cel mai bun Ti blazeazd pe citi-
torii dornici de o parere spusa ras-
picat de persoane autorizate. Salu-
tind, de aceea, cu bucurie acest Tn-
ceput, Tl dorim publicatiei bucures-
tene succesul pe deplin meritat. La
primul numar, avem si doud obser-
vatii pe care le formulam 1Tn chip
de sunestii. Prima : titlul, ,Saptamina
culturala a Capitalei” e mult prea
lung, si prea descriptiv. E un titlu de
buletin, neqazetdresc, ineficace. Toti
cititorii spun, de pe acum, pe scurt:
Saptamina. Nu s-ar putea sa rami-
nd asa ? A doua suaestie . s-ar pu-
tea renunta fara paquba la acel soi
de nraficd ne raster, ineleganta sL
uneori, (ca Tn pagina 8) de a dreptul
naivd si uritd. E o parere ne care
o notdm cu deferentd colegialitate.
Din rest, Tn afard de contributia lui
Eugen Barbu retinem numele unor
colaboratori de nrestiqiu: poetii M R.
Parasrhivescu, $t. Aug. Doinas, Vio-
leta Zamfirescu, Ben. Corlaciu, anoi
critici, autori dramatici, muzico’oqi, tea-
trologi ca I. Negoitescu, N.  Carandino,
Florian Potra, Marian Popa, Aurel
Baranga, Radu Beligan, Romulus Vul-
pescu, H. Ma&Hneanu, Victor Kurn-
bach,, Neanu Ra&du’escu, Mircea Ho-
ria Simionescu, H. Nilco’aide sa.
Simula Tnsiruire a acestor nume con-
stituie o garantie.

BIENALA'70

Prin traditie, sala Dalles din Ca-
pitald gazduieste, Tn acest sfirsit de
an. Bienala de picturd sl sculptura
'70, sintezd a activitatii de un on
a plasticlenllor nostri sl — normal
— evenimentul sezonului artistic.

Cu privire la o asemenea afirma-
tie, ni se par Tnsa lamuritoare chiar
declaratiile presedintelui juriului de
selectare a lucrarilor, criticul de
artd Anatol Mindrescu (,,Contempo-
ranul”, nr. 50) :

,,Cit priveste caracterul de eveni-
ment al expozitiei, el s-ar realiza,
bineinteles, daca expozitia ar cuprin-
de opere de puternica afirmare o
unul ideal artistic, lucrari exceptio-
nale. In sensul destinului individual,
se pot numi citlva artisti, care Tn
expozitie prezintd lucrari remarca-
bile sau deschid o noua perspecti-
va asupra personalitatii lor, dar nu
voi face precizari de natura unei

cronici.
Subliniez ca din inventarul nos-
tru nu pot sa lipseasca proble-

mele statutului moral si organiza-
toric al expozitiilor care, farda a de-
termina fizionomia artei, farda a nas-
te opere, are un rol important Tn
viata artisticd, Tn dinamica ei. Nu
fac parte dintre cei care cred ca
salonul e desuet, cred numai ca a-
nacronlc sl uneori chiar acul'ural e
modul de a concepe expozitiile. Ci-
ne vrea o arta modernda, o arfa a
timpului nostru, trebuie sd vrea si
un statut modern al expozitiilor, sta-
tut care sd& exprime o conceptie
contemporana despre locul si func-
tia artei in societate. Dar ce con-
stat ? Salonul — anual, bienal — risca
uneori sd devind o birocratie a Ima-
ginii, constat ca viata expozitiilor
este ruptd de viata ideilor, de
cimpul marilor dezbateri contempora-
ne; constat cad muzeele nu detin
un rol activ, asa cum este sl fi-
resc Tn viata artei contemporane,
constat anomalii Tn mecanismul ge-
neral al raporturilor artlst-expozitle ,
constat cd duna atfla amar de vre-
me sl experientd nu ne-am hofArit
sd s*im ce este sau ce poate fi o
bienala".

In stil telegrafic ,,Saptamina” face
Inventarul

*

BSESD

»Francezii au cisligat, insd acesta ramine meciul enigme-
lor' — Tsi intituleaza Maurice Lissonde, trimisul special al zia-

rului ,,L'Humanite”, corespondenta prilejuitd de meciul

,Luni 7 decembrie deschiderea sa-
lonului  oficial de picturd. 400 de
tablouri si 100 de sculpturi. MuFle
izvoare, putind originalitate".

Si acum, au cuvintul cronicarii
de specialitate.

VUJi- «sméngasch

Textele de rezistenta ale ultimului
numar din Viata romaneasca (noiem-
brie, 1970) sint reprezentate nu de
beletristica, dupda cum ne am fi as-
teptat, ci de critica si istoria lite-
rard care ocupd un TIntins spatiu.
Atentia revistei este Tndreptatda spre
comemorari (VI. Krasnaseschi : Frie-

drich Engels si stiintele sociale,
Mariana Raduleseu: Confruntari cri-
tice Tn cazul lui Al Macedonski,

N. D. Cocea), reevaluari
(Traian Podgoreanu : ldealul de om
la Tudor Vianu si Z. Ornea: Pam-
fletarul George Panu — memoria-
listul L, Junimii'), memorialistica
(leronim Serbu : Evocari literare :
cenaclul ,,Sburatorul”, Adrian C.
Brudariu : George Enescu 1n raz-
boiul din 1916—1918). Paginile de-
dicate actualitatii literare propun
citeva articole elaborate cu serio-
zitate si la obiect care reusesc nu
numai sa informeze publicul, dar
si sa expund clar o atitudine, un
punct de vedere inedit. La cronica
literarda, M. Nitescu analizeaza doua
carti de critica apartinind lui Al

lon Biélu :

Paleologu si Nicolae Manolescu.
Daca la ultimul Tintirzie pe larg a-

supra semnificatiei monografiei des-
pre Titu Maiorescu, primului Ti este
expeedatd cartea prea 1n graba.

Nu se citeaza nici un text cu toate
cd, la sfirsit, M. Nitescu cade de
acord cu sine spunind ca& volumul
.este rodul unei severe asceze si
discipline a scrisului si al unor
Tndelungi si  adinc meditate lec-
turi*. Prozatorul leronim Serbu ne
restituie, excesiv de subiectiv cind
e vorba de persoana sa morald
si artisticd, atmosfera de la Ce-
naclul lovinescian, Tmpartind T
stinga si  Tn dreapta elogii sau
violente reprosuri. Ne surprinde ca
autorul nu-i recunoaste lui Victor

Eftimiu (fapt de neiertat) ca ar fi
vorbit vreodata de E. Lovinescu :
surprinderea mea, — notea-

.Spre
z& leronim Serbu, maestrul
tor Eftimiu nu aminteste nicai
de marele critic Lovinescu,
acesta l-a descoperit si i-a spri-
jinit activitatea literara..." (p. 24).
Reprosul este Tnsd (gratuit, caci
Victor Eftimiu a vorbit, a sens
de nenumarate ori despre E. Lo-
vinescu. E suficient sai indicam
proaspatului  memorialist un singur
text : E. LOVINESCU anarut 1in
Romania literara din 9 iulie 1970,
P- 1 si 2, care este un vibrant
si autentic omagiu adus unuia
dintre cei mai mari critici ai nos-
tri. Ca sa nu se cada Tin falsuri,
inexactitati, adevarata memorialistica
trebuie sa respecte o fidelitate a
memoriei.

ZARZAVATURI,  LEGUME,
FRUCTE...

Orice condeier poate sda spuna
,,cititorii mei" Tn sus, cititorii mei"
n jos si cititorii sai pot clipi din
ochi cu satisfactie. Dar cind cineva

isi ,,cere iertare” cititorilor pentru
ca le-a servit citeva saptamini pro-
blema literaturii, spunindu-le verde
cd asa ceva e o0.. ,.chestiune care
le retine doar accidental (s.n.) aten-
tia", respectivii cititori au de iertat
cu totul altceva, un fapt prea e-
vident ca sa-i mai spunem pe nume.
Dar, parasind terenul disputelor 1in
jurul literaturii, ce adevaruri fun-
damentale trece sa spunda Paul An-
ghel cititorilor sai? ,,Toate sint bune
si frumoase — afla Tn siirsit citi-
torii — dar farda morcov nu se
poate face o supa”. Si, n plus,
morcovul are o soartd, care soarta
depinde si ea de o altd soartat
,,Soarta  morcovului e leaa'a de
soarta unei portiuni cultivabile de
planetd asupra careia se aplica °
tehnica (atentie la definitie, n.n.)
namild gloom agriculturd”. Dupa a'
ceasta lectie despre raspindirea mor-
covului pe Terra, ni se face, Tin
continuare, lectia despre ce este,
oum este si ce Tnseamna agricultura
pentru noi : ,,Din agricultura traieste
circa 50 la sutd din populatia
vie (ce fel de altd populatie or
mai putea trdi ?!, n.n.) a Romaniei,
deci jumatate din aceastd natiune
(s& stie tot omul ca 50 la suta Tn-
seamnd jumatate 1, n.n.) adicd V2

(deci o ;umétate mai Tnseamna Sl

1/2'1, n.n.)) din suflarea fiintei ome-
nesti de pe acest pamint aflat Tn-
tre anume (citd precizie Il, n.n.)
paralele si meridiane". Recunoas-
tem, pind sl cel mal renumit geo-
graf poate fi invidios. Dar cititorii
nu stiu nimic din toate acestea. Ei,
desigur ajutati de presa, stiu ca,
,.mergind vara spre litoral, unele su-
prafete de teren sint acoperite cu
griu, porumb, cartofi, ceapd mor-
covi, (morcovul asta, ce mal, e
buricul pamintulul, n.n.) la care
autorul se simte dator sa adauge,
ba chiar cu semn de exclamare,
probabil corectindu-1 sl pe cel din
presd, ca aceste suprafete ,iarna
sint acoperite cu zapada !“ Sl iata
asa, din una 1n alta, cind cu
soarta morcovului, cind cu soarta
terenurilor acoperite larna cu za-
padd, Paul Anghel ,acoperd” sl el
trei coloane ale Contemporanului
(vezi nr. 50 a.c.). O nprecizare se
impune. Desore problemele mafore
ale agriculturii noastre este necesar
sa se discute sl faptul trebuie fa-
cut cu competentd si raspundere.
Dar a reduce atari probleme la...
soarta morcovului, fnseamna de
fapt a nu aborda domeniul agri-
culturii, si a aglomera Tn paginile
revistei niste asa-zise... definitii
pentru zarzavaturi sl legume.

Asadar, stimati cititori care va

ocupati doar ,accidental” cu lite-

ratura, sa nu ne facem iluzii+ nu
este vorba, dupd cum se vede, de
o tratare de substantd a probleme-
lor fundamentale din sectorul agri-
col, ci de un anume sol de... fi-
lozofema asupra soartel morcovului.

REVEB[MTA

Indiscutabil, emisiunile de teatru
constituie punctul de cel mai Tnalt
interes al programului de televiziu-
ne. O demonstreaza printre altele,
recenta premierd cu piesa .Trei
suiori“ de Cehov, montata in re-
gia lui lon Barna. Un spectacol da
o elevatd tinutd artistica, a carui
adaptare pentru micul ecran a 1in-
semnat o utila valorificare pe spe-
cific a substantei dramatice a tex-
o subtila

tului. Interpretarea, de
naturalete, atmosfera, sensibilizind
o dureroasa asteptare, alternind

sperante disperate cu deziluzii pra-
busite Tn apele adinei ale resem-
narii, Tntreaga orchestratie a ges-
turilor, miscarii  scenice, inflexiu-
nilor vocale, a fost in mod optim
valorificatda de un montaj de efect
tocmai prin subordonarea lui sen-
surilor Tncorporate suitei de ima-
gini. Incepind cu cele trei — mag-
nifice | — surori : lleana Predescu,
Leopoldina Balanutd, Valeria Seciu
ti continuind (¢ un fel de a spu-
nel) cu George Constantin, Gheor-
ghe Cozorici» Marin Moraru, Con-
stantin  Rautchi, Valeria Gagialov,
lon Marinescu, Gheorghe Dinica,
Aurora Sotropa, Mircea Constanti-
nescu, fintreaga distributie merita
elogii pentru modul exemplar Tn
care si-a acordat modalitdtile de
expresie scenicd la o (oricum, inso-
litd) viziune regizorald. S-ar cuveni
aprecieri nuantate pentru interpre-
tarea fiecarui rol, inclusiv ceie
episodice (cum ar fi cel realizat de
Mireea Constantinescu  (Ferapont),
Tn compania lui George Constantin)
dar spatiul nu ne permite decit sa
opunem aceasta reusitd mai mult
decit concludentd, sterilelor glosari
pe tema ,primejdiei pe care tele-
viziunea ar reprezenta-o, chipurile,
pentru... teatru”. Glosari inutile,
sofisticate, Tn fata carora un ase-
menea spectacol se constituie cu sau
fara voie Tintr-o zdrobitoare replica.
E drept, existd o concurentda a te-
leviziunii, concurentd care Tnsa o-
bligd teatrele la ridicarea stachetei.
Concurentd care meritd 0 respectu-
oasd reverentd, din partea noastra,
a tuturor telespectatorilor.

La scena deschisa |

VIITORUL

(Urmare din pag. 1)

de centre teritoriale dotate cu calculatoare din productia in-
terna si din import, sa Junctioneze peste 20 de centre de calcul
de importanta republicanda. Ca urmare a dezvoltarii impetuoase
a tuturor ramurilor economiei, venitul national va atinge un
ritm de crestere de 10—11 la sutda Tn medie anuald, ajungind
n 1975 de 1,6—1,7 ori mal mare decit cel din 1970, iapt ce va

oferi

posibilitatea alocarii unor fonduri sporite Tn vederea

ridicarii conditiilor de viatad ale Tntregului popor.

Semnificatia covirsitoare a acestor indicatori sintetici este
pusd in lumind de faptul esential ca, paralel cu eforturile
care se cer oamenilor muncii, atit planul cincinal, cit si cel
pe anul viitor oglindesc prevederi substantiale privind cres-
terea nivelului de trai al acestora. Telul suprem al noului
cincinal Tl constituie sporirea gradului de civilizatie si cul-
turd pentru toti oamenii muncii, realizarea unei Tnalte pros-
peritati Tn viata tuturor membr'lor societatii.

Prin dezbaterea si solutionarea de catre P C.R. a acestor
probleme esentiale din viata societatii noastre socialiste se
reflectd spiritul profund stiintific, marxist-leninist al pol ticii
promovate de partid, realismul acestei politici deschisa valoric
noului, care tine seamd@ permanent de Tnsusi procesul dia-
lectic al deven’rii societdtii noastre, de evolutia ei la nivelul
progresului stiintific si tehnic contemporan, iar cea mai vie
expresie a caracterului ei creator rezidd Tn Tnsdsi adeziunea
deplina a ntregului popor roméan de a infaptui exemplar ma-
reata operd de edificare a Romaniei socialiste.

AUDIATUR ET ALTERA PARS

ale boxului de performanta. ,Boxati ? VA priveste. Dar pe riscul

Roma-

nia — Franta (rugby), lata citeva dintre aceste ,,enigme", des-
tdinuite intr-un alt numar al aceluiasi ziar (nr. 8171 din 30 nov.
1970). Céapitanul echipei franceze, Benoit Dauga, isi acuza ad-

versarii

de a fi speculat orice moment ,in care nu-i

putea

vedea arbitrul”. Berot, component al liniei de fund, nu-si amin-
teste nimic decit din momentul in care, la infirmerie, i se co-
sea rana de la arcada. ,Je suis reste tres longtemps groggy"
— declara Berot. Cantoni, grav ranit, prezenta dupa meci un
,»gros hematome" in regiunea sternului. Dauga avea de oblojit

o rana deschisa la coapsa. Azarete se

lauda cu o taietura

zdravana in pielea capului. Quilis era ranit deasupra genun-
chiului. Si doar n-a fost vorba de asediul Romei, ci de un sim-
plu meci de rugby. lar noi credeam ca, In acest sport, mai este
in vigoare codu] nescris al protejarii reciproce... Poate declara-
tille jucatorilor francezi n-or fi chiar 100% fintemeiate, dar pina
nu faci foc, nu iese fum. As zice ca n-ar strica sa detectam
izvoarele acestui fumulet Tnainte de a se declansa ditamai in-

cendiul.

Tot la capitolul ,Audiatur et altera pars" se cuvine citata

(cu evidentda satisfactie)

interventia singulara a lui

Romulus

Balaban (,,Tribuna* din 10 dec. 1970) pe tema efectelor nocive

dumneavoastra "
opinia autorului :

avertizeaza medicul
tinerii care practica boxul au dreptul sa afle

Balaban. Tmpartasim

de existenta cranioencefalitei progresive, au dreptul sd stie ce-i
poate astepta atunci cind va bate gongul retragerii definitive.
Asa-i fair. Mai departe... il priveste pe fiecare.

Bravo, Aristide | Ne-ai facut una dintre cele mal placute

surprize ale tele-stagiunii

sportive :

interviul cu Lia Manoliu.

Nici o nota falsa in aceastd discutie purtatd pe un ton simplu
si cald si omenos si lipsit de infatuare. Amara deziluzie pentru
cei deprinsi sa confunde persoana sportivului de performantd
cu o simpla colectie de muschi Tmpanati cu reflexe | Ades, cu-
tare sportiv mi s-a plins ca ,,n-are timp" sa ispraveasca nu stiu
ce carte Tnceputa cu luni In urmda. Ades, cutare inginer mi s-a

cainat : ,,N-am vazut un film de anul trecut.

N-am timp". Si

iatd ca inginera si sportiva Lia Manoliu are timp sa citeasca,
sa vada, sa inteleaga, sa reflecteze, s& emitd opinii profunde

si, uneori, sclipitoare. Unul

dintre raspunsurile multiplei

cam-

pioane mi se pare cu prisosintd demn de retinut: ,urdsc — a
spun inginera Manoliu - omul potrivit ajuns la locul potrivit...
pentru altul". Bravo, Lia | Ai dovedit ca poate exista un punct

opus polului Raducanu.

M.R.I.



Un document
DECEBAL,

Profesorul Michael P. Speidel, de la Uni-
-versitatea din Honolulu, Hawaii, S.U.A. a
avut amabilitatea de a trimite prof. C. Dai-
coviciu spre publicare in Acta Musei Mapo-
censis, VII, 1970, p. 513 si urm, unul dintre
cele mai interesante si surprinzatoare do-
cumente epigrafice, descoperite Tn ultima
vreme, care arunca o lumina cu totul noua
asupra celui mai tragic moment din istoria
stramosilor nostri daci. Documentul, la care
ne referim, este o stelda funerard, Tnfatisind

Inscriptia de la Grammeni

0 scend de luptd, dupd care urmeaza un lung
text epigrafic in limba latind. Acest monu-
ment funerar a fost gasit Tn anul 1965, Tn sa-
tul Grammeni, Tn apropiere de orasul antic
Philippi, din Macedonia, si a fost lucrat la
citiva ani dupa moartea Tmparatului Traian,
dupa anul 117. Pentru istoria noastrd veche
intereseaza atit scena de luptd de pe monu-

recent despre

REGELE DACILOR

ment cit si inscriptia, care este dintre cele
mai remarcabile texte epigrafice cu referiri
la razboaiele dintre daci si romani.

Deoarece documentul, la care ne referim,
este unic Tn felul sau, credem ca ar fi util de
a-1 prezenta Tn Tntregimea lui, asa Tncit sd ne
fie permis a transcrie aici textul epigrafic la-
tin, asa cum 1l citim si 1l Tntregim noi: Ti
(berius) Claudius Maximus, vet (eranus), s(e)
v (ivo) f faciendum) c (uravit), militav.t eque
in leg (ione) VII C (laudia) p (la) f fideli),
factus questor equit fum), singularis legati
legionis eiusdem, vexillarius equitum, item
bello dacico ob virtute donis donatus ab imp
(eratore) Domitiano, factus dupii (carius) a
divo Troiano in ala secu (nda) Pannoniorum,
a quo et factus explorator in bello dacico et
ob virtute b’s donis donatus bello dacico et
parthico et ab eode factus decurio in ala eade,
quod cepisset Decebalu et capu eius pertu-
lisset ei Ranisstoro, missus voluntarius ho-
nesta missione a Terent [io Scau] riano, con-
sulare [exerci] tus provinciae no [vae ..]. Tra-
ducerea: ,,Tiberius Claudius Maximus, veteran
pe cind era nca Tn viatda s-a Tngrijit sd ise
faca (acest monument funerar), a fost soldat
cavaler in legiunea Vil-a Claudia credincioa-
sa si fideld, avansat la gradul de cvestor al
soldatilor cavaleri, detasat Tn corpul de gar-
da al comandantului aceleiasi legiuni, avan-
sat la gradul de stegar al cavalerilor, cu a-
celasi grad a participat la razboiul dacic si
datorita vitejiei a fost decorat de Tmparatul
Domitiarfi avansat la gradul' de dup’icarius
(grad inferior In armata romanad) n ala Il-a a
pannonienilor (unitate auxiliara de cavalerie)
de catre divinul Tmparat Traian si tot din
ordinul acestui Tmparat facut explorator (sol-
dat Tn trupa de cercetare) Tn razboiul dacic
si decorat de doua ori, datorita vitejiei, oda-
ta Tn razboiul din Dac'a si altda datda ™n rdz-
boiul din Parthia, avansat din ordinul acelu-
iasi Tmparat la gradul de decurio (subofiter)
Tn aceeasi unitate de .cavalerie, deoarece I-a
prins pe Decebal si capul acestuia l-a dus la
Ranisstorum la Tmparatul Traian; eliberat din
armata Tn mod voluntar (adicd peste anii de
serviciu la care era obligat) de catre Teren-
tius Scaurianus, comandantul armatei din
noua provincie ...“

Documentul este o adevarata autobiografie
a unui militar roman, care si-a Tnceput ca-
riera ca simplu soldat Tntr-o legiune sireu-
seste sa ajunga pina la gradul de decurion
al unei unitati auxiliare de cavalerie. El par-
ticipa la trei razboaie: doua razboaie dacice,
unul Tn timpul Tmparatului Domitian (proba-
bil cel din anul 88/89) si la cel de-al doilea
razboi dacic purtat de Traian (anii 105—106)
si la un rdzboi partie purtat de acelasi Tm-
Béra}t (anii  114—117). In toate aceste  raz-
oaie el a dat dovaida de acte -deosebite de
vitejie (ob virtutem), din care motive a fost
Tn trei rinduri decorat (donis donatus) de catre
cei doi Tmparati.

Merita atentie deosebitd Tnsa relatarea lui
Tib. Claudips Maximus cu plivire la parti-
ciparea la cel de al doilea razboi dacic.
Cind el a plecat pe cimpul de lupta din
Dacia, Tn primele zile ale lunii iunie, anul
105, se pare ca el nu avea decit gradul de
duplicarius Tn ala Il Pannoniorum si Tn a-
ceasta calitate, dind dovadda de bravurd, a
fost recompensat cu decoratii militare. Spre
sfirsitul rdzboiului, cind resedinta” regilor
daci, Sarmizegetusa, cade prada flacarilor si
este Tn stapinire romana, regele Decebal,
conducatorul dacilor, este nevoit sa se re-
traga si sa se refugieze tot mai departe, un-
deva spre nordul tarii, unde mai spera sa
organizeze o ultimd si dirzad rezistenta Tm-
potriva invadatorilor. Aceste Ultime episoa-
de din viata lui Decebal sint bine prezen-:
tate Tn scenele Coloanei lui Traian de la
Roma, unde se vede regele dac, urmat de
citiva nobili credinciosi,, fugind calari, prin
paduri, prin locuii ferite de ochii soldatilor

romani. Pentru urmarirea si capturarea lui
Decebal, pe care Tra.an voia sa-I prinda viu,
Tmpreund cu statul lui major, se alcatuieste
un corp de exploratores, adica o unitate de
descoperire, de urmarire si de capturare a
fugarilor, recrutata din cei mai buni soldati
ai unitatilor de cavalerie. Din acest corp,
cu mis une speciald, facea parte si Tib. Clau-
dius Maximus. El a avut norocul s& fie cel
dintli care sa-l ajunga pe Decebal (fig. 1).
Si una din scenele Coloanei lui Traian ni-1
arata tot pe Tib. Claudius Maximus, cum Tn-
tinde mina sa-1 prinda viu pe regele dac
(fig. 2). In inscriptia noastra Tnsa Tib. Clau-
dius Maximus ne spune cepisset Decebalu (m),
deci ca ,el l-a prins pe Decebal". Din cule-
gerile Istoriei Romane ale lui Dio Cassius,
aflam Tnsa ca Decebal fiind ,in primejdie
de a fi luat prizonier Tsi curma zilele". Pe
Coloana Iui Traian se vede cum Decebal,
Tnainte de a fi luat prizonier de catre ca-
valerii romani, este gata de a se strapunge
cu pumnalul dacic (fig. 2). Scena este 1in-
trucitva asemanatoare cu cea de pe monu-
mentul de la Grammeni, unde 7l vedem pe
Tib. Claudius Maximus Tn momentul cind da
sa puna mina pe Decebal, dar totul este preatir-
ziuj pe acest monument Decebal este pre-
zentat Tn momentul cind cade pe spate si
scapa pumnalul din mind, ca dovada cael
se strapunsese cind Tib. Claudius Maximus
se apropiase de el (fig. 1). Este adevarat
deci ca subofiterul roman ,l-a prins pe De-
cebal”, dar nu l-a mai putut prinde viucum
a fost dorinta si ordinul lui Traian. Lui Tib.
Claudius Maximus nu i-a mai rdmas altceva
de facut decit sa taie capul viteazului rege
dac si numai cu acest jalnic si singeros tro-
feu sa se prezinte Tn fata Tmparatului. A-
ceasta se pare ca nu a fost o fapta care sa-I
fi multumit Tn mod deosebit pe Traian si
nici nu a constituit un act de vitejie din
partea lui Tib. Claudius Maximus. Captu-
rarea regelui mort nu se putea considera ca
fiind o virtus, de aceea el nu este decorat
(decoratiile le primise cu alte ocazii) sinici
nu a fost promovat in ord.nul ecvestru (or-
dinul cavalerilor).

Tmpératul Traian se multumeste doar s&-I
avanseze in gradul de decurion, cel mai
Tnalt grad Tintr-o unitate auxiliarda de cavar
lerie la care putea aspira un simplu cetatean
roman.

Tot Tib. Claudius Maximus este acela care
cauta sa duca lui Traian vestea cea mare,
cd Decebal este mort si ca dovada aduce
capul acestuia si 1l Tinfatiseaza Tmparatului
in castrul roman de la Ranisstorum. Toate
aceste evenimente s-au petrecut in Vara a-
nului 106, Tnainte de 11 august. Coloana lui
Traian ne-a pastrat numai scena unui lagar
militar roman, ocupat de soldatii legiunilor
romane, unde capul regelui este aratat sol-
datilor care 1l privesc inca cu teama.

Unde se afla si ce este Ranisstorum? Du-
pa nume este un toponim dacic, ca si Du-
rostorum (azi Silistra) sj altele. La Ranissto-
rum se afla un mare castru de unde Tra-
ian conducea ultimele operatiuni militare.
Este Tnsa imposibil sa cautam pe teren acest
loc pe care dacii 1l numeau Ranisstorum. in-
cercarea lui M. P. Speidel, de a identifica
Ranisstorum cu o cetate dacica, Tntaritd cu
ziduri de piatrd si Tnfatisatd pe Coloana lui
Traian, nu pare a se bucura de cuvenitele
sanse de a fi usor acceptatda. Capturarea lui
Decebal, dupd sinuciderea si decapitarea
lui, nu a avut loc Tn apropierea unei cetati
dacice cu ziduri de piatra, ci undeva departe
de aceste centre Tntarite ale dacilor, foarte
probabil undeva prin nordul Daciei. Tot in
nordul Daciei trebuie cautat si Darnithithis,
locul unde se gasea Traian cu citeva zile
Tnainte de terminarea celui de al doilea raz-
boi dacic.

Documentul, pe care l-am analizat aiciin
putine cuvinte, si care este de o netaga-

duita valoare istorica, mai prezintd Tnsa sio
alta latura interesanta. In acest text se in-
tilnesc citeva particularitati ale limbii latine
uzuale (capu, eque, Decebalu), incorectitudini
gramaticale (predicatul Tnaintea complemen-
tului, folosirea incorectd a modurilor si a
timpurilor verbale etc.) ca si greseli de or-
tografie. In bunda parte acestea se explica
prin mediul Tn eare a fost conceput si re-
dactat acest text epigrafic. Scribul lapicid
era din Macedonia, veche provincie romana,
dar de cultura greaca si cu populatie care
vorbea si scria mai mult limba greaca, asa
Tncit limba latina Ti era mai putin familiara.

Este interesant cum apare numele Tmpara-
tului, Troianus Tn loc de forma corecta Tra-
lantis. Se sustine cd forma Troian, asa cum
se regaseste in Peninsula Balcanica si n
folclorul romanesc, s-ar datora pronuntrii
populatiilor de limbd slava. Din documentul
nostru, confirmat de altul cunoscut mai de
demult, putem acum sustine ca forma Troian
este veche, Tnainte de patrunderea slavilor in
Peninsula Balcanica, iar acestia, nu au facut
altceva, decit ca au preluat-o de la vechile
populatii  balcanice: macedonieni, traci Si
illyri.

Tragicul sfirsit al lui Decebal, regele erou
al dacilor, este astdzi ceva mai bine cunos-
cut datorita acestui document. Este adevarat
ca izvorul aduce doar un amanunt, dar, da-
cd evenimentul Tl judecam Tn conceptia si
mentalitatea acelor vremuri, este totusi un
amanunt de oO"importanta capitala. Moartea
lui Decebal a Tnsemnat pentru romani sfir-
situl'unui razboi greu, care a reclamat mul-
te sacrificii umane si inateriale; un razboi
in care nu o data romanii au cunoscut sufe-
rintele, umilintele si nfringerile. Asa se ex-
plica ura romanilor Tmpotriva acestui viteaz
rege, precum si fapta de a decapita un mare
si destoinic conducator de osti, cu care, dupa
mai bine, de zece ani, cauta sa se mai laude
incd subofiterul roman Tib. Claudius Ma-
ximus.

NICOLAE GOSTAR



Desi literatura dramtica americana este
foarte des frecventata, in ultimii

C moderni,
ani, de tea- tul si

care mor Tmpreund, unul
amindoi

pentru al-

intr-o splendida Tnaltare spre

trele noastre, Maxwell Anderson a fost siste- puritate, ntr-o emotionantd fncercare de salt
matic ocolit ;  piesele sate n-iau rezistat in peste rautdtile si mizeriile vietii ? Maretia do
concurenta cu cele ale Eugene O'Neill, Arthur factura shakespeareana a tragediei Iui Adel-
Miller, Tennessee Williams, William Saroyan fi son are rezonante profund actuale, autorul

chiar Thornton Wilder (ca sa nu mai vorbim
Edward Albee),

in afara de reprezentarea tragediei «Winterset"

de victoria mai recenta a lui

manifestind o evidenta
imediate care framintau societatea americana
a anilor ’30. Este stiut ca punctul de plecaro

inclinare spre faptei»

(Teatrul National din lasi, stagiunea 1956—57), al piesei a fost celebrul proces Sacco—Vanzetti,
niciuind din piesele sale nu au retinut atentia mostrd de nedreptate specifica justitiei capi-
oamenilor nostri de teatru, poate si datoritd taliste aservite claselor de sus. Cei doi ita-
faptului ca majoritatea lor trateaza subiecte lieni, cetdteni americani, au fost condamnati
istorice de Interes restrins, adesea tetr-o ma- la- moarte desi erau nevinovati. A fost Tn«a
nierda prea teoreticd. ,Pogoard iarna" Tnsa, clar pentru opinia publici mondiala ca «-

depasind acest neajuns, promoveaza Tnalte i-
dezbate o pro-

dealuri si aspiratii umane,

s-a pus

in sarcind celor doi, ci

ceostda condamnare nu pedepsea crima ce h

conceptiile

sul justitiar al Iui Mio, procesul de disolutie
al constiintei lui Gaunt, iubirea purda, nevino-
vatd dintre Mio si Miriamne. Scrisd in versuri
cind gingas lirice, cind avintat retorice, piesa
lui Maxwell Anderson se ridicd adesea la for-
mularea unor adevaruri umane si sociale de
mare rezistentd, care o plaseazd deasupra
multora dintre lucrdrile sale si-i confera va-
loare si perenitate. Versul este alb, elegant
si mladios, usor de adaptat scenei si abil su-
pus curgerii gindului, asa incit actorul nu are
de Tinfruntat dificultati prea mari in rostirea
replicii, in Winterset ,glodul cirmuieste versul"
(Arthur Hobson Quinn), variatia de ritm si
tonalitate urmeaza structura personajelor, ne-
cesitatea conturdrii exacte a ideii si a situa-
tiei dramatice.

La Teatrul ,Bacovia" din Bacau piesa a fost
montata de regizorul Yannis Veakis, in deco-
lurile realizate de Vladimir Popov si Diana
loan. Vreau sa spun de la Tnceput ca specta-
colul este un succes de regie si de scenografie.
Nu minimalizez contributia actorilor care, desi
meritorie — Tnscriindu-se ca un efort de auto-

depasire -. ramine, din pacate, sub nivelul Ilu-
crului regizoral si scenografic. Vladimir Popov
si Diana loan au surprins excelent atmosfera

piesei lui Anderson. Ei au construit un pod u-
rias — dimensiune simbolic — dominatoare a
unei societati industriale pina la dezumanizare
— podul Brooklin, la picioarele caruia misuna
0 lume nenorocitd, cenusie, amestec de sara-
cie, vagabondaj si banditism. Griurile Tntu-
necate peste care zvicnesc adesea reflexe lu-
minoase urmaresc ondulatiile de ton ale dra-
mei, de la actiunile criminale ale Ilui Trock, la
chinuitoarele Tintrebari ale lui Gaunt si la gin-
gase'es scene de puritate dintre Mio si Mi-
riamne. Constructia pe diferite nivele a podu-
lui i-a permis regizorului dirijarea miscarii in
planuri variate de Tnaltime, ceea ce confera
spectacolului dinamism, ritm si  originalitate,
inlesnind n acelasi timp conturarea unor sim-
boluri clare ; moartea vine intotdeauna de sus,
umi'litii si ned-reptdtitii vietii circulda si-si consu-
ma dramele numai la picioarele podului, jos.
Cind Tncearca sa urce pentru a cauta dreptate
(cum face batrinul Esdras), sint loviti si arun-
cati Tndarat. Podul Brooklin, asa cum l-au
conceput scenografii si cum inteligent il fo-

spre o eliberare de tirania versului, le-a in-
terzis declamatia, fastul si solemnitatea repli-
cii si a gestului. Ocolirea tonului patetic-de-
clamator (pe care il reclama adesea versul) si
recurgerea la simplitatea vorbirii curente au
inlesnit expresia directa a sentimentului. Acto-
ri urmaresc in permanenta accentul cel mai
firesc, in conformitate nu cu metrica versifi-
catiei ci cu curgerea gindului. Regia a stiut
sa evite destul de abil si tentatia politismului.
Pastrind din alura politista numai atit cit a
fos.t necesar pentru dinamica  spectacolului,
pentru devenirea conflictului, Yannis Veakis a
redus cu finete urzeala de drama politista n
favoarea dramei de constiinta, in favoarea den-
sitatii de ginduri si sentimente Tnalt umane.

Desi spectacolul se impune prin limpezime
de stil si prin unitate, se cuvin reliefate citeva
scene cu totul remarcabile: mai intli tabloul
pitoresc al promiscuitatii de la picioarele po-
dului  Brooklin, foarte viu colorat, foarte su-
gestiv, inteligent ritmat; scenele lirice cu Mio
si  Miriamne, luminoase, pline de gingasie si
puritate; apoi puternica scena a reconstituirii
procesului, in care Mio afa adevarul despre
nevinovatia tatdalui sau si, in sfirsit, scena ul-
tima, de mare efect, in care ce doi .tineri mor
impuscati de Trock Estrella.

Desi am spus mai Tnainte ca succesul spec-
tacolului e asigurat de regie si scenografie si
nu de actori, trebuie sa subliniez si citeva iz-
binzi ale acestora — cu precizarea ca exista
unele inegalitati din pacate chiar in roluri prin-
cipale. Dar mai 1intii izbinzile: Valeriu Pascu
Tntrupeaza un judecator chinuit de remuscari,
cu constiinta cutremurata, a’unecind spre di-
solutie. Actorul cdnferd personajului fortd dra-
matica, zbuciumul Tntrebarilor si al confrun-
tarilor sale cu adevarul fiind exprimate con-
centrat si convingator. Cuplul Mio - Miriamne
(Sorin Postelnicu - Constanta Zmeu) este ar-
monios si-si  parcurge patetic tragedia. Mai
multa fermitate din partea lui Sorin Postelnicu
(mai ales 1n scene'e de patetism justitiar) si
estomparea unor asprimi ale Constantei Zmeu
ar spori succesul unui cuplu oricum reusit.
Foarte sugestiva figura Vagabondului (Gheor-
ghe Serbina) precum si cea a batrinului Esdras
(Misu Rozeanu) desi in final devine cam stear-

blematica pe cit de comuna, pe atit de con-
temporand, Tnvaluind intr-un aer poetic de a-
leasa sensibilitate fapte aproape banale din
realitatea imediata si conferindu-te profunzi-
mea si maretia tragediei shakespeariene. In
discutarea piesei, ,Hamlet" si ,Rorrreo si Ju-
lieta" sint citate de toti exegetii lui Anderson
si pe buna dreptate; cadi oe altceva este
Mio, dacd nu un Hamlet modern care cauta
sa stabileasca adevarul despre tatal sau, sa-l
apere neintinata constiintda si sa-1 razbune ne-
dreapta moarte ? Si ce altceva este cuplul Mio

lor extremiste in conflict flagrant cu politica
oficiala. Atitudinea soaiala a dramaturgului
este fermd. A cauta adevarul intr-o societate
nedreapta Tnseamna a pieri., eroul sdau Tnsa
n<u moare Tnainte de a stabili acest adevar,
chiar daca ineficienta Iui conferd Tntregului
zbucium o tenta usor donquijotesca.
Constructia piesei Tmbind factura tragedie»
clasice cu cea a dramei moderne, apelind
destul de insistent la tonul piesei politiste si,
mai vag, la cel al melodramei, farda insa a
ceda acestora din urma!zona centrald a o-

— Miriamne, daca nu un Romeo si o Julieta,

Teatrul Mic

perei

unde se consuma marile arderi :

pato-

DANSUL SERGENTULUI MUSGRA VE

Tezist antirdzboinicii si anti-
militarista, piesa lui John Ar-
den pare sa fi suscitat inte-
resul teatrelor noastre mai mult
prin voga unui curent decit
prin meritele reale ale unei
opere, violenta accentelor pro-
testatare din Dansul sergentu-
lui Musgrave neputind sterge
impresia unei insuficiente 1n-
globari a schemei conllictelor
sociale In fapt artistic.

La data premierei ei pe tara
in Romania, pe scena teatru-
lui din Tg. Mures, n regia lui
Radu Penciulescu, montarea
Dansului se justifica totusi ca

act de curaj al selectiei re-
pertoriale In contextul unor
conjuncturi internationale care

ratelor constiinte artistice, o
luare de atitudine. Ceea ce nu

fnseamna ca astazi — la nu-
mai un an sau doil — mon-
tarea piesei ar mai putea sa
apara altfel decit ca servi-

tute a spiritului imitativ, inca-
pabil de atitudine, dar predis-
pus preluarii ei tardive, atunci
cind de fapt nu mai intere-
seaza pe nimeni si nu mai
are o semnificatie concreta.

Nu vom insista mai mult
asupra acestei piese Tn care
se peroreaza mereu, Si nu o
data confuz si didactic, despre
omul-dumnezeu, omul-biserica
si omul-stat, omui-soldat si
omul-muncitor, omul-barbat si
omul-femeie, omul-om si omul-
neom, pina cind ne plictisim

de John Arden

sa nu se mai termine, desi
epuizeaza cu mult Inainte de
final ceea ce avea de spus.

Cu excelentele disponibili-
tati artistice ale Teatrului Mic
se putea face totusi, daca nu
un spectacol excelent, cel pu-
tin onorabil. Dar regizorul
D. D. Neleanu si lon Cojar,
(de data aceasta Tn posturd de
scenograf) ne oferd o mostra
de spectacol strident diletan-
ta, care n-ar mai mertia efor-
tul argumentarii  afirmatiilor
noastre. Fie totusi, de dragul
maestrului de lumini Titi Con-
stantinescu si al uriasului e-
fort al actorilor, pe care-i ve-
dem consumindu-se cu o da-
ruire demnd dacd nu de o
cauza mai bunda, cel putin de

loseste regizorul,
structurii - societatii
veste autorul.

simbol.

»Winterset” pune n

doua solutii.
fost o piedica.

corespunzator profesional si

artistic.

Ce se Intimpla de fapt ? Mai
ntli vocatia scenografica a
lui lon Cojar descopera pa-
noul apt sa sugereze, prin
mobilitatea pozitiei sale, dife-
rite locuri de joc, iar prin ce-
nusiul sau chiar si putina at-
mosfera, pentru ca cine stie,
poate prinde bine | Citeva pa-
ralelipipede — lazi de munifie
al caror cenusiu e patat cu
verde-galbui, pot fi apoi mese,
scaune, circiuma si orice alt-
ceva. Legile compozitiei plas-
tice ramln 1ncd necunoscute
,Htnarului"  nostru  scenograf,
asa ca dv. sIntefi liberi sa va
imaginafi restul.

Urmeaza substantialul efort
regizoral, care se joaca de-a
v-ati ascunselea pe scena, la-
sind bineinteles cit mai des
neluminate fetele actor lor, ast-
fel Tncit sa se poata trage
concluzia si unei tratari mo-
derne a Intensitatilor dramati-
ce. in acelasi scop, multe mo-

este 0 schema sugestiva a
americane asa cum 0 pri-
Intentia declarata a regiei de a
trata piesa ca pe o lucrare politicd contem-
porand se concretizeazad evident si in acest
fata oricarui
problema optiunii Tntre o interpretate in genul
tragediei clasice sau al dramei moderne. Yan-
nis Veakis nu a ezitat in alegerea celei de a
Factura clasicA a versului n-a

sa, cam liniara. Andrei lonescu si Stelian Preda
alcatuiesc cuplul criminal (Trock — Shadow), cel
dintli fiind Tnsa foarte stingaci si neconvinga-
tor ca de altfel si Mircea Cretu (Garth) care
pare sa nu-si fi gasit nici o clipd locul n
acest rol.

Inscriindu-se Tn continuarea unor spectacole
bune din stagiunea trecutd (,,Othello”, ,,Ano-
nimul"), | Winterset" (,Pogoard iarna”) legi-
timeazd efortul acestui teatru de a se defini,
de asi contura o personalitate artistica dis-

tinsa.
STEFAN OPREA

regizor

Regizorul 1-a condus pe actori

menle puternice se joaca de
preferinta cu spatele la public
sau chiar Tn Tntuneric, ceea ce
trebuie sa recunoastem ca e
mai sigur.

Regia exceleaza Tnsa in in-
drumarea si conducerea jocu-
lui actorilor, obligati sa se
remarce si sa se reliefeze doar
prin intensitatea efortului coar-
delor vocale, incit Tn specta-
colul lui D. D. Neleanu acto-
rul ajunge sa urle ca un tap
Tnjunghiat. O singura excep-
tie, Vaii-Cios, care Tsi salvea-
za personajul prin bun sim{
si 0 nedisimulata caldura u-
mand. in rest, se urld Se
urla din plin si Tn toate ga-
mele.

La Tntrecere participa in pri-
mul rind lon Marinescu, Va-
sile Gheorghiu si Monica Ghi-
uta. Tn Musgrave, lon Mari-
nescu rateaza  semnificatia
reald a personajului si dimen-
siunea lui simbolicda, asumin-
du-i-o doar pe cea patologica,
astfel Tncit eroul nu se pre-

zinta decit ca un furibund mo-
nocord, cu rare momente de
luciditate.

Vasile Gheorghiu arata ca
la nevoie poate sa strige mai
tare si mai strident decit lon
Marinescu, amintindu-ne tot-
odatd ce trist e sa te repefi,
mai ales dupa ce ai facut ire-
presabil un rol, asa cum I-a
facut el mal de mult in Inci-

dent la Vichy.
Dinu lanculescu, Mihai Do-
garu, Vasile Nitulescu — ac-

tori de reale si frecvent de-
monstrate calitati surprind a-
cum prin platitudinea jocului
lor, facindu-ne sa recunoastem
Tnsemnele sigiliului regizoral,
care la un moment dat Ti uita
pur si simplu Tn scena.

N-am fi scris poate aceste
Tnsemnari de spectacol, daca,
dupd o asemenea reprezenta-
tie, n-am fi obligati sa ne Tn-
trebam spre ce se Tndreapta
de fapt Teatrul Mic si pind
unde vrea sa ajunga?

VICTOR PARHON

reclamau, din partea adeva-

Teatrul National Cluj

UN VIS TN NOAPTEA MIEZULUI DE VARA
de W. Shakespeare

redistribuit —

- spectacol reluat, revazut,

Piesa lui Shakespeare A Midsummer Night's Dream,
scrisa Tn jurul anului 1590 si publicatd Tn editia in-quatro din
1600, este una dintre cele mat cunoscute si mai dificile ope-
re ale acestuia, Tn ciuda faptului cd apartine primei sale
perioade de creatie. In roméneste 9e cunosc destule Tncer-
cari fragmentare de traducere pina cind, Tn anul 1913.
poetul St. O. losif ne ofera o excelentd versiune integrald
(publicatda Tn patru numere din Viata romaneasca), care s-a
Tncetdtenit Tn lumea teatrului nostru, Tn literatura . si n
culitura romaneasca sub titlul consacrat: Visul unei nopti
de vard (sau, cu pretentii de mai strictd respectare a sen-
surilor si semnificatiilor folclorice, Visul unei nopti de Sin-
ziene). Teatrul National din Cluj a preferat Tnsd, o noud
talmacire, datoratd lui Mircea Alexandru Pop care, din
prea mult zel de originalitate, confectioneaza un titlu alam-
bicat si pretentios care nici macar nu este mai fidel origi-
nalului, adica in spiritul sugestiei shakespeareene. De altfel,

textul comediei este simplificat sl ,corectat*, traducatorul
permdtindu-si prea multd lejeritate Tn colaborarea cu ma-
rele Will. Care a fost, totusi, ratiunea acestei noi tradu-

ceri? In nici un caz una de ordin estetic. Mircea Alexandru
Pop o marturiseste cu franchete intr-o scrisoare catre Vlad
Mugur, pe care acesta o publica Tn caietul de sald al spec-
tacolului: ,,nu am putut sa rezist ispitei de a refnnoda firul
conlucrdrii cu tine si cu Bobitd (Pascal Bentoiu), nu pentru
altceva decit pentru frumusetea, sd-i zicem, a unei per-
manente*. Retinem aceastd afirmatie Tntelegind din ea amu-

cu totii, pentru ci piesa pare un cuplu regizoral-scenografic

zamentul si cochetaria (desigur de ordin
superior, care a mentinut nestirbita a-
micitia acestui trio si Tn alte Tmpreju-
rari), fapt ce se resimte din plin in
spectacol. Cum spuneam, deci, textul
~imbunatatit”, Tn sensul ,modern”, al
comediei lui Shakespeare, slujeste ca
punct de plecare Tn realizarea unui
spectacol ce se vrea Tn sine ostentativ
nou dar, paradoxal, nu reuseste sa fie
decit corect traditional. Da, acesta este

adevarul. Spectacolul realizat de Vlad Mugur cu Un vis din
noaptea  miezului de vara este, din  punctul de
vedere al rezolvarii scenice, exemplar. Regizorul ne face
aici demonstratia virtuozitatii sale profesionale. Dar, numai
atit. Actorii se misca Tn scena dupa un calcul al simetriei
si al proportiilor spatiale conceput parca matematic, reusind
tablouri compozitionale de o plasticd impecabild, sincroni-
zindu-se rostirea cu gestul, orga de lumini cu esecutia co-
loanei sonore, ntr-o cadenta fara cusur. De aici corectitu-
dinea totalda .a spectacolului (pe care l-as vedea ca etalon
pentru teatrul clujean; vreau sa spun ca la acest nivel de
executie spectaculara Tnteleg sa se realizeze toate montarile
pe scena Nationalului, de aici Tn sus putindu-se apoi dis-
cuta o reusita sau alta.). Noutatea pe care ne-0 propune
insa Vlad Mugur in acest spectacol este una formala.. El
nu, retine din textul sbakespearean o idee de actualitate Tn
substanta comediei, a mesajului ei filosofic pe care s& o
dezbata virtual, ci sconteaza pe sansa unei investituri for-
male de spectacol. Caci, ce altceva este toata miscarea per-
sonajelor pe un fond muzical ,beat" si Tntr-o vestimentatie
Lhippy", daca nu o.. gaselnita ingenioasa si antrenanta a
formulei de spectacol ? Textul lui Shakespeare ramine astfel
alb, netrecut printr-o constiinta artisticd moderna, actuala (!)
decit prin unghiul de vedere al celui mal comun si comod
formalism posibil. Imbracati-i de pilda pe Oberon intr-o cu-
noscuta uniforma de ofiter SS; puneti elfii si pe toti ceilalti
eroi ai piesei sa se miste Tn ritmurile sacadate ale marsuri-

lor naziste si veti obtine un spectacol nu mai putin intere-
resant dar, unde va fi atunci Shakespeare? | Textul dra-
matic va fi tradat. In spectacol va exista, probabil, regizorul
dar nu si scriitorul. Ceva asemanator se intimpld si Tn
spectacolul clujean cu Un vis din.. As fi vrut sa vad aici
un Shakespeare al lui Vlad Mugur, asa cum am vazut alta-
datd unul al lui Liviu Ciulei sau altul al lui Laurence Oli-
vier (imi vin Tn mirate aceste nume), dar n-am vazut decit
un excelent, un fantastic tehnician al scenei, sedu6 de o
solutie interpretativa superficiala. Spectacolul nu are profun-
zimea de idei asteptata.

Muzica lui Pascal Bentoiu, in executia unei formatii de
jazz, este capabila a ne crea o ,suculenta buna dispozitie";
scenografia lui Mircea Matcaboji ofera un cadru plastic fru-
mos prin simplitatea lui generoasa; costumele semnate de
T. Th. Ciupe respectd intru totul indicatia regizorald, fiind
insinuant  hippy si aducind chiar multa fantezie discretda. In
ceea ce priveste distributia, este uimitor cum Vlad Mugur a
stiut sa dirijeze fiecare rol Tn asa fel incit sa niveleze
toate interpretarile. In spectacol nu exista roluri mari sau
roluri mici, vedete, sau figuranti. Un pat al lui Procust a
fost asezat ingenios in fata trupei care s-a omogenizat in
consecinta, cistigind pe un plan superior al existentei inter-
pretative ; aparitiile lor scenice urmeaza fidel codul unui
cifru bine alcatuit... algebric. Liliana Tomescu (artista eme-
ritad), Garmen Galin, Magda Stief, Ana Maria Dominic, Teo-
dora Mazanitis-Fugaru, Liliana Welther, Melania Ursu, Va-
lentino Dain, Gheorghe M. Nutescu, George Motoi, Marin D.
Aurelian, Viorel Comanici, Nicolae Iliescu, Liviu Rozorea,
Dorel Visan, lon Marian, Anton Tauf, Gh. Cosma, lon Tudo-
rica, Octavian Lalut — toti acestia au izbutit un spectacol
impecabil din punct de vedere al desfasurarilor scenice dar
nu cred ca interpretarea regizorala a feeriei ce pleaca de
la traditii si mituri folclorice pagine (se spune ca Tn noaptea
solstitiului de vara toate fiintele ar cdpata darul vorbirii),
se mentine in limitele a ceea ce se intelege de reguld prin
teatrul Shakespearean.

CONSTANTIN CUBLESAN



muzica si viata

PERFECTIONAREA  STRUCTURILOR

(urmare din pag. 1)

diat, mobilizator. Multumindu-se
cu mijloacele de expresie deja
cucerite, potentind genurile lega-
te de cuvint — cintecul coral,
cantata, oratoriul, opera — muzi-
ca se daruie cu entuziasm actu-
lui revolutionar. Treptat Tnsa, se
simte din nou nevoia unei efici-
ente sociale mai profunde, ne-
voia detasarii si a meditatiei Tnal-
te, a consolidarii si perfectionarii
totodata, cei doi termeni reprezen-
tind de fapt opozitia dialecticd a
procesului de creatie autentic.
Tendinta aceasta devine tot mai
clard si mai acutd atunci cind
compozitorii iau contact cu ope-
rele necunoscute  inca ale lui
G. Enescu, Mai ales audierea

,.Simfoniei de camerda” Tn anul
stupefian-

1956 ,lucrare parind
ta, incredibila — scrie compozi-
torul C. Taranu — a rascolit,
prin  nebahuitele-i perspective,

tinerele generatii care au urmat
si au dat roada postuma a
maestrului. Tntrebarile, cau-

tarile, nevoia depdasirii unor mo-
dalitati expresive cu prea multe
date particulare si pitoresti, or-

goliul originalitatii chiar, vor de-
termina o diversificare stilistica
maxima, aparitia unor elemente
de limbaj care, uneori, se epui-
zeaza Tnainte de a se constitui
ntr-un stil personal. In condi-
tiille ,.exploziei” stilistice este
foarte greu s& se distingd inovatia
calitativa de moda trecatoare.

O ipostaza

Asa se explica radicalismul unor
atitudini, fie ca au fost dictate
de respectul traditiei, fie ca, dim-
potriva, au pus sub semnul Tntre-
barii muzica epoctilor trecute.
Dincolo de pozitiile teoretice ale
Unora sau altora, de succesele
rasunatoare... de o zi, de-a
lungul acestor ani s-au creat un
numar de lucrari care s-au
impus prin valoarea lor esteti-
ca si emotionald. Pornind de la
rezultatele Tnregistrate pina 1in
prezent si de la atitudinile contra-
dictorii afirmate la adresa unor
orientari stilistice, putem face
citeva sublinieri.

Ni se pare esential, pentru
etapa pe care o parcurge in prezent
muzica noastra, efortul, de cele
mai multe ori serios si profund,
de perfectionare a structurilor,
cu alte cuvinte — efortul de cre-
atie. Cineva spunea ca cea mai
importanta problema a artei con-
temporane este aceea a creatiei.
In fond, Tn procesul de creatie ar-
tistul se defineste pe sine si arta
sa si cum arta este ,,poiesis, plas-
muire de obiecte Tn care se intru-
peazd, Tn coordonatele realitatii
obiective, raportul existential com-
plex al omului cu lumea sa si
cu sine Tnsusi” (P. Apostol), ac-
tul autentic de creatie, verificat de
practica artistica, reprezinta una
dintre cele mai importante si su-
perbe manifestari ale umanului.

Dar Tnnoirea  stilistica presu-
pune un contact mai apropiate cu
miscarea muzicala internationala,

posibila:

ARTA SISTEMATICA

Max Bill ajunge la pictura
prin  muz.ca si matematica,

consolida grecii.

In 1938 el scria: ,e vorba

bineinteles pe o cale subte-
rand si implicatd; la 21 de
ani cind se simtea tutelat de
Klee brusc se va apropia de
Bach, de arta sa predetermi-
nantd, sectionind ,,Arta fugii"”,
penetrind structura din inte-
rior pentru a, privi incisiv
sistemul si abstractia. Astfel
ca debutul sau poate fi so-
cotit cel din 1935 cu acele
»,15 variatiuni pe aceeasi te-
ma" — punct generator al
artei sistematice. ,,Arta fugii"
era 0 opera pur intelectuala

de a stabili un pur joc de
forme si culoare nesupunin-
clu-se nici unei constrangeri
exterioare lui Tnsusi si de a
dispune pe pinza constructii
a caror lege de dezvoltare nu
se exercita decit plecind de
la propriile lor date inte-
rioare".

Lucrarea devine astfel re-
zultatul unui  teribil  calcul.
O regula matematica aleasa
subiectiv, pornind de la o
progresie, este aplicata strict,
multiplicata  ritmic si  apoi

care putea fi ,vazuta" In to-
talitate si astfel ca Max Bill

0 priveste absolut spatial. Un sau — auster, sugerqtia ordi-
mare spirit politehnic precum nei infinite a  matematicii.
Yannis Xenakis va fi In se- Astfel el crede ca abstracti-  Tnsusi

colul XX adeptul constructi-
ilor muzicale lucide, apropiate
matematicii si fizicii moder-
ne. Max Bill intra In muzica
pe o cale intuitiva dar si
conceptuala  pentru a  gasi
metoda formalda, nu cea ilus-
trativa care este deobicei la
suprafata.

De aici el traverseaza la
matematica, nu atit la de-
mersul ei, cit la formele sis-
tematice, la arhitectura privi-
ta simultan, la spiritul axio-
mei. Prin ritm geometric Max
Bill se retrage din planitate.
Nu este desigur un arpentor.

Egiptenii erau mari arpen-
tori dar straini de spiritul
geometriei pe care o vot

unile pot fi atrase spre un
spatiu, pot redeveni si apoi
se pot reintoarce
tind o sensibilitate care Tn  prin
prezent este
,JArta poate transmite gindi-
rea la modul direct percepti-
bil, spatiile
axiomele aproape inimagina-
bile devin realitate. Sensibi-
litatea noastra obisnuindu-se
cu ele se amplifica pentru a
patrunde alte spatii care
astazi abia se pot imagina".

cial de vizionarism, o seduc-
tie a unei
acum dar semnalizanta  prin
insolitele si putinele cavitati
de evacuare. Max Bill  Tmi

reintegrata subiectiv in cu-
loare. Acesta este principiul

supralici-

inoperanta :

necunoscute,

Este aici inclus un fel spe-

mutatii, Tnchisa

procurd gustul pregatirii ves-
tibulare, a zonei de initiere,

tibulul geometriei analitice, al
algebrei
creatie a secolului al XIX-lea,

Maxwell, Gibbs, Heavisde si
pina la sistemul deschis a)
axiomatizarii unde o axioma
poate deveni teorema 1n alt
sistem. Max BIl ,,decade" Tn
acest teritoriu pentru a-1 re-
prima si a-i sustrage Tn acest
chip esentele, operind o mu-
tatie printr-un complicat pro-
cedeu de traducere. U/n tablou
al sau este o progresie geo-
metrica, plecind de la centrul
pinzei, fiece patrat sau grup
de patrate isca o alta grupa
de patrate mai mari dupa o
dezvoltare care ar putea fi

in consecintd, o reconsiderare a
procesului de sinteza dintre na-
tional si universal. O reconside-

rare chiar a notiunii de specific
national. In  conditiile nfloririi
creatiei muzicale culte, ni se
pare fireasca atitudinea compozi-

torului de a se Tindeparta, mai
corect spus, de a se detasa de
traditia folcloricd si a descoperi

sugestii de creatie in lucrarile
confratilor sdi mai virstnici. De
altfel, chiar G. Dnescu a dovedit

prudenta atunci ciind s-a referit
la ,,atmosfera roméaneascd” a mu-
zicii noastre . ,, ... folosirea ma-

terialului folcloristic — declara el
Tnca Tn 1928 — nu realizeaza au-
tenticitatea caracterului etnic ...

compozitorul roman va putea sa
creeze, paralei cu muzica popu-
lara, dar prin alte mijloace, ab-

solut personale, lucrari valoroase,
asemanator caracterizate”. Adu-
cind aceste argumente nu com-
batem apelul la folclor. Tncercam

doar sa explicam o situatie de
fapt. Dar atunci cind, chiar si
creatorul popular anonim renunta

tot mai mult la repertoriul tradi-
tional, orientindu-se, datoritd mij-
loacelor moderne de informare,
catre muzica usoara — ,,continu-
area cu mijloace moderne a mu-
zicii populare” (P. Bentoiu), de ce
sa imputam  compozitorilor din
generatiile tinere renuntarea la
folclor? Farad Tndoiald, creatia popu-
lara mai poate oferi Tnca su-
gestii interesante  de structura,
dar nu mai trebuie sa constituie

el trecind prin ves-
vectoriale, marea

Hamilton, Grassmann,

nalitate

mort al

levului

conditia aprecierilor de valoare,

in legatura directa cu aceasta
idee, se pune si problema continu-
tului  muzicii noi. Ne Tntrebam
de obicei : universalizarea lim-

bajului muzical nu atrage dupa
sine si 0 treptata golire a muzicii
de sensurile vietii noastre si an-
corare Tntr-un umanism abstract ?
Si da si nu. In ultima analiza,
depinde de talentul si maiestria
compozitorului. Cert este ca nu
mai putem reduce continutul mu-
zicii noastre la ansamblul unor
sensuri lirico-pastorale. Am vrea
sa precizam Tnsa ca, Tn ultima
perioada tara noastrd, dezvoltin-
du si si afirmindu-si valorile na-
tionale, se integreaza tot mai a-
dinc in procesul schimburilor in-
ternationale. Dezvoltarea econo-
micd, progresul stiintific, creste-
rea nivelului de cultura generala
au stimulat interesul pentru acti-
vitdtile pozitive care presupun o
intensd solicitare intelectuald. In
acelasi timp, perfectionarea mij-
loacelor de difuzarea muzicii si
largirea repertoriului, aparitia
unor formatii muzicale care cul-
tiva muzica contemporand si vir-
tuozitatea interpretativa (corul
»Madrigal”, formatii de camera
cum sint: ,,Musioa nova”, ,Mu-

sica viva” etc.), toate acestea
impun pe de o parte cucerirea
unor noi tehnici de compozitie si

chiar a unor noi surse sonore,
dar, totodata, impun un continut
nou, al carui fond de idei se Tn-

scrie Tn sfera larga a umanismului
contemporan.  Procesul Tnnoirii
continutului si formei muzicii

noastre de astazi este un act real
n mdasura in care da viatd unor
opere autentice. Si scriind numele

unor compozitori ca: St. Nicu-
lescu, P. Benitoiu, A. Stroe, A. Vie-
ru. Al. Hrisanide, C. Taranu,

N. Beloiu, ne gindim ca pentru ei,
si Tnca pentru alti compozitori,
nevoia unor noi principii de cre-
atie si structuri nu este doar un
mod de a fi ,altfel", original, ci
conditia existentei lor spirituale.

crochiu

ARUSTEI

Venirea primaverii noaptea.

lata metafora sub care std acest nelinistitor
alai de imagini nemaivazute, pe care Arustei
le prinde pe negrele spaliere, In holul Teatru-
lui National din lasi. Tropul este de o rezo-
nantd atit de grava, ineit, pentru o secunda,
cit ne gindim la Tncarcatura sa, ne cutre-
muram.

Ginditi-vd cd8 Tncd nu e primdvard, ca e
inca ceasul alb violet al iernii si ca vine sea-
ra si ca din.tr-odatd, cum se fintinde noaptea
peste noi, dinspre geana dealurilor, n filfiiri
de purpuri si de velururi moi, se arata faptura
primaverii. O femeie Tnalta, matur cernita, cu
faldurii bratelor ocrotindu-si alaiul, vine Tncet
spre tarimurile noastre Si aduce gindurile de
care ne despartiseram la caderea frunzelor...

Venirea primaverii noaptea.

Primdavara nu vine, la Arustei, in zori, cind
cintd cocosii, ea intrd pe portile orasului ca
hotii, pentru ca, dormind noi, ea sa ne fure
gindurile mai usor, sa ni le Tnvaluie in faldu-
rii de purpura si de velur si sa ni le deseinte
in parfumuri negre.

latd, s-au stins luminile Tn marele foaier,
reflectoarele mingiie hainele vesele si triste
ale arlechinilor, se aud fluierele panilor
ochiOsi si tipetele pdunilor, dar se intinde de-
odata zvonul cda in noaptea aceasta vine pri-
mavara. Cine va avea inima sd& ne trezeasca
din alintarile panesti, in care ne-am cufundat
de cu searda, moale, confortabil ?

Primavara.

Nu primavara de anul trecut, nici de acum
doi ani; Arustei ne propune o0 primavara cu
ginduri Tn neliniste, in alaiul careia va trebui
sa ne integram vertical, Tntr-o neobosita fo-
iala, sub semnul gindului despre noi sides-
p’e umbrele Tntrebatoare ale celor dinaintea
noastréa.

Treziti-vd o secunda deci din mingiierile roz
parfumate ale noptii si veniti in marele alai
al primaverii lui Arustei. Nu va fie teamd de
umbre, pentru ca in Tintuneric veti da de ful-
gerele gindurilor mari si mereu Tntrebatoare.
Nu va fie teama, fiti linistiti cd n zori, dimi-
neata va veni sigur. Dar atunci, sub caisii in-
floriti, sa va ginditi o clipd frumos la Arustei,
la acest baiat nelinistit, ratacitor printre noi,
care din veghea Iui neobosita ne-a daruit si
noua o secunda de veghe, de veritabila veghe.

Priviti Tntrebator tablourile Iui Arustei!

VAL GHEORGHIU

urmata la infinit. Transcolora- de
tia, suprapunere de culori re-
creeaza chiar din
me aparent rigide.
Max Bill, Tmpreuna cu corn-
patriotii sai Lohse, Leuppi sint cut
aripa Mondrian.
Artistul a Tnvatat la Bauhaus
pentru ca mai tirziu sa Tncer- cesta.
ce dezlipirea metodica de a-
ceasta mare scoala.
la un moment dat zent pe toate
0 perso-
sa presimta
desprinderii
a reusit
punct va a,celui ce surprinde,inain-
l-a fost ne-
cesarda o clipa de intuitie e-

interior for-

intr-un fel

Scoala
formativa
poate epigoniza si

lucid momentul
de tutela. Max Bill
sa traverseze

lui Klee si Kandinsky pentru
a se decircumscrie.
Restabilindu-si o multitudine

metode, el le-a tradus
purificate, nu a ramas finchis
conceptual Tn ele, evitind
sumbrul cerc al autonegarii.
Un singur lamento i-ar fi fa-
arhitectura perisabila;
calculul sau complet de ar-
hitect a presimtit  riscul a-

Se spune despre el (nascut
Tn 1908) ca este un om pre-
fronturile:
pictor, sculptor, arhitect, teo-
retician, pedagog, jurnalist, om
politic. Exista aici inclusa in
secret o psihologie preventi-

te de a fi surprins, un ne-
maipomenit joc abil pentru a
a nu fi introdus intr-o interoga-
tie la care nu ar gasi raspuns.
Totdeauna el a ajuns Tnainte
de a fi fost chemat Tntr-un
loc; strain retractilitatii el se
afla dintr-odata in centru:
,,Da, politica o fac. Din acest
an eu sint unul din cei 200
de deputati ai Elvetiei. Ceea
ce conteaza Tn opera mea de
30 ani este sa schimb oame-
nii, societatea; eu sint un
experimentator, propun solutii
constructive™ si apoi adauga :
.Pentru a schimba ideile e-
xistd oameni ce se catara in
copaci; eu prefer sa merg la
adunarea din Berna".
Orgoliul sau nu lasa loc
pentru a fi biografiat: ,eu
fac mai multe lucrari odata,
imi place asta. Eu construiesc
radiouri aici la Zurich, apoi
Tmi termin casa noua, tin de
asemenea cursuri in R.F.a Ger-
maniei, plec acolo cu avionul de
doua ori pe luna. Am o ex-
pozitie care circula actual-
mente n Europa: Berna,

Hanovra, Dusseldorf, la Haye.
Pe scurt eu lucrez".

Nu spune ca are ochiul
mic si rautacios de sincer,
maxilarul greu, ca este o forta
a naturii, ca ride anihilant
pentru cei din jur, ca are
acasa un interior din lemn
lacuit. Oamenii spun acestea;
unii 1l gasesc vindicativ, rigu-
rozitatea sa provoacd un sec
umor parimistic (,,Voi arun-
cati o piatra in gradina sa
el va trimite Alpii").

Cu tinerii artisti se spune
ca este un generos teribil.
Numai o distantd anumita ma
face sa-i desmanusez unealta
paradoxala. Max Bill face
parte din artistii carora nu
trebuie sa le spui ceea ce
crezi despre ei, el devansea-
za singur acest lucru. Ramine
de neformulat doar acel n pa
care 1l acceptam ca un dat
inchis Tn sine, intangibil  si
pur, inodor, insipid, impalpa-
bil, invizibil. Aici se afla for-
ma perfecta a secretului, pa-

radoxul — Ilimita. Max Bill
spune: ,,un tablou bine
conceput produce o forta

chiar daca nu-l1 privesti.
Atunci cind pui ochii pe ceva
haotic nu se poate sa ,te Tm-
piedici de a-1 organiza men-
tal”. Din acest secret plato-
nic tutelar nu exista reintoar-
cere. In acest punct, retros-
pectia nu-si are legea, sinte-
za e total inchisa si ireversi-
bila spre analiza. Trebuie sa
accepti punctul indemonstrabil
la care ai ajuns prin intuitie
chiar Tn urma unui grandios
calcul.

CRISTIAN SIMIONESCU



m mai fost de doua ori la, A. Dar amintirile despre

prima calatorie facuta intr-o primavara n orasul stiut

pina atunci doar din spusele lui Rinaldo si ale Gianei

sint destul de vagi. Sau neconcludente. Mai exact, n

masura prea mica folositoare pentru ceea ce am de
gind sa obtin cu aceastd a treia calatorie Tntr-acolo. Nu stiu
de pildd nici azi, si probabil nu voi sti niciodata, pentru ce
Rinaldo s-a hotarit sa faca acel drum si mai cu seama de
ce a tinut mortis sa merg si eu cu el. Era, oricum, tot ceva
n legatura cu moartea bunicului, a lui Milea Repan, cred
ca Rinaldo avea de gind sa puna o cruce omeneasca la
capatiiul mormintului si sa Tmprejmuiasca locul cu un gard
din fier forjat. Ar fi fost necuviincios sa se care trei sute
de chilometri cu o cruce din lemn de stejar dar gardul de
fier forjat lucrat de un vecin l-a Tmpachetat in ziare, I-a
legat cu o sfoara groasa, a facut un fel de miner din sfoa-
ra si l-a luat cu noi.

Ca sa Tntelegi cit mai bine uimirea si bucuria mea n le-
gatura cu acea prima calatorie, la A., trebuie sa-ti spun
acum ca Rinaldo fusese demobilizat printre primii. Razboiul
se terminase si el era bolnav, capatase o eczemd scirboasa
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intinsa pe tot trupul, un timp l-au tinut Tn spital, pina la
urmi i-au dat drumul aproape vindecat si cei de la jude-
teana de partid care-1 asteptau nerabdatori i-au si pus n
mina hirtia prin care era numit activist cu propaganda la o
uzina textila din Bucuresti. Cum nu se putea duce direct la
uzina pentru ca nu apucase sa vada pe nici unul dintre ai
lui, pe mine, pe Giana, poate chiar si pe Milea Repan, Tn
sﬁr$it, cum nu mai avea ce sa Tmbrace, s-a suit Tntr-un
autobuz si a pornit linisit spre noi. Ce-ai sa auzi de acum
Tncolo stiu de la el, adicd Tncerc sad-ti povestesc asa cum
mi-a povestit el drumul cu autobuzul si vestea aflata cu
aceasta ocazie, adica Tn ce Tmprejurare a aflat el ce si cum
cu Milea Repan. Tmprejurarea are foarte mare importantd,
una e sa afli ceva stind pe scaun si bindu-ti cafeaua si alta
e sa afli acelasi lucru Tn timp ce te ntorci la ai tai dupa
patru ani de rizboi si bubele galbene ce-ti acoperd pielea
te maninca de-ti vine sa urli. Ei bine, Rinaldo mi-a povestit
cam asa:

oamenii stateau Tnghesuiti pe scaunele cu spatarul de lemn
abia curbat, pe culoarul strimt dintre scaune —, si atunci
cind aerul caldut de afara a navalit Tn autobuz s-au miscat
cu o multumire trecadtoare. Erau sdteni, unii purtind vestoane
militare, despuiate de epoleti si petlite si pantaloni strinsi
pe picioarele subtiri, picioare de copii, crude, secituite de
neuitata alergatura a luptelor. Erau oraseni cu obrazul o0sos
ars de soarele naprasnic al acestei veri extrem de caldu-
roase si de uscate, Tnebuniti la gindul ca se Tntorc cu mii-
mle goale dintr-o Tncercare banuitd a fi bogata, sfirsitd
Tnsa cu capatarea citotva oua sau a unei gaini muribunde
sau a citorva pumni de malai, nddusiti, tristi, fara putere.
Erau marunti afaceristi pdzindu-si cu strasnicie sacii Tncar-
cati cu bunatati, nerdbdatori sa ajungd, cautind dincolo de
ferestrele prafuite, de-a lungul drumului, mutrele iscoditoare
ale jandarmilor alungati peste tot locul cu rostul simplu
de a Tmpiedica specula, amestecati si ei, multi, Tn hatisul
urit al afacerilor ivite fara putinta de Tmpiedicare Tn anul
dintii de pace si Tncrincenare Tn gasirea acelei cai de iesire
omeneasca la liman. Erau femei cu chipul stricat de sulima-
nuri proaspete, cu ochii cirpiti de oboseald, ratacite, bez-
metice, ascunse Tn rochii subtiri patate de sudoare, purtind
c-0 elegantd subrezitd posete miari de pai cu monogram&
alamitd, umflate cu maruntisuri sau goale, strivite, inutile.
Erau femei de la tara cu capul Tmbrobodit in basmale negre,
cu ochi negri si ciorapi de Iind neagrd, pornite poate sa-si
regaseasca Increderea in viata sau sa priceapa pina la ca-
pat singuratatea. Erau copii tacuti, sfiosi, cu falcile strinse,
Tnclestate, Tntepeniti printre trupurile celor mari, cu gttul in-
tins dupa aer. Erau citiva lucratori flebarind Tn sila, pipaind
furiosi pachetele cu tigari, urlind pe neasteptate la sofer,
cerindu-i sa se grdbeascd. Erau apoi cei ce-si agitau bratele
™n marginea drumului si se pomeneau curind Tn acea lume
ostild, supusd de neputintd, Tmpinsd la o existentd mica, in-
signifianta, imposibild de deslusit, imposibila de precizat, un
efect al timpului clatinindu-se perlculos —, cautind orasul,
locul unde totul avea sa dispara, sa explodeze Tn individua-
litati. Si-n urma trebuia s& ramina acea cutie de tabld si
lemn a Chevroletului, prabusitd, o sumarda Tmpletitura lip-
sitd de orice folos, de orice justificare —, soferul si George,
proprietarul, prizonieri constienti pregatiti si ei sd evadeze
mai devreme sau mai tirziu.

Chevroletul vopsit inca In stersatura aiurateca a camu-
flajului scirtia greoi din Tncheieturi, arunca poticnit abur
uleios prin marginea botului mult alungit, cumva strimb,
cumva Tmpins 1intr-o parte de prea Tndelungatele treceri
peste drumuri rau pietruite sau mincate de ploi Tn anotimpu-
rile altor ani mai fericiti si Tnduratori —, o hardughie urita
pe cauciucuri Tnguste si Tnalte continuind sa existe si sa se
miste printr-o adevarata minune Tnfaptuita fie de protectorul
dezinteresat al sarmanilor hotariti s ajunga odata si odata
si sa ia din nou viata Tn piept, s-o0 lase sd alunece printre
oasele moi ale pieptului si sa-i faca acolo culcus sigur pen-
tru totdeauna sau numai pentru vremea tulbure a Tnceputu-
lui, fie de catre deruta si stingacia insului ghemuit pe un
fel de taburet mobil Iinga sofer, George, proprietarul Tntim-
plator al masinii, surprinzator de timid Tn acel timp al lu-
necarii parca fara de sfirsit spre o tinta iluzorie sau atit de
mult doritd Tn timpul dominat — sau cel putin asa se cre-
dea, de asa ceva eranevoie, despre asa ceva sporovdia toata
lumea — de barbati vigurosi, nepasatori si pusi pe fapte
iesite din comun. Mult mai apoi a gindit Rinaldo ca nu se
mai afla nimeni care sd creada din adincul sufletului Intr-o
clipa a pdacii si a indiferentei, iar autobuzul i-a aparut timp
indelungat ca un lucru Tnduiosator, trist si Tnduiosator.

Dincolo de geamurile murdare si subtiri, cu noduri ama-
gitoare crescute Tn jurul boabelor de nisip scurse, era raga-
zul pamintului rascolit de cutitul plugurilor, erau gorganele
marunte si negre risipite Tn imensul verde crud al griului si
al secarel, capricioase caderi de straturi si gropi largi de
obuze explodate inutil si, undeva, departe, foarte departe,
nicdieri, munti sau dealuri cutreierate de alb orbitor. Visase
Rinaldo.

Soferul durduliu géatit cu o capeld de soldat soioasda pe
taietura careia prinsese dezinvolt o stea de tabld cu coltu-
rile curbate intre buricele degetelor, prea mica pentru craniul
lui umflat si acoperit cu smocuri de par blonziu, Tsi suflecase
minecile camasii pina la subtiori si conducea cu spatele
dezlipit de scaunul nacldit de’ sudoare, teapan si scirbit,
cu bratele departate de trup ca niste aripi amortite. Steluta
de tabld coclitd parea si fie o amintire din zilele luptelor
Tmpotriva nemtilor sau, mai de grabad, semnul unei cochetarii
politice necesare spre a cistiga bundvointa celor Tnghesuiti

pe bancile de Itemn, darimati de valize strinse Tn  sfori
groase de pachete cu forme ciudate Tnvelite Tn mai multe
rinduri de ziare galbene, sfarimicioase, de haine parca abia
lesite din iarnd, putind a transpiratie si naftalind, Tmpaturite
priceput cu captuseala In afara —, nepasatori la avansurile
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mormaite arareori de sofer, grijulii si temadtori cu Tncapa-
tinarea lor de a ramine nemiscati, cu genunchii zdrobiti de
bancile din fatd, cu fesele amortite pina la durere, si a
spera intr-o apropiatd si rivnita atingere a trotuarelor ora-
sului, oras care nu avea nevoie de ei, de trupurile si min-
tea lor dezlinatd la gindul asezarii definitive, sau nevoia
orasului de oameni era mult prea mare si mult prea com-
plicata spre a-i cuprinde si supune —, si-aceasta n-aveau
sa o stie niciodata sau tirziu, tirziu, si n-ar fi ajutat oricum
la nimic cunoasterea dacd deja apucaserd sa se piardd nauci
n lume. Soferul o spusese chiar din clipa Tn care, Tmpins,
Tn usa masinii, rinjind batjocoritor, pipaindu-si cu Tncintare
falcile cazute si riclind prosteste cu tocul cismei praful sapat
de cauciucul din fatd, asteptase sa se termine navala dis-
peratilor in acea cutie de tabld si lemn Tinfierbintatd si se
straduise sa-l cistige de partea lui pe George, ocupat sa-si
rada barba Tn oglinda retrovizoare rasucita spre botul lung
si odihnitor ca o canapea al masinii, iar George, siclit, in-
jurase bolborosit si-si crestase obrazul adinc.

Ce-ti pasa tiel™ Se repezise cu gura soferul, ,pui pe dru-
muri atitia oameni nevinovati, Ti sui Tn hardughia asta a ta
’ si-i azvirli pe strazile orasului si-i
lasi Tn voia soartei...".

»Taci si tu dracu™, facuse George.

Rinaldo 1l stia pe sofer de multi
ani si, in ragazul de dinaintea ple-
carii si a Tncercarilor nenumarate
ale lui George de a-1 convinge pe
sofer sa se suie la volan si sa apuce
calea Bucurestiului, ascunsi de soa-
rele ndpraznic sub copertina Tncro-
pita din scinduri negre, scapate de foc
— si aici trebuie sa-ti spun ca Tnainte de razboi acea circiuma ar-
sese pina la temelii, focul dezvelise beciul de caramida umplut
cu butoaie si balerci acoperite de muschi pufos, urit la pi-
pait, iar soferul se gasise acolo si ajutase la stinsul focului
si-si murdarise palmele cu iarba aceea gelatinoasd, si de fie-
care datd cind ajungea acolo Ti facea placere sd-si amin-
teasca betia cumplitd din beciul fard acoperis — statusera
deci de vorba, el si Rinaldo, cinstit, ca vechi cunostinte si
biusera limonada Sstituta. Soferul |ntelegea destul de bine
ce se Intimpla cu cei dornici s& ajungd Tn oras si-i detesta
si banuia ca se afld pe calea cea buna. Nu fusese pe front.
Reusise, cindva si spre mirarea lui sincerd, si se vinture de
colo-colo, departe de lupte si de mizerie, prins in felurite
povesti a cadror deslusire deplina i-ar fi luat o groaza de timp
si, credea — 1i spusese lui Rinaldo — nu i-ar fi adus nici

farima in plus sau prea putin fatd de ceea ce reusise sa
adune intr-o viata de baiat sarac si scirbit de matrapazlicuri,
adica contemplarea duioasa a propriului pintec pina la pra-
busirea Tn somn. Era un om deosebit in ceea ce priveste
somnul, l-iam cunoscut si eu mai tirziu. Adormea intr-o se-
cunda oriunde si oricind si Tn orice pozitie s-ar fi gasit, In
dusménie parca si Tn batjocurd. Desi, propriu-zis, nu iubea
somnul. Sau nu traia doar pentru asta. Gasea Tnsa nimerit
sa se apere de o multime de nepldceri aducindu-si genun-
chii la gura, strivindu-si palmele Tntre rotule, copildreste,
cu barbia Tmpinsa n piept, deodata secat de toate legaturile
cu lumea. Uluise multa lume, dar bani nu cist-igase niciodata
cu somnul. O singura data fusese cit pe-aci sa puna mina
pe un cistig, Tnainte de razboi, Tntr-un cartier marginas al

Bucurestiului, la o petrecere, dar banii — o suma destul de
atrdgatoare din care ar fi putut sa-si Tncropeasca atelierul
acela de tinichigerie la care tot visa — nu-i mai primise,

celdlalt tip amestecat Tn ramasag se trezise Tnaintea lui si
0 stersese lasindu-1 rastignit pe pamintul napadit de iarba
grasa din spatele circiumii lui Cana, fara pantofi si bretele.

.De-atunci dorm numai pentru mine", i-a mai spus lui
Rinaldo. B ) S
»Mare lucru sad stii sa te feresti de nenorociri”, i-a arun-

cat George care se apropiase hotarit sa faca inca o Tincer-
care, dar n-a mai fost nevoie, soferul l-a prins de brat pe
Rinaldo si au plecat amindoi, spre masina.

»Mare lucru”, i-a spus soferul lui Rinaldo, ,dar asta se
Tnvatd dupd o viatd de om. E oa si cum te-ai pomeni cu
ceva Tn brate cind te astepti mai putin. Si pe urma nu mai
stii si cum sa scapi de ce-ai capatat, te Tnvirtesti Tn loc cu
miinile legate si-ncremenesti si ti se scurge singele tn pa-
mint, Tngrasi pamintu' cu hoitu tdu norocos..."

Trebuie sa-ti spun iar cd Rinaldo ar fi vrut sa ia lucrurile
asa cum erau. Réazboiul, bubele alea scirboase, spitalul cu
surorile care stateau toata ziua cu poalele Tn oap doar doar
i-or satura pe lihniti! de barbati plecarea din spital, auto-
buzul, Tntllnirea cu soferul, discutia fard noima scaldatd in
limonada gretoasd, plecarea. Tn autobuz a stat pe una din
bancile de pe partea usii deschise si navala aerului statut
al cimpiei traversate de drum 1l lovise Tn plin obraz si-I

Tngretosase. Tn vremea in care ceilalti se miscaserda cuprinsi
parca de o multumire trecatoare. Rinaldo s-a rasucit spre ve-
cinul lipit adinc de umarul lui si i-a primit suferinta cu un
zimbet indulgent, trecator, mai mult din nevoia de a nu pa-

rea bucuros de calatorie si a darui celuilalt sprijinul sau.
Aflase ca celdlalt, un barbat abia trecut de prima tinerete,
cu palmele mincate de pete albe, cu pielea transparenta,
mergea sd se interneze Tn spital pentru citiva ani. Suferea
de o afectiune a cailor respiratorii provocatd, badnuia, de
timpul petrecut pe un teren gazat printre cadavre si hoituri
de cai asteptind — ,,daca se mai poate chema ca pe jumatate
mort mai poti astepta altceva decit moartea”, spusese — mi-
nunea. Urmase un tratament special n spitalele din spatele fron-
tului, i s-a spus apoi ca e zdravan si a crezut-o si el, dar noptile era
scuturat de naluciri, aceleasi si aceleasi naluciri dinainte de
pierderea constiintei, dupd ce scuipase inconstient pelicula
de cauciuc a mastii de gaze si urechile Tncepusera sa-i ti-
uie si se zvircolise pe pamintul despuiat de vegetatie si min-
tea-i fusese Tngalata de imaginea unui cline flocos, galben,
cu gura baloasa repezindu-i-se 1n gitlej, sufocindu-1, zdro-
bindu-i venele gttului, maruntindu-i  cartilagiile, si  sunete
dementiale spargindu-i timpanele, umplindu-i gura cu saliva
apoasa, omorindu-I.

»AU trecut toate", i-a spus Rinaldo tirziu.

»AU trecut, domnule”, a gifiit celalalt, ,nici eu nu vreau
sa zic altceva, dar asta nu ma Tmpiedicd sa ma gindesc la
ce-a fost. Poate cd dacd n-as simti cum peste noapte, Tntins
Tn pat, ma indbus, as zice si eu ca dumneata si as spune-o
si altora, fiecaruia. Crede-md, domnule, nu e deloc placut
sa vezi cum ti se usucd pldminii si cum te albesti din cres-
tet pind in talpi si cum trebuie sa stai tot timpul Tn fund ca
sa poti trage putin aer Tn piept. lartd-ma, domnule ca te bat la
cap cu ale mele, dar te vad blind si trebuie sa-ti multumesc
ntr-un fel ca rni-ai facut loc linga dumneata..."

Rinaldo ascultase tacut, fringindu-si oasele lungi ale pal-
melor. Faptul ca celalalt pusese prea mult entuziasm Tn po-
vestire, chiar si putind trufie Tn nenorocirea lui, Tl descum-
panise si-1 obligase sa fie partas la o Tntelepciune oarecare,
si ar fi trebuit sa recunoasca asta cit mai repede. L-a salvat
insa soferul care s-a |ntors spre el si l-a Tntrebat:

,,Prlmestl aer, Rinaldo ?

Se referea la usa masinii tinutda deschisd de George care
coborise pe scard si-si freca ‘pieptul cu mina liberd, odihnit
de aerul racoros.

»Primesc", a raspuns Rinaldo. ,,Ar fi trebuit s-o faci mai
de mult", a mai spus. ,,Ai grija cum stai, George!"

L -as lasa la volan", a spus soferul,” da-si face funda din
miin

,,Am sa fac un dispozitiv", a spus George, ,,ceva foarte
simPIu 0 chestie cu balamale, o pun si-o ridic cind ai tu
che

»5-0 faci repede ca am de gind sa sparg parbrizu’ cu cio-
canu", a ris soferul.

,,Asta n-ai s-o faci Tn vecii-vecilor”, a spus George.

»Asta", s-a intors iar soferul spre Rinaldo, ,dasta isi Tn-
chipuie ca e buricu’ pamintului daca a pus mina pe nenoro-
cita asta de masina si pe unu ca mine..."

»Tine-ti gura !, a facut George.

»Ar trebui sa vorbesti frumos cu mine”, a spus soferul si
s-a rasucit iardsi spre Rinaldo: ,,Aia care simt cd sint pe
duca cred ca dada urla o scot la capat si salveaza ceva.
Dumneata care-1 stii demult n-ar trebui sa-i dai dreptate".

»Nu-i dau nici un fel de dreptate”, a spus Rinaldo.

.1 semeni lui Milea Repan”, a spus George. ,S& nu stie
nlmflenl ce-i in capul vostru, al dracului neam mai sinteti si
voi! ..."

~inchide usa aia ca se vede orasu™, a spus soferul.

Si nu s-au mai auzit apoi decit rotile calcind pietrele
strimbe ale drumului. Si doar tirziu, soferul a spus molatec:

,Poate n-ai aflat, Rinaldo, da' taica-tu a murit Tmpuscat..."

Dar nu moartea in sine l-a speriat atunci pe R naldo. Pe
front se Tnvatase cu disparitiile brutale si de multe ori dez-
gustatoare ale unuia sau altuia pe care-1 stiuse, cdpatase,
asemenea tuturor, un fel de imunitate, un fel de indiferenta
si un omenesc dispret pentru sfirsitul cuiva de care-1 lega-
serd multe lucruri sau doar citeva sau nici unul. | se Tntim-
plase de multe ori Tn toiul luptelor s& vada pe neasteptate
cd omul de linga el s-a prabusit fard suflare. Daca era timp,
scotocea dupa acte, dupa scrisori sau fotografii, dupa ceas
sau medalii, apoi parasea cadavrul dorindu-si sa-l uite, chi-
nuindu-se sa nu inventeze masinal povesti obisnuite si emo-
tionante care nu l-ar fi ajutat pe nici unul dintre ei, ci mai
mult, si-ar fi reamintit siesi neputinta Tn fata destinului ca
totdeauna orb. Nu-1 speriase atunci, aflind despre moartea
lui Milea Repan, gindul ca nu va mai fi nici el intr-o buna
zi, nu era aci izvorul nesecat al spaimei ce-1 cuprinsese si
nici Tn altd parte, In ceea ce stia sau se strdduia sa stie, asa
ca nu-i ramasese decit sa astepte asa cum asteptase si Mi-
lea Repan. »Era ca si cum ar fi avut un vierme somnoros in
maruntaie”, mi-a spus odatd si mi-a povestit cum in prima
noapte dupa ce-a ajuns acasa n-a mai putut suporta si a
plecat sa afle ce si cum cu moartea lui Milea Repan. A
plecat ascuns in cabina murdara a unui vagon cisterna. A
suferit tot drumul de sete si bubele date cu alifie l-au si-
clit cu mincarimea lor vindecdtoare. Trenul cara cai refor-
mati, niste animale pe jumatate moarte, si n-a oprit decit de
doua ori. Prima oara Tn mijlocul cimpiei, Rinaldo n-ar fi stiut
Tncotro sa apuce, cerul era acoperit cu stele marunte, ca
vara pe cimpul cu griu, citiva Tngrijitori coborisera si sa-
pau o groapd la marginea caii ferate, 1si loveau cazmalele
si Tnjurau potolit; muriserd doi sau trei cai si se gindisera
sd-i Ingroape ca sa nu-i sfisie clinii si ciorile. A doua oara
trenul a oprit la intrarea unui orasel unde Rinaldo n-avea
ce cauta. coborit totusi si s-a suit Tn alt tren si s-a Tn-
tors acasd, n-a stiut nimeni de Tncercarea asta a lui pind ce
nu ne-a spus-o el. Dupa multi ani Rinaldo a ajuns cu tre-
buri Tn orasul pe oare-1 ocolise, era in preajma primei ani-
versari a Republicii, raspundea Tmpreuna cu altii de orga-
nizarea festivitatilor. Au ajuns acolo Tn ajun de Craciun, au
mers la cineva acasa si s-au asezat pe baut. S-a baut vin
negru adus la masa cu galeata de zinc, s-au mincat muraturi
sarate si friptura de porc, au cintat cu totii cit i-a tinut
gura, s-au tirit pind la camerele de oaspeti si s-au suit Tm-
bracati si Tncaltati Tn paturi. Dormitorul era amenajat 1n
pripa, sardcadcios, deasupra usii ardea un bec mic Tnvelit
n hirtie de ziar, dar nu atit de larg Tncit ziarul sa nu se pra-
jeasca, si mirosea pldcut a hirtie coapta. Si in clipele ace-
lea de dinaintea somnului, stind lungit cu picioarele sal-
tate pe marginea de teavd a patului, Rinaldo a crezut din
nou cad intelege cum s-a simtit Milea Repan 1n dimineata
mortii. Era ca si cum s-ar fi descoperit deodata Tngropat Tn
apa pina la umeri, ca si cum apa l-ar fi cuprins deodata
vicleana si Tncapatinata. Izbi peste oasele pieptului, cu ra-
suflarea taiatd, si un sunet ascutit, neadevarat', cutreierindu-i
timplele subtlate Tncruzite de durere si fricd. Si durere®
surda, gretoasa suindu-i din maruntaie si coapse, din ge-
nunchi si labe, si fibrele trupului Tmbatrinit, strivit de acea
apa sticloasa alunecind, destramindu-se, putrezind, risipin-
du-se. Milea Repan nu s-a Tntrebat nimic. Fiindca pentru el
era ciudat ca mai putea gindi, dar era numai acest gind:
gindul ca mai poate gindi. Si credinta ca totul este inchi-
puire, ca totul are sa ramina acolo, la Tntelegerea neputin-
tei de a se smulge din acel lichid viscos ca sticla topita.
Dupa care n-a mal simtit nici o durere, s-a ldsat coplesit de
liniste si Tmpacare, de parca ceea ce se petrecea cu el s-ar
fi petrecut Tn alt timp, de parca ar fi retrait fara patima o
veche si urfta Tntimplare In care fusese vorba despre
moartea cuiva. Daca ar fi avut mfinile libere, daca ar fi avut
putere, si-ar fi apasat palmele peste pintec, si-ar fi Tmpins
pumnii si unghiile In carnea pintecului si ar fi sfisiat-o pen-
tru a-i impiedica pe aceia, cine-or fi fost, sa-i facd un rau
adevarat...



Pe| fundalul dezvoltarii im-
petuoase a industriei socia-
liste, al succeselor nregistrate
n agriculturd, al cresterii ni-
velului de trai al populatiei
s-au creat conditii ca si or-
ganizatiile cooperatiei de con-
sum din judetul lasi sa-si
dezvolte si sa-si Tmbunatateas-
cd continuu activitatea.

Pantru a cunoaste masurile

luate si realizarile  obtinute,
ne-am adresat  tovarasului
loan Tubac — director coor-

donator al Tntreprinderii Eco-
nomice judetene a Coopera-
tiei de Consum lasi, care ne-a
rasptins cu multa solicitudine
la citeva Tntrebari :

REP.. - Care au fost preo-
cuparile pentru cunoasterea

mai corespunzatoare a cererii
de consum a populatiei  sa-
testi?

. TUBAC: — Tinind cont de
sarcinile ce ne revin Tn apro-
vizionarea cu marfuri a circa
70 la sutd din populatia jude-
tului lasi, prin Tntregul activ al
sectorului comercial si al coo-
perativelor, ne-am  preocupai
Tndeaproape de cunoasterea ce-
rerii de marfuri a populatiei.

Ajstfel am organizat o serie
de actiuni concrete Tn perioa-
da care a trecut, cum ar fi:

_-- consfatuiri cu consumato-
rii;

prezentarea modelelor de
lonjfectii pe manechine vii, n
localitatile mai mari ;
- participarea la operatiu-
nea de contractare a fondului
de marfuri, a unui numar mai

mare de lucratori din unitatile
cu amanuntul, care cunosc Tn-

deaproape cererea de marfuri,
dupad preferintele specifice di-
feritelor localitati;

-H in trimestrul 1 si Il al
acestui an s-a efectuat un stu-
diu pe baza de chestionar, an-
trenind in aceastd actiune toti
lucratorii din unitatile opera-
tive, cit si un important numar
de consumatori.

Folosind formele enumerate
n studierea cererii de marfuri
cit! si alte forme, am avut po-
sibilitatea de a asigura un fond

dej marfa  corespunzator ca
structura si conform cerintelor
populatiei.

Pentru consolidarea actiuni-
lor intreprinse ne vom preo-
cupa si Tn viitor pentru ob-
tinerea unui fond de marfuri
n cantitati suficiente si intr-o
diversitate de sortimente cores-
punzatoare, Tn vederea satis-

facerii cit mai depline a ce-
rintelor diferitelor categorii de

consumatori, precum si pentru
repartizarea  acestuia Tn mod
cit mai judicios pe teritoriu.

REP. : — Ce masuri ati Tntre-
prins pentru dezvoltarea ba-

if INTREPRINDEREA ECONOM
1 COOPERATIE

zei tehnico-materiale a comer-
tului?

TUBAC |.: — Pentru Tmbu-
natatirea conditiilor de deservi-
re a populatiei ne-am preocu-
pat Tndeosebi de dezvoltarea
bazei tehnico-materiale a orga-
nizatiilor noastre prin constru-
irea si amenajarea de noi uni-
tati comerciale, dotate cu utilaj
si mobilier modern. Astfel, su-
prafata comercialda a crescut la

unitatile de desfacere cu Tnca
3.700 m.p. Acest lucru a per-

mis ca reteaua de desfacere
pe judet sa se madreascd cu 6
unitati comerciale, amenajin-
du-se si modernizindu-se in a-
Celasi timp alte 16 unitati, care
pe lirigd Tmbunatatirea deservi-
rii populatiei, contribuie si la
Tnfrumusetarea satelor noastre.

In localitatile mari, cu vechi
traditii, considerate centre co-
merciale, se dezvolta Tn perma-
nenta reteaua de unitati spe-
cializate ca: magazine de con-
fectii, magazine de Tncaltamin-
te, magazine electrotehnice, ma-
gazine mobila, librarii etc.

De asemenea, in cadrul ju-
detului existd 11 magazine a-
limentare cu autoservire, doua
librarii cu autoservire, doua

magazine menaj cu autoservire.
Numarul acestor unitdti va
spori pe masura ce se va asi-
gura baza tehnico-materialda si
eficienta economica.

Concomitent cu sporirea nu-
marului de unitati de alimen-
tatie publica, care in prezent
este de 228, o preocupare deo-
sebitd este aceea a dezvoltarii
si maririi capacitatii de produc-
tie a laboratoarelor centrale de
cofetdrie si carmangerie, prin
intermediul cdrora unitatile de
desfacere sint aprovizionate cu
preparate culinare si dc cofe-
tarie.

In cadrul sectorului de ali-
mentatie publicd ne preocupa
Tn mod deosebit crearea con-
ditiilor optime de deservire a
turistilor care ne viziteazd ju-
detul.

Astfel pe traseul Bucuresti-
lasi (D.N. 24, km. 173) la circa
23 km. de orasul lasi functio-
neazd bufetul si camping-ul
,»Stina Poeni", unitate amplasa-
tda la marginea padurii si in
apropierea stinelor, ofera turis-
tilor un admirabil loc de po-
pas si recreere.

Produsele specifice de stina
(cum ar fi: cas proaspat cu
mamaligutd, urda dulce, brinzd
cu smintind, berbec la protap,
pastrama de oaie, pui la ceaun
cu mujdei si mamaligutd) se
pot servi in aceasta unitate. Pe
linga unitatea respectiva mai
functioneaza, o popicarie, iar
pentru autoturisme este asigu-
rat loc de parcare.

crama ,,Cotnari

— In statiunea balneo-clima-
terica Strunga, pe traseul lasi—
Roman (D.N. 28) la 60 km. de
orasul lasi, functioneaza com-
plexul de alimentatie publica si
camping-u] ,,Strunga”.

Bucataria restaurantului ofera
zilnic preparate moldovenesti
de traditie ca: sarmalute n foi
de vitd, pui la ceaun cu muj-
dei si mamaliguta, preparate
din carne, preparate din fasole.

— Pe acelasi traseu, la km.
12+200, calatorind spre Mir-
cestii lui Alecsandri, turistul

Tntllneste Tn cale restaurantul
cu specific pescaresc ,,Trei la-

zuri™ Miclauseni, amplasat in-
tr-un cadru natural de un pi-
toresc deosebit, pe malul u-

huia din cele trei iazuri.
Bucataria localului ofera zil-
nic preparate din peste proas-
pat, pescuit la comanda, cior-
ba de peste, saramura, peste
prajit cu mujdei de usturoi si
mamaliguta si alte preparate.
De mentionat cd unitatea
functioneazd si Tn sezonul de

iarna, iar consumatorii pot ser-
Vi preparate din peste proaspat
pastrat Tn bazinele special a-
menajate, precum si alte sor-

timente specifice locului si se-
zonului friguros.

— La 600 m. de soseaua ce
leaga Tg. Frumos de Hirlau
si Botosani, in localitatea Cot-
nari, Tntre dealurile Tiglailor,
Naslau si  Catdlina, s-a con-
struit un modem magazin u-
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niversal cu bufet si crama.
De pe terasa bufetului se
poate admira frumusetea Tm-
prejurimilor cu renumitele pod-
gorii.
Bufetul si crama desfac vi-
nuri din renumitele soiuri alo

Cotnarilor, atit pentru consu-
mul pe loc, cit si pentru aca-
sa.

— In localitatea Podul lloaiei
s-a dat recent Tn folosinta un
complex comercial. Construit in

stil modern, dotat cu utilaj si
mobilier corespunzator si Tnca-
drat cu personal calificat, uni-
tatea este Tn masura sa de-
serveasca consumatorii la cel
mai Tnalt grad.

Restaurantul complexului o-
fera excelentul vin al casei din

Complexul Podul lloaiei

CA JUDETEA
I
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UM

Stina Poeni
Restaurantul ,,Trei iazuri"
renumitele podgorii ale Mol-

dovei: Cotnari, Bucium, Copou,
etc.

In continuare, ne straduim sa
ridicdm tot mai mult prestigiul
unitatilor noastre prin buna de-

servire a consumatorilor, con-
comitent cu cresterea eficien-
tei economice.

In acest scop, Tn padurea
Motca, pe traseul turistic Pas-
cani—Suceava, vom construi o
caband; Tn localitatea Deleni
vom da Tn folosintd o noud u-
nitate cu specific pescaresc,
vom amenaja la unitatile exis-
tente diverse baze de agre-
ment (popicarii, camping-uri,
terenuri de sport, etc.).

C. S



FABRICAIDE
CONFECTII

In lupta pentru calitate, ,,marca fabricii" a devenit un
blazon _de noblete. In materie de produse agricole, ins&d nu
avem Inca o traditie Tn aceasta directie. Cu toate acestea,

H/\naS/ dln bumbac SI relon anumite unitati Tncep a se detasa, firma lor constituind o

KBBK bv b R R . garantie a produselor realizate. Astfel, putem cita Tntreprin-
derea agricola de stal Copou-lasi. E destul sa vezi pc sticlele
« pentru ar atl Si Cop“ de vin, pe lazile cu fructe, pe orice ambalaj I.A.S. Copoii
pentru a fi sigur ca duci acasda un motiv de Tncintare si de-

plina satisfactie.

Fiindca ne aflam Tn preajma sarbatorilor de iarna, e ca/nl
sa ne amintim ca vestitele soiuri de vita cultivate pe ver-
santele de la Sorogari si Copou au nascut vinuri distinse la
ultimile concursuri oenologice cu peste 20 de medalii si
diplome si cd vinul rosu de Uricani reinvie din cronici sl
letopisete mai tinar ca singele de voinic.

1 ILA.S. Copou Tnseamnad arome si culoare de plai moldove-
an talon' dln tergal pentru nesc, acumulate In fructe si Tn vinuri, in acele produse expe-

diate Tn Tntreaga lume spre a spori prestigiul tarii noastre.

barbatl $| COpII I.LA'S. Copou are buchet de vechime viticola prezentat in

conditiuni moderne si atit de atragatoare.
Nu uitati: 1.A.S. Copou.

permeabile pentru
femei si barbati, etc

INTREPRINDEREA transporturi auto

Milj!
executa in conditii

ireprosabi le

Dotarea, in fiecare an, cu mijloace de  se evidentiaza in mod deosebit autobaza
transport noi si moderne, crearea de Pascani, care-si desfasoara activitatea Tn-
conditii  corespunzitoare de muncd, ex- tr-o moderna cladire din orasul Pascani.

I RAFI‘ l |L DE primd importanta acordata de statul nos- Ne putem mindri cu colectivul acestei
= tru acestei ramuri a economiei natio- autobaze, care desfisoard o activitate
nale. de calitate, in care disciplina tuturor lu-

Ll MAR l:l |RI In anul accsla, ca si Tn ceilalti ani, cratorilor se afla la loc de cinste.

. lucratorii  din LLT.A. lasi au raspuns Desigur ca si colectivele celorlalte u-
conditiilor create, prin desfasurarea u- nitati si-au adus contributia lor la rea-
nei munci sporite si de calitate, pentru lizérile frumoase pe care le-am obtinui,
indeplinirea si depasirea sarcinilor tra- dar mai sint Tncd lipsuri ce trebuie H-

I RAFI( l 'L DE sate. . chidate.

Eforturile depuse au fost Tncununate In fata lucratorilor din transporturile
cu succes. Astfelﬂ planul Iaﬂtope trans auto lasi, stau sarcini importante in a*
portate a fost indeplinit inca de la nul 1971, primul an al cincinalului.
15.X1.1970,  uimind ca pina la sfirsitul Este necesar si& ne mobilizim toate
anului sd realizim peste plan 700.000 fortele pentru a putea indeplini sarci-
tone. nilc sporite ale anului viitor, S& execu-

Toate autobazele si-au realizat planul tdin transporturi de calitate, sa elimi-

- la productia globala fTnainte de termen, nam din activitatea noastra minusurile

asa ca la sfirsitul lunii noiembrie 1070, pentru a nu inai avea reclamatii, de la

l a ICU e I.T.A. lasi a raportat Tndeplinirea pla- beneficiari, pentru ca oamenii muncii pe
nului pe anul 1970. care Ti transportam, numai

Dintre unitatile noastre de exploatare, ITnduri de multumire.

Reinnoiti-va abonamentele la revista ,CR 0 NICA* pe anul ]971

PAAEREEUL

Una din sarcinile industriei locale din lasi este sa produca
bunuri de larg consum pentru fondul pietii, in volum cit mai
mare, in sortimente variate si la preturi accesibile populatiei.

Tntreprinderea de industrie locald Progresul a cunoscut o
ascensiune armonioasd si eficientd. Datorita eforturilor conju-
gale ale colectivului, In cadrul ntreprinderii au luat fiintd noi
sectii de productie. Calitatea produselor e cunoscuta si apre-
ciata.

Printre principalele produse ale intreprinderii se numara in
ramura metalurgica : mobiler metalic pentru camine, birouri,
ateliere, laboratoare etc. (paturi metalice, dulapuri-vestiar,
bancuri de lucru, dulapuri pentru arhive); utilaje pentru cen-
trale termice (schimbatoare de caldura, statii pentru tratarea
apei, confectii si reparatii de cazane presiune de toate
tipurile).

Ramura lemn, mobila produce: mobila pentru uz casnic
(camera studio tip ,,Roman", recamiere cu si fara biblioteca,
sofale de una si doua persoane, biblioteci etc.); mobilier pentru
cadmine, canline, laboratoare si birouri.

In afara de cele de mai sus intreprinderea poseda un ate-
lier bine dotat Tn care poate executa reparatii de utilaje, pro-
ducerea unor subansambie precum si executarea unor utilaje
unicate.



CINEMATOGRAF

Recomandam din premierele lunii
decembrie.

Vinatoarea de vrajitoare — productie
a studiourilor cehoslovace.

Masura riscului — productie a stu-
diourilor sovietice. In distributie : Boris
Livanov, Innokenti Smoktuinovski, Alla
Demidova.

Razbunarea sfintului — Regia: Jim
O’Connolly.

Cu: Roger Moore, lan Nendry, Aim]
Macdonald.

Medicul de la asigurdri — productie
a studiourilor italiene.

Flacara olimpica — film de aven-
turi care reinvie unele episoade din
lupta clandestind a rezistentei poporu-
lui polonez din iarna anului 1940.

Comoara din Vadul Vechi — Regia
Victor lliu, In distributie : Stefan Mihai-
lescu-Braila, lon Caramitru.

Neamul  Soimarestilor — ecranizare
dupa romanul lui Mihail Sadoveanu,
regia Mircea Dragan.

ecket — dupa piesa cu acelasi nume
de Jean Anouilh, in distributie :
chard Burton, Peter O'Toole.

Filmul a fost distins cu :

— ,,Globul de aur" 1964 acordat

Asociatia de presa  straina

Cu: Alberto Sordi, Pupella Maggio. Hollywood. _
Premiul ,,Nastri d'argento — 1969* a — ,,Globul de ¢ " 1964 actorului
fost acordat Pupellei Maggio — pentru Peter O'Toole.
cea mai buna actrita intr-un rol secun-
dar.
Frumoasa Varvara — Film  pentru

copii — productie a studiourilor so-
vietice. in distributie : Tatiana Klineva,
Gheorghi Milliar.

In cursul decembrie reluam
filmele :

-1ASI

prin depozitul lasi I, primeste comenzi pentru butelii aragaz
la domiciliul consumatorilor prin cutiile cu inscriptia ,,PECO
— comenzi aragaz" (a nu se confunda cu cutiile de corespon-
dentda), amplasate Tn urmadtoarele puncte ;

1. Strada Saulescu (statiunea de petrol) ;

2. Str. Ghica Voda (centrul de desfacerea
buteliilor) ;

. Super-magazin Copou ;

. Blocuri Pacurari

. Piata Tatarasi ;

. Fabrica Tesatura ;

. Piata Sdardrie (statiunea petrol) ;

. Piata halei ;

10. Aurel Vlaicu (statiunea petrol) ;

0~y O 01 B~ W

Comenzile vor fi scrise clar si citet, cu adresa exacta.

STR PACURARI

PREIA IN CONTINUARE PINA LA
DATA. DE 30 DECEMBRIE AC.

STOCURILE |
dISE)SOﬂIblle.

CE AU F

T DECLARATE

PINA LA 15 NOIEMBRIE 1970
PE BAZA DE LISTE CONFORM

Sarcinile din ce Tn ce mai importante ce revin an de
an Trustului de constructii, in realizarea de noi investitii
n judetul lasi, au constituit un prilej de analiza apro-
fundatd din partea Comitetului de directie, Tn scopul Tm-
bunatatirii Tntregii activitati.

Incad din anul 1969, colectivul de muncd al trustuluia
ajuns la concluzia ca problema coordondrii productiei pe
principii noi, calitativ superioare, este o sarcina ce-si So-
licita de mult rezolvarea, de aceasta depinzind in mare
masura rezultatele Tntregii activitati.

In aceasta privintd, pe baza unor analize aprofundate,
s-a modificat structura organizatorica a trustului si subu-
nitatilor sale, avind la bazd principiul SPECIALIZARII.
S-a trecut astfel de la intreprinderile organizate teritorial
ca unitati de executie, la santiere specializate pe princi-
palele faze de lucrari (infrastructurd, rezistenta, finisaje,
instalatii), coordonate direct de trust.

Aceasta a creat pe deoparte eliminarea unei impor-
tante verigi intermediare — fintreprinderea — iar pe de
altd parte a condus la apropierea conducerii de productie,
la crearea tuturor premizelor pentru realizarea unui im-
portant indicator si anume productivitatea muncii.

Cu toate avantajele ce le prezenta, noul sistem de
munca a necesitat o permanenta studiere a tuturor pro-
blemelor legate de procesul de productie, Tn scopul opti-
mizarii continue a structurii organizatorice pentru a putea
raspunde pe deplin tuturor problemelor ce se ridicau.

Astfel, s-a constatat ca organizarea TRUST—SANTIER
SPECIALIZAT impune rezolvarea unor probleme proprii
acestui sistem si anume COORDONAREA procesului de
munca pe FAZE.

Aceasta a condus la necesitatea creerii unul organism
Tnzestrat cu raspundere si competenta care sa aiba in
principal sarcina de a rezolva in mod rational intercon-
ditionarea tehnologicd a subunitatilor de executie ce
concura Impreuna la realizarea aceluiasi obiectiv.

Pe baza unor gralice de executie mobilizatoare, coor-
donatorii (subordonati conducerii trustului) urmaresc des-
fasurarea ritmica a lucrarilor si informeaza nivelele su-

perioare de perturbatiile intervenite in zona de care se
fac raspunzatori.

In scopul sporirii productivitatii muncii, s-au luat o
serie de masuri de concentrare a utilajelor, dispozitivelor
si mijloacelor de transport, care sa deserveasca simultan
toate santierele Tn iunctie de prioritatea si urgenta fie-
carui punct de lucru in parte. Astfel, toate mijloacele de
transport auto au fost concentrate la Tntreprinderea de
utilaj si transport care este coordonata de trust.

S-au centralizat atelierele de fasonat otel, beton, tini-
chigerie etc., concentrindu-se utilajele si dispozitivele in
scopul unei utilizari a acestora la intreaga capacitate.

Pe linia folosirii rationale a personalului T.A., s-au
comasat la santiere serviciile plan si salarizare, sarcinile
legate de organizarea stiintiiica a productiei si muncii au
trecut Tn exclusivitate la nivelul trustului, deasemeni, cele
legate de planul tehnic si tehnic-departamenlal. Au fost
redimensionate toate compartimentele functionale la trust
si santiere, acordindu-se prioritate asigurarii cu cadre
tehnice Tn procesul de productie.

Noul sistem organizatoric a facut posibila folosirea
cu maxima eficientd a tuturor resurselor materiale, fapt
concretizat Tn reducerea cheltuielilor materiale cu 2,4%
fatd de aceeasi perioada a anului precedent.

Deasemeni, s-au redus stocuri supranormative, Tn pe-
rioada trim. Il si in special trim. Ill, trustul operativ fiind
sub normativ, atit in ceea ce priveste materialele de bazad
cit si mijloacele normate.

Prin utilizarea centralizatda a materialelor, s-au Tnla-
turat stocurile pe santiere, respectiv manipularile supli-
mentare si pierderile.

Tot prin acest sistem, s-a putut stabiliza raspunderile
maistrilor cu privire la consumul de materiale, deoarece
la santiere se expediaza numai cantitatea necesara pentru
a fi introdusa Tn opera.

Deasemeni, sistemul a permis introducerea confirma-
rii primirii materialului la destinatie, iar printr-un sistem
de informare stabilit actele de confirmare de primire a-
jung din nou la depozit, iar acesta are certitudinea pri-
mirii materialului.

Prin sistemul loturilor specializate, s-a putut realiza
urmarirea si recuperarea prin desfacere a tuturor organi-
zarilor de santier, fiecare santier la plecare fiind obligat a
rezolva problema organizarilor sale.

Toate acestea constituie o garantie graitoare a eficientei
noii structuri organizatorice si legat de aceasta, a noului

stil de munca care a Tmbracat intreaga activitate a trustu-
lui.

M. T.



La Oficiul pentru construire
de locuinte proprietate perso-
nald din municipiul lasi se
perinda zilnic cetdteni care so-
licita relatii Tn legatura cu am-
plasarea viitoarelor construc-
tii, obtinerea creditelor etc.

Pentru a veni 1n sprijinul ce-
lor dornici sa-si construiasca
locuinte proprietate personala,
am cerut citeva relatii sefu-
lui Oficiului — tovarasul in-
giner Gheorghe Pintilie, care
ne-a raspuns cu multa amabi-
litate'

Rep.: — Pentru a Tntelege
mai exact ce Tnseamnd con-
structia de locuinte proprietate

personald n judetul lasi, cre-
dem ca ar interesa citeva cifre
din planul cincinal.

— Anii 1971 1975 vor a-
duce judetului si cu precadere
municipiului lasi, un volum de
locuinte proprietate personald
cu de peste trei ori mai mare
decit s-a realizat Tn cincinalul
caro se Tncheie peste citeva
zile. Astfel, orasele judetului
nostru se vor Tmbogati cu a-
proape 10.000 de apartamente
proprietate personala, din care

numai in municipiul lasi peste
9.000.

Rep.: — In ce zone ale ora-
selor se vor realiza aceste
locuinte?

Deja sint stabilite zonele care
vor fi atacate, precum si blocu-
rile care vor fi date in folo-
sinta, Tncepind cu anul 1971 si
terminind cu anul 1975.

In orasele Pascani, Hirlau si
Tg. Frumos, se vor realiza lo-
cuinte proprietate personala n

special Tn blocuri ,,plomba", iar
in municipiul lasi, ponderea de
locuinte proprietate personala
va fi in cartierul nou din zona
Bahlui, unde primele aparta-
mente se vor da Tn folosinta
chiar in primul an al cincina-
lului — 1971. Un numdar 1n-
semnat de apartamente se vor
construi, de asemenea, n Piata
Podu Ros, cartierul Socola—Ni-
cotina, cartierul Tatarasi, zona
Gara Mare, precum si un nu-
mar de blocuri Tn grup i
»plomba" 1n zona centrala a
orasului lasi.

Se poate concluziona, deci,
ca Tsi vor putea cumpara a-
partamente Tn cincinalul care
urmeazd, in una din zonele cele
mai apropiate de locul de mun-
ca, atit solicitantii care lucrea-
z& Tn zona industriald a mu-
nicipiului, Tn unitatile din Ta-
tarasi, n institutiile si unitatile

din centrul orasului, cit si so-
licitantii din centrul universi-
tar.

Rep.:
despre

— Se vorbeste mult
categorii de confort,
despre gradul de finisare si

despre calitatea lucrarilor la
locuintele proprietate persona-
la. Va rugam sa ne relatati
aspecte privind aceste proble-
me.

— Apartamentele proprietate
personala puse Tn vinzare sint

accesibile atit solicitantilor cu

venituri mai substantiale, cit
si soiicitantilor cu venituri mai
modeste, tocmai prin diferen-

tierea privind confortul acesto-
ra, diferentiere care se referd
la dimensiunile camerelor de

locuit, precum si la dimensiu-
nile dependintelor (bai, buca-
tarii, holuri, balcoane), fata de
apartamentul etalon, confort |,
ale carui dimensiuni pe camere
si dependinte sint: camera de
zi 17 18 m.p., dormitor 12- 13
m. p., bucatarie 6—6,5 m. p,
baie 3 4 m.p.; la dimensiuni

mai mici, decit cele aratate,
cu 22—3 m. p. la camere si
1—2 m.p. la dependinte, Tn-

seamna ca ne referim la lo-
cuinte confort Il si Ill, iar la
dimensiuni mai mari cu 2—3

m.p. la camere si 1—2 m.p. la
dependinte, Tnseamn& ca ne re-
ferim la confort Tmbunatatit.
Fac precizarea cd utilitatile,
accesoriile si finisajele sint a-
celeasi, indiferent de catego-
riille de confort discutate, a-
dica: parchet de fag sau ste-
jar, usi la toate camerele si
dependinte, cazi de baie, zu-
graveli si vopsitorii obisnuite,
mozaicuri, storuri la fereste

etc. La rugdmintea dv. pri-
vind relatarea despre calitatea
lucrarilor la apartamente, fac
observatia ca ati atins un su-
biect care poate genera 0
discutie de lungd duratd; ca
prim obiectiv avem Tn vedere
construirea unor locuinte pro-
prietate personalda cit mai a-

proapc de exigentele solici-
fantilor privind calital ca  lu-
orarilor.

In aeasla ordini' e idei
nc-am propus sa coiilinuam
la un nivel superior actiunea
de supraveghere a lucrarilor
pe parcursul executiei, iar re-

ceptia acestora sa se faca cu
maximum de exigenta.

Rep.: Ce noutdti aveti pri-
vind modul de contractare ?
Ne referim la ajutorul stalu-
lui dat cetatenilor n bani,
prin acordarea de credite, pen-

tru a-si putea construi o lo-
cuinta proprietate personala.

- Desigur, fatda de faptul ca
se acorda credite pentru con-
stituirea avansului initial, cre-
dite pentru completarea avan-
sului, ™n scopul achitarii cos-
tului integral al locuintei si
credite pe termen lung, pen-
tru Tntregirea costului apar-
tamentului, statul vine in
sprijinul cetatenilor care con-

tracteaza apartamente de con-
fort 1l si I, acordindu-le
credite si pentru lucrarile de
Tmbunatatire a confortului pina
la limita pretului plafon cores-
punzator categoriei | de con-

fort. Asta Tnseamna ca posi-
bilitatile de cumparare a unui
apartament de categoria Il si
Il stnt mai mari fata de anul
1969 si 1970, cind pentru a-
ceste Tmbunatatiri nu se acor-
dau credite.



NICOLAE  TATOMIR
SEISMUL

Seismul si, deodatda, rupindu-ne de vrej,
Ne despletim — meandre - in marele Virtej.
Sint undeva-n launtric nadir sau in zenit

Un sinus fara noima si-un cosinus gresit

Ce ne preschimba ritmul, fierbinte-n logaritm,
Intr-un grozav de rece si anorganic ritm.

IVA TERLOO

De singe-n iunie-i ghirlanda
Padurilor cu inorogi ...
Porfire rosii de Finlanda
Pe verdele granit de Vosgi

Prefigurind mormintu-n landa
Veciei de nisip. Te rogi
Peste porfirul de Finlanda
Sa creasca verdele de Vosgi.

ELEGIE

Trufas e tintirimul din noi. De pe colina
Tmpurpuratei inimi, printre simbolici cipresi
Orgolios priveste spre crucile din vale ..

Si orga marii cintd, prin trombe, aleluia.
Odajdii policrome, isoane si litanii

Nu-i plac acestui tcinic si trist sdlas. Nu-i place
,Sit terra levis®, vorbe vremelnice ca trupul,

Ca marmora, ca piatra, ca lemnul, ca mormintul.
Trufia lui eterna-i ca Tnsdsi vesnicia,

Ca infinitul vasta, imensa ca nimicul.

In el, cortegiul sacru e planetar, Si cosmic

E cipresul ce-si sund pina-n zenit frunzarul ..
Si orga marii cintd, prin trombe, aleluia.

Milenii de amaruri, de nostalgii si doruri
Nu-ncap sub nici o boltd. Copildros e jocul

Cu funerare cuburi pe-acest nisip al vremii.
Trufas e tintirimul din noi. Nici orga marii

Nu-i este pe masurd. Cortegiul galaxiei,

Si-un cipres cu planete n loc de frunze, vremea
Sunindu-le sub bolta nemarginirii, Tnca

N-ar multumi trufia acestui suflet, care

Ascunde tintirimul si geme prometeic

Cind orga marii cinta, prin trombe, aleluia.

EMIL NICOLAE
RECVIEMURI VULNERABILE

|
Adorm périntii mei Tntr-o pendula
iar eu ma leg de ea si-o trag umil
nisipul imi albeste pe rotula
ca mugurii pe fruntea lui april

mai trece-o vreme Tnc-o0 virsta trece
sub echilibrul pus Tn univers

eu aduc sisific forma asta rece

din margine spre mijloc si invers

parintii mei cadranul isi impart
pe jumatatea ochiului de timp
si-mi curg in singe orele de «art
la bordul unui vesnic anotimp

Zapezile de cositor

dau vamd pentru mine

si md rascumpdra si-s rob
acestor vechi lumine

care-mi apasa umerii
dintr-un rastimp anume
tacerii deslegindu-i timpla
cadranelor de lume

si uit aproape si Tncep

sa ma rastorn oval

cum 1in tirziu-i se rastoarna
un turn medieval

Si azi cenusa unor fapte
in mine picurd subtire
ca-n glezna numarului 7
erorile  din Tmpartire

o datd fum o datd cer

as vrea sa fiu un asfintit
cind sol-ii greierilor pier
de linistea unui cutit

si aerul acesta dur

in care pasari amortesc
ma leagana din Tmprejgr
mai obosit mai nefiresc

POEM SUBACVATIC

In lacrima zeului verde
m-ascund si astept sd& coboare
ncete epave Tincete

cu noaptea in pintecul lor

se-nchina adincul si pare
ca o teama i tulbura firea
cind naufragiate planete
apun catre marginea vremii

si lunec prin vagi peisaje
si sting peste lume cuvinte
pind mi-e trupul o liniste
aidoma celei din cintec.

n istoria culturii si literaturii romane, pe-
1 rioada cuprinsa Tntre 1720 si 1820 a fost

Tndeobste considerata o epoca de tranzi-

tie, dominatd  de prestigiul limbii  si
scolilor grecesti, de traduceri si adaptari, de Tincer-
carea de a crea si transpune in limba nationald notiunile
fundamentale de filozofie, Tnvatamint, legislatie, economie.
arta si literaturda. Dacd Tnceputul secolului al XVIlI-lea este
aureolat de multilaterala activitate stiintificd si literara a
voievodului Dimitrie Cantemir, de arta hatmanului cronicar
lon Neculce, deceniile care s-au scurs pina la aparitia lui
I. Heliade-Radulescu sint tratate cu Tngaduinta si fac mai
degrabd obiectul unor cercetari de istorie, filologie. Tnvata-
mint si culturd. Si totusi la 24 august 1820, se stingea, de-
parte de hotarele tarii, unul din cei mai de seama repre-
zentanti ai scolii ardelene, vitregitul de oameni si de destin,
patriotul si carturarul de formatie enciclopedica, istoricul si
filologul, dar mai presus de toate, creatorul celei dintli si al
celei mai valoroase epopei din literatura romana. loan Budai-
Deleanu, autorul Tiganiadei, se incadreaza prin activitatea
sa pe tarim juridic si pedagogic, istoric si lingvistic, in preo-
cuparile dominante ale celorlalti Tnvatati ardeleni ai epocii.
Dar dupa fericita expresie a lui Calinescu, Budai e sin-
gurul dintre latinisti care se dedica ,frivolitatilor
artei”. Tiganiada, acea, ,izvoditurd neao si orighinald
romaneasca” este primul moment al literaturii  ro-
mane moderne si chiar daca autorul ei a trait si a murit
Tnaintea lui Conachi si a unora dintre Vacaresti, este un
om cu desavirsire modern, bun cunoscadtor al clasicitatii
greco latine, a principalelor literaturi europene, creator ori-
ginal si revolutionar pentru epoca sa. Distanta dintre deco-
rativismul arcadic, manevrele de alcov, orientalismul si genu-
flexiunile feudale ale literaturii din Principate si vigoarea,
realismul, subtextul Voltairian si incendiar al operei sale,
certificad atit receptia cit si expresia modernd a acestei ope-
re. Elev la Blaj, apoi student la Viena timp de aproape un
deceniu, Tsi petrece cea mai Tntinsd si mai productivda parte
a vietii Tntr-un exil voluntar, la Lemberg, ca secretar de
tribunal si consilier de curte. In capitala de atunci a Galitiei,
loan Budai nu era un izolat si un Tnstrdinat, ci pastreaza, nu
numai spiritual, ci si efectiv material, legaturi cu romanii din
Transilvania, cu ceilalti conationali care trdiau Tn Polonia,
Bucovina si Moldova. Sint de mentionat legaturile strinse cu
prelatii moldoveni Gavril Banulescu (Vezi N. A. Ursu Do-
cumente, ,,Cronica”, Ill, nr. 15 din 13 aprilie 1968) si Venia-
min Costachi, cu domnitorul de mai tirziu Mihalache Sturza.
Prin intermediul protoereului Lazar Asachievici, mitropolitul
Veniamin intentiona sa-1 aducd pe exilatul ardelean profe-
sor la seminarul de la Socola. Tot devotamentului si staruin-

tei de mai bine de treizeci de ani a moldoveanului Gheorghe

10 AN BUDAI-DELEANU

Asachi, le datordm salvarea de la disparitie a manuscriselor
operei lui Budai Deleanu, riscind la cei peste 80 de ani ai
sai, Tn conditiile de acum un secol, o deplasare la Cernauti
si apoi la Lemberg si stinjenitoare pertractari cu mosteni-
torii scriitorului.

Constiinta fortei artistice de care dispunea, dorinta de a
onora prin valori contemporane nobletea ascendentei roméane
si, indubitabil, ambitia creatorului, obligat sa se Tinstraineze
de tarda, de a-si demonstra valoarea si atasamentul, stau la
baza Tintregii sale activitati. Vitregia contemporanilor s-a
Tnsotit cu vitregia destinului si Tiganiada a fost publicatd
de abia Tn 1875—1877, dar a intrat Tn circuitul de valori al
literaturii noastre la mai mult de un secol dupda ce a fost
creata. Cauzele care au Tmpiedicat publicarea acestei opere
Tn timpul vietii scriitorului sint legate nu atit de Tnstraina-
rea sa, cit mai degraba de implicatiile ei critice si satirice, de
aluziile directe sau implicite la atmosfera politica si reli-
gioasa a epocii. Daca raminerea Tn manuscris Tnca jumatate
de secol dupa moartea poetului s-ar putea explica prin vitre-
gia destinului, slaba adeziune de care s-a bucurat Tnca sapte
decenii confirma, dupa opinia noastra, profunda originalitate
si noutate a Tiganiadei, faptul ca si-a depasit epoca Tn care
s-a nascut cu mai bine de un veac.

Cu citeva decenii Tnaintea lui Heliade si a lui Kogalni-
ceanu, Budai-Deleanu da expresie sentimentului de mindrie
patriotica pentru virtutile limbii si poporului roman, pentru
figurile legendare ale istoriei nationale, carora le-a lipsit doar
cintaretul, scriptorul™, care sa le facd celebre. ,Luind firul
istorii neamului nostru romanesc — scria  Budai-Deleanu,
— de cind sa au asezat in Dacia, citi si mai citi barbati, cu
tot felul de virtuti stralucitori am cunoaste doar acum, deaca
sa ar fi aflat intre romani, din vreme Tn vreme, barbati care sa
fie scris viata lor si cu maiestru condei Tmpodobindu-le fapte
si Tnaltindu-i dupa vrednicie, sa T1i fie trimis stranepotilor
viitori... Si unde aflam la istorie un eroe asemenea lui Ste-
fan, principul Moldaviei, sau unui Mihai, domnul Ungrovla-
hiei, carora nu lipsea numai un Oner, ca sa fie Tnaltati
preste toti eroii".

,Jucdreaua” lui Budai-Deleanu, noutatea si originalitatea
ei nu pot fi Tntelese si apreciate in afara conditiilor istorice,
sociale si culturale interne ale Transilvaniei de la sfirsitul
secolului al XVIll-lea, deci Tn afara asupririi nationale si
sociale a natiunii roméne, a rascoalei lui Horia si a Scolii
ardelene, si, evident, fard raportare la conditiile europene

AL TEODORESCU

(continuare Tn pag. a 8-a)

MOTIVUL MESTERULUI MANOLE IN POEZIA ACTUALA

In mare, directiile de abordare de mile la care s-a ajuns Tn interpretare. jos, spre noaptea eternelor astre”, Gh.

catre poetii romani a acestui iecund si

N. Labis, de pilda, vazind in Manole  Tomozei constatd euforic cd noile zidiri

atragator motiv, cu rezonante profunde un ,,promeleu roméan, purtind alt mit",

n constiinta contemporana, ar fi, fara
absolutizari, doua. Una, constind Tn im-
plicarea lui in poezia constructiei, Tn ra-
portarea constructorilor de astazi la ma-
rele mester anonim, cu care ei ar con-
fraterniza peste veacuri, si, alta, in reluarea
Tn termeni lirici a gravei drame pe care
ne-o_releva balada sau celelalte forme
de Intruchipare  populard a motivului.
Istoriceste, s-a Inceput cu a doua ipos-
taza, atit Cezar Bolliac In cunoscuta-i si
apropiata-i de factura populara poezie,
cit si Aron Densusianu In fragmentul din
Negriada, Tn care apare Manole, precum
si Voiculescu si altii Tn aluziile lor tre-
catoare, ori Coca Farago Tn Cintecul
Anei, G. Constantinescu si lon Sofia Ma-
nolescu In ai lor Mesteri Manole (pentru
a ne referi la cltiva dintre poetii ce au
frecventat motivul pina pe la sfirsitul
ultimului razboi) accentulnd mai ales a-
supra acestui aspect. lar din el au se-
lectat Tndeosebi notele consonante cu
sacrificiile si renuntarile la care este
constrins artistul, Voiculescu, de pilda,
inchizind umbra iubitei In ,zid de
versuri, lon Sofia Manolescu simtind
ca ,din apa ta de bem / Ne mistuim in
focul aceluiasi blestem" etc.

Dupa razboi, date fiind conditiile
schimbate, aria de iradiere a motivului
se extinde In chip considerabil, dobin-
dind, totodata, si citeva accente Tn plus.
Sacrificiul pe care-1 presupune In vechea
viziune numai opera de arta pentru a fi
Tmplinita este implicat acum In orice
gest edificator al omului, care este elo-
giat pentru depasirea limitelor lui, ca-n
Sa ti-o sarut a lui Arghezi: ,Si Meste-
rul Manole visa o minastire.l Dar cine-a
scos-0 vie din moarta-nchipuire ? / Cinci
degele-ale dreptei cu cinci din mina stin-
ga*. Mai mult, prin Beniuc si altii, mo-
tivul devine chiar simbol de baza al noii
realitati

In acest cadru, imboldul creatiei fiind
apt a se declansa Tn fiecare din noi, el
obliga, simultan, la o responsabilitate so-
ciala extraordinarda: ,,Nu e usor sa simti
cum urcd in tine-un Manole. / Cum te
descopciezi de prea strimte aureole. /
Fiecare-ncercam / La-nceput sa scapam |
Sau, daca nu se poate altfel, sa-1 ami-
nam... | ,,Mai lasd-ma putin, Manole, /
Fii atlt de bun, Mestere Manole.. * /
Dar aproape n'meni nu scapa, / Fiti fe-
riciti, nimeni nu scapa 1* (Ana Blandiana,
Manole, Manole). Motivul devine Tintr-a-
tlt prezent Tn mintea poetilor Incit e pro-
babil ca unii, precum Calinescu, consu-
na involuntar cu imagini din balada:
,Furtuna daca te-ar Imbratisa pe drum,/
Desfasurindu-ti parul Tn aer ca un fum,/
Pamintul de-ar wurla de grindina si
ploaie, / Si piedica ti-ar pune copacii ce
se-ndoaie, / Dac-ar trasni prelung prin
norii uriasi. / Te-as recunoaste  totusi
Indata dupa pasi”, o asigura poetul, ca
un alt mester Manole, pe Til. Insa atari
consonante indica doar prezenta moti-
vului Tn constiinta epocii nu si adlnci-

arunca sugestiva ipoteza ca ,cu slabe
aripi de sindrila / Ai fi putut spre alte
zari sa zbori. / Dar dragostea pamintu-
lui si-a tarii / Te-a pravalit pe clmpul
fumuriu, / Ca sa tisnesti Tn veci de veci
fintind", ceea ce poate fi si o indicatie
indirecta asupra fortei cu care s-a au-
tohtonizat  aceasta credinta universala.
Mai ftirziu, Tn 1969, Adrian Paunescu va
implica motivul unei situatii si viziuni
politice ferme (pe urmele unor Gh. D.
Vasile, Victor Nistea s.a.), constind in
discretie si actiune continua: ,,clopotul

nostru va fi ascuns; / tacea-va danga-
tul lui deajuns, / sa nu mai fie iubit st
urlt Cu Mesterul Manole al lui Marin
Sorescu semnificatiile sint Tmpinse direct
in plan existential, poetul selectlnd din
anecdotica motivului  momentul caderii
mesterului simbolic, care, constient de
cele ce urmeaza, declara: ,,Acum am
putea sa fim tristi. / Doar ne despartim
pentru totdeauna, / Dar sa trecem peste
asta. (...) / / Obiecte, si ceasuri, si bi-
blioteci, / Si culori, si mesteri iscusiti /
Care m-ati ajutat, si tu soare, si VoI
munti, scari, / Pe care m-am urcat pina
aici, / Fard sa-mi pese de Tnaltime: / /
Voi va veti Indeparta de mine / Lasin-
du-ma sa ma prabusesc | De pe pro-
pria-mi zidire, / Asa cere traditia / /
Deci fugiti cit mai repede / Acum cind
eu ma fac ca ma uit / In alta parte...*.
Pe aceeasi coordonatd existentialda se Tn-
scrie  poezia Timp a Adelei Popescu,

unde autorea situeaza Tmplini~ea erotica
Intr-o zona in care ea semnifica totoda-
td si o anulare a devenirii, o Tnzidire
careia nu i te poti nicicum sustrage :
,,Veneai spre mine singur / Si neoprit ca
iarba, / Ruplndu-ma de soare, / De apa
si de vint... / Si te-asteaptam supusa /
Si fara de tagada / Si ma zideai, cu fie-
care pas, / In pamint". De altfel, Tn alte
tonalitati, drama femeii jertfite a mai
fost reluata si de Gabriela  Melinescu
(,,Melodic numele ti-1 spun / si ma des-
part de mine sa-1 aud"), Ana Mislea,
loana Bantas, care-i da directia materni-
tatii (,,Incep sa fiu zidita / Tn cel ce
creste acum"), Florenta Albu, Mircea
Ciobanu care instruneaza o ,,elegie pen-
tru Ana" ele.

Dar proliferarea motivului Tn contem-
poraneitatea lirica se leaga mai ales de
profilul  constructiv al epocii noastre.
Aproape nu exista poezie despre zidari
si constructori Tn general care sa nu
faca o trimitere (cu deoseb’re) la balada.
Stefan Augustin Doinas, deosebeste zida-
rul actual de cel din legenda prin aceea
cd ,,Manole si-a sapat, cazind, fintina /
Dar tu cobori. / lzvorul e in noi", A. E.
Baconsky, transfigurindu-se Tn construc-
tor, declara ca ,,am simtit cad mi-e dat /
Sa ma afle anotimpul acestor prefaceri, /
Aici Tnaltind ziduri noi de cetati / Unde
n locul iubitei / Sa ma zidesc treptat
pe mine Tnsumi", Miron Scorobete se
avinta spre astre: ,,Te-nalt cu mine me-
reu dragostea mea / Din noaptea de

sint ,,minuni fara jertfa". Aurel Rau reia
ipostaza voievodului, schimbindu-i di-
rectia: ,,Coboriti, sint mesele intinse si
vinul spumega 1n pahare”, Leonida
Neamtu Tnaltda ode ,,maritului mester"
actual, Nichita Slanescu face o legatura
ntre noul mester si Amfion, constructo-
rul Atenei (dupa ce abordase motivul
sub aspectul erosului implicat in el), lon
Brad, Grigore Hagiu ca si lon Arcas se
incintd de ,,legenda mai noua si depli-
na" a constructorilor hidrocentralei ,,de
la Arges, unde ,,In subterane catedrale |
Cu orgile luminii-n plin / Cintind, pe-o
matca, ideale, / Cinci ape Tinflorite
vin" etc.

O realizare de proportii la aceasta di-
rectie este Cariatida lui lon Gheorghe
care, raportind un accident de pe un
santier la balada, izbuteste a implica
ceva mai substantial constiinta Tn dez-
baterile asupra ritmului constructiv al
epocii noastre. Aici accidentul marcheaza
trecerea Tn aii stadiu al constiintei si res-
ponsabilitatii celor ramasi o clipa ,,des-
picati / de-acel vuiet al caderii”, ei in-
tuind acum mal limpede ,,treptele care
lipsisera-n legenda".

Poetii se simt copartasi la ,,murmurul
luminii" de astazi (lon Horea), frater-
nizeaza cu constructorul si ,zidarul din
adincuri™ (llie Constantin), scriu clte-un
,»,poem pentru o zidaritd" (Horia Zilieru),
asculta ,,ecouri de balada" (Mihai Ne-
gulescu, Platon Pardau), zidarii sint pri-
etenii lor (Prietenii mei sint pretutindeni
de Adrian Muntiu), coboara ,,pe Arges
Tn jos" (Darie Novaceanu), se Tnalta
,,Sus pe schele” (Maria Banus), totul cu
un elan si cu o vointd de a depasi elo-
giul exterior, de a conferi acestor con-
structii si  oamenilor loi un spatiu de
referinta si de statornicie pe masura lor,
jubilind cind o constata compatibila cu
poezia. Insa, pentru a vorbi in termenii
baladei, desi zidurile au fost urzite si
Indltate Tn chip remarcabil, desi cite-o
imagine fulgera cerul, luminind intentii
si directii noi ale interpretarii, cladirea
intreaga, ,,mare si Inalta / cum n-a mai
fost alta”, Tnca nu se Tntrevede. E oro-
babil ca se va gasi un poet ce si-o va
asuma, interiorizind-o si investind-o cu
toata luciditatea vibranta necesara, pentru
a duce aceasta directie a valorificarii
motivului pina la istovirea  lui lirica.
Tatonarile, sondele aruncate Tn cele mal
diverse puncte, dezvoltarile la care a
ajuns el in lirica actuald, interferentele
la care a fost obligat (cu motivul pro-
meteic si cel icaric), rasucirile la care a
fost supus, Tmbinarile ce s-au gasit Tntre
diversele lui aspecte si intre acestea si
epoca in curs etc, sint indicii ca acest
motiv universal, dar atit de implicat in
constiinta si specificul nostru, 1si va gasi
Tntr-o zi poetul ce-1 va inalta la un punct
echivalabil frumusetii si perenitatii unor
versuri din balada anonimd, ori celei a
monumentului de arhitecturda de care
este el definitiv legat In cadrul spiritua-
litatii romanesti.

GEORGE MUNTEAN



fragmentarium

DESPRE OPTICA FEMININA

Din perspectiva psihologica, s-a vor-
bit mult timp de misterul feminin. Gina
Lombroso, fiica celebrului antropolog
italian, punea existenta intima a femeii
(L'Anima della donna) sub semnul pa-
sionalitatii.

In ciuda trasaturilor individuale, fara
de care creatia nu e posibila, literatura
scrisa de femei comportd unele note
comune, printre care interesul pentru
aspectele concrete ale existentei sare n
ochi. Observatia femimna (cu adevarat
feminind) se sprijina pe acuitatea si pre-
ciziunea senzatiilor, parvenind sa dea
impresiilor un aer de obiectivitate. Prin
exactitatea notarii unor asemenea sen-
zatii s-a ajuns la ceea ce, cu un termen
contradictoriu, se numeste realism liric.
La Colette viata e prospetime, senzatie,
perpetud Tmpletire de adevar si poezie.
Senzatia directa a culorilor si parfumu-
rilor spune mai mult decit cugetarea,
care existd sub forma unei luciditati
Tmbibate de pasiune, ducind la morala
unui echilibru natural. Existenta implica
bucurie, miscare, seva, regenerare, cu-
vintul fiind imetafora sau prelungire a
materiei. Literatura, Tn acest caz, e viata
Tnsdsi. Tn legdtura cu stilul feminin, tre-
buie subliniata placerea confesiunii, de
aici literatura epistolara (Madame de
Sevigne, Katherine Mansfield) si inte-
resul pentru corespondentd la care se
refera Samte-Beuve. Practica verifica a-
firmatia. ,,Care femeie, cind scrie, nu
face fara sa vrea, macar un pic de con-
fesiune ?" — se iTntreaba o data Otilia
Cazimir. Surpriza expresiei spontane e
preferata redactarii lente, motiv pentru
care Elisabeth Browning accepta blamul
decit sa refaca o pagina defectuoasa.
Si Hortensiei Papadat-Bengescu 1i con-
vine sa scrie ,dintr-o datd', desi revine
apoi asupra paginilor. Impulsurile in-
tuitive, Tn care se canalizeaza lumini
brusce din interior, i se par superioare,

malitios: ,,Totdeauna 71i lipseste ceval®

Pentru G. Calinescu, literatura scrisa
de femei se diferentiazad potrivit predo-
minarii fondului etic sau pasional, dis-
tinctie schitatd in Istoria literaturii ro-
mane. La unul din aceste tipuri, tonul Tl
da structura morala (materna), la ce-
lalalt structura fiziologica (sexuald). Din
acest unghi de vedere Selma Lagerlof
ar apartine (ca afectivitate umana si
maternd) tipului moral Tn timp ce prin
frenezia sensuald, contesa de Noaille si
Colette ar ilustra tipul pur fiziologic.
Interferentele sint totusi numeroase, 1n-
cit o delimitare categorica e riscanta.
Cele doua tendinte pot coexista la ace-
easi scriitoare, in functie de felurite
conditii determinante: maternitate, Vir-
sta, stare euforicd sau dramatica. Nu e-
xistd, asadar, poezie feminind Tn sens
Tngust, ci literatura sau nonliteratura. La
G. Eliot, la surorile Bronte, Elisabeth
Gaskell si altele realismul si luciditatea
coexista cu sensibilitatea. Structura pro-
teica, polivalenta, Hortensia Papadat-
Bengescu se refuza Tncadrarii ntr-o ca-
tegorie. ,,Nu ma recuz de la nici un
gen. Si versul, teatrul, dialogul, mono-
logul, acuitatea simtirii pure sau vizi-
unea violenta a realului ma viziteaza
deopotriva™ ’. Lirismul frenetic al ,fe-
minitatilor' de debut se atenueazd pind
la anulare, Tneft Tn romane e o alta
prozatoare, rece pind la detasare, de o
ironie virila. Prin prisma psihologiei
freudiste, Virginia Woolf emitea, in-
tr-un eseu din 1929 (O camera pentru
sine) ideea, aparent bizara, a unei fi-
inte—sinteza, care ar reconcila con-
trariile : sensibilitatea feminina — vo-
inta si energia masculind. Din acest
punct de vedere, continuind pe Cole-
ridge, ea ,recunoaste ca toti marii
creatori au fost spirite androgine". La
Tolstoi domina forta creatoare mascu-
lind, Proust e mai de graba feminin;

A conchide ca literatura feminina e lip-
sita de idei generale ar fi o nescuzabila
eroare. Nici sentimentalismul, pe de
alta parte, nu e un produs strict al
creatiei feminine. In cadrul preroman-
tismului (sau cu alt nume : al sentimen-
talismului) de la sfirsitul secolului al
optsprezecelea, George Sand e o repre-
zentanta de prestigiu, totusi tonul Tl
dau scriitorii nu scriitoarele. Trebuie
sa remarcam apoi, cu Gina Lombroso,
ca ,multe femei sint dotate cu o in-
teligentda masculind si invers*. Cazu-
rile nu sint izolate. Cu o puternica vo-
catie pentru idei generale, Doamna de
Stael elabora, Tnaintea altora, foarte fine
observatii despre structura internd a ro-
mantismului. La Hortensia Papadat-Ben-
gescu, creatoare complexa, de o mare
inteligenta (care-si recunoaste, scriin-
du-d lui G. Ibrdileanu: ,forta de munca
organica masculina")l, gasim mai multa
reflectie decit la Rebreanu sau Cezar
Petrescu. Tn confesiunile Simonei de
Beauvoir se dezvaluie o prozatoare de
tip reflexiv cu excelente aptitudini pen-
tru analiza.

Din superficiala si limitata unidimen-
sional, literatura scrisa de femei s-a
orientat spre viata profundd, anexin-
du-si totodata directii ce-i pareau in-
terzise. Efect al progresului Tn cunoas-
tere si moravuri, registrul sufletesc fe-
minin s-a Tmbogatit sensibil. De la pro-
filurile fragile din lirica romantica pina
la femeia sportiva de astazi, curba a
urcat spectaculos. Anacronismele, ve-
chile conveniente nu puteau merge in
pas cu ritmul veacului al douazecilea.
La mutatiile in constiinta, reflectate di-
vers Tn literaturda, au contribuit factori
feluriti, de la ecourile teatrului ibsenian
pina la socul multiform al anilor de
razboi. Fara asemenea conditii nu ne-am
putea explica geneza literaturii repre-
zentate de Rosamond Lehman, Virginia
Woolf, Katherine Mansfield, Clemence
Dane, Dorothy Richardson, Hortensia
Papadat-Bengescu. Creatia trebuia sa
benefiaieze de emanciparea progresiva
a femeii. Intre figuri contemporane, ca
Elena Farago, Otilia Cazimir, Alice Ca-
lugaru, Constanta Marino-Moscu, Lucia

lucrului facut cu ezitari. Purtatoarele
unor nume ilustre (la care se refera Gina
Lombroso), — George Sand, George El-
liot, Beecher-Stowe, Matilde Serao, Ada
Negri — ,,n-au facut studii si au com-

a la baza unei
pus romane, poezii spontan, asa cum a-

Shakespeare ar reprezenta spiritul mas-
culin-feminin. Ideea ambiguitatii, potri-
vit cdareia ,valorile masculin si ferhti-
nin ar coexista* Ta acelasi individ (idee
naratiuni: Orlando) a
suscitat comentarii felurite2. Ce e ,fe-

Mantu, Claudia Millian si celelalte,
Hortensia Papadat-Bengescu, personali-
tate moderna Tn sens deplin, se dis-
tinge de departe. Forta realista si acu-
itatea analiticd, evidente Tn romanul
Hallipilor, sint calitati care fac din Hor-
tensia Papadat-Bengescu nu o scriitoare,

cestea ieseau din fantezia lor". Printr-o minista Norv* din romanul Radacini al ci un scriitor.
generalizare contestabila, n limbajul Hortensiei Papadat-Bengescu, decit o CONST. CIOPRAGA
curent mai vechi termenul feminin era femeie-bérbat : ,lipsitd de simturi”, ,pro- 1) Confesiuni in Scrisori citre Ibri-

echivalent cu: minor, superficial, im-
perfect. Referindu-se la arta Tn care se
manifesta femeile, Ldon Bloy conchide

6. DIMISIANU:

Panorama  critica a lui

G. Dimisianu despre Proza-

tori de azi (Editura CAR-

TEA ROMANEASCA, 1970)

comunicd nu atit un mod

de a verifica principii es-

tetice pe texte reprezenta-

tive, ci, mai dies, curajul

de a concepe, restitui, ca

altadata E. Lovinescu, o is-

torie a literaturii romane-

moderne la scard redusa

si avind ca temd proza

actuala. Este un act ana-

litic si sintetic care tre-

buie aplaudat deschis si

remarcat ept entuziasm,

caci el spulbera ideea ca

literatura contemporana,

posibilitatile ei de existen-

ta artistica ar fi Tnca in-

suficient fixate, ar fi prea

le defini valorile, spe-

sa se conformeze unei

zice comoditate critica  si

r-.ereceptivitate imediatd la actualitate) si ridica pe harfile

sale critice, precis, fara ezitari, fara false Tndoieli de ierar-

hizare, o diagrama a unui timp literar care Tsi Tncepe expe-

rientele narative Tn 1950. Privirea lui G. Dimisianu nu ne-

glijeaza insa traditia si nici nu se hazardeazd Tn exclusivi-

tati care ar duce la o deformare a geografiei estetice deja

constituite. El comunica cu realitatea literara a secolului XX,

marindu-i circumferinta constiintei artistice cu un nou flux

de valori. Nu e aici un scepticism al ,,neclasicitatii" opere-

lor, o detasare impusa, ci recunoasterea unui proces epic

care se maturizeaza si care-si deschide semnificatiile Tn con-
temporaneitate, fecund.

Ce procese subterane, de esenta, de ingenioasa sincro-
nizare, de evolutie superioara, fundamentald s-au produs Tn
proza ultimilor decenii 1 Criticul nu renuntd la un raspuns
limpede: ,,anii 1950 sint mgreati de aparitia lui Descult, a
Morometilor, a Bietului loanide, deci a unor scrieri deschi-
se catre realitatile sociale si istorice, toate constructii impu-
natoare aspirind sa reconstituie imaginea unor lumi si a unor
stiluri de viatd, Tn spiritul realismului fundamental de care
sint guvernate'. Toate aceste constructii narative au voca-
tia ,reconstituirii realului (...), de re-facere, sau re-creare
a dimensiunilor acestuia. Autenticitate pina Tn amanuntul cel
mai neinsemnat, preocuparea pentru constructia de caractere,
tentativa de a ne documenta asupra unor evenimente sau a
unor medii umane si, Tn consecintd, impregnarea masiva de
social. — iatd caracteristici care aseaza operele amintite Tn
prelungirea liniei clasice a realismului romanesc, aceasta
fiind, asadar, si in deceniul de dupa razboi, modalitatea do-
minanta de manifestare a prozei noastre*. G. Dimisianu res-
pinge productiile minore, demasca climatul de confuzie teo-
reticd (v. receptarea Bietului loanide) si defineste clar mo-
mentul narativ 1960, seria noua de prozatori: Nicolae Bre-
ban, Stefan Banulescu, Dumitru Radu Popescu, Nicolae Velea
s.a. care modificd nu atit modalitatile epice, cit conceptul de
roman, de povestire, ideea de creatie, de recunoastere a
valorii estetice ca esentd a operei. Toate reflectiile critice

babil de sex feminin" ?
Si relatia dintre inteligenta si afecti-
vitate trebuie privitd cu circumspectie.

ileanu, E.P.L., 1966, p. 105.
2) Monique Nathan, Virginia Woolf
par elle-méme, 1956, pp. 88—89.

ale lui G. Dimisianu se pot verifica ca reale In analizele pro-
priu-zise. Opera lui Marin Preda sta sub cupola unui realism
complex, social si psihologic. Criticul analizeaza cu detasare
si simt al proportiilor Intilnirea din paminturi J1948), defi-
neste fiecare nuvela si povestire, concis, la obiect (La cimp;
,Totul e descris rece, impersonal, detasat, indicind un simp-
tom de contaminare zolista Tn proza lui Marin Preda"). Mo-
rometii devine astfel, fard ca autorul sa fie deranjat de ,,bi-
bliografia' operei, ,,...unul dintre cele mai impunatoare
poeme ale universului cimpenesc din cile s-au scris n lite-
ratura romana, Tonalitatea romanului devine rapsodica, dar
fard Tngrosari, lirismul e intens, dar circula prin canale sub-
terane, ntreaga desfasurare fiind de o clasica liniste maies-
tuoasa”. G. Dimisianu intuieste exact semnificatia unui
roman ca intrusul nu atit Tn sensul evolutiei valorice a
scriitorului, cit Tn sensul unui circuit total al literaturii ro-
mane. Este un mod de a refuza o anumita literatura — ma-
nufacturierda — si de a propune o alta, reald, productiva,
reprezentativa.

Excelente sint sintezele despre romanele lui Zaharia
Stancu, receptate cu satisfactie si profunda Tntelegere. Cri-
ticul se lasa sedus de aceste ,,romane lirice', de o inepui-
zabila poezie. G. Dimisianu sondeaza dramatismul lor cu ochit
larg deschisi: contemplatia lui criticd se reduce, dupa o

severd cenzurare a entuziasmului exploziv, la o reflectie
noua, care se retine, care se identificad repede de tot cu con-
stiinta operei, cu modul ei de a se comunica: ,,Aspectul cel
mai neobisnuit, resimtit ca atare si astazi, era insotirea liris-
mului torential, cu un realism necrutator de coplesitoare
efecte, decis sa dezveleasca tablouri dintre cele mai atroce
ale mizeriei si aservirii umane; o coborire Tn zone infer-
nale, pentru a contempla scene de oroare si cruzimi inimagi-
nabile, urmatd de o brusca inaltare Tn sfera celor mai curate
emotii poetice; un accent de duritate si violentd, iar apoi
unul de Tnduiosare si caldurd omeneasca, totul amalgamin-
du-se Tntr-o curgere mereu schimbatoare, cind abruptd, ros-
togolindu-se spumegator peste stinci imprevizibile, cind
lentd, majestuoasa, Tnaintare de larg fluviu continental™. Ri-
dieindu-se pina la specificul creatiei, criticul o clasifica, o
determind Intuitiv si rational s& umple o concluzie: ,,Ce
mult te-am iubit este cartea cea mai purd si mai limpede, ar-
monioasa pe care ne-a dat-o pina astazi Zaharia Stancu, o
vibratie Tn cercuri concentrice Tn jurul unui unic motiv, lip-
sita cu totul de congestionarea pamfletara a tonului care
altera chiar unele pagini din Descult sau Padurea nebuna. E
cartea sa cea mai lirica, un lirism cind aspru, cind legana-

tor, de stranii lumini si rezonante'. Efectiv, dupa analiza ro-
manelor, G. Dimisianu formuleaza, sigur pe sine, fara difi-
cultate, o judecata de valoare de acceptat si care repre-
zinta concluzia fundamentala despre opera: ,,Proza lui Za-

PROZATORI

IOAN BUDAI-DELEANU

(Urmare din pag. 7-a)

ale Revolutiei franceze, ale liberalismului iosefinist, ale i
minismului in general. Miscarea culturald a Tnvatatilor arc
leni urmarea schimbarea fundamentala a mentalitatii, emi
ciparea de sub orice dogma si opresiune, fie ea sociald i
spirituald, ridicarea la constiinta de sine, reinvierea consti
tei si mindrief nationale, insuflarea dorintei de afirmare
valorilor si libertdtii de gindire. Dar spre deosebire de rr
dalitatile si de limbajul mesianic, pedagogic si religios, ui
ori rigid si apostolic de afirmare a acestor idei de catre o
lalti corifei ai miscarii, Budai-Deleanu a intuit Tn mod gen
virtutea suverana a comediei, a risului, a ironiei, a conf
mat stralucit vocatia critica a literaturii romane dintotdeaui
de la Didahiile lui Antim lvireanul si Istoria ierogliiica a
Cantemir, la comediile lui Caragiale, Scrisorile lui Emines
si pind la pamfletele lui Arghezi.

Cum Tnsusi o spune, Tn aceastd ,alcatuire poeticeasc
s-au amestecat ,lucruri de saga" dar si criticd ,,ce poate
la multi nu le va placea, Tnsd toate adevarate".

Creatorul Tiganiadei este Tn egald masura un gindit
modern, eliberat de spiritul dogmelor teologice si un art
receptiv la dimensiunea comica a realitatii. Functia critica
satiricd, aluziile directe sau indirecte la politica si religi
la mentalitate generatd de contradictiile orinduirii in ca
a trdit, conferd epopeii eroi-comice valoare etica si socia
Dar, spre deosebire de aproape toatd beletristica Scolii a
delene care era conceputa ca o componenta a culturii nati
nale si se trasforma adesea doar Tn argument, Tn mijloc ¢
demonstratie a unei teze, a unei idei, odiseea tiganilor d
opera lui Budai-Deleanu reuseste sd Tmbine functia estetn
cu cea ideologica. Fara findoiala, stradania domnitorul
muntean VIlad Tepes de a-i disciplina si subordor
pe turbulentii, instabilii si nu prea harnicii poporeni ardm
unui scop strdin de comoditate si hrand, este Tn fapt aleg
ria, simbolului umanitatii constiente care luptd pentru I
laturarea piedicilor, pentru depasirea propriei conditii, pent)
desavirsire, pentru realizarea idealurilor.

Modalitatea particulara a constructiei fals savante a po
mei, tehnica digresiunii, luciditatea si ironia textuald si sul
textuald cu care trateaza canoanele si figurile clasice, nef:
crederea implicitd pe care o manifesta fatda de posibilitate
refnvierii epopeii eroice, confuzia si dezordinea, autoironi
conceperea lumii ca joc, creatia directa si comentariul asupi
propriei opere, par sa pledeze pentru un refuz al rigiditat
clasicismului si pentru o conceptie estetica baroca. Ca disc
pol al iluminismului, la confluenta dintre orient si occidei
Budai-Deleanu ar putea fi considerat creatorul unui baroc i
orientului.

Tndrazneala si vigoarea cu care a atacat societatea
mentalitatea vremii, sint dublate Tn plan teoretic de curaji
cu care trateaza istoria, eroismul de parada, fanfaronad
ironia cu care’cenzureaza gustul pentru epopee al contempt
ranilor, discrepanta dintre esenta si aparentd, dintre compoi
tament si preferinte, dintre, ,tigania vietii* si ,,nobletea* pr<
ferintelor.

Activitatea sa multilaterala Tn domeniul stiintelor iste
rice si filologice, crearea capodoperei Tigamada ne dau drep
tul sa putem vorbi de |. Budai-Deleanu ca de o personalitat
de nivel european a culturii si literaturii romane iar rememe
rarea dramei acestui mare creator angajeaza istoria literar
romaneasca la realizarea unei monografii corespunzatoare di
mensiunii si valorii sale.

DE  AZI

haria Stancu nu Tnsufleteste o tipologie, o galere de ero
pluridimensionali si asternindu-ne sa o Citim e necesar st
acceptam din capul locului conventia zugravirii in alb-negru
Nefiind un constructor de tipurl, scriitorul actioneaza ir
sensul activarii stratului liric, supune desfasurarea narative
unei cadentari interioare, declanseazda o emotie difuza, al<
carei surse sint de ordin muzical. Proza sa procedeaza prii
revarsare pe vaste spatii, o Tnaintare de mari ape, care de
sigur ca poarta cu ele si elemente impure, resorbite totusi
pina la urma, de impetuoasa rostogolire, impresia funda
mentala pe care ne-o lasd fiind de maretie si fortd. Sinten
n domeniul romanului liric, un gen pe care Zaharia Stanei
1l reprezintd cu autoritate nedezmintitd T™n cuprinsul litera-
turii de astazi'. La acelasi nivel de entuziasm si reflectii
criticd sint analizate si romanele lui Nicolae Breban care Ts
duc existenta in zona romanului total. G. Dimisianu nu o-
coleste judecata de valoare si seriozitatea cu care intra direc
in tema operei, Tn structura ei ca s-0 cunoasca, s-a refaci
din nou, s-o defineasca cu voluptate nedisimulata este ¢
unui exceptional spirit de sinteza. Textul Tncepe brusc, orice
nedumerire, orice sovaiald, orice neincredere Tn realitatec
operei care se traduce critic este respinsa, caci totul se con-
suma sub impulsul sinceritatii: ,,Avem Tn Francisca mate-
ria ideald pentru un tipic roman balzacian, chemat sa Tnfati-
seze clasicul proces de marire si decadere a unei celule so-
ciale. Si Francisca asta si este intr-o anumitd masurd, romar
de reconstituire lucida a unei epoci si a unor experiente uma-
ne. opera populata de tipuri ce evolueaza Tn cadre sociale
trasate energic, produs al vocatiei de creator epic, asa curt
0 probeaza si modalitatea stilisticA a lui N. Breban : fraza e
ampld, bogata Tn ramificari, fara efecte de plasticitate, dai
supla totusi, capabilda sa Tmbratiseze un cimp cit mai larg de
aspecte ce se cer comunicate'. Proza lui Nicolae Breban ,,tin-
de mai degraba spre o formulda a romanului total, foarte Tnca-
patoare, ductila, menite sa reziste prin flexibilitatea fortei de
compresiune a vigurosului instinct creator".

Panorama lui G. Dimisianu Inregistreaza si alte modali-
tati epice, alte experiente narative, foarte bine prinse 1Ir
specificul lor esential: Realism si viziune fantastica, Fabu-
losul folcloric (Stefan Banulescu, Fanus Neagu), Analism si
cazuistica morala (T. Mazilu, C. Toiu, N. Velea, N. Tic, D.R
Popescu,, G. Balaitd), Expansiunea eseului (Al. lvasiuc, Paui
Georgescu, Aurel Dragos Munteanu, Matei Calinescu, Mir-
cea Ciobanu), Evocare si pitoresc (Eugen Barbu, Horia Stan-
cu) ele. Modalitatea critica a lui G. Dimisiartu a fost surprin-
sa exact de catre Eugen Simion : ,,Tehnica analizei este aceea
a fotografiei de sus. G. Dimisianu scrie concentrat vizind e-
sentialul din opera, fara risipe de vorbe. Stil sobru, explicativ,
demonstratie supravegheata indelung, fara evadari din su-
biect. Fantezia critica se mistuie Tn cronica si cronica sa (ine
strins de cartea pe care o comenteaza. Criticul are totdea-
una o idee clara despre carte si da o judecata fara echivoc
despre valoarea ei. Prozatori de azi este, sub acest raport,
un volum exemplar. Sa semnalam Tn paginile critice ale lui
G. Dimisianu si o frumoasa discretie, o lipsa de ostentatie si
un respect demn de stima pentru valorile autentice', (v. Lu-
ceafarul, 29 nov. 1970, p. 2).

Prozatori de azi este sinteza unei  sensibilitati care
analizeaza critic operele actualitatii dintr-o reald placere de
a le intui si clasifica valorile.

ZAHARIA SANGEORZAN



DESTIN BAUDELAIREAN

Niciodatd critica estetica, culturala sau
filozofica nu s-au asociat artei cu atfta
fidelitate ca Tn perioada moderna. Sint

momente distincte Tn cadrul literaturilor
mari europene cind manifestele progra-
iftatice, eseurile, studiile critice se produc
cu neobisnuitda generozitate si depdsesc
Tn cantitate Tnsasi creatia poetica. Faptul
este perfect explicabil daca ne gindim la
destinul cu totul special al poeziei mo-
derne. Atita vreme cit poezia, ca forma
de manifestare a spiritului uman, era con-

sideratd o modalitate minord de cunoas-
tere, problematizarea ei se dovedea ino-
portuna. Dar din moment ce ea a devenit
un doimeniu de cunoastere ,,totald", straba-
tind itinerarii inaccesibile chiar filozofiei,
Tntrucit foloseste un limbaj propriu, nas-
cut din sinteza notionalului cu intuitivul,
“este limpede ca structurile poetice dis-
tincte cuprind totodata sisteme filozofice.
Se pare ca acest fapt este 0 consecinta
kirkegaardiana, Tntrucit pot fi evidentiate
functii ontologice precise, filozoful danez
asumindu-si rdspunderea pentru dezvolta-
rea artistica interbelicd. Marcel Raymond,
fara a face exceptie, Tsi fixeazd coordo-
natele teoretice ale cartii pornind de la
gindirea estetica a lui Baudelaire, cea din
Art romantique si, mai ales, din vestitul
sonet al Corespondentelor. Aici este for-
mulatd plastic asa-zisa teza a magiei su-
gestive, dupa care lumea subiectiva si o-
biectivda, micro si macrocosmosul, visul si
realitatea, notionalul si senzitivul Tsi cautd

un alt plan, intermediar, al simbolurilor, ca
limbaj comun si mai adecvat comunicarii.

»Simtul poetic nu mai e mijloc de expri-
mare, ci de cercetare, instrument subtil,
cel mai fin ascutis al spiritului" (Marcel
Raymond, De la Baudelaire la suprarea-
lista, p. 92). Conceptia este germanica. Ea
~a fost speculata pe larg de Albert Begum
Bn Suiletul romantic si visul, ,,marea car-
ate"”, cum o numeste Tnsusi Marcel Ray-

mond. Amanuntul este de o Tnsemnatate
exceptionald Tntructt demonstreaza comu-
nitatea tematica a acelor lucrari care vor
deveni clasice, probabil, Tn bibliografia

problemei si anume Sufletul romantic si
visul si De la Baudelaire la suprarealism.
Cine a parcurs primul text nu se poate
sa nu ft intuit posibilitatea prelungirii iti-
nerarului ntr-o variantd moderna si, in
aceastd privinta, meritul principal 1i re-
vine lui Marcel Raymond care a stiut sa
circumscrie fenomenul Tn cadre tempo-
rale adecvate. Se Tntelege ca Tn privinta
originilor limbajului, ca si a functiilor
sale ontologice, magice, ocultiste, cei doi
critici formati Tn medii culturale similare

formuleaza concepte sensib I comune. Dar
daca Albert Beguin largeste planul refe-
rential la Novalis si, Tn general, la ro-
manticii _germani si la asa-zisii filozofi
ai naturii, evidentiind facultatea fanteziei
de a produce visuri concretizate in le-
agende si tipuri de Marchen, forme capri-
cioase ale evaziunii din cadrele concre-

tului, Marcel Raymond problematizeaza
varianta franceza Tncetatenitd prin Char-
les Baudelaire. De data aceasta criza con-
ceptului de realitate se rezolva pe planul
corespondentelor, adica prin acea ,,patrie
interioard’ care pastreaza raporturi lo-
gice atit cu lumea obiectiva, cit si cu
cea subiectiva.

Pornind de la acest principiu baudelai-
rean, Marcel Raymond este preocupat de
functiile artei si de modul de constituire
a limbajului poetic. Astfel, el are prilejul
sa concilieze, dupda exemplul poetului,i
facultédtile de comunicare tipic umane sil

Soarele

De-a lungul strazii unde vezi case vechi, discrete,

Cu storuri trase, cuib al luxurilor secrete,
Cind soarele loveste cu sulite trufase

Pe griie si pe cimpuri, pe case si pe-orase,

Trec solitar, n voia curioasei mele scrime,
Adulmecind prin colturi capriciul unei rime,

Ma-mpiedic in cuvinte, ca-ntr-un pietris, in mers
Si ma-ntllnesc deodatd cu mult visatul vers.

Acest pdrinte sacru si dusman de cloroze

Desteaptd Tn cimpie la fel si viermi si roze ;

Miraculos preface in aburi griji mizere

Si mintile le umple, ca fagurii, cu miere,

Ologii-ntinereste cu razele-i febrile

Si-i face puri si veseli, ca tinere copile

Si porunceste holdei navalnica s& creasca
In inima ce pururi ar vrea sa Tnfloreasca |

Cind Tn orase, asemeni unui poet, descinde,
Tnnobileaza soarta oricaror lucruri hide

Si, rege fdra gardd, el trece prin cetate
Si intrd in spitale si intra in palate.

anume rationamentul si sentimentele, de-
solidarizindu-se de romanticii  germani
,Vizionari* prin excelentd, care supra-

apreciau rolul sub'ectiv al imaginarului.
Ne amintim ca si Maiorescu disocia net

cele doua moduri ,de a concepe lumea”,
unul propriu artei, caruia Ti corespunde

sentimentul si frumosul, celdlalt propriu
stiintei, exprimabil prin notiune si ade-
var. Ginditorul roman nesocotea la o data
destul de tirzie unul dintre atributele es-
teticii kantiene. Caci, la drept vorbind,
Kant a fost acela care a postulat pen-

tru prima data asocierea celor doua fa-
cultati Tn procesul contemplatiei, ceea ce
face ca din armonizarea lor, eliberata de
rigorile rationamentelor, sa se nasca ju-
decatile estetice. Kant mai are Tn vedere
un anume cadru neutru care favorizeaza
armonizarea liberd a facultatilor spiri-
tuale si daca asa stau lucrurile Thseamna
cd el merita sa fie citat cel putin alaturi
de romanticii germani Tn ceea ce pri-
veste prefigurarea teoretica a constituirii
limbajului poetic. De aici pornesc lamu-
riri care nu pot fi neglijate Tn legatura
cu conceptul modern despre ,eul pro-
fund", ,eul originar" sau ,eul poetic",
cum 1l numeste in ultima instanta Liviu
Rusu.

Unul din semnele de recunoastere ale
poeziei moderne este dictat de Tnsasi
complexitatea actului creator. Dar de aici

rezulta ca si functiile sale devin plenare.
Poezia nu mai constituie pretexte pentru

delectare, comunicare, informare, sau o
gratuitate delicioasda cum credea Tnsusi
kant. Agresiva Tn aventurile ei gnostice,

poezia moderna Tsi Tnsuseste un sistem
de investigatie supraconceptual si pretin-

de ca uzurpa filozofia care se ambitio-
neaza sd opereze cu rationamente. Obiec-
tul ei devine omul ca fiintd cosmicd, sta-
pin pe un univers inedit, situat la Intllni-
rea constientului cu subconstientul, rea-
lului cu suprarealul, microcosmosului cu
macrocosmosul.

Pentru Marcel Raymond artistul ideal
care a realizat aceasta noua viziune poe-
tica a omului si a universului este Ch.
Baudelaire. Esteticianul se vadeste preo-
cupat de originalitatea acestei conceptii,

indiferent de izvoarele constitutive en-
gleze, germane sau franceze traditionale,
si de reformularea ei de catre generatiile

poetice succesoare din Franta secolului
nostru. Din acest punct de vedere se deo-
sebeste de Hugo Friederich, interesat deo-
potriva, Tn Structura liricii moderne, de
difuziunea universala a modernismului.
De aceea, De la Baudelaire la suprarea-
lism este, de fapt, un fel de istorie a
baudelaire-ismului Tn Franta, pina la
pulverizarea lui d'in perioada dadaista si
a lui Andre Breton.

Conceptia istorista 7i repugna autoru-
lui, totusi ea 1l tradeaza Tnca din priima
pagina unde constatd ca urmasii lui Bau-
delaire s-au Tmpartit Tn doua grupuri dis-
tincte : artisti si vizionari. Aceasta in-
seamna ca ei au nesocotit deseori echili-
brarea conceptelor, postulata de maestrul
lor Tn Corespondente, si de aceea efec-
tele poetice se dovedesc partiale. ,,Ar-
tistii" pretuiesc cu exagerare virtutile lim-
bajului, mai precis ale vocabulelor (dupa
acceptia lui Marcel Raymond), ale obiec-
telor, tendinta de mistificare a elemente-
lor concrete. Reprezentantul acestora este
Mallarmd, urmat de gruparile ,,romaniste”,
si, Tn sfirsit, de miscarea dadaista, care
a esuat tocmai datoritd inconsistentei poe-

tice a aglomerarilor lexicale, Rimbaud

este ,vizionar" si cultul sau a fost Tn-
tretinut de asa-zisii poeti naturisti care
restituie poeziei vitalitatea romantica,
prin elaborarea  textelor  discursive,
dar confuze pe planul semnificatiilor.

De aceea poemele lui Andre Bre-
ton, foarte cromatice si insolite, emigrea-
za Tn domeniul suprarealului, dar acolo
secventele poetice nu reusesc sd recom-
punda o lume unitara pentru ca lipsesc
simbolurile  coordonatoare. Si Tn  cazul
Lartistilor”, si in cel al ,vizionarilor"

criza conceptului de realitate este evi-
dentd. Ea nu e rezolvata prin opera care
sa-l reprezinte pe poet Tnsusi drept crea-
tor de lumi imaginare, asa cum se ntim-
pla la Baudelaire. ,latda, pare-se, noteaza

autorul Tn chip de concluzie, doua cu-
rente opuse . pe de o parte, Tncercarea
de adaptare la realul pozitiv, la universul
»mecanic" al timpului nostru; pe de alta,

dorinta de ferecare Tn carapacea propriu-
lui eu. Tn universul visului. Trebuie sa
observam Tnsa din capul locului cd poti
~evada" ori te poti ,refugia" la fel de
bine si Tn afara ca si Tnlauntrul tau; am-
bele atitudini pot fi, dupa caz, itinerare
de expansiune sau de retragere" (p. 280).
Surprinzatoare constatare prin clarviziu-

nea ei categorica si care caracterizeaza
investigatiile lui Marcel Raymond. Cele
doud tipuri sint reductibile si daca ne
gindim la diversitatea tendintelor este-

tice din primele decenii ale secolului ne
dam seama de valoarea gestului temerar
al autorului de a integra sistemele este-

tice aparent divergente in axa diacroniei.
Faptul a fost posibil numai n perspec-
tiva unei viziuni totalitare capabila sa
cuprinda o perioada unitara, de la Bau-
delaire la Andre Breton, individualizata
totusi prin trasaturi distincte.

Aceastd supunere nedesmintita la obiect
asigura si unicitatea operei. Ea poate de-
veni un model de cercetare dar numai
pentru obiectul abordat si nu se poate

aplica la alte perioade. Acelasi obiect
supus altei perspective poate impune un
alt model eseist, de asemenea cu Vva-

loare absoluta. Cercetarea sincronicd a
lui Hugo Friedrich, din Structura liricii
moderne, desi extinde aria spatialda a fe-

nomenului circumscris Tn aceleasi cadre
temporale, ne dezvaluie relatii care lui
Marcel Raymond fie ca i-au ramas ne-

cunoscute, fie ca nu i-au inspirat sufi-
cientd ncredere. In privinta teoriei limba-
jului, de pilda, prin care Marcel Ray-
mond Tntelege doar virtuti lexicale, cel
mult Tn sensul stilisticii lui Du Bally,
poate fi surprinsd o conceptie estetica
destul de prudenta. Este interesant ca
unul si acelasi autor, Baudelaire sa spu-
nem, este revendicat si de autorul fran-
cez si de cel german pentru a demonstrat
directionarea moderna a literaturii. Lui

Marcel Raymond T1i scapa Tnsa deseori
pasajele Tn care poetul francez elogiaza
mestesugul cuvintelor, pe cind Hugo Frie-
drich le dezvaluie tocmai pe acestea.

Cum si aici pot fi surprinse atitudini
care justifica din plin ,reconcilierea”,
dupa o expresie a lui Marcel Raymond
folositd Tn alta ordine de idei, esentialul
nu sta Tn aceste aspecte teoretice reduc-
tibile si de aceea formale, ci Tn proble-
mele de fond care privesc mutatii stilis-
tice perfect motivate diacronic. De altfel
lucrurile pot fi duse mult mai departe.
Daca critica esteticd a sesizat o relatie
organica Tntre Suiletul romantic si visul
de Albert Beguin, pe de o parte, si De la
Baudelaire la suprarealism pe de alta, din
aceleasi ratiuni poate fi inclusa si Struc-
tura liricii moderne a ,,marelui Friedrich".
Se naste astfel un triptic de termeni re-
ferentiali, de prestigiu inegalabil deocam-
data, pentru calauza lectorului in cultura
moderna.

PETRU URSACHE

Jocul

In lincede fotolii, batrine curtezane,
Cu genele umbrite si palid ochi fatal,

Facind, cu sclifoseli, din finele zorzoane
Sa se aud-un clinchet de piatra si metal ;

In jurul mesei verzi, obrazuri incretite.
Si buze fara singe ntr-un suris caznit,
Si degete crispate, de febra mistuite,

Catind spre punga goald, sau stnu-mpatimit ;

Un sir de palizi lustre si ldampile de pret

Cernindu-si din tavane luminile curate
Pe fruntea sumbrd a vestitilor poeti
Ce vin sa-si risipeasca sudori Tnsingerate ;

- Era tabloul negru ce-mi aparu in noapte
De-un vis desfasurat sub ochiul meu lucid.
Eu Tnsumi, intr-un colt al pesterii ciudate,
Stam rezemat n coate, mut, rece, invidiind,

Invidiind in 1Tnsii tenaci pasiunea vie,
Funebra veselie a tirfelor spoite,

In fata mea trecindu-si, cu rara energie,
Si 0 onoare veche, si farmece-ofilite |

Si spaima md cuprinde de-a-i invidia in jocul
Ce-i mistuie, gonindu-i spre abisu-n care cad
Pe ei, ce — beti de singe — ar prefera in locul
Tacutei morti, durerea ; neantului - un iad.

In romaneste de MIHAI

MARDARE

REINHARD - LETTAU

S-a nascut la 10 IX 1929 in orasul Erfurt. A studiat Hlo-
sofia, germaninlstica sl literatura americana la Heidelberg si
Harvard, iar In 1960 si-a luat doctoratul Tn Utere la Univer-

sitatea din Harvard cu disertatia «Utopie si roman". Din

pind in 1965 a functional ca profesor asistent la Smith College
In Northampton, Massachusetts. In 1965 se stabileste ca scri-
itor profesionist Tn Berlinul Occidental, iar din noiem-

brie 1967 este profesor de literatura germana la
versitatea din Calilornia, San Diego, Este membru
grupului 47.

Carti publicate: Dificultati Tn construirea caselor,

Aparitia lui Manig, 1963, Istorii din ce Tn ce mai scurte.

Poezii, 1968.

Eveniment si poezie
Cine

vine acasa cu un cap de porc

pe care 1l pune lingd sevaletul la care se asaza
pentru a-1 picta,

il duce apoi 1n bucatarie, 1l fierbe si

il maninca apoi n sufragerie dupa ce

scrisese pe birou o poezie despre el, cine

se ridicd de la masa cu scheletul si

il picteaza in marime naturala T

Un coleg in toiul
perioadei sale clasice.

Din aceasta simpla reflexiune: ca
totul izbuteste, adica

totul ajunge la capat, adica
totul este utilizabil,

se naste clasicismul.

Aceasta este
este 0 poezie clasica.

Avertisment

pentru Uwe Bremer

Bunele relatii dintre

localitatea Bischleben din Thuringia pe de o parte
si coroana englezd pe de alta parte

se explicd dupda cum urmeazi:

O mare parte din nobilimea engleza
provine din Bischleben.

Daca-n prezent

nobililor

din Bischleben nu le-ar mai fi permis

sa plece la Londra, aceasta ar putea avea
consecinte asupra Commonwealth-ului.

In raza auditiva

La Boston,
in statul federal Massachusetts,
sint multe universitati.

Cind Sandra Shuman, pe la amiaza,
deschide fereastra spre Beacon Hill,
unde locuieste,

si striga fara adresa ,,dom’decan”,
se-ntorc catre ea multe fete

de trecdtori

care socotesc ca strigatul

li se adreseaza.

Minoritate

este fractiunea din SDS care
nu a trecut la SPD,

fractiunea din SPD care

ncd nu a trecut la CDU,
fractiunea din CDU care
tocmai a trecut la N.P.D., adica

fractiunea din SDS care
pe cdile indirecte descrise
nu a trecut

la NPD, deci

majoritatea.

Majoritate

este cind ai dreptate. Toti
cqte au dreptate se afla
in majoritate.

D. ex., daca esti pentru

ca strazile sa fie pentru aceia care

merg pe ele, ca prin aceasta \
sa nu mearga altii pe ele, J
atunci esti pentru ordine, adica

te afli in majoritate, adicd

ai dreptate.

O alta expresie pentru aceasta suna :
demonstratiile interzise.

Titania-Palace, Berlin

Asa isi reprezentau
la 1930
viitorul.

Daca acesta
a fost chiar asa,
e
pentru ca
si-l reprezentasera
asa.
Traducere si prezentare de MIHA| URSACHI



VOCATIE Sl
- pe marginea

Alegerea profesiei, nu este numai
o problema individuala ci si una care
priveste economia nationald. Privitd
sub acest aspect, apare clar necesita-
tea unor actiuni organizate care sa
ajute tinerii sa-si descopere la timp
vocatiile, aptitudinile Tn vederea ale-
gerii profesiei Tn care ar putea da
randamentul optim.

Cercetarile sociologice contempora-
ne evidentiazd doua directii principaje
pentru constatarea potrivirii' omului
la o profesiune. Prima directie este
concentrata Tndeosebi lasupra indivi-
dului, probele aplicate trebuind sa
raspunda la Tntrebarea: spre ce pro-
fesie trebuie Tndrumat candidatul pen-
tru a da cel mai bun randament. Pro-
cedeul formeaza orientarea profesio-
nalei. A doua directie priveste cunoas-
terea temeinica a solicitarilor profe-
siunii precum si ansamblul de probe
aplicate Tn scopul masurii cit mai
exacte a aptitudinilor pentru a stabili
care din candidati corespunde  mai
bine, ceea ce formeaza de fapt
selecfia profesionald. Observatiile e-
fectuate au relevat faptul ca nu este
suficient sa se realizeze o selectie
numai pe baza anumitor interese, ci
acestea trebuie sa fie valorificate,
dezvoltate in asa fel incit sa declan-

seze candidatului anumite stari pri-
vitoare la meserie. Este necesar a-
cest lucru Tntrucit' interesele profe-
sionale prezintd un anumit grad de

instabilitate  determinat si de felul
informatiilor culese, de imaginea
facuta asupra profesiei  respective

(eronata sau incompleta), de diferite
cauze fortuite.

MO'[IV&!ZII Sl decizie
Dintr-un sondaj efectuat de un co-
lectiv de cadre didactice din cadrul
unui Grup scolar comercial Tn rindul
candidatilor care au sustinut exame-
nul de admitere, cum si in rindul unui
numar de absolventi, au rezultat o
seama de aspecte care ofera unele

indicii pentru coordonarea muncii de
orientare si pregatire profesionala.

Ponderile candidatilor la examenul
de admitere, dupa sursele informarilor

n legatura cu meseria aleasa, Tn nu-
marul total al persoanelor intervievate
sint concretizate Tn urmatoarele date *

— de la parinti 54,2%
— din proprie initiativa 16,7%
— de la profesori 12,9%
— de la rude 8,2%
— de la lucratorii dincomert 5,0%
— alte surse 3,0%

Retinem Tn mod deosebit proportia
informarii Tn legatura cu profesia a
celor 694 de candidati, de la cadrele
didactice (12,9%). Astfel de surse pot
fi apreciate Tn prezent ca fiind cele
mai consistente, iar ponderea Tnca mica
a influentarii profesiei prin scoald in-
dica de fapt lipsa unor preocupari or-
ganizate si sistematice. Aceleasi as-
pecte sint demonstrate si de faptul ca
28,5% din candidati au mai dat exa-
men de admitere la licee sau alte scoli
profesionale. Parte din ei vor mani-
festa In continuare dorinta de a-si
schimba meseria, ceea ce imprima o
tendintd fluctuantd asa cum va rezulta
si din alte aspecte.

Procesul de integrare Tn profesie se
va desfasura, asa dar, in functie de
modificarile mobilurilor care i-au de-
terminat pe tineri sa opteze pentru o
meserie sau alta. Cauzele care au de-
terminat decizia de a alege profesia
explicd Tn buna parte unele greutati Tn
adaptarea absolventilor la conditiile
de lucru din unitdti si evidentiaza, tot-
odata, necesitatea ca orientarea profe-
sionald sa fie o actiune continud, per-

PROFESIUNE
unei anchete -

severenta. Rezultate bune se pot ob-
tine numai Tn conditiile unei activitati
desfasurate Tn rindul tinerilor, Tnce-
pind cu primii lor ani de scoala si care
sa cuprinda toate mijloacele adecvate
capabile sa ajute, realmente, pe tinar
si familia acestuia Tn obtinerea infor-
marilor complete asupra profesiunii ce
urmeaza a fi aleasd. Este de la sine
Tnteles ca pentru a trezi interesul ti-
nerilor pentru o anumita meserie tre-
buie ca mai intli cei care au astfel
de sarcini sa posede minimum de cu-
nostinte despre meseria respectiva,
despre satisfactiile ce le oferd. Expe-
rienta demonstreaza cd nu pot fi con-
siderate cit de cit suficiente prezen-
tarile unor meserii Tn cadrul orelor
de dirigentie. Este greu de presupus,
ca numai intr-o singura ora, oricit de
bine documentata si organizata ar fi
ea, s-ar putea realiza orientarea unui
tinar catre o profesie. De altfel, re-
zultatele sondajului efectuat cu pri-
vire la motivele legate de atractia
exercitata de profesie scot in evidenta
incompleta informare a candidatilor.

— meseria este frumoasa 12,4%
— meseria este bund si curatd 8,2%

— Tmi place meseria 17,7%

— Tmi place sa servesc cum-
paratorii 0,4%

—« meserie usoara 1,4%

— obligat de situatia familiala 11,0%
— nu am reusit la alte scoli 28,5%
— ca sa am 0 meserie 20,4%

Semnificativ ni se pare faptul ca

numai 40,1% din cei care au sustinut
examenul de admitere Tsi justifica a-
legerea prin enumerarea unor atribute
generale ale profesiei, acestia formind
de fapt partea calitativa asupra careia
se poate actiona cu eficientda pentru
a deveni lucratori Tn comert. 48,9 sint
tineri care au dat examen si nu au
reusit la alte scoli sau au venit sa
candideze la examenul de admitere al
acestei scoli numai pentru a avea o
meserie. Date fiind conditiile existente,
considerdm cd Tn munca scolii vor tre-
bui gasite acele metode care sa tre-
zeasca interesul si pasiunea elevilor
fatd de meseria pentru care totusi, se
pregatesc. Situatia impune a fi tra-
tatd cu si mai multd atentie daca se
are Tn vedere ca numai 0,4% din can-
didatii veniti la aceastd scoalda au in-
vocat caracteristica de bazd a mese-
riei , ...Tmi place sa servesc consuma-
torii'.

Migratia profesionald

Asa cum am mai subliniat, integra-
rea In profesie este influentatda si de
conditiile concrete in care se desfa-
soard activitatea, de greutatile si ne-
multumirile de la locul de munca. Este
cunoscut faptul ca o buna parte din
personalul upitétilor de desfacere cu
amanuntul — ca sa ma refer tot la
comert — nu:are pregatirea necesara
ceea ce explica atitudinea putin re-
ceptiva a acestora fatd de nou, optica
gresitd chiar si asupra necesitatii pre-
gatirii cadrelor. Aspectele integrarii,
dupa terminarea scolii, au rezulta din
intervievarea a 159 de absolventi. Din
numarul celor chestionati, 70,4% au
raspuns afirmativ la Tntrebarea ,,Daca
au satisfactii Tn legaturd cu munca de-
pusd'. Nefavorabil ni se pare totusi ca
55 la sutd din absolventi si-au mani-
festat dorinta de a schimba sectorul
de activitate. Pentru compararea da-
telor au fost intervievati si membri ai
colectivului unde lucreaza absolventii.
Rezultatele se apropie sensibil. 71 %
din membrii colectivului au confirmat
existenta unor deosebiri calitative Tn-
tre deservirea efectuatd de absolventii
scolii si cea realizata de lucratorii fara
pregatire prin scoli, bineinteles in fa-
voarea primilor. 38,8% dmtre subiecti

au constatat tendinte ale absolventi-
lor de a pleca in alte sectoare. Cau-
zele sint diverse. Existenta tendintei
de fluctuant este elementul de baza si
se manifestd Tnca de la examenul de
admitere. Astfel 10% din candidati au
declarat n cadrul sondajului ca pre-
fera alte profesii. Asemenea cazuri ex-
plicd migratia profesionald la care sint
candidati unii tineri chiar de la intra-
rea Tn scoald. Cunoasterea proportiei
fluctuatiei precum si a motivatiei ei
poate servi la organizarea unor ac-
tiuni preventive.

Ponuerea cauzelor Tn totalul celor
care si-au manifestat dorinta de schim-
bare a meseriei este urmatoarea :

— pentru un regim mai bun de lu-
cru (fara depasirea orelor de program)
40% ;

— pentTu 0 muncd mai usoara din
punct de vedere fizic 18% ;

— pentru conditii mai bune de mun-
ca 16% ;

— pentru ca sint relatii proaste Tn-
tre membrii colectivului 13%.

Datele confirma existenta unui anu-
mit grad de neintegrare profesionala
sau sociald cu consecinte negative a-
supra calitatii muncii. Faptul ca unele
organizatii comerciale nu se preocupa
suficient de nevoile specifice tinerilor
absolventi duce, Tn multe cazuri, la
tendinta acestora de a pleca n cau-
tarea unor posibilitdti mai bune de
muncd. Lipsa conditiilor corespunza-
toare de lucru, orele suplimentare la
care sint obligati uneori tinerii, cons-
tituie, evident, piedici Tn frecventarea
de catre unii (care solicita aceasta) a
cursurilor serale. Semnificativa este si
atentia pe care o dau absolventii ideii
unei ,,munci mai interesante'. Aceasta
de fapt indicd necesitatea tratarii cu
toatd solicitudinea de céatre conduce-
rile Tntreprinderilor si organizatiilor a
problemelor specifice diferitelor cate-
gorii de lucratori pentru a-i atasa mai
strins de locul de munca.

Explorare si informare

Fara a avea pretentia unor concluzii
complete si definitive, rezultatele son-

dajului pot constitui totusi puncte de
plecare in organizarea unor actiuni
concrete pe linia orientarii profesio-
nale, a selectiondrii si pregatirii ca-
drelor, cu conditia sa& se gdseascad re-
ceptivitatea necesara la toti factorii
care au sarcini pe aceasta linie.

Pe baza datelor obtinute, organiza-
rea unei astfel de activitati considerdam
cd ar trebui sa aibd Tn vedere citeva
lucruri printre care mentiondm.

Tndrumarea hotaririlor vocationale
nu se poate realiza Tn sezon, respectiv
numai Tn perioada de pregatire a e-
xamenelor de admitere. Se impune des-
fasurarea cu tact a unor actiuni psi-
hologice si pedagogice corelate pentru
a obtine informatii corecte de la elevi
asupra dorintelor lor intime si pentru
valorificarea judicioasa a concluziilor
stabilite.

Experienta de pinda acum demon-
streazd ca recomandarea unei Tntre-
prinderi sau organizatii economice si
simplul examen de admitere nu sint
suficiente. Confirmarea acestei situatii
ne-o oferd cazurile elevilor care au
obtinut note bune si foarte bune la
examenul de admitere si rezultate me-
diocre sau submediocre Tn pregatirea
practica. Exemple se pot da suficiente
si pentru situatii inverse. Aspectele
cunoscute duc si la concluzia ca s-ar
putea renunta la examenul clasic de
admitere, valabil pentru scolile de a-
celasi grad dar cu profile total deosebite,
cu conditia sa se prevada probe practice,
eliminatorii, Tn functie de profilul u-
nitatii scolare respective, Tn esenta
sa se procedeze cu mai mult curaj la
organizarea unor actiuni de explorare
si informare mai ampld Tn vederea
recrutarii de elevi cu reale aptitudini
si dragoste fatd de meseria pentru
care se vor pregati Tn vederea prac-
ticarii ei.

prof. CORNELIU OUATU

CONTURURI ALE UNEI NO! STIINTE

CULTUROLOGIA

od al societdtii umane si componenta permanentd a sa, Ci
tura joaca un rol esential si devine, prin mersul sau asce
dent, masura dezvoltarii acesteia.
Faptele milenare de cultura, imortalizate de istoria mqt
riala si spirituala a omenirii, funcfia civilizatoare a cultul
manifestata In chipuri diverse, permanent finregistrata de socii
late, Tntreplatesle tendinta unei delimitari Tn terenul formelor si
ciale de miscare cu rezultatul relevarii unei forme specifice ¢
miscare —cultura — individualizatd prin manifestari si legita
proprii.

Interesul pentru acest fenomen a depasit de mult limitele am<
turismului or1 nivelul unei extravagante curiozitati, cucerind,
Tnceput Tn dimensiuni modeste, un teren sigur Tn sistemul discipi
nelor stiintifice. Este rezultatul firesc al dezvoltarii societatii m<
derne, care genereaza noi structuri obiective si sisteme de cont
xiuni ce alimenteaza corpul viu al cunoasterii stiintifice. Progrest
rapid din stiinta contemporana ofera cadrul fecund diferentiei
si conturarii unor noi stiinte sau grupuri de stiinte.

Ultimul secol dar mai pregnant ultimele decenii, consemneaz
preocupari statornice pentru stiintele despre cultura. La literatul
culturologicd a unor teoreticieni deveniti clasici (Toynbee ’, Jai
pers?, Rickert3, se adauga o literatura mult mai bogata, ca intir
dere si profunzime, a unor nume proeminente din gindirea cor
temporana (P. A. Sorokin4, Jean Cazeneuveb B. Malinowski
Ralf Linton7.

in pas cu procesul de cristalizare a stiintelor despre cultur
petrecut Tn stiinta modernd, s-au impus si valoroase contribut.
romanesti ale unor teoreticieni ai culturii si civilizatiei (A. D. Xe
nopole, Eugen Lovinescud, Lucian Blagall, Petre Andreill, Tudo
Vianu 12J, ce au imprimat tezaurului nostru de idei o tematica pei
manent prioritarda, de o prelungita actualitate, axata, Tndeosebi, p
specificul national, idealul cultural, rolul culturii Tn societate, pro
gresul cultural.

Astazi, cultura si respectiv problematica sa, Tn care elemen
tele progresiste traditionale se grefeaza, reglndite si restructurate
pe un teren revolutionar, este componenta fundamentalda a cons
tructiei socialiste, in aceste acceptiuni majore dezbaterile pe mar
ginea fenomenului cultural, devenite tot mai frecvente in ultimu
timp la noi Tn tard, capata semnificatia unor preocupari stabile
S-au impus, astfel, citeva directii de bazd Tn abordarea teoretice
a culturii, directii ce pot fi sintetizate astfel: a) implicatiile filo-
zofice, axiologice, antropologice ale culturii (Al. Tanase, Introdu
cere Tn filozofia culturii, 1968 ; C. I. Gulian, Istoria, omul, cultura,
1970), b) valorificarea unor teorii romanesti asupra culturii (I. Pas-
cadi, Din traditiile gindirii axiologice roménesti, 1970) si a unoi
teoreticieni straini (N. Bagdasar, Teoreticieni ai civilizatiei, 19691
c) istoria culturii (C. I. Gulian, Originile umanismului si ale cul-
turii, 1967; P. P. Panaitescu, Introducere in istoria culturii roma-
nesti, 1969), d) implicatii sociologice ale culturii (Contributii la
sociologia culturii de masa, 1970), e) literatura eseistica (Pavel
Apostol, Trei meditatii asupra culturii, 1970; N. Margineanu, Sub
semnul omeniei, 1969) *.

Fard a pierde din vedere statutul stiintific al culturii, aceste
studii au un prim rol de a reliefa problematica actuala a culturii
(cu predominanta, poate nu Tndeajuns de justificata, a unor as-
pecte) si mai putin pe cel ce priveste delimitarea disciplinara.

Studiul culturii din unghiuri, modalitati si la nivele diferite,
abordarea fenomenului cultural Tn diversele sale determinari, vi-
zind unele sau altele din laturile, elementele, momentele ori inter-
actiunile sale, angajeaza sistemul stiintei Tn ipostaze diverse si 1n
grade diferentiate de generalizare. Gama disciplinelor despre cul-
tura consemneaza, cu pregnantd, disciplinele filozofice — filozofia
culturii, axiologia — si disciplinele particulare — antropologia
culturald, sociologia culturii, etnologia, psihologia culturala etc.
si mai putin disciplina stiintifica autonoma — CULTUROLOGI1A **,

Dimensiunile noi pe care societatea contemporana le confera
culturii reclama depasirea (dar nu Tnlaturarea) perspectivei limi-
tate din care o pot studia si explica stiintele particulare, precum
si desprinderea din sfera filozoiiei, in folosul stabilizarii, Tn teren
piopriu, a unui arsenal teoretic sintetizator. Aceasta este menirea
culturologiei, disciplina in curs de constituire, al carei drept de
existenta stiintifica este sustinut de Tnsasi existenta obiectiva >4
culturii. '

Climatul de cultura umanista si progresista pe care socialismul
11 creaza confera culturii rol de factor obiectiv al progresului so-
cial. Actiunea constientd, fara precedent Tn istorie, pe care socie-
tatea noastra o ntreprinde Tn scopul elevarii spirituale a tuturor
membrilor sai, solicita aportul unei culturi active, cu valente noi
si n ipostaze variate ce se Tntrepatrund si se completeaza, capa-
bila sa consolideze constiinta omului nou, exprimatd nu numai
printr-un Tnalt nivel politic, ci si printr-un vast orizont spiritual,
cultural, in sprijinul acestui maret obiectiv poale veni numai un
.program cultural” sistematic, directionat pe fagasuri constructive si
progresive de catre stiinta fundamentald, proprie a culturii. Aceasta
nu se poate realiza, evident, decit prin integrarea sociala deplina a
stiintei culturii, actiune menita sa-1 imprime acesteia un sens pra-
xeologic, cu importante valente aplicative, care s-0 transforme in
stiinta angajata, spre a servi — cu mijloacele sale specifice —
activitatii de dunoastere a proceselor culturale, trecute si pre-
zente, dar mai ales pentru descifrarea celor viitoare, tn fata unor
astfel de imperative, culturologia e pe cale de a-si statua teoria,
metodologia stiintifica, sistemul categorial si de a fundamenta cri-
teriile obiective in studierea ansamblului de probleme teoretice si
practice ale culturii, ale constructiei culturale, ale istoriei culturii.
Noua problematicd a culturii ce se afirma cu pregnanta n dez-
baterile teoretice actuale, penduleaza intre rezolvari partiale si
abordari unilaterale, foloseste, Tn multe cazuri, un limbaj impro-
priu, Tmprumutat din. stiintele al caror obiect interfereaza pe cel
al culturologiei.

Problemele teoretice privind cultura (intelesul notiunii, defi-
nirea continutului cultural, fenomenul cultural contemporan, na-
tional si universal etc.), cele de istorie a culturilor sl
de valorificare a patrimoniului cultural, aspectele constientizarii
actului cultural si ale idealului cultural, problemele ce privesc
valorile si perspectivele de dezvoltare ale civilizatiei, prognoza-
rea culturala — cuprinzatoare de modele ale actiunii culturale in
viitor —, ca sd enumeram numai citeva directii Tn culturologie —
sint de cea mai mare actualitate si impun o rezolvare la cel mai
Tnalt nivel stiintific.
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SEMNIFICATII ALE CUPLULUI
DON QUIJOTE-SANCHO PANZA IN
,IDEOLOGIA GERMANA"

Este stiut ca Marx si Engels au abor-
dat fenomenul literar si artistic, atit pen-
tru evidentierea punctului lor de vedere
privind natura si specificul acestuia, cil
si Tntr-un fel adiacent, ca ilustrare preg-
nanta a unor chestiuni de ordin econo-
mic, politic, istoric sau filozofic.

In opera lor comund, scrisa Tn peri-
oada de tinerete, se Tntreprinde o ampla
dezbatere a celor mai caracteristice cu-
rente post-hegeliene, cercetare prin care
Marx si Engels, Tn contextul analizei fi-
lozofice propriu-zise, pentru o mai vie

< plasticizare, folosesc magistral expresia
simbolicd. Este Tndreptatit s& urmarim,
fie si sumar, felul Tn care ei opereaza cu
acest mijloc, cu atit mai mult cu cit ce-
lebrului cuplu al lui Cervantes i se adau-
gd noi si tulburatoare semnificatii.

In conceptia Tntemeietorilor materia-
lismului dialectic si istoric, stiinta, ideo-
logia ca de altfel Tntreaga suprastruc-
turd, se gasesc ntr-o strinsa determinare
Tntr-un raport esential cu modul produc-
tiei materiale si cu relatiile sociale exis-
tente. Activ.tatea teoretica si practica

_ desfasuratd de Marx si Engels a marcat
momentul cardinal al confruntarii omului
cu societatea, al clarificarii lucide dintre
realitatea existentei si conceptiile despre
aceasta existentda. Pentru prima datd se
realiza o concepere justd a activitatii u-
mane si a scopurilor ei, de la societatea
gentilica la societatea moderna. Multe te-
orii despre om, umanism, societate, divin
etc., exprimau, Tn prima jumatate a seco-

lului XIX, o rupturd de real. In opozitie
radicala cu acestea, valorificind Tntreaga
B3indire si experienta parcursa de umani-

ite, marxismul a Tnsemnat antrenarea
umanitatii insasi la descifrarea ,.enigmei”
de faurire a propriei sale istorii. Rolul
proletariatului de a transforma lumea ras-
punde Tn mod necesar dezideratului eman-
ciparii omenirii, realizarii Tn practica a
libertatii. Conceptia asupra istoriei uma-
ne, pe care Marx si Engels o expun in
Ideologia germana, Tntr-un spirit critic,
polemic, implicd, Tn esentd, urmatoarele
determinari: pe de o parte Tnlaturarea
oricaror iluzii si false reprezentari pe
care oamenii le-au avut despre propria
lor activitate si istorie; iar pe de alta
parte, considerarea productiei materiale

ca fiind baza oricaror ideologii, conceptii
si teorii si, Tn general, a suprastructurii
sau ,a spiritului”. Organizarea economi-
ca si sociald, Tn vederea obtinerii mijloa-
celor de trai, a producerii vietii si repro-
ducerii ei, a constituit de-a lungul isto-
riei baza Tntregii vieti sociale. Aici se ga-

desen de VALENTIN POPA
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seste miezul materialist si dialectic, de
progres al conceptiei si ideologiei lui
Marx si Engels. Aceasta noud conceptie
de interpretare a istoriei umanitatii, de
determinare stiintificAa a ceea ce este

»constiinta de sine”, de fundamentarea
stiintificd a modului de organizare si pro-
ducere a bunurilor materiale, de desco-

perire a bazei reale a oricarei ideologii,
filozofii sau conceptii politice, morale

etc. — s-a structurat Tntr-o cuprinzatoare
viziune materialist-dialectica asupra vie-

tii oamenilor la toate popoarele. Criticind,
n sensul de critica ideologica, politica,
economica, istorica si antropologica, mul-
tfimea de sisteme teoretice ce aparusera
Tn Germania secolului al XIX-lea, Marx

si Engels au dezvaluit substratul lor lip-
sit de temeinicie si haina lor filozofico-

religioasa bazata pe jocul de cuvinte des-
pre ,omul cult", ,,omul religios"”, ,,Omul"

etc. ,,Aceastd conceptie — spun Marx si
Engels — aseaza productia de fantezii

religioase Tn locul productiei reale a mij-
loacelor de trai si a vietii Tnsesi" (ldeolo-
gia germana, p. 37). ldeologiile burgheze

ilustreaza criza societdtii Tn care clasa
exploatatoare declard si  impune prin
constringere propria ei dominare, dubla-

ta de iluzia ce si-o face despre aceasta
dominare ca fiind reald, unica, si eterna.

Punctul maxim al simbiozei dintre clasa
dominanta, exploatatoare si ideologia sau
ideologiile ei, Tncepe atunci cind pro
prietarul ideolog este proprietarul pro-

priei lui fraze. In acest fel se transforma
realitatea si istoria Tn iluzie si autoiluzie.
Aceastasi este, cum vom vedea, semni-
ficatia principala data de Marx si Engels
cuplului pe care-1 compun eroii Don Qui-
jote si Sancho Panza.

Adevaratii producatori, deposedati si
Tndepartati de la avutia societatii, dar nu
si din istoria lumii Tn care luptele de cla-

sa n-au Tncetat nici un moment, se con-
stituie social si politic Tn clasa celor ce

muncesc. latd de ce, clasa muncitoare,
formatd istoriceste din indivizi de fac-
tura istorico-mondiala (Op. cit., p. 31—32)
devine clasa revolutionara ce reprezintd
nu numai majoritatea societatii, ci sin-
gurul proprietar adevarat al valorilor ma-

teriale si spirituale ale societatii. Anali-
zind istoria dezvoltarii societatilor umane
Marx si Engels au dovedit ca ideile ce

domind si vor sa domine epocile sint
ideile claselor aflate la putere, adica ale

acelor clase care reprezintda forta mate-
riala dominantd a societatii: ,Ideile do-
minante nu sint altceva decit expresia
ideala a relatiilor materiale dominante,

cu alte cuvinte relatiile materiale domi-
nante exprimate sub  forma de idei
(Op. cit,, p. 44). Aceste ideologii domi-
nant? implica totodata si iluziile claselor

dominante despre propria lor realitate
si despre locul ce-1 ocupa Tn societate sl
Tn slat. Existd numai o aparentd cd Tn
istorie domind ideile, cd dominatia unei

anumite clase ar Tnsemna dominatia a-
numitor idei, ca istoria ar fi dezvoltarea
acelui ,der Gedanke". ,Prin acest pro-
cedeu spun Marx si Engels — se

Tnlatura din istorie toate elementele ma-
terialiste, se poate da in voie friu liber
propriului Pegas speculativ" (Op. cit, p.
7). Situatia economica a unei anumite
tari, orfnduirea economica, asadar, nu
depinde de puterea sa politicd, asa cum

credea, de exemplu, Duhring™; ,,...de
ce tarul Rusiei — remarca Engels n

acest sens — care actioneazd cu mij-
loace mult mai violente, nu numai ca
nu-si poate plati datoriile, dar nici nu-si
poate mentine ,violenta" altfel decit fa-
cind permanente Tmprumuturi la ,.situa-
tia economicd" a Europei occidentale”
(Rolul violentei Tn istorie, p. 40).

Marx si Engels au aratat de repetate
ori ca astfel de ideologii, filozofii, con-
ceptii istorice nu cunosc fortele reale,
fenomenele domeniului cercetat si legi-
le care le guverneaza. Ei Tnsisi au des-
coperit legile istoriei printr-un studiu a-
p:pfundat al faptelor, al miscarilor re-
volutionare desfasurate de-a lungul tim-
purilor. Criticind lipsa unei abordari is-
torice, stiintifice a faptelor, Marx si En-
gels subliniaza pregnant. ,,Cind cineva
face — ca Hegel — pentru prima oara
o astfel de constructie care Tmbratiseaza
Tntreaga isterie si lumea actuala n toata
amploarea ei, acest lucru nu e posibil

fard vaste cunostinte pozitive, fara a se
ocupa cel putin pe alocuri de istoria
empiricd, farda o mare energie si patrun-
dere. Cind cineva se multumeste dim-
potriva, sa exploreze si sa transforme
pentru atingerea propriilor sale scopuri
0 constructie existentd, sa demonstreze
aceasta conceptie ,proprie" prin exem-
ple disparate (de pilda cel cu negri si
mongoli, catolici si protestanti, revolu-
tia franceza etc.) — si tocmai acest lucru
1l savhseste zelosul nostru luptator Tmpo-
triva sacrului (Max Stirner, n.n.) — pen-
tru astfel de Tntreprindere nu mai este
necesara nici un fel de cunoastere a
istoriei. Rezultatul acestei explorari de-
vine Tn mod necesar comic" (ldeologia
germang, p. 182—183). Conceptia lui Max

Stirner reprezenta cel mai bun exemplu
de mixturd a tuturor categoriilor, notiu-
nilor, inclusiv a celor ,sacre". Aflindu-se
la izvorul noilor ,,argumente”, Max Stir-
ner Tnlocuia continutul prin  exemplu.
Despre acest fel de a proceda, Marx si
Engels afirma: ,Este ,unica* posibili-
tate pentru ca sfintul Sancho sa creeze
macar aparenta unui continut, asa cum
exista ca prototip si la Cervantes, unde
Sancho vorbeste, de asemenea, numai
dind exemple”. Neintelegind resorturile
reale ale lumii, astfel de ideologi ai
timpului au copiat scolareste, fard a in-
telege nimic din ceea ce Tncerca, In tra-
valiul sau, filozoful de la Stutgart.
Pentru ilustrarea complexitatii raportu-
rilor ideologice Tn care s-au aflat unii fi-
lozofi cu teoriile lor fata de clasa domi-
nanta si iluziile ei, subliniam la Tnceput
cd Marx si Engels au folosit expresia
simbolica, Tn spetda cunoscuta poveste a
Cavalerului ratacitor si a scutierului sau.
Este evident cd utilizarea acestuia nu
poate fi redusa la o simpla figura stilis-
tica. Autorii Ideologiei germane au ana-
lizat atit baza raporturilor dintre clasa
dominanta si ideologia ei, precum si lega-
turile dintre ideologi si discipolii lor.
Asadar, se evidentiazd o serie dubla de
raporturi ideologice, un dublu cuplu don-
chijotesc. Daca burghezul din acel timp
Tsi avea iluziile propriei clase cu pri-
vire la institutiile existente, pe de alta
parte si ideologii clasei sale, divortati
de realitate, transformasera aceste iluzii
in realitati ale vietii. O consecinta filo-
zofica a acestei situatii e faptul cd ase-
menea ideologii au transplantat abstrac-
tiille hegeliene direct in realitate, Tnlo-
cuind orice fenomen al vietii sociale si
politice (,,niste miscari  muncitoresti"!,
prin cuvint, notiune etc. Existd deci ideo-
logi care, asemeni lui Don Quijote, ramin
victime ale romanelor cavaleresti, cum e-
xista si discipoli care, asemeni lui Sancho,
devin, dupa expresia lui G. Calinescu,
».monumente de asinitate". Sancho descope-
rise ,,trecerea" de la exprimabil... la inex-
primabil! In cuplul amintit, Don Quijote
reprezinta iluzia pe care si-o face des-
pre sine clasa dominanta, iar Sancho
reprezinta ideologia acestei clase, deri-
vatd din iluzia ei. In mecanismul ace-
lor ideologii, deseori extrem de violent

si In limbajul folosit, lucrurile se des-
fasoara fintr-o dinamica specificd  cu-
plului donquijotesc asa-numitele atitudini,
de exemplu, venite nu atit de Ila

,»creatori”, cit de la discipoli, de la
,.creaturi”, deci. Frazeologia ideologica
a acestor discipoli Tsi crease din sine un
sistem propriu exaltat de ,relatii si ex-
plicatii filozofice" Tn care fiecare cuvint ca-
pata brusc o putere magica, iar legaturile lui
gramaticale, inclusiv apozitia, sinonimia, ca
si etimologia sa aduc miraculoase dez-
legari de tipul ,societate” (de la Sal),
comunism (de la Grafschaft) etc., la care
se adaugd, intr-o deplind ,,armonie”, si
alte notiuni ca ,,opozitia", ,,posibilul™ etc.
In Ideologia germana Marx si Engels
evidentiaza liniile fundamentale ale con-
ceptiei lor materialist-dialectice, dar si
un tablou particular al modalitatii n
care o ideologie se poate rupe definitiv
de realitatea lumii. O ultima ipostaza a

acestei ruperi este aceea in care cuplul
donquijotesc il formeaza ideologul si
fraza sa. Ideologul este Don Quijote si
totodatd Sancho, cavalerul frazei si scu-
tierul ei.

Divulgind acest lant de idei false ale

ideologiei claselor exploatatoare, precum
si savanteria de rigoare, cu care era
dublat, Marx si Engels au realizat Tn
Ideologia germand, Tn acelasi timp, o
arta impecabila a polemicii, caracteris-
tica intregii lor activitdti ulterioare.

IOAN D. ZAMFIRESCU

UN OASPETE

POLONEZ

Dr. Henryk Misterski, de la

Institutul de filologie roma-
nicd al Universitatii  Adam
Mickiewicz din Poznan (in
cadrul carui se ocupd de
lectoratul de limba roma
nd) a fost, de curind, oas-
petele revistei ,,Cronica”. Cu
acest prilej, a avut loc o
convorbire din care extragem
cele de mai jos;

— Asadar, In luna decembrie va apare Tn Polonia o lucrare

a dv. despre Dosoitei si Kokhanovski. Ce probleme abordati
in cadrul acesteia ?
— Lucrarea mea trateaza influenta poetului poflonez asupra

versiunii  lui  Dosoftei, dupa cartea psalmilor. Influenta se refera,
nu numai la versificatie, ci si la conceptia de ansamblu. Pe
de altd parte, ma refer si la influenta celei mai vechi versiuni
a psalmilor Tn latineste — WVulgata — influenta pe care o putem
detecta si la unul si la celdlalt. Fireste, am subliniat origina-
litatea operei lui Dosoftei — om de o mare culturd Si o nota-

bila dotare pentru realizarea unei creatii Tn care dovedeste o

bunda stapinire a mijloacelor prozodice Si, bineinteles, a limbii
romane. Dupd cum se stie, Dosoftei a trait o lungda perioada

in  Polonia. Prezenta lui, aldturi de Kokhanovski, Tn istoria lite-
raturii  poloneze este justificatd prin pregnanta personalitatii sale
culturale. Pina acum, faptul ca Dosoftei a trait un timp Tn
Polonia era consemnat numai de istorici. Lucrarea mea se re-
ferda la acest lucru din perspectiva istoriei literare si a influ-

entelor existente Tntre culturile popoarelor noastre.

— Sinteti venit In tara noastrda pentru cercetari similare ?

— In prezent, studiez prezenta polonismelor Tn limba romana»
Ma intereseaza polonismele care au intrat Tn limba romana fincepind
cu secolul al XlIV-lea, Tn primul rind documentele slavo-moldove-
nesti publicat, adnotate si Tngrijite de Mihai Costachescu si 1°n
Bogdan.

Sint foarte multe polonisme sigure, unele discutabile. Cercetarea
este prelungita Tn cuprinsul operelor cronicarilor Grigore Ureche,
Miron Costin, lon Neculce — pina Tn secolul al XVlll-lea. Cer-
cetarea mea vizeazd Tndeosebi criteriul cronologic, criteriul auten-
ticitatii si criteriul iradierii. Lucrarea va avea un caracter filolo-
gico-sociologic.

— Care sint perspectivele lectoratului de limba romana de cac
vd ocupati Tn Poznan ?

— De acest lucru ma ocup Tncepind cu anul 1957. Studentii va-
desc un mare interes si o mare dragoste pentru cele doud limbi
romanice pe care le studiaza: limba francezd si, Tncepind cu anul
coi, alta limba romanica — in cazul dat, limba romana. Circa trei-
zeci de studenti urmeaza studiul practic si circa douazeci — cursul
monografic, un curs special. In cadrul cercului stiintific studentesc
de romanisticd s-a Tinfiintat o subsectie de limba si literatura ro-
mana. In luna martie, sub Tndrumarea mea, a fost pregatit un ma-
tineu consacrat poeziei lui Mihai Eminescu, iar Tn prezent, pre-
gatim o altd manifestare care cuprinde, Tn primul rind, referate din
domeniul lexicului limbii roméne. Dupd@ Varsovia si Krakovia —
centre cu o mai veche traditie Tn acest domeniu — Poznanul se
Tnscrie si el ca un centru stiintific cu largi perspective Tn dome-
niul problemelor de romanisticd Si, implicit, al studierii culturii,
limbii si literaturii romane, act care vine categoric Si Tn sprijinul
stringerii relatiilor de prietenie Tntre popoarele noastre.

SERGIU TEODOROVICI

PREZENTE ROMANESTI

Anton Dumitriu, profesor la Jnstltuto Superlore di Sdenze U-
mane' (Urbino), profesor la ,Instituto Europeo di Sclenze Umane"
(Roma) si membru titular al ,,Academiei Mediteranene' (cu sediul
la Malta si Roma) publicd recent o noud lucrare n Italia.

Lucrarea este intitulatd ,,Theory and System' (in limba englezd),
este publicatd de cunoscuta editurd italiand «Capelli* si apare
n ,,Biblioteca del Dialogo', condusa de prof. Aldo Testa, copre-
sedintele «Academiei Mediteranene” (impreund cu prof. E. Busutil,
rectorul Universitatii din Malta).

In acest studiu, prof. A. Dumitriu aratd ca stiinta contempo-
rana s-a transformat Tintr-un ,sistem"”, care difera fundamental de
ceea ce Tnsemna Tn trecut o «teorie”. Stiinta a cistigat astfel enorm
din punct de vedere practic, adicd Tn suprafatd, dar a pierdutin
adincime, Tn ceea ce priveste cunoasterea realitatii.

Despre acest studiu, celebrul logician 1. M. Bochenski scrie :
«Acesta este singurul studiu recent scris de cineva Tmpotriva cu-
rentului relativist si Tmpotriva non-sensului conventionalist, scris de
cineva care stie, si care, prin urmare, gindeste cu maestro dl coloro
che sano Tn metodologia stiintelor” (aluzie la un vers din Divina
Comoedia, prin care Dante desemna pe Aristotel).

W

Tot de curind a aparut la Bologna revista internationala de logica
,International Logic Review'. Caracterul international al acestei re-
viste este subliniat Tn mod! dubluj pe de o parte articolele publi-
cate Tn corpul revistei sint scrise Tn diverse limbi de mare cir-
culatie! Tn al doilea rind, comitetul de conducere este compus din
bine cunoscuti logicieni din diverse tari (din Italia, Republica Federala a
Germaniei, Statele Unite, Roméania, Argentina, Franta). Din Romania a
fost ales Tn comitetul de conducere prof. Anton Dumitriu, care
publicd Tn corpul revistei articolul ,Les conditions de la definition®
(in  limba franceza).



CARNET MAGHIAR

2 noiembrie '70

Sosesc  pentru a doua oara 1n capitala
Ungariei, programul meu este destul de Tin-
carcat, dar — deocamdatd — o mica baie de
turism, Tmi spun, poate constitui o agreabila

prefata la colocviul ce urmeaza. Numai ca
turismul' meu devine subit ,academic" si
inca din primele ore. imi place de altfel a-
ceasta expresie, ,turism academic”. Am

auzit-o, cu o nuantd de ironie, si Tn gura
rectorului universitatii din Ziirich, Dr. Max
Wehrli si — nu stiu de ce — spiritul meu se
pierde Tn tot felul de asociatii. Avem 1in tard
eminenti specialisti Tn... ,turism academic".
Multi fac ,,turism academic" Tn vederea orga-
nizarii... ,turismului academic*.

nuare... incredere. Aurel Martin, directorul
editurii, nu tin minte sa ma fi dezmintit..

3—5 noiembrie '70.

Ne deplasam la Matrafiired, in nord, o loca-
litate balneo-climaterica, exceptional, nevero-
simil de linistitd, chiar pentru aceasta peri-
oada neturistica. Localitatea pare aproape
nelocuita. Tn tot cazul, grupul cel mai com-
pact de vizitatori sintem noi, invitatii Aca-
demiei de stiinte maghiare la colocviul ,Se-
colul luminilor in Europa centralda si orien-
tald", temd interesanta, plina de implicatii
romanesti. Lucrarile se desfasoara 1n vila
Academiei, bine organizatda pentru astfel de
reuniuni, Tn care gazdele pun pasiune, ener-
gie si mijloace financiare. De fapt, nici nu
vad cum s-ar putea organiza, Tn mod sustinut,

Imagine din Complexul cetatii Buda

Dar sa revin la Budapesta, indeajuns de fami-

liara, ca sa ajung si singur la excelentele
librarii si anticariate de pe Vaci ut, la ma-
rele anticariat de pe Muzeum ut. Pentru mine
astfel de magazine formeaza repere de pre-
dilectie, Tn toate marile orase strdine pe care
le cunosc. Nu sint singurele. Dar o carte, o
bunad editie, fixeazda Tn memoria mea o Tn-
treaga ambiantd. Fiecare se orienteaza dupa
o anume harta sentimentalda. A mea este, n
parte, punctatd cu tomuri si achizitii de bi-
blioteca. Sint un ,livresc" iremediabil...

¥

Prof. Dr. Idzsef Szander, cel mai bun italia-
nlzant al criticii maghiare universitare actuale,
ma recupereaza cu afabilitate bonoma chiar
de la Sport-hotel. Vizitam Institutul de studii

literare al Academiei, Tn bibliotecd descoperim
toate publicatiile noastre in limba maghiara in-
cepind cu cele clujene, localul — fostul  Otvos
Kolegium, frecventat si de multi romani iu
trecut — Tmi era vag cunoscut dmtr-o lectura
anterioara. Atmosfera, Tntreaga tinuta arhitec-
tonica, si aici si Tn altd parte, este surprinza-
tor de traditionala. La Budapesta totul se
proiecteaza pe un fundal istoric. Orasul in-
treg nu se lasa bine privit decit Tn perspec-
tivd si ,,muntele” Gellert cu cetatuia sa con-
stituie un punct favorabil de observatie:
taiata simetric de Dunare, cu poduri parca

mai svelte si unele, In tot cazul, mult mai
moderne  decit cele aruncate peste Sena,

Budapesta are — mai ales de la distantd —
alura si prestanta. Emulatia cu Parisul  si

Londra este foarte vizibila. Parlamentul, ase-

zat chiar linga Dunare, este o replica, in
mic, a celui londonez, insula Margareta, din
departare, pare un fel de lile Sain-Louis, u-

nele monumente Tncep a fi ,spdlate” ca la
Paris. Citeva sint, as zice, Tntr-o eternd repa-
ratie. Acum citiva ani se restaura o aripa a

parlamentului, acum alta. Cauza, mi se expli-
ca, este calitatea materialului, a pietrei. U-
neori ea nu poate constitui chiar toate deco-
rurile ...

Prima recunoastere turisticd se Tncheie cu
vizita bibliotecii particulare a prof. Szander,
care i-a invadat, efectiv intreaga locuinta :
toti peretii sint acoperiti cu rafturi, de sus
si pind jos. Cred ca n-am observat nici un
tablou. Tmi plaje acest stil de interior, unul
din cele mai elegante. Dupa o scurta escala,
amfitrionul ma preda — ne miscdm mereu n
sfera academica — profesorului Dr. Laszlo
Galdi, bund si veche cunostinta, filolog, sti-
listician si istoric literar, autor Tntre altele

de studii eminesciene si de versificatie roma-
neasca. Vorbeste si scrie curent romaneste,
a locuit un timp Tn Transilvania. Are lega-

turi strinse cu mediile noastre filologice, vine

des la Bucuresti, stam animat de vorba des-
pre o lucrare Tn curs de aparitie la editura
Minerva. Am fost un mic, foarte mic ,,patron”
editorial al ei, am prezentat-o cu Tncredere
si tot ce pot sd spun, este cd am fn conti-

astfel de ntilniri internationale (care Ila
Budapesta se succed Tntr-un ritm accentuat)
fara investitii serioase, personal specializat,
rodaj administrativ, publicatii Tn limbi stra-
ine, gazde poliglote. Colocviul este prezidat
de Bela Kopeczi, secretar general adjunct al
Academiei, istoric literar, francizant, care se
exprima cu egald usurinta Tn franceza, germa-
na si romand, cdci — a studiat un timp la
Cluj. Plin de tact, diplomat, cu simtul nuan-
telor si al relatiilor, Bela Kopeczi are, Tn mod

evident, rutina congreselor si a colocviilor.
Dezbaterile propriu-zise s-au concentrat in

jurul a sase referate de baza, comentate
atent si uneori cu pasiune de mai toti parti-
cipantii. Despre continutul, orientarile si re-

zultatele tehnice ale colocviului am scris n
altd parte, Tn Romania literard, si nu ma voi
repeta. Ceea ce mi-a placut a fost sportivita-

tea discutiilor. S-au adus completari, uneori
importante, destule retusari, nuantdri si nicio-
datd n-am surprins iritarea. Si subiectele,

fireste, nu lipseau ... Toate observatiile uni-
cului  participant roman au fost ascultate
atent, Tnregistrate, multe acceptate. S-au
formulat si propuneri, adoptate 1Tn spirit

cordiaL La Matrafiired a avut loc o
ntilnire efectiv. de lucru si as regreta

daca viitorul congres din 1972, pe care l-am
pregatit, n-ar pastra aceeasi atmosfera: calma,
pozitiva, nevedetista, fara culise suparatoare.
Am reintilnit  francezi si belgieni de la

Bordeaux, am cunoscut pe eruditul si poliglo-
tul dr. Werner Bahner, care vorbeste toate

limbile romanice, inclusiv romaneste. Venea
de la Bucuresti, unde tinuse o conferintd, era
plin de amintiri din tara, plin de carti, plin
de referinte bibliografice imbatabile... 11
simt un pasionat, un mare colectionar de pu-

blicatii, si-mi devine subit simpatic. Este des-
chis, jovial si cind aude de titluri noi Ti scli-
pesc ochii. Stapineste domeniul filologic ro-
méanesc ca putini  Tnvatati straini  actuali.
Limba sa romaneasca este, chiar daca nu fara
mici si inevitabile ezitari, curentd si actuala,
modernd, n sensul cel mai bun al cuvintului.
Gindul mi fuge la un specialist de la Paris,
care si el vorbeste romaneste. Dar o vorbeste
Tnvatata livresc din V. Alecsandri si lon
Creanga. De unde, o limb&a, nu spun incorecta
gramatical, dar uimitor de vetusta, de arti-
ficialda ... Facem schimb de publicatii si
extrase, dr. Bahner doreste neaparat cartea
lui Al. Piru. Panorama deceniului romanesc
si altele din aceeasi sfera, sugerind in ,,com-
pensatie” lucrdri de Werner Krauss, perspec-
tiva care-mi suride. Cunosc destul de bine
seria Neue Beitrage zur Literaturwissenschaft...

Eger, escalda turistica, propusa la Tnapo-
iere ca o destindere anti-erudita, ofera o tri-
pla meditatie : istorica, baroca si... oenologica.

Cetatea, asediata de turci, Tn 1542, a rezistat
eroic si a capitulat dramatic, Tn conditii de
mare inferioritate militara. Gardonczi, a ca-
rui casa-memoriala o vizitdm, a evocat acest
vestit asediu Tntr-un roman : Stelele din Eger,

a cdrei versiune roméaneascd figureaza si 1n
biblioteca — postuma — a scriitorului. Tmi
plac vechile fortificatii si precum la Marborg,
Cracovia, Beliuzoma, Dubrownik si pe unde
am mai trecut, pasesc pe metereze, intru in
cazemate, Tincerc din plin senzatia recluzi-
unii Tntre ziduri de piatra, baricadarea ima-

ginara Tn incinte inaccesibile. Cred ca ade-
varatul spirit de independenta pastreaza in
el si o reminiscenta ,feudald": sentimentul

grosi de stincd cioplitd. Nu pot ierta ve-
chilor turci distrugerea Sucevei si a celor-
lalte cetdti ale noastre si, b neinteles, nici
a Eger-ului. De pe zidul cetatii zaresc, in
cerpuscul si ceatd, un minaret.

La Tnapoierea Tn tard trebuie s& pun nea-
parat la punct un text despre baroc si fata-
dele cladirilor centrale ale orasului Eger,
constituie o bund introducere vizuald. Rede-
vin, pentru citeva ore, Tn mod inevitabil, un
,om de carte" (desi detest pe autorii de im-
presii de calatorie care-si Tmpaneaza pagina
cu citate si referinte erudite, o calatorie este

un act de traire si_de cunoastere spontana,
intuitivd, nu uscat-livrescd) si memoria aso

ciativa Tncepe sa lucreze. Palatul episcopal
are panas, grandoare, chiar oarecare aro-
ganta. Biblioteca, azi perfect inutila — patro-
logie, teologie, actele tuturor conciliilor —

pare un adevarat decor tipografic. De altfel
si Tn capeld a fost instalatd o bibliotecd, a-
ceasta predominant laicd. Pictura tavanului,
cu perspectivele sale celeste infinite, este

asemanatoare cu a salii ,filozofilor' de la
M-rea Strahov din Praga. Acelasi stil jezuit,
acelasi iluzionism, aceeasi confuzie de per-

sonaje sacre si profane. Omul baroc adopta
cu voluptate mastile si travestiunle trans-
cendentei. Era mistificator si megaloman la
culme.

O pivnita, poate si mai celebrad, foarte
adinca, boltita, adevarata catacombad, ne a-
runca repede in.. imanenta cea mai agrea-
bila. Bem ,singe de taur”, in doua variante,

alternate — cu alte doua nuante, ,albe* spi-
rituale. Orchestra are vocatia evidenta a ope-
retei si trece cu pasiune prin tot reperto-

riul : VInzatorul de pasari, Lehar, Nicolai.
Ma simt reintors Tnainte de primul razboi,
sint plin pina la refuz de duete, valsuri si
crinoline vaporoase. Aceasta muzica place
enorm si astdzi. Budapesta, Ungaria intreaga,

Tmi lasa un gust usor, agreabil, de opereta...
Doar subretele foarte nmelate si Tn mini-
jupe, introduc o notda moderna. Tmi amin-
tesc de o alta opereta Congresul danseaza
si surfd fard voie... Austerii nostri ,,ilumi-
nisti" devin tot mai volubili. Eruditia este
aruncata, pentru o cl'pa, peste bord. Tre-
buie sa ai neaparat antrenamentul si expe-
rienta congreselor si colocviilor...

6—7 noiembrie.

La Budapesta Tmi impun un program a-
proape metodic: Muzeu/ national, apoi Mu-
zeu/ de arte frumoase, din piata Mileniului,
care are monumentalitate si simt al spatiu-
lui. Pesta a fost cladita in stil impozant, cu
(preocupare evidenta pentru efectele de pres-
tigiu si autoritate. Tn muzeu, procedez se-

lectiv: El Greco si spaniolii, scoala franceza
moderna. La Budapesta am vazut primul
Gauguin, primul Cezanne, primul Toulouse-
Lautrec si acest lucru nu-1 uit. Revin deci,
cu multd placere si chiar cu emotie secreta,
la citeva vechi si bune cunostinte plastice.

lau micul metrou, cel vechi, o amu-
zantd pastisa, aproape o jucarie si revin in
centru. Am Tintiflnire Tn vestita cafenea foarte
ancien style, din piata Vorosmarty, cu Dr.
Niklos Szabolsci, director adjunct al Insti-
tutului de literatura, cu care corespondam
Tnca din tard, specialist Tn problemele lite-
raturii moderne si Tn special ale avangar-
dei. 7l intereseaza toate lucrarile noastre in

acest domeniu si ma bucur ca-i pot satis-
face pe loc, mdcar Tn parte, curiozitatea
bine orientatd si doritoare de schimburi in-
telectuale efective. Doneaza carti, citeva
foarte moderne, intre altele o lucrare a cri-
ticului englez Frank Kermode, de care chiar
aveam nevoie. Nu cunosc experientele al-
tora, uneori se pare, nereusite, nu Tinteleg

sa ma suprapun lor, dar intelectualii si cri-
ticii maghiari pe care i-am intilnit, si nu
numai acum, aratd interes pentru relatii li-
terare de tip cordial. Unii accepta imediat
invitatia, altii doresc sa publice Tn revistele
romanesti si Lajlos Njiro, seful sectorului
de estetica literara de la Institut (am lucrat
o luna intreaga alaturi la Biblioteca Natio-
nala la Paris), Tmi Tncredinteaza amical un
ntreg studiu despre Formalismul rus, din
care aleg imediat capitolul Opera ca sistem.
Aceeasi reactiune si la Miklos Beledi, fac
totum la revista Kritika, care ne-a vizitat
de curind tara, intr-un schimb de experientd
la Cluj. Pentru a nu mai aminti de redactia
Lexiconului de literatura universala, unde
directorul, Dr. Kicsi Sandor (si el vorbeste
romaneste), uneste modestia si politetea. Im-
presia mea este ca exista inca largi posibili-
tati neexplorate Tn acest domeniu, al schim-
burilor critico-literare, Tntr-un spirit de de-
plind colegialitate si reciprocitate Tntre par-
teneri. Nu am cheia tuturor solutiilor. Dar
experienta ma convinge tot mai mult ca ini-
tiativa si elanul personal joaca, in astfel de
Tmprejurari, un rol deloc neglijabil, observa-
tie wvalabila oriunde si oricind.

ADRIAN MARINO

NOUL ORAS
EDIMBURG: MUZE-
SAU CETATE ViEr

Cind mai mult de o mie de oameni accepti,
consacre opt ore dintr-o duminicd de vara (pe
un pret de citeva guinee de persoanad), stind
zati ntr-o sala pentru a asculta cu avid,
vorbindu-se despre un subiect anumit, trebuie
admitem ca subiectul n discutie le este fc
apropiat sufleteste. O asemenea temad s-a de
tut anul acesta la Edimburg, unde Scottish C
Tiust a tinut o conferintd despre .Conserv
Edimburgului georgian®.

Evenimentul avea o amploare Jnternationi
nu numai dupa pdarerea autohtonilor, consid»
fanatici, dar pentru ca, asa cum remarcau
nentil conferentiari (dintre care europeni nu
si/i de importantd — Contele Sfortza Si dor.
F. Sorlin), problema Edimburgului, ca si ace
Parisului sau a Venetiei, depaseste cadrul inc
britanic, interesindu-i deopotriva Pe toti eur
nii.

Edimburgul, ,,orasul nou", este o extindere
tind din secolul al XVIH-lea, a capitalei
tiei, dincolo de stinca fortificatd pe care se Tr
orasul medieval, pina la pajistile ce se inline
la nord de Forth.

Este una din're cele mal mari zone eurot
de urbanism planificat, construita Tintr-o perie
exceptionald, 1Tn care arhitectii de valoare
gaseau din abundentd, iar constructorii dP
a doua pareau a fi inspirati dn exemplul ¢
dintfi. Oricine se plimba pe strazile Edimburg
stie cu adevarat ca frumusetea orasului nu e
doar de aceea a strazilor, ci si de aceea a
telor sau a rondurilor proportionate, separat
vaste spatii verzi.

Tncd practic intact, orasul nou este un adev
supravietuitor al epocii sale, de aceea 1 se ap
desigur, un tratament care, obisnuit, este reze
pretioaselor antichitati. Dar, n cursul celor ¢
sute de ani de existentd, el n-a fost Intotdec
tratat astfel — ultimul mare edificiu clasic
veritabila Playfair's National Gallery a Sco
da'ind din 1850, desi primele planuri fuse,
trasate Tn 1767 de catre James Craig — Sisi<
sa actuald, datorata fie neglijentei, fie repai
unilor si transformarilor nechibzuite si sting-
este un subiect de realda Tngrijorare.

Acelasi lucru se Tntimpla si cu cladirile, c
la prima vedere, par bine conservate; de
menea, e cazui unor ansambluri arhitecturale
marcabile, ca Moray Place, unde piatra dura
Craigleith a fost alaturatd, dintr-o ratiune <
noscufd, unei pietre mult mal moi — de N
humberland.

Nelinistea este atit de mare, Incit arhite
Edimburgului, la propunerea lui Sir Robert Ma'
si a organismului, de creatie recentd, Scot
Civic Trust, s-au unit Tn anul 1968 pentru a
treprinde un studiu detailat al tuturor edifici
georgiene ale regiunii — pentru a Tntocmi oc¢
de seama si a face recomandari cu privire
Tntretinerea structurii cladirilor. Conferinta a
diat raportul si a adoptat propunerile, care
constitui cel putin punctul de plecare pentru
nul Tndelungat de conservare a orasului nou,
fiintind o organizatie menitd sa ducd o poli
sustinutd de reparatii si restauratii.

Pentru ce atita zgomot in farul a doi sau
km. patrati de imobile vechi, in acelasi s
Pentru ce se proiecteazd cheltuirea opt milio
pind la cincisprezece milioane de lire ster
pentru a conserva ceea ce, dupa parerea un<
e deja de mult demodat — de mai bine ded
sute de ani. Exista, de asemenea, si dintre ac
animati de intentiile cele mal bune, care acce
compromisul. ,,De vremP ce avem atitea edf
georgiene — spun acestia din urma — de &
nu le abandonam Pe cele mai putin importa
pentru a conserva pe cele mai frumoase?".

Dar asta ar Tnsemna s& tratdm orasul nou
pe un muzeu, expunind doar piesele cele
aspectuoase, sl ascunzind restul. Or, este si
cd orasul nou Edimburg nu este un muzeu, c
veritabila comunitate, completa sl la fel de
portantd Tn zilele noastre, cum trebuie sa
fost pe vremea cind pietrele erau noi si cur

Este un loc unde proiectul himeric a fost ¢
rfficat de hazardul epocii, un loc unde prot.
tille armonioase si frumusetea liniilor sint av
tajul virstei; dar, Tn aceeasi masura, un locu
casele, gradinile publice si particulare, ma
magazine si micile pravalioare, nenumarate fin
prinderi mici, marile edificii clasice, ca arh
Robert Adam, si chiar un sat intreg sub ma.
Dean Bridge de Telford, sint nca locuite de
mozaic format din toate clasele sociale — bo-
si saraci, aristocratie veche sl recent Tmboga

si, In special, dintre aceia care practicd prof
liberale, care, mal mult decit totl ceilalti, at
ciazd camerele mari, placute, confortul caselo
al apartamentelor orasului.

Caci Edimburgul mat este Tncd unul dintrec
sefe rare ale Marii Britanii unde se poato
intr-o casda Tmprejmuita de o gradina Tnchisa
unde se poate lucra Tn aer liber + unde, intr
apartament de doud sau zece Tincaperi te afli
doi pasi de toti prietenii si, Tn orice caz, la
teva sute de metri de marile magazine, biser
teatre, biblioteci, muzee si de salile d~ conc<
Cu alte cuvinte, Edimburgul este arhetipul ora
lor moderne, proba vie ca asemenea idei pot
realizate, continuind sd trdiascd peste secole.

latd de ce atitia dintre noi ronsideram ne
sar — chiar o locuitoare din Glasgow, ca ml
sa ne Tmpotrivim erodarii, provocate deliberat
din neglijentd; si iatd de ce nu putem decit
ne felicitam pentru faptul ca acest spirit nou
de conservare a orasului nou — s-a ivit Tnai
ca lucrurile sd& fi ajuns prea departe.

CORDELIA OLIVER

(critic de artd scotiand la ,,Guardit
— T.ondra)
Traducere de DOINA FLOREA




