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COMUNA

La 18 martie, toti cei ce muncesc, de pe toate me-
ridianele, sarbatoresc un secol de existentd a celui
mai Tnalt ideal al proletariatului, intrat Tn dreptul sau
deplin de a-si conduce singur destinele. Idealul comu-
nard a Tost, este si va ramine vesnic idealul fiecarui
om de buna credinta, constient ca fericirea sa Tnseam-
na fericirea cetatii Tntregi. Umanismul desavirsit al
acestui ideal a Tnflacarat dintotdeauna masele, a de-
venit credintd, a devenit deviza cea mai mobilizatoare,
exprimata prin cuvintele muribundului de pe barica-
dele Comunei: libertate, egalitate, fraternitate — ape-
lul cel mai tulburdtor adresat omului universal.
.Cauza Comunei, scria Lenin, este cauza revolutiei,
cauza eliberdrii politice si economice depline a oame-
nilor muncii, cauza proletariatului din lumea Tntrea-
ga. Si Tn acest sens ea este nemuritoare”. In istoria lu-
mii 'aceasta cauza a determinat lupta nflacarata pe
baricadele revolutiilor popoarelor ce si-au cucerit, cu
arma Tn mind, libertatea si egalitatea sociala.

Idealul Comunei a incendiat timpul Tn numele su-
prem al libertatii Omului. Dar pentru ca omul sa poata
atinge libertatea este necesar sd fie realizata Tnsasi
libertatea Istoriei. Acest fapt categoric al radicalitatii
s-a deschis Tn lume datorita marxism-leninismului, prin
realizarea unitatii indestructibile Tntre teoria si prac-
tica revolutionarda — transformatoare a maselor con-
dusa de partidul comunist al clasei muncitoare. Apa-
ritia primului stat socialist din lume prin victoria Marii
Revolutii Socialiste din Octombrie, a consfintit deschi-
derea omenirii Tntr-o era noua, materializarea Tn prac-
ticd a comunismului. In numele adevaratei libertati, a
comunismului, lupta eroicad a popoarelor a condus la
biruinta ideilor comunismului Tn 14 state, la realiza-
rea sistemului mondial socialist care constituie astazi
forta fundamentald a contemporaneitatii. Fidela princi-
piilor si telurilor comunismului, patria noastra. Repu-
blica Socialista Roménia desfdsoara, prin politica stiin-
tifica & P.C.R.,, o vie si bogatd activitate de edificare
si afirmare creatoare a socialismului.

Comuna din Paris a tinut 72 de zile. Niciodata isto-
ria nu a cunoscut orinduire de durata atit de scurta
dar atit de densa Tn framintari, Tn transformari care
vizau resorturile esentiale ale vietii economice, socia-
le si'politice. Este suficient sa amintim reorganizarea
muncii cerutd ca imperativ de Leo Frankel — unul
dintre marii militanti ai Comunei: ,,Nu trebuie s& uitdm
ca revolutia de la 18 martie a fost infaptuita de clasa
muncitoare. Daca noi nu facem nimic pentru aceasta
clasa, nu ,vad ratiunea de a fi a Comunei" ; reformele
din Tnvatamint introduse de Vaillant care dau si as-
tdzi principiile de baza ale mnvatamintului modern:
,un Tnvatamint gratuit, obligatoriu si laic"; reformele
din viata culturala artisticd sub imperativul: ,,Atunci
cind statul se numeste Comunda, el trebuie sd inter-
vina In treburile artistice, facind acest lucru Tn nume-
le justitiei si libertatii" ; — trecind astfel peste mul-
tiplele prefaceri Tn administratia noii orinduiri. Omul
modern este surprins si cuprins de cea mai sincerd
admiratie pentru exceptionalul zel reformator al ce-
lor care, in numai 72 de zile, au reusit sa zdruncine
din temelii o organizare socialda ce parea imuabila.
Se poate spune fard gres, astazi, cd, intr-adevar, Co-
muna din Paris a Tnsemnat pentru posteritate 72 de
zile care au zguduit lumea.

»Saptamina singeroasa™ avea sa puna capat Co-
munei. ,Asaltul cerului”, Tndbusit Tn singe, nu a fost
o Tinfringere. Ea a fost semnalul care & declansat o
amplificare a miscarii muncitoresti internationale, a
fost o experienta izbutitd din care Revolutia, socialis-
mul stiintific si-a extras cele mai profunde Tnvata-
minte. Comuna din Paris a ramas Tn Istorie simbolul
celei mai impresionante solidaritati a oamenilor mun-
cii de pretutindeni. Pe baricadele Parisului si-au dat
viata pentru apdrarea Comunei revolutionari sl de-
mocrati italieni, germani, polonezi, rusi, romani, por-
tugbezi etc. Dar, asa cum a precizat Marx, Comuna a
oferit ,,tuturor strdinilor cinstea de a muri pentru o
cauzad nemuritoare.

Intre acesti straini, Franta, oamenii muncii din in-
treaga lume cinstesc memoria unor romani ca D.
Dobrescu, I. Cernatescu, C. Haralambie, precum si
pe comunarzii roméni care au aparat fortul Issy si
au condus cu pricepere artileria de la Montmartre.
Sint pe deplin cunoscute actiunile de solidaritate ale
oamenilor muncii englezi, germani, italieni, americani,
cu lupta Tnversunatd a comunarzilor parizieni, ac-
tiuni ce reflecta ecoul profund pe care Revolutia pen-
tru prima data triumfitoare a avut-o In Europa si
peste ocean.'

Astazi, la centenarul Comunei, pastram un moment
de reculegere pentru cei jertfiti, pentru martirii unei
cauze marete sl nobile, ale carei deveniri Tn realitate
le simtim plenar Tn conditiile ascensiuni) rapide spre
comunism — visul drag al celor care l-au Tnfaptuit
atunci, doar pentru 72 de zile.

CRONICA

HONORS DAUMIER ;

Asa, priviti din apa departarilor noi sintem
fructe de ceard stravezii ca cerul.

Focul ne tine loc de miez si ardem

in sinea noastra, sarutind pamintul

cu genele leganind apele,

cu pleoapele in marmora luminii

ochiul de timp modelind

si-ntr-una focul - de-a atita dragoste -
mai subtiri ne face, topindu-ne-n cuvinte.
..Si Patria blind murmura peste cer

si peste somnul nostru, blind ca un izvor
lumini nesfirsite strecurindu-ne-n suflet..

ochiul de timp

Si arborele crescu. El din totdeauna

in inimile noastre ca o samintd de lumina,
era ochiul de timp Tnspre care

lunecam prin propriul nostru singe.

Si arborele crescu. Noaptea-i simtim rad&cinile
cum valuri blinde unduie prin suflet

si stim cd-n ramurile lui singele nostru

mai pur se face coborind in fructe...

- VASILE MIHAESCU

>
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ANCHETA CRONICII
Traditie si inovatie in
proza actuala

UViu leonte
cronica literara; lon Baiesu-teatru

MIHAIL GRADINARU
gindirea poetica

MAGDA URSACHE
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Cezar Baltag

. HUMA
Marxismul si spiritualitatea

.Familie pe baricade* (detaliu)

romaneasca

explozii

Sa iesim Ic zapezile

Timpului tinar

Care viscolesc cerbi

Si cimpii odormite-n saminta ;

Sa daruim fintini limpezi

Timpului ce se naste

In sete

Si explozii lunare de crini ;

Miine dimineata i
Vom fi mai adinei c-un mileniu

In imnurile timplelor. \

curat

Cit de curat, la nastere

Si sfint va fi fost acest tarim de lume
Incit cu Luceafarul, tremuratorul

Si-a inrudit rostul din nume ?

Ca norii, ca ploile, ca viscolirile
Trec anii marmurindu-se vreme.

El,
De nici un pustiu, cu adine,
Nu se teme.

Ci, vocea lumii prin anotimpuri
E insdsi strigatul acestui tarim
Plin de geniu si cu Luceafér,
Mai inainte de Rami...
ION CRINGULEANU



jurnal

AMINTIRI PE ZAPADA

In copilarie zapada mi-a adus destule zile nenoro-
cite. De pilda, o Tntilnire Tntre patru ochi cu un coleg
de scoald care repeta — nu stiu ce clasa de mai multi
ani si care se specializase Tn a da pumni si picioare.
Ma ura pentru ca nu-i suilasem o data la lectie, mi-o
pregatea de mult si, m-am intllnit cu el pe o cararuie,
Tntre adevarati munti de zdpada (pentru Tndltimea noas-
tra de atunci). M-a tavalit cumplit, ca un tilhar, rizind
tot timpul. As ii putut sa- apuc si eu de-o ureche, sau
sa-mi Tnfig miinile Tn claia lui de par, dar Tnidtisarea-i
grosoland, falcile acelea aproape patrate si mai ales ochii
de pui de fiarda, m-au paralizat de cum Il-am Tintilnit. Nu
l-am mai putut ocoli, cararuia era atit de Tngusta Tncit
aproape ca m-am aruncat cu disperare Tn bratele lui.
Poate un pumn plasat in ficat, sau numai frica mi-a
provocat o greatd, ce, Tn amintire, se amplificd Tngrozitor,
de cile ori rememorez clipa aceea sint aproape de spasm
si trebuie s-o0 alung repede.

Asa m-am intllnit acum citeva zile, in capitald, pe
0 cararuie asemanatoare ca cea din copilarie, cu un
ins ce este adus Tn fiecare zi cu masina la slujba lui
importanta (sau vine cu masina personald). Zadpada ca-
zutd noaptea blocase accesul masinii pina la scard si
insul respectiv se strecura ca si mine pe cararuie, ferin-
du-si servieta impecabila de zidurile albe. L-as fi ocolit,
M-as fi aplecat sa-mi deznod si sa Tnhod la loc un siret
de la pantof, sau as fi scos ziarul, mi-as fi ascuns fata
cu el, dar acum nu mai era posibil. Mi-a Tintins
0_mina placutd, ca de femeie, cu palma jilavd, apoi m-a
batut pe umar. — Ce mai faci, prietene? — si m-a
tras dupa el pina la scara, n-am mai avut puterea sa
ma opun, era aceeasi paralizare ca Tn copilarie, colegul
meu, batdusul, parca Tmi sufla Tn ceafa si insul era
gata sa vina. — Bine, i-am zis eu, in timp ce el Tmi
alunga cu un bobirnac un fulg de pe reverul paltonului.
Ce mai scrii ? Mormai ceva, Tintrebarea asta n-o pot
suferi, mai ales cind o pune unul ca eL Nu-i multumit
si Tncepe sa-mi vorbeasca despre curaj, despre grija lui
fatd de unui ca mine, iar eu Ti multumesc, cautind dis-
perat in jur, pe unde sa dispar. Curajul fata de oameni
si grija fatd de ei. Formidabil subiect!...

Stau si-l ascult, stau neclintit, si-mi simt picioarele
cum amortesc. Mai Tncolo, portarul a iesit si sta si el
la fel ca mine, privindu-ma cu un nemalpomenlt respect.
Este gata sd-mi zimbeasca. acum, Tn prezenta sefului
sau, fiindcd mai Tnainte m-a ldsat sa astept vreo zece
minute, aranjindu-si hirtiile pe masa. Curaj! — zice
insul de Iinga mine, si ma bate iar pe umar. Cuvintul
suna ciudat Tn gura lui, ca si celalalt; grija. Ca si cum
el ml-ar scrie cartile, ar avea grija sa-mi aeriseasca in-
caperea cind se umple cu fum de tigard, sau mi-ar aduce
cafeaua, spunindu-mi ca este totusi prea multd, cd infarc-
tul a coborit pe la patruzeci de ani si alte asemenea griji.
Stau si-l ascult, 11 ascult paralizat ca 1Tn copilarie,
pe colegul meu, cel care m-a tavalit cumplit n
zapada, si nu sint Tn stare sd-i spun: Las-o baltd, omu-
le, mai stim noi cite ceva/ Mi se pare cd a trecut o
ord, dar Tn realitate s-au scurs doar citeva minute, insul
nu-si poate permite sa-si Iroseascd timpul. Il stiu doar
cit ma uraste pe mine si pe altii ca_mine, dar numai
nenorocita asta de zapada mé Tmpiedicd sa—i Tntorc spa-
tele, sau sd-i pun si eu o Tntrebare: nu ma intereseaza
daca iti place despre ce scriu si cum scriu, nu te in-
treb daca mi-ai citit cartile, nu ma intereseaza, vreau
sd stiu de ce urasti asa, Tn general ? Pentru cd vor-
besti acum de dragoste si respectul dintre noi, asa zici
— noi! — si despre curaj si griji... Mai |ncolo, cind
vei Tmbatrini (fizic) vei Tncepe sa scrii amintiri, vei pune
n circulatie memorii stupide ca multe alte asemenea
cuvinte tipdrite, si, unul ca mine, pacatosul va afla
atunci cit l-ai iubit, cit l-ai stimat s.a.m.d.

li vad mina Tntinsa si i-o string usurat, Tn sfirsit
pot sa plec. Dar el ma striga din nou, a uitat un ama-
nunt, dar amintirea aceea din copildarie acum e atit de
puternica, Tncit Tl las sigur, cu mina Tntinsda, dezonorat
Tn fata portarului lui. Ciudat, amintirile mele se conver-
tesc de cele mai multe ori ntr-o atitudine de nepoli-
tete, aproape de obraznicie. De aceea le pretuiesc atit
sl ma Tntorc mereu la ele.

Tmi amintesc ca cel care m-a tavalit in zdpada era
un copil las. In prezenta intregii clase, n-ar fi Tndraznit
sd se atingd de nimeni. Ne pindea pe fiecare Tn parte si ne
altoia cind eram singuri, Tn imposibilitatea de a ne
apdra sau a cere ajutor de undeva. Nu stiu cum a
evoluat, dacd a devenit apoi un las adevarat. Un las
in sensul ca Tntre patru ochi te mingiie, iar Tn lipsa ta.
ascuns sau public, Tti administreaza pumni si picioare
Oricit l-as ur? pe copilul acela, colegul meu, repetentul
si batdusul, Ti respect pumnii dati pe fatd, atunci cind
darima cu mine zidurile de zapada. De fap nici nu-1
urasc, pumnii lui mici Tmi aduc aminte cit de veni-
noase sint marile mingfieri.

CORNELIU STEFANACHE

,RUMANIAN - STUDIES™

Primim din Illinois (S.U.A) un

deosebit de interesant volum cuprin-

zind ,,Rumanian studies”. Editat si

redactat de Keith Hitchins (Univer-

sitatea Illinois), Gretchen Buehler

(Universitatea Indiana), Philip Eidel-

berg (Universitatea Rutgers-Newark),

Richard Todd (Universitatea Wichita)

si Glenn E. Torrey (Colegiul de

statd Kansas), vo(ljumul Tnmanuncheaza .

studii  apartinin unor  cercetatori

din Romania si din S.U.A. Barbara NE'A RAMAS BRONZUL
Jelavich  (profesoard de istorie la

Indiana University) este preocupa- . L . <

td de ,Dubla alegere a lui Alex. Cerbii carpatini _ migreaza spre
loan Cuza" ; Philip Eidelberq (profe-  nord, dorind probabil o Tntilnire cu
sor de studii europene la Newark)  ©tanii si renii. Aurul acestui festi-
cerceteaza aspecte ale politicii agra- V& @ plecat in Suedia, argintul in.

re in Romania anilor 1900—1916;  Cehoslovacia, ~noud raminindu-ne
Richard Todd semneaza  studiul  Pronzul. Subiectivismul —sau  patrio-
JArtheologie si istorie la Histriax —  tismul local, cum vrem sa-l numim,
in vreme ce Dan Berindei, Mircea  Parcd Tntocmise wun alt clasament,
Zaciu, Petru Comarnescu, Stefan ~ dorind (acesta e cuvintul) pentru
Pascu si Paul Simionescu fsi aduc ~ Corina pentru Cétdlina, pentru

o substantialda contributie redactind ~ Ruxandra un trofeu cit mai con-
studii consacrate istoriei Romaniei ~ Sistent. Si a venit, duminica sea-
ori unor personalitdti marcante ale (& hotarirea juriului trezindu-ne la
culturii  noastre (Camfl Petrescu. ~ ©Obiectivitate. . .
Brancusi). Dincolo de soliditatea stu- Recapitulind ~ desfasurarea pe zile
diilor ca atare, se cuvin remarcate & concursului, stind strimb si ju-

conditiile grafice deosebite in care decind drept, putem ajunge la une-
a fost editat acest frumos si re- le concluzii certe si Tmbucuratoare.

prezentativ volum. In primul rind ele tin de nivelul
general al candidatilor veniti la
Brasov, nivel exceptional de astd

” datd, Tncepind cu marea cistiga-

01 f ,,CARTEA toare Ann Louise Hannson si ter-
minind sa zicem, cu mezina Ru-

La cea mai mare librarie din f&-  Xandra Ghiata, si in al doilea, de

rasul Bo'osani *e poete constata competenta si_ exigenta juriului, de
cu surprindere ca lipsesc toate ti-  asemenea, fard cusur de asta dats,

tluriie din productia edUo'iald a Toate trofeele au revenit pe merit,

unimii* in 1970. Responsabilul Tn- calitatile celor aflati Tn lupta fiind
3 i nvings o cintarite _cu o balanta scutita de
cearcd si ne convinga ca.. anul
trecut editura ieseand n-a existat!  ©orice influenta . terestra. )
Solicitim lista de comenzi pe 1971 Ambele condlt,n_ sint_menite a_spori
si constatdam ca. din punctul de prestigiul acestei competitii inter-
vedere al aceluiasi elevat respon- ~ hationale care exercita an de an
sabil Junimea* a finceput si o atractie crescfada. Cind irlande-
xisle. dar numai pe jumatate : zul Dickie Rock nu gaseste obositor

sd cinte la Brasov, sa plece aca-
sd pentru un spectacol de televiziu-
ne sj sa revind cu sufletul la gu-
rd pentru a primi, fericit, Tn decorul

cea mai mare librarie dintr-un oras
capitald de judet nu a comandat
nici un exemplar din volumele de

I 1 ! Jeco
p}g\ez'?ucﬁin‘l’gr S%%arereztgwat?cﬁa he  carpatin, premiul acordat, indife-

consoleazd inocentul responsabil — ;gnt SideCTxgloaDrglziadaacsatel rgﬁﬁoggg?é

»ara fost obligati de C.LD.C Su- nici un efort venind cu :fvionu’? bfné
ceava sa comandam citeva exem- 7 HN o

plare” la Arad si apoi Tn expeditie ... po-

. : s s lara prin nameti, spre a fi pre-

Scurt  si cuprinzator. < . o
; p zentd totusi pe scena de la Bra-
sov, e limpede ca festivalul acesta

MANUSCRIPTUM Focunostea ciadva s Ratinka s S
pd ce ai fost remarcat la Bra-

. . = sov esti cineva Tn Europa".
Revista Manuscriptum condusd de 7 7 P

academicianul Perpessicius este un
excelent instrument de lucru pentru
criticul si istoricul literar care in-
tentioneaza sa se documenteze asu-
pra unui scriitor, sd epuizeze o
tema de studiu sau sa rectifice «-
numite date, sa facda, cu un cuvint,
muncd de biograf sau exeget. Re-
vista si-a cistigat un bine meritat
prestigiu datoritd utilitatii ei practi-
ce, imediate, prin valorificarea tex-
telor inedite, prin publicarea unor
pagini necunoscute din viata scrii-
torilor roméani si straini. Respectin-
du-si programul, clar exprimat $
urmat cu mare strictete (.Accentul
periodicului nostru cade asadar pe
tiparirea documentului literar, pe
care il introduce Tn circuitul cul-
turii de specialitate, ce singurd ea
este chematd sa-1 Tnregistreze Si sa-I
valorifice"), Manuscriptum ofera si
in nr. 2, 1971, un bogat material

de referintd pentru istoria noas- Sub acest titlu, regizorul Lucian
tra literara. Este un remarcabil nu- Giurchescu, director al Teatrului de
mar al redescoperirilor clasicilor, a Comedie face o binevenitd si Tnte-
unor laboratoare de creatie necunos- leaptda pledoarie pentru pluralismul
cute publicului. Spicuim din sumar modurilor de expresie teatrald ; ,In-
doar citeva texte de un interes mai diferent de haina Tn care Tmbra-
general : conferinta lui lonel Teo- cam afirmatiile noastre, tendintele
doreanu, Cum am scris Medelenii, totalitariste, = intentiile de impunere

corespondenta apartinind lui Lucian a unei singure forme, a unei unice
Blaga (Revelatia corespondentei de modalitdti, subinteleg un sentiment

Nicolae Florescu), Panait Istrati, de fricA nemarturisita fatd de po-
Marcel Proust, C. D. Gherea, lon sibila contradictie”. Autorul amintes-
Minulescu sa. Textul scrisorilor te si un ,decalog"” al spectacolului
inedite este Tnsotit de comentarii Lultramodern”, ale carui porunci sint
judicioase si cu informatii la zi asu- prea fidel respectate (spirit de imi-
pra subiectelor discutate. Critica tex- tatie si dorintd superficiald de a
telor corecteaza mai totdeauna ero- iesi din comun!), trecind din spec-
rile de istorie literard, comunica tacol Tn spectacol. Este acuzat, cu
date  si hume noi. Paginile revis- alte cuvinte, mai ales epigonismul.
tei mai cuprind un interesant ma- Fiecare artist trebuie sad se gaseas-
terial iconografic, autografe, un ca pe sine, apoi sa creadda ,cu

fisier bibliografic, o rubrica care fanatism” Tn idealul sdu. Dar a se
face cunoscut cititorului  cresterea gasi Tnseamna ceva mai mult (daca

colectiilor etc. Manuscriptum se a- nu contrariul) lui a Tmprumuta, a
nuntd ca una dintre cele mai se- imita, si fanatismul uman este .ra-
rioase si interesante reviste de in- tional”, pentru ca omul .nu poate
formatie istorico-literara, un perio- avea un fanatism visceral, ci unul
dic de o inaltd si binevenita tinuta filtrat prin inteligentd, amendat de
academica. culturd". C& sintem de acord cu

afirmatiile lui Lucian Giurchescu, fin- nate, noii editori ai studiilor de
tr-un _moment cind modalitatile prea istorie literara semnatede Tudor
»se fac" 1Tn sensul ca se copiaza Vianu nu au mai putut suprave-

precum modelele de fustd sau de ghea cu toatd atentia propria lor

pantaloni, sj prea putin se impun editie. Ramfine, deci, Tn sarcinaunui
printr-o elaborare mai profunda, ori- viitor editor corectura editiei re-
ginald, nu mai este nevoie s-0 spu- cente, Tn sprijinul caruia venim si
nem. C&a apreciem consecventa aces- noi cu indicarea cfitorva erori la
tor puncte de vedere, dacd ne re- fel de ,excesive" : ,obiceiul pro-
ferim la spectacolele regizate de priu al paginilor de fata” Tn loc de
Lucian Giurchescu, o spunem acum. ,obiectul ..." (I, 239), ,Forma lirica
Cu atft mai ciudatd ne apare a- sa fie.." in loc de ,nu trebuia
tunci procedarea (de care s-a mai sa fie ..., ,Heresianum" 1Tn loc de
vorbit) a unui regizor care, punind ,Theresianum™ (I, 22), ,conlocuito-
in scena ,Arca bunei sperante” la rii"  Tn loc de ,conlocutorii” (Il,
Teatrul de Comedie,  dispretuieste  196), ,leternellement jeune™ in  loc
modalitatea de expresie a autoru- de ,Leternellement ..." (I, 245) si
lui si semnificatia umana a piesei, alte numeroase mici pozne tipografi-
remoreind spectacolul la convoiul ce. La pagina 307 (vol. 1), dupa ul-
cu multe atase al unei modalitati timul rind mai lipseste, probabil,
respectuoase fatd de acel decalog  unul, pentru ci fraza e fara sens.
al ultramodernitatii, ironizat de Citeva date + studiul Ilui Maiorescu
Giurchescu pe drept cuvint. Or, poa- Comediile d-lui Caragiale nu putea
te, Tntre Giurchescu-regizorul  si sa apard Tn 1866 (I, 409) cind co-
Giurchescu directorul existd un dez- mediile nici nu erau Tnca scrise ;
acord de modalitati ? P. P. Carp, nascut in 1837, nu pu-

tea tine un discurs Tn ... 1822 s.a.

PACATL.
Cine o fi avut ideea reluarii for- CHESTIONAR

mulei ,,Incoruptibililor*  intr-un se'

rial pentru cei mici — ca cineva

trebuie s& o ii avut, totusi — In vederea alcatuirii  Arhivei de
are posibilitatea sd urmareasca pe- folclor a Moldovei si  Bucovinei,
riodic, pe micul ecran, urmdrile de- Centrul de lingvistica, istorie litera-
plorabile ale unui asemenea gest. E rd si folclor, din cadrul Filialei lasi
vorba, fireste, nu de idee Tn sine, a Academiei R. S. Romania, a edi-
ci de modul Tn care a fost aplicatd, tat de curind un amplu Chestionar
termenul ,,rudimentar” nereusind in folcloric si etnografic generai, pe
acest caz sa depaseasca 0 aprecie- baza caruia vor fi Tntreprinse’ in-
re eufemisticA a faptului conside- vestigatii amanuntite, prin anchete

rat. Pentru cd totul, fincepind cu  directe si indirecte Tn cele opt
scenariul si terminind cu regia, tine dete ale Moldovei.

de un cras diletantism al gindirii Chestionarul, intocmit de cerceta-
cinematografice. Drept urmare, nr torul stiintific 1. H. Ciubotaru. are
se Tnfatiseazad un univers uman con- un pronuntat caracter monografic. In
stituit ad-hoc, cu singura functie de noud capitole sint Tnsumate peste
a servi (in ce fel ?) morala fabu- 1200 de Tntrebari referitoare la com-
lei : unul sau mai multi excroci fu- ponentele de baza ale culturii popu-
rd (ca un sau ca niste ageamii) o lare : Credinte si superstitii. Medi-
masina sau monedele de 25 de bani cind populard, Obiceiuri rituale, O-
de la primul telefon public dISE biceiuri calendaristice, Folclor lite-
nibil ; unui sau toti micii rar, Portul popular, Arhitectura
tabili descopera cu maturd perspica- populara etc. Chestionarul mai cu-
citate ticdlosia si se angajeazd me- prinde trei fise model (a informa-
todic Tncruntati Tn directia Tn care torului, a localitatii si a colabora-
conflictul duce (hilar de simplu) ca- torului) precum si o scrisoare meto-
tre demascarea ticalosilor + conform dicd — adresatd colaboratorilor ex-
regulilor jocului, toti se dau cu terni — 1Tn care se dau Indicatii
zel Tn spectacol, ticalosii demon- privitoare la modul de pregéatire 9i
strind public, prin gesturi, rinjete, desfasurare a anchetei. Anchetele
tipete, priviri viclene etc., cit sint  folclorice indirecte urmeazi sa fie
de ticalosi, iar imbatabilii, prin ° realizate de aproximativ 1800 de ca-
recuzitd adecvatd — cit sint de dre didactice si altl intelectuali din
imbatabili. Si — atunci cind tica- Moldova, cérora le-a fost trimis de-
losii nu fac decit tot ceea ce tre- ja chestionarul.

buie pentru a se trada, iar imba- Cercetatorii care alcatuiesc colec-
tabilii — tot ceea ce trebuie pen- tivul de folclor al Centrului vor
tru a mima cd numai bdnuiesc ce- efectua anchetele directe si totoda-
ea ce de la bun Tnceput e evi- td vor verifica, prin sondate, re-
dent, conflictul ramine practic fara zultatele anchetelor indirecte, re-
substantd, iar povestirea — fard  zultate ce vor fi completate prin_n-
sens si fara finalitate. Mai pe ro- registrari sonore, filme, diapozitive
maneste, fard noima. si fotografii.

Pacat de bani, pacat de pelicu-

1a. pacat de idee. Care idee, Tna- N. IRIMESCU
inte de a trece prin capul cuiva,

era, probabil, total nevinovata. A-
bia dupa aceea, coruptd, a decazut
pina la nivelul la care a ajuns N
datorita amintitului serial. [RATA
Asadar, adevaratul vinovat e altul.
In ce ne priveste, banuim ca se afla

chiar printre semnaturile de pe ge-
nericul  filmului. A-l depista, iata
o _Froblemé demnd de toti imba-
tabilii.

Care au
motive ca

Nota asupra editiei

In nota intitulatd .Bietul Nea-gu !*,
in  numdrul de sdptamina trecuta,
printr-o neglijentd a paginatiei, s-au
intercalat cfteva rinduri dintr-un alt
material.

Cerind scuze cititorilor, reprodu-
cem fraza corectda: ,Dar, de aici
Tnainte, duiosia pe care ne-o inspi-

4 rase la Tnceput preopinentul nostru
NOTA se transforma fintr-un penibil senti-
ment de jend**.

mai mult decit Tntemeiate
sd se razbune.

la  volumul : Intrucit Tn convorbirea cu N. Ma-

Tudor Vianu. Scriitori romani. Edi- noleseu, aparutd in revista noas-
tura Minerva. (ingrijit de Cornelia  tra (nr. 10—71) s-au strecurat cite-

Botez si Pompiliu Mareea), cuprin-  va .inadvertente" tipografice, ru-
de, printre altele, o listda a erorilor gdm cititorii si Tndrepte dupd cum
.excesive’ dintr-o culegere anteri- urmeaza :

oara din acelasi autor (Studii de li- In col. a Il-a, Tnainte de ,G. P.
teraturd romand), aparutd la Editura  Ce cautd etc.” se va citi : .intrucit
didactica si pedagogicd. Epuizati, se N. M. a raspuns comasat la cite-
vede, de efortul de a deoista gre- va Tntrebdri, le transcriu ca atare»,
selile de tipar ale editiei incrimi- in lant'.

SBHSN 0 PROPUNERE DE AUR (ex aequo

A venit iarna cu fotbal, cu junghiuri, cu 5-1 si cu alte
alea. La asemenea vreme de restriste, cind arbitrii de tusd
inoatd prin troiene, cind portarii, rebegiti, viseaza tuica fiarta
si 0 cadd de baie cit tot universul, cind din tranzistoorele
bocnda picura in contratimp melodia optimista despre prima-
vara in care .n-o sd ne inghete,/ nasul si picioarele’, pe o
asemenea vreme buna de mers cu capra, pe mine m-a fulgerat
o idee core s-ar putea sa-mi aduca premiul Nobel pentru gaze-
tarie sportiva. De ce ne Tncearcda uneori atita amaraciune in le-
gatura cu fotbalul romanesc? De ce atitea oase rupte, suflete
chinuite, contestari si reclamatii ? Din pricina sistemului gre-
sit in baza cadruia a fost edificat Tntregul campionat. Mai exact
spus, din pricina ideii ciudate si nedemocratice de a se desem-
na o singurd echipa campioana. Ce, sintem la ,Eurovision" ?
Si mai falimentar mi se pare sistemul retrogradarii ultimelor clasate.
De ce retrogradare? Ce, sintem la scoala elementara, cu repe-
tenti, corigente si ,,banca magarilor”? Stimati cititori, sint sigur
ca sistemul pe care am de gind sa-1 propun in cele ce urmea-
za va va merge la inima si va ajunge rapid de notorietate in-
ternationald, aducind faima autorului si pace stadioanelor.

Propun sa finlocuim  Federatia cu un juriu. Presedintele
poate fi ales printr-un larg referendum, dar eu v-as propune
sa nu ne complicdm si sa-I numim direct pe ing. Economu :
este atit de neutru, incit nu participa la nici o reactie. Acest
juriu ar urma sa decemeze in fiecare an o serie de premii.
Cam asa :

— Mentiune pentru popularitate ; ,,Progresul*

- Mentiune speciald pentru popularitate (ex aequo) : ,,Pro-
gresul"

— Mentiune exceptionald pentru popularitate : ,,Progresul®

— Mentiune pentru tinerete: ,Farul”

versit."

Premiul municipiului Cluj : ,C.F.R." Timisoara

Premiul municipiului Timisoara : ,,C.F.R." Cluj

Premiul ,,Cursaru* pentru intransigentd : ,,Steaua"
Premiul Ministerului S&natatii : ,F. C. Arges"

Premiul de consolare oferit de ONT . ,,Rapid”

Premiul de consolare oferit de rewsta »Fothal" : UTA.
Premiul pentru fair play (in achizitii) ; ,,Dinomo"
»Jambiera de bronz” (ex aequo) ; ,S. C. Bacau", ,Uni-
Craiova

- ,Jambiera de argint" (ex aequo) : ,Petrolul", ,Steagul

rosu”

,Jambiera de aur" : ,,Universitatea“ Cluj (fiindca are tri-

bunele orientate spre N-N-E si Somesul curge de la deal spre

vale).

Nu gasiti propunerea colosala ?

Citind ,,Cronica"” (mai putin rindurile pravalite brambura
in pagind), aflu cd caricaturistul (cacofonia n-am putut-o evita)
Neagu Rdadulescu s-a interesat, in stilul sau caracteristic (vezi
»3int soldat si caldret”, ,,Neatd in concediu”, ,Matisse") de sa-
natatea subsemnatului. Totul a pornit de la notd pe care n-am
scris-0 eu, dar care, va asigur, as fi scris-o din toatd inima daca
mi se oferea prilejul. Multumesc ,,Cronicii" pentru ca s-a ostenit

sa-mi

ia apararea si sc ma scoata din cauza, desi, ca sa va

spun drept, oboseala e zadarnica. Neagu face parte dintre
indivizii care, daca le arati c-au pus virgula Tntre subiect si
predicat, iti replicd ,ba, desteptule, vezi ca te Tnseald nevosta",
dialogul devenind, automat, si imposibil si inutil.



laurentiu

Fulga:
Moartea
lui Orfeu

Romanul lui Laurentiu Ful-
ga este o stranie elegie a e-
xistentei si a mortii trecuta
printr-un cosmar al unei hi-
persensibilitati. E un bocet
Inflorit prapastios de dramatic
pe marginea sterila a nepu-
tintei de a te salva de timp,
de moarte, de a te Tmpotrivi
total conditiei umane. Toata
valoarea compozitiei sta 1in
extraordinara tensiune a na-

ratiunii. Tn halucinantul si
densul dialog care se con-
suma Tntre existentda si ne-

fiintd; Tntr-o esteticd a mon-
tajului care frecventeaza Di-
na la abuz repetitia ca efect
inepuizabil al ideil de destin,
de nepotrivire a ceea ce
este real si a ceea ce este
fictiune, memorie suprasolici-
tatd. Ecranul romanului, atit
de nelinistit, atTt de supus u-
nui viforos spatiu existential
se umple de obsesia pierde-
rii Horatiei, personaj enig-
matic. fascinant, de realita-
tea rememorarilor, de un se-
cret si voluptos sentiment al
vinovatiei. Este o confesiune
care Tnsumeaza o tema, dat
mai ales un ceremonial al
experientelor limita. Roman-
cierul deruleaza un film e-
~metitor al perceptiilor care
se dezvinovatesc de ideea de
refuz al uitarii, de experien-
ta care a reorganizat o noua
durata a existentei. Totul
trebuie spus, totul trebuie co-
municat pe de-a-ntregul, to-
tul trebuie mai cu seama re-
memorat. Sculptorul Tsi  re-
povesteste viata si reprezinta
un tipic personaj care ascul-
ta de memorie. Ea poate ti
definita ca un cosmar si o
rana totdeauna deschisa : ,,Nu,
nu se mai poate suporta, me-
moria e cel mai cumplit lu-
cru cu rare ne-a Tmpovarat
natura”. Memoria nu uita ni-
mic, nu lasa nimic fara sa nu
fie adus la suprafata ca rea-
litate, adevar sau minciuna.
Romanul opune si o rezisten-
td, provoacd si o dificultate
de a fi parcurs. Prolixitatea,
sufocanta scriitura este curat
faulkneriana (p. 38—42). Lau-
rentiu Fulga da drumul unui
suvoi, unei cascade de cuvin-
te care vin, curg fara Tnce-
*tare, neguros, dezmdatat, cu o

vitalitate enorma. Ratiunea
lor de a fi este dictatd de o
coplesitoare drama existen-

tiala. $i in acest flux de mis-
terioase si demonice explozii
subterane, se ivesc, brutal,
fard putintd de a fi neglijate,
nedefinite, ideile, reflectiile
morale si filozofice. Ele au o
singura justificare: sunt un
raspuns limpede, direct la vi-
na personajului, aceasta ,,pa-
sdre bolnava" care Tsi coboa-
ra inima si sufletul in con-
tradictie, Tn neliniste si exces
de rememorare. Romanul este
simfonia tragica a unei exis-
tente macinate de doua cri-
ze: una a creatiei si una ero-
tica, amindoua supravegheate
de o luciditate iesitd din co-
mun (,,Fiindca simt nevoia
sa ma Tmbat de moarte, dar
stiu bine ca n-o sd& ma Tmbat,
Sunt prea lucid, si luciditatea
asta 0 sa ma piarda"). Ro-

mancierul nu nareazd in in-
telesul clasic, ci dramatizea-
za totul, ridica faptele pina

la semnificatia fundamentala
si de acolo le contempla cu
o privire grea de ndoieli ca-
re restituie 0 metamorfoza
morala exceptional de bine
regizata. Timpul este un ex-
traordinar personaj al nega-
tiei si al dilatdrii monstruoa-
se, neobisnuite. El este ima-
ginea realului si a fictiunii,
durata verosimild a identifi-
cdrii cu senzatia de dezorga-
nizare, de perpetuu  cosmar,
de intensificare a obsesiei.
Toate personajele lui Lau-
rentiu Fulga au constiinta
conditiei lor pe care nu si-0
»sentimentalizeaza" deloc, li-
na dintre cele mai frumoase,
mai tulburatoare pagini ale
romanului, dusa pina la Tnal-
timea unei exceptionale Tnte-
legeri a destinului, cu acor-
duri de simfonie  beethove-

niana este aceea a descope-
ririi bolii de care se stinsese
ca o luminare si Horatia si
iin tinar, la doctorul care nu-i
putuse salva. Este o accepta-
re simplda, netulburata de ni-
mic, anonima si ceea ce da
textului vraja unui ritual ve-
rosimil, nefmpovarat de ex-
cese retorice este dialogul
care dovedeste posibilitatea
realitdtii de a raspunde con-
ditiei umane :

, — Cum sa va inteleg mai
bine ?

— Peste 0 ord am tren spre
Constanta, si de la Constanta
iau trenul de Mangalia, voi
cobori undeva la Tintimplare,
la o cherhana, voi astepta sa
sa se lase noaptea, si voi fu-
ra o lotca, voi porni cu ea
in larg, s-acolo n larg, fiind-
ca nu vreau sa se faca expe-
riente pe mine, fiindcd mi-e
groaza de durerile care m-ar

astepta, fiindcd vreau sa-i
scutesc pe ai mei  (nevasta,
copiii) de spectacolul unei

astfel de morti, si nimeni, ni-
ciodatd, nu va sti Tn ce chip,
dumneata ai sa taci, sper, ju-
ra ca!

— Va jur, domnule doctor!

— Si nu-i mai cinstit asa?

Da, sigur, e o solutie, au
apelat la ea atitia altii Tnain-
tea lui, de ce sa-l condamn ?,
si cu ce este el mai las decit?,
poate ca si eu, daca, si a-
tita vreme cit medicii n-au
curajul sa ne scuteasca de
dureri, oferindu-ne mai repe-
de moartea, boala asta e prea
degradanta ca sa merite sa

faci pe viteazul. Hei, tu, o-
mule al acelei femei, si tu.
Horatia. sunteti ~ multumiti ?,

ce repede vi s-a facut drep-

tate ?, daca asta se cheama
dreptate, lua-o-ar dracu s-0
ia!

Si niciodatd n-am simtit mai
acuta nevoia sa ma Tmbat, sa
ma tavalesc Tn mizeria con-
ditiei mele, si pe doctor sa-l

tirasc in mocirla_asta, dar
doctorul refuza s& mai bea.
— Ce pot sa fac  pentru

dumneavoastra, domnule doc-
tor?

Are un zimbet ciudat, si
ochii lui capata o lucire subi-
ta:

— Daca vii vreodata la ma-
re, roaga un barcagiu sa te
ducd in larg si lasa Tn larg

o floare pentru mine, da?"
_Filozofia romanului (....caut
filozofia care sa ma 1m-

pace cu conditia mea tragi-
ca, sa ma protejeze contra
conditiei mele tragice...*) sta
n recunoasterea limitei crea-
tiei si a conditiei de artist
care nu-si desavirseste opera
(,Ci limita la care ai ajuns
in creatia dumitale, neputin-
tele dumitale de a sparge a-
ceasta limita") decit prin sa-
crificiu si o intensificare a
dramei, prin impulsurile  de
natura erotica (,,De cite ori
Tmi muscam  pumnii  si-mi
blestemam soarta, umilit ca
materia ma Tnfruntd si despe-
rat cd& nu reuseam s-0 do-
min, apelam de fiecare data
la tine si-mi regaseam dato-
ritd tie puterea s-o iau mereu
de la capat. De ma ucidea re-
zistenta materiei, necunoscu-
tele ei, Tnviam prin tine. Dar nu
cumva acum, tu fiindu-mi luata,
mi se ia si ultima sansa de
a ma realiza, de a dura ne-
pieritor prin ceva?"). Nara-
tiunea lui Laurentiu Fulga
este nflorita de maxime, de
reflectii (,,Eternitatea e in-
compatibila cu ideea de anar-
hie") care dau romanului (bi-
neinteles, nu Tn totalitate), un
chip de discurs programatic
filozofic, Tnsotit de patetism,
de o retoricd care uneori dez-
avantajeaza ideea de epic.
Moartea lui Orfeu este po-
ema narativa care ascultd de
0 singura realitate posibila
autenticitatea esteticd si cred
cd acest roman, ravasit de
expresionism, de eruptii sub-
terane, de obsesii ale conditi-

ei artistului i-ar fi placut in
mod deosebit lui Camil Pe-
trescu.

Octav Sulutiu: G. COShIIC

,Azi, pare-se, Cosbuc nu se
mai citeste. Fara indoiala ca

lucrurile trebuie sa se 1in-
drepte, ca o critica, deloc
retrograda, trebuie sa lege
generatiile Tntre ele si sa
indice punctele trainice. Da-
ca printre poetii mai vechi
unul este nedreptdtit, aceia

este  Cosbuc". Rindurile lui
G. Calinescu sint din 1937 si
stau si acum cu hotarire 1n
picioare. Cine se mai des-
copera estetic Tn poezia lui
G. Cosbuc ? lata o Tntrebare
la care critica devine muta

si da semne de Tmpotrivire,
de iritare. Dupa lon Barbu
si Tudor Arghezi, dupd Lu-
cian Blaga si Al. Philippide,

cine Tsi mai Tntoarce privi-
rea la opera lui G. Cosbuc?
Proiesorit de liceu care 1l
analizeaza dupa tipic: tema,
continut, mijloace artistice,
mesaj etc., banalizind Tn se-
rie o operd si neintegrind-o
deloc unui sentiment de no-
utate. Tema critica G. Cosbuc
Tsi asteapta Tnca eseistul sau
istoricul literar care sa vada
in ea un arhetip poetic re-
marcabil. de analizat cu mii-
loacele criticii moderne. Stu-
diul inedit (Editura Minerva.
1970) al lui Octav Sulutiu nu
se indeparteaza de la studiile
aplicate si nici nu aduce ©
perspectiva esential deosebita
de celelalte cunoscute. Totul
este ridicat pe o descoperire
didacticd si destul de cenu-
sie a temelor fundamentale
a.e poeziei. E o analiza care
are drept scop o ,initiere' o
.punere In tema' (DMicu) si
se adreseaza mai ales profe-
sorilor. Studiul nu a lost Tn-
cheiat si ne vine greu sa ve-
dem ce ar li Tnsemnat capi-
tolul final Contradictiile si
unitatea operei lui Cosbuc

pentru Tintreaga sinteza. Oc-
tav  Sulutiu cerceteaza te-
matic Tntreaga creatie lirica

si analizeaza traducerile poe-
tului intr-un stil pur didactic
Noutatea interpretarii sta 1n

energetismul cosbucian.  c&ci
aiurea analiza ramine ™ ca-
drele unei compozitii foarte

cuminti si care nu se poate
detasa de un rudimentarism
si expozitivism de neinteles
azi. Limbajul critic este extrem
de sarac, iar creatia critica,
de care vorbea si Dumitru
Micu Tn sinteticul si genero-
sul Cuvint introductiv este ab-
sentd. Experienta si tineretea
nu i-a Tngaduit criticului
(mort la virsta lui Eminescu)
sa-si periectioneze sensibilita-
tea, o modalitate critica. El
ramine un critic oprit cu ac-
tivitatea la jumatate, iar ceea
ce a scris ramine un san-
tier deschis. Orice viitoare
constructie criticA despre o-
pera lui G. Cosbuc nu poate
neglija intuitia lui G. Calt-
nescu: ,,Cosbuc este nu nu-
mai un desavirsit tehnician,
dar nu rareori si un  poet
mare, profund original. un
vizionar, cu accent ardelean
evident, al miscarilor_ sulle-
testi  sempiterne". Incaputa
inca pe miini.'e unor spirite
didactice, opera lui G. Ccs-
buc agonizeaza melancolic in
asteptatrea criticului.

Virgil
Mazilesca
Fragmente
din’
regiunea
O
odinioara

Poemele lui Virgil Mazi-
lescu (Editura (Cartea Ro-
maneasca, 1970) sint ,frag-
mentele”  unei  sensibilitati
melancolice ranite de timp,
de vama pe care trebuie
s-0 dea numaidecit. Triste-

tea este Tn aceste versuri
de un rafinament stilistic
desavirsit, o boala care orga-
nizeaza cuvintele dupa ves-
mintul lor esential (,,lectia
mea: o tu simplitate plina de
respect'). Poeziile nu se co-
board la o retorica de alamu-
ri care sa ne ia auzul, sa
ne amageasca cu cenusa Cu-
vintelor nemuzicale, ci sint
serios conduse spre  liniste
si armonie, spre o difuzare
a sentimentelor pure, Vii.
Poetul dirijeaza degajat, sin-
cer ideile spe emotie, Tntr-un
ceremonial de o executie i-
reprosabild, care aminteste
direct de poezia lui Mircea
Ivanescu prin ridicarea iro-
niei lirice, a banalului si co-
tidianului, la o semnificatie
necunoscuta. Virgil Maziles-
cu are vocatia Tnceputului
liric a spunerii neinfatuate;
acolo unde privirea cade ne-

vinovata peste lucrurile cre-
zute nedemne de adevarul
poeziei, ele Tncep sa se nu-
meascd, sd ia cunostinta de
o relatie ineditd. Toatd poe-
zia este o comunicare -care
nu-si  multumeste sensurile
decit negindu-se Tntr-o dra-
ma a inventiei pe care poe-
tul nu si-o poate refuza
»plinsul in oras: / mfni fri-
coase fsi schimba intr-ascuns
culoarea / si inca o noapte
izabela va fi a dreptatii nisi-
purilor, / (respiratia cavale-
rului printre cavaleri / e
cea mai galbend) / si spre
dimineata la castel daca s-ar
auzi cintece / o cheie pe bu-
ze oho si pe tradare dulce
strigat/ sarea depusa la
porti. spera sa se joace mai
frumos / (cavalerul in depo-
zite mari de singe) tu dormi
/ dragostea mea. sint singur

am inventat poezia / si nu
mai am inima* (Dormi dra-
gostea mea).

Virgil Mazilescu este 1n-
ca un cavaler al mlhnfrii
purtind in ochi o melancolie

grea, de efeb.
Zaharia SANGEORZAN

Mita

leninc:
,»--Mihai Beniuc — spune
I. Negoitescu — are toate

sansele barzilor pururea tine-

ri*. Afirmatia urmeaza unei
demonstratii abile si_convin-
gatoare ce sublinieaza ferm

existenta Tn poezia lui Mihai
Beniuc a unei irapante con-
tradictii  de ordin valoric.
I. Negoitescu vorbeste des-
pre prapastia dintre poezie si
non-poezie, prapastie datora-
ta unei ,,exemplare” lipse de
control artistic. Faptul supara
cu atit mai mult, cu cit poe-
tul ,,a izbutit totusi sa facad
sa se auda Tn versuri'e sale
un sunet numai al lui. o coar-
da lirica ce vibreaza de im-
pulsuri originale'. (,,Luceafa-
rul', Nr. 2. 1966).

Nu stiu dacd Tn esenta se
poate spune ceva deosebit
despre Mihai Beniuc astazi,
in 1971, nu la mult timp dupa
aparitia noului sau volum —
Lumini crepusculare. Voiumul
este obositor in primul rina
datoritda cantitatii si. calitativ,

apare neconvingator. Sint
aici versuri sau poezii Tn-
tregi ce-ar putea .induiosa'

orice ,,Postd a redactiei', t~i-
tez (doar) un cctren: ,,Da-i si
iui dreptul la odihna [e vorba
de un urs] / Aco'o-n parcul
zoologic, / Sa cugete mocnit
si-n tihna / La tot ce-n vra-
ta-i fu nelogic-." (Urs batrin'.
Piesele de rezistenta ampli-
fica prin contrast senzatia
cumva penibila produsa de
,,creatii' in genul celora din
care am citat mai sus.

Mihai Beniuc aratd uneori
0 neasteptata disponibilitate
Tn ceea ce priveste forta me-
taforei, a metaforei statice, a
imaginii captate intr-un licar,
intr-o zvicnire (vezi admira-
bila Final de legenda!), dar

pe cuprinsul a peste  doua
sute de pagini exista suficient
spatiu pentru ca scinteile sa
se stinga. El este foarte rar
interiorizat. li este caracteris-
ticA o rostire clara si raspi-
catd, Tnsotita de o gestica
ampla. Poezia aceasta presu-
pune un ,joc" perfect, un
nestirbit simt al firescului.
Poetul pastreaza sau, cel pu-
tin, aspird la o simplitate rar
intilnita azi Tn poezie, simpli-
tate care are la baza refuzul
categoric al mistificarii si a)
gratuitatii. Ambitia nu este
dintre ce'.e mai mici caci poe-
zia si gratuitatea sint greu
separabile. Transpunerea ele-
mentului  frust prin  proce-
dee neintortochiate, urmari-
rea integrala a fluxului emo-
tional — iata o operatie cu
multe sanse de esec. Aceasta
ar putea fi una din explicati-
ile acestor pseudo-poezii care
populeaza si Lumini crepuscu-
lare, dar, trebuie sa admitem
si contrariul, in sensul ca re-
lativ putinele Tmpliniri se cu-

vin a fi privite cu justificata
prejuire. Volumul 1l reprezin-
ta pe poet intrutotul. Tncep
sa cred ca personalitatea sa
este expresia contradictiei re-
usita — esec, contradictie ce-1
distinge de cei din jur, con-
ferindu-i implicit originalita-
tea. Tmi permit sa reiau ideea
exprimata nu de mult de llie
Constantin potrivit careia pina
la urma se poate face o ,,se-
lectie invidiabila' din toate
poeziile lui Mihai Beniuc si
as adauga cd un volum an-
tologic Beniuc. rod al unei
severe ..decimari", ar deveni
0 pagina in lirica romaneasca
de dupa razboi, o pagina u-
nica. inscriind o coordonata
clarda, neconlundabila. Pina
atunci, a comenta Th amanunt
un volum de genul celui apa-
rul curind. iar Tnsemna. 1n
tond. a cauza prejudicii seri-
oase tocmai ace'ei parti rezis-
tente. De aceea ne-am margi-
nit doar la citeva aprecieri
generale, caci numai ele pol
conveni deocamdata poetului

nu

Radu
Boureanu
Piramidele
Frigului

FBMUI

O anumita Tndoiala a Tnso-
tit Tntotdeauna creatia lui Ra-
du Boureanu - de unde o per-
manenta oroare de  certitu-
dini si o constantd__ nesta-
tornicie. Efectul acestei indo-
ieli s-a manifestat Tn sens
constructiv, ea a impulsionat
mereu  constiinta  artistica.
Mai mult, a imprimat trairilor
frenezie, expansivitate, un fel
de patos compensatoriu, desi-
gur ingenios ofilite de roman-
tica melancolie contrastanta.
»Cartezianismul" poeziei sale
va implica Tn mod firesc o doza
de luciditate (si ea rod al ar-
moniei contrastelor), lucidita-
te care priveste Tn exclusivi-
tate structura intima a eului
poetic. In sensul afirmatiilor
de mai sus, voi cita dintr-o
poezie din volumul de debut
de acum aproape trei decenii
(Zbor alb): ,Stau Tinfipt in
negrele taceri / si nasc in-
trebari cu iadul vecine, /, dar
aripile departarii dau adieri.

adieri ce alunga negura din
mine* (Zbor negru).

Evolutia ulterioarda a poezi-
ei lui Radu Boureanu a con-
firmat marturisirile de Tnceput.
Se pare Tnsa ca odata cu tre-
cerea vremii, dincolo de me-
tamorfozele firesti ale expre-
siei poetice ca atare, Tndoiala
si nelinistea s-au  amplificat
si esentializat Tn acelasi timp.
Dupa volumul antologic So-
lara noapte din 1969 ce, pro-
babil. Tnchide o etapa a evo-
lutiei  creatoare. Piramidele
frigului (Editura Cartea Ro-
maneascd. 1970) dovedeste o
mai _acutd predispozitie pen-
tru Intrebarile cu caracter a-
bisaL o sporitd si puternic in-
teriorizata  neliniste.  Astfel,
semnele de Tntrebare se suc-
ced mai des, dind acelei Tn-
doieli de la Tnceput caracte-
rul imanentei, al persisten-
tei si al tragicului: ,,Sint cel
mai neinsemnat exemplar /
n-am nici pornire, n-am nici
hotar / Nu-mi amintesc cind
m-am dat jos din pom, / sint
cel mai neinsemnat exem-
plar: / o virgula, un oareca-
re... / Nu lua in seama ca
pe tablita indicatoare / tot se
mai desluseste sters cuvintul
I Om" (A astepta anti-elegie).
Poezia a capatat un aer de
meditatie grava, sensul explo-
rarilor s-a deplasat Tn jos (sa
nu uitam ca volumul de de-
but' se numea Zbor alb), din-
tr-un tinut al valmdasagurilor
fierbinti spre templele frigu-
lui. Tn prelungirea acestei
stari apare mai mult ca ori-
cind sentimentul unei supre-
me si inevitabile  renuntdri
ce priveste creatia Tnsasi, al
unei crize a cuvintelor. Acest
nou ,mal du siecle" numit
,,obsesia necomunicarii" a
contaminat, si pe reflexivul
Radu Boureanu. lata un foar-
te explicit final de poezie
-,Noud ne este dor de ceva
necuprins Tn cuvinte; / ne
este dor de cindva, de acolo,

/ de paranteze albastre Tna-
poi, Tnainte / de translucida
minciuna stirnita pe corzi de
Apolo" (Somn, foame, sete si
clgr). La fel de clar expri-
mata .apafe iorbarea de tot
ceea ce lumea moderna are
nociv ';si deprimant Th ea]
e vorba, pe deoparte, de gra-
dul Tnalt de conceptualizare
si, implicit, de sterilizare a-
fcctiva (Marele spargator de
nuci), pe de alta, referirile vi-
seaza moartea lenta a natu-
rii otravitad de civilizatie : ,,Nu,
n-am sa-ti mai arat padurile
/ moartele noastre paduri o-
zonifere; / s-a petrecut o in-
cremenire de spaima / ne-
am fintors la starea altei ere
" (Templul de npiatra).
Lumina din Piramidele fri-
gului este mai scazuta, un
gol simtit foarte aproape 1in-
tuneca si obsedeaza, Tntreba-
rile fara raspuns sint mai
multe, zborul cocorului ,cu
penaj perlaceu” este atit de
jos... Radu Boureanu rami-
ne un romantic lucid, usor
calofil, cu izbucniri de since-
ritate echilibrata, cu nelinisti
permanente, Tn fond germina-
torii, absorbit de introspectie,
de cautari si de regasiri me-
reu aminate.

DANIEL DIMITR1U
Mihail
Determinari

Poet autentic dar cu circu-
latie redusa Tn presa literara,
Mihail Crama se afla ia a
treia culegere de versuri, ac-
tualul volum venind dupa
cele intitulate ,,Dincolo de cu-
vinte' (1967) si ,,Decor peni-
tent' (1947).

Apartinind generatiei ini
Constant Tonegaru si Mircea
Popovici, acea generatie care
a Intilnit Tnca din adolescen-
ta brutalitatea razboiului, nu
este de mirare ca Mihail Cra-
ma profeseazd o poezie de

Crama:

coniesie, sesibila prin Tnsasi
materia ei, din care nu lip-
seste protestul umanitatii
grav ultragiate: ,,Bocet la

pietre, la frati; / la ciobani,
la mioare, | la steaua-n veci
calatoare, / la cimitire de
soldati, t/ Bocet la .umbre,
la somn, / la stilpii de da-
tini', (Bocet). Ca avem de o
domni, / la stejari si la pal-
tini'. (Bocet). Ca avem de a
iace cu lirica unui sentimen-
tal refulat nu Tncape Tndoiala
atita vreme cit sub haina a-
parent neutra a fiecarei ima-
gini refugiul in trecutul eva-
nescent se ghiceste cu usu-

rintd. Retinerea poetului este
mai mult formald, i tinzind
spre obtinerea unei expresii

cit mai polivalente, cu mini-
mum de mijloace. Rezultatul
este 0 onorabila si bine echi-
libratd poezie de notatie, cu

suficiente sonuri personale.
Autobiograficul, epurat de
banalitate, slujeste aceasta

poezie delicata amintind ade-
seori de hai-kaiul nipon. Eta-
larile mai ample sint rare si
atunci cind se produc devin
usor discursive, exterioare,
asa dupa cum se intimpla in
poemele Intli a fost, Adoles-
centd, Cum a fost. Totusi,
cind tentatia naratiunii este
Tnvinsa, Mihail Crama obtine
rezultate demne de lauda,
precum Tn aceasta Cantilena,
probanta Tn privinta capaci-
tatii sale de transfigurare si
de esentializare a lirismului:
»Pe un pamint nesigur mu
clatin, t pe un pamint ca
frunza de paltin. // Strig in
infern, / tac Tn infern... /
Bunicii fosnind, / ca o cala-
torie de frunze fosnind... //
Caut un obelisc, o coloana,
ceva / sa ma sprijin — Tac
in infern / de teama. / Vine
0 stea ca un porumbel / sa
lumineze nitel, / apoi un cal
cu botul de lapte — / Cfne-a
trimis calul cu botul de lapte
/ sa ma duca? — Unde sa
ma duca departe ?*

Mai aproape de lirica vn-
garettiana decit de altele, atit
prin tipul de viziuni poetice
cit, mai ales, prin tehnica no-
tatiei, poezia din volumul
Determinari are meritul de a
se constitui din vibratii sufle-
testi autentice trecute prin-
tr-un dens filtru de elaborare.
De aici si sunetul ei interior,
definind un poet al semneloi
tacute din intimitatea  exis-
tentei.

HARALAMBIE TUGUI



SISIIMATL/ARH - ORASll
IN' BEZBATERE PUBLICA

Reproducem Tnceputul
lui ,,Perspectivele
Crafovei” din
nr. 2 — 1971 :
..Spre deosebire de pictura,
sculptura sau grafica — arhitec-
tura apare 1n expozitii cu in-
tentia marturisitd de a provoca
un dialog Tntre autorii lucrari-
lor neexecutate Tnca si critici.
Toate manifestarile de .acest gen,
care au avut ioc Pina acum la
Cluj, Bucuresti sau Brasov, au
iscat vii polemici si nu de pu-
tine ori js-au ivit opinii deosebit
de pretioase care au Tnlesnit o

articolu-
urbanistice ale
revista ,,Ramuri”,

mai realda cunoastere a evolu-
tiei fenomenului urban. Intentii
asemanatoare existd si la Cra-

iova".

In continuare, Mihu Basarab,
semnatarul articolului, se ocupa
de ,Schita de sistematizare a
municipiului Craiova” expusa pu-
blic Tn toate variantele, duna ce
au fost dezbatute Tn cadrul u-
net plenare a Uniunii arhitecte-
lor si cere, In concluzie, ca ma-
car pentru zona centrald a ora-
sului sa se organizeze un con-
curs fa scard nationald.

Ne-ar fi placut ca printre °~
rasele Tn care s-au purtat dis-
cutii contradictorii privind siste-
matizarea, sa fi fost cazul a fi
citat Si lasul. Suceava, Piatra
Neamt, adica acele orase mol-
dovene 1n care s-au efectuat mo-
dificari urbanistice structurale.
Si, din nou, ne-ar placea ca
macar Tn ceasul al X-fea (ca
sd& nu zicem al Xll-lea) sd& ®e
organizeze si la fasi asemenea
dialoguri Tntre autorii proiecte-
lor sf marele public. Poate ca

s-ar ivi opinii pretioase din
care desigur c& aspectul ora-
sului ar avea de cistigat.

poate cd ar fi evitate unele gre-
seli ca cele din trecutul apro-
piat de care nimeni dintre noi
nu-st aminteste cu placere.

PRESTIGIUI  GALERIILOR

rtistii  plastici, pe deo-

parte, $i publicul pe de

alta militeazd de cljlva

ani pentru crearea in fie-

care oras a unor galerii

de artd, apte din toate
punctele de vedere pentru expo-
zitii. In oarecare -masurd dezi-
deratul a fost realizat, amatorii
de artd din anumite orase ale
tarii stiind acum unde trebuie sa
meargd spre a se putea Tintilnl
cu arta plastica, bineinteles Tn
afara de pinacoteci. Un aseme-
nea oras fericit poate fi consi-
derat de pildd lasul, avtad o
sald centrald ,Victoria- si alaturi
o altd sala a Galeriilor de arta,
dar nu Piatra Neamt de pilda,
unde Anuala 1970 a artistilor
plastici a fost... evacuatda peste
noapte pentru a face loc unei

expozitii de carte veche. In o-
rase cu cenacluri plastice pu-
ternice, cum e Piatra Neamt.

Bacau, Galati si chiar Suceava,
existenta unor asemenea aaleril
de artd e conditia respirarii,
asemeni Teatrului pentm drama-
turgie, sau librarie pentru carte.
Pe de altd parte, lasul ca’ re-
cunoscut centru cu traditii si cu
o afirmatd scoald con*emporand,
are datoria de a gdazdui tot ce
Moldova da mai reprezentativ,
asa cum Bucurestiu! o face pen-
tru fTntreaga arie nationala.
Ori, cum am privi lucrurile, nu
stnt neqlijabile amanuntele ce tin
da prestigiul unor asemenea sali,
acolo undo ele exista. Acest
prestiqgfu depinde Tn primul rind
de valoarea expozitiilor. Or. se
pare ca tocmai aici nu operea-
za ac®a selectia necesari, ©ro-
babfl dafori!5 faptului ca autori-
tatea tutelard trebuie sj satis-
facad variase si uneori nepotri-
vite solicitari. Sl atunci Galeria
coboard Tn anonimat, fiind con-
fundatd cu o sala oarecare unde
se etaleazd de toate.
Tragediana Agatha B'rsescu ob-
serva pe buna dreptate : .Daca
vrei ca Dublicul sa creadd 1n
tine ca renfnd pe scend, nu-*
da ocazia sa te vada pe strada
cu gauri la ciorapi".

A. LN

SERILE MUZICALE Al
CONSERVATWBLUI

In programele prezentate re-
cent de formatii ale Conservato-
rului .George Enescu” (orchestra
simfonica, ansamblul .Musica
viva"), ca de obicei nelipsite Tn
cadrul ,,Serilor muzicale ale Con-
servatorului- au existat o serie
de momente interpretative care
meritd a fi relevate Tn mod
deosebit. Astfel, formatia ,,Musica
viva® a prezentat Tn prima
auditie doua valoroase si inte-
resante lucrari .Integrale- de
Edgar Varese si .Pasari exotice"
de O. Messiaen. Dacd numele
lul Varase nu mai este de mult
strain formatiei si dirijorului sau,
Vicente Tuscd, din ce Tn ce mai
intim familiarizati cu stilul si sis-
temul sau muzical de gindire,
muzica Ilui Messiaen a fost o
veritabila premiera.

Poate ca membrii formatiei vor
ajunge cu. timpul Tn executia a-
cestei lucrdri la mai mari subti-
litati de dozaj si la un plus de
sugestivitate dar este cert ca.
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date fiind dificultatile partiturii,
chiar si aceastd prima realizare
este cu adevarat meritorie. Pia-
nista lvone Piedemonte céreia i-a
revenit sarcina extrem de grea
de a rezolva problemele tehnice
si interpretative ale partidei -de-
pian s-a achitat cu stralucire si
la figurat si la... propriu- ma
refer la sonoritatea putin stic-
loasa, foarte luminoasa, foarte
vie pe care printr-un efort spe-
cial Tn atac a reusit "0 men-
tind Tn permanentd, indiferent de
nuanta. Acesta era de altfel
punctul—cheie al interpretarii
sale, dat fiind faptul ca in Lu-
crarea lui Messiaen liantul. for-
mal este. Tn primul rind func-
tionalitatea timbrald, raportul co-
loristic.
.

Din programul orchestrei sim-
fonice trebuie mentionata ci
deosebitd interpretarea - -
nelor* de CI- Debussy. b:ne sle-
fuit!, inteligent si sensibil co-
loratd, frumos constmita Valoa-
rea realizarii a fost ridica*1l >
prin faptul cad lon Baciu a plasat
micul cor de femei soFc ‘it de
a treia sectiune a lucrar Si-
rene-) Tn mijlocul orchestrei con-
ferind astfel vocii rolul de in-
strument asa cum probabil ci a
gindit si compozitorul  Efec*u
sonor a fost Intr-adevar remar-
cabil.

Dintre celelalte mau:fes*5- —
terpretative inc’use !- ace«* c'C*
de .Seri muricase ccrf®e ~’
fi mentionat recitalul sustimi* de
violonistul ~Stefan Lot acom-
paniat la pian de Tr-
navschi. Cei doi  nstrumeu*-
care lucreazd de mult! vreme Tm-
preund au atuns la o interesiutd
sudura bazatd nu numai De acea
similitudine a oindirii muricale.
care se naste firesc printr-o Tn-
delungata colaborare ci si. para-
doxal, prin contrastul tempera-
mental fundamental.

Acest ultim recital prezenta* de
cei doi instrumentisti a dovedit
0 minutioasd pregatire, cu res-
pect fa*a de stil, cu Tntelegerea
specificitatii structurale a fieca-
rei lucrdri interpretate. (Progra-
mul a cuprins muzica de Bach,
Beethoven, Chausson, Procofiev si
St. Lory).

Cred cd nu exagerez afirmind
ca In reusita de ansamblu un rol
precumpanitor a revenit pianistu-
lui Vasile Tarnavschi, care, pe
lingd o deosebitd muzicalitate si
o tehnicd bine pusa la punct,
posedd echilibrul, stapinireA de
sine si-n acelasi timb maleabi-
litatea Tnascutd a acompaniamen-
tului de elita.

LILIANA GHERMAN

EERNANDF L

A facut peste 140 de filme.
Le mai tinem minte subiectul
vreunuia ? Nu prea cred. Nici
nu-i nevoie. Are dreptate D. |I.
Suchianu care, ocupindu-se n
.Romania literara” de filmul
.Clanul sicilienilor' scrie ca a-
ceastd uitare nu-i un cusur. lar
uneori e o calitate. Tnseamna
ca nimic, dar absolut nimic, n
toatd desfasurarea Ilui, nu fu-
sese suparator".

Sl, subliniem noi, nu intam-
plator se afirma astfel despre
.Clanul sicilienilor" realizat de

Henri Verneuil, adica tocmai re-
gizorul preferat al lui Fernandel.
Actorul se numea Fernand
Consiandin sl urma sa Tmplineas-
cd la 9 mai virsta de M d»
ani. Ati stiut? La ce-ar ti fo-
lositf

In toate piesete, revistele si
operetele ia care a furat, in
toate filmele, Fernand a fosl
Fernandel, cu profilul ca-
balin ti cu zimbetui atit de
contagios. N-a interpretat cutare
sau cotare rol de postas, vames
sau contrabandist, ci ! _ .acat
Pe Fernandel. asemeni M Char-
iot. asemeni tuturor marilor co-
mici. Timp de 43 de ani (a de-
butat cu filmul -Alb Si negru"
in 19391 a desfisurct o activi-
ta*e uluitoare. trepidantd, mici-
nind bobinele de celuloid. Sigur
ne talen'ul si priza sa la pu-
blic. Fernandel a realizat film
dupa fila fara a schimba for-
mula.

Si. Tn adevar, o realizare cu
Fernandel n-a plictisit niciodata
pentru ca acest mare actor W
mim stia sd umple cadrul. ch’cr
daca subiectul era anost si dis-
tributia modes’a. Adecvindu-si
creatiile la figura sa «fit de
fotogenic hilari, exploa'ind fie-
care amanunt al aspectului con-
ferit de na*ura. Fernandel a
creat un .tip" care ramtne 1n
galeria de aur a comicilor ecra-
nului.

Bonomul acesta etern optimist,
eu stingdcii si naivitati Tncin-
tatoare, cu care soarta era atit
de Tntelegatoare, scotindu-I cu
bine din toate boroboatele, a
fost nevoit DIna la urmi sa Pi-
teascd omenescul tribut. A ple-
cat de pe platou zimbind stren-
gareste, ca pentru a revedea un
alt film. E sigur ca Tn multe
sali obscure de pe glob oameni
in toata firea rid cu lacrimi n
continuare, de neindeminatecu’
,»le cheval” — cum | se spunea.
Se amuza fara a Tintelege tex-
tul, fara a sti cd numitul Con-
standin Fernand nu mai exista.
Fernandel Tnsd& nu are moarte.

Premiul Oscar, marele si mult
rivnitul Oscar, l-a fost acordat
nu pentru un rol anume, ci pen-
tru popularitate. E taman ceea
ce 1 se potrivea.

Tntelegerea pe care Grecii
au avut-o despre esenta ar-
tei este exprimata de ei n
mitul Mnemosynei. Acest
cuvint, despre care dictiona-
rele spun astazi ca Tnseam-
na memorie, reprezenta pen-
tru dinsii numele unei Titani-
de. lubitd de Zeus, Mnemosy-
ne a dat nastere, Tn decursul

anouanopti celor n<"ud muze.
Izvoarele inspiratiei artistice
curg, asadar, dintr-o origine
comunatrasatura definitorie
a tuturor formelor de artd
autentica, esenta Tnsasi a
artei trebuie cautata, prin ur-
mare, Tn ceea ce uneste di-
versele ei Infatisari de la o-
rigine. Chestiunea esentei ar-

tel este chestiunea  originii
sale. Intrebarea: Ce este ar-
ta7 — se reduce la intero-
gatia. mai originala : Care
este originea artei ? —, adi-

ra. intr-o formulare rcitoloct-
ca: Cine este Mnemosyne?

Recursul la psihologie nu
ne-ar fi aici de nici un aju-
tor. Memoria — Mnemosyne
— nu reprezenta  pentru
Creci puterea de a retine in
gtncir  reprezentarile lucrun-
lor trecute- O astfel de Tnte-
legere asupra memoriei este
pcslbilj numai in cadrul unei
interpretari particulare a ceea
ce gindirea. in esenta sa es-

te. Care este aceasta inter-
pretare 7

_In _aur-ra elind a desfasura-
rii istoriei europene. primii

ganditori care, giadind esen-
ta gindirii au pus pe fiinta
ns”>i a spiritului nostru ¢
amorentd decisiva, au consi-
derat drept trasatura funda-
mentala a gindirii perceperea.

A percepe. percepere se
spune In greacd noein. cu-
vint care pentru parmeni le
fnsemna: a baga de seama

un lucru prezent, a-1 lasa, du
pa ce l-ai observat, sa rami
na acolo unde l-ai intilnit. Tn
felul de a fi propriu lui.

Perceperea, ca trasatura
fundamentala a gindirii, o pu-
ne pe aceasta in stare de de-
pendentd fatd de lucrul per-
ceput. Pentru ca o perceptie

sa poata avea loc, este ne-
cesar ca un lucru prezent sa
se fi prezentat deja.

,OU gar aneu tou eontos,
en hoi pephatismenon estin,
heireseis to noein" — spune
Parmenide (fragm. VIII, v. 35
—36) . ,,Caci fara firea fiindu-
lui, Tn care ea (perceperea)
rezida ca spunere a lucrului,
nu vei gasi percepere".

Rezulta ca dindirea este
pentru ca prezentul se pre
zinta, pentru ca fiindul este.
Firea fiindului o aduce si pe
ea la fiintd. Dar ce Tnseamna
aici firea fiindului ?

Pentru intreaga lume grea-
cd, de la Anaximandru pina
la Aristotel, firea fiindului a
fnsemnat  prezenta prezentu-
lui. Aristotel, a carui gindire
marcheazd marele sfirsit al

marelui Tnceput. Tnca mai
considera ca esenta fiintarii
(in greaca ousia) sta in pa-
rousia: faptul de a se gasi
pentru un timp in netainuira.

Fiindul este pentru el ceea
ce se gaseste deja in orizon-
tul unei deschideri, oferindu-
se acolo judecatii. Numai du-
pa Aristotel, si numai din a-
fara lumii eline, firea a fost
Tnteleasa de o altd manierd.
— pentru prima data ca ac-
tualitas a lui actus punis.

Dar ce semnifica pentru
gindirea greacd prezenta?

Prezenta este modul de a-
paritie al firii, iesirea firii din
tainure. dezvaluirea ei. Acea-
sta prezenta este ceea ce gin-
direa ca perceptie, percepe.
Gindirea percepe prezentul
in prezenta sa. Este pre-
zent ceea ce persista, a-
pare si ratfnine pentru un

timp Tn zona de netdinuire a
firii, adicd Tn prezenta. Pre-
zent este un cuvint echivoc;
el semnifica, deopotriva, atit
lucrul aflat Tn netdinuire eil
si  prezentul ca esentd a
timpului. In ambiguitatea fun-
ciara a cuvintului prezent se
anunta conexiunea esentiala
dintre fire si timp.
Percepind prezentul, gindi-
rea 1l constata Tn afara, ei, du-

rind Tn nonocultatie. Prezen-
tul este orientat  Tmpotriva
constiintei, Tndreptat catre

dinsa, este ceea ce o prives-
te silacare constiinta gindi-

toare se refera. Raportul de
excluziune dintre gindire si
lucrul gindit este reciproc.

Prezentul se gaseste Tn afara
constiintei, dar si constiinta
in afara lucrului prezent

GINDIREA POETICA

Prezentarea — actul Tmplinit
de constiinta ce percepe pre-
zentul — este o distantare de
prezent, o retragere din fa-
ta lui si o raminere la dis-
tantd Tn fata prezentului, care
se prezinta prin aceasta drept
ceea ce este: ca prezent.
Lucrul prezentat este rapor-
tat la constiinta, legat de ea.
Aceasta raportare a  primit
numele de repraesentatio ---

reprezentare — si ea  este
modul concret de realizare a
prezentarii. Prezentarea este
reprezentare.

Trasatura fundamentald a
gindirii  (perceptiei) a fost
considerata asadar, de-a lun-
gul istoriei gindirii europene,
reprezentarea. Daca acum
gindirea este luata pentru ea
Tnsdsi, facind abstractie de
lucrurile pe care si le repre-
zinta atunci doctrina gindirii
ce rezultd dintr-o asemenea
consideratie, adica logica, se
infatiseaza ca disciplina ce
trateaza despre reprezentarea
reprezentarii obiectelor, act
fundamental al gindirii cu

noscut in conceptia traditio-
nala sub numele de judecata.

Europeanul care vrea sa
stie ce este gindirea se a
dreseaza logicii. Logica este

ctrina gindirii. Ea cr.nsich -
ra reprezentarea drept trasa-
tura fundamentala a gindirii.
Gindirea este pentru logica
gindire reprezentativa. Repre-
zen'.atarea este o0 percepere
act prin care are loc o pre-
zentare. Lucrul prezentat v*
prezinta in orizontul prezen

tei. El este prezent ca urmare
a persistentei sale in lumi-
rea unei deschideri.

Prezenta este zona de ilu-
minare a firii deschidere e
firii, mod propriu ei de a se
arata. Dar ce este firea tainu-
ita care se dezvaluie apa
rind ca prezenta7 latda o Tn-
trebare pe care logica nu si-o
pune, si nu numai logica
intreaga meditatie  filozoFra
europeana s-a miscat, de la
Tnceputul istoriei sale si pe
tot parcursul ei, In orizontul
prezentei, considerata origine
a gindirii, asupra careia nici
0 Tntrebare nu mai este posi-
bila si nici necesara.

Dar alaturi de gindirea pro-
prie filozofilor, lumea greaca
a sesizat totusi si a exprima'
prin mit un al doilea tip de
gindire, propriu creatiei artis-
tice. Pentru aceastd lume i-
deea ca o retragere face par-
te din dezvaluire a fost |la
fel de familiard ca si aceea ca
firea fiindului este prezenta
prezentului. Fata vizibila a fi-
rii, compusa din nesfirsita va-
rietate a totalitatii lucrurilor
prezente, luminindu-se lumi-
neaza in acelasi timp si re-
tragerea a ceea ce este absent.
Retragerea este vizibila pli-

cind de la prezentd. Absen-
ta nu este pur neant, ci fire
aflata In afara regiunii descht-
derii. Ea este fire care se re-
trage Tn timp ce se prezinta.
Firea nu se dezvédluie toata
deodatd, intrucit este continua
dezvaluire, iesire la lumind a
unui izvor inepuizabilL Retra-
gerea este rezerva firii, care
tine ascuns si pastreaza strins
la un loc, deopotriva, te
se pregateste sa iasa in regiu-
nea deschiderii ca si ceea ce
pleaca de aici.

Daca o gindire umana tsi
propune sa gindeasca retra-
gerea firii, Tn loc sa perceapa
prezenta Tn lucrurile  acum
prezentate, ea vizeaza, Tn ten-
tativa ei, stringerea ce tine

n paza, unite, cele ce au lost
si cele ce vor fi, care siat
fundamentul lucrurilor acum
prezente, considerind ca pre-
zenta se lumineaza dea-
supra abisului obscur al ab-
sentei. Aceasta gindire se in

dreapta catre retragerea cule-
gatoare, opusa prezentarii lu-
crurilor ce-si separa esentele
individualizindu-se, adica des-
fasurindu-se in prezenta.
Intrucit raportarea gind rU
la lucrurile prezente a  fost
numita reprezentare, raporta-
rea ei la culegere va putea fi
intitulata, pe drept cuvint recu-
legere. Reculegerea este acea

atitudine umand care admite
Tn apropierea fiintei noastre
retragerea culegatoare a firii
si retine, nelasind sa scape

gindirii, ceea ce este adunat
si ocrotit Tn tdinuirea ei. Retine-
rea Tn gindire a firii reuni*"
a fost numita de Greci memo-
rie, — Mnemosyne. Ea este o

raportare a gindirii, nu la lu
crurile prezente, ci la originea
din care lucrurile ies la lumi
na si se desfac unele de alte-
le, individualizindu-se si des
fasurindu-si esenta. Memoria,
in sens grec, este gindire a
ceea ce, lasind sa se iveasca
prezentul in prezenta, da gin-
dirii de gindit. Memoria gin-
deste ceea ce da de gindit. A-
cest izvor al gindirii, care .c

gaseste' intotdeauna  Tnaintea
tuturor lucrurilor — trecute,,
prezente si viitoare — ca O-

rigine a lor, este ceea ce a
fost gindit deja Tnainte, chiar
dacd fara stirea noastra, 1n

orice lucru gindit, si va. fi
mereu Tnaintea oricarui lu-
cru ce se ofera gindi-

rii, adunat Tntr-o ocrotire tai-
nuitoare si unificatoare. Me-

moria este luare in paza, 'le
catre gindire, a ocrotirii firii.

Mnemosyne este numele u-
nei gindiri, — daca gindire
Tnseamna ceea ce 1i constituie
omului fiinta, prin luare In
paza a firii care i se adreseaza
(i vorbeste) venind Tn preaj-
ma sa, aratindu-i-se, sub un
chip sau altul. Omul nu are alta
fiintA Tn afara celei pe care
0 ia Tn paza prin gindire. Gin-
direa, care Ti constituie fiinta,
este excluziune din lucrurile
reale si raportare la ele. O-
mul, ca fiintd ginditoare, se
defineste prin comportamentul
sau fatda de lucruri, — ceea
ce vrea sa spuna: prin felul

sdu de a fi printre lucruri si
in afara lor raportindu-se IT
ele. A fi printre se spune in-

ter esse. Interesindu-se de lu-
cruri. intentionindu-le, gindi-

rea umana stabileste o relatie
intre lucrurile ce compun lu-

mea Tnconjuratoare. Ea este
relatia lucrurilor Tntre ele. no-

dul care stringe Intr-un singur
tot lucrurile prezente (mani-
feste) Tn sinul deschiderii.
Luind Tn paza lirea care sp
retrage, omul adopta un com-
portament cu totul par-
ticular. Plecat de la simpla
afluentd a actualitdtii imediate
catre absentd, catre firea aflata
in afara regiunii deschiderii
el aduce la luminad ceea ce se

ascunde, — ca necunoscut, ca
retragere obscurd si fecunda
ce da nastere si fundeazd an-
samblul a ceea ce, in toate
chipurile, este prezent. Aceasta
scoatere la lumind a necunos-

cutului ca atare Grecii au nu-
mit-o0 poiesis. Mnemosyne este
gandire poeticd, gindire a ori-
ginii lucrurilor, care se as-
cunde sub ele.

Unui om dotat cu gindire
poetica autentica i se arata
ceea ce sta Tnaintea lucrurilor,

in ordine ontologicd; et vede
Tnainte, el prevede. In acest
sens, poetul este vizionarul.

Firea ascunsa vine, catre-.noi,
fara a veni vreodata Tn pre-
zenta altfel decit ca aceea ce
vine catre, noi. Gincirea a
ceea ce vine este aprehendare
a viitorului, o pre-zicere si
in acest sens o ghicire. Poetul
este un’ inspirat, un vates ob-
scura.

Aflata, ca gindire poetica, n
apropierea culegerii care se
retrage, gindirea, care este ea
Tnsasi relatie si punere Tn a-
fard, se gdseste de aceasta
data in elementul ei. GKndirea:
poetica este Tn drum catre....

in propriul ei element. ' ea
este Tnaintare pe drumul gin-
dirii. Dacd numim ratiune fa-
cultatea de a percepe lucrurile
manifeste Tn orizontul prezen-
tei, memoria este atentia a-
cordatd la ceea ce trebuie
gindit Tnaintea oricérui alt lu-
cru si, ca atare, este ceea ce

precede si fundeaza gindirea
logica.

Poiesis-ul, adicd esenta ar-
tei, rezidd Tn gindire. Intr-o-
gindire, Tnsa situata 1in. afara

cimpului logicii, o gindire ca-
re nu demonstreazd niciodata
nimic, adica nu deriva, por-
nind de la premize convena-
bile si trecind prin lanturi de
rationamente, propozitiuni re-
feritoare la o chestiune data.
Gindirea poetica este un drum

catre ceea ce se dezvaluie,
ea arata catre ceea ce se a-

ratd. Ceea ce se arata nu poa-

te fi nici demonstrat, nici con-
testat. Acest ceva poate fi nu-

mai vazut, — sau poate sa nu-
fie vazut. Si el nu este nicio-
data bine vazut decit atunci
cind este vazut ca aceea ce se
arata retragindu-se.

MIHAIL GRADINARU
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CLIMAT S

Coloana fara sfirsit s-a nascut din lemn,
aparind lui Man Ray — prieten al lui Brancusi
— ,Ca un totem preistoric Tn asteptarea unei
ceremonii rituale". Artistul a tdiat-o cu secu-

rea Tn trunchi de copac, preluind un mod
familiar de a cizela lemnul, incit are dreptate
criticul de arta Sidney Geist cind afirma:
,Felul lui de a gindi, modul de a ,ratio-
naliza™ cred ca se trage de aici de la Hobita.
Am cunoscut tarani din partea locului, Ilu-
creazd lemnul intr-un mod foarte ,rationali-
zat" si gindesc in aforisme. Numai o filozo-
fie ,rationalista" reduce totul la o forma foar-

te neteda, foarte clara. Sculpturile lui Bran-
cusi te frapeaza prin concentrarea lor, te iz-
besc ca un aforism, sint spirituale si memo-

rabile aidoma lui. Artistul a plecat la Paris
tocmai pentru a intilni gindirea artistica cea
mai avansatda Tn ambianta careia a devenit
u» adevdrat Brancusi”.

Coloana nu putea fi gindita decit Tn mate-
rialul de baza al climatului bio-geografic din
care se nascuse si Tn care urma a fi Tncorpo-
ratdi. Ca si Enescu, care prin melosul popular
a urcat pe culmile oedipiene, Brancusi a in-
tuit legatura Tntre climatul ,de acasa" si ori-
zontul deschis prin culturd. E vorba ca si la
Enescu, de integrarea artistului Tn specificul
poporului caruia Ti apartine, un specific .e
tine de sensibilitatea artistica si de istoria,
in sensul reflectarii etapelor evolutive Tn a-
ceasta sensibilitate colectiva.

Contemporaneitatea are meritul de a scrie
istorie la timpul prezent, invitindu-ne sa n>
semndm cit mai citet contributia, pentru a ne
justifica pozitia Tn epoca si in ierarhia mon-
diala.

In felul acesta, fiecare dintre noi se poate
considera raspunzator de modul Tn care ne
construim istoria. Si ca un corolar, se pune
problema oglindirii etapei respective in crea-
tiile artistice, implicind deci integrarea artis-
tului, ca orizont si climat Tn esenta istoriei
poporului sau, mai precis patrunderea cu mij-
loace artistice in esenta adincului proces re-
volutionar pe care 1l traim.

Istoria noastra pe toate coordonatele cu-
noaste un ritm acordat la acela al planetei,
tinind pasul Tn domeniul progresulul tehnic
in cele mai avansate tari. Se pare Tnsa ca
uriasului efort al producatorilor de bunuri
materiale Ti lipseste tocmai acea artd care,
integratda Tn realitatea imediata, sa reflecte
fidel si superior climatul creat si orizontul

antract

ORIZONT

deschis spiritualitatii roméanesti.

»Ridicarea nivelului de viata al poporului
impune dezvoltarea tot mai intensa a activi-
tatli spirituale, a subliniat atit de clar Tn
cuvintarea rostitd la Tntflnirea cu oamenii de
artd si culturd, tovardsul Nicolae Ceausescu.
Exigentele constructorilor socialismului cresc
nu numai Tn materie de bunuri materiale, ci
si Tn domeniul valorilor culturale".

lata un fapt semnificativ pentru epoca si
regimul politic Tn care ne aflam: invitatia a-
dresata artei de a deveni, organic si vizionar,
a epocii istorice.

A lucra rationalizat e o treaba de mare
mestesug, pe care oamenii de artd o pot pre-
lua de la industrie si agricultura asa cum
Bréncusi la vremea sa. a Tmprumutat-o de la
mesterii hobiteni: realizarea unei creatii artis-
tice moderne tine de o serie de probleme pe
care secretarul general al partidului le-a dez-
badtut cu autoritate si competenta, fie ele le-
gate de climatul Tn care trebuie sa se dezvol-
te artele din tara noastra, fie de orizontul ce
se deschide Tn fata creatorilor contemporani:

»Sintem pentru o largd libertate de creatie,
dorim sd avem o arta si o literatura diversi-
ficate din punct de vedere al formei, al stilu-
lui, ne pronuntam hotarTt Tmpotriva uniformi-
zarii si sablonismului. a rigiditatii si dogma-
tismului".

,»Sufletul omului, nou, constiinta lui, deschid
artistului un orizont nelimitat de investigatie.
Cercetarea si redarea acestui_ univers uman
palpitant — iata ce cerem noi creatorilor de
arta. Sa glorificam ceea ce e mai valoros, mai
nobil, Tn societatea noastra socialista — omul,
caruia 1i datordm tot ceea ce s-a inaltat in
Romania".

Coloana fara sfirsit s-a nascut dintr-o anu-
me epoca fiind sculptuia-aforism a aspiratiilor
care ne-au urcat actualul nivel istoric.  Si
acum ?

,Daca un sculptor..."
»Dacda un pictor. .."

Putem fi siguri ca larga invitatie formulata
de tovardsul Nicolae Ceausescu nu va ramine
fara ecou, arta noastra dorindu-se a fi ,cu
adevarat valoroase" Tncit omul ,ascultind-o,
citind-o, privind-o sa simta ca ea 1i devine

necesara, indispensabila, 1l transforma, Tl e-
duca 1i largeste orizontul spiritual".
AUREL LEON

ABSENTA DE CRITERII?

S-ar putea sustine  ca, tent macar

debitoare unor vechi preju-
decati, critica de artda cé&-
mine In urma procesului
evolutiv al creatiei. Aces-
te  prejudecati, de
Boileau si pTna astazi, si-au
modificat mereu, sensurile
au alunecat, rigiditatile s-au
topit. Si totusi, sub o lar-
ma sau alta persista cel
putin necesitatea de a ne
intemeia pe anumite dispo-
nibilitati ale spiritului. -
cepind cu perceptia exteri-
oara si silrsind cu ratio-
namentul, tinlnd seama si
de datele afectivitatii side
intuifie si de memorie.
Pentru ca sintem, (din fe-
ricire sau din pacate ?) de-

cedind

sau ca actul
autorului

niei drepte.

in  germene,
mereu vom Tncerca sa asi-
milam, sa Tncadram noul
Tn cadrele deja stiute. Pro-
astfel, de prea
la multe ori avem
de aconstataca o anumita
noutate nu este chiar atit
de noua pe cit s-ar parea

nu ne prezinta
de fapt decit
unui mod stiut, ca o ma-
nusa fintoarsa ori ca o li-
nie frintd care-mi evoca,
macar pe fragmente, posi-
bilitatea de a exista a li-

si a culturii umane. Si a-
tunci t Unde sini criteriile |
Dar exista criterii valabile
pentru toata lumeat A spu-
ne nu, Tnseamna a negli/a
asemanarile; a raspunde a-
iirmativ Tnseamna a neglija
deosebirile, deci a absolutiza
si cea ce e impresie indivi-
duala, perisabild, trecatoare.
Numai o receptivitate larga,
bizuita pe Tnsusirea culturii,

asigura audienta noului. Tn
momentul cind el apare e-
fectiv. Atunci, inovarea in-
sasi, Tn masura in care n-
treaga ambianta socfiala. cul-
turald, morala o pretinde, nu

poate urma drumul aroi-

surpriza

iconoclast al

reversul

In cele din urm&, cri- trarietatii diletante. Altiel,
teriul de apreciere a ope-
rei de artd ramine cel su-
biectiv. Si totusi, efectele

sintem 1Tn aiara oricaror
criterii, in imposibilitatea
de a intrefine dialogul ne-

term!nat,i Tr_]_ bund masura, unei relativizéirid extreme cesar, vital. intre creator
Cr-()|t| Ca- fiinte de f)-anu- sint atenua_te _ato_rl_ta a- SI public sau. cu vorb_e_e
mitd orientare  spiritualad celor factori obiectivi care lui E. Lovinescu: .pozitia

prin memoria noastrs, adi- determina

ca prin tot ce am acumu-
lat, prin felul curii am se-
lectat experienta culturii sl
artei trecute si actuale.
Chiar daca nu exista cri-
terii obiective, deci preci-

se si quantificabile, pentru
a formula judecati defi-
nitive, exista macar imbol-
dul de a ne sprijini pe

ultima

cultura
proiesia etc.

ceva, de a ne intemeia
,optiunile”™ prin  asocieri
sau comparatii  Tnauntrul
domeniului vizat (pictwa, menii, desi

poezie, teatru) si chiar in-
tre acestea (simbolismul
nu a explorat o zona ine-

dita vorbind 1intr-un lim- aseamana. Intre asemanare
si deosebire se Tnsiruie o matii date"”
intreagd gama a dilemelor,
a disputelor or a entuzi-
asmului neofitic. Oamenii

se deosebesc intre ei si to
tusi se aseamana. Aici se afla
una din explicatiile surprin-
zatoarei eflorescente a artei

baj diferit despre muzica-
litatea poeziei ?). Este ace-
easi permanenta cautare a
unuiarhimedic punct de
sprijin.

Astfel, mereu vom cau-
ta sa comparam ceva nou
CU ceva cunoscut, preexis-

si subiectivita-
tea, care ne determind, in
instanta,
spirituala: categoria  spe-
cificului national, traditiile,
comuna,

ciologie si o psihologie a
artei care explica si preie-
rintele fiecarei epoci, de
la clasicismul C
avangardismul cel mai re-
cent, de la regulile aristo-
telice la antiteatru. E un
prilej de a constata ca ou-
se deosebesc

intre ei, si e inevitabil sa
se deosebeascd, totusi se fiune i

ideologica luatd  dintr-o
speculatie pur intelectuala

imi impune, asadar, obli-
gatia morala de a admite
teoretic orice inovare ca
un element de progres, dai
onestitatea ma sileste de
a recunoaste totusi ca
sensibilitatea nu adereaza
Tntotdeauna cu formele ac-
ceptate numai  principial
ca elemente necesare ale
dialecticii estetice, dupa
destine diferite: ale ideo-
logiei de a se dezvolta
prin speculatie si de'.ibeia-
_si ale sensibilitatii
de a ii expresia unei for-
(Memorii, I,
p. 300). Formatia gustului
presupune la rindul ei, In-

susirea culturii. Si cultura
nu poate ceda in fata di-
letantismului.

formatia
istoria,

Exista o so-

canonic la

N. BARBU

[ V.

In. mod normal. Tn progra-
mul tv., cantitatea ar trebui
sa lie in functie de parametrii
stabili ai unei consecvente e-
xigente. Asadar, cantitatea de
timp afectatd unei emisiuni
nu poate fi justificata decit
de valoarea si... integritatea
acesteia. Nu-i poti afecta mai
multe minute decit cele nece-
sare, pentru ca practic nu are
nevoie; nu o pofi frustra de
clteva minute din cele nece-
sare. pentru ca o desfigurezi.

Nu poti, Tn principiu.

Practic, criteriile de distri-
buire a spatiului din proga-
mul tv. sint Tnca destul de
labile ,frosindu-se suficient
timp pentru unele emisiuni,
asemanatoare cu steaua din
poezia lui Eminescu (,,0 ve-
dem si nu el!’), In timp ce,
prin ,,compensatie”, altele sint
inghesuite Tntr-un fel de pat
al lui Procust, amputindu-li-se
fie Tnceputul, fie siirsitul, mai
rar (dar nu chiar foarte rar)
portiuni intermediare. De fie-
care data cu rezultate la fel
de negative.

De ce? Ne va explica, de-
sigur, ntr-o viitoare Posta tv.
lon Bucheru.

Ptna atunci, nedumeririle
ramin. Ele pers'sta cu Tnda-
ratnicie, hranindu-se saptama-
nal din exemplele oferite cu
o inexplicabila generozitate
de catre televiziune. In pri-
mul rind, Tn cazul serialului

de desene animate. Tnghesuit
fara mila intre transmisia tra-
cerelor loto-pronosport si te-
lejurnalul de seara. Drept ur-
mare, se Tncepe cuce se poa-
te, nu Tntotdeauna Tnsa cu Tn-
ceputul, si se termind unde
se poate, nu Tntotdeauna la
clasicul sfirsit, ci exact a-
tunci cind acul ceasornicului
se apropie de verticala, in-
tocmai unei implacabile sabii
a lui Damocles. Drept urmare,
abia ai timp sa prinzi sensul
fabulatiei (ceea ce nu e tot-
deauna usor, si nu numai din
motive de cantitate) cind, a-
proape de desnodarriint, ima-
ginile se spulberd pe neastep-
tate Tn vint, transfbrmind
suspense-ul Tntr-o amara de-
ziluzie? O mai ii taiat palo-
sul  lui Fat Frumos capul
zmeului ? Nu stim. Si astiel.
mereu alte si alte iinaluri de
povestire trec, prin grija tele-
viziunii. Tn rindul marilor, ne-
dezlegatelor enigme ale uni-
versului.

La polul ocus se situeaza
serialele pentru maturi. Nu
toate, si de altfel nici nu sint
toate seriale, desi ne sint pre-
zentate ca atare. Ceea ce nu

Tmpiedica de fel excelentele
pelicule tip .Desertul Dragos-
tei" sau Therese Desgueyroux
sa onoreze pe deplin spatiul
rezervat serialelor Tn fiecare
euni seara. Ce se intimpM in-
sa cu .Incoruptibilii*, serial
nu lipsit de calitati dar prea—
interminabil 1

Fireste, o datd achizitionat,
serialul trebuie dat Tn Tntre-
gime. Dar tot Tn intregime ar
trebui transmise si discutiile
tv, Tincheiate tocmai Tn mo-

mentul culminant al contro-
versei; precum si emisiunile
concurs, nu arareori compri-
mate Tn ultimile, galopantele
minute. spre dezavantajul
concurentilor si al telespecta-

torilor. Tot Tn Tintregime ar
trebui date si emisiunile se-
rialului de desene animate,
mai susamintit, prea des redus
la un fel de forspan-publici-
late pentru Anima-film.

Si, In general, intre infinitul
mic si infinitul mare, se poa-
te adecva, cu siguranta, mai
pufin aproximativ cantitatea

de timp functional necesara,
fara nejustificate abrevieri,
fara a tenta incomensurabilul,
Sigur, problema e totusi com-
plexa si lungimea unei emi-
siuni nu poate fi calculata me-
canic. nici in extenso nici
prin eliminarea tuturor deni-
velarilor. E, in fond, omeneste
sa gresim calculind sau pro-
ducind un serial inegal. Pina
si despre Balzac, Sainte Beu-

ve spunea: ,cu el Tff scoti
paguba la cantitate".
Da. Dar era totusi... inco-

ruptibilul Balzac.
Despre altii, nu se poate
spune chiar acelasi lucru.

AL. I. FRIDUS

crochiu

din nou despre:

PIATAY)

Revenim asupra discutiei despre Piata nou creatd intre-
Teotrul National si Mitropolie, din motive lesne de Tnteles.
Probabil, contrar unor pareri grabite, consideram ca acest
spatiu creat in inima orasului este de o importantd covirsi-
toore pentru pastrarea specificului arhitectural al lasului,
specific amenintat cu disparitia.

Acum trei saptamini, tot la aceasta rubricd, ne exprimam
ingrijorarea ca degajarea terenului dintre cele doua cladiri
monumentale, ar putea fi urmata imediat de o solutie preci-
pitatd, care sa ducd la amenajarea superficialda a Pietii.
Dupa o zi de la publicarea articolului nostru, citeam in ziarul
Flacdra lasului, nu fard anume stupefactie, ca devizul fusese
deja perfectat. Laitmotivul Tngrijorarii noastre de acum trei
saptamini era indemnul catre edilii nostri de a nu se grabi
Cu organizarea acestui vast spatiu, deoarece el rdmine pen-
tru totdeauna si implica constiinta noastra, a celor care am
trait in lasii acestor ani. Va dati seama deci de surpriza
neplacuta avuta la citirea notei din ziar, notd care consem-
na convorbirea avuta de un redactor cu arhitectul sef al mu-
nicipiului, tov. Faliboga. Raminem cu impresia ca se sfi-
deazd posibilitatea ca. 0 mare parte a populatiei, a spe-
cialistilor sa-si spund péarerea despre un loc ce trebuie sa
devind agora nobila a lasului meditativ.

Cum s-ar zice, de ce ne-am temut, n-am scapat.

Mai 1ntii, nota ne anunta cd nu va fi vorba de o piata
ci de o esplanada, deci — etimologic vorbind — nu de un
spatiu intre doud cladiri monumentale, asa cum si este, ci
de un spatiu in fata unei singure cladiri, acum Teatrul Na-
tional, un spatiu agrementat, dupa cite ne-am dat seama,
cu multd verdeatd, deci un fel de prelungire a gradinii Tea-
trului.

Stimati tovarasi edili ai lasului, am mai vazut noi ame-
najari de soiul acestora, amenajari de parculete sdracute,
care peste noapte au Tncercat sa mai cirpeasca pe ici pe
colo spatiile dintre noile blocuri, in loc sa solutioneze pe
Tndelete, pentru noi si pentru viitorime, problema arhitectu-
rala de ansamblu a unui oras de prestigiu istoric ca lasul.

Deci esplanada. Bine, fie si esp'anada dar s-o stim si
noi.

Parerea noastra este ca daca se vorbeste azi de un lasi
al monumentelor, nici Intr-un caz nu se face aluzie la vreun
monument creat in ultimii ani... De ce sa nu spunem ade-
varul : graba, superficialitatea, acordul -pripit intre munici-
palitate si unii artisti cu verificat spirit practic, lipsa unor
concursuri  publice, toate au dus la realizarea unor lucrari
monumentale mediocre sau detestabile, cu care acum ne
jendm in fata celor care ne viziteazd si care au posibilitatea
sa compare.

latd cad acum s-a creat din nou un spatiu, ba trebuie sa
'spunem s-a creat cel mai interesant spatiu arhitectonic iesean,
si ne e fricd sa nu i se gdseascd Solutia cea mai grabita si
mai superficiald. Nu e vorba, credem, de un loc unde sa-si
poatd experimenta Tinclinatiile de desenator oricine, oricitd
fantezie ar avea, ci de unul prin care vom trece cu totii,
prin care vor trece multi strdini, de un loc unic al lasului, al
iesenilor de azi si de miine.

Fata de acest loc nu putem fi indiferenti.

Sa reintroducem buna deprindere democraticd a expune-
rii in public a proiectelor privind monumentele importante,
asa cum se Intimpld Tn toate marile orase. Sala Victoria, sala
Galeriilor Fondului plastic, ar putea fi gazde generoase pen-
tru expunerea proiectului la care s-a oprit acum municipali-
tatea lasului, dar si a altor proiecte. Un chestionar ar putea
reflecta optiunea populatiei, a specialistilor.

Asteptdm expunerea proiectelor.

Cu indrituitd nerabdare.

VAL. GHEORGHIU
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GEMENII

Stiau cmindoi c-odata se vor ntilni. S-au uitat unul la

fara sd se mire, desi in timpul foarte lung care trecuse, fie-
care se schimbase uimitor de mult. Dar semanau leit, desi
unui purta barba asiriana Si-n vitele crete de par legase
monede si efigii de argint, pe cind teasta < chipul celuilalt
luceau galbui, lipsite cu totul de par.

Dupa tacere si nemiscare, in noaptea cetoasa Gabriel pro-
nunta dus pe ginduri si abia auzit, dar nespus de melodios :
- Bestie.

Tot atit de Tncet, dar cu usoara febrd in ton, Daniel rosti
ducindu-si mina la timpla cheald, ca pentru a-si aminti ceva :
- Bestie, 0 bestie.

Zori cenusii nazareau dintre ceturi, si gemenii ratacira, dupa
otita vreme fintfia oara Tmpreund, pe strazile inca obscure.
Dar numai in aparentd periplul lor era fard tintd, caci ei prin
labirintul de strdzi Tnguste, printre mari zidiri cu turnuri §
contraforti cu miros jilav, stiau cd vor ajunge in strada Sfintu
Sava, la casa domnisoarei Floares.

Ajunsi Tn fata vechei si ciudatei locuinte, ei intonard pe un
glas usor cintat :

Iti mai aduci aminte de casa noastrd,
singuraticd, nuci si castani ancestrali ascunzindu-i
zidirea imaculata...

lar catre scarile albe

erau doua siruri posomorite de brazi.

Zidire Tnaltd si zveltd, un templu de spumag,

sau manastire...

Semne ciudate Tmpodobeau frontonul ionic

pe care ar fi putut exista o inscriptie
neconceputa...

Pe sub ferestrele-nalte cu gratii

in umbrd crestea margarintul, floarea cu lacrimi
a celor de dinduntru...

0O, casa noastra din visuri,

pe dinduntru n-o cunosteam,

pe dinafara n-o pricepeam...

Casa aceea asezatad in locul

de nicaieri, sub nuci si castani,

casa aceea cereasca, desavirsita,

inexistenta...

In ceatd adincd, durere si spaima,
si citd iubire, si cita iubire...
Iti mai aduci aminte?

Apoi trecurd domol pe sub poarta de lemn putrezit ti stra-
batind cararea dintre arbori, se oprira chiar Tnaintea sca-
rilor pentru a privi, o clipa doar, frontonul triunghiular si ima-
culat de deasupra, pe care parura sa descifreze ceva afir-
mativ. Ocolira Tnsd imediat spre curtea interioara, unde Pe
neasteptate strigara cu glasuri matinale, pe notele «Des-
teptarii" :

Stanislav, Stanislav,
scoala Stanislav !

Abia dupd a treia invocare béatrinul polonez iesi din ma-
gazie, cu Tnfatisarea unuia acum trezit din somn.

Stanislav, noi sintem bunii tai copii,
Stanislav, Stanislav, tu nu ne mai cunosti ?
Venim inapoi de departe, din Soare,

de cind am plecat barba ta a facut

roiuri de fluturi, sprincenele tale

atirna n jos ca o iedera moale.

Stanislav, Stanislav, rugamu-te da-ne
bestia noastra cea veche.

Mosneagul paru sd-si aminteascd o statornica obisnuinta sou
mai degraba o datorie; il auzira cotrobaind prin cufere stra-
vechi si felurite 13zi, bolborosind stilcit ,,beschia, beschia, °
beschia”. Dupa un rastimp le-o dadu. Avea o bucurie oftit
de dureroasd pe chipul sau batrin si bun, incit gemenii
plinserda mult. Dar polonezul disparuse in fundul magaziei,
sa-si continue somnul.

Din ceturile cenusii se aratd deodatd un astru urias si inspdai-
mintator : era Soarele, rosu, enorm si feroce.

Nu departe, pe un ceardac Tnalt, gasira capra. Pe capra,
trunchiul alb al domnisoarei Floares.

Ingenunchiara, unul de-o parte si altul de cealalta parte, si
spusera in soaptd, ca o scurtd rugaciune Tnainte de a pomi
la lucru :

Atit de frageda, te-asameni
Cu floarea alba de cires.

Apoi totul fu cuprins de sunetele ascutite ale unei melodii
patrunzatoare, ca o romanta tiuitd la fierastrau.

Cind a fost cu adevarat ziud, gemenii privird Tmprejur si nu
mai vazura nimic pe locul acela, care acum era uscat si
sterp ca dupa un incendiu mistuitor. Pe locul unde odinioara
statuse casa, ei spusera :

Noi ne vom duce in Soare si ne vom face coliba,
acolo sint pajisti aievea, cu florile pastelui,
si pasdri duioase ne vor nsoti..

Printre zavoaie albastre il vom gasi, o, din nou
pe garbovitul, atit de iubitul,

mosneagul Silentio,

cu cei doi desagi incdrcati peste margini

cu toporasi,

si ca Tntotdeauna

el va avea un baston de pe vremuri

si ghetre imaculate...

Noi i vom da cozonac, oud rosii,

si il vom trage de barba, in joaca...

Da, ne vom duce in Soare si ne vom face coliba,
acolo sint pajisti aievea, cu florile pastelui,
si pasari duioase ne vor Tnsoti...

Apoi plecara iardsi despartiri, caci dusmaénia lor era
nestinsa.

MIHAI URSACH1

a Nicolae Breban socialul, isto-

ria, nu au o pondere directa, ime-

diata, decTt Tn Francisca. De

la un roman la altul, formula

romanescului sdu s-a cristali-
zat Tntr-un ,studiu” al devierilor
si exceptiilor, care, paradoxal, de-
gaja Tnsa semnificatii general-uma-
ne. In Animale bolnave aceasta
ambiguitate fundamentala este mai
pronuntata decit oricind; enigmele ,legii" interioare a caractere-
lor se dilata, proiectate Tntr-o constiinta-ecran de ,,dioptrie" spe-
ciala (Paul'; pe de alta parte, ,cazurile” — interferind —
releva o convergentd a semnificatiilor Tn ,mitul" legaturilor
abisale cu originile, revelator al latentelor tragice din omul
in genere. Surpriza este de a descoperi Tn textura parabolei
existentiale (aparent atemporald) reflexul indirect al istoriei.

»Credinta" este pentru Krinitzki o fuga de propria-i
violenta, dar tocmai ea catalizeaza la Miloia, ,,ucenicul™ de-
zaxat, pornirea de a ucide. Urmarirea lui Gaspar se trans-
forma intr-o ,vinatoare" ciudata, Tn care haituit este omul,
ca Tintr-o retraire halucinanta a conditiei ancestrale (de
infruntare directa om-animal). Forta erosului este Tnveninata
la Titus de violenta complementara inteligentei lui orgoli-
oase. Frumusetea Tnsasi (Irina) este ,blestemata”, aducatoare
de moarte, sobe a Raului. E izbitoare organizarea tuturor
acestor sensuri paradoxale ale epicului Tntr-o viziune ,ras-
tlrpata” a tot ceea ce constituie ,diferenta specifica” a uma-
nitatii : spiritualitatea, elevatia afectului, cultul ratiunii, re-
perele morale ale adevarului si dreptatii. Nu-si are oare
radacinile in primul rind Tn istorie relativismul sceptic al
conslintei moderne, pe care 1l descoperim Tn subtext? Ce
altceva comunica imaginea insolitd a virtutilor nascatoare
de’ monstri, a credintei, ratiunii si iubirii care secreta ob-
sesia, violenta, chiar crima? Dar conventia ,rolurilor", de-
nuntatd de identitatea — Tn absolut — a ,valorilor" puse
sub semn contrar? Nu este anchetatorul Vostinaru, com-
parativ cu ucigasul Miloia, varianta rafinata, prin cerebrali-
zare, a aceleiasi instinctualitati tulburi, Tn esenta ? Desigur,
romanul este o demonstratie ,negativa" facuta de un mora-
list sui-generis pe tema paradoxurilor naturii umane. Sem-
nul cel mai sigur al culpabilitdtii universale (,,vina" tragicd
a umanitadtii, proiectatd mitic) este fatumul aparte al unui
»joc" de compensatii exacerbate : stihiile primare sint reche-
mate la suprafata de fisurile sau vidul — reflux al depre-
siunii ori complexarii valorilor specifice ale omenescului.
Nu rezultd totusi o viziune ontologicda sumbra, o atmosferd
a angoasei excesive. Catharsisul romanului e Tn constiinta
dramatica a degradarii si in efortul de exorcizare a raului,
Tntemeiate pe nostalgia (chiar dacd, Tn ultimd instantd, uto-
picd) a omenescului pur

in Princepele lui E. Barbu, motivul central — demonia
puterii — ridica fabulatia la simbol si semnificatie mitica.
Romancierul nu reconstituie, nu evoca, ci ,defineste" cli-
matul fanariotismului, fenomen mult mai larg reprezentat in
istorie, devenit Tn cimpul ei aproape o ,categorie", un reper
negativ. Este conditia precard a puterii crescute neorganic,
fara radacini, pe un pamint ostil lacomiei si desantarilor de
orice fel. Se face astfel ,portretul” (esentializat) a nume-
rosi ,,principi" descinsi din Fanarurile lumii Tn ,,scaon” dom-
nesc, ia noi, de-a lungul secolelor.

Princepele nu este fascinat de puterea Tn sine, ca Otta-
viano, care transforma mirajul ei Tn delir. Un gust amar, de
cenusa, se simte Tn unele pagini ale romanului (acelea in
care Princepele aminteste Tntrucitva de Cezarul eminescian
din Tmparat si proletar): ,,melanholia” creste din constiinta
acutd a sterilitdtii. Tn el e fata rece a fatalitatii, Tn ardoa-
rea fanatica a ,nebunului tinar' — principiul ei dinamic.
Istoria pierzarii celor doi, unul prin altul, nu-si restringe
Tntelesul la ,ratacirile* unui posesor al puterii cazut sub
influenta unui posedat al ei. Tn Princepe este o secreta ne-
voie de eliberare (impinsa pina la un ciudat exorcism, al
autodistrugerii) de coclelile latente ale raului sau interior.
Messerul nu e decit Mefistofelul prin care ,blestemul™ laun-
tric se Tmplineste, flacara la care se dezvaluie si apoi ard
otravuri mai vechi.

lubirea lor nefireasca, ascunsa, este simbolul fascmatiei
malefice. ,,Orbirea” Princepelui (constient de minciuna din
vorbele si faptele celuilalt) vine dinl.r-un soi de ,prestigiu”
fatidic al raului total. Sub semnul lui Hermes, Ottaviano
uneste contrariile cele mai neasteptate (adevar si fals, ra-
tiune rece si nebunie a riscului, frumusete fizica si perver-
sitate monstruoasa, experientd uluitoare si tinerete etc.) Tn
imaginea mitica a androginului diabolic, expresie a seduc-
tiei raului. Tntr-un anume sens, adevaratul ,Princepe” din
roman este bicefal, e cuplul blestemat princepe-messer.
Blasfemiile, silnicia, extravagantele lor au si ceva de pa-
rodie derizorie a puterii si a corolarelor ei, pe care le ,mic-
soreaza" nu fiinta ,,nevolnica™ a tarii, duhul locului, ci sta-
tura pitica a unor asemenea ,facatori" de istorie, mici pTna
si Tn nebuniile si violentele lor .. Existd o constiintd a ,,pa-
min‘tului" Tn care saminta ratacirilor nu-si are locul.

Dar apologul din Princepele atesta, in primul rind, un
moralist al istoriei Tn genere. ,Tot ce distruge tine in sine
distrugerea”, cuvintele lui loan Valahul rezuma ethosul ro-
manului. Tragismul nu deriva dintr-o fatalitate Tnscrisa in
definitia" puterii, ci din varianta ei degradatd, corupta, ca-
duca : ,fanariotismul*. Romanul trebuie privit ca o fantezie,
un ,vis* cu tillc sau un ,basm" liric (de un exceptional
rafinament al stilizdrii, Tn care triumfa o constiintd literard
modernd, a fructificarii conventiilor) despre pieirea raului,
nu Thsd Tn luptd cu Fat-Frumosul binelui, ci prin el Tnsusi,
mistuit Tn propriu-i venin.

Tngerul a strigat. Satra. F. Prins. Intrusul, Pasarile. Ani-
male bolnave. Princepele. Am urmarit Tn toate aceste romane
implicatie tragice ale relatiei destin-istorie, nuantele sem-
nificatiilor ei. Interesul deosebit aratat, Tn ultimii ani, temei
nu poate fi o Tntimplare sau o moda, cind tocmai pe aceasta
directie se Tnscriu reusitele cele mai proeminente. Fata de
poezie, teatru sau ,,genul scurt*, romanul are vocatia (si res-
piratia potrivitd) scrutarii istoriei, prin om. cum dovedeste
literatura universalda modernd cu unele dintre numele ei de
prima marime : Th. Mann, Solohov, Hemingway, Sartre, Ca-
mus. Tn prezent, mai mult decit oricind, pretutindeni Tn lume
arta cauta solutii de intrare Th comunicare directd cu fra-
mintarile si Tntrebarile acute ale epocii. Abordind istoria ca
»loc geometric” al socialului, politicului, eticului si exis-
tentialului, romanul roménesc de azi se dovedeste sincron
cu orientdrile profunde (nu cu voga unor ,scoli* sterile si
efemere) ale literaturii mondiale.

Istoria noastra recenta (razboiul, revolutia) ofera, prin
realitatea sa dramatica revelatoare, un teren privilegiat me-
ditatiei asupra Tntruparilor moderne ale destinului. Pe de o
parte, el apare ca mitizare (din perspectiva unei mentalitati
si a unei drame colective) a fortei, violentelor sau absur-
dului timpurilor (,,Destinul™), atunci cind sursele raului ra-
min Tndepdartate si obscure (dar Tn aceleasi romane existd
si o vinovatie a oamenilor, doar banuitd Tn $atra, ,,ames-
tecatd" sau schitata eliptic, Tn Ingerul a strigat, elucidatd
printr-un ,,proces" intentat trecutului, Tn F.) Cealalta ipos-
tazd este a destinului individual — si totodatd reprezentativ
— care suporta direct presiunea istoriei (Intrusul, Pasarile),
sau, alteori, dezvaluie amprenta ei Tn tensiunile unor con-
fruntari lucide ale constiintei moderne, atit cu absurdul rea-
lului, cit si cu propriile-i complexe (Prins. Animale bolnave).
Cu tot sensul sau general, de ,sinteza", povestea despre

DESTIN SI
IN ROMANUL DE AZI

ISTORIE

putere si demonia ei, din Princepele lui E. Barbu, nu este
nici ea ,indiferenta”, lIpsita de trimiteri spre izvoarele si
fetele ,,Destinului” modern, infiltrat in istorie.

Tn toate romanele luate in discutie, marile probleme
ale omului si lumii contemporane (destin colectiv si indi-
vidual, responsabilitatea angajarii Tn istorie si raporturile
cu puterea, criza certitudinilor, culpabilitatea ,universalda”,
tragismul luciditatii) — sint reformulate din perspectiva unui
Weltanschauung romanesc si a timpului nostru istoric, ca-
ruia — Tn polemica implicita cu o defuncta literatura ,in
roz" — nu i se ignora asperitatile, erorile si dramele. Cre-
dincios adevarului, romanul romanesc de azi imprima coli-
ziunilor omului cu istoria un catharsis superor, al definirii
esentei umane prin confruntare — viril-tonicd Tn tragismul
ei — cu antinomiile ireductibile ale realului (Intrusul, Tn-
gerul a strigat, Satra, F, Pasar le), trimitind totodata, uneori
pe linia unei rezistente tacite, la filozofia populara a dainu-
irii demne sub vitregii (ingerul a strigat, Satra, Princepele),
alteori la ethosul modern al asumarii individuale a desti-
nului, prin rezistenta activa la raul moral insinuat in ,,nece-
sitatea” istorica (Pasarile, Intrusul, F).

Sensurile relatiei destin-istorie au dezvoltat, Tn romanul
nostru de azi, doua ,linii" fundamentale, sub raportul for-
mulei artistice . pe de o parte, proiectia miticd, simbolica
si epopeica, prin care, pe cai diverse (stilizarea conventiilor
n Princepele, simplitatea clasica Tn Satra, barocul din in-
gerul a strigat si F, parabola ambigud din Animale bolnave)
se mitizeaza istoria ca ,,Destin”, din perspectiva unei menta-
litati supraindividuale; pe de alta, monologul reflexiv si
autoanalitic, ,,procesul” interior, meditatia implicatd Tn ex-
periente (Intrusul, Pasarile, Prins), mai deschise, prin febra
intelectuald a interogatiei lucide, sensurilor etice, politice,
existentiale ale asumarii destinului indiv dual. Fara a abso-
lutiza, pe prima directie sint vizate mai mult sensurile ge-
nerale ale istoriei, pe a doua se produce o absorbire mai
fireasca a concretului istoric. Un reflex aparte al temei (des-
tin-istorie) Tl constituie preferinta romancierilor pentru per-
sonajul non-ideal (o singura exceptie notabila: Him-basa din
Satra). Fie ca sint variante ale ,omului oarecare" (lon Moh-
reanu din Tngerul a strigat, Nicolae din F, Ca&lin Surupa-
ceanu din Intrusul), fie — structuri de exceptie (ca Tn Ani-
male bolnave, Pasarile. Princepele), acest gen de ,eroi", n
care conditia de victima se amesteca Tn diferite proportii
cu cea de v'novat, devine, gratie privilegiului unei implicari
totale Tn istorie, imaginea complexa a tragismului ®i.

Romanele discutate au meritul cert de a privi istoria
recenta si, Tn genere, istor a prin adevarurile launtrice ale
omului. Desigur, nu toate sint de aceeasi valoare. Unele se
dovedesc, raportate chiar la rigorile principiului lor interior,
inegale (F, Prins, Pasarile). Se simte si o anume artificiali-
tate, tendinta de a Tnsoti romanescul de ,,comentariul” sau,
pe alocuri un oarecare mimetism (,,modelul” strain cel mai
frecventat — fara a fi si cel mai asimilat — este Faulkner).
Nu toate si nu totdeauna aceste minusuri sint reversul (de
eroare si nesigurantda Tn fructificarea propriei Tnzestrari) al
unor cautari profunde. Rezistenta valorilor va avea de tre-
cut examenul timpului, ea va fi probata sau nu Tn focul

acelei polemici interioare, care se desfasoard perpetuu in
orice literatura vie. Ziua de ,mfline" a romanului romanesc
va reactiona, cu siguranta, la ceea ce este exagerat, osten-
tativ, ,facut" Tn ceea ce acum uneori doar pare desavirsit
si rezistent. Putem fi Tnsa siguri, din cartile care vor ramine
nu va lipsi meditatia asupra destinului si istoriei (cristali-
zata Tn ctteva opere cu totul remarcabile, aparute Tn ultimii
ani), ,,semnalment" — dintre toate, cel mai proeminent —
al romanului roménesc de azi.

N. CRETU



ANTIBIOTICELE au fost utilizate Tnainte de a
fi cunoscute ca notiune, fara oa s& mai vorbim
de structura, Tntocmai cum s-au petrecut lucrurile
si cu alte substante si materiale folosite de om.

Penicilina a fost descoperita Tn 1928 de Fle-
ming si a Tnceput a se produce industrial abia
anii 1940—1943, pe baza unor tehnologii puse la
punct Tn Anglia, U.R.S.S., Statele Unite. Dupa a-
ceasta data, antibioticele Tncep sa se produca pe

rul de cercetare stiintifica, in separarea culturilor
bacteriene, de laborator, cercetarea reactiilor bio-
chimice Tn celule vii si Tn corpusculi virotici, ge-
netica, filogenie etc.

In tara noastrd productia de antibiotice Tncepe
0 data cu darea Tn functiune a FABRICII DE AN-
TIBIOTICE 1ASI, in anul 1955 cind, la 10 decem-
brie, a fost obtinuta prima sarja de penicilinda ro-
maneasca.

o scara din ce Tn ce mai variata.

nosc citeva mii de antibiotice.
numai ca terapeutica Tnsda, o data -cu studiul teo-

retic si cu experimentarea lor practica, domeniul

de utilizare al antibioticelor
mult, acoperind azi urmatoarele

torul terapeutic cu utilizari Tn medicina umana si
veterinald, sectorul economic cu utilizari Tn agri-
culturd si  zootehnie, nutritia animalelor, serici-
culturd, conservarea alimentelor si
riale de altd natura decit cele alimentare. Secto-

Initial s-a utilizat

s-a extins foarte
sectoare . sec-

a unor mate-

Astazi se cu- Pentru realizarea productiei de

misti, medici,

gineri chimisti,

antibiotice in

cadrul fabricii care presupune o diversitate de do-
menii de activitate pe parcursul Tntregului proces

tehnologic, este necesara participarea si cola-
borarea unor cadre cu

Tnalta calificare, incluzind

aproape toate specialitatile. Astfel vom gasi in-
chimisti, fizicieni, biologi, biochi-
farmacisti, ingineri mecanici, elec-
tromecanici, electronisti, economisti etc.

Fabrica de antibiotice lasi are 4 sectii pentru

activitatea de baza si anume: Sectia I-a produce:

COMBINATUL DE EXPLOATARE Sl
INDUSTRIALIZARE A LEMNULUI

-Rezultatele bune ale mun-
cV colectivelor din sectorul

industriei lemnului, apreciate
la cel mai Tnalt nivel, consti-
tuie si pentru Combinatul de
exploatare si industrializare a
lemnului din lasi un stimu~
lent In activitatea de viitor,

Legat de acest eveniment,
incepind cu indicatorii sinte-
tici ai planului de stat pe a-
cest an, in fata cadrelor com-
binatului stau sarcini sporite
si importante pentru valorifi-
carea superioara a masei lem-
noase.

Piecind de la respectarea
regulamentului de exploatare

a lemnului, mecanizarea tot
mai larga a operatiunilor de
doborfit, fasonat si apropiat Tn
conditiile de deal a regiunilor
noastre, debitarea Tn gatere
si obtinerea de procente ma-
xime a sortimentelor superi-
oare de cherestea, prelucra-
rea Tn forme de semifabricate
a cherestelei, scurte si sub-
scurte, sint operatii care con-
tribuie la o productie superioa-

ra calitativ. Folosirea acestor
cherestele cu randament de-
plin ca materie prima in pro-
ductie de mobila, proiectarea
mobilierului cu un consum re-
dus de material lemnos si u-
tilizarea de accesorii din ma-
terial plastic care Tnlocuiesc
calitativ si estetic lemnul si. ii-
nalizind cu productia de mo-
bila de o apreciabila condi-
tie calitativa Tn majoritate
cu destinatia pieselor de ex-
port, confirma pe deplin pre-
ocuparea dinamica a Tntregii
mase de salariati ai celor doua
platforme de mobila, o fabrica
de cherestea, sapte sectoare
de exploatare si un sector de
mecanizare si transport care-si
desfasoara activitatea Tn cele
doud judete vecine lasi si
Vaslui.

Conditional de limitarea re-
surselor proprii de materii
prime, Tn fata colectivului com-
binatului se pune cu deose-
bita acuitate problema folo-
sirii interne si Tn spirit gos-
podaresc _a materialului lem-
nos, a pastrarii Si dezvoltarii

patrimoniului  forestiei
actiunii  Tn continuare
a se iructiiica orice
tale care duce la obtii
nei productii cit ma
roase din fiecare metru
de masa lemnoasa.

In scopul folosirii rationale
a lemnului si indeosebi a che-
restelei de rasinoase. in pro-
ductia de ambalaje pentru
mobila se extinde pe scara tot
mai larga folosirea cartonului
ondulat Tn constructia curiilor
de ambalaj special proiectate
care reduc volumul si greu-
tatea vechilor ambalaje si care
se reflectd Tn economia chel-
tuielilor de expeditie.

Masuri de valoriiicare su-
perioara a masei lemnoase
pe unitatile combinatului sint
analitic tratate in planurile ae
masuri  tehnico-organizatoric-
pentru a caror realizare sint
trasate sarcini nominale per-
sonalului tehnic si economic
n vederea crearii conditiiloi
necesare raportarii Tndeplini-
rii  angajamentului hiat in
cinstea sarbatorii semicente-
narului P.CJt.

Penicilina G, Penicilina V, Tetraciclina baza, Te-
traciclind HC1 etc.

Sectia a ll-a produce: Streptomicind vrac, Strep-
tomicina flacoane, Tetraciclind baza, Tetraciclina
HC1, Unguente si supozitoare etc.

Sectia a Ill-a Biostimulatori, produce: Vitamina
B-12, Bevitex, Tetraxin, etc.

Sectia a IV-a semisinteza produce : Forme medi-
camentoase din antibioticele fabricale de Sectia I-a
si a ll-a.

Fabrica de Antibiotice, cunoscuta ca prima mare
unitate industriala de acest gen din tard, reuseste
sa produca antibiotice de calitate superioara, co-
respunzind conditiilor de calitate cerute de farma-

copeea romand si farmacopeele strdine. Aceasta
explica si cerintele mari de antibiotice la exportul
in 27 de tari. Produsele fabricii se prezinta ca o
totalitate de garantii fiind rezultatul unei intense
munci colective realizate cu ajutorul unui utilaj
complex si modern, minuit de specialisti experi-
mentati.



MUZEUL ETNOGRAFIC AL MOLDOVEI

Papusar din Vrancea

PASTORITUL

Una dintre cele mai frumoase sectii ale muzeului etno-
grafic al Moldovei este cea care infatiseaza pastoritul mol-
dovenesc. Lucrul este firesc deoarece se stie ce rol im-
portant l-a avut aceasta ocupatie Tn economia Moldovei din
secolele trecute si se cunoaste, de asemenea, bogatia si
varietatea inventarului de la stind, din care muzeul si-a
facut o. colectie frumoasa.

Intr-adevar, pina la Tnceputul secolului al XIX-lea cea
mai mare parte din teritoriul Moldovei era folosit, nu pen-
tru agriculturd ci pentru cresterea oilor si a vitelor. Toti
cailatorii straini care au trecut prin Moldova Tn sec. XVI—
XVII si al XVlll-lea au remarcat Tntinderea mare a pasu-
nilor si numarul de-a dreptul impresionant al turmelor de
oi si al cirezilor de vite,

Dimitrie Cantemir, primul mare etnograf roman, scria
despre acest lucru in a sa, ,Descriptio Moldaviae" urmatoa-
rele : ,,Cite turme de oi si cTt de mari se pot vedea urmatoa-
tindeni Tn munti, cu greu se poate spune, caci tinuturile
Moldovei despre Apus ne fiind asa de bune pentru cereale,
oeritul este singura grija care ocupa pe locuitorii din
acele parti si care le dd hrand. De aici se si duc in fie-
care an, de negustori greci, la Constantinopol, pentru buca-
taria sultanului, este 60 mii de aceste oi... de turci numite
civirgic, caci carnea lor este gustoasd si se mistuie usor.

In trei locuri mai cu samd@ se gaseste pasunea mai
buna in Cimpulung moldovenesc pe riul Moldova si  in
muntii  Vrancel din tinutul Putnei. ..

Locuitorii de la munte au boi mici, dar cei de la cimp
au cirezi de boi mari si frumosi, din care Tn fiecare an
sint dusi prin Polonia la Gdansk peste 40 de mii, de aici
se exporta in tarile vecine cu numele ,boi lesesti”. In
Moldova o pareche de boi se cumpara cu cinci imperiali si
iarna chiar cu trei, dimpotriva, la Gdansk am aflat ca se
vind cu 40 si 50 de imperiali. Cei mai grasi si mai frumosi
se gasesc pe pirful Sarata Tn tinutul Falciilor. .. Produc-
tia acestora este asa de mare ca locuitorii nu numai ca
traiesc din aceasta, dar 1si pot plati si tributurile cele foarte
grele pe care obisnuiesc sa le ceara turcii".

Aceasta economie de pastorit, legatda de asezari stabile
si Tmpletitd cu agricultura, era forma tipicd a economiei
din Moldova in perioada feudala. Pastoritul. dupa cum am
vazut, era forte rentabil. Pe lingdi pieile, folosite pentru
imbracaminte, carnea si laptele — cu toate derivatele Iui,
care jucau un rol important in alimentatie, lina era larg
utilizatd Tn industria casnica textild, apoi viata relativ li-
berda pe care o duceau ciobanii, toate acestea au facut ca
pastoritul sa fie o ocupatie nu numai Tndragita de cei ce
0 practicau ci si invidiata de cei ramasi sa se ocupe cu
agricultura.

Versurile poeziei populare Tntaresc aceste afirmatii

— ,,De cu seara pina-n zori
Tu te culci pe pat de flori

Cu capul pe musinoi

Cu ochii steliti la oi

Cu capul pe floricele

Cu ochii tintiti la stele...”

Pastoritul avea Tnsa si parti Tntunecate ; nu era asa de
usoard paza oilor si a sta linga ele Tnseamna de multe
ori lupta cu asprimile vremii, cu lupii si cu alte salbati-
ciuni si mai ales cu urftul pustietatii si al singuratatii:

,Bine-ar fi cioban la oi

De n-ar fi atitea ploi,

Bine-ar fi cu trimbita

Daca-ar fi si puicuta..."
sau :

»Ciobanas cu oile

Te bate nevoile

Ciobdnas cu bita-n mina

Tremura de frig in stina.. ."

~ Cu toate greutdtile si neajunsurile legate de pastorit
ciobanii preferau totusi aceasta viatd Tn care exploatarea
nu atinsese inca formele ascutite de pe mosia boierului:

,.Decit sluga la ciocoi
Mai bine cioban la oi"...

In mijlocul naturii ciobanului devine cintaretul ei si creator
de frumos. Alaturi de cintec si poezie, crestaturile n
lemn, inspirate din viata pastoreasca, au constituit admira-
bile prilejuri de exprimare artistica a ciobanului.

Rezolvarea muzeistica a problemelor complexe ale pas-
toritului Tn Muzeul etnografic din lasi s-a facut pe doua
cai: prin expunerea materialului original, care primeaza,
si prin material grafic (texte explicative, desene, harti, fo-
tografii etc.) care intregeste expunerea.

Piesele originale se refera in prunul rind la inventarul
stinii, la hrana si Tmbracamintea ciobanului, la practicile
medicale legate de pastorit precum si la viata spirituala a
ciobanilor.

Au fost colectionate si expuse cu grija toate ustensi-
lele cu ajutorul carora ciobanii 1si pot exercita meseria:
de la cupa si galeata de muls la barbinta pentru pastrat
brinza, de la virtejul de atirnat ceaunul de fiert pina la
cumpana de masurat casul si urda. Toate obiectele din
inventarul sttnei sint confectionate din lemn iar prin Tnde-
lungata lor folosire au capatat o patina specifica, de gra-
sime si fum, care pe Iinga faptul ca le conserva pentru
mult timp le da si o notd aparte, de frumusete muzeis-
tica.

Vizitatorul care poposeste Tn fata pieselor expuse 1n
sala rezervata pastoritului nu stie ce sa admire mai Tntii:
simtul practic al ciobanilor, reflectat Tn modul ingenios de
confectionare a uneltelor si a Tmbracamintii sau gustul es-
tetic foarte dezvoltat al acestora.

Intr-adevar, aici gasim obiecte care ne uimesc gindin-
du-ne la iscusinta si ingeniozitatea celor care le-au creat.
De exemplu, Tmbracamintea ciobanului pregatita Tn mod
special pentru a-1 apara Tmpotriva intemperiilor  naturii,
paldria impregnata cu rasind ca si camasa fiartd Tn zar si
unsd cu unt erau admirabile mijloace de protectie Tmpotriva
ploii. Buruienile otravitoare adaogate zarului Tn care se
fierbea camasa T1i atribuia acesteia calitati insecticide, dove-
dindu-ne Tnca odatd iscusinta ciobanului care a gasit 1n
florile din pajistile unde Tsi petrecea aproape intreaga via-
ta, nu numai prilej de desfatare ci si solutii practice in-
genioase.

Gluga, 'folosita ca mijloc de  protectie  Tmpotriva
ploii si ca traistd la sold pe vreme frumoasa, ne impre-

sioneazd prin frumusetea motivelor ornamentale inspirate
din mediul Tnconjurator: soarele, luna si luceafarul.

Dintre uneltele folosite la stina atrag atentia vizitato-

rilor linguroaiele cu coada lunga, pentru luat jintita din
ceaun, de dimensiuni neobisnuite, care impresioneaza atit

prin forma lor cit si prin frumusetea crestaturilor ce aco-
par suprafata cozii.

Exemple pot fi date in continuare si cu alte unelte,
cum ar fi crinta de stors casul (din Vrancea), cupa de
luat jintita, ravalele de sfarmat casul etc...

Alaturi de bite, tiparele de cas pot fi, pe drept cuvin*,
socotite adevarate comori de arta populara.

Strins legate de practicarea puastoritului tiparele de
cas se intflnesc Tn zona muntoasd a Moldovei, mai ales

Tn Vrancea, unde, dupa cum remarca Dimitrie  Cantemir
Tn opera citata, cele .12 sate cu doua mii de gospodarii
ocupate cu pascutul oilor nu stie de plug”.

Nu vom insista asupra caracterului pe care l-a avut
pastoritul in aceasta parte a tarii, Tntrucit acesta a consti-
tuit obiectul unor numeroase studii, ci ne vom limita
doar la aspectul de conservare a casului prin folosirea
tiparelor de cas, asa cum se practica si azi.

Casul proaspat de oi (nedospit) se taie Tn felii subtiri
si se pune Tn apa cald sau zar proaspat sa se Tnmoaie.
Devenit o pasta, casul se preseaza in tipare, apoi se pune
Tn saramura concentratda unde se lasa, citeva ore pina se

Tntareste. Atirnat de grindd se tine la zvintat cel putin o
saptamina, dupa care se pune la afumat in podul casei
unde se lasa 10—15 zile. Casul astfel preparat se tine 1n

,Casa cea mare" atirnat de coarda (grindd), putind fi ast-
fel pastrat timp Tndelungat, Tn acelasi timp constituind o
podoaba a Tncaperii, iar prin felul cum este pregatit —
un prilej de lauda pentru gazde, Tn special pentru gospo-
dine.

Asa cum majoritatea obiectelor de folosinta din gospo-
daria taranului sint maiestrit Tmpodobite, prin aceeasi dra-
goste de frumos se explica si neasemuita frumusete si va-
rietate a motivelor crestate pe fata tiparelor.

Cioplite din lemn de paltin sau tei, mai rar din nuc

sau alte esente, cu o unealtd rudimentarda — custura —
tiparele Tn acceptia locala a cuvintului, sint cunoscute sub

denumirea de ,tipare de cas”, cele de forma dreptunghiu-
lara sau derivata din dreptunghi.

Tiparele de cas de obicei iau coadd si sint Tmprejmuite
cu vesca, unele dintre ele au si capac, dimensiunile variind
intre 12 si 24 cm. n diametru. Papusarele, compuse 1n

mod obisnuit din doua piese, a caror dimensiune variaza
intre 7/14 cm. si 11/35 cm. au forma& dreptunghiulard, de
cruce, turn de biserica sau chiar de papusa, prin aceasta

explicindu-se astfel atit denmirea lor cit si a casului pre-
sat Tn aceste forme.

Motivele ornamentale ce Tmpodobesc tiparele si papu-
sarele sint deosebit de variate: rozeta, dintisori (masele

sau colti), cruce, turn de biserica, stea, soare, brad, pasare,
sarpe, flori, cirlige, etc.

Cel mai frecvent ornament folosit este rozeta, care se
Tntllneste apoape pe toate tiparele circulare, in a caror
forma se Tncadreaza perfect. Motivul apare Tn nenumarate

variante determinate fie de numarul razelor sau forma
acestora, redarea neteda sau striatd a suprafetelor, varie-
tatea motivelor ce apar rareori pe spatiile cuprinse intre raze

sau bogatia chenarelor ce le Tmpodobesc, la aceasta contri-

buind si tehnica viguroasd sau gingdsia desenului reali-

zat de mina sigura sau stingace a celui ce le-a creat.
Faptul ca papusarele sint alcatuite  din doua npiese,

si Tnsasi forma acestora — permite folosirea unei game
mai largi de motive  decorative decit pe tipare. Uneori
suprafata papusarelor, amanuntit crestate, dau impresia

unor mozaicuri, fie ca sint folosite ornamente geometrice,
fie cele vegetale stilizate.

Cu totul deosebit ne apare un papusar din Ceahlau —
Neamt care impresioneazd atit prin vigoarea executiei cit
si prin expresivitatea desenului ce infatiseaza doi serpi
Tncolaciti. Pe reversul capacului acestui tipar apare inscrip-
tia ,1846 — Manoil Lefter" (probabil numele artistului).

De altfel inscriptii se intilnesc destul de des si pe rever-
sul sau chiar fata tiparelor din Vrancea, facindu-ne astfel

cunoscute anul confectionarii, numele autorului sau locali-

tatea de unde acesta provine. Cel mai recent tipar datat
este cel lucrat de Pavel lon din luna noiembrie 1965 re-
prezentind stema R.S.R,

~Acest iscusit mester in prelucrarea lemnului este unul
dintre cei mai remarcabili creatori populari din Negrilesti

—Vrancea, sat vestit pentru frumusetea tiparelor de cas.
Prin creatiile sale izbutite, premiate de altfel la expozi-

tia finala a celui de al VIll-lea concurs al artistilor amatori,
Pavel lon a ridicat mestesugul prelucrarii lemnului Tn tipare

de cas la perfectiunea unei adevarate arte puse in slujba
unor necesitati practice.

Modul de prelucrare si conservare a casului sarat si
afumat a depasit cadrul gospodariei individuale fiind pre-
luat azi de wunitdti mari de prelucrare si industrializare a
laptelui. Sortimentele de brinzeturi din comertul  socialist
sint Tmbogatite prin casii sarati si afumati, presati Tn tra-
ditionalele tipare de cas.

Prin diversitatea formelor si prin multitudinea motive-
lor decorative folosite, tiparele de cas demonstreaza nu

numai maiestria mesterilor locali n arta prelucrarii lemnu-
lui ci, In acelasi timp, o datd Tn plus, si dragostea pentru
frumos a poporului.

Am insistat asupra acestor tipare deoarece, Tntr-adcvar.
ele formeaza puncte de atractie pentru vizitatorii muzeului
nostru si, Tn acelasi timp, sint piese de mare succes- in
toate expozitiile de artd populara organizate de noi fie in
tara fie peste hotare.

Fluierele si buciumele, instrumente populare stravechi,
mult Tndragite de ciobani, formeaza o ultima categorie
de obiecte expuse Tn sala pastoritului. Fiind confectionate
din lemn, de cele mai multe ori maiestrit Tnflorate, ele ser-

vesc fie pentru semnale pdstoresti (buciumele) fie pentru
talmacirea simtamintelor de dor, de jale, de durere sau
de bucurie, legate de viata si munca pastorilor (diversita-
tea tipurilor de fluiere, cavele, trisca, tilinca etc.).

Pastoritul, asa cum este prezentat la Muzeul etnografic a!
Moldovei din lasi, ofera vizitatorului o imagine clara asu-
pra dezvoltarii acestei ocupatii pe teritoriul Moldovei,
pina Tn zilele noastre.

prof. PETRU CAZACU
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UZINA METALURGICA IASI 3 reu-
sit, Tn cursul anului 1970, s& Tncheie
activitatea cu rezultate bune la toti
indicatorii de plan.

La export, s-a depasit planul cu
peste 1200 de tone tevi care au g;
fost livrate. Produsele Uzinei sint a-
predate pretutindeni, ele ajungind 1n
toate continentele, in peste 25 de
tari. In anul 1970, ca o consecinta a
calitatii  produselor, Uzina metalur-
gicd n-a Tnregistrat nici un refuz.

Procentul de rebuturi s-a micsorai
la 0,04% fatd de 0,09% cit fusese in
1969.

Capacitatea de productie se va
tripla prin instalarea si punerea  in
functiune a unor noi linii tehnologice
pentru fabricarea tevilor sudate si a
profilelor Tndoite.

Li&An

Uzina produce si livreaza:

1. — Tevi pentru instalatii de apa,
gaz, abur, cu filet si mufa sau fara filet,
negre sau zincate, cu diametrul de 3/8
inci pina la 4 inci. Tevile se livreaza
n diierite lungimi ca: lungimi norma-
le de fabricatie, lungimi aproximative,
lungimi fixe si lungimi multiple ale lun-
gimilor fixe, numai pentru tevi cu ca-
pete netede, cuprinse n limitele lun-
gimilor normale.

2. — Tevi pentru constructii de pre-
cizie obisnuita laminate la cald sau la
rece, cu diametrul de 10—114 mm. cu

grosimea de 1—4,5 mm.
Tevi pentru constructii de precizie

naltd, trase la rece cu diametrul de
8—60 mm. grosimea peretelui de 1—3

w=Z N~

Uzina Mecanica Nicolina
lasi a Tncheiat anul 1970 cu un
bilant pozitiv, realizind toti indi-
catorii de plan astfel:

— productia globala 101,0%

v — . marfa fabric. 104,0%
* — productia marfd vindutd

si Tncasata 103,2%

— beneficiu 115,3%

Sporul de productie se datores-
te efortului depus de Tntregul co-
lectiv pentru a satisface cerintele
unor beneficiari cu anumite pro-
duse ce se fabricd 1n aceasta
uzinda cu un nou profil.

Este recunoscut faptul ca trece-
rea pe noul profil ,,Constructii de
masini si utilaje pentru construc-
tii industriale si drumuri" al U-
zinei Mecanice Nicolina a adus
probleme destul de importante Tn
fata Tntregului colectiv al acestei
Tntreprinderi, de care s-a achitat
cu cinste pina in prezent.

Comparativ cu anul 1938, sfir-
situl anului 1970 prezintd un
spor de productie mal mare de 32
ori.

Sporul de productie realizat in
anul 1970 la masini si utilaje de
constructii, tinind seama de pro-
dusele fabricate, se poate rezuma
astfel i

Colectivul

Uzinei este preocupat zi mm.
de zi pentru gasirea unor modalit&ti
de optimizarea productiei.

— 65 buc. echipamente buldo-
zer pe_ tractor S. 650,

— 17 buc. scarificatoare pe
tractor S. 650.

— 8 buc. statii de preparat mix-
turi asfaltice.

— 8 buc. turbofreza pentru za-
pada.

— 3 buc. silozuri pentru ciment
de 81 tone si altele.

Echipamentele de buldozer si
scarificatoarele fabricate peste
plan au fost cerute pe piata ex-
terna, fiind din ce Tn ce mai apre-
ciate.

Centralele de beton de 30.000
mc., 60.000 mc. si 10 -15.000 mc.
fabricate Tn sortimentele si can-
tittile contractate sint folosite cu
succes de intreprinderile din
constructii.

Instalatia transportabild de pre-
parat mixturi asfaltice, utilaj com-
plect automatizat, folosit la mo-
dernizarea drumurilor, cu o ca-
pacitate de 35 — 40 t/h., Tnlocu-
leste capacitatea de productie a
4 statii de preparat mixturi asfal-
tice R. Ill, fabricate tot Tn aceasta
uzina.

Pentru anul 1971 uzina va asi-
mila in planul tehnic:

— Turbofreza pentru zapada pe
tractor U. 400,

— Combina pentru zapada pe
tractor U. 400.

jgheab,

profilate patrate, patrate cu
dreptunghiulare, dreptunghiu-

— Siloz metalic pentru ciment
™n vrac de 250 tone.

— Repartizator mixturi asfalti-
ce, cu o mare productivitate ser-
vind la modernizarea drumurilor.

In afara  produselor specifice
unitatilor de constructii, uzina a
fabricat boghiuri gondolda pentru
vagoanele de marfa, colaborat'>r
al Uzinelor VVagoane Arad, iar pe
anul 1971 s-a trecut deja la fabri-
carea boghiurilor R.D.G. si R.P.P.
cerute pe piata externa.

Prin instalarea unui cuptor pen-
tru turnat piese din otel,
cursul 1971, va fi rezolvata una
din cele mai acute necesitati, re
zolvind greutatile Tntimpinate in
aprovizionarea prin colaborari.

Sarcinile de plan pe anii 197!
— 1975, prevad cresteri importan-
te fata de realizarile pe 1970. cu
un ritm mediu de 10% in fiecare
an. Aceste criterii sint determi-
nate in exclusivitate de cresterea
planului la masini si utilaje pen-
tru constructii si constructii  de
drumuri.

Colectivul Uzinei Mecanice Ni-
colina a reusit sa-si Tnsuseasca
tehnologia de fabricatie a noilor
produse si depune toate eforturile
pentru ca produsele ce ies pe
poarta uzinei sa se ridice la ni-
celul tehnicii moderne.

DETEA1l SUDATE 61 333
EPROFIL'E IN1S8TARI

,OMANIA

lare cu jgheab si ovale, cu perimetrul
sesetiunii de 80—220 mm, grosimea de
perete de 1—2,5 mm.

La receptia Tn uzind, tinind cont de
categoria de executie si de cererea be-
neiiciarului, se executa urmatoarele
verificari si Tncercari. verificarea as-
pectului, dimensiunilor  rectilinitatii
verificarea masei; Tncercarea la trac-
tiune ; Tncercarea la aplatizare, Tndoire,
rasfringere, Tndreptare; analiza chi-
mica ; Tncercarea la presiunea hidrau-
lica; Tncercarea la duritate; verifica-
rea macroslructurii;

3. Tuburi de proiectie pentru conduc-
tori electrici tip PEL 9—48 (Pantzer).

4. Profile deschise formale la rece
din banda de otel cu latimea desfasu-
ratd de 30—500 mm., grosimea de pe-
rele de 1—5 mm. cu utilizari diverse.

— Profile cornier cu aripi egale i
neegale, profile U, profile Z, profile O-
mega, profile T, profile V, profile cu
aripi Tntarite.

5. Profile speciale diverse.

Trebuie sa mentionam ca Tn primul
an de intrare Tn fabricatie a Uzinei in
1964, s-au asimilat un numar de 48 de
tipodimensiuni tevi sudate, astazi dupa
6 ani de functionare s-a reusit a se a-
simila peste 1000 de tipodimensiuni tevi
sudate si profile indoite, fara ca sa fi
a unor noi sortimente de produse. As-
tazi colectivul uzinei este preocupat in
asimilarea Tn fabricatie a unui nou sor-
timent de o importanta deosebita pen-

tru economia nationald, care Tn pre-
zent se importd la preturi care depa-
sese de trei ori pretul materiei prime
din care se va fabrica produsul la U-
zina Metalurgica lasi.

CENTRALE BETON SOjOOQMC/AN

mCENTRALE BETON 60

MC/AN

mCENTRALE BETON IO Ol MC/AN
m ECHIPAMENT BIM.DOZERTR SGSO

«STATII MIXTURI ASFALTICE R Il
m INSTALATII MIXTURI ASE

m S|ILOKURI

2S Sl



Fard indoialda ca tendinta actua-
tuala de a considera  producerea
ie materiale plastice pe baza *de
polimeri sintetici drept o masura
a gradului de dezvoltare al
unei economii, el Tnglobind capaci-
tatea de valorificare pe trepte Tnal-
te a materiilor prime ale indus-
triei petroliere, este Tndreptatita.

Industria materialelor plastice si
a iibreor sintetice cunoaste unul
din cele mai Tnalte ritmuri de
dezvoltare.

Daca Tntre 1930 si 1960 produc-
tia mondiala a crescut de cca. 20
de ori, Tn 1965 s-au produs 13
milioane - tone mase plastice, in
1970 cca. 25 milioane tone — se
estimeaza pentru anul 2000—1,7
miliarde tone.

Producerea materialelor plastice
reprezinta in prezent unul diD
obiectivele principale ale indus-
triei chimice din tara noastra.

Pentru cincinalul 1971—1975 se
prevede dealtfel dublarea capacita-
tilor de productie ale acestui sec-
tor.

Folosirea materialelor plastice n
constructii, Tn industria chimica,
constructii de masini, electroteni-
ca industria ambalajelor si a bu-
nurilor de consum este 1n prezent
imperios necesara datorita proprie-
tatilor deosebite ale materialelor,
plastice Tntre care se enumera:
rezistenta extrem de mare la ac-
tiunea _agentilor chimici, greutate
specificd mica, proprietati dielectri-
ce deosebite, usurinta montajului,
etc.

Uzina pentru prelucrarea maselor
plastice din lasi care produce pes-
te 40.000 tone anual prelucrate din
mase plastice, este Tn masura sa
satisfaca Tn prezent solicitarile di-
verselor sectoare ale economiei na-
tionale.

Materialele purtind marca ,,MOL-
DOPLAST" sint insi solicitate tot
mai mult de beneficiarii externi.

Renumite firme din Anglia, Olan-
da sauR.F. a Germaniei societati

Prima sarja de TEROM — fibrd poliesterica roma-

neasca, a fost obtinutda la 22 ianuarie 1969.
~Dupa perioada de probe tehnologice, la 1 aprilie 1969,
Uzina a intrat Tn productie.

Anual, Uzina de Fibre Sintetice lasi produce circa 49j
din productia totala anuald de fibre si fibre chimice a tarii.

Fibra TEROM produs al Uzinei, este un excelent Inlo-
cuitor al fibrelor naturale.

TEROM, este la nivelul celor mai bune fibre polieste-
rice din lume, comportda o afinitate tinctoriala deosebita,
mult superioara altor fibre chimice. Intr-o gama foarte nuan-
tata de culori, de la cele mai intense plnda la nuante fine,
pastel.

TEROM ofera cea mai fina lenjerie de corp pentru fe-
mei si barbati cu o comportare fiziologica superioara.

TEROM, rezistd si ca Imbracaminte de sport si pentru
copii pentru ca, oricit de mult solicitata, poate fi curatata
si spalata des.

TEROM se utilizeaza pentru articole casnice si decora-
tive : fete de masa, cuverturi, brocarturi, draperii, stole mo-
bila, perdele etc.

TEROM e folosibil si Tn tehnica : se pot confectiona din
el: filtre, recipiente, izolatii termice, electrice si acustice,
insertii pentru anvelope tapiterii la vehicole, fringhii. plase
pescaresti etc.

Tesaturile din TEROM se comportd excelent la spélare
mentinindu-si forma dupa spalari repetate, chiar cu apa
fierbinte, cu detergenti obisnuiti. iar produsele lesioase.
care au un efect distrugator asupra linii si matasii, con-
ierd TEROM-ului un luciu mai matasos, articolele devenind
astfel mai elegante si mai placute la purtat. Dupa spalare
se usuca rapid, nu necesita decit rareori o usoara cdlcare,
la venirea In contact cu apa nu este Inglobata In substanta
fibroasa. TEROM, se preteaza bine atit pentru confectii de

de import-export din R.D.G. U.RS.S,
Belgia etc. s-au adresat cu comenzi
uzinei iesene ceea ce face ca o
bund parte ia capacitatilor de pro-
ductie sa fie retinute Tn acest an
pentru satisfacerea acestor solici-
tari

Dintre numeroasele sortimente
cuprinse Tn programul de de pro-
ductie al uzinei, enumeram:

PRELUCRAREA DIN POLICLORU-
RA DE VINIL

— Tevi pentru scurgere si pre-
siune (U.M.G.) cu diametre Tintre
20 si 280 mm.

— PLACOND — placa ondulata
pentru acoperisuri usoare.

— FLEXOTUB — tuburi flexibile.
— Tuburi Bergman — Pantzer

— Covor si dale din PVC

— Folii plastifiate divers colorate
si Tn peste 40 presaje.
POLIGRAFVINIL, folii PVC dublate
pe hirtie, cu diverse presaje
culori, utilizate Tn industria poligra-

fica.

— Pl&ci presate cu grosimea 2—20
mm.

— Tuburi riflate pentru scopuri
electrice.

— Profile PVC.

PRELUCRAREA DIN POLIETILENA
— Recipienti pentru amplasarea
si transportul lichidelor, pastelor,
uleiurilor, etc, cu volum de la 1—
200 litri.

— Folii suflate, saci, pungi si sa-
cose.

PRELUCRATE DIN
SI COPOLIMERI

— PIlaci polistiren cu grosimi de

POUSTIREN

la 1—6_mm. o
— Placi ABS — cu grosimi de la
2—4.5 mm.

OXIGEN TEHNIC

Conform STAS 2031—64,

Specialistii Uzinei de mase plastice
stau Tn permanenta la dispozitia be-
neficiarilor pentru clarificarea tutu-
ror problemelor legate de utilizarea
corespunzitoare a materialelor plas-
tice.

toatd ziua cit si pentru confectii de searda, in amestec C'
iibra naturala se obtin si stofe grele pentru Tmbracamintea
iolosita in anotimpurile racoroase. Poate fi vopsita in cu-
lori mult mai placute si mai atragatoare decit fibrele na-
turale.

TEROM-ul poseda o rezistenta mare la actiunea acizi-
lor minerali si organici, spre deosebire de alte fibre chi-
mice. Acidul iosioros, chiar in concentratie mare, nu dizolva
iibra.

In atentia colectivului Uzinei de fibre sintetice din_lasi
stau problemele majore: aprvizionarea tehnico-materiala,
disciplina Tn productie, asimilarea de noi piese de schimb
si altor materiale, sau gasirea de Tnlocuitori de productie
indigena pentru diminuarea importurilor, miscarea de ino-
vatii si rationalizari, cercetarea uzinala etc.

De asemenea, colectivul se ocupa zi de zi pentru bune
iolosire a masinelor si utilajelor Tn ridicarea calitatii produ-
selor si productivitatii muncii, pentru reducerea cheltuielilor
materiale, a consumurilor specifice si a pretului de cost,
ridicarea nivelului de pregatire a cadrelor.

In viitorii ani va intra Tn functiune o instalatie semi-
industriala pentru obtinerea fibrelor poli-propilenice, tehno-
logie stabilita de 1CECHIM si ai carei parametri urmeaza
sa iie optimizati Tn uzina. De asemenea se va pune Tn func-
tiune o alta instalatie semi industriala Tn care se vor ob-
tine noi sortimente de fibre din copoliester cu caracteristice
lizico-mecanice speciale. Aceste fibre vor fi utilizate la ob-
tinerea pielii sintetice. In aceasta perioada va mai intra n
functiune o statie pilot pentru experimentarea unor inter-
mediari pentru pielea sintetica.

UZINA t



-eoo Ancheta Cronicii - TRADITIE S| INOVATIE IN PROZA ACTUALA

1. Putem aprecia, din perspectiva fatal limi-
tata pe care o avem acum, deceniul al saptelea
<ja 0 etapa distincta Tn evolutia prozei contem-

porane ?

2. In ce masura sincronizarea a depasit
simpla preluare a unor procedee si a angajat
directiile majore ale literaturii ?

3. Cum se pune, din acelasi

unghi al sin-

cronizarii, problema legaturii cu traditia?
4. Care sint, dupa opinia dv., modalitatile
care au exprimat in mod optim cerintele unei

literaturi actuale ?

M. PETROVEANU:

1. Asa cum am aratat in
raspunsul dat la o ancheta
Tntreprinsd de revista .Lucea-
farul' pe aceeasi tema, cu
referinta la poezie, se poate
vorbi de ceea ce dvs. numiti
«0 etapa distincta Tn evolu-
tia prozei contemporane". Sub
conditia de a nu uita cartile
capitale aparute n alte de-

cenii (Nicoara Potcoava, Mo-
rometii, Bietul loanide, Un om
intre oameni, apoi Groapa,
nuvelele adunate Tn volumul

Umbrela de soare etc.), si de
a nu ignora ori macar sub-
aprecia contributia celei de
a doua jumatati a deceniului
al saselea — spre a vorbi n
termenii periodizarii  propuse
— la actiunea Tmpotriva dog-
matismului, unul din marile
obstacole Tn calea dezvoltarii
spiritului creator Tn arta ca

si in orii:cd. Am fost martorul
foarte apropiat si nu odata
participant la actiunea pe care
au desfasurat-o Tn aces<t sens
scriitori si critici constienti
de responsabilitatea lor fata
de destinele literaturii, in Tm-
prejurari dificile, soldindu-se
cu treptate, nespectaculoase
dar importante cuceriri de
pozitii (repunerea Tn circula-
tie a unor clasici dintre cele
doua razboaie, precum Ar-
ghezi sau Rebreanu, sprijini-
rea unui Nichita Stanescu,
Cezar Baltag, Gr. Hagiu, llie
Constantin, Tn poezie, Nicolae
Velea 1n proza) sau, fireste,
sm retrageri si  inevitabile
pierderi.

2. In ce masurd sincroniza-
rea a depasit simpla preluare
a unor procedee si a angajat
directiile majore ale contem-
poraneitatii ?

Tntrebarea cere o circum-
scriere mai precisa : sincroni-
zare Tn raport cu ce? Numai
in legatura cu limbajul, cu
instrumentarul actual al pro-
zei universale ? S-ar parea ca
nu, de vreme ce a doua parte
a chestiunii se refera si la

problematica propriu zisa con-
temporana. Atunci ar trebui
sa avem in vedere o dubld
specificitate a literaturii noas-
tre de azi, fata de cea din
alte parti ale globului. Proza
— fiindca la ea ne referim —

este firesc sa raspunda unei
problematici comune cu aceea
a literaturii lumii, Tn masura
Tn care omul este om (acelasi)
pretutindeni, si unei proble-
matici proprii omului din
lumea socialistd. Prin urmare,

sincronismul ei, dictat de in-
sesi conditiile  obiective ale
dezvoltarii istoriei trebuie sa

fie examinat sub aceste doua
laturi.

Critica literara a apropiat
Intrusul de Strainul lui Ca-
mus, pe temeiul calitatii so-
mune de eroi marginali,
exclusi din viata sociald. Ori-
ginalitatea cazului lui Calin
Surupaceanu sta Tnsa Tn in-

terpretarea unei ipostaze uni-

versale, prin viziunea avata-
rului local. Animale bolnave
se Tnscriu Tntr-o viziune de-

asemend sincronicd cu aceea,
foarte raspinditda, la ora asta
pe toate meridianele, dupa
care omul este o fiinta dis-
putatda de instincte fundamen-
tale, de eros, de setea de
putere, de impulsuri asociale.
Spre a-si converti potentialul

Efectul estetic

in energie creatoare, utila
umanitatii, este necesara o
violenta lupta cu sine, din
partea individului (vezi
Francisca). Vestibul si In-
terval sint carti obsedate
de relatia libertate-necesitate

— problema in principiu uni-
versala. Ea beneficiaza. mai
ales Tn Pasarile, de un con-
tinut concret-istoric, de o de-
terminare sociala etc. Terme-
nii Tn care figureazd ecuatia
citatd apartin istoriei noastre,
sint expresia modului in care
socialismul a formulat-o la
noi, ca orinduire constituita,
ca forma a existentei sociale
Si individuale. In Prins, in
aceasta radiografie a raportu-
lui fiinta-nefiinta, eroul, singur
Tn fata moTtii, se confruntda cu
ea Tn coordonatele ,insului*

zilelor noastre.

3. Cum se pune, din acelasi
unghi al sincronizarii, problema
legdturii cu traditia? lata si
Tntrebarea care face parte din
ritualul discutiilor despre lite-
raturd si contemporaneitate si
care cere ca, ori de cite ori
se recomanda sd zicem ino-
vatia, sa nu se uite necesi-
tatea dezvoltarii traditiei, si
invers. Cei care se revendicd
exclusiv de la traditii  sint
gata sa acuze .modernistiil

de ireverenta fata de trecut,
precum altddata semanatoris-
tii pe simbolisti, sau, mai
aproape de noi, gindiristii pe
scriitorii sprijiniti de Lovi-
nescu. Ceea ce nu Ti Tmpie-
dica sa protesteze cu aceeasi
violentd, cind li se vorbea de
anacronismul pozitiei lor, sau,

mai semnificativ, sa Tncerce a
demonstra modernitatea pase-
ismului, aptitudinea de a uti-
liza elemente moderne n pre-
lucrarea  atitudinilor socotite
eterne si specifice. (De unde
un asemenea complex de in-
ferioritate  in fata istoriei,
cind revolutia modernd
arta este istorie, la cei ce
se revendica de la istorie?
Istoria nu e decit trecut ?
Traditia incorporeaza doar si
inovatiile** st wviitorul, 1n
fluxul timpului, si numai cu
aceasta  conditie nu ramine

Tncremenitd). Pentru motivele
aratate, socotesc Tntrebarea
retorica, avind raspunsul dina-
inte cunoscut. Personal, Tmi
vine greu sa cred ca exista
vreun om de cultura care ar
putea sa nege operele trecu-
tului, Tn numele productiilor
prezentului. Criticul, Tn prin-
cipiu deschis tuturor spetelor
de valori, nu-si poate face
dintr-o discriminare eventuald
un criteriu estetic, o norma
teoretica. Artisti: pot la ri-
goare s-o faca, creatorul fiind

prin definitie identificat cu
tipul — modern sau traditio-
nal — de opera nascuta din

miinile sale. In practica Tnsa
intervin situatii cind criticul
simte necesitatea de a spri-
jini o tendintd Tn favoarea
alteia, daca cea dintii Tntim-
pind o Tmpotrivire sustinuta
pe cai extraestetace, d. ex.
prin acuzarea ,modernilor" de
lipsa de mesaj ori de aderenta
la realitatea  spatiala  si
temporala. Aceasta cred ca a
fost, si intre cele doud raz-
boaie, ratiunea profunda a
campaniei lovinesciene Tmpo-
triva traditionalismului, punc-
tul de plecare al faimoasei si
hulitei sale teorii despre sin-

cronismul valorilor. Si fiindca
vorbim despre criticii  poli-
valenti — si prin natura pro-
fesiei amintesc din nou de
Paul Georgescu care, adversar
al nostalgiilor paseiste, este
un admirator marturisit si
confirmat, prin exegezele sale,

al lui Mihail Sadoveanu. lar
propria sa literatura, Tn spe-
cial Coborind unde polemica

cu paseismul, ca teren de in-
samintare a spiritului fascist,
cunoaste o Tnversunare paro-
Xisticd, armonizeaza una din

cele mai ,sincronice” modali-
tati . Confesiunea personala,
cu un stil de extractie dubla:
acuzat-intelectual, dar si ciara-
gialian. Pe de alta parte, va-
lorile pentru care pledeaza

autorul si In romanul sau
apartin  umanismului celui
mai... stravechi, ntflnit Tnca
la elini: cultul ratiunii, al
persoanei umane.

4. Care sint modalitatile
care, dupa opinia dvs., au
exprimat in mod optim ce-

rintele unei literaturi actuale ?

Ca sisteme de forme, de
conventii sau mijloace artis-
tice chemate sa serveasca
actului creator, toate  meto-
dele (procedeele, metodele,
numiti-le cum vreti) se echi-
valeaza. Una nu e ,mai bund'

decit alta. Totul depinde de
telul vizat si nu de natura,
romanticd sau realista. ex-

presionista ori suprarealista,
a modalitatilor recrutate, sore
a-1 atinge. La conditia noas-
tra pieritoare ne obliga a me-
dita cu Tnfiorare reali-tul
Tolstoi. Tn .Moar*ea lui lvan
llici' sau antirealistul Beckett
din .O. frumoasele zile'. Eu-
gen lonescu. cj alegoria, cu
.autosacramentalul* sau laic,
si cu modernul ,,Regele moa-
re'. In literatura noastra ac-
tuala ne iIntilnim cu carti
concurente la satisfacerea ce-
rintelor sincronizarii, cu toate

ca ele ascultdi de normele
unor modalitati diferite, opu-
se. Intrusul. eventual cu

except-a visului final de speta

alegorica, este o naratiune
realista. Tot astfel Pasari e.
Tn ciuda capitolului initial

unde, la un orizont marin, se
profileaza premonitor stolurile,
si al episoadelor corsumate
intr-o camera cu oglinzi, a-
vind deasemeni o functie sim-
bolica, ron anul lucreaza,
cum se obisnuieste a  se
spune, cu «personaje tipice
n situatii tipice", deci cu
procedee ale realismului...
tipic, si anume cel critic.
Dimpotriva, Tngerul a strigat
ne introduce Tntr-un cadru

CONSTANTIN - CUBLESAN:

de un realism salbatic, Tmbi-
nind  pitorescul liric baladic
cu un epos mitic. Elocvent
pentru aceasta d n urma ten-
dintd, e Echinoctiul nebuni-
lor, aliaj savant de lirism si
chiar epos romantic, simbo-
lism ermetic si realism fan-
tastic Tn sensul kafkian. Sa
atribuim succesul unor ase-
menea carti pe seama exclu-
sivd a modalitatilor pe care
s-au cladit ? Nu, de vreme ce
tentative similare n-au Tnre-
gistrat ecouri, Tnseamna ca
destinul lor favorabil a fost
decis de calitatile efectului

estetic. Efect presupunind un
univers propriu, cu putere de
evocare a unor idei si pasi-
uni asteptate de sensibilita-
tea contemporand. De aceea,
repet o controversa cu pri-
vire la valoarea in sine a
mijloacelor ramine neconclu-
dentda. Altceva se poate insa
discuta, si an-irre viata mo-
dalitatilor care nu se succed,
nu aoar s: dispar arbitrar, in
functie de vointa autonoma
a subiectului creator, ci si
in raport cu exigentele abile
ale societdtii. Altminteri nu
s-ar explica existenta  unei

istorii a mijloacelor cu o e-
volutie iregulard. cind lenta,
cind accelerata, cu deplasari
imperceptibile si mvtatii ex-
plozive de forme. Din acest
punct de vedere ne putem
intreba cum se face ca nu
numai n lume, dar si la not
unde. Tn principiu, ar trebui
sa domine realismul, se con-
stata coexistenta metodelor ?
E un fenomen art fie al Tntre-
tinut de spiritul modei.al imi-
tatiei ? Dind snobismului  si
facilitatii ce T se cuvine, per-
sonal credem ca in dilema
Tn care contextul istoric a
proiectat arta moderna, aceas-
ta nu poate formula raspunsul

la problematica vieti:, cit
timp raspunsul vietii este
contradictoriu, decTt Tntr-un

mod deasemeni contradictoriu

Exprimarea

optima a cerintelor actualitatii

1, 2. 3, 4. Ne aflam Tnca prea
aproape de acest deceniu din
care am iesit pentru a ne pu-
tea Tngadui o pretentie justa
de retrospectiva. Oricum 1nsa,
deceniul sapte a  Tnsemnat
pentru proza romaneasca ce-
va mai mult dectt deceniul
precedent. Citl latda o Tintre-
bare la care vom putea ras-
punde cu mai multd siguranta
doar peste citeva decenii. Ce-
ea ce este evident este faptul
cd Tn acesti zece ani au apa-

rut citeva carti reprezentati-
ve. opere literare de o in-
contestabila  valoare care,

chiar daca pentru ansamblul
literaturii actuale nu consti-
tuie neaparat pietre funda-
mentale, pentru autorii lor n
orice caz da. Sa ne gindim

numai la prozatori ca Nico-
lae Breban. D. R. Popescu.
Fanus Neagu. Al. lvastuc.
Stefan Banulescu. Petru Po-

pescu Mircea Ciobanu. A. D.
Munteanu s.a. care Tn aceasta
etapa s-au afirmat matur,
publicind volume de prima
importanta  pentru  evolufia
lor. Daca mai adaugam ca tot
acum au fost tiparite romanele

Risipitorii (editia a Ill-a, de-
finitivd) si Intrusul de Marin
Preda, Princepele de Eugen

Barbu, Padurea nebuna, Ce
mult te-am iubit, Satra de Za-
haria Stancu, alaturi de pro-
za inedita a lui Vasile Voicu-
lescu, lon Vinea, Hronicul...
lui Lucian Blaga etc.,, avem
dintr-odata o imagine ampla,
cuprinzatoare, a unei altitu-
dini noi Tn proza romaneasca
actuala.

Nu exista nici un dubiu ca
proza deceniului sapte a fost
din punct de vedere estetic
superioara celei din deceniul
precedent. In ansamblu, scrii-
tura literara a devenit mai
elevata, sabloanele si subiec-
tele pedestre au fost abando-
nate. Scriitorii au ambitionat
opere care sa poata sa se Tn-
scrie Tntr-un circuit valoric
european. la concurentd nu
numai cu sine ci si cu cele
mai de virf creatii de aiurea,
tn ce masura s-a reusit, in ce
masura comportarea in aceas-
ta competitie a fost onora-
bila, poate ar fi cazul sa con-
stituie obiectul unor mai am-

ple dezbateri si al unor mai
largi spatii tipografice.

Cred ca proza noastra ac-
tuald se straduieste din ras-
puteri sa o egaleze pe cea
dintre razboaie. Si, ma gindesc
daca nu cumva unii parame-
tri au si fost atinsi. De aceea
imi place sa cred ca deceniul
nou Tn care abia am pasit, va
fnsemna pentru proza roma-
neasca acel zbor spre mai de-
parte pe care si-l doreau Tna-
intata nostri in preajma celei
de a doua conflagratii mon-
diale. Deceniul care a trecut
a fnsemnat o poarta larg des-
chisa spre vaste orizonturi,
cel care vine — sau care a
si venit — trebuie sa consem-
neze tocmai prezenta noastra
n spatiul deschis al acestora.
De aceea nu cred ca vreuna
din ,,modalitatile’ prozei —
schita, nuvela, romanul —
trebuie sa fie socotite ca avind
un anume primat Tn ceea ce
priveste exprimarea optima a
cerintelor actualitatii.

De obicei ne place sa ne
referim la roman atunci cind
cautam exemple edificatoare
pentru o idee sau alta. Sa nu
uitam Tnsa ca schita poate
rivaliza orieind cu eplca de
lunga respiratie. Caraaiale,
bunaoara, n-a scris romane si
totusi Tn istoria literaturii nu
std mai prejos decit Liviu Re-
breanu. Ma gindesc chiar,
dacd nu cumva romanul este
acum la noi o moda. Si sint
convins ca la ora actuala, a-
paritia unui volum excelent
de schite ar face mare sen-
zatie siar rasturna multe te-

orii, cu pretentii de ultimcu-
vint Tnmaterie, privind con-
ditia moderna aprozei.

GEORGE TIMCU: Un alt climat

1. Putem aprecia, Tintr-ade-
var, deceniul al saptelea ca o
etapd distinctda  in evolutia
prozei contemporane. Desi,
cind raspund atit de catego-
ric, Tmi dau seama de riscuri-
le pe care mi le asum: s-ar
putea Tntelege cd implicit con-
test deceniile cinci si sase.
Spun aceasta, pentru cd au a-
parut deja aparatori zelosi ai
perioadei 1950—60, care sus-
tin. nici mai mult nici mai
putin, cd acest deceniu a fost
foarte productiv, ca totul a
decurs cit se poate de normal
si ca nimic nu a Tntunecat
evolutia literaturii noastre. E-
vident nimanui nu-i trece prin
minte sd conteste cele citeva
opere viabile ale deceniului
trecuL dar aceste carti rare
nu defineau o atmosfera, ci.
dimnotriva. mai mult o con-
traziceam

Deceniul sapte a Tnsemnat in
primul rind un alt climat. S-a
renuntat la niste pseudo-leqi
literare stabilite de acei arbi-
tri popositi pe tarimul litera-
turii. unde — e stiut de cind
lumea — se poate crea atit
de wusor iluzia  competentei.
Rearetabil ca unii dintre acesti
arbitri mai nutresc iluzia de
a face si azi, In 1971, critica
de directie.  poate chiar cu
mijloacele de atunci.

Deceniul sapte a dat multe
carti de prozd bune si enu-
merarea lor ne-ar ocupa prea
mult spatiu. Citeva, totusi, se
cer amintite, cele care mi se
par a avea sanse de «clasici-
zare", daca nu cumva cu u-
nele dintre ele fenomenul de-
ja s-a petrecut sub ochii nos-
tri: larna barbatilor de St
Banulescu.  Animale bolnave
de Nicolae Breban. Ce mult

te-am lubit de Zaharia Stancu.
Viata si opiniile lui Zacharias
Lichter de Matei Calinescu.
Tngerul a strigat de Fanus
Neagu. Princepele de Eugen
Barbu, Coborind de Paul
Georgescu, Intrusul de Marin
Preda, Ingeniosul bine tempe-

rat de Mircea Horia Simiones-
Cu si sd nu uitdm exceptiona-
lele povestiri ale lui Vasile
Voiculescu.

Dar sa ne oprim aici. Ajun-
ge, cred, si atit pentru a mar-
ca un deceniu de remarcabila
proza romaneascd. Aceste carti
si altele Tnca se pot consti-
tui deja Tn capitole de istorie
literara.

2. Sincronizarea mi se pare
— cel putin la ora actuald —
un termen care defineste unul
din marile noastre complexe
culturale, de natiune ajunsa
relativ tirziu la civilizatia scri-
sului. Nu mai este cazul sa
ne preocupe asa ceva, pentru
cd acum, Tn 1971, sincroniza-
rea a devenit o falsa proble-
ma. La noi se scrie indiscu-
tabil o proza de certa valoa-
re si, Tnlaturind obstacolele de
limba, promovind deci cu cu-
raj literatura romana peste
hotare, vom vedea noi Tnsi-
ne cad avem ce da pe .piata"
mondiala. Spun aceasta, cen-
tru ca .simpla preluare a u-
nor procedee* mu a dus si
nu va duce niciodatd la o
proza care sa intre Tn circui-

tul valorilor autentice. Produ-
sele hibride nici nu intra in
discutia noastra. Cele citeva

.exercitii" mimetice, cu tot en-
tuziasmul de cafenea stirnit la
vremea aparitiei lor si ampli-
ficat Tn presd de citiva snobi
cu staif, deja au fost uitate.
Acestea sint Tnsa cazuri des-
tul de rare, ele fiind nespe-
cifice deceniului al saptelea.
Sint convins — ca sa revin
la Tntrebarea dv. — ca pe Za-
haria Stancu, pe Eugen Bar-
bu sau pe Fanus Neagu nu
i-a preocupat niciodata proble-
ma sincronizarii.

3. Cu ultima fraza a Tntre-

barii a doua am trecut, in-
voluntar aproape, la cea de a
treia problema legatura cu
traditia. Un scriitor roman
sincer preocupat de treburile
obstei, de istoria tarii sale nu
poate ignora traditia, indife-
rent de maniera Tn care scrie,
fie el analist, fie comporta-
mentist sau altfel.

Problema traditiei e Tnsa mai
delicatd decit s-ar parea. O
vreme s-a crezut cd ea pre-
supune conservarea <unor a-
numite procedee exterioare, a
unei anumite tematici, strict
limitatd Tn spatiu si timp. Pri-
vita astfel, traditia devine au-
tomat o bariera de netrecut
care inchide literatura fntr-un
perimetru Tngust de vetustita-
te si anacronism, Tmpiedietnd-o
sa fie actuala, In pas cu vre-
murile moderne. Traditia tre-
buie Tnteleasd n spiritul ei,
Tn natura ei intima, iar scrii-
torul autentic are flerul artis-
tic necesar de a intui, fiind Tn
acelasi timp, modern si ac-
tual.

Discutind despre traditie nu
trebuie sd fim extremisti.

Sa nu raminem doar parti-
zanii — cultivarii — unui pi-
toresc lingvistic regional, dar
nici sa nu credem ca litera-
tura romaneasca Incepe de la
Tepeneag Tncoace.

Tot ce ne-a dat mai bun de-
ceniul care a trecut — puteti
lua oricare dintre cartile ci-
tate mai sus — demonstreaza,
daca mai era nevoie, o soli-
dd legatura cu traditia prozei
romanesti, fiind, Tn acelasi timp,
carti scrise proaspat, viu, ras-
Dunz’nd sensibilitatii cititoru-
lui modem.

Nu trebuie cdutata o reteta
universala a raportului tradi-
tie — sincronizare, caci ea nu
existd. Fiecare scriitor isi re-
zolva singur problema cu mij-
loacele de care dispune, 1in-
tr-un mod specific, personal.
Sa nu ne facem iluzii ca i-am
putea Tnvata noi (care ,,noi'?)
cum sa Tmpace cei doi ter-

meni. Si Tncd ceva s-a creat
o falsd opozitie: traditional-
modern. Opozitia este o in-
ventie a unor spirite nelinis-
tite, iar termenii nu sint dis-
junctivi, nici macar adversa-
tivi. Ambele caracteristici pot

coexista Tn cadrul aceleiasi o-
pere.

4. Este cea mai dificila n-
trebare a anchetei dv. Care sa
fie, oare, modalitatile care au
exprimat in mod optim cerin-
tele unei literaturi actuale ?
Greu de spus care  anume.
Cred ca orice modalitate poa-
te fi Tn principiu buna, cu
conditia de a fi utilizata cu...
talent.

Sa luam, de pilda, chiar ti-
tlurile citate la primul raspuns.
Prima observatie ce se impu-
ne e tocmai varietatea si di-
versitatea modalitatilor. In lar-
na barbatilor gasim o prozad a-
parent traditionalda de un a-
numit tip. in vreme ce Tngerul
a strigat ne ofera tot in spi-
ritul unei anumite traditii o
al'da manierd. Coborind e ro-
manul unei grave dezbateri in-
telectuale iar Viata si opiniile
lui Zacharias Lichter e un ro-
man-eseu, de natura filozofica.
Cu Princepele ne aflam 7n plin

roman istoric, iar Intrusul ne
readuce in zilele noastre.
Pind si umorul, zice-se su-

perficial si incapabil de a sus-
tfine o tema.. serioasa ne-a
dat o carte cu totul remarca-
bilda : Ingeniosul bine temperat.

Ceea ce era de demonstrat :

to'ul depinde de scriitor si
orice modalitate poate fi buna
sani rea.

Personal, as Tnclina sa cred
ca o epica solida de tip oare-
cum comportamentist a domi-
nat in realizarile cele mai in-
semnate ale prozei deceniului
sapte.

In Tncheiere un deziderat,
de data aceasta nu personal,
ci al epocii noastre: se im-
pune din ce Tn ce mai mult
necesitatea unei proze care sa
dezbata probleme acute de aici
si de acum. Ne-ar trebui carti
n care sd ne recunoastem
pe noi cei de azi, din 1971,
cu tot ceea ce ne framinta si
ne doare. Carti cinstite, drep-

te, Tndraznete, fard ochelari
colorati, carti in care sa ne
simtim propria respiratie, of-
tatul nostru.



0 CERCETARE UTILA
IN DOMENIUL ISTORIEI

Institutul de istorie si te-
orie literara ,G. Calinescu"
ne-a obisnuit cu aparitii edi-
toriale remarcabile, nu nu-
mai prin tinuta distinsa a
studiilor ci, mai ales, prin
insolitul datelor pe care le
ofera celor interesati de acest
domeniu. Recentul volum, Re-
viste literare romanesti din se-
colul al XIX—Iea, ofera publi-

cului cititor o privire istori-
co-literara asupra unui sector
foarte important al vietii spi-
rituale a unui popor, presa. De
fapt, lucrarea mai sus amintita

se Tnsene Tntr-o preocupare
mai larga a  cercetatorilor
nostri, care s-au aplecat cu
multd atentie peste perio-
dicele romanesti, fapt ce
demonstreaza ca fenomenul
istoric, politic si literar poate
disociat cft mai atent, daca
studiul se Tndreapta spre pre-
sa periodica fie ea politica, li-
terard sau stiintifica.

Pentru cercetarea literaturii
Tn aspectele ei cele mai noi si
neasteptate studiul presei lite-
rare ofera un material deosebit
de interesant, adesea complet
inedit. In  prefata lucrarilor.
Paul Cornea aduce Tn discutie
acest aspect revelator pentru
Istoria literara.

Alcatuita din monografii, fi-
ecare analizind o publicatie,
cartea pune la Tndemina celor
interesati laborioase sinteze a-
supra revistelor literare de pri'
ma importantd din veacul al
XIX—Ilea Dacia literard (Ge-
orge Muiiteanu), Propasirea
(Paul Cornea). Revista romana
(Stancu Ilin), Convorbiri lite-
rare  (Rodiga Florea), Litera-
torul (Marin Bucur), Vieata si
Vatra (Teodor Virgolici). Va-
lorficind Tntreaga bibiografie
despre unele probleme prezen-
tate Tn aceste reviste, autorii
completeaza, Tn chip metodic
tot ceea ce se poate spune nou
despre publicatiile studiate, Tn
urma unei cercetari amanun-

boratorilor, a ideologiei, etc.
Din punct de vedere al spa-
tiului acordat fiecdreia s-ar
putea obiecta tratarea putin
prea restrinsa a Daciei literare,
Tn  comparatie cu celelalte
reviste care, dupa cum se
stie, au pornit. Tn majorita-
tea lor, de la ideologia pu-
blicatiei moldovene, Citeva
pagini. in care sa se fi ur-
marit continuitatea programu-
lui revistei luifSL Kogalniceanu
pind catre sfirsatul veacului, ar
fi pus lumina rolul incontestabil
pe care l-a avut publicatia
ieseand, cunoscut fiind ca ea
a fost cea care a pregatit te-
renul pentru fundamentarea
ideologica: Propasirii-~-  Nu
mai vorbim de filiatia ce ne
impunea stabilita Tntre Da-
cia literarda. Romania literara,
(care e omisa din acest volum!
probabil se pregateste o mo-

nografie separata. Totusi aceas-
ta nu poate constitui o scuza'!)
si Resista roména. De altfel,
ceea ce numim cu totii pos-
teritatea Daciei literare nu
este vizibila decit Tn studiile
Tnchinate Propasirii si  Revis-
tei roméne ; aceasta privinta,
celelante monografii apar putin
separate de Tntreaga framin-
tare a veacului, in vederea
afirmarii unor principii, ce Tsi
au geneza in ceea ce lbrdilea-
nu intelegea prin ,curentul is-
torico-poporal de la Dacia lite-
rara

~ Pentru unitatea volumului se
impunea un asemenea comen-
tariu Tn stare sa uneasca toate
monografiile creind imaginea
continuitdtii procesului spiri-
tual firesc, desfasurat Tn vea-
cul trecut In forma prezenta,
exista impresia de elemente
decupate si aldturate pentru un
motiv sau altul. Autorii au
fost liberi sa aleaga modalita-
tea de prezentare pe care au
considerat-o cea mai nimerita

pentru valoroasele lor contri-
butii. Am mai semnala un fapt

LITERARE

cind a aparut Dacia literara.
Cercetarile iesenilor au scos
la lumind documente de ne-
contrazis in legaturd cu ziua
precisd a aparitiei revistei, si
totusi ele nu sInt luate Tn sea-

ma. S-ar putea aduce argu-
mentul ca volumul este predat
tiparului cu trei ani Tn urma,
dar din modul Tn care reiese
cd au fost consultate unele
materiale, inclinam s& credem
ca autorul primei monografii,
ori_nu acceptd aceste adeva-
ruri, ori, pur si simplu este
vorba de o scapare. In orice
caz. Dacia literara a iesit de
sub tipar Tn ziua de 19 martie

1840. (A se vedea desele in-
terventii ale Mariei Platon in
Analele Universitatii  ,,Al. 1.
Cuza", lasul literar si Cronica,
nr. 12 din 21.1V. 1970).

In ceea ce priveste Propasi-
rea, Revista romana. Convor-
biri literare si Literatorul, ob-
servam o alta metoda de lucru,
bazatda pe o interpretare sis-
tematica a faptelor, la care
se adauga unele descoperiri,
supozitii referitoare la pater-
nitatea unor materiale publi-
cate, identificari de colabora-
tori. Interesanta ni s-a parut
respingerea de catre Paul Cor-
nea a ipotezei in legatura cu
existenta unei publicatii ce
ar fi aparut Tnainte de Propa-
sirea (nr. 48—49). Sublinierea
unor idei scumpe generatiei
de la 1848 apare la locul ei,
fie cind e vorba de problema
unitatii nationale (Propasirea),
fie a izvoarelor de inspiratie
(Revista romand). Cu multa
comprehensiune discuta Stancu
Ilin problemele literaturii si
teoriei ei, precum si cele lega-
te de stiinta, prezente la re-
vista lui Al. Odobescu. Relua-
rea discutiei paternitatii unor
studii ca Trecutul si prezentai
atesta prezenta continua a
cercetarilor acestui volum pen-
tru studiul interpretativ al
presei literare, fapt ce confir-

Contributia adusd de Rodica
Florea prin monografia consa-
cratd stralucitei publicatii din
veacul al XlIX-lea Convorbiri
literare, da pentru intfia oara
o analiza, substantiala a revis-
tei. Tmpartitd Tn citeva mari
probleme, esentiale pentru ori-
ce publicatie, Conditii de apa-
ritie, Colaboratori, Beletristi-
ca, etc. Rodica Florea demon-
streaza o foarte precisa meto-
da de lucru, precum si dorinta
de a oferi cititorului o imagi-
ne cit mai sistematica despre
ceea ce a TInsemnat revista
junimistd. Condensatele capi-
tole Ecou Tn epocd. Polemici si
Concluzii surprind esenta pu-
blicatiei.

Urmind in chip cronologic
aparitia altor mari reviste lite-
rare, Marin Bucur (Literatorul)
si Teodor Virgolici (Vieata)
si Vatra), volumul isi incheie
sarcina asumata de a le pre-
zenta. Privit mereu compara-
tiv cu Convorbirile, Literatorul
isi dezvaluie .treptat, caracte-
risticile si programul, insistin-
du-se asupra modului Tn care
Macedonski a Tnteles aparitia
revistei drept o salvare de la
0o catastrofa a literaturii
(p. 271). Obiectiv, Marin Bucur
diseca fiecare polemica, ara-

tind deschis interesele particu-
lare sau de grup, precum si
directiile novatoare pe care
le-a imprimat literaturii de
dupa 1880, Tn special Tn ceea
ce priveste geneza simbolis-
mului romanesc, publicatia lui
Macedonski, Teodor Virgolici
Tsi indreapta studiul spre cele
doua reviste ce Tncheie secolul
trecut,Vieata (1893) si Vatra
(1894), Subliniind prezenta rea.

& pe care aceste publicatii au
avut-o Tn epoca, autorul a re-
liefat exact rolul modest pe
care l-a jucat revista lui Vla-
hutd si locul deosebit ce si
l-a fixat Vatra Tn viata litera-
rd a epocii, prin ,tinuta sobra",
evitind ,,usor polemicile peni-
bile Tn care fusese la un mo-
ment dat atrasa, iar atunci
e nd a avut prilejul sa discute
miscarea literara si artistica a
vremii a facut-o cu pondere
si seriozitate" (p. 424).

In Tncheierea acestor succin-
te comentarii ne gindim ca
prezenta unei bibliografii fina-
le ar fi venit in ajutorul celor
interesati, dat fiind faptul ca
la cele mai multe din aceste
reviste nu exista lucrari bi-
bliografice. asa cum sint cele

consacrate  Vietii romanesti,
Ccntemporuului sau  Daciei
literare. Prezenta laborioasei

cercetari. Reviste literare ro-

Tn cimpul istoriei literare ac-
tuale, acopera un spatiu mai lum, consaciat
putin luat n considerare al
fenomenului
din veacul trecut, ea mareind
un alt stadiu de cercetare al
presei, concentrat spre inter-
pretarea si compararea fapte-

tite a operelor publicate, cola-

ION BAIESU

Eroii pieselor lui lon Baiesu sint atinsi de infirmitati
originare sau rezultind din accidente dureroase. Conduita
lor, odata Tndreptatda pe o anumita cale o urmeaza ne-
abatuta, Tn imposibilitate de a fi remediata. Fiecare personaj
Isi urmeaza un destin dinainte harazit, orice tentativa de
a-1 schimba din afara fiind sortitd esecului. De aici impresia
de mecanism functionind in afara de orice determinare imedi-
ata, cu implicatii tragice, chiar cind sint ascunse sub masca
unui comic absurd. Intre comediile lui Baiesu din prezen-
tul volum (Dresoarea de fantome, In cautarea sensului pier-
dut) si tragedia Vinovatul sau drama lertarea diferentele,
sub acest raport, sint minime. Nu e nevoie de nici o reilectie
suplimentara pentru a aprecia aluziile asupra conditiei umane
din Dresoarea de fantome sau amaraciunea disimulata din In
cautarea sensului pierdut. Din materia grava a unor Tntrebari
continui au rezultat piese de valoare inegalda, dar Tn care
revin persistent preocuparilor familiare ale dramaturgului.

Dintre comedii. Dresoarea de fantome trebuie Tn primul
find retinutd. Bdiesu a concentrat aici un cumul de situa-
tii paradoxale, admirabil transpuse Tn zona absurdului
Ideea, care revine si Tn alte piese, se refera la imposibili-
tatea schimbarii, fie si prin cele mai drastice mijloace, a
naturii umane. Pentru aceasta sint alese situatii limitda, de
de un comic teribil si grotesc Tn care verva spumoasa as-
cunde aluzii grave, cu o adresa precisa. Constringerea e fi-
guratd prin actul dresajului, obiectul e ceea ce ne-am astep-
ta mai putin, fantomele unui castel scotian, obligate de a
face program artistic si de a avea... simtul umorului.
Milloacele sint biciul si lasso-ul, cravasa si cangea.
Replicile trec dezinvolt de la un plan la altul, subliniid
cu umor imprevizibilul, urmarile neasteptate: ,,Dupd ce-a
murit printul cel batrin, logodnicul s-a casatorit cu prin-
tesa a batrind, adica cu mama schioapei. Dar ce folos1l: Ea
nu mai raminea gravida. Se tinea bine, facea tot felul de
nebunii, dar nu rdminea. Dupa ce-au murit si ei — dar fara
sa suiere de nimic, erau sanatosi tun — s-a stins si stirpea.
Vrind, nevrind, micul nostru regat a devenit republica, iar
castelul a trecut Tn mina statului. Blestemul stramosilor”. Tot
0 comedie absurda este si In cautarea sensului pierdut, de

de amanunt, referitor la data ma o orientare laudabila.

ménesti din secolul al XIX-lea,

TEATRU

fapt o satira a unor pseoudocaulari in care protagonistii Tsi
asuma Tn final deschis rc.’ul de farsori, participind cu buna
stiintd la Tnselaciunea generala.

Piesa de rez.r:e.-.ts a vs.urailui ramine lertarea, reluarea
nuvelei Aocelera. ruL Aici lon Baiesu reuseste sd adune in-
tr-un unic iocar dramatic idei Tntiln.te in celelalte piese,
poter.tcte Tnsa la un nivel superior, Tncarcate de sensuri
dramatice si tracice. Confruntarea dintre natura umana,
buna sau rea, cu ::.'ta care doreste cu orice pret s-0 pei-
tectioneze sau s-0 vindece, se dovedeste falimentara. E greu

de spus care sini ~concluziile" certe ale scriitorului, dar con-
flictul piesei valoreaza prin el Tnsusi, prin iormula activa a

ntrebarilor mereu puse, chiar daca raspunsurile sint uneori
imposibile. Purtatorii de cuvin! ai celor doua pozitii in dez-
batere s:nt George si Lia. Ambii infirmi, George prin acci-
dent biografic, Lia prin structurd si vocatie. George, per-
sonaj de ecou dostoievskian, este un voluptuos al suferintei,
a’ recluziunii in fata adversitatilor externe. Paginile dedicate
relatiilor cu prietenii sai, greierele si furnica, sint Tncercate de
0 poezie naiva si pura. Planul fantastic alterator al realitatii,
prezent Tn celelalte piese, este trecut in lertarea Tn constiinta
lui George. Inventia Ilui, reducerea ritmului existentei,
functioneaza ca o arma de aparare, si de distrugere 1in
acelasi timp : ,,George : Sint convins c-ai nteles. Fii atentd
Incetinindu-mi ritmul meu de existenta, oblig timpu'. sa-si
accelereze viteza._Tnt,e_Iegi? Timpul meu se scurge de zece
si de o suta de ori mai repede decit timpul tau. Trece atit de
repede, incit nici nu-i mai simt atingerea. Cind pornesc ac-
celeratorul, lumea Tnconjuratoare finceteaza sa mai existe
pentru mine. O saptamlna obisnuitd o pot reduce la citeva
ore. Lia: Zi tot timpul traiesti asa, cu acceleratorul in tine ?
George : Nu. 11 pornesc numai atunci cind rni-e frica de lu-
me, cind nu mai suport oamenii”. Salvindu-l de contactul cu

lor. Asteptdm un al doilea vo-
principalelor
publicatii literare din prima
jumatate al secolului nostru,
de o aceeasi Tnalta tinuta sti-
intifica.

literar romanesc
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durerea, redueindu-i suferintele, acceleratorul Tnseamna tot-
odata si o masinivinfernald, dislocindu-i personalitatea, duci r
du-1 la alienare in cel mai strict inteles al cuvintului. Intervii
atunci Lia, personaj tot de extractie dostoievskiana prin pa-
siunea expiatiei, integrabil Tnsa prin voluntarism unei ga-
lerii specifice de personaje feminine din literatura noastra.
Vinovata anterior Tn mod josnic de suferinta lui George, ea
cauta acum cu orice chip sa-si rascumpere greseala. Lia pare
a avea morbul unei filantropii iremediabile si fara dragoste.
Parasirea sotului salvat de la orbire in favoarea lui George
raspunde unei nevoi acute de ordin interior si unui coman-
dament de care asculta fara ezitare. Tentativa de a-1 smulge

pe Gecige de sub influenta nefastd a ,,acceleratorului” se sol-
deaza cu un esec prin succes. ,,Vindecat", el Tsi pierde rati-
unea existentei si se Tndreapta vertiginos catre distrugere.
Distrugere care, foarte probabil s-ar fi consumat si fara
interventia Liei. Cit despre aceasta din urma, ea Tsi va re-
lua, perseverent misiunea filantropica, Tndreptata asupra so-
tului regasit. Cum vedem, destine ce-si urmeaza cursul po-
trivit unui determinism interior, fatd de care nici o fortd nu
se poate opune. lertarea e piesa cea mai profunda si mai
umand a lui lon Baiesu.

Vinovatul se situeaza sub media celorlalte productii dra-
matice. Linearitatea personajelor degenereaza in schematism,
Tntreaga istorie ilustreaza o teza. O femeie Tl urmareste 20 de
ani pe ucigasul logodnicului, pina 7l aduce sa raspunda de
fapta, cu putin timp Tnainte de a beneficia de stingerea cul-
pei. Femeia, Ea. e dominata numai de ideea vinei, chiar daca
sentimentele fata de cel incriminat i-ar dicta si compasiune.
Analogia facuta cu piesele lui Camus se justifica, dar |
Bdiesu nu are Tn spate armatura filozoficA ce sustine pie-
sele scriitorului francez, chiar cind acestea, literar vorbind,
sint simplificate la extrem. Mai aproape pare modelul Napas-
tei.

Dramaturgul a intentionat ca Tn finalul pieselor sa intro-
duca ideea repetabilitatii, a unei mecanici externe. In afara
de cea dictata de conduita personajelor. Dresoarea de fanto-
me se termind Tn felul Lectiei lui Eugen lonescu. In !:ct-
dtesoarei asasinate urmeaza o altd dresoare (,,E aceeasi seu

alta, n-are importantd™) care va relua de la capat actiunea
coercitiva. Solicitantii din Tn cautarea sensului pierdut de
vin la rindul lor mistificatori ai viitorilor solicitanti la intre-
vederi cu inexistentul Aldesus. lar Lia din lertarea va re-
lua aproape Tn aceiasi termeni eforturile de a-I fcce iericit pe
Cornel, dupa ratarea ntreprinderii cu George. Procese... risca
prin repetare, sa devina artificios.

O ultima observatie despre tipurile feminine. Bdaiesu are
preferinta pentru tipul voluntar, urmarindu-si cu perseverenta
telurile dominatorii sau punitive. Astfel un dramaturg con-
temporan prin opera cu Eugen lonescu sau Beckett, ne amin-
teste cd intre antecesorii sdi se numard si un Hasdeu. un
Caragiale sau un Sadoveanu.

UVIU LEONTE



oezia lui Cezar~ Baltag

pare susceptibila de

interpretari extreme, n

sensul ca pentru unii
critici poate isca aprecieri
superlative iar pentru altii mi-
nimalizatoare, ambele atitu-
dini fiind justificate cu fapte
concrete si teoretizate cu
convingere. Mai ales supraes-
timareal autorului Monadei s-a
produs plenar cu prilejul ra-
relor sale plachete si a fost
concretizatd Tn suite ditiram-
bice, asa cum se Tntimpld
cind constiinta criticd se au-
tomatizeaza si se transforma
in prejudecata. Ca interpre-
tarile se dovedesc subiecti-
viste -si ntr-un caz si in-
tr-altul e o realitate. Curio-
zitatea este ca ele nu pornesc
de la caracterul banuit inegal

tam la Tnceput, aceasta se
Tntimpla intrucit tinuta clasici-
zanta da unitate stilistica a-
parentd, confundarea ori se-
pararea celor doua tipuri de
poezii fiind posibila oricind.

Manierismul nu poate fi
nteles la Cezar Baltag peio-
rativ Tn exclusivitate.  Chiar
atunci cind respecta modele-
le realului, el le confera a-
cestora, transferate imaginar,
0 mutatie remarcabilda prin a-
cuitatea emotionald: ,De mi-

na amindoi vom trece / in
umbra orelor, curind, / fe-
meie. tu, eroare blonda / a

Tncordarii care sint. / E
timp sa fiu cutremur poate -
/ sa-mi smulg cocorii princi-
ari /din unghiul de demult
albastru / si sterp al ochii--r
tai mari. / / Si totusi orb sita-

un dulgher adolescent ce
bate / 1n capriorii  cerului
riz.nd // Un clopot abur cla-
tina ecouri / Tn sunetul i-
nalt prin care treci / O. miez
de zi al marilor platouri, /
tacut cadran solar, albind po-
teci!"” (Galben rar). Poezia
tinde acum spre ermetizare.
fara ostentatie, si prin aceas-
ta iese din circuitul cla-
sicizant. Poetul comunica o
idee frecventa in opera sl
anume metamorfozarea lumii
fenomenale. Faptul este vag
perceptibil intrucit nu apare
ca un eveniment cosmic ori
biografic, asa cum se intim-
pla la Nichita Stanescu. Nici

notarea anecdoticd, nici for-
mele tropice nu mai consti-
tuie surse unice de informa-

tie. Sensul poeziei rezultd din

scriitori  contemporani: CEZAR BALTAG
POETICA HERACUTIANA

al poeziei lui Cezar Baltag,
asa cum inegald valoric este
creatia lui Baconsky, Nichita

Stanescu ori lon Alexandru,
fapt care poate duce n mod

la puncte de vedere
divergente, la contestari si a-
probari categorice, deci la ba-
lansdri dintr-o extrema in al-
ta. Daca critica provoaca a-
ceeasi ’Situatie si Tn privinta
lui Cezar Baltag, atunci e-
roareda capata o alura intere-
santa prin ineditul ei, auto-
rul realizind o poezie care se
remarca prfn aceeasi dimensiu-
ne estetica din perioada de-

butului pind cel putin la ci-
clul Tarmul zadarnic, reluat
cu obsesie si Tn volumul

Odihna in tipat

Departe de ambitii editoria-
le spectaculoase, lipsit de pre-
judecata devenita comuna ca
numarul volumelor impune au-
tomat pe orice autor Tn cons-
tiinta publicului. Cezar Baltag
intuieste totodatda ca poezia
nu este una si aceeasi cu in-
solitul grosier, cu fronda fa-
tisdi care provoaca efemere
efecte de teatru asupra unei
admite categorii de cititori,
c”e, dispretuind cu Tnversuna-
re si Tndreptatire, de fapt, ma-
niera clasicista, trec Tn cealal-
td extremd si nu mai reusesc
sa distinga insolitul ca atri-
but ai artei de insolitul strict
spectacular. Autorul ne face sa
credem ca poezia este o emi-
nentd a spiritului si a fante-
ziei si cd-1 abate pe om spre
sine Tnsusi, Tncercuindu-1 mo-
nadic, spre acele zone pure
unde versul Tsi schimba fiin-
ta in lumind paradisiaca.
Este vorba de un caracter lu-
ciferic destul de pregnant in-
tr-o anume parte a poeziei lui
Cezar Baltag, ca nota distinc-
tiva fatd de obsesia demoni-
aca din wversurile lui Nichita
Stanescu ori ale lui lon Alexan-
dru, atit de agitate prin infrigu-
rarea lor programatica. De a-
ceea aglomerarile lexicale,
schemele compozitionale am-
plificate, Tn general formula
cvasidadaista Tn ordonarea lim-

bajului, atit de frecventa Tn
poezia contemporand, nu sint
cultivate de autorul Mona-
dei decit cu vagi intentii Tn
Tarmul zadarnic si Tn Odihna
n tipat, cicluri unde Cezar

Baltag dovedeste afinitati
temperamentale si conceptua-
le cu Nichita Stanescu si
lon Alexandru. In general
el are cultul cuvintului si al
versului, prefera armonia cla-
sicista. Rasfringere de  ful-
ger Tnnoptat si Rasfringere
de nunta constituie doua ti-
puri de poezii proprii creati-
ei sale, de o anume Tnclina-
tie. luciferica. Distinctia din-
tre ele pare imperceptibila.
Prima este mai aproape de
manierismul clasicizant, a
doua se Tnnobileaza de ori-
ginalitate, iar daca lirica sa
poate fi susceptibila de 1n-
terpretari extreme, cum ara-

ra nume / la capat am sa te
astept. /: Solstitiile Tmi cres-
teaza / un tatuaj tirziu in
piept. // .Ventuza spatiu-
lui absoarbe / odihna singe-
lui meu blind. / Tmi las cu-
vintele pe maluri / ma fac
cimpie de pamint". (Rasfrin-
gere de doi). Tratarea vag
naturistd Tsi pierde stridenta
datoritd contururilor ireale ale
seriilor tropice, expunindu-se
gratios spre contemplare cu
volutele lor elegante, ca in-
tr-o lume fascinanta de mi-
racole. Seninatatea este 0
podoaba infidela caci eul poe-
tului presimte vecinatatea ne-
antului. Ea nefiind coplesitoa-
re, trecerea efemera prin via-
ta este mai curind sugera-
ta prin substitute si faptul sal-
veaza poezia de stridentele
excursului  filozofic. Demne
evidentd o anume tristete
blindda ce sta bine unui spi-
rit rafinat care stie cad pro-
blemele fundamentale pretind
limbajul solemn al imagini-
lor. De acea echilibrarea trai-
rilor interne ale eului se rea-
lizeazd formal prin unitatile
ritmicefunctii catarctice,
procedeu ingenios dar nu ine-

dit, care suplimenteaza ca-
pacitatea tensionalda. Drama-
tismul este evitat, poeziile lui
Cezar Baltag necunoscind,
deocamdatd cel putin, ritmi-
ca deliranta din poemele um-
broase si onirice ale lui Geor-
ge Alboiu ori ale Iui lon
Alexandru. Cu toate ca este
strabatutd de aceleasi proble-
me majore ale generatiei, ob-
sesiv filozofice, molipsitor e-
xistentiale, acestea sint trans-
ferate Tintr-o lumina glacia-
13, dind impresia cind  de
ninsoare moale si odihnitoa-
re, c¢ind de muzica discreta.
Asa-zisul manierism are la
Cezar Baltag o alta semnifi-
catie. El revitalizeaza formu-
lele. traditionale, Tmbogateste
repertoriul tropilor, redimen-
sioneaza sistemul imagistic,
iar cititorul nu este pus Tn
situatia sa recunoasca la auto-
rul Monadei serii  metaforice

simbolice ori alegorice desco-
perite de predecesori.

Apreciat numai din aceasta
perspectiva, Cezar Baltag ar
ramine totusi un simplu ver-
sificator, Tn lirica contempo-
rana nemaifiind relevantd
simpla improvizare tropica.

Dar 1intr-o poezie ca Gal-
ben rar cuvintul Tsi  pierde
personalitatea ceea ce vine
n contradictie cu vestita te-
z& clasicista a distinctiei:
,un galben rar minat dins-
pre salcimii / ramasi, m-atin-
ge si tresar abia, / si trec
prin cel ce sint si umblu ast-
fel/ si Tmprumut un chip al
altcuiva // Statura lui  Tmi
va apare poate / de foarte
sus, de la zenit, curind,: / ca

Cel

Motto

ce e s-a risipit

Cel ce e s-a risipit

Lin
Plu

ga timpla mea incepe
s si minus infinit."

functia ordonatoare a cuvin-
telor Tn ritmica lor interna,
din ponderea termenilor, cu
intentia subiectivizarii si con-

cretizarii Tn prima strofa fin
comparatie cu cei destinati
sa abstractizeze Tn ultima.
Substitutia este de natura

biograficd si biologica n pri-
mele doud strofe, intrucit re-
latia se stabileste intre terme-
nii antinomici ,eu-el”, ca ex-
presie a sucesiunii virstelor.
Aici termenii de referinta sint

de ordinul terestrului. In a-
fara de asocierea enigmatica

»,un galben rar", echivalenta
cu ,solstitiul coboara” sau

»€-0 toamna-a frunzelor" din
alte poezii, celelalte formule
sint descifrabile. Seria de ver-

be ,,m-atinge"”, ,tresar," ,trec*,
,Sint si umblu”, ,imprumut”,
sugereaza un moment preg-

nant de criza a eului. atestat
la nivelul anotimpului de
»~galben rar* si de ,salcimii

ramasi* .Miscarea poeticd ur-
matoare se produce sub sem-
nul substitutiei sau al meta-
morfozarii dintr-o virstd in
alta, prilej pentru rarefierea
concretului si transcenderea ,,In
zenit* caci eul si-a pierdut
individualitatea ca si senzatia
de fixare Tn temporalitate.
Strofa este de tranzitie, au-

torul operind intens cu subs-
titute care prin caracterul lor

cifric (,,clopot abur*, ,sune-
tul Tnalt*, ,,cadran solar")
deschid perspectivele Tnghe-
tate ale eternitdtii  spatiilor

temporale. De aceea, daca In
primele doua strofe substitu-
tia are implicatii biologice,
in ultima capata implicatii
cosmogonice. In felul acesta
poate fi surprinsa traiectoria

unui anume avint. ideatic,
circumscrisa Tntr-o mare par-

te din poeziile lui Cezar Bal-
tag. Oricit de echilibrata ar
parea compozitia. miscarea
filmica a virstelor, a anotim-
purilor si a vegetalelor de-
vine o0 preocupare constanta.

Dacda 1Tn aceasta categorie
de versuri construitda Tn ma-
niera traditionala poate fi

surprinsa dispunerea gradua-
1a a lexicului dupa scheme
preconcepute ori doar intuite,
n alte cicluri si mai ales
Tn Tarmul zadarnic, ideea e-
femeridelor devine expresa

si capata tonuri dramatice.
Din punctul de vedere al
problematicii. Cezar Baltag
ramine acelasi din Rasfrange-
ri. Dar ne ddm seama ca in
privinta compozitiilor nu se
individualizeaza fata de alti
colegi de generatie, desi, a-
celasi tip de compozitie nu
poate fi privit ca o initiati-
vd a unui anumit autor. De
aceea lectorul familiarizat
cu poeziile din Rasfringeri
sau din Monada va regreta
nu piesele suspectate de fi-

delitate fatd de maniera clasi-
cizanta, ci acelea frr care au-
torul reuseste sa se detase-
ze de modele prin' dozarea
savanta si ermetizata a sen-
sibilitatii poetice. Se Tntelege
fnsda ca nu se poate ordona
in etape activitatea poetica
a lui Cezar Baltag dupa ti-
purile de compozitie. Thca din
volumul Rasiringeri el cultiva
poeme discursive si ample,
dovedind ca schimbarea ga-
mei pe aceeasi claviatura este
posibila. Acest fapt -certifica
si o anume complexitate
stilistica. Daca Rasfringere n
arbore lacom se deruleaza
mai temperat. Tn Rasfringere
in flacdra drumului si Tn As-
tarteea Tsi dezvaluie intentia
expres filozofala. Ceea ce tre-
buie retinut ca un atribut in-
contestabil este cd  autorul
nu-si permite decit cu rare
exceptii cumulari verbale ar-
tificioase, iar poeziile din
aceasta categorie se remarca
prin aceeasi concizie si pre-
Cizare maxima a  expresiei.
Chiar si in cazul unor gru-
puri de wversuri sau tipuri
de refren .introducerea aces-
tora in schema compozitiona-
& realizeazd o ritmica inter-
na proprie poeziei moderne
si explodeaza 1in formule
tropice surprinzatoare : »EU
azi voi pustii miazanoaptea /
galopind / galopind. / galo-
pind / pina sare Tn aer des-
tinul*. Nimic lamentabil, ni-
mic desuet Tn discursivitate,
totul fiind solemn si de mare
Tncordare dramatica.
Problematizarea
uman constituie ideea poeti-
ca dominanta in aceasta ca-
tegorie de versuri si daca in
alta parte ea aparea doar su-
gerata prin procedee tehnice
proprii aici transpar intentii-
le demonstrative concretiza-
te uneori Tn aglomerari notio-
nale si extrapoetice. Destinul
este implicat in miscare fapt
propriu doar lumii fenomenale,
de aceea dualitatea concret-
abstract, fenomenal-extrafeno-
menal naste o serie de para-
doxuri care dau discursului

poetic un caracter spectacular:
,Cel ce nu e a venit,/cel cee

s-a risipit/ eu Tnsamintez in
lucruri / sufletul lui Heraclit*.
Ceasornicul) ; ,E aici un loc
din care-n toate / laturile lu-
mii ma aud / nordul e un
punct din care Tncepe / nu-
mai sud si sud si sud si sud*
(Rasfringere in memoria soa-
retni). Exista aici un rafina-
ment care atrage lectorul pe-

destinului

rina: de spectacolul fasci-
nant al ideii si al fanteziei.
Sevede totodata cape Cezar

Baltag I-a preocupat experienta
poeticd din Tarmul zadarnic, a-
cel ciclu de poeme cu vagi in-
tentii alegorizante, intrucit lii

Tnsuseste preteze cintr-un
ba'm romanesc, de facturad
agnostica, pretexte transfigu-

rate fundamental Tn concepte
con’emporaneizate. Reluarea ex-
perientei si In volumul Odihna
intipdt n-j a fost totdeauna

fructuoasa, poetul fiind din
nc.u susceptibil de ca anume
manierism ca un M de joc
cu sine tusird Tehnica subs-
titutiei este uneori at?. de
sofisticata, incit unele poezii
devin nu ermetice ci de-a
dreptul confuze. Sint aici ter-
meni de referinta .cure atnin-

butanti obsedati de orimna-
Cezar Eal.ag. Dar daca in
primul caz critica putea fi
bdnuitda de nesesizarea unor
nuante stilistice, poetul asu-
mindu-si doar riscul exerci-

tiului. Tn al doilea nu poate
fi vorba decit de efecte ex-
trapoetice. Personalitatea lui
Cezar Baltag ne apare deci
cind constanta pe un anume
plan stilistic, asa cum obser-
vam la Tnceput, evoluind
spre o Vviziune poetica daca
nu perfect originald cel pu-
tin interesanta, cind oscilan-
ta pe alt plan, asumindu-si
raspunderea unor stridente
poetice.

MAGDA URSACHE
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Inge Flint

Scrisoarea dv. a avut e-
fectul scontat: o mare
spaima m-a cuprins In
miez de noapte si m-am
grabit sa va raspund,
precum vedeti. la  prima
urgentd, spetind ca astfel
sa-mi  Tmblanzesc soarta.
Regret ca nu pot fi cu dv.
atit de gratios pe cit Tmi
dicteaza instinctul de con-
servare, dar poeziile trimi-
se au din pacate cusururi
peste care nu pot trece cu
nici un pret. Lasind la o
parte amanuntele (formu-
lari ca ,le-am wucis rind
pe rind / cite una“) v-as
obiecta deelarativismul
bombastic care face ca
multe din poeziile trimise
sa alunece pe nesimtite
catre ridicul. Nu contest
autenticitatea starilor su-
fletesti din care se nasc
versurile dv., e nevoie in-
sa de o luciditate superi-
oara pentru a transforma
trdirea Tn artd. De altfel
nu va lipsesc unele vei-
suri izbutite, iar poezia
Ultima ruga o retin pentru
un eventual debut. Asadar
dialogul nostru poate con-
tinua, am impresia ca cu
timpul (sinleti Tnca foarte
tinar ? va ceti elibera de
lestul care va graveaza
deocamdata versurile.

Grigore lonas, Ploiesti

Scrieti unele versuri fru-
moase, ca de exemplu:
,»5a beau singur cescuta
cu calea / Si ochiul meu sa
vada corabii pleclnd”. Pa-
cat insa ca textele de mu-
zica usoara par sa va fi
influentat atit de mult, in-
cit mai tot ce scrieti su-
na cam asa: ,,Dar m-a de-
vorat amagirea' sau: ,,A-
lunci mai bine uradste-ma“.
Daca sinteti la Tnceput cred
cd va mai puteti vindeca
totusi; mai trimiteti  din
cind n cind.

Angel
Arges.

Citez din
cred Tn nimic :

,»Nu cred in Zatopek. 7
Nu cred in Nichita Sta-
nescu. / Nu cred n Atila. /
Nu cred n Fintesteanu. /
Nu cred In Nixon. / Nu
cred In Sirhan. / Nu cred
Tn Julieta. / Nu cred 1n
Yoga. 7 Nu cred In Ada-

Claudiu Spiridon,

poezia  Nu

mo. / Nu cred in Dumne-
zeu. / Cred numai in mi-
ne / In mine si-n loana /
Pentru ca aceasta e reali-
tatea". Dacd as recurge la
umorul curent la ,,Posta
redactiei' v-as raspunde
cd eu nu cred nici mdacar
in dv. si loana; dar nu
acesta ar fi adevarul, caci
eu cred cad dv. nu sinteti
lipsit de talent si de ace-
ea va rog sa-mi mai tri-
miteti, pentru ca eu sa pot
merge cu credinta pina la
a va finlesni un debut. De-
sigur ca si din plicul de
fatd as putea selecta citeva
poezii Tn acest scop, dar iata
de ce n-o fac: dupa opinia
mea semnul responsabili-
tatii artistice este mai cu
seama putinta de a-ti ale-
ge singur poeziile bune de
cele rele si curajul sau
siguranta de a merge la
sigur cu citeva poezii. Dv.
aveti multe poezii  bune
(cea mai buna: ,Si ntu-
nericul era mai frumos")
amestecate cu multe poe-
zii rele (cea mai rea nu
are titlu). Limpeziti-va sl
continuati sd .credeti pre-
cum ziceti Tn poezia ,,Nu
cred n nimic'.

St. A. Banaru

Va Tndeplinesc cu place-
re rugamintea, fara Tnsa
a opera selectia ce mi-o
cereti, aceasta fiind misi-
unea altcuiva, si mai ales
a dv.

1. M. Trestian, Rimnicu
Vilcea.

Aveti viziune, dar cred
ca totul e compromis de

raminerea obstinata la mo-
dul de expresie Alecsan-
dri. Bineinteles ca daca es-
te talent se poate scrie
foarte bine si ntr-o ase-
menea manierda, cu condi-
tia cd lectorului sa-i fie
strecurata impresia ca au-
torul o face cu o anume
detasare superioard, even-
tual ironica, ceea ce nu e
cazul la dv.

Anne-Marie

Va iert cu placere pseu-
donimul si retin pentru un
eventual debut poeziile
Fara slava, pe care o ga-
sesc minunata, si Ars poe-
tica (rezerve fata de opor-
tunitatea titlului). Ar fi
bine sa mai trimiteti.

MIHAI URSACHI



m publicat, Tn Cronica (din 16
ian.), un articol privitor la re-
centa culegere din scrierile des-
pre cultura si arta ale lui Emi-
nescu, aparuta la Editura .Juni-
mea" din lasi sub Tingrijirea lui D.
Irimia. Formulam cu acest prilej citeva
aprecieri si rezerve asupra modului Tn
care a fost Tntocmita editia. Neinspirat,
D. Irimia se simte dator sa raspunda
(tn jurul unei editii din scrierile iui
Eminescu, Tn Cronica, din 6 febr.) spu-
nind c&, vorbind despre editia sa, n-am
fi respectat principiul obiectivitatii |
mObservatia deformeaza total adevarul.

In alte privinte, ,,conceptia editoru-
lui" este si mai discutabila. Se decu-
peaza din unele articole politice frag-
mente, fragmentele si chiar fraze sus-
pendate care contin o pdarere despre
literatura sau cultura in general (In-
tr-un rind — v. p. 214 — nici nu se
mai specifica locul de unde este luat
un mic pasaj !). Modalitatea este total
arbitrara deoarece ,,decuparea” nu se
realizeaza Tn functie de un criteriu si-
gur; alte fragmente si fraze la fel de
importante, (sau poate chiar mai im-
portante), din alte articole, n-au fost
trase (de ce?) In aceasta editie care.

DESPRE ESENTA UNEI EDITI

Principala noastra obiectie se referea
la caracterul fragmentar, la o *seama
de trunchieri arbitrare operate Tn tex-
tele eminesciene (unele omisiuni, —
repetam, sint explicabile), ceea ce a-
duce dupa sine o viziune restrictiva
asupra gindirii poetului. Aceasta atitu-
dine — am spus atunci — este poate
potrivita daca avem Tn vedere ca e-
ditia de fatd are si un caracter de popu-
larizare”. Lui D. Irimia (care sustine o
cronica stilistica Tntr-o revistd) Ti scapa
nuanta formularii de mai sus si ne atri-
buie concluzia cd editia Tn discutie e
,.de popularizare”. Motivul ? Pentru a da
0 proba de ,apdrare” prin escamota-
rea adevarului din observatiile noastre
si a vorbi elogios despre sine: editia
sa nu-i de popularizare deoarece fata
de acelea similare (,,cu totul partiale'!)
ale lui I. Scurtu si 1. Cretu este mult
mai bogata | Nu stim de cind o editie
poate fi socotitd stiintificA sau de
popularizare Tn functie de grosimea ei!

De altfel, si Tn Lamuriri asupra edi-
tiei (p. 5), D. Irimia, neavind masura
exacta a muncii sale de editor, dezin-
formeaza cititorul. Pentru a da impre-
sia ca editia sa este extraordinara (a-
cesta este si scopul articolului de ras-
puns), afirma ca cele patru volume de
Opere (1938—1939), ingrijite de I. Cretu,
»cuprind foarte putine articole despre
arta si cultura".

Ca sd nu mai fie discutii inutile, iar
editorul nostru sa-si dea seama de im-
portanta unei polemici oneste, amintim
ca principalele articole literare si cro-
nici dramatice ale lui Eminescu se ga-
sesc In editia lui I. Cretu (cele mai
multe Tn vol. 1), adica, Tn total, 118
pagini din 264 cit se acorda textelor
poetului Tn ultima culegere. Preopinen-
tul nostru mai declarda, Tn articolul a-
mintit, ca antologia sa cuprinde ,,mate-
riale" ,in marea lor majoritate neadu-
nate in volum pina astazi". Care este
adevarul ?

Textele comune numai editiei Scurtu
si editiei aparuta la ,Junimea" totali-
zeaza 44 pagini. Daca mai adaugam la
acestea Tnca 25 pagini cit cuprind arti-
colele Cultura si stiinta si Fintlna Blan-
duziei (de a caror ,paternitate” noul
editor se Tndoieste), ajungem la con-
cluzia ca D. Irimia aduna pentru primo
datd Tnvolumul ce-1 Tngrijeste fragmen-
te, fragmentele (decupate de ici si de
colo), fraze chiar ce Tnsumeaza abia 77
pagini | (cititorul este rugat sa scuze a-
ceste socoteli de aritmetica elementara,
dar ce sa facem daca pentru editorul
nostru 77 din 264 Tnseamna marea ma-
joritate | Situatia nu se schimba daca
o si raportdam la editia Tngrijitd de |I.
Scurtu: 118 pagini Tn plus, fatd de a-
ceasta, calculate tot din 264).

Privitor la trunchierile operate 1n
unele texte, editorul afirma, Tn ras-
punsul amintit, cd ceea ce a omis sint
doar ,,propozitii scurte, atacuri prea su-
biective ale poetului care nu cuprin-
deau nici o veriga Tn constituirea unei
idei estetice'. Lasind la o parte unele
atitudini inacceptabile astazi, sa vedem
ce este cu acele ,,propozitii scurte'.
latd doua exemple.

Din articolul Nationalii si cosmopo-
litii (mss. 2257) se inlaturd aproape ju-
matate (ne orientam dupa ed. . Scurtu,
p. 15—18), desi acolo nu avem de-a
face cu ,,propozitile scurte', ci cu pa-
reri absolut valabile despre Maiorescu,
despre lupta de idei si despre patrio-
tism. Din cronica la un spectacol cu o
drama a lui Scribe se omite (p. 154)
urmatorul fragment. ,Drept ca epoca
noastra e neincrezatoare si sceptica.
Multele deceptiuni, pe care inteligen-
tele mai sanatoase le-au avut pe toate
terenurile, pe cel literar, stiintific, poli-
tic s.a, au facut sd Tncolteascd Tn su-
fletul nostru parerea ca din Nazareth
nu poate iesi nimic bun.

Aceasta parere nu e tocmai nejusti-
ficatd, desi cam unilaterald". Urmeaza
explicatiile poetului (v. ed. ,,JJunimea”,
p. 154). Cum justifica editorul aseme-
nea trunchieri ?

Se poate vorbi oare de o ,transcriere
integrala’ a unui text cind se omit
exemplele date de Eminescu, exemple
ce presupun o judecata critica? Asa
procedeaza D. Irimia 1n articole ca
Despre caracterul national, Constantin
Balacescu, abatindu-se de la normele
de editare stiintificd. Ce impresie si-ar
face oare cititorul daca s-ar Tnlatura
exemplele din criticele lui Maiorescu
sau lbraileanu ?

dupa ingrijitorul ei, are la baza o ,,con-
ceptie” (nu mai dam exemple din lipsa
de spatiu si din respect pentru Emi-

nescu).
Nestiintific procedeaza D. Irimia ti
atunci cind reproduce fragmente din

manuscrisele poetului. Niciodata nu se
specifica daca acestea au mai fost pu-
blicate Tnainte, atribuind, Tn acest fel,
editiei sale, merite pe care aceasta, Tn
realitate, nu le are. Adica ineditul ei.

Ba editorul merge si mai departe. 1l
acuza pe I|. Scurtu de multe ,lectiuni
gresite* in manuscrisele poetului. De

ce nu Se dau exemple?

Am confruntat unele articole (Shakes-
peare si creatia populard, Scriitorii mo-
derni fatd cu Tnaintasii) reproduse dupa
manuscrise, Si — surpriza — nici o0
deosebire de lectiune Tntre editia |
Scurtu si aceea a lui D. Irimia. Ce sd
credem de aici? D. Irimia pune pe sea-

ma lui I. Scurtu si greseli imaginare
ca sad-si ridice Tn slava propria antolo-
gie. Cel putin textele amintite mai sus
nu sint reproduse de D. Irimia dupa
manuscrisele poetului, ci dupd editia
blamata.

Din cele aproape 25 de articole sl
fragmente preluate din manuscrise, nu-
mai citeva (Artele din punct de ve-
dere economic si administrativ, Perso-
nalitatea creatorului. Cugetari imposi-
bile, Despre talent, Dezvoltarea limbii,

apoi unele notite marunte, Tn total vreo
10—12 pagini!) sint reproduse acum, m
extenso, prima data. Celelalte au fost
publicate mai ales de |. Scurtu si D.
Murarasu (citeva referitoare la foiclor,
ca, de ex., Stringerea literaturii noas-
tre populare — Comentarii eminesciene,
E.P.L., 1967).

Lipsit de modestie, era normal ca D.
Irimia sd lanseze si alte afirmatii (ero-
nate) din care sa se inteleaga ca edi-
tia sa are merite deosebite. Ar trebui
sa raspundem, ne someaza cam intem-

pestiv d-sa, la urmatoarea Tintrebare ;
»Apartin lui Eminescu toate articolele
cuprinse Tn volum ? Identificarea lor

s-a facut uneori mai cu seama Tn baza

criteriului stilistic..." Cu alte cuvinte,
D. Irimia Tl obliga pe cititor sa creada
ca d-sa, ca editor, a facut mari desco-
periri! Dar aceasta munca de identi-
ficare se datoreaza Ilui I. Scurtu si I
Cretu (cf. editiile amintite). I. Cretu a
mai identificat si urmatoarele texte (cu-
lese Tn editia lui D. Irimia) : Cu ocazia
premiului academic, Hasdeu: Cuvinte
den betrani, Columna lui Traian, A. Tr.
Laurian si C. Bolliac. loan Eliad, Car-
tile bisericesti (cf. Luceafarul, 14 mar-
tie 1964, si M. Eminescu, E.P.L., 1968)
Altele (D. Petrino, cronica la Visul Do-
chiei si Ostenii nostri) de Perpessicius
(pentru ultimele, vezi Jurnal de lector,
1944). Cronica la Despot-Voda a fost
comentatd de mult de I. M. Rascu (in
studiul Eminescu si Alecsandri, 1936).
Paternitatea eminesciana a acestei cro-
nici a fost sustinutda cu argumente se-
rioase de |. V. Boeriu (in Gazeta li-
terara, 16 ian. 1956).

Ramin in discutie vreo opt-noua texte
reproduse din Timpul. Poate pe aces-
tea sa le fi identificat scrupulosul edi-
tor! Pinda ce d-sa din nou se va mai
lauda singur, amintim ca cinci din ele
— si cele mai importante! — Fadette.
Doua orfeline. Millo in Bucuresti, Ruy
Bias, Teatrul National — Manastirea de
Castro au fost atribuite Iui Eminescu sl
comentate de |. Massoff (Eminescu si

teatrul, E.P.L., 1964). Despre cronicile
la Ruy Bias si Millo Tn Bucuresti vor-
bise mai Tnainte si I. V. Boeriu (Emi-
nescu si realismul scenic, Tn lasul lite-
rar, nr. 12, 1962). In concluzie, ar fi
fost foarte bine daca autorul, Tn loc
sa fi dat, Tn subsol, scurte note biobi-
bliografice (ca intr-o editie de popula-
rizare 1) despre G. Sand, S. Petofi, Hum-
boldt s.a., ar fi notat cd articolul x se

publicd acum prima data Tn volum sau
nu, ca fragmentul de manuscris cutare
se reproduce acum prima data sau a
doua oara, ca textul cutare a fost iden-
tificat de d-sia etc.,, adicd asa cum se
procedeaza intr-o editie stiintifica. Un
editor, fie el si D. Irimia, nu are drep-
tul sd induca Tn eroare cititorul!

N-am fi crezut ca preopinentul nos-
tru este in stare sa se apere si cu ar-
gumente copildresti, nu numai cu esca-
motarea de plano a observatiilor noas-
tre. Marturiseste D. Irimia ca editia sa
nu-i ,selectivd” deoarece volumul Tn
discutie ,,aduna la un loc tot ce a cu-

noscut editorul sau din scrierile poetu-
lui despre problemele artei si culturii®.
Tnseamnd cd acesta trebuie sa-si mai
Tmbogateascd, de acum Tnainte, cunos-
tintele despre Eminescu. Lipsesc din
editia sa, Tn chip cu totul nejustificat,
o0 Tnsemnata cronica teatrala despre
Maria Tudor, trad, de C. Negruzzi (Cu-
rierul de lasi, nr. 25, 6 martie 1877), un
foarte frumos articol despre Convorbiri
literare (idem, nr. 36, 6 aprilie 1877),
alte citeva interesante Tnsemnari tea-
trale (v. Curierul de lasi, nr. 96, 98,
125/1876), apoi Notita despre Serbarea
de la Putna (Convorbiri literare, sept.

1870). Editia se numeste doar Despre
culturd si artd| Textele la care ne
referim puteau sd apara integral st
editia ar fi avut de cistigat Tn sensul
ca obsesia fragmentarismului ar mai
fi fost temperata!

Din obiectiile aduse de noi acestei
culegeri, D. Irimia recunoaste doar una
singura ; ,cele mai multe — declara

d-sa ritos, sint — fara temei". Cititorul
se va convinge singur. Deci: nu P. P.
Perpessicius, cum scrie D. Irimia la
p. 5 ci D. P. Perpessicius. Numele lui
Hasdeu este ortografiat Tn patru fe-
luri . Hasdeu, Hasdeu, Hasdeu, Hasdeu.
Pentru care opteaza editorul? Primele
patru volume din Studii si doc. lit.,, co-
lectia Torontiu, n-au aparut toate Tn
1933, cum crede editorul. Alte greseli
de informatie, mai marunte, nu le mai
repetam.

D. Irimia, care ne face noua o teo-
rie Tntreaga despre Curierul de lasi
sau Curierul din lasi, cum i se mai
spune (ca sa se deosebeasca de alte
Curiere), afirma, negru pe alb (p. 6) ca
Eminescu a semnat cu numele Tintreg,
n acest jurnal, doar un ,,studiu de ras-
puns unei brosuri a lui D. Petrino'. Nu |
Acest studiu este publicat Tn Albina
(ian. 1870), iar Tn Curierul de lasi (nr.
87, 12 august, 1877), cu numele Tntreg
al poetului apare un articol despre
Logica lui Maiorescu. Preopinentul nos-
tru pozeaza Tintr-un cunoscator perfect
al lui Eminescu, dar nu stie ca poetul
a publicat Tn Curierul de lasi nu numai
nuvela Cezara, ci si schita La aniver-
sard (v. Cronica, 6 Isbr,). S& mt fj jas-
foit D. Irimia acest jurnal!? S& retind
preopinentul nostru ca poetul n-a cola-
borat niciodata la Curierul lui Th. Ba-
lassan, cum ne spune el triumfator, ci
la Curierul de lasi, alt ziar decit acesta.

Dar sa ne apropiem de sfirsit! D. Iri-
mia Tsi lauda Posfata dind de Tnteles ca
de aici trebuie sa se porneasca Tn cu-
noasterea ideilor eminesciene despre li-
teraturda | Repetam : aceasta postfatd are
si observatii interesante, dar si destule
locuri comune (,,O opera literara e o
realitate complexa” ; ,,Specificul natio-
nal in literatura sta deopotriva in cu-
prinsul operei literare, Tn ideologia ei,
cit si Tn expresie” — p. 304), ca sa
nu mai spunem ca ideile diriguitoare
ale conceptiei lui Eminescu (conceptul
despre specificul national, despre poe-
zie, ideile despre critica, despre teo-
ria formelor fara fond — raportarea la
Gherea este arbitrard) sint comentate
pe deasupra, cu unele rasuciri de fraza
care te alunga. Acum vom spune clar
(,,vom spune-0", ar zice D. Irimia): sti-
lul sau e greoi, uneori repezit, dar mai
adesea cenusiu si plin de improprie-
tati gramaticale ce surprind la un autor
cu atfta sigurantd de sine. lata citeva
exemple: Eminescu ,,abordeaza", ,,abor-
deaza" si iar ,,abordeaza"; exista ,un
necompus dar existent sistem de gindire
estetica si lingvistica* (p. 299); ,in a-
cest sens trebuie interpretata Tntoar-
cerea lui Eminescu spre trecut Tn afir-
marea valorilor romanesti, sdnadtoase, de
civilizatie, Tntoarcerea partiald, bine-
Tnteles, si selectivd” (p. 300); .(..);
totul Tn functie de esenta limbii, de
mijloc de comunicare Tntre oameni*
(p. 302): ,,adevarul scrierii dramatice
inseamna caractere complexe'; ,In tot

ce a facut Eminescu, sufletul si l-a dat
in ntregime. ldeea pe care o emitea
0 avea perfect cunoscuta Tn intelectua-
litatea sa* (p. 308); ,,simtamintul eti-
cului* (p. 306); ,Limba asigura unita-
tea nationalda si o probeaza atunci
cind si daca mai este nevoie'; ,Peste
decenii, caracterizat de aceleasi con-
vingeri. Lucian Blaga * (p. 301); ,do-
menii care se interpatrund’ ; ,,Atitudinea
sa se cuprinde (?), definindu-1 Intr-o con-
ceptie mai largd asupra teatrului care
trebuie'... (urmeaza un citat din Emi-
nescu) — p. 306; ,In arta, in litera-

turda, adevarul Tnseamna verosimil® (p.
307); ,,Limba si organizarea ei stilis-
ticd, Tn si prin care se dezvaluie o
viziune specifica a unui scriitor asupra
lumii, care nu este altceva decit un
mod particular de manifestare, a vi-
ziunii poporului de care apartine, face

o0 creatie literara intraductibild" (p.
304); Eminescu publica ,,In initiale*
(p. 6); ,constiinta apartinerii la ace-

easi totalitate" ; ,,constiinta apartinerii
la aceeasi natiune*; ,constiinta apar-
tinerii la acelasi tot* (p. 303, 304, 306);
,,Extinderea conceptului de literatura
populard si la o serie de scrieri culte
Tl va fi datorind Eminescu ideologiei
de la Junimea' (p. 304) etc., etc.

Sa& se mai mire si acum D. Irimia,
ignorind adevarul observatiilor noastre,
cd n-am ,patruns Tn conceptia edito-
rului™ si Tn ,,conceptia” Postfetei sale!
Intr-o polemica intereseaza numai ade-
varul. Acest lucru — speram — 1l va
putea intelege, in fine, si D. Irimia.

MIHAI DRAGAN

Prof. univ. dr. PETRE BOTEZATEI
sexagenar

Spiritul stiintific — rigurozitate geometrica, reflexivitate
critica, Tncredere Tn puterea ratiunii — interfereaza cu
sensibilitatea fina a omului de arta, pentru care frumosul
este realitate ineluctabild a vietii, spre a dezvalui un
caracter de Tnaltd tinuta si probitate umana, morald s;
intelectuala care este profesorul Petre Botezatu de la
Universitatea din lasi.

A gindi, a scrie, a actiona potrivit definitiei omubhii
cinstit sie Tnsusi si universului uman, pe coordonatele
unui spirit dialectic, deschis la tot ceea ce reflecta uma-
nul Tn maretia si frumusetea lui, dau dreptul sexagena-
rului universitar sa fie prezentd mereu tinara Tn iramin-
tarile spiritualitatii contemporane romanesti.

Cercetatorul atent al procesului de formare a con-
ceptiei logico-filozofice a prof. Petre Botezatu va remarca,
desigur, modul Tn care unele concluzii din teza de doc-
torat Cauzalitatea fizdca si panguantismul (1945 — inter-
fereaza concluziile cercetatorilor de psihologie, in edifi-
carea conceptului de logica naturala ca logica operatorie
,logica inerenta spiritului omenesc', ,,pe care Tn mod
spontan o poarta gindirea omului'.

Ne gindim la acele idei in care prof. Petre Botezatu
releva rostul Tntemeierii ontologice a cauzalitatii stiinti-
fice, a relatiilor care dezvaluie ,,materia asa cum apare
experimentatorului V in laborator’ (op. cit. p. 58), si arata
lipsa de consistentd a reprezentarii matematice formaliste
si exclusivismul tehnicii ,,lipsite de ambitia cunoasterii",
subliniind necesitatea unei cunoasteri mai adinei prin
cauzalitatea substantiald, Tmpotriva prohibitiei teoretice
a pozitivismului comtian si neopozitivismuiui contemporan
(cf. op. cit. p. 60).

Ne gindim la acele idei din La logigue et les objets
(comunicare la cel de-al Xll-lea Congres international de
filosofie de la Firenze din 1959), la ,,Teoria rationamen-
tului Tntemeiata pe structura obiectelor' (An. st. Univ.
lasi — St. soc., 1959), la ,,Dezvoltarea logicii formale in
raport cu logica clasica si cu logica matematica” (An
sf. Univ. lasi — St. sec., 1960), la ,,Les raisonnements
transitiis' (Acta logica, 1960, nr. 1), ,,De la deduction des
conclusions probables’ (Rev. Roum., Sc. Soc. Philosophic
et logique, 1965, nr. 3) s.a., Tn care se prefigureaza ideile
noi arhitecturi logico-filosofice din ,,Schitd a unei logici

naturale — Logica operatorie' (Buc., Editura stiintifica,
1970).
Cu acea modestie — care Tl caracterizeaza dintotdea-

una, aproape un viciu pentru etitea ,virtuti" ale unor
cgnt®mpgrgni | — prof. Petre Botezatu nu ambitioneaza sa
construiasca ,,inca o varianta de calcul logic, pe linga
cele existente, si asa prea numeroase' (p. 8) ci ,,un sls-
tem de logicd operatorie... o teorie a operatiilor logice
pe care omul le practicd in mod spontan* (p. 286), Tnte-
leasa a ii ,,un fragment din logica simbolicA moderna. Ea
acopera doar o parte a acesteia, dar sintem convinsi ca...
este partea esentiala, miezul care constituie logica natu-
rala" (p. 287).

Sistemul de logica — propus de prof. Petre Botezatu
In lucrarile domniei sale — ,,ne Tntoarce de la forme la
operatii, dizolvd jocul formelor abstracte Tn dialectica

operatiilor concrete, Tnaintind astfel cu un pas pe calea
inteligibilitatii structurilor' — scrie prof. V. Pavelcu.

Polivalenta spirituala a prof. Petre Botezatu dezvaluie
nu numai multiplicitatea acelui ,,esprit geometrique’, ci si
liteiare — o veritabild atractie si vocatie poetical si de
muzicologie — este membru fondator al Uniunii Com-
pozitorilor din Roméania — publicind si sustinind o serie
de contributii Tn critica muzicala (,,To'.stoi si muzica*,
1950; ,,Un deceniu de activitate muzicala la lasi", Tn
,»Muzica", 1945, nr. 7—8; ,,Mozart Tn Scrisori" (1956)...

Intelectual de tinutd, respingind artificialitatea si impos-
tura Tn stiintd si culturd, marturisind credinta in rezol-
varea problemelor Tn chip rationalist si realist, prof,
univ. dr. Petre Botezatu, membru corespondent al Aca-
demiei de Stiinte Sociale si Politice, este o eminenta per-
sonalitate a culturii si filozofiei roméanesti contemporane,
pe care o serveste cu fermitate si entuziasm.

VALERIU STREiINU

PETRU ARUSTEI : Trtanii"

4



semicentenar

" MARXISMUL
SI' SPIRITUALITATEA

ROMANEASCA

1. Din perspectiva cadrului ideologic deschis -de partid Tn
raportul' la cel de-al X-lea Congres, care este contributia adusa;
de filozofia si sociologia din tara noastra 1in clarificarea pro-
blemelor ideologice fundamentale ale epocii contemporane ?

2. In ce constd — vizfnd aceastd problema Tn contextul rea-
litatilor societatii noastre — continutul raportului dintre politic
si filozofic ?* ' -0

3. In ce masurd actuala cercetare filozofica si sociologica
romaneascd, privitd Tn raport cu coordonatele definite de partid
pentru domeniul abordarii problematicii umane, raspunde pbiec--
tivului de a analiza omul societdtii noastre socialiste, semni-
. ficatia sa ?

4. Care sint problemele de stringenta actualitate ale' socie-
tatii noastre, asupra carora atit filozofia cit Si Tntregul ansam-
blu ai stiintei sociale trebuie s& se pronunte, pentru a contribui
U definirea lor 2

1. In climatul ideologic creator al spiritualitatii noastre,
filozofia procedeaza, si trebuie sa procedeze si mai convin-
gator, la un autoexamen critic, la o confruntare cu s.ne
Tnsasi. Filozofia dobindeste astfel constiintd de sine, de-
vine o miscare filozofica. Este aici semnul maturizari sale.
Cristalizarea constiintei de sine a filozofiei noastre reclama
0 dubld raportare: la gindirea contemporand si la moste-
nirea filozofica si culturalda a poporului nostru.

Marile probleme nu pot fi abordate Tn exterioritatea
lor, ai numai prin miscarea din interior, necesard dar neier-
tata, a demersului teoretic catre acestea. Tn aceasta pri-
vinta, unele lucrari de filozofie de la noi, desi aveau in
fata artitea probleme legate de efervescenta constructiei so-
cialiste, a valorilor si omului nou, Tn loc sa lupte pe bari-
cada teoretica a dezbaterii lor, pentru a ajunge in si prin
acest mod si la celelalte mari probieme ale contempora-
neitatii, au mers pe calea facila a Tmprumutului de pro-
blematica. Si nu au fost atit de rare cazurile Tn care unii
ginditori se luptau cu false probleme, desi, la un pas de
ei, asteptau a fi decantate tocmai cele veritabile.

Fikeofia noastra, prin ceea ce tinde sa aiba mai valo-
ros, va accede la personalitate proprie numai prin origi-
nalitate. lar ultima se dobindeste prin angajarea in pro-
blemele noastre, socialiste si, din perspectiva lor, in cele-

probleme ale contemporaneitatii. Se valideazd astfel
adevarul cd o conceptie filozofica, ca de altfel creatia spi-
rituald, Tn genere a unui popor, capata valente de univer-
salitate tocmai prin nota sa specifica. Universalul-isto-
ric poate fi slujit numai slujind particularul-istoric.

Spuneam ca formarea constiintei de sine a filozofiei ro-
maénesti reclama raportarea si la mostenirea noastra filo-
zofica. Din perspectiva climatului ideologic deschis de
partid, aceastd mostenire se valorifica deja staruitor. Re-
marc Tnsd ca travaliul valorificaitor nu a fost dublat de
fiecare data de o conceptie bine definitd asupra valorifi-
carii Tnsdsi. A valorifica Thseamna a aduce Tn lumina cu-
noasterii contemporane acele creatii care sd poata fi re-for-
mulate Tn termenii nostri de gindire, ale caror intrebari sa
prefigureze Tntrebdrile noastre, pentru a ne depasi pe noi
Tnsine- prin depasirea lor criticd. Si este stiut ca dintre
valorificarile Tntreprinse niu toate au avut acest principiu
director.

Chiar atunci cind a fost acceptatd ideea ca o filozo-
fie fac« dovada maturitatii sale nu prin simpla mostenire
a valorilor trecutului, ci prin replica creatoare de valori.
s-a Tntimplat totusi ca demersul valorificator sa fie uneori
expres programatic si formal delimitativ. Dar valorificarea
este criticA Tn substanta sa. excluzind apriorismul actului

criwec.

tejje si documente

SI COMUNA DIN PARIS

socoteald, vorbesc si

Criteriile axiologice ferme ale culturii noastre fac po-
sibila reeditarea unor lucrari filozofice nu n maniera ca-
duca a oricarui fel de culegeri de texte (alcatuite dupa pre-
ferinte subiective sau din oportunitate). Caci, acum, omul
culturii socialiste resimte nevoia organica a actului critic.
Incit, prin dialogul deschis ou opera, el sa poiata sa-si for-
meze spiritul critic si noua tabla de valori. E adevarat,
cultura omului socialist formeaza omul culturii socialiste,’
dar acuta, ma>i mult ca oricind, omul culturii socialiste, dar
acum,, mai mult ca oricind, omul culturii socialiste for-
meaza cultura omului socialist!

Valorificarea gindirii filozofice presocialiste trebuia sa
opereze si prin initierea de dezbateri sistematice, pertinente,
dar miscarea noastra filozofica n-a Tntreprins, cu unele ex-
eptii fericite, prea mult in acest sens.

2. Interpenetrat-a politicului si filozoficului poate fi
surprinsa Tn diverse planuri de manifestare. Cum nu exista
Tnsa un politic in genere, ci o realitate politica datda, cum
nu exista o filozofie Tn genere, ci o conceptie filozofica
determinata, care .reflecta* mediat si complex realitatea
sociald, acest raport trebuie abordat concret-istoric.

Pentru societatea noastra socialistd, Tn oare ideile de-
vin ele Tnsele forte transformatoare, raportul dintre politic
si filozofic are ca notd dominantd problema: Tn ce masura
filozoficul, cu mijloacele sale specifice, serveste realitatii
care 11 determina. In acest sens, ,finalitatea" filozoficului
este cunoscutd. Remarcam, totusi, urmatoarele: se consi-
dera politicul si filozoficul ca doua entitdti separate care,
Tn cel mai bun caz, se intrepatrund. Dar relatia este mult
mai adinei : filozoficul lumineaza politicul din interior, este,
intr-un fel, un nivel al politicului Tn interiorul politicului,
ceea ce expliciteazd de ce politicul se depaseste din inte-
rior. In acest sens, filozoficul constituie constiinta de sine
a politicului. La rindul sau, politicul reprezinta criteriul
optiunilor partinice Tn filozofie. Lucru care releva marile
raspunderi teoretice si necesitatea angajarii ideologice ra-
dicale a filozoficului in societatea noasira.

A vorbi de raportul politic-filozofic, Thseamna a impli-
ca si partinitatea. In aceasta privinta, tovardsul Niicolae
| eajsescu sublinia ca cei ce lucreaza Tn domeniul filozo-
fie. nu trebu.e sa se multumeascd numai cu repetarea unor
adevaruri generale, bine cunoscute tuturor, ci trebuie sa
desfasoare o munca laborioasa pentru elucidarea fenome-
nelor no: aparute Tn viata sociala, sa dezvolte schimbul de
opinii pe fundamentul solid al ideologiei partidului, al n-
vataturii mater.alist-dialectice.

A vorbi despre partinitatea filozofiei noastre Tnseamna
a avea in vedere problema caracterului creator al acestei
filozofii. Este cunoscuta polivalenta semantica a acestui
concept. Remarcam aici unul dintre sensuri. Creativitatea
gindirii noastre filozofice vizeazd si o modalitate proprie,
specifica spiritualitatii noastre, de abordare a filozoficului.
Gind.rea filozofica romaneasca trebuie sa valorifice, cum
observa Ath. Joja, acele aspecte care dau expresie fondu-
lui specific national: cultivarea unui rationalism temperat
si fundamentat printr-o deschidere spre real, refuzul ira-
tionalismului, intuitionismului si  misticismului, neaderenta
la .canonizari* si .dogmatisme". Discursul filozofic trebuie
sa transfigureze Tn plan filozofic trasaturile de structura ale
poporului nostru, precum cuviinta, echilibrul, masura, ar-
ironia, temperanta. Gindirea filozoficd roménesca tinde sa-si
adinceasca optimismul critic si umanismul ei, cristalizare a
omeniei poporului nostru.

3. Cunoasterea sociald nu mai este atit o cunoastere
a existentei sociale devenite, cit a existentei care devine
si a actiunii sociale. Ea se concentreaza tot mai mult asu-
pra omului, caci acesta este chemat sa Tnfaptuiasca istoria.
Descoperirea legilor obiective, constientizarea si planifica-
rea progresului istoric transforma structural stiintele des-
pre om, astfel Tneft acestea tind a se orienta nu numai spre
problemele sociale ale omului, ci spre toate problemele
omului.

Omul, creator de valori, nu poate actiona decit Tn cim-
pul de forte al determinismului social. Daca din unghiul de
vedere sociologic, deci, este justificatda abordarea indivi-
dualului prin social, pe de alta parte nsa, etica, antropo-
logia filozofica si axiologia trebuie sa stie a se adresa di-
rect individului, a-1 orienta Tn actiune, a-i oferi criterii Tn
judecdtile sale de valoare si Tn luarea deciziilor. Si aceas-

cd capul sub jugul barbar, nu e demn de libertate".

ta, intrucit omul este obiect, dar si subiect al relatiilor
sociale, sintetizind aceste ipostaze Tn existenta sa ca om
concret. Tnhca Marx spunea, Tn aceastd privintd, ca omul
este o0 parte a generalului social tocmai prin individua-
litatea sa.

Punctul de plecare al eticii, antropologiei filozofice si
axio’ogiei marxiste este viata si activitatea omeneascda 1in
multilateralitatea ei. cu bucuriile si durerile ei. Si in spa-
tele acestora se afla, ca temei peren, cerinta fierbinte de
fericire a omului. Ineit, pentru ca aceste stiinte despre om
sd-si realizeze chemarea antropocentrica, se impune: aban-
donarea ramasitelor de normativisjn (etica), abandonarea
tratarii abstracte a esentei umane (antropologia filozoficd)
si depdsirea fazei Tnceputurilor (axiologia).

4. Este fapt cunoscut ca partidul nostru a criticat nu o
datd atitudinile de superficialitate, de wvulgaritate si lipsa
de orizont care s-au manifestat Tntr-o perioadd Tn stiintele
sociale. Faurirea societatii socialiste multilateral dezvoltata,
transformdrile Tnnoitoare Tn toate planurile vietii sociale
ofera cercetarii un vast cirnp de activitate. Ceea oe recla-
ma largirea ariei tematice a acesteia, perfectionarea mijloa-
celor de investigatie, cresterea deopotrivd a nivelului teo-
retic si a randamentului ei social.

in domeniul filozofiei, sociologiei si stiintelor politice
se impun prioritar a/tentiei probleme privind ‘cresterea ro-
lului conducator al. partidului, evolutia functiilor statului,
dinamica structurii sociale, dezvoltarea natiunii socialiste
si adincirea unitatii sociale, perfectionarea democratiei so-
cialiste, afirmarea plenara a personalitatii umane, ridicarea
constiintei socialiste s.a.

Functia esentiala a stiintelor sociale constd n elabo-
rarea unor concluzii teoretice de reala valoare, came sa

slujeasca practicii sociale
. HUMA

munarzilor refugiati : ,,Protestez contra declardrii gu-

Dupa 72 de zile, Comuna din Paris a fost Tnfrinta. vernului belgian relativa la Tnvinsii din Paris. Orice

Caderea ei si crimele savirsite de guvernul lui Thiers
au fost primite cu indignare de poporul
si Tn presa conservatoare, protestul
crime s-a facut simtit. Cu atit mai

PRESA ROMANEASCA DIN 1871 Sare kel

tudine presa democraticad. ,Pe cind Tnvinsii cugeta ta-

pentru Tnvingatori se ridica strigatul
represiuni peste toata masura”. Ziarul

mergea pe linia informarii cu

muncitoreascd, a publicat relatari,
august si pind la nr. 75 din octombrie 1871, asupra
proceselor intentat©® comunarzilor,

scriu cad Comuna propriamente

Tmpotriva acestor
mult a luat ati-

feroce <1 unei
,Orientul*, care
la nr. 43 d.n

inclusiv actele de

s-ar zice si orice s-ar face, Tnvinsii sunt oameni poli-
roman. Pina tici... N-are dreptul sa refuze azilul. Legea Ti permite
acest refuz. Eu caro va scriu acestea am 0 maxima :
pro jure contra iegem (pentru dreptate ma opun Tn
contra legii). Azilul este un drept vechi. Este dreptul
sacru al nenorocitilor. In evul mediu biserica acorda
azil chiar patricizilor. Cit pentru mine, declar aceasta:
Ofer eu acest azil pe care Tl refuzd Tnvinsilor guvernul
helgiiu Unde T In Belgia. Fac aceastd onoare Bel-
giei. Ofer azil la Bruxelles. Ofer azil Tn piata barica-
delor nr 4. Vina un Tnvins din Paris, vina un om
din Tnnnhnea zisd Comund pe care Parisul abia l-a a-

(nr. 46) —

la miscarea

Lupta eroicd a proletariatului parizian, care rea- = . L < ; i ; O : . ; . p )
liza p tima  batere pmuncitoreascé %in istoria  oment. vrea si nege ordinea, solidaritatea, dreptul de pro- acuzare Tmpotriva acestora. Printre ei este mentiona: Im vind unul dintr-acesta, fie chiar inamicul meu
p p prietate in stat. Atita ajunge pentru a discredita Co- si marele pictor Courbet, care a fost exilat pentru persona.  Esie Tn casa mea. Este inviolabil... Daca
participarea sa la Comuna. In nr. 75 se infatiseaza va veni cineva la mine si ia ne fugd pe cineva al

P . . ) 4 )
rii, 1sub forma Comunei, .un guvern al clasei mun muna la mic si

citoate—cum spunea Marx—rezultatul luptei clasei pro-

la mare, la avut si la sdrac-.. Nu

judecarea unor copii intre 11 si 16 ani. acuzati cd au

Cnonnsi. ma_va lua si pe mine. De-1 va preda gu-

ducatoare Tmpotriva clasei apropriatoare, forma politica
Tn sfirsit descoperita Tn cadrul careia se putea Tnfaptui eli-
berarea economicd a muncii"* a fost urmaritda ct?
deosebit interes in lumea Tntreaga.

Prin stirile publicate despre Comund, prin relatarea
programului ei ca si prin aprecieri juste, presa de-
mocrata din tara noastra a manifestat simpatie pentru
Comuna. precum si dezavuarea calomniilor reactiunii.

Albina*  (nr. 22) relata astfel Tnceputul Comune: :
Vulcanul Parisului, se poate zice al Frantei, adicd
poporul suburbiilor democratice, a izbucnit de cinci—
sase zile si a acoperit cu lava sa Tntreaga capitald...
Garda nationald, al carei numar ajunge aproape cifra
de 300 000, observind ca& guvernul si adunarea natio-
nald n-au Tncredere Tn ea, si deducind d© aici ca
n-are ratentiuni bune nid fatd de Republicd, a refuzat
a se supune decretului de dezarmare, din contra a
ocupat de unde numai a fost cu putintd, multime de
arme, de tunuri si cartuse si s-a organizat si barica-
dat, mat virtos Tn partile de Montmartre si si-a for-
mulat postulatele sale patriotice. Intr acestea sunt :
dreptul de a-si alege Tnsasi pe comandantul suprem ;
dreptul de a veghea ea armata asupra Republicii ;
desfacerea adundrii nationale si convocarea unei consti-
tuante, liber alese, Tn Paris".

Ziarul .Telegraful” publicdi numeroase stiri si infor-
matii asupra Comunei, condamnind pozitia lui Thiers
">i apreciind favorabil Comuna. ,Guvernul reactionar...
spera cd pe ruinele libertatilor publice va putea din
nou ridica tronul abso’utismului®. (nr. 17). ,Din zi
in zi si cu durere trebuie s& neconvingem cd gu-
vernaminlul asa numit legal al Frantei ori si ce, nu-
mai adevdrat republican nu este f deoarece Tn tot
momentud si la tot pasul aratd cd actiunea cea patrio-
ticdA e numai o mascaradd, pentru casd amdageasca
pe cei usor crezatori..." (nr. 14). ,Noi am spus deja
ca insurgentii din Paris numai atunci vor depune ar-
mele, cind drepturile lor comunale vor fi respectate
de guvern si adunarea de la Versailles — si numai la
cazul acesta credem cd se va restitui adevarata ordine
si libertate Tn toatd Franta" (nr. 13). ,Béatrinui Thiers
va trebui sd recunoasca cu durere ca s-a facut unealta
reactiunit celei mai depravate..." (nr. 12).

Programul Comunei este redat de ziare ca ,Federa-
tiunea- (nr. 41 — aprilie 1871) .Albina" (18—30 apri-
lie 1871), iar ,,Roméanul" din 25 aprilie reda amplul
articol din ,Albina" intitulat , Adevaratul Tinteles al
rascoalei din Paris". In acest articol se spune ; ,Pu-
tini sunt care au meditat bine sf practic despre
reala tendintd a Comunei din Paris, cei mai multi
fireste, fiind mai comod si venindu-le mai bine la

desconsiderdm supremul principiu al Comunei, nu con-
damnd@m. ci apreciem scopul principal si genera’ al @t
intelegem cum miile, cuprinse de adevérurile «celuia,
merg cu bucurie Tn moarte pentru afirmarea si eiupta-
rea lui. Simburele programul”: Comune: a%a :
_No< cerem organizarea credrtulm. a referintelor cam-
biale st de asodatune. pentru scopul ca lucrdtorulu
s& i se asigure valoarea integrau a menefi sale, si i
se augure deplin si gratuit invdUmiatul prectrc. M >
se asigure absoluta libertate personald si de presd* Sa
privim si sa dejudecdm bine si fard preocupare ordinea
sociala de astazi. Nu oare este nenegabil ca =-nra sl
muncitorul nare alt pret, altd valoare decit pe care
binevoiesc a i-o0 da capitalul si capitalistul; nu oare
este nenegabil cd, pe ciad capitalul si averea in toate
intreprinderile se Tnmultesc si gramadesc Tn mimile
in care deja se afld si in proportuni colosale, munca
si muncitorii, prin care proprie se face acea Tnmultire,
ramin, trebuie sd ramind — dupa ordinea de astazi—
in calicie... Dar oare cultura, libertatea personald, va-
loarea sociala a muncitorilor nu este astdzi absolut
dependentd de cei ce dispun de capital ? Dar chiar
n viata de stat — nu oare averea decide, face legi?

Aceste referinte reclamd@ reforme, reclama o alta
ordine sociala mai dreaptd, mai umand; si aceasta o
atinteste emanciparea muncii, ridicarea ei la valoarea
de factor egal Tndreptdtit Tn societate Si Tn stat. ..
Sa recunoastem urgenta importantd a chestiunii la care
se lucreaza, a interesului general pentru care se luptd
Comuna din Paris".

Si ziarul ,Telegraful" se pronunta pentru Comuna
din Paris : ,despre ale cdrei nobila tendinte numai cei
orbiti de pasiuni mirsave si cei ce nu Stiu sa Ju-
dece starea lucrurilor de acolo cu propria lor minte,
se mai pot Tndoi" (nr. 21). ,Romanul* Se pronunta
de asemenea Tmpotriva reactiunil; ,Reactiunea Tns3,
acolo, ca si la noi, voieste mai bine sa piard na-
tiunea decit sa triumfe dreptatea si libertatea. Fie
dara pe voia ei: numai popoarele sid Tnteleagd cel
putin de astd datd si sd nu-si mai puie Tn viitor capul
lor pe caprd dupd ce au dat securea Tn mina eterni-
lor calai" (nr. 46). Ziarul ,Albina" (nr 37), criticind
conceptia publicistului Emile de Girardl'n, care pro-
punea o republica federalda, dar a carei consolidare
sd se faca fara .revolutiune™ si fara ,reactiune”, justi-
ficd necesitatea revolutiei : ,Dar de cind e Ilumea,
nici o libertate, nici o dreptate si nici chiar cele mal
naturale drepturi ale omenirii, nu s-au validat decit
numai prin luptd, cu sacrificarea milioanelor de su-
flete... O tristd, fatala soartd aceasta pentru bietele
popoare, dar mai bine moarte decit sclavie... caci
libertatea este Tnndscutd omului iar poporul ce-si plea-

purtat arme. Toti au marturisit la proces ca s-au ser-
vit de arme pe baricade. Ziarul ~Aib-xa- rrwrtt'imi
distrugerile ta care s-au dedat armatele de la Ver-
saiiles-

Zxaral ,,Troopeta Carpat-Lor* repcodace in nu=arul
U scrisoarea aareiui tcr-zZor democrat francez Vic-
tor Hooo. prin care acesta protesta &potnv< refu-
mlui beugias de a acorda azil politic co-

Comunard roméan (litografie de Bertal din
seria ,Figuri ale Comunei").

vernului. eu Tl voi urma".

La sc*-rt timp dupd aceea, ,Orientul- (nr. 25) publi-
ca o altd scrisoare a lui Victor Hugo, el Tnsusi exilat
din Belgia pentru atitudinea sa fatd de comunarzi :
eSunt dator a vd& multumi in public nu Tn numele meu
— cdaci ce sint eu cind este vorba de asemenea mari

chestiuni — ci Tn numele dreptului ce ati voit sa sus-
tineti si Tn numele adevarului ce ati voit sa ! clarifi-
cati... In pozitiunea Tn care se afld Franta as fi crezut

cd guvernul belgian va trebui sa lase deschise fron-
tierele, va trebui s&-si rezerve dreptul de examinare,
cuprins n dreptul de azil si va trebui sd nu extra-
deze fara deosebire guvernului francez pe refugiati
care-i Tmpusca fara deosebire. Si eu dadusem Tndata
exemplu acestei prescriptiuni, ca mentin dreptul de
azil in casa mea... Aceasta mi-a adus mai Tntli atacul
nocturn din 27 mai si apoi expulziunea contra regu-
lilor. Ambele fapte sunt strins legate una de alta.

Viitorul va judeca. Afard de aceasta, eu staruiesc
a sustine de a nu confunda auvernul cu poporul bel-
gian si onorat printr-o Tndelungatd ospitalitate Tn Bel-
e-a. iert guvernul si multumesc poporului. Victor
Hugo™.

Articolele mentionate si pasajele reproduse nu re-
prezintd desigur decit crimneie din bogatul material
publicat in presa romaneasca cu privire la Comuna
din Paris. Dar ele oglindesc pe de o parte participa-
rea opiniei publice la marile evenimente legate de
miscarea muncitoreascd, pe de altd parte aprecierea
de multe ori justd a acestor evenimente.

Pentru a fincheia, iatd cum vedeau ziarele ,Albina*
(nr. 32) si ,Romanul" (din 24—25 aprilie 1S"7!) Comuna
prin prisma perspectivei istorice ; ,Este prea proba-
bil c& Tn cele din urma rascoala va fi devinsd si Tne-
catd Tn singele fiilor sdi: dar chestiunea cea mare—
de nu se va dezlena astdzi, ramine Tn sarcina viitoru-
lui :© ea nu va apune, pe cit timp averea, capitalul nu
poate fard multi lucratori sj cu cit msi mult se va
amina dezlegarea ei, cu atit ta mai multe zguduiri va
fi expusda lumea”. Ne amintesc acectea de cuvintele
lui Marx : ,Dar Tfupfa trebuie s& izbucneasca iar si
iar, luind proportii din ce Tn ce mai mari, si nu
Tncape Tindoiald cine va iesi in cele d'’n urma Tnvin-
gator — cei citiva apropriatori, sau majoritatea co-
virsitoare a celor ce muncesc"f.

Conf. ALFRED JEANRENAUD
Conf. dr. RODICA CEPAREANU
1 Karl Marx. Razboiul civil din Franta, Tn vol. K.
Marx, F. Ennels, Opere alese, vol. |. ESPLP. Bucuresti,
1955, pag. 552.
1 Karl Marx, op. cit.,, pag. 574.



EUGENE POTTIER
rasculatul

Lui GEORGES PROTEAU

tn fata-ti, crunta saracie,
In fata ta, o, grea sclavie,
Rasculatul

Cu putca-n mina-nfrunta Statul |

O, rasculatul omu-i, cioard,
Ce nu e vita de povara,
Dind ratiunii ascultare,
Mergind cu-ncredere-nainte,
Cind, rosu, al stiintei soare
La orizont méret se-aprinde.

Il vezi pe baricade, iarasi,
Alaturi de-ai sai buni tovardsi,
Riscind, glumind, rizind cu drag,
In ochii dirzi purtind scintei

Din focul marii lui idei,
Rasfrinta-n purpuriul steag.

Comuna zamislind cu gindul,

Stia ca unul e pamintul,

Si ca nu trebuie-mpartit,

Ca-i Firea un izvor — si-0 punga
Ca-i capitalul - bun s-ajunga

In mina tuturor, cinstit.

Revendica masina el,
Nevrindu-se spetit, de fel,
Sub aburul in actiune,
Céaci exploatatorul stie
S-o faca jug si grea sclavie
Cind ea-i salvare si minune.

a"
In contra clasei patronale
Stirneste lupte sociale,
Dar nu vede sfirsitul lor,
Bogat cit unul, fara munca
Pe glob mai poate sa ajunga
Si cit mai rabda-un muncitor.

Gretoasei clase opulente

Nu vrea sa-i mai plateasca rente :
O, miliarde, an de an |

Pe pielea voastrd trag si-au tras
Un dividend atit de gras,

Mineri si lucratori, tarani |

Planeta-mama, greu plingind
El o-ntelege orisicind,
Sub jugul individual ;

Schimbare-n lume vrea, profunda,

S& dea dirr tita ei rotunda

Etern belsug universal.

In fata-ti, crunta saracie.

In fata ta, o, grea sclavie,
Rasculatul

Cil pusca-n mina-nfruntd Statul |

Paris, la Tntoarcerea din exil, 1884.

aniversarea lui 18 martie 1871

Oricit napasta ni-i de mare,
Hai, Hai s& ne unim, tovarasi,
Noi cintul, inimile iarasi,

Toti pentru marea-aniversare |

Da, maselct, cu tot curajul,
Scapau atunci din ambuscada,
Pamintul freamata... Pavajul
Se simte iarasi baricada.

Sa retrdim cea clipa sfinta,
Moment istoric unic, unul |

A noastra-n viitor izbinda

Isi stie-n astd zi ajunul.

Oricit napasta ni-i de mare, etc.

Mugeau de ciuda federatii

Sub tradatorul stat-major ;
Argintii-i vad exasperati!

Stapini pe tunurile lor.

Puterea lasd-a hotarit

Ca fuga-n noapte doar cunoaste.
Parisul, cu juvat la git,

Simtea 0 lume ca va naste.

Oricit ndpasta ni-i de mare, etc.

Fu ziua celor fara nume,

Cu bratul gol, brazdati de riduri,
Ce dobindeau atunci renume,
Uimind pariziene ziduri.

In grup, atacul magistral

Atunci pornira-! proletarii,

lar gravul Comitet Central

Sta si-nfrunta parlamentarii.

Oricit napasta ni-i de mare, etc.

Triumfatoare primaria-i :

Vuind venea multimea bruna.
Parisul, prunc prin veselia-i,
Aici te-a proclamat, Comuna |
Trezeste tunul valma mare
Si-acest esec al burgheziei.
Multimea misund in soare

Si toatd numai poezie-i.

Oricit napasta ni-i de mare, etc.

Ce radioasa dimineata |

Viu, fara seaman Germinal |
Popoare se trezesc la viatd
Sub steagul rosu, triumfal,
Punind si zdrentei tiv de aur,
Dind zarii de margean lumina,
O raza din acest tezaur
Filtrindu-se si-n iad de mina.

Oricit napasta ni-i de mare,
Hai, hai sa ne unim, tovarasi,
Noi cintul, inimile, iarasi,
Pentru mareata-aniversare |
Paris, 18 martie 1887
In roméneste de AUREL COVACI

Tiparul: intreprinderea Poligrafica la*i—*m- v. AJocMBdri, n>.

A m fiecare «arti « miercuri,

NAGASAKI
ORAS

DE LEGENDA
S| ISTORIE

Un oras portuar are Tntotdeauna,
intr-un fel sau altul, o aura de exo-
tism. Piimbindu-se pe versantul des-
chis care margineste un templu chi-
nezesc sau urcind promenada pava-
td care conduce spre biserica cres-
tind, vizitatorii orasului Nagasaki 1n-
teleg ca acest port este un oras
cosmopolit unde se Tmbina civilizatia
orientald cu cea occidentald.

Situat la Marea Chinei orientale,
Nagasaki primea, Tn timpuri stravechi,
vizita numerosilor comercianti chinezi.
Dupa ce, pentru prima oara, portu-
ghezii au debarcat pe o insula la sud
de Kyushu, la mijlocul  secolului al
16-lea, navigatorii occidentali si-au
facut un obicei din a veni pentru ne-
got Tn aceasta parte a lumii.

Mai mult, Tn cursul perioadei care
a fost marcata de politica izolationis-
ta a Shogun Tokugawa-ilor, de la
Tnceputul secolului al 17-lea, si care a
durat mai bine de doua sute de ani,
singur portul Nagasaki a ramas des-
chis comerciantilor chinezi si olan-
dezi, jucind rolul unicei ferestre des-
chise a Japoniei spre lume. Case vechi
olandeze exista de totdeauna la Dejima,
in foburgurile orasului asezat cu fata
catre mare; ele constitule deopotriva
casele straine ale acestor timpuri.

Numita si ,,0gijima" (Insuld T™n for-
ma de evantai), Dejima a fost pentru
prima oara deschisa portughezilor in
1634 de guvernul Tokugawa-ilor. Tn
1646, comerciantii olandezi au parasit
Hirado-ul, situat la nord-vest de Sase-
bo, pentru a veni sa se instaleze aici,
in timp ce predecesorii lor erau to-
tal exilati Tn ratiunea activitatii lor
religioase.

Dejima a constituit singurul punct
de acces pentru comerciantii  straini
pina cind Japonia si-a redeschis por-
tile puterilor occidentale, in  1854.
Strazile sub forma de evantai, antre-
pozitele si zidurile pe jumatate demo-
late sint singurele vestigii ale aces-
tei epoci. Centrul Comercial Olandez
a fost reconstruit, dupa un plan ori-
ginal, Tn 1957

Japonezii dornici sa se instruiasca
au venit la Nagasaki din districte
rurale locale, pentru a studia direct
stiintele moderne si altele, tehnice,
create de olandezi. Medicina modernd
tehnicile si artele occidentale, fotogra-
fia, constructia navala, imprimeria si
orlojeria au patruns, toate, Tn Japonia
in aceasta epoca prin Nagasaki. A
rezultat o civilizatie originala japone-
z4, chineza si europeana 1Tn acelasi
timp. Multe cuvinte care acirm fac
parte din limba japoneza uzuala au
fost introduse prin via Nagasaki,

In mod cu totul particular, se rega-
sesc coslumele si cuvintele de origine

fu sala a u Fucultaui de

Belgrad. Prof. dr. Rada Flo-
ra lui trw cursurile de ling- ca atare,

1 filologie a Univers-titu d.n

rii

vistic* si istorie a literatu-  SCrise, nu o singurd datd, momen- - A
romaue ta fata studentilor care te de apropiere sub o formd sau  Sirbo-romane (Vosac, 1970).

strdina la sarbatorile celebrate la Na-
gasaki. ,,Peiron”, traditionala sarbatoa-
re a vapoarelor celebratd  entuziast
catre jumatatea lunii iunie, este una
dintre cele trei mari sarbatori ale por-
tului. Celelalte doua sint concursurile
cerbilor zburatori si ,,Okunchi”, care
au loc la sfirsitul lunii aprilie si, res-
pectiv, la Tnceputul lui octombrie.

Se spune ca costumul, Tn forma de
dragon, pentru cursa vapoarelor —
»Peiron" a fost importat din provin-
cia Fukien, situatd Tn sudul Chinei.
Pe de alta parte, momentul culminant
al sarbatorii ,,Okunchi" 1l constituie
un defileu de dragoni-serpi si de li-
Here exotice, cum se pot vedea la
Hong-Kong.

Templul Sofukuji, care se gaseste la
2,2 km distantd de gara orasului Na-
gasaki, este un templu chinezesc care
a fost construit Tn 1629 gratie dona-
tiillor navigatorilor chinezi, care voiau
sa aducd, astfel, consolare sufletelor
compatriotilor lor morti pe acest pal
mint strdain. Pentru ceremonia budis
ta, cunoscuta sub numele de ,Ura-
bon", a templului Sofukuji e folosit
costumul exotic chinezesc al sarbato-
rilor din Bon de la jumatatea lunii
august.

Casa Glover, construita pe coasta
unei coline, dominad portul si este n
mod cert una dintre marile atractii
turistice ale orasului. Casa, Tn stil cla
sic, Tn forma de trefla este strave-
chea resedinta a unui comerciant bri

la Belgrad cu prof. dr. RADU FLORA

tanic, Thomas B. Glover, care a jucat,
din umbra, un important rol, vinzind
arme si vapoare in epoca tulbure In
care frinele guvernului au trecut de
la Shogun Tokugawa-i la  rtuvemul
Resturatiei al lui Meiji. Vedeféa pa=
noramica ce ti se oferd din cTadina
Glover este, cu adevarat, celebra:
golful calm din Nagasaki si muntii
Tnconjuratori par a fi o parte rhnti o
gradina japoneza artificiala. Gridina
este, de asemenea, legata in spirit
popular de opera lui Puccini ,,Macame
Butterfly".

O casd occidentala asezata cu
fata Tnspre casa Glover este ,Juro-
ku ban-kan", acest nume provenindu-i
de la numarul casei. Obiectele lasate
de Thomas Glover sint expuse Tinti-o
sala special amenajata Tn acest scop.
Aici pot fi vazute magnifice modt-ie
de vapoare si lectici, asa cum se pot
admira cu ocazia sarbatoririi ,,Okun-
chi".

in afara rolului sau de antrepozit
al civilizatiilor chineze si occidentale,
Nagasaki l-a avut foarte devreme *>
acela de focar al crestinismului recent
importat, si a suferit persecutiile care
au urmat deciziilor lui Shogunat de a
desfiinta practicarea acestei religii.

Monumentul celor Douazeci si Sase
de Sfinti, care se afla pe o colina
in Parcul Nishizaka, la cinci minule
(de mers pe jos) de la gara Nagasaki,
este dedicat unui numar de sase misio-
nari spanioli si doudzeci de japonezi
care au fost crucificati Tn 1597
ordinul lui Hideyoschi Toyotomi,
rele senior feudal de la sfirsitul
colului al 16-lea. 1

Tn fata Parcului Nishizaka, se
seste biserica catolicd Oura, care
fost construitd Tn 1864 de un misionar
francez Tn memoria celor doudzeci si
sase de martiri. Dupd ce a pus teme-
liille celei mai vechi biserici n stil
gotic din Japonia, misionarul a orga-
nizat numeroase reuniuni secrete, cu
crestinii localnici care-si conservaserd
credinta Tn ciuda persecutiilor repetate
ale lui Shogunat.

O altd bisericd remarcabila Tn acest
oras exotic este biserica catolicd Ura-
gami, complet distrusa de bomba ato-
micd, reconstruitda dupa razboi, p
colind — la Uragami. Zidul de:{W
tra ars de foc si Clopotul Tngerilor,
pastrate in incinta, atestd cu elocven-
td oroarea bombei ucigatoare.

Epicentrul exploziei atomice ¢ ,fost
transformat ntr-un' Tinverzit Pejc al
Pacii. Punctul cel mal Impresionant
este imensa Statuie a Pacii, de 9,7 m,
ridicata pe un piedestal de 4 pi. Scul-
ptata de artistul Seibo Kitamura, sta-
tuia reprezintd un om Tnaltindu-si. bra-
tul drept Tnspre cer, de unde. vine
bomba, sl Tntinzind bratul sting, pa
orizontala, Tn semn de rugd si, pace.

Acum, orasul Nagasaki, orasul pacii,
atrage Tn fiecare an un milion dc .vi-
zitatori veniti din lumea Tntreagd sa
admire fie frumusetea portului, fie cui
tura sa exotica amestec al civilizatiile?
orientala si occidentala — si, mai fi-
les, dorinta ardentd de pace a oame
nilor de aici.

Traducere de D. FLOREA
(dupa ,Le Japca')

si poporul roman. Lucrdrile simpo-

zionului, Tn curs ele tiparire,,
confirma cu prisosintd cred,
spuse.
a prelntimpinat in  cele te fi amintit, la loc de cinste, Din cind n cind, v-ati dedicat sl
Simpozionul dedicai relatiilor literare literaturii, afirmindu-vd ca poet. §

prozator. Cind ati debutat? Ce pro-

. h 2 — S.LR. a luat fiinta Tn 1962 bleme ale vietii contemporene ati
an ca specialtate priadpala sau se- alta*. - . . i N iala < A ’
coadarlp ﬂteret%ru ro«dad. Ce preocupari de ordin stiintific ~ acoperind cu reteaua ei de filiale  abordat Tn scrierile dv. ?

Dupa audierea ccmini despre sint trecute la planul dv. de lu- si active de specialitate Tntreaga — Ma apt,mv de Ala orice apre-
Local Nrie—Taf reued-rese te  li- cru? Vojvodina, sediul ei e la Zranjanin. ciere Tn legatura cu Tntrebarea r-pusa.
rica etzroaecad a secntetel 2. XX-lec. — M3i intii nu ma simt chemat Telul de baza al S.LR. e cultiva- Va voi da doar citeva date seci.
l-am regat — distrasul profesor sa si fac nici o apreciere asupra lu- rea limbii romane literare in inva- Debutul mi_I-am facut, dupad fpcei-
prezinte  pe*O cititori: revistei crarilor publicate, lasind ca -des- tamint, n presd si n publicatii, cari n reviste scolare, in anul- 1945
Craafnu zzere aspecte din activita- pre rezultate si Vvorbeascid altii, in emisiunile radiofonice — n con- in noile conditii de viatd din. lu-
tea sa ca profesor. scriitor si. in MI intereseazi, de fapt, critica ditiile noastre, prin diferite forme goslavia eliberatd, cu un volum; de
«pedel. exeget al " relatiilor cultur literard, eseistica, istoria literaturii (comfer_lnte, consfatuiri, gezbaterl de versuri (1947) urmat dg inca- alte
reia romaao-srrbocroatice. romane si. de asemenea, Stilistica, specialitate etc.) Astfel Tn 1968, am doud. Am publicat mai multe lu-
" Stimate tovarise brofesor la istoria limbii romane. Cursurile mele organizat prima sesiune $t1|nt,|f|c;a. crari Tn proza, dlrltre care, d<wd
taceputiJ discctiei noastre o Intre- de istorie literaturii romane avind o tematicdA mai largd: dia- romane (ultimul a aparut nu demult).
bare: Wi rog sa ne vorbiti despre le-am tiparit in citeva ririduri si  lectologie, folclor, expresie literard  Dacd mai adaugdm si o piesd de
focsuatia duuaneavoastrt ’ in mai multe volume. Despre lite- originala etc. Un mai mare rasunet teatru (1956) cantitatea e satisfaca-
—Dte motive lesne de telatep, = ratura romani am scris in limba a avut Simpozionul international de- toare. Cit despre valoare e.ceasta na
aepoerivi: de a vorbi despre miae rr-satd la reviste, periodice, end- dicat relatiilor iugoslavo  (sirbo)— e, Tintotdeauna dupd cite sjjxn. iu
lassmx- Ti doar. sa laslr citeva topedl:. Am ficut Si unele tr*- romane de-alungul veacurilor, care proportie directd cu cantitatea. Pro-
date esestirie. firi | mi \/rii- Sta duceri dfn bteratnra roaUal (vex- a avut loc la Vrsac Tn mai 1970, bleme majore tratate? Cred ca nu
diile uaiversiiare le-*m iacepst ’a saxi, proxa. teatral. As «rniati. cu participarea cerg:etatorllor din lu- existd probleme majore si minore,
Facultatea de litere si EiorofFi)e dix oriafK a.tele. Aural goslavia si Romania. In cele peste d ele pot fi tratate ca atare, mi-
Bucuresti  Cimba . romani si  Embi de Cerar Petreseo. pSesa hai M. 40 de comunicari stiintifice, —acade- nor sau major. Judecdtile le lasam,
romanidei tisap de cinci ani. ca a- Sebcstias  S-'etcc firi szate xrexex- mEicfeai. profesori, cercetatori, spe- totusi, pe seama altora (de altfel,
poi si le continui la Be'crad nade tatl ce teferizrcne* ragosiaxI * cia-isti. rc scos ~ evidenta o bo- acestea au si fost spuse, negre sau
in 1048 mi-am luat licenta ta fa. a s*wta care a isscCt tr»- cise extraerd-xtri de aspecte ine- albe, oricum negru pe alb). S& nu

i d i irb U - g d_te relatiilor amicale multise- mal deschidem ranile sensibilitatilor
. . . - rcerea ib sirbocroa rtmerx'w \ Se- | !
cultatea de filozofie (limba si Ili- Jocnf cn rrocrec de Zakara S»- culare dixtce zcccarele lugoslaviei artistice | OCTAV FAUN
teratura francezd si gramatica com- rs etc- Diaiectoiocia nmaaeocl. *-

paratd a limbilor romanice. Dupd it dialectele

limbii rosAse actuale

aproape 10 ani de anchete dialec-  fin gspecial graiuri.e remAw. ba-
tale pe teren, in vederea comple-  nxiene) cit si dialectele istorice ale
tarii materialelor pentru Atlasul ling- limbii = romane, cele transdanobieoe.
vistic al graiurilor romanesti din in  special istroroman, ma i*-
Banalul lugoslav, in 1959 am sus-  tereseazi aparte. Anchete dialectale
tinut teza de doctorat despre Gra- am ficut nu numai in Banet, ci si
lurlle romanesti banatene in lumina  jn |stria si in Macedonia (dialectul
geografiei Imgwsvtl(v:e.h Dupa doi ani aroman). In cadrul lingvisticii ge-
petrecuti In_ Tnvatamintul secundar, nerale, m& preocupd, indeosebi, geo-

mn

parea postului de profesor la ca-
tedra de limba si literatura roméana 10 ani. ma

1952 ani concurat pentru ocu-

grafia lingvistica, atlasele lingvisti-
ce, metodologia acestora. In ultimii
pasioneazd cercetarea

la institutele pedagogice din Novi  rejatiilor culturale, literare si lin
Sad si Zrenjanin (P.S.A. Vojvoding)  istice jugoslavo-romane si, in mod
jar din 1963 sint profesor la Fa-  gnecigl, cele sirbo-romane in  ca-
cultatea de filologie din Belgrad drul acestora, Pe lingd o seama
(limba sl literatura romana). de contributii segmentare, citez
— In 1964, la prima lucrare con- doua volume de sinteza asupra aces-
sacratd relatiilor romano-sirbe ara- tor ' relatii cit si cel de al treilea

tat! ca ,A scrie despre relatiile No! contributii
dintre doud popoare este o misiune

la relatiile slrbo-ro-
mane (Pancevo, Libertatea, 1968). Ma

nobila : Inseamna a ridica o punte intereseaza, asemenea, folclorul
tntre doud culturi si doud civili- in cadrul acestor tangente contex-
zatii. lar cind este vorba de po- tuale sirbo-roméane. In cadrul So-
poare vecine si cu o traditionald cietatii de limbd romana pregatim
rietenie, cum este cazul popoare- un volum de Folclor banatean.

or, de care ge- ocupam, aici se — Din sinteti presedintele
mai adauga si satisfactia persona- Societdtii de limba romana din
12 a celui ce. prin instructia sa, P.AS-. Vojvodina. Printre manifesta-
s-a addpat din ambele culturi si rile organizate Tn cadrul S.L.R. poa-
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