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ESTETIC
SI CULTURAL

Despre o opozitie realda intre cei doi termeni : estetic
ji cultural, nu se poate vorbi, atita timp cit arta, considerata
in structurile ei specifice, nu poate fi ginditd ca un produs
desprins inexorabil de creatorul ei. Creatia artistica Tnseam-
na ordonare sau reordonare a naturii din perspectiva crea-
torului. Ea exclude dar haosul, intimplarea. Exponent al
umanitatii, artistul (chiar si atunci cind crede a se exprima
numai pe sine) intrd intr-un sistem de relatii cu luorurile,
manifestind tendinta de a si le apropia, de a-si asimila lu-
mea, asimilindu-se, in acelasi timp, lumii. De aceea, chiar
cele mai extremiste doctrine estetice nu pot contesta ideea
mei legaturi permanente intre istoria spiritului uman si is-
toria creatiei artistice. Produsele artei devin, obiectivindu-se.
dedublindu-se, bunuri culturale, contribuind la dezvoltarea
orocesului de perfectionare a omului Tn toate sensurile. In
acelasi timp, cultura influenteaza creatia artistica - si a-
ceasta nu numai in cazul literaturii de extractie livrescd sau
al modalitdtilor mai pretentioase de exprimare artisticad. Cine
ar mai putea sustine azi teza puritatii absolute a asa numi-
tei inspiratii artistice, si cine ar putea Tncd desconsidera
valoarea formativa, transformatoare a artei, Tn spirit uma-
nist ? intelesul pe care-l poate avea expresia de gratuitate
o artei se restringe, prin delimitarea fatd de pedestra con-
ceptie a unei finalitati imediate, de ordin pedagogic sau
generai-utilitar. Atunci—se poate deduce—nici critica artistica,
critica literara Tn spetd, nu poate fi redusa la afirmarea sau in-
firmarea esteticului, ci ea se Tnsoteste, firesc, se completeaza
ti se sustine prin tot ceea ce comunicd, transfiqurindu-se
artistic, viata operei. ,,A face psihologia si patologia lui
Hamlet, a face sociologia lumii lui Dostoiewski ori a deter-
mina gindirea eroilor lui, nu este deloc o lucrare in afara
esteticii, ci critica literard Tnsdsi" — ardta G. Calinescu, nca
din timpul cind Tsi preciza punctul de vedere in estetica
(Principii de estetica — p. 76).

De altfel, pozitia calinesciand, care in nici un caz nu
ar putea fi banuitda de sociologism, nu era singulard, autorul
fnsusi citindu-l Tn aceeasi chestiune pe Croce. Anticontinu-
tismul celebrului estetician nu-l Tmpiedica pe acesta sa con-
sidere ca ,fard traditie si criticd istorica, pldcerea noastre
in fata tuturor sau aproape a tuturor operelor de arta ar fi
iremediabil pierduta ; abia am fi ceva mai mult decit ani-
malele, fiind cufundati numai Tn prezent sau fintr-un trecut
foarte apropiat. Este o ingimfare sa dispretuiesti sau sa iei
in deridere pe cel ce reconstruieste un text autentic, explica
sensul unor cuvinte sau obiceiuri uitate, cerceteaza contra-
dictiile in care a trait un artist si Tndeplineste toate acele
munci care fac sd reinvie trasaturile si coloritul originar al
operelor de arta". (Benedetto Croce, Estetica, Ed. Univers,
1970, p. 198).

latda, asadar, pusa la locul ei determinarea istoricd si
tot ce tine de timp si spatiu, iatd justificarea criteriilor obiec-
tive ale criticii filologice si chiar sociologice, etnografice si
biografice care particularizeaza, in ultima instantd, opera ar-
tisticd. A nu conditiona valoarea esteticd in mod exclusiv de
una din acele laturi a nu socoti talentul echivalent cu suma
lor, a disocia notiunea continutului artistic de subiect, anec-
dotd, sau ,tema" operei nu Tnseamna a ne lipsi de cerceta-
rea intregului n lumina aspectelor si a nuantelor concrete,
particulare, care conduc sau aspird la receptarea inefabi-
veanu este la fel de ,sadovenist'in asa numitul roman
istoric  ca si In memorialisticd (Aniide ucenicie), in Floare
ofilita sau Venea o moara pe Siretca si in Mitrea Cocor,
deci independent de subiect, epoca istoricd, mentalitatea
personajelor. Impresia inefabila o da limba, dar nu numai
ca lexic sau particularitate stilistica, ci prin tot ceea ce
ea sugereazd ca miscare de subtext, ca orientare morald,
adica prin ceea ce ea a asimilat ca experientd de viata,
ca filozofie si atitudine eticd prin cunoasterea adinca a su-
fletului acestui neam, cunoastere care nu se rezumd la fapte
intelectual acumulate, ci presupune o consubstantiala trdire
a destinelor, a sperantelor si sacrificiului generatiilor ce se
pierd in trecutul imemorial.

Pornind de aici, desfdsurarea acestei intuitii critice pre-
supune relationarea cu istoria, cu socialul, cu etnograficul
etc., pentru a face mai palpabila — figurativ vorbind — ini-
tiala delectare a cititorului. Chiar Mitrea Cocor, roman pri-
vit astdzi cu firesti rezerve, poate tocmai pentru cd a fost,
Tndata dupa aparitie, discutat cu exageratie data fiind ,.te-
ma" lui, pdstreaza aceeasi subtii-generoasda amprenta sa-
dovenjand si nu tradeaza atitudinea exponentiald a scrii-
torului de factura clasicd, nu tradeaza, cu alte cuvinte, ace-
easi comunicare a artistului cu permanentele vii ale spiri-
tualitdtii noastre ca popor, atfta timp cit nu ne intereseaza
anecdota ca atare, solutiile dispuse in acea  schematica
simetrie pe care epoca 0 promova si pe care autorul, ne-
putind s-o evite, a tratat-o cu superioard condescendenta.

N. BARBU
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STINTA  VIITORULUI

DESPRE
VIITORUL  STIINTEI

S-ar putea da multe exemple care sa ilustreze faptul
ca, Tn aspectele ei fundamentale, societatea contempo-
rand cultivd chiar cu oarecare ostentatie stiinta; si poate
ca nu-i foarte departe de realitate mitul modern al
stiintei, chemata sa rezolve definitiv problemele umani-
tatii... Valoarea stiintificd pare sd fie o valoare centrala
a societdtii moderne. Dar Tn ce sens este interpretatd
aceasta valoare ? Fiindcd acest ,cult" al stiintei depa-
seste cadrul strict al activitatii stiintifice curente. Stim,
desigur, cu oarecare aproximatie, ce Tnseamna ,stiinta"
n cimpul prezentului: prin traditie, asociem acestui ter-
men sensul unei investigatii sistematice a realitatii (pe
calea cunoasterii rationale, Tnca explicativ astazi), fac-
torizate in clase largi de obiecte si fenomene supuse
unor ,legi". Prin urmare, activitatea stiintificd se Tnscrie
ca un compartiment propriu al activitatii de cunoastere,
Tn sensul sdu general. Dar mi se pare ca semnificatia
valorii stiintifice ,difuzeazd" din acest cadru, spre un
sistem de valori mai general...

Aceste notatii au urmarit, sper, sa scoata Tn evidenta
diferenta dintre viitorul ,stiintei", ca activitate umana,
si viitorul stiintei, ca valoare si criteriu. Obiectivitatea
ne impune sd remarcdm faptul cd schitarea aspectelor
care prelungesc domeniul actual al activitatii stiintifice
pare mai facild si cd aceasta Tnseamnd, Tn sensul pros-
pectologiei moderne, parcurgerea unei multitudini de
variante, ce-ar putea fi urmarite ca ,,dezvoltari" posibile
ale sistemului stiintific prezent. Dar stim oare ce aco-
perire va avea, Tn lumea de miine, aceasta valoare ?
In peisajul si Tn sistemul necunoscut de valori al viito-
rului am putea Tntrezari, ne mai intrebam, domeniul sau
criteriul, care sa joace un rol analog reprezentarilor ac-
tuale ale stiintei? Nu credem c& raspunsul este atit de
simplu... E drept, Tn principiu ne putem imagina ,dez-
voltari”, ntr-un anume sens, divergente+ as sugera n
plus ca, o lume, Tn care activitatea de creatie stiintifica
tin sensul de astazi al termenului) va fi cea mai frec-
ventd, iar ,succesele* stiintei vor depasi intr-un mod
spectaculos asteptarile noastre, dar Tn care valoarea stiin-
tifica (devenitd curentd) va avea alte acoperiri decft
cele cu care ne-am obisnuit, mi se pare foarte plau-
zibild—

S& urmarim, Tn linii mari, evolutia sistemului stiinti-
fic actual. Pentru aceasta, vom Tncerca sa ne apropiem
de acele tendinte, Tn jurul carora se pot eventual grupa
diferitele variante posibile.

O prima tendinta, evidentd Tn evolutia stiintei, mi se
pare a fi diversificarea si specializarea activitatii stiin-
tifice; sectoare ce apar azi Tinglobate Tn acelasi corp
»de doctrind" se autonomizeaza, Tsi delimiteaza obiecte
proprii de studiu, uneori metode proprii, sisteme proprii
de valori. Aceasta adincire a punctelor de vedere Tn
stiintd prin Tngustarea sectorului cercetat, va induce,
cred, noi peisaje Tn lumea stiintificaA a viitorului. Spe-
cializarea ,,obiectului" Tmi pare Tnsa a introduce, apa-
rent paradoxal, o largire a cadrului metodologic. lar
.atacarea”, chiar a unui ,departament” Tngust dintr-un
domeniu, cu un arsenal de metode complexe, antrenind
dezvoltari foarte Tntinse si asociate la domenii aparent
Tndepartate de cele investigate, va deveni foarte fireas-
ca. Diversificarea analiticaA a ,obiectului” va fi astfel
completata cu o sinteza dinamica, la nivelul metodelor.
Si, cu toate ca pot fi banuit de un usor subiectivism,
dominante Tn aceasta sinteza Tmi par a fi metodele gru-
pate. astazi, sub numele de ,cantitative". In aceasta viziu-

ne, matematica — ca stiintd generald a structurilor —,
si informatica — ca stiinta generala a prelucrarii infor-
matiei —. vor fi chemate sa joace rolul hotaritor. Dife-

ritele peisaje, frecventate cu metoda de maxima gene-
ralitate, vor lasa astfel o impresie de unitate Tn diversi-
tate. pe care dezvoltdrile mai noi ale stiintei le si sem-
nificd. Acest aspect se leaga de tendinta, complimentard
specializarii, de cercetare interdisciplinara si de dezvol-
tare a stiintelor de sinteza, la fel de importanta in evo-
lutia sistemului stiintific si de caracteristicd gindirii mo-
derne. Cunoasterea diversificatd, prin specializare ade-
sea excesiva, se reunifies, asadar, pe planuri superioare.
S-ar putea, mai mult decit atit, ca viitorul s desfiinteze
pluralul ,stiintei" (particulare), nesigur delimitate de
capitole, si sa impund singularul ,stiintd", ca o lume ne
metode si orientdri, cu capitole Tn vesnicd transfor-
mare.

Dar care va fi ,aria" atinsa cu mijloacele stiintei? Dupa
parerea mea, acest domeniu este aprioric nelimitat. Neli-
mitat Tn ,,suprafatd” — si as cita, n sprijinul acestei afir-
matii, patrunderea omului Tn spatiul cosmic, adevarata
revolutie Tn organizarea reperelor de cunoastere —. daT
si Tn ,adincime” — dupd cum o dovedesc profundele
investigatii Tn structura microcosmosului. Nelimitat, de

conf. dr. MIHAI C. BOTEZ
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NAIVA MULTUMIRE

... Cind am terminat institutul — spunea el — eram atit
de naiv — o naivitate rudimentara, ca sa n-o numesc pros-
tie. Credeam ca pot trai cu gindurile mele, cu telul meu
de a fi, fara sa Tmprumut nimic de la altii, nici macar un
gest, dar la primul pas m-am lovit, am alunecat, m-am
prabusit, mai precis am fost lovit, am fost pur si simplu
cadlcat Tn picioare si asta m-a Tnvatat minte. Nu pot sa uit
zilele acelea, primele din cariera mea, cind un coleg de
sectie m-a intrebat direct: domnule, dumneata cu cine vo-
tezi ? Am Tinceput sa rid, omul era caraghios, aproape
urit, si Tntrebarea suna ciudat Tn gura lui, apoi eU nu-1
Tntelegeam, credeam cd glumeste, am avut momente cind
eram convins ca este putin ticnit, ca are un fel de ob-
sesii care 11 dominau din cind in c¢ind. Domnule, cu cine
votezi ? — si i-am raspuns: cu mine, cu gindurile mele,
stii am niste ginduri Tnalte, frumoase... De fapt eram un
cretin, eu eram obsedatul, nu el. El intrase Tn acel circuit
de relatii cdruia nici un om nu i se poate sustrage, pe
cind eu, credul, ma hraneam de dimineata pina seara cu
»~idei si ginduri Tnalte, irumoase". N-avea nimeni nevoie
de ele, mai tirziu mi-am dat seama ca nici mie nu-mi tre-
buiau, mai mult, aveau s& puna Tn miscare, Tn jurul meu,
un soi ciudat de invidie, o urd neagrd. Cred ca si-au spus
in sinea lor: ,asta-i ca picat din lund, Tncurca totul, vor-
beste tocmai cind nu te astepti, si, doamne, cum mai vor-
beste, ca si cum noi toti n-am exista, parcd n-ar fi o ie-
rarhie, cei de deasupra lui, seful"... Inteleqi ? Cind mi-am
dat seama m-am Tngrozit, pentru ca ntr-adevar ei nu exa-
gerau deloc, cuvintele mele erau ca niste bolovani arun-
cati Tn balta lor, Ti stropisem cumplit, isi stergeau fetele
si ma Tnjurau, dar nu-mi pare rdu, noroiul era al lor, ei
il Tntretineau... Dacd regret ceva este faptul cda am minjit
si niste oameni cinstiti, pe care trebuia sa-i descopar, ei
m-ar fi putut ajuta, dar si pe acestia i-am tinut la dis-
tantd, i-am banuit la fel ca toti, pentru cd ajunsesem sa
nu mai cred Tn nimeni. Iti pare ciudat ? Ei bine, ajunse-
sem sa nu mai cred nici Tn mine, acum stiam precis la
ce se referea intrebarea urftului acela si aveam senti-
mentul ca vorbisem cu seful si oamenii lui, cad Tl ajutam
indirect Tn potlogariile si prostia lui. Tocmai atunci a
fost schimbat, nu stiu, nu-mi mai amintesc precis dacad
a fost promovat sau pur si simplu debarcat, si altul din-
tre noi i-a luat locul. Intelegeam acum si mai precis n-
trebarea urftului acela, colegului meu care, chiar din
prima zi, s-a grabit s&-mi spund: n sfirsit, cred ca in
ceasul al unsprezecelea te vel hotari cu cine sa mergi.
Am ris si i-am raspuns ca de obicei, Tn felul meu pros-
tesc: cu mine merg, m-am hotarit de mult domnule, de
la Tnceput. M-a privit mirat si cred cd Tsi spunea: &sta-i
un cretin iremediabil | L-am lasat sa creada ca sint cre-
tin, prin nastere sau prin devenire, i-am lasat pe toti
sa-si Tnchipuie cd nu sint altfel decit asa, le-am alimen-
tat chiar eu Tnsumi parerea si am asistat la un adevarat
spectacol: foarte putini ramdasesera tdcuti Tn echilibrul
lor, nu aveau nici o parere despre de functus si cespre
cel nou, care se instalase de citeva zile, Tn rest toti des-
copereau acumj!) cele mai mici defecte ale celui care ple-
case, Tl intorceau pe fatd, pe dos, el sl numai el fusese
nefericirea lor, o adevarata catastrofda care, daca mai con-
tinua, avea sa-i compromitd si pe ei, oameni nevinovati,
devotati, pasionati... Eu Tnsd continuam Tn frumoasa mea
naivitate sa-mi vad de ale mele, m-am Tintilnit Tntimpla-
tor cu fostul sef pe strada, l-am salutat pentru cd asa
se cuvenea, el era un om aproape de batrinete, pe cind
eu... si omul m-a invitat la un coniac, am intrat intr-un
bar, si m-a Tntrebat: ei cum mai este pe la voi? — cu
un fel de nostalgie dureroasa, Tncit Tn clipa aceea Tmi
era mila de el. Mild, atit. De aici de la aceasta Tntilnire
au Tnceput, poate unul dintre noi, poate chiar uritul ace-
la m-a vazut cu fostul sef la bar. Aveam sa aflu mult
mai tirziu, Tn zilele c¢ind mi s-a facut vint, cind mi s-a
spus: dumneata esti incapabil pentru munca asta, n-ai ap-
titudini si, ehei, astea nu se dobindesc, nu se cumpara,
ci le iei de la mamica si de la taticu... — pentru ca ime-
diat, dupa nenorocita aceea de Tintilnire, n-am simtit ni-
mic, dar absolut nimic, totul era normal, cele opt ore
de lucru se scurgeau pe nesimtite. Acum Tnsa, cind Tmi
amintesc toate amanuntele, Tmi dau seama ca nu era chiar
asa, se hotdrisera chiar din ziua aceea plecarea mea, mai
ramasese doar o chestiune de timp ca sa dovedeasca ar-
gumentat ca n-am  aptitudini. Si-au dovedit-o. Nu stiu
unde, nu stiu cum, dar atunci cind am plecat, eu Thsumi
eram convins ca-mi gresisem drumul-. Crezi ca in altd
parte a fost altfel ? Te inseli. Este drept, n-am mai auzit
Tntrebarea, dar am simtit-o, era pe fata noilor mei colegi,
n gesturile si in risul lor, o descoperisem din prima cli-
pa si ramasesem paralizat, asemenea pdasarelelor acelea
minuscule, surprinse de privirea sarpelui. Mi-am schim-
bat locul de munca in mai multe rinduri, adica mi-a fost
schimbat, si in acest drum am devenit un altul, Tntelegi,
asa cum n-am fost la Tnceput, niciodata. M-am trezit eu
Tnsumi, acum citeva zile, intrebindu-mi un coleg foarte
tinar, cu cine voteaza. Am avut sentimentul ca nu era
vocea mea, ca nu eu realizam Tmperecherea aceea stu-
pida de cuvinte, dar ma simteam minunat, aveam senti-
mentul sigurantei, nelinistea mea — da, asta poate am
mostenit-o de la parinti — disparuse. leri am iost invitat
Tn biroul sefului ca sa ma felicite personal, ca sa-mi spu-
nda cd sint un tovaras cu calitdti deosebite, ,,cu aptitudini
ce nu se gasesc chiar pe toate drumurile”, si ca este
foarte multumit de mine...

C. STEFANACHE

Desen de CONST. CIOSU

DOCUMENT SONOR ~ CALINESCU

Cine l-a ascultat sau l-a vazut pe

George Calinescu nu poate uita
fascinantul sdu spectacol spiritual,
teatral, oratoric ... Dar, atit pentru
cei care l-au ascultat sau l-au va-
zut, cit si pentru cei care nu au
avut aceastd posibilitate, cunos-
cindu-i  doar_ opera scrisg, banda
magnetica pdastreazd Tn memoria ei
glasul tulburator al marelui critic.

Desigur ascultatorii radio au a-
vut prilejul s&-1 audieze pe Cali-
nescu rostindu-si, ntr-o maniera ini-
mitabild, citeva poeme imnrimate de
altfel si pe disc- Dar fin fonoteca
de aur a Radiotelev:ziunii se afli
si alte documente sonore Calinescu.
Este vorba de doud celebre confe-
rinte : prima rostitd cu prilejul sar-
batoririi a 50 de ani de la moarte*
lui lon Luca Caragiale si cea de a
doua, la TmDlinirea a 80 "o ani
de la nasterea lui Mihail Sadovea-
riu.

Conferinta despre Caragia’e, tinu-
ta la 4 iunie 1962, in sala de con-
certe a Radioteleviziunii romane este
0 exeqgezd exceptionalda, un model
de anaHza si de elocintd. Un frag-
ment din aceastd conferintd va du-
tea fi ascultat Tn emisiunea .Voci
din fonoteca de aur', a Postu’ui de
Radio lasi, joi, 25 martie, ora 21.20'

Asadar, un document sonor care
poate face din orice emisiune radio-
fonicd un moment rar, sarbatoresc.

PSIHOLOGIA - POLEMICII

Este titlul sub care Nicolae Mi-
nolescu (Luceafarul, 6 martie 197f.
p. 1) rediscutd problema polemicii
literare ca act de recunoastere sau
respingere a unor idei sau concep-
te apariinind unor polemisti sau
pamfletari. Criticul deseneaza cu
cunoscuta i ingeniozitate stilistica po-
zitia adversarilor, dar mai ales cau-
td sa justifice ratiunea unor incen-
diare polemici din literatura ro-
mana. Orice polemicd trebuie sa
reprezinte un adevar si nu o imi-
tare ; trebuie sa porneascd din rea-
litatea unor principii si sa cucereas-
ca prin inteligentd si cu argumen-
tele in fatd o idee. Ea nu trebuie
sd cada Tn pamflet, sa f'» reactia
vanitatii, a orgoliului nemasurat.
Nicolae Manolescu este pentru o
polemicd  care sd respecte, pe cit
este omeneste posibil, ideile adver-
sarului.

Psihologia polemicii nu refuza ta-
lentul si Tn acest punct al discu-
tiei criticul atinge cheia Tntre*”
probleme : oricitd urd si sarcasm,
oricitd minciunda ambalata Tn fra-"e
care o Tncuraieazd zaomotos in dis-
putd, polemica trebuie sa fie nn
rezultat al vocatiei literare ™ri ~Un-
de nu e talent, n" e nici Soiri'
polemic”. Talentul literar salveaza
polemica de la rafuiala maruntd *;
conduce neintirziat dialogul dintre
adversari la o Tnaltd comunicare in-
telectualda. Cite polemici de mare
rasunet putem semnala azi si care
sd& nu vulgarizeze ideile si ¢3 nu
se metamorfozeze in dispute de per-
soane ? Talentul de a neaa si de
a renun'a la vanitate, la micile
si scandaloasele chestiuni personale,
este tot asa de rar ca si putinta
de a crea durabil.

UN' NOU CRONICAR

Revista Romania literara a Tncre-
dintat, Tncepind cu numadrul 11, mar-
tie 1971, Cronica literard unui tinar
foarte talentat : Mircea lorgulescu.
Este o idee binevenita si, care,
speram, sd& se repete si cu alti
tineri critici care trebuie s& treacd
si ei prin proba examenului critic
al fenomenului literar actual. Intr-o
sintetica si sincerd Introducere, Mir-
cea lorgulescu aduce un elogiu justi-
ficat lui Lucian Raicu, care, timp
de mai bine de un an de zile ne-a
obisnuit cu cronici serioase, origi-
nale.

Ce Tsi propune tinarul cronicar ?
Ideile formulate nu sint exclusiv
inedite, dar reformulate, introduse
intr-un nou circuit, corespund, Tn
parte, vietii literare de azi : ,,Croni-
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ca literard, la noi formd consacrata
de manifestare a criticii actualita-
tii, reprezintd o prima Tncercare de
organizare a literaturii  momentului
prin introducerea unor sensuri di-
rectoare, menite sa configureze, in
aglomerarea qrozava de materii, o0
miscare Vv’e. Fundamental, cron'ca
literara trdieste prin functiunea gra-
duald a unui mecanism Tn doi timpi:
afirmatia si negatia. Severa supu-
nere la obiect, unitatea si consec-
venta criteriilor, instituirea unui re-
gim lucid de examinare si de dis-
cernere, mentinerea unui pur climat
de probitate morald si intelectuald
sint conditii esentiale ale exerci-
tarii proiesiunii de cronicar literar.
El este primul explorator al unui
univers ce ia nastere sub ochii s&i
si cu participarea sa, cautand Tn-
totdeauna sa ofere o marturie sem-
nificativa si responsabila, constient
de riscurile si de implicatiile ei”. La
ideile formu’ate avem o singurd re-
zerva : cronica literara nu califica
pe nimeni la .locul de muncd" si
nici nu da certificate de mare cri-
tic. Comparat’a facuta intre G. Ca-
linescu si  Pompiliu Constantinescu
este poate nepotrivitd. Dorim nou-
lui  cronicar al Romaniei literare
mu’t succes si obiectivitate, caci
.Cronicarul literar autentic nu se
poate inhiba Tn fata reputatiei sau
din pricina pozitiei unui autor ; sin-
gur textul are importantad".

VITRINA ~ LITERARA

Editura Cartea Roméaneascd a Tm-
plinit Tn luna martie un an de rod-
nicd activitate. In acest interval E-
ditura Uniunii Scriitorilor a publi-
cat peste 70 de volume. Recent ea
n tiparit si o vitrind literarda car?
prezintd cartile tiparite Tn anul 1970.
Buletinul acesta de informare re-
prezintd sintetic continutul cartilor
inti-un stil foarte accesibil citito-
ri'o-. Recomandam Editurii si o re-
producere Tn paginile vitrinei lite-
rare a opiniilor critice despre volu-
mele pe care le publica si nu numai
rezumatul lor. Este excelentd ideea
conducerii Editurii de a Tnfiinfa chiar
in incinta ei un depozit de carti
care sg fie Tn permanenta deschis
cititorilor din Capitalda si din tara.
Aceasta initiativda o dorim preluatd
si de alte edituri. Cartea literard
a~*uald trebuie mereu sa fie n
a’entia librarilor, a difuzarilor de
carte. Dorim Editurii Cartea Roma-
neascd noi succese » editarea li-
teraturii romane si strdine.

DESPRE  ECRANIZARI

.Ce ecranizam ?" se Tintreabd M.
Ungheanu in ,,Contemporanul” (nr.
11—1971), propunindu si a limita dis-
cutia -la filmul de actualitate, la
filmul de inspiratie contemporana".
Concluzia autorului e cd cinemato-
grafia apeleazd prea putin la lite-
raturd si — se pare — atunci cind
o face nu o prea nimereste. ,Co-
laborarea dintre cinematografia roma-
nd si literatura romand este din
acest punct de vedere deficitara.
Sint carti ce sar fi cerut de mult
ecranizate, dar care n-au intrat Tn
nici un fel Tn atentia cinematogra-
fiei romane", apreciaza pe de o par-
te M. Ungheanu, rezervindu-si drep-
tul de a indica o serie de titluri.
Pe de altd parte, ca exemple de
ecranizare nepotrivitd, gaseste o
singurd carte a lui Corneliu Leu,
afirmind cd ,0 ecranizare dupa Cor-
neliu Leu nu are prestigiul autori-
tatii Tn fata publicului si daca ro-
manul na interesat de loc la apa-
ritie e areu de admis c&d filmul va
avea altd sansa".

Luni, 8 martie, ora 21 : o fanfard cinta pe rupteiea sub

copertina de beton a garii lasi.

»Marsul victoriei" era menit

sd Tntimpine campioanele Romaniei la volei — echipa ieseand

»Penicilina". Departe de a fi

»pe faza" si total neatent la

semnalele disperate ale impiegatului, mecanicul rapidului 65
frineaza gresit, asezind in fata covorului rosu vagonul Tn care
se aflau... fotbalistii ieseni, batuti mar (51 I) la Oradea. Clipe
de panicd. Disperata situatie a fost rezolvatd in extremis :
Cupermon si compania au coborit pe portea opusd, pierzindu-se
printre linii si vagoane precum fantoma Ilui Belphegor printre
sarcofage.. Se pare insa ca fanfarofobia fotbalistilor de Ila
.Politehnica" are sanse de vindecore : duminicd au jucat (cu
. Petro'ul") dumnezeieste, meritind barem marsul din Aida (pina
la ritomela) cintat la tuba solo, lordache este mai mult decit
0 sperantd, puslomoua de Incze (spun .puslama™ cu dragoste
ad'ncd si simpatie deplind) trimite fundasii dupa tigari, Cu-

perman s-a hotarit sa transpire conform STAS-ului

minimal,

toata echipa paseaza excelent si se misca asisderea.

Numai de i-ar tine !

DI. arbitru Sever Muresan este de meserie avocat. Prin
vocatie, avocatii apard. Una dintre parti — asta-i nenorocirea.
Ceea ce s-a vazut perfect in meciul .Steaua" — ,Farul*. Echipa
militard, in ultima vreme specializatd Tn faulturi surde, obstructii
si alte asemenea drdgaldsenii, a fost constant si temeinic asis-

tata de DI. avocat Muresan,

doar—doar (a se vedea cazul

antologic Cursaru) o izbuti sa vire Tn buzunar punctisoarele
de aur. Constantenii erau mereu arsi la oase, iar DI. avocat Ti
obiiga sa vada, alaturi de stele verzi, si cartonasul galben :
exact povestea cu hotul de pagubas. Ca s& nu mai vorbim si
de acea lovitura libera in careu (patentul apartine si de aceasta
datda numitului N. Cursaru ; nimic nu-i nou sub soare I) scoasa
din buzunarul togii avocatesti si oferita stelistilor in semn de
omagiu. Ciudat este ca telecomentatorul n-a remarcat strim-
batatea nici in partea sud-americand, nici in cea europeana a
comentariului. Ma tem ca, in cazul unor asemenea arbitraje
avocatesti (,,Steaua” se pare cd are abonament la barou) se
simte nevoia unor crainici—procurori. Auzi, nea Eftimie ?

O discutie axatd pe aceastd te- astfel o sursd de cistiguri ilicite pe
mad putea fi interesanta si utilda cu spinarea citorva creduli cu vanitati
conditia s& nu fi fost atit de limi- de vedete. Continuitatea reald poate
tatd, expediatd chiar. Nu e lege fi asiguratd exclusiv de dorinta dez-
cd o carte buna si de autoritate, apta interesatd a artistilor de a iace
pentru dramatizarea de film va ga- artd, nu de aceea de a da specta-
ranta un film reusit; si invers. At'tia cole in conditii de exhibitie, cu
regizori au comnromis teme celebre felurite rasplati si perspective. In
si tot atitea filme au redescope- fond, ,,nu de o infuzie de profesio-
rit carti anonime. Principalul e, deci, nalism are nevoie teatrul amator a-
cum ecranizam ? Aceasta fiindcd ro- cum, ci de o deparazitare a sa de

manul e o opera de arta, iar fil- elemente impure — care adeseori 1T
mul o cu totul altd opera — fiecare mistificd si-1 denatureaza, pentru
cu lenile si rigorile ei. obscure ambitii statistice".

Desigur ca ,literatura poate aju- Am mai adduga cd aceastd ambi-

ta Tn mod hotarit filmul, daca se- gua ,profesionalizare” se soldeaza,

N. TRIMESCU
[RATA

nrimeie doua versuri din mot*o uT
la articolul ,,Cezar Baltag — Poetica
herac’itiana”, (numarul trecut), se
vor citi : ,Cel ce nu e a venit/ Cel
ce e sa risipit".

lectia ecranizarilor se face tinin- nu o datd, cu serii artificial lungi-
du se seama Tntfi de valoarea lite- te de spectacole sau turnee, frizind
raturii ce se ecranizeaza". Dar acel siisaneana si cabotinaju] si condu-
»spor problematic si de curaj se face cind catre alterarea gustului spec-
simtit Tn modul cel mai direct” dacd tatorilor. Or, nu acesta este scopul
vom snune lucrurilor pe nume, Ccit artei amatoare, ci acela de a cul-
mai direct. tiva in mod elevat, si ca modalitate
si ca finalitate, disponibilitatile aT’
PENTRUI tistice ale celor ce o slujesc. Nu
. numarul formatiilor, ci calitatea I°r
(si a celor care le Tndrumdl) iata
Sub titlul ,,Erezii diletante”, ,Ro- adevarata problema. Pe care nu
mania literard" nr. 11—1971 publica ,.specialistii” Improvizati si proveniti,
o foarte Tindreptatitd notd referi- nu rareori, din cele mai obscure
toare la ,ereziile" unui articol, re- culise ale teatrelor profesioniste, o
cent publicat Tn Informatia Bucu- vor rezolva. Si nici crearea unui aT
restiului. De no'at faptul ca nu e nu stiu citelea teatru (semi) profe-
vorba de un art'col oarecare, ci de sionist, cu o Tndoielnica dotare.
unul Tn care sint consemnate, cu Ci numai si numai talentele reale,
entuziasta adeziune, concluziile unei existente Tn cadrul artei amatoare, Si
analize efectuate la Comitetul bucu- care trebuiesc Tndrumate si Tncura-
restean pentru cultura si artd, pe jate, iar nu asediate pina la sufo-
marginea ,fazei municipale” a festi- care de o pseudo-avizata asisten-
valului de teatru amator din Capi- ta tehnic-artistica.
tald. Concluzii potrivit carora s-ar lata de ce amintitele ,.erezii dile-
impune, nici mai mult nici mai pu- tante” se cuvine a fi combatute cir
tin, decit crearea unui ,Teatru al vehementa. Asa cum si face nota
artistului amator" si ,,anternarea u- Romania literara.
nui mai mare numar de ,specialisti”
care ,ar lichida cu lipsurile exis-
tente".
Dar, ,,semiprofesionalizarea, insti-
tutionalizarea echipelor, remarca Pe
bund dreptate, nota din Romania lite-
rard, nu contribuie la ,,permanen-
tizarea” lor, ci la permanentizarea u-
nor profitori marunti, care gasesc

ESTETIC SI' CULTURAL

(Urmare din pag. 1)

Faptul artistic se exprimd prin numeroasele fatete care-f
leagd &e concret si prin care el se obiectiveazd in fapt de
culturd. Opera de arta nu poate Sda nu reflecteze cultura
unui moment istoric, cultura autorului, o anumitd tehnica
artistica, ea adaugindu-se totodatd, prin Tnsdsi valoarea este-
tica, tezaurului de culturd al umanitdtii. Atunci este Tndrep-
tatita afirmatia lui Mihai Ralea, teoretician si critic pe care
unii au fost tentati sd-1 considere cu vederi sociologizante,
atunci cind scrie : .nu este posibila izolarea totala, abso-
lutd, a autonomiei estetice, a fenomenului estetic de cele-
lalte fenomene morale si sociale, ci este vorba de o anu-
mitd intentionalitate, de o anumitd tendintd de a dezvol-
ta pe cit mai mult posibil simtul artistic" (Curs de estetica,
Bucuresti, 1942—43, p. 199).

Tendinta si necesitatea de a dezvolta cit mai mult sim-
tul artistic la care se referea Mihai Ralea s-a afirmat cu
precadere in ultimul deceniu la noi, dupa o perioada de
confundare a esteticului cu socialul. Dar, prin reflex (expli-
cabil pina la un punct), unii critici sau poeti au ramas cu o
veritabild alergie fatd de cuvinte si domenii cum ar fi so-
ciologia, istoria, cultura, desi a frecventa aceste domenii n:
legatura cu critica literara, nu Tnseamna a face neaparat
sociologism, istorism sau critica culturala. Precizdrile de nu-
ante sint, in acest sens cu atit mai utile cu cit situatia con-
trarda afecteaza pagubitor exercitiul criticii literare si impli-
cit ,,dezvoltarea simtului artistic".

TEST UL MURESAN

Cum merge voleiul roménesc, se stie. Cine este vinovat, iar
se stie . Federatia ,de specialitate”, care, ntr-o componenta
suspect de statornica, a izbutit sa duca de ripa un sport in
care detineam o0 binemeritatd suprematie europeana si mon-
diala. Azi sintem 1n coada cozii, iar onor Federatia si cei din
jurul ei nascocesc explicatii si solutii demne de Pacala.

Nu de mult, in ,,Sportul”, un diriguitor al voleiului romanesc
afirma cd... nu-s motive sd ne ingrijoreze esecul echipelor noas-
tre campioane in chiar primul tur al C.E.E. | Desigur, nu-i nici
un bai, motive de ingrijorare ar fi existat daca ne calificam.
Luindu-ne de-o grija, aruncam naibii gindurile negre la cos
si ne apucam de... restructurarea campionatului | Ultima ispra-
va a ,specialistilor" (deocamdata tatonata n ,Sportul”) ne
aminteste de logica suferindd a unui cunoscut caricaturist de
Grand, nascut in comuna Putineiu : cicd sa se desfiinteze cam-
pionatul si s& se Tnlocuiascd cu-n turneu ! Fiindcd marile com-
petitii se desfdsoard sistem turneu (parca la fotbal, la marile
campionate, ar fi altfel ). Daca trasnaia asta se pune in
practica, existd posibilitatea ca iesenii s& nu mai vadd n vecii
vecilor la lucru echipa lor, campioana a tarii. La lasi nu exista
sola de sport corespunzdtoare, nu se pot organiza turnee, ura
si la garda ! intreg voleiul, smuls brutal din contextul interesu-
lui general (inclusiv al aceluia local) s-ar muta Tn eprubeta,
devenind un fel de sport de camerd, expus tuturor aranjamen-
telor si influentdrilor de conjuncturd. In orice sport, forta si
temeinicia se obtin prin regularitate, stabilitatea criteriilor, sti-
mularea ambitiilor — nu prin solutii pompieristice si fanteziste.
Pe cine va mai interesa un .campionat” disputat de-a lungul
citorva zile in cine stie ce oras? Ce focem cu voleibalistii stu-
denti ? Dar cu cei aflati in productie? Si, mai ales, ce cistigam
reducind perioada de pregatire la citeva asalturi disperate ?
Economisim banii de deplasari ? Pai sigur, de ce sa nu fim
scumpi la tarite si ieftini la faina ?

Subsemnatul roagd fierbinte circumscriptia sanitard de care
depind faimosii nostri specialisti Tn materie de volei, s& depla-
seze de urgentd o echipa in strada Vasile Conta, pentru a
lua temperatura nastrusnicilor ndscocitori. Existd semne de febrd
vecina cu iresponsabilitatea acuta.

M.R.I.



(Urmare din pag. I-a)

maltd parte, Tn timp, asociind, doar, cunoasterea incomoleta a
trecutului" de cunoasterea ,esantionatda” a prezentului si
de investigarea viitorului si, Tn sfirsit. nelimitat n inter-
pretare, prin gama practic infiuitd de structurari posibile
(functie de sisteme diferite de wvalori, de orientari dife-
rite, de descrieri diferite, de transpuneri diferite etc.l. Va

mai putea fi atunci stapinita o astfel de arie, propusa in-
vestigatiei? Oricum, largirea orizontului stiintific va avea
drept consecinta fireascd, sporirea dificultatilor de infor-
mare st de creatie stiintificd. Simptome ale acestor incon-
veniente au aparut deja Tn cimpul stiintific actual. Este
doar clar pentru oricine cd activitatea de cercetare stiin-
tificd se desfdsoara astazi Tn conditii diferite de cea dinti-un
trecut nu prea Tndepartat. Asa de pilda, dificultatile de in-
formare, Tn totalitatea lor, au Si devenit, Tn mod practic,
imposibil de depasit, pentru omul de astazi: numarul foarte
mare de cercetatori antrenati Tn stadiul acelorasi probleme,
numadrul coplesitor de publicatii consacrate unor acelorasi
probleme — care face practic imposibila documentarea
exhaustiva, cel putin Tn anumite domenii —, ,ecartul” din-
tre data cind se obtine un rezultat si circulatia lui. chiar
Tn mediul specialistilor, sint realitdti ale vietii stiintifice de
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astazi, ce nu mai pot fi trecute cu vederea. Raportindu-ne
la posibilititile, Tnhca demodate, de informare, dificultatile
creatiei stiintifice propriu-zise apar sl mai pregnante. Oare
cite rezultate care se publica sint Tntr-adevar noi7 Si cite
dintre acestea nu pot fi obtinute, eventual, prin simple par-
ticularizari sau localizari, din alte rezultate, cunoscute poate
n alte domenii, dar pe care cercetatorii le ignoreaza? Si
oare cite dintre aceste rezultate se Tnscriu in rindul rezul-
tatelor-motor, adevarate resorturi ale evolutiei stiintei, ce
deschid noi orientari si perspective ? Orice cercetator Tsi
pune astazi aceste Tntrebdri, simtind cd, Tn sensul creatiei
individuale, aceste obstacole sint, practic, imposibil de trecui.
Niciodata nu stii tot ce se face acum in domeniul atacat;
nu stii ce rezultate, generale, sau din alte domenii, aplicate

domeniului Tn studiu, pol fi eventual folosite, aplicindu-le
n diferite faze ale cercetarii; nu stii dacd ceea ce ai obtinut
este Tntr-adevar nou, sau daca este numai aparent nou, sau
dacd prioritatea 1ti apartine cu adevarat; Tn sfirsit, adesea
ai o viziune deformatd asupra importantei rezultatului obti-
nut, in domeniul cercetat sau Tn alte domenii. S-ar putea
oferi numeroase exemple care sa demaste aceasta nesi-
gurantd din activitatea stiintificA contemporand. Si mi se
pare ca viitorul Tnsusi intareste, ca pe-o grava amenintare,
acest sentiment Caci dezvoltarea stiintei, cel putin in ac-
ceptia conservdrii tendintelor actuale, Tmi pare a Tngrosa
toate aceste trasaturi, limitind randamentul oricarui efort
stiintific. Criza din creatia stiintificA pare astfel iminentg;
un cercetator american. K. W. Boulding, se Tintreba, chiar
tinTnd seama de acesti factori, daca dezvoltarea stiintei poate
continua la infinit, sau este supusa legilor oricarui proces
de crestere, pe baza unui potential finit.

Dupa parerea mea, solutia acestei crize consta in asocie-
rea gindirii umane cu ,asistenta* sa informatica, cum nu-
meste Mircea Malita calculatorul electronic *) Tn ,,Cronica
anului 2.000". Perspectivele acestei asocieri nu mi se par
chiar atit de Tndepartate cum se mai crede uneori. Sediul
cunoasterii stiintifice se va muta din individ sau indivizi,
in imensele ,banci de date" (teoretic nelimitate) Tn care se
vor sedimenta, fisate, informatiile sintetice ce cuprind Stiin-
ta (in sens de ,sumd a rezultatelor cunoasterii umane"). In
dialogul om-calculator, se fixeaza tema cercetarii: functie
de interesele sociale( probleme economice, tehnice etc.), sau
Tnscrisa pe aceeasi orbitd a cunoasterii abstracte, cultivata
de stiintd pind Tn zile’e noastre; se pot imagina chiar
cercetari legate de insuficienta unor cercetdri aflate in
fisiere — deci cercetdri sugerate omului de calculatorl O
datd cu tema, se furnizeaza cercetatorului documentarea spe-
cializatda consideratd necesard 'rezultate fundamentale din
domeniul respectiv, din domenii mai generale sau din do-
menii considerate aferente, din diferite puncte de vedere,
tehnici generale sau strict specializate Tn domeniul res-
pectiv, metode eventual apte spre a fi folosite etc.). Aceasta
abordare permite selectarea unor teme Tntr-adevar noi,
sau sub aspecte noi, si micsoreaza riscul ,redescoperirilor”,
inca foarte mare 1Tn zilele noastre. Pentru ca, prin ,cal-

culator”, se Tntelege aici ,reteaua informatica" a viitoru-
lui. reprezentind, Tntr-un anume sens, fisierul general al
stiintei mondiale la momentul considerat. Procesul de crea-
tie stiintificA se continud de cadtre om, 1n strinsd legatura
cu calculatorul ; fiecare ,,intrebare™ pe care si-o pune omul
de stiinta este urmarita ntli de calculator, care T1i furni-
zeaza operativ toate elementele cerute. Creatia se Tnaltd
astfel la formele ei pure dar si absolut necesare, data fiind
confruntarea permanenta cu ,existentul”. Este probabil ca
marea majoritate a cercetatorilor vor solicita doar citeva
iteratii ale dialogului om-masing, pentru a conduce la rezul-
tat. ,,Noutatea" rezultatului va fi examinata obiectiv tot cu
ajutorul calculatorului: nu vor fi retinute si memorate, Tn
fisierul general de cunostinte, decit elementele ce sint Tntr-
adevar noi (ca rezultat, punct de vedere interpretativ etc.),

deci tocmai acelea care ,nu se aflau” Tnca Tn fisier. Este
adevarat ca aceasta atitudine va leza orgoliul cercetatorului;
ar fi iardsi de asteptat, ca ,hnoutatea" sd capete forme mai
putin spectaculoase decit cele cu care ne-au obisnuit ulti-
mele decenii si, aparent paradoxal, ca ritmul noutatilor sa
pard chiar diminuat. Selectia operata are Tnsd meritul ri-
gorii si impartialitdtii. Este evident ca aceasta implicd o
cit mai eficientd proiectare a fisierelor, astfel Tncit sa per-
mita detectarea unui numar cit mai mare de interpretari

posibile pentru orice rezultat, in sisteme de valori si sub
unghiuri diferite, precum si Tn domenii eventual diferite
de cel in care a fost obtinut. ,,Noul" difuzeaza astfel, adesea
prin transfer, in spatii largi, ce pot scdpa, la o primd ana-
liza, chiar creatorului...

Imaginea pe care o propunem pare, la nivelul mijloace-
lor actuale, foarte apropiata de fantastic: sub pavilionul
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prezentului, fisarea cunostintelor umanitatii este un pro-
gram ce depaseste, ca amploare, tot ceea ce s-a imaginat
pina acum. Cred Tnsa ca. sub forme specifice, aceste as-
pecte reprezinta tendinte realizabile, cel putin Tn anumite
domenii. Sub presiunea informaticii, domeniile actuale ale
cercetarii stiintifice vor fi obligate sd-si precizeze riguros
obiectul, sa-si structureze rezultatele considerate fundamen-
tale, sd-si sistematizeze metodele. In  vremurile noastre,
chiar si documentarea monograficda mai este considerata o
activitate stiintificd, blocind adesea cercetatori de frunte
ai domeniului. Se poate desigur argumenta pro si contra
acestei mentalitati. In adevar, un cercetdtor creator stapi-
neste cu autoritate, ce-i drept, unele capiole, Tn special pe
acelea mai des frecventate si in care se Tnscriu rezultatele
proprii. Dar se poate sustine cd aceasta 1i rapeste, din pa-
cate, detasarea, posibilitatea de a se misca cu deplina obiec-
tivitate Tn cimpul considerat Daca vom mai remarca faptul

ca excesul de documentare blocheaza adesea resorturi ale
creativitatii si cd parcurgerea si mai ales sintetizarea mono-
grafica a unor rezultate ,straine"”, Tndeparteaza pe omul de
stiintd creator de obiectul muncii
sale, vom fi convinsi ca un anume
tip de cercetator-documentarist, 1 ca
pabil de sinteze organice si profun-
de, devine de o mare utilitate n
cimpul actual al stiintei. Este posi-
bil ca viitorul apropiat sa consem-
neze existenta unor asemenea ,,anto-
logisti”, Tn felul unor ,.cronicari" ai
activitatii stiintifice, ei Tnsisi nepreo-
cupati de creatie. Dar, Tn perspec-
tiva, aceastd functie va trebui sus-
tinutd cu mijloacele informaticii mo-
deme. Tnca nu stiu daca ,trierea"
materialului, aprecierea ,,noutatii"

etc. vor fi complet si absolut auto-

matizate; mi se pare Tnsa plauzibil

un alt dialog continuu, ,antologist"
(’In sensul marcat anterior)— calculator. Si poate ca o
noua orientare de sinteza, de tip bourbakist, va fi ofe-
ritAa Tn matematica, de exemplu, sub presiunea informa-
ticii. lata cum, Tn moduri proprii, calculatoarele revolu-
tioneaza si reunified stiinta... Dar care ar fi peisa-
jele noi, pe care le sugereazd cimpul stiintei Viitoru-
lui? Raspunsul ni-1 ofera seria de aspecte pe care ,depar-
tamentarea* le poate impune ca ,noi". Asta pe de o parte. De
alta parte este firesc ca sintezele multidisciplinare sa se
concretizeze Tn discipline noi. Pentru ca, astazi, disciplinele
stiintifice, cu caracter multidisciplinar, sint obtinute Tn urma
combinatiei a cite 2 discipline: lingvistica matematica, biofi-
zica etc. O cale de generare a noi capitole ar fi, asadar, repre-
zentatda de acele posibile Tncercari multiple de grupare. Pro-
cedeele combinatorice pot astfel imagina noi ,stiinte”, cu
nume ce par acum curioase, dar care se pot eventual aco-
peri cu realitdti viitoare: bio-fizica-matematicd, lingvistica-
psiho-matematicd etc. Si mi se pare ca acele combinari,
n care apare si cuvintul ,matematicd”, sint mai frecvente
si mai plauzibile. Fiindca matematica va deveni cu siguranta
acea ,a doua limba maternd”, cum o numeste, atit de suges-
tiv, prof. M. Malita Tn ,,Cronica anului 2.000". Sint nevoit sa
trec repede peste transformarile profunde dintr-o serie de
stiinte, ca urmare a introducerii metodelor cantitative si a
utilizarii tehnicilor informaticii. Ma gindesc la aspectul stiin-
telor experimentale, de exemplu, atunci cind se va generaliza
completarea sau Tnlocuirea experimentului prin simularea lui,
pe calculatorul electronic...

Dezvoltarile anterioare au sugerat importanta dialogului
om-calculator Tn cercetarea stiintifica din lumea viitorului,
Tnseamnd oare aceasta cd stiinta, care tinde, Tn ultimul

timp, sa devina o activitate ,.de echipa”, se va individuali-
za din nou. la nivelul cercetatorului solitar7 N-as putea
raspunde cu usurintd unei astfel de Intrebari. Principal, mi
se pare evident ca utilizarea calculatorului Tn cercetare n-
seamna. de fapt, utilizarea unor echipe complexe, invizibi-
le direct, dar a caror contributie este esentiala.

Daca as Tncerca sa rezum consideratiile anterioare, pri-
vind rolul calculatorului Tn cercetarea stiintificd din lumea
viitorului, ar trebui sa subliniez, intii de toate, o anumita
»~despersonalizare* a activitatii stiintifice, care capatd insa
eficiente mult peste imaginatia noastrd. In prim plan va
trece tema de cercetare, nu creatorul. Si insdsi tema Tsi va
»~alege* echipa care s-o studieze cu randament maxim. Dar
Tn acest mecanism, devenit social, omul de stiinta isi va
gasi, cred, adevaratul rost lar ,aprecierea” activitatii stiin-
tifice, eliberatd de obsesia documentarii, a noutdtii si pa-
ternitatii rezultatelor va deveni mult mai riguroasa si mai
impartiala.

Este evident cd experientele personale de pe .fisierul" exis-
tent vor avea un rol formativ, dar nu vor putea fi consi-
derate, din punctul de vedere al societdtii _.noutati" sau
creatii stiintifice. Incit doar .noutatea* reala a temei va
ramine o constantd a valorii stiintifice. Cercetatorii .lan-
seaza* temele, tot ei le studiaza; iar daca aceste teme depa-
sesc interesul local, si numai atunci, ele pot fi preluate de
intreaga societate, care re-elaboreaza. tot cu snrijinul cal-
culatorului, ,colectivul de studiu*. Intr-o asemenea lumina,
»~problema" si ,rezolvarea" ei nu mai pot fi strict indivi-
duale. Si ma gindesc la consecintele morale— Preocuparile,
numite astazi ,,pure”, se vor mai lega, Inca, de aceasta liber-
tate, oricum limitata, Tn alegerea temei de studiu. Cerceta-
rea ,aplicata" a viitorului va urmari, Tnsa, traiectoria inver-
sa, de la tema (impusa de societate) spre cercetatori (selec-
tati, dupa criterii obiective, tot de societate—) si nu stiu
dacd, Tn aceasta perspectiva, unii cercetatori nu vor fi cum-
va mai ,solicitati" decit altii.. Vor mai persista, deci, pro-
blema privind delimitarile, repartizarile, prioritatile etc.

In marginea acestor referiri la perspectiva .domeniului”
stiintific si al ,organizarii" studiului, ne Tntrebdm ce va
aduce viitorul, ca accente generale, Tn cimpul continutului
cunoasterii stiintifice ?

Am mai pomenit Tnainte despre acea unitate metodolo-
gicd, asociata diversificarii analitice, in care aspectele canti-
tative, matematice si informationale, vor juca un rol esential.
Este evidenta aici o tendintd incontestabildl Adaug Tnsa
imediat cd, odata demitizate. aceste metode vor deveni si mai
pregnant necesare, dar niciodata suficiente. De altfel, proce-
sul de generalizare a metodelor cantitative nu mi se pare
Tn contradictie cu necesitatea conturarii limitelor. Se vor-
beste iardsi mult despre modelare, ca reductie a realitatii
concrete, dintr-un punct de vedere marcat; dar mi
se pare plauzibil sa ne asteptdm si la  aparitia
unor tehnici de modelare’ inversd, urmarind ,recrea-
rea* unei ,realitdti" dintr-un 'model abstract. Aceastd
tendintd ar trebui, Tnsd, asociatd cu o Tntelegere plurala a
oricarei legaturi cauzale, ca si cu generalizarea logicii pro-
babilistice. Ce fantastic instrument de creatie imaginativa va
deveni modelarea inversa, daca va permite stapinirea unor
,.variante" ale realitdtii, respectind .traiectoria urmatoare:
de la realitate, prin modelare, la model; de la model, prin

modelare inversa, la realitati compatibile cu modelul descris,
deci, Tntr-un anume sens, echivalente cu realitatea initiala ..
As mai propune urmarirea unor asemenea dezvoltari vuitoare
si Tn cimpul artei, de exemplu.. Dar aceasta atitudine tre-
buie legatda de o teorie statistica a cunoaster.i, inteleasa esan-
tionat si preferabilda oricarui sistem explicativ. In aceastd
perspectivd, Tnsasi tehnica descrierii se va fundamenta, Tnsa,
pe baze noi. Si poate ca Tntrebarea ,cum" va deveni mai
importantd si mai frecventa decit clasicul ,,de ce", relativizat
deja prin pluralismul interpretarilor ... Vom mai asista poate
la dezvoltari nebanuite ale unor metode corelationale, in
perspectiva carora sa apara domenii noi, care sa-si reven-
dice, drept stramosi Tndepartati, astrologia, chiromantia, te-
lepatia etc... Cimpul stiintei isi va apropia astfel domeniile
Hinterzise" astazi ale ,stiintelor oculte" : poate nu numai
prin ,,aducerea" acestora sub punctul de vedere explicativ,
ci si prin schimbarea sa.. Printre elementele ,noi", pe care
le mai poate impune viitorul, cred ca ar trebui sa addaugam
si dualitatea, Tnteleasa ca metoda. Opuse astazi artificial
metodele de acest tip, precum si metodele descriptive, ana-
logice si corelationale vor deveni intim legate. Prin lingvis-
tica matematica, de exemplu, Tntelegem astazi studiul lingvis-
ticii cu metode matematice ; oare nu ar putea fi studiata si
matematica, utilizind elemente caracteristice lingvisticii ? Si
ce dezvoltari spectaculoase ar induce, tot Tn cimpul mate-
maticii, asemenea ,mutatii" curente Tn cultura contempora-
nd, evident transplantate si adaptate convenabil ! Astfel, cine
stie daca ,atitudinea stiintifica", al carei suport este cimpul
stiintific actual, nu-si va largi T™n viitor acest suport, apro-
piindu-si cimpuri ce ne par acum departate (cum sint repre-
zentdrile cunoasterii artistice) ? ,,Circulatia" si ,,sincroniza-
rea" Tn domeniul astfel largit, vor pare, desigur, naturale.
Mai mult decit atit, daca teoretizam un anti-teatru sau un
anti-roman, de ce nu ne-am gindi la aspecte ale matematicii
obtinute, eventual, prin mutatii analoage ? O matematica ,a
absurdului”, de exemplu, s-ar face, si-ar ardta cum?

O stiintd care se va .dezvolta spectaculos, indiferent de
peisajul general, pare a fi stiinta ,transmiterii" stiintei a
popularizarii — si nu vulgarizarii.— ei. Acest lucru va avea,
desigur, un rol important in viitorul (incert) al valorii sti-
intifice ... Pentru c&, atunci cind viata va fi organizatd ratio-
nal, este probabil cd& oamenii nu vor mai simti nevoia sa
accentueze, ca astazi, asemenea termeni, asemenea valori ...
De altfel, sper ca in lumea viitorului, grupul doctrinelor sti-
intifice sa se bucure nu numai de respectul neutru sau indi-
ferent al oamenilor... ,Democratizarea” stiintei, patrunde-
rea acesteia Tn viata de fiecare zi — sub forma preocupari-
lor, ideilor, conceptelor (nu numai sub forma comoda a
»consumului de rezultate”) — mi se pare absolut necesara.
Atunci cind profesiunea de cercetator Tn cimpul extins al
stiintei va fi atit de curentd, simpla slujire a cunoasterii sti-
intifice nu va mai rdmine criteriu de apreciere si valoare. In
aceasta ambiantd, creatorul de geniu — singurul care-si va
merita titlul de ,om de stiintd" — nu se va mai simti', poa-
te, un izolat, iar contributia sa, cu totul remarcabilda, va putea
fi larg perceputd si Tnteleasa.. Si vom intra, poate, Tntr-o
lume Tn care interesul pentru conferintele stiintifice va con-
cura interesul pentru concertele de muzicd usoard, Tn care
un laureat al Premiului Nobel va atinge popularitatea lui
Pele, sa zicem...

Spatiul ne limiteazd aceste Tnsemnari si-o face, poate,
la timp .. Sa nu uitam ca atitudinile prospective traiesc prin
»sondari" viitoriste, voit incomplete si esantionate, ,injec-
tind" peisaje a cdror cuprindere reclama si disponibilitatea,
si fantezia cititorului. Poate ca gindurile de fata isi vor
atinge scopul si vor deschide o pagina noud, Tn cartea ves-
nic noud a viitorului. Pentru ca ele nu-sl propun doar sa
~rezolve" elementar. Tn spiritul ,ghicitului”, problema tul-
burdtoare a viitorului stiinteil.. Si mai sper cd tot ceea ce
pare Tnca hazardat Tn dezvoltarile prezente va induce o mult
dorita atitudine critica. favorizind disponibilitatea si crea-
tivitatea absolut necesare luciditatii ce ne caracterizeazd
epoca.

*) In literatura stiintifica, termenul ,calculator" este Tn-
locuit azi cu expresia ,sistem de prelucrare automata a da-
telor”. desigur mai adecvat stadiului informaticii actuale. Am
pastrat acest termen, care mi se pare mai sugestiv.

GH. ILIESCU-CALINESTI : ,Fereastra"



evocari

VICTOR

Teatrul din strada Uranus, fost cindva sala de cartier
si club al cazarmilor vecine. Pe cit e de curatd dimineata
bucuresteana de primavara zgribulita, pe atit de Tmbicsila
e biata cladire galbena din panta dealului Spirei. Are un
aspect atit de melancolic incit parca 1i auzi tusea batri-
neasca, retezatd de scrisnetul tramvaiului scapat la vale.

Chiar de la intrare ne Tntimpina mormane de butaforie
macelarita, schelete ale unor foste paduri de mucava, prac-
ticabile invalide. Se cunoaste ca au fost depistate din dife-
rite poduri si atenanse si invitate la marea confruntare,
spre a se vedea Tn ce masura mai pot face serviciu. E clar
ca pe Uranus se naste un nou teatru Al citelea? Si e tot
limpede ca se va naste in scutece cirpocite. Marin lorda
se plimba cu falcile in palme, parca-1 dor maselele. N-aude,
nu vede. Totusi, mergind pe urmele lui, Tl descoperim pe
Victor lon Popa.

Cu suvitele moi ale parului in ochi, cu obrazul botit de
ginduri, cu tigara uitatd in coltul gurii mici si rotunde, el
deseneaza si e fericit. Proiecteaza un afis pentru deschiderea
noului teatru; zimbeste ca si cum totul ar fi gata, astep-
tind doar semnalul, gongului.

Costache Ramadan, pe care Tl Tnsotesc Tn aceasta ex-
peditie, calca pe virfuri si clipeste ghidus, vrind sa-si sur-
prinda fostul coleg de conservator. Banuiesc ca Victor I-a
zarit insa de departe, printre colacii de fum. Se preface
concentrat, Tncovoiat asupra plansei. Ramadan Ti da ocol
cu intentia de a-1 sili sa-si ghiceasca musaiirul. Dar cind
sa-i puna copilareste miinile la ochi, Victor se prelinge cu
0 miscare precisd si Costache se trezeste cu nasul in hir-
tia pe care se etala chiar caricatura lui schitatd, repede
din cfiteva linii fluide si precise, Tn maniera Victor lon
Popa. Surpriza, risete, pupdaturi. Apoi, amintiri despre lasi,
despre Mihai Codreanu, profesorul lor de la conservator,
despre Gica Popovici, N. Meicu si alti colegi.

E a treia oara cind 7l vad pe Victor lon Popa; mi se
pare mai mic, mai fragil, un portelan stravezii de ani sau,
mai curind, unul din acele chipuri cioplite Tn lemn galbui
la capat de toiag, cu linii alungite din cauza Tngustimii vo-
lumului. Fata lui fin ridata pare cazuta din bolta fruntii, gura
si-a accentuat rictusul, dar mai ales ochii nu mai au vioi-
ciunea de email care comunica mai repede decit verbul.
Cind tace, maxilarul T7i tremurd de Tncordare, transmitind
umerilor Tngusti un fior de plop ce presimte Tntomnarea.

Ne conduce Tn ,,cabinetul" directorial, de fapt o cabina
de actori, o fosta cabina ca vai de ea, tapetata cu
afise ca sd nu i se vada ostretele. Si Tn acest atit de fragil
si saracut decor, Victor lon Popa deseneaza Tn aer cu de-
getele-i de pianist proiecte grandioase, vede spectacole
,,bronzuri”, crede Tn misiunea artei teatrale descinsa 1n
lumea cenusie a cartierelor marginase, simte caldura tor-
tei pe care scena o va aprinde Tn viata muncitorilor.

Si de astd datd, (a citea oard ?) Victor lon Popa e gata
cu inima buna sa ia totul de la Tnceput ca autor, regizor,
scenograf, fiind factotum dar mai ales suilet.

Sub directoratul sau, la cel mai nordic teatru al tarii
Tsi facea stagiul un tinar cu mers de pinguin numit Vasi-

FLUIDITATEA
IN

ION P

I'u Grigore. Neintrebuintat pe ma-

surda energiei care-i da ghes, si-0

cheltuia cum putea. intre altele, si-a

organizat la Burdujeni un spectacol

pentru buzunarul propriu, Tn perma-

nentd gol, anuntind ,,Scrisoarea pier-

dutd" cu Tntreaga distributie a Na-

tionalului la care ucenicea si plasind

toate biletele prin protectii locale.

In seara spectacolului, Vasiliu a sosit la Burdujeni in-

sotit doar de un prestidigitator racolat Tn vreun bilei. A

iesit Tn fata cortinei si a inceput sa debiteze cu hazul care

nu-i lipsea toate monologurile Tnvatate Tn conservator,

precizind ,pinda se va gasi scrisoarea". Publicul se amuza,

considerind ca e un supliment la piesa. A fost introdus

apoi specialistul ™n scosul iepurilor din buzunare si din nou

publicul s-a distrat. Bogat program! Vazind insa ca timpul
trece si nici semn de piesa, au inceput vociferarile :

— Ce iaci, domnule ? Mai ai mult de umblat Tn valizele

cu porumbei ?
— Pina gasesc scrisoarea.

In adevar, tirziu de tot, cind oamenilor li se facuse
lehamite si somn si pe cind Vasiliu Grigore caldtorea in
tren spre nord, artistul cu iepuri descoperi un plic si un
bilet prin care prietenii din Burdujeni erau rugati sa nu se

supere dar _scrisoarea raminea pierdutd. Semna Grigore Va-
siliu din Falticeni.

Ajuns Tn fata comitetului de conducere si judecat, a fost
suspendat pentru sase luni.

Dragul meu, i-a spus Victor lon Popa, ca director nu
pot face altfel. Dar Tn calitate de coleg nu te pot lasa pe
drumuri, asa ca o sa te muti la mine. Te voi utiliza ca secre-
tar contra casa si masa.

Si astfel Grigore Vasiliu a devenit invitat permanent in
modesta casa a acestui om cu inima cit piiriea ardeleneasca,
pind ce si-a luat zborul spre capitalda si a devenit Vasiliu-
Birlic.

Ramadan povesteste avatarurile spectacolelor lui cu ,,Mi-
reasa din Tardscau", marele succes de la lasi pe care l-a
transferat intr-o sald improvizata de lingd Cismigiu. Desi are
publicul de partea sa ori tocmai fiindca Tl are, trebuie sa n-
frunte sicanele contratilor bucuresteni constituiti Tn asociatii
si companii. Citeaza si numele lui Birlic, astazi firma de mare
circulatie Tn Bucuresti. Victor lon Popa zimbeste, nu spune
nimic. Mai tirziu pomeneste cite ceva din lupta lui cu aces-
te combinatii pur financiare, fie pentru a-si apara piesele
fie puritatea profesionala. Decit regizor chemat la ordine,
prefera o asemenea independentd saraca. Va face un teatru
de dragul teatrului, care...

Ma retrag sa aprind o tigard dincolo de inflamabilele
minciuni scenice. De la distanta Tl urmaresc pe Victor lon
Popa cum se aprinde si se agita. A deschis geamul si vintul
zbirnTie afisele lipite pe pereti ca pe niste zmeie. Il asemu-
iesc cu Aurel Vlaicu, eroul lui preferat, stind in. carlinga a-
vionului si am impresia ca-i dibuiesc vocatia: Victor lon
Popa trebuia sa fie zburator, luind-o de fiecare data de la
Tnceput si visind mereu sa atingd acel zenit pur existent
doar in abstract.

Sfirleaza cu foieaza.

AUREL LEON

(Din Umbre, vol Il, Tn pregatire la Edit. ,,Junimea*).

LIRICA

GINDIREA PLASTICA

Consider cd., mai mult de-
cit oricare scriitor din lirica -
romaneascd! Lucian Blaga disc
Tn creatia sa poetica declan-

seazd nebadnuite resurse de ierburi” (In munti). 5
ordin plastic. Am desco- Stihuri Tn care se reflecta
perit in cuvintul  molcom, Minunata tehnica naiva a

soptit, al poetului culorile  coanelor pe sticla, cu caligra-

prelinse fin peste Tntinsul

timpului si al spatiului, ca 9eneza.

o metafora oglindita Tn ap4, Pensulatia molcom soptitoare
deci Tnsasi acuarela: esen- a acuarelei, imaginata de poet,
tarfluid. trezeste n cititor o emotie
" Liricul nu povesteste, ci  melancolica ce se confunda
cinta, plinge, ascultd, cautd, cu inefabilul, E soapta mis-
intreabad sau se revoltd. De terului general care ne Tin-
aceea, eu n-am ‘intentionat  conjoard, a misterului meta-
sa-l  ilustrez pe Blaga asa fizic, nelinistitoare  prezenta
dupd cum nici acuarela mea 5  celor de dincolo”, a ab-
nu poate nara., m-am substi-  splytului, dar si a  misteru-
tuit doar unor stari sufletesti  |uj vietii, a creatiei, a mi-
cu care m-am putut confun-  racolului devenirii.  Aseme-
da. Asadar, ciclul meu plas- nea sondagii poetice  trec

tic' Blaga include stari de spi-
rit nascute din imaginile plas-
tice pe care le minuieste poe-
tul peisagist si ginditor, sau

prin transparenta

din  muzical,

— mai bine zis — ginditor d tick . Dainui
mir-un anumipeisa) ) Caci  rameticR Danuie un s
Lucian Blaga Tsi plimba meta- ra ieri — (Somn) Astizi
fora pe o linie grafica ascen- o . 7 ”
dentd sau ondulatorie, intr-o €a niciodatd / Sint fratele
alternantd de suisuri si cobo- obosit / al cerului de jos /
risuri simbolizind  dealul si ~ §i_al fumului cézut din va-
valea si circumscriind ,spa- tra". (Fum cazut).
tiul mioritic" din gindirea sa Intr-un asemenea stadiu,
filozofica culoarea si forma aproape
Cit priveste metafora in  dispar, facind loc unui Vval

sine, originea eirezida n vir-
tuti plastice, Blaga avind o
sensibilitate de artist al uni-
versului considerat vizual.
»-»- peste munte trecind fe-
tele stinelor ISi freaca de lu-
na umerii goi / aventura lor

de ritmicitate muzicala

absolut:  simbolul.
dupa ce Tn poemele de
nerete totul era lumind
explozie cromatica —
mism :

se patrunde suprafireasca d<-
pulberea luminos stirnita din
oa un roi. / Cai gal-
beni si-adund sarea vietii din

fie simpla si culori fruste do

acuarelii
si trezesc reverberatii de or-
declansind sim-
fonii uluitoare de profunzime

tremurd Tn jurul continutului
Aceasta

opti-

,O mare / si-un vifor ne-
bun de lumina / o sete era
de pdcate, de doruri, de-a-
vinturi, de patimi / o sete
de lumina si soare”. (Lumina).
Sau necuprinsul ametitor a-
mintind ,,Luceafarul” :

»Pamintule, da>-mi aripi /
Sageata vreau sa fiu, sa
spintec / nemarginirea;, /
Sa nu vad in preajma de-
cit cer, / de-asupra cer, [/
si cer sub mine. / Si-aprins
in valuri de lumina / sa
joc strafulgerat de-avinturi
nemaipomenite” (Vreau sa joc).

Nu afirm o noutate spunind
ca Blaga nu e un poet co-
mod, Tn sensul accesibilitatii.
Si aceasta fiindca nu raspun-
de la intrebari si nelinisti pe
rit le rascoleste, le iscad. Or,
tocmai de aici Tncepe valoa-

rea sa pentru un plasti-
cian. Intre pictorul-cititor si
poezia lui Blaga nu e rapor-
tul dintre spectator si ecran,
ci acela dintre un actor si
textul de interpretat, nu-1 Tn-

telegi daca nu te identifici
cu el

Ca totii marii lirici, plin-
gindu-si propria-i poveste,

Blaga o plinge pe aceea a
Omului. Insa o face Tnsufle-
tind peisajul prin atribuirea
de sentimente, identifieTndu-se
cu elementele naturale, sta-
bilind relatii  umane cu
aceste elemente, sugerindu-ne
astfel o reprezentare plastica.

,Dati-mi un trup / voi,
muntilor, / marilor, / dati-mi
un alt trup sa-mi descarc ne-

bunia / in plinl / Cind as
iubi / mi-as intinde spre cer
toate marile / ca niste vin-
joase, salbatice brate fierbinti'/
spre cer/ sa-1 cuprind/ mij-
locul sa-i fring/ sa-i sarut scli-
pitoarele stele.* (Dati-mi un

trup)

»Vino / Lume / vin / si
racoreste-mi / fruntea Tnfier-
bintata / ca nisipul dogorit /
pe care calca-ncet, Tncet, /
prin pustie un profet.* (Stri-
gat Tn pustie)

Acest mag iesit din muntii

si padurile transilvane, du-
pa propria sa marturisire
,mut ca o lebada Tn viatd”
a stiut sa cinte Tn versurile

lui profunda intensitate a su-
fletului romanesc, vazut in
universul plastic specific, le-
gat dv folclor si datini ca de
istorie. Dorul, jalea, si uri-
tul, sentimente ce constituie
substanta lirica a poeziei
noastre populare, intraductibi-
le siideci de neinteles in
adevaratul lor fior, pot fi re-
date plastic ca nuante ale
unor ipostaze sufletesti dupa
ce l-ai patruns pe Blaga.
Caci, spune dinsul: ,dorul e
cintat pentru el Tnsusi ca
stare aproape fara obiect*,
totusi, completam noi. reflec-
tind indirect obiectul ce-1
alimenteaza: iubita. familia,
casa, peisajul drag, carora E
se poate adresa artistul plastic
mergind pe urmele poetului.

,.In poezia noastra, continua
Blaga, nu este vorba de o
»personificare* cit despre o
»ipostazare"” a dorului, care
este socotit, cind ca stare su-
fleteasca Tnvirtosatda, cind ca
0 putere impersonala, care
devasteaza si subjuga, cind
ca o0 vraja fara hotare...
Poporul ipostaziaza dorul —
i se Tnchind sau se lupta cu
el, 71 primeste si 1l transmi-
te, 71 macina ca pe 0o ma-
terie, 71 seamana ca pe o
planta, la fel cu ,jalea" si
cu ,urftul”.

»Trilogia extatica* pe care
am Tncercat s-0 vad plastic
emana din sentimentele suge-
rate de aceste trei notiuni,

crochiu

MIRA R E A [0

De perseverenta stima bucu-
ra-se toate aceste fermeca-
toare dotatii, dar iata, sa
recunoastem, nu numai in
chivernisitd  lor  Tntretinere,
dweci n ambit,ioa§a si, de ce
sd n-o0 spunem, in surmenan-
ta lor hranire cu de toate,
std frumusetea Tntreaga a lu-
mii. Bucura-se deci ele de
stima, dar noi sa ne oprim
pentru o clipa, cu aceeasi
buna mirare, asupra mirarii
Tnsasi. Nu ostentativ, desi,
pentru modesta demonstratie
ce vrem a o face, s-ar cere
neaparat gestul mare si ex-
presiv, intru dobindirea rezul-
tatului, deci nu  ostentativ,
pentru a nu cadea in zona
cealaltd, de care ne-am de-

limitat, fireste  numai pe
timpul acestei mici demon-
stratii. ~ Sa ramind asada-,

mult prea pozitivele dotatii
in neabatutul lor mars, iar
noi sa convenim a ne apleca
asupra mirdrii. Citeva minu-
te, lesne de finteles, dupa
care vom reveni in unanimul

esalon, unde, dreptu-i ne
simtim mereu stimulati.
Am stat, cindva, o vara

ntreagd pe malul marii, pe
plaja Tngustd si retrasa, 1in
acea superba lenevire sola-
ra, si m-am Tintors toamna,
tirziu, la lucru, Tntre ocmeni.
Atit s-ar spune, deci, pe
scurt, despre aceasta intere-
santa perioada. Evident, in-
teresanta pentru mine. Daca
ar fi sa simplific extrem de
mult lucrurile, n-as ajunge
poate la nici un rezultat,
ceea ce m-ar nemultumi, c-
vind n vedere dorinta ras-
colitoare de a dezvalui un a-
devar, dealtfel nu prea usor
de dezvalui. Sa las, mai
bine, sa foiasca in mine soiul
ace'a de ginduri nelinistitoa-

legate de fiinta neamului nos-
tru.

De altfel, afinitatea dintre
lirica blagiana si artele plas-
tice nu e Tntimplatoare.
Tnainte ca plasticienii sa
patrunda in templul poeziei,
Blaga a cautat sa Tnteleaga
si a iubit arta noastrd, dove-

dindu-se 1n notele critice
despre Nagy Istvan, Tecdo-
rescu-Sion sau PaTady un

IULIA HALAUCESCU :

re, care adesea, 1n cauta-
rile adevarului, ma duc la
placutele revelatii. Marea mi
se parea in acel an mai li-
nistita ca alta data, desi
stiam ca e numai o impre-
sie falsa. Oricum, mi se pa-
rea mai linistitd. Imi facu-
sem cort sub malul roscat
si nu intram n oras decit

foarte rar, pentru a-mi pro-
cura mincare. N-o faceam
din mizantropie ci, poate, din-
tr-o curioasa reactie la obo-
sealda. Pe oameni nu-i uram,
Insa trebuie sa spun fara
prea multd codeala ca nu-i
doream in acel moment. De
asta eram constient. Orele
de framinfare Tnceata in ju-
rul cortu'ui, nisipul odihnitor,
umbra malului, zborul ntim-
plator al pescarusilor, rasari-
tul si anusul soarelui, toate
mi se pareau, si poate si e-
rau, atunci, suficiente. Totusi,
un vag sentiment de Tnde-
partare de lume se cuibarea
treptat in piept, dindu-mi din
cind in cind stari de su-
focare. Totul s-ar fi terminat
normal, daca intr-o Tnserare
agitata vintul si apa nu
mi-ar fi rupt cortul in bu-
cati. A fost o zvircolire ab-
surda a madrii si a cerului,
care m-a crispat In asa hal,
incit, Tn frisoanele acelea
reci, am lasat tot ce aveam
pe mal si am fugit speriat
in oras. Ch'ar a doua 1z,
desi marea era din nou ex-
traordinar de frumoasa, m-am
urcat in t-en si m-am fntors
la lucru. Ce se intimplase cu
mine? Sau, mai bine zis, ce
avea sa se TIntimple dupa
acest episod n aparenta ba-
nal?

VAL GHEORGHIU

spirit modern, cu o remar-
cabila intuitie a noului.
Dedicind versuri lui Bran-
cusi, Blaga a fost convins
Tnaintea noastra ca toate

artele se Tintrepatrund nu
atit prin  forma cit prin
continut, invitindu-ne indi-

rect, cu marinimie Tn gradi-
na sa de imagini si ginduri.

IULIA HALAUCESCU

,Fum cazut"



PROFILURI REGIZORALE

EVOLUTIA LUl MANOLE MARCUS

De la debutul cu scurt-metraiul ,La mere" (lucrare de
diploma, in colaborare cu lulian Mihu, 1955) si pina la ,,Cana-
rul si viscolul" - ultimul sau film (1970), regizorul Manole Mar-
cus a parcurs poate cel mai caracteristic urcus din cinemato-
grafia noastrd, a avut poate cea mai neasteptatd evolutie. Pind

la un punct, aceastd evolutie a fost conjugatd cu cea a lui lu-
lian Mihu, cineastii descopeirindu-si structuri afective si idealuri
estetice comune. Prima pelicula semnatd de ei, .La mere',
impunea un ton original, oarecum nou fatd de alte filme romé-

nesti Tndatorate excesiv unei estetici teatrale, unei dramaturgii
rigide si unor modalitati strident-retorice de desfasurare a
actiunii. Ei se dovedesc, mai mult decit altii, cineasti nu oa-
meni de teatru, chiar daca Tncepatori si nesiguri ; stiu sa

redimensioneze spatiul, sd creeze personaje convingatoare ca-
rora le impun un anume firesc, 0 miscare naturald intr-un me-
diu natural ; stiu sa dea aparatului o anume mob itate substi-
tuitd unor scopuri precise, surprinderii unor detalii expresive,
caracteristice Tn comportamentul personajelor, Tncadrarii acestora

ntr-un spatiu aerisit, etc. Autorii creau in ccest film, doud firi
visatoare, doi tineri Tindragostiti, puri, carora li se opunea o
forta brutald, despartindu-i. Tonul de tristete, de usoara me-
lancolie, din acest film va evolua, se va accentua pina dnd
elegia va ceda locul conditiei tragice a unor personaje din

»Strazile au amintiri” sau din ,,Cartierul veseliei*. ,Zodia Fe-
cioarei', ,,Canarul si viscolul". Este o constantd de crez estetic
pe care Manole Marcus a evoluat spre o maturitate pe care
a atins-o, dupa parerea noastra, in ultimele doua filme. Tra-
gismul unor existente care-l preocupd pe regizor isi are rada-
cinile intr-un trecut care le urmareste (,,Zodia Fecioarei") sau
intr-un trecut (trecut pentru noi, pentru personaje — prezent)
vitreg, Tmpotriva caruia aceste personaje se afla angajate pe
viata si pe moarte (,,Strazi'e au amintiri*, ,,Canarul si visco-
lul™).

Dar ,Strazile au amintiri' (1962) — prima lucrare pe
care Manole Marcus o abordeaza singur (dupa ce mai reali-
zase Tmpreund cu lulian Mihu ,Viata nu iartd*), ne lasa sa ba-
nuim ca 1in cuplul rezigoral initial nu Marcus era cel care
impunea masura, care ocolea stridentele si artificiile, teatra-
lismul si schema batatorita. Caci ,Strazile..* (pe un scenariu

de loan Grigorescu) e un film care vrea sa transeze prea brutal
K strident raporturile dintre oameni, chiar daca acesti oameni
se afla intr-o ireductibila opozitie ; gruparea lor excesiva in
buni si rdi, in bestii si victime speriate si slabe, reducerea
caracterelor la o singura trasatura, schematizarea, unilaterali-
zarea tabloului de epoca — sint slabiciuni care-l integrau pe

Manole Marcus situatiei generale din cinematografia acelor ani.
O oarecare renuntare la acest mod exclusivist de a construi
conflicte si de a improviza caractere se observd si in ,Cartierul
veseliei" (1965), film n care Manole Marcus si autorul scena-

riului — loan Grigorescu - pornesc in mod deliberat de la
ideea de a ocoli orice ostentatie, orice exprimare antecon-
mcluzivd, orice ton de fabuld moralizatoare, orice tendinta de
»poetizare" a atmosferei. Ei Tsi propuneau sa nareze cu sim-

plitate niste episoade imaginate (dar care ,se puteau Tntimpla
cu adevarat") din viata unui cartier muncitoresc, sa surprinda
imagini si peisaje impregnate de demnitate muncitoreascd i
de pasiunea luptei revolutionare. Cit a reusit Manole Marcus
din tot ce si-a propus ? Putin. In primul rind o anume notd

de autenticitate a mediului, o oarecare densitate a atmosferei
si iscusintd Tn surprinderea citorva tipuri. Sint impuse atentiei
spectatorului citeva caractere trasate cu fermitate — cei doi
Gheorghe Gheorghe, Cecilia, Jean — sinteze parca ale car-
tierului, oameni nascuti din mizerie si suferintd, pastrindu-si to-
tusi o anume puritate si vigoare. Spre deosebire de ,Strazile
au amintiri”, oamenii din acest film sint firi mai complexe,
tipuri mai viabile, evitind monotonia caracterului unilateral. Din
pacate Tnsa, ca si In celdlalt film, opunerea grupurilor adverse
se face conventional, figurile ,,negative" au, ca si acolo, o sin-
gura dimensiune : bestialitatea, cruzimea.

Filmul ramine, ca si ,Strazile au amintiri", prea sarac fin
idei, simplist aprope in Tncercarea de a surprinde o stare de
spirit intr-o epoca de lupta si Tncordare. Regizorul isi propusese
— daca ne aducem bine aminte de declaratiile lui — sa sur-
prindda acea ciudata interferare de tragism si veselie specifica
unui cartier (poreclit al veseliei) Tntr-un moment de mare gra-
vitate istoricd. ldeea era excelentd, dar Tncercarea nu a reusit

Un adevarat salt realizeaza Manole Marcus cu ,,Zodia Fe-

cioarei”. Revista de specialitate (nr. 11/66) prevazuse un ase-
menea salt: ,in masura in care va gasi unitatea de concepte
si de ton a stilului sau, renuntind la sarja, intuim Tn Manole
Marcus un regizor apt de modulatii profunde, Tnclinat spre un
lirism substantial, capabil s& afirme integritatea sent mente-or
umane". Intilnindu-se cu un scenariu generos (scris de Mihnea
Gheorghiu), amestec de legendd si realitate, de m' si con-
temporaneitate, regizorul a trebuit sa faca dovada mult otera-
litatii talentului sau si a capacitatii de sintezd, intr-o peliculd
care isi propunea sa prelungeasca niste permanente ale mito-
logiei Tn viata modernd a unui sat dobrogean, sa conjuge
rigoarea si ineditul vietii ~ contemporane cu suflul trage

antice. El avea de intreprins o dificild si grava verificare a du-
rabilitatii unei afectivitdti umane specificd prezentului, folo-
sindu-se de datele si spiritul unei mitologii ale carei ecouri
fac inca sa vibreze pamintul Dobrogei.

De fapt ni se prezenta o drama foarte modernda, drama
unei familii dobrogene din zilele noastre Tmpletitd cu niste
obiceiuri care vin din Tndepartatele secole, cu un carnaval
prilejuit de anotimpul recoltei. Paralelismul numelor unor per-

sonaje cu al unor eroi de mitologie — Dita (Afrodita, Zeita
mdragostei si a frumusetii), Dionis (Dionysos, zeul vinului si al
vitei de vie), Midia (apropiere de vestita magiciand Medeea) -
desfasurarea unor obiceiuri stravechi in costume de carnaval
si Intr-un decor antic (urmele cetatii Istria), dar si constructia
scenariului pe canoanele tragediei antice respectind regula ce-
lor trei unitati, toate acestea creeaza o atmosfera care ne
trimite Tndata spre antichitate. Destule alte elemente Tnsa ne

readuc la timpul prezent : carnavalul e pregatit de directorul
caminului cultural, Dita si Dionis sint niste artisti amatori, Sa-
bina vine dintr-un spital ultramodern si calatoreste cu autobu-
zul, este pomenit numele presedintelui sfatului raional, deci ra-
portarea la timpul prezent este mai mult decit evidentd. Si

totusi povestea celor doi Tndragostiti care se sinucid are Tin
ea ceva straniu, anacronic parca. Urmariti de greselile parin-
tilor, copiii nu pot ajunge la fericirea pe care o viseazd. Mama
(ui Dionis — Midia — si tatal Ditei — Lut — s-au iubit Tn tine-
rete ; a fost o iubire ascunsd, furatd, pentru cd si Midia si Lut
erau casatoriti. Acum, dupa aproape 20 de ani, copiii lor se
iubesc. Dar mama Ditei, Sabina, are banuieli sumbre; Dita si

Dionis s-ar putea sa fie
frati. Midia cauta adeva-
rul, reconstituie ceasurile
de dragoste cu Lut si Tn-
doielile cistigd teren. Ca-
satoria celor doi tineri es-
te opritd si ei intra
mare, de mina, si ramin
acolo pentru vecie.

Regizorut Manole Marcus a ales ca loc de desfasurare a
filmului sau Dobrogea Tinsorita, cu peisajul ei fierbinte, aspru,
pietros si cu oameni care traiesc cu 0 intensitate solara
clipele de bucurie si de deznadejde, capabili de hotariri su-
preme. Regizorul declara ca exista aici, pe pamintul Dobrogei,
,0 betie a soorelui si a marii, o graficd a orelor, o irizare de
lumina care transfigureaza si stilizeaza totul”, ceea ce a deter-
minat hotdritor tinuta plasticda a filmului ; culoarea contribuie
efectiv la exprimarea sentimentelor, la unitatea dramaturgica
si la situarea actiunii. Sigur ca trebuie adaugat imediat la
acestea rolul scenografiei. A fost folosit la  maximum
cadrul natural. Un sat. Voma—Veche, o casd specific tara-
neascd la co-e s-au adaugat doar putine detalii. In rest, totul
e natural si poate de aici senzatia tonifiantd de firesc, de ex-
presiv. Severitatea pietrei, a nisipului se continud in costumele
si chior in finea personajelor. Pentru cetatea Istriei, lucrurile
ou fost mai complicate, dar scenograful a construit un decor
care condenseaza elemente'e cele mai caracteristice si cele mai
cinematografice.

Strict profesional vorbind, scenariul i-a oferit lui Manole

cus un excelent material pentru filmul de analizd pe care
;- 1i1e: centra o experientd noud deci, o ocazie, pe care
n-a avut-o in nici una din lucrdrile anterioare, de a urmari
evolutia sentimentelor Tntr-o tonalitate gravd ce nu Tngaduie
nici improvizatia, nici schema prestabilitd. In fapt, acest film
marcheazd adevarata nastere cinematografica a Iui Manole
Marcus. Chiar daca regizorul nu a reusit sa gaseasca in mod
constant — asa cum s-a observat — ,tonul cel mai potrivit Tn
armonizarea realismului vietii cotidiene cu sensurile mari, filo-
zofice. ale povestirii cinematografice”, el a facut dovada unei
maturitati artistice clar exprimate ntr-o opera cu reale profun-
zimi, 0 opera care se constituie ca sinteza a unor foarte sub-
tile si foarte diverse idei, interferind legenda si realitatea, mitul
si contemooraneitatea.

La aporitie. Tn 1966, filmul impunea o notd de originali-
tate. otit prin constructia lui clasico-moderna, cit si prin Tndraz-
neala cu care parasea retetele Tnvechite pe care unii dintre
cineastii nostri ambitioneaza Tncd sa le foloseasca. Era doar
un Tnceput care in ,,Canarul si viscolul" va fi dezvoltat, per-
fectionat Aici limbajul cinematografic se Tnnoieste si mai mult,
amintind de manie-a Alain Resnais (din ,Hiroshima, dragostea
mea" sau ,Anul trecut la Marienbad™) de interferare a pla-
nurilor temporale, de farimitore si recompunere a timpului dupa
o logica p-oprie personajului principal aflat ntr-o situatie spe-
ciala. In ,,Canarul si viscolul* se intrepatrund trei planuri tem-
porale : mai intli un plan real (eroul sare din tren pentru
a evita Tntilnirea cu politia, strabate- pe jos, prin viscol, drumul
pind la sosea, urca intr-un camion si ajunge la casa lui Arhip
pe care il cauta, apoi pleaca la locul intilnirii — o sonda pa-
rasita si Tncepe sa astepte pe omul cu care trebuia sa se ntil-
neascd) ; apoi un plan al retrospectfilor (in care Dobrica reface
unele scene din viata lui zbuciumatd) ; si in sfirsit, un plan al
fanteziei eroului Tn care acesta. intli constient, apoi din ce in
ce mai cuprins de oboseala si de ger, strabate zone temporale
incerte, bizare, inventii ale subconstientului si ale starii de delir
dinaintea mortii care-l cuprinde treptat.

Desi nu absolut originald, ca posibilitate de realizare cine-
matograficd ideea este foarte fertili. Ea le-a oferit cineastilor
(regizorului Manole Marcus si  operatorului Al. Intorsureanu)
sansa unui examen de maturitate pe care amindoi l-au trecut
CU destul succes : regizorul si-a pastrat o luciditate permanenta
in expunere, In abordarea planurilor temporale, in distribuirea
lor inteligenta si inteligibila (desi nu respecta logica obisnuita
a naratiunii), iar operatorul a dovedit madiestrie Tn diferentierea
cromatica a planurilor, alcdtuind totodata un acord armonic al
culorii care confera filmului unitate de stil.

Abdtindu-se de la arhitectura  cunoscutda a filmelor ce
fapte, a filmelor In core primul accent se pune pe anecdotic,
scenaristul loan Grigorescu si regizorul Manole Marcus au recurs
la o structurd moi putin obisnuitd, dar mai interesanta si mai
fertila, cdci ea pri'ejuieste o onaliza nu a fapte'or, ci a gandu-
rilor, a vietii interioare, a starii de spirit a eroului. S& recunoas-
tem ca asemenea analize se Tncearca la noi foarte rar (door
»Padurea spinzuratilor”, ,,Reconstituirea*. ,,.Duminicd la ora 6*
au recurs partial la astfel de mijloace). Publicul larg inca nu
este familiarizat cu asemenea procedee stilistice. cu aseme-
nea constructii cinematografice, dor oceasta nu reduce cu ni-
mic meritul filmului lui Monole Morcus. Publicul se va obisnui
dupa citeva filme asemanatoare si procedeul vo intra in rindul
celor de lorga circulatie si occesib 'tate. asa cum s-0 Tntim-
plat si in literatura.

Dar ,Canarul si viscolul* nu este interesant numai prin
stilul sau, prin constructia sa neobisnuitd ; el are si o tema
generoasa, de mare actualitate. Filmul a fost realizat Tn intam-
pinarea aniversdarii a 50 de ani de la crec-ea partidului si
evocd momente din lupta comunistilor ; este povestea dramatice
a unui tindr ilegalist aflat Tn misiune ntr-un oras bintuit de
razii permanente. Este vremea grevelor din '33 si tindrui Dobricd
are de transmis un mesaj important. Reuseste sd scape de ur-
maritorii sdi si s& ajunga la locul mtflnirii conspirative — ©
sonda parasitda din afara orasului. Omul de legatura insd nu
vine, probabil ca a fost prins de politisti. T-a-jl Tnsd cstecota
desi gerul si viscolul ii Tnving treptat; locul intilnirii nu tre-
buia parasit cu nici un pret. Dor gerul Tnvinge si tinarul mocre
la datorie.

Fard ostentatie, Tntr-un limbaj co'-d si convingator, filmul
vorbeste desp-e capacitatea de jertfa o comunistilor, despre
credinta nestrdmutata in victorie, despre nobletea luptei lor.

Interpretul principal. Florin Gabreo, debutant, contureaza
figura viguroasa a tinarului luptator printr-un joc simplu, pre-
cis masurat, Tnefinot mai ales, cum era si firesc, spre o dina-
mica interioara.

»Canarul si riscolul* este un film frumos mal 1intil prin
febra cu core evoca momente din lupta ilegala a comunistilor
sl apoi prin noutatea stilului, prin tonul cald si convingator
asigurat de ridicata profesionallitote a autorilor.

Aceste ultime doua filme ale lui Manole Morcus lasd des-
chisa traiectoria unei evolutii core se anuntd extrem de inte-
resanta.

Credem ca ea va fi confirmata de lucrarile aflate ocum pe
platourile de la Buftea, in care regizorul continud sa se ocupe
de tema nobila a luptei comunistilor pentru triumful cauzei lor.
Cele doua filme la care lucreaza in acelasi timp — ,,Adevarul"
r ,Puterea* (ambele scenarii sint scrise de Titus Popovici) re
constituie destinele unor comunisti, Tncepind din 1944 si pina
in 1965. In ianuarie, cind a tras primul tur de manivela, Mar-
cus anunta c&, fard a ocoli o formuld moderna, filmele sale vor
fi de larga accesibilitate, cu atit mai mult cu cit spectatorul
are deja o educatie imagisticd formata.

Se vor Tnscrie aceste doua filme in linia mereu ascendentd
pe care a urmat-o Manole Marcus ?

STEFAN OPREA

latd dar ca ,Floarea din gra-
dind" — initial un fel de ruda

saraca a ,Stelei fara nume"—
s-a emancipat. Ultima emisiune,
in care au evoluat o olteanca,
o ardeleancd si un flacau din
Maramures, a depdasit toate as-
teptarile, demonstrind, fard drept
de tdgada ca, daca este ceva
valabil si de autenticd perspec-
tiva Tn ,Steaua fara nume", a-
ceasta-i ,Floarea din gradinad", o.
riginala punere Tn valoare a ta-
lentelor populare, a virtutilor
noastre folclorice, etnografice, a
melosului din batrtni. Staruinta
cu care membrii juriului au sub-
liniat aceastda orientare a emisi-
unii  se justificd din plin, nu
numai prin oportunitatea obiec-
tivului, dar si prin amploarea
posibilitatilor, demonstrate cu
prisosintd de concurentii mai sus-
pomeniti.

De doud ori a lipsit un singur
punct pentru a se atinge nota-
tia maxima, iar o datd—paispre-
zece. Dar Tn toate trei cazurile
a impresionat dezinvoltura sce-
nicd si sinceritatea expresiei, co-
loratura particulara a interpreta-
rii si puritatea stilului. A fost
o adevdrata revelatie, explica-
bila prin aceea cd Tn cultiva-
rea cintecului popular, termenul
de amatorism este impropriu, iar
acela de profesionalism — con-
traindicat. Asa se face ca duble-
le oglinzi ale ,Stelei fara nu-

me"”, cu ajutorul cdrora s-au
multiplicat, ™ timp, serii 1n-
tregi de variate si to-

tusi fioros de monotone voci
~gen" Dan Spdataru, Anca Age-
molu, Aurelian Andreescu s. a.,
sint practic inoperante n ,Floa
rea din gradind”. Mai intfi, pen-
tru cd mediul de culturd al cin-
tecului popular nu are si nu
poate sd aiba nimic de sera in
el. Dimpotrivd. Apoi, pentru ca
actioneaza salutar profilaxia ju-
juriului si organizatorilor, decisi,
se pare, sa dea Tn mod con-
secvent emisiunii finalitatea cu-
venita.

De altfel, mi-ar fi greu sa-ml
imaginez un film cu secvente ale
preselectiilor ,Florii din gradi-
na", asemanator acelui devenit
clasic, Tn care imberbi si can-
dide se scufundau infernal de
surizatori si nepreveniti Tn mlas-
tina perfid ademenitoare a unui
kitsch muzica] de cea mai Tn-
doielnica sorginte. Nu calitate,

EXPOZITIA VASILE

Pictorul Vasile Istrate, cunos-
cut cu prilejul numeroaselor ex-
pozitii plastice la care a parti-
cipat de-a lungul anilor, ni se
relevd acum ca grafician de a-
fis intr-o expozitie personala
(Sala galeriilor de arta din
lasi) pentru care exponatele au
fost selectate cu o mare exi-
genta.

Urmind un drum ale carui e-
tape se leagd organic intre ele
— derivind una din alta —, arta
gralicda a lui Vasile Istrate isi
are soraintea in profesiunea sa
de tipograf, situindu-se ca o
treaptd intermediard intre aceas-
td nobilda Tndeletnicire si pictu-
ra.

Limbajul sui generis al grafi-
cii de afis, pe care V. Istrate
o practica Tnca din anul 1948,
este lapidar, concentrat la esen-
te de forme si idei, avtnd me-
nirea, asadar, sda spuna foarte
mosite tuezuri eu mijloace de ex-
presie parcimonioase, comprehen-
sibile Intr-un timp cit mai scurt.

In privinta aceasta, expozitia
de fatd ni-1 dezvaluie pe auto-
rul ei ca pe un virtuoz al ge-
msdui. desi daca ii ,.citim" bine
lucrarile, acestea vadesc o gin-

pentru cd nici nu era vorba de
asa ceva.

latd de ce «Floarea din gra-
dind" Tti da sentimentul recon-
fortant cd& «Steaua farda nume"
si-a gasit Tn sfirsit Tnsdsi ra-
tiunea de a exista. Ceea ce
nu ar Tnsemna, fireste, sa se
elimine automat varianta muzicii
usoare, ci numai tarele de ban-
da rulanta ale acesteia. Care
sint multe si tin de o moda si
de modele, receptate fara dis-
cernamint, fara personalitate,
farda glorie. Cu exceptii pe care
le urcdm pind pe podiumul «Cer-
bului de aur".

Dar si cu regula, revoltitor
de cuprinzatoare, a prefabricate
lor de duzina, care delecteaza
ntr-un fel telespectatorii. Dar si
stricd gusturile, invitind la co-
moditate si quasi-drogare colec-
tiva cu: ,Azi am aflat, ca ma
iubesti, pe stradd cind ma Tin-
tilnesti, Tn ochii mei citesti po
vesti, de ce sd taci si nu-mi vor-
besti !*.

E o mostrd imaginard, incapa-
bila s& se ridice la nivelul de
caricatura al celor reale. Re-
luate si tocate marunt, Tn ace-
lasi ritm, cu aceleasi inflexiuni,
genuflexiuni si contorsiuni, cu a-
celasi vajnic naufragiu Tn bana-
litate. Cum sa& nu preferi atunci
.Floarea din gradina**, cu bala-
dele si legendele ei, cu vigoarea
unor talente nesofisticate si, har
domnului, neprofesionalizate. Cu
acele agreabile si instructive ex-
cursii  intr-un univers etnografic
atit de familiar concurentilor /
Atit de familiar, Tneft impresia
de concurs dispare, instituindu-se
o alta, de intima comunicare,
intre noi si concurenti, Tntre
ei si juriu, Tntre membrii ju-
riului  (in ciuda peretilor des-
partitori), si a tuturor cu Dan
Desliu, mereu Tn notd si mereu,
in mod fericit, egal cu el Tn-
Ssusi.

De-aici Tnainte, «Floarea din
gradind” are un prestigios ante-
cedent. Care obligd. Ar fi mes-
chin, Tn atare Tnprejurare, sa
speculdm situatia si titlul emisiu-
nii, observind conform zicalei.
»,Cu o floare...". Si totusi, emo-
tia nu e lipsitd de neliniste. Nu
se va contamina oare ,Floa-
rea din gradinda" de la surata
ei.. vitregd? Ce-i de facut?
Ca prea e mindra si Tnvoitd,
pentru a nu ne teme de suflul
de gheatd al sablonizarilor.

Ai grija, juriule, vegheaza |

AL. |. FRIDUS
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dire 1ndelung elaboratd, cu im-
plicatii adecvate problemelor pe
care le abordeaza. Create dis-
parat, pe parcursul unui Tnae-
lungat rastimp, ,afisele* lui Va-
sile Istrate, adunate acum laun
loc, se orInduiesc Tintr-un tot
unitar, organic, ca un ciclu con-
ceput dintr-o datd. Acest atri-
but derivd din Tnsasi organici-
tatea desfasurarii  evenimentelor
pe care le reflecta lucrarile sale,
iar simpla Tnsiruire a celor mal
semnificative titluri poate fi re-
velatoare 1n acest sens ; ,,1921—
1944, .Insurectie*, ,23 August—
Ziua Eliberarii*, ,,Romania socia-
lista*, , A 45-a Aniversare a
P.CR* ,A 50-a Aniversare a
P.CR** ,Spre comunism*, etc.

Sensul adine al tematicii pe
care o parcurg afisele lui Va-
sile Istrate Tsi transmite valen-
tele nu numai asupra formelor
in sine — stilizate uneori pina
la ultima expresie a acestora —
dar si asupra cromatismului lor,
care se ridicd, Tn cazul de fata,

de la vizualifatea purd — cul-
tivatd Tndeobste Tn asa numita
»tehnicd a afisului*, — pina la

o functionalitate conceptuald.

CL. PARADAIS



EORGHE ISTRATE

amar..

Maria-Maria, amaru-i amar,
Maria-Maria, nume amar,

fatd balaie si surioard

iti curge-nserarea in poald

si tu stai cu picioarele sub ulucd
in apa rece care usturd Si uSuCA.

Domnul de clopote laudat
gura ti-a descintat
Marie-Marie,

de dragoste veche si de fetie.

Uita-te, fatd, n subtioard
unde buhaiul noptilor zbiara
si te cauta, si te rapune,
impingindu-te in rugaciune.

Doamne, fa-i sufletul si sperie-i buza,
care leapada vorbe, — lehuza —
sperie-i cintecul de fata mare

acum, cind soarele in poala i moare,
acum, cind amaru-i amar,
Maria-Maria, nume amar...

reste arcul in spate si cerseste

Creste arcul in spate si cerseste
sageti -

puteri pribegind slobozite

pe izvoarele lumii,

pe singuratati.

de mult n-am avut timp,
n-am mai avut timp...

Nerabdarea mea spinteca lung
clipa aceasta in care traiesc
Tncremenit, gata de lansare,
spre golful cel mai ceresc.

Pasari vin parasind

in aer inele aromitoare,
adulmecindu-mi sagetile
tinguitoare.

Dar nu mai stiu, nu mai pot sa lovesc -
Fiara isi plimba magnetii

prin vidul greu care-nchide

ochiul orbit al sdgetii...

pereti

Patru pereti are casa, patru poveri
si noi tot patru sub ea

robiti la grija somnului lumesc

cu pletele-ncilcite-n stea :

surorile mele - fete curate -

si eu banuind ca traiesc,

fiecare tinem un perete in spate
si-n paturi lungi
partntii-mbatrinesc.

0O, doamne |

povestile tale ne fac fericiti,

dar cine sa tind luminarea spre lume
cind dormi si tu asemeni unui cerb

in luminisul tdu cu brume

caznindu-ti pleoapa care nu te-ascultd,
alunecind de pe pendulul noptii

rupta ?...

Cind bate ceasul tau cu strigoi,
lepadind néalucile sortii,

cineva, furisindu-se dintre noi,
va iesi in ograzile mortii.

Dar casa are patru pereti

si fiecare tinem cite unu-n spinare —
in mijloc - ocrotiti de poruncile lor -
parintii-mbatrinesc pe paturi de sare.

O, doamne, somn rdau ai zacut !

spune-mi, cine pune destul in gura
si sterge noaptea cu-n tipat caznit
strimbindu-ma-n fluierdtura ?

Alunec si umblu-n timpul meu slobozit,
bocet de fete presara doliu la poarta,
zestre nevrutd, ca un ciine zvirlit,

luna moare la capul satului.

Si-n duhul ei plutitor, de tarina
dezgolind bolovanii cdintei, fierbinti,
farda mine, casa batrina

se darima peste parinti

cronica = 6

omancierul parea obosit, legat de toti cu nesuferite
lanturi subtile, puternic, Tncdpatinat si totusi singur
ca 0 piatra neagra de Kaaba.
Pe urma E.T. veselul, sfatosul E-T. cu mutra lui de
bufnita greceasca si Chybella m-au luat de brat si m-au
obligat s&-mi Tmbrac paltonul, am coborfit niste scari, m-a sarutat
cineva cu barba tepoasa, am alunecat pe pirtia asemeni
unei oglinzi mercurice si m-am trezit Tmpreuna cu E. T.
pe banca din spate a masinii actritei si colonelul-scriitor
vorbea Tnainte, ridea, fulguia Tntr-una, spini cind viorii, cind
albi fosneau pe geamul din fatd, se lumina, Tncepeam sa
mad Tndepartez de copilaria acelei nopti, de ceva identic cu
un nimic foarte frumos si cu o formd vie a mortii trans-
parente.

Masina pornise, scrisnea, femeia de la volan si E. T.
vorbeau, dimineata venea Tntr-o gradatie de culori demna de
Velasquez.

»5a apartii adevarului, sa ajungi chiar sa faci parte
din el.. Si dupa aceea?".

Totul ramasese Tn urmd si totul
urma sa fie reluat Tn curind: acel
du-te vino al paharelor, sticlelor,
platouriibr, tacimurilor, globurilor
si cuburilor de gheata, ,Vie en
rose" (2/6 vodca, 3/6 campari si 1/6
bitter, plus apa scursa din trei cu-
buri de frig), felii de portocala, pa-
radoxuri si o multime de aforisme
despre cmematograf si fotbal, bana-
nele cu gust de guma de mestecat lectia comuna a galagiei
si simpatiei pina Tn cele din urma promiscue.

Cybella se intorcea din cind in cind sa se uite la noi.

Atunci Ti vedeam pleoapele si mi se parea ca ele sea-
mand cu niste pastai de fildes transparent.

,La mine-n camera trebuie sa fie cam frig" — spunea
actrita — dar o sd bem Cassis...".

»Foarte bine — ridea Incetosat E. T. — cu asta ne
alegem din viata...

,O gramada de t|p| cu mutre de pesti abisali", ma gin-
deam. se distrau pTna la paroxism, gifiiau de bucurle, ples-
neau de satisfactie". ,,Un zigzag de nume cu initialele pier-
dute din care la urma-urmei as fi putut retine numai even-
tualul lor miros de picioare".

,Dacd nu vrei sa vezi mare lucru esti silit sa observi
aproape totul, sa alegi, uneori lasindu-te ales, sa patrunzi
pind la radacina iluziei si a stagnarii, pentru ca exact
atunci sd& vina cineva simpatic si sentimental, sa-ti spuna
cleios: ,Bea, iubeste, cu altceva nu te alegi, uita-te bine
la mine, am atitia ani si restul e numai plictiseald si te dez-
umfli. te deghizezi fTntr-un cinic copil-minune, ori Tntr-un
cinic cu experientd si te intorci de unde-ai plecat...".

Masina ma zguduia destul de tare, mabintuiau frinturi
de fraze si idei ridicol de serioase (tinind seama de Tmpre-
jurari), ninsoarea statuse parcd, sau Tn orice caz ningea rar.
se vedeau muntii albiciosi ca niste moruni.

»Si cafea si-mi pare rau ca nu-i si Vlad ou noi.." mor-
mai E. T. si se rezema de mine : corpolent, vinovat, flamind
de omagii timide.

Vila la care trasese Cybella era Tnaltd, oarecum gotica,
cu ferestre si arcade ogivale, cu poarta inaltd de lemn fu-
muriu, cu clantd uriasa. Ne-am dat jos din masind, am des-
chis portile, un barbat Tn pijama s-a vazut la una din feres-
tre, am trintit portierele si am intrat.

Tnauntru mirosea a mucegai si a conuri de brad.

Am urcat o scara cam din vremea lui Petru Cercel si-am
intrat Tn camera Cybellei — spatioasa, Tntunecatd, cam rece

Gazda (un muntean gras, cu obrazul plin de furuncule
si negi) a batut la usd, a spus ,La multi ani* si a pus ITngd
soba de metal un brat de lemne. E. T. a aprins focul si
putin dupd aceea ne-am scos paltoanele si eu m-am lungit
pe pat, iar E. T. s-a prabusit Tntr-un scaun aproape muzeal,
iar actrita s-a apucat sa scotoceascd Tn geanta de voiaj
(dungatd) dupa sticla de Cassis si E. T. a desfdcut-o poves-
tind ceva confuz despre colonelul Lawrence si Babilon, des-
pre petrol si arta disimularii si dopul de metal al sticlei s-a
rupt, noi am turnat continutul Tnsd Tn doua pahare de plas-
tic; actrita bea din paharul meu, E. T. Tmi facea cu ochiul
si ne-am urat fericire. Puful de deasupra buzei ei de sus
avea culoarea polenului dar asta nu ma facea mai fericit,
sau mai putin singur, asa dupa cum grilajele de lumini
ochiade si alcooluri dintre mine si ceilalti (in fond dintre
mine si mine) nu ma puteau Tmpiedica sa simt un fel de gol
chiar si atunci cind E. T. vorbea mirosind a coniac vanilat
despre ,splendoarea de-a trai" si cind dragul meu Oxen-
stierna (asa-mi placuse sad-1 poreclesc pe Vlad) reusea cu
aerul lui dur si sportiv sa alunge monotonia efeminata din
jur.

Cybella bea ,Cassis" la paritate cu noi si povestea ca
vine deseori la vila si ca gazda, un tip-boeuf, Tsi bate nevasta
deseori (si nevasta-sa avea ochii mari, blinzi si proeminente
deasupra arcadelor) pentru o aventura pe care aceasta o
avusese prin 1948, pe cind respectivul fusese Tnchis pentru
specula cu carne si cd Tintotdeauna dupa ce-o batea pin-o
umplea de singe, o punea sa se spele, sa se parfumeze, sa-si
Tmbrace o rochie stacojie, de stofd, oribila si-o ducea la
unicul restaurant (e drept, cu ,anexa") si la cinematograf

— unde ea prefera filmele la care se poate plinge — si-i
cumpara pudra si ruj de import.
»Vezi, E. T. — spuneam — vezi, si asta face parte din

splendoarea de-a trai'. Pe urmd am tacut toti. Nu mai nin-
gea, cerul era de otel, muntii niste mingi de rugby nw-
iate-n var si fara sd aibd vreo noimd mi-am amintit de Vlad
— Oxenstierna si de taicd-sau, barbatul acela frumos (altfel
decit taicd-meu Tnsd), Tnalt de cel putin 190 de centimetri,
cu parul grizonat si un mers inimitabil, filozof, adevarat
filozof al chimiei (ca si taica-meu al istoriei), fost jucator
de rugby de divizie, posesor a peste 200 de cravate superbe
unele parca pictate de Matisse, pictor amator si el (ca si
batrinul meu si amindoi iubind pe Luchian si Petrascu) cu
care mergeam la meciuri de rugby, duminica dimineatd, n
parcul Copilului si-o data, taica-sau chiar a rupt o umbrela
pe spinarea, unui idiot care ne scosese din sarite.

Dupa meci, ne duceam sa bem bere si daca era toamna,
cum stateam si beam Tn gradina ne cadeau frunze Tn hal-
bele de bere si pluteau ca niste pesti japonezi. Frunzele
cadeau ca-ntr-un menuet, noi vorbeam despre minunatele,
brutalele, fulgerdtoarele ,sarje" ale liniei de trei sferturi
si despre grdmezile deschise, apoi despre Munchen (unde el
studiase) si Timisoara, sau alte orase exprimindu-se prin
parcuri si amiaza se desira sub privirile noastre ca fumul
unei tigari si plecam pe jos, citiva kilometri de asfalt pe
care coroanele copacilor sl tufele parcurilor 7i faceau aproa-
pe romantici, usor ametiti de cerul sticlos, imobil, de aerul
de o artificiala noblete, ca aceea a cristalului de Bohemia,
dupa aceea 1l duceam pe inginerul B. acasa pe strada cu
nume de pictor si noi ne mai Tntorceam sa ne plimbdm, era
0 lume pestritd, mirosuri — un adevarat concert, Tn scuarul
de pe colt se hirjoneau fete pubere cu picioarele lungi ca
ale unor berze. Pina la urma intram Tntre blocuri (la mine
acasa se juca remy) si comandam alune si bere, cam toata
lumea comanda asta duminica dupa-masa, se faceau ine-
vitabile echipe nationale, se comentau divorturi si casatorii.

DRAGUL

(fragment

se comiteau Tnspaimintatoare dezacorduri grama:.cai*- <<se
Tnjura cu voluptate. Noi beam bere si nu eram n;:; ,
nici veseli, priveam pe geamurile prafuite simetric ¢_— se
fugaresc gindaci cafenii, roseati, curo din cind in cind
narita cu bratele arse Tntr-un accident stupid venea si 1

cu servetul Tn geam, strivind brusc vreo citiva ghidat
alarmindu-i pe ceilalti, dar nimeni nu se uita prea aten- .a
chestia asta, nici macar chelnarita, pe urma ea lua Tn mind
un pahar si-l stergea chiar cu servetul acela si ne povestea
(pentru a cita oara, oare?) cite ceva despre sotul ei de a
doilea, care Tncercase sa-i violeze fetita de 13 ani, ori poate
i se paruse ei numai si noi Tnghiteam Tnainte berea fainoasa
si ne uitam pe geam cum otetarii din fata garajului de peste
drum fac reverente.

Vlad purta ca de obicei plovere pe git (de
culoarea lucernei, sau a lamiiei coapte) si povestea o
multime de lucruri despre contraforturile de catedralda go-
ticd ale metaforei si prin fata geamului treceau oameni n
siruri, parca niste numere irationale, timpul Tncepea sa

MEU OXENSTIERNA....

din romanul: ,NOAPTE BUNA AHAB*)

miroasa a bere trezitd, se aprindeau luminile, Tncepea sa
urle tonomatul. Dupa un timp plecam, cind plo.ua ni se parea
cd ploaia miroase a gudron si a oras, ne plimbam pina pe
Calarasi (unde ne obisnuisem sa facem un mic popas igie-
nic), ne plimbam mai departe, alegeam citeva strazi stranii,
pitoresti, ne aflam Tnauntrul unei bile de zgomote si culori,
tramvaiele uruiau, ne desparteam Tn capul strazii, Iingd bise-
rica, Tntotdeauna la mijlocul discutiei.

Actrita Cybella (de fapt stiam de la Tnceput cd mintea,
cd nu era actritd, ci numai casierd la un teatru, dar ca se
dddea drept actrita pentru ca-i placea sd fie usor cabotind
si sa se puna la dispozitia admiratiei masculine) ma privea
cu ochii ei ca doua ovule verzi, de smarald, E. T. trancanea
satisfacut, Tsi scosese ochelarii, se straduia sd nu adoarma
si sa ne simtim bine.

In camerd continua sa ramina destul de frig, bratul de
lemne urite, aratind ca leproase, disparea rapid Tn soba
E. T. sporovaia, se ciupise si ciocnind spunea ,Sa traiti",
Cybella cu ochii ei de smarald se uita lung de la unul la
altul (eram desigur jalnici, nerasi, cu buzele vinete si col-
turosi) si stia exact cd Tntre mine si ea nu se poate petrece
nimic altceva decit o experienta cetoasd, scurtda, un fel de
floare atrdgatoare si Tn acelasi timp obscena, pe care n-o
mirosi decit o singurd datd. Ma gindeam iarasi la frumuse-
tea orientala a Danei-Medeea, faceam Tintotdeauna revelio-
nul fara ea si atunci cind ma Tntorceam acasda ea stia ca
Am Ales-O din nou pentru cel putin un an; eu numeam asta
.lasitate poetica', iar ea ,libertate provizorie".

Lemnele trosneau Tn soba patriarhal, E. T. ldicrima cao
foca (romancierul Ti spunea mereu: ,Ma, tu pina nu plingi
putin nu te simti binel”) si se uita peste capul meu la un
tablou Tnfiorator de-a dreptul, care aglomera Tntre ramele
sale scorojite: doi Tngeri extrem de tineri, aproape niste co-
pii. subtiri ca niste macaroane si violeti, zburind Tnsa si o
batrina cam grasa ce se uita fara nici o placere la o le-
gaturd de urzici — probabil hrana ei monahald. In coltul
pinzei scria: ,,Sfinta Meropia".

Prin sticla ferestrei iarna de afarda semdna tot mai mult
cu o subd infloratd. Pina la urma am ajuns iarasi sa batem
cimpii si i-am spus lui E. T. cd fericirea e numai posesie,
un adevarat spectru, ca si puterea, ca si inteligenta si ca
cea mai perfectda fictiune e posesia sexuald, i-am vorbit fara
nici un rost despre suspendarea functiilor substantei gindi-
toare, despre Dyonissie Areopagitul, din nou despre legea
identitatii aplicata la morald si i-am repetat ca toate Lucru-
rile astea ma legau de Vlad si E. T. s-a ridicat Tn picioare
si a spus ,Mi-e somn. Trebuie sa plec".

Isi pusese ochelarii si-si cduta fularul, palaria cu boruri
largi, se stdpinea, nu vroia sd se certe, dar era putin gelos,
poate numai din pricina parului carunt, poate pentru ca nu
nascocise Thca un mod de a privi asemenea lucruri din
afard, ou o cruda detasare, fara odihna, fard nici o placere
definitiva.

,Vin miine... adica azi pe la doua.. Mergem sa v-arat
paunii ...*

,,Sint obosit. Vreau sa ma odihnesc".

LAsta-i tot? Intr-adevar T

DAN MUTASCU


plo.ua

-------- Ancheta ,,Cronicil"

1. Putem aprecia, din perspectiva fatal limi-
tatd pe care o avem acum, deceniul al saptelea
ca o etapa distinctda Tn evolutia prozei contem-
porane ?

2. In ce masura sincronizarea a depasit
simpla preluare a unor procedee si a angajat
directiile majore ale literaturii ?

3. Cum se pune, din acelasi unghi al sin-
cronizarii, problema egaturii cu traditia ?

4, Care simt, dupa opinia dv., modalitatile
care au exprimat in mod optim cerintele unei
literaturi actuale ?

PETRU POPESCU: Marile obsesii: traditia
si - specificul national

1. Dupa opinia mea, deceniul al

saptelea e o faza de trecere; a-l

considera ca un moment distinct,

dotat de la un capat la altul cu

aceleasi specificitati, e o gresea-

la. La urma urmei, Tn acest de-

ceniu au aparut Tnca multe carti

de un conform’'sm lamentabil, al-

tele acceptabile, altele curajoase,

in fine doua-trei profunde. Dar

deceniul a Tnceput dominat de

estetica dogmatica si s-a sfirsit in

plina campanie de restabilire a

valorilor si a bunelor ierarhii.

Pentru ca o etapa sa fie dis-

tincta, ea trebuie sa reprezinte o

orientare omogena, anume, care sa o0 izoleze de fazele

precedente prin natura ei cu totul deosebita si evidenta.

Deceniul al saptelea ar Tnsemna o sectiune arbitrar crono-

logicd Tn evolutia prozei, evolutie care, la urma-urmei, s-a

desertat mai ferm abia de vreo doi ani Tncoace. Pina prin

'63 mai apareau ici si colo carti de proza interesante, dar

de o orientare mai generald nu putem vorbi decit azi (si
aici cu destule rezerve).

2. De sincronizare, dupa mine. Tnca nu poate fi vorba.
Existd, fireste, o suma de scriitori autentici atit in fond cit
si Tn formd, scriitori care, prin Tnsemnatatea operei lor,

sfideaza timpul. Pentru acestia, problema sincronicitatii nici
nu se pune. Exemplele trecutului, de asemenea, Tntaresc

ideea ca pentru un mare scriitor a fi ori nu sincronizat
cu constiinta literara a natiunii respective, ori chiar a
continentului in acea epoca anume, nu are nici o Tnsem-
natate. Pe Sadoveanu, de pilda, nimeni nu-1 putea acuza
de modernitate. Ba chiar in epoca lui el aparea destul de
perimat ca formuld si atitudine, atunci cind proza Tnregis-

trase succese de genul Camil Petrescu-Holban-Blecher, iar
poezia era Tn plina ofensivd suprarealistd. Totusi, Sado-
veanu ramine ceea ce este, dincolo de lipsa lui de sincro-
nicitate cu spiritul literelor din vremea lui. Dar, scriitori

care, prin statura lor, Tsi pot permite sa se dezintereseze
de formulele contemporane cu ei, avem azi foarte putini,
si ei nu sint niciodata prea multi in orice culturd. Pe de
alta parte, prin nivelul ei, opera lor capata o modernitate
interioard, mult mai autenticd si mai durabild decit cea
formala.

Ceilalti sint fie stapiniti de teme sl stiluri proprii mo-
mentului 1934 — aceasta ca reactie fata de estetica dogma-

tica, fireste, dar de ce o reactie spre trecut, nu spre vii-
tor? —, fie de modernismele epocii '50—'55. Dupa mine,
si Tntr-un caz si Intr-altul — modelele sint flagrant de-

pasite si fascinatia pentru asemenea modele e inexplicabila.
Sincronici cu adevarat sint doar citiva, si e interesant ca

acestia sint mult mai putin obsedati de preluarea de for-
mulel, iar literatura lor exprima sincer niste experiente per-
sonale,.

3. Traditia, ca sl specificul national, sint pentru noi
niste mari obsesii. Dar nu avansam discutindu-le la ne-
sfirsit, ci doar facindu-le sa evolueze prin opera noastra.

Legatura cu traditia e fatala, as spune, pentru orice scriitor
dotat. Traditia e un fond dat odatd dintru Tnceput, si In

chip definitiv, ca si specificul. Nici nu se capatd, nici nu

se pierde. Practic, se impune o singura recomandare : scri-

itorul (si mai ales scriitorul tindr) trebuie sa cunoasca bine

aratura romana, de la Tnceputuri pina Tn prezent. Ceea

te se Intimpla destul de rar. Noul roman francez a fost

vreo doi ani citit mult mai mult de tinerii scriitori

r -Tam decit oricare autor national — situatie cu totul

fa, demonstrind o mare dezorientare spirituala.

4 Nu stiu dacd am Tinteles bine Tntrebarea. Oricum,

-. -1 mine cerintele literaturii actuale se reduc la una:

Existd multe moduri de a nu spune adevarul

- ’a In primul rind, sint abordate teme vechi sau

t z- Tnsemnitate. Apoi, cadrele societitii romanesti

- i-.exact (vezi ponderea prozei rurale tata de

Ir. fine, eroii sint lipsiti de ,,carne”, adica sint

te- re-tru ca autorul, pudic, nu-si marturiseste

* ok -1 nala. experienta intimd, nemijlocitd. Nicio-

-:--ndna n-a fost mai ,,igienica" decit azi.

~ - - -- 1 —j;a.''e erotica, pind si cea mai nevino-

. 1 -r :®> i-z: eveniment intr-o carte. Cit despre

-e foarte lunga: unde e descrierea

- ' - ultimul razboi, cu monstruoasele

R PO < X care acest razboi le-a lasat.

wmfcmteJe semnificative din anii 1940—

¢ ltawta de azi. unde sint dramele familiei,

cataaCfex. MMtaapauaanuf. romanul de dragoste

> mm>™_ CMfeMirix Intre generatii si ideologii,

taaarf sommo potttg. si asa mai departe ? Toate a-

«Me *nr icj-ecAa. In acMab. proza din care nu se

MHege <«tat ax aabtff tatatarruu>ir uneori insirind de-a

dreptul Mei goale pe ckevw me de pagini, avem, iar pasi-

(- 'm ;e e pur si sim-

Phr de nelnfeles. st atf Tntreb dacd ta amrmfte cazuri nu
trebuie s-c numim lasiiare.

TRADITIE S| INOVATIE

ON MAXIM: 0 etapd distincta

1. As vrea mai Intii sa relev
caracterul arbitrar al Tmpartirii
literaturii si creatiei artistice n
general pe decenii. O privire chiar
superficiala asupra istoriei arata
cd evenimentele nu tin seama de

asemenea puncte de reper. Cu atit
mai putin arta. Dar fiindca Tn de-
ceniul al saptelea au intervenit
factori hotdaritori pentru evolutia
literaturii noastre (factori anun-
tati dupa cum stim Tnca din de-
ceniul precedent), si cum la Tn-
cheierea lui, mai mult sau mai
putin festivda, se cuvine sa se
facd un bilant, putem aprecia
chiar din perspectiva foarte limitatd a prezentului ca repre-
zintd o etapa distincta Tn desfasurarea intregii noastre lite-
raturi, accentul cazind cu precadere asupra prozei.

As numi, mentinindu-ne Tn cadrul legilor dialecticii
deceniul sapte, deceniul negatiei, spre a-1 deosebi de
cel precedent, subliniind Tnca o datd ca este vorba de anu-
mite tendinte, directii vizibile Tn literatura noastrda din a-
cesti ani, cu speciald trimitere la proza, fara sa se poata
tace demarcatia netd Tntre decenii.

Imediat dupd 23 August proza nu prezintd caracterul u-
nei mutatii esentiale fatd de aceea scrisa Tn timpul raz-
boiului. Abia dupd abdicare, Tn special din 1948, desi te-
mele rdmin deocamdata aproximativ acelea ale prozei din-
tre cele doua razboaie, optica, perspectiva se schimba ca
si solutiile de altfel. Prefacerile revolutionare s-au rasfrint
si asupra literaturii si deceniul al saselea care Tncepe dupa
cum am vazut, luind Tn considerare ambianta si structurile
total deosebite, Tn cel precedent, este caracteristic. Acum
se petrece acea schimbare fundamentald, punindu-se tezele
unel noi literaturi. Mutatia e inauguratd de Descult (1948)
si Mitrea Cocor (1949). Scriitorii ancoreaza Tn realitatea ime-
diatd si deceniul al saselea cunoaste citeva reusite. Din
pacate, ca Tntotdeauna Tn asemenea situatii exceDtionale, a-
numite exagerari, neintelegeri sau Tntelegeri gresite, dog-
matism Tngust, au sfirsit Tntr-o schema, unidimensionind
literatura. O reactie era fireascd si se petrece chiar 1in
sinul deceniului respectiv prin aparitia celor doua mari
romane, Morometii (1954) si Groapa (1957), inaugurind o
noud tendinta.

Privind astfel lucrurile, in procesul lor dialectic, con-
sideram ca specificul deceniului sapte consta Tn aceasta re-
zistentd fatd de schematismul si dogmatismul Tngust, ofe-
rind scriitorilor o noua si largd perspectiva a diversitatii
stilistice, subliniata la Adunarea generala a scriitorilor din
1968, o adecvata Tntelegere a transformarilor sociale si o
rasfringere reald a unor continuturi de constiintd perma-
nente. In acest sens putem vorbi, fara sa ne temem de li-
mitarea pe care judecata de valoare facuta in afara deta-
sarii de timp eventual o aduce, ca deceniul Tncheiat este
0 etapd distinctd Tn evolutia prozei roméanesti contempo-
rane. De altfel Tnca realizarile acestor ultimi ani, pe care
critica literara le-a Tnregistrat cu satisfactie, dau semnele
unei noi spirale pe care sintem Tndreptatiti s-o asteptam Tn
deceniul viitor.

2. N-as folosi termenul .sincronizare' decit Tn Tntelesul
precizat de simultaneitate. Celalalt sens care este prea le-
gat de teoria imitatiei a lui G. Tarde nu-si are, cred, locul

aici. Existd anumite conditii obiective determinante Tntr-un
proces istoric. Literatura este si ea un astfel de proces, fatai
supus acestor conditii. In timpul razboiului a nflorit la noi
0 speta literard ce ar parea cd ne contrazice dar in reali-
tate pledeaza pentru cauza noastra: nuvela fantastica, re-
prezentatda de Victor Papilian, V. Benes, Laurentiu Fulga
etc. (din pacate nici unul din ei amintiti Tn sinteza dece-
niului respectiv). Era o reactie Tmpotriva atrocitatilor raz-
boiului, o evadare poate sau un protest. Fenomenul ar me-
rita s fie cercetat.

Asemanatoare, desi pe alte planuri si din alte consiae-
rente, mi se pare si proza deceniului al saptelea. S-au Tm-
prumutat anumite modalitati ? Dar si pe alte meridiane ro-
manul, arta in general, trece printr-o crizda, generata de
alte motive decit la noi dar tot printr-o criza ce trebuie
depdsitd. In mod inevitabil, si fara aceasta simultaneitate,
proza noastrd ajungea in situatia Tn care se afla acum. Noi-
le forme, varietatea de stiluri care a fost de altfel Tncu-
rajatd, nu sint semnele unei agonii ci ale unei renasteri.

S& ne revoltdm Tmpotriva visului si imaginatiei? n-
seamna sd ne revoltdm Tmpotriva noastra Tnsine care sIn-
tem facuti si din vis si din imaginatie. Ca tendintele au fost
exagerate Tn anumite cazuri? E firesc. Asa cum s-a exage-
rat Tn deceniul precedent e inevitabil s& se exagereze si a-
cum. Este necesar chiar pentru a cunoaste limitele si-n a-
ceasta directie. Prea multda interiorizare si exces de .sine"?

Realitatea, cu sau fard voia noastra, ne tine intr-o plasa
din care nu putem iesi iar .sinele" face parte din ea. Che-
marea la ordine, daca va fi necesarda, se va face firesc de
catre prozatorii Tnsisi, Tn cadrul acelei legi dialectice ce
duce la noi si superioare planuil.

3. Legatura cu traditia? Nu ne-am rupt niciodata ae
ea si scriitorii deceniulul sapte au aceasta constiinta. Lite-
ratura noastra anterioard cunoaste modalitatile cele mai
neasteptate. Literatura absurdului se revendica de la Cara-
giale si Urmuz, cel putin in ceea ce-1 priveste pe Eugen
lonescu. .Sentimentul fantasticului' este greu sa dispara
chiar daca a suferit alunecarea catre .stiintificul fantastic"”,

si varietatea lui si-a pus pecetea de foarte mult timp. A o
regasi Tn anumite scrieri nu Tnseamna decit continuarea
celor incepute de altii, de la Eminescu pina la Laurentiu
Fulga. De altfel asupra acestei probleme ar trebui sa sta-
ruim.

In nici un domeniu, nimeni, nu poate incepe de la zero.
Fara sa vrem sintem legati de predecesori, diversitatea ne-
fiind specifica doar epocii noastre. Sa amintim revolutia ar
telor plastice intreprinsd de Brancusi si faptul cd acum se

continud o traditie? Tuculescu, independent de tendintele
contemporane realizeaza sinteza lui coloristica uimitoare. Sa
se faca abstractie de ea? Sa facem Tn cazul literaturii o
trimitere la dadaism, suprarealism sau la proza lui Blecher?
Ar fi sa repetam lucruri de mult cunoscute. latd deci ca nu

trebuie sa Tmprumutdm toate acestea de la altii si apoi sa
le potrivim realitatilor noastre. Le avem la noi acasa si
continuarea lor s-a facut in mod firesc, aplicindu-le conditii-
lor existente, adaugind rezultatele unor noi experiente ca
si 0 dimensiune existentiala noua.

IN PROZA ACTUALA

4. Cerintele unei literaturi actuale, integrate momentu
lui istoric Tn care ne aflam si specificului nostru, nu pot fi
satisfacute decit de modalitati mixte. Viata este atit de com-
plexd, ca si constiinta de altfel, Tncit nu putem alege din
bogatia mijloacelor de expresie sau a metodelor de inves-
tigare a sufletului omenesc doar o singura alternativa. Da-
cd structurile sociale s-au schimbat, daca in constiinta u-
mana s-au produs mutatii esentiale, oare nu este firesc sa
le circumscriem si sa le surprindem printr-o serie de moda-
litati diferite, prin Tntreaga gama a mijloacelor existente la
care sa adaugam altele noi? E un efort pe care l-a facut
proza noastrd actuald pentru a raspunde si corespunde pro-
blematicii actuale.

Este posibil ca unele sa se dovedeasca potrivite, altele
perimate. Primele vor fi ridicate pe un plan superior, cele-
lalte abandonate. Toate Tnscriindu-se pe o spectaculoasa
spirala a dezvoltarii literaturii noastre.

CONSTANTIN - CRISAN:  Spiritul - critic
al epocii noastre

1. Nu neapdrat a prozei sau
nu numai a prozei, dar in primul
rind a unei noi constiinte literare.
Fara aceasta din urma n-am pu-
tea vorbi astazi de o generoasa
dinamica a gindirii literare, de o
poezie diversa, prolifica si proli-
ferantd (in bun si in rau l), de o
proza care, Tn sfirsit, a Tnceput
sa se defineasca. Sint epoci do-
minate doar de individualitati
creatoare pe care istoria literara
le-a consemnat Tntotdeauna cu
respect. Dar tot istoria literara a
avut, se pare, dintotdeauna mai
multd satisfactie sa constate nas-

terea unei epoci, a unei generatii Tntregi decit a unei  singure —
chiar mari — personalitati artistice. Vreau sa spun ca deceniul
sapte marcheaza startul unor noi generatii literare si, fapt
mai important, a deschis Tn fine calea, spre ceea ce as numi
un spirit critic specific epocii noastre. latd de ce, Tn aceasta
perioada, putem vorbi si de proza si de critica, nu numai
de poezie cum s-a facut pina acum Tn mod exclusivist, a-
proape abuziv. Tntrebarea ramine Tnsa este proza deceniu-
lui sapte, in Tntregimea ei, egald ca valoare? In C€ priveste
proza, deceniul sapte a inregistrat citeva succese individuale,
a impus unele nume in agora, dar nu — Tncd| — 0 proza
cu o aurd profund romaneasca. Dacd aceasta se poate numi
o0 etapa distincta, fie... ;

2. Intrebarea a doua (si chiar a treia) vine parca sa o
completeze pe.-cea-dintli; trebuie salutat autorul care a gin-
dit (intentionat ?) aceste asocieri. In cadrul prozei, sincro-
nizarea (e vorba cred de sincronismul lovinescian, nu-i asa?)
a depasit in multe privinte simpla preluare. Daca, pe plan
mondial, nu ar fi aparut mult mai fnainte, ca fenomen estetic
si infraestetic, dezagregarea romanului, n-as mai pune pro-
blema astfel: de ce a fost nevoie ca romanul nostru mai
nou, ca proza noastra cea de toate zilele, sa-si stopeze diver-
sitatea si sa ancoreze Tn genul eseu, epistolier, monolog-
angoasa etc.? Caci se poate vorbi de prezenta unor astfel
de genuri, cel putin in cadrul romanului pe care ar trebui,
de altfel, minus unele exceptii, sa-l punem mereu Tn ghi-
limele. Aici sincronismul a batut in plin, dar n-a batut, Tn
multe privinte, pentru posteritatea literara ci pentru un pre-
zent acut, complexat s& nu ramind Tn urma. Fatd de valul
european. S-a mers pina acolo ncit critica, deschisa unila-
teral spre ultimul strigat Tn materie de proza, dispusa sa
decodifice ermetisme si efecte obsesionale, ramine plina de
rezerve fata de orice reluare a unei teme, a unor conflicte
.vechi", readuse cu talent Tn forma romanului sau a nu-
velei .clasice".

Dar nu, nu se poate spune ca sincronismul a angajat
directiile majore ale literaturii noastre. Am aceasta apre-
hensiune pentru o parte din proza deceniului sapte, asa du-
pa cum, cred cd ea este valabild si pentru o parte din poezie
si teatru. Celelalte parti, care ramin, ies din sfera sincronis-
mului si se afirmd ca o voce limpede, roméneascad Si uni-
versald Tn acelasi timp, a literaturii noastre.

3. Astadzi judecam traditia altfel. A fost o perioada cind
am luat din traditie numai clasicul si am survolat moder-
nitatea interbelica, perioada redescoperita, nici astazi atinsa
n intregime din punct de vedere al dinamicii si totalitatii
esteticului. In aceeasi perioadd — dintre rdzboaie — aveam
un suprarealism romanesc, o avangarda literara net deose-
bite si chiar anterioare (a spus definitiv de bine Calinescu),
celor franceze si Tn genere europene. latd de ce, Th numele
intregii noastre traditii, chiar a celei de data recenta, noi
putem prelua din noi Tnsine sl nu de aiurea. A fi sincron
ntr-o lume a dispersiei si interferentei genurilor literare,
nu Tnseamna a privi de sus decenii Tntregi de spirit critic
romanesc, de esteticd autohtona. De mai bine de un deceniu,
ne sfiim sa atacam adinc aceasta relatie (traditie — con-
temporaneitate) sau o atacam exclusiv teoretic. Din aceste
motive de pilda — dar si fiindca s-a exagerat, 7Tn alt sens
mai Tnainte —ultimii ani Tnregistreaza penuria adevaratei
poezii patriotice, ideea fiind consideratd superflui, desueta,
ca nefacind parte din ,,moda". Si nu ne-ar rdmine decit si
recitim pe clasici si pe clasicii nostri moderni pentru a vedea
catema este de o mare generozitate si nu e, Tn nici un caz,
anestetica.

4. Ei bine, Tntrebarea este atit de dificila Tncit cel mai
ntelept ar fi sa taci. Putem defini modalitatile, mai bine
zis, le putem indentifioa, dar Tn virtutea caror «legi* estetice
putem numi exact cerintele unei literaturi actuale? O lite-
raturd actualda trebuie sa fie mai Tntli Literatura, adica sa
intereseze cititorul caruia i se adreseaza dintr-o mie si din-
tr-un singur punct de vedere. Oare Eminescu, sau Blaga sau
Arghezi si-au pus vreodata problema sa fie actuali? Sau au
fost atari scriitori si posteritatea a ramas sa judece aceasta?
Decit s& ajung — doamne fereste ! — la definitii, mai bine
dau exemple : Risipitorii, Intrusul, Princepele, Prins... mi se
par opere actuale ca si autorii lor. Dupd cum poezia lui N.
Stanescu, lon Gheorghe, Marin Sorescu, Cezar Baltag, lon
Alexandru .. mi se pare a fi actuald prin modalitati si prin
cerinte, adicd prin limbaj si prin fenomenologia de taind a
continutului.

lar ,,modul optim"™ Tn opera literara, raportat la actuali-
tate este, dupa mine, modul de a ramine viu printre contem-
porani si Tn posteritate ...



PE MARGINEA UNEI

| Volumul ,,Mihai Eminescu
qupre culturd sl artd”, a a-
parut la finele anului 1970 in
Editura Junimea sub Tngriji-
rea lui D. Irimia. Acesta, foar-
te indispus si chiar iritat de
criticile Tntemeiate pe care i
le-a facut recenzorul Mihai
Dragan (vezi Cronica, nr. 3/16
I. 1971), indeosebi pentru afir-
matia cd editia ,,are un carac-
ter de popularizare..." (s.n.) —,
s-a decis sa scrie o replica in-
titulatd: ,In jurul unei editii
din scrierile lui Eminescu” (v.
Cronica, nr. 6 din 6.11.1971,
p. 8), ca sa dea explicatii asu-
pra editiei.

Iritarea autorului se degaja
din rindurile interventiei sale,
desi chiar la Tnceput tine sa
declare ca ,o0 atitudine criti-
cd — chiar asprd, — fata cu
0 aparitie editoriala este de
preferat tacerii...".

Deoarece noul editor merge
prea departe cu lauda de sine
sl ajunge sd conteste chiar o-
biectivitatea criticului, Tn ce-
le ce urmeaza, fara sa ne eri-
jam Tn aparator al acestuia, ne
vom permite — tot din ,,nece-
sitatea lamuririi exacte a citi-
torului" — ,sa facem citeva
observatii pe marginea replicii
sale si, totodatd, sa relevam
o parte din lipsurile si erorile

constatate Tn timpul lecturii
cartii.

Volumul aparut sub Tngriji-
rea lui D. Irimia — cu toata

supdrarea — nu fintruneste ce-
rintele unei editii stiintifice,
atit din punctul de vedere al
organizarii textelor reproduse
cit si al modului de transcri-
ere al acelora. Din aceste
motive , nici macar Tn mica
,masurd”, nu e ,similara" cu
editia lui I. Scurtu, sau cu cea

(I. V. lonescu si N. Georges-

cu?_.

auda Tncepe cind noul e-
ditor afirma ca editia de la
Junimea ,,cuprinde un numar
cel putin dublu de materiale,
in marea lor majoritate nea-
dunate Tntr-un volum pina as-
tazi (fie ca erau manuscrise,
fie ca erau articole inca ne-
identificate” — s. ns.).

Adevarul Tnsa e altul. Cu
foarte mici exceptii, materia-
lele din noua editie au fost
reproduse mai intii de I. Scur-
tu sau de editorii citati, iar
texte izolate au mai fost pu-
blicate de unii cercetatori si
profesori universitari, buni cu-
noscatori ai scrisului emines-
cian, ca de ex. G. Eogdan-Dui-
ca, D. Murarasu s.a., in Buletinul
Mihai Eminescu. Astfel, ms.
2257, f. 185 (ciorna scrisorii
poetului Tn problema teatrului
romanesc), a fost publicat Tn
Buletinul citat, f. 12/1934, iar
Ms. 2255, f. 209—241 (studiul
Culturd si artd) Tn fascicolul
9/1932 din acelasi Buletin.

In privinta putinelor excep-
tii, scrierile  respective erau
mai de mult cunoscute specia-
listilor si adevaratilor identi-
ficatori, pe care noul editor Ti
trece sub tacere. E cazul cu
cele 3 cronici dramatice pe ca-
re editorul le-a reprodus din
Timpul: Fadette, Doua orfeli-
ne si Mandstirea de la Castro,
fara sa mentioneze Tnsa ma-
car sub un asterisc anemic,
numele celui care a semnalat
paternitatea sau a facut iden-
tificarea  cronicii respective.
S-a facut ca nu stie de Nota
aparutd n lasul literar (nr.
2/1963), in care la pag. 80—8Ll.
ar fi dat de numele tuturor
celor care au trudit pentru i-
dentificarea cronicilor emines-
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sia ca dinsul a fost fericitul
identificator al cronicilor re-

produse.

De altfel, notele de la sub-
sol — cu care iardsi se lau-
da — sint sarace in cuprins,

ele reducindu-se la indicarea
ziarului, a revistei, sau a nr.
de manuscris. De comentarii
sa nu mai vorbim. Ele nu a-
duc nimic nou si unele sint
chiar gresite. Asa de ex. la
pag. 156 (subsol) se afirma ca
Scurtu 1n cronica la drama
Moartea lui Petru cel Mare
(p. 359), dintr-o intelegere gre-
sita a textului”, a corectat cu-
vintul ,seriu” cu ,serie”, desi
— zice editorul — acela ,,sem-
nifica aici serios-oasa' (s.a.).
Or, Eminescu n-a folosit nici-
cind cuvintul mentionat cu
sensul dat de editor. Apoi, da-
ca e vorba de greseli, atunci
sa relevam citeva din ele sa-
Virsite de d-sa. Astfel, la pag.
5 se sustine ca poetul a facut
traducerea cartii lui Rotscher
intre anii 1867 — 1868. Aca-
demicianul Perpessicius e de
alta parere, anume ca tradu-
cerea s-a facut Tntre anii 1868
— 1870. (Vezi: Alte mentiuni
de istoriografie literara si fol-
clor, 1957 — 1960, p. 89 si 93).
Pag. 6 : articolul Repertoriul
nostru teatral a aparut semnat
»M. Eminescu”, nu cu initia-
le. cum se sustine. Pentru do-
cumentare sa se vada Familia,
nr. 3/1870, p. 28. Pag. 7 : pa-
ternitatea eminesciana a stu-
diului Cultura si stiinta a fost
dovedita de prof. D. Murarasu
o datd cu reproducerea si co-
mentarea  acestuia in Bul.
»M. E." nr. 9/1932. Tot la pag.
7 : asupra paternitadtii artico-
lului aparut Tn rev. Fintina
Blanduziel nu s-a Tndoit ni-
meni pTna acum. La pag. 49 :

eminesciene. Aici (locul indi-
cat de asterisc) Eminescu se
refera la art. Repertoriul nos-
tru teatral. La pag. 225, in ma-
nuscrisul Despre locutiuni, cred
cd e scris ,claritatis causa",
asa cum a transcris Scurtu (v.
p. 312), iar nu ,claritas cla-
ritatis".

Noul editor nu respecta or-
dinea cronologica. Astfel, cap.
| (Despre culturd) Tncepe cu
un articol fragmentat: Despre
civilizatie, aparut Tn Timpul,
Tn 1881, si continua cu alte
articole publicate mult mai
Tnainte sau chiar cu manus-
crise, care dupa parerea noas-
tra ar fi trebuit sa aiba pri-
oritate la reproducere. Tot asa
procedeaza si la cap. necifrat
(de fapt Ill), In care se repro-
duc o parte din cronicile scri-
se de Eminescu. Asa de ex.
cronica din drama Moartea lui
Petru cel Mare, publicata Tn
Curierul de lasi nr. 31/1877
(v. p. 154—159) e reprodusa
Tnaintea  cronicii intitulatd
»Teatru de vara (v. p. 159 —
161), apdruta Tn aceeasi ziar,
nr. 74, dar Tn anul 1876.

In fata unui asemenea a-
malgam de texte, credem ca
Ti vine foarte greu cititorului
neavizat sd Tnteleaga evolutia
gindirii  estetice a poetului
precum si ideile carora le-a
dat curs Tn scrierile sale din
domeniile specificate.

In privinta motivelor invo-
cate pentru fragmentarea unor
texte, acestea nu sint in toa-
te cazurile valabile. Asa de
ex. nu-si afla justificarea omi-
terea pasajelor de la pag. 154
(cronica la drama Moartea lui
Petru cel Mare) si la pag. 205
(cronica la drama  Despot-
Voda").

Fiindca ne referim la croni-
cile dramatice, nu stim moti-
vul pentru care a fost omisa
in intregime cronica la drama
Maria Tudor (aparuta sub tit-

te ar fi fost mai bine daca
editorul omitea integral seri-
.oarea lui Fr. Dame si raspu*.
sul dat acestuia de poetul nos
tru. Motivele rezultd din tex-
tele respective.

La afirmatia ca volumul edi-
tat de Junimea ,aduna tot ce
a cunoscut editorul sau din
scrierile poetului despre pro-
blemele artei si culturii, ada-
ugam regretul nostru ca tina-
rul autor n-a fost indeajuns de
informat pentru a ,decupa”
(expresia e a d-sale) din dife-
rite articole toate pasajele ca-
re se refera la artd. Asa de
ex. Tn articolul politic Batrinii
si tinerii  (aparut in Timpul,
din 14 dec. 1877), gasim o pa-
gind frumoasd si foarte in-
structiva (mai ales pentru ti-
neri) din care puteau fi extra-
se doua pasaje valoroase des-
pre arta.

N-ar fi trebuit sa oboseas-
ca cu ,decuparea”, daca ar fi
reprodus in locul schitei O
tragedie tigdneasca (v. p. 268
— 269). articolul Iconarii d-lui
Beldiman (vezi: M. Emines-
cu, Opera politica, vol. II, ed.
Cretu, p. 547 — 549), Tn care
Eminescu elogiaza capodopere-
le unor pictori — maestri din
vremea Renasterii (Rafael, Co-
rreggio ,s.a.).

Nu sintem de acord ca sa se
foloseasca cuvintul ,titulat”,
n loc de ,intitulat”, nici cu

formularea : ,In tot ce a facut
Eminescu, sufletul si l-a dat
Tn intregime. ldeea pe care o
emitea 0 avea perfect cunos-
cutd in intelectualitatea sa si
numai pentru ca el credea Tn
ea 0 trecea 1n circulatie".
(Vezi, p. 308, s. ns.).

In privinta celor aratate in
postfatd, declaram categoric
ca noul editor nu e si cel din-
tii care a ,indentificat" prin-
cipiile fundamentale ale gin-
dirii estetice eminesciene. Au
fost altii care Tnaintea d-sale
l-au studiat si explicat. Credem
cd e suficient daca aici men-
tiondm urmatoarele studii: N.
Barbu, Eminescu despre crea-
tia artistica Tn lasul literar, nr.
8/1956; L. Diculescu, Emines-
cu despre arta, In Materiale
ale Inst. Pedagogic, Bucuresti,
1956; Al Husar, Pe marginea
unor consideratii ale lui Emi-
nescu despre arta, Tn rev.
Viata Romaneasca, nr. 4—5/
1964, p. 197 — 206; Cornelia
Sturzu Frumosul in conceptia
esteticd a lui Eminescu,, in la-
sul literar, nr. 5/1964.

La intrebarile puse de auto-
rul replicii, cititorul gaseste
raspunsurile in critica lui M.
Dragan si in cele spuse pina
aici. Poate ca ar mai fi si alt-
ceva de spus, dar spatiul nu
ne Tngaduie sa mai staruim n
problema din discutie.

ION V. BOIERIU

a prof. 1. Cretu, si nici chiar
cu cea editata Tn 1914 de Li-
braria romaneasca, din lasi

EUGEN SIMION

Tema adevarata si fe-
cunda a monografiei E.
Lovinescu — Scepticul
mintuit (C.R., 1971, 714 p)
nu este numai opera Si
recunoasterea ei in timp,
analiza ei sistematica pe
toate suprafetele posibi-
le, ci condtia de tot-
deauna a criticului ro-
man pus cu seriozitate n
fata literaturii ca sa de-
cida, ca sa se confeseze cu sinceritale, ca s-0 recunoasca ca
verosimila si s-o traducd Tn judecati de valoare fundamentale.
Eugen Simion si-a construit monografia pornind de la a-
ceasta idee care mi se pare de-a dreptul esentiald. E. Lovi-
nescu este, spuneam aceasta si aiurea, CRITICUL, mai mult
decit Titu Maiorescu si G. Calinescu. El se confunda cu exis-
tenta literaturii fara sa-si reclame nici cea mai mica re-
compensa sau stima publica (,,Dar ceea ce a pierdut omul
de lume a cistigat criticul' ; ,,A dispretuit, cu adevarat, po-
zitiile sociale, lucru rar la noi, unde scriitorii traiesc 1n
grupuri si grupurile vineaza posturi si distinctii oficiale.
Atitudinea lui Lovinescu este Tn aceasta privintd de ne-
clintit. N-a cerut si n-a primit niciodata nimic'). E. Lovi-
nescu este pentru literatura critica romaneasca cel mai au-
tentic si mai productiv critic al epocii. El este CRITICUL
prin definitie si cu aceasta am spus aproape totul despre
existenta sa morald si sociald pe care si-a  trecut-o in
OPERA, deschizind n istoria criticii cel mai dramatic spec-
tacol al unei inteligente extraordinare. Conditia lui este si
a criticului roman modern care se poate recunoaste cu usu-
rintA Tn chipul sau de ascet, de sceptic. Eugen Simion re-
face cu talent si profundd Tntelegere existenta si conditia
literard a lui E. Lovinescu coborindu-se senin la realitatea
operei, revalorificind-o si aproape epuizindu-i temele de a-
nalizat. Masiva sinteza reflectd excelent ideea de renun-
tare superioara, de sacrificiu moral si social, raspunde, Tn-
tr-un limbaj exact, unei continuitati valorice de necontestat-
nu exista critic adevarat care sa nu poarte o masca lovi-
nesciana a polemicii, a Tmpotrivirii la excesul de negatie
sau de cordialitate;, dupa cum nu exista critic tinar care
sa nu fie convins de actualitatea textelor lui E. Lovinescu.
Descoperindu-se Tn ele, el continua o remarcabila traditie
care delimiteaza foarte precis functiile si structura celei
de a zecea muze.

Exceptionala este monografia lui  Eugen Simion ca
examen analitic, ca sinteza a unei opere care se lasa cer-
cetatd, definitd exemplar si care ne propune sintetic, pe
toata Tntinderea ei, concluzii reale, un mod de a scoate
din indiferenta o creatie si o viata coplesitoare prin dra-
matismul ei neobisnuit. Criticul are vocatia sintezei si mo-
nografia reuseste sa-si cucereasca un drept la existenta
prin fixarea curajoasa a unor idei critice care refuza a-
proximatiile si exagerarile. Toata sinteza respectd un prin-
cipiu al sinceritatii, al comunicarii directe. Eugen Simion nu
se hazardeaza in concluzii nefondate si nu face nici un sin-
gur pas fara sa aduca imediat in discutie un text care sa
verifice o idee, o judecata de valoare. E un procedeu ce
duce din citat Tn citat si din concluzie Tn concluzie la ade-
varata infatisare a lui E. Lovinescu. Este, cu alte cuvinte,
un serios si meticulos examen pe texte. De la Pasi pe nisip
(1906) si pina la ciclul maiorescian (1943) discursul critic
recompune o extraordinar de productivd creatie critica
care este efectul unui imens si nestins sacrificiu de sine,
de voita renuntare (,,Critica nu se poate ridica decit pe
un sacrificiu de sine™) a céarei constiintd E. Lovinescu a
avut-o ca nimeni altul Tn critica romaneasca : ,,Avind des-
pre sine, si, Tn genere, despre criticd altd Tntelegere si
pretuire, Lovinescu a respins de la Tnceput prejudecatile

ciene din ziarul Timpul. Tre-
cind sub tacere numele lor, e-
ditorul a lasat cititorilor impre-

dublul asterisc ar fi fost de
prisos, daca autorul colectiei
ar fi cunoscut mai bine textele

unei activitati facile, ce paraziteaza pe marginea textelor.
Convingerea lui sigurd e cd un critic se naste, si nu se
face. Cultura desavirseste ceea ce natura Tnsamintase de
mult si Tntre poet si critic nu este o diferentda esentiald
din moment ce Tn orice rind scris intra cu necesitate un
accent muzical. In ceea ce priveste expresia, critica are,
iardsi, posibilitatile oricarui alt gen: talentul individual da,
singur, mdasura originalitatii, cu observatia ca, spre deose-
bire de poet, criticul opereaza cu simboluri intelectuale.
Cu aceste convingeri, critica lui E. Lovinescu va porni
nu numai dintr-o constiintd ideologica si esteticd, formatad
mai tirziu, ci din necesitatea de a elibera, sub forma ex-
presiei critice, un fond de nelinisti spirituale si afective,
dintr-o necesitate — altfel spus — de confesiune. Sensul
tragic al acestei experiente iese din contradictiile ce apar,
n chip fatal, Tntre rigorile genului critic si disponibilitatile
sufletesti elegiace ale intelectualului moldovean care poarta
n celula intima a fiintei sale morale spiritul de resemnare si
placerea purei contemplatii. Dar cum si altadata au iesit
din suflete elegiace mari polemisti, fu dat si lui E. Lovinescu
sa Tnvingd, prin exercitiul critic, p:edicile pe care tempera-
mentul le-a pus Tn calea unei profesiuni aspre. Din moldo-
veanul resemnat, coplesit de ideea mortii, cu o reald inape-

cronica literara

tenta de viata, a iesit un polemist Tn | nie maioresciana, rar
egalat Tn epoca. Scepticismul moral si relativismul estetic,
sint, cu adevarat, expresii ale spiritului sau hranit cu ope-
rele antichitatii, dar printr-o paradoxala convertire de va-
lori, Tn comentariul critic ele s-au transformat din forte de-
fensive Tn pirghiile unei actiuni critice agresive, negatoare
la Tnceput, Tn opozitie mai totdeauna cu opiniile curente. Pes-
te aceasta drama temperamentald, pe care o lunga cariera
criticd n-o va destrama cu totul, se va ridica alta ce tine
de conditia generala a criticului. E. Lovinescu reprezintd,
Tntr-un anumit sens, expresia ei cea mai trag.ca'. Dincolo de
dramatismul existentei sale critice, E. Lovinescu ramine un
sceptic, un spirit de o superioritate morald remarcabild, ine-
galabila. Bovarismul sdu critic este de idei si revizuirile nu
au o altd ratiune. Eugen Simion explica toate fluctuatiile
spiritului lovinescian cu o obiectivitate, detasare deosebita
care da uneori impresia de prea multa rigoare, de raceala.
Entuziasmul pentru om si operd este permanent temperat de
ideea de a nu gresi, de a nu exclude judecata ridicata pe un
sentiment al dreptatii. Totul este exact, totul merge fara gres
spre inima problemei, caci fan'ezia criticd nu-si deschide tot-
deauna aripile si nici nu lasd loc prea mult imaginatiei. E
normal sa fie asa si nu altfel: E. Lovinescu trebuia o data
restituit integral si intr-un spirit al adevarului si nu al im-
provizatiei. Eugen Simion a realizat acest act dificil fara sa
cada Tn excese, urmarind cu mare scrupulozitate documen-
taristicd Tntreaga evolutie a spiritului lovinescian fie ca e
vorba de Sburatorul (,,... vrea in esenta sa fie f...) expresia
sensibilitatii estetice a epocii’, iar .E. Lovinescu se identi-
fica cu viata cercului si, de la o vreme, intelectualul, pra-
busit in el Tnsusi, simte nevoia de a comunica. Tsi alese a-
cest cimp si dele cercului o viatda pe care nici o altd gru-
pare literara din epoca n-a avut-o'), fie ca e vorba de
lovinescianism care e ,,un triumf al spiritului de moderatie
si echitate, al pasiunii pure pentru artd si al vocatiei pentru
adevar. El reprezinta momentul de sincronizare cu miscarea
critica europeana, clipa Tn care critica romana intra n faza
ei moderna de evolutie'. Nu este uitat polemistul, omul tu-
turor atacurilor extraliterare si al contestarilor ideologice
si estetice. Nu e un pamfletar de duzind, ci un polemist de
vocatie pe care Tl recunoastem si acum Tn haina lui Mercutio:

lul Teatru, in ,C. de L“ nr.
"5/1877). reprodusa in editu
Scurtu la pag. 355—357. Poa-

E. LOVINESCU - SCEPTICUL MINTUIT

,Dar si In polemicd, Lovinescu coboarda rare ori de la o a-
numita Tnaltime a ideii, Tsi stapineste instinctul, stiind, de
altfel, cd Tntr-o batalie cistiga nu cine face mai multa larma
si se avintd nebuneste, ci, totdeauna acela care, judecind
cu singe rece, ataca atunci cind trebuie si cu armele adec-
vate. Arma cea mai puternicad a lui Lovinescu e stdpanirea
de sine, cumpatarea, ironia, pe scurt, superioard. Bine de
retinut, toate acestea, deoarece, schimbindu-se actorii, nu
s-a schimbat, dupa patruzeci de ani, piesa. Azi ca si atunci
criticul e obiectul unei presiuni salbatice din partea tuturor,
prieteni sau inamici. El e, totdeauna, cel care plateste, pen-
tru vini, adeseori, imaginare. In orice critic se ascunde,
deci, un Mercutio, cel care se lasa ucis pentru frumoasa
cauza a prieteniei. Nu e, In fond, o moarte mai tragica,
pentru ca nu se poate Tnchipui alta mai absurda, decit a-
ceasta: ea e harazita criticului, omul Tn care scriitorul
vede, invariabil, un posibil adversar. Lovinescu ne arata
ca Tn aceste Tmprejurari singura filozofie eficace pentru
critic e privirea sceptica de sus, iar arma lui cea mai de
temut e ironia transcendentda, Tn genere, rece, precisa, dis-
trugatoare ca otrava cind e cazul'.

Eugen Simion intuieste exact conditia criticului de pro-
fesie care nu face compromisuri, care nu-si lauda colegii si
care are doar o singura si permanentda pasiune: descope-
rirea si definirea operei, asteptarea nelinistita a marelui
necunoscut, a lzolatului, a unui nou Eminescu. Este ratiu-
nea de a fi a criticului. Dar peste aceasta nostalgie a des-
coperirii noilor talente cade insa o find si rece ploaie de
scepticism: ,,Lovinescu este un sceptic Si scepticismul lui
e de o mobilitate spiritualda ce uimeste. Cind spiritul intrd
in stare de agitatie, cercul plesneste si o duzind de tauri
infuriati galopeaza prin frazele criticului apolinic. Insd acest
galop nu tine mult: peste citeva pagini numai, propozitiile
se potolesc si polemistul redevine cordial si trist". E scep-

ticul mintuit carua Eugen Simion Ti ridica un exceptional
portret unitar: ,,El a creai operd si opera 1l creazd de
aici Tnainte pe el, Ti da un destin”. La 40 de ani ,,criticul

este cordial, putin sceptic, receptiv dar cu masurd, atent la
cei ce vin, interesat de cei ce sint". El ,se fixeaza Tntr-un
concept si se gindeste sa-1 valorifice Tn opera de sinteza".
La 60 de ani este acelasi: ,...si-a pastrat cordialitatea, nu
si-a pierdut nici bucuria de a munci (...). Este, desigur,
mai sceptic, dar scepticismul gaseste o compensatie Tn ope-
ra lui si Tn operele altora'. E deschis literaturii si refuza
prejudecatile: ,,Lovinescu a Tnteles acest fapt esential c&
un critic modern, un critic adica eliberat de prejudecatile
de scoald, nu trebuie sa sileasca literatura a intra in cadrele
strimbe ale teoriei lui, ci el trebuie sa se supuna literatu-
rii, modiiicind, cind este cazul, teoriile. Mai bine o incon-
secventa de acest ordin decit o injustitie de alt fel. Prin
E. Lovinescu critica devine o ARTA, caci este ,,creatorul
criticii moderne romaénesti'. Si fiindca Eugen Simion vor-
beste foarte pe larg de efectul pozitiv al stilului, expresiei
lovinesciene trebuie sa-i reprosam abuzul de fraze care se
repeta si care dau textului un aer de tristd monotonie. Pe
unele din ele le-a semnalat si |. Negoitescu, iritat poate
prea mult Tn chestiunea simbolismului. Extragem citeva
stinjenitoare ticuri: .zice criticul undeva', ,,ramine de do-
vedit'. .punct estetic mai Tnalt', ,ca sa fim drepti', ,,jude-
catile cad alaturi", etc. Concluzia fundamentala a sintezei
ramine Tnsa Tn memorie si ea comunica esenta: ,E Lovi-
nescu este, nu mai Tncape vorba, un mare critic si fara a
cauta solemnitatea cuvintelor, sa spunem ca un spirit Tn
care sa se Tintilneasca o atit de mare iubire cu o mai
dreapta si inteligentd cruzime fatd de literatura, -cultura
noastra n-am mai avut. Caci E. Lovinescu se confunda la me-
ridianul nostru spiritual cu Tnsasi fiinta Criticului, cu omul,
altfel zis, ce da de noua pind la noudzeci si nouda de ori
roata unei opere pentru a gasi o poarta ce duce spre lu-
mea ei secreta". ~
ZAHARIA SANGEORZAN



ARTISTICUL, MOD EXISIfNTIAL

.Frumosul este una din MO-
DALITATILE EXISTENTIALE
(subl. aut. — n.n.) ale omului si,
ca atare, alaturi de adevar sl
bine, conditia Tnaltarii si perfec-
tionarii sale”. (Liviu Rusu, Lo-
gica frumosului, Buc., E.L.U.,
1968, p. 22).

Cind, cu nu prea mult timp
in urmd, redactam un articol in
care vorbeam, tangential, despre
esenta artei, am renuntat sa u-
tilizez citatul din Logica frumu-
sului, desi reprezenta, pentru
mine, un pretios argument fin
plus. Cred si acum ca n-am
gresit fiindca, procedind altfel,
as fi obligat la o extinsd diva-
gatie : oricum, cele reproduse
din lucrarea esteticianului Liviu
Rusu reclam& precizari Tn ordi-
nea unor fundamentale date fi-
lozofice, fapt care nu intrd in
.ambitiile”  semnatarului acestor
rinduri. S-ar fi impus efectua-
rea unor delimitari a sferelor
conceptelor de adevar, b:ne si
frumos, pe temeiul raportarii lor
la planul existential, al deve-
nirii lor ™n lumina acestuia dn
urmd Dar nu mi se pare abu-
ziv a medita la sansele ofente
de asertiunea lui Liviu Rusu.

Se cuvine sa avem Tn vedere
ca, in estetica modernd, concep-
tul de frumos pare a suferi un
lent, dar sigur, proces de ero-
ziune. Edificiul acestui concept
s-a ridicat prin secoli, cu adau-
suri sau cu negatii, cu revi-
zuiri de sensuri sau cu modifi-
cari de planuri, Tn iurul cuvin-
telor lui Platon : ,,...u'n frumos ce
tréieste de-a pururea, ce nu se
naste si piere, ce nu creste si
scade ; ce nu-i, Tn sfirsit, n-
tr-o privintd frumos, Tintr-alta u-
rit; (...) pentru unii da, pentru
altii nu. (...) frumos ce ramine
el Tnsusi fintru sine, pururea
identic siesi ca fiind de un
singur chip; frumos din care se
Tmpartaseste tot ce-i pe lume
frumos, fara ca prin aparitia si
disparitia obiectelor frumoase el
sd sporeascd, sa se micsoreze ori
sd Tndure o cit de mica stirbire*.
Tudor Vianu a subliniat faptul
ca, din Antichitate pina la Kant,
estetica — avind drept concept
de bazad frumosul — a fost o

problema de teoria cunoasterii
si metafizicd; Kant a orqganizat
autonomia domeniului, dar des-
chizindu-1 spre psihologie. Abia
prin fenomeno’onie s-a Tncercat
Tnlaturarea imixtiunii psihologice,
creindu-se Tnsd posibilitatea u-
nor noi brese. Ca atare, frumo-
sul pare a deveni un concept
insuficient . extremalabilitate a
continutului sdu a dus la apa-
renta discontinuitate neneticd Tn
esteticd, la acceptarea istoriei
esteticii ca serie discontinud, la
Indeterminarea metodelor si punc-
telor de vedere.

Dar consultarea unei istorii a
teoriilor estetice he relevd un
amanunt pretios : fard excentle.
intotdeauna, arta a fost adusa

in raport cu lumed Tnconiurdtoare
si cu subiectul, cu existenta
umana 1in genere, A*unci, Tnsa,
cind frumosul a Tnceput a fi
tratat ca mod existential, in-
suficienta conceptului a fost e-
videntd. Au fost simtite ca mi-
nore, Tn noua relatie, tensiunile
interne ale domeniului; era pau-
perd structura sa, esenta sa.
Un nou concept, deci, tinde
spre a deveni element prim—
artisticul.

Din cele mal vecht timnurf,
omul a resimtit acut necesita-
tea de a exista si Tntr-un alt
orizont decit cel al realitatii
imediate. concrete. A fost si
este orizont cel al artisticului,
renrezentind un mod superior de
intelegere si integrare Tn exis-
tenta universala, o exnresie a
ultimului si celui mai Tna’t po-
sibil mod existential. Ca va-
loare impusd prin creatie, arta
nu poate fi o compensatie, ci
0 necesitate. Actul de creatie
este un act de existenta supe-
rioard, un act declansat Tn spa-
tiul si pe coordonatele unui
.univers" anume : artisticul.

MIRCEA BRAGA

TIBERIU NICORESCU :

Kurt  Turcholsky:
CASTELUl - GRIPSHOLM"

Prima carte pe care ti-o amin-
teste Castelul Gripsholm este
Spuma zilelor a lui Boris Vian.
In ambele e vorba de o dragoste
simpla, terestra Tn fond, dar
foarte aeriand si fiu Tn apa-
renta ei. Un barbat tinar Si o
femeie tinara se iubesc liber,
degajat, nonsalant si fac o ca-
latorie Tn Suedia (n. b., Suedia!).
Toatd povestea contine, aiara de
dulcele lor far-niente, ,salvarea*
unei fetite dintr-un internat un-
de era terorizata de o zgriptu-
roaica directoare, evident : dom-
nisoard batrina. Dar eoiso'dul ca
fetita ramine exterior cartii, isto-
riei de dragoste de acolo, ca o
paranteza. .

Kurt si Lydia nu fac nimic
deosebit, nici macar nu se Iu-
besc spectaculos : privesc. se
privesc, converseaza, Insinueaza,
"*c. fluiera. Tocmai nenrru c»:«
cartea e dulce, ne «agereazi U>
calm suav, respira o stare de
gratie, calmul tandru al iubirii
normale, elementare, Ase cd o
doua carte pe cate |i-0 aminteste
Castelul Gripsholm es?e Paul et
Virginie. Chiar dacd dragostea
din_ Suedia e ceva mafl carnala
decit cea din prea-exo*ieul decor
a! lui Bemardin de Saint-Pierre.
Izolarea indragostitilor Tn ei n-
sisi, refuzul lumii sinf aceleasi.

Sa& apard un al treilea Tntr-un
‘oman cu amor e inerent. Fara
el, toata istorioara ar fi fost
prea molateca. El, al treilea, se
iveste, provoacd o momentana
tulburare si dispare la fel de
discret sl nastrusnic cum apa-
ruse. El, al treilea, e mai mult
o sugstie, un avertisment voalat :
atentie, existd oricind si oriunde
un al treilea. El reprezinta a-
mestecul exteriorului in treburile
noastre strict interne. Oricit si-ar
fi de suficienta siesi, iubirea nu
e feritd de imixtiuni. $i imixti-
unile metamorfozeazd, Vvoit ori
nu, multe. Tot o imixtiune, o
socialului Tn sentimental, este si
paranteza cu internatul si fetita.
Vorba cuiva : iubim, dar printre
institutii.

Concluzie : o carte de vacanta,
o carte de voiaj, o carte — asa
cum a vrut autorul — de facut
cadou prietenei.

GEORGE PRUTEANU

POVESTEA  MARMOTE!

O traducere de basme, fie ele
si culte, nu-i un lucru la care
sd se poatd usor angaja cine-
va. Mai ales daca printre au-
torii lor figureazd si nume ca
cel al lui Celemens Brentano, el
Tnsusi culegator de folclor, Tn-
seamna ca dificultatile sporesc.
De doua ori e nevoie de inte-
grarea Tn spiritul folcloric : cel
al poporului de la care traducem
si cel al poporului Tn limba ca-
ruia se traduce. Herta Perez si-a
asociat pentru supunerea celei de
a doua dificultati, se pare, un
poet despre ale carui legaturi
cu folclorul nu se poate spune
fncd mai nimic si a fTncercat sa
biruie sinaurd, dupa parerea noas-
trd, izbutind, pe cea dintii. Caci,
tdlmdacirea din dialect (asa cura
s-a facut Tn cazul a doud din
piesele inlcuse Tn sumar) e o
proba suplimentara a unei certe
realizari.

Desigur, unele situatii atest5
posibilitati neexploatate de sta-
ruintd in definitivarea textului,
(Chiar la pagina 5 se vorbeste
de o cladire cu «turnuri $i gir-
nete“, aldturindu-se termeni din
care al doilea nu a fost fericit
aflat; la pagina 1D3 se spune
despre ,tropditul unei turme de
oi" s.a.). Dar, cititorul e cucerit
de functionalitatea pe care ro-
manticii i-au conferit-o genului
si obtine singur confirmarea ju-
dicioaselor observatii din post-
fata atit de echilibrat construita.
Pe nesimtite, basmul Ti apare ca
o specie cu valori alegorice im-
presionante, pe care artistul pri-
ceput stie sa le minuiascd s**r-
vindu-si telul. Si pentruca ade-
varurile vizate sa nu ramind as-
cunse, scriitorii ce au abordat
acest fel de literaturd, fatd de
Tnsusirile traditional-folc’orice a’e
genului, stabilesc un alt echili-
bru Tintre fantastic si real, pon-
derea avind-o veridicul. E a-
ceasta, poate, un din trasaturile
principale ale basmului cult,
unde fantasticul Tsi pierde orice
rosturi explicative, fiind invocat

etico-estetice.
ADASCALITEL

Heinrich Mann este unul dintre
cei mai de seama reprezentanti ai
satirei germane. A fost comparat cu
Lichtenberg sau Heine. Se impune
si comparatia cu Tucholsky. La Tm-
plinirea a sase decenii de la nas-
terea lui. Tn 1931, criticul literar
Ludwig Marcuse scria: ,In Germania n-a mai existat
cineva care sa-i semene — poate exceptindu-1 pe Lichtenberg,
dar acesta n-a avut de-a face cu astfel de monstri ca dinsul;
sau Heine, care a fost Tnsa mai voios si mai jucaus. Hein-
rich Mann a fost mai ,civil* decit ei si mai intransigent*. In-
tr-un discurs rostit cu acelasi prilej, poetul Gottfried Benn
Tl considera pe sarbatorit ca pe ,,maestrul care ne-a creat

pe noi toti*. ca pe autorul ,,celei mai tulburdtoare creatii poe-
tice a timpului*. Asemenea cuvinte entuziaste nu trebuie
insd luate ad litteram si ele au fost, oricum, destul de rare.

Lunga tacere asternutd in Germania asupra numelui
lui Heinrich Mann. dupd 1933 nu indicd, fireste, o scaddere
a interesului pentru opera sa. ci este o consecintd a exilu-
lui. In patrie, cartile li fusesera arse Tn piata publica de
nazisti, contactul sau direct cu poporul german s-a Tntre-
lupt pentru mul & vreme; In straindtate, cartile sale, mai
puternic leqate decit cele ale fratelui sau Thomas, de con-
ditii locale, nu s-au bucurat de audienta larga a scrierilor
acestuia. De altfeL si Ina.nte, singurul succes rdsunator ce
i-a fost harazit se datora romanului Profesorul Unrat; si
In acest caz, popularitatea cartii era determinatd, nu Tn
micd masurd, de ecranizarea si interpretarea rolului prin-
cipal feminin din filmul Tngerul albastru de catre Marlene
Dietrich. Heinrich Mann a si spus, cu humor, ca rasunetul
cartii sale e rezultatul ,capului meu si al picioarelor Mar»
lenei Dietrich*.

In orice caz. cert este ca H. Mann nu s-a bucurat nici-
odata de ,voga*. Spirit profund neconformist, razvratit de

timpuriu Tmpotriva mediului sau — burghez a sub impe-
riul wilhelmian — el si-a Tndreptat atacur.le Tmpotriva pru-
sacismului, dar si Tmpotriva ipocriziei Republicii de la

Weimar (in care — nu e mai putin adevarat — crezuse
si el un timp), Tmpotriva militarismului reinviat si fascis-
mului. Totodatd, considera ca pe un fel de dusmani perso-
nali pe birocratii obtuzi, pe filistini si conformisti si lovea
in ei fara crutare. A stirnit astfel uri neiertatoare. E sufi-
cient un exemplu — concludent si pentru tendinta auto-
rului de a reda realitatea prin Ingrosare caricaturala —
pentru a ne face o imagine despre felul Tn care Heinrich
Mann, nerespectind tabuurile, asvirlea sageti Tmpotriva Tm-
paratului si a Tntregului sistem imperial.

Nu e de mirare ca scriitorul a fost hulit de spiritele re-
trograde, supus atacurilor, contestat la un moment dat chiar
de propriul sau frate. Minat de un patriotism gresit Tnte-
les, Thomas a ajuns in conflict cu el pe la inceputul pri-
mului razboi mondial. In eseul sdu despre Zola, Heinrich
Mann se desolidarizase de furia sovinistd si militase pen-
tru Tntelegere cu Franta si pentru terminarea razboiului.
Thomas, la rindul sau, situindu-se pe pozitii conservatoare
si considerind pe atunci razboiului dus de Germania ca pe
un ,razboi popular, grandios, fundamental cinstit, ba chiar
solemn”, formuleaza Tn amplul sau eseu Reflectiile unui a-
politic, un atac la adresa ,literatorilor idealist-rationalisti'
(Zivilisationsliteraten), vizindu-1 — dupd cum era usor de
recunoscut — pe Heinrich. Mai tirziu, prin evolutia gindi-
rii lor, fratii s-au apropiat din nou. Tnca Tn emigratie fiind,
cu ocazia celei de-a 60-a aniversdri a lui Thomas, Tn 1935,
Heinrich Mann va spune: ,,A fost un drum lung, cel pe
care l-am parcurs pina acum, si va mai dura un timp. L-am
Tnceput Tn aceeasi casa, mai precis Tn aceeasi camera. Mari
portiuni de drum le-am parcurs Tmpreund, altele le-am facut
despartiti. In ultima vreire ne-a {ovit un destin farudit: ni
l-am croit, desigur, singuri, fiecare pentru sine, ntr-o se-
cretd armonie. Prin acest destin ni se arata ca, de fapt,
n-am avut niciodaty motive sa luam abaterile de la drum
in serios. Ce ni s-ar fi putut Intimpla Tntre timp care sa nu
fi fost cu adevarat fratesc!

Spre deosebire de Thomas, Heinrich nu s-a bucurat de
notorietate decit foarte tirziu si niciodatd Tn acelasi grad
ca autorul romanului Doktor Faustus. Intre altele si din
cauza inegalitatii scrierilor sale, dintre care unele paca-
tuiesc prin stridente sau patetism, apoi pentru ca la Hein-
rich conditiile locale istorno-politice ale Germanei se
reflectd de multe ori atit de direct, incit dincolo de grani-
tele patriei, ecoul cartilor sale era firesc si Ee n#i slab,
latd insi cd, dupd rizboi. H. Mann revine la actualitate,
mai cu seamd in Germania democrats, Unde e regiescoperit
masiv pe toate suprafetele posibile; i se c-nsacrd studii,
i se retiparesc cartile, tace' * cu Tincetul e restab lit —
dupd multi ezitare, explicab.] 1n conjuctura politicd a pe-

rioadei postbelice — ta drep ile sale si de exegeza vest-
germand. ,Aceastd opera — isi tacbeie Siegfried Sudbcf
consideratiile sale asupra operei Ui H. Sfanti — ar trebui

reluatd si studiatd din nou. pentn @ face dreptate auto-
rului siu. un poet important si un mare stlist. Prin aceastd
operd va putea fi. totodatd. inteles trai bne timpul care a
generat-o si a facut-o sa se nalte spre glo Tal.
E usor de observat ci recomaniea .studierii din nou*
a lui H. Mann porneste de la co@statarea necesitatil rea-
bilitdrii operei sale in real tatea vest-ger and. unde, nu ce
mult, cu prilejul unei anchete initiata de redacta reviste.
,Akzente* din Munchen. din 26 de siru.oel si pi*bl s.i
ntrebati cu pPrivire la opina lor despre HL Mann. star 6
au dat curs Invitatiei. CeléldpBtagispunsuri-Sthau--cam asa.:
JAr trebui si-l citesc din_nou- pe H. Mann*, «Nu sta fami-
liarizat cu opera Ui, .,Am inceput sa citesc pe Henri IV S!
am renuntat*. Aprofundind carea <le
memorii a lui H. Mann. O epoca e tre-
cuta n revista. In toatd complexitatea
si semnificatia eu un exeget vest-Ger-
man. Klaus Schr"ter. subliniaza actua-
litatea scriitorului, latura durabU a
operei si tnebee ta cuvinte valah le
pentru intreaga create mann ani: .De
cind Friedr ch Sieburg a c-mental me-
moriile lui Heinrich Nlann. de cind Lud-
wig Marcuse s-a mani'estat cu plec *«la
sa pentru Heinrch Mann Her—ann Kes-
ten cu contributii comemorat ve si Har.s
Magnus Enzensberger a editat si o cu-
legere dn eseurle sale politice, n-au
lipsit In German a occidentala voci ca-
re sa-i doreasca apasat si cu seriozi-
tate aceste: opere fara seaman pe Linia
traditiilor germane, influenta si efi-
cientd. Ne abt ne— sa formulam: dorinta
din nou. In schmb ne perm.tem. cu
satisfactia p? care o produce logica, sa
constatam ce 1pseste unei opnii pu-
blice care nu aude pe unul dnre cei
mai mari educatori ai sai si nu-i este
recunoscator.

Heinrich Mann a fost un scriitor ex-
celent, fara Tndoala unul d:n scriitorii
de frunte ai Germaniei. Ceea ce iz-
beste Thainte de toate Tn cele mai bune
carti ale sale este stapinirea mijloacelor
literare, puterea evocatoare a stilului.

HEINRICH MANN, ASTAZI

(100 de ani de la nasterea scriitorului)

arta compozitionald. Autorul Oraselului si al monumentalei
biografii a lui Henric al IV-lea este un scriitor ancorat Tn
traditiile literare ale secolului al XIX-lea, care a anticipat
Tnsd nu putine din tendintele artei moderne — Tintre altele
e considerat drept unul din ,parintii" expresionismului Tn
Germania. A descris oameni si situatii caracteristice pentru
vremea in care a trdit cu o fortd de sugestie atit de puter-
nicd Tneft multe din ele nu si-au pierdut Tnca din valabili-
tate. (,,Am fost mirat — scria recent Heinrich Boll — cind
am recitit Supusul, mirat si speriat: cincizeci de ani dupd
aparitia cartii am mai recunoscut Tn ea modelul unei so-
cletati ,,supuse").

Complexitatea personalitatii prozatorului german se tra-
duce si prin diversitatea modurilor de exprimare: satird
pamfletara, grandoare si patetism, ironie si luciditate, toate
supuse unei atitudini unitare si constante umanismului mi-
litant Tn numele cdruia ia Tn mind condeiul.

Cercul tematic Tn care se fnscriu cartile lui H. Mann
coincide intrucitva cu cel al operei lui Thomas: diversi-
ficat Tn zeci de personaje gasim si la Heinrich pe ,artist",
opus burghezului conformist sau burghez el fnsusi fascinat
de aventurile sensibilitatii. In Oraselul, un mic oras italian
e bulversat de sosirea unei trupe de opera Tn turneu, pri-
lej pentru autor de a descrie pe omul de arta Tn nume-
roase ipostaze. O reprezentanta a artei-divertisment e cin-
tareata Frohlich din Profesorul Unrat, la fel Adele din O
viatd serioasd. Sa& pomenim si de nenumdratele actrite din
romanele si nuvelele lui H. Mann: Ute Ende si Franchini
din Goana dupa dragoste, Leonie Hallmann din nuvela Ac-
trita, Lea din Capul etc. etc. Remarcabila e la H. Mann n-
deosebi Tmpletirea temei artistului cu motivul jocului, mo-
tiv ce-1 Tnsoteste din perioada Tnceputurilor sale. Scriitorul
situeazad jocul printre elementele de bazd ale existentei
umane, urmarindu-1 Tn doua din variantele sale. Actul ludic
ia la H. Mann pe de o parte Tnfatisarea unui joc al fiintelor
puternice de debordante de energie-e forma sub care gasim
acest motiv Tn trilogia Zeitele, unde devine baza Tntregii
constructii romanesti, apoi, Tn continuare, Tn Tntreaga p-
pera a lui H. Mann, pind la scrierea de batrinete  Suflul,
manifestindu-si valenta sa eliberatoare si purificatoare. Fa-
talei, Mann figureazd Tn epica sa si latura negativd a j&-
cului, sfidare de catre homo ludens a legilor morale, jocul
parazitilor, al drojdiei sociale care ajunge la putere Tn con-
ditiile unei societati ostile adevaratelor valori si-si ascunde
lipsa de substantd sub masca minciunilor. Acest cabotinism
sau ,teatru de prost gust" — cum Tl numeste prozatorul, —
capata pentru el semnificatia unei caracteristici de baza a
epocii contemporane. Se ajunge astfel la o conexiune Tntre
motivul jocului si motivul escrocului, pe care o regasim n
citeva opere manniene de factura diferitd, ca Tn stralucita
satira Supusul sau Tn opera fragmentara Trista poveste des-
pre Frederic cel Mare, sugerindu-se ideea cabotinismului care
diminueaza pina si acele calitati tle jucator ale aventurie-
rului ca iscusinta sau temeritatea, Tnsusiri pe care le posedd
de exemplu simpaticul escroc Fel.x Krull al lui Thomas
Mann. Latura aceasta a jocului o releva la fel Tintreaga
opera a lui Heinrich Mann de la In tara huzurului pina
la Primire Tn lume. In cea dintfi din lucrarile amintite,
Andreas Zumsee, 0 prima varianta a tipului de escroc
Tn opera lui H. Mann, Tsi foloseste aptitudinile de co-
mediant pentru  a-si croi drumul spre Tnalta  socie-
tate si esueaza doar pentru cd nu se afla la Tnaltimea
rolului jucat. Junele arivist este o Tntruchipare a excroche-
riei concepute ca o adaptare banal-burgheza la normal. Tn
fond Andreas e un filistin, supus regulilor jocului Tntr-o
lume Tn care nimic nu e autentic, ci totul, fiecare fapt, fie-
care gest, fiecare cuvint, fiecare tacere sint numai manifes-
tari ale unui ceremonial. Personajul principal imagineaza,
Intr-o serie de variante, aventuri erot'ce sordide, sau se
joaca de-a scriitorul .insetat de puritate”. Minciunile lui
Andreas, simulatiile sale au un caractel specific de surogat
de prost gust si trivialitate. Sufletul fiind gol, poate fi
umplut si golit dupa nevoi. Sentimentele si opiniile, prefe-
rintele si idiosincrasiile sint doar recuzite, mize Tn jocul
arivismului. Folosindu-se de formele nietzscheene face elo-
giul .partidelor* jucate Tn cercurile Tnalte: .Lichelismul —
spune el — poate avea frumusete si grandoare. Cineva care
ruineaza mase Tntregi de oatreni, ca sa bage Tn buzunar mi-
lioane nenumarate, ar fi criticabil d:n punct de vedere mo-
ral. dar. estetic, vorbind, are o trasatura de maretie. El Tn-
treprinde expeditii de jaf ziua Tn amiaza mare si-si bate
jrc de lege.

Marea temad contemporand a responsabilitdtii omului,
considerat cn o componenta a unui colectiv, face si ea par-
te din adnl tematic mannian. Tratata cu participare pasio-
nata. o gasim In povestea lui Henric al IV-lea, regele Fran-
tei. erou umanist care stie sa irrbine armon:os gindirea si
fapta; sa subordoneze puterea politicad puterii ratiunii. Pen-
tru a crea figura lui Henric, H. Mann a cules datele dn
iitrria Frantei, ceea ce vrea insa romancierul sa Tntruchi-
jtese e triumful ratiunii asupra fanaVsmului de pretutindeni
si de aricind. cu scopul de a lovi In fortele Tnapoiate ale
epocii sale. O declara de altfel fatis prin intermediul lui
Henric. care se adreseazad generatiilor de dupd el: ,Uitati-vd
in ochii mei. Stat un om ca voi; nu conteaza moartea, nici
secolele ce ne despart. Pastrati-va tot curajul Tn groaznica
Indtexwe ta care atltia dusmani se arunca asupra voastra.
Opresori ai poporului pe care i-am detestat atita vor con-
tinua sa existe; abia dacd si-au schimbat portul, nicidecum
Infatisarea™.

Grandios si liric uneori, ironic altadata, H. Mann a fost
mai cn seama un scrittor satiric, cu un fond al satrei dure-
ros. Puternic, direct si const-ent legat de epoca traita, mi-
mrrflr satira, ta mod deliberat ca arma politica. In pri-
mul rtad vizeaza tarele profunde ale lumii Tn care traieste,
pune degetul pe rani, se revoltd, strgd, biciuieste, Adesea
sarcmmele sale sint amare si crispate, satira mai totdeuna
puternic sarjatd. Recurgem pentru exemplificare tot la Su-
pusul. latd una din cele mai faimoase secvente: Tntthfrea
lui Diederich cu Tmparatul, moment crucial Tn existenta
«supusului*. Scena se petrece la Berlin. Tmparatul se plim-
ba calare, de o parte si de alta a strazii e adunata multi-
mea. La un moment dat, Diederich, Tmpins de fanat smul

rupe cordonul de politisti si se apropie de Tmparat, dar
ta avintul sdu. luneca si cade Tintr-o baltoaca. Tmparatul
trece mai departe rizind, caci Tsi dd seama cd e vorba de
un supus devotat. Diederich ramine un timp, sezind Tn bal-
toaca. minjit cu noroi dar fericit ca barem pentru o clipa a
respirat acelasi aer cu obiectul adoratiei sale, s-a simtit,
rrai puternic ca oricind, o celula din ansamblul puterii.

Nu Tntotdeauna se manifestd Tnsa la H. Mann tend nta
de a scoate din viata ceea ce este general valabil. Modul
In care T1si tra'eaza materialul poarta citeodatd prea tare
imprimata pecetea timpului, ceea ce face ca unele pag ni din
opera sa sa nu mai aiba azi decit interes documentar.

O altd parte, cea mai importantd, din creatia lui H. Mann
a suprav;etuit Tnsa si face ca el sa figureze printre numele
celebre ale literaturii mondiale din secolul nostru.

HERTHA PEREZ



semicentenar

SCOALA SOCIALISTA DE LA IAS

Avintul revolutionar pe ca-
re l-a cunoscut Roménia in
anii de dupa primul razboi
mondial s-a manifestat in pri-
mul rind prin puternica efer-
vescenta care domnea Tn mis-
carea muncitoreasca din pa-
tria noastra. In cadrul proce-
sului de refacere, pe baze noi.
a miscarii care devine o0 co-
ordonata principala a luptei
proletariatului roman, lasul va
fi mult timp Tn centrul eve-
nimentelor, iar actiunile din a-
cest centru al miscarii munci-
toresti vor  polariza atentia
maselor muncitoare  din n-
treaga Moldova.

Elementele revolutionare din
lasi au hotarit dezvoltarea
miscarii muncitoresti Tn con-
cordantd cu noile conditii e-
Xxistente dupa greva generalda
din octombrie 1920. Una din
masurile preconizate Tn acest
sens a fost infiintarea Scolii
Socialiste care avea o0 serie
de obiective legate de proble-
mele majore ce framintau ma-
sele muncitoare si intelectua-
litatea  progresista a acelor
ani. Pentru realizarea proiec-
tului mentionat au fost stabili-
te, contacte cu profesorul

C.l. Parhon, avocatul I. Schrei-
ber, ziaristul C.R. Ghiulea si
alti intelectuali cu vederi de-
mocratice, simpatizanti ai mis-
carii muncitoresti. Activitatea
Scolii Socialiste, alaturi de al-
te forme ale muncii de propa-
ganda care i-au succedat Tn
orasul lasi, a reinnodat firul
traditional al educarii politico-

ideologice a membrilor de
partid si  a sindicalistilor, a
tuturor muncitorilor si intelec-
tualilor  progresisti.  Astfel,
Scoala Socialistd ieseand re-
prezinta o continuare la un
nivel superior a cursurilor or-
ganizate de socialistii romani,
la sfirsitul secolului XIX si
Tnceputul secolului XX, avind
sub aspectul structurii proara-
mului, unele asemanari cu
Scoala Socialistd  din Bucu-
resti, Tnfiintatd de P.S.D.R. in
anul 1913

Scoala Socialistda de la lasi
a Inscris o pagina remarcabi-
l& Tn istoria miscdrii demo-
cratice, contribuind din plinla
raspindirea cunostintelor stiin-
tifice, la propagarea ideilor re-
volutionare Tn rindul maselor.
Deschiderea ei s-a facut ia 20
martie 1921, n sediul din
strada Langa (azi str. Max
Wexler), Tn prezenta a peste
400 de persoane. Cu acest pri-
lej a fost sarbatoritd si Tmnli-
nirea a 50 de ani de la Co-
muna din Paris. In cadrul reu-
niunii au luat cuvintul C. |
Parhon — care a prezidat a-
dunarea — Constantin VVomi-
cescu, Eugen Relgis si ar
L. Ghelerter. Adresindu-se ma-
joritatii auditoriului, format
din numeroase categorii de
muncitori si salariati din Tn-
treprinderile iesene, organiza-
torii au aratat ca ,,scoala va fi
condusd de profesori si stu-
denti care, prin activitatea lor,
vor contribui din din la I
dealul socialist*.

Presa muncitoreasca a timpu-
lui a publicat cu regularitate
informatii privitoare la pro-
gramul si disciplinele predate,
precum si numele profesori-
lor si conferentiarilor invitati
pentru a tine prelegeri n a-
ceastd scoala. Astfel, ziarul
»~lasul socialist' ardta cd, din
initiativa unor elemente mun-
citoresti si intelectuale, a fost
nfiintatd Scoala  Socialista
»care a reusit sa adune toate
elementele proletare constien-
te ramase izolate dupa greva
generala din octombrie 1920.
Spre a exemplifica cinstea si
martirajul  socialist.  Scoala
poartd numele lui Max Wex-
ler*. In acelasi numar al zia-
rului a fost publicat statutul
scolii ,,al carei principal scop
este de a da muncitorimii socia-
liste cunostintele necesare pri-
ceperii socialismului stiintific*.
Articolele statutului se ocupau
de organizarea cursurilor si
activitatilor scolii, de componen-
ta corpului profesoral, de co-
mitetul ei de directie etc. In
privinta disciplinelor ce figu-
rau Tn programul scolii, artico-
lul 9 mentiona ca ele erau de
doua feluri: 1) stiinte pure ca
medicina populara, fizica, ma-
tematica, chimia, biologia etc.
si 2) stiinte sociale ca istoria,
economia politica, sociologia,
materialismul istoric etc. Toa-
te aceste discipline au fost
predate de nume cunoscute
pentru mediul intelectual ie-
sean, fintre care C.l. Parhon,
C, R. Ghiulea, Eugen Relgis,

S. Waldman, Al. Triandaf, Gr.
Ilie, Dan Hulubei s.a.

De-a lungul anilor, Scoala
Socialista din lasi, si-a format
un auditoriu constant, com-
pus din muncitori, studenti,
functionari etc. Printre teme-
le predate, cele legate de
problemele sociale aveau o
deosebitd frecventd si aderen-
ta la masa cursantilor, fapt
care producea o vizibila Tngri-
jorare Tn rindul autoritatilor.
Activitatea scolii a fost per-
manent Tn atentia organelor
represive, care trimiteau cu
regularitate forurilor superioa-
re rapoarte amanuntite cu
privire la cele ce se petreceau
In cadrul ei. Dintr-un aseme-
menea raport aflam ca atmos-
fera vie, dinamica si stimula-
torie care domnea Tn cadrul
dezbaterilor era intretinuta de
teme ca ,Socialism si comu-
nism”, ,Viata lui J. Jaures"
etc. care iscau cele mai vii
discutii, vorbitorii sprijinin-
du-si afirmatiile cu citate din
opera lui Marx si Engels. O-

cupindu-se de cei care asi-
gurau buna desfasurare a
cursurilor scolii, rapoartele

mentionau ca profesorii si stu-
dentii alegeau Tn special su-
biecte cu nuantd politica ce
permiteau o pronuntatd pro-
paganda revolutionara. Asu-
pra caracterului si a scopuri-
lor scolii n-a existat nici un
dubiu, organele civile si mili-
tare raportind ca ,scoala are
un evident caracter politic si
revolutionar, tinerele elemente
muncitoresti fiind Tndrumate
spre comunism, aceasta ser-
vind ca loc de Tntilnire a co-
munistilor locali...". Phecind
de la faptul cd scoala nu po-
seda autorizatie de functiona-
re si cd In fruntea ei fusesera
descoperite elemente comu-
niste, organele oficiale au ce-

rut Ministerului  de Interne
Tnchiderea acesteia ,ca fiind
un pericol contra sigurantei
statului™.

Ca suprem argument asupra
..pericolului" pe care 1l repre-
zenta Scoala  Socialistd era
mentionat faptul ca nu de pu-
tine ori, Tn cadrul dezbateri-
lor initiate de aceasta, erau
discutate problemele legate
de Tinfiintarea Partidului Co-
munist Roman si a afilierii  sale
la Internationala a Ill-a. Activi-
tatea acestei scoli a devenit

din ce Tn ce mai cunoscutd,
mai apreciata, conferintele si
expunerile tinute aici avind
un rdsunet tot mai mare m
diversele straturi ale societad-
tii iesene din acei ani. In-
tr-o perioada de citeva luni
a sporit simtitor atit numarul
celor finscrisi cit si al celor
care participau voluntar la
activitatile sale. Din informa-
tille documentare de care
dispunem si din marturiile pe
care le-am adunat rezulta ca,
ne linga profesorii citati an-
terior, au mai sustinut con-
ferinte si cursuri n cadrul a-
cestei scoli, precum si al
Scolii Sindicale, Ecaterina Ar-
bore. Timotei Marin, P.
Constantinescu-lasi, L. Gheller,
Dr. V. Marza sa.

Constatind cresterea influen-
tei scolii Tn rindurile munci-
torimii si altor categorii so-
ciale din orasul lasi, organele
represive au cautat sa Tmpiedi-
ce cu brutalitate desfasurarea
activitatii acesteia, arestind si
deferind curtii martiale pe citi-
va din membrii ei.

Traditia creatda prin bogata
activitate desfasuratda a avut
un Tnsemnat ecou Tn epoca,
generind initiative similare.
Astfel, ca o continuare a Sco-
lii Socialiste, Tn primavara a-
nului 1925, comisia locala a

sindicatelor din lasi a orga-
nizat o scoald sindicalda pen-
tru cadrele care lucrau in do-
meniul muncii  revolutionare.
Aflata practic sub conducerea
Comitetului judetean al P.C.R.
lasi, scoala sindicala a format
numeroase cadre necesare mis-
carii sindicale si organizatiilor
de masa. Bucurindu-se de o
numeroasa audientd, mai ales
™ rindurile tineretului munci-
tor, scoala sindicala (pe care
0 consideram o continuare a
Scolii Socialiste  datorita o-
biectivelor si profilului ei si-
milar) a reluat cursurile de
istorie a Romaniei, economie
politica, istorie a socialismu-
lui, administratie  sindicald,
marxism-leninism  etc., tinute
de cei cunoscuti pentru lega-
turile lor active cu miscarea
muncitoreasca, Tntre care men-
tionam pe Zoe Frunzd, Vasile
Marza, M. Held, B. liraunstein,
si multi altii. Cursurile aces-
tei scoli s-au tinut, de aseme-
nea Tn sediul din sir. hanga,
de trei ori pe saptamina, fi-
ind urmate de seminarii si
dezbateri pe marginea temelor
predate.

In cei patru ani de activitate,
Scoala Socialista s-a dovedit a
fi o adevarata pepiniera de ca-
dre bine pregatite. Programul
Scolii Socialiste a constituit o
autentica revelatie, caracteri-
zindu-se printr-un spirit nova-
tor sl modern, care Ti releva
pe reprezentantii miscarii mun-
citoresti ca si pe cei atrasi de
idealul revolutionar, ca pe a-
devarati pionieri si propaga-
tori ai stiintelor sociale.

Activitatea Scolii Socialiste
a avut urmari importante pen-
tru dezvoltarea ulterioard a
miscdrii muncitoresti, revolu-
tionare si democratice din Tn-
treaga Moldova.

L. ESANU

BIBLIOGRAPHIA HISTORICA ROMANIAE

,»La bibliographic est la science du livre et la condition
premiere du toute science” nota un irancez (vezi Barbu Theo-
doreseu, Istoria bibliograf ei roméane, Bucuresti, 1945, p. 8).
Aceasta fericita formula lapidara Inchide In ea semnificatiile
si Insemndtatea unei materii astdzi omniprezenta, care s-a
transformat d;ntr-o ,,condi(ie prima a oricarei stiinte", Intr-o
conditie a progresului societatii contemporane.

Efortul individual de Intocmire a unei bibliografii ex-
haustive pentru o temad datd poate fi_asemuit astazi cu un
Moloh ce devoreaza timpul si fortele Intreprinzatorului, alte-
rindu-i grav eficienta si valoarea creatiei. Constatarea (veche,
actualmente banald) este valabild si pentru domeniul cerce-
tarii istorice, unde, pind nu de mult, eram confruntati cu o
serioasd raminere In urmd Tn aceastd materie. Si iatd ca,
Tntr-un singur an (1970), Incercam satisfactia aparitiei a
doua bibliografii istorice generale consacrate perioadei ulti-
melor decenii: Robert Deutsch. Istoricii si stiinta istorica
din Roménia 1944—1969 si Bibliografia istoricd a Romaniei |
1944—1969. Editura Academiei Republicii Socialiste Romania,
Bucuresti, 1970, 386 p. (Autori: loachim Craciun, Gheorghe
Hris'.odol, Marcel Stirban, Ludovic Bathory, Gheorghe lancu.
Gelu Neamtu. Gheorghe Dumitrascu).

Aceasta din urma bibliografie (la care ne re'erim in cele
ce urmeazd) reprezintd volumul | dintr-o colectie intitulata
Bibliographia Historica Romamae, ceea ce Tnseamna ca va
urma volumul al Il-lea si ca s-au pus bazele alcatuirii bi-
bliografiei stiint fice curente a istoriei Romaniei. Este vorba,
asadar, de un eveniment caruta se cuvine sa-i acordam o
atentie particulara. O vom face, pe cit ne std Tn putere, nu
din unghiul de vedere al bibliografului, ci din cel al bene-

ficiarului, adica al istoricului cercetator. Ce-i drept, Biblio-
grafia istorici a Romaniei este o opera de uz general. Co-
lectia Tn care ea se integreazd, structura lucrarii si editura
care a tiparit-o vadesc Insa ca Bibliografia se adreseaza, jn
primul rind, omului de stiinta, oferindu-i un instrument de
lucru mult asteptat, menit sa Tnlesneasca sensibil progresul
cercetarii istorice. Tocmai acesta este, dupa parerea noastra,
si punctul de plecare de la care trebuie sd porneasca apre-
cierile celor interesati.

Neindoielnic ca experienta autorilor, judicioasa Tmpar-
tire a materiei, cuprinderea a 7701 de titluri traduse si in
limba franceza asigura volumului o larga audientd si utili-
tate. Specialistul Tn istoria Romaniei nu va fi Tnsa scutit de
unele dezamagiri provocate, Tn parte, de motive indepen-
dente de vointa autorilor lucrarii. Desi aceasta din urma des-
chide seria unei colectii, cititorul nu are de unde lua cu-
nostintd de menirea acesteia, de principiile pe care se va
Tntemeia alcatuirea ei, de unele explicatii tehnice necesare
etc. (Ce Tnseamna, de pilda, un asterisc la un nume? —
p. 208, nr. 4746). Dar neajunsul cel mai suparator este carac-
terul selectiv al Bibliografiei, ceea ce presupune (volens,
nolens) acceptarea unei doze de arbitrar si, Tn consecinta,
alterarea imperativului stiintific al colectiei. Este regretabil
acest consum de energii si mijloace banesti pentru o opera
ce nu poate fi socotita nici completda, nici definitiva, nici
fard cusur stiintifica, si cu atit mai mult cu cit ea inau-
gureaza o serie ce ar trebui sa ne ofere periodic bibliografia
curenta a istoriei patriei. Sa mai adaugam ca zgircenia
cu care autorii au inclus lucrarile romanilor publicate n
strainatate si, Tndeosebi, inexplicabila lipsa a contributiilor
stiintifice (consacrate istoriei tarii noastre) aparute Tn stra-
indtate si elaborate de straini stirbesc vizibil din valoarea
Bibi'ografiei. Ce se va Tntimpla n volumul al Il-lea, de
pilda, cu lucrarea lui Hitchins privitoare la istoria moderna
a Transilvaniei ? Va fi inclusa numai pentru ca a fost tra-
dusa in limba romana? Este de observat si cuprinderea
unui numar redus de studii aparute Tn tard Tn 1969. In
cceasta privinta, ce-i drept, trebuie luatd Tn considerare si
maniera de lucru a editurilor si tipografiilor, desi volumul
a fost bun de tipar de abia la 15 decembrie 1970. Daca vo-
lumul al Il-lea va Tncepe, cum este si firesc, cu anul 1970,
este posibil sa fie omisd o parte a productiei stiintifice a
anului precedent.

Bibliografia (asa cum a iost tiparitd, nu asa cum am u
dorit-o) cuprinde — spune acad. C. Daicoviciu Tn Cuvint
Tnainte — .scrierile mai importante din domeniul stiintelor
istorice aparute Tn cei 25 de ani de la eliberarea tarii noas-
tre /_/, tot ceea ce s-a scris mai valoros’ (p. V—VI). Pro-
misiunea a fost. In mare. Implinita, fara Tnsa ca volumul sa
fie scutit de grave lipsuri si de unele erori. Ce-i drept, ori-
cit de mare ar fi straduintele si competenta celor ce au
elaborat Bibliografia, o ierarhizare perfecta a valorilor (rrui
de titluri) este imposibila. Operatia ramine Tn buna masurad
un act subiectiv si. oricum, va trezi destule nemultumiri,
stiut fiind cd& unii autori au cele mai bune pareri despre
propriile lor lucrari. De aceea am socoti o meschinarie even-
tualele reprosuri care ar viza numarul studiilor cu care x
sau y a fost inclus in Bibliografie. Ceea ce am imputa auto-
rilor, sint lipsurile socante si erorile evitabile. latd doar
citeva exemple. Omiterea unor bibliografii (cea publicata
in .Studii si cercetari stiintifice. Istorie”, lasi, an. IX, 1959,
fasc. 1—2, p. 199 si urm.; Octav Paduraru, Anglo-Roumanian
and Rouman-English Bibliography, Bucuresti, 1946 — circa
9000 de titluri), unor retrospective istoriografice (Al. V. Bot-
dur, Stiinta istoricd romand Tn ultimii 25 de ani, lasi, 1946)
apare cu atft mai inexplicabila, cu cit Bibliografia care face
obiectul prezentarii noastre este selectiva. De asemenea, au
fost omise unele reviste, Tntre care si ,,Revista medico-chi-
rurgicald" din lasi, care are o rubricd speciala de istoria
medicinei, din ea retinindu-se numai o singura lucrare (nr.
4065). Lipsesc unele monografii (deci nu articole), cum ar fi
cele ale lui Barbu Theodorescu, Un concurs universitar ce-

lebru (N. lorga), Bucuresti, 1945 si D. Ciurea, Moldova sub
domnia lui Mihail Sturdza, lasi. 1947. ambele citate curent
n istoriografia actuala.

Sint greu explicabile si criteriile care au stat la baza
alegerii micromonografiilor (monumente istorice) tiparite Tn
editura Meridiane. In Bibliografie a lost inclusa, de pilda,
micromonografia Cetadtuia, Bucuresti, 1966 (N. Griqoras) si
altele, dar lipsesc Curtea si biserica domneasca din Piaira
Neamt, Zamca (ambele ale lui Leon Simanschi), Arbure si
Biserica Sft. Gheorghe din Suceava (ambele ale lui I. Ca-
prosu). Curios este faptul cad autorii au preferat Tntre micro-
monografia Biserica Trei lerarhi d'n lasi (Editura Meridiane,
Bucuresti, 1965) si cartea purtind acelasi titlu (lasi, 1962,
118 p.) — ambele apartinind lui N. Grigoras — pe cea dintii
(un rezumat), omitind-o pe cea de a doua.

Se pare ca autorii Bibliografiei au manifestat o oarecare
slab ciune pentru lucrari ocazionale, editoriale etc. care, de
reguld, nu aduc contributii originale. In dreptul numelui L.
Boicu figureaza un editorial de 4 pagini (nr. 4614), dar lip-
seste studiul consacrat raporturilor roméano-franceze publicat
Tn Studii privind Unirea Principatelor, Bucuresti, 1960. N.
Grigoras figureazd (In detrimentul unor studii) cu un alt
editorial (nr. 4096) din ,,Mitropolia Moldovei si Sucevei",
nr. 1—2, 1959. D. Sandru nu este mentionat cu unul din cele
mai valoroase studii ale sale despre politica Italiei Tn Balcani
si Romania ntre 1924—1926 (,,Studii si cercetari stiintifice.
Istorie’, lasi, nr. 2, 1962, p. 185—208). Exemplele ar putea ii
continuate.

in domeniul istoriei universale autorii au fost nevoiti
sa se arate mai generosi (Figureaza si dari de seama, desi
lipsesc si unele studii ca, de pilda, D. Ciurea,. Problema n-
ceputului evului mediu occidental, Tn ,,Ethos", vol. 1l, 1945).
Socotim, pornind de la procedee astfel general-uzitate, ca
partea a ll-a, Istoria universalda (p. 343 si urm.), trebuia
sa fie precedata de un capitol special consacrat istoriei re-
latiilor internationale ale Roméniei. Or, studiile din acest
domeniu au fost incluse la partea rezervata Istoriei Romaniei
(p. 3 si urm.), desi este cit se poate de limpede ca ele anga-
jeaza Tn egalda masura (uneori chiar preponderent) istoria
altor tari, istoria regionala sau universala.

Un caz special, dupa parerea noastra, 1l formeaza acele
Contributii stiintifice care sint publicate Tn periodice de cul-
tura generala. Credem ca ele n-ar trebui ocolite de vreme
ce publica uneori contributii originale, care respecta metoda
stiintificd de investigare, elaborare si prezentare. Dintre
multe altele, avem la Tndemina un exemplu: articolul lui
N. Grigoras consacrat activitatii lui Simion Barnutiu la lasi
intre 1855—1864, in ,,Steaua”, an. XVII, 1966, nr. 8 (iulie).

Autorii au optat pentru procedeul mentiondrii lucrarilor
o singura data, la capitolul corespunzator temei lor, fara sa
ia Tn considerare eventualele exceptii de la reguld. De pilda,
studiul lui Const. C. Angelescu, Dezvoltarea constitutionala
a Principatelor Unite de la 1859—1862 figureaza numai la
capitolul Formarea statului national roman, 1859—1866 (nr.
4026), nu Tnsd si la capitolul Istoria statului (p. 278).

Am semnala, Tn sfirsit, unele inadvertente si erori: lui
D. Sandru i se atribuie un studiu care nu-i apartine (nr.
3265), aceleasi studii, publicate Tn mai multe limbi, figu-
reaza ca lucrari diferite (nr. 214 si 215, 1860 si 1862 s.a.);
doua parti ale aceluiasi studiu poartd indicative numerice
diferite (nr. 1604 si 1605); Studii privind Unirea Principa-
telor, Bucuresti, 1960, desi este o culegere de contributii
stiintifice (21 de articole), apare (nr. 4138) ca o monografie
sau lucrare de sinteza ; unii dintre colaboratorii la Contri-
butii la istoria dezvoltarii Universitatii din lasi 1860—1960,
vol. I—Il, Bucuresti, 1960, apar Tn bibliografie cu partile
elaborate de ei, altii (contributii esentiale) nu; niciuna din-
tre cele cinci editii prescurtate (aparute Tn cinci limbi
straine) ale istoricului universitatii iesene n-a fost men-
tionatd Tn bibliografie ; la indice, Barbu Theodorescu apare,
gresit, Teodorescu; nici un semn tipografic nu indica deo-
sebirea dintre volum si articol; unele necorespondente Tn-
tre indicativul cifric din indice si cel din text : 6024 in loc
de 6025, 1603 Tn loc de 1605 (evidenta greseala de tiza:)
la tabla de materii Tn limba franceza, indexul alfabetic ce
autori nu este trecut Tn Tncheiere, ci la Tnceputul parti; a
doua, I'histoire generale.

L BOCU



exercitii

STRAJA LA VIOLETE

— E o poveste cu zmei rai si zine fru-
moase ?

— Este o infinwlare cu oameni. Ne-n
relateaza ftarl Stefanic-Allir.ayer Tn inspi-
ratul sau vademecum : -33 de principii de
conducere a intreprinderii. Se pare ca Tm-
paratul losif al li-lea al Austriei Tn obis-
nuita sa plimbare prin parcul de la Schon-
brunn a dat intr-o zi peste o sentinela n-
tr-un loc unde nu era nimic de pazit. Nici
sentinela nici comandantul garzii nu au
putut lamuri pe Tmparat ce anume se pa-
zeste Tn acel loc pustiu. Ei stiau doar ca
din totdeauna a existat acolo un post de
sentineld. Situatia a putut fi clarificata
tacindu-se ' cercetari Tn arhivd. Se desco-
peri n fine, ca Maria Tereza, copila fiind,
fusese fermecatd de prezenta primavaratica
a unei violete solitare Tn acel loc. De-
oarece manifesta intensa Tngrijorare cu
privire la soarta acelei violete si pentru
a se tace placere unui copil rasfatat, s-a
postat acolo o sentinela. Cu timpul floarea
s-a ofilit, Maria-Tereza si-a ailat alte pa-
siuni, dar strata a ramas, Tnfruntind anii.

— E o fabula.

— Delicioasa si actuala. Tstetul autor
al celor 33 de pr.ncipii se delecteaza ur-
marind omniprezenta ,strajei la violete"
Tn variatele compartimen e ale adiminis-
tratiei. Gindeste-te numai cite rubrici sint
de prisos si ramin albe Tn orice iormular
care a devent respectabil, avind oarecare
vechime. Si multe alte stereotipii, care ar
fi doar amuzante, daca n-ar absorbi ener-
gie sociala.

— Anacronisme.

— Fireste. Dar ni_se atrage atentia ca
acestea sint de doua feluri. Unele lucruri
devin anacronice, altele se nasc anacro-
nisme.

— Primul mi se pare un proces normal
pina la un punct, invechirea fiind o lege
a devenirii.

— Fireste, e normal ca institutiile, orga-
nizarea, formele sa Tmbatrineasca. Dar nu
e normal ca noi s& nu observam aceasta
si sa nu luam masuri.

— Mai grav este atunci cind forma de
organizare este de la Tnceput nepotrivita.

— Ca o haina rau croita, care ne Tm-
piedica s& ne miscam Tn voie.

— Am descoperit un principiu de orga-
nizare.

— Siefanic-Allmayer 1l numeste adap-
tarea continua. A fi de veghe permanent-
— Astfel ?

— Devenim ridicoli si Tnregistram pier-
deri. Bergson era convins cd asa se naste
comicul: ,,c'est du mecanique plaque sur
du vivant", reflexul mecanic care acopera
viata.

— Stiu: vamesii care T1si oficiaza obis-
nuitul control asupra unor nenorociti nau-
fragiati.

—1 Parintii care continuda sa impuna co-
piilor acelasi program rigid si in timpul
vacantei.

— Fiindca ai ajuns la educatie, mie Tmi
face impresia ca .strajile la violete" pros-
pera pe terenul Tn\a(<imintului.

— Cu efecte nu numai hazlii, dar si pa-
gubitoare. Scoala a ramas totdeauna Tn
urma societatii. Abia astazi ne dam seama
cite prejudecati stapinesc aici si Thcercam
sa ne scuturam de ele. Astfel, Tnfruntind
traditii respectabile, reputatul psiholog si
pedagog J. S. Bruner porneste la lucru cu
ipoteza cutezatoare ca, folosind forme a-
decvate. se poate preda oricarui copil la
orice virstd orice obiect. Experientele pe-
dagogice efectuate Tncurajeaza acest punct
de vedere.

— O revolutie In Tnvatamint: din mo-
ment ce etapele procesului de dezvoltare
a copilului nu mai au cuvintul hotaritor.
putem adapta mai bine programul de Tnva-
tamint la cerintele societatii, la idealul
educativ.

— La aceasta trebuie adaugat legea va-
lorilor atit de sugestiv exprimata de Cor-
neille : .La valeur n’attend pas le nombt.
des annees" — ,Valoarea nu asteapta ca
virsta s-0 masoare" (St. O. losif).

— Ce vrei sa spui?

- La o universitate americand, un stu-
dent s-a distins Tn asa masura Tn proble-
mele de logica matematica, Tncit a fost n-
sarcinat sa predea cursuri colegilor sai.
Dupa cum vezi, el este si student si pro-
fesor in acelasi timp.

— Si crezi ca e bine?

— Excelent. Inca o ,straja la violet™"
a fost concediatd. E bine sa fie masuri di-
ferite pentru capacitati diferite. Sa facem
loc talentelor, sa cada formalitatile din ju-
rul lor.

— tn acest scop s-au creat la noi cla-
sele speciale.

— Si trebuie sa perseveram pe aceasta
cale. Cit mai multda mobilitate. Are de cis-
tigat si dezvoltarea individualda si pro-
gresul social.

— Dar cursurile, seminariile, examenele
universitare ?

— Universitatile au fost timp Tndelun-
gat adevarate muzee pedagogice, rezervatii
didactice, Tn care procedeele scolastice s-au
fosilizat.

_— Invatamint oral si Tnvatare meca-
nica.

— De care a venit Tn fine momentul s&
ne despartim. Spiritul viu al cautarii si
Tnnoirii fertilizeaza acum acfeSt teren.

— Febra prefacerilor ne-a contaminat si
pe noi?

— Cu acest semestru: intram Tn faza de
experimentare.

— Va fi usor ?

— Va fi greu. Avem deprinderi.

PETRE BOTEZATU

ntr-o definitie de larga circulatie ce-si
lare punctul de plecare in gindirea lui
Aristotel, cauza este categoria filosofica

care desemneazd acel fenomen care n
anumite conditii precede si determina

un alt fenomen. Cauzalitatea se realizeaza 1n
procesul intern al structurilor, unde sint co-
relate cauza, efectul si conditia. Observam ca
literatura de specialitate foloseste termenul
cauzalitate sub mai multe Tntelesuri. Aceasta
a si facut dificila intelegerea cauzalitatii, con-
ducind totodata la schimbari Tn formularea
sa. Astfel cuvintul ,cauzalitate” este folosit
nentru a desemna legatura cauzala Tn general,
precum si dependenta cauzald Tn particular,
anoi il gasim utilizat in sens de principiu al
cauzalitatii, forma Tn care se afirma legea
cauzalitatii ca urmare a derivarii permanen-
te a cauzelor una din alta, si, Tn sfirsit, 1l
gasim folosit ca doctrind care atesta semni-
ficatia universala a DrinciDiului cauzalitatii.
(Vezi M. Bunge, Pricinnosti._ Moskva, 1962).

Tnteleasa in acest din urma sens, cauzali-
tatea se identifica, conform unor opinii, cu
determinismul, cum se procedeaza, de exem-
nin. in lucrarea ,Problema cauzalitdtii n
fizica modernd’ aparutd in Editura stiintifi-
cd. Bucuresti, 1963. Dar cuvintelor cauzali-
tate si determinism nu le putem acorda a-
celasi inteles. Relatia cauzala are un dome-
niu de aplicare limitat, subsumindu-se de-
terminismului general.

Este necesar totodatd sa examinam dife-
rentiat utilizarea termenilor ,,cauzare" si
.determinare’, aceste doud notiuni fiind
socotite de unii filosofi ca echivalente, iar
ne altii, dimpotriva, ca neechivalente. Intr-o
lucrare a sa, The Foundations of Empirical
knowledge, filosoful neopozitivist Ayer con-
sidera ca, de fapt, notiunile determinare si
cauzare nu se aeosebesc prin nimic prezen-
tindu-se ca identice. ,,A determina B“ si .A
reprezintd cauza lui B", sint propozitii iden-
tice.

n lucrarea citatd. M. Bunge arata ca uti-
lizarea cuvintului ,,determinare’ are semni-
ficatii diferite printre care aceea de: pro-
prietate (calitate) sau trasatura caracteris-
tica, legatura necesard si procesul cu aju-
torul caruia obiectul este supus ordinii Tn
care se prezinta, proces Tn care obiectul
dobindeste determinarea sa (in sens de ca-
litate). Prin urmare, pentru un obiect, a fi
cauzat nu este acelasi lucru cu a fi deter-
minat.

Semnalam, de asemenea, ca exista Inter-
pretari diferite Tn ceea ce priveste folosirea
termenilor de conditie si cauza. S-a impus
n aceastd directie punctul de vedere, sus-
tinut printre altii de Calina Mare, conform
cdruia, baza ontologica a distinctiei dintre
conditii si cauze o constituie diversitatea
calitativd a interactiunilor din univers. Dis-
tinctia consta Tn aceea ca in ansamblul rela-
tiillor de conditionare putem desprinde relatiile
de generare care sint tocmai relatiile cau-
zale. Din punct de vedere logic ,relatia ae
conditionare apare diferentiatd de relatia de
cauzalitate, asa cum este deosebita conditio-
narea necesara de conditionarea suficientd"
(Vezi P. Botezatu, ,,Schita a unei logici na-
turale”, Buc. 1969, p. 254).

Ca relatie ntre fenomene distincte, unde
un fenomen este dat iar celdlalt se afld In
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devenire cauzalitatea nu se identificd cu in-
teractiunea, unde sint corelate fenomene
deja existente. Nu orice interactiune are ca-
racter cauzal, ci numai interactiunea gene-
tica, care implicd derivarea unui fenomen
din altul. Cauzalitatea apare ca un gen de
interactiune, dezvaluindu-se, astfel, dintr-o
perspectiva relationistd. Pe acest fond se ri-
dicd o problema esentiald, aceea a naturii
relatiei cauzale, a statutului categoriei de
cauzalitate.

Dupd conceptia empiristd, statutul catego-
riei de cauzalitate se prezinta Tn exclusivi-
tate epistemologic, ea existda numai ca rela-
tie dobinditd de experienta noastra Tn cu-
noasterea obiectelor.

Cauzalitatea Tnsa nu se manifestd ca o
categorie ce desemneaza relatiile dintre idei,
ci ca o categorie ce reflecta conexiuni si
determinati! din realitatea obiectiva. In a-
cest fel, statutul sau este ontologic. Contrar
empirismului, cauzalitatea nu se manifesta ca
0 parte constitutivd a experientei, ci ca o
forma a interdependentei obiectelor si fe-
nomenelor materiale. Cauzalitatea are un
statut epistemologic tocmai prin faptul ca
are 0 baza ontologica. Daca, de exemplu,
noi putem stabili intensitatea proprietatii lui
Y prin cunoasterea legaturii cu proprietatea
lui X, pe baza relatiei Y-=f(X) aceasta o
putem face numai pentru ca Tn masura fn
care aceastad relatie matematici are un sens
epistemologic, Tn aceeasi masurd ea are un
corespondent obiectiv. In structura repor-
tului de cauzalitate, ontologicul, gnoseolo-
gicul si logicul se gasesc Tntr-o strinsa in-
terdependenta.

Unilateralitatea Tn interpretarea cauzali-
tatii se manifestd si atunci cind legea ontica
a cauzalitatii este confundatid cu legea 1n-
temeierii logice (ratiunii suficiente). Confun-
darea principiului cauzalitatii, care are un
statut ontologic cu principiul ratiunii sufi-
ciente, care reprezinta Tn sine o procedura
epistemologica, caracterizeaza rationalismul
din epoca Renasterii cit si  rationalismul
contemporan. In epoca Renasterii, aceasta
confuzie a fost utild pentru stiinta, Tntrucit
ea s-a bazat pe Tncrederea nemarginita n
explicarea rationalista, Tn Tntelegerea clara
a structurii realitdtii. Considerarea actuald
a cauzalitatii exclusiv sub ,aspect intelec-
tual”, cum spune Enrigues, ca simpla regula
metodologica este cu totul nejustificata. A-
firmind ca legatura cauzalda nu este un ra-

port logic, avem Tn vedere Tn primul rind,
faptul ca nu reprezinta Tn sine un raport
abstract de tipul xRy Tintre obiecte abstrac-
te. Cauzalitatea poate fi analizata cu aju-
torul logicii, dar nu poate fi redusa la o
notiune logica. Desi paradoxal, pentru pri-
ma oara un filosof idealist, Leibniz, a ara-
tat ca Tn planul gindirii logice, cauzalitatea
se manifestd ca raport de necesitate logica,
introducind astfel distinctia explicita Tintre
temeiul logic si cauza fizicd sau reala.
Elucidarea naturii cauzalitatii capata o
semnificatie deosebitd prin raportarea prin-
cipiului cauzalitatii la principiul inductiei.

Important de retinut este faptul cd acestea
nu se identifica, deoarece legile naturii nu
oglindesc toate un raport de la cauza la
efect. Principiul inductiei se rasfringe pe de
o parte la legaturile empirice, care consti-
tuie obiectul rationamentului inductiv, si
prin aceasta principiul cauzalitatii apare mai
larg, de alta parte principiul inductiei se' ex-
tinde la legaturile care nu sint succesiuni,
de asemenea obiect al rationamentului in-
ductiv, si prin aceasta principiul cauzalitatii
este mai restrins.( Vezi E. Goblot, Trdite de
logigue. Paris, 1928).

Rezultd ca natura ontologica a cauzalitatii
nu contravine cu nimic faptului ca ea are
si un aspect logic si epistemologic, numai
céf_ aceasta constituie o altd problema filo-
sofica.

In abordarea problematicii actuale a cau-
zalitatii un aport substantial, prin aspectul’
ei general teoretic, 1l aduce stiinta fizicii,
care a si impus, de altfel, o noua formulare
a principiului cauzalitatii. Vorbim astazi de
0 cauzalitate statistica, care constituie gene-
ralizarea notiunii de  cauzalitate dinamica
din mecanica clasica. Notiunea de cauzalita-
te statisticA exprimind corelatia dintre cau-
zalitate si satisticitate, are un caracter ne-
liniar, neunivoc. Deosebirea dintre relatiile
cauzale dinamice si relatiile cauzale statis-
tice se subordoneaza pe un plan mai gene-
ral deosebirii dintre legile dinamice si legile
statistice. De aici decurge actualitatea pre-
cizarii raportului dintre legile dinamice si
legile statistice Tn frica elucidarea proble-
mei originii legilor statistice cit si ntelege-
rea filosoficdA a acestora. Procesele cuantice,
in care relatiile cauzale interactioneaza cu
factorii aleatori, se  supun actiunii legilor
statistice, ceea ce face ca starea viitoare a
unui sistem cuantic sa nu poata fi prevazuta
cu certitudine ci cu probabilitate. Probabi-
litatea nu apare ca o negare a cauzalitatii
in general ci a cauzalitatii mecanice, uni-
voce. Sfera notiunii de cauzalitate se mareste
prin afirmarea compatibilitdtii sale cu notiu-
nea de probabilitate, fapt care genereaza
concluzia conform careia determinismul nu
este incompatibil cu satisticitatea, ci dimpo-
triva Tmbraca o noua forma, proprie feno-
menelor de masd aleatorii, unde interactiu-
nea cauzala este influentatd de un cerc larg
de conditii si interactiuni. Categoria cauzali-
tatii include atit comportarea univoca cit si
cea neunivoca, conducind la o variantda ne-
clasica a determinismului, determinismul sta-
tistic. Aceastd noud conceptie despre' cauza-
litate si determinism este acceptatda de nu-
merosi oameni de stiintd si filosofi.

In contextul controverselor actuale pri-
vind explicitarea cauzalitatii, filosofia mar-
xista Tsi dovedeste cu prisosintda forta inter-
operativa si valoarea metodologica, bazata
pe datele stiintei contemporane care, prin
evolutia sa internd, a evidentiat cu intensi-
tate functia logicd a categoriilor filosofice,
cit si noile semnificatii proprii acestora.

STEFAN CELMARE

se va zbate fin>re viata si moarte. In
numeroase localitati ale tarii, organiza-

.Intre ziua cind mi-am trecut exame-
nul de doctorat — declara Titulescu —

nua cind am primit portofoliul minis-
terial n-au trecut multi ani. De atunci si
pini la 29 august 1936 (data demiterii
sale din guvern, n.n.J, adicd aproape
doudzeci de ani activitatea mea a fost
Tnchinatd numai Romaniei

fatr-adevdr, diplomatul roman a slujit
fara abatere idealul pacii, al indepen-
dentei si suveranitdtii popoarelor, trans-
forming misiunea de aparare a intere-
selor Romaniei peste hotare, ntr-un a-
devarat crez al vietii sale. Spirit patrun-
zator si realist, patriot Tnzestrat cu un
rar talent oratoric, Titulescu era cunos-

. ea mai senzationald descoperire a
e facutd Tn domeniul lingvisticii si
gaid Tn consecinte privind istoria si sociolo-
lgia e desigur cea a Ilui Maurice
"autorul cartii .Cum am descifrat

cd*, apdarutda recent si tradusd deja

cea mai bo-

un diplomat ilustru:

cui i« cercurile paliile fi diploxtclsce
earapeae drept ixxz. d.-. cei nai rencr-
e&x>a*f de nereie

Titulescu a efcrixf sc creeze tontue
raporturi de veo~.<f*cre cu ce-Cst-e
tari. Pe oceas'.a linie se finscria eforto-
rile sale pentru a mentine vechile re.aui
de prietenie cu statele vecine fi in oce-
lasi hmp sa extinda aceste relatii si cn
alte tari: ,,orice politicd externd serioa-
sd se Tntemeiazd Tnainte de toate pe kn-
ne raporturi cu statele vecine*. In tocA&
activitatea sa diplomatica, Titulescu a
cut eforturi uriase — conform  propriei
sale lozinci : .Pace la raséarit ..." — P««-
tru a realiza o aliantd solidda cu L niu-
nea Sovieticd : .Eu nu cunosc fobie in
«in n discutie. Nu cunosc limita Tn se-
tea mea de Tntelegere cu altii*.

Dar pentru Tntelegere fintre popoare
era necesara pacea, amenintatd de po-
litica revizionista promovatd de state ca
Germania si Italia. Titulescu a fost un
antirevizionist si un antifascist convins.
De la tribuna Natiunilor Unite, diploma-
tul roman a finfierat toate actiunile ce
suDmfnau pacea si securitatea lumii. El
si-a ridicat glasul cu vehementa Tmpo-
triva pregatirilor de razboi si a cresterii
pericolului fascist. Politica externa a Ho-
maniei a fost orientatd Tn aceastd peri-
oada spre acest tel, politicd despre care
Titulescu spunea cd& nu a fost ..nici mo-
nopolul unui om, nici apanagiul unui

secolului

Guignard,

limba ‘etrus-

n citeva

ziene : FALEION-FA ? Aici
guansd, limba vorbitd de céatre locuitorii de odinioara

NICOLAE TITULESCU

partid*, ci o politicA a pacii si Tntele-
gerii Tntre popoare- Desi reprezenta o
fa-d de marime mijlocie, ei nu s-a mui-
tusJd: cu simplul rol de observator in
~rtcuferea problemelor de politica exler-

mrern«!x>nald- Diplomatul roman a
avu! talLartrc Tn numeroase probleme
noUtsce. Actiunile diplomatice Tntreprin-
se de TircSescu i-cu odus paretuire si
adxura&e. Dar parele! cu cresterea pres-
rfgrului  s&I :xrena™onar. a crescut s*
utilitatea ce9or ce s~ opuneau ideilor
Si concept:! 3r scie progresiste. Pe a-
ceasfa pozitie se c-‘cu statele revizio-
niste. fasciste s: reediunea interna, care
ani de-a rindol ea ‘esut intrigi Tn jurul
sdu. Sub p-esfwsea s:-ra'iei interne si
internationale, regele Caro! al 11l-lea o
hotarit inlaturarea hri Titulescu din func-
tia de suafs’m de ex‘eme La 29 au-
gust 19X. Gh- Tafariscu, sub pretextul
omooenfzani. ¢ axan’ai rentanterea
vernu'td. Singura schimbare surveni*d
era Inlaturarea ha Titulescu. Duna ce-si
servise tara cu devotament vreme da
douazeci de ani. era -d"oidfx? intr-un mod
nedrept : .Mac alungat ca pe un ser-
vitor. LuTu'e* de-ra*c mai tirziu Titu-
lescu. doctorului N. Luxm.

Tnlaturarea lui Titulescu a produs vii
dezbateri Tn presa romaneascd si strdina.
Guvernul condus de Tataras'-u nu a
dat nici o da‘d explicatii Tndeajuns de
lamurite cu privire In asa-zisa .rema-
niere” a guvernului din 29 august. Du-
pd demi*erea sa din auvem. Titulescu
va pleca Tn Fiveila oentru a-s! refa~e
sanatatea. Bolnav, vreme de patru luni

intervin elemente’e de

tiille democra‘ice si muncitoresti si-au a-
ratat atasamentul si recunostinta lor fata
de marele patriot sl diplomat. Cu ocazia
unei Tntruniri publice din septembrie
1736. convocatd Tn sala .Tomis", prese-
dintie sindicalului ceferistilor din Bucu-
resti declara: .Am un mandat din par-
tea muncitorilor C.F.R. de a ura sana-
tate si viatd lungd d-lui Titulescu care
este sincurul om politic de marca, care
a declarat Tn parlamentul romaéanesc ca
d-ireste pacea (..) la rasdrit. Si nu exis-
Bl nici un muncitor care sa doreasca
rarKoiut*.

Omagii asemdnatoare au venit si din
alte colturi ale tarii.

Duna Tnsanatosire, Titulescu se va ex-
nafrla in Franta. Pina la sfirsitul vietii,
dest nu va influenta direct politica ex-

Romaniei, 1si va servi tara cu
acelasi devotament si patriotism. Sub vi-
ziunea sumbra a conflagratiei mondia-
le. a patrunderii armatei germane a celui
de-al Df-lea Reich pe teritoriul mutilat
al Romaniei, Tn acel Tnceput de pri-
mavard a anului 1941, se stingea din
va’a, la Cannes, unul din cei mai mari
diolomati pe care i-a_dat vreodata pa-
mintul roméanesc. La 17 martie, Titulescu
iesea din timp pentru a reintra vesnic in
timp.

Activitatea lui Titulescu constituie
pentru poporul roman o pagind de min-
drie nationala.

,Am fost prea saraci, ca sa avem di-
plomat mediocri. Aceste cuvinte rostite
de un om politic roman, au fost con-
sunate pe deplin de Nicolae Titulescu.

ANGHEL POPA

LINGVISTICA S| ISTORIE

E’ja-Afi-Bo.i
iecioarei preotese".

care Tnseamnd ,pahar pentru baut al

limbi. R i ai insulelor Canare, de la care spaniolii au prehiat In felul acesta, stim acum ca toate limbile eu-
Ceea ce l-a indemnat pe Guignard la acest stu- circa 500 de cuvinte. Guansa e inruditi cu etrusca ropene si deci toate popoarele  respective au
diu au fost in primul rind traditiile de familie nor- si cu islandeza, astfel ci Guignard a descifrat o tot aceeasi origine. Cit priveste absenta consoanelor so-
mande si  toponimia locurilor. lar lumina, revelatia, prin islandezd. Faleion-Fa se traduce n islandeza nore in inscriptiille etrusce, ea e explicatd de Guig-
ia venit din nord, de la vikingi, care au lasat fn Faluhion-Fa. Falu e genitivul de la Fala, preoteasa nard prin legile prescurtarilor.
gplc?luqmﬁl toponimia norm,andavu_rmel aut de a- uriasd, hion indica familia, maritisul, iar fa inseamna
Ség‘é'iél mamtfoss{mt‘:he?;\n g;,t: |_$; :ﬁgg{ Sés afgrézz:: S'erl a lupta. Deci inscriptia se traduce -perechile unite Gratie inscriptiilor lidiene descifrate, s-a stabilit,
, t prin preoteasa uriasd luptd”. In ce priveste orasul N AN At o :
cretul tablelor etrusce. Elide, el are origine guansa, numele Iui derivind din intre altele, cd in societdtile primitive etrusce si
P . ) 5 €, ar 1d, numete u guanse autoritatea era exercitatdi de o singurd fe-
E lesne de 1inchipuit, de pildd, emotia cercetito- El-lid, adica ,poporul fecioarei razboinice™. cioard, ea detinind puterea maritald asupra consoreloi
rului  aflind c& acest cuvint thusc (care Tnseamna ei si puterea paterni asupra nepotilor, care se
popoare din nord) se gaseste identic Tn etrusca, Traducerea textelor lidiene (inclusiv inscriptiile considerau cooiii ei si cdrora le transmitea numele
islandezd si vechea norvegiand. Toscania, tara etrus- sarde) permit reconstituirea limbii guanse 1n ce’e de familie. Sistemul =~ a ldsat urme in institutiile
cilor, se numea Thuscia in limbalatina. Tusea, nu- doud faze de evolutie. Basca a iesit din prima faza, care, mai tirziu, i-au Juat locul. Una dintre acestea
mele femeii etrusce corespunde Thuskai, numele fe- iar din a doua s-au nascut limbile vorbite de traci, e colegiul vestalelor de la romani. Pe masurd ce
meii de rasd saxond sau germanica. Falisci e numele lidieni, frigieni, etrusci si celti. Tot de aici derivd sistemul _agnatic si patriarhal se impuse, zeii luard
unui trib etrusc, iar Tn norvegiana gasim Falisk. latina si greaca. locul zeitelor. '
Sufixul sk n norvegiand se utilizeaza pentru a indica Deci fondarea cetitii romane ar fi opera etrusciloi Astfel, evrei Guignard discerne nu numai o
pe cel care apartine unei comunitati, unei rase. sau a descendentilor lor. Italia, de exemplu, vine origine guansid si lidiand reflectatdi in numele pro-
Deci, Falisk fnsemna din neamul Ilui Fala, iar la de la Itala care Tn etruscd Tnseamnd ,pasune divi- nrii _din~ vechiul testament, ci ne demonstreazd ca
islandezi asa erau indicate preotesele care celebrau zata si Tmprejmuitd”, iar italzi sau italieni vine de levitii au sters din textele biblice tot ce amintea
sacrificiul  divin si care formau o singura familie. la ltala-Lyth, "adicd ,popor al pasunelor”. sistemul bazat pe matriarhat si c& chiar originile
Sint aceleasi preotese uriase care apar 1n efigie pe La sfirsitul regalitatii, etrusca era limba oficiald crestinismului urcd la guansi si  essenieni.
unele monede ale oraselor mediteraniene sau sculpta- si cultdi in timp ce latina se forma ca limbd popu- latd, deci, unde se poe{te 'ajunge pornind d© la
te la prora cordbiilor, fnaripate si cu inscriptia lard. In ce priveste greaca, si citim un exemplu . un simplu  studiu lingivstic.
Faleion. Cum poate fi tradusa aceastd inscriptie gra- la Atena si in Tesalia agapele erau numite Elaphebo-
vatd si pe binecunoscuta medalie a Elidei pelopone- lies, cuvint descinz.ind din islandezd si anume din (Dupd ,Le Figaro Litteraire” nr. 1288—1971).



ZDRAVSTVUI, MOSKVA! un

Respiratia modernd a capitalei sovietice pare domolita
ntr-un sens, de faptul ca Moscova trecutului. Moscova
muzeald nu-si cedeaza zonele de influenta. Marile galerii,
saloanele de arta, expozitiile sint deschise zilnic si cunosc
o mare afluentd de vizitatori. Casele memoriale, arhivele,
placile de pe zidurile caselor, statuile fac sa trdiasca in
prezent umbrele si soaptele unui cortegiu impunator de
mari luptatori revolutionari si deopotriva de mari cartu-

rari. Sint nume care acopera istoria, stiinta, literatura, tea-
trul, muzica, baletul si care si-au legat soarta de acest
oras. Mai presus de amintirea pastrata in arhive si docu-
mente, e vorba de un spirit specific care a Tnsufletit si
dominat, constituind secretul persistentei unui flux cultu-
ral si artistic, o asimilare a valorilor din lume si o resti-
tuire a aceleiasi lumi Tn versiuni, dupa cum se Stie, adesea
exemplare. Trecutul traieste Tn prezent si participa la de-
finirea acestui prezent, Tncadrat in structura istoriei con-
temporane.

Cu precadere, cinstirea memoriei marilor poeti, a mari-
lor scriitori, care au fost adesea si marii profeti ai Rusiei
tine de spiritualitatea si psihologia specifica a atestai popor.
Nicaieri poate literatura nu defineste mai pregnant ele-
mentele esentiale ale spiritului Tntregii culturi, peimitind
patrunderea Tn procesul si stilul civilizatiei rusesti.

Brahms spunea ca .muzica face parte din temperamen-
tul vienezului”. Tot astfel s-ar putea afina* c® literatura
face parte din temperamentul rusului. Scriitorii sint aici
cunoscuti, respectati, iubiti si oameni de dliuse profesii
sau interese, nu sint niciodatd plictisiti de vreo tema lite-
rard. ldeea de literaturda nu e sinonima cu driertismentnl.
e 0 notiune complexa ce se ridica ce-i drept pe temeliile
unei mari traditii. Despre acest lucru, poate conTinge. de
exemplu, succesul nebanuit de care se bucur® spectaco-
lele Tn care un singur actor recit® versuri dte poeti cla-
sici si contemporani. Publicul vine nu HMi ca sa se Tm-
bete de muzica versurilor, ci vrea sa aud® racnetul lor
social, vrea sa gaseasca ceva care sa-i sattfiac* gfadaeolL
cautarile, sa raspunda la intrebarile lui ririce

Aceeasi afluentd a publicului la serile argandate la
Casa Centrala a literatilor.

Ca invitatd a scriitorului Fazii Iskander si a sofiei sale,
particip la o seara Tnchinatda memoriei ha Leer KaasaL Cu-
vintul de deschidere e rostit de Koustanfin Simonov, voi-
nic, robust, sprinten. Doar pdarul alb si unele arie pe obrar
li tradeaza virsta. Personalitati marcante dte Merite do-
menii evoca figura scriitorului comemorat. Sala artecfi*®-
climatul de frumoasa reculegere face corp ano cu sen-
sibilitatea ruseasca, Tn care conceptia dem>* safitar Si *-
teratura trezeste ecouri adinei. ,,Cloc'-ui au* 1 coaafitet*
Tnsa aparitia poetului Andrei Voznesenski. aJt de fetet si
atit de disputat. Celebritatea lui timpurie si t—z.L ie di-
fuzare mondiala, a dat deseori pieptis ar critira Simula
aparitie a lui Voznesenki este insd capabfl® X® rastoarne
un fTntreg edificiu de contestari si scepUdsme. Or afina
lui tinereasca, adolescentinda aproape, intr-o jacfiefa de pie-
le si un pulover albastru pe git, cu ceva sfios si refiad ta
gesturi, cu niste ochi meditativi si tntndrid de < sttaaae
Tncordare, fiinta lui reald se suprapane exact pe, afirim-
bila caracterizare pe caie i-a facut-o Valentin Kdneer _O
eprubeta cu un reactiv luminos de o prier* dMbafic® V*
Arthur Rimbaud pictat de Rubliov*. RerM wvssmt nd si
vechi si intreaga sala 1l asculta Intr-o TamlrmM*® aamfie.
urmarindu-i buzele albite de emotie. Sentfmnfiri findaaaen-
tal pe care ti-1 transmite este aceia ca adevarata pocale
Tncepe Tn momentul cind poetul, descdtnsat de conven-
tiille formei, metricii, traditiile de gust. 14 dobandeste vo-
cea unica, irepetabila, Tndrazneata, tema km Tnconfimdo-
bild, gindirea lui libera, scaparatoare.

La o altd seard, Tnchinata amintirii hd BaxMfiritj® vocea
scriitorului, imprimatd pe bandd, ne citeste versen C* par
scrise Tn acest an, Tn aceasta iarna. Mmgmfia AB”ber spu-
nea in acea seara: ,Destinul lui a fost feric* pentru ca a
trait o viatd desfasuratd in calatorii. Iwffirirt fapte, o viata
plind, coplesitor de interesantd. Pentru ¢® a fost un des-
tin de creator, oricit de multe perioade de editritrie i-a
fost dat sa Tntimpine de-a lungul unei vieti de fcfill. Fan
tru cd Ehremburg n-a ajuns sa cunoascd bfirtnetea sufle-
tului. Pina si in 'moarte a fost feric*, pentru c® ea l-a ra-
pit nu dupda vreo Tndelungata si umffitoare suferintd—".

Desigur, cunoasterea scriitorilor sovietici _la ei acasa
Isi capata adevaratele semnificatii nu al* te ocazii de a-
niversare, care 1si au inerent rigiditatile lor. ci te con-
tacte umane firesti, apropiate, lipsite de orice conventio-
nalism si de aceea reconfortante. Ele Iti dervafirie stflul
mediului literar sovietic, atmosfera acelei -sreda*. cu viata
ei intelectuala viguroasa, sandtoasa si dura te ctesteu ei.
bine informatd si sensibila la adevarul moral fi tetriec-
tual.

Ceea ce da continut acestor relatii de o sarprimatoare
cordialitate, discutitlor ,de duratd’ seara sau noaptea la
un ,pahar de ceai* (care Tnseamna de fapt o adevarata
masd) este desigur opera, creatiile literare citfie. cunoscu-
te Tn prealabil.

Proza lui Fazii Iskander, spirit satiric de rrarti
este cunoscuta la noi prin volumul ,.Zodia Kiubdmuhd*
si mai recent, prin cel aparut la .Junimea* — lasi aufi
titlul ,,Sa-i dam de rusine pe falsificatorii de bani*. Erie o
proza fluentd si limpede — idealul din totdeauna al verii-
torilor rusi, — care exploateazd riguros o aifinfiaHB fi
expresiva limba rusa cu un spatiu de reflectie s: s r
ce atesta o deplina maturitate a prozatorului. Convorbirea
cu el este savuroasa, asa cum se putea banui si cin S
ce scrie, iar relatiile cu el si cu fermecadtoarea sa sotie
Tonia se Tnnoada usor si firesc, simplu si cordial de parcad
am fi prieteni de cind lumea. La invitatia sa. l-am vi'itat
Tmpreund cu Tonia Iskander, la Casa de creatie a scriito-
rilor de la Maleevka (se afla la vreo 200 de km de = va
Tnconjurata de padure, liniste si aer pui. In treacat fie spus,
vizitatorul, fie el simplu iubitor de literatura, fie el spe-
cialist, poate ntilni aici reprezentantii cei mai diferiti ai
literaturii sovietice contemporane)

Sotii Iskander si cercul lor de prieteni 1si fac o placere
sa te invite, sa te introduca Tn diferite medii intelectuale.
La Maleevka, au tinut cu orice pret sd cunosc pe unii din-
tre celebrii lor cintdreti cu ghitara. Este vorba de un gen
cu totul specific, care infloreste azi nu Tn muzica, ci in
poezia sovieticd. Pentru ca aceste ,cintece” sint de fapt
un chip deosebit de a face poezie, un chip nou de a trans-
mite versurile, un adaos de manifestare a talentului ce se
daruie lumii.

Sansonetistii sovietici — sa le spunem asa, desi termenul
este impropriu, pentru ca nu se pune problema ,,executarii”
propriu-zise — nu pot fi comparati cu cei strdini. Sint Tn pri-
mul rind poeti.

Acasa la familia Iskander, am avut onoarea sa 0 cunosc
pe fiica lui Ehremburg, Irina llinicina, despre care se vor-

beste in .Oameni, ani, viata" si ca-
re nu apartine numai memorialisti-
cii ilustrului ei parinte, ci unei mari
si supreme aristocratii — aristocra-
tia spiritului. De asemenea, pe cri-
ticul B. Sarnov, a carui aleasa si
solida culturd, unitd cu un talent fin
si subtil de critic si istoric literar
l-au impus Tn primul plan al criticii sovietice contemporane.

Tmpreuna cu sotii Iskander si cu prietenii lor — poetii
Oleg Ciuhontev si Huta Gauga (Gruzia) am petrecut o
dupda amiaza Tn atelierul pictorului Boris Birgher — un alt
bun prieten al lui Fazii Iskander si dupa parerea noastra,

al literatelor profane — unul dintre reprezentantii cei mai
de seaméa ai picturii sovietice.

Oleg Ciuhontev, pe care 1l cunosteau din poezia sa Tn
care stapineste desavirsit intonatiile Tnalte, proprii poeziei
clasice ruse, e un om finchis Tn sine, ceea ce nu Tnseamna
posomorit Are un fel de indiferentd severa si totodata
luminoasa, o cufundare totala Tn viata continua a sufletu-
lui Tntr-o Tncordare stirnitd de propriile-i poezii. Trasatu-
rile acestea sint relevate si in portretul pe care i l-a facut
Birgher si pe care-1 avem 1n fata ochilor, alaturi de cel

ai unei femei fulgurante, ireale, tragice, care o Tnfatisea-
za pe Nadejda Mandelstam (sotia poetului Osip Man-
delstam).

Gazda noastra are un aer afabil si zZimbitor — dacd n-ai

sti ca e pictor, l-ai putea lua orice altceva: sportiv, fizi-
zician etc. Ochii lui cu sclipiri vii, cercetatoare, patrun-
zatoare Tti corecteaza Tnsd pe loc impresia. Doua pinze Tn-
fatiseazd perechea Don Quijote — Sancho Panza — una din
ele 7i era deja oferita lui Heinrich Bol. prietenul lui Bir-

gher. Povestea lui Don Quijote Tn limbajul culorilor lui
Birgher nu vrea sa impuna o concluzie anume, este o struc-
tura deschisa care propune o stare de spirit, o predispo-
zitie, o meditatie. Existd Tn ambele variante un dramatism
fara violentd si duritate. Contemplam, de asemenea, nu-
duri Tntr-o viziune cu totul neobisnuitd pentru pictura
rusa, dupa cite Tmi dau seama. Culorile pe care le prefera

amintesc usor de ardenta calmd a unui Bonnard sau Mar-
guet, dar tin de o paleta personala care are vocatia unui
drum inedit, rezemat pe o0 Tnzestrare temperamentald. Sint
pinze Tn care totul se contopeste intr-un elan de tandrete
si Tmpacare, pinze care sfideaza orice discutie despre ,,cri-
za imaginii”, prin neobisnuita capacitate de a stabili ins-
tantaneu comunicarea cu spatiul conventional al tabloului.
Boris Birgher prefera insa naturile statice. Dupa cum mar-

turiseste ,,construiesc cadre nu pentru cd vreau sa formu-

lez o opinie utila altora despre ele, ci pentru ca imagi-
nea subtild, dar nu subterand, a purei picturalitdti ma ob-
sedeaza. Restul este completat de... Sfintul Pafnutie!" (Mi
se explica ca asa e numit aici Datronul artelor plastice).
Boris Birgher duce o viata foarte modesta, nu face de-
claratii Tn grup despre vreo solidaritate de scoald sau ten-

dintd. considerind ca experienta artei moderne nu poate
fi deeft una prin excelentd individuala si singulara (Chiar
si asupra tablourilor pe care ni le-a prezentat glumea, cau-
tind sa ne convingd cd: Don Quijote este Oleg Ciuhontev,
Sancho Panza — Iskander, iar Rosinanta... e el Tnsusi i)

Nu este ridpinit de dorinta de a sparge tacerea din jur, de
a-si auzi numele rostit de alte guri si stapinind cugete.
E un caz exemplar care convinge ca orgoliul si arta sint
netargente intre ele. In ambianta unei asemenea picturi
s-au dus In acea dupd amiaza discutii Tnvalmasite, bla-
jiae. dar care intr-o clipa deveneau aprinse, despre arta
Si ,teratura. despre realizari si izbinzi ce se masurau prin
etaloaal artistic al unor Tnaintasi celebri. Protectia fasci-
nantd a atitor nume prestigioase si atitor evenimente de
istorie literard nu sta Tnsd sub semnul conservatorismului.
Dimpotrivd, remarca pe care am facut-o si cu alte prilejuri,
neveia permanenta de confruntare, tipica pentru acel me-
diu intelectual sovietic pe care l-am cunoscut, are oroare
de lucruri definitive, de autoritati implacabile. Scriitorii,
filozofii, artistii din trecutul Tndepartat sau apropiat, sint
pusi In circuitul vietii contemporane, trebuie sd dea sea-
ma. cu mult dupa ce au murit, de ceea ce au facut sau
au gindiL

Momentul Tnvéaluit in Tncrederea spontand si neconditio-
natd. invitd Tn numele Literaturii si Artei Tti dadea certitu-
dinea ca, traind cu intensitate viata, oamenii se pot Tnte-
lege, ca nu exista bariere Tn calea comunicarii.

NATALIA CANTEM’R
Moscova, ianuarie 1971

comentar

TARILE

Situate la sud de Rio
Grande, cele cinci tari care
alcatu esc Pactul Andin
(Peru, Bolivia, Chile, Ecua-
dor si Columbia) cunosc
in prezent mutatii deose-
bit de semnificative, pe li-
nia intaririi  suveranitatii
nationale asupra bogatiilor
acaparate de monopolurile
straine, Tn special nord-a-
mericare. Ele au hotarlt sa
supuna investitiile de ton
duri straine propriilor in-
terese econonrce — care
merg Tn sensul acceleram
dezvoltarii lor industriale
— si sa interzica acestor
investitii accesul Tn prin-
cipalele sectoare ale acti-
vitatii economice. Din ca-
pitalele andine se aprecia-
za ca prin aceste hotariri,
care urmeaza sa intre in
vigoare pe la mijlocul a-
nului curent, balanta de
plati a acestor tari va be-
neficia de noi asigurari,
iar guvernele respective Tsi

vor exercita cu si mai mul-
ta fermitate dezvoltarea e.
conomiei lor nationale.
,1arile Pactului Andin, de-

clara Jorge Valencia Jara-
millo, ministrul columbian
al dezvoltarii  si actualul
presedinte al gruparii, au
reusit ca pentru prima da-
td, sa cada de acord asu-
pra unor masuri de o ase-
menea importanta".

Fixarea sectoarelor tabu
pentru investitorii straini,
limitarea la numai 14 Ila
suta a transferurilor lor a-
nuale de beneficii Tn ex-
terior si cresterea partici-
parii nationale Tn cadrul
intreprinderilor strdine din
zona andina — iata tot a-
titea atuuri cistigate de ta-
rile din America Latina in
lupta pentru o independen-
ta economica deplina.

Dar sint si alte aspecte,
tot atit de semnificative
pentru transformarile ce au
loc in aceste tari. In Peru
si Bolivia, imensele ,ha-
ciendes" detinute Tn majo-
ritate de firme straine au
fost expropriate si s-a tre-
cut la practicarea unei a-
griculturi de tip coopera-
tist. In lunile din urma,
Frontul Unitatii Populare,
venit la putere n Chile, a
trecut la masuri concrete.
Una dintre acestea a fost
crearea Consiliului natio-
nal al muncitorilor agricoli-
cu menirea de a conlucra
n adoptarea deciziilor gu-
vernamentale privind agri-
cultura.

Guvernele Alvarado  si
Allende au adoptat masuri
similare si Tn domeniul m-
dustrial. Instalatiile din
industria de  extractie a
cuprului si a petrolului a-
partinind monopolurilor
nord-americane au fost na-
tionalizate. Guvernul Alva-
rado a Tnceput seria de re-
forme economice prin na-
tionalizarea complexului
petrolier Talara apartinind
societatii ,,International
Petroleum Company". Cu-
rind, dupa acest prim act,
a fost anuntatd preluarea
administratiei minelor so-
cietatii ,,Anaconda". Aceas-

ANDINE

ta societate va trebui sa
faca fatd unei noi lovituri
deoarece actualul guvern
chilian a Tnscris Tn progra-
mul sau un punct similar.
In conceptia administratiei
peruviene, industria va fi
dirijata de stat Tn baza u-
nei legislatii speciale, asa-
numita ,,ley de industrios",
despre care presedintele
Alvarado spunea ca este
menita sa ,,stimuleze dez-
voltarea unei industrii di-
namice, cu adevarat na-
tionale, care tinde sa ga-
ranteze independenta eco-
nomica a Perului".

Episodul bolivian, prece-
dat de cel peruvian, con-
stituie doar un element al
procesului mai larg de re-
evaluari ce cuprinde Tn pre-
zent nu numai tarile andi-
ne, ci intreaga America La-
tind. In presa mondiala se
vorbeste chiar despre un
,.fenomen peruvian”, ce se
repeta ntr-un fel si in
Bolivia, si care este cu to-
tul neobisnuit din punctul
de vedere al conceptiei
traditionale despre rolul
arma'ei Tn tarile America
Latine. Preluind puterea,
ofiterii peruvieni au lansat
un program ce poate fi re-
zumat la Tnlaturarea rami-
nerii in urma a tarii si, Tn
strinsa legatura cu aceas-
ta, cucerirea independen-
tei economice. Programul,
ce a depasit stadiul procla-
marii, dupa cum am vazut
mai sus, denota Tntr-adevar
aparitia unor tendinte pro-
gresiste 1n rindul fortelor

armate din  aceasta zona
geografica — fireste nu in
toate — si care au si alte
explicatii: schimbari  Tn

componenta sociala a o-
fiterimii, care devine tot
mai legata de reprezentan-
tii intereselor  economice
nationale, traditiile patrio-
tice mostenite din perioa-
da luptei Tmpotriva asupri-
rii coloniale spaniole. ,,A-
ceasta nu este o lovitura
de stat ca celelalte... mul-
ta vreme Tn Peru si alte
tari ale Americii Latine lo-
viturile de stat se redu-
ceau la aceeasi schema: a-
numite grupuri politice ob-
tineau sprijinul unui gene-
ral care actiona pentru ele
in vederea Tnlaturarii gu-
vernului. .. Dar armata s-a
schimbat... A fnvatat mul-
te si a devenit tot mai
constienta de probleme na-
tionale ,,...declara revistei
,,Express" generalul San-
chez, primul ministru peru-
vian.

Fenomenele care au loc
Tn tarile andine sint privi-
te cu interes, deoarece ele
urmaresc Tn ultima instan-
ta asigurarea independen-
tei politice si economice a
tarilor din aceasta parte a
continentului sud-american.
Din acest punct de vedere,
activitatea Pactului Andin
reprezinta ,,una din cele
mai eficace initiative lua-
te Tn ultimul timp de ta-
rile sud-americane”, dupa
cum aprecia recent prese-
dintele ecuadorian Vellasco
Ibarra.
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