SAPTAMINAL POLITIC-SOCIAL-CULTURAL = ANUL VI = Nr.

In acest an jubiliar, al semicentenaru-
lui partidului, ziua de 1 mai revine ca
un leit motiv Tn numeroase evocari in
care este reconstituitd istoria de drama-
tica lupta si hotdritoare biruintd a mis-
carii muncitoresti din tara noastra. De-
venitd Tnca de la sfirsitul secolului tre-
cut zi a solidaritatii celor ce muncesc
din lumea Tntreagd, ea si-a Tmpletit la
noi sensul simbolic militant cu cel tra-
ditional sarbatoresc al Armindenului,
prinos adus primaverii Tnnoitoare. In a-

cest fel, traditia imbogateste = metaforic
caracterul manifestarilor de 1 mai, mar-
c¢ind evenimentul cu o particulara nota
a distinctei spiritualitati romanesti. Pre-
zentd Tn folclor, cintatd de poeti, sar-
batorita de Tintregul popor, luna mai a
alimentat prin explozia ei de vitalitate
si frumusete elanul oamenilor  acestui
pamint, angajati intr-o actiune plina de
generozitate si daruire pe linia marilor
Tmpliniri de neatirnare, libertate si echi-

tate sociala. Intr-adevar, Tn luna mai
ne-am cucerit independenta de stat, in
mai am sarbatorit victoria Eliberarii, in
mai sarbatorim constituirea in tara noas-
tra, acum 50 de ani, a Partidului Co-
munist Roméan, care conduce poporul pe

drum de barbateasca luptd si patetica
participare la faurirea unui destin ma-
ret, cutezator.

Se cuvine deci sa ntimpinam cu e-
motie si legitima mindrie ziua de 1 mai.
integratd tot mai profund istoriei si con-
stiintei poporului nostru prin ceea ce a

reprezentat si reprezintd ca manifestare
a vointei si hotaririi de actiune unitaa
clasei muncitoare, ca desfasurare de for-
te antrenate Tn lupta pentru bunastare,
progres si solidaritate internationalista.

De pe platforma dinamicului santier

pe care-l constituie azi tara, aflata in
plin proces de desavirsire a constructi-
ei socialiste, de la nivelul inaltelor cote
cucerite ca urmare a realizarii obiec-
tivelor trasate de Congresele al IX-lea si al
X-lea, ziua de 1 mai din acest an ne ofera
perspectiva unei Romanii socialiste Tn-

floritoare, prestigios afirmatda Tn con-
certul relatiilor internationale politice,
economice, culturale. In organizarea si
conducerea revolutiei si constructiei so-
cialiste, Partidul Comunist Roman se
cdlauzeste dupa conceptia marxist-leni-
nista despre socialism, ca orinduire in
care proletariatul, eliberindu-se pe si-
ne, elibereaza Tntreaga societate, Tn care

tot ce se infaptuieste trebuie sa aiba
drept ratiune suprema desavirsirea bu-
nastarii materiale si spirituale a omu-
lui, asigurarii libertatii, dezvoltarii si a-
firmarii plenare a personalitatii fieca-
ruia. Aceasta conceptie si-a gasit o re-
flectare fidela Tn programul de faurire
a societatii socialiste multilateral dez-

voltate, cuprinzdtor fundamentat teore-
tic si practic Tn raportul prezentat la
Congresul al X-lea al partidului de
catre tovarasul Nicolae Ceausescu. Pen-

tru a atinge obiectivul stabilit se are
in vedere, in egalda masura, dezvolta-
rea si modernizarea rapida a fortelor de
productie, permanenta expansiune a sti-
intei, invatamintului si culturii, perfec-
tionarea neintrerupta a relatiilor socia-
le, largirea din ce Tn ce mai mult a de-
mocratiei, organizarea mereu mai buna
a societatii, cresterea sistematica a nive-
lului de trai al poporului.

Primele luni ale noului cincinal desfa-
soara Tn aceasta perspectiva un impu-
nator bilant al succeselor dedicate zilei
de 1 mai, Ziua Muncii, si semicentena-
rului partidului, dedicate vietii noastre
noi care-si gaseste Tn imaginea prima-
verii infloritoare cel mai desavirsit
simbol.

CRONICA

Stefan cel Mare

raza de viitor

Ziua de azi sporeste lumina pe lacuri
si lebdda miinii mele scrie asa:
numai pe-aici sprinceana Costinului
e miezul vergilian de floare,

numai pe-aici muntii sint atit

de inalte morminte de roade,

poet fara cintec, pasare farda grai

nu se aflda nici n pintec de mume,
sufletul meu se leaga cu fringhii

de matase de tofi copacii tai

feciorelnici, gurd de rai,
au nu esti tu, scrierea mea, vestea

cu o raza de viitor in cioc?

OVIDIU GENARU
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ION MICLEA (din ciclul .lasul manlor iubin™).

Problema industrializarii Romaniei a
framintat poporul roméan timp de peste
un veac. ,inca din secolul trecut — scrie
tovarasul Nicolae Ceausescu — numerosi
patrioti, animati de idealuri progresiste
si de grija pentru soarta tarii s-au preo-
cupat sa gaseascd solutiile care sa schim-
be situatia social-economica deosebit de
grea a Romaniei din vremea lor. Ei au
atras atentia ca aceasta nu se poate n-
faptui fara dezvoltarea puternicd a in-
dustriei".

Intr-adevar, inca din secolul trecut, cei
mai de seama cdrturari ai neamului au
fundamentat necesitatea industrializarii
tarii, deoarece vedeau Tn aceasta cheza-
sia propasirii economice si spirituale a
poporului roman, conditia fundamentala
pentru apararea fiintei sale nationale.

Lupta de idei Tn jurul problemei in-
dustrializarii Romaniei a fost deosebit de
ascutitd Tn_secolul trecut. Economistii ro-
méani, ca D. P. Martian, B. P. Hasdeu,
G. Baritiu, P. S. Aurelian, A. D. Xenopol
— ca sa nu amintim decit citiva din cei
mai de seama — au avut de luptat, pe
de o parte cu dogmatismul scolii liberale
din Occident care avea interesul de a
se pastra monopolul industrial de céatre
tarile capitaliste dezvoltate si a se per-
manentiza caracterul agrar si implicit
Tnapoierea economica Tn celelalte tari,
printre care si Romania, iar pe de alta
parte, Tmpotriva unor idei retrograde din

TRANSFER DE
SEMNIFICATII

Traim epoca ritmurilor accelerate si nos-
talgia claustrarii n spati de viatda care
sda ne apartina exclusiv. Practic, civilizatia
modernd, aceasta civilizatie tehnica perfec-
tibila, ne-a plasat de mai bine de juma-
tate de secol ntr-un spatiu deschis in care
nu ne mai putem ascunde. Calitativ, izo-
larea astronautilor din echipajele Apollo
nu are nimic comun cu retragerea nestiuta
de nimeni a calugarului eremit in propria
sa chilie. ,Experienta" de viata a lui Simi-
on stilpnicul nu mai poate fi reeditata iar
individul care ar Tncerca ceva asemanator
s-ar expune permanent flashurilor fotore-
porterilor si muzicii aparatelor de radio cu
tranzistori atirnate de umaru-l turistilor, ve-
niti in cautarea unor peisaje umane ine-
dite. Performantele navigatorilor solitari,
coborirea in pesteri sau traiul subacvatic n
conteinere la cincizeci de metri sub nivelul
marii sint urmarite cu sufletul la gura pe
ecranele televizoarelor, in emisiuni palpitan-
te, organizate amanuntit cu concursul au-
toclaustratilor. Robinsoniadelor moderne, cu
alura lor de performanta sportiva, le lip-
seste ,gratuitatea" actului si gustul nepre-
vazutului. Tnainte de a pune piciorul pe lu-
na, omul a pipdit scoarta se'enara cu zeci
de aparate, poate si din ambitia ca, atunci
cind pasul va fi facut, o camera de Iluat
vederi sa transmitd temerarul gest la mili-
oane de kilometri distantda. De fapt, asa
s-a si Tntimplat.

Mutindu-ne grabiti dintr-un deceniu in al-
tul, dintr-un an Tn celdalalt, din ziua de azi
in ziua de miine, ldsam n urma, aruncind
la oficiul istoriei, obiceiuri, norme de viata,
sisteme de gindire, optiuni sociale, idealuri
uzate. In febra mutarii uitdm uneori si une-
le lucruri care ne-ar mai putea folosi si pe
care ne reintoarcem sa le aducem in ziua
de azi. Alteori, luam cu noi, dintr-un fel
de nostalgie a trecutului, marunte lucruri,
,suave Inutilitati", pe care le ocrotim cu
un soi de afectiune paterna, instalindu-le
comod Tn sistemul nostru de viatd. Pentru
ca (citindu-l din memorie pe G. Calinescu),
.tot ce este vechi, este poetic", iar ape-

CORNELIU STURZU

(Continuare Tn pag. 5-3)

interior, care exprimau interesele unor
clase si grupuri sociale conservatoare si
reactionare.

Ginditorii roméani din secolul trecut au
dat dovada de multa originalitate, deoa-
rece ei au pornit la analiza tuturor pro-
blemelor economice, si in primul rind a
industrializarii tarii, de la o realitate, si
anume — natiunea si necesitatea propa-
sirii ei. Meritul lor este cd, inca de tim-
puriu, Tnca Tnaintea aparitiei Tn 1841 a
lucrarii ,Sistem national de economie po!
liticd" a lui Friedrich List, au studiat pro-
blemele formarii si dezvoltarii comple-
xului economic national, contribuind in
acest fel la fundamentarea teoriei eco-
nomiei nationale. Scoala noastra natio-
nala de economie a inteles ca nu poate
fi vorba de o stiintd economica valabila
pentru toate tarile, independent de treap-
ta de dezvoltare Tn care se afla, ci dim-
potrivda a aratat ca fiecare tara trebuie
sa-si creeze stiinta sa economicd proprie,
idee care este de mare actualitate n
zilele noastre.

In conceptia economistilor roméani din
secolul trecut, dezvoltarea complexuliri
economic national putea sa aiba loc n
primul rind prin crearea si dezvoltarea
unei puternice industrii, statului reve-
nindu-i un mare rol Tn acest sens, prin

MIHAI TODOSIA
(continuare n pag. 11)
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LECTIl SI IAR LECTII

Slava domnului, nu ducem lipsa de lectii! Nu este
scapat nici un prilej ca sa fim invatati cum si despre
ce sa scriem. In ultima vreme, unii dintre noi parca
s-au specializat Tn a administra asemenea lectii. Cu-
vintul lor, care niciodatd nu se lasa prea mult rugat,
devine, nu o dat3, sceptlc ,da, domnule, avem citeva
carti, Tn ultimii zece ani.. aproape nimic' — si, in
secret, cred ca tare ar mai dori ca acest ultim cuvint sa
lie tiparit cu majuscule. Invocind exigenta, criteriul
valorii (bineinteles, si acestea dupa Tmprejurari, dupa
~pozitia" autorului discutat), sint trimise la colt, nu de
putine ori, carti excelente. Si atunci, de ce sa ne mai
lamentam ca patrundem atit de greu peste hotare.

In paranteza fie spus, chiar daca voi irita
pe cineva, nu citim mai intii pe criticii lui Camus, ci
operele lui, si abia pe urma ce s-a scris despre el.
adica beletristica intereseaza Tn primul rind peste ho-
tare si apoi critica, dar casele de presa, editorii etc.
nu pot sa nu se intereseze cum sint vazute cartile res-
pective Tn propria tard. Cineva spunea ca noi. romanii,
sintem prea exigenti, prea ne facem probleme. Cred
ca exagera, ca si atunci cind afirma ca scriitorul roman
are un ciudat si nejustificat complex de inferioritate
fatd de cel care traieste — sda spunem — la Paris. Da-
cd ar fi si admitem ceva din afirmatia respectiva, atunci
trebuie si admitem ci nu numai scriitorului i se poate
reprosa asta. Sa fiu nteles, nu pledez pentru o publi-
citate zgomotoasa, pentru toleranta mediocritatii si im-
posturii, departe de mine gindul abdicarii de la crite-
rille de valoare — conform Tndemnului ,scrieti, baiet:.
numai scrieti !" dar nici nu pot lua in seama exi-
genta de conjuncturd, potrivit principiului: asta se
poartd acum, despre asta vorbesc! Vreau sa spun ca
este descurajant faptul sa intilnesti Tntoarceri de 180°,
mai ales fata de acei Tn care investesti o oarecare
ncredere. Acum citiva ani, unii se extaziau n fata
unor pagini Tncilcite (foarte putine de altfel la numar),
pretins moderne, acceptindu-le fara rezerve gongoris-
mul lor stilistic si snobismul intelectual, si acum, toc-
mai acestia ne administreaza aspre lectii despre auten-
ticitatea. verosimilul, firescul, Tn sfirsit, viata din car-
tile noastre; cit este ea sau nu este tipica pentru tot
ce ne Tnconjoara. N-am citit nicaieri, atunci, ceva
despre experienta de viatd a unui autor care, Tntr-un
discurs interminabil, descria aventurile unui gindacel,
in schimb, aud acum voci ce se Tntreaba: ce expe-
rienta de viata are X, care in 1944 avea cinci ani, ca sa
indrézneascd s& scrie un roman despre razboi si moar-
te 7. Esti bitut magulitor pe umar; mai astepti sti-
mabile, experienta ta de viata este foarte firaval —
ca si cum aceasta ar fi problema hotaritoare in con-
structia unei carti, ca si cum nu se stie prea bine ca
tocmai faptul de biografie al autorului, mai ntotdea-
una, se converteste, din multe considerente, foarte per-

nicios Tn literatura. Mai mult decit atit, nu ezitd sa
ti se adreseze cu ,tinere" — ca si cum tineretea ar fi
un viciu, o etapa de care trebuie sd scapi c:t mai repe-
de, ca abia apoi sa faci literatura serioasa. Ciudat, pina
si inteligenta, informatia, Tntr-un cuvint pregatirea, a
devenit ceva peste care trebuie sa punem semnul de
ntrebare : este prea destept, domnule, ca sa poata scrie
o carte fireasca, autentica! Nu mai vorbim, ca unii tin
pind si socoteala frecventei editoriale a cutdruia sau
cutdruia autor, devenit, la' a doua sau la a treia carte,
nici mai mult nici mai putin, decit industrias de ' te-
ratura. Un autor poate intra in ,raftul de %us — ca
sa Tntrebuintez expresia unui amator de clasamente —
printr-o singura placheta de versuri, scrisa o viata
ntreaga, dar si prin masivitatea cartilor sale. Tmi aduc
aminte, ca Tntr-o Tmprejurare, un tinar si foarte talen-
tat prozator, sustinea cda romanul trebuie sa aiba un
caracter popular, Tn sensul Tmbratisarii lui imed:ate de
catre public. Ideea a fost primitd cu zimbete evident dis-
pretuitoare, ca ceva mai tirziu, cei care zimbisera. sa
invoce numele unor carti de valoare, pe care — snuneau
ei — pur si simplu nu au fost atit de .rezistent:' ca sd
le parcurga, insinuind astfel lipsa valorii. Ce sa ma 1in-
telegi? S-a vorbit si se vorbeste foarte mult despre
sinactualitatea” unor carti, despre evaziunea lor din

realitatea datd, ca, cel putin paradoxal, sa constati ca
este un viciu tocmai faptul ca esti prea actual, prea
frontal. Cred ca n-ar deranja Pe nimeni acest lucru
daca opiniile respective ar fi sustinute de oameni dife-
riti, dar cind ele apartin acelorasi oameni, nu poti sa
nu te gindesti la neseriozitate, sau tocmai la criteriul
valorii, atit de des invocat. Pun toate aceste probleme
in strinsa legatura cu o alta, mult discutatda Tn ultima
vreme, si anume, cea a debutului. Oare aceste oscilatii,
chiar putine, daca sint — nu au repercusiuni asupra
debutantului ? Sa admitem ca el, debutantul, nu are
nevoie de orientare, Tn sensul unei dadaceli permanente
— asa cum ar dori-o unii — oricum, Tnsa ii este ne-
cesar un dram de ncredere Tn opiniile unor nume cu-
noscute. Gestul Iui Marin Preda, cu o carte buna (.Diho-
rul") m-a convins mult mai mult decit opiniile asema-
natoare cocosilor de tabla de pe casele taranesti —

Am spus cindva, spre iritarea unora, ca cei care
sint chemati sd ne judece — criticii — sa fie lasati n
pace, sa-si facd munca lor extrem de dificila. Stimin-
du-i sincer, n-am findreptat aceste ginduri spre ei. ci
mai ales spre unii dintre confrati, care simt subit che-
marea de a spune da sau nu altor carti, tradindu-si
prin aceasta exclusivismul, orgoliul dus la extrem. Oare
cite etichete puse cu mare Tngaduintd sau cu mare as-
prime au fost inlaturate de timp ?...

CORNELIU STEFANACHE

N. BAGDASAR

Vestea, fulgeratoare ne-a
lovit cu duritatea ei: a n-
cetat din viata profesorul-
filozof distins si om de a-
leasa cultura — Nicolaie
Bagdasar.

S-a nascut In luna febru-
arie a anului 1896, in co-
muna Rosiesti  din judetul
Vaslui, dintr-o modesta fa-
milie de muncitori agricoli.
Familia aceasta a dat cul-
turii roménesti doi valorosi
intelectual:, pe doctorul Du-
mitru Bagdasar decedat
prematur, si pe fratele sau,
Nicolaie Bagdasar de care
ne despartim in aceste clipe.
Daca cel dintii, ca savant
si medic neuro-chirurg, a a-

sezat primele trepte ale ne-
urochirurgiei romanesti, cel
de al doilea a initiat prime-
le elemente ale unei filozofii
critice  roménesti, ale unui
rationalism de substrat cri-

tic  stiintific.

Prima 'sa formatie intelec-
tuald si filozoficd apartine
universititilor din Bucuresti
si Berlin. La Universitatea
din Berlin, prof socul Bag
dasar si-a trecut doctoratul
in 192\ cu o tezd despre
Conceptul - de valoare teore-
tica la Rickert (Der Begriffe

des theoretischen Wane bei
Rickert. Berlin, 19271. Dar
adevarata sa formare si cris-
talizare ca ginditor se dato-

reste neobositei munci per-

sonale in disciplinele de lo-
ica, teoria cunostintei, fi-
ozofia istoriei. filazofa cul-
turii, istoria filozofier $t

chiar intr-o disciplind filo-
zoficA noud — istoria filo-
zofiei romanesti, fiind pri-

mul filozof roméan care a pu-
blicat 0 asemenea lucrare 1n
acest domeniu (1940). La pre-
cizarea si maturizarea gindi-
rii sale filozofice, nu mai pu-

tin au contribuit si cursuri-
le de logica tinute la Facul-

tatea de Filozofie din Bu-
curesti intre anii 1928—

1938. ca si cursurile de mal
tirziu profesate la Faculta-
tea de Filozofie a Universi-
tatii din lasi, in urma nu-
mirii sale ca pmfesor. De la
Tnceput. N. Bagdasar s-a a-
firmat ca un cercetator a-

siduu, publicind succesiv' ur-
matoarele scrieri esentiale:
Filozofia istoriei (1930), Din

Problemele Culturii europene

(1931). Filozofia istoriei (1932,
in volumul omagial al pro-
fesorului  C. Radulescu-Mo-

tr-j'. Teoria Cunostintei, Tn
doud editii (1941 si 1944), —
precum s: citeva studii mo-

BSHQH

Rrefeitindeni.  sp-ridusul
pc-ca printre aparatori si

tfe slut si mare de talent, o facut, in cani- — Si credeti
pic-atu trecut, o usd disperatd si stu- asta?

pida. De unde se vede ca valoarea in sine - 2?1

nu-i argument hotoritor citd vreme nu-i cine — Simplu :

s-0 Tnteleaga si s-o0 pretuiasca__

D scutind cu un

Incze IV
averse de aplau-
ze in tribune. Acest excelent tehnician, mic

cunoscut

nografice despre Husserl, Na-
torp, Rabindranath Tagore,
Windelband, Spengler si Mir-
cea Djuvara — n Revista de
Filozofie 1intre anii 1928—
1940. In 1969 a publicat Te-
oreticieni ai civilizatiei (Co-
lectia  Sinteze SOC|oIog|ce)
A mai publicat, de aseme-
nea, Tnainte ca si dupd 1944,
numeroase si instructive in-
troduceri  filozofice  facute
unei serii de traduceri auto-
rizate din clasicii filozofiei
europene, dintre care ultima
este introducerea facuta tra-
ducerii proprii — Critica ra-
tiunii pure (Kritik der rei-
nen Vernunft) a lui Imma-
nuel Kant. Prin publicarea
acestor lucrari si studii s-a
us n circulatie’ un materia]
ilozofic informativ de mare
volum si densitate, iar e-
xemplul sdu a fost totodatd
un stimulent pentru toti cer-
cetatorii tineri care au acti-
vat in domeniul filozofiei
roméanesti  intre anii 1928—
1944, mobilizindu-le activita-
tea la Revista de filozofie,
al carui conducator si redac-

tor a fost, alaturi de profe-
sorul C. Radulescu-Motru.

Caracteristice si dominante
in activitatea sa filozofica,
e lingd preocupdrile de in-
ormare si d- dezvoltare a
unei miscari filozofice roma-

nesti. au mai fost preocu-
arlle de metodologie filozo-
icd si de Tntemeiere a unei
filozofii critice a teoriei cu
nostmtrL bazatd pe noi idei
si ‘metode de cercetare.
Cursurile de logicd tinute la
Facultatea de Filozofie din
Bucuresti, Tntre anii 1933—
1938, in particular acelea din
anul scolar 1937—1938, cu-
prind expuse principiile si
regulile unei ~metodologii"
in vederea descoperirii cu-
nostintelor adevarate n sti-
inta si filozofie (p. 475—510).
Din parcurgerea lor se des-

prinde ideea cd fnsdsi filo-
zofia Tn cercetdrile sale, tre-
buie sd& se inspire din meto-
dele de cercetare ale stiinte-
lor.

Filozoful N. Bagdsar re-
prezinta Tn filozofia roma-
neasca o atitudine si con-
ceptie de teorie a cunoaste-
rii antimetafizica, anti-
psihologica, antiteologica si
antiidealista. Putem spune
cd gindirea sa este a_ unui
rationalist de tip pozitivist,
care accepta Tn filozofie folo-
sirea metodelor matematice
si fizice ca si a ideilor aces-
tor discipline pentru expli-
carea lumii reale, cu condi-
tia ca obiectele lumii reale
s& nu fie reduse la structura
obiectelor ideale matemati-
ce.

O altd trasdturd a spiritu-
lui filozofic al acestui gindi-
tor, alaturi de viziunea
criticd reconstructivd a pro-
blemelor de filozofie — mai
este si simtul sau de previzi-
une stiintifica si de justad
intuire a valorii deosebite-
lor teorii explicative ale fe-
nomenelor istorice si de cul-
tura europeana. Acestea sint-
in_particular, vizibile Tn scri-
erile sale de Filozofia istoriei
1930—1931) si Tn scrierea
Din Problemele culturii E-
uropene (1931). Relevam ca
in ambele scrieri de filozofia
istoriei s-a afirmat si recu-
noscut superioritatea teoriei
Materialismului Istoric al lui
Marx si Engels, atit ca_con-
ceptie, cit si ca metoda in-
terpretativa a istoriei univer-
sale, — fata de conceptiile
de filozofia istoriei datorate
filozofilor din secolele 18
19. 20 (Montesquieu, Vico,
Voltaire, Turgot, Condorcet,
Rousseau, Comte, Dilthey,
Wlndelband Spengler Ric-
kert s. a). Observatiuni de
rara impartialitate si previ-
ziune istorica Tn acest sens
au_fost scrise acum 41 de
ani. Tinind seama de aceste
anticipatii nu este de loc
surprinzator ca Tn ultima
scriere a ginditorului — Te-
oreticieni ai civilizatiei (To-
ynbee. Jaspers, Berdiaeff).
— se subliniaza din nou va-
loarea stiintifica  a _teoriei
Materialismului Istoric fata
de teoriile acestor ginditori.

Ne ramine, Tn urma dispa-
ritiei sale fizice de astazi, o
operd vastd, o sinteza de gin-
dire temeinica, creatoare, di-
namica, Th ale carei articu-
latii intime sint implicate
semnificatii ce justifica, pe
linia actualitatii, tot efortul
de cercetare si valorificare.

CONSTANTIN GEORGIADE

note RAZLETE

stimeste

ca unora li

a tumat jar
dindu-si seama ca pot mai mult, au dat mai

arbitru, i-am

pus o fintrebare la care am solicitat un ras- mult

puns pe cit putintd sincer:
propune sa fluie-

— Daca un arbitru si-or

Ma tem ca,
aducerea Cupei

~ Dar _lumea s-a foarte minunat cind ati
prezis ca ,Politehnica" va lua

compionatui.
cd barem o clipa am crezut

respectiva afirmatie, chiar da-
s-a parut bizara ori inoportuna,

in vinele politehnistilor, care,

la anul. Don Gil va prezice
intercontinentale pe malul

re absolut cinstit, indiferent de situatie, loc, Bahluiului.
conjuncturd, ce sanse ar avea Vvis-a-vis de
gratiile presei, publicului, colegiului s.a.m.d. ? Duminica. Drum prin Moldova si Bucovi-
Interlocutorul m-a privit cam jenat: na. In fiecare sat, zeci, sute de copii (Si
— Nu prea multe, nea Mircea. nu numai copii) sint prezenti pe terenuri,
Trist. foarte trist. dar adevirat. imasuri, poieni, Tn tovarasia mingilor cu pi-
’ ' catele. Sint sigur ca, peste citiva ani, prin-
Marele derby in campionatul judetului Su- cipalul nrezervor d_e cac_ire” pentru_ fOtE’aIE’I
ceava : ,Straduinta" ltcani joaca, pe teren romanesc vev\_devenl m_edlul rura_ll. Fllnc_ica in
propriu, cu L,Avintul" Frasin. Echipa cistiga- orase, d|_spar|nd [naldanele‘ ¢! Iocurllg de
toare urmeaza sa preia conducerea in cla- 10&cd, dispar, pe incetul, si sumedenia e-
sament. Minutul 2 : mingea se afli in careul  chipelor —de pitici prezente  cindva  in
gazdelor, cind arbitrul, brusc, fluiera. Ce Mai toate cartierele. Fenomenul, n sens in-
s-a intimplat? In celdlalt careu, (11!) cine- Ve'S, l-a sesizat si mos Toader Hrib, au-
va ... vorbise | Loviturd liberd, sut, gol. Mau- torul acelei carti de absolutd exceptie (,Cro-
rul si-a facut datoria, gazdele conduc cu hica de la Arbore”) : ,Copiii aleargd veseli
1-0. Din punctul de vedere al regulament- P€ Ulite, aproape fiecare baiat si copila au
lui, Tntreprinzatorului arbitru nu i se poate Clté 0 minge de gumad pe care o aruncd in
reprosa absolut nimic. Pariez insi (un leu  Sus, O prind, o joacd si o bat cu piciorul. Nu

contra zece mii) ca, daca situatia era in-
ar fi tacut milc.

versa, ,cavalerul fluierului"
Asta-i viata.

Gil Mardarescu se confeseaza :
Tntotdeauna un

— Am fost

se mai vede hapucul din par de animale,
nu se mai vad
vechi romanesti,

lunca, rindunica si alte jocuri
care erau o adevarata bu-

curie primavara..."

In schimb,
om cu

realitatii, stiind ce se poate si ce nu se poa-

te, ce este $i ce nu este

Tngaduit.

am citit undeva ca in orasul x
simtul a luat fiintA o echipa de oina.

MOMENT

,SHOW" BRANCUSI-PAIfOLOG
N ,RAMURI"

Vestitd cu citeva numere Tnainte,
fabuloasa recoltd iconografica con-
sacratd lui Brancusi a vazut lumina
zilei Tntr-un supliment de 4 pagini
al revistei Ramuri. Grupajul alcatuit
de V. G. Paleolog cuprinde un nu-
mar de 20 documente-referinte" :
noua (9) fotografii reprezentind Ps
sculptor in diverse ipostaze, doua (2)
necunoscute imagini ale atelierului,
patru (4) lucrari ale lui Brancusi din-
tre care un surprinzator ,asa zis au-
toportret” pus Tn paralela ,cu o
auto-figuratie tot cercualda" (sic), cu
.0 codificare coloriata, labirintica si
abstracta a eului din arta Tantra',
care ar tinde, chipurile, s& explice
un straniu desen botezat ,autopor-
tret". V. G. Paleolog mai publica trei
alte fotografii de un interes doar
tangential, dintre care una aparutd’
— o0 zeil nu stim cum de s-a Pu-
tut Inttimpla o asemenea bicisnicie ?
— fara stiinta noastra n ,Saptami-
na culturala a Capitalei" ... si, In fi-
ne, un pomelnic — citam ¢ ,prosco-
midialnic al bisericutei ... Tnaltata de
mosnenii satucului Tn sic calugarasi-
lor de la Tjsmana", nomelnic In care
figureaza si doi stramosi ai sculp-
torului.

Iconografia brancusiana tiparita in
Ramuri este dacuctur foarte impor-
tanta si inter°sanfa ; dar ramine re-
gretabil fantul ca G. V. Paleolog
omite sa indice unele surse biblio-
grafice : de pilda, cea de a doua
fotografie a atelierului Scolii natio-
nale de arte frumoase din Bucu-
resti a fost publicata Tintlia oara
de Petru Comarnescu ; si tot re-
gretatul critic si istoric de arta este
cel care a descoperit prima adre-
sa a lui Brancusi de la Paris : Cite
Condorcet nr. 9. Socotim ca nu
este fair' sa te Tmpaunezi cu me-
ritele celor care nu mai sint in viata.
Dar V. G. Paleologq mai foloseste
si alte stratageme : cind pomenes-
te de ansamblul funerar de la Bu-
zau, Tn loc sa citeze pe cei care
efectiv au elucidat Tmnreiurari de-
loc neglijabile, (Sidnev Geist sau
Barbu Brezianu) — mentioneaza de
astd datd un articol al lui Petru Co-
marnescu in care acesta, cu toata
onestitatea ce-1 caracteriza, se re-
ferea tocmai la cei doi confrati —
ca din Tintimplare uitati Tn frumo-
sul supliment ilustrat al revistei
Ramuri.

Deoarece tot sintem la jcapitolul
rectificari, atragem respectuos aten-
tia tovarasului V. G. Paleolog ca
doamna care a”are in fotografia nr.
8 intre Erik Sotie si Brancusi, nu a
fost niciodata sofia scriitorului fran-
cez Henr-j-Pierr® Rocha — astfel cum
imagineaza comentatorul — ci este
autoarea volumului Rock-F’ower. no-
e'a americana Jeanne Robert Foster,
ale carei poeme finchinate lui Bran-
cusi au fost recent traduse si
limba romana de lon Caraion Tn an-
tologia sa de texte Masa Tacerii.

[UMfA" Ul DOSTOIEVSKI

Un excelent eseu purtind acest
titlu semneaza Nicolae Manolescu in
Luceafarul (nr. 15, 10 aprilie). Punc-
tul de plecare al demersului critic
7l constituie memorabila propozitie a
lui  Marmeladov, ,intelegi dumnea-
ta ce finseamna sa n-ai unde te
duce ?“, acceptata ca semn distinc-
tiv al eroului lui Dostoievski. Per-
sonajele vietuiesc Tntr-un univers
inchis, o lume-miniatura in care nu
pot nici macar pentru o clipa sa fie
singure cu propriile lor ainduri. A-
cest spatiu infim este teatrul mari-
lor tragedii dostoievskiene : Tntoc-
mai ca fintr-un stup de albine, ni-
mic nu poate capata intimitate, to-
tul devine un bun al existentei co-
lective, produeindu-se astfel o vio-
lare a inferioritatii insului. Drama se
joaca aici ca urmare fireasca a
publicizarii eului pe.de o parte, ca
tentativa de a se regasi pe sine, pe
de alta. Din prima decurge totala
depersonalizare a individului. din
cea de a doua tentativele de sal-
vare de la anihilare : revolta, cri-
ma, jertfa, uitare de sine, moarte.
Dar succesivele fincercari nu se pot
solda decit cu esecuri, chiar daca
eroii intentioneaza sa plece din acest
spatiu si timp care T1i sufoca prin
densitate ; ei nu o vor putea face
niciodata pe deplin pentru ca ma-
rele si adevaratul rau nu este in
afara, Tn universul absorbant, ci n
propria lor fiinta de unde nu poa-
te fi Tndepartat.

Bundoara crima, explica N. Mano-
lescu, se organizeaza la Dosto-
ievski ca dovada a libertatii. ,Ras-
kolnikov ucide spre a si dovedi lui
insusi ca e liber, neconditionat de
Tmprejurari, de Ilume, puternic si
capabil sasi Tmplineasca destinul".
Drama lui Raskolnikov nu provine
asadar din faptul ca acesta a ucis,
cit din constatarea posterioara ca
actul era inutil. Crima nu numai ca
nu l-a convins de propria-i liber-
tate dar, mai mult, i-a aratat ca
»din puterea lumii nu exista scapa-
re". Personajul dostoievskian este
deci un condamnat & priori, stigma-
tizat de propria-i fiintare.

Se mai iveste o problema, pe care
autorul eseului nu o ia Tn discutie,
de vreme ce ea duce la tot aceeasi
concluzie : ce valoare capata atunci
condamnarea propriu-zisa a insului,
Tn spetd deportarea lui Raskolnikov ?
E de la sine inteles ca, odata plecat
din  microcosmosul tiranic, Raskol-
nikov se elibereaza, devine stapin pe
propriul destin pentru cd acum are
unde sd se duca. Situatia, asa cum
am prezentat-o, este pur momenta-
na. El are unde sa se duca nu-
mai atita timp cit nu a ajuns deja
acolo. Este liber numai pind nu se
opreste, pina nu-si atinge tinta. Li-
bertatea tine de dinamic, deperso-
nalizarea de statornicire. Odata a-
juns, eroul redevine o rotita a me-
canismului pe care nu de mult !-»
parasit. Libertatea personajului dos-
toievskian este iluzorie, ea putin-
du-se realiza numai printr-o peroe-
tua peregrinare, daca e cu putin-
ta, spre un orizont asocial. Asa ce-
va e de neconceput la Dostoievsky,
oamenii cartilor sale nefiind nici-
odata si nicaieri cu adevarat singuri
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cu ALEXANDRU PALEOLOGU:

direct sau indirect socialul. Ceilalti
Tnsa, care se vaicaresc de abando-
narea temelor sociale Tn literatura
oricit Tsi iau precautiuni destul de
ipocrite prin repudierea mai mult
declarativda a ce s-a numit .sche-

matismul" sau ,dogmatismul”, ex-
prima in fond nostalgia acelei pe-
rioade caci lor nu talentul, pe care
nu-1 poti mima, ci tematica de care
e mai usor sa te prevalezi, le sta
la indemina.

Fireste, existd opere cu un con-
text social vadit, obiectiv si exista
si altele Tn care contextul acesta e
mai putin aparent, raportarea la el
fiind implicita sau indirectd, si care
exploreaza zone mai obscure ale in-

CUNOASTEREA PRIN LITERATURA

DAN CIACHIR : Domnule Paleologu,
adevarata literatura a fost mai totdeauna
circumscrisa socialului.. De curind, sub
auspiciile ,Romaniei literare”, a avut loc
masa rotundd, ,Socialul si literatura”. Nu
numai fiindcd Dv. nu ati participat — si
am fost mirati — dar pentru ca v-ati dove-
dit preocupat de reflexia socialului in artd
(v. Splrltul si Litera", Eminescu, 1970), va

ntrebam : a fost ,,ocollt ~compromis",
,,réstélmécit acest concept° Trebuie el
turnat' in ,forma noud" de catre scriitorul
actual ?

ALEXANDRU PALEOLOGU: Stim de
doua milenii si jumatate, de la Aristotel,
ca ofnul este 0 fiintd sociald; cum arta si
literatura sint indeletniciri esentlal umane,
si fara de care rangul uman se pierde, e
de la sine inteles ca ele au in mod nece-
sar, inevitabil o conditionare socialda. Ne-

norocirea este ca termenul de ,social' a
cam fost compromis printr-o acceptie limi-
tata, unilaterald si programatica, prin care
nu omul a fost rupt de social, ci socialul
ca notiune a fost segregat de uman (se n-
telege ca doar artificial si abstract caci n
esenta e imposibil). S-a preconizat o arta
.sociala" care de fapt nu era arta, deci

nu era umang deci nu era cu adevarat
sociala. Daca unii astazi se leapada sau
ocolesc socialul (mai mult termenul decit
esenta lui) o fac putin cam pe negindite
si cam-pripit, dar reactia lor e de inteles.

dividualului, imaginarului sau infraconstien-
tului. Nu avem niciun motiv sa preferam
a priori si teoretic pe unele sau pe cela-
lalte; cu atit mai putin sa respingem pe
unele Tn folosul celorlalte.

Dar e adevarat ca marea literatura are
ntotdeauna o largda cuprindere sociala, in-
diferent cita implicatie .metafizica" sau
.abisala" ar avea. E destul sa amintim de
Saint-Simon, Moliere, Balzac, Dostoievsky
Proust, Joyce. Acestea sint lucruri evidente
si ma mir ca pot face obiect de contro-
versa. Dar de fapt, cum spuneam, protestele
contra pretinsei absente a socialului in li-
teratura ultimului deceniu sint o tentativa
de a absolvi perioada anilor ’50.

D.C.: Nunumailamai sus amintita ,table
ronde' dar prin articole, scrisori deschise,
luari de pozitie, doi scriitori (dintre care
unul refuzase invitatia) Paul Anghel si Paul
Everac au cautat sa impuna proprii inter-
pretdri, s emita puncte de vedere vis-a-vis
de literatura actuala si conditia scriitoru-
lui romén contemporan. La Tnceput patosul
si rivna celor doi autori dramatici au fost
bine salutate dar cazind acestia Tn metehne
recidiviste s-a ajuns la o mare ,varsare de

nia Dv. domnule Paleologu, in chestiunea

Anghel-Everac ?

A.P.. L-am urmarit Tn ultimii ani pe
Paul Anghel in articolele si eseurile lui,
am_apreciat mult .arhiva sentimentald”, nu
mai putin si ,arhiva politica" pe care o ti-
nea la un moment dat, am aprobat nu pu-
tine ludri de atitudine pe care le-a avut,
ma gindesc intre altele la un interviu din
»-Romania literara". Faptul cd nu-1 gust de-
loc ca dramaturg poate fi doar o chestiune
de temperament M-a indispus insa foarte
adinc un articol de al sau de acum un an
Si mal bine, care se intitula ,Tinerete bol-
navad" si care mi s-a parut sumar si con-
junctural. Dar campania lui recentd impo-
triva a ceea ce a numit el ,genul confuz"
mi se pare o proba grava de confuzie din
partea lui, si de-o confuzie cam voita. El
a facut o serie intreagd de insinuari pe care
n-a binevoit sd le lamureascd. Ele vizau
totusi Tn mod destul de vizibil pe citiva
scriitori si poeti mai mult sau mai putin
tineri si care au in orice caz meritul de a
fi talentati, inteligenti si cultivati, din care
unii au dat iar altii pot sd dea opere de
valoare.

Paul Anghel a mai recurs si la proce-
deul demagogic si inconcludent’ de a pu-
blica o lista de corespondenti care l-au fe-
licitat. Ar trebui publicata si lista_celor
care nu-1 felicita si Tn care Tmi scriu nu-
mele cu litere mari. Scrisoarea lui deschisa

publicata in ,R.L." n-a explicat nimic dar
a perseverat 1n insinudri dubioase sau a
lansat dubii nominalizate, de pilda foarte
putin loiala si nemarxista referintd la mar-
xismul asa-zis fintirziat al lui Ivasiuc. Nu
intereseazd cit de intirziat sau nu e mar-
xismul cuiva ci cit de autentic_si filosofi-
ceste asimilat. Paul Anghel da |mpreS|a ca
piedediza pentru cineva, pentru niste nemul-
tumiti cu tratamentul sau lipsa de tratament
fata de a criticii actuale, libera, estetica nu
mai putin (ba chiar mai miult) marxistd de-
cit cea veche, administrativa si pseudo-
principiala, care fi laudase cindva, ajutin-
du-le Tn promovarea lor.

D.C.: Fiindca atmosfera de ,bilant li-
terar s-a mai spulberat si timpul este pro-
pice pentru decantarea opiniilor am' vrea
sa-l intrebam pe cel ce cu malitie se auto-
defineste ,pseudocritic" ce carte de criticd
aparuta Tn 1970 l-a retinut?

A.P.. Pot sa vorbesc foarte degajat
fiindca nu sint de fapt un critic: preocu-
parea mea nu este cunoasterea literaturii
ci cunoasterea prin literaturd si nu tin un

)

ma refer la colegii mei de generatie, fie
cad au o activitate mai veche n spatele
lor, fie cd nu au reintrat in arena publica
decit Tn ultimii ani. Pretuirea mea este
foarte mare pentru Manolescu, Lucian Rai-
cu, S. Damian, dar nu vreau sa fac o lista
pentru ca nu-mi recunosc calitatea de a
face atari clasamente, care risca sa devina
recensamint. ceea ce vreau sa subliniez
acum, fiindca am prilejul, este talentul si
patrunderea lui Valeriu Cristea. Scrisul lui
este clar, neted, concis; are un dar remar-
cabil de portretist si 0 malitie subtila_si
acidd ; stie si demonteze in articulatiile
ei toate operele demontabile adica pe cele
fara coeziune organica; cele citeva executii
ale lui sint disectie pe cadavru. Afara de
aceasta are un simt foarte fin si totodatad
foarte ferm al nuantelor, asociatiilor ine-
fabile si severelor voluptatl ale bibliotecii,
ale lecturii si reveriei; e cult farad pedan-
terie, elegant fara podoaba Eseurile lui :
.Tichia lui Saint-Simon", .Mozart si Ce-
hOv", portretul lui Ibriileanu sau paginile
introductive ale cartii lui recent aparute
sint de o superioara simplitate si cumpa-
nire, nu lipsite de umor si melancolie. Re-
marcabil mi s-a parut articolul despre ~Prin-
cepele” lui Eugen Barbu. Mi s-a parut scris
in adevar sine ira et studio reeunoscind
calitatile de scriitor ale autorului si tot-
odatd gravele defecte ale acestei carti, si
tentatiile care-1 Tmpiedica pe Eugen Barbu
s&-si dea veritabila masura. Eu nu voi re-
peta aici obiectiile aduse acestei carti (care
ncepe splendld si mai are episoade de ve-
ritabilad artd literard dar e fundamental vi-
ciatd de un schematism anecdotic pueril
si de ambitia inutila de a epata cu o eru-
ditie Tngramadita cu lopata (si care nu
epateaza decit pe semidocti). De altminteri
chiar ,Groapa" care l-a impus Si care e ne-
Tndoielnic o carte excelentd, constat cd nu
cistiga la recitire. Adevarul e ca e doar o
carte de pitoresc ceea ce pinda la urma nu
duce departe. ,Groapa" a dovedit mai ales
Tnzestrarea de scriitor a autorului, adica
posibilitatile lui. Ea este superioara indiscu-
tabil ,Maidanului cu dragoste" al lui G. M.
Zamfirescu, dar aceasta superioritate e sub
nivelul- ambitiei si talentului lui Eugen Bar-
bu. Eu prefer cu mult niste nuvele ale lui,
cele adunate in volumul ,Prinzul de dumi-
nicd". Una e cu adevarat superba, se nu-
meste : .Sfirsitul vacantei" ; mai sint exce-
lente si: ,Un pumn de caise" si ,Pe ploaie".
Ma intreb daca in adevar autorul are suflu
si putere de constructie pentru un roman ?
Pe de altd parte mi s-a parut ca are o
buné inzestrare pentru pamflet, dar 1i lip-
seste pasiunea arzatoare, violenta cavale-
reascd, sacra minie. E doar irascibil fara

Ei o fac Tn numele artei, deci al umanului,
asadar, vrind nevrind, Tn ultima instanta
al socialului; iar cei care izbutesc cu ade-
varat o creatie de arta implicd neaparat,

— Ne aflam intr-un imens proces constructiv. Se con-
struieste rapid in toate domeniile, la toate scarile. Toate
constructiile trec prin proiectarea de arhitectura. Se dis-
cutdi — mai ales in public — rezultatele raportate la o
»0bisnuinta”. Arhitectura romaneasca actuala trebuie sa
utilizeze mijloacele de expresie ale arhitecturii traditio-
nale ? Raspunde noua arhitectura acestui deziderat I

— Expresivitatea arhitecturii nu rezulta din niste mij-
loace catalogate ca expresive si mai ales ca spe(:|f|ce
extrase din arhitectura traditionald. De fapt, nici nu se
pot extrage. Ele apartin unor structuri, unor programe,
unui timp. De aceea nici nu pot fi utilizate ca atare. Dar
ele pot, si trebuie sd contribuie la dezvaluirea unui spirit
propriu traditional, sau mai bine zis, la afirmarea
unui profil spiritual. Altfel, aceste mijloace, extrase si uti-
lizate, ramin o simpla masca. Ar fi de dorit sa actualizam
0 expresie traditionald, sd ne nscriem intr-o modalitate
proprie de valori permanente culturale, nu neaparat cu
mijloace, elemente sau forme tradltlonale Sa fim Tntelesi:
vorbim de o singurd laturd a arhitecturii, de expreswlta-
tea ei ca produs de culturda, ca mod de exprimare al unei
societati si al unei natiuni, ca nevoie spirituala a insului
si a colectivitatii. Evident, si a creatorului de arhitectura
insusi, chiar daca el refuza sa se apropie — afectiv si
lucid totodata — de aceasta traditie culturalda. In sensul n
care vorbim despre specific si traditie, dacd am analiza
mai atent arhitectura noastrd realizatd n ultimii 20 de
ani, dominata de ideea economicitatii, tipizarii, am putea
descoperi totusi cazuri in care se transmite discret, ade-
cuat, tocmai acest spirit traditional, specific, dincolo de
niste elemente sau ,mijloace- mascd". Poate ca autorii nici
nu au urmarit acest lucru dar cazurile se cer valorificate.
In general, atunci cind se urmareste cu tot dinadinsul un
specific, se ajunge la folclorizare superficiala.

— Trebuie sa existe un efort de a traduce si Tn arhi-
tecturd — ca sa spun astfel —, traditionalul Tn modern,
dupa cum s-a facut cu succes in alte domenii: poezie, mu-
zica, arta plastica.

— Da, acest efort si aceastd traducere sau transpunere
— dacd vreti —, trebuie sa se petreacd pe dinduntru —
cum spuneam — atit afectiv cit si lucid, dar mai ales
printr-o trdire estetica personala a ntregului fenomen de
arhitectura, fenomen social, istoric, cultural, spatial. Un
asemenea efort s-a mai facut, dar cu accentul dominant
pe componenta istoricad. Traditionalul in arhitectura roma-
neascd este, Tntr-o mica masura compromis de asa zisa
»arhitectura neromaneasca" de tip burghez, |nceputa putin
Tnainte de 1900. Este drept, a fost atunci o reactie impo-
triva arhitectilor straini adusi Tn tard dar a fost si o
tezd — sa zicem — a romantismului, fapt care a initiat
o Tntoarcere catre arta populara Tn general. Curios, n
timp ce numerosi poeti au cules poezia populara si au
creat pe baza ei, arhitectii s-au adresat mal putin arhi-
tecturii populare roménesti — pe care Tn nici un caz nu au
cules-o sistematic —, si mai mult arhitecturii monumen-
tale bisericesti si monastice. Asa incit ,mijloacele expre-
sive" : arcada, coloana, ornamentica, jocul de acoperise Ssi
altele, au intrat cu acest caracter in arhitectura civila.
Ceea ce ramine insda important si valoros _pentru acea
vreme, este efortul de a realiza o arhitecturd romaneasca
monumentald. In cadrul ei se imbina ,clasicul" cu nevoile
noilor programe-civile. Dupa primul razboi mondial,
aceasta a degenerat intr-o ,moda" aflatda la marginea
,heoromanescului”.

— Ce s-a fincercat Tn acest domeniu Tn ultimele trei
decenii ?

— Mai intii nevoile de constructii — imense ansambluri
de locuit —, ca si noile zone industriale cerute a fi repede

bila" determinata de motive personale. In

s-a parut inacceptabila eticheta
atribuitd scriitorului Al. Ivasiuc, autorul u-
nei carti deosebite si sociale. Care este opi-

special ni

criticii noastre de azi.

registru al aparitiilor literare. ‘Nefiind deci
propriu-zis un critic, nu m& implic pe mine
Tnsumi cind constat nivelul

panas: invectiva lui prea suna: ,las'ed te
prind eu pe strada mea !“

remarcabil al
De asemenea, nu

DAN CIACHIR

cu prof. dr. arhitect ADRIAN GHEORGHIU:
EXPRESIVITATEA ARHITECTURII

si ieftin realizate, au constituit o Tntoarcere la un sens al
arhitecturii, simplu si direct, fard mascid. Cu toate ci —
trebuie amintit — am alunecat si in:r-un anume forma-
lism sau anume excese clasicizante, ,via cultul personali-
tatii". Dar chiar si printre acestea trebuie remarcate unele
reusite — fie ele si partiale —, proprii experientei de pre-
lucrare, a acelorasi mijloace expresive traditionale. Inte-
resant este faptul ca la marile ansambluri de locuit, arhi-
tectura_nu poate ramine strdind de problema noilor zone
industriale, nici de aceea a transformarii naturii. In regiu-
nile Hunedoara, Bicaz ca si in Dobrogea, a aparut prin
1948—1950, ideea de documentare multilaterala c.mplexa
si de sistematizare pe regiuni sau microregiuni. S-au for-
mat colective multidisciplinare de coordonare a cerceta-
rilor pe regiune, avind la dispozitie .echipe de plasa",
compuse dintr-un geograf, un sociolog si un arhitect, care
studiau sat de sat. A fost inclusa bineinteles si o docu-
mentare asupra arhitecturii populare.

— Ce s-a Incercat si ce s-a realizat atunci printr-o ast-
fel de anchetd de tip sociologic, atit de putin cuno.cuta
si se pare nerepetata. ?

— In adevar, de tip sociologic, in cel mai larg sens, dar
cu o finalitate constructivd de sistruifiaaie corelatd a
teritoriului, a populatiei Tn asezari, a productiei in zone
sau puncte industriale, agricole. S-a incercat o cunoastere
profunda a ntregului context al vietii sub aspect social-
economic, in respectiva regiune. Arhitectura populard era
documentata ntr-un spirit nou, de la asezare — prin gos-
podarie — pina la casa si acareturi, si toate acestea in
legatura cu spatiul geo rafico-istoric, cu productia, cu
deplasarile, cu obiceiurile, cu materialele de constructie.
Ce s-a realizat atunci ? In primul rind o serie de mono-
grafii — am spune astazi de ordin spatial —, dar si pe
specialitati, pe intreaga regiune, iar in al doilea rind o
metodologie. Documentarea a servit multi ani — bine-
inteles Tn mare —, cu reconsiderarile necesare ca baza
la “sistematizarile ulterioare ce au fost elaborate Tn regiu-
nea Hunedoarei, a vaii Jiului, a Bicazului, a Dobrogei si
a Litoralului. Astfel a fost pusé la dispozit,ia arhitectilor
0 documentare de arhitectura populara. Pentru tinerii
arhitecti — unii, studenti — care au participat la aceste
studii, s-a desemnat clar necesitatea terenului ca scoald
si @ muncii Tn colectiv. Intr-un colectiv format din doi
arhitecti si doi sociologi-etnografi — fara a uita pe geo-
grafi si istorici —, s-au elaborat primele cinci volume de
arhitecturad populard romaneasca pe regiuni, aparute intre
1956—1959. Al saselea volum a ramas netiparit pina astazi,
din cauza altor.. arhitecti si a unor.. reprofilari de
edituri. De altfel, Institutul de Arhitectura ,lon Mincu",
prin catedra de istorie, intensificA documentarea de arhi-
tecturd populara. Dacd mai adaugam si unele articole
privind sistematizarea regionald, ne dam seama cd o ase-
menea fncercare putea fi cunoscuta... Arhitectul — si
mai general urbanistul, este un creator, un ordonator,
un armonizator al ,spatiului-fenomen”. Incluzind in pro-
iectarea actuald de arhitectura — ca fenomen cultural
si spiritul traditional propriu, vom considera arhitectura
ca 0 stiintd a naturii, a mediului, sau mai precis; o
spatlulw — timp — materie n continua_transformare si
insusire de citre om si societate. Intrd Tn acest medid,
tot ce a crescut pe un teren dat, deci si arhitectura popu-

lard, ca si arhitectura monumentala mai veche sau mai
ncrud — unicate si exponate ale unui continuu dialog Tntre
arhitectura populara proprie si unele cerinte de o anume
universalitate. Numai asa ne putem inscrie in ,genuis loci"
cu noile noastre creatli arhitecturale.

— Au stiu cum se face — si e ciudat acest lucru —, ca
roi nu acordam atentia cuvenita specificului roménesc in
arhitectura, in timp ce strdinii care vin la noi Tl admirg,
A recunosc originalitatea si — se pare —, 0 si utilizeaza..

— Este adevarat ca, — spre deosebire de alte tari din
occident —, avem incd o arhitectura populard vie, adica
una traditionala Tn functie, si chiar una noua, de multe
ori, valoroasa. Si mai avem acel stralucit ,,Muzeu al Satu-
lui“ din Bucurestl unic in lume, astazi nu numai multi-
pScat in tara, dar si luat ca exemplu In strainatate. Mai
mult Tncd, ma tem ca au fost utilizate in strainatate si

structurile sau formele arhitecturii populare romanesti.
In niste articole publicate mai de mult timp n LScinteia”,
am pus aldturi prima structurd de beton armat a lui
Le Corbusier pentru casele in serie, — pe la 1920 —, cu
casa Beuran de la Curtisoara, din ,,Muzeul satului". Sint
aidoma. Or, Le Corbusier a vizitat cam tot in acel timp,
cu carnetul de schite Tn mina, Balcanii si Japonia. Undeva
se aratd ca a fost si Tn Romania, Era firesc atunci, ca un
adevarat deschizitor de drumuri ridicat Tmpotriva unei
arhitecturi ,clasice” cu orice pret, si adept al noilor mate-
riale si mijloace de constructie, sa gdseascd o apropiere
fntre arhitectura de lemn populara de peste tot, si noua
arhitecturd de beton armat in_puritatea ei. Si astdzi, gasim
realizari de locuinte Tn plind natura la Vancouver sau
Connecticut, semanind cu case taranesti de la noi, din
Vilcea sau Gorj.

— Arhitectii nostri sint si ei la fel de dispusi sa ntre-
buinteze elementele mici Tn marile constructii ?

— La noi, se spune asa: ,arhitectura populara roma-
neasca este mica, si noi construim blocuri...“, sau: ,0
arhitecturd cu specific, este mai scumpa decit o arhitec-
turd simpld, universala”, ceea ce nu este deloc valabil,
fnseamna ca vrem fie un ~-model” gata facut — la scara
care ne convine —, fie sa consideram specificul romanesc
un ados de mljloace expresive, traditionale, dar devenite
conventionale. Este necesard o pozme activd, creatoare,
din, si pentru spatiul propriu, din, si pentru propria socie-
tate. Este vorba de a descoperi Tn aceasta arhitectura mica,
pitoreasca, — Tn fond economicd, pentru ca taranul roman a
stiut de-a-lungul generatiilor sa-si adapteze casa la teren,
la microclima, la materiale, de a descoperi — zic —,
acele valente sau potentialitati — chiar monumentale —,
susceptibile de reinterpretari la altd scaré, n alte mate-
riale. Este vorba de niste ,invarianti", sau de o ,ma-
trice stilisticd", un mod de a retréi procesul de creatie
anonima, spontana. Si atunci, ne intoarcem la nevoia de
cunoastere a terenului cu tot ce a fost si se afla pe el.

— Observ ca nu acordati prea mare importanta deco-
rului Tn proiectarea constructiilor, Tn schimb, puneti un
accent deosebit pe rolul spatiului verde Tn arhitectura. Le

FLORIN COLONAS
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~MUSIC A SfRLNA*

Atractia pe care o exercitd asupra omului contemporan (fie el
muzician sau simplu meloman) muzica preclasica sau, mai precis,
acea creatie instrumentala si vocal instrumentala care Tintr-o circum-
scriere teoretica, istorica si stilistica, este decretata ca apartinind
Barocului muzical, se datoreazd nu numai valorii intrinseci a acesteia
(considerabila si meritind fara Tndoialda atentia) ci si echilibrului
psihic pe care Tl degaja, echilibru pe care epoca noastra zbuciumata
7l jinduieste Tn permanenta fie constient, fie intuitiv.

Pentru interpret, mai ales atunci cind se afla Tn stadiul de ini-
tiere, de instruire mai mult sau mai putin avansatda, problema se
mai pune si altfel, Tn sensul ca nu muzica aceasta vine spre el ci el
trebuie sa se apropie de ea printr-un efort de ordonare interioara,
de controlare stricta a reflexelor tehnice si emotional-reactive. Aceasta
muzica atit de blinda, atit de purd, atit de armonioasa, care intr-o
redare finisata Tl Tnvaluie pe ascultator este, sub aparenta sa pasnica,
cel mai drastic cenzor al imposturii muzicale, al lipsei de pregatire,
al superficialitatii tehnice sau de fintelegere.

Privit, Tn primul rind, din acest unghi concertul formatiei
,Musica serena" a Conservatorului ,George Enescu" are semnificatia
uivjtf examen trecut cu brio. Examenul, de fapt, l-au dat cei doi
studenti : violonistul Bujor Prelipceanu si violoncelistul Dan Prelip-
eeanu si nu loan Welt, creierul si sensibilitatea diriguitoare a aces-
tui mic grup instrumental.

Artist pe deplin format si ca pregatire tehnica si ca posibilitati
de orientare conceptionald, loan Welt (care Tn lucrarile prezentate
a sustinut la orga electronica si clavecin partea de basso continuo),
s-a relevat nu numai ca un interpret de Tnaltd clasa, de subtila vi-
bratie lirica ci si ca Tndrumator de mare talent.

Pregitirea acestui concert ce se cere Inscris printre evenimentele
muzicale ale stagiunii, marcind totodatd un moment Tinsemnat Tn
istoria Conservatorului iesean, a Tnsemnat o0 minutioasa slefuire nu
numai de ordin muzical (si care a avut drept rezultat o acuratete
Intonationala ireprosabild, o desavirsitd coordonare din punct de
vedere sonor si ca intentie expresivd a celor trei instrumentisti, o
frazare caracterizatd printr-o rara frumusete a conducerii liniei mari
si totodatd o grija pentru fiecare detaliu expresiv) ci si de ordin
psihic. Ma refer la acea atitudine de concentrare, de reculegere, de
elevatie care resimtita interior, Tnnobileaza gestul, expresia fetei
reflectindu-se firesc si convingator Tn muzica.

Aceastd noblete a tinutei sufletesti nascuta uneori spontan, (prin
Tnsasi orientarea, plierea ne firul adevarului muzical) dar cerindu se
cultivata si constient, deliberat, este tot atit de importanta ca exe-
cutia Tnsasi.

In legatura cu concertul formatiei ,Musica serena" (nu se nutea
gasi un apelativ. mai potrivit pentru a o caracteriza !) mai merita o
subliniere aparte si modul de alcatuire a programului, care a cuprins,
intr-o succesiune de voita simetrie, trei lucrari de Tomaso Albinoni si
una de lohann Philipp Krieger, in prima parte, iar Tn a doua parte
tot trei lucrari, de Georq Philipp Telemann, urmate de una de
loseph Bodin de Boismortier ( o sonatd pentru vioara si clavecin si
trei trio-uri pentru vioara, violoncel si clavecin).

Este, de asemenea, demn de remarcat felul in care acest instru-
ment de constructie moderna, care este orqa electronica, a fost
valorificat Tn contextul muzicii preclasice, suplinind cu eficienta Pe
omonimul sau din biserici si salile mari de concert, atit de greu
de construit si, ca atare, atit de areu accesibil.

ULIANA GHERMAN

ACTORUL BORIS OLINESCU LA ARAD

La invitatia teatrului aradean si cu acordul binevoitor al Natio-
nalului iesean, actorul Boris Olinescu® a fost detasat, pentru o sta-
giune, Tn orasul de pe Mures.

Debutul pe scena aradeana, Boris Olinescu si l-a facut cu rolul
Angelo din .Masura pentru masurd" de Shakespeare, regizata de
Ilvan Helmer. Cronicarii s-au pronuntat elogios despre realizarea hii
Boris Olinescu : ,O prezenta remarcabila e Tn scena oaspetele iesean
Boris Olinescu. Cu o0 binevenita economie de mijloace, el creaza
figura aparent austerda a guvernatorului Angelo. O tensiune relinuta
dospeste sub masca sa de gheata .. (Stela Gabor, Flacara rosiei.
Cu toate rezervele fata de unele aspecte ale reprezentatiei, criticul
Valentin Silvestru Tl vede pe Boris Olinescu in tiranul Angelo ca o
prezenta statuara, ca un imperator romantic, hugolian.

Dincolo de aprecierile cronicarilor, ne simtim obligati a spune
ca Boris Olinescu a lucrat asupra acestei partituri cu sirguinta, cu
seriozitate si devotiune.

Am reintilnit aceeasi profesionalitate manifestd intr-un rol mai
modest, dar nu lipsit de dificultati, pe care l-a avut de realizat Boris
Olinescu in ,Diluviul*, un spectacol-document dedicat aniversarii
semicentenarului partidului. Juca un reporter, care plimbindu se cind
pe scena, cind Tn sald, printre spectatori, repovestea evenimentele
tragice ale inundatiilor din luna mai, anul trecut, si introducea di-
versele scene ale piesei Tn acest comperaj. Simplitatea, caldura gla-
sului, nonsalanta Iui organica dadeau personajului interpretat
Tncarcatura emotionala remarcabila.

In aceste zile va avea loc la Arad premiera piesei .P'ives*
fnapoi cu minie" de Osborne, Tn care Borrs Olinescu interpreteaza
pe Jimmy Porter. Stiu ca e un vis vechi al lui, osg cum e si a
regizorului Dan Alecsandrescu. Asteptam cu emotie roadele acestei
duble Tntilniri cu celebrul autor enalez, care a inaugurat cu piesa
lui ,valul furiosilor". Vrem sa credem — cel putin judecind dun~
repetitile vazute pina n prezent — ca vom avea un spectacol ori-
ginal, vibrant, nu atit in elementele sale exterioare, cit Tn subteranele
simtirii si trairii umane.

E. ROSCOVICI

In salile Muzeului judetean de istorie din Piatra Neamt s-a
deschis expozitia jubiliara — mai 1971 Tn care expun membrii
Cenaclului U.A.P. : N. Milord, Iulia H&laucescu, Clement Pompiliu,
Theodor V. Morariu, Zenaida Madescu, P. Petrescu, Mihai Madescu,
V. Jora, Radu Ceontea, Gh. lliescu, Romeo Vlad, Mimi Lefter Kalum-
ban, V. Ulian, Gh. Diaconu, Mihai Agape, Safta Pompiliu, Gh. Traista-
ru si Victor Stanciu.

Reproducem — ,Portret de
N. Milord.

tinara  cooperatoare" semnat de

fisa trimestriala

Anticipam, dintr-un firesc
optimism critic, posibilele Tm-

pliniri, n texte dramatic»
noi_ ale unor autori. Dease-
meiu. speram intr-o recolta

de piese calitativ superioare.
Si asta nu numai la gindul
ca se apropie scadenta unui
concurs. In linii mari, putine
din aceste previziuni s-au im-
plinit. Dramaturgia publicata
rdmine Tn evidenta intirziere
— ca Vviziune, actualitate »
gindirii si a formulei estetice,
modalitate a angajamentului
social — fata de poezie sau
prozd. Au ajuns astfel pe
scend vechi scenarii radiofo-
nice, metamorfozate apoi in
piese intr-un act pentru for-
mafiile de amatori (.Epoletii
invizibili* de Theodor Ma-
nescu si Silvia Andreescu) sau
texte supuse ad-hoc unei di-
latari (.Carabina” de Radu
Badila, publicat de revista
.Tribuna” si devenit acum
«Patru oameni fara nume",
jucatd, pare-se, de sapte tea-
tre). Referitor la acestea,
observam ca intentia ce le
anima ramine superioarad rea-
lizérii literare ca atare. Lec-
tura (ca si versiunile scenice)
descopera deseori un mod de
exprimare defectuos. De ase-
meni modele, frecventate oa-
recum intdmpldtor. Aici —
cazul ,Epoletilor..ll—descoperi
reminiscente din ,Azilul de
noapte" (scena de la arestul
politiei), ceva din tonul me-
lodramei, contrapunctul dra-
matic Tntemeindu-se pe frag-
mentele colate din balada
pooulara. Autorii recurg la o
schema conflictuala pe care

o folosesc ca rachetd purta-
toare a unui anumit mesaj.
Din aliajul de intentie mora-
la si gratuitate a situatiei
conflictuale se Tntemeiaza
prea rar o imagine de sine
statatoare. ,Carabina”, de pil-
da, se sustine, ca text intr-un
act, prin situatia ei. Redimen-
sionat, el pierde din tensiu-
nea confruntarii celor patru
personaje si lasa impresia de
vorba in gol.

Ne refeream, pe scurt, in fisa
trecutd, asupra unui fragment
al unei piese de lon Istrati
publicat in ,Cronica". Acum
cunoastem intregul ei. Si
credem ca partea cea mai Tm-
plinitd ramine fragmentul cu
pricina. «Luciditatea genului
afectiv’ (drama in 3 acte —

,convorbiri Literare"” nr. 2,
971) prezinta destinul unor
oameni pe care evenimentele
din august 1944 1i surprind
intr-o destul de complicata
relatie. Pe de o parte Ana si
fiica ei Angela, Marin_si Oc-
tav — situati pe pozitia Tn-
telegerii  sensului evenimen-
telor (sau chiar, unii dintre
ei, participind la ele), pe de
alta Stefan, ofiter, filozof al
Jlibertatii absurdell, logodnic
al Angelei ce Tncearca sa o
convinga sa fuga 1n straina-
tate. Actul | cunoaste citeva
momente de tensiune — si Tn
orice caz uciderea lui Marin
si ranirea fiicei lui, Angela,
de catre Stefan (tatal ei ne-
legitim), 1n finalul actului,
are aceasta calitate. Evolutia
ulterioara e Tnsa lineard, usor
de anticipat. Ofiterul revine,
incearcda un sol de santai
sentimental, e evident spion,
arestat, copilul creste si aflg,
aproape de sfirsitul piesei, ca
nu Octav casatorit intre timp
cu Angela si ajuns un renu-
mit neuro-chirurg, e tatal lui
Criza, o noua aparitie a lui
Stefan, demascarea definitiva
in fata fiicei sale care 1l re-
neagd acum Tn cunostintd de
cauza. Autorul are simtul re-
plicii, scrie colorat (uneori
excesiv — o indicatie de pa-
ranteza ajunge : «incearca sa
0 ogoaie®) si izbuteste sa de-
paseasca schematismul unor
situatii, conferind o consis-
tenta tipologica unora dintre
eroi. Piesa ramine insa ine-
gala, diluata, Tn prea mare
masura expozitivda. Se Tinte-
lege dealtminteri greu ca o
anumitd tema, oricit de gene-
roasa, nu este Tn masura sa
confere prin ea Tnsasi vala-
bilitate esteticd unei opere.
Deasemeni, a vorbi despre
istorie (trecutd sau prezentd)
inseamna a ambitiona depa-
sirea conditiei jurnaliere. n
.Cetatea de foc” a lui Mihail
Davidoglu se scria cronica
unor ani hotarftori, chipurile
lui Petru si Pavel Arjoca bi-
nemeritind locul ce-1 ocupa
in memoria noastra culturala
si afectiva. .Ochii dragi ai
bunicului* (Teatrul nr. 3
1971) este o reluare, urmarind
destinul acestei familii de o-
telari, oprindu-se la tinarul
Petrut — inginer specialist
aflat n pragul unei plecari
in strainatate cu o bursa de
doctorat. Sursele conflictului

ajung Tnsa de o asemenea fla-

Marcind un eveniment artistic demn de retinut, filmul
LDacii" facea, in 1967, dovada posibilitatilor pe care cine-
matografia noastra le are in edificarea acelei epopei natio-
nale despre care s-a vorbit si s-a scris atit de mult. Numai
un an mai tirziu, un alt regizor, Mircea Dragan, descope-
rind o dimensiune noua a pasiunii sale pentru istorie, conti-
nua aceasta tema a Tnceputurilor existentei noastre ca po-
por. Columna relua dramaticele evenimente istorice ale in-
ceputului primului mileniu, le relua de acolo de unde le

lasase iilmul

lui Nicolaescu, urmarindu-le pe o distanta de

aproape zece ani, timp in care s-au petrecut fapte si Tntim-

plari

hotdritoare pentru nasterea poporului

roman. Scena-

ristul Titus Popovici si regizorul Mircea Dragan n-au mai

insistat asupra Tnclestarii

razboinice dintre cele doua po-

poare, Tncepindu-si filmul cu caderea Sarmisegetuzei; accen-
tul a fost, asadar, deplasat de pe spectaculosul luptelor (atit
de insistent in .Dacii") pe o dinamicd a destinelor omenesti,
a caracterelor, a inclestarilor individuale ridicate la simbol.
Victoria romanilor — victoria unui colos superior organizat
asupra unui popor viteaz dar neavind o armata si o tehnica
de lupta in stare sd tina piept cuceritorilor de profesie —
nu mai trebuia demonstratd in film. Problema care se punea
era alta, mai adinca, mai dramatica; era problema supra-
vietuirii unei natii prin asimilarea a ceea ce Roma trimisese

peste ea. Cuceritorii trebuiau integrati
proces de

pamint printr-un bilateral

locuitorilor acestui
Insusire" spirituald,

de osmoza fertila. Ciungul, personajul simbol al Tntelepciu-
nii dace, este cel care intuieste necesitatea acestui proces,
singurul Tn stare sa mentina poporul dac pe aceste paminturi
ale sale. Fara a-i iubi pe cuceritori, Ti accepta si colabo-
reazd cu ei la edificarea noului stat, a unui stat calitativ
superior. Nasterea poporului romén se impunea, prin jude-
cata de o profunda simplitate a acestui personaj, ca 0 ne-
cesitate istoricd. Este Tn acest personaj pe care 1l socotim
superior tuturor celorlalte si ca produs al conceptiei sce-
naristului si ca interpretare — o fincarnare idealda a echili-

brului si Tntelepciunii

milenare a unui popor, 0 expresie

plina de forta si vitalitate a experientei de faptd si de g’nd,
care s-au pastrat nealterate pina astazi — mostenire nobila
— 1n esenta spiritualitatii romanesti. Sigur ca meritul mare

grantd conventionalitate Tn-
cit chiar si personajele ce-si
dovedisera viabilitatea Tn
textul anterior, cedeazda. Ra-
bufnirea unor vechi infrun-
tari ntre familii (Arjoca si
Brebenar), motivatia slaba a
unor manifestari ce trezesc
suspiciuni (asa-zisele aventuri
ale lui Pavel, de fapt cala-
torii secrete la o stupind) si,

in fine, ciudata poveste cu
dosarul_pe care Petrut ar
vrea sa-l valorifice Tn stra-

inatate, sint exemple de fal-
sd tensiune si fals conflict.
La flacara dintii, aceea a ,Ce-
tatii de foc*, se distileaza a-
cum atitudini noi — piesa vrea
sd fie o confruntare de ati-
tudini — dar schema e atit
de evidenta si unele perso-
naje atit de paupere (Viorel
Pruncu, un Jago, adjunct la
otelarie, Julieta-Joli, Ponoran
lon, Tibi) Tncit nici macar
racordul la ,piesa-mama" nu
mai e posibil.

_De intentie acuzat publicis-
tica, textul lui Vasile Nico-
rovici ,,Diluviultt (tiparit de
AT.M.) propune un colaj n
maniera teatrului documen-
tar. Autorul nu e la prima
Tncercare (intr-un text ante-
rior aducerea alaturi de ci-
teva tipuri paradoxale a unui
spersonaj“ de tipul corului
din tragedia anticd ne reti-
nuse atentia, dar ceea ce
scrie e Tnca puternic grevat
de exclamatia reportericeasca.
Semne, dar de alt tip lasat
asupra lui Mihai Neagu Ba-
sarab tipul foarte concentrat
(aproape eliptic Tn termenii
metaforei) de scris pe care-1
practica. ,Poetul si piinea"”
(Amfiteatru nr. 3/1971) con-
semneazd un moment din e-
volutia unui tinar (Costin, 21
ani student Tn filozofie), anu-
me acela Tn care se petrece
adeziunea sa la activitatea
unui grup comunist aflat Tn
ilegalitate. Densitatea drama-
tica este meritul esential al
acestei piese intr-un act (fi-
gura comisarului lordache
fiind o nefericita reminiscen-
ta a acelorasi tendinte spre
schematism de care amin-
team Tnainte).

Titlul fisei noastre are in
vedere, in ce priveste prac-
ticarea farsei, si piesele a-
mintite pina aici. Ea este to-
tusi Tntimplatoare (acciden-
tul omului de legaturd in
Patru oameni fara fMume

descarcarea pistolului si
moartea femeii n ,Epoletii
frivizibili saventura’ lui Pa-
vel In piesa lui Davidoglu
sam.d.). Leonida Teodorescu
0 practica insa declarat. Pie-
sa lui (Romania literarda. 25
martie), se numeste .Excel-
sior* (farsa) sau cel putin a-
sa rezulta din felul In care
ne-o propune revista (de alt-
fel labila in gusturile ei pri-
vind dramaturgia — vezi tex-
tele publicate Tn ultimii ani;.
Nu e un text scenic. Dialo-
gul fara amplele explicatii,
scrise colorat, nu ca text alb
de paranteza, nu semnifica
nimic. E deci o nuvelda de-
ghizata. sinistrd, rece, usca-
ta. Calitatea ei literara nu e
de pus 1n discutie, poate
doar gratuitatea. Farsa in si-
ne decade la nivelul umoru-
lui negru. Muzica (,si din di-
fuzor a izbucnit deodatd o
muzica veseld") dupa ucide-
rea lui Filip de catre Atfina
si rendez-vous-ul ce si-l dacu
Marin, e un accesoriu inu-
til. Ce a fost de fixat, se fi-
xeaza perfect Tn ultima re-
plica.

Altfel de farsa e aceea din
,Pisica Tn noaptea Anului
nou" de D. R. Popescu (Tea-
tru nr. 2). Fortarea logicii
(disparitia cadavrului ale ca-
rui picioare de abia se va-
zusera atirnind, fluxul amin-
tirii Tntrerupt de violentele
replici de chef samd.), a-
sumarea unei atitudini criti-
ce deschise (replicile Gildei),
aparenta accidentului (comis
de Aurel) toate servesc unei
demonstratii cu caracter e-
tic, realizatd Tnsa la Tnalta
temperatura a unei clare si
curag'oase angajari. Adevarul
de factura documentard tre-
ce in planul secund; el a
servit la  sinteza metaforei
care este una globala. Frag-
mentarea planurilor nu mai
tine de tehnica, ci e impli-
catd in drama. De farsa tine
si ideea improvizatiei Tn pie-
sa lui Mihai Sabin (,Final
de mare [viontare discurs
dramatic in doua parti, ,A-
teneu™) care-1 recomanda pe
autorul ei ca un dramaturg
interesant. El si Ea — actori
nerealizati — ar urma sa-si
joace viata Tntr-o piesa ,des-
pre sensul fundamental si
starea de spirit care colorea-
za acest %ns  Faptul ca ei
depdsesc succesiunea de si-
tuatii conventionale propusa
de un al treilea, numit .Au-
torul" (situatiile sint salva-
rea ei de la Tnec, asteptarea
comuna la o audientd, o des-
partire, variatiuni pe tema
chIqui) si descoperda adeva-
rul simplu al unui substrat
ce-i leaga, tine de modul u-
nei demonstratii & rebours.
Optimist in aparenta, finalul
e aproape zguduitor. Farsa se
consuma n plinul ei, plina

de consecinte si revelatii.

MIHAI NADIN

este al lui Titus Popovici care i-a gasit Ciungului dimen-
siuni in acelasi timp simple si monumentale. Dar marele si
regretatul actor Stefan Ciubotarasu a Tmbogatit atit de mult
acest personaj cu sensuri, cu ginduri, cu suferinta si nte-
lepciune, cu spirit de sacrificiu si de dreptate, cu dragoste
de pamintul natal si cu urd strecurata prin filtrul rabdarii
si al Tntelegerii gravitatii faptelor, ncit el trebuie socotit
adevaratul creator al Ciungului. In foarte putine filme roma-
nesti am avut ocazia sa intilnim un personaj atit de bine
realizat, construit pe o gama atit de Tntinsa de sentimente
si realizat cu atit de firesti mijloace actoricesti. Stefan Ciu-
botarasu a fost cel mai mare actor de film pe care l-am avut,
singurul care putea sta alaturi de oricare vestit interpret
din cinematografia mondiala. In ,Columna”, el domind in-
treaga distributie, Tn care se afla mari actori pentru care,
cum se va vedea mai jos, avem toata stima si pretuirea.
Ciungul este punchil de echilibru al filmului si trebuie apre-
ciatd inspiratia cineastilor de a fi centrat totul in jurul lui.
El este punctul fix pe care se misca balantele filmului. S-a
spus despre acest personaj — pe bund dreptate — ca tine
in singura lui mina independenta statului dac si nasterea

poporului romén.

Cu foarte multd precizie si stiintd a miscarii — nu a
miscarii in fata aparatului de filmat, ci a miscarii ideilor
si sentimentelor, actorul Richard Johnson a creat tipul cuce-
ritorului roman, aspru, viteaz, neinfricat, usor infatuat, mar-
cat de obisnuinta victoriilor, capabil Tnsa si de sentimente
pasnice, de omenie si chiar de delicatete in relatiile intime
de sot si parinte. Amedeo Nazari, aparitie meteorica in a-

ceasta peliculd,

impune, ca Tintotdeauna,

printr-o aleasa

prestanta si o mare capacitate de rotunjire a expresiei. Cu
totul remarcabild este aparitia, de asemenea segmentara, a
lui Gheorghe Dinica, excelentul actor de teatru care, aici,
dezvaluie niste potente cinematografice tulburatoare. Perso-
najul sdu (Bastus), nobil dac, vanitos si tradator al lui De-
cebal, Tnfrunta ura si dispretul dacilor. O masca deosebit
de plastica si o complicatd contorsionare fizica si sufle-
teasca dau personajului o excelentd expresivitate spediir
cinematografica. llarion Ciobanu (Gerula) impune prin figu-
ra aspra, duritatea de stincd a chipului si fanatismul cu care



TRANSFER DE SEMNIFICATII

(urmare din pag. 1

Mul reveriei nu ne-a para-
sit inca. Dar, fireste, nu este
vorba, Tn cazul acesta, numai
de reverie ci de un mod mai
general de a ne trai existenta.

Una din achizitiile omenirii
de care nu ne putem despar-
ti, priveste distinctia realizata
dintre calitatea muncii artis-

rea, cu tot cortegiul ei

tea artizanald. Diviziunea so-
ciala a muncii a Tmpins pina

EUGEN STANCULESCU : TIMP*

vrea sa-si razbune regele ucis sl sa apere pamintul sfint al
tarii. Gerula e simbolul dirzeniel, al luptédtorului neinfricat.
El aduce o dimensiune noua a unul_popor, aldturi de Inte-
lepciunea Ciungului. Fascinantd, ca Intotdeauna, aparitia [ui
Emil Botta (Marele preot). In sfirsit, Antonella Lualdl, In-
tr-un delicat rol de nobild daca nu a reusit sa depaseasca
schematismul personajului, ca sl cuplul Florin Piersic — SI-
donla Manolache, tratat cam naiv Si simplist si interpretat
la fel.

Colaboratorul cel mal apropiat al regizorului — Nicu
Stan, tsl demonstra aici Incd o data talentul, izbutind o
imagine care potenta cinematografic peisajul, armonizindu-1
cu evolutia sufleteasca sl caracterologicd a personajelor. La
rtndul sdu, compozitorul Theodor Grigorlu a creat o muzica
de un sobru patetism, cu motive melodice dominante, uneori
prea accentuate. Neintegrate atmosferei sl putin cam pre-
tentioase — decorurile lul Liviu Popa.

Farda a se inscrie total In genul — usor hulit — al su-
perproductiei, Columna nu putea ocoli atractiile acestuia;
s-a ferit insa cu abilitate de capcanele lui, in care alte filme
cad foarte usor. Nu exista In acest film spectaculosul cau-
tat, facil, nu exista recuzita atit de obisnuita si demonetizata
a genului. Mircea Dragan s-a straduit sa-si mentind opera
intr-o zona artisticd elevata. Sl a reusit.

Desi numai In parte filmul Sentinta apartine productiei
romanesti, il includem aici pentru cd este inspirat, ca sl
celelalte, din istoria noastra. Neindoielnic, Istoria are un
ceva fascinant pentru cineasti ; ea oferd nu numai conflicte
puternice, figuri mitice, Tngaduind o larga desfasurare a
ingeniozitdtii cinematografice, d si o rara posibilitate de
referire la contemporaneitate prin metafora. Mai frecvent In
teatrul istoric modern, acest procedeu nu lipseste totusi din
cinematograf. N-am spune ca Ferenc Kosa, regizorul filmu-
lui Sentinta (coproductie romano-ungaro-slovacd) a mers
atit de departe ; mai curfnd el a aruncat o privire contempo-
rand Tn Tntunecatul ev mediu, a descoperit acolo acea figu-
ra monumentald, acel .moment fstoric care a fost Gheor-
ghe Doja_si a incercat sa-1 cuprindd in toatd complexitatea
lui, sa-1 Inteleaga pe el sl, prin el, sa inteleagd momentul
istoric respectiv. El n-a urmarit sa realizeze filmul unei mari
rascoale taranesti, ci un portret cinematografic-psihologic al
conducatorului acesteia, Incercind sa-l redea contemporani-
lor convingator si uman cel putin In aceeasi masura In care

la ultimele ei consecinte a-
cest mod de a gindi, deosebi-

consecinte pozitive si, uneori,
negative pentru civilizatie. Nu
este cazul sa revenim asu-
pra ei. Ceea ce mi se pare
esential se refera la faptul
ca secolul nostru a depasit,
intr-un anumit sens, aceasta
| _ I ar antinomie, in primul tind
tice, in general, si activita-  prin restringerea serioasd a
muncii art-zonale si realizarea
pe sca-a mondialda a p-cdue-

tiei de serie. Crearea ,unica-
tului" a ramas apanajul strict
al activitatii scriitorului, pic-
torului, muzicianului, desi si
aceasta ,unicitate" mai tre-
buie discutata. Dar aceasta
este alta chestiune. Ceea ce,
cred, ne poate interesa acum
se refera la curioasa meta-
morfoza a bunurilor in miori
artistice sau carora, dupa con-
sumarea lor ca bunuri, le a-
t-bu;m o valoare estetica. In
casele din Germania federa-
1a, in locul razelor de flori
se afla masini de cdlcat de
pe vremea bunicii in care
ci-zt asezate buchete de ghio-
cei sau pansele. Arhitectura
vechilor constructii industria-
le de pe la mijlocul secolu-
lui trecut este receptata as-
tazi ca insumind forme arhi-
tectonice de o valoare esteti-
ca remarcabila. Fluctuatiile
modei feminine care dau atita
bataie de cap industriei u-
soare nu exprima numai labi-
litatea gustului dar si dobin-
direa unei valori estetice de
catre o vestimentatie iesita
din uz.

A mosteni nu Tnseamna in-
sa, cel putin in cazul de fata,
a colectiona. Societatea nu re-
prezinta un achizitor colec-
tiv care acumuleaza, asa cum
un individ poate aduna tim-
bre, cutii de chibrituri sau
portelanuri de Saxa. Depa-
sind afirmatia  rudimentara
dupa care preluam din tre-
cut valori estetice pe care
le integram  n civilizatia
noastra, trebuie sa ne pu-
nem fntrebarea dacad nu Tn
chiar procesul acestei prelu-
ari se produce o mutatie a
semnificatiei  obiectului res-
pectiv, prin actul finsusi de
acceptare de catre societate
a acestui obiect, dacd nu noi
Tnsine ne proiectam, asa cum
sintem, In acest bun, dindu-i
0 noua viata.

Ma intreb daca acest trans-
fer de semnificatii de la bu-

nul industrial la valoarea es-
tetica nu implica si altceva:
propria noastra conditie de
oameni ce evoludm tntr-un
spatiu social deschis. Miscin-
du-ne in acest spatiu, ne des-

coperim astfel permanent in
fata lumii si a noastra Tn-
sine. Zidul dintre ego si uma-
nitate odata strapuns, ne a-
flam Tn fata universului asa
cum sintem. Ceea ce, trebuie
sd recunoastem, ne p-oduce
usoare ameteli.

Simtim nevoia de a ne au-
totupraveghea  perpetuu nu
numai Tn ceea ce facem dar
si cum facem, construmdu-ne
un stil de a fi. absolut indis-
pensabil. Alaturi de o etica
a comportamentului ne rega-
sim intr-o estetici a lui, nu
Yizri putin importanta astazi.
Miscindu-ne intr-o lume de
valori materiale si morale,
evoluam ca indivizi, T1ntr-o
succesiune continua de atitu-
dini exprimind nu convenien-
te  supraadaugate esentei
noastre ci moduri de existen-
ta a acestor esente. Ne justi-
ficdam intr-un stil al compor-
tamentului, al comportamen-
tului social, asa cum ne jus-
tificam printr-un limbaj al
acestuia Tn relatie cu semni-
ficatia obiectelor lumii mate-
riale. Este, poate, cazul sane
intrebam  daca civilizatia
noastra Tn alerta continua nu
impune, cu necesitate, de a
regindi estetica vietii in an-
samblu si Tn detaliile ei mai
mult sau mai putin specta-
culoase, dacd nu cumva ceea
ce noi consideram ca fiind
esenta noastra nu este Tnsusi
felul nostru de a ne misca
n lume.

ntrebari, fireste, la care nu
se poate da un raspuns de-
finitiv, asa cum nu se stie
inca daca in univers mai e-
xista sau nu viata.

Poate este cazul sa ne 1n-
trebam iarasi daca ceea ce
Reni Huyghe si altii numesc
LCivilizatia vizibilului" nu ex-
prima un alt mod de con-
servare a Vvalorilor estetice
cistigate de umanitate, un
mod Tntrucitva inedit fata de
epocile anterioare si in con-
cordanta cu cinetica societatii.
In sfirsit, un mod care per-
mite nu numai integrarea a-
cestor valori Tn umanitatea
de azi dar, implicit, contine
si posibilitatea de a ne dis-
pensa de ele atunci cind de-
vin cadgcg. Si, din aceasta
perspectiva, oare cine ne Tm-
piedicd sa nu ne luam in se-
rios rolul de a fi proprii nos-
tri Pygmalioni ?

o0 iac paginile scrise ale manualului de istorie. Regizorul
(un cineast tlnar, care s-a impus In cinematografia maghiara
In ultimii ani si a obtinut consacrarea mondiala la Cannes
In 1967 unde filmul sdu .Cel 10000 de %ori a cucerit Ma-
rele Premiu) declara In timpul filmarilor cd ceea ce &i-
propus el nu vrea sa semene In nici un fel cu filmele isto-
rice obisnuite azi. .Nu urmarim scene mari, spectaculoase,
impresionante prin grandoare. Filmul acesta va fi In intre-
gime o cautare, cautarea a ceva care € mai mult decit
a trai sau a muri, poate a ceva numit revolutie, daca un
singur cuvfnt ar fi capabil sa exprime tot ce dorim noi sa
spunem Dar Kosa n-a vrut sa exprime acel .ceva numit
revolutie’ urmind schemele obisnuite ale unui film de acest
gen; el a ocolit intentionat bataliile sl a cdutat atmosfera,
starea de spirit,_conditia psihologicd, caracterele si din aceste
date a vrut sa Inchege tabloul acelui zbuciumat Inceput de
secol XVI. Rezultatele obtinute nu sint in Tntregime cele as-
teptate. Tabloul unor realitati medievale romanesti sau, ma
rog, europene, se Tncheaga greu, nedepasind o anume so-
brietate rece, iar din multimea de chipuri si tipuri se contu-
reaza putine ca fiind caractere puternice, in stare sa sustina
dramaturgia filmului. Doar Gheorghe Doja sl, partial, Diacul
se Tnscriu Intr-o sfera de izbutiri portretistice. De fapt, o
nereusita a figurii lui Doja ar fi Tnsemnat ratarea totalda a
filmului, caci acesta se vrea un film-portret, o opera inchi-
nata figurii viteazului conducdtor al taranimii iobage dintr-o
Transilvanie medievald. Reusita s-a datorat Tnsa mai mult
interpretului Ferenc Bessenyel care a schitat cu economie
de mijloace un Doja interiorizat, afltndu-se mai mult in
meditatie decit In lupta, Incercind sa se nteleaga pe sine
si sa-si Tnteleagd epoca. Filmul nu este spectaculos pentru
ca eroul — asa cum l-au conceput scenaristii si regizorul —
nu este spectaculos si nu e surprins In momentele sale de
actiune razboinica, ci Intre acestea, dus mereu pe ginduri.
framtntat, chinuit de Tntrebari asupra destinului maselor pe
care le conduce

Procedeul cinematografic al lul K6sa a fost unul foarte
obisnuit; flas-back-ul, privirea Tnapoi, peste ceea ce a fost;
Infrint, prins si adus In fata judecatii, Doja li lasd pe ju-
decatorii lui sa vorbeasca si el se intoarce cu gindul spre
cele ce au fost si se chinule sa le patrunda cit mal bine,
sa nteleagd de ce a fost Tnvins si cum ar putea izbind! cei
care vor veni dupd el. Diferentele dintre planurile reale sl
cele rememorate sint aproape insesizabile caci montajul.

¢ rochia

PALLADY

Pallady e un rafinat. Rafinamentul sdau e la un
pas de decadentd dor nu atinge decadenta pentru
ca artistul e un clasicizant, postat in real si cre-
zind structural in acesta. Tentatiile vin odata cu per-
fectionarea, se 1inmultesc, sint din ce in ce mai
oaemen toare dar Pallady rezista ispitelor. Aventura
nu o-e loc. Totul se termind bine, sub o lumind me-
reu egcia cu ea Tnsati. Adevar sau adevar pe ju-
matate ? Cine poate sti? Stim doar ca Pallady este
ceea ce este in pictura noastra si nu avem motive
sd "ecventam acum micile reprosuri, cind iarasi stim
prea bine cad Tn panteonul roméanesc el ocupa un loc
de p'ima noblete. Adesea 1insa sintem ispititi sa ne
intrebam ce s-ar fi Intimplat daca impulsurile subte-
rane ar fi lucrat mai puternic si n-ar mai fi fost stru-
nite Tn asa masurd ? Ce s-ar fi Intimplat cu acest cm
Tnsingurat, retras Tn ambitiile Iui tenace, ostil lumii
marunte, blazat si orgolios, meticulos si boem, duios
si cinic? Daca nu ar fi reusit s& Tmpace in el extre-
mele ? Ne place sa spunem ca daca astazi mostenim
de la Pallady o opera atit de nobila, aceasta se dato-
reaza dualitatilor firii sale si, in ultima instanta, Tm-
pacarii lor. Este adevarat. Sa recurgem la Matisse, cel
cu care Pallady a fost pus adesea Tmpreund, urnia-
rindu-se epigonizarea mesajului palladyan. Sa recur-
gem deci o clipa la Matsse, dar nu din rivna po-
menita mai Tnainte ci, dimpotriva, din placerea de a-l
Tndeparta pe Pallady si mai mult de Matisse. Ne o-
prim acum doar la decorativ, modalitate care a stat
in vederea ambilor artisti. Matisse Tsi Tnsuseste deco-
rativul facindu-si din el un scop. Il vedem la sfirsitul
carierei taind hirtii colorate si compunind cu ele. Dis-
tanta dintre ceea ce face acum, in al doisprezece-
lea ceas, si ceea ce facea la Tnceput este enorma.
Decorativul aruncd o lumind noua asupra Tintregii arte
matissiene. Ramine dominant Tn definirea operei. Dar
decorativul matissian, oricit ar Tnsemna un impuls
spectaculos dat artei moderne, arunca asupra operei
matissiene nsasi o tentda de usoara frivolitate, de pro-
vizorat tehnic, de precaritate. Pallady nu ajunge a-
mci si va trebui odatda sd& ne gindim la resorturile
foarte intime care l-au Tmpiedicat si adopte solutia
prietenului sdu francez. Deocamdata sa recunoastem ca
opera lui Pallady e feritdA de tentatia decorativista 1n
maniera matissiand. Asta nu fnseamna ca Pallady nu
si-a Tnsusit decorativul. Dimpotriva. Dar solutia sa este
dintre cele mai rezonabile. La Pallady decorativul de
esenta romaneasca este convertit In structurile compo-
zitionale cu discretia pe care nobletea i-o dicta n
toate. Aceasta discretie decorativa 1i si da operei sale
alura de neconfundat. Tncd un aspect. Pallady n-a e-
xagerat Tn Tnsusirea decorativului, raminind pina la
urma Tntr-o cumpanire tenace, latd de ce fintrebasea
pe care ne-0 puneam la Tnceput revine acum si mai
justificat. Ne putem fintreba, ca si In cazul altor des-
tine de creatori, nu cumva Tnsusirea unei modalitati
dominanle, aici decorativul, dar numai pe jumatate,
fnseamna si jumatate de adevar, in ordinea impunerii
unei estetici-mesaj ? Ne Tintrebam astfel pentru ca 1l
vedem pe Pallady rezistind Tintr-adevar ispitei decora-
tivului net, dar 7l vedem si cedind adesea incidenta-
lului, amanuntului, obiectului.

ntrebari, Tntrebari. Ele si fac exegeza palladyana
atit de pasionanta... Asta nu Tnseamnda cad ne Tm-
piedica sa conchidem rotund. Pallady e un rafinat. Ra-
finamentul sau implica tentatile extreme dar, din
fericire, si Tmpacarea lor definitiva. Aventura nu poate
avea loc. Totul se terminda bine, sub o lumind mereu
egalda cu ea Tnsasi...

VAL. GHEORGHIU

P.S.

Multumesc pe aceasta cale celor care Tn  mod
constant ma felicita pentru frumoasele articole apa-
rute Tn ziarul «Flacara tasului desi sint nevoit sa
le atrag atentia ca aceste articole nu-mi apartin,
ele fiind semnate de vechiul meu coleg de breasla
V(asile) Gheorghiu. Rog deci pe cei interesati a
proceda la cuvenitul transfer de felicitari.

V. G.

indraznet si alert, nu marcheaza nici intr-un fel trecerile,
lastndn-i spectatorului dreptul sa-si dea seama singur cum
se petrec lucrurile. Nici culoarea nu-i prea diferentiatd intre
cele doua planuri; doar usoare nuante de gri alterneazad In
functie de schimbdrile de plan. Dar aceasta tratare oarecum
libera a timpului filmic nu devine piedica In Intelegerea
exacta a evolutiei actiunii, caci spectatorul are deja expe-
rienta unor asemenea procedee tehnice si patrunde cu usu-
rintda sensul lor. Se insinueaza totusi o0 anume senzatie de
farimitare a filmului, de Tmpartire pe fragmente insuficient
sudate, de lipsd de cursivitate si unitate ; este si a fost In-
totdeauna riscul procedeului numit flas-back, risc pe care
numai marii regizori, cu indelungatd experienta, pot sa-I
evite. Kosa n-a reusit decit partial.

Ajutat de o echipa toarte buna (muzica — Cornel Ta-
ranu, decorul — N. Teodora si A. Krajcovici, imaginea —
Sara Sandor), regizorul a suplinit unele deficiente ale tra-
tarii subiectului printr-o foarte evidenta profesionalitate a
celor numiti in paranteza si In special a excelentului ope-
rator Sara Sandor care a asigurat imaginii o ridicatd tinutd,
plastica fiind lucrul cel mai izbutit din aceasta pelicula.

Se cuvine sa-i amintim aici pe principalii interpreti:
Ferenc Bessenyei (Gheorghe Doja), George Motoi (Diacul),
Koltay Janes (popa Lanrentin) Radu Nieolae (Urcan), Clara
Sebok (Tereza) s.a.

Filmul *Sentinta se retine pentru patetismul ponderat,
sobru, cu care trateaza, un moment istoric de profund dra-
matism din istoria noastra, conturind figura unui curajos
conducator de rascoald, care a reunit sub steagul sau tara-
nimea iobaga de toate nationalitdtile, mal ales cea romana
si maghiara, arattndu-i drumul spre libertate. In .Razboiul
taranesc german Engels releva caracterul Tnaintat, revolu-
tionar al platformei lui Doja: ,ElI proclama republica, des-
fiintarea nobilimii si suveranitatea poporului

Capitolul acesta ar trebui completat cu filmul lui Ser-
giu Nicolaescu, .Mihal Viteazul", operda care a marcat, fara
indoiala, cel mai de seama eveniment cinematogralic al a-
cestui an si, totodatd, treapta cea mai Tnalta a filmului Is-
toric roménesc, Tnscriindu-se In repertoriul nostru ca o
lucrare monumentald, caracteristicd momentului politic-cul-
tural actual. Intrucit, Insa, ne-am referit la el de curind (v.
ronica nr. 15 din 10 aprilie ac.) nu vom mai reveni.
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e ce? Putuse tot atit
de bine sa apese pe bu-
tonul negru de oprire
— era doar ora zece
noaptea *— si sa Tnconjoare
strungul ca odatda ajuns in
spate, la pompa, sa deschida
robinetul si-n clipa cind apa

si-ar fi domolit  presiunea
sa-si suflece pina la umeri
minecile si, dindu-se indarat,
sa-si largeasca picioarele sisa
intinda mfinile facute caus
ca-n diminetele acelea de
primavard cind maica-sa 1l
trezea cu noaptea-n cap tra-

simti ca este acolo, dar nu in
postura in care era, ci in cea
de toate zilele si nu schita
nici un gest, astepta sa-l au-
da cerind un burghiu,
cu glas timid, rusinat
de parca i-ar cere un sarut
si el spuse cu totul altceva
decit de obicei si ea sari,
zbura nu altceva rastumind
aparatul de radio, tisnind pe
usa si odatd ajunsa_in mij-
locul sectiei strigd cit o tinu

gura: Salvarea I, apoi |n'gra
in magazie, veni iarasi lin-
ga el apasindu-i  umarul

SUB ACELASI
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gindu-I dupa ea pina pe pris-
pa, linga scari, ca odata a-
Jjuns acolo el sa nu se mai
poate opune simtind sub talpi
ceva intre intepaturd si gi-
dilitura, poate ca sub stra-
tul galben de lut se agitau
urmele lui bunicu-sau si tai-
ci-sau si ale altora — ducea
bratele Tnainte Tmpreunin-
du-le la o distanta destul de
mare si atunci maica-sa Ti
turna apa, vai, salbatic de
rece era. De ce nu facuse as-
ta!? De ce desfacuse suru-
burile bacurilor si ntorsese
partea mobila spre el — era
o circumferinta cu trei ghea-

re Tn care fixase piesa ace-
ea de aluminiu cu dreapta si
cu stingd introdusese cheia
intr-una din gaurile univer-
salului rotind-o spre, mereu
spre, c-apoi sd porneascd ma-
sina si, din viteza, sa centre-
ze, sa consolideze pozitia pie-
sei cu lovituri calculate de
ciocan. Rosul aramei intri-
gind cenusiul  aluminiului:
obiect mlscator lovind in alt
obiect miscator, cu singura
deosebire ¢a unul avea o de-
plasare liniara iar altul cir-
culard, numai el statea locu-
lui si 'suridea 0 datd cu ticul
nervos al buzelor cind rosul
si cenusiul se contopeau zgo-
motos, intepindu-i timpanul
Cu sunete.

Totul era in regula. Din o-
bisnuinta verifica daca-i su-
ficient de strinsa piesa, apoi
lua din dulap cutitul care
avea unghiurile de atac, de
taiere, de eliminare a spanu-
lui integrate perfect Tn geo-
metria tehnicii moderne si-I
fixa in suportul caruciorului
mobil, dupa care privi din
nou, cu un ochi detasat de
sine dar aproape de adevar,
strungul, nu Tn elementele
sale componente, ci Tn Tntre-
gime si peste strung curgea
o luminda galbend, uleioasa,
constanta — era un fel de
tiul azvirlit de legile necunos-
cute ale naturii peste inertie.
Apasa pe lutonul rosu si,
Tnainte dz a ridica maneta
de pornire, cauta din nou la
piesd, la _ port-cutit si avu
senzatia ca el Tnsusi este pri-

vit de ele cu ochi plini de
somnolenta si ura. Zimbi sfi-
dator, puse _viteza maxima,

da, ca sa sard pind in bec as-
chiile de span, sa-i raneasca
galbenul prea galben al ra-

zelor si ridea de cite ori se
intimpla asa.
li_mai trebuia putin ca sa

poata spune ,gata" cind lu-
mina galbena scapara in ne-
gru si simti o arsura la n-
cheietura bratului sting si,
luat prin surprindere, nu pu-
tu face nimic: Tmpietri cu
buzele Tn spaima cuvintelor.
Uita, ce-i cu el, din rutina a-
pasa pe butonul negru si ne-
?rul acela porni prin degete,
ibre, celule spre creier tntu-
necindu-i vazul gindului sica
sd nu se prabuseascd astupa
cu palma rana, singele ii tis-

nea printre degete impros-
cindu-l pe obraz, parea ca I-
nima Ti racoreste fruntea
entru a-l determina sa se
iste.
Ajunse la ghiseul magazi-
ei de scule; Tnauntru functi-

onara sprulnlta cu ceafa in
podul palmei asculta la tran-
zistor, privind undeva unde
numai cu vazul se poate pri-
vi si, asa, cu gitul si corpul
rasucite n jurul axului siu
muzical" peste care se re-
varsa melodia trompetei, 1l

drept pina simti ca sta pe
scaunul acela capltonat co-
mod pe care statuse ea mai
Tnainte. Spuse: larta-ma!®
si ea nu-l auzi si imediat gri-
lajele din sirma vopsite in

maron, afumate, holul negri-
cios dintre ele si masini, ba-
taile curelelor de la dlna-

muri Tn aparatori prlnsera 0
pojghita de alb, se d|-
olvarda 1ntr-o ge atma

bulboane negre prin care |no-

tau salamandre — miriade de
salamandre. Pe masura ce se
apropiau de el deveneau

serpi, ei doamne, serpi spur-
cati, nu datorita formei sau
culorii ,ci mersului si Tsi feri

picioarele, se ghemui Tn sca-
un si functionara se facu zid
intre el si serpi si serpii se
incoldaceau pe soldurile, J)e
gitul, pe buzele ei muscind-
si ea galben de vinata zim-
ea, zimbea intr-una. Atipise
sau 0 scapase din vedere o
clipa, cind o revazu, ea in-
sasi era 0 serpoaica Tnspai-
mintator de frumoasa care se
tira la genunchii  lui si el

spuse: ,Nu te iubesc!” si ea
se zvircoli in inele rotitoare
pe pamint cabrindu-se in

sus, tot in sus pind ce-i atin-
se buzele: un abur de ve-
nin ii pulsa in rine, singele
speriat tisnea prin rana altfel
acum.

Prietenul lui scotocea prin
buzunare spur.ind int--una :
LVvai, vai, VYai'. acest cu-

vint era limbajul Itd cel mai
complex, care expmm-n fizic
starile prin care trecea si-a
loc sa-t lege bratul deasuvra
ranii, i-1 legd dedesubt strin-
gindu-l puternic in cinci no-
duri. Cind cineva ti atmse
atentia ca ,nu-i bine &sa
se pierdu cu tocul lovmdu-se
in cap, doar aoarisia tarci’
il scoase din inculcatud re-
pezindu-se la ei, luindu-l tn
brate ca pe un COle Il ase-
za pe targa si din dorinta de

a-si repara greseala deveni
el ‘Insusi brancardier.
sus, deasupra capetelor, fu-

geau cu el print-e masini si
oameni controlind te-enul cu
virful picioarelor, calcind a-
poi, iarasi controlbid si cal-
cind si el avea senzatia ori-
zontului finit, un fel de groa-
pa in care era fixat pe
doi piloni rri, eiat:nindu-i
pentru a nu-l devora corbii.

Ajunsera afara. Stoluri de
stele scapartnd se desprin-
deau de pe memb-ana de un
albastru 1pocrit prefacindu-se
in cirduri de cocori ce ve-
neau dinspre nicaieri, zbu-
rind spre nicaieri nepasatoa—
re fata de cele ce piereau
stinghere.  fnaintau fulgera-
tor de repede prin lumea a-

ceea plind de mistere si el

raminea _singur, mort, nvelit
in giulgiul zapezilor. incerca
sad ridice capul; o sfredeli-

tura de fulgi tl pironi si mai
Jt pe orizontalg, S|mt|nd 0

durere acuta Tn pleoape. La-
crima sau privea nesfirsitul
spre_care se Tnalta si cobora
dupd cum picioarele celor ca-
re-l1 trangportau controlau si
calcau pamintul.

Ajunse in cabinetul medi-
cal cu pereti tapetati pina la
pervaz in cuburi vernil de
vinilin, iar pinda in tavan zu-
graviti in diferite motive flo-
rale, cu un dulap metalic pe
care vopseaua prinsese sa se
scorojeasca, cu retortul acela
sub care ardea o lampa de
spirt, cu scaune rotative Si
alte daraveli medicale miro-

sind a chimicale. lata-l luat
de subsuori, asezat pe o ban-
cheta si, strdin de toate, se
lasi dezbracat, bandajat Si
intepat de un ins intre doua
virste care facea toate aces-
tea cu aceeasi placere cu ca-
re el n copilarie incrusta
din lemn de corn sau frasin
statuiete.

Insul spuse cu o certitudi-
ne profesionalda ce are sa se
intimple ,nu ca_ o prezicere,
ci ca o sentlnta a stiintei:
-PIna_la spltal intrd-n coma"
si ceilalti 1i

raspunsera du-
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cind degetele la gura: ,Fle-
careli anitare  divulgindu-i.
prin aceasta profesia si el
Iprlvea tintd, indiferent Ia dia-
o

gul Ior, ia gindacul acela
negru, rasturnat pe spa-
te, cum se chinuie dind

din labele
se Tntoarca,

cartilaginoase sa
sa devina din
nou o vietuitoare libera. U-
neori confunda aerul cu un
spatiu lichid si Tnota o por-
tiune si cind sa-si savureze
victoria afla ca sub aripi e
acelasi loc si, furios la culme,

se rotea, se Tnclina, se lovea
rupindu-si antenele. Spuse:
,,Arunca—l pe geam!* cuiva

si acela drept raspuns duse
din nou mina la aura aver-
tizindu-i pe_ceilalti sa tacd,
numai sanitarul ~ raspunse:
Ltmi pare rau, dar adevarul
s-a adeverit" si el se ridica,
lua gindacul si-lI arunca. Iesi
trintind usa cu putere. Cel-
lalti doi 7l urmara in masina.

Tntuneric revarsat peste n-
tuneric, biziitul motorului sa-
cadat, virajele acelea impe-
cabile la unghiurile de 90 de
grade ale cladirii, frina brus-

ca in apropiere de portile
de fier sj ia-asi masina a-
learga, alearga. Careva i

cauta bratul. Atinse grilajul
de la port-bagaj si abia a-
cum simti cum ii scad sen-
zatiile raminind pustiu. Cind
iti_reveni inregistra cu pre-
cizie locul pe care se aflau
si de care se indepartau cau-
ciucurile ducindu-l_intr-o di-
rectie nebanuita. Din palma
pulsa spre extrem;tatea cor-
pului o durere lichida, ce-i
lesea prin pori formind in
g'_u—u-_i ‘nimburi  crepusculari,
ierbinti.

Durerea il Tnvaluia intr-o
plasm& si pe masura ce ma-
sina alerga claxtmind, plas-

ma aceea crestea, devenea o
sferd in interiorul cireia el
transpira si se asfixia, gea-
ba vorbea vecinul din dreapta
si din stinga, nu-l auzea ni-

meni. La un hop, arcurile il
aruncara de pe loc si el ra-
mase asa, suspendat intre pa-
mint si cer, bine ambalat in-
tr-o capsula metalicd, pluti-
toare, captusita la rindul e

in azbest si noapte. Sfera a-
ceea se preschimba intr-un
elipsoid cind gemu o datd si
el crezu ca poate si tipe,
sa-si cheme mama n ajutor
nebdnuind ca s-ar putea Tn-
timpla_ceva. Da, stri ase ve-
cinii 1l prinsesera umeri
tinindu-l strins ca- ntro men-
ghina, dar elipsoidul se roti

aprinzindu-i pe crestet o vil-
vataie alba-galbuie, perforind
cu o viteza incredibila masi-

na, asfaltul, pamintul ducin-
du-l in adincurile calcaroase.
O zgiltiitura puternica i

strafulgerd oasele; deschise
ochii si vazu Tn Tntuneric trei

rinduri de bocanci aliniati
perfect si se intreba: ,Cine
I-a pus aici! ?". Una dintre

ele se puse Tn miscare, apoi
0 pierdu din vedere simtind
o rafala de aer rece ravasin-
du-i parul, localizindu-i du-
rerea si o data cu asta se la-
muri de ce sta Tn masina si
nu Tn alta parte.

Brancardierii 1l  scoasera
din masina Tntinzindu-l Tn
targa; apoi nu mai zari ni-
mic altceva decit triunghiuri,
romburi, rozete de foc avrin-
Zindu-se si stingindu-se pe
retind.

Sala de operatie — pustie,
nici un obiect de care sa-ti
legi privirea si cu care
sa discuti Tn taina pi-
ce doctorul, turnind apa oxi-
genata, va reusi sa-ti smulga
bandajul ca o datd _smuls sa
opereze in voie fara sa pre-
supuna cit singe ai supt din

interiorul buzelor, cite lucruri
stranii ai aflat de la scaunul
acela vechi, aruncat intr-un

ungher. O Tmpunsatura de foc
1l destrama, se Tmprastie in
zece vinturi si pe masda nu
mai este decit mina stinga,
Tncolo nimic altceva din el si

el urlda: ,Nu, nu, nu/“ si sora
7i raspunse cu lacrimi 1n
glas: ,Taci, esti barbat!"

Doamne, miliarde de vergele
lovesc in ming, simte cu o
tarie amplificaté oroarea de
suferinta de parca el Tnsusi
n-ar suferi.

Detasat de sine se gindea
la barbatul acela intre doua
virste, nebarberit, cu palarie
de panama trasa pe ochi as-
teptind pe scarile fabricii,
cautind intr-una la lumea de
pe sosea care calatorea ntr-o
parte si in alta de parca ar
fi urmarit sa vada neapdrat
un prieten, un cunoscut, desi
era strain de tinutul labolii,
pe care sa-| ntrebe daci i-a
nascut femeia sau nu. Mai
tirziu, cind portarul le spu-
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se ca cei ce tor sa se anga-
jeze pot intra, barbatul se ri-
dica si privi cu nesat, dus,
nedumerit la oamenii ce se
duceau sau se fintorceau si a-

tunci el facu la fel privind
la_sosea fard sd stie de ce
prlveste pind-n clipa in care
Tl auzi: Sfinte, oare Tincotro
se grabeste omenirea asta'?"

Cineva 1i scoase hainele;

senzatia de frig 1l readuse la
realitate si constatd ca-i gol
n prezenta unei femei. Nu-i
era rusine, ci mila de sine ca
ajunsese subiect de inspiratie
pentru glumele pornografice
ale unui tip Tn halat albastru
— probabil era om de servi-
ciu. Se facu ca n-aude nimic
pina-1 imbracara fintr-o ca-
masa cu iz de naftalind si
magazie, cind scoase un gea-
mat premeditat, atunci insul
simula ca-si musca limba ri-

dicindu-l Tmpreuna cu sora,
instalindu-l Tntr-un carucior.

Rotile cauciucate 1l purtau
lin, ametitor de placut pe cu-
loare ezitind Tntre un salon
sau altul pina ce careva des-

chise doua usi. Era acum Tn

mijlocul unei ncaperi — bol-
navii, surescitafi, o admones-
tau pe sora; ,De ce l-ati a-
dus aici! ? Nu sint paturi
libere, nu sint paturi libere,
nu sint paturi libere I“ Nu-

mai tinarul acela care statea

cu ochii larg deschisi, privind
n gol nu spuse nimic si sora
speculind tacerea lui, Ti po-
runci sa se dea mai Tncolo si
el se executa si-l asezara la
picioarele lui, paralel, ca si
cum nu s-au si nici nu se vor
ntllni  vreodata.

Prezenti Tn acelasi aster-
nut, macerindu-si fiecare por-
tia lui de durere, rdmineau
straini Si |ndepartat| unul de
altul. Simtea nevoia launtri-
cd sa plingd si se foia Tn-

tr-una. Atinse locul Tn care
trebuia sa fie |C|0rul tova-
rasului de spita acolo nu
era nimic. |ncepu sd pipaie
fncet, cu rasuflarea Tintreta-
iatd pe sub patura pina-i a-
tinse ghipsul si mai T1ncolo,
lingd coapsa, nimeri Tntr-un
ciot de os sau Tn altceva tot
atit de tare si de dezarmant.

Se retrase speriat, ingrozit de
fapta comisa. Tinarul Tl li-
nisti sfatuindu-l sa nu doar-
ma, sd miste degetele de la
palma ntr-una, alfel risca sa
piardda enorm pentru Cciteva
ore de somn. ,Nu, nu-mi pasa
de picior, ci de altceva" spu-
se ca si cum l-ar fi interogat
cineva la un proces. Si ca o
scuza pentru sine, spuse:
»Tractorul ara atit de placut;
de unde sa banui ce-i Tn pa-

mint ! ?* si el, cel mai naiv
dintre naivi, 1ntreba: ,Ce
era ?’ si tinarul nu-i raspun-

se lui, ci unei terte persoane
cu Judecata mai multa : ,Ori-
cine isi poate Thchipui

A doua zi la prinz veni ga-
tita in haine de sarbatoare
fata aceea blonda, surizind
sagalnic de la intrare si pina
la pat si cind se opri rosi
bucurindu-se ca tinarul e ras
proaspdt si vesel si incepu
sa-1 aline cu gesturi p&timase
si vorbe Tnsetate de dor si ti-
narul se facu ca n-aude pri-
vind la celalalt capat, la per-
na pe care dormea el dupa

0 noapte_alba, ,Da-i si lui o

bomboana ! zise si fata, care
era desigur Iogodnlca tracto-
ristului, puse mina ei rece,
nmiresmata pe fruntea lui si
el se trezi intrebind: ,,Ce-il?"
cu oarecare regret ca se tre-
zise asa, dintr-odata. Fata Ti
Tntinse punga cu bomboane
mentolate, din care el alese

una — niciodatd nu fusese
lacom — care era mai mare
insotindu-si miscarea miinii

spre gura cu un Zzimbet de
multumire. O cerceta pe sub
pleoape si-n aceasta ndelet-
nicire pierdu constiinta locu-
lui Tn care se afla crezindu-se
cu ea pe acelasi drum, ve-
nind unul spre altul din di-
rectii opuse, pe masura ce-si
numara pasii capul i se a-
prindea, nu mai vedea, nu
mai auzea, banuia doar rasu-
flarea ei — ea acum se in-
departa expunindu-si silueta,
soldurile viclene, glesnele, pri-
virii lui, inconstienta de raul
ce i-l face si cind ajunse la
celalalt capat al patului auzi
0 plescaiturd furtunoasa de
palme si intregul salon privi
spre ei, spre urletul acela de
muribund: ,Tirfo, ai aflat a-
devarul! Afara, afara!“
lesise cu mers ranit, Tnsa
tinarul continua sa strige a-

pocaliprie de tare. * r>— ii»
teveie> jeresfri.?»-. Stmpt-
tul se pserdu K cnnrr

capul 1i cazu fame pahme pe

singurul genunchi ee~l ha e-

vea murmurind: . e-
fara.,, afara™ care nu-i «tt
suna ca insultd, ci ca o nos-

talgie dupa cerul senin, dupa
mersul ei diafan prin cin-
pie cind se arata el la ori-
zont, dupa farmecele paduri-
lor brumate .,

Doudzeci de ochi verzi, ne-
gri, galbeni il fixau tinta a-

cuzindu-l cu lumina lor sa-
getatoare si el ii simtea pe
ceafd, pe git, peste tot ti

nu-si
acuza.

putea explica de ce-l

Incerca sa se explice,
sa le spuna ca.. si cind sa
articuleze prlmul cuvint ce-
lalalt 7l lovi pe sub patura de

trei ori_Tn fluierul piciorului,
semn sa taca, sa aiba curajul
de a nu lua n consideratie

admonestarile celorlalti si el
se supuse orbeste amagin-
du-se ca mai tirziu are sa-i
arate Tncet si pe Tndelete ca
intre el si fata nu fusese ni-
mic, desi el avusese un mo-
ment de slabiciune si 0 do-
rise dar dorinta nu durase
decit atit cit ficuse ea cei
trei pasi pentru a {unge din
nou la capatul patului la ca-
re venise hat de departe prin
viscol si omat.

Se stinse becul; semiobscu-
ritatea 7l tinea treaz, astepta
sa scape de pr|V|r|Ie acelea
care-l spionau de sub paturi.
Avea sentimentul ca-i un in-
trus ntr-o comunitate reli-
gioasd si nu-i raminea nhimic
altceva ‘de facut decit s& cer-
seasca favorul medicului de
gardd de a-l transfera ime-

diat, fara formalitati birocra-
tice, intr-un_alt salon in care
s& nu-l mai acuze nimeni

pentru o vina ipotetica.
Cobori, trase slepii Tn pi-
cioare tirindu-i anemic pina
la celalalt capat de pat, unde
tindrul statea treaz cu mina
pe frunte. 11 Tntreba: ~Ce
faci ?" si el se apropie sa-i
spund totul, Tnsa il vazu plin-
gind cum rareori poate sa
plingd un om. Lacrimile se
desprindeau usor de pe ple-
oape rostogolindu-se pe o-
braz, pe barbie, dez>enind su-
vite razlete pe vinele ncor-
date ale gitului. Plingea su-
rizind si fixind cu_ privirea
intunecimea mucegaitd  din
coltul tavanului. ,larta-ma,

nu stiamcumsascap de ea!”

spuse stringindu-i mina. Si,
oamne, intelese totul, a_bso-
solut totul ! Imaglnatla i se

aprinse, cauta cu febrilitate
sd inventeze o eroare, sa a-
lunge adevarul care glasuia
raspicat, fara menajamente
dintre silabele cuvintelor ,,sa
scap de ea“. Nu acordase nici
o valoare intimplarii, se ghi-
dase Tn viatd dupa prover-
bul : ,Cum iti asterni asa
dormi" si acum stia, e ins-
palmlntator sa st|| nestiutul,
ca tinarul de aici plecase dis-
de-dimineata la cimp avind
in gind tot proverbul dupa
care se_ghida el si ajunsese
sa-gi piardd nici _mal mult
nici mai putin decit barbatia.

La doudzeci de ani scor-
monind pamintul altfel decit
stramosii  pentru a-i smulge

rodnicia, dai peste 0 scirna-
vie de bombd, care Tn loc sa
te ucida, sa-si Tmplineasca
menirea pentru care fusese
fabricata, te batjocoreste mai
rau lasindu-ti zilele, zilele a-
celea in care ai sa rosesti ca
un scapet la glumele barba-
tilor.

Plingea usor,cu inima stin-
sa si el avea putina sensibi-
litate s& participe deplin la

suferinta celui caruia Ti strin-
gea mina. Conditia lui de om
nu-i permitea sa urle, sa stri-
ge. Nu-i permise nici tinarul
rugindu-l sa se culce, are sa
se descurce el si de acum
Tnainte incolo fard sa-i spuna
nsa cum.

Toata noaptea Ti simtise pi-
ciorul cald, era sigur ca doar-
me sau se gindeste la iubi-
rile ce ar fi putut sa le mai
traiasca daca nu dadea peste
el intimplarea — abia in
zori, cind veni femeia de ser-
viciu sa schimbe fetele de
perna afla ca la celdlalt ca-
pat de pat nu mai este un ti-
nar, ci un mort. Bause nitral
de argint, nici azi nu se poate
dumirt de unde si-l procura-
se, cum bei un pahar de
moare pentru a te drege du-
pa un chef. Acum ochii alba-

stri catau cu raze sleite la
ungherul drept al tavanului.



balada

E-0 vreme rumena de fructul dens

Din ramuri coboara semintele-n somn

Merii desfac intunericul in strune ales

Aproape neauzit, sa cad si s& ma nasc insemn.

Culoarea suna fnalt, retina de struna

fnrosind madrile cu strigatul meu

Pe cind tes minuni nesdgetate-n cununa
Pentru tine plai, pentru numele tau ...

Despletite de numele departat al Voievodului,
Amurgesc in oase paminturile singerii si tinguite,
pribegi, peste ciobanul ce-ntunecat Tsi mesteca
singeie curat al Mioritei atotincercate si menite

Ne cufundam in paduri - descintec
Semanind locul cu-o salbaticie cereasca
De cind copacii istoriei luneca in ecou
Ca 0 apa neincaputa in muget de cerb...

O, cum ma legan cu umerii goi

Schimbind cu luceferi bolta de vint,

Cu ochi de amurg iarba din noi

Mestecenii ceme-n fintinile acestui pamint...

anotimp tinar

Si te culeg din trupul tindr, Tara,
Izvor de dragoste precum un mire
Naier al depdrtarii si al pietrei
Peste hotare de legenda si iubire...

Taria anotimpului — un zbor deschis
La radacina pleoapelor luminii

Ma leagana cu-un cintec trist de ape
Si stelele prind in fintini sa sape...

In limpezi ecouri ma narui de cintec
Radacina fintoarsa sub pas de zapada

Din caerul vremii, prin ceata

Eu finfloresc Tngenuncheat timp de balada ...

CATALIN BORDEIANU

lasati ciocirlia...

Lasati ciocirlia s& ne Tnsoteasca corabia de soare |
Fata zimbitoare a lumii se cuibdreste sub ploape
precum zidurile casei, tremurdtoarele ramuri lumina
0 string, o string,

umplindu-mi ulcioarele

cu sclipat de stea.

Voi si eu cind plingem,

dam vintului noptii, rasaritului,

ploilor zilei, arsitei sa bea.

Pasarile, ursitoarele,

se inspdimintd ca noi de aripile asfintitului.
Ferestrele noastre, fructele ramurilor, lumina
surid in oglinzile lumii, sub pleoape,

cind ciocirlia slaveste drumul,

fumul

cordbiilor incremenite de soare.

ION PUHA

ndem

Ascult in mine sfat

Si pas

Pe munti cu virfuri dincolo de Tnaltimea lor
Sa urc — sub cer strdbun

inseninat de cinstea ochilor strajuitori

Si dragostea sa o prefac in glas de corn
Si din” priviri

Sa slobod un anotimp

De-obladuit cintarea strinsului de bucurii
Si ocrotire

Peste lanul incordindu-se in copt.
Presimt in arcul fruntii

Pioase inclinari

Atingind

Zidir1 acoperite-n  veci

Cu jertfe

Ce-au hotarit o zodie

In care ma gasesc.

recunostinta

Nesfirsita carte deschid

Si-ntr-u adinca-nvatatura ma aplec —

Peste cuvintul Tncarcat de fructul timpului -

Si- simt urcindu-se in_cuget linisti

Ca o culoare-nvesnicita

Pe zid de ctitorii.

E carte intocmita intre pamint si cer

Cu ferecaturi de munti

Si hotarnicii

In care apele nu stiu alt drum

Decit acela

Dela izvoare Tinvatat.

Din dreapta Cronica, desprind

insemnul luptelor urcate-n biruinti

Spre care tind

Si-n urme de istorii sa ramin.
CONSTANTIN POPA

Nu o data Tn ultima vreme, auzim
glasuri care ne invita sa declaram
explicit care modalitate a criticii Tn-
truneste cele mai multe sufragii: cea
a criticii de directie sau cea aplicata

fenomenului literar individual. Mi se
are ca_la mijloc s-a strecurat o con-
uzie, fiindcd numai cine priveste ne-
clarificat Tndeajuns  raportul dintre
latura orientativa si cea recenziva a

activitatii critice poate formula astfel
chestiunea. In fond nici nu cred s&
poata fi vorba de o preferintd, cel
putin la nivelul cerintelor unei cul-
turi, ci de oportunitate si, mai ales
de dotare.

Stim ca Tntr-un moment particular
cum a fost cel de dupa 1860, cind se
impunea un plan general de ridicare
a nivelului cultural, ivirea unei per-
sonalitdti ca cea a lui Maiorescu a
fost un caz fericit de convergentd
Tntre cerintele obiective si manifesta-
rea unei veleitdti spirituale iesite din
comun. Dar ar fi cu totul gresit sa
deducem de aici ca criticii de factura
lui  Maiorescu sint necesari numai
cind productia literara resimte nea-
junsurile generate de o cultura ima-

turd. Cine gindeste asa se nsala ;
Maiorescu Tnsusi a scris si articole
de critica literard, e drept nu prea
multe totusi suficiente pentru a con-
sacra utilitatea comentariului perma-
nent de triere a valorilor.

S-a spus, apoi, cd o critica de di-
rectie schiteaza liniile mari de dez-
voltare a literaturii si ca propune
pentru generatii un C|mp de inter-
pretare. Aceasta 1i asigurda perenita-
tea, puterea de a supravietui Tn timp
si de a interesa. Pe cita vreme cea-
laltd form& a criticii ar fi una sub-

ordonatd, micsorata Tn prestigiul si
durabilitatea ei de chiar materialul
pe care se exercitd, nu o datd pieritor
ca semnificatie artistica si Tnrobitor
prin obligatia de a-1 urmari statornic,

fara ragaz si, 1ndeosebi, fara prea
multe jaloane ajutatoare. sa spunem,
n treacdt, cd argumentul invocat es-
te subred, gustul lui Maiorescu nu s-a
lasat Tnselat cind s-a pronuntat des-
pre debutul lui Octavian Goga sau al
povestitorului Mihail Sadoveanu. Ce-
ea ce probeaza ca, daca facem acum
abstractie de criteriul oportunitatii u-
neia sau alteia dintre formulele criti-

cii, ramine de vazut numai un sin-
gur lucru, cit de sigur este gustul
criticului, daca este rafinat sau nu,
daca are fermitate morald, adica ta-
ria de a emite judecati Tn deplind in-
dependentda de alti confrati sau de
eventuale presiuni la care ar fi supus.

Odata Tincheiat acest preambul re-
vin la afirmatia initiala. Nu se poate
exprima decit simplist o transanti
separatie intre cele doud modalitati
ale criticii. Intr-o literaturd nflori-

toare ele sint la fel de necesare, de
compatibile fiindca se completeaza re-
ciproc si se afia n interdependenta.
Cu cit critica de directie desemneaza
mai judicios si mai complet planuri-
le de explorat si tintele de atins, cu
atit mai sigure sint. in baza ndru-
marilor primite, verdictele cronicari-
lor si_mai nuantate rezultatele oficiu-
lui critic de zi cu zt

Este Tnsd adevarat ca Tn configu-
ratia actuald sint mai putini la noi
practlcantu criticii de directie si mult
mai numerosi recenzentii, comentato-

rii fenomenului literar concret. Prici-
na mi se pare ca rezida n deosebi-
rile de talent si nu in vreo cauza ex-
ternd, de climat sa zicem.

Dintre profesionistii_primului_tip de
critica am avut prilejul sd-i citam si
sa-i urmarim, deopotrivd de atent,
atit pe Edgar Papu si Adrian Mari-
no, cit si pe N. Balota sau Zoe Dumi-
trescu-Busulenga.

Impresia cistigata prin raportare la
experienta flecarma conduce la con-
vingerea ca desi avem 1n persoana

lor spirite umaniste de certa aptitu-
dine nici unul nu este de talia crea-
torului de epocd noua.  Este
foarte adevarat ca un Edgar Pa-
pu a explorat cu succes fapte diverse
ale culturii si cd a propus interpre-
tiri notabile Tn lirica gnoseologic,

tot asa cum Adrian Marino depune
eforturi meritorii pentru a delimita
teritoriul teoriei literare de cel al es-
teticii.  Contributiile lui N. Balota

sau Zoe Dumitrescu fintregesc n
varii directii nevoile constiintei mo-
derne, fatalmente lacunara si nostal-

gicd, risipindu-se generos pentru a ne
stimula capacitatea de meditatie. Cred,
nsa, cu toate pozitiile cistigate ca
Tn domeniul criticii de directie, se
pot obtine rezultate mult mai bogate.
Ele sint de altfel extrem de necesare.

In cuvintarea rostita de secretarul
general al partidului la consfatuirea
de lucru cu oamenii de arta si cul-
tura din februarie 1971 s-a pus un

accent special pe necesitatea Tmbuna-
tatirii activitatli de Tndrumare a ac-
t|V|ta'g|| literare. Este o perspectiva

ademenitoare care, nu ma Tndoiesc,
va stimula si va mobiliza puternic
toate  energiile angajate pe acest
drum.

Situatia este cantitativ si calitativ
mai bunda Tn ce priveste exercitarea

MODALITATI

celei de-a doua modalitati. Aici s-au
recoltat o suma de roade datoritd ca-
rora receptia actului critic este astazi
mult mai fin diferentiatd. O suma de

cariere scriitoricesti au fost fnlesnite
decisiv datoritd bunelor depistari ale
criticii publicistice, propensiunii ei e-
lementare spre descifrarea sunetului
unic. Totusi nu putine erori au fost
comise de o parte a aceleiasi critici,

dispusda sa Tncurajeze, uneori, esteti-
cismul facil (rupt de orice suport is-
toric si de orice determinism social)
sau experlmentul inegal si ambiguu.

Insd reconfortantd n acest joc al-
ternativ de lumini si umbre este a-

paritia, din cind Tn cind, a unor ta-
lente puternice, neobisnuite care che-
zasuiesc buna dezvoltare a literaturii
prin_ chiar promitatoarea lor lucrare
in cimpul literelor. Nu doresc sa in-

tru Tn prea multe detalii, spatiul
nu-mi ingiduie  s-o fac, totusi voi
mentiona aici, cu o sincera satisfac-
tie confraterna volumul de debut al
criticului Valeriu Cristea. El face do-

vada unei reale si percutante virtuti
de diagnostician. Cind evidenta ne
spune ca de cele mai multe ori eva-
zionismul din poezie si epica a fost
si mai este cu putintd pentru ca cro-
nicarii se mentin ,Tn rezerva" si nu
Tncearcd sa-1 abordeze frontal, Vale-
riu Cristea impresioneaza mai ales
prin angajare. Desigur nu una decla-
rativa, patetica, ci una de substanta,
de investigatie si, bineinteles, de per-
ceptie.

Fie ca scrie despre teme la care li-
dera fie ca nu, cronicarul nu scrie
detasat ci patruns de raspunderea pe
care si-a asumat-o. Si doritor sa n-o
desmintd, se exprlma dens, atent la
expresie, cu 0 emotie trecutd n tem-

peratura reflectiilor. Am citit cu in-
teres ce spune despre o suma de au-
tori, considerind revelator acest exa-
men la un critic superior, neadap-
tat tranzactiilor atit de suparatoare
ale profesiunii.

Este mereu interesant Este intere-
sant cind se ocupa de ,sinele fugar"”
la Nichita Stanescu, este interesant
(si nu Tn acceptia conventionalé pe
care o implica epitetul tocit de in-

trebuintari abuzive) cind observa ca
N. Breban tinde spre abisal mane-
vrind o tehnica a violentei si afini-
tati pentru latura ofensiva si posesiva
a vietii, este Tn fine interesant cind
dezarmeaza impulsurile spre Tngrosare
erotica al Al Ivan Ghilia. Nu se
poate trece cu vederea ca Interpre-
tarile critice ale lui Valeriu Cristea
denota o curiozitate avida, o pofta
de lecturd niciodata deviata de la
scopul ei. Ceea ce mi se pare vred-

nic de retinut Tn Interpretari critice.
cel mai bun volum de cronici aparut
la noi Tn ultimii ani, nu e numai
harnicia autorului.  materializatd n
cele peste 40 de articole si nici vio-
iciunea cu care Tsi_risipeste (in sen-
sul bun) talentul. Pozitiv si cu ose-
bire revelabil mi se pare faptul ca
Valeriu Cristea are citeva idei — di-

rective care n feresc de exagerari,
temeritati  frivole si injustitii. Mi-a

placut felul Tn care utilizeazd intui-
tia pentru a ne face sa retraim far-
mecul eposului  sadovenian. Scriind
despre Creanga de aur el deosebeste
romanul — cronica de cel care se in-
valuie Tn marea umbra a vremii, va-

NICOLAE OVEJAN :

ALE CRITICII

zind Tn istorie nu concretul unor is-
pravi ci nimbul lor miraculos — e-
nigmatic. Daca nu se fereste sa dea
cititorului probe de curaj, V. Cristea
se simte cel mai adesea la largul
sau Tn analize probe despre marile

reputatii. Despre J. J. Rousseau (Con-
fesiunile) criticul noteaza discrepan-
ta de tratament de care se bucura
eul memorialistului, tratat cu blinde-
te, si lumea, sagetatd vindicativ de
plingerile eului.

Nu mi-am propus o recenzie a a-
cestei excelente culegeri de recenzii
si eseuri. Am dorit sa relev prin mij-
locirea ei disponibilitdtile uneia dintre
cele doua modalitati fundamentale de
exercitare a demersului critic. In at-
mosfera nu ntotdeauna senina Tn ca-
re Ti urmarim evolutiile,  Valeriu
Cristea trebuie apreciat si pentru in-
toleranta fatd de fisuri, de inadec-
vari, de rezolvari plndlte de manie-
rism. Chiar daca se ocupa de scri-

itori stimabili sau chiar eminenti —
Al. lvasiuc este dintre acestia —
nu pregetd sa le reproseze ceea ce
I-a nemultumit Tn opera lor. Despre
Interval, bundoara, a scris ca romancie-
rul vede prea mult nevazutul, si prea
putin realul direct perceptibil. Nu este
0 dovada de scrupul si minutie, si, Tn
acelas timp, de acuitate ?

Am_staruit asupra exemplului pe
care 1l propune Valeriu Cristea pen-
tru cd am dorit sa-mi exprim convin-
gerea ca nu exista nici un temei sa
bagatelizam modalitatea recenziva. Ea
este apta sa ne furnizeze surprize din
cele mai placute, cu conditia sa nu se
restringa la certuri de cuvinte si nici
la gesturi de bravada, sa evite capca-
na materialului caduc.

Tmi amintesc ca E. Lovinescu creio-
nind_odatd portretul lui llarie Chendi,
deplingea ca acesta ,a lucrat pentru
clipa trecatoare si clipa I-a Tnghitit in
zborul ei"

Marele critic i-ar fi iertat micile pa-
siuni daca Tn punctul lor de pornire
ar fi degajat o mare caldura. Dar asa,
polemistul violent in hartuieli cu miza
mica a fost ,depasit cu totul". L-a in-
ghitit epoca disparuta odata cu el; n-a
ramas Tn urma lui nici macar amin-
tirea unei malitii nedomolite, care sa
Tnghete victimile si sa ni le pastreze
pentru posteritate aidoma fosilelor.

Lipsa de masurg, taria de a fi fost in-
fidel obiectivitati!, iata ce Tl nemultu-
meste pe Lovinescu la un critic alt-
minteri ,fnzestrat cu multe Tnsusiri"

Medalionul despre Chendi se n-
cheie cu o lauda a vocatiei critice
demna sa fie citata : ,Chendi s-a oprit
Tn regiunile inferioare ale pasiunii ma-
runte si intolerante. N-a cunoscut su-
perba satisfactie a infringerii de sine
pentru a se fnalta la cunostinta_pura.
A urft sau a iubit; din ura SI iubire
se poate face numai artd — niciodata
tritica

Punct de vedere perfect asimilat de
cel putin doud sau trei talente veri-
tabile si mature de observatori ai
faptului literar la zi. Preocupati si

de corolarul lor Tn materie oe arta
sesibilizarea ideii prin cuvint — acesti
cronicari (N. Manolescu este un exem-
plu-etalon) transcriu Tntr-un concentrat
jurnal de bord aventura literaturii
noastre spre desavarsire.

HENRI ZALIS

LBALERINII"



RADU CARNECI:

GRADINA

Radu Carneci se afla cu
Gradina Tn forma de vis la
cel de al saselea volum, mo-
ment deci Tn care persona-
litatea poetului e pe deplln
conturata, sunetul sau li-

rica actuala se aude dlstinct
si definitoriu. Cartile mai
vechi, indeosebi Orga si iar-
ba si larba verde acasd pro-

puneau un poet de factura
traditionald, ambitionind o
mitologie pe baze folclorice
romanesti, cu reminiscente
dacice si infuzii de elemen-
te clasic grecesti. O pulsatie
naturistd strdbatea versurile

lui Radu Carneci, un elan dio-
nisiac, antrenind fapturile
mitologice si istorice, de pro-
venienta autohtona sau veni-
te prin Tmprumut livresc. la-
ta nsd cd Tn mod surprin-
zator, Gradina in forma de
vis nu se situeaza Tn prelun-

irea acestei directii ci in fi-
iatia volumului Umbra fe-
meii, mai utin concludent
pentru calitatile poetului. Li-
rica erotica din Umbra fe-
meii se facea tributarda unui
sentimentalism minor, n
contrast cu tonul viguros, si-
ur din celelalte volume.
radina Tn forma de vis in-
seamna pentru Radu Carneci
nu numai abordarea dintr-o
perspectivda mai complexa a
poeziei de dragoste, dar si 0
proba a virtuozitatii, Tntregul
volum fiind constituit din so-
nete.

Reusita lui Radu Carneci
in ultimul sdu volum sta n
gasirea_unui fericit echilibru

intre rigorile sonetului — ri-
gori nu numai de ordin for-
mal — si puternicul flux e-

motiv_atit de specific pentru
contributiile sale anterioare.
Poetul pastreaza deliberat

toate conventiile speciei. Mai
intfi, un cadru unitar apt de
a recepta celebrarea eresului.
E un cadru de extractie bi-

blica in care se profileaza al-
tare si se aud clopote, natu-
ra se transforma In eden, se
intoneaza psalmi si se ard
parfumuri purificatoare. Tn-

treg acest aparat este Tnsa
despuiat de aura sa mistica
si redus la functia de ele-
ment ritualic, dupa modelul
Cintarii cintarilor din care
Radu Carneci a dat citeva
excelente traduceri. Atmosfe-
ra e solemna, cuvintele curg

fastuos Tntr-o retorica savan-
ta si invaluitoare care le con-
serva toata mireasma arhai-
ca: ,Acum Tti pun oddjdii
triumfale, / Tmparatesti o0daj-
dii, odobind / cu aurul si
stelele de-argint / regescul
mers spre altarurile tale. / Un
rosu-pal, un zimbet — domn
ivind, / un clinchet azuriu
intre pocale / si preoti as-
ternindu-ti osanale / si noap-
tea nuntii noastre #&urind
Poetul ramine fidel ceremo-
nialului Tncetatenit prin Pe-
trarca, sub semnul caruia e
scrisa intreaga carte. lubita
e doamna careia i se adre-
seaza ofrandele, fiecare gest,
fiecare atitudine sint Tnscrise

intr-un  ritual respectat in
toate etapele lui. Numele
»doamnei trezeste rezonante

biblice (Esther) sau mitologi-
ce (Demetra). Sub valul de
aluzii livresti transpare nsa
frenezia dionisiacd. Termino-
logia biblica traduce in rea-

FIDRIN HINOLESCU:

Eseul Poezia criticilor (Editura EMINESCU, 1971) este
debutul editorial al unui tinar critic exceptlonal de :al-n-
tat: FLORIN MANOLESCU. El este un spirit critic foarte
inventiv, eruptiv, deschis modernitatii fara ex: X—Na-
turaliste. Vocatia lui Florin Manoleseu este a unui
si original analist de poezie. Nu e criticul care se a-.i-
teaza doar la actul de descoperire a unei teme cc t-cz s-j
povesteasca rudimentar folosindu-se de limbajul soeze: :
si nici nu este comentatorul neutru care poeziei
citeva concepte ca s-o0 explice, sterUizinda-i astfel, eterni,
spontaneitatea, inefabilul. Florin Manolescu e = poe-
zia, 0 reconstituie ca structura, ca mod de nisteata cu o
degajare si cu o volubilitate de muschetar. El cucereste
prin concluziile paradoxale unde inteligenta critica coata-
nicd cu o disponibilitate a dialogului, a interzicerii_cate-
gorice a oricarui sablon, a oricarui Tngust dUoetirim E
un cavaler al floretei, al dialogului sincer eu opera. Eseul
siu — atit de fermecator scris— e si unserios text dl princi-
piilor critice pe care Florin Manolescu le teoretizeazd eu
suplete, dar mai cu seamad le aplica. Poezia criticilor de-
vine astfel si o confesiune esteticd de o mare finete ti o
mare libertate a principiilor. Vocatia teoretici se identi-
ficd aproape cu una a poeziei de analizat. E un semn i-
maturitate criticd, un semn al progresului intelectual la un
tinar care stie sa faca opera sa vorbeasca tot Hmtej ac-
tual cu toate ci vechimea ei a retras-o pentru «n timp din
circuit. Criticul Radu lonescu devme un poet care ,nu est-:
lipsit (..) de vocatia adevarata a poeziei. El are - —.-.-tul
temelor lirice, voluptatea de a se transporta fn mari ,mre-
cipitii“ montane, pentru a regiza dezastre sau incendii dis-
trugatoare. Atmosfera generald Tn Cinturi intime este
atmosfera poeziei romantice post-pasoptiste, in :~e .te-
roarea”, delirul nocturn, imaginatia cavernoasa devin ex-
presia predilecta a unei existente manieriste’. Florin Ma-
nolescu reciteste poezia lui Radu lonescu cu ochii evolu-
tiei poeziei romane clasice si moderne, asa ineft, naivita-
tile de limba si insuficienta ideilor lirice nu i se var ca-
tastrofale : ,Poezia lui Radu lonescu rezultd tocmai din

aceasta retorica viguroasa a versurilor, din aspectul redun-
dant al vocabularului, din acordurile ,gresite’, care, ele,
produc emotiunea estetica". Concluzia eseistului nu duce la
exagerari sau la nedreptati flagrante : ,Ceea ce i se poate
reprosa cu adevarat lui Radu lonescu este obstinarea in
a repeta citeva idei Tn poezie. O filozofie a vietii este multi-
plicata Tn majoritatea poemelor cind totul putea fi rezu-
mat, de fapt, in citeva cuvinte’. Trecind la poezia lui Titu
Maiorescu, autorul pune din nou problema sensului real
al _criticii care nu e, de fapt, decit nelinistea si, totodata,
l&cerea tin&rului critic roman de a se Tntreba si de a se
indoi de genul pe care 1l frecventeaza: ,Este criticul un
creator ? Fiecare poate raspunde in felul sau la aceasta
Tntrebare. Dar daca criticul este un creator, atunci liberta-
tea lui nu e de invidiat, pentru ca el nu exista Tn primul
rind in raport cu o operd, ci In raport cu ceilalti critici.
Admitind ca asupra unui poem se poate apasa mai mult
sau mai putin ,trebuie totusi sa acceptam ca Eminescu, sa
zicem, ramine acelasi — Calinescu a explicat acest lucru —
si ca, oricite date noi se vor descoperi, oricite ~contributii”
se vor mai _aduce, acestea nu vor modifica substanta ima-
ginii sale. Cine vrea sd mai scrie despre Eminescu ‘trebuie
sa inventeze! Numai intelegind aceastd drama a criticii Ti
vom Tintelege si iluziile ,creatoare”. Dar indiferent de ilu-
ziile noastre, in critica totul depinde de fidelitatea fata de
obiect. Este adevarat ca indepartindu-ne de un text, ne-
gindu-l, eliberindu-ne de constringerile care ne conduc,
orice am face, spre un anumit rezultat, putem crea. Tnsa

crailci = 8

care nuanteaza si adincesc a-
fectul Tnsotindu-1 de accente
Astfel pasiunea
devine si obiect al introspec-
tiei, generind, tot Tn spirit
intrebari chinui-
interioare

IN FORMA DE VIS toure,beime _ ntarcers:

iar / se razvratesc de sub ta-
ceri si juguri si carnea Tn
aprinse tavaluguri / ma chi-
nuie cu_spaimele-i barbar".
pierde e-
sentele, betla carnala e nlo-
cuita de contopirea spirituala
gaseste

meditative.

petrarchlst
spaime

litate un fond pagin, o sete
integrald de viata, traita ple-
nar de la contoplrea spiritu-
ala la betia carnala: Sl
peste mine vino si tamiie /
mireasma ta, cadelnitind u-

sor, / gol sinul tdu_deasupra
mea ramiie, / incinga luna lui
un foc sonor, / iar singele sa
cinte si sa joace / dezlantuit,
de moartea lui, dincoace". De-
pasindu-si experienta perso-
nala, poetul ajunge a cinta
erosuL forta jubilantda a na-
turii, dainuind peste trupul
perisabil al individului: ,De
vei_porni_sa cinti, plesni-vor
zorii, / si ierburile vor tipa
|ub|nd / barbati — copacii

— te-or privi cu jind se vor
aprinde de la tine sorii, / iar
eu pamint voi fi cu glasul
stins / pastrand Tn mine o-
chiul mecuprins
N-as vrea sa se inteleaga

cd virtutile poeziei lui' Radu
Carneci sint aceleasi ca in
volumele precedente si ca

Gradina in forma de vis nu
ar aduce notabile elemente
not Tnscrierea lui Petrarca pe
frontispiciul volumului nu e
0 gratuitate si celebrul sonet
CXXXII |ntegral citat (S'amor
non e) comunica aldturi de
violenta pasionalda (imbinarea
in dragoste a extremelor care
se exclud : e tremo a mezzo
state, ardendo il verno) si in-

vitatia la autoscopie, Tncepu-
tul unei experiente morale si
spirituale, nu numai a celei
de ordin senttm.eztal. Tn cele
51 de sonete din Gradina in
forma de ms, repetand o se-
rie de teme si motive, poetul
vine de fiecare datad cu sub-
tile schimbari de perspectiva

Sublimata, ea nu-si

pentru care poetul

POEZIA CRITICILOR

nu este limpede ca in felul acesta nu mai are nici o im-
portanta daca vorbim despre Eminescu, sau despre altci-
neva!? Subiectul adevarat al acestor exegeze sintern noi
insine, cu nostalgia noastrd de a fi Eminescu, iar critica
aceasta nu mai este criticd, ci literaturd purd, dar o lite-
ratura de un tip special, in care, incidental, personajele se
numesc fie Eminescu, fie Creanga, fie Caragiale. Se inte-
lege acum de ce in critica pot fi intilniti mai multi Maio-
rescu este opera lui, si, intelegindu-ne asupra acestei chestiuni,
exista ci pentru ca exista criticii". Titu Maiorescu n-a fost
un poet in acceptiunea moderna a notiunii, caci viata in-
tima si publica a trecut-o cu constiinciozitate, neintrerupt
Tn Tnsemnarile zilnice: ,Tnainte de a fi critic, Maiorescu
este un personaj. Noi putem ,uita" articolele sale critice,
dar nu putem face abstractie de viata lui. Viata lui Maio-
rescu este opera lui, si, Intelegindu-ne asupra acestei chestiuni,
putem afirma cd, Tnsemnarile zilnice, pe de o parte, arti-
colele polemice, pe de alta, reprezinta textele sale funda-
Mentale Si mai departe ~Trebuie sa intelegem din a-
eeasta_Tmprejurare ca opera culturald a lui Maiorescu Tn-
chide Tn ea un sacrificiu imens, pe care omul |-a acceptat
eu deliberare. Din mijlocul acestui spectacol crispant, care
este viata lui Maiorescu, versurile supravietuiesc ca un

strigat dramatic fn numele a ceea ce spiritul omului ar fi
putut sa fie. Sensul mai adine al existentei acestor versuri
este acela, etaborindu-se pe sine cu o rece meticulozitate,
omul suspenda creatia’. Nici Aren Densusianu nu are de
a face eu poezia decit in postura de critic, de imitator cu-
minte al ei: ,El reprezinta, Tmpreuna cu Mihail Drago-
mirescu, cocul tipic al criticului-poet, care stie despre poe-
zie mai mult decit poetul Tnsusi, dar care poezie nu poate
face’. Aron Densusianu este lipsit de gust, iar versurile
sint ingropate definitiv in platitudine. Conditia_poeziei fiind
integralitatea  emotiei, criticul nu a reusit si depseascd
nicicind o vocatie explicativa.

Florin Manolescu analizeazd metamorfozele criticii mo-
deme, conditia criticului de azi, iar reflectiile sale merita
sa fie retinute: ,Criticul strabate un cimp minat de res-
trictii, cu_obligatia de a respecta, pina la urma, adevarul
textelor si — ceva in plus — adevarul celorlalti critici, pe
care, pentru a fi, el trebuie sa-i evite. Un critic poate pro-
pune unei opere ,0 ordine noud". Primesc' Dar, Tnainte de a
fi a sa, ordinea aceasta apartine operei Tnsesi, este acceptata
de ea. Criticul nu a facut decit sa o descopere (si se Tnte-
lege ca asta nu este la Tndemina oricui), libertatea lui fiind
0 necesitate Tnteleasa. Putem spune ca o opera literara nu
exista; putem spune ca Tn criticd nu pornim de la ideea
de valoare literara, despre care nu stim ce este, ci de la
impresia acestei valori, de la sentimentul valorii, pe care
ne straduim sa-l traducem, pentru a dovedi existenta ope-
rei literare, care devine, In felul acesta, creatia noastra’.
Florin Manolescu intercaleaza ntre analizele propriu-zise
reflectii despre critica avind ca pretext poezia. De fapt,
criticul se explica, se justificA mereu, reconstituindu-si de
fiecare data, detasat, masca. Cind poezia criticilor Tl ne-
multumeste si-l dezamageste ca o iubire pierduta, cu abu-

tonul elegiac si serafic. lar

reflect,ii melancolice sau a-
mare asupra pasiunii decli-
nind sub asediul fortelor ad-
verse si curgerea inexorabil&
a anilor. Sonetul XXXVI, de-
butdnd cu o frumoasa meta-
fors, traduce sentimentul de aripi cdzura de trup — / si
durere si umilinta care nso-
teste nostalgia iubirii pierdu-

am batut / era o tacere de unhul
soare, / un clopot de ochi si
acut / ardea o-nsetatd-ntre-

bare. / Eram si sdrac si a-
vut — cu talpile’ goale-n splen-
doare, / dar ceasul de um-
bra-a tacut / la poarta la
care se moare. / Tu poate
zburasesi pe lund, / iar ce-
rul de-amiaza fugea — / co-
roana de spaima nebuna / pe
fruntea_mea iar se ivea / si

ivirea departe n timp, pri-
ejuieste Tn ultimile sonete

clipa de clipa se rup .
Gradina Tn forma de vis
intregeste armonios imaginea
poet de certa vocatie si
disponibilitate artistica.

LIVIU LEONTI

,La ceasul de umbra —

zul de versificatie, de manufactura, eseistul se simte mai
in.largul sau Tn compania mai sigura a principiilor. Ce ra-
mine din poezia lui Ovid Densusianu, teoreticianul fana-
tic al simbolismului, al poeziei noi ?: ,Un manierism in-
ghetat, o tehnica a dlvagat,ulor impersonale, Tn sfirsit, ab-
senta oricarei virilitati estetice transforma versurile lui
Densusianu in expuneri pretioase si obositoare. Simbolis-
mul este practicat intr-un Tnteles ingust, Tn asa fel incit
poemele care rezulta au aspectul unor ghicitori despletite:
~Diagnosticul e pus cu exactitate: ,Meritele poetului ca
doctrinar si ca agitator de idei se intelege ca ramin im-
prescriptibile. Dar daca simbolismul teoretic al criticului
este sublim, simbolismul in poezie lipseste cu desavirsire.
Totul se reduce la o primitiva Tnscenare care nu poate fi
contrazisd in corectitudinea ei, dar care, cuvintul nu tre-
buie sa supere, plictiseste". La Nicolae lorga poezia Tm-
braca conceptiile |deologuIU| profet. Nici Perpessicius nu
scapa de un diagnostic pus fara gres caci Florin Mano-
lescu izbuteste totdeauna sa clasifice o opera fara dificul-
tate, stie foarte bine cum si Tn ce limbaj sa-i defineasca o
tipologie lirica: ,In poezie, criticul Tsi disimuleaza exis-
tenta ascunzindu-se Tn spatele unei lumi livresti. Expe-
rientele proprii, sentimentele adevarate Tmpietresc Tn tipare
clasice, luind un aer hieratic si teatral. Criticul devine, in
poezie, regizorul unei lumi de elemente culturale, si daca
initial el a apelat la aceastd lume pentru a-si oferi un punct
de sprijin, poetul sfirseste prin a deveni prlzonlerul acestui
spatiu pe care il rivneste mereu si in afara caruia nu mai
poate trai". Poezia lui G. Calinescu este a unui eminescian
dezabuzat de cultura. Estetismul cucereste viata poeziei
pnn acceptarea unei metrici latine, prin voluptatea para-
doxului liric: ,Originalitatea poetica a lui Calinescu consta
insd Tn ceea ce s-ar putea numi practicarea unei poezii Tn
maniera latind’. Criticul G. Calinescu comunica cu poetul
doar in mrcumferlnta conceptului de poezie. Eruditia poe-
ticd va deveni la G. Calinescu un baraj reflexiv al impre-
siilor_directe cdci poezia asculta doar de principii i reguli.
Vorbind de Tudor Vianu eseistul nu se debaraseaza nici aici
de boala teoretizarii: ,In critica, el se trage in spatele
ideilor, facindu-si fiinta neobservatda, Tn total dezinteres
de sine. Dar exagerata supunere la obiect, rigoarea ex-
trema, spiritul pozitivist sint tot atitea ziduri Tnalte, ridi-
cate intre critic si cititor, pentru a mistifica si pentru a
ascunde fata adevarata a celui care ramine un liric si un
sentimental. Echilibrul aparent al lui Tudor Vianu este
echilibrul omului trecut prin scoli Tnalte, subtiat de civi-
lizatia de la care a invatat arta de a se disimula’.

,,Dar unde este poezia criticilor ? 1" se intreaba si se
mird plin de nostalgie Florin Manolescu. Eseul propune c
concluzie care mareste si mai mult ideea din intrebarea
fundamentala: ,in toatd literatura noastrd nu existi ur.
singur critic care sd poatd intra, prin activitatea sa liricg,
n primele rinduri ale istoriei poeziei romanesti. Nici unul
dintre acesti critici nu reprezintd un model pentru mis-
carea poeticd dintr-o anumitd epocd, nici unul nu deter-
mina, prin versurile sale, o schimbare a destinului poeziei’
Si atunci de unde realitatea poeziei criticilor pe care Flo-
rin Manolescu o0 dezgroapa si o comenteaza cu otita inge-
niozitate ? E tare simplu de dat un réspuns , _in timr
ce poezia adevdratd este imprevizibila si discontinua n
evolutia ei, poezia criticilor progreseazd, avind trecut, pre-
zent si viitor. Ea reface o istorie ideala a Poeziei, oferin-
du-i coerenta si echilibrul care 1i lipseau, pentru c& ea se
dezvolta pe masura ce se desavirseste, Tn critici, Tntelege-
rea ideii de Poezie".

ZAHARIA SANGEOR2AN



xistd Tn poezia Constan-

tei Buzea nazuinta spre

un timp pur, de renegare
a histrionismului si aplecare a
mastilor ,Tn berna“ in fata
sinelui schimbat (nu Tnsa pi-
na la nerecunoastere) ora
,sfintd, tdmaduitoare" n care
risul si plinsul nu se mai a-
mestacd, cind ,omul si falE)lte-
le bui sint in echilibru". iar
si titlurile volumelor (De pe
pamint, La ritmul naturii,
Norii, Agonice, Coline) sinta-
lese cu anume distinctie, su-
gerind parcd vointa de  na-
pastuire a contingentului, a ca-
tegorialului. Afirmind un eu,
nu inconsistent, confuz in sen-
sul dat de Calinescu de du-
blet romanic, ci ,complet de-
finit ridicat la schema inteli-
gibild" (,Ego, niciodatd nu te

pot instraina") poeta se dove-
deste temperament clasic e
sentializind biograficul, sur-
prlnzmd intr-un  univers al
misc rilor. Perpetuarea acte-
lor, repetitiile reluarile. (,Da-
ti-l jos de pe curata cruce
/ Nu pe Crist, el s-a jertfit
de mult; / Nu pe Crist al
cartii duh si tatd / Ne cruci-
fica de zile si de nopti /
Dati-1 jos pe cel din urma
ins / Care-a fost batut in
lemn prin cruce) Trei mo-
mente cruciale . nasterea (din
care_ derivd ,renasterea”, ma-
ternitatea), dragostea, moar-
tea — poate nu Tntimplator
cele trel repere care organi-
zeaza si lirica populara,” de-
termind  universul  poetei.
Surprinderea legii trecerii se
face sovaitor adesea, cu a-
euitate alteori, incepind cu al
doilea volum. La ritmul na-
turii anunta un Tntreg cult
al ,,mlrabllel seminte' . uimi-
rea in fata miracolului nas-
terii si ,,renasterll descifra-
rea liniilor vazduhulw schim-
barilor vremii, miscarea du-
reroasd, retragerea frunzelor,
florilor, semintelor.

Un ,,desc_Tnte(; de nunta"
aldtura mioritic  ceremoniei
,semnul crucilor", exuberan-

ta potolita substituindu-se
treptat cu depllngerea tradi-
tionala a ,fumului" vietii,
nasterea devine sorbit simbo-
lic ,din urma de cerb, de
fapt renasterea prin  cu-
nunie cu un ,viteaz nc-
oifat' ! si iar TIntoarcere
la punctul ,unde erai duh
plutitor/ Floare-ntr-un gind"
dupa traversarea ceasului a-
dolescentin de entuziasm, con-
fuzie si lumina. Toatd poezia
de acum a Constantei Buzea
e starea dinaintea ruperii e-

chilibrului, o tensiune a se-
mintei |n_ch|sAe _in somn, a
mugurelui  Tnainte de a se

NICOLAE OVEJAN :

desface, o Tncetinire a ciclu-
rilor la ritmul unei naturi
hibernale de iarnd sau de
primdvara _timpurie, dupd
cum, mai tirziu va fi poezia
Iuptel pentru refacerea echi-
librului, sub zodia toamnei.
Un fel de ritm atipit, o teama
presimtitdi  abia se Tmpotri-
vesc N rugd, legii (,Tu_ ca-
re-n dragostea ta ma ridici /
Lasa-ma  florii Tn care- am
dormit) pina la ,insomnia"
tulburatoare a noptii de ve-
ghe in care, intr-un univers
sacralizat, generatule se pre-
schimba unele in altele cu-
prinse de un ,sfint simtamint
al trecerii si al caderii". Din-
colo de aspectul discursiv pe
alocuri, insomnie ramine un
poem remarcabil din aceasta
etapa, celebrind forta si ar-

absolut. Imposibilitatea comu-
nic rii desavirsite, alunecarea,
neatingerea esentelor deter-

mina uneori cautarea  unui
punct de sprijin interior (,tu,
pur alcatuit din_linii dulci de
gind"). Se admite blind, in-
durerat firea luminii atit de
yrabusit in divers' ori se n-
Aptuieste exilul", desprlnde-
rea amara, ceremonloasa de
pereche. Anotimpul predi-
lect acum, ca i mai
tirziu, este toamna (-In-

cepe toamna, dulcele meu
domn, putem spera / In sa-
natate, Tn esente si in ideea
de retragere"), prevestind me-
lancolic o implinire, revitali-
zind, anotimp de cuminecare
si Tnalta spiritualitate dezlan-
lantuind o exuberanta apar-

CONSTANTA BUZEA

monia cosmosului. Ceasul mi-
racolului iradiaza luming, reg-
nurile comunica printr-o res-
piratie egala : ,,Vln de la ar-
bori miresme si ingeri / Flu-
tura peste podoabe un suflet
ingreunat, / Parca de lupta
dar mult mai suav...'

*Creatia si ,analiza" co-
exista Tn tehnica poetei, iti-
nerarul f)arcurs analitic spre
interiorul fenomenului, pina
la descoperirea mecanismului
legic, este refacut apoi, si cos-
mosul recreat dupa aceleasi
norme, numai cu alte mijloa-
ce.

Trei metafore  — simbol
(cdlinesciene) preferate de cla-
sic — coincidenta semnifica-
tiva!| — sint reluate consec-
vent Tn poezia Constantei
Buzea: regele — palidul
domn aici, partenerul in cu-
plul erotic, pastorul — ,dez-
mierdat"”, retras Tn sine, cu
turma, ,in asteptarea ierbii",
|posta2||nd nelinistea  si in-
teriorizarea ; vinatorul — tre-
cind cu $arpele si cu sdgeata
din viata spre moarte, ,cind
e un fast Tn Tntreaga naturd”,
de trestii si pesti si cuiburi
de giste, si icre si solzi ; sem-
nificind_legea, durd si 'unica,
dezgolitd si microscopiata dar
n acelasi timp procesuala
perpetuatd ritualic : »Nimic
nu se schimba-n natura: /
Tiranizat de instinct / Singe-
le-i cheama din fata pe vana-
tori, / Chipul si-l vede ur-
mindu-1 / Si fiara si-o recu-
noaste mereu, / Din aproa-
pe-n aproape, / Cu-aceeasi
zei deasupra / Cu acelasi pa-
mint abundent la tndemina /
Pe cursul aceluiasi timp vana-
tor." Cuprins |ntre nastere si
moarte, erosul ramine cllpa
smgulara a trecerii  printre
muntii ce se bat la capete,
conceput cu umilintd suvera-
na si egal orgoliu numai in

te. Complexitatea  crosu-
lui creste, apropierea in-
tr-o singuratate irezolvabi-
la Tmpaienjenind  lumina:

,Difuz rasuni ca un castel cu
bolti/ Cu ce te-as ferici da-
ca ti-as spune/ Ca te iubesc,
nimic nu ti-as adauga. Desi...".

Etapa mai declarativa a ar-
telor poetice comunicate Tn
alegorii ample, pare a se in-
cheia finainte de Agonice si

Coline. Meditatia cultivata
statornic Tn primele carti,
discursive pe alocuri, se con-
centreazd pind la notatia de
stari. Se desteaptd ochiul si
urechea lduntrica, poezia de-
vine, mai mult acum, dez-
batere existentiala axata pe

autocunoastere si  analiza.
(,M-am 1inasprit, desi pe di-
nauntru / Un Tnger ma pri-
veste-nlacrimat”). Ritmul, ma-
iestuos initial devine treptat
o alunecare precipitatd de

stari puternic  individuali-
zate, intrepdtrunse totusi pina
la difuz datoritd succesiunii
neintrerupte. Se creeaza ast-
fel o poezie muzical-tensio-
natda ,de maxima concentrare :
.Nepereche albastra a nici u-
nui lucru / Si muzica mi se
paruse divina. / Intre noi lu-
liana si trista gradina /, Ta-
blou infinit Tn care verzi per-
sonaje dispar /. Sint Tn stare
sa cad Tn genunchi si sa
pling /, Dacad vre-o altd fap-
turd miine / Se va vedea cal-
cind iarba acolo / Sint in
stare sa fug Tn cdmasa pe
ploaie, / Sa string pe-ntune-
ric flori / Dar orice schim-
bare e o miscare de soartd").

Agonicele aduc nou .expe-
rienta’', Tnvecinarea cu moar-
tea, contemplarea ei launtri-
ca, respiratia Tntretdiata pe
marginea abisului, cosmarul
trait nu imaginat. Arta poe-

~0ras pierdut”

tei std acum Tn masurd, Tn
stiinta de a transcrie propor-
tiille reale ale evenimentului,
din care extrage insd subli-
mul, de a se confesa alterna-
tiv direct sau prin_metafora.
.Ocazia" (geotheand) este ma-
ternitatea, de fapt reluarea
motivului  nasterii  dintr-un
unghi particular. Visul, cos-
marul ramin Tnsa permanent
sub control, moartea este n-
chipuita cind ca adaos pur in
naturd (.Daca-as visa ca plu-
tesc prin fereastra / Frunze-
lor ude de ploaie m-as ada-
uga"), cind ca refugiu tirziu
sub cernerea de astri, 1n
pulberi din care .mirabila
$3amanta va incolti din nou.
Reprezentatlva ramine Clep-
sidra, poem de infinita si
tragicd suavitate. Tn care
pruncului ce se va naste i se
prezice dramatica lupta pe
care se-ntemeiaza minunile
vietii si i se anunta cu blan-
dete jertfa: .Lumea e plina
de parfum si poame, / Plina
de sucuri si de mirodenii /
Mieii si puii jocurilor tale /
Vor trece-n sangele pe care-1
misti. / Statornicita-i legea
de-a ucide / De-a face hrana
din podoaba lumii— / Presen-
timentul mortii (vag baco-
vian), agonia, genereaza un
carpe diem fintru totul spe-
cific poetei, impovarat de nos-
talgia ce retine in memorie
iarba cosita »pe luna lunii
august la patrar”, muntii des-
fasurati cindva dintr-o dulce

colina dar si tipatul mut,
blestemul Tntarzierii, consti-
inta limitelor: ,Tot ce du-

ceai Tn afara de tine, in a-
fara de mine / Se putea vin-
deca, se putea prea usor vin-
deca..."

Colinele admit o regasire,
o reintoarcere dupa dezastru,
refacerea din ruina. Surdini-
zat, intr-o alta tonalitate,
mai grava, se reia meditatia,
definitiv din perspectiva toam-
nei. (,Cind floarea Tsi pier-
dea saminta /, Cind fluturele
oul sau / Cind din tristete si
din rdu / Ficeam motiv de
penitenta..."). Anestezierea sen-
zatiilor, frunzele moarte,
cringul jupuit, iarba- ngropata
musuroiul-scrum  anunta o
insingurare lentd, in care a-
flam nota temperat romanti-
cd a poetei. Se produce un
fel de popas, de intrerupere
miratda a rotirii, de nerecu-
noastere a tlmpulm si lucru-
rilor. (,Anotimpuri nu se mai
urmeaza-n sir / Toamna ispi-
teste miei si trandafiri / Mina
e mai dulce, seva intrerupta,
/ Disperaté—mpinge verdele n
luptd / Singelul meu rece,
neincrezatoare / li surprind
betia care nu ma doare").
Imaginea cuplului,  motivul
.renasterii” si al curgerii tim-
pului se reiau cu anume de-
tasare. intr-o contemplare
ndepartata. (Acest copil, a-
cesti copii / Din care noi ne
facem blind / Un semn cu
mina citeodatd /Cand ne-ntil-
nim fintamplator /, Baiat fi-
ind, Tntotdeauna / Tndragos-
tit de mine fata—}. Retine
acum o poezie a convalescen-
tei, a dulcii pierderi de sine,
in care peisajul inclinat spre
ruind, spre moarte si din nou
umbrit  de neimplinirea in
absolut este infuzat totusi de
ideea de rezistentd (,Eu sint
la fel, tu esti la fel de blind/
A fi la fel ca tine Tnsuti,
vezi. / In trecerea agonicelor
verzi / Frunze si fapte rupte
fard vant / inseamna poate
sa rezisti minor, / Tnseamna
sa tradezi |nt|mplator / n-
seamna minus. amanare,
ora—y¥. Un eroism delicat au-
reoleaza si Tnnobileaza coti-
dianul. Si' cercul se inchide
aici, Tn ceasul pomenit, de
relativd stabilitate .cind o-
mul si faptele lui sint 1n
echilibru”, Tnainte de relua-
rea ciclica a rotirii : .Tn pri-
mavara cautdm caldura /
Vara cu umbra ne Tinchide
gura, / Toamna aceasta par-
ca nu mai vine, / Si este bine
si Tmi este bine'.

Cu un termen folosit ad
hoc, am spune ca autoarea
Agonicelor este o analista pe
de o parte, dar si creatoare
de atmosferd. Confesindu-se
cu gravitate, refacand emotia
continuu, poeta Tncearca sa
|nteleaga si sa se Tinteleaga.
Doua versuri care ar putea
constitui si o ars poetica (,De
ce nu pot atinge acel ansam-
blu fin / Al sufletului care
ajuns la gind se pierde’) no-
teaza aspiratia spre concep-
tualizarea starilor, a senti-
mentului, dar si spre clari-
tate in planul expresiei.

RODICA SUIU

Prin volumele Versuri si Detectivul Arthur, ambele aparute n 1970,
Emil Brumaru a impus o lume poeticd de neconfundat. El e poetul
care, dupa ce s-a patruns de vibratia lucrurilor, isi permite o anumita
libertate muzicala a cuvintelor si himerelor. Inocenta sa e, de fapt, o
perversitate de a trai inocenta prin ceremonialuri desuete si elegante,
iar desuetudinea sa — o disimulare donquijotesca a sensibilitatii mo-
derne.

Indiferent de atitudinea pe care si-a adoptat-o poetul, forta re-
veriilor sale std in capacitatea de a transfigura fenomene reale. Chiar
daca viziunea universului geometric inaugurata de Barbu se va demo-
da, o comparatie atit de surprinzatoare si reala Tn acelasi timp ca aceea
dintre penetul paunului si,pinzele alcoolului, jn ceasca” nu se va
estompa niciodata. Chiar dacda Emil Brumaru va fi depasit de fluctua-
tiile gustului, nimic nu va putea acoperi acea ,surpare de cenusi Tn
plite care se va auzi mereu Tn subterana ntunecatda a timpului. De
aici, de pe temeliile infinitei varietati materiale, se Tnaltd constructia
magica a lumii poetice.

Avind garantia acestui dar misterios de a visa pe marginea "“u-~
crunior. sa patrundem in lumea imaginata de Emil Brumaru. Sa Hm
centi- e o lume care emana din lumea adevarata, o iradiere care
dispare la prima atingere.

UNIVERSUL POETIC

Departe de rumoarea civilizatiei, intr-un tirg prafuit de pro-
vincie, se afla o locuintd ascunsa de pomi si de idera, cu o magazie
intr-o parte a curtii Si cu o bucatarie de vara In partea cealaltd. In
casa Tnalta, printre mobilele batrinesti si tacute, pluteste vara o ra-
coare proaspata de marar si de izma, iar iarna, o caldura a intimi-
tatii si bunastarii care aduce cu sine mirosuri de mirodenii. A iesi
afard din casa aceasta Tnseamna a iesi in livada Tn care trecerea
anilor a depus straturi peste straturi de mere putrezite si frunze
fnauntru, Tn camera cea mai larga, tolanit Tn patul primitor de
mahon dormiteaza poetul.

Avem astfel in fatd universul sentimental si domestic al unei
imaginatii provinciale. E un decor care a devenit cu timpul banal
din cauza popularizarii sale prin povestiri mediocre. Dar iata ca nici
n-am avut timp sa formulam toate aceste impresii cd Tn jurul nostru
au si Tnceput sa se petreaca lucruri ciudate : ,din piulita piperul Tsi
suie Tn aer o spitd subtire sl-nteapa’, cheia infloreste in Wfisa iar
piersicele incearca greoi sa-si desfaca .pleoapele umflate de somn'.
Devenim din ce Tn ce mai atenti si patrundem Tntr-o adevarata con-
spiratie a lucrurilor. Auzim ,o cristalizare si-o scadere a vietii n
borcane vechi cu miere' si simtim ca .din solnite, Tndragostita, sarea
sa ne atace sufletul viseaza'. Coborim si mai mult Tn aceasta liniste
misterioasa. inchidem ochii pentru a nu fi deranjati de brutalitatea
liniilor. Lumea ni se revelda doar prin parfumuri, prin zvonuri si
imagini efluviale. Deasupra ni ,se zbate stravezie casa', iar de prin
dulapuri, de sub paturi, din toate ungherele odaii Tncep sa iasa Iu
iveala siluete precaute, de vis. Acum Tncepe marele spectacol, feeria
amiezilor somnolente.

intelegem, asadar, ca locuinta poetului nu e decit un simbol, un
spatiu privilegiat de initiere Tntr-o suprarealitate a lucrurilor. Poetul
are nevoie de izolare si liniste pentru a nu perturba zvonurile im-

perceptibile. De aceea el a ales provincia, devenita, prin traditie,
leagan al patriarhalitatii. Metropola sugereaza activitatea care con-

stringe obiectele sa existe prin latura lor functionala, Tn timp ce
provincia ofera individualitatii libertatea de-a respira. De altfel, ace-
lasi motiv a determinat pe poet sa supraliciteze mirosul care, Tn
aparentd, e un simt material. In realitate Tnsd mirosul e un surplus,
0 generozitate a lucrurilor. Aromele, miresmele, izurile, emanatiile,
parfumurile reprezinta sufletul nevazut al materiei, starea ei de gra-
tuitate. Ne explicam astfel de ce locuinta (fictiunea Ilocuintei) din
poeziile lui Brumaru e incarcatd de esente care exala parfumuri. Mai
mult decit atit, chiar obiectele inodore sau notiunile abstracte se
odorizeaza subtil pentru a participa la comuniunea secreta. Apa
miroase a ,miez trud iar amiezile sint ,infasurate in vanilii'.

Pentru a realiza libertatea initierii, poetul nu trebuie sa cunoasca
sursa practicd a acestor esente. De aceea el a inventat bucataria,
locul tainic Tn care, cu mijloacele alchimiei, o gospodind nevazuta,
dar priceputa la toate, prepara dulceturi, sosuri, ,sunci gingase' si
.mujdeiuri ireale'. ,Bucataria’ Tn universul poetic al lui Emil Bru-
maru semnifica spatiul mitic de geneza a lucrurilor.

Spre deosebire de ea, ,magazia'’ e cimitirul obiectelor, simbolul
mineralizarii si mortii.

In livada, poetul patrunde intotdeauna ca un explorator caruia T
se ofera surprize. Livada e lumea din afarda, generoasa, haotica, Tn
care cunoasterea se Tmpotmoleste si se transforma Tn contemplatie.
In livada se petrec miracole : ,In iarba sa pun un pantof cu sireturi
subtiri de matasa, / Asteptind sa se umple cu flori, si sa fiu fe-
ricit. . ." — Rugaciunea detectivului Arthur.

PERSONAJELE

fnca din primul volum. Emil Brumaru incercase sa contureze citeva
personaje, Tntruchipari ale starii sale poetice. Unul dintre acestea ora
Ingerul (ym cerbul), faptura diafana care se sufoca de materialitate.
B aven manierele unui curtezan care isi_urmeazd destinul cu un suris
melancolic. Un altul era Glycera, feminitatea capricioasa si plina de
grafie pierduta printre umbrele stravezii ale cestilor de portelan.

In ul doilea volum. Emil Brumam construieste cu o mai mare pre-
cirie asemenea personaje. Detectivul Arthur e un galant care go
risipeste in gesturi si curtoazii inutile. El e fericit de aceasta inuti-
litate a na pe care chiar o cultiva si o ritualizeaza. Spre deosebire
de el. Julien Ospitalierul nu-si maniiesta gratuitatea prin dezlegarea
enigmelor derizorii, ci prin oficierea unui cult casnic, suav. Julien e
an Jeitaftzian. Incfnlat de armonioasa organizare a lumii. El jubileaza,
naiv In fata tuturor fenomenelor si Tnaltd imnuri de slava  acestei
copilaresti fericiri.

TIMPUL

Dupa cum am observat fugitiv, timpul revelat Tn poezia Iui Emil
e un timp al amiezii si somnolentei. La amiaza, soarele pare
Tncremenit pe cer si de aceea timpul stagneazd, se dilatd nemarginit
si cuprinde totul Tntr-o calma Tmbréatisare. Aparenta toropeala a
amiezii e de fapt o sustragere din ritmul actiunilor practice, o cadere
Tn acuitatea interioara. Prin timp, poetul Tsi creaza cadrul necesar
cynesteziei materiei.
Astfel ia nastere o lene enormd, un simptom generai ai ador-
mirii extatice : ,Fecioarele se Tncurcau Tn gene, / Motanii se frecau
de damigene / Si ne era la toti atit de lene .. ." — Cintec.

UMORUL

Modernitatea poeziei lui Emil Brumaru sta si Tn teama de a
sentimentaliza excesiv. Poetul revine uneori cu detasare la originea
materiald a lumii sale atit de diafane pentru a intra, prin ironie, n
complicitate cu cititorul : ,Si cum eram si neatent si-aproape / De
mine orice astru se rotea, / Taiam candid cu borul palariei / Cite
un soare fericit, cite o Stea — Intimplari. Alteori, ironia, nu n-
cheie, ci introduce o viziune care altfel ar risca sa fie primita cu
susceptibilitate de cititorul blazat « ,Daca iei o portocala / dez-
braci Tn pielea goala / Ca sa-i vezi miezul adinc / Peste care Tngeri
pling’ etc. — Amnezie.

Prin urmare, umorul are rolul de a face invulnerabil pe poet prin
simularea vulnerabilitatii. Expunindu-se, adica tradind sursa materiala
a reveriilor sale, el devine convingator.

Poezia Iui Emil Brumaru, prin bogatia ei cu totul aparte, poate
suporta nenumdrate interpretari. Intentia noastrda a fost doar aceea
de-a sublinia capacitatea exceptionalda a acestui poet de a ajunge la
vis prin contemplarea materiei. Intr-o epoca de problematizare
abstractd si adesea lipsita de relief a temelor lirice® el demonstreaza
cd se poate ajunge la originalitate pe o cale traditionala.

ALEXANDRU STEFANESCU



SOMA Sl

In concursul interdisciplinar cu tema
cunoasterii omului, un rol deosebit il
are sociologia si pS|h0Iog|a sociala. A-
titudinea persoanei variaza Tn functie
de grupul din care face Parte de po-
zitia el in grup, de configuratia dic-
tatd de calitatea membrilor si_a lide-
rului, de climatul colectivului si de
obiectivele urmarite de acesta. Medi-
cul nu va putea neglija institutia spi-
taliceasca ca atare, schimbarea de ca-
tre bolnav a mediului social, atmos-
fera psihica a salonului de bolnavi,
conduita _colaboratorilor sai, prestlglul
institutiei si al sau personal precum
Si multl altl factori psihosociali, efec-
tele tratamentului prescris.

Astazi nici un medic nu-si poate
atribui integral si exclusiv succesele
tratamentului aplicat bolnavului. Cind-
va am fost surprins de satisfactia unui
pacient, motivata de faptul cid a fost
citat, ca un caz interesant, Tn artico-
lele publicate de catre medicul sdu
curant. Reflectind, mi-am dat seama
ca satisfactia a fost justificata de con-
tributia paC|entuIU| la vindecarea sn
Termenul ~pacient” (de la lat.-patior
=a suferi, a patimi ti patiens=rabda-
tor, care se lasd), fiind o ramasita a
unei mentalititi apuse, se cere inlo-
cuit. O mutatie a secolului: din pa-
cient, colaborator! Fostul .pacient"
devine factor activ al actiunii pro-
filactice si terapeutice. Medalia popu-
larizarii ~ cunostintelor medicale are
insa si  reversul ei. Competen-
ta individuala a medicului se re-
duce la un atribut al masei. Unii bol-
navi se prezinta la consultatia medi-
cald pretinzind un anumit tratament,
conceput de ei pe baza informatiei lor
personale. Procesul terapeutic ramine.
totusi, opera de colaborare: medic-
bolnav. Este semnificativ faptul ca nu-
meroase prospecte medicale emise de
prestigioase case farmaceutice cuprind
informatii ,pro medico" separat de
cele adresate bolnavului; distinctie ti
separatie care invita, totusi. la cola-
borare.

Care este calea de apropiere a aces-
tor doua realitati ,soma" si ,psyche"
instrainate una de alta de-a lungul se-
colelor ?

Nu Se poate gasi un mod de unire
a doud_realitati prealabil separate, Tre-
buie sa concepem 0 unitate primarad
si initiald, Tn cadrul cdreia se diferen-
tiazd progresiv .soma' de ,.psyche",
organicul de psihic, morfologicul de

cartea stiintifica

ION BIBERI:

Studiul dr. lon Biberi ,Viata si Evolutia

VIATA SI

PSYCHE ol

functional, anatomicul de fiziologic,
sistemul vegetativ, visceral, de cel de
relatie, cortical. S& nu uitam ca fizio-
logia_sistemului nervos n-a putut iesi
multd vreme din impasul in care a
condus-o dualismul, n-a putut trece,
frontiera care izola psihicul de soma-
tic. Primul an al secolului nostru a
pus in fata lui Pavlov enigma ,refle-
xului psihic". Ce este acesta? — Un
reflex de secretie gastrica provocat de
un stimul ,pshic", la distanta (V|zual
auditiv, olfactiv). Si nu numai atit"’
stimul cu semnificatie si valentd va-
riabila Tn functie de zona corticald, de
starea subiectului (de a fi satul sau
flamind). Rezolvarea de catre Pavlov
a problemel prin renuntare la vocabula
»psihic” si nlocuirea ei prin ,condi-
tionat", chiar daca o consideram prac-
tic ingenioasd, nu este teoretic satis-
facatoare, constituind Tn fond o elu-
dare a problemei

latd inca un exemplu de apropiere
de granita ,soma-psyche" fara permi-
sul trecerii frontierel. S-a constatat ca
distinctia Tntre centrul nervos cortical
si organul senzorial respectiv este in
mare masura artificiala, centrul si pe-
riferia constituind o unitate. Dar peri-
feria. la rindul ei, este legata si ea de
mediu. Fiziologia creaza notiunea de
-analizor' ca unitate intre centru st
senzorium, atribuindu-i-se functia de
a discerne, diferentia, diseca comple-
xul stimulilor _externi (sau interni).
Din nou ne aflam la granita intre fi-
ziologie si psihic, material si ideal.

Este interesant de semnalat cid un
Merleau-Ponty, de pe pozitia fenome-
nologica, a intuit sinteza originala n-
tre ,soma' si .psyche". El pleaca de
la un dat primar, al unitatii ,existen-
t& — Tn — lume", unitate Tn care se
diferentiaza treptat profilindu-se, sem-
nificatiile secundare: material- -spiri-
tual. somatic-psihic, subiect-obiect. Si-
tuatia se cere privita de pe o dimen-
siune verticala, de la nediferentiat la
diferentiat. Nu exista somatic sau psi-
hic pur. Psihicul este mai ales extern,
fiilnd .deschis' spre ambianta sociala;
somaticul este mai mult intern, Tn-
dreptat spre permanentizarea unitatii
corporale. Mediul intern, organic, ve-
getativ este produsul diferentierii pro-
gresive Tn cadrul matricei primare,
subordonat Tn parte relatiilor psihice
si in bund parte autonom. Indepen-
denta, autonomia fiziologica este rela-
tiva ; anumite organe, Tn anumite Tm-

MOARTEA

complexitatea  siste-

tr-un context de selectie darwinian.

prejurari, se angajeazd mai mult sau
mai putin intr-o conduitd psihica, se
,deschid" fata de lume. Natura si gra-
dul acestei angajari si ,,deschlderl ur-
meaza sa fie determinate cit mai. pre-
cis de medic Tmpreund cu psiholoqul.
Deocamdata ne oprim la semnalarea
acestei prime aproximatii a raportu-
rilor dintre ,soma" si ,psyche", schita
care deschide o noua perspectlva mo-
nista si dialectica asupra relatiilor din-
tre medicina si _psihologie.

Nu putem 7nsa, termina_observatiile
noastre fard a semnala ramasitele” u-
nor opinii de dezacord cu privire la
raporturile existente si la perspectivele
optimiste ale relatiilor intre medicina
si psihologie. Mai  surprinzator ne a-
pare faptul ca opinia_este lansata de
catre o ruda apropiatd a psihologului,
de catre un psihiatru. ,Ca psihiatru —
declard Gilbert Robinl — n-am pla-
cerea de a fi psiholog”. ,Eu sint mai
putin precis dar mai sigur. El este mai
savant decit mine si eu stiu mai mult
decit el. El interogheaza, eu ascult. El
are stiinta omului, eu sint om de sti-
intd. El minuieste cifrele, eu cuvin-
tele. El vede esentialul, eu ansamblul.
El priveste prin lupd, eu imi scot o-
chelarii”. ,Lui 7i plac automatele, eu
nu ma pricep Tn mecanica". ,El este
abstract, eu iubesc viata. El iubeste
umanul, eu iubesc omul. El face ex-
periente, eu incerc vindecarea. El lu-
creaza n vitro, eu in vivo. El intero-
gheaza un mort, eu vorbesc unui om
viu. Eu nu Tinteleg nimic Tn cifrele
sale, el ma gaseste superficial. El este
pS|hoIog, eu medic. Sorbona si_Facul-
tatea de medicind. El nu ma iubeste.
Eu as vrea sa-l iubesc'.

Observatiile par cu totul mai para-
doxale, cu cit apartin unui psihiatru
de prestlglu Numai ca gravitatea lor
diminueaza considerabil la un examen
mai atent, ¢cind ne dam seama ca ele
vizeaza un anumit tip de psiholog;
psihologul experimentalist, de labora-
tor. Autorul citat adera la antinomia
curenta Tntre metoda mai abstracta si
cantitativa, de laborator si metoda, mai
concreta ti calitativa, clasica. Tlnlnd
seama insa ca p5|hologul foloseste as-
tizi, afard de metoda experimentald,
de laborator, si alte metode, printre
care si cea biografica, anamnesticg,
clinica, nimic nu se opune colaborarii
pasnice si creatoare Tntre medicina si
psihologie, intre medic si psiholog.

V. PAVELCU
1 Gilbert Robin, Vocation spirituelle

du schlatre Ed. France, Empire,
1966, P y P

In evolutia universului

scriind Tn alte locuri (98, 99, 101)
moartea ca pe o progresiva depose-

moartea Tn evolutia universului” mului nervos Tn primul rind, echi- In acest caz nsa raportul integra- ¢ . Ogr € €
(Ed. Enciclopedica, 1971) pleaca de librul biologic si functia directoa- rii mortii n evolutia vietii se Tn- dare de simturi, abulica, obnubilanta,
la premiza relativitatii tuturor celor re. Determinarile privind nasterea  trevede diferentiat. Se drept idilizata transcendere, feerie a inconsti-
ce sint conseihnate, recunoscindu se. acestui sistem ar fi fost conditia  cauze ale sinuciderii conflictele so- ~ €ntului, stari incompatibile cu spaima.
incipient, insuficienta teoretizarilor si relatia primordiala Tn orice n- ciale, sexuale, familiale, somajul, in- Dacd moartea si spaima subsumea-
din planul vital asupra datelor pro- cercare de demonstratie a evolutiei tegrarea vicioasa. Oare pot fi aces- z& perturbarea  simturilor, cercul
cesului corelativ, moartea. Lucrarea umane. De aici abia se puteau a- tea socotite Tn grup anomalii ale  Vicios se finchide  caci,  probabil,
este reluarea intr-o forma Tmbuna- runca punti citre cunoasterea sau vietii ?  Suicidului i refuzg ~ doar prin ele, pot fi ele insele —
tatita. Tmbogatita, a volumului poate investigarea fenomenului opus, principiul de deliberare filozofi- cunoscute. Expunerea este deseori
.Thanatos” (1936). Lucrarea lui lon incetosarea, agonizarea constiintei. ci Incizia Tn cunoasterea vietii univoca datoritda concentrarii - studiu-
Biberi nu alcituieste ceea ce am Cunoscutelor teorii despre originea este rezumatd, Tn genere, clinic, iar lui psihoclinic. Desi pe parcursul lu-
numi un postulat filozofic ; etero- vietii le-am fi preferat abstragerea atunci cind autorul declard ca se crarii ne sint expuse citeva cai de
genitatea acesteia fiind determinata unor sensuri determinante, din legea va calduzi dupad un principiu esen- investigare a fenomenului antinom
nu atit de aria tematicd cit de ala- filogeneticd fundamentald, dupd pa- tial — timpul — nu se rezolva de- vietii, studiul se ncheie printr-o

frumoasa parabola poetica despre ne-

turarea uneori fortatd a elementelor rerea noastra mai Tn masura sa cit suspendarea timpului psihologic i _para , X >Pr
adiacente demonstratiei. Spre deo- trimita referinte asupra originii in cazul traumei de constiintd. Nu murirea individuald prin participarea
sebire de ,Thanatos" in lucrarea re- decit perspectivele speculative cosmo- aflam ce legaturi ne-ar fi impus a- la actul creatiei. . )
cent aparutd, lon Biberi propune logice. Viata si moartea aderd mai ceastd dimensiune (timpul fizic) n lon Biberi, este dupa cite  stim,
dezbaterii in aceeasi masurd esenta strins la individ decit sistemul cos- constituirea  intr-un fel a singurul care a abordat, la noi, cu
vietii, originea, evolutia, corelatia ~ mic. Obiectul de studiu implica induc- fiintei si nici care este dependen- ~ Seriozitate —stiintificA aceastd extrem
intre viatd si moarte. A rezultat o tia si curba evolutiva se preta informa-  ta si interconditionarea fiintei  de de dificila ntreprindere. >
lucrare documentata, dar fara o tiei ereditare Tnainte de a se trece timp. Nu ne-am putut ocupa, din lipsa de
finalitate a demonstratiei. Cerceta direct la senescentd si moarte. Cos- Credem c& rolul spaimei in inter- spatiu de realizarile de necontestat,
rile stiintifice citate sint ilustrative mologic, nu stim nici care ar putea ferarea planurilor, viatd-moarte este marginindu-ne a face citeva mici
dar nu probante. Vorbind despre o- fi, aiurea, formele vietii, distanta absolutizat ; spaima este cunoastere observatii. Problema vietii si a
riginea vietii sint formulate posibili- intre organic si anorganic, gradul n ™n adincime ... relevare de noi ta- mortii nu se propune rezolvarii nici
tatle de combinare a elementelor care materia vie diferd, Tn acceptia fimuri ... (p. 175) fiind e . . prilejui- intr-o, poate, Tmbunatatita editie ;
chimice avind ca rezultat aparitia noastrd, de materia nevie.  Despre ta de apropierea inexorabila a perspectivele acestei rezolvari fiind
celulei vii. Ni se vorbeste in con- moarte ni se spune ci este o faza mortii“ (176) ; prin ea, aceas- deocamdata de competenta unor date
tinuare despre evolutie. Dar evolu- a evolutiei vietii (p. 63), iar In ca- ta (moartea n.n.) ne este dezvaluita stiintifice si  unor gindiri  sintetice
tia nu poate fi inteleasd decit ca pitolul anomaliile vietii ne global, Tn imediatul esenta ei-, viitoare. D. KALMUSKI
o dependenta de functiile nervoase. sint prezentate ,erori- ale vietii n- p. 204). Autorul se contrazice de- .

SUVIA CfiNICHvICI - EXISTENTIALISMUL I

Editura Didactica si Pedagogicd finscrie printre succesele cartii sti-
inlifice ale anului 1970, aparitia lucrarii Existentialismul si problematica
educativa contemporand, semnata de conferentiar dr. Silvia Cernichevici,
de la catedra de pedagogie a Universitati ,Al. |I. Caza' din lasi. Cind
vorbim de un real succes si de fapt, de un eveniment stiintific Tn
viata filozoficA si pedagogica a tarii, trebuie sa Iniatisam argumentatia
unei asemenea calificari si sa retinem autenticele titluri de valoare ale
acestei contributii. Esentialele ei meiite decurg din noutatea subiectului,
importanta si actualitatea lul, apoi din modul de concepere, structura
lucrarii, si Tn sfirsit, din capacitatea de interpretare a autoarei, ca
si din pozitia criticA pe care se situeaza Tn delimitarea coordonatelor
existentialismului din punctul de vedere al pedagogiei marxiste.

Curent filozofic deosebit de reprezentativ pentru o parte a lumii
contemporane, existentialismul ,cunoaste Tn Occident — °$a cum sub-
liniaza justificat autoarea — o larga si cres&nda raspindire Tn cercurile
filozofice, literare, estetice, pedagogice, Tn teatru si cinematografie etc.
exercitind o deosebitd influenta asupra intelectualitatii si tineretului'
(p. 5). Din acest punct de vedere lucrarea este de un real folos celor
doritori sa cunoasca tendintele filozofice si pedagogice contemporane, cu
atit mai mult cu cit literatura tradusa la noi Tn aceastd problema, este
cantitativ. modesta si mai ales, cu cit este necesara o orientare generala
si principiala a celor care fac cunostintd, Tintr-un fel sau altul, cu
multiplele rezonante ale existentialismului Tn creatia literar-filozoflca»
estetica, pedagogica etc. latd de ce ni se pare de o salutara importanta
elaborarea  unei lucrari de orientare, de punere a problemei din
unghiul de vedere al stiintei marxist-leniniste, de oferire a unor criterii
care sd ne permitd o analizd si o concluzionate cit mai la obiect.

Este de mentionat totodata c&, sinteza conceptiilor existentialiste a
unor ginditori nu Tntotdeauna si Tndeajuns cunoscuti la noi (S. Kirke-
gaaid, K. Jaspers, M. Heidegger, N. Berdiaev, G. Marcel, J. P. Sartre,
M. Buber, A. Camus, M. Merleau-Ponty etc.), ofera atit o cunoastere de
ansamblu a ideilor acestora, cit mai ales, o invitatie temeinia sus-
tinutd la o analizid mai aprofundata.

Importanta si valoarea cercetarii cont. dr. Silvia Cernichevici, rezida
in chiar scopul de la care aceasta a plecat : pentru cercetatortt marxisti,
pentru toti cei care Tmpartasesc ideologia marxist-leninista, contactul cu
curentele filozofice si pedagogice contemporane, Tntelegerea esentei aces-
tora si. deci, critica si descrierea a ceea ce reprezinta ele, devin con-
ditii indispensabile unei interpretari juste a propriei noastre directii. In
aceasta ordine de idei este notabil ca lucrarea evita prin structura ei, expu-
nerea exclusiv eclectica, didacticista, si uscata, evita caracterul pur
informativ, care nu ar face decit sa probeze eruditia autoarei, punin-
du-ne in fata unui material de date si idei oarecare. Optind pentru o
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structura riguros stiintifica, autoarea confera lucrarii un surplus de
atractie prin Tnserarea unor capitole de interes special : ,Omul ntreg
ca obiect al educatiei existentialiste. Educatia, — ,calea omului catre
sine Tnsusi', ,Cunoscator si cunoscuf Tn procesul de invatamint. Edu-
catia morala. .. fara morala- Dupa determinarea filozofica a
fiecarui mare capitol, se patrunde In elucidarea implica-
fillor  educative, prin clarificarea unor notiuni si procese In optica
existentialista (fenomenul educativ, ,formele discontinue ale dezvoltarii
umane, continutul Tnvatamantului, .experimentare" ,angajare' sl ,intilnire’
Tn procesul de Tnvatamant, ,vocationalism', j)modificare etc.), ca si a
unor relatii si functii ale educatiei (relatia individ-grup. profesor-elev ;
educatia ca proces de ,trezire', educatiejndoctrinare-propaganda, educa-
tia... pentru moarte etc.).

Fireste, Tntr-un asemenea context contradictoriu si Tnca obscur pentru
mult! misiunea autoarei de a sintetiza si, Tn special, de a interpreta si a
lua pozitie criticd nu a fost deloc usoara, mai ales ca unele notiuni si
relatii din pedagogia existentialista contin Tn Tnsasi formularea lor difi-
cultati si nedumeriri. Tocmai aici apare coeficientul maxim al contri-
butiei, ceea ce constituie meritul esential al lucrarii. Constatind ca Pe-
dagogia existentialista reprezintd .cea mai noud ramura care s-a dez-
voltat pe trunchiul prolific al pedagogiei burgheze' (p. 183), autoarea
sesizeaza cu justete ca ,aceasta noua orientare pedagogica apare ca o0
consecintd a adincirii crizei generale si a contradictiilor societatii capi-
taliste' (p. 183), ca o Tincercare infructuoasd de a da rezolvari ,multi-
plelor si dificilelor probleme pedagogice ale societatii socialiste” (p. 183).
Criticind relatiile culturale sl morale din capitalism, pedagogia exis-
tentialista are meritul de ,a reliefa pregnant caracterul standardizant,
dezumanizant, conformist, formalist si rigid al educatiei burgheze"
p. 184), dar in acelasi timp se opune, negativist, unor tendinte si efor-
turi Tnoitoare din gindirea pedagogica si scoala contemporanda. Daca —
asa cum se subliniaza — existentialismul pedagogic are meritul de a
pune probleme interesante si actuale, el ramine in substantiala masura
deficitar atunci cind vrea sd elaboreze solutii rezonabile.

In acest sens autoarea face o justificatd si Tntemeiatd criticA peda-
gogiei existentialiste, analizind fiecare aspect important al acesteia sl
interpretindu-1 de pe pozitile pedagogiei marxiste.

Lucrarea se recomanda ca o fTncununare plina de maturitate a preo-
cuparilor mai vechi ale autoarei Tn aceasta directie si, daca Tncercam
totusi un regret, acesta este cd Editura Didactica si Pedagogica nu o
gasit posibilitatea sa ofere un tiraj mai mare, pentru a raspunde astfel
multor categorii de oameni, interesati Tn cunoasterea acestui important
domeniu.

LAURENTIU STOICA

exercitii

NU MERGE

- Profesorul electronlc n-
treabd : 2+ 2=

ma rdmine deschisa.
- Dupa cite observ, tre-

Merge. cind de la stiintele exacte
- Apoi : ,(a+ b)c...” la stiintele umane, intiJmm
— Merge. R frecvent asemenea probleme
- ,Cetaceele sint...” deschise, pentru care nu este
Merge. dat un raspuns unic si pre-
- ,Capitala  Senegalului  cis, cert si definitiv.
este.. — Stiintele umane operea-
Merge. za deseori cu concepte

.Domnia lui Mihai Vi- nexacte, notiuni care au o

teazul s-a incheiat in a- margne de nesiguranta.

nul...* cazul lor apar candidati ne-
— Merge. Dar necesitd ex-  utri, care pot fi tot asa de

plicatii. bine inclusi dar si exclusi din
— Nonfnon p) = .." sfera  notiunii.  Raspunsul

— Merge. Dar necesitd ex- este comandat nu numai de
pllcatu o continutul intrebarii, ci si de
- ,Demonstrati prin redu-  punctul de vedere insusit i
cere [a absurd teorema...“.  chiar de un anumit coefici-

— Nu merge. Pozitie con-  ent personal. Un principiu a|

troversatd. Matematicienii din  relativitatii.

scoala intuitionista  resping Nu ne pindeste subiec-
demonstratia apagogica in tivismul ?

cazul multimilor infinite. E- — Dimpotrivd.  Dialectica

xistenta  trebuie  doveditd ne recomandd si privim fe-
constructiv. nomenele in complexitatea

- ,lpotezele se confirmd si istoricitatea lor. Reflectare
prin-.. spectrala.

Nu merge. Dupd teoria - Dialectica a fost la o--
confirmarii  (Carnap), ipote- rigine arta discutiei, incru-
zele se verificd prin inductie  cisarea opiniilor...

Si probabilitate. Dupa teoria - Care ascute spiritul i
infirmarii  (Poper,), ipotezele biciuieste imaginatia, te in-
se verificd numai prin deduc- deamna sa te cufunzi in ti-
tii, inductia ca atare fiind ne si sd te cuibaresti n
Imposibila. _Problema nece- lucruri, te sileste uneori sa
sita_o larga discutie, ultimul ~ abandonezi ceea ce ai cu-
cuvint inca nu s-a spus. cerit si sa cuceresti ceea ce

,,Slstemul categoriilor di- i abandonat.
aIeCtlce -r lar profesorul robot.? | .

— Nu merge. Dupd  unii - Nu vad cum se va des-
specialisti, notiunea de curca. Este infinit mai- greu
sistem nu se acordd cu mo- decit jocul de sah, pe care
bilitatea specifica dialecticii. abia a inceput sa&-l silabi-
Dar alti specialisti au si pro- seasca.
pus diverse sisteme. Proble-

EXPRESIVITATEA ~ ARHITECTURII

(urmare din pag. 3)

PETRE BOTEZATU

Corbusier spunea: ,Bucuriile esentiale sint: soarele; spa-
tiul, verdele". Asa fiind, cum intrevedeti aspectul caracte-
ristic al orasului romanesc in viitor? 1.

— Cita vreme decorul este supraaddugat ti nu rezultd
din Tns&ti formele functionale ti structurile de rezistentd,
ca ti dintr-o anume nevoie spirituald, este dupa cum
am mai spus — o masca. Dar, in arhitectura populara, de-
corul rezulta ti din spatiul verde, care reprezinta o -pre-
lungire, o stilizare a vegetatiei, Tmbinindu-se cu aceasta
ti capatind semnificatii spirituale. Trebuie prinsa geneza
decorului popular, ti nu rezultatele utilizate conventional.
Arhitectura moderna are avantajul ca o ia de la Tnceput,
cu functiunile ti cu tehnica ei. Dezgolitd de orice decor
supraadaugat, ea Tncepe un dialog direct ti nou cu natura,
cu spatiul verde, gasindu-ti treptat noul decor. De fapt,
nici nu i-at spune ,decor", ci ,vibratie esteticd", sau ,re-
dondanta".

— Exista o critica plasticd, una literard. Nu ar putea
sd existe ti o criticd de arhitectura ?

— Exista sporadic, dar ar trebui sa devina mai com-
bativa, sa fie mai deschisa, cu adresa precisa, la construc-
tie si la autor, asa cum se face Tn plastica ti n literaturg,
cu toate ca arhitectura implicd ti alte domenii: ale uti-
lului, socialului, tehnicului. O astfel de critica, cere totuti
un specialist, poate un arhitect, dar — ti mai bine — un
nespecialist, un intelectual Tn tot cazul, care sa nu se limi-
teze numai la rezultatul plasarii in spatiul ambiant, ci sa
aprecieze si eficienta social-estetica ti educativa. Poate ca
pentru functia esteticd, sociald, educativd a arhitecturii,
criticul de arhitectura trebuie sa fie in primul rind estet,
filozof, sociolog, istoric de arta.
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INDUSTRIALS AREA

(Urmare din pag. l-a)

politica de protejare si Tncurajare pe care trebuia s-o pro-
moveze cu consecventa.

Astfel, D. P. Martian spunea cd, ,in ziua de astazi.. exis-
tenta unui popor sterp de industrie este precard”, si ca
de aceea este nevoie ,sa se formeze temelia unei eco-
nomii nationale”, adica a unei industrii indigene. El arata
cd ,idealul vietii noastre sociale cel putin pe un secol

Tnainte, trebuie sa ne fie Belgiul™.

Marele carturar B. P. Hasdeu a respins teoria sustinuta
de ideologii mosierimii, potrivit cdreia Romania este si
trebuie si ramina o tara .eminamente agricold”, pe moti-
vul cd el vedea intr-un popor agricol, un popor fara viitor,
condamnat inevitabil la pieire. O, tara agricola, fara o
industrie dezvoltata, sufere de trei consecinte catastro-
fale: 1) mizerie agricold, 2) servitute interna, 3) robie
externa.

.intr-un cuvint — spune Hasdeu — o0 asemenea na-
tiune curat agricold, dupa cum ne-am deprins a ne numi
pe noi Tnsine, fara a intelege greutatea vorbei, nu poate
a nu se sterge de pe fata globului pamintesc. Manufactura
pentru Romania este o chestiune de viata sau de moarte".

Aceeasi lupta dirza Tmpotriva ideologilor mosierimii
si pentru dezvoltarea industriei a dus-o Mihail Kogalni-
ceanu, care cerea ca .sa facem o dati ca si In tara aceasta
sa se nasca o |ndustr|e fard care agricultura noastrd nu
este de ajuns™.

Tnca Tn 1872, P. S. Aurelian a dat o replica usturatoare
tuturor incercdrilor din afard de a Tmpiedica dezvoltarea
industriei in tara noastra, afirmind ca ,Roméania nu este
colonia nimanui ca sd i se impuie cu sila ca sa nu-si
creeze_nici o industrie, ea este 0 tard autonoma si in
aceasta calitate are dreptul si datoria ca si |ncurajeze
industria nationald”. A nu promova o politicd de Tncura-
jare si protejare a industriel nationale insemna, dupa Au-
relian, o sinucidere economicd, si un asemenea sacrificiu
nu ne poate fi cerut de nici o putere de pe pamint.

Xenopol a ardtat cd nimic nu este mai periculos pen-
tru un popor decit a se Tndeletnici exclusiv cu agricultura.
Tara exclusiv agricold este dezavantajata in schimbul in-
ternational, deoarece va exporta materii prime la preturi
scazute si va importa produse industriale la preturi ridi-
cate. Ca si ceilalti Tnaintasi, Xenopol atragea atentia asu-
pra faptului ca daca vom ramine o tara agrard, atunci
vom fi transformati -pentru totdeauna robii Strainatatii
,Daca nu voim sa pierim —trebuie numai_ decit sa pune—
umarul la schimbarea starii economice a tarii, s: la aceasta
nu se ajunge altfel, decit prin crearea si n: iraiarea in-
dustriei".

Clasa muncitoare, care s-a format Tn urma dezvoltarii
unor ramuri industriale, va deveni Tnca din ultimul de-
ceniu al secolului trecut stegarul industrializarii Romaniei.

Miscarea muncitoreasca din tara noastrd. inca de la
inceputurile ei, s-a pronuntat pentru dezvoltarea indus-
triei. cerind promovarea unei politici vamale proteetioniste
si asigurarea calificarii fortei de munca.

Astfel, Tn articolul 13 din Programul Partidului Social
Democrat al Muncitorilor din Roménia, adoptat la Con-
gresul de constituire din 1893 s-a prevazut. -Pretuguirea
industriei prin vami _Tntructt aceasta nu vatdma interesele
consumatorilor muncitori".

C. Dobrogeanu-Gherea, unul din militantii socialisti
de seama din tara noastrda, a combatut Tn ,,Ne0|0bag|a pe
poporanisti care sustineau cd tara noastrd este sortita sa
ramind o tard ,,emlnamente agrara”, demonstrind cu argu-
mente convingatoare cd nsusi viitorul poporului roméan
depinde de industrializare. Gherea considera industriali-
zarea baza existentei materiale, culturale si nationale a
poporului roman, de natura si deschida noi orizonturi so-
cietatii romanesti -catre o organizatie sociald mai Tnalta
in viitor — societatea socialista".

Dupa desavarsirea unitatii de stat, Tn anul 1918. pro-
blema industrializarii tarii se punea_ fintr-un nou context
istoric si social. ,,|nfath|rea unitatii statului roman —
operd a maselor largi din intreaga tard, a intregului popor
e— scrie tovarasul Nicolae Ceausescu — a realizat cadrul na-
tional si social-economic pentru dezvoltarea mai rapida a
fortelor de productie ; inmanuncherea laolaltd a energiilor
si capacitatilor creatoare ale poporului nostru a creat con-

MINISTERUL  INVATAMINTULUI

INSTITUTUL  POLITEHNIC DIN
anunta

scoaterea la concurs a urmatoarelor posturi didactice :

EACUITATEA DE ELECTROTEHNICA

1. Asistent, poz. 12, Ca-
tedra de fizica si electroni-
ca, disciplina ,Fizica".

2. Asistent, poz. 12, (Ca<
tedra de desen si geometrie
descriptivd, disciplina ,Geo-
metrie descriptiva".

3. Asistent, poz. 17, Ca-
tedra de desen si geometrie
descriptiva, disciplinele ,,Geo-
metrie descriptiva si desen”
si ,Desen tehnic".

4. Asistent, poz. 21, Cate- si automatizari".

FACULTATEA DE [NDUSTRIE USOARA

IAS|

teriale electrotehnice".

~Educatie fizica

7. lector, poz. 7, Catedra tajelor”, ,Structura si pro-
de tehnologia pielii, Tnlocui- iectarea tricoturilor".
torilor de piele si tanantilor, 10. Asistent, poz. 13, Cate-
disciplina : *, Tehnologia pieli  dra de filatura, disciplina

si blanurilor". ~Tehnologia filarii Inii".

8. Asistent, poz. 6. Catedra
de tricotaje-confectii, disci-
plinele ,Procese si masini de
tricotat”, ,Tehnologia trico-
tajelor”, ,Structura si pro-
iectarea tricoturilor".

9. Asistent, poz. 7, Catedra

disciplinele:

plinele Procese si masini de

tricotat”, ,Tehnologia trico- tlocuitori

dra de electrotehnica si ma-
surari electrice, disciplinele :
,Bazele electrotehnicii”, ,E-
lectrotehnica generala si ma-

5. Asistent, poz. 6, Catedra
de educatie fizica, disciplina

6. Asistent, poz. 15, Cate-
dra de masini electrice, disci-
plinele ,Electrotehnica si e-
lectronicd" si ,Electrotehnica

11. Lector, poz. 9, Catedra
de organizare si planificare,
~0rganizarea
productiei si analiza activi-
tatii economice in Tintreprin-
derile de tricotaje-confectii”,
~Organizarea productiei, pla-
nificarea si analiza activita-
de tricotaje-confectii, disci- tii economice n Tintreprin-
derile de confectii piele si

ditii_ favorabile activitatii fortelor pro-
gresiste ale societatii, miscarii mun-
citoresti revolutionare”.

Cu anumite sinuozitati si fintre-
ruperi in timpul crizei din 1929—1932, productia indus-
trialda a cunoscut o importantd crestere Tn perioada inter-
belica, atingind Tn 1938 cel mai Tnalt nivel cunoscut Tn
timpul regimului burghezo-mosieresc.

Perioada interbelicd s-a caracterizat printr-o puternica
efervescenta Tn domeniul gindirii economice. Economistii
romani, din aceastd perioada, au fost profund ancorati in
reallta'glle romanesti, cautind 'si dea solutii, de pe pozitiile
claselor sociale si gruparilor politice pe care le reprezentau,
problemelor pe care le ridica dezvoltarea complexa si mul-
tilaterald a economiei romanesti, atenuarea decalajului din-
tre tara noastrd si celelalte tari dezvoltate, nliturarea
situatiei dezavantajoase pentru Roménia Tn schimbul inter-
natlonal

Dominanta din gindirea economicd interbelicd ramine
totusi problema industrializarii tarii. Economisti ca Mitita
Constantinescu, X. P. Arcadian, Stefan Zeletin, Virgil N.
Madgearu, si multl altii, au adus importante contrlbutu ia
teoria si practica industrializirii Romaniei. in acelasi tlmp,
marea majoritate a economistilor roméni de diferite orien-
tari politice au luat o atitudine potrivnica fatd de tendin-
tele politicii hitleriste de includere a Romaniei Tn ,spatiul
vital" al Germaniei hitleriste. militind pentru apararea in-
dependentei si suveranitatii si a intereselor economiei tarii
noastre.

Partidul Comunist Roman a fost Tnsufletitorul si con-
ducétorul poporului roman Tn lupta |mp0tr|va fnrobirii tarii
de catre Germania hitleristd si a agenturii sale prlnC|paIe
— Garda de fier, care urmarea nu numai Tmpiedicarea in-
dustrializarii tarll ci si lichidarea industriei deja existente
atunci in Romania.

*

Am considerat necesar sa fac aceasta scurta incursiune
Tn domeniul istoriei teoriei industrializarii tarii noastre,
deoarece, cum se stie, necesitatea industrializarii Romaniei
a fost pe ddplln fundamentata Tn operele economistilor ro-
mani Tnca din secolul trecut. Partidul Comunist Roman,
pastratorul si continuatorul traditiilor progresiste ale popo-
rului romén, a preluat toate ideile Tnaintate din gandirea
economica romaneasca cu privire la industrializare, care
constituie o permanenta actuald, si pe care le-a dezvolta:
pe baza Tnvataturii marxist-leniniste, elaborand Tn felul
acesta o teorie stiinrficA completd cu privire la industria-
lizarea socialista a Romaniei.

Elementul de esentialitate in teoria industrializarii so-
cialiste elaborata de P.CJL este ca acest proces este con-
ceput ca avand loc prin dezvoltarea prioritara a ramurilor
hotdratoare de care depinde introducerea progresului teir-
nic contemporan, iar forta sociald care este chemata sa
realizeze aceasta sarcina istoricd, intr-un cadru social-
politic nou. este clasa muncitoare in frunte cu partidul ei
marxist-leninist.

Dupé cucerirea puterii politice de cdtre clasa munci-
toare. in fata P.C.R. s-au pus spre rezolvare, de fapt, doua
sarcini istorice: 1) construirea societatii souahste si 2) lichi-
darea stirii de subdezvoltare economicd a tarii noastre.
Aceste doud procese se interfereazd fard insd a se identi-
fica. Lichidarea stdrii de subdezvoltare economicd, fara a
constitui finalitatea socialismului, este o0 necesitate care
izvoraste din conditiile concrete ale tarii noastre, deoarece
capitalismul nu a putut duce pind la capat industrializa-
rea tarii. Intr-un timp istoric mult mai scurt si cu sacri-
ficii |ncomparabll mai mici decit cele reclamate de calea
capitalista de dezvoltare, socialismul poate rezolva pe de-
plin aceasta problema, cu participarea efectivda a maselor
largi populare.

Dar, asa cum este si firesc, ideea lichidarii subdezvol-
tarii economice si-a croit drumul de-a lungul secolelor in
cultura noastra economica nationala prin intermediul Tna-
intasilor nostri progresisti ca D. P. Martian, A. D. Xenopol,
G. Baritiu, P. S. Aurelian, C. Dobrogeanu-Gherea, s.a.,
atingind treapta de maxima sinteza si dezvoltare, n teoria
marxista a 'ndustrializarii socialiste a Romaniei si In tra-
ducerea ei Tn practicd de cétre P.CR.

Vedem decl, cd Tn istoria noastra nationald sint anu-
mite permanente istorice, pe care cercetarea istoricd nu
le poate ignora, si una din acestea, la care ne-am referit,
este lichidarea starii de Tnapoiere economica, stare care
ne-a fost imDUsd de anumite Tmprejurari istorice, indepen-
dente de vointa poporului roman.

FACULTATEA DE MECANICA

10. Ca- sini  de prelucrat solul",

1Z Asistent, poz.
,Conducere #uto

tedra de rezistenta materiale-
lor, disciplina ,Rezistenta 15. Asistent, poz. 9, Cate-
materialelor". dra de tehnologia construc-

13. Asistent, poz. 9. Cate- tiei de masini si mecanica
dra de motoare termice, dis- agricold, disciplinele: ,Teh-
ciplinele : ,Curs general de nologia constructiei de ma-
fnasini sl ,Bazele cercetarii  $ini si ,Tehnologia repara-
si experimentdrii  masinilor  rii utilajului #gricol
fermice 16. Asistent, poz. 9. Cate-

14. Asistent, poz. 17, Cate- dra de tehnologia metalelor,
dra de tehnologia construc- disciplinele ,Tehnologia ma-
tiei de masini si mecanicd terialelor”, ,Tehnologie me-
agricola, disciplinele: ,Ma-  tanicd

FACULTATEA (0  CBfiST RUCTII

17. Asistent, poz. 12, Cate- de constructii, disciplinele
dra de fundatii si materiale .Materiale de constructii®.

EACUITATEA DE  HIDROTEHNICA

18. Lector, poz. 7, Cate- toratului Institutului politeh-
dra de mecanica teoretica, nic din lasi, Calea 23 August,
disciplinele: ,Mecanici teh- nr. 22, cererea de Tinscriere
nica si ,Mecanica teoreticd". Tmpreund cu actele preva-

. zute de Legea nr. 6 privind
19. Asistent, poz. 13, Cate-  Statutul personalului didac-
dra de mecanica teoretica,

ra ae € tic din R.S.R., publicat n

disciplinele: ,Mecanica teo-  Buletinul Oficial nr 33 din

retica” si ,Mecanica con- 15 martie 1969, p.

structiilor”. Concursul se va desfasura
Candidatii la concurs vor

i _ la sediul Institutului pollteh-
depune n termen de 15 zile

r 0 nic din lasi, in conformitate
pentru posturile de asistent ¢y prevederile legii sus-men-
si in termen de 30 zile pen-

- tionate.
tru posturile de lector, de
la data publicarii acestui a-
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Cmj Aefrescn ¢
w>.c — potemlce —

cre® cErrlai aoa Si doct care
ic exprzne o sopuae, pe care °©
cMtssdera persoacid. Si ostiei s-a

cafNiaz®i ca.oul (sau mai
j:ae scris Dupa stiinta
noastra. veruica:i in texte Si
dictionare, 0 asemenea expresie
nu eias.a, pentru simplu motiv
ca era straina de spiritul gindi-
rii si al limbii grecesti.

Camil Petrescu vroia sa inte-
leaga prin caloiilie pasiunea ex-
cesiva a inimosului ca atare, pa-
siune excesiva in masura Tn ca-
re s-ar ii oprit la conventional
si ar fi facut abstractie de ex-
presivitate. Dar sa trecem usor,
findca nu formeaza obiectul
rindurilor de iata, peste proble-
ma generala care sub aspect este-
tic, a format obiectul unor lungi
controverse Tn epoca. Si sa ne
reintoarcem la filologia clasica
propriu-zisa.

Am ezitat s& ne amestecam Tn
aceasta problema, asteptind cu-
vintul autorizat al clasicistilor,
daca nu al esteticienilor de pro-
fesie. Daca el nu s-a lasat auzit,
am citit Tn schimb cu profit rin-
durile pertinente ale subtilului
profesor Henri Jacquier de la
Cluj, reluate de colegul nostru
de publicistica Lascar Sebastian
si, mai recent, observatiile lui
Radu Hincu, traducator si cer-
cetator, pentru care Helada nu
mai are de mult secrete. Cu pri-
lejul unei polemici recente, ne-a
fost dat sa intfiinim insa, sub o
pana Tn alte privinte destul de
abila, termenul anticalofil — ter-
men care sporeste prin barbara
lui structura, aberatia expresiei
initiale.

Ar fi cazul sa incercam o la-
murire. la care, bineinteles, nu
refuzam alte lumini calificate.

Kaloiilia — este un cuvint
compus, absurd din toate puncte-
le de vedere. Intfi, fiindca oricine
se presupune sa He prieten Sf
iubitor al frumosului, exagerarea
sau devierea putind fi eventual
exprimata prin alfi termeni tot
atit de nefericit confectionati, ca
de exemplu : kalodulie sau kalo-
latrie, dar care, de bine de
rau, spun ceva, termenul duios
Insemnind sclav, iar dulia ex-
prima o stare de dependentd, un
joc de servitute, dupa cum de
la verbul latrevo, a servi, de-
riva latria, adica serviciul, cult,
adoratie. Atit kalodulia cit si
kalolatria ar avea sensul pejora-
tiv intentional, sens care n ter-
menul kalofilie lipseste cu de-
savirsire.

Kalofilia este o expresie tauto-
logica, straina de spiritul iilo-
zofiei clasice, dar mai ales de
spiritul limbii. In schimb, exista
in greceste termenul filokalia si
filokakos. primul avind sensul de
iubire pentru lucruri sau pentru
fapte frumoase, al doilea, dimpo-
triva, desemnind pe iubitorii rau-
lui In sine sau pe cei rai. Ambii
termeni se pot Tntilni Tn Tucidid
ca si n Plutarc.

Cind cineva intrebuinteaza cu-
vintul kalofil, ne dam seama ca
o face din spirit de imitatie. Da-
ca a trecut la antikalofil, sintem
obligati sa constatam ca boala
e mai grava.

Pentru cine n-a finteles argu-
mentatia noastra, este suficient
sa dam un exemplu din vorbi-
rea curenta Tn care nimeni n-ar
putea califica pe cineva drept
antifrancofil sau antianglofil, etc.,
pentru simnlul motiv ca anti si
fit fiind contrarii, se anuleaza u-
nul pe altul.

4-
Dialogul a evadat din teatru,
ca sa se refugieze n politica,

Pe scene,in_schimb, a reaparut,
imperial, monologul. Intr-o forma
sau alta, piesele de teatru au
devenit mai mult sau m°i Pu-
tin proclamate confesiuni. Ceea

ce acum cinci zeci de ani pa-
rea o indecenta, sau cei putin
o lipsa de simt spectacular, a
devenit, in ziiele noastre, mone-
da curentda. Daca evolutia se
soldeaza Tn rau sau Tn bine, nu
avem perspectiva necesara de a
hotari ; nici perspectiva, nici, de-
sigur, calitatea. Prietenul si a-
dese ori dusmanul nostru, timpul,
se finsarcineaza de obicei cu a-
semenea restaurari, Tngropari Si
bilanturi. Noi sd ne oprim deo-
camdata la cuvinte. Au si ele —

ca si cartile — destinul lor. Am
citit deunazi, sub pana unui doct
confrate, o parere despre ... un

triaiog. Si din barbarismul ter-
menului, procausa inventat, am
dedus cite notiuni Tn acest do-
meniu Ti lipsesc. S& ne scuzati
daca virsta ne indeamna la eti-
mologie. Soseste un timp cind
cuvintele Tntrebuintate Tndelung
de-a surda, vor sa-si spuna se-
cretul. Cuvintele noastre — mo-
nolog, dialog — sint, incidental,
compuse Si grecesti. Monos 1n-
seamna singur unic (si nu unul,
care este traducerea fidela a lui
efs-enos), iar logos — ol ce nu
fnseamna logos) ! Este unul din
acele cuvinte grecesti cheie, pe
care daca nu le cunoastem 1n
sensul lor adine, nu putem pre-
tinde sa deschidem portile cultu-
rii. Logos, ca si ethos, ca si
patos, praxis, poesis etc.,
este 0 notiune-radacina. Logos Tn-
seamna pe elineste Tn limba uni-
versala a mintii — cuvint, dis-
curs, rationament, cunoastere, ex-
presie, calcul.

Cit despre dialog, sa Tnce-
pem prin a elimina erori curente.
Un confrate, mai grabit, ne-a
explicat cindva ca dialog Tn-
seamna conversatie Tn doi. Si
din definitia lui, numai propozi-
tia Tn era exacta. Dialogul nu
este conversatie si nu este ne-
cesarmente Tn doi. Conversatia
fara imediata finalitate are loc
pe strada, Tn salon sau chiar n
roman- Nu pe scenda. lar cine
suride cu superioritate cind aude
vorbindu-se despre un dialog Jn
trei, Tn patru sau Tn mai multi,
se afla Tntr-o profunda eroare.
Dialog nu Tnseamna etimologic
doua cuvintari, ci prin cuvintare,
asa cum diametru nu Tnseamna
doua masuratori, ci prin masura-
toare. Se face adica, Tn vorbirea
curenta, o confuzie Tintre nume-
ralul dyo (cu ypsilon), care este
prezent bunaoara Tn cuvintul
diarchie (conducere Tn doi) si
prepozitia dia (cu iota), care in-
tra ca parte componentd in cu-
vintul devenit universal dialog.
Deci, dialogul este o rostire 1n-
tre doi sau mai mulfi preopinenti,
asa cum de altfel, Larousse ul ne
Tnvatda, iar monologul este o ros-
tire de unul singur.

Sa Tncheiem totusi aceasta Pa-
ranteza etimologica, pentru a re-
veni la substanta teatrului.

La un moment dat, un perso-
naj de pe scena fie ca vorbeste
cu sine, cu publicul sau cu fiinte
nevazute, se desprinde din po-
veste, solitar. In acea clipa se
naste Tn teatru monologul. Si
acest monolog este, simultan, o
punte si o prezenta. O punte,
findca monoloq absolut nu e-
xista Tn teatru, orisice rostire
are un punct de sprijin real sau
imaginar. Fie ca vorbeste
Beckett, fie ca se pronunta
Anouilh. O prezenta, fiindca pen-
tru a dura, el trebuie sa-si afle
hic et nune o expresie.

Un actor, pe scend, se mani-
festa prin cuvint, prin atitudine,
prin miscare, prin pauza. Mono-
logul este mania lor combinata.
El se confundda in sens larg cu
Tnsusi teatrul, daca nu cu litera-
tura si cu arta Tnsasi. Intr-adevar,
nu este, orisice manifestare de
cultura, un lung, un continuu si»
adeseori, un sfisietor monolog ?

N. CARANDINO



REMEMBER-INTERVIU

Colaboratorul nostru G. Cuibus ne ofera astazi
un text — primul dintr-o serie — care, fara voia
autorului nu pot sa reproduca decit partial si la-
conic lungi causerii si interviuri epistolare cu un
numar de personalitati ale vietii publice internatio

nale — scriitori, filozofi, savanti, sociologi oameni
de afaceri etc. — consemnate intre anii 1966—1970.
Parte din aceste texte (adunate de autorul lor

intr-un volum in curs de pregatire sub titlul CEL
MAI BUN DINTRE SECOLE), vad pentru prima
oara lumina tiparului, si, in cazul Iui Genica
Athanasiu, John Dos Passos, W. E. B. Dubois, llya

Ehrenburg, Nazim Hikmet, Anna Langfus, Sean
O'Casey, Quasimodo, Bertrand Russel, Albert
Schweitzer, Jean Yonnel si altii — au valoare de
document.

Cu alte cuvinte, o antologie a confesiunii si a-
mintirii, careia i s-ar putea reprosa poate excesul
de sinceritate, nonsalanta sau gravitatea replicilor
servite publicistului de unii dintre interlocutorii sT

-

Decembrie 1960. La Bucuresti, in sala
de festivitati a Casei Scinteii, avea loc Co-
locviul Consiliului Mondial al Pacii. Prin-
tre invitati, Ehrenburg. Stiam ca este sus-
ceptibil si ca manifesta o stare alergica fata
de breasla ziaristilor-intervieveri. Poate din
cauza ca facea parte intr-un fel din ea
ca 0 cunostea Tndeajuns; destul pentru a

dori sa-1 cunosc, sa mi-l apropii, tl vad si

acum. Colegi bucuresteni il asaltau cu in-
trebari O replicA datd unuia dintre con-
frati — pare-se lui V.B. — la intrebarea
,Cum lupta ziaristii lumii pentru pace ?*

m-a facut sa bat in retragere. Ehrenburg

i raspunsese zeflemitor acestuia: Eto ba-
nalnii vaprosi!, supdrat mai mult de cli-
seul verbal folosit de interlocutorul sau. Dar
numai pentru citeva clipe pentru a delibera.
Deci, cum sa incep ?

Si  iatd prima Tntrebare, tisnitd din
emotie, pe neasteptate I

— Va plac automatele, tonomatele. flip-

pers-urile ?

— Da si nu, jeune homme! Tmi plac
pentru ca fac viata agreabild, umplu
timpul liber al multora. Imi displac pen-

tru ca ne rapesc cele mai simple bucurii:
0 dupd amiazd pe sub castani, ntilnirea
cu bacanul din colt, cu vanzétorul de sand-
wich-uri, cu un prieten, citeva ceasuri de
lectura...
_ — Cartea do. preferata din tot ceea ce
ati scris ?
Tacere. Nu era nevoie sa ne-o spuneti

Neobisnuitele aventuri ale lui Julie Jure-
nito si, cum zicea un moralist. ,Asta spu-
ne deajuns !“. Sint chiar poate visurile eter-
nului adolescent: ,Visam cu ochii des-
chisi, Tn anii aceia, visam sa Tnfaptuiesc
atftea lucruri minunate, s& ma duelez cu
adversarii ca D’Artagnan, sa Tinfrunt mo-
rile de vint ca Don Quijote, Tn fine, sa
scriu 0 multime de carti, mai intfi pentru
copii, apoi pentru cei tineri, apoi pentru
cei maturi.

— Stim ca ati indragit si alte meserii
V-as ruga sa ne spuneti: si totusi, daca
n-ati fi fost llya Ehrenburg de-acum, ce
alt destin s-ar fi potrivit temneramentu-
lui dv.?

— -4 fi fost arhitect, da, constructor
de orase, de cetdti; mi-ar fi placut sa fiu
sculptor, dar un artist mare, sau daca nu
as fi reusit in aceste domenii, as fi fost

cum sint ceilalti, dar stiu ca trebuie sa
faci meseria pentru care simti ceva. Eu
am fost nevoit sa aleg. Si, am ales scrisul
Poate ca n-a fost o eroare chiar atit de
grava din parte-mi. E adevarat, am facut

multe meserii, Tnainte de a pune mina pe
condei. Dar am si alte exemple, mai gra-
itoare poate pentru dv. pe care sint sigur

ca le cunoasteti: Caldwell, Gorki, Heming-
way, Sartre, Steinbeck.. Amicilor mei de
profesie, care Tisi Tncearca norocul in lite-
raturda, le-as dori sa faca mai intii o me-

serie, oricare. Mai simplu spus: primo
cunoasterea vietii, si implicit a omului, se-
cundo : fictiune, fabulatie, gazetarie, si nea-
parat talent, har!

— La o anumita virsta viata si litera-
tura — Tn cazul unui scriitor — se confun-
da. E si cazul dv.? In ce masura ? Cinci
incepe sa se contureze 0 asemenea Sim-
bioza '

— Din totdeauna. Viata mea personala,
idealurile mele, lupta celor mai frumosi
ani, m-au ajutat sa-mi expun ideile, sa-mi
fundamentez crezul meu literar, mon credo !

L-am observat privind Tndelung o pic-

tura moderna, agatata Tn monumentalul hol
al ,Scinteii“ — Gustati abstractiunile domnu-
le Ehrenburg, sau mai bine zis, care sint crea-
torii dv. indragiti in pictura, sculptura, poe-
zia moderna ?

— E o Intrebare menita sa coloreze dis-
cutia noastra, precum vad. Dar banuiesc
ca sinteti la curent cu preferintele mele.
Le-am expus nu de mult in Le Figaro
Litteraire. Am ramas la epoca atit de fer-
tila a vestitelor reuniuni de la Rotonde.
Montparnasse-ul nu mai e cel de odini-
oarda, dar pentru mine Tnseamna Modigli-
ani, Picasso, Braque, Chagall, Apollinaire,
Cocteau, Radiguet.

— Pentru ca ati amintit de Raymond
Radiguet, credeti ca exista vreo legatura
intre mitul Radiguet si tinerii prozatori
francezi, exponentii Noului Val?

— Dupa nume, nici o relatie. Circum-
stantele afirmarii literare sint altele astazi
in Franta. Mereu va fi un mit in arta. Si
nu gratuit, ci un mit care sa exprime ne-
voia fiecarei generatii de a-si spune cu-
vintul, de la lua parte la verticala tuturor
Tnnoirilor. Asta nu Tnseamna ca se si ino-
veaza Tn fiecare an ceva in materie, de ro-
man, de pilda.

— In poezie se intimpla acelasi lucru ?

— Aici lucrurile se schimba, se petrec
Tn alt ritm, mai spontan, mai veridic. Poate
ca Tn poezia fabricata, elaborata cuvint cu

precede Tintotdeauna proza in istoria wa
literaturi. Din aceasta cauza. z-~z
poet e mai aproape de viata sau a- 1A
sa fie, e mai pura mai intim legata ie
sufletul omenesc.

— Preferinte ?

— Va voi cita citeva nume : E'.tusenko,
Tvetaieva, Baklanov, Kazakov. Dar
ce orice carte de poezie care-mi tramm:e
un gind, care bucurd sau doare.

— Dv. care ati fost pe atitea baruuzze,
ce ginditi despre generozitate? Se spu.: ca
a fi generos e adesea un lux..

— Si pe buna dreptate. Cuvintul se cere
nsa explicat: am vazut destui oamer.i ge-
nerosi care n-au miscat un deget ih mo—.- :-
tul Tn care existau un Auschtcitz, un ’a:-
danek, un pogrom 1in Galitia. Dar sa :u
mai vorbim despre asta. Sufletul mi-e u
de amintiri, de cuvinte.

— Ati cutreierat lumea in lung si-n lat.
Ce pretuiti Thainte de toate Tn creatia ar-
tisticd a unui popor ?

— Cred ca folclorul. E partitura cea
mai desavirsita din maiastra opera artis-
ticA a unui neam. La Teatrul Sindicatelor,
am trait o ord de vis Tn compania folclo-
rului romanesc Tntruchipat de calusarii dv.
apoi de dansatorii din Maramures, din OlI-
tenia.

— Ati mai facut o plimbare prin Bu-
curesti, mi se pare, prin 1945 imediat dupa
razboi. Intr-o brosura intitulata IN ROMA-
NIA ati scris ca Bucurestiul v-a lasat im-
presia unui mic oras ratacit Tntr-un mare
tirg...

— Bucurestiul de dupa razboi mi-a la-
sat ntr-adevar aceasta impresie. Dar, a-
cum — dupa un deceniu si jumatate — pot
afirma sincer ca e un oras nou, ntr-un tirg
vechi. Si orasul dv. nou e o parte din opera
socialismului.

o

Nu-lI mai putem retine. In jurul lui Eh-
renburg e un du-te-vino de personalitati
reunite la Bucuresti prin stradaniile Comi-
tetului National pentru Apararea Pacii st
personal ale Doamnei Sanda Ranghet. Inter-
locutorul nostru salutda acum vechi  cunostin-
te : John Bernal, Horia Hulubei, Geo Bogza.
Velio Spano, Gordon Schaeffer, Isabelle Blu-
me. Ne despartim. Creatorul lui Julio Ju-,
renito ne promite ca va reveni pe melea-
gurile noastre. L-am asteptat de atunci fara
sa banuim nici o clipa ca Ehrenburg se stin-
gea fTncet si demn, cu fata spre viitor, ase-
meni comunarzilor lui.

GEORGE CUIBUS

* Se aflau de fata Gabriela Dolgu, Vic-
tor Birladeanu, Al. Girneata, T. G. Maio-

liga Ehrenburg. E — toata lumea stie azt—

simplu forjor. Tmi place sa creez! Nu stiu

de SHENG CONG WENG

Sub titlul De la Revolution litteraire c to Iftlfratare re-

volutionnaire (Editura Herne,

1970». au fost sai-

sprezece lucrari apartinind unor scriitori ditoai npeMB-
tativi pentru perioada 1918—1942. An ales powttiea de
mai jos, ea fiind un exemplu elocvent al pntorii de domi-

nare rafinatd a Chinei
ustrat Tn labirintul
realitatii, prin mituri

imperiale asupra poporwhri. cla-

unui adine obscurantism. Mstificarea

si superstitii stravechi era #*x d-X

armele puternice ale administratiei imp-er.tie :..-« X
lupta Tmpotriva revolutionarilor comtr. s:_
care, dupa fiecare executie se refugia Tn tempi-; re_ _

orasului Tn timp ce zvonul ca asasinatul a
prindea orasul, este remarcabila. Era cautat peste i.

dupa care el

descoperit,

cu—$ cu-

implora iertarea judedtoswluL

Acesta lua zeul drept martor al crimei si ordona sa fie
administrata ,asasinului" o bataie simbolicd. Aceasta r-ae-

re Tn scend crea o aura teatrala care frapa

-naginat.i

poporului  permitind printr-un amestec al ritualurilor
si ale religiei justificarea despotismului imperial.

Intr-o zi, mai precis cu
putin Tnaintea ,caderii chi-
ciurii", batrinul, sculat dis-

de-dimineatd, constata cavre-
mea era frumoasa si ca po-
trivit obiceiului locului, Tn
multe case se facea curate-
nia mare. Hotarind sa faca
la fel, isi suflecd minecile,
Isi Tnfasurda un fular de bum-
bac Tn jurul capului, scoase
toate mobilele si aduse apa
delariu pentru a spala cu le-
sie peretii despartitori. De a-
bia isi termina munca si ia-
ta ca seful Sectiunii de pa-
za 1i comunicd sd se prezinte
urgent cu sabia sa scurtd la
Yamen (administratia judici-
ard locala) unde este chemat
pentru un lucru ce nu admi-
te aminare. La sosire, un
functionar 1i pune citeva in-
trebdri si cere sd-i vada sa-
bia apoi 1i ordona sa alerge
n afara portii de Vest. Totul
este atit de neasteptat, atit de
tulburator Tncit batrinul isi in-
chipuie ca viseaza: nu-si poate
aduna gindurile, nu poate pre-
ciza nimic si totusi iatda-1 ga-
ta sa alerge in directia por-
tii de Vest. Dar odata ajuns
acolo nu zareste nici cea mai
mica pregatire in vederea e-
xecutiei, nici obisnuitii gura-
casca atrasi de spectacol. Cu
exceptia eitorva ciini nu se
afla nimic pe terenul pustiu;

doar un boiangiu isi depozita-
se valul de pinza alba in a-
propierea  unei gramezi de
baligd uscata pentru a se o-
dihni. Priveste cerul senin,
limpede, o cotofana trece dea-
supra capului sau.. ,Nu se
mai decapiteaza Tn zilele
noastre, eu visez, nu-i nici o
Tndoiala !". Terenul pustiu
este strdbatut de firicele de
apa din care citiva scolari
culeg pietricele sau cauta
raci. Batrinul 1i recunoaste,
sint elevi de la poarta de
Nord, si le vorbeste : ,Ei, co-
pii, ati face mai bine daca ati
pleca mai repede, aci va fi
omorit cineva". Copiii ridi-
cara capul si Tncepura sa ri-
da: ,Ce? Sa fie omorit ci-
neva? Cine v-a spus ?“

LVisez cu siguranta, fTsi
spuse batrinul, ei bine, de
vreme ce este un vis, daca
un oarecare va veni aici, 1l
voi omorT linistit".

Se auzi trimbita care a-
nunta Tntotdeauna executia.
Un detasament iese din oras
si Tnainteaza descriind un arc
de cerc. Zapacit, batrinul a-
leargd Tn centrul terenului
pustiu. In liniste, soldatii iau
iute distantele pentru a for-
ma un mare cerc apoi cu
arma la mina se opresc ne-
miscati. In centru au Tnge-
nunchiat doi tineri legati fe-

Tiparul: Tntreprinderea Poligrafica lasi—str. V. Aleesandri, nr. 6

deles, un barbat si o feme-
ie. Le arunca o privire; fe-
tele lor 1i sint familiare, dar
prins Tn acest virtej nu-si
poate aminti de unde 1i cu-
noaste. Un ofiter calare, a-
flat pe un dimb in afara cer-

ului pentru a supraveghea e-
xecutia, tine Tn mina sageata
cu care va da semnalul. Cre-
zindu-se fncd Tn vis, semi-
cor.stient, batrinul se ndreap-
ta spre el pentru a primi
instructiunile, dar un soldat
il trage de mina: ,Sa mer-
gem, mosule, o loviturda la
cap si gata¥

Se aseaza alaturi de con-
damnati. una dupa alta se
aud doua suieraturi si cele
doud capete cad la pamint.
La vederea singelui 1si amin-
teste stravechiul obicei: fa-
ra a-si intoarce capul alear-
ga cit poate de repede. Ajuns
la Templul Zeului Orasului  za-
reste citeva femei facindu-si
rugaciuneain timp ce paznicul
templului agita zgomotos
doua betigase de bambus in-
tr-un cornet Se napusteste
in templu si dupa o serie
de ketou (prosternari tradi-
tionale), Tnainteaza Tncet, u-
sor spre altar. Cei din jur
vazind in  mina sa o sabie
plind de singe presupun ca
daca nu este un asasin care
sa-si fi premeditat omorul
este un nebun ce si-a ucis
nevasta. Tngroziti, credincio-
sii se precipitda Tn strada. Cei
care l-au urmarit se adauga
multimii de gura-casca. Toa-
ta lumea afla ca este pazni-
cul portii de Nord si se spu-
ne ca si-ar fi pierdut minti-
le, altfel nu putea omori In
felul acesta doi oameni.
Nimeni nu se gindea la stra-
vechea traditie.

Omul este nebun, are Tnca
fn mina arma crimei, a intra
n templu Tnseamna a te ex-
pune unei lovituri. Se 1in-

cuvint sa fie alta realitatea. Poezia

chid usile. Ghemuit sub al-
tar batrinul soldat aude stri-
gate confuze si nu intelege
ce le-a provocat. Asteapta un
timp, dar vazind ca magis-
trul districtului nu  soseste,
ncepe sa-si piarda cumpatul
si nu stie daca-i mai bine sa
jasa %4y sa ramina acolo
unde este.

Mai trece o vreme, apoi el
aude zanganitul unei arme
iar putin mai tirziu o voce
de femeie: ,Nu intrati, are
0 sabie'! La care un ofiter
raspunde : ,Nu va temeti, a-
vem pusti, vrem sa doborim
nebunul acesta". Batrinul,
strins din toate partile, cau-
ta In zadar o iesire. Este ob-

sedat de o idee fixa: ,Acest
vis Tti da sudori reci". Cineva
deschide usa templului si_stri-
ga de pe prag fara sa intre.
Batrinul aude multe voci cu-
noscute printre care si ace-
ea a unui tabacar. Apoi din
nou ofiterul: ,Jnainte, sa
doborim nebunul!'. ingrozit,
batrinul  Tncepu sa strige:
,Zeule. parinte al orasului
nostru, ce vrea sa spuna oO-
mul acela? Ce vor sa-mi fa-
ca? Soldatii scot strigate
Tnspaimantatoare, dar nici li-
nul din ei nu este suficient
de curajos pentru a se aven-
tura primul in templu. O
voce urca din multime: ,A-
runcd sabia, batrine nebun,
altfel noi tragem !". ,Acest
vis nu mai are sfirsit, nu mai
pot". Batrinul nu doreste sa
fie Tmpuscat chiar daca totul
se petrece in vis. Nemaistiind
ce sa faca, arunca sabia ca-
re cade cu zgomot de fiare
vechi pe marginea unei trep-
te. Un soldat se grabeste s-o
ridice, iar ceilalti, vazind ar-
ma crimei Tnlaturatd, nava-
lesc Tn templu. Batrinul este
prins, ametit de lovituri, le-
gat strins de un stilp. Prives-

multimea, oamenii ingra
maditi cu sutele Tn jurul sdu
si nu-si ntelege vina, nu n-
telege de ce 1l cred nebun.
Se intreaba mai ales cind se
va sfirsi totul. Si pentru ca
de multd vreme nu au mai

Tnsa rescu.

avut loc asemenea executii se
intreaba dacd intr-adevar nu
este nebun. Cineva Ti varsa
pe la spate o cdldare de apa
murdara, udindu-1 tot. In mijlo-
cul hazului general are o tresa-
rire brusca de minie si  Tntoar-
ce capul pentru a vedea ci-
ne i-a jucat aceasta festa
este Wang cocosatul, un ne-
gustor de soia, care réanjeste
acum cu un aer satisfacut.
Batrinul raspunde batjocurii
prin batjocura: ,Ciine desfri-
nat, nu ti-e rusine sa insulti
pe venerabilul nostru stapin
n templul sau?'. Multimea
ride tot mai mult. Auzind
vorbele lui .ofiterul 1si spune
ca apa rece l-a facut sa-si
recapete judecata, se apropie
si-1 Tntreaba de ce, dupa ce
a ucis doi oameni, a fugit ca
un nebun la Templul Zeului
Orasului. daca i-au aparut
demoni, sau daca a fost su-
pus unor influente primejdi-
oase. ,De ce? Nu cunoasteti
obiceiul ? Mi-ati ordonat sa
omor acesti oameni si, dupa
ce m-am supus, am venit aici
pentru a ma denunta potrivit

trad'tiei. Dar m-ati urmarit,
ati vrut s& ma Tmpuscati ...
m-ati luat drept nebun! Voi
sinteti demoni, nu-i cautati
n altii!"

Armata locald a vrut sa se
amuze. Pentru a executa doi
comunisti, Tn loc sa-i Tmpus-
te, au nascocit un procedeu b—
riginal: au hotarit ca fostul
calau, acum paznic al portii
de Nord, sa-i decapiteze dind
astfel un spectacol ,folositor"

populatiei. Dar batrinul sol-
dat nu a finteles pentru ce
Yamenul a vrut sa-i omoa-
re pe cei doi tineri. Erau,

cum Tsi aminti mai tirziu. n-
vatatorii de la poarta de
Nord. Ei nu au Tnca succe-
sori si postul de slujbas al
zavoarelor portii de Nord- este
de asemenea vacant; batrinul
soldat a murit. Toatda lumea,

civili si militari,  cunoaste
zguduitoarea poveste a ulti-
mului caldau. Mai mult, se

zvoni ca bietul nenorocit mu-
rise de teama, Tn nebunia sa,
a demonilor vazuti in plina
zi.

Traducere de L- B.
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