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0 VIZI
1STORI

Importanta fila Tn cronica relatiilor in-
ternationale, vizitele intreprinse de catre de-
legatia de partid si guvernamentala romang,
condusa de tovarasul NICOLAE CEAUSESCU,
Tn tarile socialiste din Asia, se inscriu ca o
contributie de prim ordin la mai buna cunoas-
tere reciprocd, la intarirea prieteniei si cola-
borarii fratesti ™n folosul popoarelor noastre,
al luptei antumperlallste al cauzei generale a
socialismului si pacii in lume.

Prin intreaga sa desfasurare, vizita dele-
Igatlel de partid si uvernamentale romane in

Chineza, R.P. Coreeanda, R.D. Viet-
nam  si R.P. Mongola s-a transformat
intr-o  adevarata sarbatoare a  prieteniei
si_solidaritatii dintre poporul roman si popoa-
rele tarilor vizitate. Desi situate la mare dis-
tanta geograficd unul de celalalt, popoarele ro-
man, chinez, coreean, vietnamez si mongol au
cunoscut in  decursul evolutiei istorice, mo-
mente si probleme asemanatoare, au trebuit
sa poarte lupte indelungate pentru eliberarea
nationald si sociald, pentru inldturarea domi-
natiei straine si faurirea unei vieti libere si
independente. Cu radacini adinci 'Tn aceasta
evolutie istoricd, prietenia dintre popoarele
noastre a capatat noi si ample valente n anii
socialismului, la temelia ei aflindu-se comuni-
tatea de orTnduwe, identitatea ideologiei mar-
xist-leniniste, aceleasi aspiratii si teluri Tn lupta
pentru idealurile socialismului si pacii.

Asa dupd cum s-a subliniat recent in se-
dinta ‘din 25 iunie ac. a Comitetului Executiv
al C.C. al P.CR., acest for suprem de partid
a dat o deplina aprobare si 0 Tnalta apreciere
Tntregii activititi desfisurate Tn cursul acestei
vizite de delegatia roméana, de catre tovara-
sul Nicolae Ceausescu personal. Convorbirile
cu conducatorii de partid si de stat din Re-
publica Populara Chineza, Republica Popu-
lara_ Democratd Coreeana, Republica Demo-
cratda Vietnam si Republlca Populard Mongola,
ntilnirile cu masele largi de oameni ai muncii
au constituit momente deosebit de importante
Tn intarirea prieteniei si colaborarii multila-
terale fratesti dintre partldele si tarile noastre.

Rezultatele vizitei facute Tn tarile socialiste
din Asia, Intdrirea continud a raporturllor in-
ternatlonale dintre poporul roméan si popoarele
acestor tari, reprezinta o contributie pretioasa
la cauza generala a socialismului, la dep3sirea
divergentelor existente si restabilirea unitatii
tarilor socialiste, a partidelor comuniste si mun-
citoresti, a tuturor fortelor antumperlallste

n acela5| timp, intreaga vizitd a delega-
tiei de partid si guvernamentale romane se
fnscrie Tntrutotul n linia generald a politicii
externe si a activitatii internationale a parti-
dului si “statului nostru, in principiile direc-
toare elaborate de Congresul al X-lea al P.CR.
de dezvoltare continud a prieteniei, aliantei si
colaborarii cu toate tarile socialiste. Aceasta
|mp0rtanta actiune a Partidului Comunist Ro-
min si a guvernulw nostru exprima spiritul
de Tnaltd raspundere de care este animata
Romania, ca tara socialistd, fatd de cauza pro-
gresului si pacu popoarelor hotérirea ei de a
contribui — Tmpreund cu toate statele dornice
sa participe activ la viata internationalda —
la solutionarea problemelor arzdtoare ale lumii
contemporane.

Este bine cunoscutd linia directoare fun-
damentala a partidului si guvernului nostru
— aflata statornic Tn centrul politicii externe
a Romaniei socialiste — de promovare con-
secventd a prieteniei, aliantei si colaborarii
fratesti cu toate tarile socialiste, Jpreocuparea
consecventd pentru fintdrirea unitatii si coe-
ziunii sistemului mondial socialist. Totodats,
Partidul Comunist Roman dezvoltd relatiile
de colaborare cu partidele comuniste si mun-
citoresti din toate celelalte state ale lumii Tn
vederea promovérii unititii miscarii comuniste
internationale: dezvoltd legaturi cu miscarile
de eliberare natlonala cu alte forte polltlce
democratice si progresiste, aducindu-si contri-
butia la unirea tuturor fortelor antllmperlallste
in 'lupta pentru independentd nationald, pro-
B~-gres, socialism si pace.

CRONICA

(continuare in pag. a 2-a)

POEM

Primesc sa fiu izvor si fir de griu
Cu demnitatea astrului de-a fi

Ars de racoarea apelor din riu

Si anonim cit timpul curge-n zi ;
Primesc sa tac in umbra unei raze,
Pe dupa ea cuvintul s& m-ascunda,
Delirul s& ma prinda intre oaze
Ca n-am putut pasi inc-o secunda ;

Primesc sa fiu la casa prag, sau la fintina
Un clont de piatra nestiut si rece

Sa ma atinga doar un zvon de luna

Cind peste somn si universuri trece ;
Primesc sa pling, sa tac, sa sufar

Sa-mi pierd fiinta si sa-mi pierd

Din suflet smaltul alb de nufar

Sa nu fiu tandru cind dezmierd ;

Dar nu primesc, nu pot primi, nu pot
Sa vreau, sa stiu ca as trai cumva

La departari de stratul meu, de tot

Ce pot avea aici si ce nu pot avea |
Nu pot prin lumi sa-mi tingui harul
Mereu, de pragul meu, la departare,
Sa n-am in fata, cind ma scol, stejarul
Sa ma tot pling cum sufletul Tmi moare.

Primesc sa fiu izvor, mormint sau ceata

Si toate la un loc primesc sa fiu,

Sa fiu de flacara ori sloi de gheata

Dar numai pe acest pamint, celor ce-s fiu.

Primesc sa fiu, un fulg in amintire,

Uitct ca wvulturii cind nu mai pot sa zboare
Dar si uitarea, lung, sa ma respire

De-aici, din tarmul meu cu piine si cu sare.
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ALBRECHT DURER SAU TENTATIA ABSOLUTULUI

Deosebirea dintre o judecata de exis-
tenta si una de valoare consta in aceea
ca a doua implica neaparat un reper
n functie de care sa poata fi stabilita
relatia pe baza cdreia ea se constituie.
In judecata de valoare, deci, indiferent
de ce natura ar fi ea, prezenta unui
reper stabil este absolut necesara.

Transpunind aceasta stare de lucruri
pe plan estetic, valorile acestui dome-
niu nu pot fi stabilite decit Tn functie
de alte valori deja constituite anterior
pe aceleasi criterii relationale sau,
c¢ind e vorba de valori terminus, pe
criterii care transcend esteticul, ulte-
rior ehiar eticul, pentru a se ajunge
apoi pe tarimul pur al esentelor.
Peste opera lui Dilrer au trecut cinci
veacuri absoluitatea sa valorica a
ramas nestlrblta Misterul creatiei sale
rezida n proportionalitatea pe care ea
0 vizeaza dincolo de orice aparenta feno-
menald. Preocupat de estetica nu numai
cacreator ci si ca exegent al ei,
Dilrer a fost wunul dintre putinii
mari artisti care au Tinteles ci, in
absolut, esteticul nu are valoare 1n
sine decit ca armonie sau, altfel spus,
ca lege ordonatorie a proportiilor pen-
tru ca efectul intentionat de creator
sa fie exact acelasi cu emotia estetica
declansatd Tn actul contemplatiei.
Desi_apare intr-o epoca de rascruce,
— goticul tirziu ficea loc renasteru—
opera sa transcende prin 'esentialitatea

ei orice stil, marturie stind vremii de
faptul ca armonia din vecii vecilor a
ramas si va ramine aceeasi. Ea nu e
lege ordonatorie a mintii ci lege a pro-
portiilor firii. Lege pentru ca echili-
brul sa-i asigure durata si spectacolul

desfasurat pe fondul Nimicniciei. Fara
proportii si fara armonia dintre ele to-
tul s-ar prabusi Tn haos, Tn nefiinta.
A fi nu presupune nici o predicatie.
A exista insa da, si prima dintre ele
e concordanta armonica a ipostazelor
constiintei, concordanta dintre ceea ce
este’ contemplat si ceea ce contempla,
apoi armonia dintre partile constitu-
tive ale contemplatului. Valoarea ope-
rei lui Dilrer e deci armonia, o armo-
nie insd intre factorii constitutivi ai
unei esentialitdti dispusd n cea mai
semnificativd suitd de simboluri. A-
ceste simboluri la rindiri lor vadesc si
ele pe de o parte o dispunere armo-
nica a proportiilor partilor lor consti-
tutive, iar pe de alta o armonie a tri-
miterii lor la obiectul semnificat.
Specificul artei sale, Tn care valoarea
este datd de raportul dintre proportii,
fiecare proportie Tnsemnind la rindu-i
un alt raport cantitativ, exact, intre
elementele simbolice, il constituie nsa
modul de contemplatie pe care aceasta
1l genereaza. Desigur insa ca liberta-
tea celui ce contempld nu poate fi cu
nimic stirbita, sa zicem, de ceva dina-
fara artei, si totusi nu cred ca exista

vreun contemplator al operelor lui Dil-
rer care sa nu remarce sau sa nu se

vada constrins sd observe ca pina si
firele de ati, cu care este cusut pete-
cul pe haina unui cersetor, sint dis-
puse nu intimplator ci intr-o ordine
care se armonizeaza esential cu tota-
litatea reprezentarii. Si nimic din ceea
ee e mai esential in devenire ca mo-

ment simbolic nu i-a_scdpat lui Dilrer.
Privindu-i opera, asisti parca la cea
mai analitica si mai minutioasa des-
compunere a vietii n S|mbolur| Rea-
lism ? Da, dar realismul sau e un rea-
lism al simbolurilor vietii Tn sensul ca

momentul simbolic este tratat Tn fond
extrem de concret. Semnificatia lui

Tnsa trimite la altceva, la acel substrat
in functie de reprezentarea caruia se
organizeaza toate proportiile pentru a
putea fi armonizate.

Textele sacre atesta armonia ca fiind
prima conditie a existentei, Platon o
raporteaza la lumea eldosului, Pyta-
gora la numerele simbol, Plotin la Tn-
treaga creatie purceasa din Unu, iar
Dilrer face din ea lege organlzatoric

fundamentald a reprezentarii plastice.
Exista Tnsa o armonie infinitezimala

MARCEL PETRISOR

(continuare, in pag. 5)



Rezultatele vizitei delegatiei de partid si guvernamentale condusa de

tovarasul NICOLAE CEAUSESCU, in

(urmare din pag. 1)

Depunind eforturi perseve-
rente, principiale, pentru uni-
tatea si coeziunea miscarii co-
muniste, partidul nostru a-
preciaza ca deosebirile de ve-
deri, modul diferit de solu-
tlonare a problemelor concre-
te ale constructiei socialiste
sau de |nterpretare a unor fe-
nomene ale vietii internatio-
nale, nu trebuie si afecteze
relatiile dintre tarile socialis-
te, solidaritatea dintre parti-
dele comuniste — fiecare a-
vind dreptul de a-si elabora
Tn mod suveran, de sine sta-
tator politica sa, Tn confor-
mitate cu conditiile istorice
concrete din propria tara.

Partidul si tara noastra sint
hotarite sd depund si Tn vi-
itor toate eforturile — asa

cum s-a subliniat si in cuvin-
tarile rostite cu prilejul vi-
zitelor n tarile socialiste din
Asia de catre tovarasul
Nicolae Cceausescu — pentru
Tntarirea coeziunii lor n lupta
Tmpotriva imperialismului,
pentru cauza socialismului,
pacii si progresului Tn lume,
Tn etapa actuald este necesar
ca toate statele socialiste si

partidele comuniste si munci-

toresti sa-si ntareasca rela-
tiile de prietenie si colabo-
rare ,pe baza marxism-leni-

nismului si a internationalis-
mului proletar, a respectului
principiilor egalitatii depline
n drepturi, suveranitatii si
respectului reciproc, neames-
tecului Tn treburile interne si
Tntrajutorarii  tovarasesti, sa
lupte ferm Tmpotriva actiuni-
lor agresive si de jaf colonlal
ale imperialistilor si sa spri-

jine activ lupta antiimperia-
listd a tuturor popoarelor pen-
tru libertate, pentru consoli-

darea independentei nationale,
pentru progres social.
Unitatea tuturor fortelor re-

volutionare se impune cu atit
mai mult Tn viata internatio-
nala contemporana cu cit po-
litica imperialistda de dictat
si fortd, de asuprire si subju-
gare reprezinta un perma-
nent pericol pentru liberta-
tea si linistea popoarelor. n
prezent, noi si noi forte so-
ciale de pe toate meridianele
globului se ridica Tmpotriva
acestei politici determinind
transformari profunde in ra-
portul de forte mondial Tn fa-
voarea socialismului si revo-
lutiei, Tn defavoarea imperia-

DEPLINA Sl UNANIMA  ADEZIUNE

Vizita delegatiei guvernamen-
tale roméane, condusa de tova-
rasul Nicolae Ceausescu in ta-
rile  Asiei a insemnat o
stralucita afirmare a presti-
giului pe care poporul nostru
si politica nteleapta a condu-
catorilor lui l-a dobindit pe
plan international. Sint Tincre-
dintat c° ea a adus o contri-
butie de cea mai mare insem-
natate la cauza pacii si a in-
taririi coeziunii lagarului socia-
list. Ea poate fi considerata cu
siguranta ca unul din importan-
tele evenimente politice inter-
nationale din ultimul timp, cu
largi ecouri si luminoase pers-
pective.

intarirea relatilor de priete-
nie reciproca, sublinierea inca
o data a telurilor noastre co-

mune de munca sincer devotata

celor mai scumpe idealuri ale
omenirii, ne fac sda privim cu
toata fincrederea 1in viitor.

Sintem mindri de faptul ca si
de data asta, poporul roman
se gaseste angajat in miscarea
politicd universala ca partas ac-
tiv in lupta pentru asezarea lu-
mii pe temelii noi, pentru cau-
za Pacii si a sincerei cooperari
la binele si la progresul ome-
nirii.

Acad. 1 NITULESCU

MESAJ DE SOLIDARITATE

Vizita delegatiei de partid si
guvernamentale roméane, condu-
sa de tovarasul Nicolae Ceau-
sescu, 1n patru tari socialiste
din Asia, si convorbirile cu con-
ducatorii poporului cambodgian
reflecta elocvent stilul dinamic,
bazat pe contacte directe, mo-
dul in care Roménia socialis-
ta militeaza si contribuie la e-
volutia pozitiva a relatiilor in-
ternationale. incununata de un
deplin succes, recenta vizita a-
re in primul rind semnificatia
unui mesaj de solidaritate si de
intdrire a raporturilor interna-

TURNEU N POLONIA

" i
Dupa reusitul turneu Tintre-
prins la Timisoara, cind potri-
vit remarcei lui Gh. Leahu —
.cel mai vechi teatru roma-

nesc, Nationalul iesean, a fost
oaspete in casa celui mai ti-
nar National al patriei noas-
tre", Teatrul National ,Vasile
Alecsandri” a realizat, Tn ca-
drul schimbului cultural, un
ciclu de spectacole n Polonia.

Au fost prezentate doud suc-

cese ale trecutei stagiuni :
,Bolnavul Tnchipuit® de Mo-
liere si ,Duet” de Andi An-
dries.

Calduros primite de publicul
tarii prietene, spectacolele au
incintat prin linia moderna a
montarii si prin acuratetea in-
terpretarii. Atit Dionisie Vitcu
(Bolnavul Tinchipuit), cit si pe-

tionale. La distante imense de
noi, n extremul rasarit si in
alte parti cuvinte ca pace, pri-
etenie, popor frate si altele, din
acelasi context, rostite in limba
lui Eminescu si Sadoveanu, cu-
vinte traduse apoi in limbile po-
poarelor vizitate, au facut sa
vibreze de emotie sute de mi-
lioane de oameni. Schimbul de
opinii, Tn care s-a pus pret pe
apararea libertatii si demnitatii
nationale (cum ne informeaza
comunicatele oficiale), a ilus-
trat de fiecare data, in fiecare
tara vizitata, prezenta unui lim-

rechea Domnita Marculescu—
Petru Ciubotaru (Duet) au pri-
mit aplauze la scena deschisa.

Mai mult decit obisnuita a-
mabilitate de gazda, presa po-
lonezd a consemnat evenimen-
tul in termeni calzi, conside-
rind cele doua spectacole drept
0 surprizd placutda si retlnind
creatiile principalilor interpreti.
De asemenea, cronicarii de spe-
cialitate subliniaza aportul re-
giei (Catalina Buzoianu si Vic-
tor Tudor Popa), ca si al sce-
nografiei (Smaranda Cretoiu si
T. Th. Ciupe).

In general, turneul a contri-
buit substantial atit la strin-
gerea relatiilor culturale ro-
mano—polone, cit si la un
spor de prestigiu privind ni-
velul dramaturgiei si spectaco-
logiei noastre.

lismului si reactiunii. Asa cum
demonstreaza Tnsusi exemplul
istoric al poporulm coreean,
asa cum confirma elocvent
n zilele noastre poporul viet-
namez, nu exista forta in lu-
me capabild sa Tngenuncheze
un popor hotérit sa-si apere
cu orice pret libertatea si in-
dependenta.

Tara noastrd, prin respec-

0 VIZITA

tatii ei soli Tn aceasta parte
a lumii, ca si tarile vizitate,
prin cuvantul conducatorilor
respectivi, au salutat victoriile
obtinute pe cimpurile de ba-
talie de popoarele vietnamez,
laotian si cambodgian in lup-
ta lor eroica de aparare a
fiintei nationale Tmpotriva a-
gresorilor " imperialisti ameri-
cani si si-au exprimat solida-
ritatea ferma cu lupta dreapta
a popoarelor din Indochina,
s-au pronuntat pentru respec-
tarea dreptului lor sacru de
a-si rezolva singure proble-
mele interne, fara nici un a-
mestec din afard.

Romania, ca si tarile socia-
liste vizitate de delegatia
noastra, s-a pronuntat din nou
cu fermitate in sprijinul lup-

baj comun, destinat sa contri-

buie la cauza generala a so-

cialismului. Este, desigur, rezul-
tatul cel mai important al a-
cestei vizite cu rasfringeri in
domenii variate.

Secvente filmate si relatariin
presa ne-au transmis, de pe me-
ridiane Tndepartate, entuziasmul
si dragostea cu care au fost
intimpinati conducatorii si solii
poporului  roman. Sentimentul
de satisfactie trebuie legat, in
acest caz, de acela de Tincre-
dere in destinele  noastre, ca

0 POLITICA

Vizita delegatiei de partid si
guvernamentale a tarii noastre
in statele socialiste ale Asiei a-
re numeroase semnificatii majo-
re. Justetea politicii noastre ex-
terne si rodnica activitate inter-
nationala desfasurata in lumina
principiilor fundamentale ale
dreptului international au dus
si duc, In mod firesc, la conso-
lidarea prieteniei, aliantei si
colaborarii cu toate tarile socia-
liste, contribuind esential la
cauza generala a socialismului,
la Tinlaturarea divergentelor e-
xistente, la restabilirea unitatii
acestor tari.

Promovarea consecventa  Si
respectarea riguroasa a princi-
piilor suveranitatii, independen-
tei, egalitatii intre state, nea-

ZILELE  CULTURII

Concepute ntr-o noud si in-
teresanta formuld, zilele cultu-
rii organizate n iunie de Co-
mitetele de culturda si artda ale
oraselor Botosani si Gheorghe
Gheorghiu-Dej vorbesc elocvent
despre posibilitatea desfasurarii
pe o arie largd de preocupari
a sarbatoririi exponentilor de
prestigiu ai literaturii romane,
Mihail Eminescu si G. Calines-
cu.

Venite dupa nenumarate in-

cercari, mal mult sau mai
putin izbutite, actualele mani-
festari constituie reusite certe.

Comunicari substantlale au_luat
locul conferintelor ‘improvizate,
sabloanelor festiviste.
Dezarmantul simplism cu care,
n astfel de ocazii, era evoca-
ta personalitatea sarbatoritului
anula orice buna intentie. De
data aceasta Tnsa, recentele ma-
nifestari au pus accent pe ine-
dit Simpla enumerare a citor-
va titluri de comunicari de-
monstreaza ca tonalitatea gene-
ralda a fost datd de evidenta
depasire a nivelului mediu :

arile socialiste din Asia

APROBARE ENTUZIASTA Sl

tei poporului chinez pentru
retragerea trupelor S.U.A. si
lichidarea bazelor lor din Tai-
wan, pentru eliberarea Tai-
wanului, teritoriu inalienabil
al Republicii Populare Chi-
neze.

in zilele noastre este de ne-
conceput solutionarea proble-
melor majore ‘ale vietii inter-
nationale = fard participarea

ISTORICA

R. P. Chineze. in lumina a-
cestor realitéti istorice pre-
zintd o deosebitd importanti
restabilirea drepturilor legiti-
me ale R. P. Chineze Ila
O.N.U. pozitia activa si
eforturile tarii noastre n a-
cest sens fiind deosebit de
mult apreciate.

in ampla trecere n revista
a situatiei internationale, Tn
cursul contactelor realizate de
delegatia noastra n tarile so-
cialiste din Asia, s-a realizat
un consens si in alte proble-
me de actualitate, intre care
necesitatea |nfaptuirii secu-
ritatii europene, a_excluderii
fortei si amenintarii cu forta
din relatiile internationale,
realizarea dezarmarii generale

stat socialist, care se bucura de
un mare prestigiu pe plan mon-
dial. Ca om de catedrda, nu ma
pot opri de a sublinia exemplul
de Tnalt patriotism oferit tine-
retului in formare de catre to-
varasul Nicolae Ceausescu. A
ne stringe fortele in jurul se-
cretarului general al partidu-
lui, a-i exprima cea mai calda
gratitudine, este o datorie mo-
rala si o chezasie a viitoare-
lor mari nfaptuiri.

Prof. univ. dr. docent
CONST. CIOPRAGA

INTELEAPTA

mestecului in afacerile interne
ale altui stat, avantajului reci-
proc, asigurda afirmarea spiritu-
lui de legalitate si justitie Tn
raporturile dintre state, rapor-
turi de fincredere pentru apro-
pierea fntre popoare si Tntari-
rea prieteniei lor, pentru con-
solidarea pacii in lume. Principia-
litatea si realismul politicii ta-
rii noastre scot si mai preg-
nant in evidenta adevarul ca

dreptul international se prezin-
ta Tn esenta lui ca una din for-
mele juridice ale luptei con-

structive pentru instaurarea de-
finitiva a pacii — bun suprem
al omenirii si stare normala n

relatiile interstatale, — precum
si pentru colaborarea interna-

G. Calinescu si cultura antica
de Cicerone Cajnescu, A doua
fata a enigmei de Gh. Izba-
sescu, Conceptia despre pictu-
rd a lui G. Calinescu de Tra-
ian Cantemir. Inovatii lingvis-
tice in opera lui G. Calinescu
de Valerian Ciubotaru, Inter-
pretari stilistice ale operei ca-
linesciene de AL Sandulescu.
Al. Piru, invitat de onoare al
sesiunii de comunicari a ple-
dat pentru reeditarea ,Isto-
riei literaturii roméne de le
origini pinda la prezent'. Tot
Tn municipiul Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej, s-a tiparit, cu acest
prilej, un nou numar al foii
cenaclului ,,G. Calinescu”, re-
dactorii  preluind cu mindrie
titlul revistei editate de pa-
tronul lor spiritual, ,Jurnalul li-
terar'. Semnalam din cuprins
paginile memorialistice semna-
te de lorgu lordan, articolul
lui  Nicolae Manolescu ,Ple-
doarie pentru sinteza", versu-
rile lui Constantin Th. Cioba-
nu, Candiano Priceputu, Vasile
Butan, Gh. Izbasescu.
Initiativa acestor oameni pa-
sionati care au gazduit la Bo-
tosani si Tn municipiul Gheor-
ghe Gheorghiu-Dej ample ma-
nifestari de culturd, reprezin-

UNANIMA

si, Tn primul rind, interzice-
rea producerii si folosirii ar-
melor nucleare, lichidarea ba-
zelor militare de pe teritoriul
altor state, retragerea tuturor
trupelor in granitele natio-
nale, desfiintarea blocurilor
militare. S-a evidentiat Tnca
0 data ca pentru soarta pacii
sint raspunzatoare deopotriva
toate statele, mari sau mici,
ca solutionarea problemelor
majore ale vietii internatio-
nale reclama imperios parti-
ciparea tuturor statelor, indi-
ferent de marimea teritoriu-
lui si a populatiei, de pute-
rea economica si militara.
Tara noastra considerd c3, in
conditiile de azi, cind in lu-
me exista state cu orinduiri

sociale  diferite, dezvoltarea
colaborérii dintre ele, Tn spi-
ritul coexistentei pasnice, pe

baza egalitatii si avantajului

reciproc, se impune ca 0 ce-
rinta obiectiva a vietii inter-
nationale.

nalizindu-se stadiul imbu-
curator al dezvoltarii relati-
ilor bilaterale dintre Roméania
si tarile vizitate, relatii eco-
nomice, culturale stiintifice

etc., convorbirile purtate de
delegatia noastra au eviden-

tionala a Tntregii umanitati, pre-
miza fundamentarii unui uni-
versal ,jus ad pacem".

Vizita delegatiei noastre se

inscrie asadar in aria unei po-
litici Tntelepte si clarvazatoare,
ea constituind o suitd de mo-
mente care reafirma Tnaltul
prestigiu si importantul rol al
Roméaniei Tn viata internationa-
1a.

tiat dorinta comund de a ex-
tinde Iegaturlle dintre parti-
de, de a_largi schimbul de
experientd Tn construirea so-
cialismului. Aceasta corespun-
de politicii partidului nostru
care, apiicind Tn mod crea-
tor adevarurile generale ale
marxism-leninismului la con-
ditiile istorice concrete ale
Romaniei, studiaza experienta
artidelor comuniste fratesti,
olosind n interesul construc-
tiei socialiste ceea ce cores-
punde particularitatilor tarii
noastre. S-a manifestat tot-
odatd dorinta reciproca de a
extinde 1in continuare cola-
borarea economicd, stiintifica
si culturald, Tn interesul reci-
proc al 'garllor si popoarelor
noastre.

lata, asadar, un bilant Tm-
bucurdtor al vizitei In tarile
socialiste din Asia a delega-
tiei de partid si guvernamen-
tale, condusd de tovarasul
Nicolae Ceausescu — neobo-

sit si ferm promotor al cau-
zei internationaliste a tarilor
socialiste si partidelor comu-

niste si muncitoresti, a soli-
daritatii fortelor progresului
si pacii — bilant aprobat cu
hotarire si satisfactie de in-

tregul popor roman.

Adeziunea
rezultatele

deplina fata de
acestei vizite este
pornita  din sentimentele fi-
resti de profunda satisfactie si
mindrie patriotica, pe care le
resimte fiecare dintre noi.

Prof. univ. dr.
NICOLAE TATOMIR
decan al Facultati de dreot
al Universitatii ,Al. |. Cuza"

POZITIE PROFUND INTERNATIONALISTA

Intimplarea a facut ca, in pe-
rioada vizitei delegatiei de
partid si guvernamentale a pa-
triei noastre in tarile socialiste
din Asia, un colectiv al Na-
tionalului din lasi sa efectueze
un turneu in strainatate.

Urmarisem fnca din tara, pe
ecranele televizoarelor, primirea
calduroasa pe care sute de mii
de locuitori ai oraselor si sa-
telor prin care au trecut solii
poporului roman au facut-o to-

varasului " Nicolae Ceausescu,
celorlalti conducatori de partid
si de stat. In autocarul ce ne
transporta catre colegii nostri
din Lublin, in camerele noastre
de hotel, la ore ftirzii, dupa
spectacole, ascultam cu interes

si satisfactie relatarile cores-
pondentilor nostri de presa des-
pre etapele vizitei, cuvintele iu-
bitului nostru conducator care,
cu principialitate si spirit parti-
nic exemplar expunea principii-

td Tncd o pagind semnificati-
va Tn istoria culturii noastre.
Evocarile, comunicarile, recita-
lurile de poezie, confruntarile
de opinii Tn jurul personalita-
tii sarbatoritilor vor contribui,
evident. la stimularea activita-
tii tinerelor condeie. Asteptam
ca Tn acest climat spiritual
potentialitatea creatoare a ti-
neretii sa-si spuna cuvintul.

,CLAR SI' SIMPLU"

Cind, in fapt, cu aceasta ex-
presie se opereaza pe linia re-
feririlor la domeniul cerceta-
rii stiintifice, a studiilor, a
exegezelor etc, nimic mai—
clar si simplu ca ea capata va-
loarea unui adevarat princi-
piu. Caci, cum remarca H.H.
Sthal in cronica stiintifica la
Sociologia franceza contempo-
rand. Antologie (vezi rev. Con-
temporanul, nr. 26, ac.), ,nu
poate fi nici clar nici simplu
cine nu este deplin stapin pe
materia pe care o trateaza".
Poate ca aceasta precizare am
fi luat-o ca oricare alta, ca

le marxist-leniniste ale partidu-
lui nostru, pozitia profund in-
ternationalista a statului nostru
socialist.

Ne simteam mindri de acti-
vitatea  delegatiei noastre, de
faptul ca apartinem unui popor
liber, care si-a nscris ca ideal
de viata principiul  unitatii si
coeziunii tuturor statelor socia-
liste, ca n fruntea noastra, a
tuturor, se afla o asemenea
personalitate ca tovarasul Nico-
lae Ceausescu.

Toate acestea ne umpleau de
sentimentul raspunderii, ne 1in-
sufleteau in activitatea noastra
artisticd, modest omagiu adus
cunoasterii valorilor culturale a-
le Roméniei socialiste.

CORNELIU STURZU
Directorul Teatrului National
LV. Alecsandri"

un simplu loc comun, daca
nu ar avea darul sd vizeze
ceva concret. Referindu-se ex-
pres la sfera sociologiei, H.H.
Sthal constatd ca exista Sidin
»acei, din pacate destul de
multi, care, neavind pregatire
profesionald, isi ascund defici-
entele sub o terminologie
pseudo-savanta, pretentioasa,
pedanta si deseori de-a drep-
tul gongorica”. Subscriem. Cu
atit mai mult cu cit, daca e
S-0 spunem cu mina pe ini-
ma, astfel de acesti ,din pa-
cate destul de multi" se mai
gasesc inca — si multi si din
pacate! — nu numai in ce
priveste domeniul sociologiei,
ci Tn mai toate domeniile stiin-
tei si culturii. lar daca, vorba
lui H.H. Sthal, astfel de insi
sdestul de multi" se gasesc—
,din pacate”, atunci, dupda u-
mila noastra parere, sa nu mai

facem asemenea.. pacate ! Clar
si simplu.
Nu?

N. IRIMESCU



— Acum, cind ati Tnce-
tat sa mai lucrati la re-
vista ,,Cronica puteti
sd raspundeti, in paginile
ei, la citeva Tntrebari.

— Nu sint prea senti-
mental, dar acest ,ati in-
cetat" mi-a precizat ca in-
tre revista de care ma lea-
ga niste amintiri frumoa-
se, sau mai putin frumoa-
se, s-a stabilit o distanta.
Sigur, efectiv, nu voi mai
lucra_la acest saptaminal.
dar Tn masura posibilita-

tilor, nu numai prin co-
laborari, ci si printr-o a-
deziune, hai sa-i spunem
sufleteasca, o voi sustine.
Nu-i o declaratie de cir-

cumstanta, pentru ca la
ceea ce a fost frumos si
adevar si deopotriva la
ceea ce a fost eroare Tn
aceasta revista am contri-
buit suficient. Dar sd la-
sam la o parte asemenea

marturisiri care, doamne
fereste, ar putea supara pe
careva — mai ales ca de
oameni care ,ma iubesc"
nu duc lipsa. Sa trecem la
subiect.

— Deci prima intrebare:
considerati ca munca scri-
itorului poate fi stimulata
sau nu de faptul ca Ilu-
creazd la o publicatie sau,
mai mult, o conduce?

— Munca in  redactie
poate ajuta actului de cre-
atie, cu o singura condi-
tie: ca acasa, la masa lui
de lucru, scriitorul sa se
desparta de redactor, iar
la redactie, sa incerce s&
uite scriitorul. Altfel, stiti
ce se intimpld, puteti con-
stata, nu o data, pe con-
cret.. Prin asta, nu vreau
sa zic ca revistele de spe-
cialitate trebuie date pe
mainile unor functionari,
mai ales ca mai avem Tnca
destui oameni cu minecute
prin redactie.

— Cu acest gind ati pre-
luat conducerea revistei
,convorbiri literare?*.

— Daca ar fi numai a-
ceasta si daca voi realiza
numai acest gind, voi n-
sela sperantele celor care
mi-au Tncredintat ,Convor-
birile literare', celor care
m-au asteptat aici, dar mai
ales ale cititorilor. Sigur,
hotaritor pentru orice re-
vista este echipa, oamenii
care lucreaza in redactie.
Cu acest lucru voi Tnceoe
si voi cauta ca erorile fa-
cute cindva, Tn aceastd pri-
vinta, la ,Cronica", sa le
evit, dar nu-mi fac iluzii
ca nu voi mai gresi sau
cd nu ma voi Tnsela. Ca
in orice altd activitate, dar
mai ales pe acest tarim,
relatiile dintre oameni nu
pot fi Tntotdeauna, hai sa
zicem, estetice. La ,Con-
vorbiri literare", acum, mai
mult ca oricind, se simte
necesitatea imperioasa a u-
nei echipe cu oameni de
pregatire si de gust, de
pasiune si ob:ectivitate, ca-
pabili sd ridice prestigiul
publicatiei noastre. Pentru
ca, sa fim drepti, revista
respectiva a preluat numele
uneia dintre cele mai pres-
tigioase publicatii din is-
toria literaturii si_culturii
noastre, dar de cine este
cunoscuta ea astazi? De
noi, scriitorii, si nu chiar
de_ toti, si ncd de vreo
citiva cititori. Cu alte cu-
vinte, penetratia ei sau di-
fuzarea, cum vreti Sa-i
spuneti, in rindul cititori-
lor este aproape nula. De-
parte de mine gindul de
a imputa ceva cuiva, dar
mostenirea pe care am pre-
luat-o, nu se rezuma nu-
mai la titlu; Sarcina

este destul de dificila pen-
tru cd, cred, ca este ma
usor sa scofi o noua pu-
blicatie, decit s-o refaci pe
alta.

— Ati afirmat ca revista
pe care o conduceti de
citeva zile roarta nume'e
uneia din cele mai presti-
gioase pub'icatii din fecvt
si as vrea sa va intreb
dacd acest lucru va stimu-
leaza sau va intimideaza ?

— Nici oamenii, oricitar
fi ei de mari, nu reusesc
acest lucru, sa ma intimi-
deze, dar mi-te un nume
de revistd. Sa ne intelegem:
este absurda cerinta uno-
ra care vor de la aceasta
publicatie prestigiul pe
care l-a avut prima serie.
Conditiile sint cu totul al-
tele. Gesturile individuale
— nu individualiste — u-
nice, ale revistei de atunci
nu mai pot fi posibile. Si
apoi, sa fim realisti, niciin
tara, dar mite la lasi, nu
mai avem un Maio-
rescu.  Si nu  numai
atit traditia are si o la-
turd negativa, sau chiar
ceea ce este bun Tn ea
cultivat pentru trecut si
nu pentru prezent si viitor,
se poate transforma ntr-un
factor nociv.

— O noua conducere pre-
supune, Tn cazul unei re-
viste, si 0 noua orientare
estetica?

— Orientarea noastra es-
teticd este unicd, pe care
o stiti si dv.: marxism-le-
ninismul, cea a partidului
nostru. Dar aceasta orien-
tare este generala, foarte
cuprinzatoare si, sigur, de-
pinde cum concretizezi. Eu
as sublinia, Tn mod deose-
bit, spiritul novator, atitu-
dinea deschisa, disputa de
opinii, Tn scopul unei con-
tributii substantiale la dez-
voltarea artei si literaturii
noastre nationale. Nu vreau
sa dau mai multe amanun-
te ce va fi Tntr-un viitor
apropiat aceasta publicatie
— ma refer, In  primul
rind, la orientarea de care
ma intrebati — dar pot
spune, ca, singur, nu Vvoi
putea sa Tndeplinesc pro-
gramul acestei publicatii.
Am spus cd un factor ho-

tarftor este echipa — nu
Tn sens de grup — de bi-

cu CORNELIU STEFANACHE

redactor sef al revistei

.Convorbiri literare"

sericuta — dar nu-s mai
putin Tnsemnati ceilalti fac-
tori: in primul rand spri-
jinul, asa cum l-am avut
si pina acum, din partea
organelor de partid si a
conducerii  Uniunii  Scrii-
torilor.

Ceiindrept sa fiesiguri
ca nu vor duce lipsa de
solicitdari d n partea mea si
a colectivului. Rerum de
pe acum citeva ganduri:

Certitudinea  mea este
ca, in conditiile actuale,
revistele format carte sint
~.greoaie”, cu putind au-
dienta la public, oricitad va-
loare ar cuprinde Tn pagi-
nile lor. De aceea, cred ca
se impune transformarea
,convorbirilor literare' in-
tr-o revistd format gazeta
si cu aparitie bilunara. As
vrea sa spun deschis ca.
Tn ceea ce ma priveste, as
putea sta linistit, as putea
lucra la un lunar realiza-
bil intr-o singura saptami-
na, ca restul celorlalte sap-
tamini din lund sa-mi scriu
propriile carti. Tempera-
mental Thsa, vorbind, noua
echipd nu se va multumi
cu acest lucru, eu Tnsumi
nu pot sa concep altfel
decit facind din fiecare nu-
mar al publicatiei respec-
tive un spectacol de litera-
turda si arta de la care
spectatorii sa plece cu cite
ceva.

Revista ,,Convorb’ri litera-
re" a Tmplinit acum citiva
ani o sutd de ani, decieste
revista cea mai ,batrana*
din tara. Vrem ca ,batra-
netea ei" sa fie Tntelepciu-
ne realda, dar mai ales o
vrem tinara, vie, batdioa-
sa, si sobra. Cum vom pu-
tea conjuga tot ce exprima
aceste cuvinte, se va vedea.

— Pina la realizarea a-
mintitelor obiective, ce va
putea deosebi totusi revis-
ta ,Convorbiri literare", de
sa spunem, lunarul ,Via-
ta romaneasca" sau de bi-
lunarul ,Steaua"?

— Pina atunci, nimic.
Doresc ca acel atunci sa
fie cit mai repede. De a-
tunci Tncolo cum va fi? Deoa-
rece sint aproape singur, nu

pot sd vorbesc Tn numele
unor oameni care fnca nu
formeaza echipa. Sigur, ca
toata stradania noastra se

va indrepta in asa fel ca
aceasta revista sa fie cu
totul altceva decit celelal-
te publicatii. Altfel, vom
semana fatal ntre noi si
publicul, cititorii, nu vor
mai putea face nici un fel
de distinctie. Nu ma gan-
desc la timpul cird TOtn
intra toti in istorie— Tnca
0 data. Tmi exprim convin-
gerea ca. Uniunea Scrii-
torilor si mai ales con-
ducerea Uniunii Scriito-
rilor isi va Tindrepta cu
mai multd atentie pri-
virile si sprijinul spre a-
ceasta publicatie, Tmpras-
tiind  prejudecata  unor
oameni de aici ca centru-
lui Cluj, de exemplu, i se
acordd o mai mare au-
dienta. Argumente ar mai
fi Tn aceasta privinta, mai
ales din prezent, dar a-
cum ma opresc aici.

— In afara criteriului
estetic, In categorisirea re-
vistelor, se opereaza frec-
vent si cu unul, sa-i zi-
cem organizatoric. Recent,
Tn cadrul unei discutii or-
ganizatd de ,Romania lite-
rard" si revista ,Cronica"
s-a vorbit de reviste de
grup si reviste de consa-
crare. Ce parere aveti Tn
aceasta privinta?

— Ambele notiuni de-
semneaza o realitate 1n
presa noastra. Visez ca pu-
blicatia ,Convorbiri litera-
re" sa fie o revista de con-
sacrare, deschisa talentelor.
Sper sa nu ramina numai
un vis desi si el, visul,
este frumos...

— In Tncheiere, v-as ruga
sa ne spuneti ce carti o-
feriti  cititorilor Tn acest
an?

— Niciuna. nu din moti-
ve de ,Convorbiri litera-
re*. si nici din motive de
unii responsabili care au
ramas surprinsi cd Tn mai
putin de doi ani. subsem-
natul a aparut cu trei ro-
mane. As putea spune ca
sint pe punctul de a ter-

mina doua carti, doua ro-
mane. care probabll vor fi
publicate n anul viitor.

~— Nu ne rdmine, intre
timp, derit sa va cautam
n paginile ,Convorbirilor
literare*.

— N-0 s& ma gasiti, ce!
putin la Tnceput, nu din-
tr-un sentiment, hai  sa-i
spunem demagogic, al u-
nora care se sfiesc sa fie
prezenti n revista pe care
0 conduc. Dar aceasta este
0 problem& minora,  as
vrea sd mai adaug ca re-
vista, cit de curand. va
purta pe ea numele fonda-
torilor si prezenta perma-
nentd a efigiei lui  Titu
Maiorescu, pe coperta ei,
ne va obliga sa restrangem
cercul colaboratorilor la...
valoare.

— Notez ca acest in-
terviu l-am realizat Tn ca-
mera de la revista ,Cro-
nica*, pe care ati parasit-o
de citeva zile. Cu ce senti-
ment ?

— Foarte nedefinit. A-
cum... Aici, la ,Cronica*,
nu-mi ramine decit sa va
urez succes si sa va ,pro-
voc" la o competltle de va-
loare, de exigenta si de re-
latii estetice...

AL. 1. FRIDUS

CARTILE ANULUI VIITOR

In dorinta de a sprijini activitatea editoriala din
tard, contribuind la stabilirea unui dialog intre lucra-
torii din edituri ji cititori, publicdm n~ acest numar
proiectul planului de aparitu al Editurii .Junimea" pe
1972, Rugam pe cei ce au de facut sugestii in legatura
cu acest proiect sa& ne comunice punctele lor de vedere
la redactie, finind seama, bineinteles, de capacitatea de
productie a respectivei edituri fi de profilul ei.

In masura in care fi alte edituri ne vor comunica
proiectele lor, le vom supune, de asemenea, dezbaterii
publice.

Valarificarea mostenirii literare

— Otilia Cazimir: Proza, vol. Il (13 coll)
Patrafcanu: Opere alese, vol. Il (20 coli); G. Ibrallea-
tsu: Opere, voL 11, (16 coll) — Titus Hotnog: Vrabioiul
alb — proza (11 coll) C. Gane: — Trecute vieti de doam-
ne si domnite, vol. 11, (15 coli); — lon Neculce: O sami
de cuvinte. (5 coli); — G. Topirceanu : Minunile Sfintului

Sisoe, (8 coli).

Beletristicd (poezie contemporand)

— Mihai Ursachi : Cetatea scufundata, (1 coald);
Huria Zilieru : Nuntile efemere, (1 coald); — Dan Lauren-
tiu : Poeme, gl coald); — Nicolae lonel: Imnuri, (1 coald);
— G. Chirila: Poezii, (1 coald); — Octavian Voicu: Ce-
rul de nastere, (1 coala) — Aura Mutat : Pina la asfintit,
(1 coald); — Leonid Dimov: Cu ochii fnchisi, (1 coald);
— losif Naghiu: Omicron, (1 coald); — George Lesnea,

Versuri alese, (1 coald).

Beletristica (proza — autori contemporani)

— C. Stefanache : Asteptarea — roman (25 coli); — Vi-
centiu Donose: Cetatea, roman (13 coli); Fanus Neagu:
Roman, (15 coli); D. Sirbu: Pragul albastru — nuvele
(15 coli); — Titu Constantin: Noaptea de arigint, schite
fi povestiri (9 coli); — Dorin Baciu: Concert inaugural,
nuvele, schite, povestiri, (7 coli); — Octavian Buzescu : Ba-
lans sentimental — roman (13 coli); — Corneliu loneseu :
Paralele — roman (10 coli); — XXX Roman de actualitate
(titlu nefixat); — XXX Roman de actualitate (titlu ne-
fixat); George Balaita : Miriapod — Schite (11 coli).

Beletristica (critica, teatru)

— Const. Ciopraga: Personalitatea literaturii romane
— Studii de istorie fi critica literara, (10 coli); — Gh. Dra-
gan : Corabia argonautilor, eseuri critice (8 coli); Al. Andri-
escu: — Solitudine si comunicare, eseuri (15 coli); — Eugen
Luca : Sadoveanu in timp, eseuri, (14 coli); — Constantin
Calin: Dosarul Bacovia, monografie, (15 coli).

Traduceri (beletristica. Colectia ,101 carti)

— X X X: Cintecele altora, lirica italiana, (3 coli; —
Martin Heidegger: Erlauterungen zu Holderlins Dichtung,
(12 coli); — Evgheni Evtufenko : Versuri (3 coli); — G. E.

Clancier : Eternitate plus o zi, vol. Il (20 coli); — Harry
Thilrk : Moartea si ploaia, roman (12 coli); — G. G. By-
ron: Poeme, (4 coli); — Cyrano de Bergerac: Adevarul

asupra calatoriilor mele in Luna si Tn Soare, roman (12
coli); Kostas Asimakopoulos: in gura leului (8 coli); Fazii
Iskander — Arborele copilariei (7 coli).

Carte pentru copii: Colectia ,,Junimea’l oferd copiilor

— llie Tanasache: Azor cel verde, povestiri (4 coli);
— Eugen Agrigoroaie: Fabule si intimplari, versuri, (1
coald); lon Puha: Strigatul noptii, povestiri, (6 coli); Cle-
mens Brentano : Basme (10 coli); — lon Istrati: Fanteziile
llenei — povestiri (8 coli); — C. Paiu: Un arici Pogoniei,
un pitic si-un licurici — poveste in versuri (1 coala); —
Adrian Muntiu: — Tara lui Fat-Frumos — versuri pentru
copii (1 coald).

Literatura de atenturb Colectia ,fantomas"

— Stefan Oprea : Dubla asasinare a Martei N. — schite
dramatice politiste (10 coli); — Rejta Jeno: Garnizoana
Tnaintatda — roman (13 coli); — Michel Zevaco: Pardaillan

— (10 coli); — Gh. Timcu: Crima fara suspecti (10 coli);
D.Kalmuski: Firma particulara Mohmi — roman (10 colig;
Ponton de Ternii: Rocambole — roman, vol. 111 (10 coli);
— Max Sebastian — Augustin Brebenel duce tava (10 coli).

Carte stiintifica

— Fdmend Nicolau fi C. Balaceanu: Personalitatea
umana — interpretare cibernetica (12 coli); Valeria Cos-
tachel: Nicolae lorga — asa cum l-am cunoscut (15 coli);
Emil Diaconescu, I. Jianu: Taina Cotnarului (15 coli);
— 1. Natansohn, I. Grigorat, T. Popescu, A. Neculau fi G.
Bourceanu: Sociologia Tn impas? (12 coli); — XXX:
Texte presocratice (8 coli); Th. Simesky: Un dictionar
21 Tntelepciunii, vol. 111 (15 coli); — Dan Badarau fi loan
Caprofu: lasii vechilor zidiri (10 coli); X X X — Istoricul
orasului lasi (30 coli); — Paul Dudley White: Clues in
the diagnosis and treatment of heart disease — Chei Tn
diagnosticul si tratamentul bolilor de inima (11 coli); Petre
Malcomete, [lie Nitd, George Medrihan, Vorszak Almos,
Voll_')szak Magdalena Marketing si crestere economica, (15
coli).

Diverse
— Val Gheorghiu : Crochiu — schite ( 6 coli); — Aris-
tide Buhoiu : Batrana doamna Europa — reportaje — (20 coli);
— Radu Negru: 10 pictori tineri (10 coli); Aurel Leon:
Umbre, vol. 11, (15 coli); Mihai Nadin: Reintoarcerea la
zero (11 coli).

Rezerve

— Anton Holban: Teatru (|ned|t) — Dosoftei: Psal-
tirea Tn versuri ; George Damian : Versuri ; — Mihai Sabin:
Poeme ; — Silviu Rusu Poezii ; — Ana Maflea : Versuri ;
— Petru Aruftei: Poeme Tn prozé; — Al. Obreja: Cala-
tori si geografi romani; — Lucian lonescu : Expertiza cri-
mino ogica a scrisului ; — G. Horja: Contributia ,Contem-
poranului” la raspandlrea conceptiei marxiste in Romania ;
— Sigmund Freud : Prelegeri de psihanaliza ; — N. Popin-
ceanu : Noutdti Tn proiectarea organelor de masini; — llie
Dan, I. I. Mironescu : Scrieri (monografie); — V. Andru-
covici: lulia Hasdeu; — D. Irimia: Aspecte ale limbaju-
lui eminescian; Gr. llisei: Proza; — Tudor Vrsu: Var-
ful ; — N. V. Turcu: Proza ; — Florin lonescu, loan Dinu:
Spion fara voie; — A. Cernescu: Abis (roman); — Gh.
Buzatu: Razboiul Tn spatele frontului; — lon Petrache:
Versuri; — N. Tatomir: Regatul caprei; — Magda Ur-
sache: A patra dimensiune; — G. Ganescu: Proza poli-
tista si stiintifico-fantastica ; — V. Cutitaru: Carti si idei ;
— Stelian Baboi: Tinutul labolii.



GEORGETA GHEORGHIU-HOROBET:

LBatrinii*

POEME  HIBERNALE

Georgeta Gheorghiu-Horobet ex-
pune 1Tn sala Victoria peisaj,
flori, si naturd staticd. Artista
nu jine sa pozeze Tn vreun feL
nu face acte de teribilism (foar-
te la moda azi), dar greseste
tocmai din exces de modestie.
In primul rind, n-a operat °
triere mai severda a lucrarilor si
nu s-a preocupat de acea uni-
tate care contribuie la profilul
unei expozitii.

Daca lasi ia o parte Tnsa a-
ceste amanunte finind de prezen-
tarea lucrarilor, poti recunoaste
cd expozanta are destule atu-uri
pentru arta pe care o slujeste
cu atita daruire.

Daca n-ar fi decit seria de
peisaje viguros rezolvate (Insti-
tutul pedagogic. Solitudine la
Solea, La Breazu, Primévard) 1in
care desenul impune pastei o ri-
goare si o economie ce tinde
spre solemnitatea clasicda a so-
netului, si Tncd am descifra o
sperantd ce ambitioneazd a se
realiza pornind de la Tnsusirea
temeinica a mestesugului ; de
n-am avea decit acea Natura
staticA cu sfesnic Si Tnca am
putea vorbi de calitatea roma-
neaca a credrii de ambianta; n
fine, dacd nu ne daruia dec'a
vreo citeva flori cu partiale sub-

tilitdti cromatice de mare sensi-
bilitate si tot am recunoaste in
Georgeta Gheorghiu-Horobet o
gingasa poetd a calorii  gindite
si_minutios lucrate.

Dar, peste toate acestea, sini
peisajele sale de iarna, stapinele
expozitiei. De astd datd, avem,
n adevar, o Tmplinire, adica pic-
turda. Tot ce partial se Tntrevede
ca rigoare de constructie Tn pei-
sajul vegetal sau ca potentare
de vibrare a subtonuriior abia
ghicite la flori, e Tntregit feri-
cit Tn aceste peisaje de iarna,
nedecorative si de aceea convin-
gatoare si pline de viata.

Artista are Tn primul rind in-
tuitia albului ca generator de
culori si prin el reuseste es-
tompari de mare efect (Amintiri
iesene, Batrinii, Cartier vechi) cu
atitea nuante nostalgice si cu o
respiratie de autenticitate precis
surprinsa Tn timp si spatiu. In
al doilea rind, e vorba de ceea
ce pastelarea cromaticd lasa sa
se Tntrevada dincolo de perspec-
tiva griurilor sale caracteristice.

Asadar, o asteptdm pe George-
ta Gheorghiu-Horobet cu o ex-
pozitie ambitioasd, plecind de la
aceste ierni, adevarate poeme hi-
bernale.

AUREL LEON

PE VERTICALA

Revista .Vatra”, tinara publi-
catie de la Tirgu Mures (tinara
ca serie noud) readuce Tn discu-
tie o mai veche propunere a
dramaturgului Gh. Astalos, expu-
sa, se pare, Tn Almanahul lite-

rar pe 1969 si care priveste po-
sibilitatile realizarii arhitectonice
a unui asa numit ,teatru floral-
spatial”, mai precis, un teatru
deschis, spatial, cinetic de tip
geoidal sau spiral.

Si Tntrucit Tn ultimul numar
din .Vatra” (nr. 3 — 1971) parti-
cipd la discutie si arh. Vladimir
Popov, care a conceput grafic
un asemenea teatru, sa-i dam cu-
vintul : .Teatrul propus de noi
foloseste prin structurile sale Tn-
tregul spatiu oferit sdlii cit si
scenei de un dispozitiv unic, ce
contine locul de joc al actori-
lor, si spatiul destinat publicu-
lui. Elementele amplasate Tn spa-
tiu : platformele de joc, pasa-
relele de legaturd, scéarile verti-
cale si plasele — permit diversi-
tatea mijloacelor interpretative, un
ritm accelerat al actiunii si o
dinamicd a schimbarilor relatiilor
spatiale si emotionale ale inter-
pretilor.

Avantajul mare este cd acest
tip de teatru permite adaptarea
multor piese din dramaturgia cla-
sicad si, poate, toate piesele dra-
maturgiei moderne".

Recunoscind, ca si Marcel Pe-
trisor (nimic nou sub soare), art-
mitind cu Georgeta Horodi*ca
(totusi mi-ar place sa cred pu-
tin Tn teatrul floral spatial) alaturi
de rezervele lui Alexandru Pa-
leologu (sint sceptic cu privire la
sansele formulei), considerind ca
si Dan Culcer acest spatiu liber
drept o himera, e cazul sa rede-
venim practici : teatrele nu sint
frecventate — cind nu sint —
din cauza formei salilor ? Sau
publicul 71 vrea pe Hamlet spu-
nindu-si monologul la trapez cu
hirca lui Yorick Tntre genunchi
sau pe regele Lear plingind pe
trambulina ?

Desigur-, altceva e atunci cind
conu Leonida se leagand Tintr-un
hamac ,,pe splrala organicd ce
tind3 spre zenit" iar consoarta
lui e plasatd pe o fringhie care
contribuie la .schimbarea rela-
tiilor spatiale Si emotionale* si
Ti striga, invitrndu-1 la cinetism 1
— Ca dumneata, bobocule, mai
rar !

MUZEUL AUREL BAESU

Muzeul de artd din Piatra-
Neamt a luat initiativa de a or-
ganiza o sald Aurel Baesu, acesta
fiind deci, dupa Lascar Vorel,
al doilea artist de care tine sa
se lege orasul de pe Bistrita. In
adevar, Aurel Baesu a locuit si
a pictat la Piatra Neamt, amintiri
despre aceasta perioada avind, de
pilda, pictorul N. Milord, care
a copilarit Tn preajma lui Baesu.
Au fost multd vreme vecini si
au_facut .iesiri" la peisaj.

Cu toate acestea, in colectiile
particulare de la P. Neamt am
ntilnit putine lucrari de Béesu.
O bund compozitie la N. Milord,
parcd ceva la Th. Moraru. Ma-
joritatea lucrarilor lui Bd&esu, co-
lectionate Tn special de regretatul
dr. Paul, fiul acelui prof. Paul
de la «Viata romaneascd”, si de
IMi.hail Sadoveanu, s-au aflat la
asi.

Intre timp, colectia dr. Paul a
fost Tmpréastiatd prin succesiuni. O

parte din lucrari se mai afla la
lasi, altele la Roman, unele la
Bucuresti. Lucrarile ce au apar-
tinut lui Sadoveanu pot fi gasite
lesne la urmasi, ca si cele din
colectia dr. Coralia Baldovin,
plecatd de asemenea din lasi la
Bucuresti.

Notam aceste amanunte spre a
usura munca de depistare a lu-
crarilor respective, Tntrucit a-
preciem initiativa de la P. Neamt
drept un act de mare dreptate
facutd, Tn fine, nefericitului pic-
tor retezat Tn floarea virstei si
care, totusi, ne-a lasat o mos-
tenire atit de valoroasa.

Aurel Bdesu a trait la  Fal-
ticeni, a Tnvatat sa picteze la
lasi dar a fost legat afectiv de
plaiurile pietrene pe care le-a
cintat Tn lucrdrile sale. De aceea,
o sald Aurel Béesu la Piatra
Neamt e un binevenit omagiu a-
dus memoriei sale.

Doua opinii

film

EROU Sl

Daca temele actualitatii trebuie, in chip
firesc, sd constituie fundamentul oricarei
arte careia Ti da nastere efortul spiritual
al unei epoci, al unui popor, nu este mai
putin adevarat ca de felul in care crea-
torii se achita de menirea ce si-au asu-
mat-o, depinde faptul daca operele lor
vor convinge sau nu, vor rezista sau nu
timpului ce statorniceste o ierarhie din-

colo de interesul Tngust, de moment.
Pentru cinematografie, ale carei creatii
ies, practic, din circuitul public in numai
citiva ani (licenta de cinci ani pentru un
film constituind limita obisnuitd dintre
spectacol si arhiva de filme) aceasta veri-
ficare a operei este mai directd, mai ca-
tegorica. Rare sint cazurile cind un film
isi va fi aflat la o distanta apreciabila
de la premiera o intelegere si o pretuire
ce i-a fost refuzatda imediat. Experienta
graitoare ce o consemneaza a saptea arta

in decursul scurtei dar prolificei sale e-
xistente, pune si mai bine in evidentda ca
ea apartine prin excelentd actualitatii,
vietii Tntr-un moment imediat al curgerii
ei, moment asupra caruia se atinteste ,0-
chiul cinematografic".

Dar viata in arta insemneaza, in primul
rind, omul ale carui dimensiuni sint pal-
pabile nu prin nevoile sau rezultatele ci-
frate ale existentei sale ci prin acel uni-
vers de gindire si simtire ce-l determina
sa actioneze intr-un fel sau altul, s& ma-
terializeze in faptele vietii sale o idee, sa
ofere astfel temeiul unei experiente pil-
duitoare, asimilabile de catre altii - dem-
na deci de a fi transmisa publicului a-

supra caruia filmul isi exercita puterea
convingerii sale emotionale.
Eroul devine, asadar, cheia de bolta a

oricarei pledoarii intemeiate pe datele
concrete ale realitati. Numai el, numai
raspunsul pe care-l formuleaza manifes-
tarile constiente ale personalitati sale
poate sa ne dea masura unei aprecieri
corecte a acestei realitati. In situatii difi-
cile, un erou poate sa dezarmeze si atunci

vom fintelege cit de subred este universul
sau spiritual format tocmai in mijlocul si
sub influenta unei anume realitati. Dimpo-
triva, el poate angaja o luptd categorica
si atunci vom avea dimensiunea exacta a
experientei sale de viatd, a patrunderii
sensurilor ei majore, a legitatii devenirii
ei. Rezultd clar ca de calitatea universului
spiritual al eroului depinde intr-un film,
ca si In alte opere de alta, valoarea con-
flictului si a deznodamintului, ponderea
acelei ,mize" dramatice ce determina si-
tuatiile cu care este confruntat eroul. Un

expresivitate care relevd Tn- de

despre spectacolul

UNIVERS SPIRITUAL

erou al carui virtuti sintdoar declarate la
modul general (prin calitatile sociale ce
le detine, prin locul ce i s-a rezervat in
actiune, prin ocrotirea lui constanta de

dificultati sau esecuri etc.) anuleaza ini-
tial orice confruntare posibila. Caci, ea
n-ar mai avea ce sa-i dezvaluie, universul
sau spiritual fiind redus la o simpla tra-
iectorie in care ascendenta este factorul
anteprecizat.

Totusi, de aici nu se poate deduce nici
ca orice erou care izbindeste este inevi-
tabil o formula dramatica schematica.
Si nici, ca universul sdu spiritual este un
dat ce vine din afara actiunii infatisate si,
in consecinta, nfrintul, persecutatul este
inevitabil Erou.

De cele doua defecte extreme — care
se ating in rezultantd — au fost viciate
numeroase pelicule artistice ale noastre.
Prea ades ne-am intilnit pe ecran cu eroi-
spirite rezolutive, detinind cheia magica
a tuturor solutiilor, eroi claditi din certi-
tudini si elan indicator. Prin reactie, ne-am

trezit Intr-o buna zi cu altfel de eroi, min-
jiti cu noroi si scuipind singe (ca in .Re-
constituirea") propusi drept model de oa-
meni ce meritd adeziunea noastra numai
pentru ca actele lor antisociale i-au con-
fruntat cu umilinti si piedici ce puteau fi,
evident, criticate dar nu in raport cu ei,
marunti infractori ce si-au atras riposta

oamenilor legii. Amintita ,miza" drama-
tica ramine fatal incapabila sd ne per-
fectioneze optica asupra vietii tocmai prin
calitatea universului spiritual al eroilor :
asa cum spectatorul nu se va amagi sa

creada in existenta unor eroi in stare, cu
repeziciune cibernetica, sa afle la toate
solutii juste, tot astfel, va respinge cu e-
lementar bun simt orice identificare po-
sibila cu eroi certati cu legea care, chipu-
rile, ne-ar releva tarele de caracter ale
celor chemati sa-1 aduca la ordine.
Adevarata dimensiune a ceea ce poate
sau nu un erou sad izbuteasca, o da capa-
citatea sa umana si socialda in directia
si in conditile n care s-a angajat sa o
probeze. Felul in care el a dobindit a-
ceasta capacitate, cum si-a insusit-0 si
criterile morale ce o guverneaza, cum se
pricepe sa o aplice in Tmprejurari reve-
latoare ale vietii constituie de fapt Tnsasi
definirea universului sau spiritual n o-
pera de arta, in fata spectatorului.
Timpul de istorie si societatea Tn care
trdim modificA permanent datele univer-
sului spiritual in viata si. implicit, Tn arta;
ele provoaca acele mutatii care dau me-

»lapusneanii 1 (I. A T. C)

la profesorul

sau Radu

reu un nou echilibru mecanismului inte-
rior al omului, ridicindu-l neincetat la
inaltimea perspectivelor innoitoare. A cu-
noaste si a exprima aceasta dinamica
presupune aprofundarea structurii spiri-
tuale in plinatatea vietii de fiecare zi,
Tnainte de a elabora eroul ce o intruchi-

peaza pe ecran. Prizonieratul laboratorului
de creatie, al indeminarii profesionale, al
imitatilor comode sau ispititoare dupa
seroii furiosi" ai altor realitati ne-au adus,
de regula, numai daune — inclusiv ar-
tistice.

Recenta sarbatorire a semicentenarului
Partidului Comunist Romén, a aflat cinema-
tografia noastra artistica in plin efort de
realizare a unor filme care vor trebui sa
constituie, Tn acest sens, un examen cis-
tigat. Nu mai avem nevoie sa ni se arate
pe ecran eroi infatisind omul societatii
socialiste ,asa cum va fi" — potrivit unei
cerinte perimate — caci el exista, este
dezvoltat pina la evidenta in mod cali-
tativ diferit fata de omul altei societati,
dovada certa fiind insusi faptul ca a dat
o forma sociala trainicd a tot ceea ce
altadata reprezenta doar un ideal. Daca
intr-un trecut nu prea departat, exigenta
numitei anticipari explica slabiciunile prin
configurarea agitatoric-filozofica iar nu
artistic verosimila a universului spiritual al
eroului, astazi lucrurile stau cu totul alt-

fel pentru creatorul de filme ce priveste
cu raspundere chemarea sa. Realitatea
implinita a socialismului, da artei terenul
in care radacinile gasesc din belsug ceea
ce ea are nevoie ca s-0 nutreasca. Mai
mult chiar : puterea acestor radacini, jus-
tificd vigoarea dezvaluirii universului spi-
ritual al eroilor in filme ce s-ar consacra
evocarii pe ecran a acestui sfert de veac.

Exista oameni care au Tinfruntat chiar si

destinul tragic al unor nedreptati,
existd si oameni care au comis ne-
dreptati. Adevarul unei mari izbinzi

istorice este complex, iar marca lui asu-
pra universului spiritual al eroului consti-
tuie Tnsasi ratiunea acestuia, apartine ar-
tei de a fi pilduitor.

Eroul filmelor noastre trebuie, in sfirsit,
sa treaca pragul plazmuirii dramuite con-
junctural, sa-si defineasca universul de
gindire si simtire pornindu-se fara preju-
decéti tactice de la modelele vietii, da-
torita carora arta cea mai populara care

este filmul Tsi poate vedea mult Tnlesnit
efortul de transfigurare.

EUGEN ATANASIU

rele si grile metalice. Apoi

UN- SPECTACOL
ARGUMENT

Pentru regizor, nuvela de
la care a plecat nu a consti-
tuit nici un pretext de spec-
tacol si nici material pentru
o simpld dezarmare? El a
ales scenele cele mai impor-
tante, a adaugat un personaj
inedit, Nebunul a creat un
scenariu  cu fertile  virtuti
spectacologice. Astfel Lapus-
neanul nu mai este repre-
zentarea cruzimii  irationale
pe undeva, insa devine in
spectacol povestea unei sinu-
cideri ,la un grad superior".
Asa cum_se-ntimpla cu Ca-
ligula din piesa omonima
a lui Camus. Certitudinea e-
xistentei sale ca domn, Tn
lupta Ccu istoria, venit a doua
oara pe tron, Lapusneanul nu
si-0 mai cauta sprijinindu-se
pe cei din jurul lui, ci de-
barasindu-se de ei. In prima
domnie Lapusneanul a fost
victima (recuperabild) a 1n-
crederii in boieri, in° a doua
cade victimd  neincrederii
sale absolute Tn cei din jur.
Dintr-o extrema cade Tn cea-
lalta.

In spectacolul lui Dan Mi-
cu domnitorul nu mai poate
distinge adevarul de minciu-
na. credinta de tradare, va-
loarea umani de |mpostura
Singurele lui certitudini sint
tronul si coroana. Dar de
dragul acestora, el ucide tot
ce ar putea sa-i stea Tn cale,
si implicit_se autopredestl-
neazd mortii.

Spectacolul traduce cu mul-
ta suplete aceste idei ale

textului rescris de regizor cu

talent si suflu dramatic. In-
tilnim multe momente dc o

clinatia lui spre plasticitate;
a corpului, a gesturilor, a mo-
dulatiilor vocii, a luminii:
scena ,vinzarilor", arderea
manastirii (de o mare frumu-
sete, lumina capatind spatia-
litate) sau jocul demential al
domnitorului cu capetele bo-
ierilor maceldriti, (capetele a-
cestea fiind figurate de niste
sfere). Desi foloseste elemente
de spectacol eterogene, de fac-
tura expresionista (materiali-
zarea obsesiilor si a greutatii
morale a crimelor domnitoru-
lui), elemente naturaliste (baia
lui Lapusneanu 1intr-o cada
plind cu apa), sau procedee
cinematografice (stop — ca-
drele si ralenti-ul lui Motoc
si Veverita cind sint ucisi),
n totalitate acest spectacol
reuseste sa_fie unitar si s
aiba "rotunjime.

VASILE ALECU

SINUCIDERE 1A N
GRAD  SUPERIUR

Stagiunea din acest an a
studioului CASANDRA ne-a
facut pasionante marturisiri
de talent si devotament pro-
fesional, ne-a adus citeva me-
morabile evenimente artistice,
probind prospetime a gindi-
rii, spontaneitate nedisimu-
Iata nevoie organica de n-
noire.

,,Lapu§neanul" — ultima
premiera pe scena ,Casan-
drei“ a Tncheiat Tn mod stra-
lucit anul teatral al studenti-
lor, fiind mai mult decit un
exemplar spectacol-scoala, un
spectacol-argument, intr-o pa-
sionanta dezbatere despre tea-
trul actual si prezenta sa in
cultura. Dan Micu, Tnvatind

Penciulescu nelinistea, foamea
de adevar, ne Tndeamna la o
judecata problematica asupra
istoriei sub specia umanului,
aducind Tntr-un context con-
temporan de idei si sentimen-
te o drama istoricad. El a al-
catuit un scenariu despre Ale-
xandru Lapusneanu, plecind
de la nuvela lui Negruzzi,
pentru a ne spune, o data
mai mult, cd& nu oamenii stau
sub vremi, ca la urma urme-
lor, constringator este numai
adevarul care exista Tn noi
sau pe care il chemam sa e-
xiste. Ros de demonul adeva-
rului, Lapusneanu este Tn a-
cest spectacol clipa de Tndo-
iala si risc, tarimul dintre dez-
nadejde si speranta, momen-
tul care afirmd raul pentru
a-1 nega. Intre adevar si min-
ciund, scria undeva un gin-
ditor din zilele noastre, se
intinde zona intermediara a
posibilului, a probabilului si
virtualului. In acest cimp me-
tafizic respira, Lapusneanu si
n aceastd ordine a intelegerii
el este un mintuit. O ipoteza,
in cele din urm& ne spune
autorul, caci ce altceva roate
fi incercarea de a tulbura cu
0 curiozitate profana muzeul
sacru al istoriei, ordonat duna
ani si ranguri. ¢} inoteza, dar
0 ipoteza seducatoare prin
patetismul demonstratiei fa-
cute — intr-un contagios tea-
tru viu, eliberat de constrin-
geri si conventu un teatru al
sinceritatii totale.

Un proces in care publicul
este judecatorul, in care ac-
torii se distanteaza de perso-
naje pentru a filozofa si me-
dita, totul desfasurindu-se in-
tr-o atmosfera de grav ritual
pagin. Un grup de oameni se
aduna la Tnceput pe scena a-
proape goala, a carei austeri-
tate este subliniatda de pasa-

rolurile se schimba. Actorii
devin personaje, angajeaza re-
latii, definesc raporturi. Su-
gestia se bazeaza pe cuvint,
pe gest, dar mai ales pe ta-
ceri. Citeva elemente de re-
cuzitd si costum precizeaza
un timp si un saptiu de ne-
confundat. Un chivot-minia-
turda este mistuit in flacari in
timp ce, festiv si ceremonios,
un actor anunti a doua dom-
nie a lui Alexandru voda
Lapusneanu. Actorii Tmbraca
peste costumul de strada su-
mare straie domnesti, delimi-
tind momentele de rascruce.
Un fond sonor sui-generis
creat cu resurse proprii de ac-
tori, batai de toba, sunet de
clopotei, un cor murmurat in-
sotind Tntr-un crescendo pa-
roxistic juramintul la ncoro-
nare creaza o veritabila at-
mosfera de tensiune. Textul
e rostit raspicat, fara inflori-
turi romantice, revelind fru-
museti nebanuite. Se propun
metafore — remarcabila scena
taierii capetelor boierilor, aici
un frenetic joc cu bile. Sint
hiperbolizate stari si momente
de constiinta prin elaborarea
unei interesante plastici cu
valoare de simbol. Intr-un
permanent contrapunct, facind
un joc diabolic, nebunul —
personaj cu inflexiuni shake-
speariene — echilibreaza, sub-
minind mecanismul conflicte-
lor, sugerind mereu un posibil
alt punct de vedere cu o in-
teligenta perfida.

Cu multa credinta si emotio-
nanta angajare o echipa de
talentati  studenti-actori in
fruntea céreia 1i citam pe Ste-
fan Velniciuc-Laousnez-
Mircea Diaconu-Nebunul. ne
solicita complicitatea, conver-
tindu-ne la un minut de a-
devar.

DOINA PAPP



ALBRECHT
DURER

(urmare din pag. 1)

— ca sa ne exprimam Tn termenul de este-
ticA matematica, azi atit de la moda — a
partilor intregului infinitezimal descompus
uneori de arta modernd. Frumosul armonic
de care putem vorbi la acest nivel analitic
este Tnsa analitic si de loc simbolic. In in-
timitatea ei structurala si functionald, firea,
oricit ar fi de armonios organizatd, nu poate
produce aceleasi efecte estetice sau mai e-
xact spus, aceeasi emotie esteticd pe care o
produce contemplarea fintregului. Or, daca
lumea fenomenala pe care o percepem sen-
zorial este rodul celei mai complexe sinteze
organice, simbolurile sale sint coresponden-
tele aceleiasi sinteze pe plan estetic. Cind
esteticul este armonie intre parti, fie aces-
tea chiar infinitezimale, emotia corespunza-
toare este una, cind este armonie Tntre pro-
portii, ea transcende obisnuitul devenind
meditatie, apoi, dupa descoperirea esentei,
extaz contemplativ.

Dilrer insa nu recurge la o armonie a
partilor sau proportiilor infinitezimale ci
la o armonie a intregului Tn cea mai sub-
tila dintre reprezentarile sintetice: alegoria
simbolica. In acest sens, ca sa descoperim
ascunsele-i trimiteri, sa facem o incursiune
prin opera sa, analizindu-i cele mai semni-
ficative dintre simboluri. lata, de pilda,
Melancolia, o tainicd faptura, omeneasca
in fond, desi ar putea fi tot atit de bine si
angelica, plasata dialectic Tntre esente si
fenomene, meditind, ntr-un sens la deser-
taciunea lumii fenomenale, iar intr-altul
la ceva dupa care de mult tinjeste. O stare
sufleteasca deci de profund echilibru estetic
dar Tn acelasi timp si o saturatie de finitu-
dine. Trimiterea simbolului este la sinea fie-

caruia, sine in care lucrurile se pot petrece
sau se petrec aidoma celor din tablou. In sine
deci, simbolul respectiv e o sinteza parado-
xala a unui impas existential.

O alta gravurd, referindu-ne la o suita ar-
monicd pe care 0 urmarim, este cea care-l
reprezintda pe Sfintul leronim in chilie. A-
ceasta, fata de prima, reprezinta un alt sta-
diu ca semnificatie a trimiterii si a repre-
zentdrii. Linistea care respira din toata am-
bianta chiliei e o liniste care provine nu
numai din armonia formelor ci si a gindu-
rilor la care trimit formele respective. Sim-
bolul este si aici de doua ori sintetic, intii
partile constitutive ale compozitiei pu'glnd

URBANISM Sl

particulare, care Ti asigura o
incontestabila si uimitoare ori-

Urbanismul, adicd  modul
de a concepe si realiza un o-

trece foarte bine ele drept simboluri, apoi,

dupa o armonizare a lor, a tuturor n ale-
goria respectivd, simbolul intregului menit
sa ne trimitd cu gindul la posibilitatea re-
zolvarii unui impas pe care, sd spunem, Tl
reprezinta Melancolia. L|n|stea din chilia
Sfintului leronim nu e apasatoare desi e de
o perfectd geometrie euclidiand. Armonia de
data aceasta se stabileste Intre elemente ten-
sionate si ele launtric de alte armonii care
tind la faze si_ mai bine organizate. (Melan-
colia e nesatisfactia de un echilibru consti-
tuit pe date arbitrar acceptate, in timp ce
linistea sau pacea ieronimica e rezultatul

unei armonii constituite pe datele unei cau-
tari stinse in_evidente absolute). Bimele si
blocurile masive 7l inconjoard ca o garantie

a unui spatiu imperturbabil, o garantie a
unei meditatii certe. Sfintul, linistit, scrie.
Deci e cert ca-si transmite o ewdenta La
picioare-i st leul, o teastd pe niste in-folii,

iar Tnapoia sa o clepsidra, toate constituind
imagini-simbol, armonizate intr-un simbol si
mai complex, in functie de figura — simbol
si ea— centrala a omului care scrie.

Un .adevar' al organicului il constituie a-
poi un crimpei de pajiste reprezentat in Ma-
rele smoc de iarbi Firele de iarba intreta-

iate dupa o ordine fireasca, alta decit cea
geometricd, reprezinta momentul de trecere
spre ordinea unei alte lumi. Taina echilibru-
lui acestei ordonate incOceli, se rezolva in-

tr-o alta lume pe care firele de iarba ne in-
vitd s-o0 gindim. Este o invitatie spre orga-
nic, inversa celei ascetice din chilie. Dar
spectacolul urias e cel oferit de Apocalipsa
lui. Aici, insa se deosebeste profund de
Bosch si de toata plelada contemporanilor
sdi, intti de cei din gotic, pentru amploarea
viziunii apoi, de cei din Renastere, prin a-

curatetea geometricd a formelor simbolice.
Spectrul e intr-adevar escatologic. Himerele
reprezinta o dezordine a formelor organi-

ce, dezorganizate anume pentru a fi reorga-
nizate apoi intr-o forma care sa scape cate-
goriilor obisnuite. Moartea e alegorica ca si
Fecioara reprezentind parca polii tensiunii
epuizate ntre care decurge Judecata de A-
poi. In fata ei un cavaler sta Tn genunchi,
un inger zdrobeste balauri iar mai jos un
om mort, cu gura cascata, e napadit de for-
mele baroce parca ale unui organic inferior
si ca simbolica si ca stadiu de organizare.
Cuvintul e si el prezent In reprezentare ca
un titlu parca sau ca o invitatie la medita-
tie: ,In quoque lector eris". Si tu cel ce
citesti vei fi la fel.

Pe acest fundal al Devenirii, troneaza Tnsa
chipul ,Celor patru apostoli”, canonul per-
fectei armonii a trasaturilor umane. E su-
mum-ul artei lui Dilrer reprezentind absolu-

tul posibilului armonic. O armonie a forme-
lor si a culorilor atit de perfectd incit a fost

imposibil de depasit prin veacuri. E poate
cea mai complexa sinteza a formelor imagi-
nare realizatd in cel mai perfect echilibru,
concordind cu ultima faza a devenirii for-
male posibile.

ESTETICA

zarea acestui oras principiul
vechi asiro-caldean, ampla-

ras, e in egala masurd o-
peré de stiinta si de arta
Propunindu-ne a acentua la-
tura esteticd e de la inceput
subinteles ca  vom urmari
ce valoare artistici poate fi
obtinuta din contributia sti-

intifica si, Tn egald masurg,
cum esteticul propus poate
comanda  stiintelor  exacte
colaborante.

Dar Tnainte de a discuta

despre estetica asezarilor ur-
bane sau despre corelatia ur-
banism-estetica sa nu uitam
ca urbanismul romaéanesc in-
floreste intr-o tara cu o ar-
hitectura populara de bo-
gata traditie, Tntrucit .artis-
tul popular se leaga prin fi-
rul lung al traditiei de ar-
tistul Tndepartatei epoci a ne-
oliticului, folosind un numar
relativ mare de motive deco-
rative, transmise din gene-

ratie Tn generatie. Totusi, in
ansamblul ei, arta decorativa
legatd de arhitectura popu-

lara are un caracter unitar.
Ea este, ca si vechea artd
a populatiei care a locuit in

vechime pe teritoriul de azi
al tarii, predominant  geo-
metricd. Prin natura sinte-

zelor sale, prin masura  si
ritmul echilibrat cu care sint
amestecate si distribuite in
compozitii motivele decora-

tive geometrice si cele na-
turale stilizate, prin nuanta-
rea discretd si armonizarea
culorilor, ea constituie un
complex unitar cu trasaturi

ginalitate" (Grigore lonescu —

Arhitectura populara in Ro-
mania" — 19715

E de la sine inteles ca ora-
sele noastre trebuie si des-
tinda din originalitatea artei
populare si din acea ,propor-
tie de aur" a vechilor ctito-
rii, adoptind apoi din formu-
lele moderne doar ceea ce
se armonizeaza cu valoarea
deja existenta.

Sistemele de organizare a
teritoriului urban cunosc ci-
teva forme de baza care re-
flecta conceptii si procedee
caracteristice unei anumite
epoci sau tari.

Astfel, planul
caracterizat  printr-o
stradala rectangulara repre-
zinta una dintre cele mai
vechi forme de organizare a

teritoriului urban, pe care 1l
gasim Tn vechiul Egipt si in
Grecia anticda, In multe orase
medievale si Tn sistematiza-

rile efectuate in Franta si
Anglia secolului XIX, acest
sistem fiind folosit pe scara
larga si la constructia orase-
lor Americii de Nord.

Planul de  sistematizare
conceput de Le Corbusier
pentru  Chandigarh capitala
Pundjab-ului, are la baza o
schema ortogonald, cu reteaua
stradala clara si in concor-

danta cu dispozitia spatiilor
plantate Este interesant de
remarcat ca Le Corbusier, u-
tilizind procedee tehnice mo-
derne, a aplicat la sistemati-

geometric,
trama

sind centrul polltlco -adminis-
trativ la limita ansamblului.

Dar, cu toate rezolvarile de
ansamblu si de detaliu ale
constructulor de o remarca-
bila valoare plasticd, noul o-

ras ramine monoton.
Pornind de la faptul ca
schema de baza a orasului
— traseul strazilor, dispozitia
constructiilor, a spatiilor verzi
plantate, repartizarea piete-
lor — trebuie sa fie clara,

ordonata, asigurind o desfa-
surare normald a circulatiei,
aplicarea exagerata si rigida
a acestor trasaturi poate duce
la monotonie, la impersonali-
tate. De altfel s-a incercat in-

laturarea monotoniei si rigi-
ditatii unor scheme ortogo-
nale prin introducerea diago-
nalel@r, care faciliteaza rezol-

varea circulatiei dar contu-
reazd cuartalelor forme im-
proprii, anulind de fapt clari-
tatea structurii ca la Washing-
ton, Filadelfia, New-Delhi.

Orasele cu dispozitie prea
uniforma sint plictisitoare,
obositoare, fara efecte estetice
din acest punct de vedere.
Dimpotriva, orasele cu as-
pect variat, bo at Tn expresii
plastice Tsi liniaza trasa-
turile estetlce. |nlaturarea mo-
notoniei si rigiditatii unei sche-
me ortogonale poate fi rea-
lizata si prin introducerea u-
nor trasee curbe sau deca-
late, printr-o mai mare va-
rietate in amplasarea con-
structiilor, cum este cazul

toare :

tate si
conceput de G. Feder pentru

ntlinim
sau in tara noastra la Braila,
acestea rezultind ca o conse-
cintd normala a Tmbinarii ne-
voilor 1 :
sitdtile de organizare a teri-
toriului,
tul natural
traseul
Dunarii.
schemei spre elementul natu-
ral trebuie urmarita
situatiile.

CAMIL RESSU :

crochiu

.,Terasa Otetelesanu”

TERASA OTETELESANU

Din verismul lui Ressu ne
alegem cu cel putin o pinza
foarte frumoasa, Terasa Ote-
telesanu. Ca sueta literara,
romantica sueta de ochii lu-
mii, Tn care literatii celuilalt
secol se intilneau (si la ta-
clale), a disparut definitiv, a.
ceasta este o altd chestiune
desi, iatd, pentru un moment,
pinza boema a lui Ressu ne
face nostalgici In fata unei
realitati cu care probabil nu
ne vom mai ntilni Tn acest
secol. Pinza are forta unicatu-
lui. Ressu este foarte prodi-
gios si Intr-o viata de pictor
da la iveala o sumedenie de
lucrari, mai bune sau mai pu-
tin  bune, neincercind 1insa

de la un an la altul expe-
riente versatile, abateri de
la estetica pe care si-o in-
suseste programatic, alinHnd
astfel un impresionant nu-

cartierului Kagran-FTeihof din

Viena.

Avind la baza, de aseme-
nea, formatia naturala sau
creatia voluntara, schemele
radiale si radial-inelare ofera

o serie de rezolvari mai mult

sau_mai putin reusite de or-
ganizare a teritoriului.

din aceste scheme care sint
conditionate si preiau un ele-

ment natural — reteaua SI

Unele

trama stradald fiind subor-

donatd acestui element — ca-
pata pe linga varietate si un
caracter  specific,  propriu.
Doua exemple pot fi edifica-

Palmanuova, orasul
din timpul Renasterii
caracterizat de un

ideal
italiene,

traseu geometric, cu un aspect

lipsit de personali-
orasul radial inelar

rigid si

20.000 locuitori, a carui sche-

ma modernd ramine rupta de
realitate, in ciuda cautarilor
de varietate a traseelor.

Scheme radial-semiinelare
la orasul Colonia,

de circulatie cu nece-

Tn functie de elemen-
l, In cazul de fata
Rlnulw, respectiv al

De altfel, orientarea

in toate

Tn cadrul schemelor geome-

trice trebuiesc remarcate i
schemele care au la baza sis-
temul trifurcat, creat pentru
rezolvarea legaturii diferitelor
cartiere ale orasului
ansamblu de importanta ma-
jora, spre care se multiplica

Cu un

mar de compoziti aceleiasi
serii invariabile. Ei bine, Te-
rasa Otetelesanu are un des-
tin aparte, devenind inca din
vremea credrii ei memorabi-
Ia. Ar trebui o data sa ve-
dem cum devine memorabila
0 pictura care aparent, la
prima ei expunere, nu se de-
taseaza de celelalte ale ar-
tistului, ce resorturi colective
pune ea in miscare si, mai
cu seama, daca ramine me-
morabila si In vreme sau Tsi
perpetueaza inert faima, in
virtutea impunerii initiale. Te-
rasa lui Ressu are toate san-
sele ca de la aparitie sa in-
tereseze multiplu. Personaje-
le din regretata azi sueta li-
terara deveneau atunci ele
insele memorabile, desi nu
toate : Steriadi, Castaldi, Mi-
nulescu, Comeliu Moldovanu,
Alexandru Satmari, Arahezi,
Iser. Pinza insa isi capata no-

efectele de perspectivd (cum
ar putea fi Palatul Culturii
din lasi).

n fine, cautarile pentru ob-
tinerea unei Tncadrari in na-
turd, a unei ambiante mai
placute, mai intime, au gene-
rat schemele cu traseu Liber
sau eu traseu mixt, avind ca
inspiratie desenele
gradinilor peisagiste. Dintre
realizérile reusite este demn
de amintit orasul-gradina Let-
chworth.

sursa de

Indiferent de schema adop-
tata, trebuie pornit de la inla-
turarea conceptiei orasului ca
Jnaturd artificiald’, cu ele-
mente create Tn _mod nenatu-
ral, deci ca o violenta Tmpo-
triva naturii. Sa-1 acceptam
doar ca o disciplinare a ei, In
nici un caz functionalul or-
donai al constructiilor urba-
nistice nu trebuie considerat
aprioric un ,spatiu antinatu-
ral* care sa conduca la sen-
timentul de finstrdinare asa
cum s-ar putea conchide din
articolul ,Cronica spatiului
citadin" (,Contemporanul®, nr
22, 1971) al lui Marius Ta-
taru.

Ca proiectant, consider ca
asa numita umanizare a ora-
sului (a se citi; anti-instra-
inare) pleacé chiar de la sche-
ma de conceptie si realizare

a orasului respectiv, Tncadrat

Tn universul bio-geografic res-

pectiv. Asemeni oricarei opere
de arta, un oras nu se gin-
deste decit Tn mediul in care

urmeaza a se dezvolta si din
aceastd cauzd el trebuie sa

aiba personalitate, profil pro-
priu — indiferent daca se
pleacd de la un riu, de la un

rietate nu atit prin notorie-
tatea personajelor, unele din
ele uitate azi, cit prin calita-
tea picturii si, mai cu sea-
ma, printr-o aparte punere
in pagind, mai altfel decit
in celelalte tablouri de Ressu.
Ne aflam 1in fata unei fru-
moase compoziti cu portre-
te. Este aici o minunata Tm-
pacare a fortei de sugestie
a modelului cu stiinta de a
face pictura, de a te seri
in mod creator de model, de
a te sustrage seductiei mo-
delului, chiar cind acesta es-
te un personaj faimos, n-
tr-un cuvint de a subordona
modelul discursului compozi-
tional.

O pinza fara cusur, cu o
respiratie libera, de boem sa-
natos. O pinza sustrasd, cum
oare, seriei invariabile.

VAL GHEORGHIU

munte sau de la alt element
natural intrat Tn viata oame-
nilor respectivi.

Tn consecintd, estetica ur-
banisticd Tncepe de la cadrul
pe care se va construi si con-
tinuda pina la decoratie, cu-
loare si orice alt amdnunt de
specific local. Toate legile de
amenajare a spatiului urban,
indiferent daca se porneste de

la nivelul zero si se creeaza
acea Brasilie Tn forma de a-
vion ori se modernizeaza un
Brasov, P. Neamt sau Cons-
tanta trebuie s tind seama
de ‘conceptia, traditiile si fi-

rea omului care 1l va locui.

E drept ca valorificarea es-
tetica a unor mari spatii ur-
banistice, Tn actualele con-
ditii de construire n serie cu
ajutorul metodelor industriale,
capatda un anumit specific,
prin utilizarea sistemelor mo-
dulare si a structurilor ritmi-
ce. Tn acest sens, proiectarea
urband urmareste prin ordo-
narea in spatiu a constructi-
ilor si accentuarea trasaturi-
lor caracteristice, care si deo-
sebe_asca un oras de altul,
realizarea unei compozitii ar-
hitectonice cit mai reusite, de
acestea depinzind expresivita-
tea unui oras.

Neuitind inexpresivitatea
unor hibride centre urbanis-
tice pe care, totusi le-am edi-
ficat Tn graba, uitind atunci
cd de pe plansetd ele vor fi
transferate  pe Trotus, sub
munte sau pe cimpia molco-
ma, sd ne organizam sistema-
tic si total discutiile legate
de toate elementele ce con-
curd_la aceasta urbanisticad
neaparat estetica.

Acum ne putem permite sa
o facem.

Ing. ST. CUMPANESCU



OANIO” ROMANESCU

In ordine

Ea statea culcata in iarba

legana cerul pe genunchi

ti spunea ca iubeste

fnsa nu stie pe cine anume

eh si religia, Doamna —

religia

aceasta masina de ndoit sira spinarii
libertatea nu este un dat

libertatea se creaza

ba chiar as exagera

orice creatie este o intentie de

libertate

insd nu aveti nici o teama el ti asa uita
el uitd mereu

privirea lui sapa o groapa

in fiece iluzie

si daca singur pe strazi laturalnice

in acele gesturi provocind risul

viermii degetelor lui mingiie

o forma abstracta sau rod

noaptea perpetua a iluziei

nu fnseamna ca undeva nu trebuie sa existe
lumina gitului alb a! dumneavoastra,
uneori mai porneste prin ploaie dupa nimic
uneori — destul de rar se intimpla -

insd nu aveti nici o teama el si asa uita
uneori mai porneste prin ploaie dupa nimic
sau pentru a iesi din nimic

mai ales cind are acea senzatie de
cactus intr-un cimp de ciuperci

insd nu aveti nici o teama e cerul senin

ti iubiti nu se stie pe cine anume

poate cindva

blajina lui piele de elefant se destinde

ca ata spune el mereu

.nu te lasa in ianuarie*

ti-apoi oricum cind nu mai poti purta

0 inima prea grea in spate

ultima usa e mereu deschisa

ti in timp ce va spun toate acestea

coboara ceata pe metropola vegetala

ca un poem in afara masinii estetice

bate o ora a intimplarii

in ioc de ceasul cu cuc se-aude ceasul cu
magar

ti intram in categoria ceilalti

(ceilalti se invidiaza numai dupa moarte

pentru ca in viata fiind nu au timp

sa se cunoasca) vom fi descoperiri

in cimitirul erorilor

erori de care tremura Tnvingatorii

— exagerat cheltuie secolul acesta

pentru facutul bagajelor —

— ,,__mon semblable, — mon frere | —

(acum daca Doamna era mai desteapta

ar fi sarit din iarba ti ar fi venit

spre spiritul meu in linie dreapta)

cindva calcasem acele pietre

nu cu picioarele ci cu inima

dar pietrele nu mai vedeau

din cauza ierbii

(intre timp cineva a ti aruncat cu o floare

pe la urechea mea tiuitoare —

miine-poimiine daca se considera

se va inventa ti pentru sunetul acesta e
litera)

asadar nu va spun ghicitori

e vorba doar de o noua disjunctie

cu de trei ori ori : ori ori, ori —

de ce asteaptda Doamna in iarba

ti nu la statia de benzina pentru secolii

urmatori ?

de ce numai privindu-méa

imi toceste trupul ?

treci, piatra infernala, prin ofta parte !

scoate-mi, Doamne, duminica din saptamina
lasa-ma fara nici o sarbatoare —

numai imparte-o zilelor ei

sa aiba timp sa fnconjoare |

mereu ma trezeste din vis

cu ochii plini de nisip,

de pe podul cu picioare de fum

soarele cade in apa cuvintului meu

— fintre ritmul de viata si ritmul de gindire
nu exista nici o legatura —

intii a fost sunetul A insa ceea ce ramine
este litera A

nu cuvinte pentru clatit gura

0 gura prea mare ti mai putin

concreta

din care sunetul strabate ca un

crin de pe care se scurge apa,

cum ar fi fost ti pentru ei totul

un tir de fete intr-un lan tinar

MATEIU CARAGIALE, O POSIBILITATE

Punctele de vedere ale cercetatorilor mai
importanti ai lui Mateiu Caragiale se re-
duc, de cele mai multe ori, problema
LClasificarii” textelor si personalltatu SCri-
itorului, a fiului lui lon Luca. Problema cla-
sific rii_este simptomatica; cercetatorii i-au
dat mai multa importantd decit textelor n-
sesi datorlta pozitiei lui insolite in literatura
romana. Aceastd dificultate de ordinul isto-
riei literare a facut ca analizele, Tn masura
in care s-au facut, sa fie Tnchise in Tncer-
carea de a descoperi puncte de referinta in
literatura romana sau Tn alte literaturi.

O afirmatie contrastanta apartine lui lon
Barbu (R&saritul Crailor). Considerat drept
autorul care a subliniat balcanismul ca

orientare, lon Barbu vede in Mateiu Cara-
giale lucruri esentiale tocmai prin depasirea
balcanismului subliniat de majoritate: ,Nu
cunosc meditatie mai grava _asupra tehnicii
si aventurii Fiintei ca aceasta carte de inte-
Iepcmne pe care un act de discretie si ust
o disimuleaza (subl. n) sub grele catifele
de pitoresc oriental”. Dincolo de tonul spe-
cific poetului poate fi distinsa o pozitie ine-
dita fata de text.

Intr-un studiu intitulat Numismatiques,
Jean-Joseph Goux Tncearcad sd dimensioneze
la o acceptie larga circuitul monedei definit
de Marx in Capitalul. Pentru Goux demon-
stratia lui Marx reuseste sa formuleze nu un
simplu raport ci ,la scine generale des evo-

lutions, des substitutions et des substitu-
tions et des suppleances sociales". Pe aceasta
scend, Tn dinamica ei, Goux va introduce o
serie intreaga de concepte definitorii ca fiind
participante la un proces complex de
Schimb. O prima sectiune a studiului intro-
duce deci evenimente aparent eterogene in

structura aceluiasi proces dominant.  Exis-
tenta unei ordini superioare face si poata
fi recunoscute fenomene asemandtoare atit
in planul cotidian al unor elemente fara
mobilitate Tn degajarea unei semnificatii,
cit si in cel dificil al cautarii unei consec-
vente in acceptarea semnificatiilor, planul
Jliteraturii” (termenul e poate |mpropr|u) —
unde lectura semnelor finseamna alegerea
unei posibilitati de lectura.

Plecind de la_constatdrile lui Goux pu-
tem adduga fara riscul unei inadecvari in-
tre realitatile incluse in ,scena generali a
evaludrilor" si pe aceea a stemelor.

Stemele pot fi citite evident ca avind doar
rolul de a ,reflecta” valoarea realitatii ca-
reia Ti corespund, Mateiu Caragiale in pa-
siunea lui pentru heraldica va fi sesizat
aceasta proprietate de transfer, de a include,

de a avea exact valoarea pe care o repre-
zintd Tntr-un anumit moment. Preocuparile
lui in reconstituirea si compunerea stemelor
nu s-au_rezumat la lucrarile propriu-zis de
heraldica ci s-au_extins aparent fara intentii
programatice si _in manifestarile literare. in
spatele literaturii lui se giseste preocuparea
celui care construieste elementele stemelor
si apoi le aliturd intr-un sistem pentru a
imprima o anumitd semnificatie. Particula-
ritatea poate fi descifrata chiar Tn ~etape”,
dupa nivelul de realizare a intentiei. Ca un

prim semn in spatiul literaturii, aceasta ca-
racteristica poate fi vazutd in Ilpsa de ma-
terial epic a scrierilor lui Mateiu Caragiale.
Remember este lipsit de constructia nara-
tivd, deoarece, asa cum afirma si G. Cali-
nescu in PrlnC|p|| de estetica, inlocuirea rea-
litatii prin elemente fantastice cu o aparenta
desfisurare narativd nu poate fi numita rea-

litate epicd. Sub pecetea tainei n-a fost scri-
sa pina acolo unde sa dea un material for-
mat din momente epice. In Craii de Curtea-
Veche aceasta lipseste aproape cu totul dupa
cum subliniaza si Serban Cioculescu.

Matei Caragiale isi organizeaza deci proza
(si poezia) dupa un model static. In acest
caz, pentru a rezista ca obiect literar avea
nevoie de numitele ,..grele catifele de pi-
toresc oriental”. Acolo unde cei mai multi
au vazut Tnsusi motivul scrierilor lui Mateiu
Caragiale nu e de fapt decit o opt,iune pen-
tru mentinerea scrierilor in ,normele” lite-
raturii. Exprema prozei si poeziei sale sta
in alta parte, in |mag|n|Ie construite n spa-
tele pitorescului, dupa modelul stemelor.

Acestei introduceri la o lectura a scrierilor
mateine printr-un tip de lectura desprins din
Studiul lui Goux 1i apare ca echivalent, in-
tr-un alt limbaj, un punct de plecare din-
tr-o definitie datd de G. Calinescu. Tot in
Principii de esteticad, vorbind despre erme-
tism, acesta afirma: ,Un simbol nu este o
notiune prin care se intelege alta, cum ar fi
Aurora prin care trebuie sa |ntelegem z0-
rile. Un Simbol este o expresie prin care se
exprima in acelasi timp ordinea Tn micro-

cosmos si ordinea in_macrocosmos. A fi ini-
tiat Tnseamna a fi instruit cd cele doud
ordine sint mereu conjugate”. Independenta
planurilor si totusi simultaneitatea generala
a transformarilor lor ne pot face, fara riscul
unor asocieri deplasate, sa putem considera
microcosmos acea lume a stemelor de care
am vorbit, iar macrocosmos suprafata lite-
rala prezentata cititorului. Tre uie deci sa
gasim ,ordinea" ,conjugariii” celor doua
planuri.

In poezie Mateiu Caragiale Tncepuse sa-si
formuleze ordinea din ~ spatiul stemelor.
Multe sint portrete executate din elemente
disparate, organizate doar dupd o privire a
intregului. Procedeul a fost inaugurat, re-
zultatele nu pot fi Tnsd comparate cu cele
de mai tirziu. Poeziile lui Mateiu sint niste

refigurari. Valoarea de _circulatie a steme-
or nu e ™nst realizata, caci in poezii nu sint
inca valorile stemelor, deci nu pot fi oglinda
unei anumite realltatl Ele nu au valoare

de circulatie; iatd de ce autorul Pajerelor
nu a fost considerat poet decit Tn masura
in care proza l-a impus ca scriitor. Textele
lui_poetice nu pot fi abordate decit Tmpre-
und cu proza. Prin discursul lor Tnsusi nu
pot fi afirmate caci nu realizeazi statutul
formulat indirect de autorul lor.

Citite_ Tmpreuna cu proza ele Tsi pot afla
un loc Tn interiorul sau in prelunglrea aces-
teia. O strofa din Boierul Tsi_poate gdsi loc
in Craii de Curtea-Veche: .E mic de stat,
fatarnlc scurt si crud din fire, / Viteaz
spatar fu-n lupte, dar azi cind barba-e

surd, / Cu dreapta se inchina, cu stinga
smulge, fura / Despoaie si ucide in setea-i
de hrapire". Realizarea poeziilor nu este
deci decit o anticipatie a structurilor pro-
zei ; acestea sint detectabile in realitarea lor
dar nu pot avea decit o valoare ,fragmen-

tara"”.

Acelasi fenomen devine vizibil in accepta-
rea celorlalte doua texte de proza. In
Remember sint prefigurate tendintele ulte-
rioare, cele din Craii. Pitorescul de astd data
nu ascunde insd o tratare tematicd a ,ste-
mei" ca valoare, a preciziei necesare pentru
intercalarea ei in circuitul valorilor acestui
nivel. Remember, este o ,incercare”, mai
usor de clasificat prin lipsa unui paralelism
sistematic Tntre ordinea din microcosmos Si

cea din macrocosmos. Nici Sub pecetea tai-
nei nu pare a fi considerarea unui tip tra-

ditional de proza. ,Fragmentarea” epicului
din portiunea publicata poate presupune
existenta lui doar ca un ,pretext”, ca prim

semn vizibil al unei naratiuni de cu totul
alta factura.

In Craii de Curtea Veche tendinta citita
de noi Tn textele Iui Mateiu Caraglale de-
vine realitate. Craii sint imaginea elemen-
telor unei steme; fiecare din el este un mo-
ment al unei posibile realiz ri epice, nerea-
lizate in fapt. Pasadia este, nu semnul ,tre-
cutului, ci p05|b|I|tatea nararii lui, a unui
epic constituit prin dinamica succesiunii Cir-
cuitelor. ElI impune ca o recapitulare a pu-

terii de circulatie,a sensului ca ,moneda"” i

etape succesive; 0 reconstituire a puterii de
circulatie. ,,Personajul nu mai exista ca
personaj propriu-zis ci ca unul imaginabil
in optica celorlalti deformata in acest sens:
de a vedea in fiecare gest gestul unui ,per-
sonaj". Realitatea lui este realitatea unui
circuit Tnchis. ,Calea maririlor i se deschi-
dea larga, netedd, acum nsa, ca putea na-
zui la orice, nu mai voia el nimic si se re-
trase". Mlscarll i se poate afla 0 a doua sin-
taxa ; recunoastere a valorii nu poate n-
semna |nche|erea procesului céci, esenta lui
e in insasi devenirea continu”. Momentul lui
Pasadia cind ,putea nazui la orice” devine
o degradare, o deviere a procesului. De aici

intreaga contradictie a acestui ,personaj".
,Valoarea" proiectiei prezentului  celorlalti
nu e decit un loc geometric, nu poate exista
prin ea insasi, Tn afara unei sociologizari
a ei.

Pantazi este si el o componenta a stemei
necesara pentru realizarea valorll de func-
tionare. Acest ,alt eu — Tnsumi" nu exista
decit atita timp cit exista craii (substanti-
vul nu e compatibil cu intentia cartii decit
la plural, el indica ansamblul, structura.
Pentru el valoarea functionalda Tn economia
grupului este si mai ewdentt caci nu moare
ca Pasadia; e suficient si-si schimbe nfa-
tisarea. O datd cu rasul barbii si taierea ple-
telor (continuind sa traiasca, sa exmte? ras-
punde unui cu totul alt rol — un_rol care
lese din circuitul functional al Crailor.

LPovestitorul” este un exponent, valoarea
lui este o valoare simbolica. In persoana sa
se creaza personalitatile celorlalti. ,Valoa-

intre elementele

pe cind aveam

drept semn in singe o pasare

ti nu ma pierdeam pentru replici

pe care voi trebuia sa le dati
(orgoliul vostru de a ma pierde

ti cite altele posibile)

putind moarte imi curse printre degete
printre firele parului alb

al noptii care am fost

oare ziua de ieri punea capul

fn pamint ?

sau iti admira sinii ?

acoperindu-ma cu urechea aceea tiuitoare
numiti-ma ziua de miine

propriu-mi strigat ma va trezi

- voi fi In ordine -

inger calarind o pasare,

inger — mina de o intinde lasa

o dira de singe frumoasa

asa era Ea statea in iarba
legana cerul pe genunchi
si spunea ca iubeste

fnsd nu stie pe cine anume

eh nu mai legana atit

cerul pe genunchi

pentru ca tot nu mi se

scutura steaua

numele meu se pronunta scris

adica in gind

adica numai in tacere

asemeni unui pamint Tnsetat de lacrimi
din care creste ntunericul

numele meu

se vede numai prin pleoapa vesteda

cum sa fim noi mere n cer?
undeva cresc jumatati de mere ?
nici acolo nu cresc

jumatati de mere

ce stiti dumneavoastra, Doamna ?

DE LECTURA

rea" lor este valoarea pe care le-o da el, nu
cea intrinseca. ,Povestitorul” se confunda
deci cu cititorul Tn masura in care ,citito-
rul" este o notiune cu o anumita echivalenta
a celui ce da valorile, a individului Tnchis
in circuitul monetar; moneda este valoarea
pe care cei inclusi Tn circuitul ei i-o dau.
,Povestitorul" este o0 rezumare a tuturor

acestora. El este Tn economia Crailor nu ele-
mentul care intra Tn definitia celorlalti doi,
ci cel Tn functie de care deflnltla lor devine
posibila; este deci  punctul de referinta
(,/..) calatoria (..) ce faceam aproape 1n

fiecare seara, calatorie in viata care se vie-
tuieste, nu Tn aceea care se viseaza. De
cite ori totusi nu m-am crezut n plin vis").
Acest ,plin Vis" nu e decit semnul optimei
comunicari, a realizarii perfecte a circuitu-
lui. ,,Stemele cu valoare de circulatie” nu
pot exista decit Tn urma stabilirii unui cod

constituiente. Codul este
motivul prin care elementele dispersate rea-
lizeaza echivalenta sincrona intre micro-
cosmos (stema ca obiect) si macrocosmos
mediul Tn care acest obiect reflecta o reali-

tate sociala, a valorii). Pirgu, cel mai reali-
zat personaj din punct de vedere epic, nu
este de fapt un personaj Tn ordinea rallor
el e in afara elementelor care alcituiesc
stema, Tnsa e elementul ce da acesteia va-
loarea functionald, de circulatie. Pentru el,

cei trei nu sint niste valori care trebuiesc de-
finite astfel, adica ,folosite", »introduse Tn
circuit", iar el urmeaza aceasta necesitate.

Introducerea ,Crailor" Tn diferite raporturi
si_urmarirea respectarii lor (Pirgu este un
adevarat supraveghetor al vietii celorlalti:
zonele unde el nu e admis formeaza tocmai
motivul dinamicii, relatiilor lor), este un
prim aspect al p05|b|I|tat|Ior de circulatie

din Crai. Este circuitul relatiilor dintre pri-
mii termeni ai textului, a semnelor ntr-o
prima fazi a descifrarii lor. Acest circuit e
realitatea din care se constituie al doilea, cel
al stemei. Prin intermediul lui Pirgu cei

trei nu mai au decit o valoare generalg;
cum am mai aratat, aceasta e valoarea ste-
mei Tn care se constituie Tn ultima instanta.
Pirgu este evident singurul personaj defini-
bil prin procedeele obisnuite ale prozei, sin-

gurul care se reallzeaza prin gesturile celui
care ,cumpard" si ,vinde" admitind delibe-
rat un tip pragmatic de viata. Nucleul
Crailor este demascat prin el. Acest nucleu
este nu lumea (cu relatiile ei reciproce

inerente), ci unul din pretextele acestor re-
latii, ,moneda”. In Craii de Curtea Veche
Mateiu Caraglale sugereaza modelul unui
obiect de circulatie ca ,valoare" si incearca
sd demonstreze mecanismul operant drept
punct de plecare al unui fapt literar. De aici
confuziile provocate de lectura acestei carti
unice.

Unicitatea este motivul pentru care sen-
surile ei nu pot fi pronuntate nici intr-o
ordine si nici intr-un sistem cu nuanta co-
tidian!.

CONSTANTIN PRICOP



A venit tirziu acasa, obosit
ti flamind, fluiera, fiu-fiu-fiu,
cu picioarele umflate de mers,
cu paltonul imbibat de apa,

palton nou, in carouri, ploaie
scarboasa, si cu pieptul plin

de aerul cenusiu pe care-1
respirase lacom ca si cum ar

fi facut provizii. Dimineata
bause doua pahdrele de co-
niac pe care le ciocnise sim-
bolic, un clinchet trist 1l pe-

trecuse Tn strada, stimindu-i
pofta de-a umbla hai-hui, asa
cum i se intimpla mereu
dupa doua paharele de co-

niac, la fel cum dupa trei i
venea sd cinte si dupa unul
sd ridda mult, desi era trist,

paharul singur semana cu un
celibatar, avea fundul stra-

pil, si doctorul acesta nu stri-
ga niciodata la poarta, a-
veau ei un ciine Labus, un
ciine dat dracului si antime-

dicinist, i sfisiase doctorului
Florin pantalonul, se uita
doctorul la el, Ti venea sa-l
pupe, si cind a plecat s-a
mai uitat la ciine, ca si cum
i-ar fi zis, mai ne-ntilnim noi
ma jigodie.

Soferul care l-ar fi calcat
s-ar fi batut cu pumnul n

piept cad e nevinovat si ca
boul trecea pe-acolo distrat

si iar cobora si
cu pamint, si  zgomotele
muncli mesterului se auzeau
tot mai surde de sus. Calul,
0 mirtoaga costeliva, dadea
dintr-o coada jumulita ferin-
du-se de mustele verzi care
0 napadeau.

Mesterul lucra bombanind,
Tnjurind de cirtite si iepi
sure, Indirjit si nmmpacat
pind cind gasea firul ferme-
cat de apa Cindinsa soarele
calarea spinarea _lui uda de
sudoare, sarea si el Tn cal-
dare, calul se opintea si-
aducea la suprafatd. Minjit
de pamint parea dracul gol,

urca plina

si cu toate acestea ar fi fost cam asa cum crede lumea

retinut, cercetat, in numele ca e dracul dezbracat, mai
de TH. PARAPIRU

echitatii pentru moartea lui ales ca-i straluceau  ochii

i s-ar fi dat vreo citiva ani- plimbati prin atitea fintini.

sori, chiar daca la proces ar Cit timp minca se rasucea

lucitor ca o chelie precoce.
Afara era o vreme nehota-

ritd, cum sint oamenii de
multe ori, na-ti-o tie, da-mi-o
mie, stai putin, nu stiu ce

sa fac, parcd mai bine ar fi
asa, voia si sa ploud si parca
nu era sigur ca vrea, pe la
noud Tnsd s-a lasat ceata a-
ceea densa prin care picatu-
rile erau de o raceald neo-
bisnuita si dese.

Fusese interpelat cit se
poate de nepoliticos de un
pazitor al ordinii, care pur
si simplu uriase la el, avea
manusi albe si glas pitigaiat,
urechi mari, vinetii, ma or-
bule, pe unde mergi, de ce
ai ochii, ca sa-i casti, dar Tl
intelesese, Tn fond, Ti voia bi-
nele, mergea cam distrat si

ar fi putut avea un accident,
pentru el la fel de bine cla-
dirile aveau aripi si ciorile
roate.

Ar fi _mers asa cum mer-
gea, hai sd z-cem fincd un
colt sau doud, cu noroc trei,

dar pind la_urma tot l-ar fi
lovit 0 masina, ar fi fost ra-

nit sau chiar omorit, nu-i
exclus dacd masina ar fi avut

viteza, sau daca 1l lovea rau,
s-ar fi auzit un scrisnet de

frine ca de masele si trupul
sau catapultat de izbitura ar

fi scos in contact cu pavajul
0 bufniturd surda

Cine stie daca ar fi putut
sa ridice mina sa se stearga
de ploaia care i-ar fi picurat
pe fata crispata, si el atunci
ar fi simtit cel mai mult ne-

voia de a putea sd o goneas-
cd, ca pe 0 musca insistenta.

S-ar fi adunat lume in ju-
rul sau, barbatii si-ar fi a-
prins tigdrile, care n-are fi
avut chibrit ar fi zis altuia,
Tmi dati voie sau sinteti dra-
gut, da, poftim, merci, fe-

meile ar fi vorbit, harahara-
harahara, pe urma venea sal-

varea si l-ar fi dus la morga
sau la spital, sint doua in-
stitutii cu caracter asemana-

tor. La morga ca la morga,
treanca-fleanca mere acre,
ce-am avut si ce-am pierdut,
dar la spital te ciocaneau
doctorii pe toate partile, cioc-

cioc-cioc, ca si cum el ar fi
fost telefon sa-i facd numa-
rul, alo, allo, alllo, ar fi ras-

puns el la telefon, ai gresit
numarul, nu fi obraznic si in-
chidea telefonul.

Asta Tnsa n-ar fi Tnsemnat
cd nu are incredere Tn me-
dici, dimpotriva, avusese un
medic Tn sat, care venea sa
faca injectii, Tl cunosteau mu-
cosii, fugeau de el ca de
dracu si seara cind li se ivea
prilejul nu se dadeau n Ila-
turi s& mai zvirle cu cite
un bolovan dupa el, era co-

fi venit si_familia lui intreaga
si taici-siu, si maici-sa, Si

nevasta-sa si-ar fi sters ochii
cu basmaua, ci presedintele

nu i-ar fi dat voie sa plinga
n hohote, parcd poate sa {i

se ordone cum sa plingi, a-

dica dracul stie, la circ va-
zuse unul, plingea si ridea
dupa cum Ti comanda altul.

Cind ridica ala un béat _in
sus, nu un bat mare sa-ti
fie fricd, un vreasc de vreo
treizeci de centimentri, &asta-
lalt incepea sé plingd, cind 1l
lasa in jos ridea sa se strice.
Era zi de tirg, Tsi spuneau
taranii, mergem si-1 vedem
pe-ala care plinge ca prostul
si ride ca-n tirg, are nici
vorbd, banuiau ei, niste ba-
sici cu apa virite pe undeva
si ajung niste fire pina la
ochi, ca altfel de unde atita
apa de ploaie, umpleai o cal-
dare la citeva reprezentatii,
borfasi mari dom’le auzi,
pina-si ochii sa-i exploatezi !

Mersese pe drum, Ti pla-
creau drumurile lungi, pustii,
ti poti Tnchipui ca esti pri-
mul care le parcurge, mai
bine-zis te poti Tnsela cre-
zind asta, dar e frumos. le-
sise _din oras, mergea prin
ceata, era frig. A ajuns la un
indicator, acolo drumul se
bifurca, intr-o parte era as-
faltat, Tn cealalta parte era
bolovénos, glodos.

Pe acest drum a mai mers
incd vreo sapte-opt sute de
metri, mai mult ar fi fost
imposibil. Era murdar, cind
pasea noroiul Ti ajungea la
glezna, si clipoceala apei ca-
re umplea urmele pasilor sai,
se _auzea distinctd prin
ceata.

Acolo a gasit o fintina cu
cumpand.. A ramas sd se
odihneasca pe ghizduri. Isi
aprinsese 0 tigara si privise
in fintind. Apa stralucea, era
ciudat ca o putea vedea, era
0 ceatd densd si daca Tnainte
de-a privi ar fi fost intrebat
ar fi_sustinut ca apa nu poate
fi zaritd de sus. Apa finti-
nilor e curioasa, Tsi spunea,
nu era ca aceea care-1 Tncon-
jura, vicleana, dispusa ori-
cind sa 1l atace, de care se
ferea ca un animal.

Tntotdeauna pe pietrele fin-
tinilor, cel care le-a facut Tsi
trece numele, care traieste cu
pietre si destdinuie apoi oa-
menilor pe cel care le-a creat
acolo apa ca un dumnezeu.

Mesterul acela se chema
Petre!

Pe mesterul David 1l vazuse
coborind Tn groapa de vreo
trei metri cu un hirlet si
caldarea si sdpind, sdpind,
de-atunci se-asocia numelui
de David Tin_ imaginatia lui,
céldarea plind cu pamint pe
care o tragea un cal afara

pe linga el, zadarindu-1 cu
ntrebari.

— Mestere, nu-ti e frica
acolo jos?

—De ce sa-mi fie frica? Adica,
asa putin imi e. La inceput cind
fnvatam meseria mi-era mai
mult Acum eu vorbesc cu
peretii, cu pamintul, cu apa
care trece pe sub mine, pe
care-o caut si stiu daca vine
primejdia. Aici la noi apa e
aproape, la zece-doiseprezece
metri_dai de ea, mai Tncolo
in Bdragan, mergi patruzeci,
cincizeci de metri pina o ga-
sesti ; acolo face sa-ti fie fri-
cd, pamint tare, uscat. Dar
ce ca apa? Ca apa de fin-
tina? Nimic, ma! )

— Dar si sa umbli atit prin

pamint dupa ea, 1l lua gura
pe dinainte.
— Umbli, umbli si esti,

multumit c-o gasesti totusi.
Citeodata mai gdasesti si alt-
ceva din Tintimplare. Odatd,
cind eram la Tnceput Tn me-

serie, si lucram si eu cu mai-
strul meu, am gasit o oala
cu arginti. Eram eu, maistru
si al care scotea pamintul.
Maistrul se uitd la noi blind,
zice :

— Ce facem ma cu mar-
deii 2 )

Eu zic, Ti impartim, ce dra-
cu sa facem, doar n-o sa-i
dam la stat are statu’ des-
tui, ala cu calul spune, mai
bine sa-i Tmpartim, dar eu
nu ma bag, n-am nevoie, Tm-
partiti-i voi doi, eu o fac pe
mutu, dar nu vreau sa am
a face.

Mesterul s-a tot gindit pe
urma a hotarit
~— Da-i dracului de bani,
i_dam mai bine la stat de-
cit sa ne prinda cu ei, mai
facem si puscérie, ca pina
la urmi tot si-ar da drumul
unul din voi la gura cind
ar fi beat sau lingd nevas-
ta-sa noaptea in pat si ar fi
de ajuns. Daca as fi singur
si tot mi-ar fi frica, ar ftre-
mura iarna izmenele degeaba
pe mine, cd tot n-as face
nimic cu banii &stia. Sa-i
dam unde trebuie ca tot nu-s
ai nostri si sint din dia ca-
re dupda zomadieli de-astea,
pot s& spund o mie de mi-
nuni care s-au petrecut pe
paminturile astea. Si e bine
sa le stim ca sint pamintu-
rile noastre.

Si mesterul isi freca .nii-
nile multumit de el, de cum
facuse atunci, de ce mincase
acum, de ce spusese si sdrea
n galeata coborind n adinc,
acolo, s& asculte cintecul apei
si al pamintului, si-1 caute
cu uneltele si sa-1 elibereze,
sa potoleasca setea oameni-
lor...

Plecase dupa un timp cind
i se pdruse ca lucirile apei
erau ochii mesterului Petre,
care, nu se indoia, avea ochii
negri cu reflexe albastrui, li-
nisti, calmi.

Pesemne avusese si meste-
rul Petre o puslama pe linga
el, care-1 plictisea cum e
mestere prin pamint, si ca-
ruia-i spunea, baga-te si tu,
ma si vezi acum pina n-am
dat de apa si puslamaua cit
ce-ar fi auzit si-ar fi ajuns
acolo jos, In groapa. Mesterul

daca era glumet, si-ar mai fi
avut si treabda pe-afard, sa
caute un lucru si sé-1 dreaga,
sau sa vorbeasca ceva ,cu ci-
neva, ar fi minat calul, tot
vreo mirtoaga, ca mirtoagele

se folosesc la_asemenea tre-
buri si si-ar fi lasat ucenicul
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acolo Tn groapa.

_Asta, dupa ce la Tnceput ar
fi ris minzeste, ar fi simtit
pierindu-i singele din obra
si o furnicatura nedefinita
pe sira spinarii privind pe-
retii subrezi, nesiguri. Mes-
terul i-ar fi spus, acolo te las
puslama si el ar fi simtit
udul Tngreunindu-i-se, ar fi
strigat, mestere, lasa gluma,
si ar fi cdutat si& nu-i tre-
mure glasul, dar mesterul a-
prinzindu-si  tigara i-ar fi
spus, poti sa strigi, sintem 1in
cimpie, ma, nu te aude ni-
meni.

El, puslamaua ar fi deve-
nit intr-o clipa om de treaba
si ar fi observat prima data
de cind se stia cit de frumos

este cerul si ca i-a trebuit
sd ajunga Intr-o groapa ca
sa inteleagd asta. Si  daca

mesterul ar fi avut timp, sau
ar fi stiut el ce-ar fi stiut,
ar fi cintat pe sus, mindro,
busuiocul tau, si l-ar fi lasat
pind scapdta soarele _si-ncep
fiintele pamintului sd miste
si ala, acolo jos, ar fi tresi-
rit la fiecare fisiit si ar fi
zgiriat pamlntul |n_cercmd
zadarnic sa iasd. Ar fi vdzut
moartea venind ca un ani-
mal salbatic furios si s-ar fi
rugat, mestere, scoate-ma,
doar n-ai inima d-aia, te stiu
eu si mesterul numai de-al
dracului ar fi aruncat cam
o0 lopata de pamint in capul
lui si i-ar fi_spus, gata ma,
te-ngrop, si ala acolo ar fi
nteles ca mesterul a Tnne-
bunit si cd o sd moara, si-ar
fi Tnceput sa plinga tare,
tare, fiindca el nu stia ce e
aia, el se ducea doar sa ma-
nince colaci c¢ind mureau al-
tii si nu-si Tnchipuise nicio-
data ca s-ar putea minca co-
laci si colivd de pe urma lui.
_Poate atunci mesterul cre-
zind ca-i ajunge lectia i-ar
fi coborit caldarea si_l-ar fi
scos, stors de frica, rufa
strinsa-ntre genunchi, cu pa-
rul cret de ginduri negre.
Mesterul ar fi ris, ti-a ajuns
ma, si el, Tntelegind ca-i in
toate mintile, desi i-ar fi ve-
nit sa-i dea in cap cu ceva,
ar fi ris iar minzeste, dar a-
cum usor l-ar fi tradat fata
de direle de lacrimi pe obraji
ca urmele de melci pe frun-
ze..

Era dupd aceea atit de Tm-
pacat, era uimitor, nici el nu
stia cu ce era Tmpécat dar
poate era si 0 senzatie con-
secutivd oboselii care-1 cu-
rinsese ca o femeie de stradd
fard sa stie cind si cum. Nu
mincase toatd ziua si totusi
nu-i era foame. Apéaruse luna
care se tira, dupd el ca o
mina intinsa, a scuipat dez-
gustat spre ea de citeva ori
si se tira _prin noroiul acela
ca 0 omida urcind_un munte.
Ar fi vrut acolo sa intilneas-
cd un om, o jivina, ceva viu,
in tot cazul. Era doar ceea
ce clasic se cheama peisaj

mort, naturd moartd cum ’a-
zuse el titlul unui tablou, n-
tr-o expozitie de la margi-
nea orasulur unde ajunsese
ratacind intr-o duminica.

Simtea cum daca ar fi vor-
bit, cuvintele ar fi cazut cu
zgomot pe jos, s-ar fi spart
si s-ar fi topit, s-ar fi tran-
sformat tot in noroiul acela
exasperant ca o pinza de pa-
ianjen.

Drumul la intoarcere a fost
mai lung, asa sint toate dru-
murile la_Tintoarcere si pus-
tiu, cine sa mai circule la ora
aceea si atunci accidentul ar
fi putut avea loc.

Poate acum, fiind cazul ca
nu mai era circulatie l-ar
fi putut lovi unul cu masina
si pe urma ar fi fugit, doar
sint atitia care fac de-astea,
si se mirda ca nu s-a gasit
0 masina sa-1 loveascd, vizi-
bilitatea era proastd, el nea-
tent, drumul alunecos.

S-ar fi putut citi la faptul

divers ceva n stilul urmator.

Jleri pe soseaua nationala
B. soferul Alexandroaie Eugen
a accidentat mortal un ceta
tean, dupa care a parasit lo-
cul accidentului, lasind acci-
dentatul intr-o stare grava,
disperata. Este un caz de ires-
ponsabilitate, fapta unui las’...

In toatd povestea asta cl ar
fi fost ,un cetatean”, fiindca

nu purta buletinul la el si
se ntreba ce rost ar fi avut
restul anuntului in afara lui
»,un cetatean"”, adica ieri, Eu-
gen, parasit, grava, las..

El sa fi fost Alexandroaie
ar fi facut la fel, dar ar fi
facut treaba mai bine, mai

temeinic, dupa accident ar fi

oprit masina, cobora, se du-
cea linga accidentat, daca ve-
dea ca e grav si rost s-o0
bage pe mineca, l-ar fi tras
pe marginea soselei, poate
chiar n spatele vreunui tu-
fis, s&1 adaposteascd mai
bine si sd nu-1 gaseasca prea
repede, sdndtate si virtute,
ar fi avut grija sa-1 poarte
mereu cu spatele spre masi-
na, dracu’ mai stia daca nu
deschidea ochii si putea sa
retina  numarul masinii i
dacd nu murea sa joace la
pronoexpres si sd mai ia mai
stii cite mii de lei. )

Tn tot acest timp s-ar mai
fi gindit ca nu e las si ca da
dovada unui curaj civic rar
intilnit, fiindcd adaposteste
atit de bine un accidentat si
ar fi zis, asa-i si ma cred,
si cu glas tare, in numele lui
tata, si a lui_mama, a_neves-
ti-mi, a lui Rlca Si Slc_a, A-
drian si Mariuca, sa-ncingem
hora firtate, la ce prostii ma
gindesc. La urma ar fi soptit,
salutare, la mai mare, sa te
faci bine sau sa mori, dar sa
stii ca te iert, poti muri li-
nistit, ar fi alergat la masi-
nd si s-ar fi infuriat daca
motorul nu pornea de la pri-
ma fincercare, ar fi_zis, soirba
de cal putere, mina vere, n-o
face pe nebunul, cd altfel te
mina-altul.

Si dupa aia, tot drumul ar
fi vorbit cu glas tare, ce ma
fac dom’'le cu constiinta, n-o

sa mai pot dormi, n-o sa mai

pot munci, n-o sa mai pot
privi oamenii Tn ochi, pe o
strada lunga-scurta se ducea

un om venind, n-o sa mai pot

minca, n-0o sa mai pot con-
duce masina asta blestematd,
fiindcd mereu, si tacerea lui

Jirelunga se-auzea bolborosind,
isi va aminti de Tintimplarea
asta nefericitd, cind un om ar
fi murit din cauza lui.

Se mai linisti si-si spuse ca
cel mult cind ar fi mers cu
masina si vreodatd vazind o

carutda in ceatda ar fi scos
capul pe fereastra si ar fi
strigat, ma tarane nu mai
umbla fara felinar ca ma
bagi Tn pacat si te-as putea
calca si constiinta lui ar fi
adaugat, si pe tine, si gata,
dar cu timpul ar fi stiut el
s&-i Tnabuse glasul acela rau-

voitor si ascutit. )
Si poate ar fi inteles atunci
ca trebuie sad-si materializeze

0 mai veche idee a sa, pe
care neaparat ar fi avut-o,
de a scrie o carte despre so-

feri si sofat pe care s-o inti-
tuleze ', Efectul Tntrebarilor

interioare asupra individului
timpit de culturd si inactivi-
tate si starea optimistd a con-

stiintei sale'. Roatd, roata,
sina, sina, si-n apa galbena
a lunii, nevasta paru-si des-
pleteste. Mai mult timp dupa
aceea, ce s-ar fi gindit mai
bine, ar fi simtit cd nu are
constiinta Tncarcata, fiindca
ala murise din cauza masinii,
ce daca el o conducea, da
masinile sint de vina, ele pro-
duc inhibitia necesara acci-
dentului, complexele care bin-
tuie intelectualitatea, tele-ctu-
alitatea sau actualitatea cu un
mic artificiu de manivela,
iata ceata asta timpita, tot
masinile o produc, pesemne
0 masina uriasd careia car-
burantul i-a luat foc si scoate
fum si fistie, fis, fis, fis, ar
fi fisiit ceata dupa el.

Dar Alexandroaie a avut
noroc si a ramas un sofer cu-
rajos si plin de cald uma-
nism, cu o dragoste nestinsa
pentru marile viteze, chiar a-
tunci _cind vizibilitatea e
proastd, drumul alunecos...

Pesemne, se gindi si el a

avut noroc, fiindcd nu mai
era ,un cetatean", ci respec-
tivul Emil Manoliu, plin de

respect cu toatd lumea, ope-
rat de apendicitd la o virstad
frageda, nici un nasture lipsa
la haind, functionar—un nimic

— liatd ce ajunsese sa creada
ca Tnseamna norocul, Tsi mai
spuse furios Tnainte de-a se
culca.



Lragmen tar ium

NICOLAE TURTUREANU:

Confesiunile lirice ale lui Ni- zicale; mal exact spus, cuvinte-
le par a acompania o melodie

colae Turtureanu, grupate sub
titlul Punctul de sprijin (Ed. ,Ju-
nimea”, 1971) sint Tnvestite cu
aureola  poeziei. Talentul este
fnvederat, Tncit debutul sau me-
ritd atentie.  Timpul, copilaria,
materia, necunoscutul, preface- motiile, Tntrebarile,

intima, preexistentd, purtata

tei constituie motive de contem-
voalatd sau de meditati noc-

semnele romantismului poetul
arboreaza visul, insa un vis treaz
cu irizari elegiace. Ironia ro-

cu limbajul altor contemporani. tului vine din istorie si de
Expresia miscarii interioare este
fnsd cu siguranta autentica. De
mentionat, ca, adesea, fraza are
fluiditatea unor improvizatii mu-  tilor Tnconjuratoare :

.Nu in fotografii privesc, nici in oglinzi,
m-au Tnselat aceste copii,

ca sa ma stiu, ma-ntorc inspre parinti

si in bunici ma uit pind-n adincul gropii.

Dar nici acolo nu ma vad distinct
si bat in poarta asprului ev mediu

larasi cobor cararea spre geneze,
cu iarba fiarelor veac dupa veac deschid
pind aud cum caii incep ca sa necheze
din plinsul Sarmisegetuzei zid .. .*

In locul dramei existentiale si
al autocontemplarii narcisiace a-
pare nevoia de a surprinde n-

cesar sa-nveti / ce doina curge
prin pereti, / ce miini au dal-
tuit statui / in frunza verde-a

bre in pridvor’, brazii de le-
genda din Tara de Sus, clima- rile,
tul rustic al copilariei, iata

spiritual. Ultimul galop al copi-

reusite confesiuni, este un basm
gratios, cu ondulari* muzicale :
,Caii rontdiau in masele vintul,

Mama imi spunea fintotdeauna :

MIRCEA DINESCU:

»3Int tinar Doamna, vinul ma stie pe de rost / si ochiul
sclav Tmi cara fecioarele prin singe, / cum as putea Tn-
toarce copilul care-am fost / cind carnea-mi infloreste si
doar uitarea plinge. // Sint tinar Doamna, lucruri am ase-
zat destul | ca sa pricep caderea din somn spre echili-
bru, / dar bulgar de lumina dac-as minca, satul / nu m-as
ncape incd in pielea mea de tigru. // Sint tindr Doamna,
tinar cu spatele frumos / si vreau drept hrana lapte din
sfircuri de cometd, / sa-mi creasca ceru-n suflet si ste-
lele Tn os | si sa dezmint zapada pierdut in piruetd. // Sint
tinar Doamna, inca aripile ma tin | chiar de ating_pamin-
tul pe-aproape cu genunchii, / aceastd putrezire ma-mbata
ca un vin / caci simt curgind printr-insa bunicile si un-
chii. // Sint tinar Doamna, tinar de-aceea nu te cred, /
oricit mi-ai spune, timpul nu Tsi ascute gheara / desi ar-
casii cetii spre mine Tsi reped / sagetile vestirii, sint tinar.
Buna seara!* O mai sincera ,vestire" a vocatiei lirice ca
in acest crud, vital si ingenios poem al adolescentei spus
cu toata gura Tmi apare imposibil de descoperit la vreun
alt tinar poet de azi. Maturitatea tineretii a acestui* ex-
ploziv poet al sentimentelor fruste mécinate frenetic intre
malurile puritatii si ale melancoliei, trebuie sa dea de gin-
dit asa-zisilor poetl ermetici care naucesc nu o datd cu-
vintele ca’si fie cit mai greu de inteles. Poezia lui Mircea
Dinescu este un cadran al unei adolescente tulburate de
misterioase prefaceri subterane. Poetul Tsi retranscrie cu
sinceritate adolescenta aprinsa descoperindu-se n realita-
tea cuvintelor. Structura poemelor este cladita pe o per-
manenta neliniste: vulpile cauta banuiala, serpii stau Tn
palme spre ruga, amintirile trag Tnapoi plinsul de mama,
barbatii tinjesc dupa femei, totul spus din necesitatea eli-
berarii, fixarii unui echilibru. Mircea Dinescu crede in
poezie ca intr-o iubire posibila, de neuitat, caci aproape
prin toate poemele circula un_chip de nimfa care nu-si
gaseste chipul: ,Simt nevoia s& ascult un singe, / amfora
subtire a femeii, / cind o parte-a trupului meu plinge / iar
in alta odihnesc toti_zeii. / Ma vineazd somnul linga ple-
oape | irisul cu pasarl sa mi-l urce, // ca o piatra cobo-
rita-n_ape / stiu masura lunecarii — dulce. // Dar se surpa
ora si nisipul | 1l desleagd spaima de tacere, / o sa strlg
pina se-aprinde chipul / singelui meu treaz care te cere".
In Balanta cu dragoste erosul mijeste ca un lotus pe ape
cu mii de ochi: ,Suiera mierea-n ceas; cladeste o iarna/

spirit si exteriorizindu-se intr-un
moment fericit. Nici o contorsiu-
ne stilistica, nici o obsesie er-
metica, dovada ca n interior e-
tendintele
rea lucrurilor si ritmurile existen-  s-au cristalizat si limpezit, ase-
menea apelor de munte, care,
platie grava, uneori de ironie dupa calatorii subterane, izbuc-
nesc limpezi la lumind. Nu de
turne. Fara findoiald, dintre Tn-  tumult interior se poate vorbi in
legatura cu Nicolae Turtureanu,
ci de o liniste filozofica in fata
lumii si a propriului eu. In cau-
manticului, travestit in calator tarea unui chip, preludiu al vo-
modern, poate avea tangente lumului, ne edifica. Linistea poe-

pamint, monologul sdu conci-

liind aspiratia spre absolut cu
puternicul sentiment al realita-

va, ochiul obisnuit cu spatiile
largi percepe culori, urechea in-
registreaza respiratia vegetale-
telesurile timpului : ,Intli e ne- lor. Metaforic, ,griul e un fel
de riu / chiar daca nu atit de
albastru. / Te-afunzi intr-insul si
te minunezi / cum pestii vor cu
neamului”. (Lege). Fresce, ,um-  aerul si te respire”. (Apus de
vard). Timpul clatind nsa lucru-
ideile, semenii, de snde
nostalgia ,punctelor de sprijin".
-puncte de sprijin” de aspect  Nordul, denominativ prin care
poetul evoca Tara de Sus, e un
lariei, este una din cele mai astfel de ,punct de sprijin al
timpului". Existd un ,punct de
sprijin al halucinarii" (Semnul
rosu) si un altul in insasi imensi-
/ sub copite galopa pamintul / tatea timpului: ,Ar trebui un timp
necunoscut / sa intri-n el ca Tn-
/ Sa te-ntorci, baiete, pin-n-apu-  tr-o manastire / fara de ziduri,
ne luna". Din aceeasi perspecti- fard de zidari / taiatda doar de

PUNCTUL DE SPRIJIN

aerul subtire / unde-au murit tue ,pe riul acela" al vremii
cei zece mesteri mari”. (Punctul (Panta rei), declinul autumnal,
cind — ,simbata 21 octombrie /
soarele cade la poarta-n ge-
rie Tnsemna autoiluzionare, ig- nunchi” (Simbatd) timpul mort

de sprijin).

Jocul ,cu albastru” din copila-
norarea sentimentului amar ca- prins de ,varul din peret"
re e timpul. Constiinta lucida a
maturitatii nu se mai amuza cu

trebui sa fie arse ,inainte de
a le gindi si de a le fi rostit"
(Cuvintele). Pentru ca ele, cu-
vintele, ,ne stingheresc si ne Tm- na).
povareaza". ,A mare, a mic, /

frunta timpul ramine tot in om,
iar lupta cu timpul devine Un
fel de corrida : ,Din timpul meu
voi face turn de paza / si cind

Opreste-te si te Tngenunchea-

z&". Senzatia alunecdarii perpe- fletului unui poet al spatiilor:

Doamne, unde e marea
si unde sint zapezile ?
Dar iatd oameni si masini,

oameni si masini Si
comunicatele demografice anunta
populatia globului creste necontenit,

fara indoiala
ploud undeva in lume de multa vreme si
pamintul s-a umflat
nici nu mai e turtit la poli
probabil
e rotund ca o minge de fotbal
— Loviti-o !
lar cimitirele fiarelor
cu patru roti sporesc - nici o grija
productia mondiala poate asigura necesarul
Un om a fost lovit de o masina
din fruntea lui s-a scurs un lichid
rosu.
din fruntea ei un lichid negru
Omul a fost urcat intr-o masina
alba
masina urla
albastru
O masina a fost lovita de un om. Omul avea
farurile stinse. Sa fie pedepsit pe masura
faptelor sale iresponsabile. Corpul neinsufletit al
masinii se afla depus
la Autoclubul... Accesul publicului...

Inmormintarea. ..
Metafora sugestivd pigmen- din tensiunea spirituala. De

teaza in poezia lui Nicolae Tur- acest poet, sint Tncredintat, se

tureanu o sensibilitate frusta. V& mai vorbi.
Fraza lui trdieste insa mai ales CONST. CIOPRAGA

INVOCATIE NIMANUI

din gesturile simple ce le am / si singele-mi va fi subtire
goarna / si ochiul, arbore topit Tn geam. // Dar ostenesc
zapezile din fluturi | sa ard-n noi copilaresc talas, / ade-
verind o muzica-n tesuturi / cum linistea e zestrea celor
lasi. 11 Si totusi trupul tau surpat in vara / prapastie-i a
dulcelui declin, / ca un botez pe buze-a doua oara / sau
ntelept voi fi, sau arlechin”.

ircea Dinescu Tsi descopera cu copilareascd naivitate
existenta lirica, dar cu o asa precizie a cuvintului incit
nu poti delimita nicicum unde Tncepe mirajul poeziei si
de unde incepe realitatea ei ca voce a constiintel de sine.
Limbajul e simplu, iar metaforele curg spre noutate dintr-o
fireasca comunicare a emotiilor. Privirea imaginilor nu
deruteazd prin exces de culori imprumutate, ci printr-o
totala limpezime. Desenul liric al lui Mircea Dinescu creste
din aceasta limpezime care se Tmpotriveste oricarui exer-

citiu nebulos. El nu se sfieste sa se confeseze astfel: ,Su-
fletul meu e ca lebada, sau / ca o blana de urs cind
se-nvolburd, / pe ce neliniste ar fi sa-1 dau / de nu pe
timpul care suna-a scorbura. // Curg flacari pe sub tal-
pile-zapezi / ca urma de comoara printre oase, / subtire-n
singe 0 sa-mi desenez / un animal cu narile frumoase. //
Astfel ma apar incrustat si cred / in ceea ce ma tem fara
sa-mi pese, / sacrifica-voi tlmpul ca pe-un ied / pentru-un
ospat cu douaspe mirese". Oglinzile adolescentei reproduc
imaginile fard sa se cadd in uniformitate. Virilitatea ex-
clude sentimentalizarea: ,,E virsta mea subtire n cumpana
si spaima / prin lebedele carnii se-ntuneca atril / c&ci sin-
gur ceasul poate sa risipeasca faima / de-a locui un nger
n scorbura-copil. // Din aripile arse voi Tncropi armura —/
impotrivirea naste sub_soare alt destin, / batrin al vina-
torii strlglnd cu-aceeasi ura / increderea in stele cit timp
exista vin' Anotlmpul schimbarii in altul: ,Eu ard sin-
guratatean biserica subtire / a trupului tau tinar inchis
sub doud scoiei / si-n clopotele ierbii o limba in nestire /

acrediteaza multiplu relativitatea
omului Tn raport cu eternul. De
jocul de-a cuvintele, care ar aici, strigatul adresat destinu-
lui implacabil : ,Ingaduiti-mi sa
respir / punctul pe care se cla-
tina soarele" (Declin in toam-

Reflectia nu cade insa in tris-
a ride, a plinge — ce mai con- tete si disperare. Lingd oameni,
teaza' (Semne). Forta de a in- poetul incearca sentimentul so-
lidaritatii. In naturda, se simte
aproape senin. Numai ih meca-
nica febrila a orasului sensurile
tind spre grotesc. Un Memento,
se-aratd timpul voi striga : — de foarte buna calitate, expri-
ma & rebours ce contravine su-

POSTA REDACTIEI

Aristotel Purcarelu, Craiova

Tn numarul trecut va propuneam sa va gasiti un
pseudonim, numele dvs. parindu-mi-se oarecum nepo-
trivit cu intentiile publicistice pe care le manifestati
cu atita ardoare. Si v-ati ales pseudonimul Platone Pur-
caloi. Tn aceste conditii prefer numele dvs. adevarat.
LAmicus Plato sed magis amica veritas".

Aristide Mircea, Bucuresti

Mai reusitd mi se pare parodia dupa Tudor George.

De obicei revista ,Cronica" publicd parodii numai de
Anul Nou.

Codrin Bunavestire, lasi

Tmpartasesc opiniile dvs. Tn privinta revistei. Scri-
soarea e plina de spirit, aveti stil Tn genul epistolar.
Poeziile, desi inteligent si curat scrise, sint inegale,
provin probabil din perioade diferite. ,Calatorie” — ex-
celentd, dar prea putin pentru un debut. Daca conti-
nuati, as zice ca veti izbuti In poezie. in plicul urmator
includeti si ,Calatorie", dactilografiata.

E. Bucurescu

Citez cu bucurie: ,Auzi cum suna zgomotul meta-
lic / Cum trepideaza masa lor / Aici se fabrica acid
oxalic / Din stima si respectul tuturor / Asculta pulsul
fanteziei / Cum trepideazd masa lor / Aici e filiala
oeziei / Si coltul de satira si de dor / Cum sunda ha-
ele inteligentei” s.am.d. Mai trimiteti.

h. lonica, Tecuci

~ Dvs. aveti un talent, dar nu va foloseste la nimic.
Din cauza dvs.; nu stiti sa umblati cu el.

Adrian Kontici, lasi

Posta redactiei nu e nicidecum o ghilotina. Un om
de talent, chiar dacd din_intimplare nu-i place auto-
rului acestei rubrici, va razbate n mod sigur mai de-
vreme sau mai tirziu. Daca puneti vreun pret pe pa-
rerea mea, atunci aflati ca nu are rost sa treceti la cul-
tura viermilor de matase. E mai bine si scrieti Tn con-
tinuare poezii.

Vasile von Habsburg, Cotofeni

V& raportam cu respect cd adresantul nu locuieste
la ,Cronica" ci, dupa cite stim, la Viena. Daca doriti
publicam scrisoarea in facsimil. Trimiteti si o fotografie.

Zaharia Mihai, lasi

Citez din poezia ,Dulce, amar, copt": ,—Vino mai
aproape de mine. / Nu veni, ca ochii, nasul si gura, /
Tti urasc si-ti blestema figura”. Trimiteti cit mai des.

Rodica Antonescu, Tirgoviste

Daca sinteti foarte tinara, ceea ce si cred bazin-
du-ma pe factura_poeziilor, merita desigur sa perseve-
rati si sa-mi trimiteti ori de cite ori credeti ca ati n-
registrat un progres.

MIHAI URSACHI

vesteste anotimpul schimbarilor de doici. // Mai calc peste
cuvinte ca Duhul Sfint pe ape, 1 buzele-mi trec pe-un flaut,
al scorburilor moi, / cind ma desfac din mine si umbra
nu ma-ncape / fagaduintei astrii, sa-i sting din doi in doi...
In Pe cumpanda dam de o variantd a Mortii caprioarei_a
lui Nicolae Labis. Vinovatia, dramaticul si ritualul sint
schimbate, dar ideea de sacr|f|0|u de pacat nelinisteste pro-
fund sufletul Jur al celui pus sa |ntrerupa eX|stenta ,,Tln
busuiocul tinar pe mieii de osindad / mi-e mila, mama,
gitul de lebada sa-l tai. / stiu, vinul mi dezleagd pacatul,
dar la pind& / acolo Tn prapastii std Pan culcat pe nai. //
Mi-e mild, mama, parca as vrea 0 aminare / caci nu simt
Tmplinirea barbatului de-ajuns, / din cind Tn cind Tmi
umbla prin trup un dor mai mare / si m-as lasa cu mie-
rea copilariei uns. // Dar cine-mi pune mama, saminta
rea in oase / sau ghimpi de indrazneala pe singele meu
lin, / aici salbaticia uitarii ma miroase / si cu femei prin
scorburi beau dulcele venin”.

Poemele lui Mircea Dinescu atit de supuse unui lim-
baj inocent se lasd nu o datd Tnvinse si de o usurinta a
versificatiei comode. Lexicul se repetd, insolitul devine o
moda. Cuvinte ca vinul, lebada, femeie revin cu insistenta,
duc poezia la monotonie. Limbajul nu mai este un semn,
0 posibilitate_de comunicare, ci un efect al manierei, Poe-
tul scrie fara retinere: ,ar vorbei luminare sa-mi sigi-
leze ochii”, | fitilul singelui scurt”, ,,pacatul pune seaua pe
femeile pleoape etc. Poezia nu mai creste din sentiment,
din reflectie, ci devine tehnicd dusa pina la virtuozitate.
Exceptia verbala este cautata Tn unele poeme pina la abuz.
Mircea Dinescu trebuie sa renunte la frumusetea Tn sine

limbajului care nu duce decit la conventie. Toate aceste
rezerve trebuie spuse de pe acum, fiindca tinarul poet este
foarte inzestrat, are deja o voce de recunoscut, iar Editura
Cartea Romaneasc si, mai ales, revista Luceafirul au un
merit incontestabil Tn descoperlrea, cultivarea si editarea
acestui talent. Destinul literar al lui Mircea Dinescu se
poate intui Tn aceastda Metamorfoza XX unde viziunea exis-
tentei anuleaza dintr-o data ,complicatiile” exterioare ale
unui decor de carnaval: ,Cind exista doar praf de pusca/
parcé eram mult mai cuminti, / puterea ne latra din
cusca / si Zibertatea din parinti. // Acum am inventat de
toate | si doar pe noi ne-am cam uitat, / tot ce se poate
— nu-i pe roate / ce nu se poate — ne e dat. // Calul

Tn cosmos merge struna | (mai plinge-n singe cite-un bici) |

aducem pietrele din Luna / dar multe-s de facut. // Eden
cu pirghii si cu sfere / prea multa muzica-n metal, | ato-
mul tot ce vede cere / ca un nebun intr-un spital. '' Si
daca mor poeti pe harpd / Timpinsi de vid si de cuvint, |
sa inventam putind iarba / sau complicate mori de vint".
ZAHARIA SANGEORZAN



EMILY DICKINSON:

SINCERITATE
S| INVIDIE

Doud destine paralele aveau Bd coloreze puternic litera-
tura marilor culturi de limba englezd, Tn preajma si imediat
dupd mijlocul secolului al XIX-lea. Parohiile din Haworth si
Ambherst, preotii lor, izolarea intre peretii unor principii de
viata depasite si ai unei naturi splendide, intre copertile unor
tomuri de incontestabila valoare, toate acestea aveau sa tre-
zeasca efluvii lirice de mare vigoare in sufletele tinere care
se intillnesc de abia Tn aprecierile unanime ale veacului ce
urmeczi. Mai mult, Emily Dickinson se descoperda chiar ea
printre dealurile Tnverzite din Yorkshire, alaturi de Currer
Beli si isi imagineaza dupa-amiaza Edenului cind Charlotte
li pasise pragul (,,Acoperit de muschi siret’).

Zbuciumindu-se Tntre prejudecatile familiei sl ale socie-
tatii, neputind renunta la stilul simplu, concentrat, la ima-
ginile stridente si la ambiguitatile verbale ale poeziilor sale,
oe care voiau sa i le ,,corecteze’ Thomas Wentworth Higgin-
son si, Tn parte, Samuel Bowels, renuntind la avantajele 5
riscul contactului cu publicul, Emily Dickinson isi regaseste
alinarea tot In poezie+* Tn naturd, Tn iubiri imaginare
pasari si plante, Tn propriile ginduri. Resemnatd sau Tintari-
tatd de zgomotul menit sd& ascunda nonvalorile, poeta scrie
ironic : ,,Sint nimeni | Cine esti? / Tot nimeni esti? /
Nu-8 singurd ! Dar taci! / Ne-ar prigonj dac-ar afla’

Constientd de puterea talentului ei (,,De-am sti ce-naiti «In-
tern !'), Emily Dickinson nu se dezvaluie tocmai de teama
maririi si a faimei, de teama unei cariere prin frumosul pe
care-1 slujeste si atunci se minuneaza : .ce fericita este pia-
tra' care nu cunoaste nimic din toate acestea. De aceea, pro-
babil, nici nu si-a intitulat sau macar numerotat poeziile (care se a-
propie de doud mii) : nu avea Tn vedere comentarea si cate-
gorisirea tematicd a criticilor, nu concepea un titlu care si
adauge ceva la Tncarcatura de imagini si idei a poeziilor Bau
care sd le explice mai bine decit versurile Tn sine.

Cercetind granitele natura din Jur, Emily Dickinson des-
coperd cum s-a nascut rasaritul de soare, gaseste linistea,
iarba si gizele, vede pdasari ntorcindu-se, Tsl asteaptd maca-
leandrii chiar dupd moarte. In moarte Tsi gaseste totdeauna
Tmpacarea, o vede ca pe 0 noud existenta, ca pe o pre-
lungire a dialogului cotidian sau o fTncercare ghidusd de a
privi lumeo din alt unghi de vedere.

O intllnim adesea oferind firimituri pasarilor, dorindu-si
sa fie un cuc sau un prihor, o auzim invidiind fericirea ier-
bii sau plingindu-se cad nu a avut timp sd urasca, sa iu-
beasca. Cind simte ca aceastd viatd vesnicd T1i este amenin-
tatd, se revoltd si-si defineste existenta fara a evita cruzi-
mea adevarului + ,,Nu pot sd vietuiesc cu tine / Ar Tnsemna
tréire*L

Cea care Tsi asteaptd a treia moarte, care si-a marturisi’
pierderea vreunui Heathcliff sau Rochester se fintreaba daca
o va primi marea. Suvoiul talentului sdu cerseste blnecuvin
tarea marii Tn care Tsl cautd odihna : invidia apelor tulburi
care-si doresc sinceritatea albastruiul (,,Suvoiul meu alearga-n
tine*).

Publlcind numai sapte poezii Tn timpul vietii, bucurindu-se
d» o anonimitate notorie Tn secolul al XtX-lea, Emily Dickin-
son devine precursoarea sl modelul poetilor care vor folosi
esonanta, rima disparatd, elipsele verbale, imaginile contras-
tante si actualizarea psihologica prin care trece Cu Tndraz-
nealda Tn secolul urmator.

Suvoiul Tmi alearga-n tine
Albastra mare, ma primesti ?
Al tau raspuns l-asteapta riul.
O, mare, cu luciri dumnezeesti |
Iti voi aduce pirilase

Din ascunzisuri, naravase —
Raspunde mare ! la-ma mare !

Aceasta mi-e scrisoarea catre lume,
O lume care nu mi-a scris —
E adevarul simplu al Naturii
Spus blind si maiestos.

Mesajul ei e-ncredintat
in miini ce nu le vad,
De draqul ei va rog acum,
O, nu ma blestemati |

Muream pe-altarul frumusetii
Si-abia ajunsem in mormint.

Cind unul mort pentru-adevar
Vecin veni-n lacasul sfint.

De ce-ai murit ? Ma fintreba,

.Pentru frumos", raspund.

.Eu pentru adevar - sint una

Si sintem frati, murind”.

MAX VON MuHLENEN :

Ca rudele-ntilnite-n noapte
Vorbeam din camere vecine

Pin’ muschiul ne-ajuns la buze
Si numele ni le-a cuprins

£

Asa putine face iarba —
Sfera de verde pur,

Doar naste fluturii, si vara
Dezmiard-albinele din stupi.

Si adierea cint i-aduce

In care dansul isi Tmbina,
Si tine soarele in poala,
La toate se inchina ;

Se face-asa frumoasa noaptea
Cind nestemate-si tese-n roua,
incit regine-ar trece-n umbra-i
De-ar fi s& se masoare.

Si chiar cind moare, se descinta
In dumnezeesti miresme

Cu mirodenii adormite

Sau levantica muribunda.

Si-apoi in sure suverane
Salasluieste si viseaza —

Asa putine face iarba,

Un fir din ea as vrea sa fiu.

L 4

A mortii lovitura e viata pentru unii
Ce n-au vazut rasunetul luminii
Decit in moarte si atunci, din viata,
Prin moarte isi incep trairea

*

Ca sa urasc, timp n-am avut
Fiindca —

M-ar fi oprit din vreme moartea,
lar viata nu-mi era de-ajuns

Sa termin

ntreaga dusmanie.

Nici n-am avut timp sa iubesc
Dar fiindca

Tot trebuia sa-mi caut firea
Truda maruntd a iubirii
Sa-ncerc

Credeam ca-mi va ajunge

In minte mi-a venit un gind
Pe care l-am avut cindva,
Dar nu l-am terminat, nu stiu
In ce an se-ntimpla.

Nu pot sa spun nici cum, nici cind,
De ce iar mi-a venit

Unde-a plecat, ce a facut,

Sau ce a fost. Nu stiu.

Dar undeva in suflet stiu
Ca l-am mai Tintilnit,

Doar mi-a reamintit, atit :
De-atunci n-a mai venit.

Ce fericita este piatra
Ratacitoare, singura pe drum,
Destinul netinindu-i calea,
Trecindu-si piedicile-n fum.
Haind de brun elementar ;

Un univers in trecere-mbracat.
Cu altele sau singura-n lumina,
Stapina pe un absolut altar
Ce-n simplitate-l apara, senina.

*

Moarta de doud ori in viata,
Pind ce moartea va veni

Vreau doar sda vad de nemurirea
Alta-ncercare-mi va-nlesni,

Atit de mare, de neinchipuit

Ca cele doua din trecut.

Din rai cunoastem despartirea,
Si nici din iad nu vrem mai mult.

Prezentare si traducere de STEFAN AVADANEI

.Don Quixote"

JOSEPH HELLER SI CATCH-22

Daca prin anii '60 Joseph Heller era finca
un ilustru necunoscut, odatd cu aparitia ro-
manului sdu .Catch-22* numele sau va figura
n ,top"-ul celor mai bune zece carti ale de-
ceniului, Tn care-i apar nu mai putin de 22 de
editii. Astfel, autorul best-seller-ului ajunge, n
cel mai pur .stil american” s& detina recor-
duri de librdrie si publicitate depasite doar
de curind de Eric Segal cu al sdu ,lLove
story-, cu singura exceptie cd pentru .Catch-
22" Joseph Heller va fi comparat cu J.D. Sa-
linger si nu mai putin eu Hemingway. Si
daca Tn lumea literard americana .Love Story"
se bucurda in egala masurd de detractori Tn-
versunati si partizani infocati, Catch-22 a cu-
cerit brusc si definitiv nu numai critica pu-
blicitara a marilor cotidiene americane, ci
chiar gustul pedantilor ~schollars" care nu
s-au abtinut a-1 numi .unul dintre cele mai
bune romane americane modeme care satiri-
zeaza rdzboiul*. Si aceasta pe buna dreptate,
deoarece. Tn mare masurd. ,Catch-22*, atit
prin tematica abordatd, cit $i prin forta ma-
xima de generalizare a realizarii artistice, de-
paseste opurile anterioare inspirate de oro-
rile razboiului. In timp ce autorii multiplelor
romane despre razboi trateaza aceastd .insti-
tutie sociala* In mod descriptiv, prezentand
nenumdrate aspecte — Tn tot atit de multe

maniere — ale radzboiului, Joseph Heller trece
prin filtrul unei fine analize atitudinea indi-

vidului opus unui razboi vizualizat ca univers
artificial.

Este un prilej deosebit pentru Heller de a
puncta sever, cu luciditate si cu oarecare do-

z& de cinism citeva dintre .marasmele* crea-
te de razboi : nationalism, curaj, eroism etc.

Creator al unui umor conjugat, de o factura
noud, negru si absurd, Heller Tsi bazeaza ro-
manul pe una dintre comicele controverse —
comise prin irationalul pe care-1 contin —
existente intr-un catch — regulament militar.

OMUL CARE

Perioada de carantinad lua sfirsit si
7i_spuserd din nou ca trebuie sa iasd
din spital si sa mearga la razboi.
Cind auzi aceste vesti proaste Yossa-
rian se sculad si urla

— Vad totul dublu!

Salonul se transforma din nou in-
tr-un adevarat pandemoniu. Specia-
listii venira alergind _din toate di-
rectiile si-I inconjurara in cerc scru-
tindu-1 ca pe o aratare nemaivazutd ;
putea simti respiratia umeda de la
diferite nasuri suflind peste diferite
sectoare ale corpului sau. Ti aruncau
diferite lumini Tn ochi si urechi, a-
saltindu-i picioarele cu ciocdnele de
cauciuc si furculite vibrante, luindu-i
singe din vene si tinind tot felul de
lucruri Tn periferia vazului siu.

Conducatorul echipei de doctori era
un gentleman demn care tinea un
(cjlegit in fata lui Yossarian, intrebin-

u

— Cite degete vezi?

— Doua, zise Yossarian.

— Cite vezi acum ? Tntreba docto-
rul, tinindu-i Tn fatd doua degte.

— Doua, zise Yossarian.

— Si dte vezi acum? intreaba
doctorul luind mina din fata lui Yos-
sarian.

— Doua, veni prompt raspunsul
b Fata doctorului se lati intr-un zim-
et

— Pe lova, are dreptate, declard
el jubilind. El vede intr-adevar to-
tul dublu.

Tl dusera pe o targa Tn camera in
care era omul care vedea totul dublu
si unde carantina era sigura pentru
alte paisprezece zile.

— Vad dublu, striga soldatul care
vedea dublu, cind Yossarian fu in-
trodus Tn camera.

— Vad dublu, i-o Tntoarse Yossa-
rian la fel de tare, facindu-i cu o-
chiuL

— Peretii! Peretii, striga soldatul.
Dati peretii mai |nap0|l Unul dintre
doctorul se facu ca da peretele mai
Tnapoi.

— E destul de departe ? intreba el.

Soldatul care vedea dublu aproba
slab din cap si cdazu din nou intre
perne. Yossarian dadu si el din cap
privindu-si pe sub sprincene talen-
tatul tovaras de salon cu admiratie
sisincera umilinti. Tsi dadea seama
cd se afla Tn prezenta unui maestru.
Acest om talentat era, evident, o per-
soand demnd de studiat si_emulat,
n timpul noptii talentatul sau tova-
ras muri si Yossarian hotar? cd-1 ur-
mase destul.

— Vad totul o singura data, striga
el rapid.

Un nou grup de specialisti veni in
goanda la patul sau cu instrumenta-
rul complet pentru a vedea fenome-
nul.

— Cite degete vezi? intrebd seful
lor, tinindu-i Tn fata un deget.

— "Unul. Doctorul ridica doud de-
gete.

Dar voi cita Tnsusi autorul : ,,. .. era un catch-
22 (articolul 22 din regulamentul militar) care
specifica faptul ca grija pentru securitatea
personald Tn fata unui pericol real si iminent
este un proces al unei minti rationale. Orr
(unul din personajele romanului), era nebun,
irational si trebuia ldsat Tn pace. Dacd era
lasat s& nu zboare Tn alte misiuni aeriene,
Tnsemna c&, realizind pericolul nu mai era
nebun si trebuia din nou sa piloteze. Astfel,
Orr ar tf nebun sa zboare din nou si sanatos
dacd nu ar mai zbura. Daca totusi zbura tre-
buia declarat nebun si n-ar mai fi fost lasat
sa zboare + dar dacd nu zbura Tnsemna cad nu
era nebun si trebuia sd zboare, conform regu-
lamentului. "Yossarian (eroul principal) fu mis-
cat profund de simplitatea acestei clauze a
regulamentului 22 si lasa sa-i scape un flu-
ierat de respect'.

Heller patrunde Tn felul acesta Tn Tnsusi me-
canismul intern al declansdrii unei contra-
dictii Tntre individ si alcatuirea irationalda a
unui mediu caruia acesta trebuia sa i se su-
puna.

In fragmentul din capitolul 18 al romanului
Catch-22 pe care-1 vom reproduce mai jos,
Yossarian — eroul principal — realizind ne-
bunia colectivd a celor care-1 minau spre o
moarte sigurd, se preface a fi bolnav de o
boald pe care i-0 sugerase un soldat — real
bolnav — care vedea totul dublu. De retinut
ca Yossarian nu este un fricos sau un las.
El este doar lucid si nu vrea sa moara (cine
in fond doreste acest lucru ?) prosteste, fiind
convins cd robustetea si curajul sau pot fi
folosite pentru cauze mai bune. Intrat Tn in-
firmerie pentru false dureri de stomac, aflind
ca trebuie sa paraseasca patul pentru a-si lua
locul Tn avionul sau, Yossarian... Dar mai
bine sa dam cuvintul autorului.

VEDE DUBLU

— Cite vezi acum ?

— Unul. Doctorul ridica toate zece
degetele.

— Si cite acum ?

— Unul.

Doctorul sef se intoarse spre cei-
lalti Tnlemnit.

— Vede acum totul Tntr-un singur
exemplar, exclama el. Vedeti, l-am
facut bine.

— Si la timp, anunta doctorul cu

care, mai apoi, Yossarian ramase sin-
gur;_era un bérbat Tnalt cu o barba
deasa, neagra si 0 pachet de tigari
in buzunarul camasil din care fuma
nesatios, sprijinind peretele.

— Sint citeva rude care vor sa te
vada.O, nu te speria! adauga el cu
un rinjet Nu sint rudele tale. E
mama, tatal si fratele flacaului care
a murit asta- noapte Au venit tocmai
de la New-York sa vada un soldat
murind eroic Si tu esti singurul la
Tndemina.

— Ce tot spui, doctore, spuse Yos-
sarian suspicios. Eu nu sint pe
moate.

— Ba da. Toti sintem pe moarte.
Ce dracu esti asa Tncapatinat ?

— Dar ei n-au venit sa ma vada
pe mine, obiectd Yossarian. Ei au ve-
nit sa-si vada fiul.

— Da. Oricum, au venit sa vada
ceva. In ce ne priveste, un tinar pe
moarte e la fel de bun ca oricare al-
tul, sau la fel de rau. Pentru un om
de stiinta toti muribunzii tineri sint
la fel. Dar am o propunere pentru
tine. Lasa-i sa intre si sd te_priveascd
putin si eu nu voi spune nimanui ca
n-ai avut nici pe dracu.

— Stiai ? se trase Yossarian fina-
poi.

— Bineinteles. Acum, crede-ma si
tu, zise doctorul, aprinzindu-si o alta
tigara. Cum crezi ca cineva 0 sa te
ia drept bolnav de ficat cind tu ai

piscat de tite pe infirmiera ori de cite
ori ai avut ocazia. Trebuie si renunti
la astfel de placeri sexuale daca vrei
sa convingi pe cineva ca esti bolnav
de ficat.

— Al naibii _pretul &sta pe care
trebuie sa-l platesti ca sa ramii in
viatd. De ce nu m-ai turnat daca
stiai ca Tncerc sa va duc?

— De ce dracul as fi facut-o? in-
treabd doctorul cu un gest de sur-
priza. Noi sintem cu totii bagati pi-
na-n git in afacerea asta cu iluzii,
Tntotdeauna mi-a placut sa intind o
mind de ajutor unui conspirator in
lupta asta cretind pentru supravie-
tuire, daca si el ar face la fel pen-
tru mine. Oamenii &stia care au ve-
nit au bitut o cale destul de lunga
si nu vreau sa-i dezamagesc. Apoi,
mai sint si sentimental cind e vorba
de batrini.

Prezentare si traducere
de AL. PASCU
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— Stii ca filosofic trezeste ad-
versitati ? Le pare unora o ma-
cinare in gol, daca nu un joc
gratuit.

— Contestatia la adresa filo-
sofiei poarta diferite masti. Cea
mai raspinditd este ignoranta.
Cunosti emistihul lui Ovidiu ...

- Ignoti nulla cupido. Nu poti
dori ceva ce nu cunosti. Cercul
nazuintelor este inchis in cercul
pal pabilitatii.

Sint acei care dispretuiesc fi-
losofia fiindca li se pare ca ea
nu intra in calculele lor marunte
de fiecare zi. Acasa — intre a-
mici — la birou, triunghiul per-
fect, care nici nu crediteaza,
nici nu ramine dator cu ceva.

— Nu cumva e si aceasta o
filosofie a vietii ?

— Avind ca program viata fara
filosofie : fiecare lucru este
ceea ce este, eu sinteu, lasa-mo
sa trec, sa acumulam, moartea
nu ma priveste. Pentru homo
tellustris a lansat Sartre para-
doxul ca ,niciodatd n-am fost
mai liberi ca sub ocupatia na-
zistd", sub seismele care reu-
sesc sd zguduie paradisul mic-
burghez.

— Dar in lumea intelectuala?

— Negarea filosofiei a fost
teoretizata n felurite  chipuri.
Scepticii se Tndoiesc ca putem
cunoaste ceva. Filosofia, stiinta,
toate sint puse sub semnul Tn-
trebarii.

UNE

pun la rataciri. Dar cel care stie
ca poate sa piarda drumul des-
chide ochii in patru.

— inteleg. Scepticii ne-au
transmis scoala prudentii.

— Kant marturisea ca Hume
scepticul l-a trezit din somnul
dogmatic.

— Vin la rind, mi se pare,
pozitivistii.

— Filosofie de contabil. Nu
cred decit in cifre. Se inchid in
sfera cunostintelor strict stiinti-
fice, refuzind sa priveasca din-
colo. Filosofia este iluzie, inse-
lare de sine. S-o extirpam.

— Si reusesc ?

— Reflecteaza putin. Cifrele nu
au o valoare in sine. Prin ele
si dincolo de ele trebuie sa sur-
prindem situatile de fapt. A-
dauga la aceasta ca tablo-- Iu-
mii nu se citeste numai in lim-
bajul cifrelor. Cel mai modest
dat stiintific este Tmpodobit cu
un halo filosofic, imperceptibil
numai oentru acei care practica
strategia strutului. Nu exista dat
nud : orice fapt si este o inter-
pretare. O cifra semnalizeaza
ceva : Tintrebarile curg: ce ?,
de ce? unde? cind? cum?
cit?, cu cine ?, pind unde ? Im-
plicatii, explicatii, complicatii.
Fara sa vrem facem incursiuni
adinei in teritoriul filoso'iei.

— Deci osmoza continua intre

- Pragmatismul. O filosofie de
om de afaceri. O idee este va-
labila numai daca face bani.
Filosofia lucida, critica, nu face
bani. Deci ...

— Bine, dar nu se impune sa
cintarim ideile dupa practicitatea
lor ?

— Cu conditia sd reflectam fi-
losofic asupra acestui aspect.
Ceea ce a fost practic ieri nu
mai este practic astazi. Cine stie
ce va fi practic miine ? Intr-o
vreme s-a crezut cd este prac-
tic sa Tnveti umanitatile, astazi
credem in eficienta matematici-
lor. Practicitatea este un con-
cept relativ. Afara de aceasta
trebuie Tmbratisat in plenitudi-
nea sa, incluzind si actiunea la
distanta. Ce crezi, cauza cauzei
nu este si ea cauza efectului ?

— Fireste.

— In acest caz filosofia care
stimuleaza stiinta care deter-
m na tehnica participa indirect
la propasirea civilizatiei. Profe-
sorul A. Koyre, un stralucit ex-
pert in istoria stiintei, s-a con-
vins ca ideile stiintifice se nasc
din mariajul cugetarii filosofice
cu observarea faptelor. De o
parte inclinatia generalda a e-
pocii, de cealalta tributul ex-
perientii. Filosofia carteziana a
naturii — a interpreta totul prin
figuri si miscari — a inspirat
mecanica moderna pina la a-
paritia cuantelor.

citind prefaceri ori miscari so-
ciale la scara globului.

— Tin sa mai adaug o obser-
vatie. Voi folosi o veche sche-
ma de argumentare pe care au
descoperit-o  filosofii stoici in
disputele lor cu scepticii : daca
p, atunci p ; daca non p, atunci
p; deci p. La protestul sceptici-
lor c& nu este posibil sd de-
monstram ceva, stoicii ripostau,
dupa schema de mai sus : daca
existd demonstratie, exista de-
monstratie, daca nu existd de-
monstratie, exista demonstratie
(pentru ca trebuie sa demon-
strezi cd demonstratia este im-
posibild); deci exista demon-
stratie.

— Vrei sd insinuiezi ca refu-
zul filosofiei este iardsi o filo-
sofie ?

— Anemica, dar este. Scepti-
cismul, pozitivismul, pragmatis-
mul se vor filosofii.

— Putem Tmprumuta modelul
stoic de contraatac ...

— Cu succes . daca exista fi-
losofie, exista filosofie ; daca nu
exista filosofie, exista filosofie ;
deci exista filosofie.

— Mi se pare ca argumenta-
rea poate fi simplificata.

— Chiar asa. Bratul al doilea
al aparatului este suficient de
tare pentru a dobori adversa-
rul . daca (non p implica p),
atunci p. Este celebra conse-
quentia mirabilis sau legea lui
Clavius (matematician din seco-
lul XVI), a carei descoperire a
suscitat entuziasm.

— TIndreptatit ?

— Nu e putin lucru sa stii ca
poti demonstra adevarul unei
propozitii  presupunind falsitatea
ei. Ca In multe cazuri, schema
a fost folosita cu mult timp Tna-
inte de a fi teoretizatd. Aris-
totel, de pilda, a aplicat-o chiar

— Cine demonstreaza prea

mult nu demonstreazd nimic. Fi- se revarsa in filosofie, filosofia
losofie de om finselat in dragos- Tmbratiseaza stiinta. fortd social3.
te. E adevarat ca uneori unel- — Mai sint si altii care vad — Intr-adevar. ldeile

tele noastre intelectuale ne ex-

stiinta si filosofie.
— Si n-au dreptate ? — Nici nu se poate trasa o

granita precisa intre ele. Stiinta

lumea prin oglinzi deformante?

— Se pore ca filosofia are va-
loarea unui semnal.

— Core ne calauzeste,
tual si moroi. Filosofia este o

intelec.

in tema noastra . daca nu tre-
buie sa filosofam, trebuie sa
filosofam (pentru a dovedi ca
nu trebuie sa filosofam), deci
trebuie sa filosofam.

lui Marx
domina contemporaneitatea, in-

PETRE BOTEZATU

FRUMOSUL-ORDINEA  ONTOLOGICA A ARTE

Spuneam altadata ca precizarea spe-
cificului artei necesitd punerea acestei
probleme in termenii sai proprii, anu-
me : privirea artei nu din punctul de
vedere al cunoasterii, ci din acela al
creatiei. Cunoasterea Tn acest caz nu
este un scop care sa duca la Tnsusi-
rea obiectului de catre subiect, ci este
un mijloc prin care se realizeaza iden-
titatea subiectului cu sine, dar nu prin
relatia de subordonare a obiectului din
perspectlva ipostazei sale de valoare-
mijloc fata de subiect Tn calitatea de
valoare-scop, relatie in care obiectul
si subiectul ar ramine doua entitati
separate ca semnificatie, ci prin con-
cretizarea unei unititi a subiectului
cu obiectul, printr-o fuziune de sens
a acestora intr-o unicd semnificatie;
este cazul in care obiectul si subiec-
tul, cu fiintari distincte, dau o unica
fiintare, existind deci un proces de
creatie Tn care se infaptuieste o co-
fiintare subiect-obiect, concretizare a
unei relatii originare cmd identitatea
subiectului cu sine Tnsusi o reprezinta
fnsdsi identitatea subiect-obiect, fiind
astfel vorba de o identitate a identi-
tatii. Arta este acel orizont al mani-
festarii esentei umane in care se pe-
trece un tulburator proces de creatie :
identitatea subiectului cu sine, o iden-
titate concreta subiect-obiect apare ca
devenire creatoare a identitatii subiec-
tului cu obiectul; este deci ori-
zontul Tn care omul se creeaza, in
sensul naturaletei concretului, ca iden-
titate a identitatii.

In acest context vizarea specificului
artei implica, cum se poate vedea, con-
siderarea artei nu 1n chip par'glal
fragmentar, doar sub latura ei de cu-
noastere, ci Tn unitatea fenomenului to-
tal a ceea ce este, luind deci arta in
ordinea fiintei sale, intelegind-o astfel
ca fiintare a frumosului. Conceptul de
frumos este temeiul Tnsusi al artei. Tre-
buie sa perlm asadar, arta fn lumina
temeiului a ceea ce este ea ca e-
senta, a esen'gei fiintei sale. Or, Tn a-
cest sens, specificul artei presupune Tn-
telegerea frumosului, considerat ntr-o
ordine de strat al esentei umane, ca
/apt'ontologic al omului, a fiintarii sub
semnul creatiei.

Fard indoiald ca prin arta realizam
un proces de cunoastere, Thsa cunoas-
terea este doar o dimensiune a ei. Si,
mai mult, Tn aceasta cunoastere ntil-
nirea dintre subiect si obiect, care a-
junge o identitate concretd, are loc n
virtutea legilor frumosului. Intervine,
prin urmare, chestiunea raportului din-
tre frumos, bine, adevar. Conceptul
central al artei fiind cel de frumos, Tn
ce sens vorbim Tn arta despre adevar
si bine ? Frumosul — afirmatia am
mai facut-o, fara insa a o dezvolta —
este adevarul Tn lumina binelui. Adica,

asistam la o co-existenta intre adevar
si bine a carei existentd este frumosul.

Adevarul, se stie, este prin excelenta
teoretic. Binele, la rindul sau, este prin
excelenta practic. lar amindoua aceste
valori sint valori-mijloc. Cu o destina-
tie precisa: fiecare din_ ele, in felul
ei, si participe la realizarea omului
ca valoare-scop. Este vorba nsa de o
participare prin mediere, de o relatie
intre adevar si bine cind unul din ter-
meni trimite la celalalt, si_reciproc;
n arta Tnsa, dlmpotrlva cei doi ter-
meni trimit — ca fuziune totald — in-
tr-un al treilea, care-i contopeste ca
sens, acesta fiind frumosul; mai mult,
totul este de asa natura Tneit, in final,
nu mai este vorba de fapt de trei ter-
meni ci doar de unul singur, sinteza
originard a tuturor celor trei dimen-
siuni implicate : frumosul.

Adevarul, teoretic fiind, este drept
ca face Iegaturé cu practica, aceasta
din urma constituind de altfel Tnsusi
criteriul sdu de verificare. In acest caz
Tnsa, teoreticul si practicul sint doua
sfere distincte, cind un element trece
Tn celdlalt, si nu coexista. La fel si bi-
nele, care apartine practicului, presu-
pune existenta teoreticului, care Tl di-
rectioneaza principial, dar si aici teo-
reticul si practicul se presupun reci-
proc ca elemente distincte, deci sub
aspectul trecerii unuia in celalalt Si
nu a coexistentei lor.

n_ambele cazuri adevarul si binele
isi sint elemente exterioare. Exista insa
un caz aparte cind adevarul si binele
coexista, existind Tntr-o organica uni-
tate, constituind, cum spuneam, un al
treilea termen care-i contine de fapt
pe toti trei in comuniunea lor, un tot
originar al fiintei omenesti la nivelul
intrinsec  esentei: frumosul. Asadar,
frumosul se defineste ca interiorul uni-
tatii acestor trei dimensiuni (adevarul,
binele si el Tnhsusi) in ordinea ontologiei
fiintei umane la adincimea esentei sale.
Mai mult, frumosul nu apare doar ca
armonizare a adevarului cu binele,
cum s-a sugerat uneori, ci ca realitate
fundamental necesara si universala a
manifestarii esentei omului, a fiintei
lui creatoare, relevind astfel aspectul
unei ontologii a fiintei ce fundeaza
esenta Tn ordinea fiintarii ei, ca ra-
tiune de a fi, creatoare.

Frumosul, dimensiune din perspec-
tiva de strat de profunzime a esentei
umane, vizeazd omul ca fiinta gene-
ricd si, sub acest aspect, constituie a-
cea realitate umanizata (frumos Tn a-
fara umanizarii, ca elemente ale na-
turii, nu existé*) in care identitatea

cu sine a subiectului — care este n-
sasi identitatea subiect-obiect ridicata
la aceastd ipostaza — 7isi releva ma-

sura naturaletei sale. Din perspectiva
artei, relatia dintre subiect si obiect

este astfel incit in obiect are loc obiec-
tivarea neinstrdinata a subiectului, ri-
sipirea subiectului in obiect si reveni-
rea subiectului la sine Tnsusi Tmboga-
tit, realizarea identitatii subiect-obiect
ca identitate a subiectului cu sine in
toata naturaletea sa. Frumosul, ca. i-
dentitate a identitatii omului, este n-
sasi naturaletea acestei originare iden-
titati. El se defineste astfel, n ordine
ontologicd, sub aspectul crea’giei, fiind
un implicat al fiintei umane, ca strat
de adincime al esentei, prin care omul,
creator al lumei pe care si-o umani-
zeaza si creator al lui Tnsusi Tn acest
amplu proces de umanizare, face ca
adevarul si binele sa coexiste intr-o
originara unitate, unitate capabila sa
constituie un al treilea termen (frumo-

sul Tnsusi), Tneit, constituit Tn acest
fel, frumosul sa Tnsemne, cum  spu-
neam, interiorul unitatii acestor trei
dimensiuni (adevarul, binele si el n-
susi) Tn ordinea ontologiei fiintei u-
mane la adincimea (de profunzime ca
desavirsire) a asentei sale. Frumosul
se defineste tocmai ca valoare a obiec-
telor Tn care omul, desavirsind munca

Tn creatie, realizeaza fintreita unitate
osmotica dintre adevar, bine si frumo-
sul Tnsusi (care apare ca unitate a tu-
turor acestor trei determinari), expre-
sie a identitatii subiectului cu sine ca
identitate a relatlel subiect-obiect; a-
sadar o aX|oIog|e a interiorului unltatu
originare dintre adevar, bine si frumo-
sul_ fnsusi ca expresie a ontologiei i-
dentltatu subiectului cu sine care este
Tnsasi identitate subiect-obiect, deci a
fllntarn Tn ordinea esentei umane. a
acestei concrete identititi a identitatii
in toata naturaletea sa.

Evident, definit astfel, frumosul este
doar pus ca problema, fara a fi si re-
zolvare a problemei. Este aici doar
punctul de plecare din care posibile
directii se pot deschide. Dar pina si o
schitare a lor depaseste rindurile de
fata.

VASILE CONSTANTINESCU

e In primul rind avem Tn vedere distinctia
dintre obiect si lucru. Obiectul nu este totuna
cu lucrul ; lucrul este orice element al reali-
tatii existind Tn sine. Expresia lucru Tn sine
este, s-ar putea spune, incorectd : un lucru este
de la sine (fard a face un joc de cuvinte) n sine.
Dezvaluirea sa, relevarea, se datoresc subiectu-
lui, si prin relatia dintre el si subiect, lucrul
devine obiect. Or, este clar, frumosul apare in
dezvaluirea realitatii la nivelul obiectului. El
presupune lucrul intrat Tn relatie cu omul, o
interventie (care Tn artd este prin excelenta
creatoare) a subiectului, cind lucrul devine o-
biect. Depinzind de subiect, este evident cd
frumosul presupune obiectul (si nu lucrul) j de-
pinzind de adevar si bine, Tntrucit aceste va-
lori presupun subiectul, este clar ca frumosul,
depinzind de subiect, presupune obiectul (care
este doar relatie de subiect). Frumos al naturii,
in afara umanizarii, nu exista.

Q)

cartea stiintific

CONTRIBUTII IN DOMENIUL CHIME

In 1961, lonel Haiduc atragea atentia chimistilor asupra unuia din-
tie cele mai insolite domenii ale chimiei moderne cu — din p&cate —
o nereeditatd ,Introducere Tn chimia ciclurilor anorganice'. Aceasia
carte, care demonstra existenta structurilor ciclice anorganice, ca verigi
fenomenciogice dialectic necesare Tn chimie, anunta totodatd apai.-
tia unei personalitati stiintifice dotatd cu un neobisnuit spirit critic.

Cele doua volume ale monografiei ,,The chemistry oi inorganic
ring systems"™ (Wiley, 1970), pe care Tmi Tngadui sa le prezint, desi
impresioneaza, Tn primul rind, prin dimensiuni si numar de referinte
bibliografice — care de cite ori masoard mai mult decit o cuminte col-
portare ? — reprezintd actul de consacrare definitivd a unei conceptii
noi in chimie, fapt care depaseste cu mult valoarea lor informationala.

Este greu de fixat cu precizie momentul aparitiei chimiei combi-
natiilor anojganice cu structuri ciclice. Primele sinteze de compusi
ciclici cu alte metaloide decit carbonul au fost efectuate la Tnceputul
secolului trecut. In 1835, Liebig si Wohler au preparat clorura de fosfo-
nitril, iar Giegori a obtinut tetranitrura de sulf, compusi care, aldturi
de metafosfatii ciclici descrisi ca atare de Lindboom (1875) si Glatzel
(1880), au devenit reprezentanti clasici ai ciclurilor anorganice. Din
perspectiva cunostintelor actuale Tn chimia preparative si structurala,
lucrarile lui Stokes asupra clorurii de fosfonitril (1895—1897) pot fi
citate aldturi de cele mai stralucite cercetdri de pionierat ale chi-
miei moderne.

Din pacate, aceste lucrdri se bazau mai mult pe intuitia autorilor,
decit pe verificari experimentale de structurd (si acestea i.m.tindu-se
doar la metode chimice), publicarea lor coniribuind in mare m} ura
la o adevarata invazie de formulari ciclice nejustificate pentru nu-
meroasele ,cazuri paradoxale”, semnalate Tn chimia anorganica ante-
rioard teoriei coordinatiei a lui Werner (1893). Desi de importantd co-
virsitoare pentru interpretarea teoretici a unui_mare numdr de com-
pusi, teoria werueriana a coordinatiei a determinat nu numai abando-
narea erorilor de formulare a acestora, ci si a cercetarilor legate de
sinteza ciclurilor anorganice.

Cu exceptia prepararii borazolului (Stock si Pohland, 1925), intre
anii 1900 si 1950 nu s-a mai realizat nici o sintezad importantd Tn acest
domeniu. In schimb, odatd cu dezvoltarea metodelor fizice de cerce-
tare structurald a fost relevatd existenta catenelor ciclice Tn numeroase
macromolecule anorganice naturale. Astfel se explica de ce, Tn arti-
colele de sinteza publicate pind Tn 1956, compusii ciclici sint tratati
Tmpreund cu polimerii anorganici, fard a se Tncerca o delimitare a
chimiei acestora pe baza wunor criterii structurale de sistematizare.
Prioritatea separdrii oligomerilor ciclici de compusii macromoieculari
anorganici apartine lui lonel Haiduc, care a facut si primele Tncercéri
de clasificare si nomenclaturd ntr-un articol publicat Tn 1956.

Desi cercetarile legate de sinteza si structura ciclurilor anorganice
fnsumau m 1961 peste 1.000 de lucrari publicate, problemele teoretice
ale acestui domeniu pretindeau un volum mult mai mare de date ex-
perimentale pentru a forma o teorie unitard. Este interesant de remar-
cat ca, numai dupd un deceniu, numarul lucrarilor referitoare la chimia
ciclurilor anorganice a depasit cifra de 5.000, Tntrecind astfel cele mai
optimiste sperante ale teoreticienilor. Aceastd dezvoltare explozivd a
literaturii ciclurilor anorganice nu ar fi reflectat starea actualda a do-
meniului, dace lonel Haiduc nu ar fi prelucrat-o aproape Tn mod ex-
haustiv Tn aceastd monografie, care, pe drept cuvint, nu mai este o
simpld introducere bogatd Tn previziuni teoretice.

Cu toate cd ordonarea materialului Tn cadrul celor sapte capitole
ale cartii este facutd dupd sistemul periodic, Tn clasificarea compu-
silor ciclici anorganici lonel Haiduc pastreazad criteriul structurii sche-
letului ciclic pe care l-a enuntat Tncd din 1956. Intr-o prima clasifi-
care, acest criteriu tine cont de numarul nucleelor ciclice anorganice
prezente ntr-o moleculd (compusi mono- si policiclici). La rindul V
compusii monociclici, Tn functie de natura elementelor concatenate, se
clasificd Tn doua subgrupe : compusi homociclici si heterociclici. De-
oarece marea majoritate a compusilor anorganici monociclici au struc-
turi heterociclice, clasificarea acestora dupad pozitia elementelor in sche-
letul anorganic are un rol determinant pentru sistematica domeniului.
In ,Introducere in chimia ciclurilor anorganice" autorul diviza clasa
heterociclurilor Tn doud grupe principale : compusi heterociclici alter-
nanti sau pseudoheterocicluri, in care nucleul anorganic este format
prin alternarea a douda elemente : heterocicluri propriu-zise a caror
structurd nu se bazeaza pe principiul alterndrii unui grup de elemente.
Acum autorul ldraeste aceasta clasificare propunind trei t'Puri de he-
terocicluri anorganice : heterocicluri alternante cu formularea Gene-
rala (AB; ; heterocicluri formate prin Tnserarea unui h«*eroatom Tn-
tr-un hcmeccichi de tinu’ (™nBfft)i heterocicluri in care alternarea este

Tntreruptd prin introducerea celui de al treilea sau chiar la patrulea

heteroatom, corespunzator formularii (*w p Bn) sau ( Bn &p)-

Problemele deosebit de dificile ridicate de stabilirea unui sistem
rational de nomenclatura sint discutate elegant si concis. In esentd
autorul foloseste principiile de nomenclaturd proprii chimiei organice
acolo unde asimilarea este posibild, dar recomanda scriere-a formule-
lor structurale pentru unele heterocicluri si pentru toti compusii poli-
cichci. Sperdm ca aparitia acestei monografii nu va ignoratd de Co-
misia de nomenclaturd a Uniunii Internationale de Chimie Purd si A-
plicatd, 1.U.P.A.C.,, si problema unui sistem unitar de nomenclatura
pentru chimia ciclurilor anorganice va fi discutata sub tutela acestui for.

Alaturi de clasificare si nomenclatura, introducerea generald care
deschide monografia mai contine doua subcapitole consacrate legaturii
chimice si reactiilor de redistribuire Tn chimia ciclurilor anorganice.

In cele sase capitole care urmeaza aspectelor teoretice din intro-
ducere, autorul discutd rezultatele publicate Tn chimia preparativa si
structurald a ciclurilor anorganice pind Tn 1969, reusind sa evite des-
criptivismul plat si diluat care amenintd de obicei lucrdrile de sinteza
n chimia anorganica.

Cartea lui lonel Haiduc, pe lingd faptul ca da statut de indepen-
dentd unuia dintre cele mai noi domenii ale chimiei, aduce o contri-
butie esentialda la discreditarea criteriilor traditionale care Tmpart chi-
mia Tn chimie anorganica si organicd, fapt care Ti revendicdi — Tn-
draznim sd afirmdm — unul din primele locuri Tn literatura stiinti-
fica a anului 197b.

CEZAR UNGURENASU

lonel Haiduc, The Chemistry of Inorganic Ring Systems, Wiley 1970.
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“MITUL

Problema naturii si locali-
zarii nervoase a fenomenelor
psihice ne face sa alunecam,
fara voie, spre mitologie. Tn-
trebarea reflecta un vechi si
ireductibil ~ dualism: psihic-
fizic. Capitolul localizarilor,
al ,sediului" fenomenelor si
functiilor psihice, cit si al
relatiei dintre psihic si so-
matic, este eliminatd as-
tazi din contextul stiintific.
Psihicul si fizicul reprezin-
td o unitate indisolubild, ca
si aspectul morfologic, ana-

1ul

mo-fiziologica, iar angaljat
structura relatiei cu

traire p5|h|ca

raspunde ca

Dar ce intelegem prin so- traorganicd de relatia

matic, fiziologic sau neuro- mediul. Un reflex vasomotor
poate fi
inconstient, fara a deveni
pur lelologlc Actiunile noas-
tate al céarei Tnteles se nas- tre .astdzi automate si in-
] y fusesera cindva
constiente. Numeroase func-
tii psihice devin, prin comu-
tare, fiziologice, automate, si
relatu autonome. Izolindu-se

logic, in comparatie cu feno-
menul psihic ? Corpul esteo
Lexistenta in lume"”, o reali-

sau electrodermal

te din relatia ei cu mediul.  constiente,

Ochiul nu are Tinteles decit
prin existenta luminii si a
culoarei; orice organ senzo-
rial, ca si corpul intreg, este
un corelat al realitatii am-
biante. Creierul este si el  ggre
organ, cu_ functia principald
<fe a realiza si mentine un!-
ttitea. cu mediul. Privit ast-
fel, creierul, ca si corgul n
totalitatea |UI exercita, in-

Progresw de contactul

fiziologica.

mai micd, o functie psihica. (
Dar, pe lingd aceasta func- deci, dreptate
tie, creierul, ca si orice alt :
organ, mentine relatiile cu nhumal
alte organe si cu organis- corpul fintreg,

cu creierul,

o functie fiziologica.
timp cit, de exemplu, sto-
macul este situat Tn contex-
tul functiei sale digestive,in
raport cu alte organe si cu
intregul  organism, el este
privit ca organ digestiv, de
natura fiziologica. In masu-
ra, Tnsd, in care stomacul se

de realizare

emotiva, de bucurie, tristete
sau furie, intr-un efort fizic
sau intelectual, el face par-
te, Intr-o masura, din con-
duita noastra p5|h|ca

In rezumat, deci: acelasi

organ, angajat n contextul psihic mai

INDIVIDUALITATE Sl

Aparitia individualitatii nu se datoreste unei mutatii
ci, dupa cum se stie, unui proces de esentializare umana
care are loc Tn cadrul colectivitatii, a societdtii omenesti.
Urmind calea evolutiei, observam ca evidentierea indivi-
dualitatii se datoreste relatiilor care se stabilesc pe o anu-
mita treaptd de dezvoltare sociala intre .eu* si .ceilalti*,
Tntre om si lume. Primul pas al acestui proces 1l consti-
tuie aparitia «constiintei de sine". Constient de lumea din
jur, prin raportare la aceasta, omul devine ,eu“; constient
de o lume obiectuald, pe care acum o reflecta, devine con-
stient ,de sine*, cel care reflectda, constient de o ,lume a
sa* Tn care Tnsusi se reflectda, mai intdi ca existenta fizica,
apoi psihicd si mai tirziu morald si sociala. Este prima
forma de Tnstrainare: .ego”, .alter ego“. Aceasta capaci-
tate extraordinara de dedublare, proprie doar omului, a
facut posibil actul creator, ducind la aparitia artelor, a
literelor si a celorlalte forme de manifestare spiritual-
umanad; dar, Tn acelasi timp, I-a Indepartat pe om de sing,
ipostaziindu-1 intr-un alter Tnzestrat cu puteri si calitati
superioare. De aceasta instrainare se va folosi religia, in-
diferent de forma ei, obligindu-1 pe om sa suporte conse-
cintele propriei sale fantezii.

Dezvoltarea constiintei de sine a omului Tnsoteste deve-
nirea istorica a souetatu acestei prime forme ‘de Tnstrii-

nare, si dupa cea rellgloasa Ti urmeaza Tinstrainarea so-
(:l_ala Drumul__dedublarl_l continua acum cu fenomenul so-
cial al muncii: ,.. caci el — omul nu se dedubleaza

numai intelectual, ca in constiintd, ci efectiv, prin munca"
(K. Marx. Manuscrise economico-filozofice). Acestei dedu-
blari efective, i urmeaza o fTnstrainare efectiva: rezulta-
tul muncii nu apartine producatorului ; omul se Tnstrai-
neaza astfel de sine prin produsele muncii sale, ceea ce
la Hegel se traduce prin raportarea constiintei de s’ne la
constiinta pentru sine. Doar ca acest ,pentru sine" se
dovedeste a fi de fapt ,pentru altul”, adevar descoperit de
Marx. Tn cadrul acestui proces de Tnstrainare sociald, eul
nu-si mai apartine, iar omul contempla acum nu un dum-
nezeu abstract, ci o lume reificata, care-i apartine dar
care nu este totusi a sa. Tnstrdinat astfel de esenta proprie,
omul a cautat sa se regaseasca pe alte cai: ,Fiintd umana
a trebuit sa fie redusa la aceasta saracie absolutd, ca sa
dea nastere din sine bogatiei sale lduntrice”, va consemna
Marx Tn Manuscrise economico-filozofice. Aceasta pe plan in-
dividual, caci ca grup, clasa, el va actiona asupra cauzelor
care l-au coborit atit de jos. Reiese, asadar, ca prin bo-
gatia manifestarii sale launtrice, omul poate sa revina la
esenta sa, sd se regaseasca cu sine si, prin aceasta, cu cei-
lalti, deoarece individualitatea umana se contureaza numai
pe fondul social, spre deosebire de animal care se identi-
fica cu biologicul. Omul este un produs al naturii, dar,
acelasi timp si unul social, esential uman.

Intre o ipostaza si cealalta Tncape saltul constrentizarii; cu
alte cuvinte, omul se individualizeaza, se personalizeaza nu-
mai Tn masura Tn care devine om. Prin ce anume se reali-
zeaza aceasta? In primul rind prin actul creatiei, Tn al doi-
lea rind prin cel al cunoasterii, amindoua raportate la
momentul axiologic. Prin producerea de valori materiale si
spirituale, individul se realizeaza, se ofera colectivitatii, adica

ant EU |

0 realitate corporala anato-

umea,
cu ambianta, participa la o

Se poate pune, Tnsa, ntre-
barea: reactia mea vasomoto-
ria la temperatura din afara
este o reactie psihica sau fi-
ziologica ? Clneva ar putea
inrosirea fetei
mele la caldura este fenomen
fiziologic, in timp ce inrosi-
rea fetei ca reactie de jena
sau rusine este un fenomen
tomic cu cel functional, fizio- psihic. Nu se poate, totusi,

logic. izola, in mod net, reactia in-

umea din_ afard, prin inchi-
in sine, reactia devine

_Ajungem, 1in felul acesta,
sa ne raliem la parerea psi-
hologilor care, rasturnind po-
zitia clasica, sustln ca psihi-
tr-o masurd mai mare_sau cul este exteriorul, iar fizio-
logicul este interiorul. Are,
Pierre Janet
cind spune ca noi gindimnu

cu stomacul,
mul ca intreg, exercitind si  ficatul, rinichii etc, cu a-
Atita  daosul, insa: atita timp si in
masura Tn care aceste or-
gane devin unelte in actul
a echilibrului
nostru cu lumea din afara.
Consideram ca falsa izola-
rea somei de psihic si opu-
nerea lor ca doua realitati
ireductibile. Soma poate de-
integreaza Tn reactia noastra  veni, din punct de vedere
functlonal intr-o masura mai
mare sau mai mica, psyche,
dupd cum psihicul este mai
mult sau mai putin somatic.
Soma de azi a avut cindva,
Tn stadiile ei primare, un rol

N, .important, dar
relatiilor cu alte organe, este  treptat, datoritd complexita-

tii, Tn cadrul ,existentei —
in — lume" a individului, ca
realitate bio-psiho-sociala. In
acelasi timp, se cere o viziu-
ne mai flexibild in ceea ce
priveste folosirea termenilor
de fiziologic si psihic, o pre-
cizare a sistemului de refe-
rinte in care situam fenome-

nul examinat. Nu existd psi-
hic pur si incremenit. nici
fiziologic sau somatic pur si
invariabil; existd ,mai mult
sau mai putin"; semnificatia
in care
situam fenomenul. Cu at

. fenomenul este mai ,deschis*
structurii sale interne, soma si mai flexibil fatd de lume,

cu atit este mai psihic, si cu
cit_este mai .Inchis* si mai
rigid, cu atit nivelul siu psi-
hic este mai coborat si raza
sa de actiune mai limitata.

Afina, ca unealta naturala
de meditatie intre individ si
lume, este un organ psihic;
ca mijloc de expresie si re-
latie cu semenii este o com-
ponentd a contactului, a ra-
porturilor pS|h0500|aIe. Ea
in acelasi timp, un
membru al corpului, integrat
sistem de functii
nervoase. endocrine si vege-
tative, intr-un ,mediu In-

tii crescinde a organismului,
ea s-a structurat in sisteme
relativ autonome fata de u-
nitatea organism-mediu, prin
constituirea unui ,mediu in-
tern” si abandonarea functi-
ei sale’ psihice primare, pre-
luatda de aparatul nervos.
Mentinindu-se  Tn cadrul

ne-o di contextul

ramine, totusi, la anumit ni-
vel, subordonata _ sistemului
unitar individ-mediu.

Sa nu uitam ca, o data cu
cresterea compIeX|tat|| si di-
ferentlerll organlsmelor se
constituie ,mediul intern"”,
cu reactii specifice intre or-
gane si aparate, cu legi pro-
prii de coordonare si auto-
reglare, denumitda homeosta-
zie. Aceasta noua lume, fizio-
logica, este subordonatd, to-  este,
tusi, in buna parte, celei r
psihice avind functia de Intr-un
relatie cu mediul, dar sem-
nificatia relatiilor homeosta-
zice este de naturd bio-chi- termn”.
mica, fiziologica si, in mica
masurd, psihologica. Totusi,
astazi se stie ca echilibrul

anumitor substante din corp
este tulburat de traume APSI-
hice", ca exista Tncd nume-
roase moduri  necunoscute
prin care mediul intern vine
In apararea integritatii ,,psi-
hice a individului. Ramine

ramine acelasi.

consecvent si

persoane  ajung, exercitin-

mcarte aparenta.

Medicina contemporana
,,p5|hosomat|ca ~somatopsi-
liicd" sau ,,cortlcowsceral“"

tiune a fiziologicului cu psi-
hicul. Numai ca, in loc de su-

dura organica si originara,
canic, de unire a doua reali- tr-un anumit
tati independente, prealabil
izolate si distincte; este, cred,
mai corect
diferentiere
psihic si somatic, a unei sin-

e stabilit numai limitele si mai autonome.
raza de autonomie a fieca-

rui organ si a fiecarei func- V. PAVELCU

MIMETISM  SOCIAL

se esentializeaza, redind socialului ceea ce acesta a investit
n existenta sa individualda. Viata autentica nu Tnseamna
altceva decit trecerea din efemer in eternitate prin creatie
si cunoastere, prin dedublare creatoare. Prin constiinta de
sine omul apartine constiintei sociale si astfel se realizeaza
acea sinteza a singularului cu universalul. Cum Tnsa drama
umana nu poate fi rezolvata prin drame individuale, aten-
tia trebuie indreptata catre istorie. In acest sens Tnsusi He-
gel remarca, Tn Fenomenologia spiritului, bucuria de a apar-
tine la o colectivitate — lasind Tnsa deschisa intrebarea :
carei colectivitati si ce anume urmareste acea colectivitate.
Apartenenta la colectivitate este implicita, Tntrucind singu-
larul nu poate exista Tn afara universalului, iar acesta
exista Tn si prin singular. Dar pe linga intrebarea — carei
colectivitati apartine, — se iveste o alta: prin ce anume
apartinem unei colectivitati, prin ce participam la efortul
comun?

Daca individualitatea e o izbucnire pe verticala in Tn-
timpinarea esentei umane, egoismul duce la mimetism so-
cial, la depersonalizare, la decadere. In acest caz individul
se adaposteste parazitar Tn mediul social, ca parte a aces-
tuia, fara Tnsa a participa ca esentd. Aceasta echivaleaza
cu o regresiune, o ntoarcere la biolog e, la nevoile primare,
printr-o deliberata renuntare la creativitate, la menirea so-
ciala a omului, la conditia sa umana. Exemplarul egoist nu
este adeptul daruirii de sine, al riscului, al sacrificiului. El
nu vrea sa-si piarda locul bine fixat Tn masa socialului si
actioneaza febril Tn acest sens. Va crea un microclimat fie
al violentei, fie al conformismului pentru a rezista. Este
singurul efort pe care si-1 propune. Actul creativ autentic
cere o energie mult mai mare in raport cu consumul de
valori materiale si spirituale si el nu si-l propune. Nu-si
propune o participare la transcendenta pe care o dispre-
tuieste superior (datorita convingerii ca egoismul ar fi sin-
gurul atribut demn de atentie) ci o cumulare de mijloace
convergente la scop. Pentru aceasta este suficient adaptat.
Daca microarialul Tn care prospera este minat de aceeasi
constiintd a utilului ridicat la rang de adevar, individul
face prozeliti. Se ignora Tn acest caz faptul ca, asa cum afir-
ma S. Exupery, ,,O0 mosie nu este suma intereselor. Ea este
totalul daruirilor*. Cind Tnsa bogatia interioara este Tnlo-
cuita cu surplusul material (cu tot sirul de manifestari im-

plicite), daruirea este Tnlocuita cu actiunea dictata de inte-
res. Mimeticul egoist nu va spune odata cu cronicarul : ,Eu
oi da sama de ale mele", deoarece, neavind simtul valorii
morale, nu-1 are nici pe cel al responsabilitatii. El este imun,
dacd nu ostil elementului valoric, uman. Ignora faptul ca
are obligatia morala de a participa creator la esenta so-
ciald, aceasta fiind o lege a progresului social, abatindu-se
astfel de la cele mai nobile indatoriri. Confundind socie-
tatea cu o padure Tn care fiecare copac creste unde si cum
se Intimpla, trece cu vederea faptul ca partea nu se reali-
zeaza Tn afara ntregului. Tnregistram Tn acest caz o dis-
persie mimetica determinata de egoismul Tngust, opus ideii
de umanism. In vederea implinirii acestui scop, eul intim
se vehiculeaza travestit, ca si cum masca infatisata lumii ar
defini constiinta de sine a eului si nu invers. Deoarece mi-
meticul se refugiaza Tn scopul sau minor, actiunile sale vor

Voind si evitim dualismul
psihofizic, psihosomaric, ne a-
magim adesea folosind voca-
bularul fiziologic materialist
in descrierea relatiilor corti-
co-viscerale. Sensul  dualist
Pina astazi
nu putem explica Tn mod
unitar bolile
psihogene, fenomenul sugesti-
ei si hipnozei, somnambulis-
incd deschisda problema me- mul, paraliziile isterice, feno-
canismelor prin care unele menul yoga si altele asema-
natoare” In fond, din punc-
du-se, sa-si comande chiar o tul nostru de vedere toate a-
ceste fenomene nu reprezinta
altceva decit un grad mai
mare sau mai mic de parti-
cipare a unui organ la ras-
reprezintd un efort de jonc- punsul psihic, o masurda de

integrare si _angajare a unui
sistem, relativ_autonom si li-
mitat, la un sistem relational
ni se prezintd un model me- mai vast, individ-lume. Prin-
exercitiu, de
duratd, omul poate comanda
aparatulm sau respirator, cir-
sa concepem o  culator,  digestiv, endocrin
progresiva, n  etc, extinzin astfel domina-
tia asupra sistemelor organi-
ure unitati |n|t|ale Ramin ce, ,mai inchise" si relativ

V. A. Urechia, H. G. Lecca s a.

Ele prezintd interes pentru istoria

noastrd culturalda de la sfirsitul

secolului trecut si Tnceputul se-

colului curent. Un indice de nu-

me, unul de asociatii si insti-

tutii, unul de opere literare si

~ stiintifice, unul de colectii si pu-

\Ol UIUIKt plmat,n periodice si unul geogra-
fic, Tnlesnesc consultarea lucra-

rii. Scrisorile Tnregistrate aici, n
ordinea alfabetici a emitentilor,
nu reprezintd Tnsd decit o parte
din corespondenta lui losif \Vul-
can si ar fi de dorit s& se Tntre-
prindd, cum si sperda autoarea fn

*Once c~ceCAre de istorie li-

terari tre-exie si ixceapa prin prefata, alcadtuirea unui catolog
sux-,,.*ee arroarexor*. observa T. general, Tn interesul cercetdrilor
V.Exi_ ipcec-xd ci -pnn indi- viitoare.

carea cxl 3U. caapteQ a locului Celalalt catalog, aparut sub
giyde se -Isee- ~voarele se aceeasi semnaturd, cuprinde Scri-
ecosos-seste si se elibe- sori catre Horia Petra Petrescu
reaxi eioctx. acelora care doresc (Sibiu, 1971, 188 p), rezumate

si se coaracre snodiilor literare
d x paecrul de vedere istoric,

constiincios, cu toate referirile
la nume de persoane, opere li-

f-0’ocx esiec_c*- Pomiad de terare, publicatii, periodice, gru-
la acest ceafidereni. Biblioteca pari literare, institutii si socie-
Aradeaxie. a acum douf tati de culturd, si Tnsotite de
decenii. Tntocmirea mei serii de numerosi indici. Este vorba de

bibliografii. dJ picate selective,
si abaadoeate iaaiate de vreme.

635 de scrisori, provenind de la
peste o sutd din corespondenti,

bibLograta aaafince. cataloage de intre care G. Adamescu, 1. Agir-

scr.se si de corespondents, biceanu, 1. A. Basarabescu, G.
infesamd astfel accesul la dife- Bogdan Duica, |. Breazu, Em. Bu-
rite fonduri si stimulind cerce- cuta, I. L. Caragiale, G. Cerna,

tarea. Au fost tiparite pretioase
cataloage de corespondentd, pre-

llarie Chendi, M. Dragomirescu,
Em. Girleanu, O. Goga, P. Groza,

aua arrlra privitoare la V. Alec- G. Ibraileanu, N. lorga, S. Me-
sandri  iMarta Anineanu. 1957). hedinti, G- Oprescu, Perpessicius,
M. Kogainicean Aug. Z. N- Cezar Petrescu, V. 1. Popa, S.
Pop. 1081 g /. G(hicuag (N. Liu Puscariu. L. Rebreanu, M. Sado-
1962*. la care trebuie ad3dugat ca- veanu, T. Vianu, P. Zarifopol,
talogul corespondentei lui Dela- pentru a nu  aminti decit nu-

mele cele mai prestigioase. Scrii-
tor si oublicist de seama, Horia
Petra Petrescu a Tntretinut le-
gaturi cu numeroase personalitati.
Corespondenta primita de el si
daruitd (fmpreunda Cu bogata bi-

vrancea, publicat Tn afara Acade-
miei (Mircea Anghelescu, 1967).

Initiativa, evident salutard pen-
tru specialisti, a gasit ecou si
in alte centre culturale (Bacdu,
Galati, lasi etc.), unde au fost
elaborate cataloage si inventare
de fonduri : publicatii periodice,
manuscrise, carte veche roma-
neasca etc. La Sibiu, Biblioteca
JArta" a initiat, de cftiva ani,
repertorierea sistematicd a fon-
durilor sale, publicind cataloage
de cel mai mare interes pentru
cercetare : Presa romaneasca si-
biana (1951—1968) de Elena Du-
ndreanu ; Cartea romaneasca ma-
nuscrisd, de Mircea Avram ; Ca-
lendarele romanesti sibiene (1793—
1970), de Elena Dundreanu + Co-
lectia iconograficd ,,Scriitorii nos-
tri*, de aceeasi autoare.

Recent, doua noi cataloage de
corespondentd au fost puse la Tn-
demfina cercetatorilor de catre
vechiul asezdmint de cultura si-
bian, amindoud fintocmite de Li- rare, precum si legaturile cultu-
dia Béncescu. Primul, Scrisori cé- rale permanente dintre Transilva-
tre losif Vulcan (Sibiu, 1971, 74 nia si provinciile ciscarpatine.
p.), prezintd, fintr-o forma alea- Noile cataloage publicate in ex-
sd, rezumatele a 169 scrisori a- celente conditii grafice, de biblio-
dresate carturarului ardelean de teca sibiand constituie instrumente

bliotecd personald, numarind pes-
te 10.000 de volume) Asociatiu-
nii ,Astra”, reflectd preocuparile
epocii Tn domeniul creatiei lite-

catre 77 corespondenti din toata de lucru indispensabile oricarei
tara, fintre care V. Alecsandri, cercetari temeinice a fenomenu-
G. Baritiu, T. Maiorescu, G. Cos- lui cultural din Romania ulti-
buc, 1. Bianu, llarie Chendi, lon mului secol.

Gorun, N. lorga, Al Vlahuta,

Aurel Muresianu, 1. C. Negruzzi, AL. ZUB

purta amprenta contingentei, a efemerului. De cele mai multe
ori nsa aceasta se rasfrange si asupra socialului (a unei parti)
si astfel se isca o perturbatie ca urmare a dezacordului din-
tre interesul personal si finalitatea sociala. Mimeticul mar-
cheaza acum traiectul sau prin social printr-o dira sepiajii-
cd. Putem face Tn acest caz o analogie cu fenomenul de
entropie propriu sistemelor fizice izolate. Calea egoistului
mimetic devine Tn mod necesar o involutie, datorata unui
soi de eudemonism sufocant prin lipsa de orizont valoric,
a spiritualitatii umane. Or, intr-o societate Tn care omul se
poate dezvolta liber si actioneaza Tn virtutea unui scop Tnalt,
in consens cu finalitatea spre care societatea respectiva
tinde, individualitatea se poate realiza pe deplin. Este vor-
ba despre aportul ei axiologic, creativ si cognitiv adus dez-
voltarii generale a societdtii si prin care omul se rega-
seste cu sine, conturindu-se ca personalitate, nu concen-
trindu-se exclusiv asuora lui Tnsusi. Tntrebarea daca diso-
cierea. lipsa unei participari valorice, scufundarea mimetica
n social pina la disolutia umana, atitudinea cameleonicda —
aparent inofensiva — este nociva sau nu, se dovedeste a
fi de prisos caci facind apel la constiinta morala aducem in
discutie notiunea de datorie, expresie concisa si clara a a-
portului moral al omului fata de societate, de patrie. Daca
actiunile unui individ acoperd doar sfera intereselor strict
personale, individul se situeaza in afara datoriei sociale si
deci Tn afara constiintei morale. El nu va tinde catre perso-
nalizare, ci catre o individualizare constient biologicd. Nu-
mai prin constientizarea raporturilor sale cu ceilalti membri
ai societdtii, participanti la actiunea trecerii din imperiul
necesitatii la cel al libertatii, individul Tsi va ajunge din
urma esenta umana, va deveni, deci, personalitate. Aceasta
Tntrucit interdependenta dintre indivizi este determinata
de schimbul de valori 1n virtutea unei finalitati superioare.
Altfel, inregistram o cadere n esoterismul sarac al univer-
sului singular, unde, cupiditatea istorica (individuala si de
clasd) Tsi face loc ca urmare a regresiunii constiintei. Ast-
fel mimetismul social Tl aduce pe individ, axiologic vor-
bind, in pragul disolutiei umane. Asa cum iepurele polar
(datorita instinctului de supravietuire) se confunda pinad la
disparitie cu intinderile nesfirsite de alb, mimetismul so-
cial duce la evitarea responsabilitatii sociale a actului cre-
ator, duce, prin urmare, la sardcie spirituald. Aceasta ati-
tudine vine Tn contradictie flagranta cu cerinta apartenen-
tei la social, fapt cerut de societatea noastra de astazi:
,Societatea noastra are nevoie de oameni multilateral dez-
voltati, de individualitati si personalitdti creatoare in toate
domenule spunea_ tovardsul Nicolae Ceausescu. Aceasti
cerinta devine o trasiturd a umanismului prin scopul pro-
pus.

Stiind ca validitatea unei actiuni umane este data de co-
lectivitate, conchidem ca numai atunci cind rezultatul u-
nui travaliu este bine primit si apreciat de societate, indi-
vidul se desprinde de cenusiul locului comun conturindu-se
valoric. Realizarea de sine pe plan superior nu Tnseamna
realizarea pentru sine ca Tn cazul Tndeplinirii unor dezide-
rate minore, particular—utile, ci reprezinta prinosul adus
valorii general-umane. Prin aceasta se caracterizeaza ade-
varata Individualitate creatoare si prin aceasta constiinta
de sine se intalneste cu constiinta sociala.

Altfel coborim Tn imperiul mediocritatii unde nimic nu
este sublim si nimic nu este tragic.

N. V. TURCU
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MUuRAmM-DRAMMIJRG

Atasat teatrului foarte tir-
ziu, dupd o cariera de proza-
tor care a inceput in 1929,
Alberto Moravia este astazi
unul dintre cei mai originali
dramaturgi ai Europei post-
belice. Situarea nu este nu-
mai cronologicd, ci are in ve-
dere contextul marilor dileme
ale acestei epoci pe un sol
care a cunoscut prabusiri ale
civilizatiei. Moravia practica
un teatru angajat, cu dorinta
de a semnala evolutia posi-
bila a omenirii catre un des-
tin Tntunecat. Prima tentativa
de a cocheta cu drama:
transpunerea scenica a roma-
nului ,Indiferentii" facuta n
colaborare cu Luigi Squarzi-
na Tn 1948. Motivele tipice ale
prozei sale evolueaza pe un
drum nou; aventura spiritu-
lui Tn lumea Iinchistata de
conveniente se concretizeaza
ntr-un limbaj dramatic de
o severa arhitecturda. Prozei
din ,Povestiri din Roma" Ti
urmeaza teme mai ample si
mai profunde. ,Beatrice Cen-
ci“ Tn 1955, pare sa fie defi-
nirea suprema a unui angaja-
ment dramatic precis, a unui
limbaj inedit care Tn negurile
secolului XVI, Tn atmosfera de
iecadenta a familiei Cenci, des-
cifreaza dramele veacului XX.
Motivul confruntarii fortelor
istoriei a revenit cu aceeasi
amploare in Il Mondo e
quello che e* (,Lumea este
ceea ce este") pe care a pu-
blicat-o Buletinul Institutului
italian de teatru, finsotind-o
de aprecierea ca este cea mai
reprezentativd dintre piesele
moraviene. Dupa admirabila
reprezentatie de la Torino, da-
torata regizorului Gianfranco
De Bosio, pe care Buletinul
0 amlnteste in termeni elo-
giosi, piesa s-a jucat in mai
multe capitale europene, une-

caruia observarea spectacole-
lor i-a sugerat citeva reflectii
marturisite presei. Opera fi-
lozoficd a lui Wittgenstein,
,un fel de Socrate vienez ca-
re preda la Cambridge" si ca-
re a inspirat subiectul aces-
tei piese, conchide ca filozo-
fia este numai o terapeutica
a limbajului. ,Ginditorul —
adauga Moravia — este 1n
miinile solicitantilor; bogétia
sa 0 reprezinta oplnllle sale".
Wittgenstein atribuie moravu-
rilor decazute ale societatii
de consum, ocolirea termeni-
lor exacti care deranjeaza co-
moditatile profitorilor. Eufe-
mismul lasd impresia ca lucrul
respectiv nu exista si ca tot
ce este neplacut se petrece
doar din cauza termenilor.

Drama cuvintelor este, asa-
dar, o inventie de circum-
stantace are ca scop ocolirea
realitatii. Nu e vorba, fireste,
de un atac polemic la adresa
lui lonescu sau Pinter. Dim-
potrivda. Ca si la acestia, uni-
formizarea limbajului are un
Tnteles tragic real pornind de
la starea de opacitate pe care
0 creeaza in posibiliitatea de
reactie a omului la mediul
Tnconjurator, inteles prin for-
mele brutale ale societatii.
Oameni desprinsi de continu-
tul cuvintelor, eseuati pe tar-
mul formulelor stereotipe (la
lonescu) sau deveniti real-
mente victime ale teroarei a-
cestora, ca in cazul persona-
jelor lui Pinter, (.Ziua de nas-
tere", mai ales in scena inte-
rogatoriului) sint asupritii a
carora mizerie morala este a-
gitatd ca pretext al razvrati-
rii de catre domnul Milone,
profesorul de ,insanatosire a
vocabularului®.

Dar ciudata inversare a ro-
lurilor ascunde o falsa con-
testatie pe care, cu convinge-

Desen de DAVID LEVINE

o0 atribuie pastratorilor forme-
lor Tntepenite ale societatii.
Cuvintele diurne par a deve-
ni. ih compunerea unor fraze,
relevante  pentru a denumi
stari de lucruri paradoxale,
de-a dreptul ,neplacute”. Tira-
nia cuvintelor este o obsesie
pentru cei care detin avuti-
ile: ,cuvintele acestea |nsp|ra
doar neplacere si teama. Le
folosesc tot timpul zdrenta-
rosii, taranii, negrii, paria..
fara ele n-ar intelege ca viata
aceasta de care vorbesc atit

de mult, nici nu exista".
P_rozell_t,u _ Jprofesorului” se
simt liberi chiar si de mo-

rald, pentru ca ea utilizeaza,
de asemenea, cuvinte si ajung
la desprinderea din circuitul

me ale filozofiei limbajului
si eroul lui Andre Gide; Mi-
lone nu se complace fntr-o
aventura existentiala, el blo-
cheazd cdile de comunicare
spre realitate, inlocuind-o cu
o libertate interioara, fara su-
port, de altfel, izolarea are in
vedere o ,realitate bolnava"
care include cuvinte ca moar-
te, durere, dragoste, suflet.
Terapia limbajului va alunga
din constiinta aceste cuvinte,
evident nu si sensul lor. Dar
terapia despre care scrie Mo-
ravia se practica, uluitor, Tn
presa de mare tiraj, zi de zi,
cu o0 perseverenta fara gres.
Relatarea unei cronici a fap-
telor diverse ne duce Tn plind
campanie terapeuticd, aplicata

realul, tragicul existentei, se
difuzeaza in neant.

Momentul nodal este acela
Tn care apostolul Tsi dezice
propria credintd; Tn situatia
limita cind simte nevoia unor
marturisiri, el abandoneaza
rigorile pe care le impune
altora. Este actul de deces al
eufemismului adus la treapta
vocabularului obisnuit. Ames-
tecarea fara sens a cuvintelor
in care nu mai apar decit
semnele golite de semnificatii
constituie punctul culminant
al prezicerii lui Wittgenstein
cu privire la eludarea reali-
tatii.

Moravia vede nteatrul siu

vrea sa_excluda posibiUtaze»
opozitiei, totusi rechizitortul
dramaturgului este in parte
nedrept, pentru ca elanul Tm-
potriva autoritatii nu s-a o-
prit in genere Tn fata primei
reactii. Lasitatea secolului XX
pe care a turnat-o pe un pie-
destal Max Frisch 1isi are alti
adepti decit cei din lumea
mica si marunta care nu are
nimic de pierdut, ci totul de
cistigat. Mai curind sensul se
confunda cu spaima seculara
acumulata de diferite expe-
riente dezamagitoare care au
stimulat cameleonismul ins-
tinctiv. Angoasa istoriei 1l
determina si pe comandantul

un mijloc de a polemiza cu lagarului nazist de extermi-
starile  de lucruri din Italia pare din ,Dumnezeul Kurt"
secolului XX dar, desigur, sa Tncerce o verificare atroce

proiectia polemicii se extinde
si dincolo de peninsula. O
astfel de polemica dura este
si ,Viata e un joc" care a
cunoscut un mare ecou la re-
prezentare. Un eufemism este
demontat bucata cu bucata:
numele lui e schimbul de va-
lori pe care Tsi intemeiaza Tn-
florirea, lumea moderna. In
geamantanele comisvoiajorilor
sint si lucruri Tnsufletite, si
daca comertul cu stupeflante
este urmarit si interzis, ni-
meni nu se opune nego'gului
cu semenii. Faptele se petrec
ntre eroi autentici, palpabili,
dar intr-o ambianta de vis
rau; metoda este aceeasi ca

a echilibrului pe care, In con-
ceptia sa se bizuie lumea.
,Echilibrul" consta Tn domi-
natia bunului plac exercitat
de ,rasa de stapini". Trama
piesei este de o cruzime in-
suportablla Povestea lui ,0Oe-
dip-rege" este scoasa din mar-
ginile conventionale ale dra-
mei lui Sofocle si confruntata
cu realitatea creata la dorinta
micului filhrer. Monstruozita-
tea Tnscenarii, Tn care victi-
mile sint un Oedip viu_ si o
locasta vie, vrea sa opuna des-
tinului fatal al grecilor, un
destin programat al arienilor;
eroarea este flagranta pentru*
ca libertatea ntr-un perimetru-

si Tn Il Mondo e quello che fard libertate este iluzorie*"
e**: survolind teritoriul civili- chiar si pentru cei care se
zatiei moderne dramaturgul  socotesc liberi si atotputernici.

inregistreazd ceea ce este ca-
muflat sub plasele regulilor
conventionale.

De fapt Kurt, ca si Milone,
comite greseala de a crede
ca eufemismul poate schimba

Observarea societatii Tl va imaginea despre lume, con-
cdlauzi si catre alte documen- form cu un model provriu.
te dramatice ale secolului. Un LA anula realitatea !“ iatd o

test al mentalitatilor politice,
aplicat celei mai inconstante
parti ale lumii. America La-
tind, _diagnosticheazd _teama
mistica fatd de puternicii zi-
lei. Caruselul opiniilor perso-
nale 1l aduce pe razvratit la
punctul de wunde a plecat

tinta catre care nimeni nu
poate porni fara riscul de a
se da batut. Unii Tncearca to-
tusi aventura si Tn tragicomi-
ca lor |nfr|ngere se afla mie-
zul acestui nou si  viguros
teatru pe care-l anuntd Mo-
ravia.

ori In prezenta lui Moravia,

ROGER PLANCHON:

Cu ocazia recentului turneu Tn Romania al companiei
,Theatre de la Cite" din Villeurbanne, am adresat d-lui
Roger Planchon citeva intrebari privitoare la activitatea
trupei pe care o conduce, tinind seama si_de faptul ca
ideile despre arta ale reglzorulw si realizérile eminente
ale acestui colectiv sint mai de mult cunoscute amatorilor
de teatru din tara noastra.

Este aproape o banalitate sa spui ca un om de teatru,
un actor, mai ales, este foarte ocupat, plin de emotii si
griji legate de spectacol si — ca o ilustrare (cam conven-
tionala) a suprasolicitarii atentiei sale — sa arati ca l-ai
prins doar citeva minute, Tn cabind, Tn timp ce schimba
un costum sau Tsi reficea grima, sub presiunea invitatiei
de a reintra imediat Tn scend. Cu atit mai conventlonala
ne-a apdrut aceasta nevinovatd punere in pagind repor-
tericeascd a unei asemenea Tntrevederi, cu cit interlocu-
torul nostru, desi se afla realmente in criza de timp, Tn
antractul spectacolului Bleus, blancs, rouges, in care e pre-
zent aproape tot timpul ca interpret, ne-a primit cu o
figura destinsa, cu o caldura si o amabilitate care nu aveau
nimic de circumstantd. Nu s-a grabit, nu a raspuns mono-
silabic, ba chiar a devenit pasionat de discutie, demons-
trind indirect sensibilitatea autenticului artist de vocatie
intelectuala.

RED. In linii mari, ne este cunoscutd actiunea dv. con-
secventd pentru a impune un teatru de tinutd si de o mare
audientd la public. in situatia de fatd v-as ruga si ne
spuneti care_au fost criteriile alegerii spectacolelor pentru
turneul Tn Romaénia ?

R. P.: Cind vizitezi o tard strdind, este normal sa a-
duci in fata amatorilor de arta aspectele caracteristice ale
splrltualltatu si ale creatiei din tara unde te-ai format si
unde Tti desfisor! activitatea. Pentru noi, Moliere este un
clasic reprezentativ si Tartuffe exprima anume particula-
ritati stilistice definitorii. Totodatd prin piesa Bleus, blancs.
rouges, am tinut sa oferim si o mostra despre lucrul nos-
tru asupra unui text contemporan. Fara sa fie o epopee
istoricd, piesa aceasta este ca si 0 epopee, inspirata, intr-un

anume fel, de epoca anilor 1789—1800, ins& si cu trimiteri
n actualitate,
RED. : Care este. Tn genere, criteriul determinant pen-

tru a Tnscrie o piesa Tn repertoriul dv.? intrebarea mi-a
fost sugerata de faptul cd spectacolele pe care le-ati pre-
zentat acum Tn Roméania sint diferite, dar, Tn acelasi timp,
si apropiate ca spirit, ca rezolvare...

R.P.. E foarte greu de spus cu dezinvoltura: cutare
sau cutare criteriu, pentru cd, de fiecare data, sint mai
multe: valoarea piesei, afinitatea de conceptie, armonia
repertoriului Tn ansamblu. De fiecare data, insa, ma gindesc
bine la procedeul adoptat de noi, criteriile noastre, ale
trupei, ale conducatorilor, sint conjugate cu acelea ale pu-
blicului. Fara confruntarea cu spectatorii nu Tncepem lu-
crul la nici o piesa.

RED.: Mi se pare deosebit de interesant si salutar pro-
cedeul, Tnsa — practic — nu-mi dau seama cum 1l aplicati.
E vorba de anchete de opinie organizate sistematic ?

R.P.; Da, sistematic, Tnsa numai din punctul nostru
de vedere, ca oameni de teatru, nu ca sociologi sau ca sta-
tisticieni De multa vreme am introdus si folosim sub multe
forme metoda dialogului cu spectatorii. Avem un dialog
permanent asupra preferintelor, asupra modului de recep-
tare etc.

RED.: Dar Tn cazui cind se ivesc dezacorduri Tntre
Intentiile dv. si aceste preferinte ale spectatorilor, cum
procedati ?

R. P.: Ducem dialogul si in contradictoriu. Cautam sa
ne convingem reciproc. Discutdm cu publicul, astfel, la fie-
care Spectacol, ne ducem Tn uzine etc.

Tiparul;

rile sale radlcale dramaturgul
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valorilor umane. Arbitrariul pe nesimtite milioanelor de
inlocuieste  obligatia, crima cititori; treptat, sub avalansa
devine posibild dar nu e nici de fraze stereotipe, relatind
o legatura intre aceste victi- fapte adiacente, esentialul,

RED. : Urmariti astfel o PEDAGOGIZARE a publicu-
lui? Nu e o operatle complicata si obositoare ?

R.P.: Nu urmarim scopuri pedagogice, dar ele sint
realizate indirect. Primul nostru gind este de a mentine
un contact viu cu spectatorii, asigurindu-ne audienta. Obo-
sitoare este, Tn adevar, sarcina ce ne-am luat-o, mai ales
ca noi cei 5—6 membri ai trupei care purtam pe rind acest
dialog direct, dar numai cite unul singur la fiecare ocazie,
tinem sa evitdm latura formala a acestei trebi. Discutam
lucrurile frontal, cu sinceritate. Adesea aducem modificari
spectacolelor dupa asemenea convorbiri. De pilda, specta-
colul de asta seara, creat Tn 1967, a comportat diverse ajus-
tari fata de prima versiune. Ca autor al textului, al pu-
nerii in scena si ca interpret, sint uneori Tn situatia de a
atenua, a sterge unele accente, a schimba.

RED.: Prin urmare s-ar putea vorbi de un reciproc
proces de influentare ntre teatrul dv. si public.

R. P.: Nu stiu daca e chiar un proces continuu, Tnsa
acest lucru 1l dorim, si cel putin in privinta a ceea ce noi
nvatam de la public, — rezultatele le consider interesante.

RED.: In spectacolul dv. cu TARTUFFE am putut ur-
mari o aprofundare foarte nuantata si uneori Ineditda a
textului molieresc. Mijloacele folosite sint insa, Tn ansam-
blu, cele traditionale, mai ales mijloacele actoricesti, prin
vorbire si gesticd. Aspectele asupra_ cdrora cade accentul
sint totusi, Tn bun& parte, noi. Pornind de aici, v-as ruga
sa ne spunetl dacd considerati posibila convergenta ntre
valorile permanente ale unui text clasic si solicitdrile ac-
tualitatii ?

R. P.: Parerea mea, exprimata cu diferite ocazii, si
pe care am Tncercat s-o demonstrez prin spectacolele mele,
este ca valorile permanente ale clasicilor sint sustinute
prin racordarea la aetualitate. Sint personalitati, sint Tm-
prejurari si epoci istorice — mai ales acestea — care fac
sa vibreze mai mult o coarda decit celelalte, anume sen-
suri umane si nu altele. Din aceasta perspectiva privind,
clasicii permit aricind noi interpretari. Cind acest lucru
nu e posibil, opera sau autorul respectiv au murit, cel
putin pentru un numar de ani. latd de ce clasicii trebuie
mereu studiati, si studiati de la surse, in legaturd insa cu
elementele care sint cele mai elocvente la un moment dat.
Intr-o epoca preocupatda de social, este evident ca valorile
social-umane primeaza. Deci, lucru pe care am cautat
sa-1 facem si Tn legatura cu Tartuffe, — clasicii se cuvine
sa fie mereu Tntrebati daca au ceva de spus. Piesa tace —
(nu are ecou 1n contemporaneltate) daca nu e Tintrebata,
adicd daca nu o privim prin prisma intereselor si preocu-
parilor acute ale epocii noastre. In felul acesta, conver-
genta de care vorbiti devine posibila. De altfel, in Tartuffe,
asa cum am aratat si in scris, analogiile contemporane sint
atit de evidente incit ar fi o Ilpsa de politete fatd de spec-
tatori si o0 naivitate a le sublinia mai mult, Tn reprezen-
tatie. Fata de alte interpretari, noi am pornit de la ideea
ca Tartuffe este un sdrantoc care vrea sa parvina prin
mijlocirea gradelor bisericesti mai marunte (lucru expli-
cabil prin pozitia bisericii Tn epoca) si — Tn fata unei si-
tuatii nesperate datorita slabiciunii lui Orgon pentru el —
devine un denuntator abject al binefacatorului sau.

RED.: Am regasit, Tn adevar, in spectacol o subliniere
a personajelor din aceasta perspectivd. As spune ca nou-
tatea spectacolului dv. este de ordin exegetic. Tn rest, sce-
nografia mai ales, pare traditionald In acest sens va rog
sd ne precizati care este rostul si functia acelor ecrane cu
reprezentari iconografice aproape canonice, — de pilda chiar
cortina initiala ?

R. P. "Scenografia Ti apartine lui Rene Allio, Tnsa ea
vine n sprijinul consideratillor mele despre text, cu o
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serie de colaje marite, niste curioase gravuri din sec. 17,
in care figurile omenesti sint, tocmai, mai putin canonice
(canonic e doar modul, reprezentarea, pictura_lor). E pe
cortind un Christ rastignit care nu poartd nici o urma a
calvarului, madone si personaje intr-un soi de exaltare, de
extaz care nu ascunde si nu simplificd, nu_reduce corpo-
reitatea. Aceste reprezentarl sint oarecum in contrast cu
textele religoase ale epocii. Ele ajuta la sugerarea unei
anumite ambiante, de naturd sa Tinlesneasca perceperea
conflictului din unghiul nostru de vedere.

RED.: Multumindu-vd pentru raspunsurile date, per-
miteti-mi, Tn Tncheiere, s& va adresez o intrebare la care
de obicei se raspunde protocolar. Lasind Tnsd la o parte
modul protocolar si conventional-amabil, va rugam sa ne
spuneti care este impresia dv. despre publlcul din Romé-
nia, tinind seama si de faptul ca sinteti acum pentru a
doua oard in tara noastra si ochiul artistului exercitat n
dialogul cu spéctatorii a avut timpul s& observe, probabll
unele particularitati.

R.P. Totdeauna, in striinitate, efortul actorilor este
mai mare, ciutind s forteze intelegerea ingradita de ne-
cunoasterea limbii. Am resimtit si in tara dv. acest efort,
totusi mai putin. Am avut surprinderea sa constat cd sin-
tem fintelesi mai mult decit ne-am fi asteptat. Publicul ro-
man este foarte atent: ascultd cu multa rabdare, cu buni
credintda, urmareste totul — ceea ce, consider eu, este 0
mare calitate, si nu o spun la modul protocolar.

RED.: Tnca o data va multumesc si va doresc succes.

RADU S$T. MIHAIL

P.S. Nu i-am solicitat d-lui Planchon o fotografie pen-
tru cititorii nostri, decisi sd reproducem una pe care_eram
siguri ca o vom gasi In programele de salda tiparite Tn
Franta. Spre surprinderea noastra, insa, desi apare ca re-
gizor al ambelor spectacole, iar la unul din ele si ca autor
si interpret principal, programele nu finsereaza chipul re-
putatului om de teatru, iar numele sau ca ,metteur en
scene” este imprimat cu litere identice ca si pentru restul
trupei...
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