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POEZIA LU

Romancierul Zaharia Stancu nu s-a refuzat
niciodata ca poet al existentei, caci toata o-
pera sa este un poem care uimeste prin sim-
plitatea cu care isi numeste ideile, reflec-
tiile lirice. Romanele  vorbesc I|mbaJuI
poeziei fiindca efectiv structura si tempe-
ramentul lui Zaharia Stancu sint ale unui
poet, iar poezia lui nu o descoperim nu-
mai in Anii de fum sau in Cintec soptit,
ci si in Descult, Satra, Ce mult te-am iu-
cit sa. (,,NICIOdata nu m-am despartit de
poezie”). Sintezd de reflectii lirice, vita-
lism naturistic, filozofie ruralda cu profun-
de ecouri ale folclorului romanesc, rea-
lism liric — acestea sint deflnltllle cri-
tice care pot reprezenta fara gres o opera
devenitd, aproape in |ntre%|me de pe a-
r.-i, clasica. Poezia lui Zaharia Stancu se

- -.umaidecit prin viata care si-0 ex-
neintrerupt din reactiile sensibilita-

pz :minorului. Memoria biografiei, a u-
vr. existente spectaculoase, constituie sub-
Zi--.z creatlel Ideile fundamentale,
-'e din versuri cit si cele din romd-

ue ;m-z rie ur.ui poet declarat. Convoiul
cx -:tchiar in solemna si neuitata lor
dintr-un registru liric in

kku. mc -z-i dificultati, firesc, organic.
1, <--mf satisface Tn aceeasi masura

MS roouznesca cit si vecile me-
mmwfirr cue pnezaei. Analiza poeziei din
** ' tme-izjze un fapt, cam de

©mMM recwaoarat, ca real: Za-

1 U--U totdeauna ca

perei

grafia tovarasului
rectiile esentiale,

istoric real
tate.
deauna expresia

gestii.

fica :
tuala,
tei".

Biografia se contureazda pe
umanismului,
giu antic :
ferent".
care,

lui

(o]

intrat,
modelarea propriei

tazi

razboiului aduc grele fincercari pentru tara si pentru
cei mai buni din fiii acestui pamint. Citind biografia
tovarasului Nicolae Ceausescu, oitim _de fapt,. istoria

tarii,
mea dictaturii

LAHARIA  STANCU

un personaj liric la care descoperim vio-
lenta rostirii, patetismul intrebarilor, me-
lancolia, dar si constiinta unei inepuiza-
bile memorii a realltatu S| cind Zaharia
Stancu se povesteste ca sd-si construiasca
opera, ca sa-i dea un semn de existenta,
nimic nu ia chipul incomunicabilului, al

absentei, ci_totul capatda un limbaj liric,
un sens. Temele poeziei sint si temele
prozei. Satul din poeme triieste coplesitor

de intens in Descult, a carui neobisnuita
circulatie pe glob a distrus" reputatla
altor carti apdrute intre timp. S& recu-
noastem insa ca nu acesta este adevarul
absolut: sinteza fundamentala despre o-
pera lui Zaharia Stancu nu poate accepta
0 asemenea idee, cu toate cd Tnsusi ro-
mancierul o lanseazi cu o sinceritate a-
proape de necrezut: ,Descult mi-a um-
brit poezia. Descult mi-a umbrit toate
cartile pe care le-am scris din decem-
brie 1948 pina astdzi. Dar Descult m-a si
agutat m-a facut sa scriu mai departe,
sa caut ceva nou si deosebit. Asa au apa-
rut rind pe rind Radacinile sint amare
Jocul cu moartea, Padurea nebuna, Satra,
Ce mult te-am iubit, Vintul si ploaia..

Daca mai iubesc aceastd carte ... O iu-
besc, inca, si o0 voi iubi totdeauna, cu toa-
te necazurlle pe care mi le-a facut, cu
toate necazurile pe care -mi le va mai
face, caci, nu exista Tndoiala, Descult Tmi
va mai face necazuri chiar dupa moarte".
Confesiunea nu justificda numai o repu-

secretarului general al
in roméneste. Autorul ei nu-si propune
«nnunerea riguroasa la fapte,
plenitudinea semnificatiilor continute.
obiectivitate ziaristul francez urmareste cronologic bio-
Nicolae Ceausescu, desprinzindu-i di-
utilizind intr-un inteligent montaj ci-
tate concludente din cuvintdri, articole si interviuri. Ima-
ginea care se degaja este una de complexitate,
situare continuda a personalitatii evocate
fn care isi desfasoara prodigioasa activi-
Michel-P. Hamelet are calitatea de a gasi
relevanta legatd de citeva trasaturi
caracteristice, talentul formulei concise, bogatd in su-
prima intilnire cu tovarasul Nicolae Ceau-
sescu ocazioneaza aceasta succintd formulare,
rat punct de plecare pentru
»M-au

Astfel,

lasate sa vorbeasca

izbit flacara privirii, tensiunea ei

surisul care-i

conducator si

dar si o lupta la fel

dintre actiunile legate de munca

a salvarii poporului din grelele incercari in vre-
legionare si antonesciene. Evocarea are

tatie, ci mai ales intareste o afirmatie:
poezia a avut acelasi destin ca si Descult,
fiindca Tn acest roman-poem ceea ce
il sustine este totusi inepuizabila poezie.
Dupd o atit de limpede concluzie, ce rost
ar mai avea si alte explicatii 7 Comuni-
cindu-se de totdeauna ca poezie, opera lui
Zaharia Stancu invinge in timp, cred eu,
tocmai prin aceasta nezadarnica asplratle
spre viu, spre etern, spre cerul plin de
stele al versului clasic. Nerenuntarea la
limbajul poeziei, nemaipomenit de simplu
si de modern, lasa loc liber unei identi-
ficari: tot ceea ce poemele din 1927 sau
1941 anuntau prin simboluri foarte pline
de fintelesuri, naratiunile de mai tirziu le
desawrsesc tot intr-un mod al comuni-
carii metaforice. Definirea operei lui Za-
haria Stancu, dupa cum se poate vedea,
nu e posn:nla decit de la stadiul poeziei
caci, lucru limpede de tot, literatura lui
Zaharia Stancu nu are decit o singura te-
ma : Poezia. Ce o0 determina sd invadeze
opera si acolo sa se instaleze si sa-si for-
meze un mod de a fi, ramine de dove-
dit pe texte.

Poemele din Scrieri (vol. I, I, 1971, Ed.
Minerva), ne introduc Tn tema: p0e2|at
satului (,Cint, fiindca simt Tn piept un:

snop bogat de griu™), miniaturi si schite
lirice trase pe icoane de sticla intr-o co-
loristica aprinsa, tuculeseiana. Ideile din
romanele Tnca nescrise asteapta Tn Cinteo
sau alte texte numai o dezlegare epica,
caci decorul, personajele, exista. Cintec de

(Continuare in pag. a 7 a)
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Cartea lui Michel-P. Hamelet, dedicata vietii si o-
partidului a fost tradusa
altceva decit
n
Cu o exemplara

de
in contextul

tot-

adeva-
Tntreaga evocare biogra-
spiri-
lumineazd neincetat expresia fe-

ideea fundamentala a
ilustrare superioara a unui celebru ada-
.nimic din ce e omenesc nu-i este indi-
Anii de formare prilejuiesc o pasionanta evo-
un adevarat Bildungsroman
reaza trasaturile viitorului
Originile sint proiectate pe fundalul istoriei nationale, da-
tele capata valente simbolice. Anul
in care Transilvania se alipeste
Scornicesti au plecat altdadata cdapitanii care s-au in-
rolat Tn armata lui Mihai Viteazul.
privatiuni,

in care se contu-
om politic.

nasterii, 1918, este cel
la patria mama, din

Copilaria, plind de
nu poate opri dezvoltarea impetuoasa a ce-
care va conduce mai tirziu destinele tarii si care
la virsta de 15 ani este deja intrat in miscarea anti-
fascistda unde se remarca printr-o exceptionala capaci-
tate organizatorica si agitatoricd. Adolescentul
lupta fara ragaz cu nedreptatea lumii
de consecventd pentru
personalitati Tn lumina exigentelor
pe care cu buna stiintd si le propune.
gazuri
ilegalda a partidului,
cu predilectie din literatura romana,
cu gustul

Tncepe
in care a

In scurtele ra-
legala sau
tinarul Nicolae Ceausescu citeste,
raminind pino as-
pentru poezia clasicd, din care poate
declama ample fragmente ca in anii
La 18 ani,

primelor lecturi.
perioada de formatie s-a Tncheiat, a aparut,
in ciuda virstei extrem de tinere, conducatorul politic.

Anii de instaurare a dictaturii fasciste si apoi anii
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acum in prim plan universul teribil al Tnchisorilor, unde
comunistii au constituit focare active de rezistentd, pre-
gatind momentul Eliberarii si al insurectiei armate. Ni-
colae Ceausescu se afla permanent in primele rin-
duri contribuind activ, cu o energie debordantd, la in-
faptuirea marilor obiective ale revolutiei populare. Mi-
chel-P. Hamelet prezintd o succesiune de secvente
ilustrative pentru diversitatea preocuparilor de la pre-
parativele insurectiei facute in lagarul de la Tirgu Jiu,
la mobilizarea tineretului pentru a sprijini frontul anti-
hitlerist, de la lupta pentru infaptuirea primelor refor-
me la efortul de a salva populatia de consecintele du-
reroase ale razboiului si ale secetei. Tnaltele demnitati
pe care le onoreaza cu exemplarul spirit de raspun-
dere al comunistului dau posibilitatea tovarasului Ni-
colae Ceausescu de a-si aduce o contributie de o
profundd originalitate la rezolvarea 1in spirit marxist-
leninist a principalelor probleme care se pun Romaniei
contemporane. Prezenta sa Tn fruntea partidului si a
statului nostru Tnseamnad astfel o Tncununare si o re-
cunoastere a unor merite de exceptie atit in viata in-
ternd cit si in cea internationala.

Secretarul general al Partidului Comunist Romén,
Presedintele Consiliului de Stat al Republicii Socialiste
Romaénia apare astfel in cartea Iui Michel-P. Hamelet,
conform adevarului istoriei, ca o personalitate in care
se concretizeaza aspiratiile de astazi si de totdeauna
ale poporului roman. Toate calitatile sale teoretice si
practice sint subsumate capacitatii sintetice care le
integreaza intr-un program unitar, urmarit cu neobosita
ardoare. Ceea ce caracterizeaza intreaga activitate a
tovarasului Nicolae Ceausescu, asa cum rezultd si din
selectia de texte ce Tnsoteste biografia, este consec-
venta cu principiile enuntate, care se constituie Tntr-un
sistem wunitar de o superioara tinuta teoretica. Stilul
personal dezvaluie o capacitate uriasa de munca pusa
in slujba generoaselor idei de umanitate si democratie
socialistd. Contactul nemijlocit si frecvent cu poporul
asigura un dialog continuu cu cei ale caror interese
si aspiratii le exprima. Cartea lui Michel-P. Hamelet
se incheie In mod firesc cu un citat dintr-o cuvintare
a tovarasului Nicolae Ceausescu, profesiune de cre-
dinta si sintezd a misiunii sale istorice :

»Partidul, poporul ne-au Tncredintat sarcini de
mare raspundere. Ceea ce facem noi nu este legat
numai de activitatea unei persoane sau a unui grup
de oameni. Este legat de activitatea Tntregului popor,
de munca si nazuintele sale, dar dorinta noastrd este
ca tot ceea ce facem sa raspunda intereselor poporului.

Vreau sd declar aici ca n Tntreaga mea activitate
ma voi conduce neabatut dupa interesele poporului,
ca voi munci farda odihna cit timp va bate inima n
mine pentru inflorirea Romaéniei socialiste, pentru cau-
za comunismului, voi fi aldturi de popor I"

Balcescu, daca ar trai astazi, s-ar exprima in
aceiasi termeni, cu aceeasi nestramutatd convingere Ssi
incredere in viitorul poporului roman.

LIVIU LEONTE
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Poate este un truism sa mai spunem ca literatura nu re-
prezintd numai una dintre cele mai stralucite sinteze a
spiritualitatii unui popor, ci si una din fortele cele mai pu-
ternice de influentare si modelare a spiritualitatii respec-
tive. Aceste atribute implicd responsabilitatea cuvintului-
arta, indicd locul scriitorului printre semenii sdi. Scriito-
rul. alaturi de omul politic, de savant si economist, de
toti producatorii de bunuri materiale si spirituale, contri-
buie la faurirea lumii noastre. As indrazni sa spun ca, in
acest urias efort de progres al intregii noastre tari, scriito-
rul Tsi are un loc de prim ordin pe care nimic nu-1 poate
minimaliza, pentru ca opera scriitorului — vorbesc de ade-
varata literatura — odata creatd, constituitd, nu mai poate
fi negata. O idee stiintifica ce a negat pe o alta, predece-
soare, poate fi negatd la_randul ei. Valorile literaturii se
aseaza in timp, unele linga altele, constituind acel inepuiza-
bil tezaur de frumos si omenie spre care omul se va in-
drepta mereu

Daca frumosul creat de scriitor nu este menit nu numai
sa desfete pe semenii sai, ci, Tn primul rind, sa le influ-
enteze spiritul, sa-i molipseasca de acea neliniste care 1l
face pe om mai om, Tn sfirsit sa actioneze, in felul lui spe-
cific, asupra lumii Tn care trdieste, a societatii, atunci nu
mi se pare exagerat sa afirmam ca, Tn acest sens, scriito-
rul este si un om politic. Ba mai mult, as Indrazni sa spun
ca prin opera, prin cartea lui, ideile politice au sansa sa
intre Tn zona perenitatii. Fiecare secol a amplificat lega-
turile literaturii cu politicul. Astazi, mai mult ca oricind,
orice gest al politicului are largi rezonante Tn artd in
general si Tn literatura Tn special. Departe de mine gin-
dul de a admite acea literatura pompieristica, pe cea care
0 putem Tnscrie oriunde numai in sfera artei nu, dar nici
zadarnica si disperata «cdutare a neantului" nu va garanta
operei respective valoarea. Descrierea repetatd si plictisi-
toare a unei senzatii subtiri si pretentia ca prin asta ai des-
coperit misterul uman, se intilneste de fapt cu fotografie-
rea mecanica a realitatii, sau cu idilizarea ei. In ambele
cazuri adevarul epocii va fi ocolit si lipsa lui din cartea
respectiva va duce fatal la Tnlaturarea el. Istoria literaturii
universale sau istoria literaturii noastre ne pune la inde-
mina destule exemple Tn acest sens ca sa nu mai fie ne-
voie de alte argumente. Pretentia dreptului la evaziune se
Tntilneste Tn acelasi punct cu pretentia unora care concep lite-
ratura ca -descriere fideld* a realitatii (de fapt o rupere
de esentele realitatii date). Si acest punct Tnseamna inu-
tilitate. esec. Nici una dintre aceste doua tendinte, oricite
argumente s-ar invoca, nu are nimic de-a face cu realis-
mul, pentru ca realismul Tnseamna, cred eu, Tn primul
rind, a rosti adevarul, adevarul lumii Tn care traiesti, cel
al nostru, fara nici o derogare de la valoarea artistica. A-
devarul nu-1 rosteste sau nu trebuie sa-l rosteascd numai
scriitorul, dar odatd Tncorporat unei ,constructii" artistice,
el capata o forta de nebanuit. Adevarul scriitorului nu tis-
neste din ,neantl,, ci este si trebuie sa fie Tnradacinat in
istoria poporului al carui fiu este, in lupta prezentului a-
cestui popor, in aspiratiile lui. De aceea orice evadare din
realitatea noastra, ca si mistificarea ei, mi se pare antili-
teratura. Dar a fi realist nu Tnseamna sa fotografiezi rea-
litatea in reportaje cu pretentie de roman si in Tmpere-
cheri banale de cuvinte cu veleitati de poezie. Poetul au-
tentic nu va descrie patria, ci 7i va Tnalta imnuri, roman-
cierul profund si sincer nu va cauta adevarul epocii lui
pe ziduri mai_vechi sau mai noi. ci in privirile oamenilor,
In ascunzisurile lor sufletesti, in acel ceva inefabil care
dinamizeaza mereu aspiratia acestui popor spre frumusete
si omenie. A profesa o literatura realista, Tn adevaratul
sens al notiunii, Tnseamna a participa cu scrisul tau la
creatia unei lumi mai umane, asa cum este societatea noas-
tra. Aceasta implicé nu pasivitate, nu descrierea unei rea-
litati la Tndemina oricui, ci participare, dinamism, desco-
perirea acelor ritmuri interioare ale luptei semenilor tai.
Cu alte cuvinte, un astfel de scriitor nu mai este un soli-
tar, un ,cronicar" departe de batalie, ca sda o poata des-
crie ,obiectivl, ci un participant la lupta pentru frumos si
omenie, pentru transformarea lumii. Cu siguranta, iposta-
zele acestei lupte sint infinite, ca si modalitatile de expu-
nere ale scriitorilor.

Cred cd nimeni nu se mai gindeste acum la o literatura
ocazionala, festivistd, dupa cum orice scriitor care fsi res-
pecta profesia, menirea sa nu-si poate concepe cartea ca
avind scopul sa rezolve nu stiu ce lucru imediat, asa cum
procedeaza publicistica, articolul de ziar, Tn sensul unui
strict utilitarism. Utilitatea artei, mai precis forta ei de
inraurire, poate sa nu fie imediatd, dar sa ramina intotdea-
una incomparabil mai rezistenta si mai puternica in timp.
Aceasta este arta nu a unuia care ,descrie”, ci a acelui ce
creaza, nu a unui pasiv cu pretentii ca prin scrisul sau
rezolva nu stiu ce problema imediatd, ci a unui partici-
pant, daca vreti, a unui combatant in lupta dusa de popor.

Ma reintorc la o afirmatie facuta la Tnceput: scriitorul
este, Tn sensul despre care am vorbit, un om politic. Con-
ceptia care sta la baza politicai tarii noastre — politica pe
care cu totii 0 urmam — se caracterizeaza prin spirit cri-
tic. Oare noi Tn cartile noastre putem renunta la el ? Ho-
tarat nu ! Scriitorul lipsit de spirit critic, de viziunea sa
proprie asupra lumii de la care pleacd, isi lipseste arta de
una din premizele ei fundamentale. Un roman fara conflict
este un roman lipsit de adevar. Adevarul nu poate fi nici
uritit nici Tnfrumusetat, ci prezentat asa cum este, greu,
aspre, cu bucurie si suferinta, cu omenie si neomenie. Fa-
ra aceste contraste nu va exista nici un fel de conflict au-
tentic Tn care contemporanul sa descopere semnificatii a-
dinci, iar urmasul — ceva din acest timp atit de fierbinte.

CORNELIU STEFANACHE

0 TEEEFILMOTECA TEATRALA?
DE CE NU?

Micul ecran ne-a adus, a-
cum o saptamina, prima con-
cretizare a unei idei noi Tn ce
priveste selectia divertismente-
lor de simbata seara: alfa-
betul muzical. Am vazut astfel
citeva vedete al caror nume n-
cepe cu A (de la Costache An-
toniu la Armstrong-si Fred As-
taire), dar si un personaj pi-
toresc din galeria de tipuri
create de Alecsantlri: ,,Mama
Anghelusa”. Ca totdeauna, se
pot ivi si rezerve> asupra cite
unui punct din program, cé&ci
aducerea tuturor preferintelor la
acelasi numitor ramine o im-
posibilitate, si nu numai pen-
tru lucratorii studiourilor din
Calea Dorobanti. Deci, remar-
cind ideea, tinem seama si de
probabilele Tmbunatatiri. Dar
nu acestea ne preocupa acum,
ci un regret pe care ni l-a
sugerat interpretarea artistei
Draga Olteanu ,,Mama Anghe-
lusa“. E vorba de o interpre-
tare meritorie, adecvata con-
textului Tn care a aparut. Dar
efortul actritei bucurestene ne-a
amintit de bijuteria cu acelasi
nume ,— Mama Anghelusa —
datorata Margaretei BaCiu, ar-
tista emeritd, cunoscutd Tn tara
mai mult prin creatia ,,mdicu-
tei Courage" a lui Brecht.

Sinteza a valentelor compo-
zitionale proprii si a spiritului
traditiei, superioara Tmbinare a
satirei de moravuri si a ple-
doariei entuziaste pentru ideea
de teatru romanesc, ,,Mama An-
ghelusa” de la lasi ofera inca
si azi o stralucitd imagine de
neimitat, aleasd din ,salba”
bardului de la Mircesti.

Nu vom Tintreba de ce nu a
fost programata Margareta Ba-
ciu pentru emisiunea mentio-
natd mai sus — dar ramine sa
apreciem drept incompletd Tnca
intentia de a valorifica perso-
nalitati si  creatii  actoricesti
ale unei generatii de mari ar-
tisti aflati Tn perspectiva de
a preda stafeta. ,,Mama Anghe-
lusa"™ a Margaretei Baciu (de
altfel si alte interpretari ale
aceleiasi actrite) constituie nu-
mai un singur exemplu. La fel,
Tnsa, s-ar cere puse in valoare,
pentru spectatorii TV. de azi si
de miine, dar si pentru oamenii
de teatru, interpretari definiti-
ve, fie si fragmente, realizate
de Aura Buzescu, Costache An-
toniu (in ,,Trei surori" sau Tn
profesorul Andronic din ,,Steaua
fara nume"), G. Calboreanu,
Marietta Anca sau — dupa do-
cumentele existente — recon-
stituiri ale unor creatii de ne-
uitat ale lui C. Ramadan, Lu-
cia Sturza-Bulandra, G. Sto-
rin, lon Manolescu etc. Ne im-
presioneaza totdeauna perisabi-
litatea artei actorului — dar ci-
ne e dispus sa ia initiativa rea-
lizérii dacd nu a unor portrete
globale — cum a fost cel rea-
lizat de Sica Alexandrescu pen-
tru Silvia Dumitrescu  tot in
studioul TV. — dar macar a u-
nor interviuri Tntretdiate de re-
citari si lecturi — luate unor
mari interprete de odinioara
cum ar fi Marioara Voiculescu,
Marioara Zimniceanu, Sorana
Topa? S-ar putea constitui
astfel, treptat, o atit de utila.

Sase

sub multe raporturi, filmoteca
a teatrului roméanesc. E adeva-
rat, mai multe foruri ar avea
de profitat de pe urma unei
asemenea lucrari (I.A.T.C.-ul, A-
cademia, Teatrele Nationale
etc,,), Tnsd, daca e vorba sa fa-
cem ceva mai repede si veri-
ficabil imediat, prin ecourile
corespunzatoarelor emisii, par-
cd tot televiziunii i-am soli-
cita sd se consacre acestei ac-
tiuni patriotice! pe cit de deli-
cate tot pe atit de necesare.
Televiziunea  este, Tn adevar,
mai operativa, prezinta mai
multd suplete Tn angajarea mij-
loacelor tehnice si redactiona-
le destinate unui asemenea scop
si personalul sau dispune si de
oarecare experienta Tn mate-
rie. (Ce pacat Tnsa ca profilul
destinat lui Milutda Gheorghiu,
pe pelicula pe care o stim si
originalda si pitoreasca, — re-
dactor : Virginia Stanciulescu,
nu a mai fost transmis, pre-
ferindu-i-se un altul, de un ni-
vel mult mai scazut prin anec-
dotica si imagine !).

In afara de importanta edu-
cativa pe care asemenea emisi-
uni le-ar avea pentru formarea
gustului artistic si a jalonarii
unor momente din evolutia ar-
tei interpretative in tara noas-
tra, Tn sprijinul acestei idei, a
constituirii  telefilmotecii tea-
trale, vine sl constiinta respon-
sabilitatii fata de o serie de va-
lori despre a caror contributie
trebuie sa se vorbeasca. Alt-
fel, nu stiu dacd, judecind du-
pa datele prezente, cineva nu
ar putea crede ca. de pilda, un
actor ca Dem. Radulescu—Bi-
banul este mai important decit
a fost la vremea lui C. Rama-
dan, iar Coca Andronescu —
mai mare decit Aura Buzescu !

RETROSPECTIVA
Sl ACTUALITATE

Ce ne-a placut Tn numarul
jubi iar al  Contemporanului?
Pasiunea evocdrii, tonul satis-
factiei meritate, prestigiul ce-
lor mai multe dintre semna-
turi, capacitatea de a aduce la
termenii prezentului datele u-
nei cariere de fecunda publi-
cisticd militanta.

Ideea de a reproduce texte
din vechea serie a revistei o-
fera punctului de plecare trai-
nicia verificarii Tn timp, dupa
cum analiza pe planuri multi-
ple a Contemporanului vechi
reprezintd Tntregirea unei ima-
gini de spiritualitate densa si
oportund. Retinem sintezele a-
supra lui Gherea, cu atit mai
mult cu cit ele vin din partea
unor literati care s-au dovedit
n repetate rinduri adepti con-
stanti ai militantismului critic.

La istoria vasta a revistei,
Contemporanul actual Tsi are
istoria lui si asupra acestui fapt
se insista cu sentimentul rea-
lizérii. Evocarea ultimului sfert
de veac este sustinutda cu lu-
ciditate, cu fervoare si, Tn mod
firesc, cu usoara nostalgie. Poa-

te ca sentimentul cel mai acut
care se degaja din lectura se
refera la prezenta masiva a
marilor personalitati Tncd de
la primul numar al noii serii.
Este Tn fond argumentul de e-
sentd al aderarii celei mai Tnal-
te gindiri la principiile societa-
tii noastre, principii  carora
Contemporanul | se dedica in-
tens, cu neindoioasd eficacita-
te publicistica.

OMAGIU

La ,,Theatre Poeme" din Bru-
xelles, cu ocazia sarbatoririi lui
Mihail Steriade de catre ,,Tri-
buna poetica" pentru Tndelun-
gatele sale merite literare, a
fost expus un panou in care fi-
gureaza toate ziarele si reviste-
le din tara noastra care au pu-
blicat articole, note sau comu-
nicate Agerpres privind activi-
tatea desfasurata de poet in
Belgia, Tn directia propagarii
culturii  romanesti.

Semnalam cu satisfactie acest
fapt, oferind cititorilor repro-
ducerea acestui panou si ade-
rand la sentimentele de pretui-
re adresate lui Mihail Steriade.

N. IRIMESCU

Oialog cu cititorii

DESPRE 0 PROPUNERE

Rubrica pe care Edgar Papu
0 detine de curind Tn revista
Luceafarul, propune, la cea din-
tii aparitie a sa, doua suges-
tii, seriozitatii carora autorul
le asociaza caldura sustinerii
derivata dintr-un simt de apre-
ciere si datorie fata de valorile
culturii roméne.

Chiar daca exemplul il preia
din timpul de fatd, cind s-a
publicat Tn limba germanaun
volum care reface, in configu-
ratia unei antologii, Tntrunind
texte reprezentative, imaginea
lui Goethe Tn constiinta seco-
lului al XX-lea, si de aici de-
duce posibilitatea unei Tntre-
prinderi similare la noi, pentru
Eminescu, problema nU este
noua decit sub aspectul ei de
cerere motivata si bine inten-
tionatd, de lansare decisd in
dezbatere si fiindca ia Tn con-
siderare un lucru care, Tn alta
parte, s-a Tinfaptuit deja. A-
ceasta deoarece ideea preexis-
ta, e drept, in forma unei ipo-
teze formulate accidental, ne-
urmarite apoi, mai degraba
pentru pitorescul si interesul

intrinsec al ei, Tncd din 1935,
de catre Pompiliu Constanti-
nescu care-si deschidea recen-
zia la un roman eminescian al
lui E. Lovinescu prin ispitirea:
LAr fi interesant de scris cind-
va o istorie a lui Eminescu
vazut prin eminescologi ..*.

La drept vorbind, aceasta va
fi si esenta proiectatei lucrari
la care facea referire Edgar
Papu : o istorie a conceptiilor
despre Eminescu, elaborate in
secolul al XX-lea, o derulare
a fatetelor care, rind pe rind
— un proces de descoperire
progresivd — i-au impresionat
si retinut pe N. lorga, C. lbra-
ileanu, G. Calinescu, T. Vianu,
I. Negoitescu etc. si in felul a-
cesta s-au limpezit ele Tnsesi,
pentru ca in cele din urma, din
concentrarea de luminari succe-
sive, contradictorii, complemen-
tare sa -e aleaga deplin con-
stiinta superioritatii individua-
litatii eminesciene, definirea, cu-
noasterea, Tntelegerea ei.

Identificarea a noi puncte de
referire — si observarea din-
tr-un singur unghi a unei pris-
me este insuficientd, — varia-
bilitatea interpretarilor nu are
de ce sa reclame automat acu-,
za de simplificare, falsificare
sau vulgarizare, ci se prezinta
ca o conditie realmente justifi-
cata.

Sugestia n discutie — un vo-
lum sau mai multe Eminescu
in secolul al XX-lea — este
valoroasa, intentia celui care a
propus-o de a o sustine pina la
capat meritd consideratia noas-
tra. Deocamdata mijlocul de a
ne-o exprima ramine aceasta
aderare scrisa.

P. S. Anul acesta, la Univer-
sitatea din Bucuresti, s-a 1n-
fiintat catedra Eminescu.

Prof. CORNELIU CRACIUN
Liceul nr. 2 — Beius

CARTI CU DEFECTE

Am cumparat de curind O
zi pentru podoabe, un mic ro-
man de Mihai Nadin si citin-
du-1 am descoperit ca dupa pa-
gina 144 urmeaza.. 169. A ra-
mas deci sa-mi fac o impresie
despre aceasta scriere fara a
beneficia de lectura unei coli
si jumatate de text. Cum stilul
autorului e foarte concentrat si
lipsa se plaseaza spre final, va
Tnchipuiti ca e mai greu sa ma
pronunt. Volumul a aparut in

Editura ,,Eminescu” si a fost
tiparit de 1. P. ,Banat" din
Timisoara.

M-am sesizat de aceasta gre-
sealda  evidenta de brosaj si
m-am decis sa atrag pe aceas-
ta cale atentia celor Tn cauza
pentru cd am observat ca ase-
menea defectiuni nu sint izo-
late. Cam cu doud luni n ur-
ma, cumparind un exemplar
din volumul de critica Sine ira...
de N. Barbu (Editura ,Juni-
mea", |. P. lasi), am aflat, pe
Iinga lipsa unei coli, 8 pagini
albe, grupate astfel Tneit usor
Tti dadeai seama cad era vorba
de o coald imprimata numai
pe o singura parte. Nu s-ar
putea evita oare defectiunile de
felul celor descrise ?

MARTA BALINT
Deva — jud. Hunedoara

VICTORII S| INFRINGER!

4—0 cu Finlanda este, trebuie sa o recunoastem, scorul
pe care-1 doream multi dintre noi Tnaintea partidei, dar la
care ne era putin teama sd ne gindim. Cind dorinta s-a
Tmplinit, fenomenul n-a fost contrapunctat de acea bucu-
rie fireasca ci, paradoxal, ne-a cotropit un sentiment de
insatisfactie. Asta am simtit in acele clipe dupa ce de pe
tabela electronicd a Stadionului Olimpic cursese galben-
roscatd, ca un strop de coniac, lumina ultimei secunde a
meciului Finlanda—Romania, dupa ce cei 2084 spectatori
platitori iesisera de sub navodul de cuart al nocturnei
si intrasera Tn noaptea de un alb calcaros a nordului. Era
4—0, dar nu reuseam_sa ma umplu de mireasma narcoti-
zanta pe care o Imprastie de obicei victoria. Se reintorcea
Tn mine imaginea stadionului de 60000 de locuri gol cu
un sfert de ord Tnaintea Tnceperii meciului, o catedrala
abandonatd Tntr-un oras zumzaind ca un bazar oriental.
Lipsise ceva. Senzatia era aceea a unei cetati cucerita fara
luptd. Echipa noastra cistigase atit de usor Tneit ne frus-
trase de emotiile care tin de frumusetea spectacolului
sportiv. Tnca din primele minute victoria devenise previzi-
bild, suparator de previzibila. Intr-un asemenea context
asteptam o interpretare de_virtuozitate din partea jucato-
rilor nostri, ceea ce s-a intimplat arar, pentru ca forta
cinetica declansatd de Dumitru si Lucescu s-a risipit, ne-
fiind valorificata Tn turbina din centrul terenului, unde
Neagu, de pilda, jucator cu fler la gol, a Tncercat, ilu-
zoriu, o partitura de stilist.

Nu se poate Insa nega travaliul tricolorilor, ambitia,
credinta lor patimasa Tn victorie. In fond, senzatia de
neputintd ldsatd de echipa Finlandei Tsi are tocmai aici
sorgintea. Mi se pare Tn acest sens edificatoare confesiunea
lui Vigu dinaintea meciului, Tn holul hotelului Marski :
nu vreau sa joc astazi. Daca va trebui sa intru pe teren,
asta va Tnsemna ca e nevoie de reparat ceva.

Succesul de la Helsinki are pentru jucatori, pentru an-
trenori, valoarea unui mandat de Tncredere. Exceptindu-i
pe Domide, pe Dobrin, Dumitrache, fotbalul romanesc a

prezentat la Helsinki tot ceea ce are mai bun la ora ac-
tuala. De acesti jucdtori se leagd toate sperantele noastre.
Relansarea echipei poate continua Tn liniste. Succesul de-
pinde de felul Tn care antrenorii vor efectua cele mai
indicate transplanturi tactice pentru a pune 1Tn valoare
talentul indiscutabil al unor jucatori ca Dumitru, Luces-
cu, lordanescu, Dembrovschi, talent care trebuie sa scli-
peasca cu toate caratele Tn meciul infinit mai greu cu
Cehoslovacia. Din acest punct de vedere seara finlandeza,
cu cerul ei adinc si limpede ca un perete de salind, a fost
o seara frumoasa pentru fotbalul romanesc.

Jucind ca o formatie de orfelinat din timpul primului
razboi, studentii ieseni au pierdut din nou acasa Tn fata

unei echipe, nici ea mai breaza, Petrolul. Dualitatea : tata-
emerit-antrenor, ale carei simptome au fost descrise cu
vocatie medicala de titularul acestei rubrici, M.R.l, se
dovedeste, cel putin deocamdatd, incompatibila. In meciul
cu Petrolul, aparent, tatal a cistigat Tn fata antrenorului.
Fara Mardarascu Il, Politehnica a jucat mai anapoda decit
atunci cind acesta a aparut Tn formula de echipa. Cei 11.
care toata saptamina s-au razboit cu antrenorul pentru

excomunicarea fiului, pareau descinsi pe teren imediat
dupa un prelung exercitiu de galere. Preluari de 5—6 metr:
ca la Tncepatorii Tn turca, lufturi impecabile, miscare In
teren de astmatici cu vechime Tn evidenta organelor sani-
tare. Dincolo de aceste ironii, reflex al tristetii noastre,
realitatea este foarte complexa si grava. Dintr-o concesie
in alta s-a ajuns de la vizarea titlului — direct la lanterna.
Au mai ramas sperantele si minunile, caci altfel ta loc sa
joace Tn C.C.E. la Amsterdam, Milano etc.. ,Poli" ce va
trezi la Pascani, Rimnicu-Vilcea sau Plopeni.

GR1GORE TrtLSEI



UNIVERSITA

Deschiderea noului an universitar are loc in
conditile dezbaterii si aplicarii recentelor masuri
elaborate de conducerea partidului, cu privire la
Tmbunatatirea activitatii poilitico-ideologice si de
educare marxist-leninistd a comunistilor si a ce-
lorlalti oameni ai muncii. Dat fiind faptul ca in-
vatamintul este unul din procesele cele mai com-
plexe ale formarii politico-ideologice si civice a
viitorilor specialisti, avind datoria sa imbine e-
fectiv activitatea de instruire cu cea politico-ideo-
logica si cultural-educativa ; dat fiind faptul ca,
Tn desfasurarea acestui proces, Tnvatamintul su-
perior are de spus un cuvint deosebit de impor-
tant, ne-am adresat conducerilor institutelor de
Tnvatamint superior din lasi, solicitind opinii pri-
vind posibilitatea concretizarii cit mai eficiente
in noul an universitar, a masurilor mai sus amin-
tite.

Prof. dr. doc.

JUMITRU RUSU
prorector al Universitatii
LAl 1. Cuia"

— Universitatile si toate institutele de Tnvatamint su-
perior din tara noastra sint chemate sa formeze, prin n-
treaga lor activitate, generatii de intelectuali prestigiosi,
care sa Tmbine o riguroasa competentd profesionala cu
profunde convingeri umaniste, marxist-leniniste, cu un
devotament nelimitat pentru cauza clasei muncitoare si a
ntregului popor, pentru cauza edificarii societatii socialiste
multilateral dezvoltate. In desfasurarea lui, Tnvatamintul
trebuie sa aduca o contributie sporita la insusirea, de catre
studenti, a conceptiei stiintifice despre lume si viata a
partidului nostru, la cultivarea sentimentului demnitatii
patriotice si internationaliste, a unitatii si fratiei oameni-
lor muncii dc toate nationalitatile, la cunoasterea poli-
ticii interne si externe a statului nostru, la cultivarea res-
pectului fatd de munca si fata de creatorii bunurilor ma-
teriale, la formarea unor optiuni politico-ideologice ferme
si a unei atitudini combative, militante, fata de fenome-
nele si manifestarile negative, fatd de orice influenta a
ideologiei si moralei burgheze.

~ Masurile intelepte luate recent de partid, — izvorite
din necesitatea formarii unui om nou, cu Tnalta constiinta
socialistd — trebuie sa se reflecte in Tntreg procesul de

Tnvatamint care se desfasoarda in scoli si universitati, in
gasirea unor solutii optime de Tmbunatatire a planurilor
de Tnvatamint, in perfectionarea profilului facultatilor si
modernizarea bazei materiale. In acest sens, amintim 1n-
fiintarea, Tn cadrul Universitati ,Al. I. Cuza“, a sectiei de
informatica la Facultatea de matematica-mecanica si a
unui liceu de informaticd, (pe Iinga universitate); a unei
sectii de stiinte naturale si agricole la Facultatea de bio-
logie-geografie; modernizarea Tn continuare a Tnvatamin-
lului economic si a celorlalte ramuri, crearea Seminarului
pedagogic universitar, sporirea numarului orelor la disci-
plinele de stiinte sociale si completarea planurilor de in-
vatamint cu noi discipline de profil social-politic si de
practica Tn productie, precum si introducerea unor disci-
pline moderne, corespunzator cerintelor actuale ale dez-
voltdrii economico-stiintifice a tarii noastre. A fost creat un
laborator de informatica economica, avem statii de masini
de calcul.

In programul de actiuni al Senatului universitar se in-
scrie preocuparea pentru Tntocmirea unui plan editorial de
cursuri. Elaborarea unor cursuri universitare prestigioase,
fundamentate pe conceptia marxist-leninistd, cu adinci dez-
bateri care sa ofere izvoare de inspiratie pentru teorie si
practica, cursuri Tmbogatite din practica de constructie so-
cialistd Tn patria noastra, este o premiza pentru ridicarea
pe o treapta calitativ superioara a Tntregului proces in-
structiv-educativ.

In ce ne priveste pe noi, profesorii, raspunzind n-
crederii partidului, statului si poporului nostru, acordata
scolii si slujitorilor ei, sintem hotariti sa oferim tarii in-
telectuali demni, cu o Tnaltd constiinta civica si politica,
generatii culte, cu vaste cunostinte profesionale, specia-
listi stapini pe tehnica si stiinta contemporang, capabili sa
Tnteleaga si sa aplice Tn mod creator politica partidului de
'nfaptuire ‘a societatii socialiste multilateral dezvoltate.

Prof. dr.

MIHAI  DUCA

rectorul Institutului

de Medicind si Farmacie
lasi

Deschiderea noului an universitar Tn scoala de medi-
cind ieseana gaseste corpul didactic si studentii Tnsufletiti
de dorinta fierbinte de a raspunde concret si eficient pro-
gramului de educatie comunista elaborat de tovarasul Ni-
colae Ceausescu si ITnsusit cu convingere de intregul partid,
de toti oamenii muncii.

Dupa cum se stie, integrati Tnca din primii ani in ac-
tivitati de spital, laborator si 4eren, alaturi si sub Tndru-
marea corpului didactic, studentii medicinisti sint confrun-
tati continuu cu problematica teoretica si practicd a ocro-
tirii sanatatii la nivelul ei actual de rezolvare. Rezulta de
aici ca atingerea obiectivelor noastre depinde in primul
riad de gradul de perfectionare atins Tn structurile, func-
tiile si atmosfera de munca a unitatilor medico-sanitare Tn
care se desfasoara procesul instructiv-educativ. De aceea,
esentiala pentru progres este relatia I.M.F. — reteaua sa-
nitara din aria de influentda a centrului nostru universitar.
Eforturi perseverente continue se depun pentru ca fiecare
clinica si fiecare laborator sa-si exercite concret rolul di-
riguitor de ,for metodologict stiintific si tehnic pe linia
specialitatii, cunoscut si recunoscut ca atare. Acest do-
meniu foarte complex de preocupari a stat si sta eontinuu

Tn atentia conducerii si a ntregului corp didactic. Trans-
ferul de idei si initiative sub acest raport, reflex al progre-
selor considerabile ale medicinii contemporane, s-a mate-
rializat prin elemente noi ca spre pilda spitalul clinic de
urgente, disciplina de policlinica medicala, unele labora-
toare centrale, sectia de boli profesionale, un centru bio-
psiho-social si altele care, exploatate pentru procesul de
Instructie, vor completa pregatirea studentului Tn medi-
cind. Noi dezvoltari sub acest raport sint inscrise in planul
pentru anii imediat urmatori : extinderea spatiului desti-
nat Tnvatamintului preclinic, spitalul clinic de neurologie
si neurochirurgie, spitalul clinic de recuperare, extinderea
spitalului clinic de pneumologie. Deosebit de utilda ar fi
concretizarea initiativei privind constructia, Tn lasi, a spi-
talului clinic de adulti de 1000 paturi.

Tntreg acest program, expresie a grijii continue a par-
tidului si guvernului pentru scoala leseana de medicing,
obligd de pe acum la pregatirea temeinica a fondului spo-
rit ae cadre de Tnalta calificare, cu o tinuta moral-politica
ireprosabild, Tn sarcina caruia cade valorificarea acestor
dotdri, asigurand trecerea pe o treapta superioara a proce-
sului instructiv-educativ. Aceasta actiune de mare amploa-
re, de modernizare a asistentei medicale si a Tnvatamin-
tuiui medical superior, rod al cooperdrii intre toti factorii
motori ai societatii noastre, sub conducerea Partidului,
contureaza ferm raspunderile mari care revin, la acest in-
ceput de an scolar, senatului si consiliilor profesorale, Tn-

studentilor.

ACRIM STOIA
rectorul Conservatorului

de Muzica ,G. fnescu"

Recunoastem cu emotie Tn recentele masuri adoptate
de partid, Tn domeniul ideologiei, aceeasi Tnhalta responsabi-
litate partinicd, aceeasi consecventda militantda, cu care
partidul ne-a calauzit si ne ocirmuieste permanent spre
binele nostru al tuturor.

ntregul corp profesoral si studentii Conservatorului
de muzica ,George Enescu" din lasi Tsi exprima deo-
sebita satisfactie pentru marea atentie pe care, si cu acest
prilej, Secretarul general al partidului o acorda probleme-
lor referitoare la educarea comunistd a tineretului patriei
noastre, pentru a afirma plenar Tn randurile tineretului
spiritul muncii, al responsabilitatilor sociale, al devota-
mentului fatd de partid, fatd de clasa muncitoare, ideile
noinI(_e ale patriotismului socialist si ale internationalis-
mului.

Partidul ne cheama sa ne intensificdm participarea la
0 luptd nobild, sd combatem cu fermitate tot ce este strain,
gindirii  marxist-leniniste, principiilor moralei comuniste,
trasaturilor definitorii ale  constructorilor  socialismului.
Vom combate manifestarile negative din conduita unor
studenti, tendintele de parazitism, de viata usoarda, fara
muncad, de nesocotire a Tndatoririlor sociale, obligindu-ne
sa ridicam spiritul de raspundere si rolul cadrelor didac-
tice In formarea politico-educativa a studentilor. Vom de-
pune toate eforturile pentru a cultiva o atitudine de res-
pect si pretuire fatd de munca.

Totodatd, vom cultiva o atitudine de respect si pre-
tuire fatd de marile cuceriri revolutionare ale poporului
nostru, fatd de tot ce reprezintd rodul acumularilor obti-
nute prin truda, eforturile si lupta maselor populare, ca-
lauzite de Partidul Comunist Roman, forta conducatoare a
societatiii noastre.

Inspiratd dintr-un interes major fata de viitorul lu-
minos al poporului nostru, recenta hotarare a partidului
are caracterul unei chemadri la o si mai Tnaltatoare activi-
tate a tuturor fortelor noastre creatoare. In afirmatia to-
varasului Nicolae Ceausescu, Secretarul general al parti-
dului, potrivit careia: ,Prin forme si stiluri variate de
expresie, arta trebuie sa serveasca poporul, patria, socie-
tatea socialistd”, am recunoscut valoarea exceptionala pe
care este menitd sa o aibd arta noastrd actualda in for-
marea generatiilor contemporane. Pornind de la aceste
pretioase indicatii, comunistii si Tntregul colectiv didactic
al Conservatorului de muzica .George Enescu" din lasi,
vor depune toate eforturile Tn pregatirea si formarea stu-
dentilor, a viitorilor artisti, astfel ca ace§tia sa devina
mesagerii artei cu cea mai larga rezonanta sociala, care
sa serveasca patria, poporul. In acest spirit, cu principia-
litate si exigentda comunista, vom cultiva la studenti cele
mai Tnalte virtuti artistice si morale, i vom educa si
forma Tn lumina celei mai Tnaintate conceptii despre viata
si societate, ideologia marxist-leninista a partidului nos-
tru.

Sentimentul recunostintei vii pentru orientarea  pe
care conducerea partidului, personal tovarasul Nicolae
Ceausescu, ne-au dat-o prin acest document de o excep-
tionalda Tnsemnatate, constituie un imbold puternic in
munca noastrd, Tn straduinta de a ne ndeplini sarcinile
de cinste pe care ni le-a incredintat partidul.

Prof. dr.

ALEXANDRU LAZAR

rectorul Institutului Agronomic
»lon lonescu de la Brad"

Noul an scolar reprezintd pentru colectivul de munca
al Institutului agronomic ,lon lonescu de la Brad* prile-
jul de a transpune in viatda, cu toatd hotararea, indicatiile
pretioase date de secretarul general al C.C. al P.CR,, to-
varasul Nicolae Ceausescu, la sedinta de lucru din luna
iulie, a Consiliului superior al Ministerului Tnvatamintului,
privitor la legarea Tnvatamintului de productie, de cerce-
tare, pentru a-1 ancora mai temeinic in realitatile din ta-
ra noastra, a-1 transforma intr-o pirghie puternica de ri-
dicare a constiintei socialiste.

Conducerea institutului, Tmpreund cu Asociatia stu-
dentilor au organizat in perioada 20 septembrie — 1 oc-
tombrie munca patriotica a celor 370 studenti din anii I,
n vederea stréngerii recoltei de pe terenul statiunii didac-
tico-experimentale. Munca patriotica se desfasoara sub di-
recta indrumare a cadrelor didactice.

Dupa 1 octombrie, toti studentii vor efectua cite
0 zi pe saptaminda (15 zile pe semestru) practicd produc-
tiva, prin participarea directa la campaniile de Tnsamin-
tari, plantdri, inoculari sau recoltari, Tn unitati de produc-
tie bine organizate, care vor completa baza materiala ofe-
ritd de statiunea didactico-experimentald. De asemenea,
pregatirea practicd va include fTnsusirea unor cunostinte
si deprinderi din domeniul mecanizarii, chimizarii, pomi-
culturii, viticulturii etc, asigurand studentilor Tnvatarea
unor meserii intilnite Tn_agriculturd (mecanizator, pepinie-
rist etc.). In vederea legarii mai mult a Tnvatamintului de
practica, unele lucrari de laborator vor fi executate n
conditii de productie, Tn marile complexe industriale de
cresterea si ingrasarea animalelor, pentru ca studentii sa-si
Tnsuseasca tehnologiile moderne ce se aplica Tn aceste uni-
tati de productie. Unitatile de productie bine utilate si or-
ganizate, alaturi de statiunea didactico-experimentala a in-
stitutului, vor deveni si centre Tn care cadrele didactice
vor putea face cercetare stiintifica, sau vor aplica in prac-
ticd rezultatele acesteia.

Dezvoltarea Tnvatamintului agronomic, punerea lui de
acord cu noile cuceriri ale stiintei si tehnicii, legarea a-
cestuia de cerintele agriculturii in plin proces de moder-
nizare, presupun Tmbundatatirea continua a procesului de
Tnvatamint, a planurilor, a programelor, a ridicarii conti-
nutului stiintific si ideologic al acestora, opera in a carei
realizare rolul cadrelor didactice este covirsitor. In epoca
actuala, cind, Tn toate ramurile stiintelor, inclusiv a celor
biologice si agronomice, are loc o prodigioasa proliferare a
cunostintelor, cind literatura de specialitate devine din ce
n ce mai vasta, cadrele didactice sint chemate ca, pe baza
unei temeinice documentdri teoretice si a unei experiente
practice, sa prezinte studentilor, in mod selectiv, numai
ceea ce este nou, important si util, si sa elimine din pre-
dare tezele perimate, ce constituie un balast pentru spe-
cialistul chemat sa promoveze noul Tn toate ramurile de
productie agricola.

Indicatiile secretarului nostru general, tovarasul Ni-
colae Ceausescu, de a se gasi forme de a lega pe dascali
mai mult de problemele practicii, de a-i folosi ca mem-
bri ai consiliilor de administratie din intreprinderi sau or-
gane centrale, de a efectua periodic stagii Tn productie, de
a colabora mai mult cu specialistii de pe teren, sint menite
a lega mai mult Tnvatamintul superior de viata, sporindu-i
Tn mod considerabil aportul la promovarea economiei Si
culturii din patria noastra. In acelasi timp, specialistii de
valoare din productie vor participa in calitate de membri
ai consiliilor profesorale ale institutului si facultatilor, la
dezbaterea problemelor legate de procesul didactic si edu-
cativ, practica studentilor s.a.

Vom depune toate eforturile pentru a fi la Tnaltimea
sarcinilor de mare raspundere trasate de catre Congresul
al X-lea, privind formarea specialistilor cu studii superi-
oare ce vor lucra Tn agricultura, n acest sens, transpune-
rea in viata a masurilor privind Tmbunatatirea muncii
ideologice si politice, cit si a celei cultural-educative, con-
stituind garantia unei depline reusite.

Conf. dr. ing.
MIHAI  GAflIJANU
secretarul organizatiei

de partid din Institutul Politehnic
,Gh. Asachi"

Ceea ce aduce nou acest an universitar este deosebita
amplificare a sentimentului de raspunedere al tuturor
celor care participd la procesul de educatie. Calauzitoare,
cuvintele de Tndemn ale tovarasului Nicolae Ceausescu,
secretarul general al partidului nostru comunist, cuvinte
despre educatie, despre munca tineretului, sint o oglinda
a tuturor lucrurilor pe care poate le simteam ca trebuie Tn-
faptuite, dar pecare nule aveam 1inca limpezi. latd de ce
Tnceputul toamnei a gasit si Institutul Pclitehnic din lasi,
cea mai veche institutie de Tnvatamint tehnic superior din
tara, intr-o efervescenta fara precedent, preocupdrile de
educatie partinica si patrioticd a tineretului, de moderni-
zare, si de legare a Tnvatamintului si cercetarii de viata
afirmindu-se staruitor. Sigur este ca suflul ,mai binelui”
se face de pe acum simtit Tn pregatirea studentilor, Tn
valorificarea mai intensda a cercetarii, Tn viatal de partid,
n spiritul de munca si de disciplinda Tn general.

Concretizarea intentiilor noastre va cere desigur,
reale eforturi. Greu pentru Tnceput nu'este munca noas-
tra ci, Tndeosebi, realizarea concretd a unei baze mate-
riale eficiente, de naturd sa asigure fiecarui student, pe
lingd o participare directd in procesul muncii, si strabate-
rea unui program de cunostinte practice, absolut nece-
sare pentru conducatorii de miine ai productiei. Sprijinul
din partea domeniului productiei, deja simtit, va trebui ca Tn
urmatorii ani sa depaseasca treapta de la care beneficiile
morale si materiale sa fie mai mari decit investitiile.
Asteptam, cu proiecte, cu mina noastra de lucru, cu cu-
nostintele si experienta noastrd si cu dorinta studentilor
si ‘profesorilor de a face mai mult si mai bine, etapele
urmatoare ale acestui sprijin si-l vedem prinzind viata
ca atitea opere de impresionante proportii, concepute de
partid si de popor.

Este limpede ca o asemenea Tmpletire intre Tnvata-
mint si practicd, cu concentrari insemnate de forte, va
oferi si cercetarii un cimp fertil de activitate, ca idei noi
vor strabate mai repede si in ambele sensuri  drumul
productie-stiintd si ca suprema satisfactie a cercetarii —
aplicarea ei — va constitui un moment cotidian.

Avem convingerea ca, Tn aceste conditii, si rodul or-
ganizatiei de partid si contributia mobilizatoare a fieca-
rui membru de partid trebuie si sporeascd simtitor Apro-

iatele dezbateri ale documentelor de partid, cu privire
a munca politico-ideologica, constituie astfel un prilej,
pentru fiecare cadru dialectic si student, de analiza in-
trospectiva principiala, de unire a fortelor in vederea atin-
geril telurilor propuse, pentru progresul Tnvatamintului
ntr-un ritm pe masura vietii contemporane.

Pagina realizata de
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IMAGINATIA TACTILA

E fascinanta puterea lui U-
trillo de a stimula in noi con-
stiinta valorilor tactile. Neindo-
ielnic, artistul se naste cu ata-
re dotatie, care dupa unii in-
seamna totul n pictura, Thseam-
na a conferi pinzei o reala e-
xistentd artistica, specifica nu-
mai picturii ca atare, prin caie
eo se si distinge
arte, sau de cea mai mare par-
te a Tnsasi productiei picturale.
Pentru cad va trebui sa recunoas-
tem ca o mare parte a acestei
productii, de prestigiu chiar, este
fructul unor imaginatii poeti-
ce, al unor moduri de a com-
pune, al unor formule deci, A-
ceste lucrari au, cum observa
criticul american Bernard Beren-
son, valoare, oricum, ca niste
simboluri Tnalt elaborate, inte-
ligibile, capabile, Tntr-adevar,
sa ne comunice ceva. Dar cind
toate virtutile native ale crearii
constiintei tactile sint, ca in ca-
zul lui Utrillo, puse deliberat in
serviciul mesajului estetic, a-
tunci ne aflam in fata picturii
ca atare. Din acest punct de
vedere, Utrillo, se Tintelege, nu
e unicul caz, dar ne oprim acum
la el pentru cd ne sta la Tnde-
mind cu una din piesele sale
de finceput, aflatd in expozitia
franceza itinerantda, gazduita a-
cum la lasi, mai precis cu un
peisaj de o remarcabila valoa-
re picturala, neconfundabil cu
altele din aceeasi serie, numai
si prin decupajul cu totul apar-
te, In genul celor cu care au
operat impresionistii iar  apoi
pictorii foarte moderni. Pozitia
pictorului fatda de cladirea ana-

peisajul

MUZICA SI

tn Tnsasi natura si intentionalitatea
ei, arta presupune o anumita relatie
a omului cu lumea, relatie care, trans-
pusd si materializata prin interme-
diul unui limbaj articulat in sim-
boluri, reuseste sa realizeze o comu-
nicare directa cu spatiile fundamen-
tale ale existentei, tn acest raport,
artistul devenit receptacol sensibil
fata de impulsurile primite din a-
fara, stabileste o legatura profunda si
trainicd cu tot ceea ce intra Tn sfe-
ra observatiei lui, reusind ulterior,
prin intermediul imaginii (expresie si
plenitudine a prezentei sale subiec-
tive), sa retransmits un anumit me-
saj, materializind o reactie singulara
si irepetabila fata de lume.

Arta nu poate fi conceputa n afa-
ra omului dupa cum nu poate fi con-
ceputa Tn afara relatiilor acestuia cu
lumea. Indiferent de argumentele a-
duse pentru sau Tmpotriva acestei de-
terminari, fapt incontestabil este ca
orice Tncercare de evadare sau de
ignorare a ei, s-a soldat cu experien-
te putin profitabile si Tn ultima in-
stantd inoperante pentru creatia ar-
tistica.

Cu toate ca prin specificul ei de
arta abstractd, nonfigurativa, legata
mai putin de realitatea imediata, mu-
zica a reusit sa lase adesea impresia
unui domeniu mai greu atasabil aces-
tor raporturi, 1nca din antichitatea
elena s-a Tincercat descifrarea legatu-
rilor ei cu lumea. Chiar daca s-a fa-
cut abstractie de faptul ca muzica
poartd Tn mod ferm amprenta spiri-
tuala a creatorilor ei, amprenta so-
cietatii, a conjuncturilor si situatiilor
n care ia nastere, modalitatile ei de
structurare formald, simetriile ei ri-
guroase au facut ca Tnca de atunci
sa fie raportata prin analogie sime-
triilor cosmice. Pentru Pitagora cos-
mosul manifesta un raport muzical,
acea muzica a sferelor inteleasa ca
armonie  conceptualizabila  atestind
conaturalitatea omului si a cosmosu-
lui. Reluata ulterior de Leibnitz (,mu-
sica est exercitium aritmeticae, occul-

lui Berlioz din Mont-
martre, este, ca sa o numim in-
de o franchete care
socheaza, zidul ocupind o mare
parte din pinzd, dar asta spre
dreapta, pind in rama, si echi- aici obtinerea efectului
mensional doar cu ajutorul pas-
tei, al diferentei de granulatie,
sa apeleze
la elemente de perspectivd. Am
aratat, de altfel, ca pozitia pic-
torului fatd de casa este fron-
tala. Diferentele de materie, zi-
de vedere care ne intereseazd dul, obloanele, sticla ferestreie-
acum, se afla in perioada cind lor, gardul,
urmarit de pictor nu-si
pierde pe pinza autenticitatea,
nu-si contraface prea mult ele-

lizata, Casa

tr-un fel,

librat savant,
de celelalte cu intensitatile de culoare ale
cerului si copacilor. Si n cele-
lalte peisaje pariziene, chiar de
mai tirziu, Utrillo acorda impor-
tanta solicitarii tactilului, dar
marile sale reusite, din punctul

UTRILLO :

in partea cealalta,

de vibratie, fara

turn nescientis se  numerare animi")
parafrazata de Schopenhauer 1intr-o
acceptie  mistico-metafizica, adoptata
de unii reprezentanti ai artei moder-
ne, aceasta acceptie matematizata a
muzicii, desi intentioneaza si pare sa
surprindd anumite conexiuni, Tn rea-
litate ne departeaza, nereusind sa
furnizeze o explicatie a mecanismului
prin care arta sunetelor apare, to-
tusi, cu tot abstractismul ei, inocula-
ta de elementele realitatii Tnconjura-
toare. De asemenea, nu reusim sa
Tntelegem nimic nici in ceea ce pri-
veste felul Tn care muzica reuseste sa
transmitda un mesaj uman care vor-
beste elocvent despre lume si despre
viata.

Plastica uzeaza de culori si forme
care se structureazd Tn imagini. Lite-
ratura apeleaza la cuvinte. Culoarea,
forma, cuvintul apar in mod explicit
legate de realitate, tn aparenta ele
sint suficiente pentru a se darui Tn-
telegerii stabilind analogii clare cu
tot ceea ce se percepe Th mod curent
din lumea Tnconjuratoare. Desi au
modalitati diferite, plastica si poezia
au un ,ce“ comun in manifestarea a-
parentd. Spunem aparenta pentru ca

n realitate lucrurile stau totusi alt-

fel. Confuziile nu au lipsit, tocmai
datorita acestei aparente care, simpli-
ficata si absolutizatda, a dus la un mo-
ment dat la concluzia ciudatd ca do-
meniile artelor se pot confunda si se
pot substitui unul altuia. In momen-
tul in care poezia reusea sa se elibe-
reze de aceste erori pagubitoare, a-
propierile ce aveau sa se faca intre
poezie si muzica, lasau sa se intelea-
ga ca poezia tindea sa se situeze in-
tr-o noua dependenta pe care, de a-
ceasta data, avea sa o fructifice cu
mai mult folos. Imaginile  muzicale
nu erau si nu se puteau confunda cu

imaginile poetice. Dar o apropiere,
atit a poeziei de muzica cit si_a mu-
zicii de poezie, era totusi posibila  si
intr-o anumita limita profltablla Fa-
cind abstractie de detalii, muzica

mentele, cind artistul lucreaza
cu o pasta maii bogata, pina
la tasari curajoase de cutit. A-
sa cum procedeaza si in cazul

peisajului pomenit. E interesanta

frunzele,
sint ma-

pamintul,
trunchiurile copacilor,
gistral obtinute prin valori cvasi-
proprii, dar mai cu seama prin

subtile modelari. Te afli in fata
acestei pinze si esti Tndemnat,
ca 1n alte asemenea cazuri, s-0
pipai si asta nu atit pentru a-ti
linisti impulsurile tactile, cit a
destrama, pentru o clipa, mica
vrdjitorie, secretul care Tnseamn-
nd, de fapt, obtinerea din te
miri ce a celor trei dimensiuni,
a spatiului, a adincimii. Si, am
spus, aceasta in fata unei pin-
ze care nu apeleaza de loc la
elemente de perspectiva. Ber-
nard Berenson precizeaza ca
in arta picturii lucrul esential
e a stimula ntr-un fel constiin-
ta valorilor tactile si totodata
in asemenea masura, Tncit pic-
tura sa aiba cel putin aceeasi
putere pe care o are obiectul
reprezentat de a solicita imagi-
natia noastra tactila. O astfel
de putere exista Tntr-adevar in
pictura lui Utrillo.

tridi-

VAL GHEORGHIU

,Casa lui Berlioz"

IMAGINE

prezinta avantajul  esentelor, cauza
pentru care ea poate fi receptata ca
poezie. Desi abstracta, imaginea mu-
zicald poate reflecta fenomene con-
crete ale realului _Tn acelasi mod Tn
care ideea de sferd, de pilda, Tsi poa-
te gasi numeroase corespondente n

formele lumii Tnconjuratoare. Pentru
imaginea muzicala detaliul, desi ab-
sent, se manifesta totusi Tn mod pa-
radoxal ca o prezenta invizibila ce
se face simtita tot timpul Tn acelasi
mod Tn care irealul se manifesta por-
nind de la un fond real. Cu tot ca-
racterul abstract al imaginii muzica-
le, aceasta Tisi gaseste (bineinteles cu
aproximatie), o convertire imediata Tn
imagini concrete, de cite ori cineva
simte nevoia sa faca aceasta. Asa se
intimpla cu cei ce se gasesc inca in-
tr-o faza incipienta de receptare a
muzicii. Pentru meloman, Tnsa, aceas-
ta convertire nu mai apare necesara
ntrucit muzica actioneaza mult mai
direct, mesajul ei faurindu-se neme-
diat de reprezentarile vizuale.

Sunetul luat Tn sine nu spune si nu
poate spune nimic. Structurat Tnsa n
anumite raporturi de convergentd si
divergentd, el reuseste sa capteze n-
sesi accentele si liniile de forta ale
imaginilor si fenomenelor din lumea
reald, reusind sa se organizeze in-
tr-un relief tensional pe care, inocu-
Iindu-1 psihicului uman, acesta intra
in rezonanta si se structureaza, la
rindul  sau. potrivit configuratiilor
tensionale ale rapo-turilor de sunete.
Prin insati aceasta, configuratia sur-
prinsa de compozitor in contururile
lumii reale este preluata si apoi re-
transmisa, sugerata.

In acelasi timp imaginea muzicala
afirma ideea existentei unei puteri de
sintetizare, prin care omul, Tn virtu-
tea plenitudinilor sale sufletesti, Tsi
reimagineaza, recreaza lumea, mani-
festindu-si astfel tocmai  simburele
revolutionar, adica  esenta conditiei
sale. >re [

DAN ANGHELESCU

PREMIERE ROMANESTI

Cercetind perspectivele noii
stagiuni la mai multe tea-
tre din tara se poate con-
stata 0 binevenitd sporire
a interesului pentru drama-
turgia romaneascd, fie cla-
sica, fie contemporana. Se
reia astfel, se pare, firul
unei traditii pe care, la vre-
mea directiel lor, o stator-
nicisera directori ca Al. Da-
villa si Pompiliu Eliade la
Bucuresti, Mihail Sadovea-
nu si M. Codreanu la lasi,
Emil Girleanu la Craiova,
Victor Eftimiu si Zaharia
Birsan la Cluj. Din datele
culese rezulta ca, Tncepind
de saptamina viitoare, se
vor auzi cele dintii gonguri
ale stagiunii 1971—1972. Bi-
neinteles e vorba de Tncepu-
tul staglunu cu spectacolele
in premiera pentru cd, prin
reluari, activitatea teatrelor
a reTnceput, Tn majoritatea
cazurilor, Tncd din primele
zile ale lunii septembrie.
Printre cele dintii, scena
Teatrului ,,Mihai Eminescu®
din Botosani, sub noul di-
rectorat al actorului Virgil
Raiciu de la Nationalul din
lasi, Tsi anunta prlmul spec-
tacol cu R&zvan si Vidra de

B. P. Hasdeu — regia lon
Olteanu, artist emerit, de-
coruri — Teodora Dinules-

cu, costume: Maria Bort-
novschi. A doua zi, in sala
mica, este programat reci-
talul de poezie ,,Cintare Ro-
maniei" tot Tn directia de
scena a lui lon Olteanu.

La Birlad, Teatrul ,V. I
Popa”, dupa un_turneu cu
mBiddranii* de Goldoni (re-
gia Tiberiu Pentia) efectuat
n numeroase orase si cen-
tre muncitoresti din tara,
urmeaza sa-si reia Tn pri-
mele zile ale lunii lui octom-
brie activitatea la sediu cu
»Surorile Boga" de Horia Lo-
vinescu si ,Dragoste tirzie"
de A. N. Ostrovschi. Dupi
acestea vor urma Tn restul
stagiunii premierele pieselor
,Hinteresul general” de A.
Baranga, ,,Barbierul din Se-
villa" de Beaumarchais si
poemul-feeric ,,insir-te mar-
garite" de V. "Eftimiu.

Si teatrul din Galati ur-

meaza sa deschidd noua sta-
giune in curind, cu ,Se-
cunda 58 de Dorel Dorian,
urmind apoi ,Interesul ge-
neral”, ,,D-aie carnavalului*
de I. L. Caragiale, ,,Razvan
si Vidra" de Hasdeu, ,,Pri-
ma zi de libertate” de Leo».
Kruczkowski, ,, Burghezui
gentilom" de Moliere, ,,Sol-
datelul de plumb"”, comedia
fantastica pentru copu a au-
torului ceh Sasa Lichy.

De altfel, Tn "scopul “strin-
gerii Iegéturilor cu tinere-
tul scolar conducerea tea-
trului intentioneaza Tnfiin-
tarea unui studio-sala de
lectura. Aici, actorii urmea-
za a prezenta tinerilor cite
un act dintr-o piesd, Vvi-
zind operele  cuprinse Tn
programa scolara.

Dintre teatrele nationale,
Bucurestiul deschide seria
premierelor, cum a anuntat
deja Radu Beligan, cu ,,Su-
rorile Boga" (regia Sorana
Coroamd). Urmeaza Tndata
,Jocul de-a vacanta" de M.
Sebastian Tn care Beligan
va putea fi vazut revenind,
dupa rolul din Virginia
Woolf, la un gen care Tmbina
luciditatea amara cu roman-
tismul_ discret, cu tandretea
sincerd a unui personaj In-
rudit cu Marin Miroiu, —
eroul din ,Steaua fara nu-
me" creat de acelasi inter-
pret.

»Casa lui Alecsandri" — Tea-
trul National din lasi Tsi
va deschide portile cu ,,Fin-
tina Blanduziei" — una din
lucrarile Tncarcate de poe-
zie sobrd si de evocare cal-
ma a bardului de la Mir-
cesti (regla Nic. Moldovanu,
scenografia Traian Nitescu).
De altfel, cu aceeasi piesa a
lui Alecsandri ,care a con-
stituit in trecut si o auten-
tica scoald pentru mari in-
terpreti ca Aristizza Roma-
nescu, Aglae Pruteanu, C.
Nottara State Dragomlr —
urmeaza a se inaugura sl
stagiunea Teatrului Nottara
din Bucuresti (regia si ro-
lul central : Dan Nasta) si
a Teatrului din Brasov.

Bb.

SPECTACOLELE LOR

Problema teatrului pentru
copii si tineret continua sa
preocupe cercurile oameni-
lor de arta care cauta for-
me corespunzatoare de atra-
gere si formare a viitorilor
spectatorl In cele ce ur-
meaza ne vom referi nu la
spectacolul de papusi, unde
lucrurile par a fi cumva
clarificate, Tn sensul direc-
tionérii actului artistic spre

pentru Tntelegerea copi-
IuIU| (In treacat fie spus,
,.papusarii’ uitd uneori ca
fantezia copilului refuza zo-
nele absurdului sau ermeti-
cului si ca anume ,subtili-
tati" se transformad, atunci
cind sint oferite virstei al-
fabetului, Tn prilej de indi-
ferentd sau uimire cu ochi
rotunzi).

In momentul de fatd re-
teaua institutiilor noastre
teatrale dispune de o sin-
gurd scena destinata exclu-
Siv copulor Teatrul ,1lon
Creanga” din Capitald. Ar
fi, de altfel, dificila si, pina
la un punct nejustlflcata
infiintarea unor teatre dra-
matice similare Tn alte mari
centre ale tarii si, oricum,
nu o asemenea |n|t|at|va ar
fi Tn masura sa raspunda
,.hevoii de spectacol” a co-
pilului.

Consideram, de asemenea,
cd nici asa-zisa criza de
texte adecvate nu roate de-
mobiliza. Este adevarat ca
avem putini dramaturgi ca-
re s-au anlecat cu seriozi-
tate si Tnte'eeere spre uni-
versul copildriei, ca drama-
turgii r.cttri, tine-t si pse-
udo-tineri. par multumltl
integral cu cordea loc de
eomponenti ai ~emeratrei ia
functiune*. S-a dovedit fo-
sa ca, pe 11-gd piesele sem-
nate, sa zicem, de Alecu
Popovici, exista un reper-
toriu, posibil si permanent,
care nu s-a epuizat si nici
n-are cum sa se epuizeze,
pentru ca, totdeauna si pes-
te tot, copiii vor solicita,
intr-un ciclu la fel de fi-
resc si drept ca cel ai a-
notimpurilor, povestea. EXx-
perienta Teatrului Tineretu-

lui din P. Neamt care, du-

pa o dramatizare clasica —
cea a lui George Vasilescu,
creditatd cu ani Tn urma
de ,Nationalul” iesean — a
propus o Vvarianta scenica
Intru totul noud povestirii
lui lon Creanga — ,,Harap-
Alb“ — ni se pare reprezen-
tativa. ,,Copilul din stele”,
de Oscar Wilde, intr-o in-
spirata dramatizare sustinu-
ta de actorii constanteni,
pentru a ne limita la doud
exemple mai recente, ple-
deazd Tn acelasi sens.

Mai_complicatd ni se pare
depasirea unei alte dificul-
tati sau, poate, unei alte
prejudecatl Este vorba de
0 anume optica a factori-
lor direct implicati in rea-
lizarea actului artistic, si
vom numi aici consiliile ar-
tistice ale teatrelor, regizo-
rii, actorii. In diferite pro-
portn manifest sau nu, e-
xista si, _desigur, va mai e-
Xista, parerea ca include-
rea pe afis a_spectacolelor
destinate copiilor reprezin-
td un fel de pierdere de
vreme, 0 preocupare mino-
ra, un atentat la seriozita-
tea institutiei, aproape o Je-
profesionalizare. Spectacole-
le pentru copii, etichetate
fleacuri”, declanseaza cu
nelinistitoare regularitate,
un gest de lehamite
atunci cind se discu-
ta proiectul unui nou re-
pertoriu. Or, credem, atita
vreme cit piesa pentru cei
mici va fl acceptatd numai
ca 0 corvada, ca un rau

inevitabil, ca o _obligatie
protocolara — am facut-o si
pe-asta — teatrele drama-

tice. Tneetdnd eu cea mai
veche scend a tarii, ramfn
esential datoare Tn primul
rine. Jar LnsJe, ideii de no-
bil* slujire, prin arta eu-
vfntuhii si a gestului, a e-
tieuhii estetic.

In stagiunea HWI19T1 co-
piii nostri au vazut patine,
foarte puglne spectacole ca-
re le erau adresate Tn pri-
mul rind lor. Acum se as-
teapta vibratia grava si e-
motionantda a primului gong
din viitoarea stagiune. Poa-
te ca, de aceasta data, co-
piii vor fi mai norocosi.

CONST. PA1U



CU RAOUL SORBAN DESPRE
PICTURA ROMANEASCA

Istoric de arta cu o personalitate bine
conturata, prof. univ. Raoul Sorban, se-
ful Catedrei de istoria si teoria artei de
la Institutul de arte Dplastice ,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, este autorul
unor studii interesind  deopotriva prin
metoda si stil, prin originalitatea ideii.
Preocuparlle sale se Tndreapta spre un
domeniu mai putin studiat : istoria artei
romanesti moderne si contemporane. De
altfel, monografiile ‘al ciror autor este
au ca obiect pe Tonitza, Pallady, Szer-
vatiusz. Awurel Popp, Aurel Ciupe, Ba-
raschi.

L-am Tntilnit de curind pe meleaguri-
le Bucovinei, peregrin, pentru a nu stie
a cita oara, pe' la ctitoriile lui Stefan cel
Mare si Petru Rares, ale Movilestilor si
a Hatmanului Luca Arbore.

— Daca ar fi sa avem numai aceste mo-
numente si biserici din_Densus, si tot am
fi indreptatiti s& afirmam valoarea aparte
a culturii romanesti, contributia noastra Ila
tezaurul culturii universale, a Tnceput dis-
cutia, amabil, Raoul Sorban

— Si totu3| domeniul dv. de studiu este
ittoria artei romanesti moderne si con-
t>nporane

Fiecare om trebuie sd fie constient de
nevoile societatii Tn care trdieste; iar noi,
prin profesie, raspundem acum, aici, aces-
tor nevoi; in cazul artei medievale, avem
specialisti de prestigiu care au elucidat cele
mai importante probleme; s-a studiat mai
putin Tnsd arta noastra din secolele XIX
si XX, desi valorile Tnregistrate nu-s deloc
mai prejos decit cele anterioare.

— Cunoscind titlurile lucrarilor dv. ce
v-a apropiat, ce v-a facut sa-i preferati toc-
mai pe acesti artisti?

— PrlnC|p|aI un istoric de artd nu tre-
buie sa aiba preferinte. Gorki avea per-
fecta dreptate cind, referindu-se la istoria
literaturii, spunea ca nu se pot imagina
PISCUFI fara dealuri si vai. Dar cum, de

sintem supusi subiectivitatii, l-am
preferat pe ardeleanul Aurel Popp (mort
1960) pentru patriotismul si militantismul
sau, pentru tratarea realistd a subiectelor,
pentru ca am socotit o datorie de onoare
sa fie impus Tn constiinta tarii si poporu-
lui pentru care a luptat; am scris despre
Aurel Ciupe pentru ca, Tnainte de 23 Au-
ust, nu s-a supus mecanismului alienarii,

recvent societatii capitaliste, iar astazi s-a
identificat cu fluxul — impetuos ce umple
constiintele, datorita identitatii pentru as-
piratiile” individuale si evolutia societatii.
Pictura lui, cum spuneam si in cartea mea,
reflectd pozitiile puternice pe care le-au
detinut Tn Roméania fortele sociale Tnaintate;
am scris despre Constantin Baraschi pentru
ca reprezentind formele, miscarea, sculp-
tura sa este pe cit de expresiva, pe atit de
autentica. Despre ceea ce reprezintd To-
nitza si Pallady Tn pictura romaneasca cred
cd nu mai este cazul sa repet. Diversele
forme ale invatamir.tului artistic in cele
trei tari romanesti m-au preocupat pentru

tilm

ca am vrut sa subliniez inca o data bogata
traditie artistica pe care o avem si in
acest domeniu.

— Considerati ca acesti artisti sint si
creatori de scoald, sau continuatori ?

— Tudor_Vianu spunea cad uneori in
cultura romaneasca isi afirma prezenta un
fenomen care recupereazd o sutd de ani
de liniste. In secolul XIX, N. Grigorescu ne
introduce prin arta sa in circuitul picturii
universale. Acelasi merit Ti revine, Tn seco-
lul XX, Ilui Constantin Brancusi sau lui

Pallady. Aceasta nu_contravine cu nimic
teoriei” evolutioniste, ci reprezintd doar ceea
ce |ntelegem prin saltul calitativ. Se stie
bine ca cel mai mare pictor al secolului al
XIX-lea este Nicolae Grigorescu iar al se-
colului XX — Pallady. Acesti ar-
tisti sint atit de  concentrati n
arta lor, atit de completi, si-au exprimat
alit de total mesajul lor artistic, incit nu
poete fi vorba de continuatori. Ei influen-
teaza dezvoltarea creatiei romanesti prin ri-
dicarea nivelului general al artel. Edificiul
ridicat de ei angajeaza. Dupa Grigorescu
s-au vazut toti cei care pictau prost, asa
cum in poezie dupa Eminescu, s-au vazut
toti cci ce scriu prost. A vorbi despre con-
tinuatori in sens de scoald, consider ca este
fals. Un Andreescu — pentru care Grigo-
rescu Tnsemna totul Tn prima perioada, a-
cesta im tindu-i nu doar maniera, ci chiar
subiectele, izbucneste la un moment dat
ca 0 personalitate artist'cd cu totul origi-
nala. Ceea ce am snus se ra-no-teazd la toti
artistii de care m-am ocupat. Piscurile se
includ in traditie prin valoarea lor.

— Ce credeti despre momentul actual al
arteior plastice romanesti ?

— Fiecare societate isi plamadeste arta
de care are nevoie. Vorbind despre momen-
tul actual al artei noastre, ev'dentiem o la-
turda care nu se Ieagé direct de valoare,
dar o conditioneaza intr-o foarte mare ma-
surd. Sintem in plin proces de profesiona-
lizare a artei. Un singur exemplu: Tn anul
1918, la Cluj existau 6 plasticieni profesio-
nisti; Tn anul 1938 numarul lor se ridicase
la 30 iar astazi a crescut pina la 250. Gin-
deste-te ca procentul este acelasi la lasi,
la Timisoara, la Brasov, la Bucurestl, gin-
deste-te ca in aceste trei decenv, Tn mai
toate orasele tarii activeaza artisti profesio-
nisti cu o fnaltd educatie art'st'ca si ajun-
gem usor la concluzia ca societatea noastra
socialista are nevoie de artisti, Tncurajeaza
si sprijina arta. Din alt punct de vedere,
nu este o intimplare ca in ultimii 15 ani
s-au dezvoltat artele decorative. Sint cunos-
cute succesele obtinute de artistii nostri
decoratori n tard, deplina lor afirmare
peste hotare. Artele decorative se dezvoltd
n strinsd legaturd cu intensa industriali-
zare a tarii, ca arta implicata in produsele
industriale, ca estetica a formelor indus-
triale. Pentru cetateanul societatii noastre,
posesorul unei temeinice culturi, educat in

final al luptei propriu-zise pentru apa-
rarea tunelului este merituos nu numai
prin epoteozarea spiritului de sacrifi-

spiritul umanismului socialist nu este indi-
ferent ce forma are automobilul sau strun-
gul la care lucreaza, dupa cum nu este
indiferent aspectul mobilierului sau al hai-
nelor sale.

— Dintr-un anumit punct de vedere, ar-
tele decorative sint un nou aspect al ar-
tei noastre populare, mai bine spus pre-
iau o serie din functiile ei.

— Noi apreciem produsele mesterilor ar-
tizani nu pentru ca au fost utile, ci pen-
tru frumosul implicat in _ele. Astazi frumo-
sul este creat la scard industrialda. Artistii
care au preocupari de estetica formelor in-
dustriale beneficiaza de un important spri-
jin din partea statului. Anul trecut, la In-
stltutul de arte plastice .Nicolae Grlgores-
cu' s-a infiintat si o sectie de esteticda a
formelor industriale, menitd a pregati ar-

tisti profesionisti de valoare.

Alaturi de aceastdi ramurd nouid a
artelor plastice se mai vorbeste si despre
un anume traditionalism.

— Artistul trebuie sa fie constient ca
trdieste in anul 1971 si in Romania. Multi
dintre cei ce se ocupi cu pictura sau sculp-
tura, handicapati de ideea ca sint creatori
provinciali, (ma refer la o anume acceptie
a termenului) uitd acest lucru si pastiseaza
arta straind,” mai ales cea francezd Artis-
tul este obllgat sa-si cunoasca societatea Tn
care traieste, ca traieste acum, in Roma-
nia si nu Tn Franta anilor 1935. Produsul
muncii lor poate semana Tn acest caz cu
arta europeana dar este depdsit de socie-
tatea noastra. Bineinteles, nu acesta este fe-

nomenul caracteristic artelor plastice ro-
manesti de astazi.

Este surprinzator cit de multi artisti au-
tentici exista, as zice chiar mari persona-
litati. Gheorghe Apostu, Bitan, graficianul
Cazar, Corneliu Baba, Henri Catargi, la
lasi activeaza artisti care si-au dobindit pe
drept un nume : Dan Hatmanu, Mihailescu-
Craiu, Petre Hirtopeanu, Gavrilean, Bartok,
Val Gheorghiu, CorneVu lonescu, ca sa nu
amintesc decit pe citiva.

— Ca bun cunoscator al artei noastre
moderne si contemporane, cum va imagi-
nati viitorul artelor noastre plastice ?

— Este desigur, foarte greu sa faci pro-
nosticuri Tn acest domeniu. Sint sigur Tnsa
de avintul artelor noastre decorative, de
inflorirea esteticii formelor industriale.

— Trecind acum la critica de artd, care
este opinia dv. cu privire la problemele
acestei discipline Tn prezent?

— Avemn si in acest sens o traditie vi-
guroasa, confirmata de timp: Sirato, Pe-
trascu, Tonitza, Take Soroceanu, S. Maur,
G. Oprescu. Este experienta unei critici ca-
re a stiut sa Tncurajeze linia pe care is-
toria de arta o confirma astazi. Dar la fel
de adevarat este ca au existat si mari fluc-
tuatii conjuncturale, mult mai mari decit
Tn critica literara sau cea muzicald, obiec-
tul criticii de arta fiind mai greu supus

din parcuri,

controlului. Vreau sa spun ca multi s-au
folosit de ea in mod conjunctural, Tncercind
sa impuna non-valori. Situatia s-a datorat
si faptului ca nu a existat o scoala care sa
pregateasca pe viitorii critici de arta. As-
tazi, critica si istoria artei se supune ace-
luiasi regim de profesionalizare. Daca este
adevarat ca scoala nu creaza un critic, este
la fel de adevarat ca-i creeaza tinarului
cunostinte indispensabile pentru formarea sa
viitoare. Astfel, in ultimii 2—3 ani s-a im-
pus un detasament de critici, tineri si ac-
tivi, a caror prezenta binefacatoare s-a fa-
cut simtita Tn viata noastra artistica. S-ar
cuveni ca dintre absolventii liceelor din ju-
detele Moldovei sa fie mai multi cei care sa
doreasca a Tmbratisa aceasta profesiune. Mo-
numentele de artd ca si intreaga miscare
artisticd din aceasta parte a tarii, o re-
clama!

— V-am mai ruga sa Tmpartasiti cititori-
lor cite ceva din preocuparile dv. actuale.
Pe linia unor preocupari mai vechi ale mele,
am Tn vedere o noua editie a scrierilor des-
pre artd ale lui Tonitza, culese din periodi-
cele anilor 1908—1938. O carte cuprinzind
100 de pagini de manuscris si care va a-
pare sub egida editurii ,Meridiane".

Interviu realizat de GLORIA LACATUSU

lipseste cu alte cuvinte, Bucurestiul bucuresteanului
- cum se plingea un confrate... bucurestean.

RISCUL MEDIOCRITATH

Subiectul Tunelului e simplu. Un gnjp de cercetati, ro-
mani si sovietici, au misiunea periculoasa sa salveze un tunel
pe care armatele dusmane, 1in retragere, intentioneaza sa-I
arunce in aer. Fr. Munteanu Tnsd, transpunind un scenariu la care
a colaborat cu scriitorul sovietic Gheorghi Vladimov, urmareste
pe Irei sferturi de peliculd problema fnchegarii unui colectiv
care sa fie erou principal in film. Intrucit ideea propriu-zisa a
filmului nu era de naturd sd genereze o tesatura prea bogata
de inrrigi si situatii din care sa se constituie o actiune de o
ora si jumatate, s-a recurs la ,laterale”™. Tnchegarea unui colec-
tiv din oameni foarte diferiti, pe care autorul ni-i prezintd
paititularizati, cu o ostentatie suparatoare. Intilnim aici o
radiotelsgrofista foarte simpatica, dar oarecum curioasa. Ea
marturiseste la un moment dat cd se afla pe front numai ca
sa demonstreze unor colegi ai ei cd nu este lasa. La o alar-
ma, intrase plima in adapost, fapt pentru care i s-a spus ca
e lasd. A duiut-o atit de mult Tneit a plecat pe front cu ideea
fixd de a se arunca in fata gloantelor. Gloantele insa o oco-
lesc. Ni se por foarte false, foarte ,formulate” aceste pre-
mise ale personajului. Ca si rezerva locotenentului Denisov
fatd de dragostea fierbinte a aceleiasi fete, rezervd care, si
dupa regizor si dupa interpret, se numeste luciditate. Desigur,
ntelegem ca fir:tr-o misiune grea ca cea pe care o0 avea de
Tndeplinit grupui nu prea era vreme pentru dragoste, dar felul
cum sint realizate scenele dintre cei doi ne face sa credem
sau ca el este un insensibil sau ca fata ii este absolut indi-
ferentd. Regizorul a simtit probabil aceasta si ne-a oferit o
scena-explozie, in care el Tngenuncheaza in fata fetei si-i mar-
turiseste dragostea. (- ,,Numai o singura data in viata am mai
Tngenuncheat : in fata unei paduri de mesteceni arsi"). Poe-
zia scenei nu e continutd, e declamata.

Insuficient a fost conturat Si personajul lulia. Dincolo de
faptul ca a devenit intr-un fel ,clasicd", aceasta cintareata
de local care, dacd nu e spioand (,Runda a sasea"), e lupta-
toare pentru o cauzd nobild (,,Procesul alb™), lulia nu are o
pozitie limpede. Ea nu stie nici cine sint oamenii pe care Ti
ascunde, nici ce scopuri au. Gestul ei pare mai curind de
caritate decit de slujire a unei cauze. In schimb am apre-
ciat sobrietatea trasaturilor unui personaj ca locotenentul Pe-
trescu. Un om care gindeste mult si vorbeste putin, cum I-a
caracterizat Tnsusi interpretul, lon Dichiseanu. Nimic ostentativ,
nimic facut nici Tn caracterul nici in actiunile lui. Pasiunea
lui nu e declarata, arderea se petrece Tnlauntru. Este per-
sonajul cel mai izbutit din film si asta, fara Tndoiald, se da-
toreste in mare masura actorului.

Dar dincolo de schitele personajelor — filmul are citeva
merite si moi multe lipsuri. Are, Tn primul rind, meritul afir-
marii unei atitudini eroice a unor oameni simpli pentru care
victoria cauzei lor e mai presus de propria viatd. Momentul

ciu al eroilor, deci ca o concluzie a
unei demonstratii care s-a facut de-o
lungul Tntregii pelicule momentul este
valoros ti ca realizare pur cinemato-
grafica : ritmul, alternarea pianumu.’,
unghiurile dificile din care s-a filmat, imaginea cu puternice con-
traste de olb-negru. atesta o inspiratie profesionala remarcabila.

Sint Tnsd prea vizibile elaborarile in caracterele unor per-
sonaje, in deteiminarea unor situatii, in dialog. Naivitati spuse
cu tonul cel moi serios din lume, lucruri obisnuite prezentate
ca descoperiri epocale. Un asemenea dialog surprinde mai ales
intr-un firm al carui regizor este scriitor. Pe alocuri, spectacu-
losul filmului r.u are su'icientd acoperire, unele situatii sint
neverosimile. De pilda, Dutu (Florin Piersic), desi Tmpuscat in
piept, gaseste puterea sa ocheascd, de la distanta, cu auto-
matul, fitilui care urma sa aprinda dinamita. Dupa care tot
el, are destula fortd ca sa Tmpinga afara din tunel un vagon
Tncarcat cu dinamita. E nefiresc. Dupa cum nefiresc este ca
oamenii nostri sa intre si sa iasa mereu dintr-un tunel pazit
cu strasnicie de nemti. Dar, in sfirsit, sa le spunem acestora
conventii.

La festivalul de la Mamaia 1966, filmul a obtinut premiu!
pentru cea mai buna coproductie. Alta nici n-a fost.

Trei dintre regizorii nostri cu experientd, Mihai lacob.
lon Popescu-Gopo si Horea Popescu s-au adunat pe acelasi
generic, propu.-.indu-si un film-scheci, cum s-au mai vazut
citeva pe ecranele noastre 1n ultimii ani. Tema aleasa era
foarte generoasa : despre Bucuresti. Bucurestiu! vazut de trei
oameni, de trei creatori diferiti ca structura ti ca stil.

Si iata rezultatele :

Horea Popescu si-a intitulat scheciul ,Aterizare forta-
ta". El a imaginat o poveste de dragoste intre o tinarda cam
mofturoasa si un aviator, pretext pentru a prezenta Bucu-
restiul din avion. Vrind sa fie de fapt un fel de introducere
pentru celelalte doua scheciuri, ,,Aterizare fortata" prezinta Ca-
pitala in planuri generale, prin cadre lungi, panoramice, care
insd, oprindu-se foarte indelung asupra acoperisurilor si repetat
asupra bulevardelor (cam goale, la orele matinale ale filma-
rilor), lasa o impresie de monotonie, desi imaginile frumoase,
inspirat filmate, nu lipsesc spre lauda operatorului Tiberiu
Olasz. Din pacate, regizorul (regizor de teatru), tentat cum era
ti firesc de actori, insista prea mult asupra unei istorioare
banale care se petrece in carlinga unui avion si uitd scopul
pentru care i-a pus sa se plimbe pe sus. De aceea obiectivu-
lui de filmat nu-i mai ramine timp sa patrunda si-n locurile
mai pitoresti ale Bucurestiului, pe strazile mai vechi cu far-
mecul trecutului, sau sa intirzie asupra unor arhitecturi deo-
sebite, asupra unor monumente. Citeva bulevarde, un parc, un
lac, pavilionul expozitiei nationale, Casa Scinteii si iar poves-
tea de dragoste, cu un dialog firav, cu pretentii poetice. Ra-
mine, dupd vizionarea acestei parti, impresia ca au fost filmate
carti postale iiustrate din care lipseste forfota specificd Bucu-
resliului, lipseste acea neostoitd miscare de pe bulevarde si

Scheciul semnat de lon Popescu-Gopo, ,,Orasul meu", supe-
rior primului si ca inventivitate si ca tratare artisticd isi pro-
pune sa prezinte Bucurestiul de alta data. Trecut, monumente,
oameni si obiceiuri, port, dans, teatru. Si iata bisericuta Ilui
Bucur sau cea a lui Stavropoleos, iata Cismigiul de ieri, cu
fotograful ,la minut”, cu domni Tnmanusati si cu joben, cri-
noline si dansuri de epoca. Desi farimitat, Tmpartit In bucati
insuficient sudate, scheciul lui Gopo are cel putin unitate sti-
listicA ti o buna interpretare actoriceasca. Cit ar fi cistigat
daca autorul ar fi facut apel la sugestiile lui Mateiu Caragiale,
Anton Bacalbasa sau lon Marin Sadoveanu e usor de ima-
ginat. O sfintd comoditate Tnsa anuleazda de multe ori ceea ce
avem mai bun si ne da iluzia cd in centrul universului nu
putem fi decit noi. De aid la suficienta nu mai este nici
macar un pas. Cit de bine se vedea asta in scheciul lui Gopo
a fost la Tndemina oricui sa se convinga.

Dar daca primele doua parti au intre ele oarecare lega-

turda - mai mult sau mai putin fortatd, mai mult sau mai
putin aproximativd, demna a fi apreciata mai ales de func-
tionarii O.N.T.-ului, - ne nedumireste complet ,,intoarcerea™ lui

Mihai lacob, care cade exact ca nuca in perete | Ce sa caute
intr-un film despre Bucuresti o dramoleta oarecare, un filmu-
let cu un barbat si o femeie, care s-ar putea petrece tot asa
de bine la Venetia sau la Sidney, pe fluviul Gange sau pe
Bahlui !! Dar sa lasam lucrurile asa cum sint... ,,intoarcerea”
vrea sa fie un film de atmosfera, o drama@ modernda despre
Tnstréinare despre nepotrivire, despre imposibilitatea comuni-
derne. Desi cam diluat, fllmule'gul nu e echiar rau. Mihai
lacob l-ar putea relua si  dezvolta, daca ar sti sa se fe-
reascd de umbro lui Claude Lelouch (,,Un barbat si o femeie"),
daca ar gasi niste piste proprii pe care sa-si conduca actiunea.
Tonu!l lui este placut, stilul — modern, actorii traiesc (inclusiv
debutantul lon Pacea).

Dar, inca o data, locul acestui film nu era aici.

Acum, dupa ce ne-am oprit pe rind asupra celor trei parti,
ne putem Tntreba : ce au vrut autorii ? Si constatdm ca nu
se poate da un raspuns precis. Au vrut un film artistic, sau
un documentar, sau un reportaj, sau un film turistic, comandat
de O.N.T.?

Poate ca nici ei n-au stiut precis ce vor. A facut fiecdrei
ce a crezut de cuviintd, fara a urmari, cu totii; un fir, o supra-
tema, asa cum cere orice film-scheci, fara a fi atenti la o
apropiere cit de cit a stilurilor, la un flux interior care sa
sudeze trei subiecte diferite, la o tonalitate comuna.

Mediocritatea, provenitd din lipsa de curaj Tn abordarea
unor teme contemporane de mare profunzime, pare a fi de-
venit o zona periculoasa, de care cineastii Tncep sa se fereasca ;
anul '70 nu a Tinscris la capitolul ei aproape nimic. Aparitia
unor noi regizori si scenaristi, a unei conceptii mai precis
conturate despre arta cinematografica si despre sarcinile ei
actuale ne dau speranta ca mediocritatea va ramine o amin-
tire.

STEFAN OPREA

cronica @ 5



ION  CRINGULEANU

Flori pentru sarea
pamintului

Nici un punct, nici o gura de cer,
Nici o vocala sau piatra de prag nu-s uitate
In afara rostului comunist al puterii
Inimii  noastre

Care-n pieptul destinului patriei bate.
Daruri de foc si aur viscolit

Din adincuri ti cimpuri muncite

Cu timpla albita de griji,

Cu bratul turnat pe unelte

Fac arc de triumf timpului tinar
Care trece mai prezent ca oricind
Prin Cetate.

Cate secunda cea tinarad in toiul de colt
Al semintei, in lacrima fierului,

In  cuvinte ;

Prin limpezimea tamplelor noastre

tara poate fi vazuta crescind

Cu Tnca un secol de foc Tnainte I....

spada sau
floarea

Pe catargul pamantului crescind hohotit ;

Prin limpezimea demnitatii

tara poate fi vazuta respirand

La viitor infinit.

Noua intine tarmul, piinea,

Totul e o suferinta de alb

ranit cu florile somnului ;
Asteptarea n-are auz -

De unde sa te inchipui

Crin alb, creanga de vint?

Sint lovit de frunza ta,

Gura mi-i de tot Tinflorita

De cind iti alint numele
Pamintul Tsi duce brazda-n infern,
Fintinile nasc, sesul e gura de foc,
Taurii céntd, danseazd orasele, -
Ce se intimpla ?

S-ar putea sa te pierd

In atita somn si petala.

Vine un zvon de lumina

Dinspre fruntea ta rasarind ; !
Vine un zvon de zbor

Dinspre umerii tai numai floare.
Si-n  preajma noastrd

Acest dulce pamint

Cu toate gurile gingurind.

Puncte_de_vedere |

Destinul nostru, inca de departe
Se vede pe planeta radiind -
E-0o rasarire-n nesfarsit

Cum insdsi inima nascindu-se
in pieptul omului

devine glas ceresc ti infinit

Aici privighetorile

au rouda in penaj

Surori cu griul si cu focurile .
aprinse grav eternitatii

in craterele nedormite

cum singele, in tot ce sintem arde.

O puritate de izvor si raza negraita
Strabate clipa nasterii si devenirea-n arcuri
Aici, privighetorile sint inimi,

Pamantul ni-i de astru, lumind din lumina,
Ni-i semn pe cer. Si adevar ni-i tara |

Spatele muntilor, la timp

Dand umbra apelor trudite I....

Si sufletul pamintului batind.

Un rai de orga pe lumina -

Vazduhul brazi imparte si din sus

Vin umeri bintuiti de aripi ti planete

Cu anotimpurile-n inima.

Respird fruntea ginduri pentru punti

Din palma trec, de pietre, Portile

Steaua polara in piept si-n stllpl le bate
Surzindu-le cu somn, cu pacea din etern.
Ingemanate-s apele pe ceruri

Apoi se bat cu dealurile n desfringeri —
Porunca voievodului De Griu

E sd& se linisteasca | Dihaniile tac

Si se retrag pe coate in deluviu.

Aici, e tarmul unde vesnic
Hiperyon se naste fiu fiintei sale
Si piatra il pindcste,

Il gingureste tara

Cu griuri si privighetoare.

Sa fie rai | mai spune Voievodul.

Striga-ma din ploi cum striga
Steaua, puiul de feriga

Sa-l ingine si sa-l vaza
Ridicindu-se prin raza

Si grabeste-te de-mi spune
Cum ti-i sufletul prin rune
Cum ti-i chipul cind colinda
Apa griului — oglinda |,

Sau vapaile-n vapaie

Unde nu mai naste ploaie —
Dinspre tine, pe hotar

Urca neamuri de stejar

Verzi si crude cu de soare
Nestiind sa se-ntopoare —
Si-au adus frunza linga Iluna ;
Cerul cinta, creanga suna.
Striga-mi  numele spre-n  zor
Cind mi-i viata pe izvor
Fruntea linga caprior

Ochiul mort si zloi de dor.

Vine griul, vine griul, vine

naravit la ceruri ca oceanele,

Rosu de putere si lovit la aripi

De orase risipite-n sunetele surde

De la Miazanoapte il incearca zboruri,

Viscoleste Tmpadratul lulie-n Marmatia
Griul se buseste-n ceruri

Naravit de aripi ca oceanele.

Vino pe meridiane draga mea, la drumuri

Si viseaza-ti fiii dusi in inundatii,

Dusi in fluvii, in virtejuri rosii

Cu puterea griului in cumpana.

Vine griul, vine dinspre toatd respiratia
Bintuit de sangele planetelor in arderi,
Nimeni nu va sti, nu poate sd priceapa
Cita-mbratisare-i intre cer si paine,

Cita nebunie sfinta, cita liniste !

Oda purure pamintului si sufletelor noastre |
. .Atineti-va de lupta, vine griul noaptea,
Vine la amiaza, vine dintr-o lupta,
dintr-o vatra, dintr-un vis, din graiuri —
Atineti-va de lupta, vine griul

Si-i de cumpana.

N-aveti flori destule nici saruturi inca

Pe cite cere jertfa frumusetii simple>..

Mai indrazneste-ti sufletul spre mine
Sa te cuprind cu duhul meu intreg
S& te-nfioresc cum se cuvine

Si muritor s& te-nteleg

Intoarce-ti fruntea, biruie cit poti

Maruntul timp de care nu se scapa
Si orbilor, inchina-te la toti

Fii adierea lor de-nzapeziri si apa
O creanga alba din etern batind

IBRAILEANU-CONTESTAT!

Dupa fincercarea de a-1 contesta pe pole-
mistul Maiorescu, Alexandru George, pus
pe revizuiri, isi alege o alta tinta Ibrai-
leanu. Criticul de la Viata romaneasca ar
oferi, isi imagineaza autorul, ,un exemplu
enorm de aplicatie aberantd a metodei
«maioresciene»" (lovirea punctelor slabe ale
adversarului) n articolul Editiile poeziilor
lut Eminescu (V. r., nr. 5—6, 1929), indrep-
tat contra unei editii Tngrijite de Lovinescu.

Acest text nu poate fi considerat dintr-un
condei drept »un cumul de absurditati si de
«logica» suspectd, de parada”, de vreme ce
Ibraileanu descopera nu putlne greseli de
lectiune Tn textul eminescian, Tngrijit gra-
bit de Lovinescu (editorul isi propusese to-
tusi ,reproducerea cit mai exactd si mai
ordonata a poeziilor lui Eminescu”). La a-
ceasta se adauga si preluarea tacita (modali-
tate suspectd!) a unor principii de editare
a creatiei poetului, afirmate mai Tnainte
de Ibraileanu.

In mod normal, crede Alexandru Geor-
ge, Indrumatorul Vietii romanesti ar fi tre-
buit sa critice cért,ile, studiile, ideile ,ad-
versarului detestat”, si nu aceasta editie
populara, Nici de data aceasta polemistul
nostru nu respecta adevarul.

Chiar la sfirsitul studiului citat (ca sa dam
numai un singur exemplu pe care l-ar fi
putut vedea si Alexandru George), lbrdi-
leanu ataca frontal, cu argumente solide,

parerile lovinesciene, discutabile si pe a-
locuri chiar aberante, despre proza literara
eminesciand, judecata prin prisma creatiei
obiective si, evident, amendata nu o dat3,
ca sa nu mai spunem ca o considerd, 1n
chip hazardat, ,supusa tuturor influentelor

romantismului german” (Prefata luata in dis-
cutie de Ibrdileanu a trecut intactda in Cri-
tice, X, Ed. ,Ancora”, 1929). Din orgoliu,
admiratorii lui Lovinescu nu vor sa ia 1n
consideratie cad in acest articol despre proza
lui Eminescu, Ibrdileanu da o replica magis-
trala Tnversunatului sdu adversar (care nu l-a
scos niciodata din perimetrul criticii socio-
logice), construind Tn acelasi timp un edifi-
ciu propriu, bogat in substantiale judecati de
valoare pe care timpul le-a validat.
Controversa, limitata totusi, dintre Ibrai-
leanu si Lovinescu este asezatd de Alexandru
George intr-un plan mai larg, acela al acti-
unii si consecintelor criticii lor. Concluzia

lansata spectaculos (si lipsitd de o legatura cu
polemica discutatd!) este aceea cd Indruma-
torul Sburatorului ,a iesit biruitor”, adicda
pus ,bazele criticii literare n forma ei este-
tica, analitica, intuitiva” de care Ibralleanu
a fost strain (’)) considerind-o ,,nerentabild”
dupa 1920. Ca si alti autori care nu-1 prea
citesc pe Ibrdileanu dar sint gata oricind s&
perpetueze cu entuziasm prejudecati (prove-
nite chiar de la E.Lovinescu), si Alexandru
George afirma lucruri inexistente in realitate.
Pentru lbraileanu este nerentabila nu cri-
tica esteticd (sustinutd teoretic si practicata
nca de la aparltla Vietii romanestl) ci cri-
tica estetistd, dogmatismul estetic al lui Mi-
hail Dragomirescu, impresionismul facil de
care n-a fost scutit Tnsusi Lovinescu (mai
ales pina la 1916). in fine, criticul de la lasi
ironizeaza  ,grimasa, strimbatura estetica”,
gindirea sa orientindu-se dupd primul razb0|
mai mult ca Tnainte, spre critica totala sau
completd: o sinteza intre aceea esteticd, so-
ciologica. psihologica, biografica, elementul
esential, Tn afara caruia nu se poate analiza
opera, fiind judecata estetica.
Acest_concept capata o fintrupare plenara
Tn studiul Greutatile criticii estetice (V.r,
nr. 1, 1928), unde scrie printre altele : ,opera
literara fiind o opera de artd, consideratia
estetica primeaza si subordoneaza™; ,este
posibil ca undeva sa se dea 0 importanta e-
xagerata unei parti a criticii pe socoteala al-
teia — criticii psihologice pe socoteala
celei estetice, celei sociologice pe socoteala
celei pS|hoIog|ce etc. (si cea mai condamna-
bila partialitate este, fara indoiald, aceea

contra esteticii). Atunci, fireste, trebuie re-
clamate drepturile criticii lasate pe dinafa-
ra* (sub!. G. 1). Din pacate, asemenea idei,
si altele la fel de adinci, sint ignorate de

Alexandru George pentru a-si putea potri-
vi concluzia ce-i place. Sa nu uitam ca in-
treaga discutie se desfasoara Tntr-un cult
afisat pentru ,adevar"!

Pareri eronate despre Lovinescu rosteste,
surprinzator, si Eugen Simion. Exegetul lui
Lovinescu afirma cu o hotarire pe care n-o
intelegem ca Tn studiul Greutatile criticii
estetice lbrdileanu ia ,apararea criticii so-
ciologice si psihologice"”, fiind ,categoric Tm-
potriva criticii estetice” (Antologia criticilor
roméani, 1, 1971, p. 210, XIX).

Toate aceste pareri  exclusiviste, rostite
in pofida evidentelor oferite de critica lui

Ibraileanu, sint prejudecatile lui Lovinescu,
actualizate cu intentia, mai mult sau mai
utln ascunsd, de a se transa rivalitatea in

voarea acestuia din urma, cind, de fapt,
e| se intilnesc prin multe idei si atitudini
comune, fireste, atunci cind fndrumatorul
Vietii roméne$ti nu emite o seama de opi-
nii viabile cu mult timp Tnaintea rivalului
sau |

Cu prilejul centenarului nasterii criticu-
lui de la lasi, inregistram o parere cu totul
curioasa (un ,curios mod de a comemo-
ra" !), datoratd istoricului literar Mircea Za-
ciu, Tn revista Steaua (din 30 iunie), dupd
ce autorul publicase anterior, Th Roméania
literara (din 20 mai), un comprehensw ar-
ticol despre lbraileanu si optiunile criti-
cii. A vorbi de ,spiritul mafiot" al Vietii
romanestl de ,spiritul biliar, cam provin-
ces" al lui Ibraileanu, ni se pare cu totul
deplasat, o nervozitate dictatd de ratiuni ce
ne scapa Nepotrivit este apoi a-i face pro-
ces de intentie criticului ca n-a Tnregistrat
aportul literar al lui Rebreanu, Arghezi,
Blaga, Bacovia, Camil Petrescu, dind dova-
da de o ,miopie partizana". O nuantare este
absolut necesard, daca ne gindim ca dupa
1920 Ibraileanu practica mai putin critica
curentd. Nu se poate spune Tnsa ca acesti
scriitori i-au fost indiferenti.

¥

P. S. ,Ochiului magic" al Romaniei lite-
rare (nr. 32) nu-i place un articol inedit al
lui lbraileanu, publicat de noi in Manuscrip-
tum (nr. 3). In curajoasa nota anonima se
afirma cd am ,exagerat peste masura im-
portanta” acelui text (din 1910), spunind ca
este un .breviar" al conceptiei criticului
despre poezie. In schimb ,ochiul" 1si pierde
ca prin minune calitatea de a fi ,magic"

tocmai atunci cind se publica inedite Tn
revista Romania literara. In nr. 27, chiar pe
pagina unde vegheaza ,ochiul ne-magic®,
se publica un extraordinar biletel inedit
(desigur, de o importantda covirsitoare pen-
tru istoria literard) al unui mare scriitor
care se adreseaza instalatorului Chirita cu
rugamintea sa vina urgent cu ,sculele ne-
cesare"” deoarece ,a pleznit teava de apa
calda" de la baie. ,Te asteapta si teava si
toata familia!“. Vigilenta ,ochiului magic"
a fost pacalita !

MIHAI DRAGAN

in raza vatamata pentru purure

Sa-ti fie leaganul venirii pe pamint

Si tot ce-i gura sa te murmure.

Si tot ce-i singe sd& te poarte-n singe
Sa te cuprinda piatra, vultur sa te faca,
Planeta sa-nfloreasca unde vei atinge,
Cu piine si cu sare ziua te petreaca.

In somn sarutd-ma si fa-mi aripa
Din palma ce mi-0 treci pe dupd umar
Ai necaderilor sa fim o clipa

neamului de nufar.

Ca florile, din fluviu,
destinul ca

Oh, indrasneste-ti sufletul,
petale

lvindu-se in colt de stea pe mare

Cind insusi intunericul din magma lumii sale

De luna se agita, la sarutari tresare

Doamne, Patrie-tarmur /

cu ploile, cu sufletul pietrei tale,

cu grijile tale-n balans,

cu felul tau de-a fi trifoi In patru frunze

cind soarele Tnvie,

cu fruntea ta nepatatd de nici o pasare-n
tipat,

cu umbra ta alba,

cu gura, cu glasul, cu graiul,

cu sfintul ecou si toate

ridicate la piscul de raze al timpului rosu

Doamne, Patrie — tarmur

norocul meu divin de a te respira

tu inima si ardere in aripa

Si doamne, patrie

cit cer si citd limpede invrednicire de izvor

la toata glezna lumii noastre

Si cita nestiuta avutie

in felul piinii linga struguri de a se sti
cit iad etern de piatra si metaluri
deschis coloanelor trecute-n ceruri,
ti cita roua,

cit umar tras de aripa

cind fruntea fierbe timpul care vine ;
Firul cu plumb

din fiecare gind |

Si dedesubt o lupta cu caldura

cu sunetul,

POSTA LITERARA

Const. Dracsin — Nu ma indoiesc ca sin-
gele sau este ozonificat de poezie, o simt
cum zvicneste cautindu-si gheizerul, une-
ori izbucnind Tn spectaculoase jerbe, alte-
ori insd, vai, facind obositoare meandre
°E* Cu?r_disparind. Cel care poate scrie ;
,O lebada aibd/ se simte in fiecare seard/
pe aproape/ si Tncearca sa-mi mingiie/ lu-
mina Tndureratd” este un posibil poet dar
un poet intuitiv, absolvit de stiinta, de ri-
goarea, de economia alcatuiril unei poezii.
Pentru ca wversurile citate sint singulare,
plutind regeste, precum pasdrea-simbol in-
vocata, pe apele unei poezii tulburi, dis-

cordante anulatd pinda la urmad prin ea
nsasi. Sl situatia se repeta aproape Tn fie-
care poem. latd un exemplu din Tarina de
dragoste : ,As muri in duhul florilor/ si

sa nu mad mai poatd/ scoate nimeni,/ n
toate vremurile care vor veni —/ nascute
din noi/ cei dusi Tn timp/ ce ne-au lasat
nasterea” noud/ s-o continudm”. Respira-
tia . liricd, cu toata confuzia ultimelor ver-
suri, se epuizase aici, dar autorul a fortat
contlnuarea retoric : ,,Ce zici : acum cind/
tara gllglle ca pestele (71 la Tinflorirea
marului/ sub limpezimea tuturor oceanelor
de lanuri ?

Const. Dracsin are simtul carnal al na-
turii, un panteism blagian circuld prin
versuri care, uneori, devin proiectia frusta,
emotionantd a ur.ei existente ce se con-
suma ireparabil : ,,Stii ca sint rand n drep-
tul umarului sting si arunc ceata sa pot
trece spre vindecare/ am rdmas si voi ra-
mane/ pe malul aceleiasi mari/ tremurind
ca trupul de flutur”. E necesar ca acest
tremur launtric sa_fie mai riguros captat
e coala alba, chiar daca, stiu, totul 1
ace cu imense si dureroase _eforturi.

Gradiraru Mihai — Cimpina : Aprecierile
13 adresa revistei ne-au dat Tncd o data
siguranta cd munca noastrd nu ramine
fara ecou In rinditrile cititorilor — intre
rare dv. sinteti unul avizat sl pasionat
Cele doud manuscrise In proza pe care ni
le Tncredintati pI’I|GJUIeSC 0 lectura agrea-
bila, demonstri-'d posibilitati de povesti-
tor, dar i-fluentele stilistice din Creangd
sint prea vizibile (-Si am vézut iara babele
crucindu-se _*. ,Si_cum sa nu te minunezi
cind fruntea fl3cdilor din sat sa 1> H)
Cautindu-va un ton mai personal. fiind mai
atent la ritmul intern (si_gramatical) al fra-
zei, cred ca veti reusi sa va depasiti.

.Marian Stefan Dumitrescu: Poetul des-
pre rare ne scrieti a are frecvent n re-
viste, deci pronosticurile celor trei critici
»de o obiectivitate Tndoielnica si de o pri-
cepere in materie si mai fndoielnicd" sint
Simple gratuitati (sau  rautati). Versurile
dv. Tsi cautd Tnca expresia proprie. Fie-
care piesd e ,cintata"” parca la_alt instru-
ment. Sinteti, se pare. In situatia interpre-
tului care Tsi simte vocatia dar nu si-a ga-
sit Tncd instrumentul adecvat si 0 expri-
me.

NICOLAE TURTUREANU



POE Z

(urmare din pag. 1)

moarte vesteste elegia Ce mult
te-am iubit, unde moartea este ex-
plicata ntr-o conditie sociald ab-
surda : ,Ne furisam mereu pe lin-
ga zidurile mortii/ De cind ne nas-
tem pina cind murim./ Noi, care
n-am rivnit sa fim/ Mereu ne
strecuram pe linga zidurile mor-
tii/l Alba, ca pinza de in, mai
trece o zi/ Catifelata, lenesa, se
mai_rostogoleste o noapte// Rupem
un fruct din pomul vietii,/ Galbui,
amarui./ Mai rupem un fruct din
pomul vietii,/ Un pumn de pulbe-
re-aurie furam, mai furam,/ Din
soarele proaspat al diminetii.// Mai
rapim timpului un sdrut/  Rosu,
fierbinte,/ Ori poate-i rapim un
sarut/ Searbad galbui, amarui/ Si
drumul ne mina  Tnainte/ Spre
marginea tarii de somn si cenusd/
Spre tainica, spre nestinsa usa//
Grabiti, ne furlsam pe lingd zidu-
rile mor'gii.// Din marele, din uni-
cul vietii ulcior/ Un pahar mai
sorbim, un pahar/ Unit din ief-
tine oale de lut/ Altii din cupe de
{t-gint si clestar/ Hulpavi sorbim
ayi dulcele vietii ulcior/ Din a-
mara lumii licoare,/ Din tulburea
lumii licoare,/ Gustam, sorbim, ne
imbatam,/ si palizi ne strecuram./
Pe linga Tnaltele ziduri ale mor-
tii,l/' Mereu ne furisam pe
linga zidurile mortii". Romanul
Satra este redus la esente, la un
carnaval al calator'ei. unde accen-
tul profund macedonskian da poe-
ziei un ritm si un ton de clopote
trase in dungd. Cintec de oameni
oachesi condenseaza Tintr-un lim-
baj de mare claritate odiseea din
Satra nefalsificind cu nimic ima-
ginea din naratiunea  cunoscuta.
Ideea romanului este adusa din
nou ca sa-l defineasca: ,Nu stim
de cind umblam cu negrele noas-
tre corturi prin lume,/ Nu stim de
ce colindam cu Iunglle noastre ca-
rute prin lume,/ Nu credem in ur-
sitori, dar cineva ne-a ursit/ Sa
fim mereu pe drumuri fara sfir-
sit/ Nu credem 1in soarta haind/
Dar cineva ne-a sortit sa n-avem
hodind./ Credem 1n viata si viata
ne este amard/ Credem in dragos-
te si dragostea ne omoard/ Cre-
dem n dragoste si dragostea ne o-
moara..“. Verosimilitatea poemu-
lui e si verosimilitatea romanului.
Ideea coboara aici, ca si aiurea,
dintr-o singura harfa: aceea a po-
eziei pusa sa sprijine si sa vesteas-
ca prin literatura realismul liric al
scriitorului. Poezia se confunda cu
romanul dintr-o ratiune a emotiei
fundamentale, caci amandoua sint
adevarate, comunica direct. Numai
la Mihail Sadoveanu putem vor-
bi de o astfel de comunicare, de o
astfel de sinteza.

Cintec soptit vorbeste si el, ca tin
cocor ranit pe un cer de toamna
senin, limbajul din elegia Ce mult
te-am iubit. Zaharia Stancu nu se
Tmpotriveste de loc temelor sale,
ci le retranscrie din nou, nere-
nuntind la nimic. Repetarea te-
rnelor nu e o renuntare la idei, ci
lun mod de a le dezvolta mai pe
larg, caci oriunde am privi ni se
fnfratissaza un univers al valori-
lor sociale si estetice. Ultimele ro-
mane analizeazd si ele, ntr-un spa-
tiu mai intins, tema mortii, a
timpului care intunecd tot mai in-
sistent ecranul existentei. Cele
mai multe poeme din Cintecul le-
bedei sint desprinse si ele din bo-
cetul Ce mult te-am iubit. Dispare
acum violenta naturista Tn favoa-
rea reflectiei si a unei intuitii ex-
ceptionale” a consumarii timpului
moral. Tntrebarile fundamentale a-
supra vietii (Ce-o fi viata) curg
spre o idee concreta: ,Ce-o fi via-
ta ?/ Poate viata o fi singele viu/
Care-i umbld ‘omului prin  trup/
Numai ai singe/ Nu mai ai via-
ta/ Nu. Viata trebuie sa mai fie
si altcevaj Nu numai singe./ Poa-
te viata o fi o flacara/ O flacara
alba/ O flacara galbuie,/ O flaca-
ra rosiej Cine o aprinde si de ce
o aprinde ?/ Cine o stinge si de ce
0 stinge? — fintreaba iarba, n-
treaba luna/ Tntreaba pasarile pa-
durii,/ Si pestii uriasi ai oceane-
lor..". Raspunsurile linistesc un
sentiment al fragilitatii si explica
un sens al existentei: ,Poate viata
nu e decit o mirare/ Poate viata
nu e decit un sir de ndluci/ Vin
nalucile dintr-o parte a zarii/ Si
alearga spre alta parte a zarii.
Dar dincotro vin nalucile ?/ De ce
vin ? Sl-ncotro alearga ?/ Si de ce
alearga ?// intreaba brotacul, in-
treaba cucuvaile/ lar daca nu-ti a-
jung Tintrebarile,/ intreaba cucul si
mierla”. Intilniri cu Attila e ,un
cintec de iubire si moarte..", un-

de viata este pusa fata in fata cu

A Ul ZAHARIA STANCI

mastile neantului, iar timpul cres-
te eminescian, ia vama: ,,Ma
plimb noaptea pe cimp. La ras-
cruci/ Ma-ntilnesc cu Attila./ 1l
intreb citi ani are. Raspunde ri-
zind:/ Nu stiu citi ani am, nu
stiu, nu mai stiu// Ma plimb noap-
tea pe cimp. La rascruci/ Ma-ntil-
nesc cu Attila/ 1l ntreb unde-i
sint ostile. Tmi raspunde rizind:
Nu stiu unde sint, nu stiu, nu maz
stlu// Luna se uitd la noi si ridej
Stelele se uitd la noi si rid.' lar-
ba isi ciuleste urechile, ridej Or-
zul isi ciuleste urechile, ridej/ Um-
blu noaptea pe cimp. La rascruci/
Ma-ntilnesc cu AttilaJ Il rog sa
ma pofteasca in cortj In cortul lut
tesut cu fire de aurj/ Ride Attila,
hohoteste si ridel Si dupi ce ho-
hoteste Tmi raspunde rizind:/ Nu
mai am cort, nu mai am nici un
cort/ Ma bate ploaia, vintul ma
bate// 1l intreb atunci unde-i e
calulj Calu-i faimos care-si poto-
lea setea’ Numai eu boabe de
roudj Calul ce se hranea numai cu
boabe de aurj/ Attila ride si ho-
hotestej Hohoteste si-mi_raspunde
rizind/ Nu mai am cai, nu mai
am nici un calj Nu mai am cai,
nu-mi mai trebuie cai// Raminem
numai noi doi in cimpj Numai noi
doi raminem in cimp./ Luna se ui-
ta la noi si ride/ Stelele la noi
se uitd si rid// Noaptea e-nalta
si plina de stele/ Cimpul creste
ierburi si greieri/ Orz creste cim-
pul, orz si ovaz/ Pe mine si pe
Attila cimpul ne creste.// Attila
cinta-n latina un cintec,/ Barbarul
a baut o carafda de vin/ Si-acum
cinta-n latina un cintec/ Un cin-
tec de iubire si moarte..// Un cin-
tec de iubire si moarte..".

Cintecul lebedei este o reintoar-
cere la tema fundamentalda a ope-
rei: satul roménesc din cimpie.
Revenirea e dureroasa: memoria
functioneaza nestinjenit, iar timpul
se deapana sub un cer de cenusa.
Ideea poemului pare a fi scoasd
din Trecut-au ani.. a lui Emines-
cu. Tineretea este si aici Tntoarsa
sa se oglindeasca Tn chipul destra-
marii : ninsoarea clepsidrei a aco-
perit imaginile stiute, ochii s-au
tulburat de tot. Eminescu o va
spune mai pe de-a dreptul: ,Pier-
dut e totu-n zarea tineretii/ Si mu-

ta-i gura dulce-a altor vremuri/
lar timpul creste-n urma mea..
ma-ntunec!”. La Zaharia Stancu

Tntunecarea echivaleaza cu confun-

darea Tn regnul mineral si vegetal.
Somnul este primul semn. Poetul
vrea sa devina trestie, floare de
nufar, isi doreste o ascensiune ce-
lestd, coborand apoi si pipdie na-
tura universului dintr-un  impuls
arghezian. Calatoria e mai mult
decit o metamorfoza: e 0 marire a
timpului pus sa actioneze Tmpo-
triva mortii. Tot ce spune Zaharia
Stancu in acest poem de o melan-
colie greu de analizat am Tintilnit
in Ce mult te-am iubit. ldentifi-
carea temelor nu duce nici la o
contradictie: sinceritatea romane-
lor culege si pastreaza sincerita-
tea poeziei. Cintecul lebedei este
cea mai pura elegie a unei opere
de 0 neobisnuita tinere'ge: ,M-am
intors intr-o zi in sat/ S& mai a-
doarma-n mine tristetea/ Si toti
salcimii m-au fTntrebat/  Unde ?
Unde ti-e tineretea ?/! Am pier-
dut-o — le-am spus — am pier-
dut-o de mult/ Zi cu zi am pier-
dut-o si noapte cu noapte./ Mi-au
mincat-o orasul plin de tumult/
Si cintecele toate rostite-n soapte.!//
Am vrut sa vad casa in care am
crescut,/ Poarta a ramas zavorita./
De ce te-ai intors? Ce mai cauti
aici 7/ S-a rastit la mine o um-
bra urita/l Nu te speria, i-am
raspuns, n-am sa-ti cer/ Nici piine,
nici struguri, n:ci_ rodii,/  Doresc
doar otita: sa-mplinesc/ Ce e scris
in stravechile zodii// Am sa cad
intr-un somn adine,/ Cu nimic n-o
sa te mai supar,/ O sa ma schimb
ntr-o trestie/ Ori poate intr-o
floare de nufar// O sa ma urc pe
o creasta de nor,/ Cu norul sa ma
duc pin-la soare,/ Sa suflu prin-
tre buze Tn el/ Sa& arda mai repede
si mai tare// Am sa calatoresc cu
norul apoi/ Mult mai sus si mult
mai departe,/ Poate ca voi ajunge
intr-o zi la o stea/ In care sa fie
si viata si moarte.// Miezul Univer-
sului o sa-l cautj Va fi de aur?
Va fi de rubin ?/ Cind eram tinar
aveam ochii/ Albastri ca lanul de
in// Acum ochii mei sint tulburi
de totj Prea mult i-am tinut scal-
dati in luminda/ Vad cu ei lumea
prin care-am trecut] Si lumea ca-
re e pe drum si-o sa vina".

Poezia lui Zaharia Stancu de-
seneaza liric si narativ o emotie

fundamentala a existentei.

La 15 septembrie a.c. s-au Tmplinit 450 de ani de
la moartea lui Neagoe Basarab, voievodul Tarii Ro-
manesti intre anii 1512—1521. De numele sau sint
legate doua mari opere care-i perpetueaza numele
peste multe veacuri. Una este minunatia arhitecto-
nicd, minastirea de la Curtea de Arges, alta este o
en(:|cloped|e a gindirii religioase, politice si civice ale
veacului in_care a scris-0: -invataturile lui Neagoe
catre fiul sdu Teodosie*. Aceasta scriere s-a pastrat
Tn trei versiuni strins legate una de alta: slavong,
romana si greaca. Versiunea prima este scrisa in lim-
ba slavoni. O copie de pe ea se afla la Biblioteca
Nationald -Chirii si Metodie* din Sofia. Multd vre-
me, scrierea a fost obiectul unor vii discutii Tn pri-
vinta autorului. Din cauza caracterului ei de operd n
care se varsia o bogatd culturd teologica si o cu-
noastere adincd a unor realitdti sociale, nationale
a'e vremii, cercetatorii vechii noastre culturi au atri-
buit-o c¢ind unui calugar de la una din ctitoriile lui

Neagoe, cind domnitorului Tnsusi. In ultimul timp,
s-a emis si o altd ipoteza. Pomindu-se de la faptul
cd Neagoe a fost in corespondenta cu carturarul grec
Manuil din Corint, cercetatorul Leandros Vranussis
— de care va fi vorba mai incolo — a emis ipo-
tezaca .invataturile* ar fi fost scrise de Manuil din
Corint, la cererea lui Neagoe. Raspunsul temeinic
n privinta autorului -invataturilor* s-a dat in pre-
fata editiei -invataturile lui Neagoe catre fiul sau
Teodosie*, aparuta la sfirsitul anului 1970, de Dan
Zamfirescu si Gh. Mihaild. In cele ce urmeaza vom
scoate in evidentd ideile care sustin problema ce ne
intereseaza. Scrierea a fost alcatuitd in Tara Roma-
neasca de Neagoe Basarab, cétre sf|r5|tul domniei,
n limba slava. O copie de pe originalul slavon a

ajuns Tn 1891 — asa cum am aratat mai sus — Tn
Bibliiteca Nationala din Sofia. Gh. Mihaila — n al
doilea studiu introductiv al acestei editii — arata
imprejurdrile in care a ajuns acest manuscris slavon
in capitala Bulgariei (p. 57—60). lvan Karastoianov
si-a procurat acest manuscris din Roméania, de la o
persoana care nu banuia importanta lui, dovada
pierderea aproape a doua treimi din numarul pagi-
nilor pe care le continea. Din faptul ca este scris
ingrijit, .cu titluri caligrafiate uneori Tn aur* se
crede ca a fost copiat pentru biserica de la Curtea
de Arges, ori pentru mitropolia din Tirgoviste sau
chiar pentru Teodosie, fiul lui Neagoe Basarab. (p.

60). Sint motive sa credem ca de pe acest manuscris,
Tn vremea lui Matei Basarab, Tn 1635, s-a facut tra-
ducerea in limba romana a -invataturilor*. Textul
slavon a circulat, se pare, in putine copii, de aceea nu
s-au mai gasit altele pina acum. Intrind Tn Biblio-
teca Nationald din Sofia, manuscrisul a fost cunoscut
de slavistul rus P. A. Lavrov, in 1894. El l-a studiat
si l-a semnalat specialistilor in 1896. In anul 1904,
Lavrov a publicat intr-un volum, care a constituit
ti_mpI de peste 50 de ani unica editie a textului ori-
ginal.

A doua editie a textului slavon a fost data de P.P.
Panaitescu in -Cronicile slavo-roméne* (Buc., 1959,

215—316), Tnsotind textul de prima traducere in-
tegrala a Iui, In limba romana.

Cu aceasta ocazie au fost puse in ordine filele ra-
vasite ale manuscrisului slavon de la Sofia, compa-
rind textul cu varianta roméaneasca tiparita de N.
lorga, A treia editie este aceasta, din anul 1970, a
lui Gh. Mihaila (p. S53—418). Asa cum aratam, ver-
siunea slavona existenta este fragmentara. Trebuie
sa observam insa ca acele parti care au ajuns pina
la noi corespund perfect versiunii romanesti. (Gh.
Mihailda, op. cit, p. 66). Acelasi lucru 1l afirma si
Dan Zamfirescu cu privire la versiunea romaneasca.
In acelasi sens o citeaza si pe Margareta Serghie-
Stefainescu. Eminenta slavistd ieseana, in articolul
,,Contrlbutlunl la istoria literaturii romane vechi*
(Arhiva, 1931, p. 36—50), declara ca a fost confrun-
tat rind cu rind originalul slavon al lui Lavrov in
1904 cu editia lorga din 1910 si a observat: «nu
se poate spune ca intre textul slav (Editia Lavrov)
si cel roméanesc, (editia lorga), este vreo deosebire
accentuata. Pasaje intinse coincid ad-litteram ca ex-
presiune si topica.  Diferentele ce constatam sint
create de traducitor, cind, desi exprima fidel sensul
din textul slav, |ntrebumteaza alt mod de expri-
mare. Concluzia fireasca este aceasta: ,nu e nici o
indoiala ca versiunea romaneascd este o traducere a
textului slavon. Dovezi se gasesc la fiecare pas:
pastrarea topicii slave destul de des, constructii ca-
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zuale cerute de limba slava, transpunerea in tra-
ducere a unor cuvinte slave cu fonetismul slav,
chiar*. Acestor observatii, Dan Zamfirescu le adauga
altele: ,Constatarile sint confirmate si mai strin-
gent atunci cind mergem nu la textul alterat de loan
Eclesiarhul, reprodus de lorga Tn editia din 1910, ci,
la textul autentic, pastrat Tn manuscrisul luat ca

baza pentru editia de fata*, (p. 14). Redactia care
reprezinta traducerea fidela a originalului slavon,
pastratda in cel mai vechi si mai bun manuscris cu-
noscut pina astazi este manuscrisul nr. 109 al Bi-
bliotecii Academiei R.S.R. filiala Cluj, care a apar-
tinut bibliotecii lui Stefan Cantacuzino. (Manuscri-

sul acesta ,de la 1654“, Tn realitate de la sfirsitul
secolului al XVIl-lea, nu este o copie ,dupa origi-
nalul pierdut de la Tnceputul veacului al XVI-a“ ci,
dupa traducerea lui, efectuata n jurul anului 1635)
(D. Zamfirescu, op. cit. p.

Cele sapte editii anterloare acesteia, erau defec-
tuoase sub raportul limbii. Altele erau incomplete.
Ele nu puteau da istoricilor imaginea complexa a e-
pocii lul Neagoe, nici imaginea lui Neagoe ca scrii-
tor medieval al roménilor. Editia din 1843 in chiri-

lica a fost tiparita de Eforia scoalelor, in scop di-
dactic si moralizator. loan, eclesiarhul curtii dom-
nesti, a neglijat cu desavirsire stilul si limba operei,
adesea le-a schimbat esential numai ca sa scoata n
relief continutul religios si moral al scrierii. Editia
de la sfirsitul anului 1970, este metodic si stiintific
organizata. Din noua manuscrise, Dan Zamfirescu a
ales pentru transcriere numai manuscrisul 109, Cluj,
fiind cel mai vechi (o copie de pe traducerea efec-

tuata Tn 1635) si cel mai complet. Lacunele din acest
manuscris au fost completate din manuscrisele exis-
tente. In cazul lecturilor incerte, confuze, lacunare,
s-au completat prin confruntarea cu editia slava a

lui Lavrov (1904) si cu textul inedit al celor trei-
sprezece file descoperite de Gh. Mihaila (1967), si
cu cea greceasca a lui V, Grecu (1942). Marginal
sint notate sursele care au inspirat pe Neagoe. A-
ceste surse, uneori au fost traduse cuvint cu cuvint
de Neagoe si introduse Tn ,invataturi*. Aceasta a
facut pe Dan Zamfirescu sa numeascd opera ,Anto-
logia lui Neagoe* prezentind-o ca opera de mare ar-
hitectura compozitionala care a Tmbinat partile com-

ponente Tintr-o structura unitara. Editia din 1970,
modifica optica aprecierii lui Neagoe Basarab ca
scriitor roman medieval. (Dan Simonescu, Un greu
examen textologic trecut cu succes, Ateneu, ianua-
rie 1971).

Versiunea greceasca este traducerea partii a douaa
originalului slavon. Demostene Russo rezerva in ,,Stu-
dii bizantino-romane* (1907) un capitol special ,Ori-
ginalului Tnvataturilor*. Aici se schiteaza cea din-
tii demonstratie textologica a faptului ca versiunea

greaca este tradusa dupa versiunea slavona. (Dan
Zamfirescu, op. cit, p. 15). D. Russo a emis si
ipoteza ca traducatorul din slavoneste Tn greceste al
textului pastrat la Athos ar fi fost Matei al Mirelor,

carturar grec care stia si slavoneste si romaneste. A
fost egumen la Dealu* si autorul unei cronici a Ta-
rii Romanesti dintre anii 1602—1618. Recent, cerce-
tatorul grec Leandros Vranussis a sustinut cd manus-
crisul de la Athos este autograful lui Manuil din
Corint (marele ritor al patriarhiei din Constantino-

pol), carturar de seama din cercul patriarhului Ni-
fon. Teza expusa de Vranussis la Congresul interna-
tional de studii sud-est europene (Atena, mai 1970)
si la Congresul al XlV-lea international de studii

I. D. LAUDAT
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ECOU

N ROMANELE HORTENSIEI PAPADAT-BENGESCU

Desi un volum cu citeva
excelente proze scurte se in-
titula Desenuri  tragice, nu
aeseaul e latura forte a ro-
mancierei, ci traseul sinuos de

porteaza reactllle

moment dat, sa

potrivire sare Tn ochi: la o
,,pactul de

prozatoare care _aspira spre
extrem de atentd la nuante, tii: ,,Probabll ca
fizionomiile, mai toate, ramin
vagi, proiectate
distanta. Intervine un feno-
men <urios . numeroasele ob-
servatii ultra precise, detaliile
consemnate de un ochi foarte
fin sint, la un moment dat,
lasate deoparte. Ni se spune
ca Elena, ,cu profilul ei grec”, inte,

teze cumva ;

perfecta” despre

Walter ca
persoana fizica,

picioare
nu stim a-

jele nu se definesc in actiu-
ne si prin actiuni; ni se ra-
ce fac, ce
gindesc, cum fTsi ascund tru-
pul sufletesc. Exasperat, ,prin-
La senzatie la sentiment. One- tul" Maxentiu vrea, la un
dlstruga
disimulare”, sa
microscopie si infinitezimal, zaca, in sfirsit, fard conven-
Maxentiu
facuse pe picioare multe ple-
in oglinzi la urite infantile pind cind a-
junsese la congestia de acum.
De aceea simtea atita fericire
sa zaca. li era numai grija
ca acel confort sa nu ince-
1i parea suspecta
atita odihna. De cite ori Tna-
chinuit de indispozitie
e frumoasa, de o frumusete Si trebuind si stea mult n
sau sa umble, nu
simtise nevoia unei scufun-
roape nimic; la fel despre  dari intr- -un neant, si zisese

trospectia devine subit mai
vie.

Existd, de pe alta parte, 0
anumitd respiratie  muzicala
a_naratiunii, un ritm polifo-
nic, unduitor; prinsd Tn me-
canica acestora, atentia se de-
plaseaza, ca intr-un poem de
la precis spre imprecis, pe
largi unde sonore. Drept ur-
mare, personajele au momen-
te de flux si reflux, ajung Tn
primul plan si se retrag al-
ternativ, in zone de penum-
bra. Este sesizabila o rotatie
a povestirii. Diverse figuri in-
tra Tn lumina reflectorului,
nfatisindu-se, scurt timp, n
dimensiunile lor fizice, uneori
atragind atentia _prin_ vesti-
mentatie. Urmeaza Tnsi ime-
diat dupa fiecare aparitie, un

moment explicativ, analitic,
un spatiu rezervat disecarii,
interpretarii, reflectiilor a
propos de cutare  personaj.

Cadenta ia un pas rarit. In
mod curent, spatiul acesta, u-

tentilor in pauze. O rumoare
de matase si delectare 0 cu-
prindea Tn  semnificatia ei
satisfacdtoare. Era palpitul u-
sor al doamnelor, repercutat

de rochiile de tafta si crepe
de Chine. Numai zgomotul a-
plauzelor, desi asurzit de mor-
finizarea ei, ca trecut prin-
tr-un frunzis de padure, Ti
da o neliniste care o facea
sa-si ascunda capul parca Tn
broboade pentru a-1 feri de
vuietul uniform, dar eruptiv.
Aplauzele 1i mai dau impre-
sia asemandtoare cu lama u-
nui val de mare, ce se for-
meaza undeva neasteptat si
se sparge de umerii tdi Tnco-
voia"i sub amenintarea bucu-
riei. In schimb, Tndata ce Tn-
cepea executia, muzica o li-
nistea, 1i da o certitudine, ab-
soluta. Era o plutire pe o
mare frumoasa cu porturi un-
de ateriza fericita. Sunetele
cladeau geometria solidd a u-
nor orase albe, inundate de
o lumind egald, ce se difuza
repetat. Prin acele cetati mi-
nunate trecea radioasda. Por-
tativul era un amfiteatru fee-
ric pe care se proiecta arhi-

ragidnescu si Marcian, fiin-  As vrea si dorm", ‘asa cum
te cvasi- far]t(_)matlce. Datele g - JAs vrea si morl“ A-
morale si psihice, dozate me-  cym avea acea amortire si
todic in functie de indivizi, se temea ca somnul sa nu fie
concureaza nsd, cum se stie, moarte, dar, totusi, era fe-
sa dezvaluie trupul sufletesc.  ricit sa doarm&  N-avusese

Detaliile plastice de desen si
culoare, destul de reduse in
cazul Adei, sint mai pregnan-
te la Maxentiu, ca efect al in-
giosdrii linitlor, Tneft portre-
tul acestuia apare caricat.
Din trioul Maxentiu-Ada-Lica,
acesta din urma e mai aproa-
pe de tehnica portretului cla-
sic. Consumat de boald, Ma-
xentiu (,in faza lui serafica”),
devine tot mai_ abstract, in
curs de volatilizare, in timp
ce Lica (cu trupul lui sufle-
tesc transparent”) e masculul
vazut fiziologic, exemolarul
viril in plind putere. Intre cei
doi, Ada face trasatura de u-
nire.

De unde provine alternanta
de minutie analiticd si im-
presionism, jocul de nuante ?
De unde sentimentul, in u-
nele momente, ca personajele
par separate de autoare prin-
tr-un perete de sticla. Doua
sint, cel putin, cauzele. Sa se
remarce ca tranzitia de la
observatia directa la limbajul
narativ indirect liber, cu mi-
nimum de dialog, diminueaza
impresia de autenticitate. De

temperaturi prea mari, nici
crize acute, doar o stare mor-
bidd ce facea pe doctor si pe
Ada sa se uite unul la altul
cu grija. Congestia se desfa-
sura normal si fara riscul u-
nui deznogarplnt rau, dar, ori-
sicind, plaminul putea lua i-
nitiativa uneia din acele he-
moptizii asa de obsedante alta-
datda pentru Maxentiu. De a-
ceea, fard declarari formale,
adevarul se punea din ce in
ce mai deslusit asupra boalei.
Ada si doctorul nu mai simu-
lau unul catre altul; cel mult,
Ada dorea ca boala lui Ma-
xentiu sa nu devie publlca
dar ‘acolo, Tn casd, o denunta"
(Concert din muzica de Bach,
cap. VII). Clar ca aici, relgi-
tia Maxentiu-Ada- medicul ori-
"It configureaza gravitatea unei
drame, are mai degraba ceva
de explicatie ,pe margine".
De efect este insa acel atit
de personal : JAS vrea si
dorm" (echivalent cu: ,As vrea
sa mor !") care, Incrustat ca o
micd piatra pretioasa ntr-un
spatiu ordinar, esentializeaza
momentul, captind razele de

neori foarte
dent de personaje,
ecoul lor. In Concert din mu-
zicd de Bach, ecourile se in- '
tegreaza. proportionat in an-  rilor

samblul constructiei ; Tn Ra-
dacini, preponderenta lor de-
vine fastidioasd. Indivizii nu
intereseaza atit ca factori ai
unui conflict, cit Tn masura
n care pot alimenta spatii a-

nalitice de genul amintit, di-
ferentiate, marcate potrivit ca-
racterului lor.

Tnclinatia erotica
pentru Marc’an
urma, simbolizare a sublimu-
lui muzicii) Legatura Tncepe
nebanuit, cu ezitari, confuz
muzica (poate si factorul sno-
bism) stimuleaza la Elena pa-
siunea si Tn acelasi timp
face sd i se estompeze con-
stiinta. lata un ecou tipic:

generala a
Bach ca o eleva silitoare la o
distributie de premii. Nu-si
dete seama

cele mai multe ori, persona-

FANUS NEAGU:

Intens lirica, localizata intr-o prima perioadd in aria ge-
ografica si etnograflca a Cimpiei Dunarii, desprinzindu-se
prin ultimele contributii de rigorile determinarilor unui
mediu aproape invariabil, proza lui Fénus Neagu oferd ta-
bloul unei remarcabile unltatl structurale si tipologice. Lu-
mea nuvelelor, usor recognosub 14, trdieste sub semnul
necontenitei agltatu si al pasiunii debordante. Eroii simt
nevoia de a-si cheltui un surplus energetic nicicind in de-
clin, opunindu-se violent obstacolelor care fi abat de la
teIuI propus. Suferinta le Tndoliaza adesea existenta, du-
hul unei fatalititi pare a-i urméari rasturnindu-le cele mai
bune intentii si aspiratiile spre puritate. mpotriva celor
mai teribile adversititi, ei nu dezarmeazid dueindu-si in
continuare eforturile care Ti indreapta  spre satisfactiile
dorite sau spre dezastru. O naturd apriga, supusa acele-
iasi tensiuni le Tnsoteste framintarile, Tntr-un paralelism
cu multiple valente simbolice. Asa dupé cum Tn viata
interioara a eroilor nu e loc pentru starile intermediare,
tot astfel natura e vazutd in dezlantuirile viscolelor care
traverseaza Baraganul sau sub soarele incendiar al sece-
tei. In Mostenirea, viforul »venea_ chiuind din departarl
uriase, sdrea Jpeste ei urlind, da sa-i rasuceasca in loc si
sa-i ingroape”. Somnul de la amiaza se incheie cu ta-
bloul Clm‘plel n care ierburile iau foc de la caldura so-
lard, o alta povestlre debuteazd sub ,arsitd, cer de un-
turd, plictiseala, monotonie”. Dincolo de nisipuri se pe-
trece sub obsesia secetei care pustieste pamantul si duce
oamenii la ratacire; ,Susteru coti Tncet dupa coltul gar-
dului si cobori la riu. Se opri la santurile prin care alta-
datd venea apa in gradina lui de zarzavat. Erau goale.
Milul de pe fundul lor se uscase, crapase. Albia rivlui se
intindea Tn sus ca o omidd cenusie. Nisipul si petele gal-
bene de lut pietrificat luceau pustii in soare. Rad&cini
putrede atirnau Tn peretele malului dinspre sat. Dincolo,
pe islaz, aliorul se Tncolacea de caldura. Pe un musuroi
de tarina, aldturi de o tufd neagrd de mar&cini, testuia un
hirciog". Reactiile imediate ale eroilor sint intens pasio-
nale, majoritatea, naturi elementare, nu pregetd a-si face
dreptatea cu pumnii si a apela la razbuniri totale, des-
tructive.

Sub titlul generic Tn vapaia lunii, Biblioteca pentru toti
a facut o selectie din proza lui Fanus Neagu plecind daca
nu de la una din povestirile de rezistentd, oricum de la 0
imagine care revine frecvent, generind asociatii nepreva-
zute. Prima sectiune a volumulm Cantonul para5|t ntru-
neste piese din mai vechile volume Ningea Tn Baragan
(1950), Somnul de la amiaza (1961), Dincolo de nisipuri
(1962) si Cantonul pérasit (1964). Universul este in exclu-
sivitate' rural, saturat de traditii si reminiscente arhaice,
cu conflicte tlplce in lumea satului, dispute pentru moste-
niri, iubiri interzise si casatorii dictate de interese. ScCrii-
torul e atent la riturile care tin de timpuri imemoriale,

lumina, altminteri difuze. Re-

intins, depen-

pen-  tectura marmoreand a palate-
constituie

lor (_) Amanuntul material
si ordinea sistematica a lucru-
Ti scdpau cu totul...”
(Concert din muzica de Bach,
cap. XVII). Sonurile recom-
pun o noua psihologie.

Faza adulterina a rela-
tillor dintre ei are la baza
impulsuri neclare, netezite,
precizate, avivate apoi prin
atractiunile muzicii, care, pen-
tru Marcian, este un mod
suprem de cunoastere, Tnal-
tare Tn absolut, iar pentru E-
lena un mod subiectiv, idea-
lizat, al Frumosului. Alt caz:
pentru doctorul Rim, violon-
celul reprezintd o evaziune
din ,subteranele constiintei",
nu atit pasiune, cit diversi-
une. Pe fundalul sonor al
Concertului..., personajele, in
primul rind Marcian, nu au
pondere, dimpotriva muzica
pare a disloca liniile, facin-
du-le aeriene, scutite parca
de reactii tragice.

CONST. CIOPRAGA

Sa ne referim, de pilda, la
a Elenei
(acesta din

-Elena asista la repetitia
concertului de

de succesiunea
precisa a numerelor din pro-
gram, nici de atitudinea asis-

CU MIHAI" BENIUC

— Dintre numeroasele domenii de creatie Tn care
v-ati afirmat — poezie, proza, teatru, critica, publicis-
tica, stiinta — care este genul cel mai preferat si cel
care va defineste ?

— Poezia opereazd Tn adincime si-ti aduce satis-
factia pe care o simt si pescuitorii de perle cind au
avut noroc. Si la poezie trebuie sa ai noroc, sansele

de succes filnd cam1l la 100 de ,scufundari”. lar cind
ai noroc, te bucuri. Aceastd bucurie de a putea face
ordine Tn  dezordinesi de a putea Tnfatisa ceva nou

te face s& devii un cautitorde frumos, ntr-un foarte
complicat domeniu de cunoastere si simtire Tn pro-
funzime.

Stiinta te Tnvata probitate, rabdare, precizie n
gindire si consecventa, pina ajungi la ceva nou; sti-
inta iti consolideaza caracterul.

Pentru mine si poezia si stiinta au devenit o ne-
cesitate ; poezia mi-a oferit sensibilitatea (ori sensi-
bilitatea’ m-a Tmpins spre poezie), stiinta mi-a Tntarit
caracterul (ori setea de cunoastere m-a Tmpins spre
stiintd), iar amindoua m-au facut om, — caci a fi
om mi se pare a fi mai mult si ca poet si ca cm
de stiinta.

— Cindva, Octavian Goga mi-a marturisit ca poe-
zia lui a izvorit Tntotdeauna dintr-o idee, dintr-o ten-
dinta programatica deplin lucidd. Este acesta un pro-
cedf{eu general sau este specific numai unor anumiti
poeti ?

— Orice poet care se respecta are o conceptie sau
o viziune despre lume si viatd, care constituie supor-
tul poeziei sale. Tnsusi procesul de creatie este diri-
jat, altfel ar cobori la nivelul ,anarhic’, — deci, cu
aproape inexistent control constient. Dar cite resorturi
inconstiente si subconstiente intrd in functiune Tn timpul
procesului de creatie, asta n-o stie nici poetul.

Muiti poeti Tncep, ca intr-o reverie, sa apese pe
clapele sufletului. Dar apoi apa'-e organizatorul care
transforma reveria in creatie ; acest organizator e poe-
tul, care nu lasa cuvintele s-o ia razna.

— Existd o deosebire esentiala Tntre creatia poe-
tilor mai virstnici si cea a tinerilor de astazi, si Tn ce
anume constd ea? Ce caracterizeazd framintarea lite-
rard a tinerei generatii de scriitori ?

— E o mare deosebire Tntre poetii mai virstnici si
cei tineri. La virstnici exista limpezime si mesaj, cu
forma poeticd Tn consecintd. Acum mesajul celor ti-
neri ori e Tncetosat ori se mascheaza. Se va face Tnsa
iarasi lumir.da acolo unde e Tncetosare si demascare
unde e mascid. Eu cred in aceastd generatie tinira
care vrea si cautd sa se clarifice. Si aceasta e de con-
ceput numai in spiritul socialismului si_al comunismu-
lul. E singura realitate ce poate da continut vietii noas-
tre spirituale Tn Romania.

— Care este astazi menirea scriitorului ?

— Scriitorul se adreseaza azi unei mase de cititori,
larga si eterogend, dar cu tendinte de omogenizare cul-
turala, de democratizare si de sporire a constiintei
drepturilor ce revin producatorilor de buna stare. Fata
de tendintele acestor mase, scriitorul, el Tnsusi pro-
venind din mijlocul lor, nu poate ramine indiferent
decit daca face parte din rindul sclerozatilor care scriu
pentru niste ,elite" tot mai fictive. Scriitorul trebuie
sa devina un ferment al sporirii constiintei sociale a
maselor.

— Proiecte literare?

- Am terminat de revizuit volumul Il al romanu-
lui ,Pe muche de cutit". Am predat la tipar, la ,Mi-
nerva"”, un volum de reflectll asupra poeziei, cu titlul
»Drumul poeziei", Tn care am inclus citeva articole
deja publicate, dar cea mai mare parte a materialu-
lui este inedit.

Tn perspectiva_imediatd Tntrevad drama ,Horia" si
un volum de amintiri literare, iar mai inderartati, o
reeditare a scrierilor mele Tn versuri, rroza, teatru,
studii si publicistica literard, Tn 9—10 volume.

Convorbire consemnata de
BUCUR TINCU
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salbatice sau numai bizare, expresie a unor permanente,
fie ca e vorba de dragfoste sau de spirit justitiar. In noap-
tea de lasata secului,flacaii dauciinii ,in jugau" si striga
dupa un anume ritual, fetele nemarita™e si femeile vino-
vate. Rizbunarea se face si ea ritualic, averea adversa-
rului e |ncend|ata faptmtorul se urcd ne o culme si_stri-
ga ,Cocosul rosu". Indragostitii se joacd cu porumbei sau
se bat cu pelin. Expre5|a scriitorului, de o uimitoare a-
bundenta lexicala si figurativa e, in bund masura de ex-
tractie folclorica, apelind la sevele formulelor populare
perpetuate rintr-o indelungata circulatie sau pronunind,
In aceeasi bazd, constructil dpropru dotate cu fortd aso-
ciativa. Daca, stilistic vorbind, scrisul lui Fanus Neagu e
pindit de o primejdie, aceasta nu tine de unele relatari
despersonalizate, parasite o datda cu productiile Tnceputu-
lui, ci de tendinta contrara, excesul literaturii, aluneca-
r|Ie cum s-a spus, calofile, propensiunea spre gongorism.

Peste stratul solid de tradl'gle al primelor povestiri se
suprapun insa datele unui sat Tnh care istoria Tsi face tot
mai sigur loc. Ningea Tn Bardgan ne introduce Tn familia

de sub autoritatea tiranica a lui Capalau ce-si insoarda ba-
iatul nevolnic cu Vica, Tmpotriva_vointei fetei si a celui-
lalt fiu care o iubeste, Onica. Scaparea de sub tutela fa-
miliala este rezultatul ndraznelii celor doi tineri — fe-
meile au de obicei initiativa — indrazneald favorizata de
ambianta generald a satului n care se anuntd modificari
structurale. Chiriac se indragosteste de Tita, fata stapi-
nului si 1si urmeazd neabdtut pasiunea, razbunindu-se po-
trivit datinei pe tatdl violent si neintelegator  (Cocosul
rosu). In Cantonul par&sit, desi intilnim scene de tensiune
provocate de pasiunea neimpartasitd, accentele sint alt-
fel distribuite. Naratiunea urmareste raporturile proaspa-
tului absolvent Cernat cu satul in care isi Tncepe cariera
didactica, strain la Tnceput si atras de mlrajul Canitalei,
modifieindu- -si pe parcurs optlca legat tot mai strins de
mediul care i se dezvaluie Intr-o neasteptatda perspectiva.
Si naratiunile intens dramatice Mostenirea sau Somnul de
la amiazd Tsi capata intreaga semnlflcatle tot n contextul
istoric. Patima monstruoasd pentru pamint a lui Petrea,
disputa cu tatal muribund, cursa nebuneasca prin zapada
isi dovedesc absurditatea prin raportarea la timpul in ca-

re se produc si Tn care se verifica perfecta lor inutilitate.
Ratacirea finald a lui Petrea este si 0 consecinta a necon-
cordantei cu istoria Tn care_ pasiunea sa nu-si afla vreo £
ratiune. Un sfirsit asemanator are si Trifan ModoranJ
(Somnul de la amiazd), dupd efortul’ neizbutit de a-si®
marita fata pentru a o scdpa de santajul lui Toma Hanu.
In _antologica povestire Dincolo de nisiDuri, pricina rata-
cirii_ e de altd natura. Bintuit de secetd, un intreg sat e
cuprins de un adevarat delir, barbatii pleaca ntr-o expe-
ditie absurda dupa apa, pina cind realitatea cruda le in-
firma iluziile. Singur Susteru, a carei perceptie a realitatii
este alterata, Tsi continua drumul, sub imperiul obsesiei
mai puternice decit ratiunea.

Prozele din Vara buimacd, largindu-si aria de investi-
gatie, pastreaza, in genere, aceeas tensiune constantd. Oa-
menii se zbat spre a scapa de un rau interior (larbd vi-
natd) sau au a se lupta Tmpotriva unor adversitati teribile
(Luna ca o limba de ciine). Artificialul nu Ilpseste n sui-
ta de evenimente greu credibile din larbd vinatd, culmi-
nind cu sinuciderea meticulos calculatd a batrinului actor
Alf, in complicitate cu amicul sau Rigo. In Luna ca o lim-

ba de cline, mult mai_convingadtoare in ciuda ntimplari-
lor extraordinare continute, o umanitate greu lovita su-
portd consecinte dureroase, pind la disparitia propriei in-
dividualititi. Vocatia eticd nu lipseste nici din acest ci-
clu de proze, afectind zone mai profunde, uneori si mai
obscure, ale personalitatii umane. Maud din Doi saci de
posta continua seria personajelor feminine voluntare si
patimase din prozele anterioare. Ea se face, intr-una din
posibilele variante de interpretare, expresia sp|r|tuIU| jus-
titiar care cere disparitia lui Ezarxu, individul a carui de
cadere morald a atins limite extreme.

Ca o compensatie dupa parcurgerea universului grav
problematic din primele doua cicluri, scriitorul simte ne-
voia de a patrunde in zonele purltatu infantile. Toate po-
vestirile din ciclul Caii albi din orasul Bucuresti, sint de-
dicate copilariei coplesite de fascinatia jocului si a visarii,
Tntreaga fortd stilisticd a prozatorului este solicitatd in re-
compunerea lumii mirifice a copilariei, cu resursele ei re-
sfirsite de candoare, cu perpetua ei_pendulare intre
si ireal. Ca un mic demiurg. B&nicd, Tnsotit de pletena
sai, catelul si greierele, Tsi impune vointa, modeli-z *..—.z
dupa proprllle intentii, asistind la tablouri magnifice, cum
e acea geneza a primaverii din naratiunea Covorul

Artist de o larga disponibilitate, mentininz----- -1 z-
rectiile majore ale literaturii, dotat cu un excemcS.risi
simt al limbii, Fanus Neagu se fnscrie printre gzru.-z:
de prestigiu ai contemporaneitatii.

UVIU LECNTE



VLADIMIR HOLAN (Cehoslovacia)

Intilrire  In lift

Am intrat in cabina si numai noi eram.

Ne-am privit ti nimic altceva n-am facut.

Doua vieti, o clipd, integrate, bunatate...

La etajul cinci a coborit, si eu, care
mergeam mai sus,

am inteles ca n-am s-0 mai vad niciodata,

ca-i o intiinire pentru totdeauna i atit,

cd dac-at fi urmat-o as fi fost ca mort,

ti de si-ar fi intors spre mine capul

m-ar fi privit din alta lume...

lirica universala

a trebuit sa opreasca ceasornicile toate

ca ea sa nu afle

cind e ora-nmormintarii,

se nascu

Cind i-1 aratara astazi mamei

zise : ,Are cinci gene numai

la amindoi ochii, cu totul**...
In

in apropiere un copil.

romaneste de

NICOLAE NICOARA

MARIA  WINE  (Suedia)

Frumusetea e-n-totul
oricarui lucru

calauzeste
rataciti

indragostitii
in nopti fara luna

calduzeste-i catre izvoare

linile de apa ce-ti inlantuiesc madularele
negrul tau

Cu sori in virful degetelor
haldduia peste muntii mei de gheata

peste ochii mei Tinghetati
negrul meu o N glasul lui m& recheama
hranit cu trandafirii vestezi ai noptii din evul meu de gheatd
frumusetea visul de lumina al orbului verbul s3u inalti ’
fulgerul din ochiul salbaticiunii fugarite o punte ’

e fecioara diminetii

ce-si toarce caierul de aur

vela corabiei — ca o sageata a lebedelor
e vintul calare pe caii zilei

pina la strimtorile negre ale serilor

0 punte catre

Trandafirul
are de

izvoare
3

din gradina
infruntat

(frumusetea o poti culege in pesteramuntelui o umbrd si un soare
, . trandafirul

acolo unde stele'e-s verzi nu e nici

si luna e-o piatra neagra) umbra  nici

frumusetea e in cele cinci poeme-ale miinii

Prea

in jurul
in tot ce-i

aproape

in tot ce-i departe

Prea tinar ca prin despartire

<O frumusetea e pasarea albastrd a eternitatii
sa uite de moarte. cu aripi de gheatd si zipada

Prea barbat ca sa stie de ploaie ti verdeatd

ca nimic nu-i imposibil in asemanarea de amurg ti beznd —

care cere schimbare. ea picurd violete pepiatra  inimii

Egleat,i StiIITJsziiICea (?gvir?u ggﬂfa'se arde in crucea neagrd a privirii ndurerate
dacid nu le omori in inima... creste cu zvelti chiparosi din vise aurite

strapunge tunelul suferintei
. cu luminda de flaut
Vlata e o fatd la rascruce .
y cu un trifoi cu patru foi la picioare

timp ce unde.o, Frumusetea :

ii* fata unei mame inebunite floarea finchisd a gurii_

careia-i murise fiica adincul rosu-al unui sarut

LITERATURA ROMANA
IN INDIA

de vorbd ca scriitoarea AMITA RAI

_La Calcutta, literatura romanda are un mare prieten
scriitoarea  Amita Kay, autoarea unor excelente traduceri
in limba bengali a operelor lui Eminescu, Sadoveanu, Ca-

ragiale (,O scrisoare pierduta4. .O noapte furtunoasa"),
Mihail Sebastian (,,Jocul de-a vacanta", .Steaua fara nu-
me"), Zaharia Stancu (,,Descult”) s.m.a. Cu prilejul unei

vizite in Romania, Amita Ray a avut amabilitatea de a
ne raspunde la citeva intrebari.

— Intre traducerile semnate de dv., pe primul loc se
situeaza literatura dramatica. Existd o explicatie speciala
a acestui fapt?

— Da. La noi, in India, teatrul este un gen extrem de
popular. El se bucurd de o audienta directa si foarte larga.

— Cum au fost primite piesele romaénesti ?

— Cu mare interes. lronia lui Caragiale gaseste au-
dientd pretutindeni — mai ales daca ne gindim_ la faptul
ca unele moravuri satirizate de Caragiale pot fi intflnite Si
in societatea indiana contemporana. Semnificativ mi se
pare faptul ca atit ,O scrisoare pierdutd" cit si -O noapte
lu<tunoasa“ au fost ades jucate (in regia lui Sunil Banerji)
<ie catre colective ale unor teatre populare (de amatori),
care au izbutit sd prezinte un numar Tnsemnat de specta-
cole.

— lar Sebastian ?

— La Calcutta, are publicul sdu. ,,Steaua fara nume"
a fost montatd Tn premierda de catre , Asociatia drama-
turgilor din Bengal”. M-am Tintrebat ades de ce dv. vor-
biti despre ,Steaua fara nume" si ,Jocul de-a vacanta"
ca despre niste comedii. Noi le Tntelegem altfel : sint niste
texte grave, cu un puternic fior romantic si anumite ca-
ractere comice. Dar. evident, aceasta este o chestiune care
nu este cazul s-o dezbatem acum si aici.

— V-a interesat si dramaturgia contemporana din Ro-
mania ?

— Recent, am tradus ,,Seful sectorului suflete" de Al
Mirodan. Cred ca premiera va avea loc Tn curind, tot la
Calcutta.

— Literatura romana este cunoscuta Tn India ?

— Putin, prea putin. Aceasta si datoritd faptului ca n
India exista numeroase limbi literare, o traducere fiind de
la bun Tnceput sortita sd circule numai in zona geograficd
~a limbii respective. Se poate vorbi despre o patrundere
mtnai serioasda a literaturii romane fincepind de prin 1957,
*ind a fost pusd Tn scena, la Teatrul popular din India
(condus de dramaturgi, artisti si regizori progresisti), pie-
sa ,Ziaristii", de Al Mirodan. A urmat apoi, Tn 1960,
.Ultima ora", in traducerea cunoscutului actor si drama-
turg U. Bhattacharya si Tn interpretarea |.P.T.A. (Indian

People’s Theatre Association). Ambele texte au fost Tnsa
traduse prin intermediul limbii engleze.

— Ce considerati ca ar trebui facut pentru mai buna
cunoastere a literaturii roméane n India?

— Trebuie sa va spun Tn primul rind cad lipsesc aproape
total informatiile si cartile romanesti. Excelent ar fi daca
s-ar gasi unele lucrdri reprezentative traduse in engleza
— singura limba cu circulatie Tn toate statele Indiei. Alte
tari trimit Tn India carti deja traduse in bengali, hindi.,
in limbile din sud. Ele se vind la librariile obisnuite si
este normal ca, astfel, alte literaturi sa fie mai cunoscute
la noi decit cea romana.

— Stiu ca ati tradus sl multd poezie..

— ., In special Eminescu. Am publicat si o culegere
de poezie romana contemporand. Printre autori se numara
Demostene Botez, Eugen Jebeleanu, Tiberiu Utan, Marin
Sorescu, Florenta Albu, lon Horea, Petru Popescu, Flo-
rin Mugur.

— $i cum au fost primite aceste traduceri
critica literara din tara dv.?

— Un articol foarte frumos despre Eminescu a sem-
nat, Tn ziarul ,Jugantar", scriitorul P. Gosvvami. Acelasi
ziar (sub semnatura poetului Krishna Dhar), a comentat
favorabil Antologia de poezie romana contemporana.

— Stiu — din auzite — ca ati scris o carte despre
Romania.

— Da. Ea a aparut in anul 1968 la General Printers
and publishers din Calcutta si se irtituleaza ,,In afara lumii
cunoscute”. La aparitia ei. dl. prof. dr. P. C. Gupta, rec-
torul Universitatii VTswa Bharati (fondatd de Rabindra-
nath Tagore) a afirmat ?Ia radio Calcutta), ca aceasta
carte ,,oferd una dintre cele mai bune cunoasteri ale Eu-

de catre

ropei rasaritene”. In afara acestei carti, am publicat nu-
meroase articole despre Roménia in ziarele ,Jugantar”,
,.Basumati”, ,,Hindusthan Standard"”, ,,Prabasi".

— Ne-ar interesa proiectele dv. privind viitoarele tra-

duceri din literatura romana. . o
— In prezent lucrez la 0 mare Antologie a poeziei ro-
manesti, Tncepind cu creatiile folclorice Si terminind cu

poezia contemporand. Cartea urmeaza sa apara la Editura
Shuk Sari din Calcutta. As dori sa& ma consacru litera-
turii romane moderne si contemporane. Discutiile prile-
juite de Seminarul traducatorilor (Mangalia, aug. — sept.
1971) mi-au oferit citeva pretioase sugestii privand viitoare
eventuale traduceri.

— Cum va simtiti Tn Romania ?

— Vin pentru a treia oara in tara dv. si ma simt in-
totdeauna bine aici, parca de fiecare data mai bine.

MIRCEA RADU IACOBAN

_Raspunzind unei  necesare
sincronizari  cu acumularile
necont*nite din domeniul cer-
cetarii literare mondiale, Edi-
tura Meridiane s-a impus prin
traducerea unor  valoroase
scrieri. Tn cunoscutul ciclu Arte
si civilizatiL Recent, seria a fost
continuatd cu  transpunerea
prestigioasei opere, Storia u-
niversale del teatro dramma-
tico, Unione Tipografico-Edi-
trice Torinose, 1964 (in roma-
neste de Lia Busuioceanu si
Oana Busuioceanu, Bucuresti,
1971) a unuia dintre cei mai
reputati istorici si critici de
teatru ai Italiei de astazi, u-
niversitar, regizor si_drama-
turg totodatad. Vito Pandolfi.

Desi precedatd de impuna-

toare istorii ale teatrului, a-
ceea a lui Silvio D’Amico a-
vind un larg ecou, lucrarea
lui Vito Pandolfi, care cu-
prinde aria creatiei dramatice
din antichitate pina n zilele
noastre, poate fi considerata,
ca viziune si arhitectura, o
0 carte de exceptie. Diversi-
tatea caleidoscopica _a(frobl_e:-
maticii, tendintelor si directii-
lor, multitudinea  aspectelor
atitor secole de literatura dra-
matica si spectacol teatral va-
desc certe criterii coordona-
toare. Autorul distinge con-
stant din creatia diferitelor
epoci 0 neincetatd _devenire,
rezultat al conceptiei sale
asupra teatrului, vazut ca o
componentd a vietii  sociale.
De aici, date fiind valentele
punctului de vedere istoric,
judecarea productiunilor n
corelatia lor cu procesele ex-
terne, in contextul literar na-
tional si universal, ca si n
virtutile lor spectacologice.
In aceasta cuprindere istoria
literarda se confrunta firesc cu
critica si teoria literara, cu
studiul comparat al literaturi-
lor, uneori cu maniera eseis-
ticd de tratare, Tn fine, cu
stiinta spectacolului.

Din convergenta metodelor
si criteriilor, elementele cer-
cetdrii sociologice, de pilda, re-
ies fara rigiditate intr-o sene
de aspecte ca functia sociala
a literaturii, relatiile artistu-
lui cu colectivitatea, implica-
tiile sociale ale creatiei, opti-
ca scriitorului si originile ei
in sistemele filozofice, ideolo-
gice etc. Virtutile de eseist
sprijina autorul in delimitarea
rapida a structurilor sociale,
a cauzelor, Tncit prezentariie
sociologice fastidioase sint e-
vitate. Succintd dar remarca-
bila este, de exemplu, incur-
siunea Tn  contextul  epo-
cii elisabetane, recompusa,
comparativ cu aceeasi perioa-
da Tn Italia, Tn dinamica sa
sociala si ideologica. Cu o
viziune plurala asupra actu-
lui creator, Vito Pandolfi dis-
tinge pe fondul transformari-
lor social-istorice  cistigurde
constiintei umane, exprimate
Tn noile semnificatii infuzate
traditiilor mitice, de pildg,
perpetuate in  capodoperele

soare
Suava e frumusetea trandafirului

ca s-0 fringem fintr-o Tmbratisare

sa poatd colora toate noptile n

Trandafirul striga Tn noapte

incandescenta = mea ]

bogatie de culori
dinlauntru!  meu
rosu

In roméneste de
VERONICA PORUMBACU

inclinarea de lebdada a gitului sub  povara
dureril dintre noi

e albastrul pas-al adincului prea suava
hoinar in sus sau in jos
la ceasul despartirii e o trasurd
alergind cu par despletit O nu culege
fncununatd de amintiri solare Nu culege  numai
in orice absentd
In orice prezenta Culege-mi viata intreaga
in jurul oricarui lucru pentru ca focul

2
Soare
nascut de muma beznei
intinde mina peste tara-mi de umbra _

despica timpul cu ferestraul tau de lumina

— ce sfisiere sonora |

ISTORIA TEATRULUI

tragice ale antichitatatii. Re-
fuzind conceptia evolutionista
a lui Aristotel, care considera
opera tragicilor greci un pro-
ces de firesti transformari in
nazuinta catre perfectiune <i-
dee permanentizatd in vechile
studii) Vito Pandolfi, in spiri-
ritul celor mai recente pozitii,
vede sursa Tnnoirilor tragediei
eline Tn acumularile dialec-
tice ale civilizatiei grecesti si
umane: ,Ceea ce la Eschil
constituia  mostenirea  unei
vaste si complexe traditii, ia
Sofocle se transforma intr-un
proces national, indreptat ca-
tre interpretarea istoriei u-
mane, a raporturilor dintre
natura si spirit prin interme-
diul personajelor si Tntimpléa-
rilor mitice". Sau, facind un
salt enorm, exemplele sint
la fel deconcludentein tea-
trul contemporan, atit de con-
tradictoriu ca varietate de o-

rientari si diversitate de sen-
suri, unde implicatiile social-
ideologice si virtutiile functio-
nale ale artei se vadesc pro-
funde Tn definirea operei noii
avangarzi pariziene — lones-
cu, Beckett si Adamov, —
care ,reflectd o constiinta
tulbure si voit universala a
evenimentelor si a tendintelor
istorice contemporane. Con-
stiintd pe care si-au format-o
ascultind ecourile acestor ten-
dinte si evenimente asupra
indivizilor carora le-au defor-
mat psihicul. Acesti autori nu
fac niciodata aluzie directa
la teroarea suscitata de Tnspai-
mantatoarele inventii ale
timpului nostru; ei constata
doar efectele lor, nfatiseaza
ruinele. Nu manifesta nici o
dorinta explicita de a pune
sub acuzare uzantele si mora-
vurile cu care ne-am obisnuit.

Judecata izvoraste indirect,
din expunerea banalitatilor
cotidiene. Potrivit  traditiei

culturii burgheze, prin aceasta
se pune Tn evidenta incerca-
rea de a prezenta iTn mod
satiric, unei Tintregi civiliza-
tii, imaginea realitatilor sa-
le, cu intentia de a o elibera*.

Evaluarea faptului literar
este deopotriva facuta, meto-
dologic vorbind, cu resursele
cercetdrii comparatiste, au-
torul stabilind in contextul di-
feritelor etape sau opere in-
fluente si  surse, motive
sau teme, vazute in circula-
tia lor. in mutatia si convet-
tirile lor. In teatrul lui Sene-
ca de exemplu, sint distinse,
Tn prelungirea unui fir tradi-
tional. imprumuturile din tra-
gicii greci, este definita nou-
tatea tragicului latin si exce-
lent comentata substanta in-
fluentelor pe care le-a exer-
citat apoi Seneca asupra tea-

trului european al Renasterii
si de dupd acesta, ca si mai

tirziu, asupra acelui theatre
de la cruaute al lui Antonin
Artaud. Si exemplele sint

numeroase, de la vechile le-
gende si mituri la Racine, Gi-
raudoux si O'Neill, de la co-
micii latini la commedia dell
arte si_Moliere, unde menti-
unea biografica sau geneza o-
perei, confluentele  tematice
sau diferite analogii, comenta-
riul paralel al operelor sau
invocarea unor scrieri inrudi-
te releva valoarea orientarii
moderne catre o metodologie
diversa. )

Cercetarea, permeabila me-
todelor si criteriilor conjuga-
te, face posibila uneori eluda-
rea unor norme imperioase
istoriei literare, ca succesiu-
nea cronologicd a datelor si
faptelor, de exemplu. Frapea-
za astfel teatrul japonez No,
ivit la Tnceputul secolului al
XIV-lea si ale carui forme
s-au stins catre 1450, prezen-
tat dupa Secolul de aur al
Spaniei ; sau teatrul englez
al Renasterii — Marlowe,
Kyd, Shakespeare etc. — tra-
tat dupa clasicismul francez
si dupd dramaturgia secolu-
lui al XVIlI-lea, sl caruia Ti
urmeaza teatrul romantic. Tn-
calcarea unor rigori, mai pu-
tin motivatd pentru situarea
teatrului japonez Nd, se va-
deste altd datd in favoarea
reliefarii mai pregnante a u-
nor mutatii estetice, a Tnnoirii
speciilor sau a urmaririi unui
filon ideatic pe fondul rapor-
tului complex dintre spiritul
traditional si acela novator.
Este cazul imediatei succesiu-
ni dupa marele Will a teatru-
lui romantic german — o
curba deci peste doud veacuri
— pentru care ,Redescoperi-
rea lui Shakespeare, citirea
teatrului sdu, raspindirea tra-
ducerilor (dintre care vor de-
veni clasice cele ale lui W.
Schlegel), nu numai ca sint
determinante, dar ofera un
stindard ideal tinerilor din
generatia nascuta spre juma-
tatea secolului al XVlll-lea,
care luptau pentru reinnoirea
artei si a lumii. Libertatea,
nonconformismul, impetuosul
tumult expresiv al lumii sha-
kespeariene i-au facut sa de-
vina Stiirmer und  Dranger
dupda cum au fost numiti n
drama lui Klinger Sturm und
Drang (Furtuna si avant,
1777)".

Constructie ampla si ambi-
tioasa, Istoria teatrului univer-
sal a lui Vito Pandolfi fsi
sustine durabilitatea si  prin
integrarea contributiei de cer-
ta valoare a unei serii de po-
poare, comparativ fara ntinse
traditii, la definirea reliefu-
lui dramaturgiei universale.
Obisnuit ignorate sau expedia-
te minimalizator in ansamblul

(din volumul
isi creste plinea”)

JAcolo unde frumusetea
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marilor dictionare si_istorii
literare straine, de asta data,

valori ale literaturii dramati-
ce din Ungaria, Polonia, Ce-
hoslovacia si tara  noastra
completeaza necesar peisajul
literar in prestigioasa lucrare.
Este o reald satisfactie Tnsu-
marea, Tnaintea tuturor, a lui
I. L. Caragiale intre virfurile
miscarii teatrale a secolului al
XIX-lea, chiar daca unele in-
terpretari sint grabite, necu-
prinzind, de pilda, aportul ma-
relui nostru dramaturg la
constituirea traditiei unor for-
mule ale teatrului modern.

Activitatea practica a emi-
nentului italian — de regizor,
profesor, critic dramatic, cer-
cetarile speciale de istoria
spectacolului — nutresc o di-
mensiune mai putin prezenta
in alte istorii ale teatrului,
comentariul valentelor specta-
cologice ale textului dramatic.
Studiul operei realizat pretu-
tindeni nu numai Tn contextul
istoric si literar ci si al artei
spectacolului, releva tendinta
constanta a unei Tntelegeri to-
tale a fenomenului teatral.

Dincolo de unele neajunsuri,
ca lipsa necesarelor linii fi-
nale asupra epocilor, care sa
fixeze cresterea tematica, cisti-
gurile artistice — expresii a-
le unei constiinte deschise in
mijlocul schimbarilor perpetui,
— sau unele imprecizii si
generalitati din cadrul produc-
tiunilor mai putin cunoscute
(ca romanul dramatic indian,
de exemplu) sau, in fine, re-
nuntarea la o bibliografie
substantiald, necesara orienta-
rii catre studiile de temei,
cartea lui Vito Pandolfi se
impune constiintei literare
mondiale ca o sintezad de ca-
tegorica tinutd. Pretutindeni
impresioneaza vastitatea ori-
zontului si aria informatiei,
sistemul solid de referinte si
distribuirea, in general, echi-
librata a spatiului tratarii.
Supuse unei Tntelegeri depline
a dialecticii culturii, cerceta-
rea si judecatile autorului se
edificd prin permanente ade-
rari sau refuzuri, confirmari
si corespondente ale faptului
literar cu determinantele ac-
tive ale epocii. Afinitatile
personale, gustul sigur, predi-
lectia pentru gen sint susti-
nute de un comentariu perti-
nent, cu deschideri largi, cu
ralieri si corespondente mul-
tiple, fapt care atesta vocatia
profund contemporana a ope-
rei.

GEORGETA LOGHIN



UNITATEA CATEGORIALA
ETNIC, ETIC, ESTETIC

Constiinta esteticd a timpului nostru
pretinde mai mult ca oricind defini-
rea si clarificarea tripticului etnic, etic,
estetic. Este o constatare care se impu-
ne dupd un lung sir de controverse
dintre cele mai spectaculoase din isto-
ria disciplinei. Gindirea contemporana
are preferintd pentru faptul concret,
pentru obiectivare si rationamente cu
finalitatea practica, ceea ce asigurd si
caracterul studiilor asupra artei, elibe-
rate de speculatiile facile ale idealis-
mului de toate nuantele, sau de mo-
dul vulgarizator in interpretarea feno-
menelor poetice. Este vorba de o serie
de tendinte extremiste si simplifica-
toare care cautau sa separe arbitrar
unele fapte finrudite, pretinzind adver-
sitati formale ori de esentd. Astfel, li-
nii vorbesc despre trlptlcul etnic-etic-
estetic Tn virtutea unel obisnuinte teo-
retice artificioase.

In realitate, abordind problema din
perspectiva  conceptiei marxist-leni-
niste, raportindu-ne la domeniul ar-
tei, terminologia exactd ar trebui
sd fie mai curind ,unitate catego-
riald”, comparabilda cu aceea de conti-
nut-forma. Si intr-un caz si In altul,
adica si Tn cazul unitatii continut- forma
si In ceea ce priveste formula sintetici
etnic-etic-estetie,  orice separatie este
iluzorie sau duce la confuzii regretabi-
le, iar sistemele estetice care s-au con-
stituit prin absolutizarea unuia din ter-
menii ecuatiei au demonstrat involun-
tar caracterul unilateral si falimentar
al rezultatelor. Ne amintim de strada-
nia lui Kant de a supune artele con-
ceptului de autonomie. Exemplificarile
filozofului german, din domeniul na-
turalului, mai ales in legaturd cu jus-
tificarea sentimentului sublimului, pre-
supun o0 anumita abilitate Tn demons-
tratie, Tntrucit 1i permit mai usor sa
teoretizeze asupra gratuitatii artei. Dar
chiar si in acest caz, si cu atit mai
mult atunci cind se referea la frumosul
artistic, el recunostea cu satisfactie ca-
racterul uman al actului creator, for-
mulind cunoscuta teza a aderen'gel. De
asemenea, dincolo de sugestiile de na-
turd mistica, atit de neconvingatoare,
ideea fmalltatn este reformulatd Tn or-
dinea eticului, fiind asiguratd, dupa pa-
rerea sa mereu hazardata de ratiuni
umane ,superioare”. Astfel Kant apare
cind adversar al eticului, cind dispus
spre conciliere, si aceasta din cauza di-
socierilor neconvmgatoare ale diferite-
lor tipuri de judecata.

Corespondentul kantian al autonomiei
esteticului la noi este considerat in-
deobste Titu Maiorescu, mai ales pen-
tru ¢& seful ,Junimii" a citat o expre-
sie prlvmd finalitatea artei, concluden-
ta la prima vedere, dar al carei con-
tinut acuzator se atenueazd in cuprin-
sul multor studii. In primul rind, cri-
ticul se baza pe izvoare informative

R, D. C.

foarte variate si pleda pentru teza cla-
sicistd a armoniei dintre «conditia ma-
teriald" si ,conditia ideald" a poeziei,
cu toate implicatille ei herbartiene. In
al doilea rind, el sustine principiul et-
nicului si chiar al politicului, de vreme
ce eloglaza 0 poezie_ revolutlonara alui
Andrei Mureseanu, Tn primul siau stu-
diu de mare rasunet, O cercetare cri-
ticd asupra poeziei romane de la 1867.
Maiorescu nu este deci un sustinator
categoric al autonomiei esteticului, n-
trucit are convingerea ca etnicul con-
stituie o problema de fond a artei. Cel
mult se poate spune ca a dat prioritate
esteticului, gindindu-se ca opera de arta
se supune unor conditii de realizare,
scriitorul trebuind sa le cunoascd si sa
le aplice. Este momentul sa ne amintim
de un pasaj dintr-un articol apartinind
lui Mihai Ralea si vom intelege ca de-
finirea maiorescianda a raportului etnic-
estetic nu este singulara: ,Cind intro-
ducem specificul national nu facem alt-
ceva decit sa completam definitia ta-
lentului” (Etnic si estetic).

Discutiile pot capata astfel o pers-
pectiva interesanta. Etnicul face parte
din categoria obiectelor poetice. Darin
acest caz pot surveni interpretari vul-
garizatoare si faptul se explica prin
alura incerta a teoretizarilor. Si astazi
se crede uneori ca a fi national Tn-
seamna sa te marginesti la citeva date
strict caracteristice, obiceiuri, peisaje,
ntimplari istorice, limba. Recunoastem
aici doar conceptul patruzecioptist al
specificului ca o norma a diferentierii
si individualizarii fata de alte popoa-
re, fiind elogiate cu mindrie explica-
bila datorita circumstantelor, elemente-
le proprii, autohtone. Maiorescu si apoi
G. lbrdiieanu au fost printre primii
care au atras atentia asupra raportului
national-universal, definitoriu nu numai
pe planul individualizarii dar si al
afirmarii deopotriva Tn contextul cul-
turii mondiale. M. Ralea, prin studiile
sale — cele mai consistente In preciza-
rea problemei, — avea sa propuna a-
bordarea  specificului din perspectiva
stilului, demonstrind relatia strinsa din-
tre etnic, etic si estetic. Definitia nu
poate fi realizata pe baza acestor ele-
mente si nici nu poate fi Incheiata
vreodatd. Se dovedeste doar ci fiecare
perioada distincta isi formuleaza o de-
finitie proprie prin care recunoastem
dominanta esteticd. Completarea ei ul-
terioara este dictata de dialectica pro-
cesului artistic creator. Ceea ce Tinte-
legea generatia  patruzecioptista prin,
specific national, sau chiar cea a lui
G. lbraiieanu, a capatat o semnificatie
superioara. Modul de teoretizare al
scriitorilor  anteriori citati era strict
programatic, dind unora impresia ca
se produc confuzii de termeni. Citarea
asa-ziselor componente ale specificului,
Tn maniera lul Kogalniceanu, poate

naste banuiala cd i se atribuie esteticu-
lui o calitate din afara, pe care si-o1n-
suseste datoritd intentiei premeditate a
artistului. In realitate, atit etnicul, eti-
cul eit si esteticul sint consubstantiale.
Ele au unul si acelasi izvor originar si
anume personalltatea artistului.  Oricit
de mult ar Tncerca cineva sa se sus-
traga etnicului ori eticului, nu o poate
face decit declarativ, caci practica ar-
tistica il contrazice. Opera isi Tnsuseste
atributele «tripticului" Tnca din proce-
sul elaborarii, independent de vointa
scriitorului. Elementul primordial care
1i asigura aceasta categorica directio-
nare este limba, ,prima mare institutie
a poporului”, cum spunea D. Caracos-
tea, adoua fiind creatia artisticd Tnsasi.
Cine concepe intr-o limba Tisi insuseste
si orizontul spiritual al poporului res-
pectiv Tn toata universalitatea sa si Tn
functie de aceasta poate fi gindita ca-
litatea si originalitatea operei.

Istoria literara si artisticd a prilejuit
totusi doua tipuri de abandonare a et-
nicului sau eticului si Tn ambele situa-
tii, consecintele nedorite s-au rasfrint
si asupra esteticului, cu toate ca autorii
au afisat cu ostentatie preferinte pen-
tru autonomie. Este vorba, in primul
rind, de tentativa dadaista de sustra-
gere de la rigorile limbii. Dar, asa cum
arata G. Calinescu, nici chiar in acest
caz de aventura a |Iog|cuIU| verbal lim-
ba nu si-a_pierdut in Tintregime func-
tia ei socialda fundamentald, cea co-
municativd, realizatd pe planul imagi-
narului. Cel mult si-a atenuat posibili-
tatea informationald. Existd apoi ca-
zuri cind se da prioritate  exercitiului
tehnic Tnsusit pe calea influentelor
strdine. Pretextul, invocat Tn numele
modernismului_fals inteles, este ca ex-
presivitatea limbii trebuie  stimulata.
Teoretic, ideea pare acceptabild, mai
ales cind avem 1in vedere limbile in-
rudite, dar de aici se ajunge foarte usor
la exagerarea introducerii mecanice a
formelor de expresie, straine de orga-
nismul natural al limbii poporului. Re-
zultatul este contrar celui scontat teo-
retic.c. Nu orice procedeu tehnic are
perspectiva asimildrii, iar cine Tisi per-
mite initiative Tn acest sens este obli-
gat sd tina seama de specificul limbii,
si de stadiul evolutiv al literaturii, a-
dicd de cele doua mari institutii ale
vietii nationale. La mijloc se gaseste 0
problema de stil national, idee enun-
tatd de Ralea. Limba franceza, de e-
xemplu, are preferinte pentru abstrac-
tizare si acest lucru traduce stilul unei
gindiri rationaliste. Astfel se justifica
si neologizarea expresa si tehnicizarea
procedeelor poetice, Pe cind limba
noastra este mai emotionalda Tn con-
stitutia ei intimd, de aceea abuzul de
termeni neologici in compozitiile poeti-
ce Ti repugnd. Ea singurda descopera
antidotul abuzului de influente si tot
ea_Tsi dezvaluie virtutile stilistice pro-
prii. Artistii pot sa le surprinda sisa
le reformuleze n perspectiva unitatii
categoriale etnic-etic-estetic care se re-
vitalizeaza permanent, capatind totoda-
ta note distincte de la o perioada de
timp la alta. [

PETRU URSACHE

FRUMOASELE ORASE ALE TURINGIEI

Am Tncercat pentru prima datd bucuria peregrinarii de-a
| ingui frumoaselor ei meleaguri orientale in toamna anului
969, umblind singur si fericit prin vechile ei orase atit de
I lacut Tmbaiate Tn seducatoarea pace de burg medieval, de
; irmecatoare provincie peste care timpul pare a fi trecut impa-
1 ibil si farawolente In afara de Berlin, am avut curiozitatea sa
anost Potsdamui, Jena, Weimarul, Erfurtui, Maumburgul,
Uresda, LeipziguL Am revazut Germania Democrata si anul
icesta, teintlinindu-ma cu imaginile ei familiare mie acum,
unele atit de dragi, survolind pentru a doua oara tinuturile ei
icoperite de Tmparatii albe de nori. Deasupra cimpiei ger-
mane cerul e adine si albastru, un albastru ca de vis, o0 mare
intoarsi ce se intinde calma si nemarginitd peste orase si
paduri. Berlinul are, de altfel, cele mai frumoase |mpre—
jurimi dintre toate capltalele europene: lacuri si cai navi-
gabile care patrund pina Tn chiar terltorlu] metropolei, paduri
Tntinse, Schonefeldul (,,cimpia frumoasa”, unde se afld aero-
portul international).

Atit toamna cit si capricioasa primavara berlinezd au
farmecul lor aparte, |mp05| il de definit, dar cu nespuse de-
licii. Sub soarele boem si ironic al primaverii .animatia gran-
dioasei Alexanderplatz, inima orasului, nu Tinceteaza zi si
noapte. In preajma ei sint cele mai mari edificii urbanistice
ridicate Tn anii socialismului : turnul de televiziune (inalt de
365 m,, cu o cafenea turnanta pe la 200 m.), Interhotelul ,,Stadt
Berlin” — 39 de etaje, marele supermagazin ,,Centrum", cla-
direa sdlii congreselor, ceasul mondial. Am privit ntr-o
noapte de martie, de la fereastra camerei mele din hote], eta-
jul 24, feerica imagine a orasului renascut. Viscolul conti-
nental zguduia cu putere paravanul de sticla incasabi & care
proteja fereastra, bubuind si urlind. Mi-am reamintit de toam-
na anului 1969, cind l-am vazut Tntfia data.. Am batut atunci
doua zile incheiate bulevardele si strazile Berlinului, obsedat
fara incetare de imaginea panoramlca infioratoare, a orasului
n prima zi de pace (un enorm cimp de ruine fumeginde),
vazuta la muzeul de istorie germana de pe Unter den Linden,
muzeu amenajat Tn vechiul arsenal. In lumina moale a soa-
relui de septembrie, Capitala isi traia linistita o zi oarecare de
muncd. Dar dincolo de strizile linistite, de magazine, de car-
tierele vechi, reficute Tn parte dupa razb0| dincolo de feres-
trele deschise spre strada, dincolo de jOCU| nevinovat al co-
piilor, raminea obsesia ruinelor, a celor 70 de milioane metri
cubi de moloz care a trebuit sa fie carati Tn afara orasului,
tulburatoarea imagine a ,femeii molozurilor".. Pentru ca fe-
meile au fost cele care au reconditionat milioane de cdramizi
si au participat nemijlocit la construirea imobilelor improvi-
zate pentru supravietuitorii berlinezi.

Amintirile razboiului s-au retras Tn muzee, sub vitrine
curate de cristal. Molozul vechii Capitale e Tmbracat Tn iarba,
undeva in afara orasului, napadit de arbusti verzi. In locul

vechilor cartiere_si-au facut aparitia edificii noi, cele posomo-
rite, cenusii, fara nici o gratie, ridicate in graba dupa razboi,
parasmd ncet-incet marile  artere ale Capitalei.

, In anii constructiei socialiste au luat fiintd ramuri indus-
triale noi, s-au ridicat mari Tntreprinderi, unele cu o produc-
tie unicat in Europa sau Tn lume (furnalul cu cuva scunda
Calbe, care prelucreaza cocs din lignit). Tnca din 1960, toti
taranii din R.D.G. erau membri ai cooperativelor agrlcole de
productle fiecare al 12-lea om al muncii — inovator iar sap-
tdmina de lucru a ajuns, Tnca in 1960, la 42 de ore de lucru
(cinci zile).

Atractia irezistibila a Germaniei Democrate ramine Tnsa
frumoasele orasele ale Turingiei — tinutul de dealuri_do-
moale si |mpadur|te semanind cu Bucovina. Sint orasele-
cu trecut si ele constituie un blazon de noblete de care nu
s-ar putea dezinteresa nici un popor. In Weimar, mai mult
ca oriunde, acest lucru se simte in respectul culturii pe care Tl
au oamenii locului, Tn grija fatd de monumentele trecutului.
Ratacind Tntr-o noapte J)rln Weimarul amortit de frigul lichid,
greu si curat coborit din Muntii Padurea Turingiei (Th||r|n-
ger Wald), am Tnteles cid demnitatea si prestigiul acestui cen-
tru de cultura, climatul sau de culturd, de elevatie, spirituald,
i-au fost conferite de amintirea marilor scriitori si_artisti care
au trait aici (Goethe, Schiller, Herder, J. S. Bach, Liszt) intr-o
epoca de inflorire a umanismului si a culturii materiale ger-
mane (1750—1800). Weimarul T1ti cucereste inima din prima
zi, pentru totdeauna. Simti acolo un fel de echilibru sufle-
tesc si spiritual, o intimitate placuta si caldad, care a disparut
in marile orase moderne. Am fost fericit o seara intreaga
stind cu un pahar de bere blonda Tn fata, Tntr-o penumbra
calda si moale, In drigalasul local Lebada alba unde veneau,
in alte vremuri, Goethe, patricianul cu aer ollmplan Schiller,
poetul care nu si-a putut achita datoriile pentru casa decit cu
citeva luni Tnaintea mortii, Johann Sebastian Bach, medita-
tivul tacut, albit de |na[tar| sufletesti... Simbata seara, n
casa lui Goethe, la lumina pilpiinda a luminarilor infipte n
vechi sfesnice de arama, se mai dau si azi concerte de
muzica simfonica.

Dar alaturi de Weimar, acelasi farmec aparte 7l au si Jena,
Erfurtui — cu domul sdu trufas, Dresda cea plind de monu-
mente negre dar si de o infloritoare industrie, Naumburgul
Tn care suride de veacuri frumoasa Uta, Sans-Souci-ul si
Cecilienhof-ul din Potsdam, cu frumoasele gradini Tn stil
francez si statui albe de marmora,,.

In cei 22 de ani de existentd, Republica Democrata Ger-
mand s-a dezvoltat si a devenit un stat socialist nfloritor
care aduce o contributie Tnsemnatd la mentinerea pacii in
Europa si in lume.

MIRCEA FILIP

NEAGOE BASARAB
ILUSTRU CARTURAR
S| MARE OM POLITIC

(continuare din pag. 7)

bizantine (Buc. 1971), se intemeiaza pe constatarea
ca manuscrisul athonit (3755 din minastirea Deoni-
siu) care pastreaza versiunea greaca a ,invataturi-
lor" (editat in 1942 de Vasile Grecu), nu dateaza din
sec. al XVlIl-lea, cum l-a descris Tn 1905 Spyridon
Lampros, ci din veacul precedent, motiv pentru care
poate sa fie considerat un autograf al lui Manuel din
Corint. (Se mai cunoaste de la acelasi o scrisoare
catre Neagoe si grafia — spune Vranussis — ar fi
identicd). (Virgil Cindea, Tntiia mare carte a culturii
romanesti, Romania literara, nr. 3, din 14 ianuarie
1971). Concluzia lui Vranussis este tendentioasa in
consecintele ei. Din cele constatate de el noi tra-
gem alte concluzii :

1. ,nvataturile” sint opera lui Neagoe, alcatuite
n timpul vietii sale.

2. Manuel din Corint pare sa fie misteriosul ca-
lugar din ipoteza lui Panaitescu si Russo care adau-
gase scrierii lui Neagoe textele religioase.

3. Versiunea greceasca este din sec. al XVl-lea
facuta dupd originalul slavon. Vranussis are meritul
de a fi datat versiunea greceascd a Tnvataturilor,-"e
a fi aratat contemporaneitatea ei cu Neagoe si- c,
ele s-au produs in mediul de culturd romanesc. Din
cele discutate pina aici, reiese cu claritate ca Neagoe
este autorul ,invataturilor”. Vom arata ca 1in ade-
var, el putea sd alcatuiascd aceasta scriere. Neagoe
Basarab s-a nascut in jurul anului 1441 si a murit la
15 sept. 1521 Instructia si_educatia si-a facut-o la
manastirea Bistrita (V”Icea) ctitoria  craiovestilor.
Ajungind domn, a sprijinit cu danii aceastda manas-
tire. Neagoe citea slavoneste, vorbea sirbeste cu sotia
sa Despina, cu patriarhul Nifon al carui ,fiu sufle-
tesc" se considera, cu Maxim Brancovici, cu Macarie
tipograful, cu Gavril Protul de la muntele Athos.
(Gh. Mihaila, op. cit, p. 75). A. Sacerdoteanu a de-
monstrat (Romano-slavica X, 1964, p. 405—434) ca
Neagoe a scris el Tnsusi scrisori atunci cind erau
cazuri grabnice Gavril Protul spune Tn ,,Viata lui
Nifon" c& ,Vazu cartea si scrisoarea domnului” prin
care calugarii erau invitati la sfintirea bisericil de
la Arges. Cartile religioase citate Tn ,invataturi" sint
putine. Ele se puteau gasi la manastirea Bistrita,
unde si-a facut instructia si educatia viitorul domni-
tor. S-a vorbit mult de un colaborator al lui _Neagoe
la alcatuirea ,invataturilor" si s-a presupus ca a fost
un calugdr carturar din acel timp. A emis aceastd
ipotezd chiar Nicolae lorga, sustindtorul paternlta-
tii lui Neagoe. Aceasta chestiune este ~neesentiald"
(Gh. Mihdila, op. cit, p. 99). Putea sd fi avut un
calugar caruia sa-i dicteze sau cdruia si-i arate de
unde sa copieze anumite fragmente din textele re-
ligioase. Atita vreme cit s-a stabilit cd Neagoe stia
slavoneste, ca citea cartile care circulau atunci, nu
mai este asa de importanté chestiunea unui ajutor n
redactarea ,,|nvatatur|Ior Studiile  din ultimii ani
ale lui Emil L&zarescu, St; Stefinescu, Manole Nea-
goe, N. Stoicescu si al'gn au relevat aspecte ale cu-
getarii politice a lui Neagoe. Studiile acestea ca si
cele dinaintea lor, care au sustinut paternitatea voie-
vodului asupra ,,|nvatatur|Ior ne dau toata siguran-
ta cd Neagoe Basarab putea si alcituiascd aceastd
enciclopedie a unui conducdtor de stat din acea vre-
me.

GH. STANESCU : .Brancusi*



biectiva izvorind din faptul ca dreptul so- toare, expresie a capacitatii partidului si
cialiste este expresia autentica a obiectivelor si statului de a tine pasul cu cerintele dez-
intereselor fundamentale ale socialismului. voltarii souetatu de a conduce cu succes
,Nimeni arata tovarasul Nicolae Ceau- mareata opera de | faurire a societatii
sescu — nu are dreptul sa se prevaleze, noastre  socialiste. O importantd mo-

' Partidul Comunist Roman considerd ca
socialismul trebuie sa fie societatea celor
mai largi drepturi si libertati democratice,
societatea Tn care |ntelepC|unea si_energia
colectivd a poporului, capacitatea si talen-
tul fiecarui cetatean sa-si gaseasca o depli-
na valorificare. Socialismul — ardta tova-
rasul Nicolae Ceausescu — ,trebuie s3a se
afirme ca orinduirea celei mai largi de-
mocratii, a celui mai profund umanism so-
cial, a unor relatii de Tnalta etica Tntre
membrii societatii, Tn stare sa asigure po-
sibilitati nelimitate pentru inflorirea depli-
nd si multilaterald a personalitatii  umane,
pentru crearea omului societatii comunis-
te".

O trasatura specificd a democratiei so-
cialiste si totodatd o expresie a superiori-
tatii ei_n actualul stadiu de dezvoltare a
societatii noastre constd n faptul ca ea cu-
prinde si sfera de Tnsemndtate hotaritoare,
a conducerii nemijlocite a vietii economice
si sdjfal-culturale.” In felul acesta oamenii
muncit, sint nu numai producatorii tuturor
vaiorilor materiale si spirituale ale socie-
tatii, ci si participanti — direct sau prin
reprezentantii lor alesi — la conducerea acti-
vitatii Tn domeniul Tn care muncesc, la rezolva-
rea problemelor economice si sociale. Sub a-
cest aspect, in cadrul procesului amplu de
perfectionare a democratiei au o mare im-
portantd includerea delegatilor alesi ai sa-
lariatilor Tn componenta comitetelor de di-
rectie si a consiliilor de administratie, pre-
cum si institutionalizarea adunarili gene-
rale a salariatilor din intreprinderi si in-
stitutii ﬁTn Tntreprinderile mari, centrale,
industria combinate, a reprezentantilor
acestora) ca for Tn fata caruia comitetul de
directie prezinta semestrial informéri, su-
pune adundrii spre analiza modul Tn care
s-a Tndeplinit planul, sarcinile pentru pe-
rioada urmdtoare etc. Adunarea generala
a salariatilor devine astfel o institutie a

societatii noastre socialiste, care asigura Tn
fiecare unitate participarea oamenilor mun-
cii la elaborarea planului economic, la so-
lutionarea problemelor sociale, la exercita-
rea controlului si afirmarea opiniei colec-
tive Tn viata economica. Asemenea modali-
tati de conducere socialda si economica re-
flecta cresterea continud a rolului condu-
cator al clasei noastre muncitoare.

O coordonata fundamentala a procesu-
lui de adincire a democratiei socialiste o
constituie dialogul dintre partid si ma-
sele de oameni ai muncii, antrena-
rea acestora la dezbaterea si solutionarea
problemelor dezvoltarii_tarii.

A devenit o practici’ curentd dezbaterea
prealabila a documentelor de partid, a
principalelor acte normative, a diverselor
masuri organizatorice; sint tot mai frec-
vente intilnirile conducerii de partid si de
stat, ale tovardsului Nicolae Ceausescu cu
oamenii muncii’ din diferite  domenii de
activitate. Toate hotaririle si masurile de im-
portantd nationald adoptate de la Congresul

cartea

UN VALOROS ACT DE CULTURA

Vasile Bogrea (1881—1926), unul dintre

Tntemeietorii

indiferent in ce forma, de functiile detinute dalitate de antrenare a maselor la

in partid sau stat pentru a nesocoti legile viata social-politicd, economici si , culturald
5 statului, a Tncalca normele democratiei s6- o constituie organizatiile de masd si ob-
3 ! 3

cialiste”.

al IX-lea si pina in prezent poarta am-
prenta unui fructuos dialog al partidului cu

masele, expresie a stringerii permanente a surl _pentru
tico-ideologice,

legaturilor dintre partid si popor. Parti-

Nicolae Ceausescu

stesti. Activitatea acestora, rolul lor crescind

Munca politico-educativa, arata tovarasul ilustreaza continua dezvoltare a democra-
in Propunerile de ma-

Tmbundtétirea activitatii poli-
de educare marxist-leni- . L ..

tiei socialiste. Perfectionindu-si necontenit
activitatea, organizatiile de masa si ob-

dul nostru concepe rolul sau conducator nu menilor muncii —_trebuie s actioneze ho- menilor muncii in  indeplinirea  sarci-
ca ceva abstract, deasupra claselor sau a tarit fmpotriva oriciror manifestari de in- nilor ce le revin in procesul fauririi socie-
societdtii, ci prin fiintarea sa  organica disciplind, de fincdlcare a normativelor de  tatii socialiste multilateral dezvoltate. In
in viata intreagd a poporuIU| cu ale carui convietuire sociala, Tn directia respectului fine, o alta forma institutionala deosebit de
aspiratii se identifica. Datorita acestui fapt fata de avutul obstesc, fata de legile tarii, importantd si eficientd de valorificare a
el este nconjurat de stima, dragostea si pentru intarirea itatii socialiste si a potentclor, a experientei si  Tntelepciunii
increderea netdrmuriti a tuturor celor ce ordinii publice. 1 program de ac- colective este Frontul Unitatii Socialiste. A-
muncesc — romani, maghiari, germani si tiuni  privind Tmbunatatirea muncii politi- cest  organism politic  contribuie la
de alte nationalitati conlocuitoare — po- co-educative tovarasul  Ni- activizarea politica a celor mai largi mase.
litica sa este urmatd_de ntreaga_natiune cu collae Ceau_$esc|u PER de Comite- Procesul de adincire a democratiei consti-
convingerea ferma cd ea exprima interesele tul executlv a L.R. are menirea tuie izvorul inepuizabil al Tntaririi neconte-

supreme ale Roméniei, slujeste cauzei vic-
toriei socialismului si comunismului n pa-
tria noastrda si in Tntreaga lume.

~Partidul — arata tovarasul Nicolae Cea-
use”u la Congresul al X- lea — reprezinta

mocratiei

sometatu

nucleul in jurul cruia graviteazi intreaga t3 a criticii
curaj a criticli si
viata sociala

a spiritului de
partidului nostru comunist, a increderii sa-
le profunde Tn mase, i

societate si de la care radiazd energia si
lumina ce pune Tn miscare si asigura func-

tionarea Tntregului angrenaj al orinduirii
socialistell. Congresul al X-lea a relevat fap-
tul ca Partidul Comunist Tndeplineste rolul de

centru vital al Tntregului nostru sistem so-
cial, functionarea normald a acestui orga-
nism reprezentind o conditie fundamenta-
Ia a adincirii democratiei socialiste.

Democratia socialista presupune o Tnalta
responsabilitate sociala a fiecaruia, reali-
zarea liber consfintita a obligatiilor ce-i
revin Tn societate. Socialismul creaza con-
ditiille unui raport firesc intre responsabi-
litatea sociala si libertate. Libertatea Tn ac-

tiunea si comportamentul omului naste si res-
ponsabilitatea. Dezvoltarea democratiei socia-
liste implicd, o data cu cresterea libertatii so-
ciale afiecarui cetitean, o Tnalta constiintd a
Tndatoririi de a activain virtutea imperative-
lor socialiste. Educarea in mase a spiritului de
raspundere este deosebit de importants,
deoarece, pe de o parte, in socialism se
largeste aria celor ce participa la decizie
si pe de alta parte, administrarea propriu
zisa, grija si contactul nemijlocit cu bunu-
rile administrate se afla Tn mina unui nu-
mar imens de oameni. Participind liber la
viata politicd fiecare cetatean, subliniaza
tovarasul Nicolae Ceausescu, trebuie sa por-
neasca de la raspunderea fata de semenii
sdi, fata de prezentul si viitorul natiunii
noastre neintreprinzind nimic care ar pu-
tea prejudicia mersul Tnainte a societatii
noastre socialiste. Se Tntelege Tnsa ca liber-
tatile democratice nu pot fi folosite pentru
promovarea unor actiuni adversare socia-
lismului. Democratia socialistda incumba or-
dine, disciplina si legalitate. Ea este opusa
fenomenelor anarhice, liberalismului mic
burghez Respectarea  Intocmai, —neabatu-

de catre toti cetatenii tarii a le-
gllor, si a celorlaite acte’ normative emise
pe baza acestora, constituie 0 necesitate o-

de a contribui la respectarea si largirea de-
iali la intensificarea parti-
ciparii_ tuturor oamenilor muncii la faurirea
socialiste multilateral P 1€a | L 0
Una din caile de perfectionare a democra- cratiei socialiste — arata_tovarasul Nicolae
tiei socialiste este promovarea consecven- Ceausescu — a participarii nemijlocite a
i iticii. Promovarea cu oamenilor muncii la conducere se poate
il n Tntreaga asigura construirea cu succes a societatii
constltme dovada graitoare socialiste multilateral dezvoltate si trece-
raspundere a rea treptatd la comunismll

contemporani, in primul rind, prin vastul séu orizont sti-
scolii lingvistice clujene, nu s-a bucurat, din nefericire, intific" (D. Macrea), nu era pentru o specializare ntr-un

de popularitatea pe care o merita. Cele aproape 300 de
lucrari ale sale (studii, articole, cronici, note, recenzii etc.)
au fost greu accesibile deoarece au ramas raspindite n
diferite publicatii. Acest mare erudit, originar de prin
artile Dorohoiului, s-a stins la_virsta de numai 45 de ani,
ara sa fi avut ragazul de a-si aduna Tn volume scrierile
sale si fara sa fi Infaptuit vreo lucrare de proportii mai
mari. Dar — observa Teodor A. Naum — ,poate structura
lui intelectuala si exactitatea lui stiintifica peste masura
de minutioasa l-ar fi facut s& mai amine inca realizarea
unei opere de sinteza".

Activitatea stiintifica a lui Vasile Bogrea a fost Tnsa
mult mai bogata daca addugam_si numeroasele sale co-
municari, discursuri etc., tinute in diverse imprejurari.

Profesor secundar mai intii, la Piatra-Neamt si la lasi,
apoi profesor de filologie clasicd la Universitatea din Cluj
chiar de la infiintarea acesteia iar din 1920 membru co-
respondent al Academiei Romane, Vasile Bogrea si-a
atras stima si pretuirea unora dintre cei mai de seama
reprezentanti ai culturii noastre. N. lorga spre exemplu,
care l-a avut printre colaboratorii sai apropiati, spunea
la moartea prematurd a acestuia: ,S-a stins un om cum
poate niciodata nu vom mai avea unul... Natia noastra
a pierdut o comoara. Era cel mai Tnvatat dintre romani..
I Era un caracter vrednic de vremile antice. Era, Tn sufe-
rinta lui de atitia ani de zile, un sfint"

Soarta scrierilor sale a facut ca Vasile Bogrea, profesor
desavirsit, om de_stiintd cu uimitoare stralucire a_mintii,
sa fie foarte putin cunoscut mai ales de generatiile mai
tinere. Publicarea, de catre Editura Dacia, a celei mai
importante parti din opera lui Vasile Bogrea, sub titlul
Pagini istorico-filologice. Cluj, 1971, Tnseamna nu numai
indeplinirea unei indatoriri fata de un reprezentant de
frunte al stiintei si Tnvatamintului, ci si un valoros act de
cultura.

Titlurile, atit de variate, ale lucrarilor lui Vasile Bo-
grea reflecta formatia sa enciclopedica, la baza acesteia
stind o vasta cultura clasica. A studiat limbile clasice la
Facultatea de litere din lasi, urmind, paralel, si cursurile
Facultatii de drept. Si-a |ntreg|t apoi cunostintele filolo-
gice la Berlin, unde ‘a urmat cursuri de limbi clasice si
romanice. Acad. C. Daicoviciu, elev al lui Vasile Bogrea,
semnatarul prefetei volumului de Pagini istorico-filologice,
, mentioneaza ca profesorul sau era inzestrat si cu ,0 feno-
menald memorie” (p. VI).

Vasile Bogrea, cunoscator al mai multor limbi, ,spi-
rit seinteietor, de tip socratic", care ,a impresionat pe

domeniu restrins. El nu concepea, de aceea, studiul limbii
decit Tn stransa legatura cu istoria, cu filozofia, cu fol-
clorul etc. Cum o buna parte a_activitatii sale a consa-
crat-o lexicului este util sa precizam aici cd Vasile Bogrea
sustinea ca studiul cuvintelor ,poate Tnsemna, in acelasi
timp, un apreciabil aport la istoria culturii, n genere"
(p. 3). lata de ce ,biografiile’ a numeroase cuvinte discu-
tate de el cuprind informatii foarte bogate, din domeniul
istoriei, filozofiei, literaturii, folclorului, etnografiei, tradi-
tiei populare etc. In fond, Vasile Bogrea cum reiese din
caracterizarea pe care i-a facut-o Sextil Puscariu, a facut
istorie a culturii.

Ne-am fi asteptat, desigur, ca cea mai mare parte a
lucrarilor lui Vasile Bogrea sa fie consacrate limbilor cla-
sice. Autorul si-a format insa un orizont mult mai larg,

fapt care explica varietatea preocupdrilor sale. Peste
tot Tnsa se pot remarca vastele sale cunostinte de

latina si greaca, dovedind ca o culturda temeinica si
multilaterala nu se poate cladi decit pe fundamentul solid
al Tnsusirii limbilor si culturilor clasice. A fost, de aceea,
un inflacarat sustinator al mentinerii limbilor clasice in
nvatamintul nostru liceal. El spunea Tntr-un memoriu
adresat ministrului Tnvatamintului, care prin proiectul de
reforma din 1925 urma sa restrlnga studiul limbilor grea-

ca si latina n licee, ca ,0 astfel de conceptie ar Tnsemna
un ‘dezastru, pentru ca ea ar osindi splrltul tineretului
nostru la o deplorabila superficialitate™.

Opera lui Vasile Bogrea este ,un adevarat tezaur'
al culturii noastre, cum o caracterizeaza C. Daicoviciu, la

indemnul si cu sprijinul caruia Mircea Boncila si lon Marii
au alcatuit aceasta excelenta editie scotind din uitare ,ope-
ra stiintificd a unui creator de fecunda si universala va-
loare™.

Titlul volumului apartine autorului Tnsusi, care Tsi
numea astfel scrierile publicate Tn ,Anuarul Institutului
de istorie nationald" din Cluj. Titlul acesta este semni-

ficativ pentru legatura strinsa pe care Vasile Bogrea a
facut-o mai ales Tntre studiul limbii si cel al istoriel popo-
rului.

Volumul de Pagini istorico-filologice cuprinde 49 de
lucrari. Desi putine la numar, scrierile selectate, Tnsumind
499 de pagini, ilustreaza domeniile cele mai importante
ale unei activitati stiintifice riguroase si variate. Acestea
sint clasificate astfel: I. Intre filologie si istorie; Il. Se-

nite a societatii socialiste, garantia mersu-
lui victorios spre viitorul comunist. ,Nu-

dezvoltate. mai pe calea dezvoltarii continue a demo-

lor crea- Conf. univ. dr. LIVIU COPTIL

manticd ; Ill. Etimologie; IV. Onomasticd; V. Filologie
clasic; 'VI. Varia. Din aceste capitole ale volumului, pre-
cedate de o Introducere (p. IX—XVII) n care Mircea
Borcilé si lon Marii prezinta viata si activitatea autorului,

f)oate observa predilectia lui Vasile Bogrea pentru stu-
dlu vocabularului Tn general. 11 pasiona Tn special etimo-
logia. Mai ales aici se vede eruditia, splrltul sau enciclo-
pedic, capacitatea de a gasi solutii noi. inlaturat, co-
rectat sau imbogatit numeroase solutii propuse de alti cer-
cetatori. De altfel, lui Tnsusi Ti placea sa spuna: JAcesta
sint eu: un etlmolog M& intereseazd, ma pasioneaza viata
acelor insecte.. verbale, care sint cuvintele. M-am simtit
totdeauna atras de aceste microcosme, al caror puls cu-
noscut mi s-a parut mai conform, mai congenial cu Tnsusi
pulsul inimii mele, decit vastul, eternul ritm macrocosmic".
(P- 153).

Vasile Bogrea era si un bun cunoscator al literaturii,
fapt dovedit de numeroasele referiri, Tn discutiile sale ling-
vistice, la scriitori greci, latini, roméni, francezi, englezi.
Socotim ca nu este lipsit de importantd daca adaugam ca
Vasile Bogrea a fost si poet, versurile sale exprimand ,pe
linga tragicul mortii, orgollul stoic al omului care stie ca
din el nu vor pieri realizarile spiritului, ci numai ce este,
prin sine, efemer' (D. Macrea). A fost si autor de epigrame,
combatind si Tn felul acesta prolixitatea, lipsa de continut,
lipsa de talent, mediocritatea.

Am crede ca ar fi fost necesar, pentru Tntregirea ima-
ginii personalitatii lui Vasile Bogrea, ca volumul a carui
aparitie a prilejuit rindurile de fata sa evidentieze si
patriotismul acestui mare umanist, care vorbea cu min-
drie de latinitatea neamului, de contributia poporului ro-
man la ,simfonia culturii universale". Am cita articole ca
Marturii despre latinitatea noastra la umanistii italieni,
Stiri strdine despre noi sau Mentiuni_umaniste despre noi.
Trebuie reamintit, desigur, si memoriul sdu citat mai sus,
unde considera ca |ndepartarea de studiile limbilor si cul-
turilor clasice ar fi ,0 crima si o rusine" caci ,,daca Ger-
mania sau Anglia pot cultiva studiile clasice numai pentru
valoarea lor educativa si culturala cu totul superloara noi
avem, in aceste studii, si un mare interes national".

volumul de Paglnl istorico- -filologice prin bogatul ma-
terial pe care-l contine este. in buna parte, o carte de re-
ferintd. La consultarea ei cititorul este ajutat de un in-
dice (p 501—533), foarte judicios alcatuit, ce contine nu
numai material cuprins Tn volum, ci si trimiteri la alte
scrieri ale lui Vasile Bogrea, care nu au putut fi incluse
in aceasta editie.

Reactualizate prin publicarea Tn volum, scrierile lui
Vasile Bogrea — om ,de o Tnalta valoare etica, pentru
care adevarul a fost o pasiune si sacrificiul o datorle
(T. Naum), (Bio-bibliografia.. p. 8), vor contribui la im:
bogatirea informatiei a numerosi cercetatori ai limbii si
culturii noastre.

Sltftol G10SU



ARTA EGIPTEANA
CONTEMPORANA

De mai bine de un mileniu, orasul Cairo este un ade-
varat cimp pe care se Tnaltda minaretele, care afirma de-
plina credinta Tn viata a acestei tari. Aici aerul si spatiul
dobindesc adinci semnificatii ; soarele si stelele Tsi urmeaza
traiectoriile, in timp ce platra ramine in picioare, ca un
simbol al V|et|| eterne, iar strigatul pietrei urca si e ascul-
tat, invitindu-i pe creatori si se indrepte din nou spre
izvorul vietii.

Din inima acestui pamint, Tntocmai ca un arbore cu
radacini adinci, apare Mahmud Mokhtar, primul sculptor
contemporan Tn aceasta patrie a sculpturii. Operele sale
amintesc de ambarcatiile cu pinze de pe Nil, simbolizind
viata Tn templele antice, sau pasdrile cu cap de om, sem-
ne ale spiritului Tn imaginatia de odinioara.

Mokhtar rotunjeste suprafetele si prelungeste cu ma-
sura distantele. Sentimentul care-1 anima este constiinta
existentei unei energii invizibile a carei manifestare sint
obiectele. El fisi ncarneazi conceptiile artistice in simboluri
aproape palpablle Prin aceasta constiintd, in mod egal ma-
teriala si spirituald, Mokhtar e legat de gindirea artistica
a tarii sale. E constant preocupat de puritatea geometrica
n ‘interiorul cadrului pe care si l-a ales. Nu exista linie

verticald, orizontald sau curba care sa nu-i raspunda unui
anume calcul ori sentiment. Acest artist, care n tinerete
si-a Tnceput initierea artistica plecind de la principiile im-
presioniste, a abordat si parcurs toate orizonturile, pen-
tru a diversifica si reinnoi formele, fiind intotdeauna preo-
cupat de corpurile Tnsufletite de energie secreta. Clasicism
sau romantism ? Simbol sau calcul ? Nimic din toate a-
cestea in_mod special, ci doar o experienta dezvoltatd, in
care echilibrul arhitectural al imaginii se Tmbina cu cla-

ritatea simbolului, cu 0 gama de particularitati si de sen-
zatii. Pupilele orientale si buzele egiptene constituie obiec-
tul de predilectie al artistului. El isi asambleazd si diri-
jeazd experienta spre un drum ce-1 elibereaza de -moment’,
visind lumingd, legat de irationalul culorilor, sedus de ma-
gia lor, dupd exemplul insusi al Orientului. Acest pictor,
acest sculptor acest arhitect constructor de imagini, sen-
sibil la lumina si energie, Tmbratisindu-le deopotriva pe
amindoud, este tipul Tnsusi al artistului acestei tari, pu-

SALAH ABDEL-KERIM :

L-am gasit Tn tovarasia materie de prezentare a
lui Paul Cezanne, Dufy, picturii  franceze mai e
Fragonard si ceilalti. ,,A- inca mult de facut.
matorul de stampell al lui — Expozitia pe care ne-o

Daumier tocmai Tsi ocupa aduceti intregeste cu ceva
locul pe panou, intoreind imaginea despre ~ evolutia
spatele luminii filtrate prin picturii care a _influentat

miscarea artistica europea-
nad Tn anumite epoci?
— Incontestabil, da. E o

treaba gindita sistematic,
chiar daca nu dispunemin
toate cazurile de cele mai
reprezentative lucrari ale
celor 47 de pictori propusi
n expozitie, dat fiind ca

Interviu cu

perdeaua unei ploi rabda-
toare. Prin contrast cu Tn-

cruntarea cerului, interlo-
cutorul meu e zimbitor Si
extrem de afabil, aproape
depasind proverbiala ama-
bilitate frantuzeasca. Ber-
nard de Montgolfler e cri-
tic de artda si publicitst, in
afara profesiei de director
adjunct al muzeului Car-
navalet din Paris. Se afa
Tn tara noastrd pentru pri-
ma data, Tnsotind expozi-
tia ,,Plcturi celebre din
muzeele Parisuluill. Banu-

ternic Tnradacinat in cultura nationald, si constient, tot-
odata, de universalitatea culturii.

Ahmed Sabry, care si-a pierdut vederea cu putin timp
fnaintea mortii, a trait observind atent nuantele fugitive,
aflate Tn permanentd miscare si de o varietate infinits,
nascute de moment, ale lumii Tnconjuratoare. Obiectul
cercetarilor sale e Iumlna sau, mai curind, intilnirea intre
materie si luming, poezia senzatiei vizuale, ce orbeste prin
aparentele stralucitoare — un univers care se deschide cu
picturile lui Fayum unei serii de descoperiri Tn arta mo-
zaicului, pind la Venetia si impresionism ; e un univers
cdtre care s-a indreptat arta europeana contemporana,
dupa ce va fi intors spatele umanismului grec. Tara din
care provine acest artist a urmat drumuri diferite de ace-
lea_ale Renasterii europene si ale timpurilor moderne;
tara de artd islamicd abstractd, geometrizatd, fericita
sa dea forma, cu materiale dlverse unor obiecte, perrrii-
tind |mag|nat|e| sa se Tncarneze si VISU|UI sa devina rea-
litate ; tara a olaritului si tesaturilor, a carei importanta nu
e de nimeni ignoraté ; tard de lumind si materie, in care
soarele, iumina si apa Intretin miracolul plantei. Artistul
nostru_gaseste bucuria depllna n ceea ce obisnuit numim
~haturd moartill — flori, fructe, vase si tesituri. Fuziunea
luminii si a materiei, Tn  viziunea artistului, face deopo-
triva fericirea si chinul sau, constituind1l- universul. El
fnoatd in contra curentului : toate operele sale se opun
gustului admis de anturajul sau. Dar pina Tn momentul
cind va fi dispdrut, el a ramas legat de realitate, cucerit
prin excelentda de senzatiile vizuale, un mare cunoscator
al culorii si al materiei.

Mohamed Nagy este poetul, pictorul, ginditorul, artistul
liber Tn expresie, ce cunoaste numeroasele tendinte artis-
tice, avind grija si le inglobeze pe toate in pinzéle sale,
predllect indreptate spre descriptie. Operele sale pretlnd
sa fie parcurse Tn maniera proprie artistului, atent la toate
detaliile. Impresionismul, ceea ce l|-a precedat si urmat,
artele Orientului si ale Occidentului, populare sau nu, de-
senele copiilor se intfilnesc — din toate acestea artistul ela-
borind un stil pictural intru totul original. Niciodata satis-
facut, el a revenit de numeroase ori, in intervale mai mult
sau mai putin departate, la oblsnumtele sale, la aceeasi idee.
In mod egal pasionat de fresce vaste, le armonizeaza spa-
tiile, gasind pentru fiecare portiune detaliile care convin
ansamblului.

Deasupra _tribunei prezidentiale a Senatului, pe zidu-
rile Spitalului Al-Moassat, intr-una dintre sdlile  Munici-
palitatii din Alexandria, in numeroasele studii pe care le-a
lasat, acest om debordind de dinamism a stiut sa expri-
me constiinta renasterii nationale a Egiptului. El a cu-

noscut, In anii de_ formare, un ma-
re numar de scoli si tendlnte dar
personalltatea sa de artist se cris-
talizeaza Tn Etiopia. E greu de fa-
cut istoricul productiilor sale, pen-
tru ca el si-a lasat neterminate
toate plnzele n speranta ca le va
desavirsi intr-o zi. Atelierele sale
erau peste tot : la Alexandria, in
Cipru, pe Nil, la picioarele pirami-
delor — orice loc constituia pen-
tru el un atelier.

Evidenta absenta a individua-
lismului Tn arta acestei tari este
expresia culturala a unei reali-
tati geografice. Cultura originala,
artele exprimd  aici_ impersonalul
si constiinta colectiva.

Artistii, de cele mai multe ori
grupati, lucreaza deseori fara sa-si
semneze operele. Visul acestor gru-
puri este sd raspunda unei dorinte
de viata autenticd, unei tendinte
de identificare cu viata noud, caci
arta este ,calitateall V|e'g|| Cauta-
rea senzatiei si a noutatil cu orice
pret este 0 negare a oricarei valori.

Omul ,intregll este indispensa-
bil pentru ca viata sa fie consi-
deratd ca un tot. Valoarea exista
in natura umana. Secolul nostru fsi-
face o onoare din a fi redescoperit
omul, din a-i fi sporit setea de
frumos. Oamenii se conving mereu
ca valoarea, si numai ea, da sens
vietii.

HAMED SAID

(L'Art ccntemporain en Egypte)'

.Reforma agrara” Traducere de DOINA FLOREA

In orice caz, asa cum se unde plec peste doud zi'e.
poate constata si din cer- — lasul || cunoasten’?
cetarea catalogului, noi am — Cred ci Tnca nu, de5|
urmarit a realiza un 1n- v& marturisesc sint indré-
treg, mai bine zis un mo- gostit de monumente’e lui

zaic din care sa nu, lip- si de un anume_climat ar-
seascd_nici o pietricica. tistic pe care Tl intuiesc.
— Totusi, care pictor Vi Dintre pictori l-am cu-

se pare cel mai favorizat?

— Stiu eu ? Depinde de
gusturi. Mie mi se pare ca
Boucher, Courbet, Utrillo

noscut pe Dan Hatmanu,
un om atit de prietenos si
datoritd caruia ma inte-
! grez repede n atmosfera
si poate Dufy ieseana. De altfel, inten-

— Sj invers ? tionez si revin in Roma-

— Parcd  Renoir, Dau- nia si, mai ales la Tasi. In
mier, Toulouse-Lautrec si, general am fost placut im-
sd zicem, Picasso. presionat de afinitatea ro-
mano-franceza Tn materie
de culturd si artda. Acum
fncen sa finteleg de ce
un Brancusi sau un Enescu
au fost romani In arta lor

BERNARD DE MONTGOLFIER — Gesau "t " faric 5

de ce expoz'tia noastra se

ind probabil intrebarea de . e bucura de un mare inte-
rigoare_cu care incepe ti- muzeograf S| CH’[IC franceZ res.

picul interviu, ma infor- ' — Deci plecati din Ro-
me%grgadg ;%S}Ejuﬁes'bleoktjoot_ am ales tablouri doar din — Pindacum, ce v-a pla- mania_cu impresii placute?

vei. Peste tot ar Tnsemna muzeele municipale. To-

cut mai mult in tara noas- — Nu numai  cu atit.

Bucuresti, Craiova, Sib’u,
lasi si bineinteles anumi-
te regiuni pitoresti. Aceas-
taI ma face sa-l atac fron-
tal:

— Cum Vi se pare repre-
zentata pictura franceza
n muzeele noastre ?

— Destul de neegal,
multe  perioade lipsind
chiar, pictura italiana
std mult mai bine. Totusi,
de 0 manierd interesanti.
Orieum, Romania are mu-
zee admirabil organiza’e,
ca de pilda, Brukenthal. In

tusi, faptul ca publicul ro-
méanesc are prilejul sa ad-
mire, Tn afara unor cele-
brititi pe ca™e nu le mai
citez, sI pictori cu o_cir-
culatie mai  redusa ca
Boilly, Chassereau, Denis,
Drouais, Greuze, Gromairc,

Lepicie, Valadon, Van Los
Charles, si altii, e o intre-
gire fericita a imaginii pe
care si-o poate face des-
pre miscarea plastica pari-
ziana din secolele respecti-
ve si despre curentele ar-
tistice.

tra, bineinteles ca muzeo-
graf si critic de arta?
— Multe, dar Muzeul
satului m-a uimit pur si
simplu, Asa ceva n-am
mai vazut decit Tn Suedia
si Norvegia, dar la scara
mai redusd. E pur si sim-
plu extraordinar. Apoi,
muzeul Tn aer liber de la
Sibiu si arta populara din
partile Hurezului, palatul
de la Mogoscaia, asezarea
Coziei si pictura de la A-
gapia a lui Grigorescu. A-
bia astept sa admir fres-
cele din nordul Moldovei,

Realizez si diapozitive spre
a putea face la Paris pre-
zentari cit mai documen-
tate ale artei romaénesti.
Am venit aici ca in orice
alta tarda, adica sa zicem
neutru, si plec ca un sin-
cer prieten al Romaniei,
Desigur ca voi scrie si
materiale despre originali-
tatea artei romanesti, dor-
nic sa comunic si In scris
satisfactiile  incercate in
aceastd tard atit de fru-
moasa.

Realizat de
AUREL LEON

lirica belgiana

NEER VANTINA

betie
Sotiei mele

Betie fagaduita unei dimineti cenusii
fara nadejde

un tandru sarut pe pragul

imensului gol al noptii.

Pe o timpla nepasatoare

miile de chei ale cuvintelor

ascunse

Jocul degetelor in focul caminului
tirziu in noaptea care nu vrea

sa doarma.

Duios este focul in care gura asteapta
nfioratul suflu

* Adevarat este focul la masa rotunda a zilelor

Betie a zilelor ce se distern

nadejde a luminii iIn care se sfarma
cuvinte monotone si monstruoasa-ndoiala
a indragostitilor.

liniste

Sacra e linistea

acolo unde erodiul danseaza
unde iarba verii

consfinteste viziunea

A opta zi

Asculta suprafata apelor
sfarimata de foc

unda se face azur

in spuma mariior

Noi marturisim ...

Unindu-ne pe aripa vintului
dogoare, flacara a vietii
timp In afara de timp

verde este vclea

in care ne adapam din Liniste

Templu al singuratatii noastre.

renastere

Lui George Popa

Asteptarea se-mplinea ca o esentd astrala
statuia ta emana mireasma de lanuri
rastignite n aur

Sub briza stirnita de launtrice-amieze
valuri se grabeau sa rosteasca-adevarul

Seva fremata

la radacinile tarinei
virtej de cuvinte

intr-un hohot de ris
Acvila neimblinzita
intr-un zbor fara margini

Viata se deschide

cu nesfirsitda blindete

Acvila-si desface aripile intr-un ritm

in care pulseaza muzica temeiurilor lumii
Miinile se intind tremuratoare

catre Graal.

traduceri
GEORGE POPA



