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Prea ne-am obisnuit, in ultimile de-
cenii, sa privim, cultura pe felii, ca o
imbracaminte adaptata dupa masuri si
talii diferite. Si nu-i vorba, cind re-
curgem aici la imaginea feliilor, de
ramuri speciale, de diversele domenii
ale stiintelor si artelor, ci de opinia cu-
rentd, conform careia ar exista, nu nu-
mai in_ce priveste receptarea culturii
dar si in legatura cu creatia-grade, ie-
rarhizate in functie de pregatirea su-
biectilor sau de asezarea lor geogra-
fica. Dar ori de cite ori s-a Tncercat sase
faca artd, sa se scrie poezie, proza, tea-
tru, s& se faca discutii, conferinte nu-
mai pentru locuitorii satelor, numai
pentru cei din fabrica sau numai pen-
tru copii si tineri — au iesit lucrari de
mintuiald, grevate de ideea didacticis-
mului, de caracterul plicticos al unei
lectii extrem de simpliste, schematice,
deci neconvingatoare.

Pe drept cuvint, secretarul general
al partidului nostru s-a ocupat critic
Tn mai multe rinduri de munca vechiu-
lui Comitet pentru Cultura si Arta, si
a denuntat formalismul unor activitati
culturale. In acelasi timp, din toate
idocumentele de partid si din repetatele
indrumari ale tovarasului Nicolae
ICeausescu rezulta, ca un criteriu esen-
tial in evaluarea muncii culturale, efi-
cienta educativa a tuturor manifesta-
rilor ce au loc, indiferent unde si in-
diferent care.

S-a vorbit mult la net, dar nu tot-
deauna in acceptiile cele mai adecvate,
despre cultura de masi. De cele mai
multe ori, insd, datoritd unor organi-
zatori entuziasti Tn a comunica doar
cifre si titluri de conferinte sau de
piese de teatru, aceasta cultura de
masa a fost inteleasa ca o cultura de
un al doilea grad, ea privind un pu-
blic mai putin pretentios. Tnsa daca
publicul este mai putin pretentios, in-
seamna oare ca Si piesa de teatru, re-

pertoriul muzical, conferinta, pot sa
fie putin pretentioase — adica neeri-
gente ? Dar ne Tintrebam, ti ne-am

Tntrebat adesea, cum pot izbuti unii
creatori sa alcatuieasca lucrari .nepre-
tentioase” ? Cind se aseaza la masa de
lucru poetul sau dramaturgul Titi fi-
xeaza oare scopul si limitele lucrarii
in sensul lui: ,acum scriu o opera
nepretentioasa” ? Dar o asemenea ju-
decata prestabilita include inca din
germene schematismul. Or, lucrarile
alcatuite dupa asemenea criterii, cu al-
ternantele cerute de alb-negru, duna
retetar, cu ,eroi” poleiti sau acoperiti
»,CU noroi sau smoald" garanteaza tot-
deauna un succes formal: acela al ra-
poartelor de activitate cu numarul par-
ticipantilor si al formelor contabile cu
achizitii Tncasate.

Care este, Insa, eficienta operelor ser-
vite prin ceea ce numim cultura de
masa ? Ani asistat Tn ultimul timp la
mai multe adunari si discutii Tn ca-
idrul carora, pe linga masurile luate
printr-o optica mult mai realista, tran-
santa, au iesit Tn evidenta si sechelele
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modului formal de a ntelege proble-
mele culturii. Ele se manifesta spon-
tan, in Tnsasi mentalitatea care consi-
dera, de pilda, caminul cultural drept
chintesenta spiritualitatii satelor si car-
tierelor, iar pe activistii culturali, indru-
matori metodisti etc. drept niste per-
soane-factotum Tn materie de culturd,
bineinteles, In ce priveste, iarasi, mo-
bilizarea audientilor, repertoriile, ra-
poartele etc.

Noi avem totusi o traditie sanatoasa
Tn considerarea acestor probleme prin
prizma eficientii lor educative. Nume-
roase cercetari sociologice efectuate in
timp, Tndeosebi cele initiate de scoala
lui D. Gusti, universitatile populare
concepute ca focare de culturalizare
reala (este cunoscut rolul jucat in Mol-
dova de Universitatea de la Ungureni,
elogiata la vremea ei de Mihail Sado-
veanu) aveau in vedere tocmai modul
Tn care comunicarea culturii putea asi-
gura sii roadele ulterioare atit de ordin
spiritual cit si material. Apoi, este tra-
ditia glorioasa a literaturii si a artei
noastre. Eminescu, atunci cind a scris,
nu s-a gindit la mai multe categorii
de cititori ci la toti romanii; Creanga
nu a scris pentru uzul caselor de ci-
tire ; Caragiale nu a contractat cu ca-
sele de creatie piese Tntr-un act, facute
Tn graba ,pentru amatori", ci piese sor-
tite a fi Intelese de toti si pretutindeni,
si este gustat si la Bucuresti si la Bo-
lintinul din Vale, si la Belgrad ti peste
oceane, Tn Chile sau in Japonia. lata
destule dovezi cd, in fond, cultura este
una si indivizibila adresfndu-se deopo-
priva tuturor. Dacad am mentine aceeasi
optica Tngustd, functiondreasca, ar in-
semna cd inca vreo citeva cincinale
sa cintam la sate numai ata-zisa mu-
zica populara (de fapt, cum dovedesc
Specialistii, Tn mare masura alterata
de executanti incompetenti), Tn timp
ce pe Beethoven sau Bach, Ceaikovski,
Enescu sau Sostakcnnci, ii vom pastra
doar pentru initiati! Or, I importanta
este influenta pe care bunurile de cul-
tura transmise maselor, comentate, re-
petate, asimilate, — le au Tn transfor-
marea lor interioara. Inriurirea crea-
tiei clasice si contemporane a muzicii,
teatrului, picturii, presupune o munca
perseverenta pentru a impune, odatd
cu gustul pentru frumos, si satisfactia
oferita de ideile Tnaltatoare, autentic
umaniste. Eminescu avea dreptate a-
tunci cind afirma: ,Nu este destul sa
cultivam frumoasele arte; ... noi cre-
dem ca datoria fiecarui roman cu sim-
taminte romanesti este de a cauta mij-
locul sa raspindeasca frumoasele arte
Tn popor, sa faca sa se inradacineze n
deprinderile lui, astfel Tneit sa fie o
parte integranta Tn educatiunea lui".
In acest sens, insa, se impune, sa por-
nim de la ideea caracterului unitar al
culturii, a culturii indivizibile in stra-
turi, pentru mase si pentru initiati. De
aici trebuiesc trase toate concluziile.
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NECESITATEA ARTE

Necesitatea artei ? lata, o pro-
blema care, la prima vedere, ar
putea sa para cel putin desueta.
Si, totusi, o discutie referitoare
la necesitatea artei, credem, poa-
te oricind sa dezvaluie amanunte
dintre cele mai interesante si im-
portante nu numai pentru crea-
tori dar si pentru receptori. Si
nu e nimic nici desuet, nici con-
tradictoriu aici, cdci ratiunea de
a fi a artei nu a ramas si nu
va ramine nici in continuare a-
ceeasi. Arta are o evolutie isto-
rica, iar aceasta determina si e-
volutsa paralela a functiilor si
necesitatilor pe care la determi-
na si satisface.

Pentru a da un rdspuns coe-
rent la aceastd problema a nece-
sitatii artei, mal ntli trebuie sa
ardatam ce este arta si care sint
functiile si scopul  operelor de
arta. Asadar, ce este arta? Ernst
Fischer raspunde astfel: ,JArta
este un mijloc indispensabil pen-
tru contopirea individului cu co-

lectivitatea si Tn plus ea da o-
mului bucuria de a domina rea-
litatea generind certitudinea ca
lumea are un sens si ca este cu
putinta de a fi ordonata in func-
tie de acest sens“. Arta este, deci,
mai Tnainte de toate, un mijloc de
exprimare a omului, un mod de
cunoastere iar lumea artei este,
Tn consecintd, un sistem de cu-
noastere. Opera de arta reprezin-
ta, Tn acelasi timp, un rezultat
individual si unul social. Prin ea
omul se deschide spre infinit. Im-
plicind si _explicind o epocd so-
cial-istorica datd, arta poate a-
sigura trecerea de la o Imanenta
la’ transcendenta  spiritului, a
constiintei umane. Omul tinde
?jpre contopirea cu lumea, el tin-
e in acelasi timp s-o absoarbe
si sa-si prelungeasca ,eul", in ce-
ea ce reprezinta ,non-eul” sau.
intr-un cuvint, individualitatea
tinde spre socializare iar arta este
mijlocul indispensabil al fuziunii
individului cu totalitatea.
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..M. Sadoveanu"

Una din cele mai atotcuprin-
zdtoare definitii ale artei a fost
data_ de Marx in ,ldeologia ger-
manad”. Marx spune ,arta, sub
toate formele ei, este o forma a
activitatii umane, ea decurge din
intelegerea rolului ei nu numai
ca mijloc de cunoastere, de re-
flectare, ci si ca mijloc de trans-
formare a realitatii sociale cit si
a naturii Tnsasi".

Desigur, interpretarea operei de
artd ca o forma de muncd ome-
neascd, cu un rol activ In trans-
formarea naturii sJ societatii, nu
trebuie sd ne duca la exagerarea
identificarii cu mijloacele de pro-
ductie sau cu produsele obisnuite
ale muncii.

Conceputd ca o forma de ac-
tivitate umana arta uneste indivi-
dul cu colectivitatea dind sens
lumii.

Aristotel prefigura functia prin-
cipala a artei — ,catharsis-ul®
— arta duce pe de alta parte la
capat ceea ce natura nu fusese
n stare sa Tmplineasca".

GABRIELA BIDU

(continuare Tn pag. 4)



PICTURA Sl IFOS,UITA

. Muzeul de arta din lasi are
initiativa de a prezenta publicu-
lui o bogata colectie de lucrari
de pictura si_ grafica roma-
neascd, achizitionate de catre
institutie Tn ultimii douazeci de
ani. In citeva din sdlile sec-
tiei de artd contemporana sint
panotate piese de o valoare ex-
ceptionala, care refac, in linii
mari, etapele de dezvoltare ale
plasticii roméanesti moderne, n-
cepind cu artistii straini, po-
positi la tnceputul veacului tre-
cut ‘in Moldova si terminind
Cu_cei care creeaza astazi.

Reintilniri, adesea inedite, cu
Aman, Grigorescu, Luchian, Pe-
trascu, Pallady, Tonitza, Dimi-
trescu, Sirato, Iser, Vorel. Lu-
cian Grigorescu, Catargi, Ghia-
ta, Baba, Ciucurencu, Tucules-
cu ,cu pictorii moldoveni Briese,
Popa, dau sentimentul unei con-
tinuitdti de mare valoare, de-
terminantd ~ Tn fundamentarea
stilului artei roméanesti moder-
ne.

Desigur, rolul celui care o-
ereaza 0 astfel de selectie in
ogatul tezaur al muzeului este
covirsitor, dar aceasta nu in-
seamnd o diminuare a inten-
tiillor orientative generale ale
Institutiei, care, de _altfel, se
situeaza la Tnceputurile miscarii
muzeistice  din tara noastrd.
Prestigiul _unul muzeu_ca cel
de la” lasi nu poate fi dispu-
tat intre persoane care sint
chemate sa presteze temporar
servicii n Tolosul institutiei.
Un muzeu e o scoald nationa-
la de propagare a frumosului
si, in _orientarea sa dominanta,
preferintele de moment, mal
mult sau mai putin garantate,
ale unuia sau altuia_dintre lu-
cratorii muzeului, sint adesea
pagubitoare.

Pentru perioada dintre cele
doua razhoaie, operatia de_se-
lectare sta sub semnul unei a-
nume_sigurante ; dovada si fap-
tul ca panotarea lucrarilor din
acest rastimp atestd, prin piese
elocvente, continuitatea . unui
stil atit de multiplu deschis spre
modalitatile _realismului roma-
nesc. Dar si aici, muzeograful
care a selectat s-a lasat furat
de preferinte personale, slnco-
pind seria de prestigiu a artei
romanesti cu exponate de un
aer artistic provincial, adesea
desuet, de colectie anonima.

Cu atit mai nenlacut specta-
culoase sint preferintele’ mu-
zeografului atunci cind este la-
sat sd decida singur asupra pe-
rioadei contemporane, cea ca-
re 1si consuma actele sub ochii
nostri. Trebuie sa recunoastem
cd perioada aceasta este, Tntr-a-
devar, greu de sistematizat, dar
solutille cele mai oneste, cele
mai " apropiate de adevar, sint
cele elaborate colectiv. Mai cu
seama fiind vorba, ca _acum,
de o institutie de prestigiul ce-
lei de la _lasi. oL

Arbitrariul pare insa sa joa-
ce rol preponderent in amena-
jarea _salilor de arta contem-
porand. Aceeasi nesiguranta
a deosebi un produs artistic mi-
nor, provincial, de unul au-
tentic, nesigurantd care apare
izolat in amenajarea perioadei
mai vechj, da roade _intregi
de-abja aici. Este omisd o Tn-
treaga pleiadd de pictori care
s-au afirmat in ultimii ani si
care_ au facut un frumos_ oficiu
artei romanesti Tn tara si peste
hotare si care si in prezent in-
tretin. _atmosfera de emulatie
artistica a ftarii. In unele
locuri, unde ar fi putut sta foar-
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te bine pinze ale lui Pacea,
lon Gheorghiu, Bitan, Almasan,
Ganju, Vraneantu, au fost ex-
use lucrari superficiale, peri-
erice, raspunzind unor recicla-
te ifose estetice.

A expune citeva lucrari, in-
tr-adevar valoroase, din crea-
tia tinara ieseana, nu inseamna
insa a omite prezumtios altele,
tot atit de valoroase si, mai cu

seama, a trece peste pleiada
de artisti din_ celelalte centre
artistice ale tarii, care contri-
buie la afirmarea  actualului
moment plastic_ romanesc.

inca un caz Tn care ifosatita,
diagnosticata de D.l. Suchianu
in “alt domeniu de creatie, Tisi
face de data aceasta, mendrele
de doamna pretioasa Tn arta
plastica...

DANUBIUS 71

_ Ne aflam 1n luna culturii, sti-
intei si educatiei intitulata Da-
nubius si_organizata la Galati.
Inaugurata in 1970, aceasta des-
fasurare de mamfesta’;u cultu-

rale _incepe sa-si contureze un

profil _complex” si interesant,
polarizind forte din Tintreaga
tara.

Danubius '70 s-a constituit Tn-
tr-un omagiu_de semicentenar,
intr-o dedicatie scrisa_cu bucu-
rie pe cartea implinirilor revo-

lutionare ale poporului nostru.

Danubius — Galati 71 — este
un raspuns hotarit la chemarea
viitorului, o consecinta fireas-

ca a Tintelegerii profunde a
Jtezelor din iulie" care au des-
chis drum marilor arderi spi-

rituale, declansind _minunatele
resorturi ale constiintei comu-
niste", se subliniazd in prefata
manifestarilor Tncepute la 20 no-
iembrie si care se vor incheia
la 18 decembrie ax. In cadrul
acestora a avut loc vernisajul
Expozitiei republicane de gra-

ficd, organizate Tn localul Mu-
zeului e_arta moderna si con-
temporana, precum si Festiva-
lul national de opereta ,Nicolae
Leonard", cu participarea Ope-
rei de Stat din lasi, Teatrului
liric_ din Constanta, Teatrului
muzical din Brasov, Teatrului
muzical din Galati si a Teatru-
lui de operetda din Bucuresti.

Fatd de editia trecuta, Da-
nubius 71 se prezinta cu o pa-
letd mult mai bogatda si reu-
neste contributii ~ prestigioase
ale unor scriitori E)Eugen Je-

beleanu, Nina Cassian, Titus
Popovici, Al. Mirodan, Grigore
Hagiu, N. Stoian, llie Tanasa-
che, Traian Filip, V. Nicorovicl

etc.), compozitori (Gherase Den-
drino, N. Chirculescu, Elly Ro-
man, Filaret Barbu, H. "Mali-
neanu, Viorel Dobos, George
Grigoriu, Florin Comisel), oa-
meni de_stiinta élor u_lordan,
Remus Radulet, St. Milcu, Mi-
ron Constantinescu), muzicologi
Viorel Cosma, Petre Codreanu,
eorge Sbarcea) etc. .
Bineinteles nsd cd cea mai
substantiala contributie o au
tot fortele locale, internate ar-
monios Tn peisajul culturii si
artei romanesti la nivel 71.

REALISM " MESAJ

Revista Tribuna publicd Tn nu-
marul 48 din 2 decembrie 1971
0 interesanta  discutie despre
sensurile si semnificatiile con-
ceptului de realism in literatura.
Perspectiva din care se _abor-
deaza _aceasta_ problemade o
maxima actualitate, este aceea
a valorilor literare contempora-
ne .La finceput, Dumitru, Micu
explica timpul de lectura care
trebuie aplicat cind citim opere
Si autori reprezentativi; defines-
te pe larg raportul dintre critic
si operd, dintre cititorul obisnu-
it si specialist, ~ demonstrind
cu ‘claritate ce rol Ti revine
criticului profesionist in_recep-
tarea operelor. intelesurile rea-
lismului, ale mesajului si, in
general, ale literaturii realiste
Sint dezbatute cu competenta_si
fara exagerari de D. |. Suchia-
nu, Leon Baconski, Mircea Bla-
a, Aurel Sasu, lon Lungu Si
on Oarcasu. Retinem, mai_ales,
reflectiile profunde ale lui D.l.
Suchianu, care analizeaza func-
tia _mesajului operei de arta,
posibilitatile lui de a se comu-
nica, caci ,Toate elementele o-
perei : subiect, tema, scene-
cheie, duc la fenomenul final
mesajul. Care, ca un adevéarat
mesaJ, se renetd mereu, Si me-
reu altfel”. Despre realism, des-
pre mesaj, despre realitatea lor
cin_operele actualitatii se poate
inca discuta cu folos. atacin]
ierna_si din punctul de vedere

Istoric; subliniind  metamorfo-
zele unui curent deosebit dc
fecund.

N. IRIMESCU

dialog co cititorii
DATORI CARE 11 MAI
POT EI AMIIAIE

Incitat de interesanta masa
rotunda _ gdzduitd Tn _paginile
.Cronicii" " sub titlul ,Formativ
si informativ Tn_ manua’ul de
literatura romana" si luind in
serios invitatia redactei, dorni-
ca si de alte puncte de vedere,
imi permit o sugcintd interven-
tie. cu toate ca ocupatia_mea
actuald nu este de natura di-
dactica. 5

Se poate spune, cred eu, cg
n linii mari, manualele de li-
ceu pentru perioadele : veche,
pasoptista si a marilor clasici,
sint ‘onorabile, asigurind absol-
ventului (I am fn vedere pe
acela ce se va findrepta spre
studiul stiintelor_pozitive si nu
umaniste) un nivel informativ
si_de interpretare acceptabil.

Odatd cu inceputul = studierii
fenomenelor literare din secolul
nostru, insa, lucrurile se schim-
bd radical si in rau.

Autorii  de manuale _gcunosj
cuti profesori _ universitari_ i
critici literari) Tncep sd _sovaie,
spatiile acordate  _scriitorilor
sint Tn neconcordanta cu valoa-
rea reald, cu meritele literare
ale acestora, ajungindu-se la
rezultate nu hilare, ci dureroa-
se. Caci dureros este, dupa o-
plnia mea._ ca tineri care nu
se preocupa in mod expres de
literatura (atrasi de domeniile

stiintei sl tehnicii, fara a avea

deci  posibilitatea unui studiu
ulterior) sa nu fi auzit de scrii-
tori_de talia_lui V. Voiculescu
Adrian Maniu. lon Pillat. Gih
Mihaescu L

In_asemenea cazuri, vina a-
partine in _intregime scolii la
care au invatat, profesorilor ca-
re i-au indrumat si manual- lor
care scriu anapoda despre mari’
scriitori  romani.

Cum poate fi justificat para-
graful de trei rinduri din ma-
nualul de clasa a Xlt-a (deci
care se_adreseaza ungr tineri
in virsta de 18—19 ani) referi-
tor la V. Voiculescu ?

lata aceste cuvinte pe care,
pentru_a doua oara, le suoun
atentiei _ publicului, expresie a
unei evidente ,originalitati" n
gindlre : ,Formulei avangardis-
te i se opune un grup al poeti-
lor zisi _,traditionalisti" .
Crainic, Radu Gyr, Vasile Voi-

n

culescu) pentru care, predilect
si tendentios, aria de investi-
gatie corespunde trecutului me

dieval si eresurilor folclorice*
(Literatura romana  clasa “
Xll-a, pag. 8).

Cum va fi interpretatd peste
ani. de actualii elevi_de _liceu,
tratarea _ superficiala si fara

simtul raspunderii a unor mari
valori ale poeziei si prozei mo-
deme din manualele  pentru
clasele a Xl-a si a Xll-a?

E nedrept, desigur, ca din
Brograma analitica sa _fie scosi
olintineanu, Hogas si Topircea-
nu, scriitori intrati adine in con-
stiinta publicului. Dar, cred eu,
scoala si Tn primul rind manua-
lele (semnate, repet, de nume
prestigioase) au datoria  sd fa-
miliarizeze “generatiile tinere si
cu opera altor mari scriitori

LIVIU GRASOIU
Redactor
la Televiziunea Romana

'N.R. Dupd _cum vedeti, ludm
si noi in serios interventia dv..
pentru care va multumim si pe
care o finseram la_ rubrica de
fata. Desigur, elucidarea difi-
cilei _probleme a locului acor-
dat, in manualele scolare, scrii-
torilor din perioadele mai re-
cente ale istoriei noastre litera-
re impune o ampla discutie. In
acest sens, a fost publicata ma-
sa rotunda la care va referiti
si care constituie, in continua-
re. o invitatie la dezbateri pe
tema: ,Formativ si informativ

in_manualele de literatura ro-
mana".

ERATA

In_recenzia la_volumul TABU
de Cristian Simionescu aparuta
in CRONICA nr. 49, pag. 3, rin-
dul 8 se va citi: ,de metaford
sau (Si mai rar) anumite ex-
purgari”. ] )

Rindul _al doilea din nota
Cintare Romaniei, _aparuta in
acelasi numar, pagina 2, se va
citi . Octav Enigarescu si Mag-
da lanculescu.

TEL EGR A ME

ONOR FEDERATIUNEA ROMANA DE FOTBAL

ietii nostri”. (Mare pacoste si pseudo-patriotismul asta de mu-
cava ! Ori de cite ori aud vorbindu-se n numele lui, Tmi susura

Jucatorul de nationala lordanescu facut mart de ca-
tre fundasul Dinu. Victima fricd merge stadion, viata,
onorul, nesigure. Rugam anchetat urgent faptul.

Un grup de tovarasi
ONOR FEDERATIUNEA

leri pitrecut scena nostima stadion. Onorabilul Dinu,
stilp nationalei, suflet echipei, jucat regulamentar
(corp la corp) cu lordanescu, stiut pezevenghi. Per-
soane infame, lipsite de patriotism, ataca onorul lui
Dinu, stilp nationalei, suflet de prunc, simtiminte
de vergura. Facet Tnceta atacuri ziua meaza mare
contra reprezentant natiuni.

Un grup de patrioti din comuna Orbeasca

... M& gindesc, uneori, ce se petrece in sufletul (daca nu-i
prea mult spus) lui Dinu, cum o fi functionind acel misterios
mecanism al afectelor, cind si cu ce acoperire logico-sentimen-
tala s-or fi emitind impulsurile catre muschii purtatori de cram-
poane. Buselile cu care Dinu l-a gratulat pe lordanescu depa-
sesc si cadrul fotbalului si cel al sportului in general ; ele vin
sa contrazicA omenia, camaraderia, etica. Sint primul care am
cerut, public, sanctionarea fotbalului neomenos pe care-l prac-
tica Jucdtorul de cath numit Dinu. Am ardtat, in repetate rin-
duri,, ca duhul blindetii ricoseaza instantaneu in preajma ori-
carei discutii despre comportarea lui Dinu, ca faultomania nu
se cere tratatda cu Tngaduintd asa precum cancerul nu reactio-
neaza la piramidoane. Din pacate, am cam vorbit in vint —
ba am fost si parinteste mustrat de catre anumiti ,patrioti" de
ocazie, gata oricind sa lacrimeze cind vine vorba despre ,ba-

in ureche, dumnezeu stie de ce, alte fraze din Caragiale : ,Este
cineva pompiar ? - trebuie sd fie si cetatian. Este cineva ceta-
tian T - trebuie sd fie si pompiar. Aceasta este eficace. Este
ecitabile. Speditiv. lust". O fi ecitabile sd rostogolim ditirambi
atunci cind echipa noastra pierde - pe merit - cu 1-7 ? Cind,
in minutul 6, e 0-2 ? De ce sa mintim ? Cui prodest ?) Si daca,
totusi, in cazul de fatd, s-au scandalizat si citiva orb-inamorati,
explicatia nu-i alta decit aceea ca Dinu l|-a facut praf pe un
om. de nationald. Dac&d obiectul gratioaselor atentii (cititi : iz-
beil,. trinteli, trosneli) ar fi fost, sa zicem, Rugiubei, amicii nostri
ar fi cerut clementa in numele, evident, unor... ,interese supe-
rioare . Cu 0 asemenea mentalitate, nu stiu zau unde vom ajun-
ge. Degeaba citim, In ,Sportul”, articole elegant paginate la
a.l'a ,desPre educatie si raspunderi, cind pe gazon (cea mai de-
savarsita si mai elocventa pagina de garda a sportului de pre-
tutindeni) principiile sint facute puzderie sub ochii ingaduitori
al arbitrilor care n-au fost Tnzestrati cu cartonase rosii pentru
a mesteca-n ciorbd cu ele, ci pentru a le viri sub privirea iniec-
tata a cite unui trosnitor de profesie si vocatie ca Dinu. Cele
petrecute in meciul ,Steaua” — ,Dinamo" reprezintd o rusine
pentru spartul romanesc si ilustreaza neputinta unei Federatii
mestera in Tmpdrtitul dreptatii dupa ochi si sprincene. Va mai
aduceti aminte cum i-a fost ridicatd suspendarea Iui Dinu?
Poftim, iatd rezultatele | Dupa modul in care l-a ars la oase
pe nefericitul lorddnescu, scotindu-l. in cele din urma, de pe
teren, sint absolut convins ca numitul Dinu n-ar sovai sa-I olo-
geasca si pe taicd-sau daca, cine stie cum, si-ar face aparitia
in echipa adversa.

Ce-i de facut? Ce se mai poate spune ?

Parca vad c-o sa fiu iar acuzat de lipsa de respect si dra-
goste fata de fotbalul romanesc.

Ca atare, tac.

M. R L

Ir
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. Sef lucrari, poz.

FACULTATEA DE CHIMIE INDUSTRIALA

Sef lucrari, poz. 3, Catedra de chimie analitica, dis-
ciplina ,Chimie analitica“.

Asistent, poz. 10, Catedra de chimie organicd, disci-
plina ,,Chimie organica".

Conferentiar, poz. 5 Catedra de statica si rezistenta,
generalg, disciplinele LApe reziduale in in-
dustria textild", ,Poluarea apei §i serului”
si ,,Chimie generald si anorganica".
FACULTATEA DE CONSTRUCTII

. Conferentiar, poz. 6, Catedra de statica si rezistenta,

disciplina ,Rezistenta materialelor si

! 7 s.a-
tica constructiilor".

. Asistent, poz. 17, Catedra de constructii, disciplina

,constructii metalice". o
] 9, Catedra de beton armat, disci
plinele: ,Beton armat si poduri de beton

armat", ,Constructii de beton armat"

. Conferentiar, poz. 4, Catedra de matematici I, dis-

ciplinele : ,Matematici speciale”, ,Materna
matici speciale pentru industria chimica".

. Conferentiar, poz. 5 Catedra de statica si rezistentd,

disciplina ,Statica, stabilitate si dinamica".

. Sef lucrari, poz. 13, Catedra de staticd si rezistenta.

,Calculul structurilor la calculatoare elec-
tronice”, ,Staticd, stabilitate si
discipilinele : ,Mecanice constructiilor”,
,Dinamica stabilitate", ,Calculul dinamic
al structurilor si inginerie antiseismica".

Sef lucrari, poz. 14, Catedra de statica si rezistenta.
disciplinele: ,Mecanica Si proiectare”,
LStructuri simple”, ,Dinamica si stabilitate”,
LStatica, stabilitate si dinamica”, ,Meca-
nica constructiilor".

Sef lucrari, poz. 11, Catedra de constructii, disci-

dinamica",

plinele : ,Curs general de constructii.
Scladiri.

Sef lucrari, poz. 12, Catedra de constructii, disci-
plinele : ,Cons ructii de lemn si agricole",
~constructii industriale".

Lector, poz. 8 Catedra de matematici I, disciplinele :
-Matematici generale", ,Matematici spe-
ciale".

Conferentiar, poz. 2, Catedra de arhitectura I, dis-
ciplina ,Proiectare atelier".

Sef lucrdri, poz. 4, Catedra de arhitectura I, disci-
plina ,Proiectare atelier".

Sef lucrari, poz. 4, Catedra de urbanism si studiul
formei, disciplinele : ,Cladiri", ,Perspectiva".

Asistent, poz. 7, Catedra de urbanism si studiul for

mei, disciplinele: ,Detaliere constructiva”,
LStructuri - (finisaj), ,Desen si studiul for-
mei".

Conferentiar, poz. 7, Catedra de statica si rezistenta,
disciplinele : ,Statica, stabilitate si dinamica",
»Calculul structurilor la calculatoare elec-

tronice".
FACULTATEA DE ELECTROTEHNICA

Conferentiar, poz. 5 Catedra de utilizari electrice si
automatizari, disciplinele: ,Actionari elec-
trice" si ,Elemente de electronica si automa-
tizari".

Sef lucrari, poz. 14, Catedra de electronica si masu-
rari electrice, disciplina ,Bazele electroteh-
nicii*.

Sef lucrari, poz. 10, Catedra de fizica si electronica,
disciplina ,Fizica".

FACULTATEA DE INDUSTRIE USOARA

bis. Conferentiar, poz. 4, Catedra de organizare si pla-
nificare, disciplinele: ,conducerea Intre-
prinderilor si analiza activitatii economice",
sOrganizarea atelierelor”, ,Economia, orga-
nizarea si planificarea". g
FACULTATEA DE MECANICA

Profesor, poz. 2, Catedra de termotehnicd, discipli-
nele : ,Termotehnica", ,Termotehnica si in-
stalatii de conditionare".

Profesor, poz. 3, Catedra de masini, unelte si scule,
disciplinele : ,Teoria aschierii si proiectarea
sculelor” si ,Proiectarea sculelor aschie-
toare".

Sef lucrari, poz. 7, Catedra de motoare termice, dis-
ciplinele : ,Alimentarea cu combustibil si
reglarea motoarelor cu ardere internad",
,Dinamica motoarelor cu ardere interna".
,Studiul arderii", ,Procese termice in mo-
toarele cu ardere internd", ,Dinamica mo-
toarelor cu ardere interna".

Sef lucrari, poz. 7, Catedra de organe de masini si
mecanisme, disciplinele ,Mecanisme si or-
gane de masini", ,Organe de masini si me-
canisme”, ,Organe de masini".

Sef lucrari, poz. 9, Catedra de organe de masini si
mecanisme, disciplinele: ,Rezistenta si or-

gane de masini", ,,Teoria_mecanismel’_or'_‘.
Sef lucrari, poz. 7, Catedra de fizica, disciplina
,Fizica".

Sef lucrari, poz. 5 Catedra de hidraulicd si masini
hidraulice, disciplina ,Hidraulica si hidro-
logie".

Candidatii la concurs vor depune in termen de 15
zile pentru posturile de asistent si Tn termen de 30 de
zile pentru posturile de sef de lucrari, conferentiar Si
profesor de la data publicarii acestui anunt in Buleti-

nul

Oficial al R. S. Roméania, la secretariatul recto-

ratului Institutului politehnic din lasi, calea 23 August
nr. 22, cererea de inscriere Tmpreund cu actele preva-

tic

zute de Legea nr. 6 privind Statutul personalului didac-

din Republica Socialista Romania, publicata in Bule-

tinul Oficial, Partea I, nr. 33 din 15 martie 1969.
Concursul se va desfasura la sediul Institutului poli-

tehnic din lasi in conformitate cu prevederile legii sus-
mentionate.



A

Amintiri despre
Emine seu

La editura .Junimea” din
lasi a aparut, sub Tngrij rea
lui lon Popescu o0 substan-
tiald culegere de aspect me-
morialistic, Amintiri despre
Eminescu. Tot ce are legatu-
ra cu poetul polarizeaza a-
tentia, fenomenul gasind ne-
contenit ecou Tn toate medii-
le. Pentru spiritualitatea ro-
maneascd in  intregul  ei.
Eminescu reprezintd o per-
sonalitate rezumativd cum e
Goethe pentru germani. Vic-
tor Hugo pentru francezi sau
Dante pentru italieni.

Lectia clasica a lui Emines-
cu impune si prin Tntinderea
exceptionala a culturii, prin
aptitudinile filozofice si capa-
citatea de a generaliza, trans-
punind reflectiile in metafore
cu reverberatii lirice. Incom-
parabilul creator a absorbit
tot ce era exemplar in alte
culturi, asimilind si utilizind
rezultatele dintr-o perspectiva
proprie, profund originala. A
vorbi de lectia lui Eminescu.
Tnseamna 1in. esenta a subli-

nia ca atasamentul la realita-
tile nationale, patriotismul

fierbinte constituie o condi-
tie de realizare a marii arte.

Prin aceasta Eminescu e me-
reu un exemplu monumental.

Din diversele amintiri des-
pre Eminescu, Tn majoritate

referitoare la om, contrazice-
rile, sau neconcordantele nu

lipsesc, — lucru normal, fiind
vorba de memorialisti ca Sla-

vici. Maiorescu sau  George
Panu, cu vederi atit de dife-

rentiate. Mai toti sint Tnsa
de acord ca, in tinerete, poe-

tul avea momente de expan-
sivitate, carora le urma, o

umbra de tristete. ,De o ve-
selie copilareasca (precizeaza
Slavici), el ridea cu toata ini-

ma. Tnelt ochii tuturora se-n-

dreaptau asupra lui. In clipa
urmatoare se-ncrunta nsa (si)

isi intorcea capul cu dispret”.
Pe la noudasprezece ani. unui

alt amic transilvanean (Stefan

Cacovean) 1i aparea: .cind
senin, cind Tnnorat* : In toa-
ne rele, .daca deschidea! o

discutie, era vehement, tuna
si fulgera, dar nu pentru per-

soana lui; nu-i pasa de si-
7 Caraglale -a cunoscut

ne...”.
de timpuriu si Tmprejurarile

l-au tinut, Tn diverse etape,
tn apropiere de poet. .Mai
des mthnit, mai rar vesel”,

temperament .inegal”, Emi-
nescu a suferit de multe,

— scrie el — a suferit si de
foame. Dar nu s-a Tncovoiat

niciodata: era un om din-
Ir-o bucatd, si nu dintr-una

care se gaseste pe toate cara-
rile”. In etapa in care func-
tiona ca redactor la Timpul,
cind Vlahuta l-a vazut ntii.
poetul .parea un zeu tinar.
frumos si blind, cu parul
negru, ondulat, de sub care
se dezvelea o frunte mare, pa-
lid la fata, cu ochii dusi, os-
teniti (...) Avea un glas pro-
fund, muzical, umbrit fintr-o
surdina dulce, misterioasa, ca-

re dadea cuvintelor o vibrare
particulara, ca si cum veneau

de departe, dintr-o lume necu-
noscuta. .."

Dupa opinia lui lacob Ne-
gruzzi, Eminescu, revizor sco-
lar. s-a interesat metodic,
staruitor, de fenomenul popu-

lar. ,Célatorea din sat in sat.
avea raporturi continue cu n-
vatatorii, cu primarii, cu ta-
ranii. si se intari tot mai mult

in dragostea sa pentru popo-
rul de jos. De pe atunci da-

teazd T1nceputurile sale de
poezii in forma populara, pe
care mai tirziu le-a perfectio-
nat asa de mult”. Maio*escu
1i stia poeziile -pe din afara".
Curlnd ~intrega generatie mai
noua fu cuprinsa de  entu-
.ziasm..."". Scrisorile reproduse
in cea de a doua parte a vo-

lumului. Tnsumeaza, de aseme-
nea. referinte semnificative.
Volumul, Tn ansamblu, alci-
tuit cu pietate, de un editor
competent, aduna referinte,
care, regrupate introduc pe
cititor intr-o biografie excep-
tionala.

CONST. CIOPRAGA

Mihal Nadia:

0 zI pentru
podoabe

Ceea ce pare a-si fi propus
criticul si eseistul totdeauna
interesant Mihai Nadin, ofe-
rindu-ne micro-romanul O zi
pentru podoabe, (Ed. Emines-
cu) este demonstrarea posibi-
litatii de a exista o unei pro-
ze moderne ca adincime a
sondajului si_ca tehnicd na-
rativa, care sd nu conduca in-
sa, neapdrat, la viziuni, stra-
nii, la destramarea umanului,
la negatie si disperare. Argu-
mentele teoretice in directia
aceasta nu pot fi concludente,
si 0 realitate anume ramine
oricind cea mai deplina do-
vada a posibilitatii ei.

Afrmatia noastrd
insa una & posteriori
cd, Tn structura acestei
nimic nu tradeaza intentia
programatica. Mihai Nadin
preia uneltele romancierului
cu destuld autoritate si cu o

placere rafinata in prezenta-
rea partiturilor fiecarui perso-
naj, in plimbarea parcimonios
efectuata a cititorilor in jurul
fiecarei existente explorate.
Explorarea 1nsdsi se rea-
lizeazéd totusi In spiritul si n
virtutea unui subtext care
coincide, dacd nu cu o inten-
tie expresd, n orice caz cu
ceea ce, cam banal si indis-
tinct, obisnuim a numi viziu-
nea scriitorului. Si se poate
vorbi. — iarasi banal, dar nu
putem ocoli o constatare o-
biectiva — de o viziune poziti-
va a vietii, de ncrederea in
om, de capacitatea celui aflat
in situatii de ahandonare a
visurilor propriei realizari, a
sperantelor si a Tncrederii, de
a depasi starea de marasm su-
fletesc si de a se depasi prin
fapta, printr-o energie, sp.ri-
tuala identificabild cu creatia.
Ca tema, ca meditatie, etica
la un mod foarte general, nu
ar fi ceva prea nou. Dar au-
torul porneste de la niste
realitditi care sint ale noas-
tre. ale societatii socialiste,
fara a simplifica si fara a
edulcora adevarul. El cerce-
teazd astfel un ghem strins
de relatii, implicari, intercon-
ditionari ntre oameni, ntre
indivizi si colectivitate, intre
viata si artd, face trimiteri
la experiente psihologice an-
terioare, din a caror supra-
punere rezultd sensurile u-
nor febrile cautdri de sine.
Exista mai multe fire epice
(ca s& ne exprimam traditio-
nal), privind destine indivi-
duale (Irina — n primul rind,
cdci in jurul acestui personaj
se deschid sau se Tnchid per-
spective privind alti oameni,
cu ambiante corespunzatoare)

Aparent romanul se desfa-
soara in jurul unui specta-
col de teatru. Pregatirile si

desfasurarea acestuia au da-
rul de a pune in contact oa-
meni, mentalitati, destine, din
medii si profesii difer.te, de

la inginerul care Tsi pierde
viata pe un santier Tndepar-

tat, la batrinul ,maestru”, ac-
tor de garda veche Tntr-un

oras de provincie, si la ava-

ramine
pentru
proze,

tarele rudelor modeste ale
sot' lui. Fapte marunte : pier-
derea unui tren, Tntllnirea cu

un cortegiu funerar, excursia
unui tinar regizor cu o prie-
tend la care nu avea sa se

fixeze, toate Tntimplarile ex-

terior dlsyarate se ordoneaza,
se unifica si capata semnifi-
catii. o
Organizind un veritabil sce-
nariu, autorul selecteaza doar
momente, atitudini, replici si le
priveste pe aceasta din diver-
se unghiuri. Mihai Nadin Tsi
permite, adica, o mult mai
libera expunere, cel putin
n aparentd, caci aceasta li-
bertate de a amesteca planu-
rile si de a crea chiar di-
ficultati cititorului  obisnuit
cu comoditdtile  cronologiei
este limitatda ce un film in-
terior care se deruleaza La

nivelul unor semnificatii ne-
ostentativ subliniate. Autorul

pare a jongla cu _d.versele
planuri ale actiunii si  ale
timpului, obtinind_efecte nu
numai de surpriza ci si de
tensionare a trdirii cititorului
tocmai prin reticentele dis-
cursului epic. Modalitatea a-
ceasta permite, e drept, con-
centrarea naratiei Thsa pre-
tinde si efortul revenirilor, pe
parcursul lecturii, ceea ce a-
duce, e drept, si avantajul
subsidiar de a-1 obliga pe
cititor sa urmareasca Tncor-
dat si lucid fiecare rind. In
orice caz, pledoaria  pentru
descatusarea omului de pre-
judecéti, inertie, comoditati
si compromisuri morale este
convingatoare si are o nota
de gravitate care-i atestd in
plus importanta. Pacat doar
ca, toate firele nevazute ale
acestui tip de naratie duc
neaparat la autor, deranjind
cumva, dar nu prin subiecti-
vizarea evidenta, ci prin ro-
lul prea accentuat pe care-1
dobindeste naratorul, rol de
organizator al scenariului, de
regizor, daca nu  capricios,
pentru ca mobilurile sint ju-
dicioase, Tn orice caz sever,
adesea riguros si implacabil.
O zi pentru podoabe  este,
prin excelentd, romanul scris
de un intelectual poate prea
lucid si sobru, de un rafina-
ment dominat de exactitatea
inteligentii.

N. BARBU

Marin Mines:

Critice, |l

Cu un sentiment de justifi-

cat_orgoliu — putind parea
insd. unora, si curata prezum-
tie — Marin  Mincu si-a

numit volumele de exegeza

literara, simplu, dar cit de
angajant: Critice, autodefinin-

du-se astfel, marturisit sau
nu — un emul al Tntemeie-
torului disciplinei la not Si

nu trebuie sa i se ia In nume

de rau o atit de frumoasa
obstinatie, mai ales cind o si

onoreazd incontestabil. Fiindca
tindrui critic nu zburda a-

dolescentin printre carti i
scriitori, nu batatoreste dru-

muri calcate, nu gloseaza inu-
til, superficial pe marginea
operelor cercetate ci, cum
am mai aratat si cu alt pri-

lej. emite solide judecati de
valoare, exercitiu] sau divul-

gind un critic de structura.
El este atit de convins si de
in genere convingator in dis-
cursul sau, incit, citindu-i
articolele, studiile — mai ales
adunate in culegeri, uitdm de

cealalta ipostazd a sa, poetul,
nu mai putin conturata.

Asadar, dupa debutul din
1969, ,Critice", E.P.L. auto-

rul tipareste acum LCritice”

I, la ,Cartea romaneasca".
Noul volum este alca_tmt cu
mai putind graba, mai putin

eclectic.

In noua culegere aria de
investigatie se restringe, in
sensul ca exercitiul critic se
aplica mult mai unitar, asu-
pra unor virfuri ale literatu-
rii noastre clasice si mai ales
moderne.  Consultind numai
sumarul cartii_din urma, ne
dam seama ca ,obsesia" cla-
sicitdtii literaturii de structu-
ra si de esentialitate ramine
prezenta la acest critic. Va fi
vorba aici de Heliade,

iarasi este Seara se

lon Barbu si Lucian Blaga, (ca
si In Critice ) de Sadoveanu
si V. Voiculescu, de Horten-
sia Papadat-Bengescu, pina la
Marin P_reda (incorporat, de
ce numai el ?) marii noastre
literaturi. Cu diferenta ca de
asta data exegezele cistiga
incomparabil Tn verticalitate.

Nu e vorba a analiza aici,
ntr-un spatiu atit de limi-
tat — cu metoda criticului in-
susi, justificarea judecatilor
sale, care pot fi discutabile
uneori. Ceea ce ramine evi-
dent Tnsa pentru cititorul de
buna-credinta, e demonstratia
concertatd.  impresionata a
~pledoariilor* sale. in fiecare
»caz* Tn parte. Din acest
unghi privind studiile  din
Critice*. Il. nu vem fi sur-
prinsi dacd din unele vor ra-
sdri cumva mai tirziu carti-
mocMJgrafii.

Si_n volumul acesta Tr.si.
Marin Mincu n-a scapat ten-
tatiei de a pune laolaltd cam
tot ce tipdreste, asa ineit re
Tntretam, putin malitiosi poa-
te, ce va mai ramine de des-
coperit. cindva. din  scrisul
sdau. Ne-am Tngaduit observa-
tia — nu pentru ca n-ar inte-
resa opiniile sale despre liri-
ca ncastra strict contempora-
na, (nu Tntotdeauna drepte),
ori polemicile sale (si ele fri-
zind nu o data inconoclastia !),
ci fiindca sint divergente, ca
substanta. Tn contextul car-
tii. De fapt, sintem convinsi
ca Intr-o eventuald reordona-
re selectivd a materiei volu-
melor, Criticele lui Marin
Mincu vor ardta, in bunda ma-
surd, cind temperatura clipei

va fi trecut, altfel decit .as-
tazi.
Si — atentie, din nou, la

prea evidente, chlar Tnversu-

nate ,parti-pris"-uri. Criticul
se Tncdlzeste adeseori prea
mult Tn focul demonstratiei,
si nu in folosul acesteia. Nu
pleddm pentru cautarea de
.pete in soare”, dar mai mul-
ta obiectivare, se stie, ne

Tmpiedica sa cadem in ,tran-
sa" poetului, cind tinem + sa
ne exprimam, critic, despre
marile valori ale scrisului
nostru. Extazul a fost intot-
deauna pagubitor.

HRISTU CANDROVEANU

Cnstaitia Clooars:

Metamorfoze

Poet dintr-o mai veche ge-
neratie, Const. Clonaru adu-
ce Tn volumul Metamorfoze,
tipar.t recent, ecourile unui
simbolism asimilat in  buna
masura evolutiei ulterioare a
poeziei, fara a-si pierde insd,
cel putin ca recuzita si ati-
tudine lirica, aspectele carac-
teristice. Autorul se introspec-
teazd si. cu poza damnarii
haudelaireiene in fata, ,des-
copere vermina ce misund-n
strafund*. Cautindu-se mereu
si destainuindu-se. poetul nu-
si afla alt merit decit ,ne-
curmata mea luptd / De-a
lungul mileniilor”. Lupta deci
e pretuitd pentru sensul ei
permanent, pozitiv, care face
din om ,cruciat al luminii
si al frumusetii”. Dincolo de
recuzita simbolistd, pe care o
aflam si la diapazon muzi-
cal. minulescian (cu repetarea
obsesiva: "Trec lebede albe
pe lacul uitat" — Frumoasele)
sau macabru (,O. voi care nu
puteti trai fara masti mortu-
are. A Fara strigoi* — His-
tria) poezia lui Const. Clona-
ru cunoaste suavitati si afir-
ma o atitudine de Tmpacare
a omului cu destinul perma-
nentei treceri : ,Trec anotim-
purile bogate, / Unele 1n ilu-
zii, altele-n fapte, / Cu vina-
torile s-a sfirsit de mult... /
Aplec urechea la pamint si-as-

cult” (Trec anotimpurile)
sau : ,Tacerea Tmprejur e
asteptare. / E  ncordarea-n
saltul peste vreme / Cind
ceasul Tmplinirii sd te che-
mt..." (Prea coptul  fruct).

Uri reusit poem antirazboinic
lasa linistita,

unde discursivismul e lasat
Tn urma de metaforizari ce
subliniazd un sens umanist
Unele compozitii sint  Tnsa
grevate de tentatii descripti-
ve. Intre reportaul liric  si
notatia abundenta, tocita, ca
efect prin repetarea unor
imagini palide (,seara... inva-
luie molcom*, fecioara nebuna
alearga ,plina de gratie si
tinerete* etc). Autorul are
insa o veritabila aplecare
spre ironie si autoironie, rea-
lizind, cu gratie si distinctie,
cind e cazul, miniaturi ce
apeleaza la zimbetul lucid,
acuzir.d platitudinea si locul
comun. Este aici poate cea
mai personald nota a poetu-
lui care in Tintilnire, recon-
stituind putin parodistic un
decor simbolist scrie; ,Pe o
alee de afectiuni mucezite /
Un amoras. Tncerca sa repare
un arc.. / / Era-n amurg, cu-
lori Invapa:ate / Aureolau o
dramd desuchiata / Si-un mort
cu-o pompa bine reglzata /
Pe poarta cimitirului intra
cu demnitate*. Mai remarcam
rotunjimea compozit ei si sen-
timentul delicat filtrat din
poemele care Tincheie volu-
mul : Medievala si Matinala.

R. ST. M.
(olanda Malamen:

Starea de gratie

Punctul de plecare al volu-
mului lolandei Malamen este
credinta _ca poetul trebuie sa
ne pregateascd pentru impo-
sibilitatea de a exista in a-
fara Poeziei.

Versurile Starii de gratie
ne apropie mai mult de for-
mula ,aflat Tn gratia cuival*,
decit de aceea care are inte-
lesul sublim de ,stare” ; pri-
ma formuld exprima efeme-
rul, iar a doua este adevarata
masurd a Poesiei sustrasa e-
femerului. Altfel spus: exista
in cartea lolandei Malamen
trei trepte sau trei stari prin
care trebuie sa treaca poetul:
starea de ,discipol al Poesiei”,
care presupune depirtarea de
Lstiinta” ; starea de Don Qui-
jote (cel de_al doilea ciclu al
cartii se intituleaza Poeme
exemplare, ceea ce ne aduce
aminte de .las novelas ejem-
plares” cervantine); si starea
de gratie, care este ultima
treapta de trecut Tn drumul
catre Poeme.

Prin urmare, avem n fata
un personaj — Poetul — care
va trece prin trei ,stari” si
care va avea pentru noi o e-
xistenta ideala, posibila Tntr-o
singura formd. .O, spune-mi
neintelepciune / pentru ce eu
orbul poeziei / strdbat galaxii
si intimplari ideale” (Cititul),
astfel se Tntreaba poetul spec-
tator solemn al luptei intre
efemer si etern. Dar intreba-
rea cum bine se stie —
nu-si poate afla raspunsul in
contemplatie, Tn acea moarte
aparenta (,O, starea mea de
moarte / si ploile acele”
Anotimp), in care poetul pri-
veste cum ,umbrele stelelor
plutesc / Tn apele inconstien-
te”.  Pregdtindu-se  pentru
,,descoperlrea a ce Tnseamna

m”, discipolul — intelesul a-
cestm cuvint este cei socratic
— va trebui sa citeasca_din
cartea sublimd (_$i palida pe
mina lui / este o carte nein-
teleasa™), fara a mai tine sea-
ma de echilibru) firului de
plumb. O datd deschisa, car-
tea va avea un glas al sau,
particular (,dar glasul vine pe
o floare / pina la crestet si
adie”. Plecarea discipolu-
lui). care, ascultat de discipol,
va cdpata Tntelesul de renun-
tare la lupta prea grea pen-
tru Poeme. latd — aliturate
in acelasi poem — cele trei
trepte pe care trebuie sa le
treaca discipolul (Poetul) : 1)
cufundarea Tn efemer (,Te-

aud sarutind / malul de aur’
al zilei”); 2) saltul din efe-
mer (.,arunci la usa stelei f
numai flori, numai flori") si
3) eternitatea (.si viitoarele
amurguri / pentru tine / vor
naste fluturi / pe pamint”
Poem catre discipol), care,
nascuta de efemer, va naste
efemerul. Aceastd ultimi stare
este altfel exprimata in poe-
mul Catre discipol; ,iar feri-
citele lumini / vor fi un cimp
nemuritor”.

Cam aceasta ar fi pe scurt

una dintre interpretarile
posibile ale volumului de de-
but al lolandei Malamen. Pa-
catuind deocamdaté, prin in-
coerentd si o oarecare naivi-
tate, Starea de gratie este —
totu5| — unul dintre cele mai
bune volume de debut ale a-
cestui an. Altfel spus, intr-a-
devar o iesire din ,accidentul
nesemnificativ’  (cum spune
poetul Dan LaurentHu Tn pre-
zentarea tiparita pe coperta a
doua a acestui volum).

CORNELIU POPEL

lon  Alexandro  Anghelus:

Nuntile focului

Unitatea volumului de ver-
suri Nuntile focului (Editura
,Litera", 1971) de lon Alexan-
dru Anghelus rezida Tn pre-
dominanta sentimentului  de
tristete pentru pierderea pa-
radisului copildriei. _ Acestui
sentiment i se adauga, uneori,
acela al regasirii In vis, a
~continentulul pierdut”, si do-
rinta sublimarii lirice a tris-
tetii. Tema fundamentala a
volumului are deci afinitati
de continut, uneori si de for-
ma, cu atmosfera  poeziilor
lui Labis din Primele iubiri.
Lumea spirituald a lui lon
Alexandru Anghelus din
Nuntile focului este limitata
la iubirea ardentd a naturii.
Drama adolescentului care re-
simte dureros  Tndepartarea
bruscd de elementele cosmo-
sului tinde sd se extinda asu-
pra intregului univers. Astfel,
acesta este metaforizat cind
n imaginea unui peisaj ma-
rin pustiit (Alunecare), cind
n tabloul unei asezari rusti-
ce in descompunere (O, cor-
bii) etc. O asemenea stare de
spirit 7l determina uneori pe
eroul liric sa-si simtd inerte
elementele personalltatu pro-
prii (Descintec Il), iar alteori,
1l duce la o fintelegere tra-
gica a existentei umane (Ci-
negetica, Cind ma plimb cu
ea prin codrul ars). Dorinta
reinfratirii cu natura Ti suge-
reaza chiar ideea unei conto-
piri cu ea printr-un joc*
dur, neuman : Si-n jocul de-a
copacii sa ne tdiem genun-
ghii / Simtind cum seve-as-
cunse din lutu-adinc ne sorb
(Joc cu copaci).

lon Alexandru  Anghelus
metaforizeazd dens si acorda
dominantd epitetului ornant.

Ceea ce ni se pare demn
de semnalat, inca, Tn versu-

rile lui, este necontenlta pre-
zenta a sentimentului, ilu-

ziei unei vieti afective |nten-
se. Trairile afective apar

clar conturate, nedisimulate
de reflectie. Toate  acestea

dau versurilor prospetime si
farmec.

Poetul este Thca Tn cautare,

asa ca sint explicabile mono-
tonia tematica si prezenta u-
nor ecouri_involuntare, din
Labis (Ton), Bacovia (Expan-
siune), Arghezi (Tablou de
Picasso), ori marturisite, din
Barbu (Laus) si Serghei Ese-
nin (Somn). Unele  cuvinte

rare par cautate cu dinadin-
sul (merei, tinga. s.a.). Este,

nsa, meritorie Tncercarea de
valorificare, In tonalitate cul-

ta, a unor specii folclorice
stravechi, ca descintecul (Des-

cintec |, Descintec Il, Descin-
tec II).

PETRU ZUGUN

MrliN



NECESITATEA ARTEI

(urmare din pag. l-a)

Arta este, asadar, o per-
manenta umana iar caracte-
rul sdu uman, constient’ sau
nu, nemijlocit sau mediat a
reprezentat si trebuie sa re-
prezinte Tn continuare «im-
perativul ei categoric”, caci
-omul este fiinta suprema
pentru om“ (MarX).

De aici rezulta principala
functie a artei si anume —
Satisfacerea unor necesitati
sociale si individuale.

Dar cum se naste opera
de artd si cum actioneaza ea
asupra realitatii ? Prin emo-
tie, prin ratiune? Roger Ga-
raudy spunea undeva: ,Intre
o realitate si imaginea sa,
un spirit, 0 inima si 0 mind
de om au lasat amprenta lor".

A trecut timpul (dacd a e-
xistat vreodata acest timp),
c¢ind emotia era suficienta u-
nui artist. Arta nu mai e-
motioneaza numai cu simtu-
rile ci si cu ratiunea. Ea nu
este numai desfatare, nu es-
te numai lux ornamental. Ea
face apel la ratiune si soli-
cita actiunea.

Arta este mai cuprinzatoa-
re deeit orice forma de pro-
paganda si are un puternic
caracter educativ, si de altfel,
principalul ei scon este de
a contribui la purificarea pa-
siunilor, la perfectionarea
morala. Caci ea, arta, poate
sd trezeasca marile disponi-
bilitati ale omului, continind
nebanuite posibilitati con-
structive dar in acelasi timp
tot ea poate adormi constiin-
ta si poate avea puteri dis-
tructive. Tn acest sens arta
(moderna, contemporana ne
poate oferi o sumedenie de
exemple.

Unele incertitudini ale ar-
tei contemporane  care re-
flecta o ,dezagregare" risca
sa piarda sensul direct, to-
tal. uman al artei, ea purtind
puternic amprenta epocii in
«societatea de consum”. Au
aparut aici o serie de solutii
personale la problemele soci-
ale care framinta aceastd so-
cietate. Dar, de fapt, nu e
vorba aici de solutii. Aceasta
artd, a acestei societati, ofera
mai eurind tabloul trist al
unor obsesii — deelt solutii.

~Action-painting” a lui Pol-

notatiiibo?

lock, spre exemplu, deno-
ta obsesia vidului, imgosibi-
litatea comunicarii. rafis-,
mul voit pueril si ingenuu al
lui Mira sau Klee, lumea
fantastica creatd de un Le-
ger sau Picabia ne apare ca
0 expresie a unor* mutatii so-
cio-culturale si a unor ten-
tative de ,revizuire a valo-
rilor“(?).
Tentativa unor artisti de
a elimina tot mai mult re-
ferintele la realitatea sensi-
bila (evitarea programatica a
realului) apare ca o forma
criticabila de evaziune, de
abdicare de la misiunea civi-
lizatoare si umanista a artei.
intr-o epoca tehnicizata in-
tr-un astfel de cadru social
in care accentul cade numai
pe eficienta, productivitate,
arta nu mai poate sa-l ajute
pe om sa aiba constiinta «de
sine" treaza, sa finteleaga n
ce consta sensul dezvoltarii
umane.

R.Huyghe subliniaza: ,Ar-
ta_ sporeste dominatia omu-
lui asupra naturii ca si asu-
pra lui Tnsusi".

Arta nu trebuie sa renun-
te a mai fi reprezentativ-u-
mana iar acesta trebuie sa
constituie cuvantul de ordine,
caci arta fiind rezultatul li-
nei activitati complexe care
exista atit prin artistul care
0 creeaza cit si prin specta-
torul care o percepe nu se
poate lipsi de mesajul ei li-
man. Rolul ei este acela de
liant social care trebuie sa
actioneze ca o veritabilda sche-
ma de ,feed-back”, pentru
ca tocmai participarea spec-
tatorului determind valoarea
experientei estetice, iar de
aici derivda multe din virtu-
tile artei: de la cooperarea
cu receptorul.

Arta nu este o ,rezervatie
spirituald”, nici rezultatul u-
nei betii «dionisiace" si nici
a unei stari de spirit ,apolli-
nice" de divertisment. O-
pera de artd este rezultatul
unui proces rational, consti-
ent care este numai servit de
emotie.

Arta nu a fost si nici nu
trebuie sa fie un joc gratuit,
ea are rolul unui -cataliza-

tor al potentelor umane, al
autocunoasterlii, autodepdsirii
prin mijloacele care-i  sint

proprii. ‘Arta nu e o teore-

ma de matematica, nici imi-
tatie, nici amuzament, dar
nici numai limbaj pentru i-
nitiati. Opera de arta este o
reflectie a realitatii, o cauta-
re a sensurilor ei. Artistul
creeaza imagini prin care re-
flectd nu numai ceea ce poa-
te oricine observa dar si rea-
litati mediate de constiinta
sa si acestea nu sint produ-
se exclusive ale senzatiei sau
rezultate exclusive ale teh-
nicii.

Renda Berger (,Dacouverte
de la peinture”) sustine ca
opera de arta este rezultatul
a doua faze — faza crea-
toare si faza tehnica (si ea
avind un aport creator) care
nsd sint intr-o indisolubila
unitate, conlucrind la trans-
miterea unui mesaj.

Desigur, artistul trebuie
sa-si cunoasca meseria (teh-

nica, conventiile), dar arta
nu poate fi  efectul unor
jonglerii tehnice caci com-

pozitia plasticd, care asigura
coerenta interna si inteligi-
bilitatea imaginii, este intot-
deauna subordonata expresiei
unui mesaj emotional.

Asadar, arta nu este nici
senzatie, nici tehnica dar nici
simpla suma a lor. Arta nu
poate reduce la simturi pu-
terea ei de seductie. Ea re-
flectd o atitudine si exprima
un mesaj. Atitudinea poate
fi consideratd de altfel nu-
mitorul comun intre arta, fi-
lozofie si stiinta.

LJArta se adreseaza omului
intreg, fanteziei si constiin-
tei, pasiunii si ratiunii sale",
spune E. Fischer.

Mondrian vorbea despre
posibilitatea disparitiei artei
deoarece realitatea va Tnlocui
din ce Tn ce mai mult opera
de arta al carui scop esen-
tial ar fi compensarea lip-
sei de echilibru a realitatii
actuale.

Necesitatea artei deriva
din alte atribute ale ei, prin
arta omul poate cunoaste si
schimba lumea.

Ea a aparut o data cu o-
mul si nu cunoastem vreo
epoca istorica care sa se fi
lipsit de arta. Arta, Tns3,
sl-a schimbat pe parcursul
evolutiei umane continutul,
functiile si finalitatea.

in societatile divizate Tn
clase antagoniste, arta capa-

FIRESCUL IN TEATRU

Un confrate, foarte dotat in arta de

td. caracter de clasa servind
intereselor clasei aflate la
?utere. Arta capitalista re-
lecta, Tn felul acesta, legile
proprii acestei orTnduiril so-
ciale, ea a cdpatat din ce Tn
ce mai mult caracter' de
«marfa" si este supusa le-
gilor concurentei.

Artistul care facei parte din
aceasta societate de consum,
in care tehnica, paradoxal,
nu mai serveste omul ci il
Tndbusa, Tsi formeaza reactii
de aparare care vizeaza prin-
tre altele si ,demistificarea
masinii".

ncepe sa se vorbeascd, a-
ici, de o tragica dilema : ,ar-
ta crizei sau criza artei (Giulio
Carlo Argan). Pop-art-ul,
spre exemplu, reprezintd o
dramatica Tnjosire a artei. U-
na din cele mai recente mis-
cari artistice — informalul —
este alienare absoluta ntr-un
mod esential tehnicist. E-
fectul ei se limiteaza la soc
dupa care orice relatie intre
acest fel de operd de arta
si publicul ei TInceteaza.

Atunci care mai este rolul
artei ?1 n aceste conditii ar-
ta nu mai poate pune pro-
bleme si nici raspunde cu so-
lutii, ea nu mal poate avea

alt rol deeit cei mult, acela
al dezvaluirii unei Tnstrainari
totale.

In aceste conditii revine
intrebarea : mai e necesard?
Secolul masinilor electronice
din ce In ce mai perfectiona-
te se va putea lipsi de arta?

Nu. putem spune ,nu‘,
pentru ca Tnainte de toate
se afla omul si chiar masina
este un produs uman care-1
serveste. Totul  pentru om.
El, omul, este totul in acest
univers si este mereu des-
chis snre infinit, spre auto-
denasire.

lar .el” — .omul» are ne-
voie de arta si nu ca de un
spectacol ,happening, de a-
muzament ci ca de o activi-
tate care poate asigura trans-
cendenta constiintel sale spre
infinit.

Si in timp ce arta socie-
tatii bazate  pe diviziunea
antagonica a claselor arun-
cda omul Tn neant, Tn dile-
ma, nedumerire si neputinta,
arta socialistd  dispune de
posibilitati remarcabile de a
proiecta omul spre infinita
perfectabilitate. lar acest
scop da sens efortului céci
aceastd arta ne poate spune
-.de unde venim si T1ncotro
mergem”, si chiar mai mult,
sa ne ajute sa mergem spre
acest tel Tnalt.

a minui paradoxul, lauda zilele trecute
firescul unor actori de cinema dintr-un
film american in curs de programare pe
bulevard. ,Ei nu joacd — spunea el — ci
umbla, vorbesc sau tac, asa cum facem
no<i ¢ind nu ne gindim la public’. Nu
i-am raspuns pe loc, desi afirmatia a
nemultumit pe impenitentul amator de
teatralitate care incd sintem. Nu ni se
pare totdeauna util sd contrazicem pe
cineva care, vorbind, nu angajeaza nici
macor propria sa convingere. Amicul nos-
tru sacrifica stralucirii cenusiul implicat
uneori in riscurile gindirii dense.

Cine n-a fost, de altfel, sedus de na-
turaletea aparentd a unui actor preferat
ti care actor, chiar atunci cind mai
sforditor declama, nu a nutrit iluzia au-
tenticitatii ?

Firescul se defineste artistic in raport
cu epoca si totdeauna in raport cu ar-
tistul. .. Se stie ca, in teatru, improvi-
zatia se cere cel mai staruitor repetata
iar darul de a se comporta «comme
Monsieur Tout le Monde” (ca domnul
.toatd lumea”) este de cele mai multe

ori fructul unor staruitoare osteneli. Nu-
mai laicii isi Tnchipuie ca scena nu im-
pune un serios efort de adaptare, oricui
doreste sa ne suscite la distantda impre-
sia pe care ne-ar prinoinui-o, de alaturi,
intr-o conversatie curenta...

In realitate, arta interpretdrii nu poate
urmdri altceva deeit sa creeze iluzia fi-
rescului. (Aceasta admitind, bineinteles,
ca scopul ar merita osteneala’ — ceea

ce nu totdeauna a parut evident artis-
tilor ca si marelui public). In mod ne-
asteptat, mijloacele de reproducere me-
canicd au subliniat mai eurind artificiul
firescului deeit autenticitatea lui. La o
distanta de citeva decenii, acelasi inter-

pret care ni s-a parut rupt din viatd ni
se infatiseaza confectionat. Daca era
tragic, ne stirneste risul — comic, ne pro-
voaca lacrimi de compasiune. Pentru cine
cunoaste complexitatea fenomenului tea-
tral si masura in care textul, interpreta-
rea si publicul constituie, iIn epoca, o
unitate de nedesfacut, fenomenul nu pare
anormal.

Nu numai in materie vestimentard e-
xistd mode. Fiecare timp fsi are felul
lui de a exprima ginduri sau emotii —
comportamentul ei caracteristic. Moi mult,
induntrul  aceleiasi epoci, dincolo de
unele note generale, exista feluri de a
fi legate de starea sociala, de gradul
de cultura, de profesie. Exista artisti
care, dincolo de structurala deosebire
dintre tipul actorului si tipul interpretu-
lui — fac abstractie cu dezinvoltura de
asemenea ,detalii". Ei preferd sa se joa-

ce pe ei si nu totdeauna la nivelul lor
cel mai potrivit, cel mai decent, dacd
nu cel mai valoros. Ceea ce se numeste
tactica ,farmec” nu Tsi ajunge insa, tot-
deauna si in fata oricarui public, scopul.
Pind si vedetele cele mai adulate fsi
plictisesc la un moment dat adoratorii
si riscd sa se trezeasca, de la o zi la
alta, singure in fata salilor goale.

Ne-om gindit la o definitie a firescu-
lui in teatru si am gasit, in lumina celor
de mai sus, una pe care v-0 propunem :
firesc se numeste artificiul care, tem-
pore e loco suo, este unanim acceptat.

Prin urmare, scumpii mei prieteni ac-
tori, nu neglijati firescul in panoplia ar-
tificillor de care dispuneti - dar acest
firesc sa-l mentineti in comunicare cu
lumea exterioara si nu exclusiv in raport
cu voi Tnsiva.

N. CARANDINO

llustratii de Hokusai la volumul
,100 vederi ale Muntelui Fuji".

La 4 decembrie s-a Tmplinit un an de la moartea repu-
tatului dirijor Antonin Ciolan, animator de frunte al mis-
carii muzicale din lasi si Cluj. In memoria marelui diri-
jor si profesor publicam alaturata fotografie inedita facuta

cu citeva momente inainte de Tnceputu

jat la lasi.

SUCCISf TEATRALI
PESTE HOTARE

Anul acesta, in afard de
Teatrul National din lasi
care a_dat spectacole la Lu-
blin si Varsovia, inca doua
colective actoricesti din tara
noastra s-au _prezentat in
fata publicului din R. P. Po-
lond. Este vorba mai ntii
despre Teatrul National din
Craiova care a jucat atit la
Lodz (al doilea oras _ca ma-
rime dupa Varsovia) cit si
in capitala republicii prie-
tene. S-a reprezentat Arca
bunei sperante, iesa de
I.D. Sirbu si Othello de Sha-
kespeare. in majorjtatea sa,
presa din cele doua orase Si
postul de radio Varsovia au
consacrat articole. elogioase
spectacolelor = craiovene., A-
mintim  cronicile din sapta-
minalul cultural ,Odglosl" si
din ziarele : ,,Gios Robot-
liczy", ,Express llustrowany”
etc. . .

De asemenea, Si mai _re-
cent, Teatrul ,Al. Davilla’
din Pitesti a prezentat spec-
tacolele ;' ,lo.” Mircea Voie-
vod" de Dan Tarchild, trip-
ticul Cine esti tu? de Paul
Everac si Mesterul Manole
de Valeriu Anania n orasele
Bydgoszcz si Torun. )

Criticul Alf. Kowalkowski
a scris in ,Gazeta Pomorska"
un articol analitic in_cadrul
caruia se afirmd: ,Colecti-
vul teatrului roménesc a de-
monstrat un Tnalt si echili-
brat nivel artistic_si o mare
exigenta si multilateralitate
in alegerea mijloacelor sce-
nice. De asemeénea, in ,llu-
strowany Kurier Polski”, Jan
Piechocki remarcd atributele
regiei celor trei  spectacole
semnate de Marietta Sado-
va, C. Dinischiotu, M. Ra-
doslavescu si creatiile acto-
rilor Dem. "Niculescu (Mir-
cea). Dora Chertes, Eftimie
Popovlci, Traian Pirlos.

DUBLURILE

Ingratd situatie, spun u-
nii, sa nlocuiesti un cole
actor Tntr-o piesd, Tncercin
sa dai mplinire unui perso-
naj dupa ce spectacolul in
cauza a fost de multe ori jucat
lar conturul sufletesc al ro-
lului a fost deja trasat de
altcineva in aceeasi repre-
zentatie ! In limbajul culise-
lor, asemenea solicitari fa-
cute interpretilor poartd nu-
mele de dubluri, Nu le prea
iubesc actorii_si, de obicei,
numai o ambitie stimulativa
1i face sd solicite_un rol in
asemenea conditii. . Altfel,
doar in cazuri fortuite (boa-
18, transferuri etc) se ,du-
bleaza". Pentru ca apare o
inegalitate de tratament : re-
petitii mai putine, cu parte-
neri, oricum, mai putin in-
teresati, absenta satisfactiei
pe care o da premiera (o-
data pentru toti) etc. In plus
si lipsa de_ecou in presa si
a aprecierii critice consti-
tuie un factor care dizolva
entuziasmul  — presupunind.
ca el ar exista_initial.

Si totusi... Psihologia acto-
rului esté atit de capricioa-
sa si_contradictoriile ei reac-
tii atit de mult se impletesc

unui concert diri-

(col. Veronica Gorgos)

cu ceea ce putem numi pe
drept cuvint disciplina pro-
fesionald si chiar sacrificiu
ersonal, (care este simtit,
otusi, atit de profund s
genereaza sincere satisfactii
celor in stare sa-1 probeze'l)s
ineft practica_dublurilor se
perpetueaza, in. fond, fara
prea mari dificultati. Or.
daca asa stau lucrurile este
de datoria _iubitorilor Tha-
liei. a criticii dramatice in
primul rind, sa scoatd din
anonimat, de la caz la caz,
aceste contributii de multe
ori remarcabile

lata, Tn_ excelentul spec-
tacol al Teatrului National,
din lasi cu Tartuffe, (regi-
zat_de Marietta Sadova), de
mai multd vreme rolul lui
Orgon este jucat _ de lon:
Schimbischl. Acest_interpret
de o.mare modestie si de o
pilduitoare  constiinciozitate
a infuzat spectacolului cu
comedia lui _Moliere valen-
tele onestitatii inocente a
ersonajului atit de orbit de
alsa devotiune a lui Tar--
tuffe. In_plus, in locul rigi-
ditatii si a tinutei ursuze,
actorul aduce tinuta _clasica
si 0 tenta de luminozitate in.
caracterizarea rolului._In a-
ceeasi piesd, Sergiu Tudose
joaca pe Clgante cu o mar-
cata poza Si cu nuantarea
caligraficd a logicii bunului

simt. Eugenia Nedelcu, in
rolul d-nei Pernelle (jucat
de la_premiera de artistd

emeritd Anny Braesky), a-
duce indeminare compozitie-
nald, prezenta de spirit re-
zultatd dintr-o evidentd bu-
na experienta scenica, subli-
niind ridicolul _situatiei.

In Fintina Blanduziei a-
vem de-a face cu o alta ca-
tegorie de dubluri, din vre-
me prevazute. Doua roluri,
ucate_ in premiera (apoi al-
ernativ) de — respectiv. —
Georc{a Popovici (Mecena) st
lon Llascar (Postumus) "ar-
tisti emeriti, au_fost hara-
zite din vréme sa fie jucate
si de alti actori, acestia din
generatia de mijloc : M. Fin-
chelescu si S. Taisler. Crite-
riul este aici unul specific
scenelor de traditie carer
pentru piesele si’ rolurile
clasice, se cuvine sa mani-
feste grija preluarii stafetei
de la o generatie la alta.
Asemenea ~dubluri nu sint
strict functionale, cu rapor-
tare la un singur spectacol,
ci au o justificare de ordinul
improspatarii traditiei. Prin,
urmare, ele nici nu sint_de
naturd sa creeze susceptibi-
litati_, In adevar, dupa pre-
mierd, spectatorii au putut
s&-1 aplaude in rolul sem-
nificatlv (desi e vorba de o
singurd aparitie Tn actul 1)
al Tui Mecena, pe M. Finche-
lescu. Actorul are o agume
elegantd care se preteaza po-
zei necesare prietenului_luj
August. De asemenea, Saul
Taigler, in Postumus, reu-
seste cu brio sa sustina com-
paratia cu lon Lascar, prin
inteligenta acordajului intre-
vorba si gest, prin volubili-
tate, culoare, ca si prin nota
autoironicd pusd 1in inter-
Br_et_arq. Ambii interpreti su-
liniaza justetea interesului
aratat de” conducerea teatru-
lui si de regie pentru omo-
enizarea fortelor colectivu-
ui.

N. B.



VIATA MONUMENTELOR

Printre codrii de aramd ai mun-
tilor Bucovinei, ctitoriile voievo-
dale stau marturie nepieritoare a
spiritului creator al poporului ro-
man, a modului sau de a gindi si
de a trdi, marturie a civilizatiei
atinse de oamenii acestor plaiuri
intr-un trecut Tndepartat. Ele au
facut pe unii istorici de arta stra-
ini — cum scrie Mircea Malita
ntr-un admirabil eseu — sa traga

concluzia ca a existat o ,civiliza-
tie moldava" originald, proprie sti-
lului de viata al poporului ro-
man. (Or, se stie, numarul civili-
zatiilor care s-au perindat nu este
prea mare chiar dacd istoricul si
filosoful englez Toynbee Tl ridica

la cifra de 26). Valoarea inesti-
mabila a acestor vechi documente
de piatra a fost repusa Tn lumina
de statul nostru vadind grija sa fa-
ta de tot ceea ce strabunii au
creat, au gindit si au Tndltat. Data
fiind nepretuita valoare artistica si
documentar-istoricd a acestor mo-
numente s-au investit sume Tnsem-

nate pentru conservarea Si restau-
rarea lor. Voronet, Arbure, Suce-
vita, Dragomirna, Moldovita, pen-
tru a ne referi doar la citeva mo-
numente istorice, au fost puse in
valoare dupad cele mai noi metode
Tn materie de restaurari.

Dar daca statul nostru are Tn
atentie perfecta lor pastrare ca
tezaur al mostenirii culturale, lip-

sa unor preocupari din partea fo-
rurilor tutelare Tn scopul eviden-
tierii depline a valorii artistice si
documentar-istorice, scade cu mult
din valoarea intrinsecd a acestor
monumente de artd. Sa ne expli-

cam. La unele, frescele interioare
sint ascunse privirii de mobilierul
functional — jilturi, strane, cafa-
se — de data foarte recentad si fara
o valoare artistica proprie. La bi-
sericile Dobrovat — lasi si Sf. Ne-
culai din Dorohoi, de exemplu,
doud treimi din primul registru de
picturi murale din naos. Intre ca-
re si tabloul votiv al voievodului
Stefan cel Mare si al urmasilor
sdi, este acoperit de mobilierul e-
xagerat de Tnalt al stranelor. Ur-
gentarea degajarii frescelor de aici,
ca si a celor de la alte monumente,

este determinata si de faptul ca
stranele constituie un real pericol
de deteriorare a frescelor, fie prin
frecare, fie prin pdastrarea anta
grad mai mare de umiditate decft
pentru restul fieseelcr interiore.
Asa s-a inti—plat cu o parte a
tabloului  votiv de la manastirea
Sucevita de pe peretele de vest al
naosului, Tn sttr.za tz$a de intrare
reprezentdnd pe mitroooEtii Moldo-
vei din anil 1664—1-38 si ei cti-
tori ai bisericii. Gbeorgte Movila
si Teodosie Barbovscin. Asupra a-
cestui pericol atragea atentia Tnca
nu multi ani Tn urma eunowuttd

REINTOARCEREA
IN COPILARIE

Vremea copilariei, cu ima- | un steag al bunulsi-r&acj;

ginatia ei nestavilita, care
prefigureaza meserii fi pro-
fesii ale viitorului, cuceri-
rea lumii, a spatiului ei in-
finit, care se Tmparte deo-
camdata, Tn patratele apro-
ximative ale jocului de so-
tron, nu prin meridiane si
paralele, toate sint sugerate
cald, pe Tintelesul copiilor,
dar intr-un ritm decorativ

pestii plutesc pe cahtri, par-
ca dansind circular, ca in-
tr-un acvariu. Sus, nu de
tot, ti jos tn valuri este ace-
lasi drum unduit, leganat, o
serpuire de timp ti de apa
care da sens de desfasurare
timpului, vietii.

Am mai vazut asemenea
imagini plutitoare fi adinei
de sentiment, desi desenate

unduitor, Tn lucrarea monu-i in prim plan, pe blocurile

mentala a pictorilor Dan

tin. nchinatd temei nobile
a integrarii orfanilor tn via

scola-ilor din clasa a Il-a fi
Hatmanu fi Nicolae Constan- a Ill-a, ori la
sclipind de culoare ti sta-
niol ale celor mici. Elogiul

expozitiile

cercetator de istorie a artei me-
dievale roméanesti, Sorin Ulea. (vezi
Studii si cercetari de Istoria Artei,
anul VI» 2, 1959, p. 241, nota 3),
De asemenea, cind se executa u-
nele lucrdari de restaurare, se pier-
de din vedere grija (elementaral)
pentru protejarea acelor piese ex-
puse, prin natura lucrarilor, dete-

riorarii. Luam ca exemplu piatra
de mormint a lui Bogdan al Ill-lea,
fiul lui Stefan cel Mare, de la ma-
nastirea Putna (pronaos), cdreia,
prin spargere i-a fost indepartata
o parte din chenarul floral margi-
nal O neglijenta care a afectat un
document  istoric pastrat integru
de-a rindul secolelor pina-n anul
1971 ! Mai tragic, in cazul monu-
mentelor de artd, cind neglijenta
este dublatd de incompetenta. A-
-eesta nefericitd asociere a facut
ca inscriptia-autograf a zugravului
frescelor de la Arbure, pastrata azi
doar in fotocopii executate cu mai

bine de 30 de ani Tn urma, do-
cument istoric de o incontestabila
si nepretuitd valoare pentru arta
medievala romaneasca, sa fie pur
si simplu stearsa printr-o barbara
actiune de spalare a picturii mu-
rale.

O alta grija majora ar fi aceea
a pastrarii unor vecinatati pe ma-
sura valorii acestor ctitorii. Dar
am Tintilnit, la Dorohoi de pild3,
Tn apropierea unui monument isto-
ric. amplasat un centru de distri-
buire a buteliilor de aragaz. Imi-
nenta unui pericol se subintelege,
iar existenta monumentului depin-
de de acesta.

In unele biserici-monument se

observa si o supraaglomerare de
icoane de o valoare artistica si is-
toricd Tndoielnica, dacd nu de-a
dreptul neinsemnata. Alaturi de a-
cestea anumite alte obiecte si ves-
minte accentueaza atmosfera de
crud eclectism muzeistic. Aceste
adaosuri recente contrasteaza vio-
lent cu vechile picturi murale sau

icoane a caror valoare a atras de
mult atentia istoricilor de arta.
De altfel, nici chiar unele dintre
muzeele manastiresti nu se abat cu
mult de la aceastda eroare de sis-
tematizare si ierarhizare a valori-
lor expuse. Uneori, obiecte dintre

cele mai diferentiate sub  raport
artistic si istoric sint aglomerate
Tntr-un spatiu insuficient, asa 1n-
cit, cele de o inestimabla valoare
artistica si documentar-istorica sint
sufocate de nonvalori. Aceasta se
datoreste poate si faptului ca atit
la muzeele manastiresti cit si la
bisericile monumente nu existd un

muzeograf-conservator ~ consultant,
dacda nu permanent (citi vor fi
oare Tn Bucuresti ?) macar tempo-
rar. Or, a Tncadra o acuarelda di-
luata Tntr-un spatiu mural medie-
val este ca Tn povestea cu cioara
si porumbeii.

Sint neajunsuri, care de fapt sint
accidente datorate unei lipse de
preocupare din partea unora sau
altora din factoril raspunzatori. Ele
pot fi lesne Tinlaturate astfel in-
cit, nici cea mai neinsemnatda um-
bra sda nu perturbe solara mare-
tie a unor asemenea monumente.

I. JARISTE
N. V. TURCU

fa fericita a copiilor din pa-
tria noastr3, imaginea in .
grafit adincit plastic, fn ma- |
sa cruda a tencuielii, urma-
reste linia unei istorisiri 4
simple. Copii care se joaca *
de-a valma pe maidan sini >
mai mult tristi decit ve-<
seli, nimeni nu-i vegheaza, i
decit umbra  singuratatii. '
Tot ca Tn joaca, un vapor Ti
salveaza, Ti duce pe alt tarm
linistit, salvator, Tn aceasta
s.Casa a copilului". Imagi-"'
nea se rastoarna oglindita
in apa amintirii, Tn apa pe
care pluteste vasul de hirtie -
neinfricat. Copiii saluta vo-’
ios, ridica miinile in aer ca3

copilariei salvate, fericite, nu
se putea face in clti :e—irni
decit cei ai sinceritatii depli-
ne. Vazuta in ansamblu, lu-
crarea pe care pictorii ie-
seni au executat-o singuri,
fara ajutor  mestesugaresc,
direct Tn peretele cald inca,
poate trece drept un colaj
din ,operele" celor mici, dar
are ritmarea bine gindita a
maturitatii.

Panoul in terasit de la
»Casa copilului" inaugurea-
za un duet plastic figurativ
care va face sa alterneze
compozitia orizontala Tn
ocru, culoare de pamint, cu
cea verticala Tn azur sau la-

zurit, culoare de cer. Opo-
zitia ti continuitatea, ori-
zontala fi verticala, acrul si
azurul, cerul si pamintul,

unghiul de lumina diferit cu
90P, toate au condus la ide-
ea unei simbolici adecvate
temei fi structurii arhitecto-
nice existente. Pe orizonta-
la se desfasoara cald, ca o
amintire de copilarie, gra-
fitata Tn stilul desenului pue-

ril, o legenda a jocului cu
zmeul si avioanele, baraje-
le de nisip ti castelele de
cuburi, nostalgie a celor mici
fi a noastra; pe verticala
se va Tnalta prospectarea zi-
lei de azi si de miine, firul
rosu al alfabetului care lea-
ga intre ele generatiile Tn-
tr-o solidaritate constructiva,
acea a idealului socialist.
Copiii au capatat o casa

noua, Tncapatoare, luminoa-
sa, cu peretii desenati de
prietenii lor mai mari, care
ncearca sa le egaleze fan-
tezia, sinceritatea, ti, in mod
voit, ceva din stingacia pli-
na de farmec a gestului di-
rect. Prin prezenta fatadei
deschise figurativ, cartierul
fi Orasul ciftigd o trasatura
plastica noua fi fericita.
RADU NEGRU

cartea de arta

HOKUSAI-LA PRIMA EDITIE ROMANEASCA

Albumul Hokusai, editat recent Tn excelente
conditii grafice,  prilejuieste contactul cu unul
<iin cci mai originali artisti ai Japoniei. O selec-
tie in general bund, retinind precumpanitor lu-
crari din ultimii 40 de ani de activitate ai picto-
rului ne introduc in mirificul univers al omului
.U 0 sutd de nume, care a umplut cu gindirea
sa mai bine de cinci sute de volume si a acope-
rit cu ca douazeci de mii de stamPe" (Elie Fau-
re : Istoria artei, Buc.,, 1964, vol. Il, p. 152). Nu-
meroaselor aprecieri critice, selectate din biblio-
grafia de specialitate  europeand sau {aponezé —
Jaloane importante, fara indojala pentru un spe-
cialist, dar greu de constituit Tntr-un ansamblu
sintetic pentru cei neinitiati, le-am fi preferat —
avind in vedere pe acestia din urma, numerosi
— realizarea unui studiu introductiv, urmarind
evolutia lui Hokusai in cadrul scolii nationale
japoneze de pictura ; s-ar fi realizat o imagine
mai clara a pictorului, teoreticianului desenului
si_culorii, pedagogului, a omului si artistului
afirmat, in una din perioadele de stralucire ale
artel nipone. o ; - ) ]

Cercetarea prodigioasei creatii a_lui Hokusai
— anevoioasd datorita piedicilor Tnca din timpul
vietii, a numeroaselor  desene ale inceputului
creator sau dispersariicelorlalte lucrari, muzee
si colectii particulare din lumea Intreagd, se con-
fundd, ih mare masura, cu studiul diverselor scoli
si stiluri ale picturii nationale japoneze. Putini
artisti_au fructificat atitea influente, reusind sa
ramind, de fiecare datd, ei Tnsisi. SPirit plin de

curiozitate pentru realitatea " sociald exterioara

sau cea transfigurata artistic, dublat Tn _acelasi
timp de siguranta unei hotarite personalitati care
1i Inlatura la timp osificarea Tn una din multele
maniere fincercate, Hokusai a experimentat Tn
atelierele urmasilor celor. mai de seamd scoli ale
picturii japoneze. Investigatiilor sale vizind lar-
irea orizontului tematic si a valorilor expresive
1 se asociau ambitiile virtuozitatii. Intr-o epoca
in care, Tn tara sa, activitatea artistului se con-
funda, frecyent cu_aceea a artizanului, Hokusai,
exersindu-si posibilitatile, alterna_uneori pictura
panourilor_uriase cu realizarile figurale neinchi-
puit de minutioase pe un bob de orez. Lui Hoku-
sai si prietenului acestuia Shiba Kokan, pictura
japoneza i datoreaza asimilarea primelor lectii
ale picturii europene, si aceasta intr-o vreme in
care sistemul dictatorial interzicea pina si vinza-
rea stampelor japoneze europenilor aflati pe va-
sele Tn escald.” | . . . 5
Ocolind atitudinea aristocrata, academizanta a
scolii marelui stil, generos patronatd de arta im-
periald, Hokusai va fi statornic retinut de as-
pectele cele mai_variate ale vietii poporuluj. Pes-
cari aruneindu-si navodul, jocurile’ pline de far-
mec ale copiilor, scene din viata familiala a omu-
lui japonez, cotidianul du-te-vino al aglomerari-
lor de pe _Podurile orasului, batrini Tncovoiati la
umbra pinilor, scene din viata aventurierilor sa-
murai, eroi ai cartilor romancierului Bakin, toti
alcatuiesc . laolaltd o adevdratd comedie umang
0 Japoniei timpului, strabatutd de caldura umana
a unei atotcuprinzatoare intelegeri umane. Stam-
pele si miile de ilustratii de earte disting o tra-

saturd dominantd — miscarea :  gheise In fata
oglinzii, dinamica plina de gratie a_pliurilor Ki-
monourilor, ritmul curburilor delimitind unduios
corpul uman.

Traducind  un adinc_ inradacinat sentiment al
naturii, particular_spiritualitatii japoneze, Hoku-
sai conferd peisajului (ciclurile Cascade, Poduri
celebre, Cele 36 vederi ale muntelui Fuji), o ac-
centuatd notd de intimitate, un unanim feno-
men al integrarii omului Tn natura, o integrare
normald, in firea lucrurilor — _,'appnezii nu au
cunoscut pentru_ o perioada similard de timp e-
fortul intoarcerii la natura efectuat de arta eu-
ropeana a sfirsitului secolului al XVIll-lea si in-
ceputul celui urmator. Chiar si_Tn cazul unor lu-
crari ca_Valul — in care stihiile naturii pot lua
infatisdri agresive, nota de coplesire este partial
eliminata, ne retine mai curind impresia de ui-
mire in fata spectaculozititii fenomenului natural
decit groaza unui eventual naufragiu. Pentru fra-
mintalul Van Gogh_ care cduta la Arles soarele
japonez, mare admirator al artei nipone, obse-
dat de Hokusai, Valul pFimea evident o alta inter-

retare ,mai adecvata convulsiilor sale laun-
rice. (Vincent Van Gogh : Scrisori, Buc., 1970,
vol. 1l; p. 125). . o

~ Recunoscut dupa meritele sale inca din timpul
vietii, Hokusai Impunea Tnvataceilor sdi figura
acelulagi sacerdot al artei, niciodatda multumit de
sine. Firea independenta, de loc dispusa a se
plia dupd oameni_si imprejurari, l-a indepartat si
mai mult de stralucirile de suprafata ale epacii.
-Nu am decit o haind uzatd pentru a_ma apara
de frig" — marturisea artistul hartuit de ‘cre-
ditori_n iarna anului 1834 (H. Focillon : Hoku-
sai, Paris, 1914, p. 91); si cite din stampele cu
sute de chimonourl pe care le-a pictat — astazi
fala muzeelor din lumea intreagd — nu au fost
date Tn timpul vietii sale, Tn schimbul unui pumn
de orez?

GH. MACARIE
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INTRE MODEL I VIATA

.Caminul" si-a schimbat formu-
la, iesind_dintre cei patru pereti
ai colocviilor pe teme de familie
si_micro-ecologie spirituala si am-
bitionind surprinderea coordona-
telor unor universuri mai cuprin-
zatoare. Initiativa  concretizata,
rintre altele, in reportajul de la
toicanesti, ritmat pe versuri din
-Nunta Zamfirei", adevarat poem
al vietii satului contemporan. Ca
sa nu-si paraseasca profilul, emi-
siunea a Inclus_si_ o ancheta si o
retetd a gospodinei etc., toate rea-
lizate pe date sau cu_forte_ locale,
ceea ce a_dovedit ingeniozitate,
relatarea cistigind, n acelasi timp,
in bogatie de informatie si va-
rietate, Dar, dincolo de "aceste re-
zolvari formale, ceea ce a dat
farmec respectivului reportaj n-au
fost atit = metaforele sau acele
secvente de nunta ,ca-n povesti”,
cit modul de a gindi al locuito-
rilor_acestei prospere comune, ca-
re _gasesc nimerit sa adauge inves-
titillor statului_ propriul lor con-
curs, astfel neit un proiectat dis-
pensar sa se transforme intr-un
modern spital, caminul cultural —
intr-un asezamint impunator etc.,
totul in perspectiva unui ambitios
plan de sistematizare. .

Am_urmarit chipurile edililor
acestei asezari, le-am admirat ma-
turitatea ' judecatii si vorbirea a-
leasd, si ‘am desprins din gestu-
rile lor o distinctie aparte, nu
mimata special pentru _televiziu-
ne, ci apartinind acelui original
perimetru_ spiritual care n-a cu-
noscut _nici _divortul dintre gind
si faptd, nici cel legalizat la_Sta-
rea Civild. O morald riguroasa gu-
verneaza viata acestui  micro-uni-
vers _uman ,aliaj de deprinderi
traditionale si exigente contempo-
rane, prin reflectarea carora emi-
siunea a capdtat cadenta si suflu
de_ balada.

Din péacate, cu totul altul este
cazul prezentarii Tntrecerii dintre
cele doud blocuri model, demne de
laudat, dar prezentate din exces
de zel educativ, ca un fel de pro-
spect cu ilustratii pentru o calato-
rie pe tarimul eticii si al bunelor
relatii inter-stradale.

Toata stima pentru modul res-
pongabil in care locatarij celor
doud blocuri si-au armonizat par-
celele de cer sub care vietulesc,
coroborind eforturi si oferind o-
portune _posibilitdti de educare ti-
neretului. Dar deSpre asta trebuie
vorbit intr-un limbaj simplu si pe
realitdti, nu ca n~ conventionale
pagini de abecedar, sau demonstra-
tive panouri publicistice. De alt-
fel chiar titlul (0X2 contra OD8
sau asa ceva) Invita la o mai
dezinvoltd tratare a subiectului,
astfel ineit emotia sa se instituie
firesc si exemplul s& nu fie con-
tracarat de aerul pretios al unei
lectii. moralizatoare, din care ex-
ceptiile au fost cu girua plivite,
pentru a nu umbri pildele bune. _

Pentru ca la_urma urmelor_,Ca-
minul" nu a iesit dintre cei pa-
tru pereti ai emisiunilor preceden-
te, pentru a nimerj intr-o_sera. In-
tre model si viatd trebuie sd se
pastreze acea ‘strinsa legatura,
care-i da celui dintli putere de
convingere si majora virtute for-
mativa.

Adica principala Iui ratiune de
a exista !

_Teatrul T.V.si Scena, doua emi
siuni complementare, se situeaza,
din. _nou. in planul unor elevate
emisiuni ale_micului teran. Un Don
8uuote in interpretarea lui Virgil
gasanu s-a dovedit a fi surpri-
za pe care— 0 asteptam. Fapt este
ca. de la acel corect Cehov, reali-
zat de el cindva, si pind la acest
tulburator amestec de candoare si
sublim, de ridicul_si poezie, care é
Don Quijote al sdu. este o distan-
ta ce se” cuvine subliniatd. In an-
samblu, spectacolul se Tmplineste in
zona unei tulburatoare meditatii a-
supra destinului_ uman, a relatii-
lor dintre om si istorie, dintre via-
ta si vis, real si fantezie. Chiar
daca dramatizarea tradeaza cumva
povestirea cavalerului tristei figuri,
simplifieind-o,  spectacolul com-
penseaza lipsurile selectiei anecdo-
tice prin potentarea viprant poe-
matica a momentelor_incorporate
si_mai ales Frln subtilitatea jocu-
lui unui insolit cuplu Don Quijotte
— Sancho Panza  alcatuit — pe
verticala ideilor si nu pe orizon-
tala pitorescului — din_Virgil Oga-
sanu si Const. Rautchi. Un cuplu
care se instituie, temeinic, drept
punct de referinta in_spectacologia
noastra contemporana. $i nu este
P__entru prima _datd cind contribu-
tille notabile, in aceasta directie, se
realizeaza pe platourile_ teatrului
TV. Motiv de a_le urmari cu in-
credere, in continuare, Tmplinirile.
Mai ales cad o recentd emisiune
Scena anunta un nou serial T.V.
intitulat, usatinii —_ o_montare
integrala_a trilogiei lui Delavran-
cea, dupa cit se pare, si dupa cit
ne-a lasat sa_intelegem prestigioasa
regizoare _ Sorana Coroama, prin
raspunsurile destul de laconice si
sagalnic-misterioase date reporte-
rului .

Cert este cd in ,Musatinii" joaca
Teofil Vilcu, de la Teatrul Natio-
nal din lasi. Si aceasta este, in-
tr-un fel, suficient pentru a ne
P_l_’egatl cu interes si emotie foto-
iile In fata micului ecran.

AL. |I. FRIDUS



trei simburi de piersica

Despre ceva nu vom vorbi niciodatd nimic.

Cata deci neuitare in zilele ceiea pe tarmul
unde parea mintuirea atit de aproape ;
0 dulce fratie a izvorit din nimic ti miracolul

dragostei de trei ori ascunse, pe care toti trei o stiam,
intangibil pluteste si azi peste dune, pe tarmul acela..

Nu puneam mare pret pe poeme ti nici contemplarea
indelungata a apei nu insemna mare lucru : tu erai

de o duioasd ferocitate, pe cind eu ma numeam Pelicanul,
ti vesela viata noastra trecea fara griji, ca ti cum

nimic n-ar fi fost, ti de fapt nu erau
decit iluzii de gesturi, o fericita
dorintd de a ramine de-a pururi asa.

Despre ea sa nu spunem nimic.

Trebuia sa serbam indecisa ta nastere, insd
harul ne fuse retras, si in graba

eu am fugit pe furis, pretinzind ca am lepra,
cu toate cd din lasitate si sentimental,
simburii celor trei piersici mincate de noi
i-am semanat n nisip, chiar pe locul acela.

Despre ea nu vom spune himic.

Instauratio noctis

Soarele mistic apune in ceturi.
Imaginea sfinta si clara s-a sters.
Pe pajisti cresteau spirituale nutreturi.
O pata de singe in Univers.

Imaginea sfinta si clara s-a sters.

Si nici singuratate si nici impartasire

in noaptea revolutd nu-si afla staruintd,
doar pierderea adinca de sine si de stire,
statornica uitare si lipsa de vointd

Pe pajisti cresteau spirituale nutreturi.

Eroarea sta saditd in frageda faptura,
0, miel de aur in dalba dimineatd,
imagine sfinta si clara si purg,
sburdalnica Fire, betie de viata.. .

|

O patd de singe in Univers.

Si parca a fost o iubire sening,
fiori de salcim podidindu-ne blind...
Fruntea s-apleacd-n aceasta fintina,
aureola de foc Tmprejuru-i arzind.

Soarele mistic apune Th ceturi.

Imaginea sfintd si clara s-a sters.
Pe pajisti cresteau spirituale nutreturi.
O pata de singe in Univers.

Asculta paunii in media noptii.
Moarte albastra, moarte ferice
ei ne anuntd cu glasuri novice.
Asculta paunii in media noptii.

Caci dinspre codrul supus leganarii
glasui lor vine multiplu ca ierbile:
eu zic ca acesta e fosnetul marii,

cerbii invocd duioasele cerbile.

Ascultda paunii in media noptii.

Caci Tncd mai sund un bucium in lume
la cumpana noptii si foarte departe,
apare si duhul sublimei- huidume

ce guverneaza padurile moarte.

Ascultd, ascultd paunii.

La ce sd te primbli pe drumuri de noapte,
de ce sa te duci la arhaicul iaz

cind luna revarsa lumina de lapte

si nu mai stii de traiesti sau esti treaz.
Mai bine prefa-te tu insuti in pasere,
plisc ascutit vei avea, ciuguli-vei

rubinele rosii la fel ca pe mazere

ori mici bombonele deosupra colivei.

Asculta paunii in media noptii...

Poezie pierduta

lar poezia aceea am scris-0
la 0 padure, pe frunze galbui de artar.

Fara figura de stil,
cu o cerneala imperceptibild.

Doar caprioarele, cind rumega frunzele scrise,

lacrimeaza si tac.

" Pritt ce este oare superior acest ultim
volum de critica al lui Nicolae M'ano-
lescu (Teme, Cartea Romaneasca 1971),
celorlalte carti de pina acum ? intii de

toate, printr-o conceptie literara mult
mai echilibratd, Tn care impresia de
unilateralitate a disparut aproape cu
desavirsire ; in Lecturi infidele de

pilda, accentul era pus eu precddere
asupra principiului individualitatii es-
tetice a lucrurilor. Poezia era astfel
definitd ca ,sensibilitate la  unic";
iata Tnsa ca, In Teme (ce e drept, ca
urmare a unei evolutii ceva mai in-
delungate), criticul ne prezinta si rever-
sul acestui punct de vedere. Ceea ce

conteaza acum nu mai este individua-
litatea; estetica a lucrurilor, ci ,lumea”
in totalitatea ei; Nicolae Manolescu
nu mai admite distinctia tradtionala

intre sfera poeziei si cea a stiintei:
,Poezia este o sensibilitate la unic,
stiinta reflectie asupra eneralului®.
Dimpotriva, afirma criticul, ,si bota-
nistul si poetul cautd esente"; in
consecinta, lirismul nu vrea sa spu-
na exprimarea unui spirit particular"
al lucrului, ci o eliberare a ,Spiritu-
lui general, tinut prizonier in el"
(Aparente paradoxuri despre poezie).
Nici una dintre cele doua definitii ale
poeziei nu trebuie Tnsa considerata in
mod izolat; ele se Tmbina si se com-
pleteaza, in conceptia lui Nicolae Ma-

nolescu. Literatura se naste, prin urma-
re, la intersectia acestor doua contrarii,
in punctul Tn care sfera inefabilu-
lui" se intilneste cu sfera ,lumii* n
totalitatea ei.

Antinomic va fi, in conceptia lui Ni-
colae Manolescu, si procesul creatiei
literare ; criticul vede in aceasta, na-
tural. o manifestare Tn primul rind,
a_subiectivitatii. Cititorul de literatu-
rd trebuie sa se Tintrebe de fiecare
datd asupra rosturilor existentiale
ale artei, asupra nevoilor launtrice
cdrora aceasta le raspunde: ,a vor-
bi despre poezia lui Arghezi Tnseam-
na a vorbi despre intelesurile exis-
tentiale ce o traverseaza"  (Tudor
Arghezi, poet nereligios). Dar criticul
pare sd distingd intre o subiectivitate
individuala (care se pune cu hota-

dividuale despre care am  amintit
Astfel, eroul eseului sdau despre Sa-
doveanu este, Tn realitate (dincolo de
Mihail Sadpveanu si Prin Mihail
Sadoveanu) Povestitorul; iar operele
la care se refera pe parcursul co-
mentariului nu sint propriu-zis nici
Hanu-Ancutei, nici Locul unde nu s-a
ntdmplat nimic, ci Povestea sau Ima-
ginarul. Asadar, literatura este din
nou definitd ca unificare estetica
a unor antiteze ; tema fundamentala
ce Tl preocupa pe Nicolae Manolescu
(si deci titlul secret al cartii sale)
este (in Teme, mai mult decit in
cartile lui anterioare): antinomiile
literaturii. E pentru Jorima data, cred
cind criticul accepta aceasta idee,

renuntind la stradania depusa pina
acum de ,a depdsi antinomiile”, in-
tr-o directie sau Intr-alta. Ceea ce
mi se pare un progres important n
ordinea conceptiei literare, un semn
de maturitate.

Superioritatea si frumusetea Teme-
lor std si in efortul criticului de a-si
Tmpartasi convingerile sale teoretice
nu atit prin formulari abstracte —
ca pina acum — ci cu ajutorul unor
mituri; este aceasta o ambitie gene-
ralda a criticilor moderni: a-si in-
venta propriile mituri, alaturi de ce-
le ale literaturii. Nevoia de a recurge

la mit o resimtea si Roland Barthes,
atunci cind — definind literatura ca
~tehnica a interogarii*, ca tehnica a
unei eterne ,deceptionari" a semni-
ficarii — invoca legenda lui Orpheu:
.S-ar putea spune, cred ca literatura
nu este decit Orpheu iesind din in-
fern ; atita timp cit ea merge Tnain-
te, stiind totusi ca Tl calauzeste pe
cineva, realul care se afla Tn spatele
ei si pe care 1l smulge putin cite
putin din nedefinit (I'innomme, res-
pira, Tnainteaza, traieste, se Tndreapta
spre claritatea unui sens; dar de n-
datd ce ea (literatura) isi  Tntoarce

CRITICII

L’Isle-Adam (Povestiri senzationale)-;
criticul reproseaza scriitorului fran-
cez de a nu fi avut intuitia ,mesa-
jului Tnsusi pe care imaginatia 1l
poartd”. ldeea se va preciza in eseul
despre Le Grand Meaulnes; aventu-

ra eroului lui Alain-Fournier creeaza
un anumit fenomen de ,discontinui-
tate a spatiului”, ca si cum de o par-
te s-ar afla realul (,scoala, soseaua
spre Vierzon, harta"), lar de cealalta
parte, un tinut imaginar (,Castelul,

Yvonne de Galais, serbarea copiilor").
Pentru intiia datda Tnsa, mitul Sehe-
razadei este mentionat — n legatura
cu semnificatiile imaginarului — 17n
eseul despre Gib I. Mihdescu ; acesta
are vocatia visarii, care reprezintd,
pentru el, ,expresia unei nevoi exa-
gerate de libertate”. Autorul ar pune
Insd& o anumita detasare fata de pro-

priile sale vise (detasare inexistenta
la eroii sai), pentru ca el stie ca
stotul e o conventie intre el si des-
tin, intre Seherazada si sah". Liniile
sale definitive Tnsa, mitul le dobin-
deste doar Tn eseul Imaginarul sado-

venian (cel mai frumos capitol al
cartii si — probabil — nucleul volu-
mului urmator al Iui Nicolae Mano-
lescu) ; scriitorul ,povesteste” —
sustine, aici, criticul — nu spre ,a-si
usura sufletul” si nici pentru_,a reda
viata". El povesteste, fiindca poves-
tirea 1l smulge — pe toata durata ei
— timpului necrutator, 1l rapeste pra-
busirii vertiginoase spre moarte.
Scriind povestiri sau ascultind poves-
tirile altora, ne aminam — prin ur-
mare — Tintr-un fel, moartea; desti-
nul nostru se aseamand, deci cu cel
al Seherazadei: ,Viclesugul Sehera-
zadei este, In fond, viclesugul litera-
turii ; roaba fsi amina' moartea prin
imaginatie, ca si scriitorul. (De altfel,
tema aceasta razbate, ca un laimotiv,
pretutindeni in Halima: pescari, ca-
lifi, puternici efriti, sadluki, oameni si

rire sub semnul incomunicabilului) si  privirile spre ceea ce iubeste, nu-i  fiinte supranaturale Tsi  rascumpara,
0 ,subiectivitate umana” (care nu  mai radmine fn palme decit un sens prin povesti, viata). Artistul se afla
exclude comparatia si sistematiza-  definit, adica un sens mort". Mitul pe  mereu Tn conditia Seherazadei: el ar

rea) ; Nicolae Manolescu are — in  care ni-1 propune Nicolae Manoles- muri de ar técea".

legitura cu fiecare scriitor de care cu este acela al Seherazadei, si vrea Teme — iatd cartea unui critic ajuns-
se ocupd — o0 ,constiinta ilustrativd”, sa evidentieze semnificatiile supreme la o deplind maturitate, in ciuda ti-
constiinta faptului c& acel scriitor ale imaginarului; cea dintli mentio- neretii sale.

este doar ,un exemplu” pentru acti- nare a unui astfel de gind o gasim

vitatea acelei subiectivitdti supra-in- Tn  Tnsemnarea  despre Villers de LIVIU PETRESCU

tLEFA

Profesorul de literatura Leon Blanaru se trezi greu
in dimineata de 12X. si poate ca nu s-ar fi trezit greu
daca ceasul nu ar fi sunat perseverent. Ar fi zis nedes-
lusit ,suna, derbedeule, sund", dar era un ceas vechi, cu

urme incurabile de praf, ruginit prin citeva locuri, ramas
de la batrini, cu cifre mari, aurii, la care mama sa tinuse
foarte mult, asa ca renunta.

Se ridicase greoi din pat si ramasese nehotarit. Frigul
Ti risipi starea de somnolentda ca o pinza de paianjen peste
care trece matura unei gospodine. In seara trecuta nu n-
tarziase si cauta o explicatie ezitarilor sale din dimineata
aceea cu omat pe la geamuri si vint suierind. prin burlane.
Trase destul de nesigur concluzia ca visase ceva neplacut
cu toate ca nu-si amintea asa ceva dar gindindu-se bine Tsi

dadu seama ca un asemenea fapt se mai ntimplase n
urma cu citiva ani buni, patru sau cinci, se hotari pentru
cinci, dar s-ar fi putut foarte bine sa fie si patru, cind,
tot asa, se trezise si nu cam stia ce sa faca, el care nu

ezita cind era vorba de chestiunile cotidiene care nu-i
solicitau optiunea. Opri ceasul care mai suna lenes cu o
miscare iritata si inca odata se mird. De obicei dear, se
scula calm, limpezit, acum dimpotriva.

Profesorul de cincizeci si opt de ani, Leon Blanaru era
holtei asa ca nu avu pe cine sa bombaneasca cind incer-
cind sa-si traga indispensabilii, acestia se incurcarda putin
si el enervat a Tmpins Tncapatinat piciorul, rupindu-le con-
siderabil un crac. Ramase nca un timp prostit de o ase-
menea intimplare fara precedent.

.Dracia dracului, azi toate sint pe dos" Tsi zise. Lua o
alta pereche, si-i trase si vazu ca pielea i se facuse ca
de gaing, numai fiindca o clipa ascultase vuietul de afara
al vintului. ,Spulbera zapada, viscol pacatos”.

Profesorul Leon Blanaru, carunt si de statura mijlocie,
intotdeauna privea cu suspiciune asemenea manifestari ale
naturii. Si Tmpotriva vointei sale isi reaminti cum Tn urma
cu zece ani, In ianuarie, pe saisprezece, pc 0 vreme ase-
manatare, cind se Tndrepta spre scoalda dimineata la ora
sapte si cinci minute, filndca de la sapte si treizeci, avea
ore cu a X-a C, vintul 7i luase palaria si i-o purtase vreo
trei sute de metri, stopata fiind si calcata cu salbaticie de
rotile unui tramvai.

Involuntar ochii sai cdutara palaria si-si spuse ca si-o
va indesa pe cap, puternic si va stringe din dinti asigu-
rindu-i securitatea.

Era o paldrie care se preta la asemenea tratament, de
un fumuriu Tnchis, cu borurile putin intoarse, ar fi fost
pacat s-0 calce tramvaiul, neindoielnic n-ar mai fi putut
S-0 poarte, cum se intimplase si cu cealaltd. Aceea insa
era cu totul altfel, neagra si cu borurile mai mult ntoar-
se, asta-i facea sd-si pard batrin, acest motiv 1l mai con-
solase de fapt, lui Ti venea greu sa se desparta de lucruri,
mai ales de cele pe care le cunostea indeaproape si-si Tn-
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chipuia fara naivitate ca si ele regretau cel putin Tn ace-
easi masura. Asa, de exemplu, palaria cu pricina parca,
0 vedea Tnaintea ochilor, calcatd nemilos de rotile negre
pline de zapada ale tramvaielor, pe care Tn ciuda frigului
se scurgea 0 unsoare cenusie. Imaginea era atit de vie,
incit Ti venira pe buze, nechemate, cuvintele de atunci.

— Ei lasa, lasa draga mea, nu-i nimic..

Si nu o aruncase.

Dupa ce se Tmbraca, isi lua ceaiul cu o liniste filozo-
ficd Tntotdeauna reconfortanta. Si totusi.. simtea Tn el o
nemultumire careia nu-i gasea motivul si respinse de la
inceput ideea puerila ca ,se sculase pe partea cealalta".

Termina de mincat, Tsi apuca geanta eu cartile, tri-
mise citeva priviri iscoditoare prin camera si mpacat ca
macar pina acum totul era Tn ordine, deschise usa. O ra-

fala 7l izbi ca un cal naravas si profesorul se Tnconvoie
usor sub dusmana ei putere. Incuie usa, facu doi-trei pasi,
aluneca si un inceput de sudalma Ti intuneca mintea. Tsi
reveni Tnainte de a i-o fura vintul. Zapada viscolita se
napustea asupra lui si_Tndeosebi asupra ochilor dar profe-
sorul Tsi puse mina stinga la ochi, protectoare, intr-un fel
care infringea straduinta naturii.

. Cu umerii adusi, dar din cauza viscolului, nu uita el
sa-si precizeze, recunoscind insa ca privit de departe avea
umerii adusi, Tnsd cine nu-l cunostea, credea poate gresit
altceva, la ora sapte si cinci minute, profesorul de litera-
turd Leon Blanaru, dupa ce se trezise cu o senzatie de va-
dita indispozitie, se Tndrepte¥ spre statia ,Parc" a tram-
vaiului 3.

Caldura din tramvai ii facu bine. Tsi spuse ca parca-i
0 scoarta care se Tnmoaie. Scutura zapada de pe palton,
discret si atent, sa nu cumva vreun firicel de nea, rebel,
sa loveasca pe cineva. De aceeasi atentie se bucura si pala-
ria. Lua bilet si abia apoi privi cercetator in jur. Un elev
dintr-a Xl-a ii oferi locul si brusc senzatia de indispozitie
reveni sporita. Refuza cu un gest linistitor pentru elev, un
fel de ,stai tu”, si se gindi ca elevul 1l crede batrin zaha-
risit, care abia-si mai tiraste sosonii din care cauza Tsi Tn-
drepta umerii si-si ascuti privirea.

La statia urmatoare urca si doamna de Naturale, Car-
men Andreescu, o femeie durdulie si cam vorbareata. O
saluta si ea-i raspunse.

— Ce viscol grozav, credeam c-0 sd ma ia vintul. Bate
ingrozitor. Nu mai vedeam nimic. M-a condus sotul pina
la tramvai, altfel nu stiu dacd ajungeam. Si ma mir, desi-i



TRUSTUL DE

USTRIALE

Trustul de Constructii Industriale
lasi executa constructii industriale
si agrozootehnice de importanta deo-
sebitd pentru dezvoltarea economi-
ca a judetelor lasi, Vaslui si Boto-
sani.

Planul cincinal 1971—1975 nece-
sitd o activitate de constructii spo-
ritd cantitativ si calitativ, pentru a
realiza volumul crescut de investitii
aprobat a se Infaptui Tn aceasta pe
rioada.

Ca o cerinta de prim ordin se im-
pune necesitatea introducerii pro-
gresului tehnic, a sistemelor si teh-
nicilor moderne de organizare si
prelucrare a informatiilor, fara de
care nu mai este posibila cresterea
ritmului de executie, a productivi-
tatii muncii, reducerea duratelor de
executie si a pretului de cost in con-
structii, scurtarea ciclului de reali-
zare al noilor investitii in conditii
de competitivitate crescinda.

Pregatirea conditiilor de executie
Tn concordanta cu necesitatile de
industrializare a lucrarilor de con-
structii — montaj, formeaza o acti-
vitate continud si de perspectiva a
colectivului Trustului de Construc-
tii Industriale lasi.

Pentru platformele industriale au
fost proiectate sau sint Tn curs de
proiectare organizari centralizate
(baze de productie) dotate cu fabrici
moderne de betoane, ateliere si po-
ligoane de prefabricate etc.

In orasul Vaslui, noua organizare
centralizatd a si intrat in functiune.

La lasi se executa depozitul de
agregate care va permite mecani-
zarea integrala a descarcarii, trans-
portului si depozitarii acestora, in-
clusiv transportul lor la buncarele
betonierelor. Deasemenea la statia
de betoane sint montate silozurile
de ciment de 500 tone capacitate de
depozitare fiecare.

Este in curs de proiectare un mo-
dern poligon de prefabricate si un
stand pentru turnarea elementelor
din beton precomprimat cu arma-
turd preintinsa sub forma de to-
roane.

Exista posibilitatea unei cooperari
cu Tntreprinderea de produse Cera-
mice lasi pentru trecerea la execu-
tia unor elemente din beton armat
si beton precomprimat cu agregate

usoare din granula care se produce
in prezent la lasi. Aceasta txi per-
mite realizarea de elemente usoare,
reducerea greutatii constructiilor, a
dimensiunilor unor elemente eu efi-
cienta asupra costurilor efective.

Pentru noile investitii din orasul
Birlad se proiecteaza o baza de pro-

ductie la care sint aduse Tmbunata-
tiri la nivelul experientei obtinute
din proiectarea fi executia in cadrul
trustului a organizarilor similare de
la Vaslui fi lasi.

In domeniul industrializarii lucra-
rilor de betoane monolite s-au pre-
gatit noi tehnologii care vor fi in-
troduse in executie in perioada ime-
diat urmatoare:
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— glisarea structurilor de beton
armat Tn cadre pe doua directii la
Santierul Uzinei de Fibre Sintetice
lasi;

— aplicarea unor cofraje de in-
ventar cu dispozitive si sisteme spe-
ciale de Tmbinare de tip Donau;

— introducerea armaturilor la ele-
mentele plane sub forma de plase
sudate, puse la dispozitia santiere-
lor sub forma de suluri;

— introducerea plastifiantilor la
prepararea betonului care sa permi-
ta turnarea direct Tn cofraje prin
folosirea de betoane cu lucrabilitate
optima.

Introducerea  prefabricarii  este
promovata cu o stricta consecventa,
acceptarea de proiecte cu structuri
monolite fiind facutd numai in ca-
zuri speciale, impuse de necesitati
tehnologicei fi montaj utilaje.

La adoptarea solutiilor, trustul
contribuie si convinge pe proiectant
asupra acelor structuri prefabricate
care si-au dovedit in practica rolul
asupra cresterii reale a gradului de
industrializare al constructiilor.

Aceasta, deoarece in multe cazuri
nu toate solutiile si structurile pre-
fabricate pot realiza un grad sporit
de industrializare.

Si nu poate fi vorba de progres
fara o analiza critica si permanenta
care sa elimine ceea ce s-a dovedit
neeficient sau depasit. De acest a-
devar este convins colectivul care
fi-a propus sa nu lase loc rutinei.

ing. DASCALU VASILE



le vorba cu tov. ing. MIHAI TIRON, director al I.A.S.-Bucium

Ploua rdbdator si picla se plimba
este dealurile de la Bucium. n bi-
iul de la etaj e cald si buna dispo-
itie, oamenii tin  sedintd de lucru
ird a arata vreo ingrijorare. Nici nu
-ivesc spre ferestre. Semn ca toate
nt bune si la locul lor, deci via s-a
fleat, araturile sint terminate si a
ceput activitatea de prelucrare, sor-
re etc, adica prelungirea pe linie de
hnologle industriala a activitatii a-
icole propriu-zise.

Pe blazonul 1.AS. Bucium se afla
rrchinele si tava cu fructe, iar pe-
jii directorului tehnic in Ion Mihai-
isa sint tapetati cu dip ome obtinu-
in concursuri nationale de merele
| perele cultivate in fermele Vama-
lia, Manta Rosie, Galata; Patul,

igener, Belle de Bokgkoop, Parmen
r, lonathan, Golden delicios — no-
te pomlcala ce invita la culori si
oare, asa dupa cum Feteasca, Ali-
eul sau Cabernetul rosu aduna in
ridul lor pretios toatd lumina toam-
or cu aur topit in bobite si cu tarii
ate din pamintul acestor dealuri

partea sudica a lasului.
nginerul lon Mihdileasa si-a 1n-
ut munca la Averesti-Husi, asa ca
e Intimplatoare ambitia sa ca Bu-
nul s-o ia Tnainte Husilor si, daca
x>ate, chiar a Odobestilor, cu care
nrudesc prin specific. Am imprc-
ca directorul tehnic e un om al
mlor si preciziei, cintarindu-si fie-
fraza atunci cind precizeaza ca
>, Bucium va depasi anul acesta
ul cu 950 de tone la struguri si
tone la fructe, Tn timp ce ingine-
Mihai Tiron, directorul ntreprin-
. e un ,sufletist" care vede din-
de timp si, mai ales, o vede
ni.
Indiscutabil cd depasim  planul
971 la toti indicatorii, dar de nu
icea perioada de septembrie gla-
am fi avut rezultate la nivelul
irilor si mai ales al ambitiei oa-
or nostri, ne spune directorul of-
dar pentru a zimbi imediat: in
Iturd e ca si la fotbal, se joaca
in minutul 90, chiar si prelungi-
rbitrului.
‘iindca ati adus vorba de lupta
ja, In toata comportarea dv. dar
les Tn relatiile cu oamenii, aveti
adine de fair-play, adica o sin-
e deschisa si o cuceritoare in-
e a tuturor situatiilor, fie bune

ca publicitate

sau rele. Aceasta apropie oamenii Si
ne duce cu gindul la asa-numita arta
de a conduce. Unde a-ti invatat-o?

— Tnainte de a exista o stiintd sau
o artd a conducerii, oricum i-am zice,
existd viata cu toate aspectele ei, a-
dica Iupta Or, lupta e un sport cu
anumite reguli. Ca sa le nveti_trebuie
sa ai Tncredere 1n cariera ta si atunci
ai Tncredere in_oameni. Ne Tnvatdm
reciproc, condusi si conducdtori, nva-
tdm din succese si din esecuri. A sti
sa pierzi e tot o Iege sportlva Pe mi-
ne m-a Tnvatat viata si m-au Tnva-
tat oamenii, indiferent dacd e vorba
de colectivi$t|| de la Focuri sau de
tovardsii mei de la I.A.S. Bucium.

— Care ar fi, dupad dv., principiile
de baza ale unui conducator ?

— Cred ca modalitatile de Tnchegare
a unui colectiv monolist si aceasta in-
seamna : atmosfera pasnica si con-
structiva, luarea deciziilor, consecven-

ta Tn atitudini, deci evitarea deziceri-
lor, asumarea raspunderii  si multa,
foarte multd, Tncredere in oameni,
chiar daca uneori ai impresia ca nu
obtii de la ei ceea ce ar putea/ da. E-
vitarea unei atitudini tehniciste de a
te amagi cu cifre si cu Tncarcarea
sarcinilor peste putintele  oamenilor.
A nu te lasa influentat de ce ti se
spune pind nu te convingi personal.
Chiar si atunci, evita judecataj de pri-
ma impresie, adicd ,masoara de doud
ori si taie o data“

— Deci, credeti Tn oameni ?

— Nelimitat, asa cum cred Tn mine.
Chiar cind constat cd m-am Tinselat,
mai curind, o iau de la Tnceput decit
sa ramirr cu regretul ca n-am recu-
perat un om. Tn viticultura exista o
asa-numita ,chirurgie” a interventiilor
pe uscat, Tn care rodul viilor sta n
foarfeca sau fierastraul omului. in ma-
terie de formare a oamenilor, chirur-
gia opereaza Tn interventii delicate pe
viu si deci foarte pretentioase. Satis-
factia finala plateste insa toate efor-
turile.

— Apropo de oameni, I.AS. Bu-
cium cum Tsi rezolva asigurarea cu
specialisti ?

— Fiecare ferma are un nucleu de
baza, format an de an de cdtre ingi-
nerii si tehnicienii nostri. Stnt oameni
din satele apropiate tinuti Tn evidenta

si chemati Tn campanii. Viticultura si
pomicultura sint ramuri agricole ceva

mai pretentioase, solicitand o cultura
mai intensiva si permanenta speciali-
zare. Aici se impune mai mult decit
Tn alte ramuri transmiterea cunostin-
telor si o continua sete de a tine pasul
cu progresul. Asa se face ca desi in-

ginerul Trifan Loghin de la Bucium
are parul usor brumat, inginerul Va-

sile Axinte de la Tomesti e in plina
maturitate, ing. Ana Dascélescu de la

ferma Doi peri abia aspird spre asa
ceva, iar tehnicianul loan Vilcencu de
la Bucium pare fara virsta, toti in-
vatd — fiecare pe linia lui. De la ei,

specializarea trece spre armata miilor
de lucratori dintre spaliere si livezi.

— tn ce perspective vedeti viitorul
ILAS. Bucium?

— Culoarea acestui viitor va las sa
o alegeti, dar vad o Tintreprindere
maturd, care axata pe planul de per-
pectiva al cincinalului si sprijinita de
cercetarea stiintifica Tnceputa atit de
promitator la statia pilot de la To-
mesti (in colaborare cu Statiunea vi-
ticola Copou si cu Institutul Agrono-
mic lasi) trece la Tmbinarea tehnolo-
giei moderne Tn raport de soiuri, de
locul podgoriilor si de tipul de vin
ce urmeaza a fi obtinut. Adied, pa-
sim Tn faza preocupdrilor legate de
calitatea si diversificarea sortimen-
telor. Faptul ca n 1972 intra n pro-
ductie modernul Combinat Viticol de
la Bucium, cu o capacitate de 950 de
vagoane, e un indiciu spre ce tindem.

— Privind din balcon, dealurile a-
cestea pitoresti, sub valul visator al
toamnei, la ce visati?

— La toate cite ne propunem a rea-
liza: coniacuri, sampanie, rachiuri,
vermut — o mare gama de bauturi
pe baza de vin, toate prezentate in
conditii atragatoare, nu in ambalaje
meschine ca pina acum. Si, Tnainte
de toate, la soiurile de vin care sa
duca Buciumul pe scara valorilor oe-

nologice nationale. Acum, e ca-
zul sa va intreb, la rindul meu, n

ce culoare vedeti viitorul acestei in-
treprinderi ?

— Cred ca un roz foarte promita-
tor, cu buchet de coniac si cu petale

de sampanie — toatd marca I.AS.
Bucim.

ir REP.



vorbd cu tov. ing. TEODOR OSIF, director

Tesatoriei de Matase lasi —Fabrica Tineretului

O fabrica tinara; a intrat abia in al
nlea an de viata. Tinara si de aceea ne-
bdatoare sa creasca, sa se afirme si sa
bind ,cineva" in uriasa platforma indus-
tria a lasului. Anul acesta a intrat in
h a doua, iar Tn ultimul trimestru al lui
[2 va fi ,majord”, adica isi va incheia ci-
li de formare. *

— Trebuie_sa stiti, Tsi Tncepe confesiu-
k tov. ing. Teodor losif, directorul fabri-
| cd matasea e cu totul altceva decit bum-
lul, adicd mai pretentioasa, mai caprici-
I3, poate mai gingasd. Firul ce trebuie
lut e ca o pinzd de paianjen. Aici cea
i mica lipsa de atentie, de Tndeminare,
ta.
| — Acum inteleg de ce majoritatea per-
latului Intflnit Tn sectii Tl formeaza fetele.
Ice face, una si una, sa nu le stai Tnainte.
| — Sint tinere, abia Tntre 17—19 ani.
| altfel, mai mult de jumatate din munci-
ti fabricii sint femei si circa 90 la suta
| total sint tineri sub 20 de ani. Cineva
stata, glumind, cd fabrica asta, desi atit
importanta din toate punctele de vedere,
[ost datd.. pe mina copiilor
| — Si e vreun pericol ?

— Dimpotriva, virsta imprimd fabricii
ritm de munca debordant. Eu sint sibian,
or de tarani din Ocna Sibiului, am lu-
I zece ani la Cisnaddie Tnainte de a veni,
Im cinci ani, la lasi si ma formasem in
liul ardelenesc, sobru ca proza lui Re-
Lnu. Aici am fost cuprins de un fel de
ra cind a Tnceput, acum doi ani, produc-
Isi Tn mijlocul atitor tineri ma socoteam
Mn.

I— Am impresia c& aceste mii de tineri
| ca profesie, virsta fabricii lor.

I— Da, au fost recrutati la lasi, scolari-
| la fabricile din Cisnadie, Sighisoara,
lisoara, Bucuresti, au revenit acasa si
Ln .cresc! ei pe altii. Ginditi-vd c&, de
14, ing. Mihai Mancas, seful productiei,
I Const. Ropota, inginer finisor, au sub
teci de ani; ca ing. Dan Herea, seful

Itoriei are doar ceva peste ftreizeci, ca
Im mai vorbesc de alti fruntasi in mun-
| Tinea Butnaru, urzitoreasa, Anca Tur-

li, firareasd loan Balan si loan Zlavog.
lori dd maistru, Pavel Zvoristeanu si Mi-
| Furdui, finisori, — toti aprigi, de-abia
loti struni, si caliti in lupta cu timpul,
mroductia. Marturisesc sincer, printre a-
fenea oameni simti cum calci pe un pa-
k viguros, ai siguranta lucrului facut.
ml incepe de la modul cum stii sa ti-i
mpii. Acum, ma simt la lasi atit de la
k acasd, neit nu concep ca as putea
n. de aici. De altfel e orasul Tn care
Bm facut studiile universitare. Le dau

dreptate poetilor transilvéaneni Cosbuc, Goga
sau losif ca se simteau atit de bine la lasi.

— In mare, cum stati cu planul pe 1971 7

— 1l depésim in toate compartimentele.
Ne-am pus serios Pe picioare. Nu va mai
spun ca la recentul Pavilion de mostre de
la Bucuresti am luat premiul Il pe industria
usoard si ca produsele noastre primesc cele
mai bune aprecieri din Franta, R. F. a Ger-
maniei, Orientul mijlociu etc.

— Titluri de méandrie ?

. — La ora actuala sintem ,regii fisului
si al captuselilor, pe intreaga gama. Dar
adevarata noastra mindrie o constituie im-
primeurile, la care avem modele create de
catre colectivul nostru de artisti si aplicam
o tehnologie proprie. Trebuie sa stiti ca peste
60 la suta dintre femeile ntilnite pe strada
la lasi poartd produse ale noastre.

— Acum finteleg de ce sint atit de co-
chet Tmbracate.

— Fetele noastre au grija del toate. Pro-
ducem o gama extrem de variata, incepind
cu voalul si rochia de mireasa, garantate
ca poartd noroc. -

_ — Dar fetele din marea dv. familie nu
va dau probleme ?

— S-ar putea altfel ? Nu Tnsa Tntr-atit
ca sa ne sustraga de la chestiunile majore.
De altfel, le-am creat si conditii de viata
(cdmin cu patru sute de locuri, un climat
sanatos), astfel ca imprimeurile tesute de
ele sint optimizante asa cum e si viata lor
sau, daca vreti, invers.

— Totusi, n-aveti insomnii ?

— Nu am timp de asa ceva. In schimb,
visez ziua cu_ochii deschisi. Tn specialitatea
noastra trebuie sa vezi Tnainte, sa fii mereu
atent la evolutia modei. Sintem la discretia
cererii clientilor si de aceea ni se impune
o vedere de perspectiva.

Creatia noastra trebuie sa preintampine
solicitarea, nu sa vina dupa ea. Nucleul de
proiectare si creatie e Tn vesnica eferves-
centad : ce vom lansa in 1972 ? Ce se va purta
in 19737

— in privinta aceasta, fetele au un al
saselea simt care functioneaza fara greseala.
Bazati-va pe el.

— Da si nu. Sintem o unitate care nu
produce doar pentru un oras, pentru o ca-
tegorie sociala sau chiar pentru o tara. Tre-
buie sa prevedem gustul parizienilor, aspira-
tiile moscovitelor, planurile modei germane
sau aspiratiile femeilor siriene. Si sa facem
asa fel ca toatda lumea sa ne prefere produ-
sele. Ej usor, nu?

— Nu tocmai usor, dar Tn orice caz e
bine cd e asa.

REP.



COMLEXUL INDUSTRIAL DE

MORARIT SI

De vorba cu ing. VASILE CUCU, directorul
Complexului de morarit si panificatie - lasi

Interior de clinica, deci cu-
ratenie exemplard, halate i-
maculate, pasi estompati de
izolatia fonica, zumzet dis-
cret de masini. Faina de griu
e alba si toate produsele re-
zultate din ea au 0 rumenea-
ti Tmprumutata din obrazul
fetelor care lucreaza in sectii.
De altfel, chiar biscuitii fabri-
cati aici au denumiri Tmpru-
mutate din toponimia si le-
gendele plaiurilor moldovene:
Veronica, Trotus, Cotnari, Ste-
luta, Bistrita, Bucium, Des-
pina... Nu m-as mira ea
multe dintre fetele Tn halate

albe sa se numeasca Despina,
Veronica, Stela.

Ne aflam intr-o intreprin-
dere unicat pe republica,
nemaiexistind alta ca gen, ca-
pacitate si structura organiza-
toricad. Aici intra griu si ies
produse finite: pline, paste,
biscuiti, grisine... Doar un
surplus de 30 la suta din fai-
na e livrata altor intreprin-
deri pentru prelucrare. Deci,
responsabilitatea e integrala
pe umerii acestor aproape o0
mie de oameni, Tn frunte cu
inginerul Vasile Cucu, direc-
torul Complexului, cu care
stam de vorba pe apucate,
trecind de la o sectie la alta.
Vasile Cucu e originar de la
Turnu Severin si are 0 expe-
rientd serioasa n specialitate,
implinitd la Salonta, Braila,
Craiova si lasi. Se zice c&
unde a fost mai greu acolo a
fost trimis. In orice caz, la
lasi a venit ca sa ramina, mai
ales ca a luat-o de la A, a-
jungind astdzi la o formula
de organizare a productiei ca-
re da rezultate foarte bune.

— Care ar fi, tovarase di-

Tec?tor, secretul acestei formu-
e’

— Precizarea atributiilor si
raspunderilor pe om, incepind
de la director si inginer sef
pina la ultimul lucrator. Apoi,
grija pentru pregdtirea  n
specialitate si nefluctuatia ca-

relor. Circa saptezeci la suta
dintre oamenii nostri au o
pregatire speciald, ceea ce Tn-
seamna mult daca tinem sea-
ma ca avem un nucleu doar
de 16 ingineri, 14 maistri si
6 tehnicieni, restul fiind sim-
pli muncitori. Cu toate aces-
tea, raspunderea e proportio-
nald, de la inginerul sef Alee
Hahui pe scara ierarhica, prin
seful serviciului de productie,
ing. Eric Warter, mecanic sef
ing. D. Balan, seful serviciului
de morarit Constantin Valea-
nu, seful sectiei de paste fai-
noase Anca lon, seful sectiei
de biscuiti State Aurel si asa
mai departe.

— Care dintre produse va
solicita cel mai intens ?

— Fireste ca plinea, care e
0 problema cu implicatii so-
ciale, mai ales ca lasul e un
oras cu fluctuatie de clienti
uneori neprevazuta. Desi con-
struitd pentru o productie de

6 vagoane pe zi, fabrica noas-
tra urcd Tn anumite zile de
virf, spre sfirsitul saptaminii.
la 8—9 vagoane. Santierele in
plina desfasurare si lipsa bru-
tariilor in mediul rural ne
solicita adeseori la maximum,
stiut fiind ca totul porneste
de la piline. In privinta a-
ceasta ne e de mare ajutor
intelegerea de care dau do-
vada muncitorii nostri atunci
cind survin sarcini peste plan.
De altfel, asemenea supraso-
licitari se intimpla si n alte
sectoare, de pilda Tn ultimile
sapte zile am lucrat peste

plan o mare cantitate de bis-
cuiti pentru export in cele
doud republici germane, Oa-
menii au inteles si ne-am a-
chitat cu cinste de sarcina.

— Si care produs va da sa-
tisfactii deosebite ?

— Cred ca biscuitii. La cel
de-al cincilea Pavilion de mos-
tre, biscuitii Cotnari au pri-
mit  diploma. De asemenea
Complexul nostru a primit di-
ploma pentru productie diver-
sificatd de paste fainoase. De
altfel, un sondaj de opinie
efectuat pe linie centrala evi-
dentiaza buna apreciere de ca-
re se bucura biscuitii nostri la
toate categoriile de consuma-
tori, ordinea  preferintelor
fiind : Cotnari, Trotus, Steluta,
Veronica. Bucium. De notat ca
ambalajul _Despina~ a cistigat
0 medalie de aur.

— Asa cum se prezinta si-
tuatia cred ca in problema
realizarilor de plan nu aveti
probleme ?

— Nici vorba. Avem reali-
zate importante beneficii. De
asemenea planul de productie
de 12 milioane lei ca fi mult
depasit, desi sintem tributari
marketir.g-ului si lucram cu
sute de beneficiari (de pilda
la paste cu 320 si la biscuiti
cu 300).

— Planuri pentru 19727

— Tncepem o sortimentatie
de biscuiti noua, avind in
curs de omologare biscuiti ca-
fea cu lapte Marie si Danut
(pentru copii), paste cu adaos
de caroten si grisine in am-
balaje noi — toate realizate
in statia pilot de cercetare

PANIFICATIE

stiintifica pe care o avem 1n
complex. Toate sortimentele
prevazute pentru anul viitor
au si fost contractate, incit
desfacerea e asigurata.

— Si pentru mai departe ?

— Ne preocupa realizarea
unor sortimente de biscuiti a-
romati, cu diferite  creme:
Poeni, Chirita etc.

— Exportati ?

— Da. Si inca mult. Produ-
sele noastre pot fi Intilnite Tn
Bulgaria, Cehoslovacia, R.F. a
Germaniei, Liban, R.D. Ger-
mana, Anglia etc. ca si la ma-
joritatea tirgurilor internatio-
nale.

— Aveti
mindrie.

— Daca tinem seama ca e
vorba de utilaje fabricate n
tara, pe care le conduc oa-
meni formati aici la lasi; ca
e vorba de o intreprindere ce
lucreaza in schimburi de zi
si de noapte (trei schimburi)
si cu raspunderi atit de mari
privind aprovizionarea popu-
latiei, desigur ca ne putem
mindri si putem darui acestei
intreprinderi toatd capacitatea
si energia noastra.

— Timp liber va@ mai ra-
mine ?

— Masina mea nu are deed
30.000 km la bord. .V-o0 utilizez
deed in concediu. In rest in-
tru in complex la om 5 di-
mineata si ies la orele 19—20.
lar acasa discut cu sotia mea.
salariata la -.Spicui~. toc des-
pre pline si paste, iar cu
fiica-mea Felicia, despre bis-
cuiti. Aceasta ca sa am con-
tinuitate.

— Si totodatd o verificare a
opiniilor de consumatori.

REP.
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ISTORIA LITERARA

SI CONCEPTUL VALORII

Capitol al istoriei generale,
sub incidenta materialismu-
lui dialectic, istoria literara
este totdeodata o cercetare cu
obiect propriu. Acest obiect
fiind una sau o succesiune
de opere de artd, |mpI|C|nd
aspectul axiologic, Tns°amna,
ipso facto, ca istoria literara
este o istorie de valori.

Cit priveste succesiunea ope-
relor de artd, ea ar Tnsemna
— fara o conceptie generala
despre istorie — doar o cro-
nologie de opere particulare
sub regim empiric. Nici nu

ar mai putea fi atunci vorba
de istorie, ci de un inventar
de fapte, — operda de erudi-
tie Tn sine aproape inutila
si nu o constructie intelec-
tuala.

In cercetarile istorice se
disting prin urmare doua
momente: stringerea de fap-
te (ce face posibila reprodu-
cerea operei trecutului) i
interpretarea_acestui material,

Este o ingimfare sd dispre-
tuiesti sau sa iei Tn deridere
pe cel ce reconstruieste un
text autentic, explica sensul
unor cuvinte sau obiceiuri ui-
tate, cerceteaza contradictiile

in care a trait un artist si
Tndeplineste toate acele munci
care fac sa reinvie trasaturi-
le si coloritul originar al o-
perei de artd* (Estetica, 1970,
p. 198).

Recunoscindu-i operei artis-
tice calitatea de fapt istoric
de un tip special, istoricul
literar va ncepe prin a-i re-
constitui conditiile originare
fn care a fost produsi. El va
stringe  fapte pe_care-si_va
fntemeia, in urma, judecitile
de valoare.

Cit priveste faptele Tnsesi,
prin care se clarifica — din
afara ei. opera de arta, — pri-
ma conditie a istoriei literare
este absoluta lor autenticita-
te. Nu este de ajuns ca fap-
tele sd apara verosimile (pre-

in care intra cu nece_sﬂat_e
un punct de vedere al istori-

cului (un criteriu de judeca-
td). Benedetto Croce recunoas-
te drept criteriu constructiv

al istoriei conceptul de pro-
gres, caruia Ti acordd, dedu-
c¢indu-1, — 1in splrltul idea-
lismului kantian, — din or-
dinea strictd a intelectului,
un semn subiectiv.

Combé&tutd uneori cu argu-
mente sofistice (Cf. G. Cali-
nescu, Istoria ca stiintd inefa-
bild si sintezd epicd) gindi-
rea lui Croce Tn aceasta pro-
blema este Tnsa tesuta In fi-
rul tare al dialecticii. ,Fara
traditie si critica istorica —
scrie Croce — placerea noas-
trd n fata tuturor sau aproa-
pe tuturor operelor de arta
ar fi iremediabil pierdu+a ;
abia am fi ceva mai mult
decit animalele, fiind cufun-
dati numai in prezent sau
intr-un trecut foarte apropiat.

a primi atributul
reale, cu alte cuvinte ca

cum au fost". Altfel nici

numai

artisti in general).

vine posibild situarea ei
(polltlce)

ra a-si verifica_ izvoarele

zapada alunecam tot timpul, cred ca cizmele astea sint de
vind, nu-i asa, o sa-mi iau altele.

Profesorul Lean Blanaru zimbi si-i spuse ca dumneai
n-a apucat, sau a uitat o iarnd din urma eu saisprezece ard
cinci el ajunsese dupa o ora de cind plecase de acasa, desi
plecase tot asa, la fapte si cinci minute, si ar fi avut timp,
sigur ca da, insd atunci zdpada fusese atit de multd incit
tramvaiele nu mai putusera circula si el pornise pe jos.
Vintul batea din fata taios si nici nu putea respira. Atunci

a intirziat el prima fi ultima data la scoald, asta-i un fleac
fata de ce era atunci, in urma cu saisprezece ani, cind Tn-
tirziase el o ora, la a noua B

ti vorbise convingator cu un aer de om de lume dar
ii stimi un zimbet, care lui nu i se paru politicos, ci cam
neincrezator.

O fi creztnd ca spun gogosi, pustoaica asta, si ca ma
laud zicind ca asta-i un fleac de viscol, reflecta cauiind si
descifreze exact mobilul zimbetului profesoarei de naturale.
Acesteia insa putin ii pdsa, vorbea de cu totul altceva.

— Stiti, macar_de-as avea ore_toatd ziua, dar am nu-
mai doud, prima si a doua, v& dati seama pentru doud ore
sd vii pe o asemenea vreme.. Si le-am spus cind au facut
orarul, lui Take si Marin sa-mi puna orele mai grupate.
Dar au facut cum au vrut ei, zise, nemultumita.

— Eu, Tnseamnd, ma pot considera favorizat cd am
cinci ore, glumi Leon Blanaru cu_un zimbet putin strimb.

— Pai sa stiti ca asa e, o luda de buna durdulia Car-
men. Si nu numai atit dar azi am la doua clase imposibile :
a opta C si a unsprezecea F.

Carmen Andreescu vorbea inainte, gesticula, Leon BIa-
naru Tnsa avu o revelatie. Revelatia indispozitiei sale. A
unsprezecea F...

A unsprezecea F, etajul al doilea, prima usa, trei fe-
restre, optsprezece banC| treizeci si patru de eIeV| un ta-
blou de-al lui Grlgorescu pe peretele lateral fara ferestre
in prima banca Stefan lon si Busuioc Monica, a doua.. a
doua.. Buiuc.. Elevul Buiuc Adam, nelinistit, neastimparat,
intrebind tot timpul, vrind sa stie, stirnind nedumerire si
punindu-l in Tncurcatura.

Uitase de Carmen Andreescu, ramasese cu gindul la
elevul Buiuc, care cum 1l va observa intrind in clasa, 1l va
intreba ceva cu aerul cel mai cumsecade din lume. Abia
acum fintelese intr-o strafulgerare, profesorul de literatura
Leon Bl3naru, ci elevul Adam Buiuc 1l teroriza cu intre-
bari de doi ani de cind Ti era elev lui si cd el admisese
asta, fiindcd nu-i convenea si spunad Buiuc mai ales, ci
evita intrebdrile lui. Isi aminti Intreruperile lui, punerlle
la punct si zimbetul de data asta al siu, cu care admitea
si cadea de acord cu spusele lui Adam Buiuc.

Avu realmente Tnaintea ochilor silueta lui firava cu
capul usor aplecat intr-o continud asteptare si pinda, spran-
cenele usor arcuite, un fel de mirare nesfirsita, miinile tot
timpul miseindu-se si buzele intr-un perpetuu rictus in-
trebator.

Profesorul de literatura Leon Blanaru cu cit se apropia
de scoald, simtea cum nervii i se Tncordau gata sa ples-
neasca. De la tramval pind in cancelarie reaapitula lectia
si eventuale rdspunsuri la eventualele intrebari ale naba-
daiosului Buiuc Adam. Se gindi chiar si la lectia trecuts,
filndca Buiuc, desigur, Tl va lua viclean la intrebari, ce-
rindu-i vreo expllcatle pretextind cd n-a nteles, sau ca
vrea sa inteleaga mai bine.

mizd ce duce la identificarea
istoriei literare cu arta), spre
istoricita-
tii . conditia este ca ele sa fie

toricul sa le reproducd ,asa

am putea vorbi de istorie li-
terard évazuta ca stiintd) ci

e istorici literari (asa
cum vorbim de poeti sau de

Fara a cerceta aici ramifi-
catiile problemei, vom spune
numai ca autenticitatea fap-
telor este o exigenta a istori-
cilor de la umanism fncoace :
ea este o garantie a obiecti-
vitatii istoriei, prin care de-

sfera stiintelor despre  om
In conceptie uma-
nistd, nu este istoric cine, fa-

formatiei, se bizuie pe fapte
ndoielnice. Pe de alta parte,

sub ochi, istoricul ale%e fap-
tul  semnificativ, roduce
adica Tn seria istoricd o anu-
me relatie de cauzalitate, fa-
rd care naratiunea ar fi hao-
tica. Criteriul alegerii  este
implicat, evident, Tn conceptul
de progres. Uneori el a fost de-
dus. cum am mai spus, din
ordinea categoriilor gindirii.
ceea ce duce la identificarea
istoriei cu filozofia. (B. Cro-
ce) ; altii au postulat pe te-
meiul Ui subiectivitatea prin-
cipiald a istoriei. .In afara de
autenticitate si onestitate —
zice G. Calinescu — notiunea
obiectivitatii n-are nici un
sens. Orice interpretare isto-
ricd_este_Tn chip  necesar
.subiectiva* (Principii de es-
tetica, 1968, p. 172). Daca ra-

portam problema la practica
cercetaril istorice, vom obser-
va Tnsa ca nu orice interpre-
tare este ,subiectiva”, dupa
cum nu orice interpretare este
Lstiintifica". — Istoricii reac-
tionari, de exemplu, statueaza
ordinea imuabila a ierarhiei

sociale — efect al unei pre-
tinse providente. Ei, negind
progresul, neagd de fapt is-

toria. Este, dimpotrivad, cu a-
devarat istoric cine, respectind
autenticitatea faptelor, le in-
terpreteaza 1n perspectiva u-
nui ideal umanist (in raport
cu momentul istoric) — cine
are, adicd, o justa conceptie
despre progres.

Orice interpretare istorica
implica, oricum, un anume
punct de vedere care este o
conceptie cu privire la pro-
gres. Criteriul progresului se
Tmbing, pe terenul istoriei li-
terare, cu conceptul valorii.

Confuzia ce decurge din ig-
norarea aspectului special al
istoriei literare ca istorie de
valori este de a identifica
progresul istoric cu progre-
sul estetic. O opera literara

un fel de realitate si nu poa-
te, prin urmare, constitui o-
biectul cercetarii istorice.

Pe de alta parte, nici un
artist autentic nu construieste
in afara unui sistem umanist.
Un_poet .pesimist’, sa zicem,
ridica_totusi 0 opera umanista,
numai ca el construieste —
cu o expresie a lui G. Cali-
nescu — ,in marmora nea-
gra funerara*. Analiza desco-
perd inev.tabil resorturile u-
maniste ale operei lui.

Problema progresului in
arta se pune Tn termenii cei
mai clari atunci cind se are
in vedere nu cpera unui ar-
tist, ci o succesiune de opere
din epoci difer-te. Ne putem,
sub acest unghi. Tntreba : re-
prezinta poezia lui  Arghezi
un progres in raport cu poe-
zia lui Eminescu?

Dar un artist creeaza in-
tr-o lume a lui, care es’e
aceea a momentului istoric
n care trdieste. Valoarea lui
e Tn_raport cu problemele
epocii ce rasuna Tn opera lut
Comparatiile fiind posibile
numai intre materii de ace-
lasi fel, calificativele de .mai

mare* sau .cel mai mare*
ramin fara fundament istoric
si _estetic. Si Arghezi, ca si
Eminescu reprezintd punctul

cel mai Tnalt Tn poezia epo-
cii care i-a produs. Vom re-

cunoaste, poate, o mai_mare
complexitate sufleteasca  n
versurile lui Arghezi, uneori

(oricit judecata ar parea ha-
zardatd) un mai mare rafina-
ment artistic, fard a putea

fixa Tntre ei o ierarhie de
valori. Si confuzia curents,
iesita din Tntelegerea superfi-
ciald a progresului Tn arta,
este tocmai ierarhizarea valo-
rilor. Istorica in raport cu
viata care zvicneste Tn ea,
opera de artd este valoare
prin ridicarea  particularului
la_universal, Fl’ln _care, pri-
mind atributul  inteligibili-
tatii, faptul artistic primeste
0 viata eterna.

Cercetarile istorice aduc de
aceea un important serviciu
literaturii si operele universa-

le nu li s-ar putea sustrage.

<
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Memento

In cetdti milenare aud ziduri soptind
Un amurg implacabil furisat prin ogive
Ca o pasdre-li-4 ostenitd tirziu

Sa& mal sune surparea inaltei Ninive
Si-n unghere, de paza, neclintite statui
Uitate de timp la marginea lui
Raspindesc in tacerea ce le-mpresoara
Lumina cea fara de zori si de seara.

Marturisire

Vibrind in spirit grav de metropole
Am orchestrat poeme in provincii
Cu Michelangelo si cu Da Vinci
Pictind cetati si inaltind cupole.

Si am iubit zefirul si migdalii

Cind in culoare si parfum se-mbina
Ca-n liniste de templu tainica lumind
A stelelor ce limpezesc vitralii.

biografia poetului, schema fi-
lozofica a ,Luceafarului". Poe-
tii universali au acest ,pri-
vilegiu” de a fi inteligibili pe
orice punct al globului si-n
orice timp. Dar cu cit o poe-
zie eroticd eminesciana = —
sd zicem, spre a lua din
nou ca exemplu o expresie
universala a artei — se colo-
reazd mai_ viu cunoscind nu
detaliile vietii poetului (ele
nici nu ne spun nimic), ci
sensul superior al biografiei
lui !

Opera artisticd are,  nici
vorbd, un Tinteles intrinsec,
dar nu ramine prin asta n
afara conditiilor Tn care s-a

produs. Divina Commedia, de

putea-o desprinde de lumea
si conceptiile Italiei evului de

mijloc Tn zorii Renasterii. O
operd despre care n-am pu-
tea spune nimic sub raport
istoric (dacd lucrul ar fi po-

sibil) ar pluti — cu lumea_ei
de simboluri — undeva in-
tre cer si pamint, si ochiul
nostru ar pierde-o si ar re-
gasi-o fara a o putea privi
mai de aproape. Structurii

_e care i-am atribui-o_i-ar
ipsi claritatea Tntelegerii.

Or, scopul istoriei literare,
ca al oricarei stiinte, este toc-
mai acesta: de a depaS| etapa
in care intrezarim numai fap-
tele, spre a le putea si nte-
Iege

din multimea faptelor brute
pe care eruditia i le pune

fard valoare e un nonsens. O Vom _recunoaste,
asemenea ,operda" nu are nici

Cu aceste ginduri si aceasta stare de spirit pasi n
cancelarie cu sapte minute Tnainte de nceperea orelor, pro-
fesorul Leon Blanaru. Dezbraca paltonul si se lasa prada
caldurii cu o voluptate putin mascata de aerul sau indife-
rent. Tsi vazu fata rosie intr-o oglinda si-si spuse ca fusese
inghetata si ci peste trei-patru minute, 'va reveni la culoa-
rea obisnuita. Tsi freca miinile dezmortindu-si degetele n-
cremenite de frig

Prima ora o area la clasa lui Buiuc, era la etajul al
doilea al cladirii. Profesorul _de geografie, indragostit prin-
tre altele de meteorologie, gasi ca el e omul si atunci mo-
mentul sd-i explice cauza maselor de aer rece care veneau
in tromba peste tinut. li repeta prognoza sa pe ca-e afirma
cd o intregise gratie unei Jumatatl din noevtea trecuta,
de nesomn, ti colcaie fci fata hl’t::;. conform careia, profe-
sorul Leon B'ana-u aproape dezghet,at ntelese ca ia-na din
urma cu saisprezece ani nu crea si fie singura memora-
bila pentru eL

— Esti sigur? intreba ea sa nu fie nepoliticos cu un
coleg mai tinar.

Daca ar fi ftat ce risca tntrebind arrastz ar fi tacui,
nici vorba, fizudei profesorul de geografie lubtdu-I drept
un posibil paszonat al Céra u cail, desfasura tnt-~o clipa
0 ha~ta pe care e—ru fel de fel de Tnsemne, retii, verzi,
albastre, numerotate, cifre care o i—pinzeau si calcule pe
marginea ei. dovada a feb-'.-.atn cu care lucra ttnS-ul co-
leg. Leon Blana-a privi politicos si tot astfel nu-i a-&td ca
intr-un loc un da mic de tot adunat cu un patru si el mie,
daduse un fapte mare. Era o scapare, care, crezu el bine
intentionat nu influentase cu mult rezultatul. Admise chiar
cd nu-l influentase deloc coca in cit loc unde el nu se
obosise sa vada un fapte mic de tot, scris febril din care
fusese scazut un patru la fel de piyeinirit daduse tot un
pacatos de doi mare.

Profesorul de geogm”e dadea ex~':"th int-un ritm
debordant. Cu fiecare fraza se eoariogea M« ales pe ei
de adevarul spuselor sale. Leon Blanaru privi pe furis cea-
sul. Mai era un minut jumatate— Cancelaria pint atunci
Tnsufletita de prezenta profesorilor reintrate fn viata ei
obisnuitd, lenesa-calduta. Fiecare iti lua catalogul, schimba
un cuttint cu altul si pleca la clasd. Profesorul de geografie
Ti spunea lui Leon Blanaru printre repezite explicatii ca-l
va antrena si pe Marin Pislaru de matematica tatr* veii-
ficarea rezultatelor.

—— Excelent, excelenta idee, Tl sustinu calduros, e bine
sa colaborati.

Atunci profesorul de geografie ii mai Tmpartasi una din
ideile sale.

— M-am gindit chiar sa facem si un cerc de meteoro-
logie si sa dam pentru fiecare zi timpul probabil la gazeta
de perete.

— E foarte bine, zise Tnainte, sa st‘e elevii ce fel de
timp probabil va fi, sa stie cum sa se Tmbrace si afara de
asta unii, putini dar nu poti s stii, vor deveni meteorologi.

Leon Blanaru inca odata paru Tneintat. Deoarece profe-
sorul de geografie Tncepuse cu un nou avint explicatiile
se vazu nevoit sa-l potoleasca cu un gest elocvent spre

] ] desigur,
chiar fara o introducere 1n

exemplu, inchide in ea o lu-
me de simboluri, dar nu am

MIHAI MARDARE

ceas, insotit insa de un zimbet dezarmant.
— In prima recreatie sint gata sd te ascult mai de-
parte. Este foarte interesant.

Si se ridicase desi_celalalt 1l asigura cd nu mai dureaza
decit doud minute. Raspunse fard drept de replica:

— Dar intirziem un minut.. si luind catalogul clasei
a unsprezecea F urcd un etaj si ‘cercetindu-si Tncd odata
tinuta intrd Tn clasa.

Tinerii dadurd _buna dimineata cam razlet si el nu in-
drazni sa priveasca spre banci. Se duse direct la catedra
si deschise reflex catalogul.

— Cine lipseste ?

I-o luase Tnainte lui Buiuc, Tsi spuse, si se bucura. Tn-
trebase el intu. O fata blonda ii dadu absentii. Primul era
Buiuc.

Dintr-o datd se destinse. Corpul pina atunci ca un arc
incordat reveni la pozitia sa obisnuita si vesel aproape pro-
fesorul de literaturd Leon Blanaru si permise o glumé.

— Pe voi nu v-a speriat frigul ? Sau v-a luat din pat
pe sus.

Raspunserd citiva, voiosi si cu_zimbetul pe fata rosie,
aprinsa. Neta absentu meticulos. Placerea care o simtea din
momentul in care i se spusese cd Buiuc lipseste il para-
liza, facindu-i mlscarlle nefiresti. Mai spuse citeva vorbe
de duh rasfoind catalogul, despre frigul de afara, despre
tinerii neinv'tati cu el, care i facu pe elevi sa-si dea coate
si sase bucure ca »mosu” e bine dispus. lar el, Leon Blanaru
care nu se abatea decit rareori din drumul spre casd s-0 ia
pe alta strada chiar daca ar fi obtinut astfel citeva minute,
profesor de literaturd de treizeci si cinci de ani simtea o
imensa dorintd de a sporovai ca la usa cortului (se detesta
in gind) sau ca batrinii cu lulele lingd foc iarna, molcomi
si Tmpacati (profesorul de literatura).

Dupa vreo zece minute, vazindu-i pe elevi ca zimbeau
intelegator, tresari si cu un usor glas asprit dar placut le zise :

— Si-acum s& ascultdm pe citiva dintre dv. si sper..

Vsa Tnsd se dadu de perete si in prag aparu elevul
Adam’ Buiuc, cu fata arzind vinetie, cu ochi stralucitori,
finind Tn mina stingd servieta si-n dreapta capatul unei
funii. Dadu buna dimineata, facu citiva pasi spre locul sau
si la celalalt capat al funiei apdru un cap monstruos, mare t
un elefant.

Profesorul de literatura Leon Blanaru tncremeni real-
mente si-si simti singele pulsind nebuneste Tn artere. De-
oarece, pesemne, ochii i se marisera si fata i se contractase
tradind rascolirea sa interioara, elevul Buiuc Adam intreb&
strlglnd vazind schimbarea :

Aveti_ceva dom’ profesor ?

S| veni Tn fuga spre el tragind elefantul de funie. A-
cesta, imens dar ascultitor, Tl urma cutremurind locul unde
calca. Profesorul Leon Blanaru inchise ochii 0 clipa pentru
a-i deschide si a ramine nemiscati, sticlosi.

Fusese la un pas de a-i raspunde dar bunul profesor
de literatura Leon Blanaru, in virsta de cincizeci si~opt de
ani, celibatar avusese pentru prima data ultimul sdau atac
de cord.

Linga el elefantul 1si misca trompa uriasa ca pe un ne-
verosimil semn de intrebare.

TH. PARAPIRU



fragmentar ium

TERATURA ROMANA SI' EXPRESIONISHUL

Mult timp expresionismul a constituit, atit in
critica literara cit si critica de arta unul dintre acele
fenomene despre care se vorbea, dar care continuau sa
ramina o notiune ambiguad. In ultimii ani, interesul
pentru expresionism, ca fenomen istoric, s-a canali-
zat in studii pe directii precise ; dupa o lucrare pri-
vind locul acestuia in cadrul artelor plastice (Ex-
presionismul de Dan Grigorescu), Ov. S. Crohmalni-
ceanu ne ofera o sinteza de anvergura: Literatura
romana si expresionismul (Ed. Eminescu). Curen-

tele, miscarile literare, se stie, comporta elemente
ideologice de aspect general, trasaturi ce Tnlesnesc
adeziunea Tn timp si spatiu, dar solidarizarea Tn
amanunt cu o0 anumita estetica ramine echivoca, la-
bild, adesea neconcludentd, daca tinem seama de
personalitatile puternic diferentiate care sint crea-
torii. Exista, asadar, Tn cadrul curentelor, afinitégi
exterioare, mai putin caracteristice, sau chiar hota-
rit nesemnificative, si apropieri ce tin de fondul a-

bisal, care Thseamna mai mult decit o moda: o con-
vergenta Tn spirit. Daca la alte curente, de mai
lungd duratd, cu manifeste si modalitati cunoscute,
exterioritatile par limpezi, in cazul expresionismului
si al miscarilor de avangarda disocierile sint com-
plicate la extrem din cauza interferentelor de tot
expresionistii germani  din al doilea deceniu, cit
felul. Poate ca nu atit un consens estetic Ti lega pe
constiinta etica de suflete sfisiate, stare accentuata
Tn momentul 1918—1920, dupa retrospectiva primului
razboi mondial. Pictura, sculptura, grafica, litera-
tura. actionind sub un astfel de impuls, se regasesc
nu atit sub stindardul unui crez estetic unitar, cit
Tn aceeasi atmosfera de Tintrebari grave, gata sa
dea expresie unui alt umanism. Receptat la noi n

momentul Tn care in Germania el intra Tn declin,
expresionismul are Tn literaturda un caracter difuz,
aparind nu o datd. — cum observa Ov. S. Crohmal-
niccanu — ca element particular, in componenta
altor tendinte. Nu se poate spune ca Tn literatura
interbelica expresionismul ar fi constituit un curent;
au fost scriitori de nuanta expresionistd, dar nu se
poate cita nici un snigur organ literar specific. Ex-
presionismul si-a pastrat, prin urmare, caracterul de
.miscare extrem de deschisa", Tneit «fiecare si-a
luat din el ce i-a convenit". remarca exact Ov. S.
Crohmalniceanu. Se pot disocia elemente expresio-
niste la Gindirea, dar si la Contimporanul, la Lucian
Blaga, dar si la F. Aderca. ensa operatia de sepa-
rare nu sta la Tndemina oricui, motiv pentru care
un studiu ca acesta, cu solide baze comparatiste, s-a
lasat atit de mult asteptat.

Din temeinicul examen istoric privind expre-
sionismul Tn constiinta literara romaneascd, cerce-
tare cu ramificatii Tn literatura germana, rezulta
ca Lucian Blaga si inca doi-trei sint singurii scri-
itori romani care au cunoscut direct, de la surs3,
ideologia curentului. Tn estetica filozofica, Tn critica
literara, lucrurile nu stau altfel. Din nou trebuie
citat Blaga; de amintit apoi, pentru judicioasa in-
telegere a ,doctrinei”, Mihai Ralea; nu e de ignorat
nici lon Sin-Georgiu, germanist cu bune contributii
de amanunt. In rest, expresionismul patrunde prin
intermediul scriitorilor romani de limba germang,
prin publicatiile acestora, iar numele lui Oscar Wal-
ter Cisek, cel mai important, trebuie legat de acelea
ale pictorilor nu mai putin valorosi, Hans Eder si Mat-
tis Teutsch, care expun la Bucuresti, Orientdrile ex-
presioniste sint urmarite, Tn continuare, metodic, a-
nalitic, la Gindirea, la Contimporanul, in lumea oa-
menilor de teatru, capitole care, sub raportul con-
structiei, constituie esenta volumului. Prin disocieri
la obiect, de o perfecta luciditate, criticul se pro-

nunta prudent (dupa ce a demontat operele), aratind
ce este, dupa parerea sa, deliberat expresionist sau ex-
presionism de atmosfera generala.

Acela care va fi spus Tntii: ,nimic nou sub soa-
re", n-a fost un sceptic. A avut doar un acut simt
al devenirii si al relativitatii lucrurilor. Exista per-
manente ale stilului clasic si permanente romantice.
Lucian Blaga combdtea impresionismul (invinuindu-1,
pe nedrept, ca ramine Tn zona senzatiei) ; Tn deza-
cord, Tudor Vianu contesta opozitia franca impre-
sionism-expresionism si adevarul era de partea sa.

Un curent ca expresionismul are, nici vorba,
radacini  multiple si numai conditii istorico-so-
ciale, excelent sesizate de Ov. S. Crohmalni-

ceanu, au determinat, intr-un anumit moment, struc-
turarea si extensiunea lui. Nu e nevoie sa coborim
n preistorie, de pilda, la frescele de la Tassili, cu
liniile lor mergind spre esente. Dar sa nu uitam ca
goticul Griinewald, renascentist, e un mare neli-
nistit, un suflet torturat, care cu mult Tnaintea lui
Van Gogh si a lui Munch, transmite lucrurilor zu-
gravite zbuciumul sdu interior. Expresionism ,avant
la lettre"? De ce nu? Stilizarea, la un Brancusi,
porneste de la geometrismul folcloric, dar cu o mai
vie potentare a unor trasaturi. Inciziile in lemn sau
alte motive etnografice demonstreaza, in mod evident o
tentinta multimilenara, fara fundament rational, catre
sublinierea expresiei prin exagerare. In literatura
acelasi fenomen. Tnainte de Trakl, de Daubler sau
de Ivan Goll, se pot depista atitudini de tip expre-
sionist la Eschyl si Shakespeare. Armoniile apoli-
nice se confrunta la cei vechi cu freneticul dioni-
siac ;. la Blaga, acel exploziv ,vreau sa joc" alter-
neaza cu ,lauda somnului".

Referitor la eliminarea psihologiei din proza ex-
presionista, Ov. S. Crohmalniceanu remarca metoda
~practicata si teoretizatd de Doblin", care constda Tn
,a arata" pur si simplu lucrurile, fara a le descrie
si explica" (B 149). Dintr-un alt unghi de vedere,
un Alain Robbe-Grillet procedeaza la fel, Tn cadrul
Lhoului roman". Curentele pure sint o imposibilitate.
Elemente clasice, realiste, naturaliste, coexista Tn ex-
presionism intr-un flux si reflux pan-uman, orien-
tat spre absolut. Nu surprinde, de aceea, demonstra-
tia lui Ov. S. Crohmalniceanu ca nu numai Lucian
Blaga, dar si Adrian Maniu, Al. Philippide, Aroti
Cotrus, precum si lon Vinea, B. Fundoianu, Felix
Aderca ,G. M. Zamfirescu, chiar Arghezi, Barbu,
Bacovia, Voiculescu si altii, au tangente cu expre-
sionismul.

Hotarft, discriminarile, Tntr-un domeniu labil ca
acesta, nu sint deloc lesnicioase. Argumentul de ordin
cromatic, sustinut de Mihail Petroveanu si privit cu
rezerve de Ov. S. Crohmalniceanu, Tn legatura cu
expresionismul lui Bacovia, este un exemplu. Sub-
scriem la parerea acestuia din urma. Dar o poezie
ca Evolutii de Arghezi, care nu e decit o parodie a
clasicismului cazut Tn deriziune, nu are de loc, cre-
dem, afinitati expresioniste. Tndoielnic este si expre-
sionismul lul G. M. Zamfirescu, acela al unor lon
Calugaru, Felix Aderca, lon Marin Sadoveanu sau
G. Ciprian. Ni se pare disproportionatd, de aseme-
nea, izolarea lui H. Bonciu intr-un capitol special
tratat prea amplu. Studiul lui Ov. S. Crohmalnicea-
nu, erudit .bogat in sugestii ingenioase, contine im-
portante priviri de sinteza, din care vom aminti pe
acelea de la sfirsitul primului capitol (pp. 46—50)
si pe acelea, de autentica finete, din Tncheierea volu-
mului : Citeva observatii concluzive. Literatura criti-
ca din sectorul sintezelor consacrate curentelor lite-
rare s-a imbogatit cu o contributie din cele mai va-

loroase.
CONST. CIOPRAGA

lon Paraschiv-Closca — ,Va
trimet o scrisoare foarte scurta
si redactata Tntr-o maniera deco-
nectantd (cu toate ca fondul lucra-
rilor alaturate fiind profund filo-
zofic pare anumitor literati, de
suprafatd cam greu... dar greu
pentru talentul, vocatia sl instru-
irea lor)“. Are umor, mi-am zis
vazind cele doua pagini ale scri-
sorii, scrise marunt-marunt, dar
citind-o pind la capat mi-am schim-
bat parerea. Caci iata o mostra din
versurile acelea ,profund filozofi-
ce": dar Omenirea va Tinvinge |/
sucita scurmdtura stearpa, / caci
niciodata Vesnicia / acestei clipe nu
le-adapa“. Morala fabulei se sub-
Tntelege.

H. lonicd — Nu se observa nici
0 ,depasire” In evolutia dv.

F. — Ramineti la acest pseudo-
nim.
C. .M, F. — Sint semne ca pu-

teti iesi din anonimat.

POSTA
LITERARA

Lascu Bal — Versuri obisnuite,
dovedind 0 anume indeminare, dar
impresia de colaj, de improvizatie
nesincronizata este dominanta.

Dumitru Braneanu — Pentru in-
ceput, nu e rau.

Aurel Ifrim, Mihai Lau — Ulti-
mele poezii sint neconvingatoare.

A. Simelea — Stradania de a co-
pia versurile altora sl de a ni le
trimite sub pseudonim s-ar putea
sa fie, la un moment dat fncunu-
natd de succes. Nu stiu ce veti
face dupa aceea ...

NICOLAE TURTUREANU

ANTOLOGIA POSTEI LITERARE

Cred

Cred Tn culoarea care nu va mai _
atinge ocrurile grozave ale mortii,
in frumusetea primaverii pe_care
0 cogmpar_cu o mare linistita
dupa luni de furtuna...

Ma vei, gasi, fii fara teama
catre zarile unde rasaritul

eme de rosu...

Aceeasi spaima
in decembrie la raspintia stiuta
si fuga_e un ris dement
aplecata-n coama calului pe cale.
Astazi se termina miine

abia dupé ce cade ochiul enorm
sub_care niciodatd nu stiu

dacd nu vede ceva ...

sdlciile scot lacrimi de dezmat,
ploua de toamna, de primdvara
si de alte anotimpuri,

lar tristetea se joaca

pe geamuri cu umbre...

eu Imi_alung singurdtatea,
blestemindu-mi anotimpurile

cu gura plind de flori.

ANDREEA SERBAC

Preludii

Gind de ora_patru_dimineata —
Mi-am Tnmuiat privirile Tn alb
Si-n trunchiul plin al timpului

crescut

Am ctitorit lacase pentru pasari

Cararile de seva si de noapte
Au poposit la margine de cer...

Fya_trecut de ora patru dimineata
S Tnverziserd padurile de fier.

Ani

Primii pasi_de dincolo de mine
Ramas-au’ in corabiile ani.
lernau atunci Tn porturile mele
Eternele povesti cu_matelotii.
Tacuti priveam corabiile grele,
Eram si_ eu si tu, eram cu totil.
Nimic si nimeni n-a mai scuturat
Ivoriul pinzelor de in si de matase.
Eram acolo si priveam la vase —
lernatele cordbii n-au plecat.

LUCIAN PERTA

La picioarele noptii

In calcli, steaua verde
se umfla putreda de_asteptare
cersind un arcas ratdcit pe maluri
O, ce greu e arcul
in aceastd primdvara
cu ameteli de pasari;
si sageata de lemn crud
imi arde degetele
Tn oastea zeului uitat
a mai intrat un captiv
al zapezilor vesnice, singurul
care nu si-a acoperit pieptul
cu platosa

VASILE RADU

ILE consTANTIN: DESP RE POETI

Desi principial primite cu destule rezerve, cartile de
critica literara continua sa apara, insumind articole, cronici
Si eseuri dedicate literaturii actuale. Transferarea foileto-
nului saptaminal Tntr-un volum implicd desigur destule
riscuri, mai ales daca privim din perspectiva necesitatii sin-
tezelor care ar trebui sa ordoneze si sa orienteze materia
inca fluctuanta a fenomenului literar contemporan. De obi-
cei cartea de criticA e privita cu superioritate, acceptata
~faute de mieux", inclusa in categoria efemerului, oricite
calitati i s-ar recunoaste autorului. Oficiul critic curent,
atunci cind e facut cu raspundere, nu se poate dispensa
nsa de privirea globala si de judecata istorica, singurele
care pot asigura persistenta, peste momentul redactarii, a
opiniilor enuntate, a demonstratiilor urmarite. Uneori apar-
tenenta la sistem sau la un punct de vedere istoric este
implicita. Alteori, pentru un plus de claritate, ea este expli-
citatd, materia cartii se organizeaza Tn functie de citeva
‘dei directoare, pe care criticul le-a avut fn vedere Tnainte
ie reunirea contributiilor in volum. Astfel, S. Damian ra-
porteaza proza romaneasca actuala la cerintele unei litera-
uri moderne, avind ca atribut esential tragicul. Ideile for-
enulate in citeva studii preliminare sugerate si de titlul
ntrarea Tn Castel Tsi gasesc o motivare argumentata in
'xegeza dedicata fiecarei carti in parte. G. Dimisianu, pen-
ru a mai cita un caz de cronicar care si-a strins foiletoanele
n volum, insearca o clasificare a prozei: roman liric si ro-
nan total, realism si viziune fantastica, analism si cazuis-
ica morala, roman eseistic etc. Materialul cartii capata ast-
ei unitate si rigoare demonstrativa. Asemenea contributii,
‘laturi de care pot fi citate st alte titluri precum A urf,

iubi de Virgil Ardeleanu, Interpretari critice de Valeriu
Iristea, Campanii, de Mihai Ungureanu, si enumerarea e de-
parte de a fi epuizatd, reprezintd nu numai elemente pre-
atitoare ale unei viitoare sinteze, ci, prin Tnsasi structura
or, 0 incercare de a depasi interpretarea individuala a ope-
ei, integrind-o in ansamblul literaturii actuale.

Dupa o activitate destul de sustinuta pe tarimul criticH
terare. poetul llie Constantin ne ofera Tn volumul Despre
oeti 0 selectie de articole si cronici publicate in diverse
eriodice Tntre anii 1967—1971. Din cite ne-am dat seama,
'ie Constantin a reluat mai cu seama comentariile de la
ubrica dedicata poeziei, pe care a tinut-o cu consecventa la
omania literara. Intentiile expuse in Argument sint re-
"rictive (,Cititorul nu va gasi aici un tablou complet al
oeziei romanesti sau macar al celei actuale™) dar cuprinsul
electeaza o multitudine de titluri, angajind aproape toti
>efii reprezentativi ai contemporaneitatii. Dispozitia copi-
lelor indica repartitia dupa generatii, exegeza cautind

de fiecare data o cuprindere cit mai larga, o suita de volume
ale aceluiasi autor sau culegerile antologice.

In Argumentul deja citat, llie Constantin nu uita a-si
preciza modalitatea criticii: ,Sint gindurile unui poet care
a Tncercat si Tncearca, pe cit posibil omeneste, si, mai ales,
in masura ingaduita de propria conditie, sa se obiective-
ze". Obiectivarea este, intr-adevar, dorinta marturisita si
aplicata cu consecventa a criticului. Sintem departe de acele
interpretari preponderent lirice cu care poetii onoreaza
ocazional operele confratilor. Scriind critica, Ilie Constan-
tin Tsi impune disciplina ,genului”, operind cu o luciditate
nicicind abandonata, argumentind totul, nelasind decit foar-
te putin pe seama sugestiei. Opera este parcursa sistema-

tic, descompusa in articulatiile ei intime, apoi refacuta pe
citeva directii esentiale. Analiza merge adine pina in ama-
nuntele revelatorii, sint extrasi tropii al caror mecanism
comunica ceva din personalitatea poetului respectiv. Pagi-
na criticd a lui llie Constantin pare mai degraba a unui
istoric literar de profesie, alaturi de un filolog atent la
vibratiile expresive ale limbii. Textul respira chiar un anume
Tarmec al eruditiei care dubleaza subtilitatea ,descoperiri-
or".

.In prefata la aceasta editie. lon Negoitescu, sigur ca
ntotdeauna pe gust, spune lucrurilor pe nume atunci cind
afirma ca Andritoiu, nu_se sfieste a impreuna banalul cu
pretiosul sigur pe sensibilitatea autentica.

Intr-adevar, lexicul sau e foarte cautat, cu adieri dinspre
biblioteca (foarte eclecticd): nu spune mirosind, ci amiro-
sind. nu bucura-ma. ci Tmbucurd-ma etc., acele prefixe pa-
rindu-i ca aduc o nuanta noua. O nesfirsita panoplie de
arme lirice orientale 7l transforma adesea intr-un poet per-
san de peste veac (ca pe Bolintineanu ori Alecsandri. odi-
nioara). Obsesia culturii eline, a evului mediu accidental si
a Renasterii italiene, necontenitele referiri la civilizatia
populara romaneasca si la vechile noastre monumente de
cultura, iata citeva trasaturi ale poeticii lui Andritoiu. Am
putea spune ca simtirea acestui autor nu este directd, ci
mediata: el nu ramine mai niciodata singur cu obiectul,
ci 7l vede necontenit Tn relatJe. ,Cea mai frumoasa luna e
n lac", iatd o limpede poetica a sa, urmata cu fidelitate si,
mai ales, cu autenticitate. Si ca sa fim mai expliciti, obiec-

tul este vazut nu Tn orice fel de relatie, ci Tn una de ordin
livresc: toamna este, intr-un notoriu vers al sau, mai gal-
bena ca Palia de la Orastie, iubita este zugravita ,Ca-ntr-o
prerafaelita stingacie de picturd”, fintina este oarba ca
,2Homer".

Cum se vede si din acest, speram, edificator citat, llie
Constantin, spre deosebire de multi din criticii profesio-
nisti, face apel frecvent si in mod explicit la comentariile
care l-au precedat, mentionindu-le ori de cite ori le consi-
dera definitorii pentru un poet sau o carte. Aproape fie-
care articol contine astfel si o bibliografie comentata, aju-
tind la delimitarea propriilor pozitii. Acestea sint formulate
cu pregnanta, fie ca sint surprinse trasaturile specifice ale
unei arte poetice (la Radu Boureanu dominanta este incre-
derea in cuvint, Tn imagine, poetul cauta sa incadreze obiec-
tele in armonie, T. Utan e vazut ca un poet al diafanului,
celebrind lucrurile umile, G. Tomozei, ,accepta cu noblete
suprematia obiectului fata de receptarea lui, a vazutului,
cum spuneam, fata de vaz") fie ca sint consemnate abate-
rile de la functille comunicarii poetice. Tonul este tran-
sant, obiectiile sint aduse fara menajamente, indiferent de
valoarea si prestigiul poetului vizat. Inamicii poeziei, pe
care llie Constantin nu oboseste a-i denunta sint discursi-
vitatea, alegoria, poetica si retorica sufocantd, obscuritatea
si confuzia, apelul fara o suficienta critica, la felurite mode,
printre ele trebuind a fi mentionata ,demitizarea". Criteriile
lui llie Constantin releve aproape invariabil pentru fiecare
poet succesiunea de reusite si de neimpliniri comentate cu
un ton grav, din care lipsesc ironiile si lectiile date cu su-
perioritate. ,Executiile” sint extrem de rare, orice filon de
poezie este descoperit si valorificat cu toata intelegerea.
Dupa cum se vede, analiza predomind, rare fiind momen-
tele de efluviu liric (Elegie pentru Nicolae Labis) sau pri-
virile globale, desprinse de sugestiile imediate ale textului
(Supradaruire — Adrian Paunescu). Partea teoreticd a vo-
lumului este mai putin sustinuta, articolele din sectiunea
finala aducind Tn genere puncte de vedere deja cunoscute,
discursul critic nemaiavind argumentarea stringenta a inter-
pretarilor pe texte. De retinut, pentru metoda critica, arti-
colul final, Nodul lui Gordias. llie Constantin, plecind si
aici de la text (Quintus Curtius Rufus) descopere ca Ale-
xandru, Tnainte de a ridica spada pentru a taia nodul gor-
dian, s-a straduit sa-l dezlege. Mod de a spune ca si pro-
priile atitudini transante sint precedate de o serioasa re-
flexie.

Despre poeti ramine o carte remarcabild prin seriozi-
tatea argumentdarii si justetea observatiilor. O putem, de
aceea, considera ca o anticipatie a acelui ,tablou complet
al poeziei romanesti" pe care llie Constantin 7l anunta Tn
Argumentul initial.

LIVIU LEONTE



150 de ani de la nasterea lui Flaubert

GUSTAVE; 8018
SUB SEMNUL
LUl FRANCOIS

Umblind In plicurile lui Flaubert (ed. Charpentier.
1892), ajungem la concluzia ca omul a fost o structura
acut rableziana, din mai multe puncte de privire.
Sa ne asezam, pe rind, in citeva.

MUNCA

Toata corespondenta lui Flaubert geme de efort.
Flaubert si-a scris prin _postd jurnalul sau intim —
iar singurele probleme intime pe care le-a avut au
fost cele literare. Flaubert a trdit sisific literatura,
ti-a asumat-o ca pe un dorit calvar. Crezul sdu in
materie de frumos era dominat de ideea muncii. Toc-
mai pentru ca scria teribil de greu, avea un cult al
cantitatii.

Unei domnisoare ce i se plingea de angoase (cam
metafizice), Ti expune frontal programul sau:

~constringe-te la o munca regulata si obositoare*
(d-rei de Chantepie, 1857).

Aceleiasi, peste un an, i scrie: ,De ce nu lucrati
mai mult ? Singurul mijloc de a suporta existenta e
a te infunda Tn literaturd ca-ntr-o orgie perpetua”.
Flaubert nu trdieste decit literar, restul e literatura.
Comparatia cu orgia e una din cele mai slabe ale
romancierului normand. Numai ,orgie“ n-a fost pen-
tru el literatura. Scrisul nu l-a distrat niciodata, I-a
torturat intotdeauna. Avea o constiinta literara paro-
xistica.

»Cartile nu se fac precum copiii, ci ca piramidele,
cu un plan premeditat, si asezind blocuri unul peste
altul, in timp, cu icnet si cu sudoare", Ti scrie lui
Feydeau in 1858 ldeea muncii dure, strivitoare, de
salahorie revine obsesiv.

«Rabdare Vine si ziua noastra — i se adreseaza
prletenulw sau Bouilhet, Tn 1855 —, o si dam si noi
lovitura. Tnca n-am facut nimic. Trebuie sa ingra-

madesti opera peste opera, sd lucrezi ca o masina
si sa nu iesi din drumul tau. Totul cedeaza Tncapa-
tinarii.

Nu Tntimplator, comparatia favorita e cea cu ani-
malul din jug:

sLucrez ca un bivol (boeuf).. Urlu, transpir, e
superb” (lui Bouilhet, 1856 ; sigur, existd un anume
masochism spritual la Flaubert gargantuesc la fire,
nu-1 misca decit ceea ce-1 darlma) ~Muncesc precum
15 bivoli laolaltd" (lui Feydeau, 1859). ,Totusi, lucrez
la romanul meu (Salammbo) ca o multlme de bivoli"
(sic; lui George Sand, 1869). A se observa crescen-
do-ul. Interesant e ca, prin aceiasi ani, Jules Renard
isi nota in Jurnal vorbe similare : «Talentul e o ches-
tiune de cantitate. Talent nu e a scrie o pagina: e
a scrie 300. Cei puternici nu ezitd .Se fixeaza la masd,
asuda. Merg pina la capat. Vor termina_cerneala, vor
epuiza hirtia. Numai asta-i diferentiazda pe oamenii
de talent de sldbdnogii care nu vor ncepe niciodata,
Tn literaturd nu rezista decit bivolii. Geniile sint cei
mai mari, cei care ostenesc 18 ere pe zi neobositi.
Gloria e un efort constant” ﬂJurnaI Gallimard 1935,

7—8). Tot ea si Renard, Flaubert face caz de tra-
valiul fizic, munceste efectiv Intr-o maniera epuizanta,
dar scrie putin.

«imi petrec zilele absolut singur, parc-as fi n
mijlocul Africii centrale. Seara, in_fine, fiert si ras-
fiert, ajung sa scriu citeva rinduri, care mi se par
detestabile a doua zi. in sapte saptéani am scris
15 pagini, care nici nu fac prea multe parale” (d-nei
des Genettes, 1860).

Elan vital, chef are din belsu%

-M-am dedat unei literaturi frenetice.. Fumez
15 pipe pe zi" (1854). ,Am insfacat-o iar pe Bovary
cu furie” (1855). «Cit despre mine, lucrez cu furie.
Tocmai am citit o carte curioasd despre medicina
arabilor si acum — fara sa vorbesc despre ce scriu
— citesc Cedrenus, Socrate, Sozomene, Eusebius si
un tratat de d. Obry" (1860) »Nu stiu cind am sa
sfirsesc treaba asta colosald. Poate cd nu nainte de
2—3 ani. Am chef chiar si pun ferparuri ca sa-mi
anunt moartea" (1858).

Oboselile sint Tnsa pe masura :

~Arta_a devenit pentru mine o boala de consti-
tutie ; nici_un mijloc sd scap. Sint indobitocit de arta
Si de esteticd, si nu pot trédi o zi fara sa ating aceastd
rand care mi consumdi.. Disperarea e starea mea
normald” (1857). «Trebuie sd fi cu totul nebun ca sa
te apuci de o cartoaie caasta (Salammbo, n.gp). La fie-
care rind, la fiecare cuvint trebuie sa Tnving piedici
de care nimeni nu va sti.. Uneori ma simt viaguit si
epuizat pind n maduva oaselor si ma gindesc avid
la moarte, ca un final al acestor zbuciume. Apoi,
incetisor, ma refac. M3 re-exalt, si_re-cad — si asa
mereu!" (lui Feydeau, 1859). «Daca ati sti cit sint
de amarit, de consumat, de distrus| Trebuie si am
un temperament herculean ca sa rezist torturilor a-
troce la care ma condamna lucrul meu. Ce fericiti
sint cei care nu vizeazid imposibilul I.. E mai usor
sa devii milionar decit sa fi multumit de tine" (d-rei
de Chantepie, 1857). ,Parsivul meu de roman ma
seaca pina la maduva, sint flescait, ma intunec”! (lui
J. DLIJ:pIan 1864).

.Exaltare" si ,cadere", chiot si geamat, acestia
sint termenii, de dimensiuni rableziene, intre care
penduleaza Flaubert. Sentimentele sale fata de lite-
raturd, in treacat fie spus, parcurg aceeasi oscilatie,
stil Catul intre amor si ura: ,Existenta nu-i tole-
rabild decit prin delirul literar" (1861) DAR ,Oh, de
cite iluzii ai nevoie ca sa faci literatura si ce fericiti
sint bacanii" (1856). Sau, mai clar ; ,Simt |mpotr|va
literaturii  URA neputlntel" (1856) DAR : ,LIUBESC
literatura mai mult decit pe oricine” (1869, lui Sainte-
Beuve).

Cu totul Tn spiritul renascentistului Frantois_este
vivacitatea scatologica ici si colo cu care-si tipa (la
propriu) masivul Flaubert dificultatile :

«Nu mai pot! Asediul Cartaglnel pe care-1 ter-
min acum, m-a dat gata, masinile de razboi m-au
ficut harcea- parcea! Transpir singe, scuip (Flaubert

pune un cuvirt mai tare) ulei ncins, elimin (Flau-
bert pune un cufint fi mai tare) ghlulele si rigii pie-
troaie. Asta e starea mea" (fratilor Goncourt, 1861).
Despre galdgia si vfnzcleala, de-a dreptul panta-
grueletti, pe care le producea domnul Bovary in timp
ce crea, vezi faimoasa descriere a lui Zola din Ro-
mancieri na:uralisti (Charpentier 1890, pp. 211—214).

DEZGUSTUL

Pe potriva celorlalte trairi ale lui Flaubert (sfor-
tarea-sfirseala, jovialitatea) sint si vesnicele sale dez-
gusturl Maestrul din Croisset dispretuia enorm.

«Simt nevoia sa ies din lumea modernd in care
pana mea s-a Virit prea adinc si pe care de altfel
mi-e tot atit de greu s-o reproduc pe cit mi-e de sila
s-0_vad" (1857). ,N-am putut s& dorm noaptea tre-
cutd din cauza unui articol pe care-1 citisem seara
n Revue de Paris. Eram bolnav de dezgust.." (1854).
~Platitudinea se ntinde..., cretinismul se ridica.. Pa-
risul e mai timpit_decit I-am l&sat" (1859). ,Ma ursi-
fic si ma posomorasc pe zi ce trece — si ceea ce se
petrece n capitald nu ma amuzi de loc. Am asa un
dezgust de ceea ce se aplauda acolo si de toate por-
carille care se tiparesc.." (1861). «Declar, in rest, ca
toti vitejii astia de la I'Univers, de la Revue des
Deux-Mondes, Debits sint niste imbecili care habar
n-au_de meserie" (1857).

Doua categorii sint vizate pind aici de oroarea
lui Flaubert;, burghezul si gazetarul. Dar domnul
Bovary are si dezgusturi mai precise : ,lI se aduc
omagii nationale lui Beranger, acestui burghez Tm-
putit care a cintat amorurile facile si toalele jerpe-
lite... Sansonetist deocheat pentru ricani 1 (1857).

,,AI naibii mos Hugo, cu ologii lui ca niste li-
macsi dupd ploaie. Te-apucd scirbal* (1855).

..De unde se vede ca literatura se face mult mai
bine din resentimente, decit din sentimente. Scriito-
rul care doar lauda, nu musca. Si scriitorul care nu
muscd, maninca coloanele degeaba.

UMORUL

Dar n-am spus nimic despre rablezianul burghez
Gustave Flaubert, Croisset, daca nu scoatem din scri-
sorile lui si umorul, gras si mucalit. Tirania spatiului
tipografic_ne impune un singur citat:

~,Dupa lungi reflectiuni, am chef sa-mi inventez
0 autobiografie misto (chouette) ca sa produc o buna
impresie:

1. De la virsta cea mai frageda am spus toate
cuvintele celebre din istorie..

2. Eram asa de frumos, ca guvernantele.. hm, si
ducesa de Berry si-a oprit caleasca pentru, a ma pupa
(fapt istoric).

. Prevesteam o inteligentd peste poate. nainte
de zece ani stiam limbile orientale si citeam meca-
nica celestd a lui Laplace.

4. Am salvat din incendii XLVIII peisoane.

5. Ca sa sfidez, am mincat intr-o zi XV biftecuri,
si pot Tnca, fara smchlseala s& beau 72 deealitri de
rachiu. (PantagruelI n.gp).

6. Am ucis Tn duel 30 de carabinieri. Odata, noi

eram 3, iar ei 10.000. Le-am tras la toti niste picioare
undeva !

7. Am surmenat haremul marelui Turc. Toate
sultanitele, vazmdu -ma, ziceau: Ah, ce frumos el
ce frumos e'!

8. M-am strecurat Tn coliba saracului si Tn man-
sarda muncitorului ca sa alin mizeria. Ici, vedeam
un biet mosneag.. colo o tinara fecioarg, etc. — Si
zvirleam aur cu miinile-amindoua.

9. Am 800.000 de livre renta. Dau baluri.

10. Toti editorii Tsi zmulg manuscrisele mele;
sint asaltat fara Tncetare.

11. Cunosc «secretele ministerelor».

12 (si ultimul). Sint religios!!! Cer slugilor
mele s& se spovedeascad!!" (lui Feydeau, 1860).

Duzina de mai sus este, vede oricine, 0o bucata
de Gargantua.

A SCRIE, DECI A TRAI INTENS

Flaubert e o structurd rableziand pentru ca la
el tot ce-i esential e Tn primul rind mult, colosal,
insasi atentia fanaticid acordata calltatlvulm pina
la infinitezimal, tine tot de cantitativ. A urla o zi
intreagd o singurd fraza ca sa-i auzi ritmul, a te
scula noaptea din somn ca sd muti o V|rgula a
avea migrene pentru un cuvintel — toate aceste
lucruri specifice domnului Bovary au ca dimensiune
interioara  pantagruelismul (altfel zis, rablezismul).

Si iatd, dintr-o scrisoare datata 1866 catre Geor-
ge Sand (o frenetica si ea), iatd o pateticd profesiune
de credintd, amintind firesc gll?utoarea pofta de
viata, de V|atla totala, a petulantului Rabelais ;

,,Trebwe sa rizi si sa pllngl sa |ube$t|, sa mun-
cesti; sa te bucuri si sa suferi, In fine sa vibrezi pe
cit potl de mult, in toata |nt|nderea sufletului tau.
latd, cred, adevdrata omenie".

De altmlnterl alaturi de Montaigne si Shakes-
peare, Rabelais era lectura de capatii a lui Flaubert :
Jrecitit mult Rabelais™ 1i scrie lui Feydeau in 1861.
Si aceluiasi, peste 7 ani :

,,Dupa ce am lucrat ca un bivol, am citit un
capitol din sacro-sanctul imens si extra-sublimul Ra-
belais. Asta e“.

Citindu-i scrisorile, Flaubert ne afecteaza, ne
urmareste, sau mai degraba noi sintem Tn el; 1i au-
zim si cuvintele nespuse :

Gargantua, e'est moi |

GEORGE PRUTEANU

LUPTA CU

Masiva st erudita mono?rafie a
lui Nicolae Balota despre literatura
absurdului (Editura Univers, Buc..
1971, p. 559), este una dintre cele
mai valoroase sinteze critice care
au aparut fn acest an literar. Si, de
ce n-am spune-o, ea este si prima
lucrare fundamentala consacrata in
totalitate unei asemenea teme, u-
nei asemenea literaturi care a dez-
lantuit eu frenezie si cu revolta in
Europa discutii dintre cele mai con-
troversate. Si e un merit incontes-
tabil al criticului roman de a clari-
fica pe larg, pe baza de texte. tot
ceea ce tine de acest ,curent”, de
aceasta literatura, de a-i lumina
contradictiile, paradoxurlle ideologi-
ce si de a-i preciza, fara timidi-

tate, specificul, filozofia, arta, in-

fluentele si  destinul. Ne aflam
in fata unei s'nteze in ca-
re voluptatea analizei, a demon-

stratiei este dusa pina la limita. Se-
riozitatea interpretdrii, rigoarea ti

nu .destrabalarea |mpreS|on|sté"
sint ale unui critic de o constincio-
zitate si de o probitate intelectual
uimitoare. Numai Adrian Marino

ne-a mai demonstrat in Viata si

Opera lui Macedonski o atit de
mare aplicatie pe texte, o atit de
mare virtuozitate si rabdare n
distribuirea eruditiei. Nicolae Balota
face o excelenta radiografie a lite-
raturii si filozofiei absurdului, do-
vedind o cunoastere remarcabild a

temei, o intelegere profunda, exac-
ti a ei. Cartea e densa, are idei
originale si nu-si deapana paginile
in gol si nici nu e sufocatd de
jocuri de artificii care si ne ia

ochii prin falsa_lor stralucire. E sin-
teza unui critic asumindu-si  cu
curaj, ca un lupator in arend, ris-
cul primelor delimitari, intr-un spa-
tiu putin explorat. Eseistul explica
pe indelete conceptul de filozofie

si literatura absurda, descopera
inaintea altora, stramosii literari ai
absurdului, precursorii, reconstituie
intr-o meticuloasa exegezad absurdul
Tn aventura dadaistd, ca la sfirsit
sd ne prezinte Tn sintetice micro-

monografii operele lui Franz Kafka,
Albert Camus, Euaen lonescu si
Samuel Beckett. E o performanta
critica dintre cele mai neobisnuite.
Mecanismul actului critic al’ lui
Nicolae Balota respecta citeva idei:

de la principii la verificarea lor pe
texte si de aici la concluzii, la o
judecatd de valoare. Ce note esen-
tiale caracterizeaza literatura si fi-
lofozia absurda 7 Literatura absur-

dului este un .fenomen de criza",
un declin al artei. Filozofia' absur-
dului Tsi extrage un fond de exis-
tenta din sdisolutia edificiului ra-
tlonal si invazia irationalismelor",
din .nihilismul axiologic". Ea re-

flectd deruta omului instrainat, de-
valorizarea tuturor idealurilor, ne-
siguranta. nelinistea.  disperarea,
apatia, cinismul, indiferenta, linsa
de perspectiva. Acceptind si culti-
vind o astfel de filozofie, ce litera-
tura putea sa apara 7 Nicolae Ba-
lota a su- -prins esenta acestei crea-
tii afirmind"... cd literatura absur-
dului. dind expre5|e unor tendinte
de dizolvare a certitudinilor ratio-
nale de devalorizare a valorilor,
ca si_de descumpanire pe planul
sensibilitatii, trebuie consideratd ca
un simptom al crizei omului  si
culturii din Occidentul contempo-
ran". Teoretic, absurdul va pleca
de la ,0 lume prin esenta ei ira-
tioald, respingind fincercarile de
patrundere ale cugetarii umane..

Absurdul Tsi are ,ratiunea" de a fi n
antlnatlonal Definitiile date absur-
dului de Nicolae Balotd sint nume-
roase si aproape toate converg spre
o concluzie cu caracter fundamen-
tal : ,Absurdul e, in fond, o tema

de gindire a filozofiei existentialis-
te", .Existentialismul creeaza (...)
intre ratiune si realitate o prapas-
tie de ‘netrecut. In aceasta pra-
pastie se va instala absurdul”, caci
LEXistentialistii fac  din absurd
Dumnezeul lor, un Dumnezeu care
nu se sustine decit prin negarea
ratiunii umane. Omul se mintuieste,
dupa ei, prin irational”.

Absurdul nu-si ascunde si o es-
tetica :

.Creatia absurda, ar fi, in acest
sens, 0 vointa de a crea, la care
se adauga constiinta |mp05|b|||ta-

tii de a crea", iar Opera de arta
devine un labirint de oglinzi. Crea-
tia ,absurzilor" este o0 experienta
labirintica". In Trei precursori  Ni-
colae Balota interpreteaza  Alice
in Tara Minunilor (,delicata poves-
tire absurd-oniricd”) si alte texte
ca sa ne arate ci literatura lui
Kafka sau Beckett are o traditie.
S& nu uitam fnsd un fapt esential:
de-a lungul intregii sale carti Ni-
colae Balotd scrie cu aceeasi pasiu-
ne, cu aceeasi tensiune fie ca e

ABSURDUL

vorba de Lewis Carroll, Alfred
Jarry, Christian Morgenstern sau
de Eugen lonescu, si ca sensul ana-

lizelor sale este nu de a da sentinte,
ci a numi scriitori si opere, de a
ne convinge de verosimilitatea  re-
flectiilor sale. Neindoielnic, criti-
cul are vocatia competitiei, caci nu

tot ce s-a spus despre un scriitor
sau despre o operda este imediat
acceptat. indoiala cu privire la o
idee sau alta este perceptibila. Dis-
paritia ei totala se realizeaza prin
verificarea atentd a ideilor.
Sinteza are doud aspiratii: sa
clarifice conceptele, o realitate li-
terara si sa clasifice. Prima aspira-
tie este satisfacuta de o impunatoa-
re eruditie, de un_spirit cartezian:
a doua, nemarturisita dar prezen-
ta, de fincredintarea ca Tn critica

literard conteaza ce poti spune tu
si nu altul, despre o opera. $i Ni-
colae Balotd este criticul ca-
re are totdeauna ceva de spus,
indiferent despre ce scrie si in_ce
imprejurari o face. El e un cali-
nescian si Lupta cu absurdul mi se
pare a fi, prin indltimea estetica a
analizei, o prelungire a Scriitorilor
strdini, a lui G. Calinescu. Nicolae
Balota clasifica mai mult cu ochii
filozofului. G. Calinescu cu ai artis-
tului. Nici unul Tnsa nu tradeaza
esenta operei, nu neglijeaza sa ne
comunice esentlalul Ce ne spune
Nicolae Balota despre reprezentan-
tii absurdului ? Cine e Alfred Ja-
rry7 ,,Intellgenta si eruditia  lui
Jarry sint cele ale unui scolar emi-
nent care isi cunoaste foarte bine
clasicii si i devoreaza pe moderni",

-,Omul Jarry s-a facut pe sine, oa-
recum, prin fictiunile sale”, iar
,Ubu se naste din zgomot si ‘furie”.

O multime ‘de caracterizari precise,
memorabile, descoperim in  anali-
zele criticului. Ubu Roi e ,un Mac-
beth ridicol" sau ,Ubu este un Na-

poleon rizibil”. Persoriajul lui Ja-
rry este o funta antiphisica, e o
anticreaturd, un conformist, caci
~reatrul lui Jarry purcede dintr-o
vointd de abstractie si se adreseaza
spiritului respectiv de abstractie al
unei elite. Teatrul pentru Jarry nu
e serbare, nici lectie, nici petrecere
ci act pur, intru totul creatie, gest
al unui homo artifex". Vn precursor
al absurdului este si _Christian
Morgenstern care incearcd si  co-
munice, ca si Kafka, incomunica-
bilul. felaiui b)biv eti

Franz Kafka un scriitor al absur-

dului 7 Este o intrebare al carui
raspuns Nicolae Balota Tl da nu
pe citeva pagini, ci intr-o mi-t
cromonografie.  Criticul nu mai
interpreteaza o creatie, un mo-
tiv, un simbol, ci o literaturd,

un scriitor consumat de nelinistea
existentei, de blestemul vinei ori-
ginare, de obsesiile luntei neintre-
rupte. Conditia esentiala a lui Kaf-
ka, vina pe care si-0 recunoaste ,e

aceea a hon-existentei”. ldeile fun-
damentale in jurul carora Nicolae
Balota isi desfasoara analiza sint
,Starea de criza permanenta care

caracterlzeaza viata lui Kafka deri-
va, fara indoiald, dintr-o inexisten-
td a unui rost cert al vietii, dar si

dintr-o febrilda cautare a  acestui
rost. Asemenea posedatului care se
arunca mai adinc in ceea ce-l po-

sedd, Kafka, neurastenicul, Tnsin-
guratul |ncapab|IuI de a comunica,
alege solutia cea mai absurda pen-

tru. a exista Tn adevar, si anume,
tocmai solutia de a comunica de
a se exprima". Viata si literatura
lui Kafka sint analizate pornind de
la aceste reflectii. Si nu cunosc o

altd analiza mai adincd mai auten-
tica decit aceasta labirintica cau-
tare a lui Nicolae Balota, Tneit se
poate spune ca autorul a strabatut

galeriile universului kafkian, nea-
menintat de vreo primejdie a ras-
talmacirilor sau a confuziilor. Li-
teratura lui ,e un fel de vis al

viselor sale”, o ,metaforizare a
vietii", iar ,despre Kafka se poate
afirma ca nu este altceva decit
literatura". Monografic sint anali-
zati si Albert Camus, Eugen lones-
cu, Samuel Beckett. Textele despre
acestl autori pot fi extrase si pu-
blicate separat fara sa se piarda ni-
mic din structura lor. Tinarul Eu-
gen lonescu din Nu ,ne apare ca un
Rastignac al literelor, un ambi-
tios fard pereche, insetat de cele-
britate, dorind amarnic locul ntii
in republica literelor" ca un ,ma-
iorescian. Lumea lui Beckett este o
lume Tn descompunere, Tn criza, ca
si limbajul ei, imposibil. Teatrul a-
cestor autori ,va ramine un straniu
document al unei lumi si al unei
epoci".

ZAHARIA SANGEORZAN
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Printre principalele procese social-economice caracteris-
tice epocii contemporane se inscrie, fara Tndoiald, si urba-
nizarea. Amploarea fara precedent cunoscutda de acest pro-
ces, precum si implicatiile sale multiple asupra vietii socie-
tatii, au determinat sporirea preocuparilor statelor si diferi-
telor organisme internationale, intensificare cercetarii stiin-
tifice, pentru a-i contura perspectiva Cunoasterea evolutiei
probabile a structurii populatiei pe mediile rural si urban
prezinta mare Tnsemnatate pentru fundamentarea directiilor
de dezvoltare a retelei de asezari umane, in concordanti
cu cerintele progresului economic si cultural contemporan.

Rasturnarea cumpenii dintre rural si urban

Desfasurarea procesului de urbanizare se realizeaza prin
modificarea continua a raportului dintre cele doua medii de
viata social-economicd Tn favoarea celui urban, paralel cu

PERSPECTIVE

ALE URBANIZARII
PE GLOB

apropierea treptatd a satului de oras. Desi, de la Inceputul
secolului XX, "urbanizarea s-a accentuat simtitor, in popu-
latia mondiala a continuat sa precumpaneasca fat» ru-
rala. Aceasta situatie se explica prin faptul ca. pa»* la mij-
locul secolului nostru, industrializarea si vie-
tii economice s-au realizat intr-un numar resuins de t*»*

Dupa al doilea razboi mondial, in evolutia procesuM
de urbanizare se contureaza o noua perspectivda. Revolutia
stiintifica-tehnica contemporana si revolutiile de eUberare
nationala si sociala determina o restructurare radicala a
conditiilor vietii materiale si spirituale a popoarelor. Angre-
narea unui numar crescind de tari pe calea industrializarii
si modernizarea economiilor nationale, au accentuat consi-
derabil mobilitatea populatiei intre diferite ramuri, ntre
sate si orase. Pe baza acestor premise, devine posibila asi-
gurarea, pina la sfirsitul secolului XX, a preponderentei
populatiei urbane in ansamblul populatiei mondiale.

Studiul O.N.U. ,Cresterea populatiei mondiale in viitor*
a estimat, pentru a doua jumatate a secolului nostru, ritmul
mediu anual de crestere a populatiei rurale la 0,5%, iar
a celei urbane la 33»/. Ca urmare, populatia urbana (a ase-
zarilor cu peste 5000 loc.) ar spori de la 700 mii. loc. In
1950 la 37>0 mii. loc. in anul 2000, iar ponderea ei in popu-
latia totala — de la 29*/. la 62*/,. In acelasi timp, populatia
rurald ar continua sd creasca de la 1750 mii. loc. la 2250
mii. loc., Tnsd, ponderea ei in populatia totalda s-ar reduce
de la 71% la 38% (dupa .Natura", seria geografie-geologie
nr. 5/1966, p. 16). Este posibil ca viata sa aduca unele co-
rective acestei prognoze. Dar nu exista Tndoiala ca, pina la
sfirsitul secolului XX, populatia urbana va deveni precum-
panitoare in populatia globului.

Modificarea radicala a raportului dintre cele doua me-
dii social-economice n favoarea oragului constituie o trasa-
turd principala a evolutiei procesului de urbanizare pe plan

mondial. ..As.stam... — asa cum arata deosebit de plastic
prof. H. Stahl — la o rasturnare completa a cumpenii din-
tre viata rurald si viata urband" (H. Sthal — ,Organizarea

administrativ-teritoriala”, Edit, st. Buc. 1969, p. 29). Acest
element calitativ nou Tn desfasurarea urbanizarii isi va pune
puternic amprenta asupra vietii materiale si spirituale a
popoarelor.

Evolutia deosebirilor regionale

Este cunoscut faptul cd, Tn cursul istoriei capitalismu-
lui, intre tarile lumii s-au accentuat puternice decalaje eco-
nomice si social-culturale. Aceste decalaje s-au rasfrint si
asupra gradului de urbanizare. In timp ce in tarile impe-
rialiste, populatia urbana a devenit preponderentda inca in
prima jumatate a secolului XX, fostele colonii si semicolo-
nii au cunoscut abia Tnceputul procesului de urbanizare.

Marile_prefaceri revolutionare savirsite in lume de la al
doilea razboi mondial Tncoace creaza perspectiva modifi-
carii treptate a deosebirilor regionale in privinta nivelului
de urbanizare. In conditiile unei dinamici Tnalte a populatiei
urbane pe plan mondial, tarile in curs de dezvoltare devan-
seaza tarile dezvoltate, ceea ce atrage dupad sine modifica-
rea raportului in favoarea primelor. Este semnificativa n
acest sens evolutia ponderii populatiei oraselor cu _ peste
20.000 loc. in populatia celor doua mari grupe de tari ale
{}Jmilio(calculat dupa ,Population Studies" nr. 44 19K\ New

ork):

Ponderea in populatia totala
1

920 1960 2000
Mondial 143 254 385
Regiuni dezvoltate 298 455 613
Regiuni subdezvoltate 6.8 173 320

Deoarece nu includ si populatia oraselor mici (a'ind
sub 20.000 loc.), datele de mai sus nu reflectd evolutia gra-
dului real de urbanizare. Insd aceste date sint deosebit de
su%estive pentru tendinta de apropiere treptata a regiunilor
subdezvoltate de nivelul mediu mondial de urbanizare. Da-
cd consideram acest nivel 100, evolutia nivelului corespun-
zator pentru regiunile subdezvoltate se prezintd astfel :
1920—47; 1960—68, 2C00—84. Insa decalajul dintre cele douad
categorii de regiuni in privinta gradului_de urbanizare con-
tinua sa fie accentuat. Comparativ cu nivelul de urbanizare
al tarilor dezvoltate, considerat egal cu 100, nivelul cunoscut
de tarile in curs de dezvoltare este urmatorul : 23 in 1920;
38 Th 1960; 51 n 2000.

Pe baza unei dinamici mai Tnalte a populatiei si a apro-
pierii de nivelul mediu mondial de urbanizare, tarile n
curs de dezvoltare vor concentra treptat majoritatea popu-
latiei urbane a globului. Ponderea acestor tari in populatia
mondialda a oraselor cu peste 20 mii loc. sporeste de la
32,4% in 1920 la 48,9% in 1960, urmind ca pina in anul 2000
sa ajunga la 66,8%, in timp ce ponderea tarilor dezvoltate
se reduce in mod corespunzator de la 67,6% la 51,1% si
332% (calculat dupad .Population Studies", nr. 44/1969,
New York). Ca urmare, la sfirsitul secolului nostru, actua-
lele regiuni subdezvoltate vor precumpani nu numai fin
populatia mondiald rurald ci si in cea urbana.  Aceasta
constituie de asemenea o trasaturd principald a evolutiei
procesului de urbanizare in perspectiva.

Inegalitatea desfasurarii progresului economic si social-
cultural determind modificarea raportului n dprivin'ga gra-
dului de urbanizare si intre diferite regiuni dezvoltate ale
lumii. In acest sens, este semnificativa comparatia dintre
Europa si celelalte regiuni dezvoltate (America de Nord,
U.R.S.S, zona temperata a Americii de Sud, Australia si

Noua Zeelandd) cu privire la ponderea populatiei oraselor
cu peste 20 mil loc. (calculat dupa «Lupta de clasa" nr. 8/
1970, p. 122):
Ponderea in populatia totala
1950 1960 1970 1980

Regiuni dezvoltate 401 46,0 504 55,3
Europa 408 442 471 494
Celelalte reg. dezvoltate 39,6 474 52,8 59,3

Dacd pind la mijlocul secolului nostru, Europa a repre-
zentat continentul cu cel mai Tnalt grade de urbanizare, in
a doua jumatate a secolului, raportul se schimba in favoa-
rea celorlalte regiuni dezvoltate. Dinamica mai Tnalta a
dezvoltarii economice si a populatiei a permis acestor re-
giuni sa devina preponderente in populatia urbanda a re-
giunilor dezvoltate. Se estimeaza ca ponderea tarilor dez-
voltate neeuropene in populatia oraselor cu peste 20 mii
loc. existente in toate regiunile dezvoltate va evolua de la
53,7% Tn 1950 la 64,2% in 1980, in vreme ce ponderea Eu-
ropei se va reduce Tn mod corespunzator de la 463% la
35,8% (calculat dupa .Lupta de clasda", nr. 8/1970, p. 122).
Concentrarea populatiei urbane a regiunilor dezvoltate n
tarile neeuropene reprezintd o altd caracteristica principala
a desfasurarii procesului de urbanizare Tn perspectiva.

Evolutia nivelelor nationale

Perspectiva urbanizarii pe plan mondial se materiali-
zeaza treptat prin procesul real Infaptuit in fiecare tara.
Atit n regiunile dezvoltate, cit si in_cele subdezvoltate, ni-
velele nationale ale urbanizérii se Tnscriu ntr-un eventai
foarte larg. Modificarea raportului dintre mediile rural si
urban are loc ntr-o mare varietate de conditii si cu nu-
meroase particularitati de la o tard la alta.

Tn documentele O.N.U. se apreciaza ca urbanizarea unei
tari este terminata atunci cind circa 4/5 din populatia sa
este concentrata in orase cu peste 50C0 loc. Potrivit acestei
aprecieri, in unele tari dezvoltate, procesul de urbanizare
se afla in stadiul final sau este chiar incheiat. Tnca in pri-
ma jumatate a deceniului trecut, ponderea populatiei ora-
senesti reprezenta : 78% in Anglia; 82% in Australia; 70%
in Canada ; 63*/» In Franta; 73% Tn R.D.G.; 78% in RF.G;
70» » Tn S.U.A. (-Strar.i sotializma i kapitalizma v tifrah",
Moskva, 1966, p. 20—211 Terminarea procesului de urbani-
zare nu presupune sistarea dezvoltarii localitatilor rurale
si urbane, ci realizarea unui anumit echilibru ntre cele doua
categorii de asezari, pe baza echilibrului stabilit intre in-
dustrie si agricultura. O tara urbanizata continua sa-si dez-
volte orasele, la fel cum o tarda industrializata continua
sa-si dezvolte industria.

in tarile Tn curs de dezvoltare, cu exceptia unor tari
latino-americane (Argentina, Chile. Uruguay), nivelul de
urbanizare continua sa fie scazut, desi cresterea populatiei
orasenesti este rapida. Tn majoritatea acestor tari, populatia
urbana renrezir.td cu mult mai putin de jumatate din popu-
latia totald. O imagine asupra nivelelor de urbanizare ne
este datd de-ponderea oraselor cu peste 20 mii loc. 1in
populat a totala a tarilor in curs de dezvoltare. in anul
1960. aceasta pondere era de: 13»/» Tn Africa; 14»/» In Asia
de Sud ; 20»/» Tn Asia de Est; 32% in America Latina
(,Mirovaia ekonomika i mejdunarodniie otnasenie”, nr. £/
1969, p. 52). Rezultd ca tarile din regiunile subdezvoltate
ale lumii mai au de parcurs multe trepte pentru a ajunge
la gradul de urbanizare cunoscut de tarile dezvoltate.

Angajata pe calea progresului rapid al vietii mate-
riale si spirituale a poporului. Romania socialistd se nca-
dreaza tot mai favorabil Tn perspectiva pe care o are urba-
nizarea Tn lume. Ponderea populatiei urbane 1n Tntreaga
noastra populatie a sporit de la 23,4% in 1948 (.Anuarul
statistic al RS.R.”, 1970, p. 64) la 41% Tn 1970 ?-Comunica-
tul cu privire la indeplinirea planului de dezvoltare econo-
mico-sociala a Romaniei in perioada 1966—1970“, E.P. Buc.
1971, p. 45), urmind ca Tn 1980 sa ajunga la circa 55%
(,Lupta de clasa" nr. 3/1966, p. 26). Pe baza acestei dina-
mici Tnalte, ne apropiem treptat de gradul de urbanizare
atins de unele tari dezvoltate. In anul 1980 nivelul de ur-
banizare al Roméniei va fi aproximativ egal cu cel cunos-
cut de Franta la mijlocul deceniului VI si cu cel realizat Tn
Uniunea Sovietica la mijlocul deceniului VII.

Aspectele schitate mai sus evidentiaza ca urbanizarea
constituie o legitate a epocii contemporane. Pe masura ina-
intarii tarilor pe calea progresului social-economic, are loc
un proces obiectiv necesar de restructurare a asezarilor
si populatiei. Acest proces este ireversibil. In fiecare tara,
0 data Tnceputd, urbanizarea continua si se amplifica, n-
vingind eventualele piedici, deoarece acest proces se Tnca-
dreaza organic Tn tendinta generald a omenirii spre pro-
gres si civilizatie.

IOAN D. ADUM17RACESEI

cartea stiintifica

0 BIOBIBLIOGRAFIE

SInt citiva ani de cind ela-
borarea  instrumentelor de
cunoastere si cercetare in is-
toriografia_noastrd a intrat
intr-0 noua faza a dezvolta-
rii. Ghiduri, cataloage, bi-
bliografii partiale sau totale
se succed cu o frecventa de
natura sa ne ofere certitu-
dinea ca si Tn acest dome-
niu ne aflam pe un drum
bun._Recenta lycrare a lui
Al. Zub, cercetator _stiintific
la Institutele de istorie si
arheologie ,A. D. Xenaopol"
imitnlata + "<ihail Kogalni-
ceanu—Bloblbllografle, Edi-
tura enciclopedica roména |/
Editura militara, Bucuresti,
1971, 654 p., reprezinta nsa,
neindoielnic, o performanta
prin_volumul de munca Tm-
plinitd de un sm%_ur om, prin
intinderea investigatiei care
atinge exhaustivul, prin pre-
cizie _si prin judiciozitatea
criteriilor pe care a fost ase-
zatd Dbibliografia. Ea este,
indiferent din ce punct de
vedere am privi-g, _un mo-
del in materie, fara prece-
dent la noi. Tot ceea ce s-a
P’acut in _dameniul b|b||8gra-
ol t—n’-Ipiepe rip pa-
seste limitele unor contribu-
t., uinire care unele foarte
serioase (Dan Simonescu).
Al Zub ni-l infatiseazd Tnsd
pe M. Kogélniceanu in toata
complexitatea vietii si pre-
ocupadrilor sale.

_Dupa o introducere, abre-
vieri si cronologie (biografie),
materia_este divizatd in _doua
mari rfar”tl . 1. opera lui Mi-
hail Kogalniceanu si 2. des-

re onera si personalitatea
ui Mihail Koga’niceanu, ca-
re re ofe-a stadiul actual al
cercetarilor kogalniciene. 13
capitole, 4peste 70 de para-
grafe, 8149 de pozitii, doud
indice. (materii si persoane)
ne trimit la tot ceea ce a
scris M. Kogdlniceanu si la
tot ceea ce S-a scris despre
el .De la lucrarea de sinteza
la anecdotd, de la cuvintul
rostit in parlament la o no-
tita dintr-un jurnal pasager

si pina la scrieri inedite, a-
flate Tnca in depozitele de
arhivd, tot ceea ce se cuvine
retinut a fost consemnat Tn
biobliografie.

Criteriile dupa care a fost
orinduitd aceastd uriasa ma-
terie pornesc de la separa-
rea operei de referinte, gru-
parea lucrarilor pe domenii
de activitate, expunerea cro-
nologica a titlurilor in cadrul
fiecdrei grupe tematice, se-
Pararea_operel originale de
raduceri, consemnarea sepa-
ratd a operei de cea de co-
laborare, indicarea aparitiilor
succesive, ale lucrdrilor care
pot fi, in felul acesta, urma-
rite de la elaborare pina as-
tazi. Mai mult, au fost con-
semnate nu numai manus-
crisele originale, ci si copiile,
diversele ‘editii, reproduceri
fragmentare etc. cu adnpota-
rile cuvenite. O munca de
benedictin. 5
_Aceastd din urma caracte-
rizare este, totusi, incompletd
de vreme ce_autorul nu a
facut o operd de inventar
minutios, ci a elaborat o lu-
crare de Tnalt nivel stiintific
in care contributiile la_ a-
dincirea cunoasterii_vietii si
operei lui M. Kogalniceanu
se impun cu o evidenta clara.
Nu_ este posibil s& indicdm
aici numeroasele completari
si rectificari la ceea ce a
scris, si s-a scris despre M.
Kogalniceanu, dar nu ne este
ingaduit s& ocolim semnala-
rea _importantelor restituiri
kogalniciene care privesc
viata sa si aproape toate
domeniile activitatii sale, de
la cea_literara la cea social-
politica.

Al. Zub a elaborat o ope-
ra demna de M. Kogdlniceanu
deschlzind o nouda fazd in
studierea vietii si activita-
tii aceluia pe care N. lorga
l-a numit ,un om genial,
cel mai mare _conducator
cultural si politic pe care
l-au avut' romanii in epoca
modernd".

L BOl1CU

PERSONALISMUL FRANCEZ

O monografie despre un
curent cu atit de marcate
tendinte de individualizare
cum_ este personalismul (in
speta cel francez) isi asuma
in chip deschis riscul de a
esua_n descriptivism curat,
scapind din vedere esentia-
lul — anume unitatea interi-
oard a curentului.

Nu_ este, Tnsa, mal putin
adevdrat ca o asemenea_ in-
treprindere e considerabil a-
flata in dificultate prin in-
sesi pozitiile unor persona-
listi in ceea ce priveste locul
lor in contextul miscarii. Fi-
indca, n timpul nostru, nici
un_alt curent de idei nu_s-a
voit mai liber clasificatiilor
ca cel personalist, de buna
seama dacd vom face ab-
stratie de existentialism. Si
nu este iardasi o Tntimplare
similitudinea fintre formula
in care, un Mounier carac-
terizeaza persgnalismul prin
p-rs«—nllsm- fi.e Personalis-
me PUF, 1950, p. 6 si Mani-

feste au service du gersona-
iisme Montaigne, 1936, p. 8)
si  caracterizarea aceluiasi
autor despre atitea existen-
tialisme citi existentialisti
sint. Este cu atit mai de re-
marcat gestul lui Gh. VIa-
dutescu de a_compune ,0.
schitd generald* (cum ar fi
zis Jean Lacroix) a curentu-
lui, desi nu In _chestiunile de
metoda se sprijina mai intii
cartea sa._ Dar trasind cu
mir.a sigura contururile, ale-
gind dteva figuri reErezen-
tative (Renouvier, Labert-
honiere.” Madinier, Nadon-
cele, Mounier, Lacroix si
Domenach), el cautd, in fapt
ca prin acele personalizatoa-
re, singularizatoare ,calitati
primare” sa discearna atit
genul proxim cit si diferenta
Specifica. a fiecarui dintre
personalistii de frunte si —
In si prin aceastda — sa de-
fineasca Tnsusi profilul cu-
rentului. In fapt, atuorul are
dreptate sa spuna ca ,desi
lipsit de o unitate prea strin-
sa“. chiar datd fiind o ,mai
relativd eterogenitate a per-
sonalismului®, curentul com-
orta si un portret sistema-
ic, general.

Structura cartii nsasi re-
produce fidel démersul exe-
getului. Tnainte de a_angaja
Cercetarea propriu-zisa, auto-
rul, Gh. Vladutescu traseaza
citeva ,coordonate persona-
liste". insistind pentru Tnce-
PUt asupra acelor _,motive
eoretice valorlflcabl_fe", ca-
re, o datd cu construirea cu-
rentului statornic, s-au cris-

alizat ca momente problema-
tice. Si_daca termenul de
Fersonallsm apare inca in
799 la Schleiermacher, per-
sonalismul s-a  impus_ (cu
mult Tnaintea curentului pro-
priu-zis) ca o stare de spi-
rit. ca o atitudine ,a acelor

filozofi care propuneau omul
ca norma a_ tuturor lucruri-
lor sau mai de(l;rabé ca fi-
intd_autonoma, libera deter-
minismului  material”. Abia
cu Charles Renouvier, per-
sonalismul capata statut de
filozofie a persoanei, rsa
c"~ ->ur'n< cu Mounier cu-
rentul capatd constiinta di
smc. si asupra istoriei con-
troversate a miscarii _per-
sonaliste, asupra ' semnifica-
tiilor si devenirii sale, Gh.
Vladutescu  intreprinde o
desfasurata cercetare in pri-
mul capitol.

_Conform cu planul sdu_ini-

tial, el se va angaja in a
cerceta la fiecare persona-
list ,l'idee maitresse” care
11 singularizeaza, vazind prin
aceasta_ nu doar distingerea
cit si n_scrierea in cadrul
curentului.

Nl ns vrpa. Tnsa, sa se
inteleagd de aici cad Gh. VIa-
dutescu face o analiza neu-
Uu, .escupuva. Dar, abia
s'apinirea deplind a_materia-
I'lI” jj H& ‘posibilitatea sa
desfasoare analiza critica. Fi-
inuca, raportind _ statornic
proiectul personalist la de-
zideratele 'umanismului con-
temporan, la multiplele va-
lentele ale umanismului so-
cialist, ideea din ultimul ca-
pitol apare ca o concluzie a
cartii insdsi. ,Asa Tneit ex-

erienta personalista  pro-
eaza imposibilitatea  unui
spiritualism de a se sustine
ca_ un umanism_ integral si
prin _aceasta, desi faptul poa-
te parea paradoxal, ajutd la
-econfirmarea, ca_singurd ex-
plicatie stiintifica a omului
si_singur temei al Tmplinirii
sale, a acelei doctrine care
nu doar interpreteaza lumea,
ci considera cad ,important
este de o schimba", adica
marxismul”. .

Concluzie exacta, demon-
stratd cu _eruditie si remar-
cabil spirit critic,  ntr-o
intr-o carte care, aldturi de
Existentialismul _francez si
problemele eticii a lui
Ghise, sau Kant si neokan-
tianismul a lui Al. Boboc, a-
flrma un succes al exegezei
critice romanesti.

SERBAN CIONOFF



DEMOCRATISMUL
IN  CONDUCEREA

Perfectionarea mecanismului de conducere
a economiei nationale, initiatda si condusd de
partid, este profund strabatutd de crearea unui
cadru propice pentru fintimpinarea efectelor re-
volutiei stiintifice tehnice contemporane, si pen-
tru a5|gurarea manifestarii in fapt a atributelor
de producdtor si proprietar ale oamenilor mun-
cii.

Unul din efectele importante ale progresului
stiintifico-tehnic contemporan este amplificarea
diviziunii muncii sociale. Aldturi de adincirea
procesului aparitiei de noi ramuri de activitate,
categorii profesionale si profilari teritoriale, Tn
prezent se impune atentiei si tendinta de auto-

nomizare a activitatilor decizionale Tn raport cu
cele executive Tn viata sociald. S-ar putea deci
vorbi despre doua planuri de manifestare a divi-
ziunii muncii sociale, planul orizontal si planul
vertical. Diviziunea muncii Tn plan orizontal —
din care rezulta specializarea pe compartimente
de ramura profesionale si teritoriale — este in-
sotita de schimbul de activité'gi, inclusiv sub
Mjrra schimbului de marfuri ; diviziunea muncii
in plan vertical, din care rezulta structuri orga-
nizatorice ierarhizate Tn cadrul fiecarui compar-
timent al diviziunii muncii in plan orizontal

se concretizeaza prin relatiile organizatorice-
functionale, care au drept continut schimbul de
informatii Tn procesul de administrare.

Daca aspectele caracteristice diviziunii mun-
cii Tn plan orizontal fac obiectul indeosebi al
stiintei economice, aspectele specifice diviziunii
muncii Tn_plan vertical sint tot mai profund 1in
atentia stiintei conducerii societatii — domeniu

relativ nou Tn cercetarea contemporand. Tn modul
cum se articuleaza activitatile de decizie cu cele
executive Tn viata economico-sociala se remarcd
deosebiri esentiale intre capitalism si socialism.
Conducatorii exprima 7in capitalism interesele
proprietarilor; activitatea de decizie Tn socialism
reflectd unitatea organicd relativ convergenta a
intereselor oamenilor muncii, stapinii mijloacelor
de productie si beneficiarii rezultatelor activitatii
economice.

Pentru asigurarea unui progres rapid al ac-
tivitatii economice s-a constatat eficacitatea con-

NOTE DESPRE FRUMOS

INTREPRINDERI

tributiei aparatului executiv, a oamenilor muncii,
la procesele decizionale, favorizind apropierea
conducerii de productie, Tncetatenirea muncii co-
lective in activitatea de conducere. Cele mai de-
pline posibilitati de Tnfaptuire practici a acestor
deziderate ale conducerii stiintifice le asigura
socialismul. O dovada elocventd Tn acest sens sint
si recentele consacrari legislative din tara noas-
tra privind organizarea si conducerea unitatBcr
socialiste de stat, recomandate spre aplicare si
sectorului cooperatist din economie.

O problema principala ce se poate sublinia,
analizind legea recent adoptata, este participarea
plenara a fiecarui om al muncii atit la actul de
conducere a activitatii economice din unitatea 1

care lucreazd, cit si la procesele productive im-
plicate de aceastd activitate. Baza obiectivd a
participarii efective si nelimitate a oamenilor

muncii la conducerea si dezvoltarea activitatii u-
nitatilor economice o reprezintd manifestarea n
fapt a membrilor societatii noastre Tn dubla lor
calitate de producdtori si proprietari. Participarea
oamenilor muncii in egald mdasurd la conducerea
si la desfasurarea activitatii economice este ex-
presia maturizarii politice si profesionale a aces-

tora, dovada capacitétii muncitorilor de a realiza
efectiv rolul lor de clasa conducatoare in frun-
tea cdreia se afla Partidul Comunist Roman.
Problema participarii la conducere este un
aspect practic al procesului de integrare a ceta-
tenilor la viata politica a societatii. ~ Problema
part|C|par|| oamenilor muncii la procesul de di-
rijare a activitatii Tntreprinderii se discutda mult
si Tn tarile capitaliste, fapt relevat si n litera-
tura despre cogestiune, autogestiune, interesare.
Maurice Cliquet, Tn lucrarea Politique de remu-
neration et d’interessement (Paris, 1965), scrie ca
a realiza_interesarea personalului ntr-o intre-
prindere inseamna a face Tn asa fel Tncit sa li
se permita tuturor a cunoaste utilizarea muncii,
organizarea si programele Tntreprinderii, si sa
se asigure trecerea de la atitudinea pasiva a
~salariatului dependentll la adeziunea activa de
mparticipant!l (p. 155). Despre _limitele posibili-
tatilor de infaptuire a participarii si deci a in-

Si, apoi,

este necesar de vazut, pe
baza distinctiei ontologice dintre o-

biect si lucru, odatd cu faptul de a
Tncepe cu obiectul, corespondenta ca-

re trebuie sa existe ntre calitatile

teresdrii Tn capitalism vorbesc autorii de presti-
iu din chiar tarlle ca;la_ltallste Georges Bourdeau,
in volumul VII din Traite de science pollthue
(Paris, 1956), se intreba ,la ce serveste muncito-

rului participarea la elaborarea regulamentului
de atelier, daca patronul poate sa inchida uzina?*
ip. 283). $i apoi — spune autorul' mentionat —
.presupunind ca poate fi asiguratd o conciliere

intre prerogativele muncitorilor si drepturile pro-

prietarilor de Tintreprindere, existind deci o for-
ma de cogestiune care nu elimind antrepreno-
rul privat, regimul codedziei nu realizeaza Tn
mod necesar exigentele unei democratii sociale
perfecte* (p. 284).

Participarea, Tn socialism, la conducerea in-
treprinderii _a lucratorilor, aldturi de personalul
specializa» Tn munca_de_conducere, este asigu-
rata pe fondul manifestarii democratl_smylw n
intreaga viatd economica si sccial-politica. Prin
masurile recente, vizind perfectionarea sistemului
organizatoric si de conducere a economiei, se a-
dangd un ncu element important la procesul de

largire a democratismului socialist. Tn acest fel,
intreprinderile — ca unitati de bazd ale econo-
miei nationale — reprezinta locul unde oamenii

muncii Tsi exercita prerogativele ce decurg din
dubla Icr calitate de proprietari si producatori ai
bunurilor materiale. Formele organizatorice prin

care oamenii muncii Tsi exercitd prerogativele de
producator si proprletar sint comitetele oamenilor
muncii, consiliile oamenilor muncii si adunarile
generale ale oamenilor muncit Rolul acestora
vizeaza activitatea economica si sociala de la

ntreprinderi si centrale economice, urmarind
cresterea eficientei activititii economice si Tm-
bunititirea nivelului de viatd al personalului.
Participarea oamenilor muncii la conducerea in-

treprinderilor socialiste este deci. 0 expresie a
manifestarii acestora ca proprietari cointeresati e-
conomiceste, care presupune un inalt nivel poli-
tico-ideologic, ample cunostinte stiintifice, reale
calitdati moral-cetatenesti.

_ Prin institutionalizarea comitetelor, a consi-
liillor si_adunarilor generale ale oamenilor muncii
in unitatile economice de stat se face un pas
important spre adincirea mecanismului de ma-
nifestare a democratismului Tn viata economica,
asigurind astfel o mobilizare intensd a capaci-
tatilor creatoare ale membri’or societatii noastre
in’directia satisfacerii tot mai depline a intereselor
dezvoltarii societatii si _prosperitatii _membrilor
sdi. Tn acest fel se favorizeaza impulsionarea fe-
nomenelor caracteristice societdtii socialiste mul-
tilateral dezvoltate.

DUMITRU PATRU

S-ar parea, la o parere fugara, ca
Frumosul Tn natura apartine doar
formei. In acest caz, avem impresia
cd ceea ce incintd, uimeste, Tnalta,
purifica, exalt3, innobileaz etc. sur-

Nu am finteles niciodata de ce s-a
urmarit cu tot dinadinsul, in dispu-
tele estetice, sustinerea punctului de
vedere dupa care Frumosul nu ar a-
partine exclusiv domeniului creatiei

omenesti, fiind caracteristic, dimpo-
trivd, si naturii. Mai exact spus, nu
am inteles ratiunea ce anima susti-

nerea acestui enunt. .4? deschide, pie-
rind de la acest fapt, o Tntrebare:

de ce, avind in vedere triada Frumos,
Adevar Bine, o asemenea disputa nu
vizeaza ti Adevarul ti Binele 7 Cine

ar putea spune ca Adevarul nu este
doar rezultat al activitatii de cunoas-

tere, care este specifica doar omului,
tfAca ar fi ti un produs al naturii,
ca rezultat al manifestérii acesteia
sub diverse aspecte 7 Dupa cum, la

fel, cine ar pu*ea sustine ca Binele
este ti o dimensiune a naturii ? Ade-
varul, se stie, are un dublu aspect,
fllm;lnd ca heteroacord fi ca auto-
accrd, respectiv concordanta, intre
formele gindirii si lucrurile realltatu

ca atare, ti concordanta formelor pin-
dirii intre ele insele. Dar, desigur,
in fiecare din aceste aspecte, Ade-
varul este rezultat al cunoasterii, iar
cunoasterea o activitate exclusiv u-
mand. In raportul inerent dintre om
ti natura, asadar natura este doar
suport al Adevarului. Fara a mai
vorbi de problema Binelui, care tine
prin excelentd de ceea ce este speci-
fic uman. De ce, atunci, Frumosul are
0 dubla esenta, si a naturii si a omu-
lui, si nu una singurd — esenta uma-
nd ? Ca omul este si el parte a na-

turii, desigur ca acest fapt nu schim-
ba cu nimic termenii problemei. C&ci
legat fiind de naturd, aceasta legatura
constituind — cum se exprima Marx
— un adevarat .cordon ombilical”,

omul Tnseamna de fapt anti-naturg,
adicd natura privitd din punctul de
vedere al omului, respectiv al ra-
tiunii, al sen5|b|I|ta';||, al vointei, al
sensului, al scopului, al valorii Si
este anti-natur_é, astfel, si sub sem-
nul Adevarului, al Binelui si al Fru-
mosului A considera Frumosul ca di-
mensiune a naturii mi se pare a fi
doar o prejudecata.

Natura este numai suport al Fru-
mosului Lucrurile existente in na-
turd nu poseda frumusete, ei doar ca-
litati care oferd omului p05|b|I|tatea
de a crea FrumosuL A vorbi despre
Frumos, trebuie avuta in vedere, mai
inth de crice, distinctia ontologica
intre lucru ti obiect. Caci Frumosul
nu se refera derit la ceea ce este
obiect. Obiectul nu este totuna cu lu-
crul. Lucrul existd in sine. Tnchis
in propria sa inferioritate. Deci lu-
crul nu este ci devine obiect. Si de-
vine datoritd subiectului, cu care a-
junge in raport, iar in cadrul rapor-
tului capata sens. Obiect, deci, este
doar lucrul care a capatat sens. Dar
sensul apartine omului, insemnind
tot ceea ce omul a introdus ca speci-
fic omenesc intr-un lucru; obiectul
poartd, deci, ceva din ceea ce omul

se defineste ca fiintare a esentei u-

mane. De aceea, a vorbi despre Fru-
mos, Thseamna a Tncepe cu obiectul.

Fabrica de confectii Vaslui.

ontologice ale obiectului si orizontu-

rile de sensibilitate autentic ontolo-
gice ale subiectului, ale esentei uma-

ne Tn linia realizarii Frumosului, care

apare astfel, Tn cadrul relatiei su-
biect-obiect, ca rezultat al unui act
de creatie.

Sa ne referim, cu acest prilej, nu

la ceea ce este propriu-zis artistic,
ci la ceea ce pentru problema fru-

mosului ne apare ca o situatie limi-
td. Mai exact: sd nu ne oprim asu-
pra lucrarilor de arta ca atare, pic-

turd. sculpturd, arhitectura, poezie,
roman, muzica etc, ci sa luam in
considerare chiar— proprlul teren al

punctului de vedere ce sustine ca
Frumosul ar fi o dimensiune a na-

turii. Asadar, sa consideram Frumo-

sul Tn naiu-a. iar sub acest aspect
sa vedem daci na:u-a in sine U con-
tine sau daca acesta este creat in
naturi. In ce priveste domeniul ar-
tei, cum bine se srie. Frumosul se

concretizeaza fn ceea ce un_ obiect
c*eat este unitate fond-forma. Care

este. insd, situatia iu domeniul na-
turii. in acea situatie a Frumosului
pe care am numit-o de limitd, cind
obiectul contemplat, imaginea unui
munte Tnzdpezit, sd zicem, nu mai
presupune existenta amintitei unitati
dintre forma ti fond 7 Adica, Frumo-
sul in naturd vizeazd doar forma7
Daca da, atunci ce putem spune des-
pre raportul fond-forma 7 lar daca
nu, atunci acel continut propriu-zis
natural, deci natural ca atare, impli-
cl pi

e vorba de fapt de un alt continut...

vine din partea_formei. Totusi, din-
colo de impresii, stim foarte precis
cd, Th_ mod real, forma (si sa luam
aceIaS| exemplu de mal Tnainte:
muntele) este un fenomen exterior,
un rezultat al intimplarii. Apoi, sub
aceste forme intimplatoare ce exista 7

Un continut care sa fie organic for-
mei 7 Evident, nu. Ci doar un mate-
rial brut. Ceva nestiut, un interior
neprivit, negindit, necercetat.

Ceva neluat Tn stdpinire — nici
practic, nici spiritual — de om. Deci
ceva in sine. Si totusi, deti situatia se
prezintd astfel, asa cum Frumosul,
existind, nu apartine acelui continut
propriu-zis natural, nu putem spune
de asemenea, nici ca ar apartine ex-

clusiv formei. Despre ce este vorba 7
Intre forma unui fenomen al naturii,
vazuta, ti deci stiuta, luatd in sta-
pinire (vizual, iar vazului asociin-
du-i-se gindirea. vointa, sensibilita-
tea) si continutul ei nestiut, ca ma-
terial brut, neluat Tn_stapinire de om
(nici practic, nici spiritual) se inter-
pune ceva nou: intrebarea omului.
Frumosul, desi al formei naturale fi-
ind. depinde de fintrebarea omului,
capata sens prin ea, dobindind astfel
un continut nou, respectiv un con-
tinut concret-uman. Fard a mai dis-
cuta despre cazurile de asa-zisd co-
piere a naturii, cind de fapt este vor-
ba de studii asupra naturii, care im-
plicad prin excelenta un atare conti-
nut concret uman. In procesul de
creatie, chiar copiind, imitind o for-
ma din naturd, omul nu pleacd de
fapt de la ea, si nu aceasta 7i este
punct initial, ci Tncepe de la intre-
barea ce se afla interpusa ntre for-
ma respectivd (pe care o vede) si
continutul ei ascuns (pe care nu-|
stie). Incit, pe baza acestei ntrebari
de la care pleaca, omul formeaza el
acea forma, pe care o in-formeaza,
dind acestei noi forme un continut
care este al sau, conform cu intreba-
rea ce i-a fost punct initial.

_Frumosul existda numai fiindca e-
xista subiectul. Datorita actului crea-

tor al subiectului. Si, mai exact, spu-
nind lucrurilor pe nume, Frumosul

nu este o dimensiune a naturii, ci o
valoare. Ceea ce Tnseamna ca, prac-

tic, f)resupune_ in planul ontologic,
omul; ontologic vorbind, Frumosul

ca valoare are o0 unica esenta : esenta
umana.

VASILE CONSTANTINESCU

Din istoria stiintei
0 scrisoare

a lui EMIL RACOVITA
la lasi in 1900

Emil Racovita (1862—
1947), una dn figurile
cele mai mari si mai stra-
lucite ale stiintei  roméa-
nesti, nascut pe plaiurile
moldovene (Suranesti, jud.
Vaslui), fost elev al ma-
relui nostru povestitor lon
Creanga si al lui Gr. Co-
balcescu si crescut in at-
mosfera ~ ,,Contemporanu-
lui” de la sfirsitul secolu-
lui trecut, savantul roman
de renume mond'al nu va
uita niciodatd Moldova si
va pdstra toatd viata o0
strinsd legatura cu lasul.

In 1900, indata dupa in-
toarcerea lui d>n esto-i',a
expeditie pe vasul ,Bel-
gica® 1n Antarctica, umil
Racovita vine la lasi, un-
de Societatea de Medici si
Naturalisti — lasi 7l va
alege n sedinta din 28
februarie 1900 ,membru
corespondent”, invitindu-I
pentru a tlne o conferinta
despre realizarile sale re-
cente, Tn cadrul Societatii.
Q. )

Stralucitul savant, ras-
punde Societatii stiintifice
lesene printr-o  frumoasa
scrisoare (2), pe care 0
redam 1in intregime n
cele ce urmeaza:

lasi, 5 martie 1900
Domnule Presedinte,
Am primit onorata
Dvoastra adresa si diplo-
ma de membru corespon-
dent al Societatii de Me-
dici si Naturalisti din lasi.
Va rog sa bine voiti a
primi viile mele multamiri
si va rog deasemenea sa
transmiteti membrilor so-
cietatii S|mtam|ntele mele
de recunostinta pentru ma-
rea onoare ce ne-au fa-
cut.

Ma voi sili Tn limita po-
sibilitdtilor mele, a con-
tribui la prosperarea_aces-
tei Tnsemnate societati ce
au facut deja atit de mult
pentru desteptarea spiri-
tului stiintific In tarile de
limba romaneasca

Primiti va rog Die Pre-
sedinte asigurarea Tnalte-
lor mele consideratiuni,

Emil G. Racovita.
Adresa personala.
Sorbona

Paris.

Si Racovita si-a tinut pro-
misiunile, trlmltlnd la lasi
pentru muzeul Societatii
de Medici si Naturall§t|
colectii precum si lucrari
personale, carti si reviste,
contribuind toatd viata la
progresul i afirmarea
stiintei roméne$t|.

1 Arh. Soc. Medici  si
Naturalisti — lasi. Mapa
XVIII, doc. 124 p. 102

2 Arh. Soc. Medici si
Naturalisti — lasi. Mapa
VI, doc. 72, p. 116.

St. G. CIULEI



Limba roména peste hotare

INTERVIU CU PROFESORUL LOUIS MICHEL

Cu ocazia vizitei pe care a facut-o re-
cent Tn Ro-ménia, profesorul Louis Michel,
de la Universitatea din Montpellier, a fost
oaspetele revistei  CRONICA. La_ solicitarea
noastrd, a binevoit sa ne comunice preocu-
parile sale pentru limba si literatura roma-
na, interesul fatd de cultura romaneasca in

general.
RED. : Stimate domnule profesor, am fi!
foarte bucurosi sa aflam cum ati descope-

rit” Romania SI cultura ei.

Prof. L.M.: Tnca in perioada in care m-am
format ca specialist Tn limbile romanice (cu
accent spre fonetica si dialectologie), am
simtit nevoia si cunosc Si aspectele “speci-
fice ale limbii romane. Am capatat o infor-
matie de ordin general cu materialul care
mi-era accesibil in Franta si astfel in lucra-
rea mea Le son s en latin et dans les lan-
gues romanes am destule referiri_si la fone-
tica limbii romane. Am dorit Tns& s& cunosc
mai mult si_ nu numai date despre limba,
tmi place sa cred cd& am un orizont care
depaseste specializarea stricta. Astfel, am
raspuns cu mare placere invitatiei de a
participa la cursurile de vara de la Sinaia,
in anul universitar 1961—1962. De atunci
putem data adevarata ..descoperire"” a Roma-
niei si a limbii roméne.

RED. : Dupa cite stim, la Montpellier exista
un puternic centru de studiu al limbii si
literaturii romane

Prof. L.M.: Intr-adevar, am reusit sa ajun-
gem de la cei 5 studenti cu care s-a deschis lec-
toratul dupa ntoarcerea mea de la Sinaia, la
peste 200 de studenti care urmeaza anual
cursurile de limba si literaturd romana. Pos-
tul de lector initial creat a fost dublat dupa
citiva ani de un post de ,maitre de conte-
rences associe”. Am colaborat in conditii op-
time cu reprezentantii universitatii romanesti
care au asigurat un invatamint de tinuta.
Astazi, la Facultatea de litere din Montpel-
lier. limba romana, isi ocupi locul pe care Tl
merita alaturi de celelalte limbi romanice.
Ea este studiatd de catre studentii primului
ciclu, putind fi aleasd, in acelasi timp, n ca-
drul ‘unui certificat de licenta libera la ale-

Tn presa noastra si la tele-
viziune s-a anuntat s3pta-
minile trecute, cu satisfac-
tie, aprobarea de catre gu-
vernul italian a enormelor
sume necesare pentru salva-
rea Venetiei. Problema Ve-
netiei estt o problem! de

vorbitorului

de salvare a Venetiei,
ele ar putea umple ntregul
Canal Grande. In gluma con-
nostru se sim-
tea 0 nuantd de amaraciune.
Exista o ,Carte Albd* a mu-

nicipalitdtii venet:ene, o cu-

gere de catre studentii anului al Ill-lea. In
viitor, limba romana va fi inclusa la exame-
nul de agregatie Tn litere moderne. Cunostin-
tele care se predau sint din cele mai diverse.
Cei avansati au posibilitatea de a urma un
curs de litératurd romana, precum si prele-
geri speciale de culturd si civilizatie romana.
S-au organizat expozitii de artd populara de
arheologie si de fotografii, se fac seri de fil-
me si de muzica romaneasca. Mie mi se spu-
ne, Tn cercurile universitare, ,Michel le Rou-
main“, Am avut o mare satisfactie tind,
luna iulie a anului trecut, mi s-a |nm|nat
la Ambasada roméana din Paris Meritul cul-
tural, clasa a ll-a. Tin sa multumesc si pe
aceastd cale statului roman pentru distinctia
cu care m-a onorat.

RED.: Care sint preocupdrile dv. personale
in interiorul si In afara Tnvatamintului,
legaturd cu limba si literatura romana ?

rof. L.M.: Acum ma preocup de dialectele
romanesti, care Tmi oferd sugestii utile pentru
atlasul I|ngV|st|c la care lucrez. La curs fac
interpretari de texte literare mai exact de
poezii: Eminescu, Alecsandri, Arghezi, Barbu
in primul rind. Ma interesez de istoria sone-

tului Tn literatura roména si as fi foarte
bucuros dacid mi-as putea finaliza intentiile
in legaturd cu poezia lui lon Barbu. As vrea
sa scriu un studiu despre acest poet, oricit
de hazardata vi s-ar parea 0 asemenea in-
tentie a_unui strain. Imaginati-va, in plus,
ca sa-mi duc pind la capat confesmnea ca
ma voi ocupa de ciclul balcanic! Ce vreti,

am si eu curiozitatile mele. Tin s& amintesc
totusi ca sint la curent cu comenta-iile foarte
serioase ale operei lui Barbu, incepind cu
cel semnat de Tudor Vianu si Tncheind cu
cartea lui Basarab Nicalescu. Pretuiesc foarte
mult si interpretarea lui N. Manclescu. Sper
ca atit lucrarile mele cit si cele ale fostilor
si actualilor mei colaboratori din Roménia
sa fie tiparite Tn publicatia anuala Les ca-
hiers Vasile Alecsandri care va fi editata de
Facultatea de Litere din Montpellier. Stiti
si dv. la fel de bine ca si mine de ce i-am
dat numele lui Vasile Alecsandri. Ginta la-
tind a fost premiata la Montpellier '

Red.. — Care sint .ultimele" dv. impresii
din Roménia? Am spus .ultimele", intrucit
Be cele din precedenta calstorie le- ati pu-

licat in revista CRONICA in anul 19R7

Prof. L. M. : Int_r-adgvar, am scris_atunci
despre cele sapte minuni ale Moldovei si nu
am prea multe lucruri de ad&dugat. Cunosc
destul de bine Roménia, Moldova Tn mod
special, pentru care am o adevarata slabi-
ciune. Ra@min incd de vazut Valea Oltului.
Delta si Maramuresul. In aceastd ultima ca-
latorie mi-am propus numai sa-mi fixez
locuri deja cunoscute. Aceasta in afara obli-
gatiilor profesionale care m-au retinut cu
conferinte si documentare la Bucuresti si
lasi. Am stat astfel la lasi o s&ptamina, pro-
fitind de integrala ospitalitate moldoveneas-
ca. revazind din multiple unghiuri si la di-
verse ere. admirabilele monumente ale aces-
tei capitale spirituale a roméanilor. Multu-
mesc conducerii Universitatii pentru cordia-
litatea si distinctia cu care m-a primit. In
rest, am facut doua promenade literare la
Mircesti si Ipotesti si una ,culturald” la Cot-
nari. Sint din sudul Frantei, regiune prin ex-

VENETIA TREBUIE SA

apa cu aerul mirat al unor
lucruri situate la citiva pasi

si la nenumarate secole.
Un alt complex de masuri
priveste crearea unor mij-
loace de trai suportabile in
centrul istoric al orasului. Ni
s-a explicat tot atunci, ca o
treime din  populatie locu-
ieste Tn case cu un grad

foarte redus de salubritate
sau in altele care ar fi tre-

buit demult darimate. Popu-
llatSa Icentrului istoric se
Tmputineaza simtitor. Orasul
e parasit in primul rind de
tineret, adica tocmai de locu-
itorii al cdror potential de

energie ar putea contribui,
Tn primul rind, la actiunea
de salvare.

Desigur e vorba de condi-
tii economice: turismul ra-

mane aici principalul mijloc
de cistig; Industria se pare
cd nu se dezvoltd Tn masura

Tn care ar putea capta fortele
de munca productive. Multi

pleacda, asadar, neputindu-se
angaia ntr-o activitate cores-
punzatoare, dar aceasta este
o alta problema.

Ni s-a mai spus apoi ca, de
fapt, cifrele, faptele, docu-
mentele consemnate Tn car-
tea amintita sint de mult cu-

Tneit

mina orasului nici a persoa-
nelor particulare.
De demult, in Republica Ve-

netiana exista obiceiul logo-

delitate

morei

sale ramase parca intr-o fi-
ncremenita fata de
dogii disparuti, datorita mar-
trandafirii

celenta viticola si ma interesez ca ,Specia-
list" de productla de vin. Im Cotnari am a-
preciat atit vinurile produse de gospodaria
de stat, tit si pe cele ale particularilor.

Red. : — Puteti sa ne spuneti si parerile
dv. despre casele ‘'memoriale de’ la Mircesti
si Ipotesti ?

Prof. L. M.: Cu mare placere si cu tot
atita sinceritate. Ma impresioneaza mult n
Romania grija, cultul aproape pentru valo-
rile trecutului. Casa din Mircesti mi se pare
mai plind_de amintirea lui Alecsandri detit
reuseste sa fie cea de la Ipotesti pentru Emi-
nescu. Exista destul autentlc exista Tn totul
o atmosfera Alecsandri, m indesc mai iu-
tii la Alecsandri din paste uri. Daca s-ar
adauga si acel fond sonor, prezent la Ipo-
testi, recitari de poezii, muzicd adecvat3,
marturii despre poet, sugestia ar fi totala.
Acest fond sonor m-a_impresionat la Ipo-
testi. In rest Tnsa, daca-mi permiteti o pa-
rere, as fi dorit ca Eminescu sa fie mai pre-
zent prin marturii autentice. Nu cunosc si-
tuatia lucrurilor din_mediul familiar poetu-
lui, ce s-a pastrat si ce nu, asa ca nu sint
eu avizat pentru a_va da sugestu As vrea
totusi sa va spun ca, dupa opinia mea, mor-
mintul lui Eminescu’ ar trebui si fie la Ipo-
testi si nu la Bellu in Bucuresti. Lumea de
aici, peisajul de aici sint legate indiso-
lubil de poezia lui Eminescu.

Red.: — Cum putem sa ne despartim
cit mai putin conventional ?
Prof. L. M.: — Intii marturisind\ ca pa-

rasesc cu regret lasul, multumind prin rec
vista dv. tuturor celor care mi-au facut
derea atit de placuta. Apoi rugindu-va sa
consemnati o veche dorinta a mea si a prie-
tenilor mei din lasi: infratirea (,le jume-
lage") universitatilor din lasi si Montpellier.
Nu pot relua aici toate motivele care pledea-
za pentru o legdturd strinsd intre cele doua
universitati. Noi, cel putin, ma gindesc n
primul rind la studentii de la sectia de ro-
mand, am avea numai de profitat. Stiu din
insasi marturisirea domnului rector lon
Creanga, ca si Universitatea din lasi doreste
o asemenea legaturd. Deci, scrieti: ,le jume-
lage des Universites de la lasi et de Mont-
pellier".

Red.: — Scriem, domnule profesor, si
va multumim : ,le jumelage des Universites
de Montpellier et de lasi".

M. TUDOR

TRAIASCA!

centrul pietei, pe treapta de
piatra a campanilei doarme
— cu capul pe masa si cu o-

care-i dd  chelarii de soare pe nas —

dirii orf_isulw cu marea. Erz_a d_ea impresia lui Proust de a . tansr intr-o cimasi co-
cea mai frumoasa si mai fi durata ,intro ceara gin- |oraty si blue-geans uzati.
indltdtoare sarbdtoare, cind gasa si mladie cum ar fi 5 b ox s.a istovit  sAr-
iei i 1 cea a unei uriase alveole” - < .
dogele Venetiei 1esea  In : . manul, alergind toata ziua

larg pe o galera auritd. in-
sotit de o suita luxoasa si Tn
semn de logodnad si de sta-
pinire vesnica, arunca n va-
luri un inel de aur.

tite cu aur,

nusiu  si

datorita baptiseriului Tn care
pasesti pe mozaicuri
datoritd celor
doua coloane din granit ce-
roz purtind pe ca-

piteluri leul Sf. Marco si pe

jpijin acest oras-muzeu. Pe
linga el, se agita aparate de
fotografiat si de filmat, trec
fete cu priviri rizatoare  si
vii, de o frumusete radioasa

Tnsufle-

latd ca azi Adriatica nu g™ Sec S ATy in pi- carete facesa le asemeni pe
se mai multumeste cu un o oeodilul, Si deopo- toate cu Stefania Sandrelli,
inel pretios si pretinde mili-  trjy" datoritd vinttlui umed Se rotesc —porumbei, ghizii
arde de lire. din laguna si generosului soa  Strigd in diferite limbi ara-

..Si totusi, chiar dacd ai re italian. Turistii hranesc tind cu gesturi impetuoase
in minte, cu voie sau fara miile de porumbei, se catara toate colturile pietei si n
voie, primejdia ce amenintd Tn turnul cu ceas, deasupra toate directiile orizontului,
orasul, iti vine greu s-o crezi  clopotului cu cei doi mauri zorindu-i pe turistii buima-
cind te afli in Venetia. E un de bronz care de atitea citi... Tti vine sa-l trezesti

oras de basm, ale carui ima-

veacuri bat Tn gongul timpu-

pe bdiatul acesta si sa-i spui :

gini nu se mai pot uita. B&  lui. Altii ascultd, Tn diverse ~— Cum poti sa dormi, bietul

trinul pod al Rialto-ului, al colturi ale pietii, orchestrele de tine. Doar te afli Tn piata

carui aspect Tl entuziasma (e coarde sau cumpdrd su- San Marco!  Dar poate ca

pe tinarul Goldoni, tejghele- veniruri gondole-jucarii mai  tocmai aici se viseaza visele

le de pe Campo Pescdria — ieftine sau mai scumpe, cele mai frumoase..

piata de peste, unde se face CU 0 cutiutd muzicala si Venetia, ,mareata creatie
o balerind Tn voal roz, ca- cCare Inspira respect pentru

negot cu cele mai fantasma-
gorice daruri ale marii, ela- re |
nul arcurilor frinte. gondole- '& 1NCEPE
le dansante care luneci de-a 'NCet
lungul micilor canaletto,
printre casele cu mici feres-

Tntorci
se roteasca

in sunetele unei
dii necomplicate, bréatari din
scoici sau din medalii de ar-

Tndata ce

forta umana reunita, un mo-
nument uimitor nu a vreunui

che-

melo-  cuceritor, ci a unui intreg po-
por* — cum spunea Goethe
— va trail

stat.- Dar, desigur, nu numai
una a statului italian. Moar-
tea ei ar insemna o pierde-
re de neinlocuit pentru ome-
nire.

Stim cu totii ca Venetia
se scufunda, treptat, in ma-
re. Pina nu de mult se soco-
tea ca venetienii au totusi o
rezerva de citeva secole.
Prognozele optimiste nu s-au
confirmat si iatd ca grijile
viitorului au devenit grijile
prezentului.

Ni s-a explicat vara aceas-
ta, pe cind hoindream ca

turisti prin acest oras unic
— cu strazile toate ape, de
culoarea aceea trainic-albas-
tra si totusi pe jumatate i-
reald, sub cerul de o stra-
veziune si 0 sonoritate fra-
gedd si rara, cd de fapt,
s-au adunat atitea proiecte

legere de materiale, minutios
documentate, cu multe foto-
grafii si planuri. Ea este in-
titvqlatév ~venetia trebuie s&
trdiasca" si expune masurile
practice, absolut necesare, ce

trebuie Tntreprinse. Doua sint
problemele mai importante:

intarirea zonei de protectie

care se desfasoard  printre
lantul de insule si peninsule

ale lagunei venetiene si stu-
dierea bazinului  Adriaticei,
Tntrucit procesul de scufun-
dare a Venetiei e Tntovarasit
de ridicarea nivelului apelor
din Adriatica.

Sint prevdzute de aseme-
nea masuri pentru apararea

monumentelor de artd de a-
pele sarate ale marii care

roade fundamentele palatelor
si bisericilor ce urca din

noscute de catre venetieni,
dar ca situatia a continuat
sa ramina neschimbata multi
ani. Inundatia din 4 noiem-
brie 1966 a adus, ca si la
Florenta, pagube enorme. Tn-

treaga Italie s-a cutremurat
atunci. Si nu numai Italia.
Dupa un an si o zi, la 5 no-

iembrie 1967, apele s-au re-
varsat din nou pe insulele la-
gunei si au potopit centrul
istoric, facindu-i prizonieri,
Tn casele lor. pe aproape toti
venetienii.

Pretul lucrarilor necesare
este imens (se vorbea de trei
sute de miliarde lire, iar zia-
rul ,Vuita" presiza ca e vorba
de mai mult de cinci sute de
miliarde) si nu-i la Tnde-

tre maure, dupa razele de
soare care le croiesc drum,
campo-urile nebadnuite care
se deschid deodatd, parca
deprinse cu tine si astep-
tindu-te de mult. Ponte Vec-
chio al secolului al Xl-lea,
si mai ales piata San Mar-
co, unde parca se aduna toa-
te culorile si spiritul Vene-
tiei.

Spatiul e vast, desi piata e
plina de vizitatori din toate
colturile lumii si de local-
nici care se plimba aici. Si
probabil comun pentru toti,
sentimentul acelei usoare be-
tii care te cuprinde cind intri

Tn aceasta piata, datorita fru-

musetii ei de vraja, datoritd
palatului ducal cu coloanele

gint, siraguri de margele din
sticla de Murano. lar 1n

NATALIA CANTEMIR



