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REPUBLICA

Pentru oamenii acestui pammt stramosesc, pentru
mfiinta acestor oameni care, in decursul istoriei lor
de peste doud milenii, au muncit, au creat, s-au jer-
fit, au visat si si-au asezat la temelia existentei
adevarul, afirmindu-si mereu crezul lor de dreptate
si libertate, ziua de 30 Decembrie 1947 are semnifi-
catia realizarii depline a adevaratei identitati a po-
porului cu el Tnsusi. Fiindca, Tnaintind viguros pe dru-
mul pe care si l-a deschis prin eroicul act istoric
de la 23 August 1944, poporul roman, devenit sta-
pin unic al propriului sau destin, Tnfaptuieste la 30
Decembrie 1947 marea opera politicd a Tntemeierii
*Republicii — operda nascuta din lupta maselor mun-
citoare de la orase si sate, pregatita si realizata sub
conducerea Partidului Comunist Roman. Prin Tnfaptui-
rea Republicii, poporul roman inaugureaza era lumi-
noasa a socialismului ,a demnitdtii nationale, sociale
si umane, era fundamental noua in istoria sa eroica,
de faurire a unei societati libere, suverane, in oare
oamenii muncii sa se afirme creator in societate, sa-si

canalizeze talentul si energia pentru realizarea pro-
gresului social a bunastarii si a fericirii tuturor.

Privim astazi, de la Tnaltimea celei de a 24-a trepte
de lumind si suveranitate a Republicii, chipul Roma-
niei Socialiste si semnificatia sa Tntreaga — politica
si istorica, nationala si sociald, profund umana prin
esenta ei — o aflam fin uriasele realizari ale proce-
sului revolutionar de faurire a socialismului, in mare-

tele Tmpliniri care ne dimensioneaza prezentul si ne
deschid orizontul creatiei, pe linia unor noi valente,

in viitor. Caracteristica fundamentald a tuturor rea-
lizérilor noastre, a fintregului edificiu de valori mate-
riale si spirituale pe care, sub conducerea stiintifica
a partidului comunist, l-am Tnaltat zi de zi, consta
in faptul ca puterea se afla in miinile clasei mun-
citoare aliate cu taranimea, ca in cadrul Tntregii po-
litici a partidului nostru se realizeaza plenar si con-
secvent principiul guvernarii statului de catre popor.

Etapa pe care o parcurgem astdzi, aceea a socie-
tatii socialiste multilateral dezvoltate, adinceste con-
tinuu procesul real al democratiei socialiste, confe-
rindu-i vocatia plenara a umanismului socialist. Ur-
mind cu fidelitate politica partidului comunist, clasa
noastra muncitoare, tardanimea, intelectualitatea, toti
oamenii muncii din Romania, fard deosebire de
nationalitate, au demonstrat, prin munca lor plina
de abnegatie, ce opera mareatd poate Tnfaptui un
popor liber si stapin pe destinele sale. In esenta
acestei opere, in fiinta ei este viu, pururea viu si
tinar, prestigiul Romaniei socialiste. Un prestigiu care
isi are geneza atit in miezul noilor realitati pe care
le-a afirmat Tn istorie, cit si Tn prezenta sa perma-
nentd, activa, in viata internationald. Cu fiecare an, a
crescut totodatd aportul Republicii Socialiste Roma-
nia Tn planul vietii internationale, contributia sa in
promovarea progresului, a securitatii si a pacii, pen-
tru a exista un climat de destindere, Tntelegere si
colaborare intre popoare.

Opera politicd a partidului nostru, a tovarasului
Nicolae Ceausescu, personal, prin spiritul marxist-leni-
nist, profund, care o caracterizeaza, constituie garan-
tia mersului nostru neabatut Tnainte, certitudinea vie
a Tnaltarii patriei, Republica Socialistd Romania, pe
noi trepte de progres si civilizatie, garantie de neclin-
tit a infloririi socialismului si comunismului pe pamin-
tul roménesc.
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AREOPAGUL CELOR

Hotarit lucru, in contextul
masurilor luate de partid pen-
tru sprijinirea agriculturii co-
operatiste, recenta conferinta
pe tara a secretarilor comi-
tetelor de partid fi a prese-
dintilor consiliilor populare co-
munale, la care au luat par-
te peste cinci mii de repre-
zentanti ai organelor de partid
si de stat constituie, prin am-
ploarea ei, ca si prin impor-
tanta majora a problemelor
discutate, un eveniment fara
precedent in istoria politica fi
administrativa a tarii noastre,
ridicindu-se la rangul Tnaltal
unui veritabil areopag demo-
cratic. Veniti din 2706 comune
cite sint orinduite Tn toate cu-
prinsurile patriei noastre si a-
dunati la  Bucuresti, in sala
imensa a pavilionului central
al Expozitiei economiei natio-
nale, cei pe care lumea de la
tara Ti considerd, Tndeobste, a
fi creierul si inima asezarilor
rurale au aratat, in fata con-
ducerii superioare de partidsi
de stat, Tn fata secretarului
general al C.C. al rP.C.R., pu-
terea  vredniciei si iscusintei
lor creatoare in minunata O-
pera colectivda spre o mai bu-
na gospodarire, Tnfrumuseta-
re si multilaterala Tinflorire a
satului contemporan aflat azi

la apoteoza sa socialista. In
acelasi timp, analizind cu lu-
ciditate, cu spirit de raspun-
dere fi exigenta, sub diversele
lor aspecte, biruintele de evi-
dent prestigiu repurtate pina
acum in cadrul impulsionarii
activitatii economice, ca si n
intensificarea vietii politice si
social-culturale, participantii
au realizat cu acest prilej un
rodnic fi util schimb de expe-
rienta. Ei au stabilit astfel Tm-
preund, pe baza  expunerilor
prezentate si a consultarii lor
comune pe care au efectuat-o,
ca si, desigur, Tn virtutea ge-
neralizarii metodelor avansate
de lucru concretizate in actiu-
nea de antrenare a maselor la
Tndeplinirea treburilor obstesti,
caile cele mai indicate si mo-
dalitatile cele mai chibzuite
menite sa accelereze si sa per-

fecteze procesul complex de
dezvoltare viitoare a asezari-
lor din mediul rural, sa con-
tribuie. Tn mod eficient, la e-
florescenta tuturor localitatilor
tarii, la Tndeplinirea vastului
program de propasire a Ro-
maniei  socialiste stabilit de
Congresul al X-lea al partidu-
lui. Mai mult decit atit, vor-
bind despre buna purtare de
grija a omenimii satelor noas-
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tre, de sirguinta, de pricepe-
rea si de devotamentul patrio-
tic al acesteia depuse Tn spo-
rirea recoltelor, a tuturor pro-
ductiilor agro-zootehnice, casi
in ridicarea nivelului ei de
viata material si spiritual, se-
cretarii de partid si primarii
comunali ne-au Tnfatisat inca-
odatd dovada graitoare a fap-
tului cit se poate de conclu-
dent. cd, de un timp incoace,
sub Tnteleapta calauza a parti-
dului si Tn coordonatele Tnno-
irilor fundamentale ale epocii
in care traim, omul de azi,
de la tara, a devenit si el,
Tn spiritul unitatii cu muncito-
rimea oraselor si cu intelec-
tualitatea. un factor prim sie-
sential. Intr-adevar, taranul

cooperator al zilelor noastre,
desprins pentru totdeauna de
oarba robire milenara a pa-
mintului, nu mai este silit de
atitea vitrege Tmprejurari ca
odinioara, sa faca de toate, cu
mai multda sau mai putina sti-
inta, ca si cind ar fi fost un
ins universal, situat la stadiul
retrograd al unor practici a-
grare si economice rudimen-
tare. Astfel, el nu mai asteap-
ta, ca Tn trecutul nu prea in-
departat, roadele nazuite ale
pamintului, plugarind bdabes-
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te, si, mai ales, nadajduind re-
colte, stind pasiv la cheremul
unui cer nemilos cu nenuma-
rate necunoscute pe care, de
altfel, nu avea nici capacita-
tea si nici ragazul sa le dez-
lege. Mutatiile revolutionare al
caror obiect Tl formeaza agri-
cultura noua si moderna si
care reprezinta consecinta in-
tegrarii sale progresive pe fa-
gasul ineluctabil al socializarii
satului, au scos populatia ac-
tiva de la tara din zodia de-
prinderilor = vetust-traditiona-
liste, aducind-o, Tn conditiile
victoriei depline a socialismu-
lui, la cota superioarda a trep-
tatelor specializari agrozoo-
tehnice, masinile si agregatele,
Tngrasamintele, chimizarea, iri-
garea etc. toate au format fi
formeaza Tn mediul rural noi
constiinte, toate au dus si duc
la un Tnalt stil de comportare
si de exprimare, toate Tnvede-
reaza un alt mod de viata, re-
zultate din cele mai cistigatoa-
re privind binefacerile pe ca-
re civilizatia si cultura socia-
lista le aduc, ca peste tot la
orase, si Tn universul rural al
patriei noastre scumpe, Repu-
blica Socialista Romania.

ION ISTRAT1
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10" ISIBAII:

Pe dealurile nici pravalate, nici deselate,
nici Tncontrate, ci corpolente si frumos Tnve-
lite cu carne ca vacile de la ILA.S. Strunga
pe care le ingrijeste cu osirdie un om cu ochi
albastri si cisme negre de cauciuc, despre
cari noi am mai scris Tn tustrele foi jude-
tene, chiar si Tn ,Albina" pentru ca s niste
vaci blinde si cu un moral excelent, intr-o
noapte cind luna avea tarcdlan si la C.A.P.
Holboca se punea sirma in riturile birligate
ale godacilor ca sa nu mai rime cimentul
din padoc, o poposit belsugul si Tndestularea.

Mere din cele chiorcosate, rusinoase ca
sfecla pangica ; pere pisine ca niste gospodi-
ne venite la tirg Tn vagonul restaurant; gu-
tui noduroase cit pumul vrednicului brigadier
lon Aioanei, cel care numara sapte linguri la
strachina cu bors de puicd odoleana (el care
pe vremea prunciei nu punea-n gura decit
moare de curechi) dintre care cea mai miti-

DUMiIimu iGKIA:
Cind am Tnceput schita, omul avea ceva
par carunt. Nu mult, dar avea. M-am tot in-

virtit Tn jurul lui si l-am cintarit din toate
privintele. Era eroul care-mi trebuia

Cind am Tnceput nuvela, omul meu Tnca-
runtise bine. Nu de tot, aproape. Ne 1n-

virteam unul Tn jurul celuilalt, ne studiam

reciproc. Tncepusem a ne Tntelege. El se re-
semnase sa-mi fie erou, eu Ti luam masura de
costum literar.

Cind am Tnceput romanul, omul depasise

CORNELIU STEEANACHE:

Instalindu-ma redactor sef la ,,Convorbiri
literare™ am simtit citeva pioneze pe scaun si
ceva saciz pe sticla biroului, dindu-mi seama
ca ceva nu e-n regulda si acel ceva putea fi
citit atit Tn ochii noilor mei colegi care pri-
veau cu interes fosnetul plopilor de la strand
cit si Tn plictiseala timpului care se oprise Tn
tavan. Se auzea undeva, lingd mine, un fel
de tic-tac Tngrozitor, nedefinit, cu atit mai n-
grozitor cu cit era nedefinit. Am aprins o
tigard dar nu m-am ridicat de pe scaun ca
sa nu-mi tradez ascutimea fundamentald, nici
n-am scirtiit sacizul spre a nu da satlsfacgle
celor care-1 cheltuise, se stiu ei care. Dim-
potriva, am_zimbit _unei amintiri_de cind eram
mic si pe imas ma nconjurasera gistele ciu-
gulindu-mi pantalonasii, desi mi obseda acel
tic-tac misterios venind parca din perete. Am
vrut sa dau un telefon lui Eugen Barbu sa-I
intreb cum procedeaza Tn_asemenea situatii,
dar am renuntat, mi-am zis cd, la urma ur-

MIBCEA DADU

Ziua se arata calma, ca o deposedare exe-
cutati de Dumitru. Dar intrd venerabilul au-
tor cu servieta. (Unde-or fi disparut secreta-
rele ? I). O servietd cit zestrea de goluri pri-
mitd de Rapid Tn englezeste. Ghiceam ce are
in ea. Zimbii totusi profesional. Zimbi si el
fericit ca m-a prins, In fine. Scoase opera si
oftara amindoi. Privii Tn spate geamul des-
chis. O clipd ma fulgera un gind negru. Dar
vazui mutra lui Stefanache in fata ferparului
si auzii discursul Tndureratului Corneliu Stur-
zu despre regretatul Corneliu lacoban direc-
tor al Nationalului iesean.

— ,,Ghilotina", tragedie Tn 5 acte clasice
dupa opera ,Franta lui Richelieu si Mazarin"
de llie Gramada, Tncepu venerabilul. Tn veis
antic.

— Fie ce-o fi, chiar si fara cascadori, mi-am

AUTUMNALA

tie 7i a lui lonicd premiant in clasa a Ill-a
si care viseaza ca-i inginer agronom Tn satul
lui ; struguri dolofani de cite trei la doua chi-
lograme cu bataje la cintar si cu bobite mas-
cate ca tita caprei; si cite altele, bunioara
oud cu doud galbenusuri din care ies pui
emeni ca stejarii-fratini de la Mircesti si
elurite felurimi de trufandale, care de care
mai cu vino-ncoace, mai ochioase, mai nurlii,
mai straite-n podoabe care te lasa tut, —
cum numai sirguinta agricultorilor nostri cu
televizoare si arde-gazuri, cu mobild Tncurbata
si cu brigada la caminul cultural poate pro-
duce peste plan.

Cd doar toamna trece si proza autumnald
ramine si pentru altddatda. Pind ce-o scliDuim
pe cea hibernala, Tncotosmanatda Tn panura
alba clituitd n poclade peste dealurile nici
Tncontrate, nici pravalate...

RECIPROCA

Tncaruntirea stricindu-mi titlul. Nu ne mai
tnvirteam, obosisem amindoi. El nu mai spe-
ra, dar eu tot trageam nadejde. Si astfel s-a
niscut cartea. Tntre timp, albisem amindoi.
El pe cale naturald, mie mi-au scos peri albi
prietenii de redactie si de Asociatie. Oricum,
e bine ca volumul se citeste si putem Tmparti
succesul.

Acum eu stau linistit si eroul Tmi ia ma-
surd. Scrie o carte despre chinurile mele. Ca
doar proza nu se face asa fara nici o noima.
Ce-i, poezie?

OBSESIE

mei, bombe cu mecanisme nu mai exista in-
trucit romane politiste nu se mai editeazd, am
patru romane publicate si trei predate la edi-
turi, plus Jurnalele, fisele de roman (I—
XVXIIl), din ,Cronica", datorii la Fondul li-
terar n-am, las ceva Tn urma si asta m-a mai
linistit. Oricum, sint cel mai mare romancier
din Panciu. Atunci s-a deschis Tncet usa in-
trind femeia cu cafelele.

— Astept de mult la usa, a zis ea, s-a
racit, ma scuzati c-am intrat dar nu se au-
zea nimic.

Sesizind clantanitul cescutelor pe tabla
m-am destins. Si n-au mai fost nici pioneze,
nici saciz, ci o atmosfera colegiald, elevata.
Dlsperarea traitd o_voi intercala in noul meu
roman asa ca merita sa fie, face parale. La
urma urmei, asa ne scriem cartile noastre,
din Tntimplari de fiecare zi, mai ales cind ai
o biredactie lunara, pardon, o redactie bilunara.

IACOBAA: GHILOTINA

zis escaladind geamul direct Tn scara pentru
incendii.

Jos, dau peste director,

— Ce mai nou sus?

— V-a dramatizat cartea, o citeste in bi-
rou, ,,Ghilotina". Poftiti sus.

— Nu, dragd, poti sd stii ce zice ministe-
rul ? Nu stiu, n-am vazut. Decit sus cu ia-

proaspat si jovial.

cobinii, mai bine jos cu lacoban. Ce facem ?
— Durdutma topu, cum ar zice nea Titi
Teasca.
— Adica ?

— Lasa piesa sa curga. Nita, da-i drumul,
carasul si bibanul ei de nesansa' Directia ae-
roportul. Pe dumneavoastra va las Tn drum
la’ Maria Antoaneta pind n-o decapiteaza o-

mul nostru de sus.
Pf. conf.

AUREL LEON

CONSIDERATIUNI

Sora cu pixul altora)

... Sarbatoarea  debuteaza
minutios, cu evenimente o-
bisnuite, Tn spatele carora se
ascund Tnsa Tntelesuri inexo-
rabile. Pacat ca finalul, nu

Tntotdeauna credibil, strica
desfasurarea logicd a rostu-
rilor, cu intentia de a da
un raspuns semnelor premo-
nitorii, resurectiei  morale,
prezentelor malefice, sau pu-
nitive. Aceasta petrecere
poarta deci, cu evidenta, in-
esemnele durabilitatii...

LIVIU LEONTE

.. Revelionul este o preju-
decata care Tsi are cores-
pondenta in planul desfasu-
rarii, unde supraabundenta
miscarea de dragul miscarii,

strigatele, riscul Hteatral”,
plesnitul coapselor cu pal-
mele etc.,, etc, determina

prin reactie inversa, tocmai
frigiditatea. Pledez pentru o
atitudine angajatd, dar nu
rin declarativismul implicat
e reproducere, ci prin crea-

DESPRE

rea_starii launtrice capabile
sa integreze sensurile reali-
tatii Tn. miscare. Asta-i !

N. BARBU
.. Revelionul 1?1..' A ve-
nit (era chiar inevitabil ?)

si el. Marile revelioane sint
disputate la coada anului de
vole-de-nevoie. Dramatismul
acestor inttlniri ,,aprige" vi-
ne parca din altd lume, aco-
lo unde nu exista reverie si
Tngaduinta. Si fiindca a ve-
nit vorba : ,arbitrul™ Cursa-
ru! Cine-si va face mila si
pomana inchinind cu el (nu
entru el) o gura de tami-
loasda ? Dar, desigur, asa ce-
va nu vad sj se intimple. Ar
fi patania pataniilor. Ptiu !

M. R L

P.S. Ar mal fi de zis si
%Ite)le' (Mircea Radu laco-

.Tnca nu_avem un film
despre revelion. Oare ideea
propriu zisd nu este de na-

REVELION

turd sa genereze o tesatura
bogata de intrigi si situatii
din care si se constituie o
actiune de o ora si jumata-
te? Care revelion dureazi,
mai putin ? O sfintd como-
ditate anuleaza Tnsad de mul-
te ori ceea ce avem mai bun
si ne da totusi la filmule-
tele cu un barbat si o feme-
ie care (s-)ar putea petrece
tot asa de bine la Venetia
sau la Sidney, pe fluviul
Gange sau pe (!) Bahlui. To-
tul sudat Tnsd la o tonalitate
comuna, la un flux ...

STEFAN OPREA

.. Revelionul e ca o lucra-
re unica, opera unui an de
luciditate topita Tn experi-
mentari de atelier, Tntr-un
fel de exercitii zilnice, ca
ale violonistilor. Revelionul,
cel pe care ni-1 dorim noi
unic, se cere consumat ntr-o
asteptare clar vazatoare, e-
"hilibrata, tenace. Daca se
ouate ...

VAL. GHEORGHIUyY

POSTA LITERARA

Sint pur si simplu uimit,
s&-mi ies din fire si sd& ma
ce a sosit pe adresa rubricii
timile saptamini ale anului.
ne, tovarasi,

Oameni pe care i-am ironizat, pe care
i-am_trimis _la clasici si era cit pe ce sa-i
trimit la Cezar Ivanescu, oameni despre

care eram convins ca n-au fost prezentiin
talentului, oa-
meni care circuld de un deceniu cu vago-

ziua de gratle a |mpart|r||

nul ,postei”, pe care i-a pus

si i-a calafatuit Fanus, alaturi
trecuti Tnca prin cele sapte vami (ale pus-
tiei ?) — s-au depasit pe ei insisi, depasind

coplesit, gata
bucur de ceea
noastre in ul-
Dar mi-e rusi-
mi-e rusine de mine Tnsumi ...

de altii ne-

ctndu-mi

index Geo sd nu mi

autocritica —

‘mdea ,,lumina tlparulw
noua metafora)
al carui fericit posesor sint.
nevoit, stimati cititori,
va_din perlele (fara ghilimele) pe care pina
azi le-am purtat cu mine
noaptea le-am pus sub pernda — de frica
le fure se stle cine si sa le folo-
seascd la vreun colaj...
Se poate vorbi din acest moment despre
0 resurectie a lirismului nostru? Da, dar

n sens |nvers cum s-ar exprima cineva.

1

ma aflu pentru,
prima datd Tn crizd de spatiu tipografic si
ma cuprind

remuscarlle cd nu va putea

(ca sa lansez o
ntreg acest tezaur poetic
Incit, ma vad
sda va ofer doar cite-

In mapa, iar

g‘ra‘?e'f@'d timp undlnltreg pluton de poeti. Critici competenti si aplicati vor stabili
Irsitul de an a declansat nu stiu ce re- adevdrul. Spre a nu-i lansa prea tare pe
sorturi intime ale inspiratiei, sau poate autori la apa le-am oferit, unde a fost
ele erau declansate de multd vreme dar cazul, cite L?n seudonim. Darul nostru de-
nu le-am simtit suflul — si iata, acum, fa- sarbatoril p

Noapte de decembrie

Tntuneric alb, de luna,

Gropar vechi si cimitir.
Trei sute saizeci de zile
Conservate-s toatc-n ger :

Restul vin cu drum de fier.

Lingd zidul de la casa

Sfinti si draci se dau pe ghiata ;

Bat in geam de pe terasa

Demoni doi cu sfintul Petre,

Tnghetati pina la oase.

Tnauntru se dezbraca :
Goi, dispar pe la tavan,

Pe sub pat, ori pe sub masa.

De afard, Noul an

In urma,

lumina lasa.

ION HARALAMB

Desertaciune

in toate ale

lumii este un sens

Si-l intilnesc pe firele-n retele.
Si-n virfurile de potcoava-n mers,

In dans,

Am Tinteles al Iu .
De nu! Si jocul ielelor ar fi un

Cin’ ma atrage-n dans de iele.

cind jocul Tmi voi Tntelege,

lumii sens, pot spune.

Si viata mea o searbada desertaciune.

FLORIN CUC

ans de blege-



INTILNIRE TIMP

1600 si

Pe ceea cale veneau citesidoi, carile dincotrova. Ci eu
cum am vazutu, asa glndescu a zice, nemica n-oi sminti.
Chipes cumu-i ste]arul iera dinsul, dara nice pre dinsa n-o
cirfiau ciorile. Ci cum sa timpla de sirgu, citu-i omu la
tinereturi si zbughet, sa rapedu unu in celalaltu de ziceai
cd a harta li-i vrerea, dara nice o harta n-au fost facut,
ci numa s-au Tnsfacat si-au purces a sa dezmierda cu mare
muitamire si pohta. Si dacd s-au dulcit ei cit s-au dulcit,
anevoie s-au desclestat Si dempreunda s-au Tintins a ha-
laduire.

Nici este a va mira, cd asa-i omu la fierbintalele de
ani putini care de sirgu sa duc si vine otaritura si jun-
ghiurile si zahaiala, s-atunce te uiti Tndarapt si te so-
cotesti :

Ci unde-s, mari, ceale vremi?

Ci eu, pre cum am aflat, asa am aratat.

IN CINCI

ceva

I860 si ceva

Amicul meu, domnul Mitica Popescu, june galant si ma-
nierat, se plimba intr-o stare de melancolie si abatere su-
fleteasca pe strada Fidelitatii (fosta Ghlnlonulw) In drep-
tul numérului 13, la colt, da piept Tn piept cu o ferme-
catoare domni$oaré. Tinarul nostru o recunoscu deindatd :
era Matthilde-Filomela Cotrobacesco, o veche cunostinta.
Cu palaria Tn mina si plin de o gratie de nedescris, junele
se recomanda.

Domnisoara Cotrobacesco 1l privi
transforma instantaneu Tn placere.

— O, monser, quelle surprize !

— Vraiment, ntari domnul Mitica Popescu_si, cuprin-
zindu-i umerii fini, Tncercd o gratioasa |mbrat|sare

Ei as! Ce-s COle')' exclama cu alintare |ncmtatoa—
rea I§||lf|d . . £ <

aceréa amicului meu se transforma |nstantaneu In
uimire. lar cind, pe neasteptate, Tsi simti gulerul Tncles-
tat cu violentd, abia mai apuca sa auda o voce tunatoare
care pronunta: ,Ma numesc Epamlnonda Cotrobacesco,
mizerabile !, si infatigabilul sdu suflet cazu prada dezes-
peréarii celei mai crude.

cu o0 uimire ce se

1880 si ceva
Vorba ceea : Zi cu cine te-ntilnesti ca sa-ti spun ce-o
atesti. Intr-o buna zi mergea un flacau pe ulita, chi-

tln cu ochii Tn toate partile. Era chipes de-i mersese bu-
hul si acum, pasd-mi-te, 7i_mirosise a catrintd. $i vorba
ceea : cine catd, gaseste. Din capdatul istalant, venea o
muierusca strasnica, foc de ferchesa si dichisitd. Cum o
vede flacdul, numa ce-ncep a-i sfirii calcliele s-oda td o
zbugheste spre dinsa, s-o manince s-alta nu. Numai ca so-
coteala de-acasa nu se potriveste cu cea din tirg. Pirdalnica
de fetiscana 1i face sic Tn pumni si tusti! la fugd. Vorba
ceea : du-te-ncolo, vino-ncoace, lasa-ma si nu-mi da pace !

I-ra! strigd atunce flacdul, si hustiuliuc_dupa _dinsa,
ci doar nu era un handraliu din &ia ,la-m3-mama !* sa
nu stie feliul muierii. Fuge el, fuge si fatuca de-ajung la
capatul huditei, si cind mi ti-o gabjeste odata si-o cetlu-
ieste Tn brate, zicei c-o face harcea-parcea. Dara nici dinsa
nu se ldsa mai prejos, cd vorba ceea : betia tineretii Tntre-
ce pe-a vinului, si cum i Tanda Ti si Manda.

Ce-0 mai fost dupd aceea, ce sd va mai spun eu ? tin-te
crancalic, s-apoi veti mai pricepe si singuri, c& eu destule
prostii v-am zis, si de!, vorba lungd, saracia omului...

1900 si ceva

Era o vreme de crepuscul, de singe cald si de visare.
P., cu ochii naciditi de nostalgie, de oboseald prea-lumeas-
ca si de spleen, Tsi dusese pasii pe o strada de la sfirsit
de Bucuresti, unde-nfloresc cele mai joase patimi, unde
se-aud cele mai crude vorbe, unde gasesti femei de-a
zecea_ mina.

Si ceea ce trebuia sa se-mplineasca, se-mplini.

en_calea lui P. iesi una din acele fapturi cu_frumu-
sete rasdriteand, cu unduiri levantine, cu ochi mijiti, pro-
vocatori si aprlég

Cu inima-ndoitd, a oprit-o, vorbindu-i calm, Tmbietor
si gales. Constienta de frumusetea ei Tn depllna Tnflorire,
nepasdtoare si trufasa, T accepta, avand destin pierzania,
caderea si desfriuL

Si plecara Tmpreund, la ceasul de vecernie, cind sin-
gele musteste cerind Tmperechere, si se topirda. Tmbrati-
sati, Tnlantuiti, Tngemanati, Tn purpura de seara ..

1971 si

Treceam pe strada Sfintii Apostoli. Trotuarul era muiat
de razele caniculare care-ti topeau mintile si moleseau sin-
ge’e, totusi calcam ritmat, sigur pe mine. Pasii mi se suc-
cedau elastic, implacabil, sfidare adusa sf|r$|tuIU| simptom
al vietii ce pulsa indomptabil in mine, fiu al marelui oras,
al caldarimului si block-hausurilor, al automobilelor si
istoriei Tncrustate In pietrele zidurilor.

Din partea opusd, fluturarea unei rochii multicolore,
cum poartd toate fetele Bucurestiului cind dau caldurile (ca
s& atraga privirile strainilor, enervant de bine Tmbracati),
curcubeu senzual, Tmi forfeca privirea. Era Etna. Depdsea
firma rosie a dughenel pe care scria ,FRIZERIE «lonitd
Cocos» Autoriz. de funct. no. 101.042“ Stlam cd o voi re-
intilni, cd ma cauti. Desi ne despirteau o suti de metri,
i simteam sclipirea din ochi la vederea siluetei mele atle-
tice, a umerilor mei lati, a pieptului bombat, viril, de tinar
care a iubit basket-ball-ul, nu fard a-1 Tnsela cu voley-ul
si foot-ball-ul.

IAT-O, SE APROPIE, VINE, VOM Fl...

— GEORGE!

EXPLOZIE A SIMTURILOR. FRENEZIE A BRATE-
LOR, BUZELOR, A OBRAIJILOR.

Tnlantuiti, o luam pe strada Victor Babes, cotim pe
fosta Lahovary si intram Tn Aurel Vlaicu, Tn vuietul clac-
Iso_anelor de Fiat, Mercedes, Cadillac, haos dulce al mare-
ui oras ..

ceva

Parodii dupa :
tal, Creanga, Caragiale-fiul,

(Grigore Ureche, Caragiale-ta-
Petru Popescu).

GIP
CITEVA ORORI DE TIPAR
O basca Tn plus, de Mircea Rade lacarbon
Umbra paraditului, de Horia Biliardu
Puradele, de Concediu Stepanache
Tine ura..., de N. Bardu
Comportamentul berbant..., de P. Branzei si colac.

Unele dintre acestea au aparut la editura Julirea.

parodii«parodiiparadiieparodiieparollii

EMIL BRUMARU
Aratare

Ca nimeni taina lor sa nu conturbe.

Cu ziare-n geam, prin vechi
Fecioarele, pe geluite pulpe.
lighenase brumarii.

Se spala-n

De-asa spectacol, claustrati
In sticla lampii, bizalaii tac.
Cazuta, rufaria aromeste

bucatarii,

prosteste

A nari de bou culcat in cozonac.

O, albe trupuri,
Sa creasca pilniile-n cui,
Cind torsurile umede arata

care fac deodata
de dor,

Tufare mici de dulce cimbrisor !

O, sinii cruzi,

ca niste capacele
De ceainic chinezesc decorativ

Pictat (insa s-a sters) eu turturele

Si-n virf cu tumburusul

Ei raspindesc indefinita boare :

respectiv !

Ca de bombeuri — parca — de-ncaltari
Pe prund uitate de heruvii care
Se scalda-n apele de nicaieri.

Pervers,

Un inger, insa,

in hipnagogica amiaza,
Stergarele viseaza clipa cind...
le supravegheaza

Din cratita in cratitd calcind.
INCHINARE :
Drag cititor, - angelica fecioara

Acum e gata | Mai ramine doar

Cu gene lungi,

MIRCEA

suav sa iasarafara
Si apa s-0 arunce in marar.

IVANESCU

33 mopete—supremum vale

mopete e mort,
fisiitone. asteapta.

intins intre pompe funebre
fnsa nici o fiinta n-apasa, re-

spirind abia, soneria acum cu glas de vertebre

din hali,

descriem camera,
operat de hernie
l-am descris). in

la geam,

mort, mopete suride ca o supa de pasare.

pare perpetuu seralda, un fotoliu
(pe mopete — pe catafalc —
toate aceste momente de doliu

nici o fiintA nu-i toarnda in gurda pudra de talc.

mopete Tsi
vin marile lui
impreuna cu v.

nchipuie cum,

cu sinii
prietene din clasa a treia primara
Tnopteanu, fiecare,

in berna, cernite,

legat cu sfoara,

1i depune pe piept cite-un buchet de npisici ofilite,
zdrobita de tot intra poeta papeta, faptura ei portuara,

buchete torc,

CEZAR BALTAG
Contributii

drumuri

la televizor se transmite penescurcanul

de seara.
ION POGORILOVSCHI

la 0 monada

Aer fugit prin spatiul petulant
pe care fumega himera

cine urcind un foarte bleu versant

sigur ar fi ca locuieste-n Terra,

ecou ramas pe nervi indelebil,

impenitentd ntoarsa spre Leibnitz
mama dormindu-si camea in copil

cer negru fotografiat cu blitz.

Virsta-nsoteste
pe cind

Tiresias, lasa proorocitul

in carimb cutitul
in frunze cintd-un cor de ingeri ;

la capat orb de-naltatoare-nfringeri |

Contentiuni in sali de dans invalsa

parca-mi loveste fruntea tavan pernicios,

oricare difidenta a lucrurilor e falsa,

imi trece-un gind prin minte si-un os printr-un ah os.

In aritmetici seara precum un soare scapat,
Voi, numere, cu ce sa va compar ? |

LETOPISET

De rasboiul lui Stefanus I
Antecristianul

Deci se duse Topescul pres-
te ceale mari pe drumul pir-
dalnicei basici. Ci Stefanus cel
Zicicios adasta pironit de glia
stramoseasca. Adeca pre din-
sul l-au fost mazilit, ci pre

Mazilu nu_ l-au fost mazilit.
Deci multa ciuda-ntr-insul fu.
lara daca slobozi Cristianul

ceale vorbe pren vorbelnita, a-
poi numa ce sa repezi tefa—
nus Tn visteria de oua $| de
oteturi de-o gata cit ai zice ba-
sicd. Atunci_Cristianul cel Pu-
tin 7i dete sfat sa umble la pan-
sion ca sa deprinza cuviinta,
dara Stefanus i intoarse ca sa
mearga sa ceteasca azbuchea.
Multa vilva stirni asta Tncon-
trare, dara de fu a lui Pat ori
a lui Patasonu biruinta, noi a
spune nu putem. Ci eu, precum
am aflat, asa am aratat nemi-
ca n-am smintit.

De rasboiul lui Stefanus |
Anabarbistul
Ci daca izvodi Barbul hrisoa-

va cu dichis, mare casunare fu
pe Stefanus, de purcese in con-

tra, zicind cd iaste furtisag,
den basne si_den povesti cu
nemernicie strins si lipit si chi-
tit. Atita Ti trebui Barbului, ci
sari de o posta, cerind |nfato—
sare la staroste. Dard Anabar-
bistul nu se finfricosd, ci mai
abitir Ti cauta. Atunce si otar?
Barbul, si sa Tnvrajbira, si sa
tdiara Tn vorbe, cit nu sa cu-
nostia care de care iaste, traz-
netul cuventelor se izbea cu
zarvd, ca ce-mprosca unul_ asij-
derea celdlant. lara daca ispra-
vira, mai dadura apoi cu ta-
puse pind Tn zioa de azi.

CRONICAR

Pe scena Nationalului
imagine, un moment cheie din spectacol,

torul

iau de la capat sirul si cind ajung la capat
din fiecare cioara lipseste cite-un par.

Neauzit, prin ale usii gene

spre ochii-mi intruvabili paseste Afrodita,
Alcatuiri de oameni, suav eterogene,
unde sfirseste usa, incepe brusc ispita.

Rupe-nvelisu-n care ma-ncorseteaza ora,

0 aprigd pornire persuasiv guita

Arunc drept pumni albastri spre ochii tuturora
Cerneala beata crita.

ADRIAN PAUNESCU
Viata exceptionala pe virfuri

..Acum nu-mi mai e frica de injectii,
Laudele nu ma mai Tinfioara,

Sint in stare sa particip la disectii
in toti poetii ce ma finconjoara.

Virsta mi-i ca un fruct rotunijit

cu seve din bunicul meu Paun trase,
Maturitatea si-adolescenta s-au intilnit
si copilaria cu jocuri copildaroase.

Am de Tndeplinit numai sarcini urgente,
Mereu mi se cere cite-o colaborare,

Public si la gazeta universitatii (de perete)
si la alte gazete literare.

Spre osul unei pasari m-am aruncat duios,
Era o mare pasare de curte,

E bine ca sa aiba tot omul cite-un os.
Viata mea e-un sir de zboruri scurte.

Ci izbucnind din magma-ntunericului, oarba,
a asfintit luceafarul, spre ziua ;
mi-am smuls si cel din urma fir din barba

si am zdrobit alte cuvinte-n piua.

O, acest mare merit de-a fi contemporan,
de a-ti trai-n exceptii uluitoare viata |
Obisnuiesc si puii, pe la sfirsit de an,

din pasarile-mume sa zboare brusc cu ata.

Aceasta foame devorind ficatul,
Aceasta sete irumpindu-mi porii...
M-as vrea perpetuu-n viata atirnatul
de capatul legat de prinz al orii.

o

Dar dulcele, suavul de etern
cum l-as sorbi dintr-o Tnghititura !

Mi-a harazit destinul acest nesat intern
de-aceasta inodora bautura.

Barbati masivi cutremurind subsolul,
Domnite-mbalsamate in rochii lungi de bal...
O, misiune sfinta de-a fi solul

lui Gelu, si-al Constantei si al lui Decebal.

Dramatic sens de-a te constringe-n spatiu ¥
cind vocea ta propaga aer bun ;

Pot fi si Maiacovski, si Whitman si Horatiu
dar eu pe Sartre vreau ca sa-l razbun.* ¥
Acum nu-mi mai e fricd de injectii,
Laudele nu ma mai infioara,

Sint in stare sa particip la disectii
In toti poetii ce ma inconjoara.

*) nu este vorba, cum s-ar crede, de biroul lui A. P, de
la revista ,Luceafarul**.

* *)Incaodata transpare modestia poetului — care nu va
refuza premiul Nobel, ca altii.

NICOLAE TURTUREANU

,Duet" de Andi Andries. In
interpretat de direc-

iesean :

Corneliu Sturzu si de autorul piesei.
desen de ION ANTON



CULTURA MUZICALA A VIITORULUI

Sl ROLUL CRITICULUI

Noua dimensiune a vietii
spirituale pe care o cunoas-
te omul contemporan se pa-
re ca atribuie muzicii un
rol preponderent in contex-
tul  social actual, cu per-
spective Tnca nebanuite  de
dezvoltare in viitorul apro-
piat. Ne aflam Tn plind ,.ex-
plozie" a mass-mediei  mu-
zicale, revolutionarea mij-
loacelor tehnice de difuzare
a creatiei impunind nu nu-
mai o profunda studiere a
particularitatilor noi ce i se
atribuie fenomenului cultu-
ral, ci si o adaptare cores-

punzatoare multilaterala,
prin _masuri eficiente, |_med!-
ate, n educatia  publicului.

Fird a subaprecia capacita-
tea de difuzare larga a lite-
raturii (prin colectii de ma-
sa, traduceri Tn limbi strii-
ne, romane proiectate pe e-
cranele unor console cu aju-
torul masinilor electronice
s.a.) sau a artei plastice prin
filme si diapozitive color,
colectii de reproduceri in ti-
raje de masa, tablouri si
placi animate pentru televi-
ziune) trebuie sa recunoastem
cd muzica a depésit cu mult
forta de patrundere a celor-
lalte arte-surori  Tn  rindul
maselor de oameni ce aspira
la cultura contemporana. De
la soneria muzicala care 1l
desteaptd pe om dimineata
pind la muzica ce i se stre-
coara prin difuzoare Tn auto-
buzul sau autoturismul care
il transporta la locul de
munca, apoi Tn birouri, sectii
de lucru in fabrici si uzine,
restaurante, trenuri, aero-
porturi, gari, baruri, pretu-
tindeni arta sunetelor nu nu-
mai ca TI insoteste pe omul
de azi, ci 1l ,,urmareste” pas
Cu pas. Dar nu despre aceas-
ta — asa zisa — ,muzica
industriald™, ,,comerciald" ne
vom ocupa, ci de muzica
clasica, adresatd melomanu-
lui si specialistului.

O sumara incursiune n

Cercul plastic Cotnari :

cartea de arta

ZBUCIUM S|

Cititorul :

Autorul : Bineinteles.
esentd un gen subiectiv.

De asta data autorul e Jean Renoir
tiul marelui pictor care a tinut un a-

_Cel pe care ni-l nfatisati
nu e Renoir, ci propria dumneavoas-
tra conceptie asupra lui Renoir.

Istoria

MUZICAL

istoria mijloacelor de comu-
nicare a creatiei universale
din ultima Jumatate de veac
ne demonstreaza viteza ame-

cietate,
fotollulw

prefera

titor, omul se izoleazd de so-
comoditatea
erfectiunea
gistrarii oferita de disc intr-

mine criticul muzical, muzico-
logul. Transmisia muzicald
radiofonicd sau televizata tre-
buie ,,prefatatd” (mai ales in
cazul lucrarilor inedite din
muzica veche clasica si din
cea  contemporand) Tn mod
inteligent, pasionat, la obiect,
fara vulgarizari si extrem de
inre-  succint. Larglrea repertoriu-
lui, dar mai ales Tnnoirea lui
vertiginoasa (fenomen pro-

titoare imprimata difuzdrii  un cadru intim, familial.

prin discul mecanic si elec- Se emit in ultima vreme Priu_epocii noastre) se cere

tronic, radio-ului, filmului  (si nu de catre oameni lipsiti explicatd de critici. De aci,

sonor, benzii de magnetofon, de competenta artistica) idei, ~necesitatea maximei profesi-
onalizari a criticii  muzicale

ipoteze,

microdiscului mono sl stereo-  pareri,

asupra VIItO-

Her- atit pe orizontald (adicd n

fonic, televiziunii, casetelor rului muzicii. Dirijorul

cu benzi, aparatelor cu tran-  bert von Karajan profetizeazé problemele vietii muzicale a
zistore etc. Desigur ci revolu- continuu  ideea disparitiei  S€colului XX) cit si pe verti-
tionarea tehnici va duce ne- sistemului actual al artei in- Cala

aparat si la o serie de impli- terpretative prin
catii culturale, la noi deprin-
deri, la un anumit ,,caracter
de masa" al muzicii, Totusi
inca de pe acum 1in unele
tari capitaliste se profileaza
de pilda, pericolul standar-
dizarii culturii muzicale, u-
niformizarea gustului artistic,
pasivizarea auditorului (care ce".

nlocuirea lor cu
nea impersonald

intermediul
marilor teatre lirice si
matii simfonice (acestea
rare exceptii vor retine citeva
ansambluri de elitd ‘pentru un
manunchi de privilegiati) si

natd a reproducerii me
in schimb compozitorul

Problema prezintd o maxi-
for- mé&_importanta : educatia ar-
cu tistica si Tnvatimintui mu-
zical devenind prea largi —
remarca unii sociologi pe bu-
na dreptate — si-au pierdut

Lperfectiu-  din profunzime. Poate c& mu-
I descar-  zicologii si criticii  muzicali,
mecani-  dascdlii  din scoli, activistii

din sectorul culturii de masa,

porneste de la reducerea ca-  Witold Lutoslawski declara  merita sa reflecteze mai pro-
pa(:|ta'g||_ de cqncentrare ana recenf[ tocmal . contrarlql: fund asupra acestui paradox
la ocolirea sdlilor de concer- ,Muzica a  cistigat un aliat al vietii muzicale contempo-

te si spectacole). Unii socio- nepretuit in tehnica Tnregis- rane. Dacd a ap&rut in pre-
logi contemporani, studiind  trarilor. Discul, benzile, ra- s&, radio si televiziune rubri-
procesul continuu de conser-  dijoul, televmunea sint de ca permanenta a cronicii dis-

vare a muzicii prin radio, te-
leviziune, disc, casete s.a.
prevad o ,congelare” a vietii
muzicale.

Fara Tndoiala ca intre per-
fectiunea tehnica care va sus-

locuita de catre

nepretuit. Dar niciodata mu-
zica _vie nu va putea fi In-
istrari,
oricare ar fi gradul de per-
fectiune al acestora™. Si

pozitorul polonez previza, n

cofilice si de TV, atunci pen-
tru ce sa nu pretlnde_m_ di-
versificarea criticilor

muzicali _pe genuri_ muzicale
(de_operad si operetd, de mu-
zica 5|mf0n|ca si de camera,

com-

tine mass-media muzicald si  continuare, raportul dintre  de muzici usoard si de jazz
fondul umanist care va tre- creator si auditor: ,Am. de-  etc) tocmai pentru a sonda cu
bui pastrat artei sunetelor se  pasit vremurile ,comunitatii  maxim3 competenta fiecare
va produce — in cazul ina- care cintd" si trdim Tn epoca sector al miscarii artistice ?
daptabilitatii muzicienilor —  mass-mediei, Tn care un mic Rolul criticii ~ muzicale n
o rupturd cu grave implica- numar de specialisti este  mass-media viitorului creste

tii etice, estetice, social-poli-
fice. In occidentul Europei,
unde filmul sonor, televiziu-
nea si discul au capatat deja
un pronuntat caracter comer-  cjat".
cial, constatam o simtitoare

chemat sa creeze pentru un
foarte mare numar de con- rului,
sumatori de arta al caror en-
tuziasm nu trebuie subapre-
Dar cine fintretine a-
cest ,.entuziasm" al maselor?

simtitor. Activizarea audito-
i, actul de selectare al
creatiei, dar mai ales comu-
nicarea intima (aceastd ne-
pretuitd bogatie spirituala a
vietii muzicale din totdeau-

poluare a atmosferei spiritu- Ajungem acum la miezul na) dintre compozitori, in-
ale. Existd un auditor exclu-  problemei privind raportul terpreti si_public trebuie si
siv de ,haut-parleur” de ,di- dintre creatori si ascultdtori. afle 1n criticul muzical acea
fuzor” si_un public exclusiv. Omul chemat s& ,mediteze”, forts de indrumare constan-
de .imagine vizuala,” de .te- si cultive gustul publicului, 5 'menitd sa echilibreze as-
fevizor Asistam asadar, la  si ndrume tineretul (aceastd  piratia profesionistilor ~citre
un fapt paradoxal . Tn mo- fortd vie care trebuie sa perfectiunea tehnica si dorin-
mentul cind muzica se difu-  practice muzical) si releve 3 auditorilor de patrundere
zeaza cu vitezd din ce n ce  tuturor largul evantai al cre-  jy fondul umanist al muzicii.
mai mare, cind practic nu-  atiei universale si nationale,

marul auditorilor creste sim-

L vie

CREATIE

Miinile_ lui chircite nu_mai puteau_a-
puca nimic. S-a spus si s-a scris ca i
se lega pensula de mina. Nu este chiar
asa. Adevarul e ca pielea lui devenise
atit de delicatd incit contactul cu
lemnul minerului il rdnea. Pentru a
evita aceasta, cerea sd i se pund o
bucaticad de pinza fina Tn palma. De-
getele lui deformate Tnhatau mai de-

e prin

devarat jurnal incepind _din aprilie ?raba pensula decit o tineau. Dar pina
1915, cind se fintorcea  ranit e pe ultima lui suflare a tinut sa picte-
Jront si pina la moartea tatalui sau, ze, si fixeze prodigiosul strigat de

un jurnal Tnchinat lui Renoir. Dupa ce

dragoste de la sfirsitul vietii sale. Nop-

parcurgi cele aproape 400 de pagini tile erau |ngr02|toare Era atit de
(Editura Univers — 1971), gasesti ca slab ncit cea mai mica atingere de cear-
mai nimerit decit ,,Zbucium si creatie" ceaf Ti provoca 0 rand. Seara Tntirzia
ar fi fost ,,Durere si creatie”, caci de cit putea de mult momentul ,torturii

fapt ,,cu cit suferinta devenea mai greu
de suportat, cu atit Renoir picta mai

mult".

Paralizat Tn 1910, Renoir si-a reali-
zat capodoperile pictind Tn conditii de
autoflagelare si amintind zguduitor ul-
timii ani de ‘martiraj ai iui Luchian.

Ascultati:

,,Existd mai multe fotografii ale lui
Renoir la sfirsitul vietii sale, portrete
sﬁsietoare Asadar
puteti sd va faceti oarecare idee” des-
pre Infatisarea lui fizicd tot mai mult.

de-0 asemanare

patului. Trebuia sa i se panseze ra-
nile, sd i se pudreze cu talc punctele
de iritare. Afara de pensuld nu mai
putea apuca aproape nimic cu miinile.
Cel mai greu 1i era sa stea asezat. Era
furios. pe nasul care ti curgea si pe
neputinta de a_se sterge singur, pe
bandajul herniei care-l taia, pe ban-
dajele puse cam peste tot si care-l fa-
ceau sa transpire, pe boala de pIéani
Spunea: ,,Sint un_obiect dezgustator
Dupa ce ati citit aceasta descriere,
vizitind Luvrul, opriti-vd Tn fata cele-

clasice si contemporane, ra-

VIOREL COSMA

,»Portret”

brului 2L €S grandes baigneuses" si

Tnditi-va ca a fost pictat de acest ,,0-

iect dezgustator de acest infirm care
nu visa |nsanat05|rea cidoar ,sa fie
luxos n pictura cu mijloace putine” si
sa ,,domine aceastd naturd pe care a
adorat-o toata viata. Si a reusit s-o
surprinda in ce are ea mai vital, mai
exuberant, mai sanatos, el omul subred
ca o pasare, lucrind la un sevalet spe-
cial care se derula, aducindu-i fiecare
centimentru de pinza in dreptul bra-
tului teapan, el amantul culorilor care
a pictat _,,cu dintii" !

In ce i-a stat puterea acestui Renoir?

Ca si la Luchian in marea dragoste
pentru oameni, pentru viata, pentru
frumuset,lle_acestel naturi atit de vi-
trege uneori.

,,Pictorii stiu cd nevoile materiale
sint relative si ca satisfactiile spiri-
tuale sint absolute. Pentru a reda oa-
menilor prin arta Paradisul paman-
tean exista un cuvint magic. Detinato-
rii lui nu sint si nu vor fi totdeauna
decit citiva. Renoir este poate singu-
rul care a pus acest cuvint magic la
Tndemana unui mare numar. El Ti iu-
bea pe oameni, si dragostea face mi-
nuni’

Pierre August Renoir s-a nascut in
1841 si s-a sfirsit Tn 1916. Stefan Lu-
chian s-a nascut Tn 1868 si s-a sfirsit tot
n 1916.

Destine identice.

AL.

Teatrul ,M. tminescu" Botosani

LOVITURA
de SIIGIU fAlICASAN

Sergiu Farcasan ne ofera un text-metafora, in preaj-
ma unor personaje-ldee, asupra cdreia critica si-a spus
cuvintul la timp.

Regizorul Eugen-Traian Bordusanu a cautat si a ga-
sit formule scenice utile, dinamizatoare pentru tinuta
artistica de ansamblu a spectacolului botosenean. Intr-un
decor stilizat, semnat de Elena Buzdugan, decor de
reald valoare plastica, regizorul a imprimat_colecti-
vului de interpreti o miscare alertd, Tntr-o maniera ase-
manatoare decupajului cmematograflc. Spectacolul este
conceput ,la vedere”, prin solicitarea asentimentului
asistentei, Tntr-un fel de dezbatere colectivda la desfa-
surarea careia sintem invitati sa participam. Fata de
anterioarele spectacole semnate de Eugen-Traian Bordu-
sanu, conceptia celui la care ne referim reprezinta, evi-
dent, un sensibil pas Tnainte.

Interpretul personajului central — Dan Bubulici,
aflat la prima sa confruntare substantiala cu publlcul
botosenean, ne-a convins numai partial, l&sindu-ne s&
Tntrevedem posibilitati actoricesti certe, insuficient con-
densate insa Tn rolul Benedict Soveja. Dan Bubulici
stapineste stiinta de a se misca Tn scena, ofera o buna
si antrenantd replicd partenerilor sdi dar, preocupat
excesiv de efectul artistic, devine uneori tributar unui
teatralism care afecteaza comunicarea cu sala. Sub as-
pectul fluiditatii in interpretarea rolului am apreciat,
cu deosebire Tn prima parte a spectacolului, aparitia lui
luliu Popescu in rolul inginerului Gicu Mogos. Scene
bine construite si tensionate dramatic, totusi destul de
izolate Tn economia spectacolului, ne-au mai oferit cu-
plurile Ildiko larcsek — lon Plaesanu_(in rolurile Elenai
si Raul Pozmosanu), Mircea Gheorghiu — Adina Mari-
lena Bobes (Trandafirescu, respectiv Doina Calancea),
precum si Sica Stanescu, Tntr-o secventa de comedie
bine elaborata. O aparit,ie scenica agreabilda, anuntind
reusite evolutii viitoare, a realizat Mariana Stere, Tn
rolul Titi, rol de debut pe scena botoseneana.

Spectacolul cu ,Lovitura” de Sergiu Farcasan ne-a
oferit, cu certitudine, raspuns la o intrebare importanta
pentru momentul actual al Teatrului ,,Mihai Eminescu";-
exista premize reale pentru revitalizarea activitatii a-,
cestei institutii, se contureaza ambitioase proiecte spec-,
tacologice, actorii tineri au la dispozitie un cimp de.
afirmare generos. Viitoarele premiere vor pleda, desi-
gur, sustinute si de texte dramatice valoroase, pentru
Ideea de teatru autentic oferit unor cit mai largi cate-
gorii de spectatori.

CONST. PAIU

INTERPRETARI PARALELE

De curind, la Conservatorul de muzica ,,G. Enescu"-
din lasi a luat fiintd un interesant ciclu de auditii, co-
mentate de lectorul Mircea Dan Raducanu, avind drept
scop prezentarea unor lucrari de mare valoare din li-
teratura pianului, sub diferite unghiuri de vedere inter-
pretative. Initiativa ar fi pe toate partile ldudabila daca
ar reusi sa stringa n jurul ei atitia entuziasti cit sa
poatd deveni o adevarata manifestare artisticd. Dar ea
se mentine Tn domeniul inert al unei sedinte informa-
tive cu exemplificari bine alese spre uzul citorva Tnva-
tacei ai claviaturii.

Asa se face ca a doua auditie din ciclu, a Tntrunit
doar citeva prezente, cadre didactice Si studentl mai
toti de la clasele de pian. S-a prezentat sonata Patetica
de Ludwig van Beethoven, in. cinci interpretéri clar
distantate : Sviatoslav Richter, Ryszard Bakst, Erik
Them—Bergh, Walter Gieseking si Valentin Gheorghiu.
Comentariul s-a mentinut cu discretie Tn subsidiarul
muzicii, a pastrat masura si bunul gust, punctind cu
aprecieri juste secventele muzicale mai pregnante, pe
parcursul desfasurarii lor. In rezumat, corectitudine,
scrupulozitate, aldturi de un ridicat grad de obiectivi-
tate. Adica exact atit cit poate cere o minda de stu-
denti — pianisti constiinciosi (recrutati mai ales de la
pian secundar), preocupati a gasi retete interpretative,,
compensatoare pentru temperamentul lor deficitar.

Dar o manifestare de genul acesta, chiar pe suport
pianistic, nu trebuie sa intereseze doar pianistii. Ea
trebuie sa-si conceapa sfera de influentd cu mai multa
largime, sa se adreseze si formatiei unor viitori critici
muzicali, viitori esteticieni sau istorici, cercetatori ai
muzicii (promisiuni pe care Conservatorul iesean n-ar
trebui sa si le mai refuze).

In afara de aceasta, alaturarea sau contrapunerea
unor personalitdti interpretative (si ciclul s-ar putea
completa cu violonisti, dirijori etc.), e de naturd sa
atraga prin |mpI|ca';||Ie posibile absolut pe toti muzi-
cienti Tn formare, indiferent de specialitatea lor. E un
util exercitiu de gust si rafinament, pe linga absolut
necesara verificare perlodlca si stabilizare a unor prin-
cipii generale si convingeri mdlspensablle pregatirii si
orizontului oricarui muzician serios. Vin pe urma discu-
tiille si confruntarile necesare a fi iscate cu acest prilej
pentru smulgerea unor concrescente_rutiniere aparute n
urma unei indelungi uzuri de clasd a aceluiasi stereo-
tip dinamic (si la studenti si la pedagogi); vin n cele
din urma implicatiile estetice, filozofice sau stiintifice
(de ce nu?) rezultate dintr-un salt al gindirii peste
contingente.

Toate acestea avute Tn vedere si, desigur, ca la o
asemenea manifestare muzicala plurivalentd ar adera,
poate si o parte din public, iar organizarea si prezen-
tarea n-ar mai trebui sd apese pe umerii unui singur
om. Pentru ca e nefiresc ca un ins sa cheltuiasca un
volum de muncad inestimabil (s& audieze, sa selecteze,
sd aprecieze, sa compare, sa taie si sa recupereze pe
banda, sd conceapd si sa repartizeze comentariul, n
sfirsit, sd ofere toate acestea auditoriului), Tn vederea
unui rezultat scontat neglijabil.

Aceasta trudd conceputa cu inflacarare, ca o pasiu-
ne, ar putea capata un ecou imens prin importanta si
interesul ce l-a trezit intotdeauna in lumea muzicald
confruntarea marilor personalitati interpretative ; inte-
res stirnit de data aceasta nu din capricii sau din pe-
danterie, ci dintr-o necesitate de a scruta noul.

LUCIA ABRUDAN |
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CASA LUI

Intrucit a vazut pentru [i)rima data
mlumina zilei la 11—24 aprilie 1871 Tn
cartierul Pacurari din lasi, ca fiu al
lui lancu si al Mariei Pallady -Canta-
cuzino, a fost sarbatoritd in acest an
|mp||n|rea unui secol de la nasterea
sa, aniversare inscrisd si in agenda
U.N.E.S.C.O., data fiind valoarea eu-
ropeand a pictorului.

Theodor Pallady fusese sortit ingi-
neriei, dar dupa trei ani de studii la
Dresda (1886—89) pleaca la Paris din
roprie initiativa si devine ucenic al
ui Gustave Moreau, fiind coleg cu
Matisse, Marquet, Rouault Guerin,
Puy. Revenit in tara, se casatoreste cu
Jeanne Ghica in 19C6, isi cumpara o
vie la Bucium, si se dedicd pentru toa-
ta viata plcturll Din acel moment el
iu mai apartine exclusiv lasului si
patriei sale ci artei fara de granlte
geografice, devenind treptat pe cit su-
biect al controverselor critice, pe atit
un pictor de subtil rafinament recunos-
cut ca atare. Si astfel a urcat spre
consacrare, fiind considerat astazi in
multe privinte superior chiar marelui
Matisse.

Arta lui Pallady e in adevar unica
tntrucit ea nu descrie, nu evoca, ci su-
gereaza spiritualizind. Asa cum o re-
marca versatul om de artd Zambac-
cian (,,Pagini despre artd" — 1965)
..pentru Pallady natura ramine un
punct de plecare caci in pictura el de-
paseste concretul vizual printr-un fel
de alegorie, din care rezulta o alta
imagine a naturii, aceea pe care 0 Vi-
seaza mesterul”. Arta lui Tnsemnind
un vesnic_efort spre perfectiune, de-
sigur ca Palady e un visitor, dar 1
acelasi timp un neintrecut armonist aI
ansamblului cromatic, un rafinat, un
subtil rafinat al subtonurilor. Refuzind
efectele facile si speculatiile ieftine, el
trece voit peste amanunte si ixi own.
nizeaza sistematic o unitate compozi-
tionala gindita prin stil. In orice lu-
crare se simte cautarea unei anumite
cadente proprii care sa sustina echili-
brul cromaticii sale bazata ve subtili-
tati inefabile.

La Theodor Pallady culoarea e ce-
rebrald, iar senzatia se naste dintr-un
fel de extaz. De aceea nudul pictat
de el nu are voluptate carnald, fruc-
tele nu provoaca reflexe condmonate

PALLADY :

expozitii

PALLADY

Cu toate acestea, unitatea de ansam-
blu e unicd iar cadrul are o adincime
ce invitd la speculatii mintale asemeni
unui eseu de mare intelectual tate.

,,Cind Pallaly trece prin lasi, scrie
acelasi Zambaccian, viziunea sa este
patrunsa de nostalgla locului sau na-
tal. Daca artistul mentine claviatura
nuantelor, timbrul e cu totul altul de-
cit pe tarmurlle Senei — acolo erau
cladiri vechi de piatra, patinate de
timp, pe cind in lasi artistul si-a re-
vazut casutele raspindite prin gradini,
tencuite si spoite care nu pot da acel
mlster ,,crasseux" al zidurilor din Pa-
ris’.

Pallady a pictat la lasi, la Bucuresti,
la Paris.” Casuta lui din Bucium mai
dainuie ncid intre podgorii asemeni
amintirii lui de om dintr-o bucata, a-
parent ursuz, nesociabil, capricios, dar
cu un fond de subtil rafinament —
asa cum _de altfel I-am cunoscut si eu
prin anii 1947—1948. Replica-i tdloasa
era totusi justd si insingurarea lui ex-
pllcablla Era un om ramas din alt ritm
de existenta, mindru de refugiul sau:
arta. Credea in acel citat din Anatole
France pe care 1l utilizeaza de altfel in
corespondenta sa cu Matisse : ,,Mie nu
mi-e mila de suferintele artistilor, fi-
indca ele sint polelte (rev. ,,Secolul
20 —nr. 6, 1965).

Indiferent ce si unde a pictat si in-
diferent de cota mondiald a artei sale,
asemeni unui Bréncusi sau Enescu,
Pallady ramine oranic integrat in sen-
sibilitatea romaneasca. Mai mult, el e
n primul rind un produs al Moldovei,
incit pe buna dreptate Zambaccian no-
teaza : ,,Pallady a plecat in strainatate
cu florile culese de el de pe pajistea
moldoveana si Tn arta lui pastreaza
parfumul acestor flori pe care le-a pur-
tat tot timpul cu sine'

In adevar, copilaria petrecuta la Pe-
rieni si pe colinele din jurul lasului
i-a impregnat in fibrele cele mai in-
time aplecarea spre visare si acea su-
prema sensibilitate desnre care Matisse
observa: ,,Pallady are cea mai fina
retind de pictor pe care am cunos-
cut-0".

In amintirile sale, pictorita Lucia
Dem. Balacescu crede ca ..Pallady
pentru asta a fost preamarit la nol,
pentru Tntrebuintarea tonului ,,frTnt",

.Ca$a de la Bucium"

.»-combinat”, nu Tntins direct din tub
Pe pinza. A fost patimas al cenusiuri-
or colorate poate dintr-o timiditate
a firii”. Mai departe, pictorita face o
presupunere care Tl apropie si  mai
mult pe Pallady de Moldova:

,»Fie sub influenta frescelor moldo-
venesti, fie pentru a se exprima mai
direct. Pallady transformase menirea
umbroasa a uleiului obtinind efecte
mate de guasd ce amintesc fresca"

ir
Pallady, acel domn imbracat sobru
in alb-negru, reusind sa ramina distins
si elegant desi gulerul si mansetele ii
erau uzate, isi petrecea zilele in Cis-
migiu sau in gradina Icoanei, in des-
friul, desi claustrat de piatra, al vege-
tatlel Acolo l-am si cunscut pmn in-
termediul lui Petru Comamescu. alt
iesean nascut in Pacurari. Era incevut
de toamna, toamna anului 1946. Pal-
lady mingtia frunzele stravezii si pri-
vea cu ochii mijiti trunchiu-ile cu epi-
derma subtire si ciudat colorata Tn
nuante gris-bej ale unor specii de sal-
cie sau zada. Chipul lui bizantin, spi-
ritualizat de asceza si de boald, parea
lucrat in lemn de mahon bine uscat,

cu incrustati! de cositor.

Mesterul era trist, melancolic ca si
acea toamna, nu vedea decit elegia gra-
dinii. A schimbat aschii de fraza cu
Petru Comamescu si apoi a tacut, n-
chis in gindurile lui. Si ne-am trezit,
noi cei doi ramasi uitati pe bancd, vor-
bind despre lasi. Pe masura ce ne in-
flacaram privind meritele si soarta pe
care trebuie s-0 aiba acest centru, pro-
filul mesterului se intorcea Tincet dar
tot mai atent spre noi, pina ce, zim-
bind sarcastic, in barbda, nu se mai
putu abtine :

— Enuntarile fard acoperire, nu e-
xistd. lar acoperirea trebuie facuta in
domeniul respectiv. Pind_st bocitoarele
de profesie isi adecveaza textul dupa
caz, pornind de la persoana decedatu-
lui raportata la calitatile omenesti ge-
nerale. In zadar voi povestl despre ta-
bloul pe care-l intentionez; daca nu-I
realizez, el nu exista, cu toate cuvin-
tele cheltuite.

— Deci cheltuim inutil cuvinte, ma-
estre ? se mira Comamescu.

— De vreme ce l-am tradat, fireste
cd da. lasul are nevoie de fapte nu
de lamentéri. _Eu am acolo o casa..

— Si eu, sari Comamescu.

— Eu am acolo o casa, continuda im-
perturbabil Pallady, pe care anume am
ales-o sa domine privelistea fara a fi
ochioasd si pe care am visat-o atelier
simplu. A fost o vreme cind m-am
dorit lucrind = nestiut 1n aceasta
casa din Bucium. A ramas vis.
Pacat, dar acum de ce sa regret ? Nici
nu Tndraznesc sa mai vorbesc despre
lasi. Nu merit sa vorbesc. Sintem doi
batrini care nu ne mai salutam de
mult, desi stima mea pentru el.

O constatare Tmbucuratoare ; casa de
la Bucium a lui Theodor Pallady exis-
ta. Se pare ca o vreme a fost data in
grija artistilor_ plastici din lasi, ser-
vind drept casa de creatie ; ap0| a fost
desemnatd pentru scopuri mai proza-
ice. Dar existd, asa cum Pallady e pre-
zent atit in pinacoteca ieseand, cit si
in colectii particulare, mai ales 1in
cele ale prof. dr. Gheorghe Chipail si
prof. dr. Vladimir Butureanu.

Asadar, Pallady ar trebui sa fie pre-
zent si la Bucium. Modalitatea ramine
la Ilbera alegere. In rest, el nu are nici
0 casd, nici un colt de pamint, ca-e
s&-i aminteascd  filnta. Cit priveste
opera, ea_ramine neindoielnic o min-
drie romaneasca intrata in patrimo-
niul universal.

AUREL LEON

REVERIE

UN UNIVERS DE INCINTARE S

Am semnalat la timp virtutile cercului de arta plastica
al elevilor scolilor din Cirjoaia si Horodistea Cotnarilor, con-
dus de prof. Ana Buldau. De altfel, acesti mici creatori s-au
afirmat pe plan national cucerind numeroase premii si diplo-
me la concursuri.

De asta datd, cercul de la Cotnari are ocazia, oferitd cu
generozitate de catre Casa corpului didactic lasi, de a se
prezenta Tn ansamblu. Panotecatd Tn conditii de simplitate
voita, perfect acordatd la arta pe care o prezintd, expozitia
ne invitd la o serie de consideratii dintre cele mai Tmbucu-
ritoare. Prima e aceea cd succesele repurtate individual nu
au fost doar simple accidente fericite, ci sint rezultatul unei
perseverente si continue munci colective, sint produsul unui
cerc ce Tncepe a se profila ca o scoald. Mai limpede, putem
vorbi de anumite trasaturi comune, de Tntrevederea unui
profil distinct, caracterizat de conditiile biografice, Tncepind
de la traditii sl pina la prezentul impetuos si conditionat de
temperamentul micilor pictori. Convinsa ca si Arno Stern
(.Aspecte si tehnica picturii copiilor” — 1951) cd ,arta nu
intra n COle ci iese din el* si cd ,mai presus de lectiile
propriu zise de desen, std educatia artistica”, Ana Buldu pro-
cedeazd circumspect, neincercind a |nf|uenta n nici un fel
fondul universului plastic al acestor copii, ce se dovedeste
a avea valori, legi si — mai ales — un_ ritm aparte. La-
sindu-le deplina libertate de creatie, profesoara isi afirma
prezenta doar Tn rezolvarea problemelor de exprimare, dar
si aici fara a altera unele subtilitati nascute spontan tocmai
din acea naivitate exprimatd cu gust, care sta la baza artei
noastre populare.

Asa se face ca cele 150 de acuarele expuse ne uimesc
prin Unitatea lor tematicd, desi fiecare cintd altfel ; ne cistigi
prin acordul vibratiei si ne poarta pe o gama de gmgasu unele
descizind parca din transparenta picturii pe sticla, altele amin-
tind seva culorilor de covoare.

Propunindu-si sa reprezinte lumea satului lor de podgo-
reni infiltrati ntre padure, istorie si legenda, cu cetati geto-
dacice si ctitorii voievodale dar si cu adevdrate castele de
intreprinderi contemporane, pictorii cotndreni recurg la cu-

lorile surdinizate, de o anumitd gravitate minerald, pe care
ei le au mereu sub ochi Tn gatelile caselor si n lirismul ca-
racteristic moldovenilor.

Chiar eposul din scenele razboinice e echilibrat si are ceva
de baladd veche, intensitatile solare de cromatiea exuberanta
aparind doar in surprlnderea jocurilor copilaresti, a bucuriilor
traditionale de Anul Nou si mai ales Tn scenele de munca.
Peisajul compozitional se impune prin surprinderea fires-
cului de miscare si curgerea actiunii, ca Tntr-o fresca ce nu
se vrea limitatd sau prin discernarea, economicoasd, a ele-
mentelor semnificative. E ceva atit de autentic copilareste
facut, Tneit nici nu poate fi vorba de o influentd a artei adul-
tilor. Totusi, copiii isi pun probleme de culoare si uneori au

rezolvari neasteptate ca de pildd in ,La varuit copacii”, Tn
care totul e pastelat Tntr-o singurd nuantda somnoroasa, nu-
mai trunchiurile varuite se nasc din hirtia ramasa alba ca
niste chiote care anunta primavara, trezirea la viata. Alteori
framintd probleme de perspectiva si proportionalitate, iar so-
lutiile sint un rezultat al ordinii prestabilite in subconstientul
lor, care considerd vita de vie drept personaj epic si mis-
cérile oamenilor la cules o euforie autumnala.

Desenele acestor mici artisti, care ar merita citati ca la
catalog (Baciu N. Dumitru, Besleaga |. Eugenia, Clifor Lilia-
na, Grigoras Gh. Anisoara. Hanus Geta, Luta St. Constantin,
Minciuna Maria, Mitocaru |. Corneliu. Pindaru V. Dumitru,
Pintilie 1 .Maria, Radasanu T. Maria etc., etc.), ne amintesc
atit de subtil cd nu sintem decit verigi ale unui lant ce vine
din generatii, dar si_celule ale unui organism social atit de
strins Inchegat. Acesti copii, Tn marea lor sinceritate, seamina
cu acele mici iezere de munte atit de cristaline Tneit pe de
o parte nu ascund nimic din tainele adincului, iar pe de alta,
reflectd fidel realitatea omniprezenta din jur. Operele lor
au si o valoare de documente, dezvaluindu-ne un univers de
Tneintare dar si de reverie, o reverie Tnsa optimizantd ca
Tnsasi eterna copilarie.

AL. ARBORE
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NUANTE ORFICE

Din nenumaratele lucrari ale lui George Breazul, una m-a
impresionat in mod deosebit : ,,Un capitol de educatie muzi-
cald". Retin finalul acestei admirabile carti, scrisd de sufle-
tul cel mai senin care a trait vreodata printre noi artistii
romani :

..Din acele strafulgerari de muzicd tracica pe care le
descoperim pina azi 1n constiinta romaneasca, strabatind
veacuri de transformari, de Tncercari, de nfringeri si biruinte,
s-o0 alcatuit cu vremea sufletul muzical al ruméanului, autentic,
caracteristic, marturie vie si concludenta asupra firii, asupra
geniului, asupra aspiratiilor neamului. Din acele strafulgerari,
iatd pentru Tncheiere o sentintd a lui Zamolxe, o raza de
Tntelepciune, surprinsa, Tnhoredintata nepieirii, transmisa nemu-
ritoare lumii si noud de catre Platon, sub lumina gindurilor
caruia deschideam acest capitol de educatie muzicalda si sub
care il Tnchidem :

..Tot asa si cintecul acesta, Harmenide: l-am Tnvatat
in oaste de la un doctor trac, unul din ucenicii lui Za-
molxe despre care se spune ca are puterea sa te facd nemu-
ritor. Acest trac spunea c& doctorii greci au mare dreptate
sa faca observatia de care pomenii. Dar, adauga el, Zamolxe,
regele nostru, care e zeu, spune ca precum nu se cade sa
incercam a vindeca ochii fara sa Tncercam a vindeca ochii
fara sa ne ocupam de cap, ori capul fara trup, tot astfel
nu se cade sa Tncercam a vindeca trupul farda sa vedem de
suflet si cad tocmai din pricina asta, sint multe boli la care
nu se pricep doctorii greci fiindcd nu cunosc Tntregul de care
ar trebui sd Tngrijeascd. Caci daca acesta merge rdu, este
peste putintd ca partea sa meargda bine. Toate relele si
bunurile trupului, precum capul Tnriureste asupra ochilor.
Prin urmare, intii de toate si mai presus de orice, trebuie
sa ingrijim de suflet, daca vrem sa fie in buna stare capul
si trupul intreg. Cu cintece de vraja sa ne curatim sufletul” |

Tracii au creat cel mai impresionat mit: ,,Orfeu”. Parafra-
Zindu-l pe Calinescu, ma intreb cum am putea altfel sa ni-I
inchipuim pe Orfeu narcotizind padurile sau pe Anphion cla-
dind Teba in sunetul lirei, decit ca o Tntruchipare a binelui
pe pamint ?

Monteverdi a creat nemuritoarea opera ,,Orfeu si Euridice"
si a reliefat in sectiunea mediana a operei :... ,Venea
Orfeu in cimpiile trace"... El a cuprins lumea prin iubire....

lar George Enescu va spune, linistitor ca un Tntelept orien-
tal, chipul senin, de o frumusete numerica”, ,orficd", tran-
sfigurindu-i-se  parca ar fi al martirului Tn fata martii,
identificat pe vecie cu legea morald si cu fecunditatea vie-
tii
" .Menirea sfinti a muzicii este s& stingd urile, si poto-
leascad patimile si sa apropie inimile intr-o calda finfratire,
asa precum a Tnteies-o mareata antichitate, creind mitul
lui Orfeu"...

Cine a patruns sensurile adinei ale mitului, cu rezo-
nante multiple, ca si freamatul obsedant al marilor si al
oceanelor, va intelege ca s-a cintat, se cintd si se va cinta,
nu pentru cd oamenii si pasarile cerului au acest dar sub-
lim, ci fiindca prin cintec pamintul se Tnvdluie n pace si
bucurie. Si astfel se proiecteaza in eternitate.

Prin cintec se exprima infinitele sentimente omenesti. Se
naste omul, Tsi apropie iubirea, cuprinzind-o cum cuprinzi
in suflet minunile, se glorifica existenta si se deplinge moar-
tea. Cind Romanilor le-a fost interzisa vorba, sub pedeapsa
cu moartea, ei cintau si-si exprimau gindurile pline de dor.
Acest popor cintda in climatul extatic al unei naturi mereu
schimbatoare si se bucurda de pacea pamintului, de iernile
cu zapezi imaculate ca si pulberea delicatd de faina cu
strafulgerari diamantine, de primaverile proaspete, colorate
viu de curcubee 1n care poetii 1si Tnmoaie condeiele pen-
tru a reda frumosul si adevarul, de verile toride cu amur-
guri rosietice pind la incadescentd, ce pregatesc noptile cu
luna plind si racoare, prilej de meditatie pentru femeile
cu sufletul ars de atita dragoste, de toamnele fecunde, ale
germinatiei, cu ceruri albe de atitea ploi.

Poporul roméan cintd contopindu-se cu natura si cu aroma
proaspatda a padurilor de conifere, verzi si majestuoase fin
fata vesniciei. Poate de aceea, pind si culorile sonore mai
Tntunecate contin o tainicdA nuantd de lumind. Ciobanul
Mioritei vede moartea ca facliile pentru inviere si se iden-
tificAa cu extazul nuntii. Si astfel fiecare cintec romanesc
Tncepe simplu, Th emotia si sentimentul retinut al inter-
pretului popular, cu sugestivul si frematdtorul simbol al
dorului :

.Frunza verde__*“

DORU POPOVICI



K c«.uptie m puifu Tn-
rauri. In plan lateral, un
perete cu patru orificii-
ghiscu. In fund, o usa pe
care scrie ,,SEF SERV.".
Unica fereastra se afla sus,
aproape de tavan. Pe pe-
rete, un afis enorm: ,»NU
ne tineti de vorba, aici se
lucreaza!". La ridicarea
cortinei, Batrinul, cocotat
pe un birou, Tncearca sa
deschida fereastra cu aju-
torul unei rigle.
CURMEI (Giftind): Nu ...

nu tine... Cirligul e min-
cat... Ptiu, numai colb si
rugina !

NECTARA : impinge mai
cu inima, mos Curmei... Uff,
de ce mama dracului nu m-am
nascut barbat !

fragment din comedia

SEVERINA (Pudicd): Taci,
tu, era vorba ca-n biroul
dsta nu se- njura.

NECTARA: Ca se scufun-
da lumea dintr-o Tnjuratura!

SEVERINA (La fel de pu-

dicd) : Da nu-i frumos.
NECTARA: Parca stii tu
ce-i frumos !

CURMEI (A izbutit sa po-
triveasca fereastra) : Dacd nu
cade, tine. (Coborind): Fe-
reastra asta-i amortizatd din
'35. (Se aseaza pe scaun si,
imediat, sare Tn sus: o pio-
nezd). A! (Se uitd la pione-
za, apoi la cele doua femei
care lucreazd preocupate; in
cele din urma, aseaza pioneza
intr-o cutiuta si ncepe, me-
ticulos, si linieze un tabel).

NECTARA (Nevinovata) :
S-a-ntimplat ceva?

CURMEI (Ostenit): Nu, ce
sa se... Hai cu B-2. Par-

tida_ 1.

SEVERINA: 35 cu 9 si (ia
o hirtie de pe biroul gol) 13
cu 2.

NECTARA (Visatoare): 2
cu 12.

CURMEI : Partida 2.

SEVERINA: 6 cu 6 si (a-
celasi joc) 2 cu 11

NECTARA (Oftind): 4 cu
14.

CURMEI : Partida 3.

SEVERINA : 16 cu 3 si (a-

celasi joc) 16 cu 2.

NECTARA : Ce caldura! 4
cu 9... Pustiul s-a ars la
condicd, e a treia oarda, va
spun eu Cc-0-ncurca.

CURMEI: Daca-i tinar...

NECTARA (Transportatd):
Asculta Jim, ai fost si tu ti-
nar ?

CURMEI : Pai..

NECTARA : Si ce faceai tu
cind erai tinar?

CURMEI (Arata linia): Li-
niam.

NECTARA : Tot centraliza-
toare ?

CURMELI: Ne, ne, ne, alte
vremuri, alte tabele.

NECTARA :  (Privindu - si
ceasul? Opt si _ paispe ..
Pustiul iar si-a aiurito noapte

SEVERINA: Vai, tu, cum
vorbesti ! (Dupa o pauzé, cu
timiditate): Adica cum ,si-a
aiurit" ?

NECTARA: Adicad si-a fa-
cut-o praf.

SEVERINA : Asta se-ntim-
pla numa-n filme.

NECTARA : Norocul tau ca
mai vezi si filme.

SEVERINA (Naiva si dul-

ce): Pai ce altceva sa vad?
NECTARA : Ti-as spune
eu...

SEVERINA : Pustiul citeste.
Citeste de rupe. Zi si noapte.
Ciocanituri intr-unui din ghi-
see. Niciodatd nu se va ve-
dea fata celui aflat la ghi-
seu; prin mica deschizatura
trapezmdala poate patrunde

doar mina si cererea
NECTARA: (Strigd): La
unspel

De dincolo se aude un mur-
mur : probabil, se cere o ex-
plicatie suplimentara.
NECTARA (Tipat): La uns-
pe ! Cititi afisul !
Odata cu strigatul Nectarei
cade, bufnind zgomotos, fe-
reastra. Oftind, ,,Jim" Curmei
se urca pe birou, mesterind
cu rigla. In acest timp, Se-
verina Ti arunca Nectarei o
pioneza si aceasta, cu un zim-

Det timp, o aseazd pe scau-
nul batrinului. Fereastra este
reaescnisa. Curmei coboara,
se aseaza Si urmeaza astepta-
tul strigat: pioneza si-a fa-
cut datoria.

CURMEI : A
femei lucreaza, pufnind 1in
ris pe Tnfundate. Curmei ia
pioneza si 0 aseaza Tn cutiu-
ta de pe birou). Se deschide
usa de la secretariatul sefu-
lui ; de dincolo se aude o vo-
ce dictind la masina : ,,La toti
indicatorii, punct". Pe usa in-
tra, val-virtej curiera Valen-
tica. Sub pasii ei sanatosi,
podeaua bubuie).

(Cele doua

SEFUIL.: Mda ... Cum stam
cu D-9?

NECTARA . Azi TI...
SEFUL: Mda ... Bine, to-
varasi, continuati.
lese; cind se deschide usa,

de dincolo se aude o0 voce

dictind dactilografei: ,La toti
indicatorii, punct”.
NECTARA : Al naibii sa fii
de prapadit!
CURMEI (Tuseste undeva,
scufundat Tn hirtii).
SEVERINA  (Printre la-
crimi) : Sa nu-1 Tnjuri !

NECTARA : Traiascd mama
ranitilor ! (Aspru). lar ai fa-
cut lucrdrile pustiului 9

SEVERINA  (Smiorcaindu-

VALENTICA (Poartd o sa- se): leri... dupd program,
cosda  enormad):  Tnghetata NECTARA : Si de ce. ma
dumneavoastra, domnisoara ... rog?
cu acelasi titlu de MIRCEA RADU IACOBAN

tii da Nectarei un pahar cu
inghetatd)... Pepsi-ul... (Pu-
ne sticla pe birou)... Sna-
gov-urile (gaseste pachetul)...
Revista aia straina nu-i. (Tre-
ce la biroul Severinei) Matale
ai avut un Alba-Lux (aseaza
pachetul peste un vraf de ta-
bele) si un covrig (I-1 da)__
(Trece pe la biroul lui Curmei,
Isi instaleaza sacosa pe masa
si face o pauza: nu-si amin-

teste). Matale, nea Curmei,
ce-ai awvut?
CURMEI : Nimic.

VALENTICA : Ei, povesti,
Tncep sa ma rablagesc !

NECTARA : De, soferii, so-
ferii ...

VALENTICA: Da ce ai
don’soara, cu soferii mei?
imi place mie soiul asta de
drumeti si gata. (imbufnata,
Tnsfaca sacosa si iese dupa-
ind. Din cauza trepidatiilor,
cade iarasi fereastra).

NECTARA: Mama ei de

fereastra! (Catre  Curmei)
Hai, ce mai astepti ?
CURMEI : (Se urca si repeta

jocul cu linia; cind coboara,
se uitda cu atentie la scaun.
Nu vede nici o pioneza si
se lumineaza la chip. Se asea-
za. moaie tocul in calimara
si scoate penita Tncadrcata cu
. cilti. Oftind, ii adund si-i
arunca la cos. Cele doua fe-
mei Tsi vad de treaba c-o0
osirdie suspecta)
Se deschide usa sefului; de
dincolo, se aude o voce dic-
tind dactilografei; ,La toti
indicatorii, punct”. In prag a
aparut seful. E angoasat, to-
pit si toropit de sarcini, pri-
veste peste oameni Si vor-
beste cu glas slab, parcad me-

najindu-si ultimele puteri).
$EFUL Se stie ceva de
tovarasul Teofil ?

SEVERINA : Se zice ca...
(se opreste cu palma la gura).

SEFUL: Ce se zice? Se
zic multe. Trebuia sa-mi dea
A-16.

SEVERINA (Radiind, Ti Tn-
tinde o hirtie) : E gata de ieri,
mi-a lasat-o ca sa...

SEFUL: Ca sa ce?

SEVERINA : Ca sa v-0 dau.

SEFUL : Si de ce nu spui
pina la capat, tovarasa Seve-
rina ?

SEVERINA: E gata si B-5.

SEFUL: V-am cerut eu
B-57?

SEVERINA : Nu. dar..

SEFUL: Nu, dar ce, tova-
rasa Severina?

SEVERINA : Gindeam ca..

SEFUL: Si de ce nu gln—
desti pind la cauét?

SEVERINA : P3i ca si nu..

SEFUL: (Blind): Pai ca sa
nu ce?

SEVERINA (In panica):

Eu... eu... (Izbucneste in
plins). Eu cind vorbesc cu
dumneavoastra, nu mai pot
sa...

SEFUL (Si mai blind): Sa
ce, tovardasa Severina? (Nu
mai are cu cine vorbi). Cind
apare (arata spre biroul lui
Teofil) trimiteti-1 la mine.

NECTARA : O.K.

SEFUL : Poftim ?

NECTARA: Adica, am in-
teles.

SEFUL : S-a-ntimplat ceva
cu halatul dumneavoastra ?

NECTARA (Etalindu-si pi-
cioarele) :  S-a-ntimplat ca
I-am scurtat.

SEVERINA : Ca sa_

NECTARA (A luat tonul
sefului) : Ca sa ce?

SEVERINA : Ca sa fie bine,
tu.

NECTARA: Si
cald !

Ciocanituri in ghiseu.

la vara,

NECTARA: La unspe!
.Scrie sus ! )
Nectara Tncepe sa-si soarba

inghetata. Din cind Tn cind,
ia cite o Tnghititura de pepsi.
Severina isi ,,serveste” covri-
gul. Pe fundul sticlei de pepsi
a mai ramas o Tnghititura.
NECTARA (Catre Severina) :
Na, ti-am pastrat.
SEVERINA:
(Bea).
NECTARA: Papa Jim, tu
nu vrei?
CURMEI (Scriind): Nt.
NECTARA : Economisim, e-
conomisim ?
Ciocanituri Tn ghiseu.

Mersi, tu

NECTARA : La unspe!
Scrie !

Trece val-virtej Valentica,
purtind catre biroul sefului

douad sticle de coniac. in
trecere, are timp sa sop-
teasca: Olandezi. Ciocanitu-
rile continud. Nectara, ener-
vata, ridica ghiseul. Prin des-
chizatura patrunde un bu-
chet de flori. Nectara 1l ia,
1l miroase, respira florile si
apoi le asvirle peste parava-
nul de placaj.

NECTARA (Aproape iste-
ricd) : Ti-am spus sa nu mai
calci pe aici ?

Din nou aceleasi ciocanituri.

NECTARA : N-ai decit si
bati pina miine.

Prin deschizatura ghiseului
patrunde un plic si un pache-
tel. Apoi, liniste.

CURMEI (Catre Severina) :
Ai indigo mare ?

SEVERINA (Cu ochii la
pachet): la din cutie. (Catre
Nectara). Tu, n-ai pic de ini-
ma.

NECTARA : Ramine la ti-
ne. (Imbufnatda, Tnhata plicul
si pachetul pentru a le Tnde-
sa Intr-un sertar).

SEVERINA : Nu-1 desfaci ?
NECTARA : Nt.
SEVERINA : Macar, asa, de
curiozitate.

NECTARA: Las'ca-1 stiu
eu

SEVERINA : Poate ca...
NECTARA: Or ce-ar fi. e
prea tirziu.

SEVERINA : Unde nu pri-
mesc eu asemenea plicuri. Si
ori

NECTARA: Ce. crezi c&
s-au terminat bdrbatii din
univers ? Rabda si asteapta.
SEVERINA (Cu naduf):

Pai nu vezi ca rabd ?

Se deschide usa dintre ghi-
seul 2 si 3. Apare, ciufulit

si agitat, ,,pustiul" Teofil.
TEOFIL (In soaptd) : M’'nea-

ta.

Sus, cade din nou fereastra.
Teofil sare pe un birou fi,

cu rigla batrinului, redeschi-

de geamul. Apoi coboara si,
imediat, Tsi vira nasul In
hirtn.

NECTARA : Pe unde ai

zburat, fluturas ?
SEVERINA : Lasa-1, tu.
NECTARA: Nu se- aude,
Pufusor ? |

TEOFIL: Nu ma cheama
Pufusor.

NECTARA : E-te-te ce-nte-

pat e dumnealui |
CURMEI (Catre Severina):
Multam pentru indigo.
SEVERINA (Catre Nectara) :

Lasd-1 tu, nu vezi ce ochi
rosii are? Toatda noaptea
a...

NECTARA : ... a iubit.

SEVERINA : A citit.

NECTARA : A citit Tn car-
tea vietii, las-ca simt eu tre-
burile astea de la o posta. la
uita-te la mine, Pufusor. Hai,
hai, curaj! Nu de alta, dar
ai sa gauresti centralizatoa-
rele cu privirea !

TEOFIL (Izbind un presse-

papier) ; la mai..
SEVERINA : Vai, ce urit te
porti !

TEOFIL : Asta merita.

SEVERINA (Spune ca pe-0
lectie): O femeie merita nu-
mai vorbe bune.

TEOFIL: Nectara nu-i fe-
meie.

NECTARA : Da' ce-mi lip-
seste, Pufusor?

TEOFIL: Sufletul. Nu ma
intereseaza femeile fara su-
flet.

NECTARA : Pufusor, ma-
ma, nu interesez pentru ca
stii ca-n vecii vecilor, neam
de neamul tau n-o sa aiba
fericirea sa ma atinga nici
c-un degetel.

SEVERINA : Lasa-1, tu, are
destule pe cap... (Catre Teo-
fil). Gazda ti-ai gasit’

TEOFIL : Provizoriu.

SEVERINA: Unde’

NECTARA : Da' ce te pri-
veste ?

SEVERINA (Inocentd): A-
dicd nu-i voie sa-ntreb ’

TEOFIL: La o doctorita.

NECTARA: Cite pagini a
avut ?

SEVERINA: Cine, tu’

NECTARA: Pai cartea,
nu? Ai grija. Pufusor, sa nu
te Tmpotmolesti la volumul I1.

CURMELI: Cine are pelur”’

SEVERINA : la de la mine
(Deschide sertarul).

VALENTICA (Intra val-
virtej pe usa dintre ghisee:
poartd Tn miini doua sticle
de Cotnari. Explica Tn fuga:
Irakieni. Cind sa deschida
cealalta usa, se izbeste piept
in piept cu Seful. De dincolo
se aude o voce dictind dacti-
lografei : ,La toti indicatorii,
punct”. Seful o priveste cite-
va clipe pe Valentica, apoi
isi aduce aminte).

SEFUL : leri te-am
pentru Policlinica.

VALENTICA : Inima...

SEFUL: Mda... Tot
s-a Tnvoit soferul de
loana 8.

Tnvoit

ieri
la co-

VALENTICA: I-a... I-a...
plesnit planetarul

SEFUL : De unde stii’

VALENTICA Pai,'nu c-as
sti, dar ..

$EFUL: Da' ce, tovarasa ?
De ce nu va terminati ideile ’

Unde fugi?
VALENTICA : Cafeaua '
Da-n foc! (Se strecoara a-

fara).

SEFUL : Am nevoie de B-9.

NECTARA : Sint la coloa-
na a 8-a.

SEFUL : Ce-i cu halatul ma-
tale ?

NECTARA : M-ati m-ai in-
trebat.

SEFUL : Da? Mda... Uite
ce e, tovarase Teofil... Lasa,
lasa, stai jos. N-as putea spu-
ne ca lucrezi rau, dimpotriva.
A-16 a fost corectd, aud ca
ai gata si B-5, dar totusi,
dragul meu. este o discipli-
nd, nu, traim ntr-o tara ci-
vilizatd. nu-i asa, ora-i or,
programu-i program, te sfa-
tuiesc prieteneste, n-o lua
razna c-ajungi iar de unde
ai venit si__

TEOFIL : Eu va promit ca..

SEFUL: Ca ce, tovarasul
Teofil ? Spune ce ai de spus,
n-avem secrete, sintem Tntre
noi, sintem Tntr-o institutie
socialistda, tovarasu’ Teofil.

TEOFIL : E ultima oar3,
pe cuvint.

Ciocanituri la ghiseu.

NECTARA  (Strigd): La
unspel!

SEFUL (Privindu-si ceasul):
E fix, tovarasi, dati-i dru-
mul. (lese. Cind se deschide
usa, de dincolo se aude o

voce dictind dactilografei .i
,»La toti indicatorii, punct").
Curmei, Teofil, Severina Si
Nectara ridicda gemuletele
mate ale ghiseelor. Prin ghi-
seul nr. 1 cineva introduce
o foaie. Curmei trece o ci-
fra. Teofil semneazd, Seve-

rina da un numar, Nectara
aplica stampila. Citeva se-
cunde hartiile curg T flux
continuu de la un ghiseu la
altul

TEOFIL (In soapta,
Severina): Saru-mina.
SEVERINA : Pentru ce?
TEOFIL : Pentru A-16 si
B-5. N-as fi ispravit mizeri-
ile alea T™n vecii vecilor.
_SEVERINA : Hai. lasa, la-
sa ...

CURMEI (Catre nevazutul
din spatele ghiseului): N-a-
veti viza sectiei. Se aude un
mormait). Nu ma interesea-
za, va salut. §HTrtia este res-
pinsa, dar fluxul reincepe).

NECTARA (Catre nevazu-

catre

Desen de RADU CEONTEA

tul din spatele ghiseului).
N-aveti avizul preventiv. (Se
aude un murmur). Si ce ma
priveste pe mine ? (Hirtia este

Tmpinsa Tnapoi). Urmatorul !
TEOFIL (In soapta, catre
Severina): Tntotdeauna am
simtit cd sinteti o femeie de
suflet.
SEVERINA: Ei. lasa. lasd.,
ce sa mai...

TEOFIL (Catre nevazutul
din spatele ghiseului): N-a-
veti data emiterii. (Se aude
un murmur indistinct). Si ce
sa va fac? Asta-i regula
(Hirtia este Tnapoiata).

CURMEI (Catre nevazutul
din spatele ghiseului): N-a-
veti viza sectiei... Ce si
mai, asta-i, nu merge.

TEOFIL (In soapta, catre
Severina): Mergeti diseara
la un film? Am doud bilete
la Ingnita mama haiducilor"
... Ei

"NECTARA : Ce pui la cale..
Pufusor ?

TEOFIL
Pufusor.

NECTARA :  Desigur, te
cheama Teofil, Teofil e un
nume foarte masculin, dar
ma tem ca cere si barba,
nu crezi ?

TEOFIL: Cu dumneata nu
discut.

NECTARA (Catre nevazu-

Nu ma cheama

tul din spatele ghiseului):
N-aveti avizul preventiv ...
Si nu ne tineti de vorb3,
tovarasu’.

TEOFIL (Catre Severina)z
Ei ?

SEVERINA: Stiu eu daca
se cuvine?
TEOFIL: Pai
asta ?

NECTARA : Nimic, dar asa

Tncep toate relele.

SEVERINA (Catre nevazu-
tul din spatele ghiseului):
N-aveti acordul conducerii..
N-am ce vd face. Miine...
Programul e tot de la unspe.
De cinspe ani... Cine mai e ?

CURMEI (Stergindu-si trans-
piratia) : Gata, s-a dus pri-
mul val. (Cei patru se reasea-
za& la birourile lor. Hirtiile
solicitatorilor, adunate vraf
la ultimul ghiseu, ncep sa-
circule intr-o anumita ordine..
La un moment dat, Severina
ridica o hirtie si o priveste in-
zare).

SEVERINA : Tu, Nectara.
ia te uitd ! Acu’ am bagat de-
seama.

ce-i rau 1in.

Nectara, Teofil, Curmei, pri-
vesc, la rindul lor, -colile.
NECTARA : Pa tu, s-au
schimbat formularele.
CURMEI: Asi, nu s-au-
schimbat, cum sa se schim-

be ? S-au terminat alea vechi,
s-au tiparit altele noi. E-a-
celasi text.

SEVERINA : Dar se cu-
noaste litera ... Fii atent, la,
.contul numarul" au aparut
puncte-puncte Tn loc de linii.

NECTARA: Si la ,semna-
tura emitent".

CURMEI : Va sa zica, s-au
ispravit alea vechi. Erau
255.000, o stiu dupa fisa de
magazie.

NECTARA: Adica eu am
%us stampila de 255.000 de
ri ?

CURMEI : Ei, ba nu.

NECTARA : Cite zile sa-n-
semne 255.000 de formulare ?

Hai, Pufusor, socoteste, ca sa.
stii ce te-asteapta ... Cei cu
pustiul, a adormit ?

SEVERINA (Ocrotitoare, a-
seazda un vraf de dosare in,

jurul capului pustiului, ca-
zut pe birou). Ssst! Lasa-1
sa atipeasca un pic.

NECTARA: Ca sa fie-n

forma diseara la film?

SEVERINA: Nu ma duc
:a nici un film. Eu nu-s de-a-
ea.

CURMEL: La voi cit a iesit,
coloana 97?

SEVERINA : 16.969.355.

NECTARA : 255.000. (Pri-

veste stampila). 255.000 !

Fereastra de sus cade, Tnchi-
zindu-se cu zgomot.
TEOFIL (Tresare): Cine-i ?

Cine vine?

NECTARA : Urita carte ai
citit as-noapte, Pufusor, dacd,
ti-au ramas numai spaimele !

" TEOFIL: Eu... cu dum-
neata ... O s-0 termin ntr-un
fel.

NECTARA (li intinde ru-
jul) : Na.

TEOFIL : Ce sa fac cu el ?

NECTARA : Da-te un picu-
sor in coltul gurii. Prea ti se
vede casul.

CURMEI (Se urca pe birou

pentru a re-deschide _fe-
reastra. Dupa aceea, intinde
un picior, in cautarea scau-

nului pe care-l folosise drept
treapta. Nu-l gaseste — Nec-



tara il trasese departe de bi-
rou. Oftind, batrinul ramine
in picioare pe birou. In a-
cest moment se deschide usa
si intra seful. Prin usa Tn-
tredeschisa se aude o voce
dictind dactilografei: ,Im
toti indicatorii, punct”. Seful
a ramas cu ochii la Curmei).

SEFUL : Asa va asigurati o

viziune mai largd ~ asupra
normelor tarifare ?
CURMEI : Nu, eu fiindca ...

SEFUL: Fiindca ce.
rasu’ Curmei ?

CURMEI : Fereastra ...

SEFUL : Ferestrele dumnea-
voastra sint ghiseele catre oa-
menii muncii. tovarasu’
Curmei... (Catre Nectara)
Am nevoie de B-9. Cum plea-
ca musafirii intru Tn telespi-
cher.

tova-

NECTARA : Imediat
SEFUL: Ce-i cu halatul
matale ?

NECTARA: (Nevinovata):
Are ceva?

SEFUL: Mda... Cu dum-
neata, tovarasu Teofil, parca
am vorbit nu ? Ti-am spus
ca programul..

TEOFIL : Da, desigur, tova-
rasu’ Penescu.

SEFUL: Hai, dati-i bataie
cu B-9. (Cind iese, se aude
o voce dictind dactilografei:
,,Folosind toate resursele in-

terne, virgulda").
CURMEI (Potolit si Tnte-
lept): Hai cu B-9... Toata

lumea-i gata ? Pozitia 1
SEVERINA : 16 cu 17.
TEOFIL: 11 cu 9.
NECTARA : 2 cu 02
CURMEI : Pozitia 2.
SEVERINA : 42 cu 42.
TEOFIL : 6 cu 12.
NECTARA : La naiba, trans-

pir si mi se irita fata.
CURMEI (Mustrator): Pozi-

tia 2.

" NECTARA (Oftind) : 19 cu 7.

Val-virtej, intra Valentica.

Aduce o plasa cu apa mine-

ralda. Explica: ,.Doi scotieni".
CURMEI : Pozma 3.
SEVERINA : 6 zero cu zero.
TEOFIL : 12 zero cu zero.
NECTARA : 44 zero cu zero.
CURMEI : Pozitia 4 nu fi-

gureaza. Pozitia 5.
SEVERINA : 5 cu 6.
TEOFIL: 21 cu 24
NECTARA : 27 cu 255.000.
CURMEI (Alarmat): Ei, po-

veste, asta-i procent de pe-

nalitate. la da-mi buletinul.
NECTARA (li intinde bu-
letinul de identitate): Na-ti-I.
CURMEI : Nu asta. Bule-
tinul de scontrare.
NECTARA : Nt. Cifrele-s
din &sta. 27 ani plus 255.000

de stampile.

CURMEIL: Asa nu termi-
nam Tn veci.

NECTARA : Papa Jim, ce-0
sa faci cind wvei fi putred
de bogat ?

SEVERINA : 1isi ia iui
,,Ford-Taunus*.
NECTARA: Ba 0 sa-i co-

mande Valenticdi un iaurt
si-un ,,Liliput”.

_CURMEI : Nt. Cumpar ca-
Sa.

NECTARA: Sa-ti dea sta-
tul
r CURMEI: Nu-i chip. Pe
hirtie, am

SEVERINA: Si cum, de
fapt, n-ai 7

CURMEI (Si mai posomo-

rit) : Ba am.

NECTARA: Papa Jim, ori
ai, ori n-ai.

CURMEI : Am. Dedesubt e
un atelier de sicrie, deasu-
pra sta un pianist, in stinga
un cizmar. Si toti lucreaza

acasa.
Ciocanituri la ghiseu
CURMEI: Uite, cam asa-i
la mine.
NECTARA (Strigd): Miine,
la unspe !

De dincolo se aude un mur-
mur _indistinct.
NECTARA : Degeaba, tova-
rasu’, citeste programul.
CURMEI : Hai cu pozitia 5.
NECTARA: 16 cu 4.
CURMEI : Pozitia 6.
SEVERINA : 4 cu 14
TEOFIL (A adormit cu
capul pe birou): Nectara Il.
ghionteste c-o rigla: Ce-i?
Vine cineva? (Luind seama)
25 cu zero zero.

NECTARA : 3 cu 13.
Valentica trece in sens in-
vers. E bosumflatd. Explica:
»Nu vor -Hebe->*,

CURMEI : Pozitia 7.

SEVERINA : Zero cu 5.

TEOFIL : 2 cu 14

NECTARA : 49 zero cu zero.

CURMEI (N-a auzit): Cit?
NECTARA  (Striga): 49
ZEero cu zero.
Cade fereastra, Tnchizindu-se.
CURMEI : Eu, unul, nu ma
mai urc.

NECTARA: Se urca pus-
tiul ... Hei, nu se-aude ?

TEOFIL: Numai daca ma
rogi frumos.

NECTARA : Eu, pe tine?
laca na! Crezi ca no-i pu-
tea si singura? (Se urca pe
birou). Ce te holbezi sub
fustele tovaraselor de munca?

TEOFIL : Eu... dacd vreti
s stiti, nici nu m-am uitat

Nici nu ma intereseaza.
Doar ti-am spus cd nu ma
intereseaza.

SEVERINA : Daca ti-a spus,
lasd-1. Si nici nu s-a uitat.

NECTARA : Da' unde crezi
ca se uita? La tine?

TEOFIL: Afla cad intr-ade-
var ma uitam la Severina. E
bine ?

NECTARA: Si ce naiba era
de vazut?

TEOFIL : Treaba mea.

SEVERINA : Treaba lui ce!
Se deschide usa si apare capul
sefului. De dincolo se aude o
voce dictind dactilografei:
,,Folosind toate resursele in-
terne, virgulda". Seful nu-si
crede ochilor. Nectara, stin-
gherita, sare de pe birou

SEFUL: Hai cu B-9 (in-
chide usa).

CURMEI: Gata, gata, to-
talul partial. Coloana T.

SEVERINA : 12.999.363.

TEOFIL: Stati Tnca
n-am adunat.

SEVERINA : Ce sa mai a-
duni. 10.036.757.

TEOFIL : Si de unde stii ?

SEVERINA : Pai daca-s a-
celeasi fise de 15 ani. plus
150 sporul anual...

TEOFIL : Atunci si totalu-
rile...

SEVERINA : Ei, ba nu |

TEOFIL: Si noi. de ce
mai ...

SEVERINA: Ca sa verifi-
ce cineva, nu?

TEOFIL : Aha. (Termina a-
dunarea). Cit ziceai ?

SEVERINA : 10.036.757.

TEOFIL (Uimit, citeste din
foaia lui): 10.036.757.
Trece Valentica,
alte sticle. Explica: ,,Malnas".
Ciocanituri intr-un ghiseu.

NECTARA (Strigd) : Miine
la unsne |
Ciocaniturile continua: o mi-
na ridicdA — pe_dinafara —
gemuletul si patrunde Tna-
untru. Mina tine un buletin
de identitate

NECTARA: Ce-0 mai fii
vrind si asta? (la buletinul).
Macarie Pana ... comuna Po-
peni... Ce dorestl tovarasu’ ?
De afard se aude un murmur
indistinct.

NECTARA : Ei si ce daca
te cheama Pana? Miine la
unspe! (li Tntinde buletinul.
Mina face un semn. Nectara
vine cu urechea mai aproa-
pe de ghiseu. Ascultd, tresa-
re. se repede la usa dintre
ghisee si deschide. In camera
patrunde un batrin Tmbra
cat tn costum national buco-
vineanl|.

PANA : Sanatate !

asa,

aducind

CURMEI : 'na ziua.

NECTARA : Stai jos, mos
Pana.

TEOFIL (Catre Nectara):
Ti-a venit de-acasa ?

NECTARA : lar ai capatat
glas, Pufusor? Vi-l prezint

pe nea Pana, tatal tovarasu-
lui  Penescu.

CURMEI! (Se scoala Tn pi-
cioare) : Tmi face deosebitad

placere. Daca-mi dati voie.
lon Curmei.

PANA : D-apoi de ce sa
nu-ti dau voie? Asaza-te,

dom’le. Sanatate.

NECTARA : Ea e Severina.

PANA : Sanatate, copchila.

NECTARA : El e..

TEOFIL (Se ridica grabit):
Teofil.

PANA : lo-te ce zapuseala !
Si-as noapte, la unchiu-n ga-
ra, rebegeam de frig.

NECTARA : Sa-1 anunt pe...

PANA : Ne. ne, am fost pe
partea ailaltda, secretara o zis
ca are niste turci la el si
«-astept dincoace.

NECTARA: Da... Si ce
mai faceti ?

PANA : la. cu treaba.

CURMEI : Nu stiam ca to-
varasul Penescu mai are. .
Vreau sa spun, cd are un tata
asa de tinar.

PANA : De, poate fiindca
Vvreo zece ani n-o prea avut.

SEVERINA : Cum adica7
PANA: lac-asa Nu i-0
convenit.

SEVERINA : Si-acu ?

PANA : Dumnezeu mai Stie.
Eu i-am adus niste perje gol-
dane si ceva mere cretesti.
Da’ ia sa le aduc de dincolo,
au care cumva sd se usureze,
asa, pe nevazute, (lese si rea-
pare Tn cadrul usii dintre

ghisee, aducind o traista si
doua cosuri. De Tncarcat ce-l,
nu poate trece pragul. Se
zbate neindeminatec in cadrul
usii pina cind — nenorocire!
paravanul se darima cu tot
cu ghisee). Na-ti-o frinta, ca
ti-am dres-o !
Se deschide cealalta usa si
apare Valentica. De dincolo
se aude o voce dictind dacti-
lografei : ,,Folosind toate re-
sursele interne, virgula".

VALENTICA: Vai de pé-
catele mele! (Se precipitd ca-
tre mormanul de scinduri.
dar nu mai e nimic de facut
paravanul e praf. Valentica
aduna panourile intr-un colt
st repede trage cu matura).

PANA : V-am facut o supa-
rare.

CURMEI : Lasda, mos Pana,
ca se drege. Se subrezise, e
ridicat de vreo zece ani.

cine cdutati ?

CETATEANUL : Cred ci pe
dumneavoastra.

CURMEI : Va rog sa luati

loc. Tn_ce chestiune?
CETATEANUL: Un formu-

lar.

CURMEI: Nu stiu cum sa
va spun... De fapt, miine,
la unsDe...

CETATEANUL: Vai de
capul meu, tovarasi, vin de
la Plopeni.

SEVERINA: Da’ de ce te
uiti asa ?

CETATEANUL: Adica
cum ?

SEVERINA: La noi s-a
cam fdcut de pauza de prinz.

CETATEANUL Si eu? Sa
pierd alfa zi?

NECTARA: Vid cd v-am
suparat.

CETATEANUL: Dupad ce?

NECTARA : Dupi ochi.

In memorie

Drum
N-au moarte stelele mele !
Punti Tmi intind.
Prin  furtuni.
Peste ani.
Si toate Tmi cresc -

Bat vesnic
Hoinaresc pe
Beau cubardaca
Trandafiri  Tmi

Flori de jaratic

lumina.

rivnesc,

Stiu si ele sa-mi
Dureros sa se piarda
Se mai tem de

ingalbenesc si  se sting

Si-acum, ca-n trecut,

imi ara cimp nevazut.

Brazde-mi rastoarna.
Adine. In azur.

In  cuiburi Tmi samana,
pasuri si cintec fara
Stele surate-mi
Cu ursitoare si zodii. Cu
pe prispa strabunilor,
Varsind limpezimi —

culeg de pe lujerii
sentimente.
Crainici-imi poarta de pe alte tarimuri,

rida, sa-mi
inceata
rascoala norilor,

laintoarcerea zorilor.

copii nazdravani.

miristea cerului.
la hanurile vazduhului.

soarelui.

legende.

plinga.
natinga.

an dupa an,
liman...
surid anilor dusi

prin  restristi.

luna plina, sublima
alba,
numai

vegheata de stima.
vraja, risipa —

in parul meu nins si In pipa...

NECTARA: Cind am ve-
nit eu, nici nu era.
SEVERINA: Lemnarul a
murit anu’ trecut. Tl stii ? Ala
schiopul.
NECTARA : Adica au tre-
cut zece ani ?
CURMEI : Si
stampile.
NECTARA: Zece ani 1n-
seamna un deceniu ?
SEVERINA : Pai nu?
NECTARA : Blegul ala Tmi
aduce flori de un deceniu?
PANA: La noi, don’soara,
daca i-ai dat fetii o floare,
se cheama c-o ceri de fimeie.

NECTARA : (Rabufneste):
Ma cer destui. M-au cerut
destui. N-am chef.

TEOFIL: Maninci,
ovaz ?

NECTARA (Ridicindu-se Tn
picioare): Pustiulica, stii sa
te uiti ? la uitd-te. (Face o
piruetd). Stii ce-i aia corp ?
Stii ce-s dia ochi ? Stii ce-i
ala piept ?

TEOFIL: La mine contea-
za ce-i pe dinauntru.

PANA: Le cam zice ba-
ietu”!

255.000 de

calule,

CURMEI (Intervine cu o-
bisnuitul tact): Hai cu co-
loana 4.

NECTARA: Da-o dracului
de coloana.

SEVERINA :
nu se-njura.

TEOFIL (Sare de pe scaun):
12,30, pauza de prinz|

Pe usa care da afara intra
Cetateanul. Are Tn mina un
formular.

CETATEANUL : Buna ziua.
CURMEI : Buna ziua. Pe

Era vorba ca

GEORGE MOROSANU

CETATEANUL: Ce-aveti
cu ochii mei ?

CURMEI : Nimic, dati-mi
formularul... (11 ia). Pai,
n-aveti_ viza sectiei.

CETATEANUL : O iau la-n-
toarcere, e-n drum.

CURMEL: Nu prea merge
fara, dar, hai... (li ntinde
foaia Severinei).

SEVERINA : N-aveti
dul conducerii.

CETATEANUL: Nu mi s-a
spus ca trebuie.

NECTARA: Matale te uiti
cam ciudat.

CETATEANUL: Cum ma

acor-

uit, don’soaré,_vai de capul
meu, am venit trei ceasuri
cu cursa si... poate mi-s

rosii de la curent.
NECTARA (la formularul

cu apostila Severinei): Nu-i

trecutda_ data emiterii.
CETATEANUL : Dati-mi un

creion s-0 trec. Azi l-am
SCOS.

NECTARA: Nu-i voie sa
fie scrisul solicitantului.

CETATEANUL : Da’ al cui ?

NECTARA : Al emitentului.

CETATEANUL: Si nu-i a-
ceeasi data ?

NECTARA (Ridicad din u-
meri, semneaza hirtia, o ru-
pe, pastreaza jumatate si pe
cealalta o Tntinde Cetateanu

lui). _
CETATEANUL : Multumesc
frumos... Se zicea ca aici la

dumneavoastra lumea-i cam...
da’ vad ca-i zvon.
NECTARA : Ai avut matale
ochi frumosi.
CETATEANUL (lese, pipa-
indu-si ochii).
SEVERINA: Ciudati
NECTARA: Nu-i asa7

ochi.

CURMEI : Noroc ca s-a da-
rimat paravanul.

TEOFIL (A adormit iar cu
capul pe masa. Tresare cind
il ghionteste Severina) : Ce-i ?
Cine vine?

NECTARA: Sotul, sari pe
geam !

SEVERINA : Hai, cd-i pau-
za de prinz. (Cei doi plus
Curmei ies). Tn pragul usii

care da in strada a aparut
Domnul X, cu alt buchet de
flori Tn mina.

NECTARA (Alb): lesi a-
fara.

DOMNUL X: Ai citit?

NECTARA (Scoate plicul
nedesficut din sertar si-l face
bucati) : Scrisorele ? Baliver-
ne? Tu stii c-a trecut un de-
ceniu de cind umblam cu flori
si scrisorele ?

DOMNUL X : Nectara, eu._

NECTARA : Lasule | Ble-
gule !

DOMNUL X: Nectara, nu
putem discuta aici.

NECTARA : Ce sa discut?
Ce sa mai discut? A trecut
un deceniu. Am primit un
car de flori. M-am certat cu
tine, m-am Tmpacat cu tine
si iar de la capat Cine esti
tu? Ce vrei de la mine? Ce
cauti in viata mea?

DOMNUL X : Hai putin la
aer.

NECTARA . Am sd te insel
cu toti neispravitii. Am sd
fur soferii Valenticii si-o si
fac amor in basculante. Fara
flori si biletele. Valenticaaa !

VALENTICA (Vira capul
pe wusd): S& v-aduc ceva
don’soara ?

; NECTARA : Adu-mi un so-
er.

DOMNUL X : Nectara, te
rog, nu te da Tn spectacol.
VALENTICA (Neintelegind):
Ce sofer?

NECTARA : Cu basculanta.

VALENTICA : Numai Mi-
tache are basculanta, da-i ple-
cat la Grindu.

NECTARA : Cind se-ntoar-
ce, sa ma caute.

VALENTICA: Bine,
soard (lese).

DOMNUL X : Te rog ... te
rog mult... Sa& ne pastram
calmul... Si echilibrul.

NECTARA : Echilibrul !

DOMNUL X : Eu zic ca
dacd iesim putin la aer...

NECTARA : Ce-0 sa fie?
O sa devii altul ? Mai putin
las ? Mai putin Tnspaimintat
de tineretea mea?

PANA : (Si-a desfacut trais-
ta cu merinde si maninca
brinza cu ceapa): 'Mneavoas-
tra nu stiti cind pleaca tre-
nul de Dorna?

DOMNUL X : (Automat): 16
zero 2.

PANA : Multamasc.

DOMNUL X : Nectara, afa-
ra e soare.

NECTARA : Nu vreau soa-
re.

don’-

DOMNUL X : Atunci, s-as-
teptam si.
NECTARA S-astept ? De

un deceniu astept.
DOMNUL X: Eu
Spus ca ...

NECTARA (Tonul sefului):
Ca ce? De ce nu-ti termini
vorbele? De ce nu termini
niciodata ceea ce Tncepi?

DOMNUL >XX: Hai, totusi...

NECTARA : les, fiindca alt-
fel nu iesi tu. (les amindoi).
Pana, ramas singur, mesteca
de zor. Suna telefonul.

PANA (In receptor): Aloo |
Panda. Pana din Popeni...
Repaos de masd, tovardsu .
Poti s& fii dumneata ce-i f|
dacé-i repaos si scrie-n Iege,
apoi e sfint. Sanatate. Pof-
tim? Panda din Popeni. Asa
m-o-nvatat pe mine tata sd
graiesc si daca nu-ti convine,
sa-mi _iei boii de la bicicletd,
na ! (Inchide).

VALENTICA (Intra cu tava
si cestile de cafea) : Dumnea-
voastra_sinteti tovarasu’ Pana?

PANA : laca eu.

VALENTICA :

PANA : Mai
Popenii de sus.

VALENTICA : Serviti o ca-
fea. (Visdtoare). Am fost o-
data la un bal la Popenii de
sus... Era acolo un sofer,
unu’ Gafltanu

PANA : ‘Aracan de mine, a
intrat cu masina cooperati-
vei intr-un car cu stiubeie.

VALENTICA : Si s-0 bete-
git cumva?

PANA : D-apoi ce eu l-am
cautat ?

VALENTICA :
Cum o_fi cimpul ?

PANA : Creste, creste. O
dat cerul ploaie si-i bine.

ti-am

Din Popeni ?
bine zis, din

Cimpul....

VALENTICA: N-aveti iri-
gat? _

PANA: Avem. Da' ploaia
de sus e mai de-a pamintu-
lui nu stiu cum.

VALENTICA: Si vitele?

PANA: Sanatoase, multa-
masc.

VALENTICA: Acu’ trebuie
sa-nceapa sa fete.

PANA: Unele s-or si slo-
bozit.

VALENTICA : La Popeni a-
veti mai mult negre de stepa.

PANA : La Popenii de Ios.
La noi s mai mult baltate.
din cele cu cornu-ntors.

VALENTICA : Tare-as mai
minca niste chisleag !...

PANA: Ti bun, chisleagu-i
bun... Face bine si jos si
sus— Pe-aici n-aveti chis-
leag ? Nu-i Tn sortimentul
minimal ?

VALENTICA : Ce chisleag ?
Are nume prea pocit, nu-1
maninca nimeni. Aice se bea
iaurt

PANA: Tot de
bun si-asa.

VALENTICA : Daaa...

PANA: Ei, hai, spune.

VALENTICA D-apoi, ce
sa spun?

PANA: Ce ai de spus. Ca
prea m-ai luat de dupa deal.

VALENTICA : N-am... Ce
sa am ?— Doar cd tovara-
sul Penescu mi-a zis sa va
spun cd are tele-conferinta.
Si sa veniti miine. laca, V-0
dat si-un bon de cantina.

PANA : Bonul ista, mai
fata, sa i-1 lipesti pe frunte.

VALENTICA : Mos Pana,
cit 7i seful in concediu, &l
mai mare e tov. Penescu.

PANA ' Nu ti-ar pofti ini-
ma niste goldane ?
hw\|/ALENTICA Valei ! Ha,

a

PANA :

la vaca. Ti

\ laca, fata, ai
cosu ista .. S3-1 maninci sa-
natoasa... Vrei si niste cre-
testi ?

VALENTICA : Hi, hiii |
PANA : laca, ia si traista.
VALENTICA :  Saru-mina.
mos Pana

PANA : Sa cresti _mare si
si ai parte de cin-ti-e drag

VALENTICA : Daca va rog
sa-i duceti o scrisoricd lui
Gafiteanu, va suparati ? Nu ?
Ma duc, desert cosurile...
Scriu eplstola Sa nu ple-
cati |

PANA : Unde si mi duc?
Trenu-i  peste patru ceasuri.
(incepe, zgomotos, sd se sco-
beasca in dinti).

CETATEANUL (Intra _pe
usa care da Tn strada): TTn-
de-s tovarasii ?

PANA : La sfinta masa.

CETATEANUL: Si eu ce
fac ? Au uitat sa puna stam-
pila. Daca pierd trenul, pierd
si ziua.

PANA: Ce stampila ti-ar
face trebuinta ?

CETATEANUL (Aratind ca-
tre rastelul cu stampile): Una
de-aia.

PANA (Alege): Asta-ti pla-

CETATEANUL Sa fie ro-
tunda. N-au trecere decit
stampilele rotunde.

PANA (Atent, alege): Alta
mai rotundd, nu-i. Unde se
pune ? _

CETATEANUL: Cred ca..
aici..

PANA (Aplica_ stampila) i
Na si umbla sanatos.

CETATEANUL: Si
s-a supara seful ?

PANA : Nu-s dacd are pe
cine. Eu sint si nu-s. Cita
vreme am fost trecut la mij-

daca

locasi, o scris Tn dosar c-am
raposat. Acu’, cind am si-0
medalie, m-o trecut iar la vii.
CETATEANUL : Da cine
esti dumneata ?
PANA : Tat-su.

CETATEANUL : S& va tra-

jasca ... La m’neavoastra,
cum Ti cimpul ?
PANA : Verde.
CETATEANUL :  l-auzi |
(lese). Salutarel
Pana, ramas singur, se uita

prin centralizatoare.
VALENTICA (Intra, dudu-

ind zdravan. Bineinteles, fe-
reastra cade): laca scrisoa-
rea.

PANA (la plicul si citeste
,.adresa" expeditorului): ,,Ho-
pa tupa, tupa hopa / Cineva
din  Europa” Matale esti
aia din Europa ?

VALENTICA : Eu. Stie el
Cafitanu... Mos Pand, toata
lumea-i plecatd si am cheile
de la bufetul de protocol...
Cu ce _sa te servesc.

PANA : Ce ai ?

VALENTICA (Recita con-
stiincios) : Whisky ... vermut
...cinzano ... gin...

PANA: Ada-le-ncoa si-om
vedea ce si cum.



TINARUL DOSTOIEVSKI

Despre Interpretarile cri-
tice (1970) ale lui Valeriu
Cristea scriam, nu de mult,
intr-o cronica, cu entuziasm
si_fara nici o rezervd mai_se-
rioasd privind posibilitatile
criticului. Vocatia sa o vad
astdzi din nou confirmata de
espul Tinarul Dostoievski (E-
ditura Cartea romaneasca,
1971). Evolutia tinarului cri-
tic este surprinzatoare nu-
mai pentru cine n-a parcurs
Cu Interes tot ceea ce a
scris  Valeriu Cristea pina
acum, cdci Tnca de la debut
se putea usor vedea talentul
sau de critic  adevarat. Ce
sa mai spun oare dupa lec-
tura acestei carti ? Ca auto-
rul si-a modlflcat in bine
sau 1n rau ,metoda" sa?
Fara vorba multa sint de
semnalat urmatoarele : sigu-
ranta cu care fTsi trateaza
tema aleasd, noutatea ideilor,
limbajul scuturat de meta-
fore inutile, imaginatia criti-
ca si frenezie, de invidiat,
n analizd. Eseul este si efec-
tul direct al unei pasiuni pen-
tru om si operd: una din a-
cele pasiuni care nu se con-
suma Tnainte de analiza, el,
odatd cu ea. Placerea de a
analiza, de a se Tnchina fara
complexe idolului sau si a-
proape de a se identifica cu
masca lui, este, cu un cuvint
care, sper, ca n-o sa nelinig-
teasci pe nimeni, — enorma.
Ca sd intre in primul nivel

intregii creatii”. Tema eseu-
lui ar fi: dezvaluirea, aproa-
pe anatomica, a structurii
personajelor  dostoievskiene,
asa cum apar ele In nuvelele
si romanele de debut: echi-
voce, cu 0 existenta dubla.
Criticul urmareste cu tenaci-
tate, dar si cu satisfactia suc-
cesului imediat ,,...0 infiltrare
a demonicului la personajele
,,sentimentale”, surprlnderea
unor laturi ,,sentlmentale la
personajele ,,demonice”. Liviu
Petrescu isi construia o parte
din eseul sau pe antinomia
dintre umilitate si orgoliu
pornind de la o reflectie a lui
A. Gide. Valeriu Cristea fsi
ridicd edificiul pe ideea de
sentimental si demonic, pe
intuirea personajului echivoc.
Nu stiu insa cit adevar poa-
te fi in sentimentul umilintei
si cita demonie poate fi in-
tr-un orgoliu dostoievskian !
E o idee care, de altfel, nu-1
preocupa pe eseist, pentru ca
el are Tn vedere numai ope-
rele de tinerete. Romanul Oa-
meni sarmani nu este ana-
lizat la modul obisnuit, ci

disecat, refacut si incitat a-
poi si vorbeascd. Devuskin
e pus fara ,,mlla sub Iupa

orice miscare Ti este surprin-
sa, orice vorba Ti e limpezita ;
explicindu-i-se si, Tn acelasi
timp, justificindu-i-se ideea,
personajul este ,,obligat” sa-si
decline identitatea adevarata :
»Devuskin este orin definitie

se mai ascunda, ci sa-si dez-
valuie, ca si Devuskin, chi-
pul autentic. Fata de eroul
din Oameni sarmani, domnul
Goliadkin are n plus orgo-
liul, placerea de a se privi
in ogllnda »pacat" care 1l va
distruge. Amindouda persona-
jele se umilesc dintr-un sen-
timent al neputintei de a-si
depasi conditia. Dublul la
Dostoievski este si o forma
de apdrare impotriva ratirii :
domnul Goliadkin sufera nu
numai de mania persecutiei,
ci de boala ca nu se stie Tnca
existind Tn raport cu ceilalti,

dominindu-i. El este ,,singur
|mpotr|va tuturor” si drama
lui in acest adevar. Apro-

pierea pe care Valeriu Cris-
tea o face Tntre Goliadkin si
tinarul Dostoievski nu e gra-
tuitd : vanitatea si mania per-
secutiei sint ale scriitorului,
extrem de irascibil, incomod
aproape pentru toatd lumea.
Ruptura cu cercul lui Belinski
duce la un exces de hiper-
sensibilitate. Tinarul Dosto-
ievski traieste Tnainte de ocnd
(1849) ravagiile cosmarului
omului din subterand. El este
dublul cel mai captivant si
jmai dramatic dintre toate
personajele din aceastd peri-
oada : scriindu-si  obsesiile,
experienta de exilat al pro-
priei sale vieti, neinteles de
»ceilalti” si apoi declansind
acel teribil si nesperat_ suc-
ces dupa care urmeaza Tn-

lor Tnveninate",,

Toata dedublarea persona-
jului dostoievskian se afla
aici : avind constiinta supe-
rioritatii (care nu-i lipseste
nici  lui Dostoievski), trufia
devine o masca primejdioasa
a acestei superioritati reale
pe care nulitatile nu o ac-
ceptd. Vointa ‘dedublarii nu
compenseaza umilinta si nici
nu recupereaza sentimentalul
sau demonicul, ci sint iden-
tificate n ratare. in preintim-
pinarea sau Tnlaturarea ei.
Dublul este omul cu doua
fete, bizantinul. E personajul
cu ideea wvulnerabilitatii si
a complexelor intrata n sin-
ge. Prin portretul lui Pol-
zunkov, Valeriu Cristea ne
arata cum jocul, versatilita-
tea, mizarea pe 0 mie de po-
S|b|I|tat| reflecta drama ra-
tarii pe care personajul stie
sd si-0 regizeze cu o perfec-
ta ,,dedublare" : ,,Caci la Pol-
zunkov, dedublarea, devenind
un fapt, fara a mai fi o de-
monstratie, ca in Dublul, este
atit de avansatd si de deru-
tanta  Tncit el aminteste la fie-
care pas de marile personaje
de mai tirziu, al caror egal
(prin alura si complexitate
aproape cd este. El realizeazi
pentru prima oarda Tn chip
manifest principiul versatili-
tatii sufletesti continue, inau-
gureaza acel mod uluitor de
descentrare a eului, acel a-
narhism_al trairilor care face
ca Tn fiecare personaj sa e-

bciste simultan mai  multe
,voci" — ale cui? — care
tind si pretind deopotriva sa-I

sele analize a povestirilor si
romanelor, Valeriu Cristea re-
constituie Tntr-o Incercare de
portret viata tinarului scri-
itor Tnainte de a lua drumul
Sibriei. Interesul creste de
indatd pentru o asemenea
viata si nu scade deloc, caci
de la Tnceput aflrmatllle cri-
ticului socheaza : L Trei cazuri
de nebunie, unul de epilep-

sie si nenumdrate personaje
gata Tn orice clipa sa-si iasa
din minti, de o sensibilitate
excesiva, bolnaV|C|oasa biciu-
ita fara Tntrerupere de-a lun-
gul unor povestiri care in-
tra direct Tn cosmar — aces-
ta e bilantul ,clinic" al unei
opere de dimensiuni relativ
reduse. Este el concludent si
pentru autor" ?  Povestirea
vietii este la fel de captivan-
ta ca si analiza operei: nu
i se Tncetineste ritmul, nu i
se pierd n ramificatii bio-
grafice inutile, contradictiile
morale. Omul este continuu
supravegheat cu intentia de
a-1 clasifica tipologic. Prin
anii  1845—1849 , ...silueta so-
vditoare a unui om singuratic
si Tnchis in sine de obicei,
ciudat de expansiv uneori,
desi intotdeauna prea stingaci
pentru a nu parea penibil in-

tr-un salon, ipohondru, dezor-
donat Tn V|ata curentd, dar
de pe acum riguros si tena-
ce in cea literara, a creatiei,
de o sensibilitate maladiva,
concentrat Tn fixatii si bintuit
de halucinatii macabre". Mon-<
tajul de texte extrase din pa-

ginile memorialistice (biblio-
grafia critica de referinta e
aproape inexistentd !) reuses-
te sa ne satisfaca din plin
curiozitatea  pentru o astfel
de existenta tragica, iar Cum
lucra Dostoievski si Pohod
na Sibiri sint veritabile pa-
gini de roman. Arestarea lut

Dostoievski, scena simularii
pedepsei capitale, luarea ra-
masului  bun de la fratele

sau, convoiul de sanii navi-
gind Tn imensitatea pustei
albe, precum si acel citat re-

velator cu care se sfirseste
eseul (,,Soarele va mai stra-
luci pentru noi!*) dau im-
presia reala ca Valeriu Cris-
tea a trait fiecare secventa
derulatd a acestui neobisnuit
film.

Tinarul Dostoievski ar tre-
bui continuat de Valeriu Cris-
tea cu Literatura lui Dosto-
ievski.

ZAHAR1A SANGEORZAN

al subteranei dostoievskiene,
Valeriu Cristea ,se sacrifi-
ca", dovedindu-si siesi si noua
ca ‘opera de tinerete a scri-
itorului nu trebuie’ ignoratd,
minimalizata, asa cum s-a fa-
cut de-atitea ori, ci privita
ca un fecund |nceput care  cel urias
asigura continuitatea creatiei

se_ preling

ievski".

lui~ Dostoievski. Criticul folo-  Juatd in intregul ei'. Perso-
seste pentru aceastd analizd  najului dostoievskian Ti este
metoda lecturii inverse, a urmaritd umbra, dublul, exis-
cercetdrii primelor manifestari tenta reald si imaginara.

literare din perspctiva opere-  Domnul Goliadkin este si
lor majore de mai tirziu, a silit"

VICTOR FELEA:

Critica lui Victor Felea
este aceea a unui poet
sau a unui |ndragost|t
er|e ceea ce, pi-

un punct, e cam
acela3| lucru. Consecin-
tele acestui fapt devin
indat& evidente nu numai
in fixarea obiectivelor,
dar si Tn elaborarea dis-
cursului critic. Cartea,

care Tnsumeaza &ronici-
le autorului din ,,Tribu-
na", este consacrata po-
eziei si criticii, dar nu
in egald masura, pen-
tru ca se vad prea lesne
criterii restrictive de se-
lectie, care fac sa trea-
ca_in fata poetii-critici,
criticii-creatori in gene-
ral si criticii care s-au
ocupat Tn mod special de poezie, cu citeva exceptii doar.
In cele mai multe cazuri, atentia lui Victor Felea este
retinutd, Tn lucrarile critice comentate, indiferent de autor,
mai ales de analiza poeziei. In masura Tn care propria
sa pdrere despre poezie se intilneste cu aceea a criticilor
asupra carora se opreste, cartile lor sint acceptate cu elogii
de acest cronicar generos, comparabil, din acest punct de
vedere, cu Perpessicius. Rar se produce un dezacord si
atunci protestul autorului nu Tntirzie.

Oricit ar parea de curios, singura ,victima" pe care
o face Victor Felea printre critici, este G. Calinescu. Cronica la
Compendiul de istorie literara al lui Calinescu debuteaza,
de altfel, intr-un ton fara echivoc elogios, ca si la Ulysse,

de care este atasata: ,,Azi, la a treia editie, el are Tnca
farmecul oricarui text al lui Calinescu; intilnesti prin ur-
mare nenumarate formulari Tncintdatoare (subl. n.), prin
plasticitatea si ineditul lor, caracterizari pregnante, asociatii
subtile si neprevazute. Simti ca in multe cazuri (subl. n.)
fraza loveste direct, decisiv, la tintd, cd privirea experta
descopera dintr-o ochire elementul rezistent al operei” (p.

190). Am putea continua citatul pentru ca el ni-l prezinta
pe Victor Felea complet subjugat de Compendiul calines-
cian in care descopera ,,perceptia fundamentald' a criticu-
lui, o ,,uimitoare largime, cuprlnzmd simultan toate latu-
rile fenomenalitatii artistice”. Dupa acest elogiu global, cum

sa ne explicdm turnanta surprinzatoare din aliniatul urma-
tor, In care aceeasi carte devine tinta unei negari tot atit
de categorice: ,,Dar daca unele impresii de amanunt (sub.n.)

pe care ti le da Compendiu] sint excelente si provoaca ace-
lasi stimulator dialog de totdeauna cu marele critic, exista
destule motive si pentru nemultumiri partiale, si pentru o
insatisfactie mai generala (subl.n.). Deci ,,nenumaratele for-
mulari Tncintatoare" devin acum ,,unele impresii de ama-

nunt", iar satisfactia generald, care se degaja din fiecare
calificativ anterior, se transforma intr-o tot atit de gene-
rala ,,|nsat|sfact|e Observatiile negative (,,minimalizarile
nedorite lipsa unor ,,capltole organice din scriitorii de
seama", ,,fragmentarlsmul etc.) Tncep sa se centreze Tntr-un
singur punct care sa poata justifica concluzia ca de fapt a-
ceasta tm apare mai mult ca ,,0 antologie comentata" sau
ca sa citam si aceasta metafora nefericita a unui critic care
are atitea altele fericite, se transforma intr-un ,,rdboj"! Frag-

doiala,
gusta din plin din invidia celor
din jur. Prin gura lui Efimov,

un sfios, primul  dintr-un Sir
lung de sfiosi si sfioase care
ca niste umbre
prin toatd opera lui Dosto-
Romanul e si ,,un ne-
cesar limb de acomodare de
unde patrundem direct in a-
infern al copiilor
care e opera lui Dostoievski

de céatre critic sa nu

tinarul  Dostoievscki reprezinte.

romancierul Tsi rosteste parca
propria avertizare de perso-
naj neconformist:
rat cum esti, te porti adesea
cu cei din Jurul tau cu o tru-
fie cu totul nelalocul ei si
poti sd jignesti cine stie ce

dostoievskiene, P
Tntruchipeaza primul”.

dublarii.
Eseul

ca va fi vai si amar de tine,
caci vei fi singur, iar ei vor
fi multi. Si te vor sfirteca € i
si te vor strapunge cu acele

Tinarul

POEZIE $1 CRITICA

mentarismul acuzat ar conduce la uniformizare si cu a-
ceasta am ajuns, in sfirsit, Tn punctul dureros, pus n evi-
denta de singurul loc unde nemultumirea autorului devine
concretd : ,,In felul acesta Demostene Botez sau Otilia Ca-
zimir par a sc situa pe aceeasi treapta cu Lucian Blaga, lon
Vinea sau Adrian Maniu (p. 191). Aceastd nedorita unifor-
mizare nu-si are, Tnsa, izvoarele Tn optica autorului, ci a
comentatorului. Numai daca 1i scoatem pe poetii C|tat| din
capitolele, foarte deosebite, Tn care i-a situat, pe fiecare
in parte .autorul, si-i apropiem la Tntimplare, si numai daca
ignoram tilcul tainuit, al ,,constatdrilor de o ingenua am-
biguitate” (simplu procedeu stilistic, atit de calinescian, care
poate imbraca foarte bine o judecata de valoare !), am putea
vorbi de vreo egalizare in cazurile citate, ceea ce n-a fost
deloc in intentiile lui G. Calinescu.

Am insista asupra acestui dezacord, caruia i-arn spune
sentimental, intre Victor Felea si Critica poeziei Tn Com-
pendiul lui G, Calinescu, pentru cd ni se pare cd el dez-
valuie o latura a personalltatu acestui pasionat comentator
de poezie, pe care il recunoastem atit de bine Tn califica-
tivul ,,poet al criticii", acordat de autor lui Pe(pessicius,
prin care, in acelasi timp, se autocaracterizeaza. Victor
Felea respinge ceea ce i se pare rodul subiectivitatii la
G._ Calinescu, opunindu-i propriul sdu subiectivism. In ulti-
ma analiza este vizata scara valorilor propusa de critic, cu

care autorul nu mai este de acord pentru ca ea vine in
contradictie cu propria sa ierarhie. Subiectivismul de care
vorbeam, prin care ntelegem mai mult o participare sufle-
teasca in actul critic, face Tnsa din Victor Felea, dupa pa-
rerea noastrd, un bun critic de poezie si ne glndlm la un
anumit gen de critica.

Comentatorul se situeaza familiar, amical si protector,
alaturi de poet, cu care angajeazd un dialog stralucitor de
metafore in care raspunde versurilor cu fraze comprehen-
sive, la fel de muiate in emotie. Victor Felea se confunda
cu poezia pe care o analizeazd l&sind impresia ca-i _apartine.
El se plaseaza, in acelasi timp, in judecata criticd, n_un-
ghiul care sta sub bolta sensibilitatii contemporane Scrie
cronici, se ocupd de un volum sau de altul, dar gindeste si
simte poezia la rascrucile ei actuale, mediteaza la destinul
ei in viata omului modern. Ajutat de lecturi Tntinse de poe-
zie si despre poezie, face asociatii dezinvolte si descopera
repede, si de cele mai multe ori cu exactitate, Tnrudirile
literare. Mai presus de orice, se cautd nsa pe sine n ope-
rele comentate si se regaseste, cu cite ceva mdcar, in cele
mai diverse zone lirice. Victor Felea nu scrie despre poe-
zie, el o ,joacd", i se substituie, o traieste cum Tsi traieste
actorul textul. Daci nu ne-ar fi fricd de acest termen de
farmacie, am spune ca reteta lui critica este simpatia.

Insotindu-i pe poeti in universul lor liric, Victor Felea
reuseste sd desprinda citeva linii esentiale pentru un viitor
portret al lor. Comentatorul se vrea un Virgiliu alaturi de
Dante cind paseste in universul I|r|c al lui Baconsky. Des-
crie cu talent ,,tinutul de margini" din Echinoxul nebu-

Acea disponibili-
tate inepuizabila pentru sen-
surile cele mai contradictorii
ale existentei, acel fenomen
aproape nefiresc al cristali-
infumu-  zarii psihice eterogene, tipic
Polzunkov le
O pa-
ralela cu personajele lui An-
ton Cehov ar fi scos si mai

nulitate roasa de orgoliu, asa, ~Mult Tn evidntd masura de-

Dostoievski
dovada unei autentice

VOCﬂtII literare. Dupa serioa- Cercul plastic Cotnari :

,Bucuria toamnei**

nilor si din Cadavre Tn vid. Cuvintul sugestiv vine cu usu-
rintd, in fraze impregnate de poezie, care se rotunjesc fru-
mos. Discursul critic se liricizeaza, fara insa ca prin aceasta
sa triddeze opera comentatd (v. p. 22). Victor Felea reuseste
sd extragd, procedind altfel, un portret foarte interiorizat
al lui Baconsky, n gind cu imaginea lui Dante ars de fla-
carile infernului.

lon Caraion 1i apare lui Victor Felea ca un produs al
unei epoci favorabile cataclismelor, marcat pentru toata
existenta de seismele celui de-al doilea razboi mondial. Cri-
ticul Iasé tot imaginii rolul de a caracteriza: ,,Am putea
spune cd s-a nascut din spuma neagrd a acestui timp, ca
un pescarus Tntunecat, menit sa cinte vaerul unei lumi de-
zolate" (p. 43). Omul se confunda cu timpul pe care 1l stra-
bate. Pentru a face portretul lui Baconsky a pornit din in-

terior, acclo era infernul; in portretul lui Cara'on face dru-
mul invers, preocupat sa-l surprinda pe poet la ,,incidenta
sumbra cu maladia timpului sau". Explicatia acestui ,rau
de existenta' pare numai la prima vedere exterioara obiec-
tului analizei, pentru ca Tn realitate ea se Tntemeiaza si
este motivatd numai de text, din care criticul citeaza cu
generozitate. Imaginea care l-a urmarit, cind a scris despre
Caraion, este aceea a poetului damnat sugeratd_de textul
poetlc si Tn concordanta depllna cu ,,demonul rau al vea-
cului" cuibarit in sufletul sdu chinuit, care fsi cautd izb&-"
virea Tn vers.

Victor Felea este mereu Tn cautarea unei imagini cri-
tice care sa cuprinda un Tntreg univers poetic, iar in acesta
chipul poetului. Universul liric_al lui Adrian Paunescu este
caracterizat prin dimensinea gigantica: ,,Poezia lui Adrian
Paunescu a pornit ca un torent impetuos si continud sd se
desfasoare ca unul dintre acele fluvii troplcale abundente,
mistuitoare, pline de primejdii si neprevazut..". Stipin pe
acest univers de metafore proliferante nu poate fi decit un
,.Guliver al poeziei care te copleseste pina la ameteala cu
avalansele sale verbale” din care nu lipseste insd un fior
grav. Odata gasitd, Intreaga analiza se va sprijini pe aceasta
imagine-cheie, careia i se alatura altele convergente.

Poezia Iui Stefan Aug. Doinas oglindeste chipul unui
poet Tndragostit de idee. Universul lui poetic pune in relief
portretul spiritual al unui ,,fervent a ceea ce numim ,idei
poetice”, un indragostit de aceste fantasme ale mintii dar
si ale unei experiente vitale mai adinei". Schimbind poetii,
trecind la alte temperamente lirice si viziuni poetice, criticul
nu pare deloc stingherit. Ne gindim la silueta lui Marin
Sorescu, desenata de critic in mijlocul ciudatului sau labo-
rator metaforic, dozind cuvintele cu grija de farmacist (v.
p. 118). In astfel de imagini, rezultate ale simpatiei, Tn care
strecoard citeodatd si o usoard malitie, sta secretul si far-
mecul acestui critic.

Victor Felea este, fara indoialda, unul dintre cei mai avi-
zati critici de poezie pe care Ti avem Tn momentul de fata.
Cartea sa Poezie si criticad loveste puternic in prejudecata
efemeritatii cronicli literare, care n-ar putea supravietui,
dupa unele opinii emise chiar din rindul cronicarilor, mo-
mentului ed.torial de care se leagd, asa cum cronica unui
spe tacol nu poate supravietui spectacolului. Un astfel de ra-
tionament ni se pare cel putin curios. Cind cronica lite-
rard, necomparabild cu aceea a unui spectacol, nu poate
trece de prezentarea ocazionald, adeseori publicitard, a unei
carti, cind ea nu reprezinta altceva decit o simpla reco-
mandare Jacutd cititorului, nu are ce cauta, evident, intr-un
volum. Cind Tnsa, ca in cazul de fata, cronica este un son-
daj Tn poezie in general, ea Tsi gaseste in volum aceeasi
justificare ca si eseul. Partea consacrata poeziei de Victor
Felea in acest volum este, de altfel, prin circulatia de idei
care leaga* aceste cronici, prlntr 0 viziune unitara si un sen-
timent adine al poeziei, un eseu, recompus din fragmente,
scris cu un incontestabil talent literar.

AL. ANDRIESCU



»Et moi aussi je suis
peintre™.

itlul unei culegeri de
ideograme care  avea
sa apara n 1914. A-
pollinaire scotea un
strigat triumfator, dar
in acelasi timp sfidator si
revendicativ. Apollinaire, poet
legat Tn mod intim de mediul
pictorilor, Tsi traducea astfel
invidia, aproape gelozia, fa-
ta de pictori. Tntr-un tablou
totul este imediat: culori, for-
me, contraste, armonii, toate
acestea se oferd fara efort si
mai ales dintr-o singura pri-
vire. A surprinde opera 1in

totalitate, fara a trece pragul
strimt al limbajului — line-
ar, succesiv, discontinuu, iata
o himerd cu atit mai obsedan-
ta pentru Apollinaire cu cit
pictorii cubisti nu ntirziasera
sa exploateze cuvintul si li-
tera.

inca din 1910 Braque intro-
dusese litere  Tntr-o natura
moarta ; el repeta experienta
in 1911 cu pinza intitulata :
»~Portughezul”. Tn afarda de va-
loarea lor decorativa, literele
subliniazd caracterul bidimen-
sional al tabloului, capatind
astfel o valoare pur pictura-
la. Dar poetii ? N-ar putea
si ei la rindul lor sa Tmpru-
mute anumite modalitati de
expresie picturale ? Este ceea
ce a hotaritsa faca Apollinaire
preocupat de mult timp
deja de raportul dintre poem,
ilustrarea si imprimarea sa:
'Enchanteur pourrissant publi-
cat Tn 1908, ilustrat de catre
Derain, le Bestiaire ilustrat de
Dufy in 1911. Apollinaire do-
reste sa depaseasca aceasta
colaborare Tntre poet si pictor
pentru a deveni el Tnsusi pic-
tor.

Cubismul

Colaborarea dintre poeti si
pictori se manifesta cu maxi-
mum de stralucire si fecun-
ditate Tn jurul anului 1912.
Din partea poetilor: Apolli-
naire, Jacob, Reverdy, iar din
partea  pictorilor  Picasso,
Braque, Gris, Delaunay si altii,
»reuniti cu totii in jurul ,cu-
bismului” nascut o data cu ce-
lebrele ,,Domnisoare din A-

vignon" de Picasso, Tn 1907,
desi cuvintul nu avea sa fie
inventat decit un an mai tir-
ziu. Locul de Tintilnire : le
Bateau — Lavoir in  Mont-
martre. Expun Tn Salonul In-
dependentilor. Apollinaire,

critic de arta si conferentiar,
devine purtatorul lor de cu-
vint. Este meritul lui Apolli-
naire de a fi presimtit nouta-
tea cubismului si de a fi pre-
vazut in el o forma de arta
n perfect acord cu timpul
sau.

Noutate, caci era vorba de
0 arta cerebrala procedind pe
de o parte la fragmentarea

obiectului si pe de alta parte
la concretizarea si materiali-
zarea spatiului. Tn mod tra-
ditional, spatiul  era redat
prin perspectiva, iar la Cour-
bet de exemplu se poate e-

valua aproape la centimentru
distanta care separa doud o-
biecte. Braque dimpotriva
vrea sa picteze distanta Tn-
sasi, sa transmitd sentimen-
tul unei plenitudini plastice
rezervat pina atunci sculptu-

rii. Prin_acest efort de a re-
da spatiul Tn jurul obiectu-
lui, Braque ajunge la fuziu-

nea obiectului cu spatiul in-
tr-o tesatura continud de pla-
nuri fluide care se Tntrepa-
trund. Dar sa-l lasam pe A-
pollinaire sa  vorbeasca
~Brague nu mai depinde cu
nimic de lucrurile Tnconjura-
toare. Spiritul sdu a provo-

cat in mod voluntar crepus-
culul realitatii si iatd cda, n
mod plastic se elaboreaza in
el Tnsusi o renastere univer-
sald".

Dar ,crepusculul realitatii"
nu Tnseamnd refuzul realis-
mului. Apollinaire dimpotriva
subliniaza caracterul realist

al cubismului Tn masura Tn
care acesta se inspira din-
tr-un adevar situat dincolo de
aparente. latd cum descrie

el maniera de lucru a lui
Picasso : ,»Imitind planurile
pentru a reprezenta volume-
le, Picasso face o enumerare
atit de completa si de rigu-
roasa a diverselor elemente
care compun obiectele, Tncit
ele nu se figureaza ca obiec-

aparitia. Anul 1913 este pen-
tru Apollinaire un an de so-
sire cu volumul sdu Alcools
dar si un punct de plecare,
caci Caligramele sale publi-
cate cinci ani mai tirziu Tsi
vcr datora Tn mare parte e-
xistenta acestor meditatii  si
contactului cu pictorii cubisti.
Sa nu uitam nici faptul ca
anul 1913 vede nascindu-se
prima carte Xsimultana rezul-
tatd din colaborarea lui
Blaise Cendrars si a Soniei
Delaunay: Proza transsiberia-
nului.

_Tn acest climat se manifes-
ta ceea ce s-ar putea numi
»poezia cubistd". Noile posi-
bilitati care se deschideau
pictorilor moderni Tl tentau

APOLLINAIRE
S| PICTORII CUBISTI

te datorita efortului spectato-
rilor, care le percep in mod
fortat simultaneitatea, ci da-
toritd insdsi aranjarii lor. El
nu renunta la observarea na-
turii si actioneaza asupra
noastra tot atit de familiar
ca si ea".

Aceasta dorintd de a reda
realitatea si de a o influenta
obseda tot atit. de intens si
pe poeti. Barzun, celebru teo-
retician literar al epocii, lan-
seaza Tn 1913 o0 adevarata

exortatie poetilor: ,,Daca in
pragul acestei rasturnari pe
care totul o anunta, poetul,
(...) Tn loc sa transcrie Tn
mod succesiv prin receptorul
spiritului sau succesiv, toate

vocile, toate pasiunile, toate
prezentele, toate fortele vie-
tii si ale universuluil, le-ar
transpune simultan asa cum
le percepe cu toate simturile
sale dupa cea mai admira-
bila dintre realitati, poate ca
in locul unei culegeri de poe-
zie metrica, ne-ar da un or-
ganism complet o creatie vie :
un poem". Apollinaire si pri-
etenii sai poeti practicasera
deja acest simultaneism, ele-
ment esential al cubismului
literar si pictural.

Cubismul a fcst de aseme-
nea in perfect acord cu a-
ceastd epoca ce s-a vrut con-
structiva, pe plan tehnic sau
artistic — si Tntotdeauna cu
entuziasm. Cuvintele lui Paul
Dermme pronuntate in 1921
surprind esenta acestei rein-
noiri din anii premergatori
razboiului :  ,,0 mare epoca

a Tnceput, cdaci toate formele
activitatii omenesti se orga-
nizeaza Tn sfirsit dupa un a-
celasi principiu. Spiritul de
constructie si de sinteza, de
ordine si de vointa constienta
care se manifesta din nou.
nu este mai putin indispensa-
bil artelor si literelor decit
stiintelor pure si aplicate
sau filozofiei... Vrem sa
afirmam cu tarie ca spiritul
constructiv este tot atit de
necesar pentru a crea un ta-
blou ca si pentru a construi
un pod". Tn ciuda aparentei
sale fantezii, Tn mod instinc-
tiv, Apollinaire nu se n-
doisef nidiodata de aceasta
necesitate. Sensibil la aspira-
tiille si surprizele timpului
sau, el nu putea sa nu trans-
puna Tn poezie principiile si
descoperirile pictorilor Cu-
bisti. Totusi el doreste sa a-
socieze dinamismul, aspectu-
lui constructiv pentru a re-
gasi astfel tendinta cubistd a
lui Picasso si orfismul lui
Delaunay. Acestea sint bazele
pe care Apollinaire isi' va Tn-
temeia cautarile.

Tehnici picturale si poezie

1913 : un an important
pentru Apollinaire.  Estetica
este pe primul plan al preo-
cupdrilor sale. Tn martie el
publicd Pictorii cubisti, Me-
ditatii estetice, in iunie, Ma-
nifestul antitraditiei futuris-
te. 1913 este de asemenea a-
nul In care, din analitic, cu-
bismul devine sintetic si cu
Delaunay orfismul 1si face

pe Apollinaire poetul: ,,A ci-
ti dintr-o singura privire an-
samblul unui poem asa cum
un dirijor citeste dintr-o da-
ta notele suprapuse pe parti-
tura, asa cum se vad dintr-o
data elementele plastice si
imprimate ale unui afis" ; ia-
ta o prima viziune elemen-
tara a unui poem cubist, ca-
reia, in urma unor numeroa-
se Tncercari, Apollinaire va

Tncerca sa-i dea o forma.
Ambitia lui era mai ntli de
toate sa exprime lumea asa
cum au facut-o pictorii cu-
bisti. Dar a imita o tehnica,
nu Tnseamna a o Tmprumu-
ta; poetul trebuia sa_Tncer-
ce sa adapteze tehnicile pic-
turale mijloacelor proprii
poeziei, pictura si proza Tm-
partindu-si respectiv catego-
riille de spatiu si timp. Asa
cum pictorii cubisti voiau sa
surprinda Tn acelasi timp mai
multe aspecte succesive ale
unui acelasi obiect si sa-l re-
constituie Tn timp, poezia va
cduta sa realizeze simulta-
neitatea spatiala.

La originea poemului Zone
(Zona) se afla Tn parte en-
tuziasmul lui  Apollinaire
pentru Delaunay si Leger si
cautarea unei estetici poeti-
ce analoge cu a acestora.
Schematized, s-ar putea al-
catui un ,tablou de echiva-
lenta Tntre mijloacele pictu-
rale si procedeele poetice in
Zone: juxtapunerea versuri-
lor fara legatura logica ras-
punzind asamblajelor de e-
lemente izolate, distrugerea
erspectivei temporale prin
olosirea prezentului conti-
nuu si tehnica hirtiei lipite
suprimind perspectiva spati-
ala la pictori; in alternanta
rapida intre ,eu" si ,tu" am
putea vedea echivalentul pre-
zentarii diferitelor fatete ale
unui obiect, suprimarea punc-
tuatiei pare sa vizeze exnre-
sia unei realitati mai omo-
gene, de o unitate paralogica
asa cum o0 prezinta Braque
in tablourile sale in care o-
biectul cu 0 mie de fatete se
uneste cu spatiul.

Totusi aceasta prima Tncer-
care de adaptare a tehnicilor
picturale la poezie nu va
multumi pe Apollinaire. Des-
fasurarea liniara a gindirii
ramine pentru el un obsta-
col de care va voi sd se eli-
bereze Tn culegerea de ideo-
grame lirice. Autorul este a-
icj pictor si poet Tn acelasi
timp. Deja presa, panourile
publicitare si afisele 1l facu-
serda pe Apollinaire sa medi-
teze asupra rolului scriiturii
in perceperea mesajului poe-
tic. Tn Alcools absenta pun-
ctuatiei dadea cuvintelor o

polivalenta care nu se lovea
decit de bariere sintactice.
Hotarind sa mearga Tnca mai
departe, Apollinaire a vrut sa
dovedeasca faptul cd o noua
dispozitie tipograficad obliga
la o lectura diferita. Figura
mai ntii, apoi textul. Un jet
de apa tisneste, ploaia cade,
0 inimd bate imediat sub o-
chii nostri. Figurative, aceste
»caligrame" solicita privirea
fnainte de a invita la des-
cifrarea textului. Alte ,cali-
grame" se organizeaza dupa
importanta cuvintelor tisnind

cu majuscule ca niste mari
inscriptii de afise sau estom-
pindu-se Tntr-un desen sinu-
0s. De aici Tnainte, modul de
lectura traditional  devenea
imposibil:  poemul se des-
compunea ca si obiectul cu-
bist. El se dispersa Tnh nume-
roase elemente care aveau sa
se Tmbine dupa legea proprie
poemului. O altd consecinta
lectura cu voce tare a aces-
tor poeme nu mai era de
conceput. Aceasta lectura vi-
zuala amputeaza limbajul de
o parte din functia sa poeti-
ca si aceasta pentru ca. in
fapt, ZXcaligramele strorapun
mijloace picturale peste pro-
cedee poetice.  Apollinaire
si-a dat seama de acest pe-
ricol si nu s-a oprit la a-
ceste Tncercari spectaculoase.
*Scopul sdau era de a ajunge
la 0 poezie care sa atingd
limbajul 1insusi in valoarea
sa semantica.

ferestrele

Doar Tn Ferestrele Apolli-
naire ajurllzgie aproape la per-
fectiune. scrie Madelainei
Pagies; ~imi place foarte,
mult Ferestrele (...) ele tin

de o esteticd cu totul noud
ale carei resorturi nu le-am
mai regasit".

Acest poem ciudat pare

intr-adevar a atinge insesi-
zabilul. Bazat pe doua mis-
cari contradictorii, dintre ca-
re una tinde ca o0 pictura
cubista la descompunerea
realitatii si cealalta la recon-
structia sa, el se realizeaza
prin contradictiile limbajului.
Sint mai ntli  crimpeie de
conversatie in fata carora ci-
titorul ramine perplex, exas-
perat ca Tn fata unui tablou
cubist. Apoi acest limbaj dis-
locat se organizeazd dupa le-
gile proprii ale poemului si
devine un limbaj eliberat a
carui valoare semanticd se
sterge pentru a face loc cu-
lorii, ritmului si armoniei.
De la analizd la sintezd: a-
cest proces suscitd un lirism
profund care transfigureaza
banalitatea frazelor fragmen-
tate. Poemul se deschide
spre 0 viziune imediata a
lumii prezente, spre o sur-
prindere aproape magica a u-
niversului. Acest poem se re-
face Tntr-o {tisnire perpetua
si, dupa cum observa Phi-
lippe Renaud, ,cititorul tre-
buie sd-1 animeze cu suflul
sau" : aceasta participare la
actul creator 1l asimileaza
Tncd mai mult unui tablou
cubist

,.Ferestrele este Tn intregi-
me cistigat sau cu totul pier-
dut”. Rezultat al cautarilor
intreprinse pe urmele picto-
rilor cubisti, acest poem des-
chide poeziei o <-ale noua si
plina de riscuri. Altii, dupa
Apollinaire, vor sti sa si le
asume.

MARIA ti JEAN DELAPERRIERE
(traducere de
MARINA IONESCU

PICASSO :

EDVIGE PESCE GORINI

Bucurie
In mijlocul uneipaduri in negru ti-argint
roiau in vazduh iasomiile ;
verde-azuriu aparu Tnainte-miun lac.
Tremurau in apa duplicatele
focurilor ratacitoare, petale de nori,
tesaturi de frunze tremuratoare.

Netulburatda de-aroma rustica
se raspindea o tacere pitagoreica :
piedestal bucuriei uitate

in care mijeau noi sperante.

Deodata, zbucni dintr-un receptacol
al memoriei, o valurire de ginduri

vechi ti mai noi. Ca apa limpede
a unei galeti, intr-o sumbra fintina,
valu-i cadea ti iar se-nalta.

Si cdzu peste-un codru negru-argintiu,
unde se-ncrucitau lunare sageti —
noaptea brusca ti tainicile

voci ale codrului, si, ca-ntr-o psalmodie
scandau : ,Bucuria-i fugara".

Durere, sare a zilelor mele,

ca-ntr-un cimp magnetic n jur rotitor

ma tii prizoniera, -nchizindu-mi

locurile unde-at putea ancora, printre funii,
in ceturi volatile.

Jur Tmprejur, o mare asemeni otelului

forjat
cu fulgere de frunze de-un brun auriu
ce scot in relief spinoasele ginduri.

Exilul memoriei

Exilatd o clipa-amintirea,

din nou renascuta sint iarasj

ca piatra pe cararea solitara,

ca vintu! pe marea n crestere,

ca padurea adormita ce se trezeste

si tese cu perle vegetale

si ramuri de smarald covoare usoare.

In clipa aceea eu recunosc
infatisarile noi ale bucuriei
ce nu vrea sa stie de irealitatea mirajului.

In roméneste de
VERONICA PORUMBACU

Pestespatii
’

Peste spatii urmdaresc astronautii.
li vad ti la rindul lor privesc
mic, Tndepartat, tacut

si pare sa se bucure de multad, multa pace |

pamintul :

Din furnicarul uman intoxicat

de razboi si violente

nimic nu-i ajunge pe astronautii in zbor;
numai o voce prieteneasca a pamintului,
frateste, ii conduce

in mitica lor calatorie.

In roméneste de :
DAN CIACHIR
I

,Fabrica de la Horta de Erbes" (1909).



DENSITATEA ACESTUI TIMP

Scurgerea timpului nu asigurda_ prin el
Tnsusi ritmul de evolutie al unei societati,
evolutla nefiind ceva care, fatalmente, mer-
ge n paralel cu timpul. Este suficient sa
ne gindim la sdracia timpului paleolitic ex-
tins cu o slaba densitate sute de mii de ani.
O vorba mai veche spunea cd cine sta pe
loc da Tn realitate Thapoi. De aceea, ras-
foind cronici Tncércate de ecouri Tndepar-
tate, vom descoperi cd, peste anumite pe-
rioade, autorul a asternut o simpla fraza ca
0 conjunctie, ca o trasatura de unire catre
alti ani carora evenimentele le-au conferit
personalitate si sens. Erau ani Tn care
timpul nu avea suficientd densitate istori-
ca.

n anii socialismului,  timpul a devenit
mai dens, ca rezultantd a unui raport di-
rect proportional cu valorile nou create n
spatiul tarii noastre, cu puterea ei economi-
ca, soclald mereu crescinda. Altfel spus,
Tncarcdtura de realizari pe ord, pe minut,
mereu mai mare in toate domenllle da si
timpului noi valori. Am ajuns astfel sa ne
obisnuim cu un nou fel de timp, cu un timp
a carui trecere implacabild nu o mai pri-
vim cu indiferenta ori cu S|mpla uimire.
Ne-am obisnuit cu un timp caruia noi fTi
scriem biografia, caruia noi 1i sintem au-
tori. Cronicarul nu ar mai avem cum sa
rezume anul Tntr-o singurd fraza. Fiecare zi
aduce in prim plan fapte memorabile, e-
venimente firi a caror consemnare isto-
ria si-ar refuza adevarul esential.

sale de forta de avangarda, pe culmi tot
mai Tnalte ale creatiei Istorice n lupta cu
timpul, convertindu-i constiinta _revolutio-
nara tntr-un urias efort constructiv. Tn des-
fasurarea acestui efort, hotaririle adoptate
de Congresul al IX-lea si dezvoltate de Con-
ferinta Nationald, iar acum doi ani maretul
program de edificare a societatii socialiste
multilateral dezvoltate elaborat de  Con-
gresul al X-lea al partidului comunist, con-
stituie momente hotaritoare in lupta po-
porului roman cu timpul. De aceste mo-
mente vor ramine legate probleme funda-
mentale prin continutul lor: combaterea a
ceea ce frina mersul rapid Tnainte, a ceea
ce era vetust, rigid, simplist si dogmatlc n
reprezentarlle noastre despre noua socie-
tate ; afirmarea dreptului si totodata a da-
toriei de a gindi si actiona creator; acce-
lerarea impresionantd a ritmului dezvol-
tarii economice si sociale; redarea catre
natiunea romana a memoriei virtutilor ei
de’ totdeauna; afirmarea |mpetuoasa a Ro-
maniei Tn viata internationala. lata de ce
avem toate temeiurile sa afirmidm, n fata
Tntregii lumi, ca Tn epoca socialismului noi
am comprlmat intr-o perioadd istorica
scurtda realizari de secole din istoria ante-
rioara a Romaniei, aceastd realitate inter-
ferindu-se cu mentalltatea gindirea, efec-
tele si comportamentele  fiecdruia dintre
noi.

Astazi, la noi, efortul spre un timp Cu o
tot mai mare densitate implicd aderenta

tiona Tn folosul umanitatii sub toate as-
pectele.

Mai mult ca niciodata, societatea traieste
sub o enormd presiune a timpului ; ntr-o
secunda, fractiune de timp care in trecut
era practic |n3|gn|f|anta masinile de calcul
efectueaza astazi sute de mii de operatii
si treptat vor efectua milioane — spun oa-
menii de stiintd. Zborurile cosmice, reflec-
tare a cutezanfei si puterii de creatie a o-
mului zilelor noastre, au pus Tn evidents,
in mod spectaculos, valoarea timpului a-
tunci cind este folosit Tn interesul progresu-
lui umanitatii. $i poate ca ,lectia cosmica"
demonstreaza mai mult si mai bine ca orice
valabilitatea vechii — dar mereu noii —

teze ca dezvoltarea individului, ca si a so-
cietdtii in ansamblu, este strins legatd de
economia de timp. Ea demonstreaza ca o-
mul ar putea trai Tn cursul vietii sale e-
chivalentul mai multor existente dacd ar
folosi fudicios timpul produs de el Tnsusi.
Timpul este produs, acesta este faptul cel
mai caracteristic al epocii noastre.

Activitatea productiva, economicd Tn ge-
neral, domeniul de primd Tnsemnatate pen-
tru V|ata omenirii, se afla si ea Tntr-o per-
manents confruntare cu timpul. Existd o
veritabila dialecticd a timpului  economic.
Din cele mai diverse cifre si fapte econo-
mice rezulta ca roade bogate se obtin acolo
unde, si Tn masura Tn care, tlmpul este
utilizat din plin, cu chlbzumta Céci a folo-
si bine timpul inseamnd, implicit, a fructi-
fica eficient potentialul tehnic, material si
uman, a fi in pas cu revolutla tehnico-sti-
|nt,|f|ca fnseamnd a transforma rapid po-
sibilul Tn realitate si a crea astfel un nou

posibil si, de aici, o noua realitate, pe spi-
rala ascendenta a vietii materiale si spi-
rituale.

Stiintific se poate spune cd, pe drumul
cafre societatea socialisti multilateral dez-
voltata, economia romaneasca se afla intr-o
apriga Tnfruntare cu timpul. Calculam si
trebuie sa calculdam din ce Tn ce mai bine
tot ceea ce Tntreprindem ; ne intereseaza si
trebuie sa ne intereseze din ce Tn ce mai
mult ce si cit fabricdm sau construim, cu
ce cheltuieli, cu ce eforturi, la ce nivel ca-
litativ. Dar Tn egala masurd, sau poate mai
presus de orice, trebuie sa stim, Tn fiecare
caz Tn parte, perioadele de timp in care se
produc faptele economice, Tntrucit numai
cistigind timp putem parcurge mai rapid
procesul de extindere si modernizare a for-
telor de productie, putem gribi lichidarea
decalajulm ce ne desparte de statele eco-
nomic mai avansate.

In fata noilor sarcini, a devenit un im-
erativ faptul de a fi constienti de va-
oarea si ireversibilitatea timpului, de tot
ce poate fi grandios in continutul lui, de
necesitatea contributiei noastre creatoare,
in acest context trebuie Tnteleasa proble-
ma pe care o pune astdzi, mai mult ca ori-
cind, partidul si anume aceea a densitatii
tlmpulm de productle a cresterii produc-
tivitatii muncii, a continutului timpului de
munca, modificindu-i valoarea pe masura
exigentelor actuale si  Tndemnindu-ne la
pretuirea timpului fiecdruia dintre noi, a
timpului Tntregii noastre societati, la opti-
ma lui valorificare.

CONST. DROPU

Reconstituind secventa cu secventd dru-
mul ultimelor decenii, avem imaginile pli-
ne de semnificatie ale lantului de fapte si
evenimente care, Tn asocierea lor organica,
Tn unicitatea spiritului revolutionar pe care
1l degaja, vorbesc despre coplesﬂoarea con-

multilaterala si

ale socialiste.

intensd la viata sociald, la
chemarile si asplratllle partldulm la marile
probleme ale culturii materiale si Spiritu-
Dacia de pe aceastd plat-
forma consideram continutul vietii sociale
din tara noastra,

solicitdrile ei numeroase

sistenta a perioadei care, marcind desfa- de azi, In lumina grandiosului program de
surarea unui neintrerupt proces revolutio- muncd pe care-1 constituie planul cincinal

nar, a schimbat structural infatisarea Roma-
niei modeme: intensa activitate politica si
organizatoricd pentru cistigarea_ bataliei
Tmpotriva reactiunii, reforma agrara, instau-
rarea guvernului  revolutionar-democratic,
proclamarea republicii, nationalizarea prin-
cipalelor mijloace de productle trecerea la

pe anii 1971—1975, recunoastem fara difi-
cultate ca el are,
tate de actiuni potentiale, ca obiectivele sta-
bilite de partid pentru anii ce vin au des-
cifrat stiintific aceste potente. Tocmai de
aceea ele mobilizeazd efortul nostru con-
stient. Tocmai de aceea sub prevederile de is-

Ia rindu-i, o mare densi-

dezvoltarea planlflcataaeconomlel nationale toricd Tnsemnatate ale noului cincinal po-

avind ca pivot central industrializarea socia-
lista, Infaptuirea cooperativizarii  agriculturii,
lichidarea definitiva a exploatarii omului de
catre om, generalizarea relatiilor socialiste
de productie Tn intreaga economie nationa-
1a, dezvoltarea Tn adincime a noii orindu-
iri _sociale, ridicarea pe platforma superi-
oard a edificarii societdtii  socialiste multi-
lateral dezvoltate..
aceste momente, reconstituindu-le din  re-
portajele vremii, ar obtine, neindoios, ima-

ponsabil
timpul:

sociale si

bunastarii

porul ntreg si-a pus semndtura
cu constiinta limpede ci semneazd un res-
contract social cu viitorul, cu
continuarea industrializarii socia-
liste, dezvoltarea
agrlculturll perfectlonarea
productie socialistd, a oranduirii, noastre
de stat, adincirea democratiei so-
Dacé cineva ar asocia cialiste, nflorirea personalitdtii umane, dez-
voltarea Tnvatamintului si stiintei, ridicarea
materiale si splrltuale a mase-

solemna

intensivd, multilaterala a
relatiilor de

ginea unei uriase epopei ai carei eroi sin- lor. Sarcinile nu-s de loc usoare, Tntr-un

tem noi, cei 20 milioane, si al carui rezul-
tat este Romania de azi stind cu fruntea
sus in conclavul popoarelor.

Avind definite clar telurile sale pro}gra-
matice, Tn concondantd cu tendintele
damentale ale sometatn
comunist a fertilizat capacitatea si energia
poporului romén, l-a ridicat, prin virtutile

cele de

tehnica

anume fel sint poate chiar mai grele decit
nd_acum. Mai grele pentru ca si
obiectivele sint mai 1ndraznete, dar mai
ales pentru ca_problemelor mari cérora_tre-
un- buie s& le facd fatd societatea_contemDora-
noastre, partidul nd, Tn confruntare’ cu revolutia stiintifica-
pe care a zamislit-o, li se adauga
cerinta Impusa de socialism de a le solu-

Cercul piastic Cotnari :

INTRE ,HOMO HOMANUS™ §I' ,HOMO TERNICUS™

Astazi, Tn raportul omului cu lumea obiectiva a aparut
0 noua relatie deosebit de complexa — aceea dintre creie-
rul uman si cel electronic. In entuziasmul unora, simili-
tudinea ar fi atit de mare, incit semnul egal dintre creierul
omenesc si masina ar fi de nefnlaturat, ba, mai mult, su-
perioritatea crescindd, precizia si corectitudinea lucrativa
a creierului artificial ar pune Tn vadita inferioritate mo-
delul sau uman.

Pentru unii ginditori, revolutia tehnica-stiintifica ac-
tuala reprezintd un pericol grav care consista Tn Tndepar-
tarea omului de sine, de esenta sa, dizolvindu-se in mitul
masinii moderne; masina, prin calculele rapide, multiple
si aride, i-ar atenua omului sensibilitatea, i-ar Tnabusi liris-
mul si l-ar transforma_fintr-un strain, ostil condltlel sale
umane. De aici concluzia cd homo humanum ar déveni in
cele din urma un homo tehnicus — fiinta automata, seca-
tuita de umanism. Aceasta concluzie este Thsa in mare ma-
sura falsd deoarece false sint_premizele de la care se plea-
ca. E ca si cum am spune ca masina l-ar fi creat pe om,

iar acum l-ar distruge. Este stiut insa ca orice instrument,
aparat sau masind, fie ea electronicd (si cu atit mai mult),
reprezintd o prelunglre a simturilor omului, un ajutor al
acestuia, un aliat al sdu Tn lupta cu necunoscutul lupta n
care omul este angajat permanent. Microscopul, masina de
calcul, telescopul, seismograful, ajutd omului in ntreaga
sa activitate eX|stent|aI|| si de cunoastere si asa cum nu I-a
cuprins teama cd ochiul siu va fi pus in |nfer|or|tate de
microscopul inventat de el, nu are nici un motiv sd se
considere Tn_pericol odata ce a inventat masinile electro-
nice. Inventiile umane nu vor reprezenta un pericol pen-
tru om atita timp cit el le va da o destinatie umana, co-
respunzatoare Tnaltului scop al cunoasterii si progresului.

Faptul ca masina gindeste mai_rapid decit omul, nu
inseamn& de aici ca gindirea umand se degradeaza servil.
In fond, masina nu gindeste, Tn sensul uman dat notiunii,
Ci executd o seamd de operatii pentru care a fost conce-
putd. Aceste operatii pot fi extrem de complicate, dar nu
schimba cu nimic datele problemei. Analogia dintre cre-
ierul uman si cel electronic, ca si alte apropieri ce se fac,
nu Tnseamnd Tn acelasi timp o identitate. Creierul electro-
nic este conceput Ipe principiul functionarii creierului uman,
dar nu devine el Tnsusi creier omenesc. Functionalitatea
complexd a cortexului, ca si cea a subcortexului, Tntrece
infinit pe aceea a oricdrei masini care gindeste. lubirea,
vointa, afectivitatea, nostalgia, speranta, dorul, 'sint umane,
ele apartin pSIhICU|UI uman, dar niciodata unei masini
electronice, oricit de compllcata ar fi ea (si va fi).

intelegem, astfel, de ce omul nu se poate rataci n
adinca padure a tehnicii, Tntelegem de ce masina nu poate

fi dusmanul omului, decit numai atunci, si Tn masura in
care omul Tnsusi Tsi este siesi dusman. Nici 0 masina, de
la cea mai simplad la cea mai compllcata nu-l1 va dlstruge
pe om, daca omul Tnsusi nu va actiona Tn acest sens. Dupa
cum se stie, omul este nu numai produsul, ci si subiectul
constient al vietii sale si poate dirija Tn asa fel lucrurile

si formele Tncit esenta sa umand sa ramind nealterata, eul
sau individual si social si actioneze liber Tn numele ra-
tiunii. Asa cum 'legile sociale si naturale 7l fac sa actioneze
in virtutea cunoasterii lor, constiinta de sine 1l va ajuta
sd nu se |ndeparteze de condltla sa umani. Pentru ero-
rile creierului propriu, omul nu poate face raspunzitor
analogul sau electronic. Caci, ce obiect neinsufletit ar putea
deveni un pericol pentru cea mai desavirsita opera a na-
turii care este creierul omenesc ?

Singur, doar el Tnsusi, omul ca stapin al acestei lumia
obiectelor este raspunzator de actele sale; el are datoria
morala de a sti sa actioneze Tn spiritul liberei dezvoltari
a_individului si a societatii, cici este liber sd ducd teh-
nica pe culmi ametltoare dar nu este liber si uite de me-
nirea sa, de scopul sau social si uman, de participarea la
finalitatea sociala. Atitudinea fata de om atrage dupa sine
atitudinea fatd de bunurile spirituale si materiale create
de acesta in nazuinta sa spre progres. Umanitatea isi ma-
nifestd prin aceasta umanismul, ca o conditie sine qua non
a existentei sale. Respectul fata de om, fata de aspiratiile
sale, respectul fatd de valorile umane d& mé&sura, gradul
real al umanismului unei epoci.

Este de inteles ca deceniile ce vor urma vor aduce cu
ele o mare dezvoltare a electronicii. Savantii fac Tn acest
sens previziuni spectaculoase, ceea ce nu este nici pe de-
parte un motiv de Tngrijorare, ci unul de analiza lucida,
care sa aiba T™n vedere pulverizarea anxietatilor care ali-
menteaza unele spirite ce privesc unilateral evolutia ciber-
neticii. C&ci munca omului va deveni acum o activitate de
?lndire intrucit omul se va elibera de servitutile trava-
iului fizic. Omenirea nu va insemna o aglomerare de bu-
toane si instalatii din care nu va sti cum sa iasa; dimpo-
trivd, valente umane neb&nuite vor fi Tn viitor scoase la
lumina prln aditionarea la activitatea principald, a unor
Breocuparl secundare, importante prin aceea ca vor 1m-
ogati si diversifica domeniul vietii, al culturii.

Dezvoltarea rapida a_electronicii nu numai cd nu va
fi un pericol pentru gindirea umana, dar o va ajuta sa se
dezvolte nelimitat, randamentul mintii omenesti crescind
direct proportlonal cu aceastd dezvoltare. Avind mai mult
timp rezervat actului de reflectie, rolul ratiunii Tn socie-
tate va spori si astfel vor fi inlaturate multe din actele
iresponsabile datorate surmenajului, abrutizarii. In fond,

~Recreatie”

epoca moderna este epoca efortului colectiv, si cu cit acest
efort va fi mai bine cumpanit, cu atit colectivitatea va
progresa Tn sensul realizarii unor scopuri superioare. Ener-
giile descatusate prin intermediul masinii electronice vor
contribui la armonizarea omului atit cu scopul propus, cit
si cu mijloacele de realizare a lui. Rezultatul acestui efort
se va masura Tntotdeauna in substanta ideilor produse, in
miscarea si eficienta lor. Din ce in ce mai mult revine in
discutie, astizi, roblema creatiei si a valorii stiintifice.
Cercetarea st||nt| icd, dezvoltarea stiintei ca atare nu poate
avea loc in ‘afara fante2|e| a imaginatiei si curajului uman.
Cu cit fantezia si ngdirea umana vor fi mai libere, cu
atit omul Tnsusi va fi mai liber. Este incd o dovada a Su»
perioritéatii omului si a netemeiniciei unor teorii care re"
vad o dizolvare a sensibilititii umane, o coborire psihici
a omului odatd cu dezvoltarea masinilor electronice. Nici
o creatie a omului, oricit de diabolic ar fi conceputd, nu
poate decit si serveascd omului la Tndltarea sa spirituald,
nicidecum sa-1 Tndeparteze de sine, de esenta sa. Incit,
superioritatea omului _se manifestd prin _insasi existenta
masinilor electronice. Dar cel mai convingator argument in
a dovedi ca omul se deosebeste radical de masina este ofe-
rit de faptul ca natura vie are legile sale proprii, deose-
bite (calitativ) de lumea materiala, nefnsufletita. Exista,
dupa cum se stie, o deosebire atit Tntre formele de miscare,
cit si intre Ieglle care le guverneazd. Dacd, referindu-ne
la om, vom avea in vedere rolul legilor in desfasurarea
proceselor legate de viata sa biologica si sociald, existenta
masinii scapa actiunii acestor legi. Afirmind ca omul ar
fi pus in pericol de masinile cibernetice, Tnseamn& sa atri-
buim masinilor un rol pe care nu-l au, Tnseamna sa su-
bordonam o forma de miscare superioara, uneia inferioare.
Masinile se pot autoreproduce, pot sa produca masini din
ce in ce mai perfecte, dar nu pot deveni constiente de ac-
tiunile lor.

Congstiinta este un apanaj al omului si dacd actul gin-
dirii poate fi admis masinii, faptul de constiintd este pro-
priu doar omului. Greseala pe care o fac unii oameni de
stiinta (A. M. Turing) vine de acolo ca ei reduc constiinta
la glndlre si de aicl semnul egal Tntre om si masind. Dar
constiinta umana, constiinta de sine implicA constiinta de
altul, legitura, conexitatea dintre indivizi, dintre om si
lume. Masina reda artificial aceste Iegéturi; omul le reda
constient, istoric, etic, axiologic...

DeS|gur a pretlnde masinii unele atribute umane, cum
ar fi manifestarea personalltatu sau simtul umorului, ar fi
un nonsens, mai ales ca oamenii nsisi nu le poseda toti
in aceeasi masurd. Dar a renunta si scoatem in_ evidentd
toate acestea, este de asemenea, 0 eroare cu urmari nedo-
rite. Maslnlle vor putea concura cu succes oamenii in di-
ferite domenii intelectuale, dar nu-i pot egala si mai ales
nu-i pot domina.

Complexitatea masinii electronice_si gradul Tnalt al
functionalitatii sale, atestd nu o instrainare a omului, nu
o decidere a sa, ci masura geniului sau, superlorltatea sa
incontestabila.

N. V. TURCU



cartea stiintifica

DEZARMAREA-SUBIECT

AL

Ultimele doua razboaie
mondiale au determinat in-
scrierea si, respectiv, menti-
nerea pe lista obiectivelor re-
latiilor dintre state a necesi-
tatii dezarmarii. Istoricul ca-
re abordeaza aceasta proble-
ma complexa se vede nevoit,
pe de o parte, sa ia act (in
sensul de a fncerca sa ex-
plice) de esecul negocierilor
privind dezarmarea din pe-
rioada cuprinsa  Tntre anii
1919 si 1939, cit si de faptul
ca dezarmarea este una din
marile probleme ale contem-
poraneitatii. Astfel privite lu-
crurile,cel putin pe plan in-
tentional, Istoricul tinde ca

adevdrurile dobindite Tn le-
gatura cu trecutul sa fie cit

de cit_pilda pentru prezent
5|I bazd a anticiparii viito-
rului.

Investigatii efectuate in_ar-
hivele romanesti si straine
permit cercetaforului Gheor-
ghe Matei sa publice In E-
ditura Academiei R.S. Roma-
nia, volumul intitulat ,,Dezar-
marea in contextul proble-
melor internationale si ati-
tudinea Roméniei (1919—1934
Bucuresti, 1971, 300 p. Lasin
cititorului posibilitatea de a
parcurge cu rabdare continu-
tul cartii, semnalam doar
ca autorul preocupat Tn ul-
tima |nstanta de a explica e-
secul _negocierilor Tn jurul de-
zarmari; si straduinta diplo-
matia romanest| de a con-
tribui la prevenirea_ acestui
esec, subliniazd mai ntii im-
plicatiile hotaririi Statelor U-
nite de a se retrage de la
lucrarile Societatii Natiunilor,
producand astfel o bresa in

unitatea tarilor Tnvingatoare
in primul’ rizboi mondial,

divergentele intervenite Tintre
Franta S in privinta
n; _'n pe care tt l——ur-

mi sa-l afb- fa politica eu-
rcpe-and si mondiala: rolul
ewrtstf pe care raportul de for-
te I-a avut asu-
pra ljrrae-.lor Conferintei de-
Eml-, 1932—1934) si apro-
biesei dezatmarii Tn gene-
re : eonserinteie preludrii pu-
tuii de catre In ia-
— 1931 asupra relatiilor
nnematiocale etc. De aseme-
nea. autorul insista  asupra
rterilor cu rol determinant

poEtio externa romaneas-

st im perioada cercetata, a-

_ Cd orientarea d|plo—
mmKtei romanesti Tn directia
mt— mm. tezei franceze a

jrxscrfiaEtatn securitatii n
rspert mu deza-marea nu era
ue art de -recunostinta" fata
< Franta. ci o politica rea-
teBa cave tindea la mentine-

re-!l  mtesri™-atii nationale —
«r — trebuie luat n
enPS'r-r-1: » fa primul  rind

te Jateearea oricarui moment
1 pcLStxri _externe romanestl
fin. re—ifr interbelicd. n

_ Ghecrghe Matei
ne, - uri retributiile diplo-
mmtftar ramtei si. fa special,
«Ete ate M Micoiae Titules-
eu ia ceea ce atn putea numi

mO4B ascari — de a

~ -X3. o irebfnnre cit mai
mr—j -txaeB4 fatre  progresul
relatiilor intre

€3 <+ _.Muciva.ea dreptu-
—j.r- -»’l—j-wW ale Cecaru-

-rrenizarii
capitolul

te. te y»~ |-
mMKMfateC

ISTORIOGRAFIEI

clude Tn acest capitol,
tala neconcordantd cu titlul,
pagini privind atitudinea
miscarii muncitoresti mondia-
le si din Romania fata de
problemele pacii si ale raz-
boiului, extinzind astfel li-
mita cronologica a cercetarii
pind la 1861 (razboiul civil
din Statele Unite). Departe
de noi gindul de a nega uti-
litatea unei asemenea inves-
titii, dar ne exprimam te-
merea cd, strecuratd Tntr-un

capitol cu titulatura de mai
sus, risca sa ramina la su-

prafata si sa nu valorifice
complet ideile profunde la
care s-a ajuns in a doua ju-
matate a secolului al XIX-lea
si la Tnceputul secolului XX
in aceasta privinta. De ace-
ea ne permitem sa afirmam
cd acest capitol ar fi contri-
buit mai mult la realizarea lu-
crarii daca Gheorghe Matei
l-ar fi conceput fie ca o a-
nalizd a stadiului problemei,
incluzind aici o prezentare
criticd a literaturii atit de
vaste aparuta intre cele doud
razboaie mondiale si dupa a-
ceea, fie, asa cum am aratat
mai sus, ca 0 cercetare asu-
pra atitudinii miscarii mun-
citoresti Tn problemele pacii
si ale razboiului. Tn acest fel
s-ar crea posibilitatea unei
tratari mai unitare a pozitiei
Roméniei Tn problema dezar-

marii, fapt care ar concret;-!
za mai bine intentiile auto-
rului si s-ar evita reluarile

nu Tntotdeauna potrivite i
de neocolit Tn actuala struc-
turd.

Apoi, din dorinta de a cu-
prinde analiza problemei de-
zarmarii pentru o perioada
mai larga decit cea anuntata
prin titlu, adica 1919—1934,
autorul, Tn loc de concluzii,
intr-adevar schitate la fieca-
re capitol, Tntocmeste un epi-
log; ponderea analizei, atit
n epilog cit si Tn unele parti
ale capitolului I, scade in fa-

voarea naratiunii. De aseme-
nea, sint foarte utili indicii
meniti sa ajute la folosirea

cartii (de nume de persoane,
de nume geografice, de in-
stitutii, Tntreprinderi si aso-
ciatii). Cel putin tot atita u-
tilitate ar prezenta, dupa pa-
rerea noastrd, Tntocmirea u-

Cercul plastic Cotnari :

CONTEMPORANE

in to- nui tabel cronologic care sa

reflecte stadiile preocuparilor
pentru ideea dezarmarii, or-
ganismele destinate sa se o-
cupe cu aceastd problema si,
eventual, contingente cu alte
probleme ale perioadei. Si
mai utila ni s-ar fi parut in-
tocmirea unor anexe care sa
cuprinda: partile din trata-
tele ce compun sistemul de
la Versailles referitoare la
dezarmare (discutate de autor
la p. 19—20), Protocolul pen-
tru reglementarea pasnica a
diferendelor internationale
sau -Protocolul de la Gene-
va" (p. 29), Acordul privind
interzicerea folosirii gazelor
asfixiante (p. 34—35), Memo-
randumul V.V. Pella (p. 121),
Pactul cvadripartit din 1933
(p. 205), proiectele definitiilor
agresorului si Conventiile de
la Londra din 1933 privind
definirea agresorului (p. 215—
217). intocmirea unor aseme-
nea anexe ar prilejui Tnles-
nirea lecturii prin desconges-

tionarea subsolului,  sporind
si ponderea analizei pe pa-
gind, deoarece, pentru isto-

ric, textul unei conventii are

valoarea unui izvor, ‘intre
multe altele, a caror colabo-
rare duce la o explicatie cit

mai apropiatd de adevar. De
altfel, in privinta modului de
a expl|ca folosit de Gheorghe
Matei am mai avea citeva ob-
servatii de formulat. Mai in-
thi, ar fi fost necesare expli-

catii in legdtura cu termeni
si expresii cu care se ope-
reaza Tn lucrare. Astfel, car-
tea poarta n titlu termenul
»dezarmare", autorul opereaza
curent cu el, dar conferinta
din 1932 se ocupd de fapt de
»~reducerea si limitarea_arma-
mentelor”, aceasta  fiind si
denumirea ei oficiala. Auto-
rul noteazd aceastd situatie
(p. 95), dar numai atit. n
ce priveste termenul de ,,secu-
ritate” autorul nu aminteste
nimic de discutiile purtate in
literatura de specialitate a
perioadei n legdturd cu a-
ceasta natiune. Cum ideile
lui N. Titulescu sint atit de
des folosite — si nu este rau
—, atit In text cit si in sub-
sol, de multe ori pe aceeasi
pagina (vezi p. 60—61, nota
189, spre exemplu, alaturi de
altele), puteau fi foarte bine
folosite precizarile ce se ga-
sesc Tn discursul rostit cu pri-
lejul vizitei ministrului  de
externe al Frantei Louis
Barthou, la 20 iunie 1934 (vezi
N. Titulescu, Discursuri, E-
ditura Stllntlflca Bucuresti,
1967, p. 441—445) Tn acelasi

.Dimineata

inceput al

mod puteau fi folosite (sau
combatute) ideile ce se ga-

sesc Tn lucrari ca: Pierre F.
Brugiere, Da securite collec-

tive. 1919—1945, Paris, Edi-

tions A. Pedone, 1946, p. 13.
16—17, passim : Pierre Rain,
L’Europa de Versailles 1919
—1939, Les traites-Leur appli-
cation-Leur mutilation, Paris,

Payot, 1945, ca sa dam nu-
mai doua exemple din biblio-
grafia necuprinsa Tn Dictio-
naire diplomatique sub re-
dactia lui A. F. Frangulis si
care noteaza numai lucrérile

aparute ptna in 1933.

Uneori explicatia autorului
ramine neterminata, pastrand
si nuante contradictorii. Da-

cd pe o pagina (50 de exem-
plu) citdam ideile lui N. Ti-
tulescu defavorabile pactului
Briand-Kellogg (Paris, 1928
— n.n.), inclusiv aprecierea
ca acest pact «nu poate fi
considerat un progres» (fata
de Pactul Societdtii Natiuni-
lor — n.ns.), constatarea au-
torului ca ,,sfera si semnifica-
tia adeziunii la Pactul de la
Paris depdseau pe cele ale
adeziunii la Pactul Societatii
Natiunilor” ne apare cel putin
incompleta. Alteori, exprica-
tia autorului insistd foarte
mult asupra unor probleme
cunoscute pentru care exista
chiar cercetdari  monografice
cum este cazul Micii intele-
eri si intelegerii Balcanice
? 183—184, 194). Numai in-
troducerea Tn circuitul stiin-
tific a noi documente de ar-
ivd sau modificarea unghiu-
lui de cercetare si interpre-
tare a celor vechi ar justi-
fica o asemenea insistenta.
Faptul c& autorul a tinut s&
valorifice tot materialul adu-
nat cu grija Tn tara si in
straindtate este evident. Ten-
dinta este fireasca cu condi-

tia sa nu apara note de sub-
sol care nu ajuta explicata,
n-o Tntemeiazd, ci, dupa pa-
rerea noastra, dauneaza acu-
ratetei demonstratiei (p. 29.
nota 61; p. 36, 60—61, nota
187, p. 97, nota 5, p. 240—241,
nota 133 etc.). Alta data au-

torul da impresia cd este
coplesit de  complexitatea
roblemei, lasint izvoarele

intr-un dialog (text-subsol)
abia controlat (p. 31, 49, 61.
nota 189, p. 91—92. nota 293,

. 140, 168, nota 35, p. 217.
nota 22 etc.); unele idei la-
sate Tn subsol serveau, cre-
dem, mult mai bine scopu-
rile autorului daca erau in-
cadrate in text (p. 29, nota
62, p. 40, nota 99).

in sfirsit, stilul in care este
scrisd cartea, in general pla-
cut si antrenant, nu respecta
intotdeauna economia  cu-
vintului caracteristica stilu-
lui stiintific.

Cele citeva sugestii si ob-
servatii pe care le-am formu-
lat nu altereaza valoarea lu-
crarii semnatd de Gheorghe
Matei, volum ce constituie un
studiului proble-
mei 1n istoriografia noastra
contemporana.

I. CIUPERCA

,Dac

aniversari

JOHANN KEPLER

. Jotlamt Kepler, continuator stralucit al revolu-
tiei savirsite de Copernic in stiinta, precursor ilus-
tru al marelui Newton in descopenrea legii atrac-
tiei universale, s-a nascut la 27.XI1.1571 (6.1.1572,
stil nou) in orasul Weil din Wflrtembprg. Provenind
dintr-o familie saraca, dizarmonioasd, Johann are o
copilarie trista. Bolnav de variold la 4 ani, va ra-
mir.e cu o infirmitate partiala a vederii si ‘miinilor.
Desi din cauza sanatatii isi ntrerupe studiile la un
moment dat, le termind in med stralucit (1588), in-
dreptindu-se spre cariera ecleziastica. Urmeaza la
TUbingen, studiid si astronomia cu Michael Mastlin,
un copemician convins. Fiind Tndrumat de prieteni,
dupd terminarea studiilor universitare (1593) spre
activitatea _stiintifica, devine ,,matematician provin-
cial al Stiriei, la glmna2|ul din Gratz, perioada in
care contracteaza si prima sa casatorie, nu prea fe-
ricita, din care va avea 5 copii.

Kepler se manfesta ca un_adept al teoriei helio-
centrice copemiciene, chiar din prima lucrare apa-
ruta la TUbingen (1596), intitulatd de obicei prescur-
tat ,,Prodomus", care avea sa-l faca cunoscut Tn
cercul oamenilor de stiinta, printre care Galileo Ga-
lilei si Tycho Brahe.

incepind Tn Austria persecutarea protestantilor
(1598), Kepler paraseste tara si gaseste refugiu la
Praga (1600), chemat fiind, ca ajutor, de astronomul
imperial Tycho Brahe, de la a carui nastere s-au
Tmplinit recent (14. XII) 425 ani. Acesta, am putea
spune, a fost marele noroc al lui Kepler. Celebrul

astronom danez (Tycho) nu era un mare teoretician,
dar adusese tehnica observatiilor astronomice la cel
mai Tnalt nivel depasindu-si cu mult contemporanii.
Murind peste un an, Tycho fi I&s4 Iui Kepler un
bogat si pretios material de observatie, cuprinzind
pozitiile precise ale planetelor, mai ales ale planetei
Marte. Din analiza acestui material de observatie,
Kepler deduce, dupa indelungate Tncercari, cele trei
legi care-i poarta numele.

Dar simultan cu analiza acestui vast material de
observatie, Kepler mai era angajat Tn marea Ilu-
crare de alcatuire a Tabelelor Rudolfine, Tncepute
cu maestrul sau, pe care le va termina abia peste
un sfert de secol. In luna octombrie a anului 1604,
Kepler observd o stea noua in constelatia Ophlucus
(dupa datele actuale, a treia supernova care a ex-
Blodat n Galaxia noastra) si vorbind despre ea, com-
ate teoria lui Aristotel cu privire la invariabilitatea
cerului stelelor fixe. In acelasi an publlca un tratat
de optica ,,Ad Vitellionem Parahpomena , Tn care
defineste o serie de notiuni de bazd — raza lumi-
noasa, refractia atomosferici etc. Kepler enunti pri-
mele doud legi descoperite anterior, legea elipticitatii
orbitelor planetare si a ariei maturate de raza vec-
toare in ,,Astronomia Nova...", care apare la Praga
(1609). Ocupmdu -se Tn continuare de optica, publica
,.Dioptrica” (1611) unde, printre altele, face analiza
lunetelor si propune pentru prima datd o lentila con-
vergentd ca ocular, inventind astfel luneta astrono-
mica de tip ,,Kepler care poate mari mai mult, are
cimp vizual mai mare si rastoarna imaginea, sistem
impus mai tirziu de Huygens Doi ani dupd moartea
primei sotii, se recasatoreste cu o orfana saraca, pe
care, dupé cum el Tnsusi marturiseste, a ales-o din
11 domnisoare doritoare sa Tmparta bucuriile si ne-
cazurile vietii cu el. Din aceastd casitorie se vor
naste alti 7 copii. A fost o perioada grea din viata
lui’ Kepler. Avind, ca matematician imperial, o remu-
nerare nesatlsfacatoare fiind Tmpovarat cu lucrarile
tabelelor promise, precum si de aparitia altor carti,
Kepler este nevoit sa se ocupe si cu preziceri astro-
logice, iar din 1612 sd detina un post de profesor la
o0 scoald din Linz. Gindind continuu la miscarea pla-
netelor, la 15 mai 1618 are marea revelatie a legii
a treia, .legea proportionalititii patrarelor perioa e-
lor siderale de revolutie cu cuburile Semiaxelor mari"
pe care o va include in opera sa despre ,,Armoniile
lumii”, aparuta in anul urmator.

Sub impulsul corespondentei cu_Galilei, Kepler se
ocupa cu studiul cometelor, admitind originea lor
extraterestra (ceea ce demonstreazd de altfel Ticho
Brahe mai Tnainte) si intuind chiar rolul pe care l-ar
putea avea presiunea radiatiei solare in dezvoltarea
cozilor cometare.

La Ulm, unde s-a refugiat din nou, publica ,,Ta-
bulae Rudolphinae" s1627), mult mai precise decit ta-
belele prusiene ale lui Reinhold, tabele dedicate Ilui
John Neper, cu logaritmii_caruia 7si usurase numeroa-
sele calcule. Se mai mentioneaza ci pe la 1620 a pri-
mit oferta ambasadorului englez la Venetia, sir Henry
Wotton, de a veni sa lucreze in Anglla unde era
foarte mult apreciat. Greutdtile vietii, munca nein-
treruptd la tabele si la celelalte lucréri dificultatile
ce-i erau facute de adeptii catolicismului si procesul
mamei sale, acuzatd de vrdjitorie, au Tnvins n cele
din urma const|tut|a fizica, destul de slaba, a lui
Kepler, care moare la 5 (15) noiembrie 1630, Tn virsta
de numai 59 de ani, Tn orasul Regensburg (Ratlsbona)
fiind Tnmormintat in biserica Sf. Petru (mormintul
sau nu s-a pastrat).

In memoria marelui astronom, Riccioli, Tn al sdu
.,.Nou Almagest" (1651), da numele de Kepler unui
crater lunar cu diametrul de 32 km, iar planeta mica
cu nr. 1134, descoperitda de Max Wolf in anul 1929,
primeste aceeasi denumire. Lui Kepler i s-au ridicat
monumente la Ratisbona, in anul 1808, si la Weil,

in 1870.

Apreciind valoarea lui Kepler ca matematician,
Einstein scria in 1934 : ,,Lucrarile lui Kepler arata
ca cunoasterea nu poate sa derive numai din expe-
rientd ; este nevoie de compararea a ceea ce spiritul
a conceput, cu ceea ce el observa"”. lar Engels, in ,,Dia-
lectica naturii”, subliniind dezvoltarea impetuoasa a
stiintei, afirma ca: , ..s-au nfaptuit lucruri mari
in domeniul matemancu al mecanicii si. al astrono-
miei, al staticii si dlnam|cii, mai ales datoritd lucra-
rilor lui Kepler si lui Galilei, ale caror concluzii le-a
tras Newton".

VIRGIL V. SCURTU




lec cu un autobuz aproape gol

spre Thisted, un oras mic, ase-

zat la 100 de km. de Aalbog,

spre coasta de vest a Jutlandel.

Tinta este, de fapt, alta: Fros-
trup (Thy) unde se desfasoara un fes-
tival al tineretului danez  (Sommer
Festival i Danmark.). De acest festival
imi vorbisera mai multi la Copen-
haga. Ajung la Frostrup dupa-amiaza,
0 dupa-amiaza cu vagi urme de soa-
re, Tn orice caz linistita, fara ploaie.
Tabdra este asezatd pe malul unui lac,
intr-un loc sterp. Organizatia Noua
Societate (Det ny Samfund) a cumparat
(sau finchiriat) 55 de acri de pamint
entru a le pune la dispozitie tineri-
or care, dezgustati de ,,confortul” civi-
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fireste, barba, dar camasa si jacheta
lui sint curate. E ziarist la cotidianul
Information (din Copenhaga) si-si pe-
trece o parte din vacanta aici pentru
a putea scrie ceva... DI. Nils Ufer (a-
cesta este numele Iui? a fost citiva ani
corespondentul ziarului la Paris. Are
0 minte speculativa, e pasionat de pro-
blemele sociale. Tmi arata tabara si-mi
explica principiile ce o guverneaza.
Un cort mai mare serveste ca sala de
teatru. Un grup de tineri actori pre-
zinta spectacole experimentale. Nu
poate fi vorba, se intelege, de scena,
cortina. Spectatorii stau pe jos, tur-
ceste, si urmdresc ceea ce colegii lor,
Tmbracati ca si ei, elementar, joaca
desculti Tn praf, o piesd oarecare. De

GUSTUL , LIBERTATII"

lizatiei_vor séi traiasca Tn mijlocul na-
turii. E vorba, asadar, nu numai de
un festival, ci si de o experientd so-
ciald. O mini-societate, cu o duratd —
e drept — nu prea lunga (4 iulie —
15 septembrie), dar, in fine, o societa-
te Tn care sa nu existe nici institutii
constringatoare, nici o structura soci-
ala depersonalizanta. Sa vedem. Pre-
zenta acestei tabere de tineri pletosi,
coboriti la o viata elementard, aduce
0 anume Tnviorare Tn aceasta regiune.
La Thisted pot fi vazuti grupuri de
tineri cu mari rucsacuri Tn spate cau-
tind statia de autobuzuri. Calatoresc
spre Frostrup cu mai multe asemenea
mid grupuri migratoare. Tntre ele do-
ua studente din Copenhaga. Sint Tm-
bracate decent, cu parul lasat, cochet,
sa cada pe umeri. Pantaloni si bluze
colorate, curele cu catarame straluci-
toare la mijloc. Discutam. Vor s& mear-
ga la Festival pentru a petrece doua
saptamini de vacanta. Li s-a spus ca
e vesel acolo, se cintd, se danseaza,
se poate face plaja, orice. Vor sa vada
cum se traieste Tntr-un loc unde nu
exista stopuri, masini, pedagogi plic-
ticosi, reguli de circulatie, moda, eti-
cheta etc. Interesant! Coborim din au-
tobuz si ne Tndreptdm spre poarta ta-
berei. Practic (si poate filozof) soferul
— un om Tntre doua Virste, comple-
tamente chel — Tmi pune in mina o
brosura cu mersul autobuzelor. Se gin-
deste la Tntoarcerea mea la Thisted.

La poartd, doi tineri foarte gravi, cu
arul lung si pantaloni cow-boy, eli-
ereazd bilete de intrare. Orice vizita-
tor plateste citeva coroane. Sint in-
format ca vin zilnic aproape 5000 de
turisti. Exista si un birou de informa-
tii. O mica baraca a fost destinatd a-
cestui scop. O tinara raspunde la in-
trebari, primeste si elibereaza mesaje,
scrisori etc. Tntreb de dl. Herning
Prins, unul dintre conducatorii tabe-
rei. DI. Prins este pe undeva, prin ta-
bara, nu se poate spune cu precizie
unde. Ramine sa ma descurc singur.
Trec pe lingd o mica expozitie. Sint
bucdti de lemn cu forme curioase. Tu-
ristii se uita lung si dezaprobator la
ele. Unii le fotografiaza. Tn jur mii de
corturi de toate formele si culorile po-
sibile. Tntre ele, improvizatii de tot
felul. Patru bucati de scindurda nfip-
te Tn pamint si o prelatda intinsa pe
ele — iatd un adapost Tmpotriva ploii.
Asist la ridicarea unei asemenea lo-
cuinte. O familie intinde Tn loc de pre-
latd o pinza subtire, transparenta de
naylon. Vor trai ca ntr-o vitrind. A-
muzant | Tn fata cortului au pus ceva
ce seamana cu o troita. O sculptura,
compusa din citeva bucati de fier si
de lemn aranjate intr-un chip spe-
cial. Deasupra o imensa paldrie colo-
ratd. Adapostul este gata, groapa pen-
tru foc a fost sdpata. Viata familiei
poate incepe. Barbatul std, oriental,
cu pipa Tn gura, femeia curata ceva,
poate cartofi. Parasesc aceasta mica
asezare primitiva si ma Tndrept spre
centrul taberei unde pe o scena larga
cinta o orchestrd. Muzica este difu-
zatd prin citeva megafoane. Tn fata
scenei, zeci de perechi danseaza Tntr-un
ritm lent, ca Tntr-o cursa de maraton.
Ritmurile se succed, dansatorii ra-
min aceeiasi. Din cind Tn cind se ata-
seaza alte perechi. Ma uit atent la ti-
nerii acestia Tmbracati fistichiu, bar-
batii ca si femeile, Tn virtutea unei
mode (exista, totusi, 0 moda) ce nu
mai tine seama de sex. imi atrage a-
tentia un tinar Tmbracat Tn chipul in
care aratda, Tn vechile gravuri religioa-
se, loan Botezatorul. Poarta pe cap o
coroana de carton poleit, iar Tn jurul
coapselor o bucata de cirpa cindva al-
ba. Pulpele lui goale si murdare nu-1
rusineaza. Tsi misca trupul Tntr-un
ritm atit de domol Incit pare a fi facut
acest lucru de la Tnceputul lumii. Sta
cu privirea pironita pe cer. Contempla
ceva, nu stiu Tnca ce. 1si pune la un
moment dat palmele roata la ochi ca
pentru a vedea mai bine. Sta aproape
0 ord asa, soldurile lui continuind sa
se miste. A Tncetat, in fine, pentru un
moment orchestra. Apare la’ microfon
un tindar cu vocea ragusitd. loan Bo-
tezatorul continua sa priveasca sus de
tot si sa-si legene molatic coapsele.
Ridicol si tragic.

Fac cunostinta, Tn acest timp, cu un
tinar Tmbracat altfel decit ceilalti. Are,

cele mai multe ori improvizeazad. in alt
cort, a fost instalat un cinematograf.
Ruleaza filme experimentale, multe
dintre ele realizate Tn tabara. Se face
si comert. Pe tarabe improvizate sint
expuse legume si fructe. Exista si ci-
teva baruri, o cafetaria (un bufet ex-
pres), mai multe chioscuri cu bere si
racoritoare. DI. Nils Ufer Tmi prezinta,
apoi, citeva din proiectele noii societati.
O baraca ridicata pe jumatate va ser-
vi ca spital pentru cei ce vor fi con-
vingi sa se supuna unei cure de dezin-
toxicare. De vor fi sau nu amatori e
alta chestiune. Se are Tn vedere si
construirea unei brutarii. Deocamdata
au fost puse temeliile. O baracd mai
spatioasa este transformatda  Tntr-un
supermagazin. Cum se vede, noua so-
cietate nu poate trai Tn afara unei mi-
nime organizari. Aceasta este tocmai
tema pusa Tn discutie Tn adunarea ca-
re are loc la ora 5 in fata scenei cen-
trale. Muzica a Tncetat si dansatorii
s-au asezat pe locul pe care 7l framin-
tasera pina atunci cu picioarele. Apare
la microfon un tinar cu fata rotunda,
mare, Tmbracat cu un cojoc enorm Pe
care sint desenate figuri inextricabile.
Sint pus in temd. Cel ce vorbeste nu-i
alticineva decit Hemning Prins, omul
meu. Vorbeste cam trei sferturi de ora.
Subiectul: organizarea  taberei. DI.
Prins are opiniile lui, dar nu tine sa
le impuna. Consulta pe ceilalti. Se pe-
rinda cam zece oratori in fata micro-
fonului si fiecare are cite o idee. Unii
sint enervati de prezenta vizitatorilor.
Vizitatorii, prezenti si el la dezbatere,
asculta, rid, aplauda. Se propune fin-
chiderea taberei pentru o zi-doua. Ar-
gumentul: membrii taberei nu potum-
bla cum vor din pricina turistilor
iscoditori. Cum sa facem? Marea
problema a secolului!

Nu stiu Tn ce fel s-a rezolvat. Con-
tinuii ghidat de simpaticul ziarist
de la Information, sa trecem Tn revis-
ta tabara, Tmpartita pe mici cartie-
re. In citeva locuri flutura steaguri
negre, rosii, albe etc. Ele simboli-
zeaza nuanta politica a pensionarilor.
In citeva rinduri observ grupuri de
10—15 tineri tacuti, asezati Tn fata
cortului n jurul unui foc pe care ard,
mi s-a parut, substante aromate. Sint
ioghistii. Acestia contempla lumea in
liniste, nu participa la adunari, nu
danseaza; se hranesc numai cu le-
gume. Existenta este pentru ei o lun-
ga meditatie:

loghistii  se pierd Tnsa Tn marea
masa a tinerilor galagiosi, veseli, a-
matori de cele mai stranii experiente.
Ce atrage atentia Tnainte de orice este
Tmbracamintea. Baietii poartd de re-
guld pantaloni cow-boy tociti, si un
fel de bluze largi, colorate, iar peste
ele centure late, ornamentate cu bu-
cati de metal. La git metalioane de
fier, confectionate ad-hoc. Parul, bine
Tnteles, lasat sa creasca Tn voie. Barba
la fel. Unii dintre ei Tsi leaga parul
cu o cordea. Vesmintele fetelor sint
mai complicate. Unele n-au abando-
nat minijupa. Cele mai multe poarta
Tnsa pantaloni, iar peste bluzele tipa-
tor colorat isi pun, dupa moda hip-
py, saluri mari, taiate la mijloc, Tn
asa chip incit par niste pelerine triun-
ghiulare, ornamentate pe margini cu
ciucuri colorati altfel decit restul ma-
terialului. Aceste vesminte au avan-
tajul ca se pot procura fara dificul-
tate. Haina de blana a bunicii, o fata
de masa veche taiatda la mijloc si
purtata ca o pelerind, o patura uitata
in vreun scrin, orice poate fi folosit,
cu o singura conditie : sa exprime un
dispret fata de eleganta si chiverni-
seala comuna. Nu lipsesc, se intelege,
bijuteriile: cercei de metal, brose,
medalioane prinse de git cu lanturi
groase, de asemenea din metal infe-
rior. Privesc cu atentie aceste costu-
me pitoresti si-mi vine Tn minte ide-
ea ca e vorba, Tn fapt, mai ales la
femei, de o eleganta speciald: o ele-
ganta & rebours. Am, imediat, con-
firmarea. Reintilnesc Tn tabara pe ce-
le doua studente din Copenhaga cu
care calatorisem. De nerecunoscut.
Si-au schimbat vesmintele. Una poar-
td o haind veche de bland Tntoarsa
pe dos si niste pantaloni tavaliti prin
praf. Alta si-a pus Tn jurul umerilor
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0 patura tocitd, iar Tn jurul capului
un lant de fier. Ne salutdm cordial.
Le Tntreb ce fac, ce impresie au des-
pre tabara. Sint incintate. S-au insta-
lat intr-un cort colectiv. Se vor amu-
za, nu mai Tncape indoiald. Le urez
succes Si ma Tndrept spre niste cor-
turi, asezate ceva mai departe de lar-
ma taberei. Aici sint instalate fami-
lii de o buna conditie socialda, venite
sa-si petreaca doua saptamini din va-
canta Tn maniera hippy. Nu departe
de corturi sint parcate masinile. E
seara si Tn fata corturilor femeile
pregdtesc cina. Dupa cite Tmi dau
seama nu toti tinerii de aici au con-
vingeri ioghiste Tn privinta nutritiei.
In mai multe locuri vad tineri hippy
Tnvirtind cu rabdare deasupra focu-
lui bucati de carne. In aer pluteste
un miros placut, atitator. Continui sa
discut, cu dl. Ufer despre structura
celei mai bune societati, despre tole-
ranta represiva, despre tineretul con-
testatar etc. Este un marcusian, ncin-
tat, Tnca odata, de experienta (simbo-
lica, bine Tnteles) a micii societati de
la Friistrup. Fac observatia, intre al-
tele, ca societatea de aici, din interi-
orul taberei, nu produce nimic, si, Tn
fond, nu cunoaste valoarea muncii.
Continua sd fie hranitd de societatea
din afara, aceea pe care 0 respinge.
Plinea, carnea, berea, aparatele de ra-
dio, magnetofoanele, masinile, chiar
si vesmintele pitoresti de acolo vin.
Nu-i o contradictie ? Nu-i nici o con-
tradictie — mi se replica — pentru ca
adeptil noii societati muncesc si tind
sa-si producad singuri ceea ce au ne-
voie. Mai Tntreb o datd cum, Tn ce
fel apoi lasam totul balta. A rein-
ceput muzica, pe scena s-au aprins
luminile,  tinerii hippy au iesit la
plimbarea de seard. O sutd, doud, trei
sute de tineri scot paturile de pe ei
si danseaza minute Tn sir fara pauza.
Se aud clinchete de fiare lovite, De
jos se ridica un praf gros, Tncarcat
de naduseald. O frenezie se observa
pe chipurile acestea descarnate, vop-
site Tn toate culorile curcubeului. Pe
bratele goale si pe picioare pot fi va-
zute desenele cele mai bizare. A rea-
parut loan Botezatorul. Tntreb cine
este. Este regele noii societati. N-am
inteles dacd el se numeste asa, sau
ceilalti i spun, ironic, astfel. Tmi a-
trage, apoi, atentia un personaj cos-
tumat ca un general la pensie. Haine
bleumarin, epoleti rosii, sapcd impu-
natoare  Tnconjuratd cu fire aurite.
Salutd cu mare solemnitate si este la
rindul lui salutat in acelasi chip. Pre-
zenta lui Tn mijlocul acestui tineret
care a lepadat la poarta taberei toa-
te conventiile vestimentare pare o sfi-
dare. M& interesez de starea lui ci-
vila. Mi se raspunde : este responsabi-
lul cu toaleta. Tnteleg ironia si ne re-
tragem fintr-un loc mai izolat, in spa-
tele supermagazinului, spre a purta
un dialog, Tmpreuna cu dl. Nils, Tn
fata camerelor de luat vederi. Caci,
am uitat sa spun, mijloacele de pu-
blicitate nu sint dispretuite nici aici.
Dimpotriva. Zilnic este Tn tabara o
echipa de la televiziunea daneza. Sint
intrebat ce parere am despre tabara,
despre arta pshihedelica, despre ves-
minte etc. Interlocutorul meu nu-i
prea incitat de raspuns. Ma comba-
te cu amabilitate.

Ultimul lucru pe care 1l vizitam,
Tnainte de a parasi acest loc unde
si-au dat Tntilnire inconformismul si
disperarea, tragicul si penibilul, pro-
testul si brutala primitivitate, este
imprimeria. Societatea noua se cade
a avea si un ziar. O mica masina de
imprimat a fost instalata, atunci, Tn-
tr-un cort. In fata cortului o cutie un-
de oricine poate lasa un articol, un
desen, un manifest. Articolul se pu-
blica imediat, indiferent de tema lui
si de felul cum este scris. Daca sint
imbecilitdti? Cu atit mai bine: cei
care vor citi se vor amuza. Are Si
ridicolul sublimitatile lui.. lau un
numar si observ pe prima pagina
citeva desene apocaliptice. A Tnceput
sa se Tntunece si tinerele mame Tsi
duc copiii Tn corturi. Trebuie sa ma
grabesc sa mai prind autobuzul de
Thisted. Mai arunc o privire Tn jur.
In fata scenei centrale se danseaza,
in continuare. Turistii fac ultimele
poze. Un grup de copii spoiti pe fata
si pe picioare ca diavolii din picturile
naive, joaca fotbal asistati de niste
dulai enormi. In rest, o mare agi-
tatie, o viermuiala — printre corturi
— de nedescris. O lume exasperata,
obosita de civilizatie, dornica sa cu-
noascd placerile unei existente ele-
mentare. Cit de reala si de profunda
este Tnsa aceastd Tntoarcere?  Cita
disperare, decadere si, inconsistenta,
si cit snobism este in acest bizar pro-
test fatd de toleranta represiva a so-
cietatii de consum? Greu de spus.
Stau de vorba si cu oameni din alte
generatii. Sint linistiti. Ei spera ca
tinerii acestia care nu mai vor sa
stie de wvalorile in care au crezut
parintii lor, dupa ce vor trece prin
pojarul contestatiei de rigoare, se vor
Intoarce, linistiti, la rosturile lor. Vor
intemeia familii, vor face copii Si-i
vor creste Tn respectul fata de valo-
rile civilizatiei actuale. Sa fie totul
atit de simplu ?

EUGEN SIMION

comentar

ROMANIA IN 1971

Intimpinarea unui nou an este optimistd prin tradi-
tie. Dar optimismul cu care poporul roman Tntimpina anul
1972 are radacini trainice si adinei; el std Tn convingerea
ca fiecare an marcheaza Tn patria noastra socialistd o
treapta spre noi culmi de civilizatie si progres, ca prin-
tr-o munca neobositd si avintata realitatea devine alt nu-
me al posibilitatii.

Anul 1971 constituie, Tn acest sens, o stralucita confir-
mare, ei intrind Tn istoria tarii noastre prin remarcabile
realizéri si evenimente, dintre care se detaseazd prin ex-
ceptionala sa Tnsemnatate Programul adoptat de Ple-
nara Comitetului Central al Partidului Comunist Roméan
din 3—5 noiembrie a.c. pentru Tmbunatatirea activitatii ideo.
logice, ridicarea nivelului general al cunoasterii si edu-
catia socialistd a maselor, pentru asezarea relatiilor din so-
cietatea noastra pe temelia principiilor eticii si echitatii
socialiste si comuniste.

Dupa cum se stie, plenara a dat o Tnaltd apreciere po-
liticii externe si activitatii internationale a partidului si
statului nostru, bazate pe principiile respectarii indepen-
dentei si suveranitatii nationale, egalitatii in drepturi, nea-
mestecului Tn treburile interne si avantajului reciproc, po-
litica Tndreptatd spre Tntarirea prieteniei si colaborarii cu
toate tarile socialiste, cu toate partidele comuniste si mun-
citoresti, cu fortele antiimperialiste de pretutindeni, spre
dezvoltarea relatiilor cu toate tarile lumii, fara deosebire
de orinduirea lor sociala. Aceastd apreciere a Plenarei Co-
mitetului Central al P.C-R. da glas, inca o data, adeziunii
totale a comunistilor, a Tntregului popor fata de liniile
directoare ale politicii externe promovata de partidul si sta-
tul uostru in deplin  consens cu aspiratiile si nazuintele fun-
damentale ale poporului roméan, cu interesele generale ale
cauzei socialismului si progresului, ale pacii si colaborarii
Tntre toate popoarele lumii.

Elocventa ilustrare a politicii marxist-leniniste a parti-
dului si statului nostru, vizita delegatiei de partid si gu-
vernamentale romane, condusa de tovarasul Nicolae Ceau-
sescu, in tarile socialiste din Asia — R. P. Chinezd, R.P.D.
Coreeand, R. D. Vietnam, si R. P. Mongold — a constituit
un moment deosebit de important Tn Tntarirea prieteniei
si solidaritatii reciproce, Tn dezvoltarea colaborarii cu fie-
care din aceste tari, a Tnsemnat, totodata, un aport de
seama la cauza unitatii tuturor tarilor socialiste, a tutu-
ror partidelor comuniste si muncitoresti, a tuturor forte-
lor antiimperialiste.

Apreciind cd ceea ce uneste tarile socialiste, partidele
comuniste si muncitoresti constituie esentialul Tn relatiile
dintre acestea, trebuind sa prevaleze fatd de deosebirile
de pdreri, care nu pot avea decit un caracter vremelnic,
conducerea partidulul si statului nostru, in frunte cu tova-
rasul Nicolae Ceausescu, actioneaza cu fermitate si con-
secventa marxist-leninistd pentru depasirea divergentelor,
pentru solutionarea Tn spirit tovardsesc a oricaror proble-
me dificile Tn aceste relatii, pentru Tntarirea unitatii si
coeziunii tuturor tarilor socialiste, a tuturor partidelor co-
muniste si muncitoresti.

Actionind Tn spiritul coexistentei pasnice, tara noas-
tra se pronunta pentru dezvoltare multilaterala a schim-
burilor economice, stiintifice si culturale, fara nici o dis-
criminare, cu toate statele lumii, participa activ la cir-
cuitul mondial de valori materiale si spirituale. Ca rezultat
al promovarii consecvente a acestei politici. Romania in-
tretine, n prezent, relatii diplomatice si consulare cu 100
de state, iar relatii economice cu 110 state. Prin sine Tnsasi
elocventa, aceasta cifra isi reliefeaza noi semnificatii daca
tinem seama de faptul ca la finele anului 1947, Romania
intretinea relatii diplomatice cu un numar de numai 26
de state.

Anul 1971 a cunoscut 0o noud si continua ldrgire a con-
tactelor politice, la diferite nivele, ale Romaniel, o ampli-
ficare si diversificare a schimburilor sale economice, cul-
turale, stiintifice si tehnologice etc.,, cu tot mai multe state.

Prezenta vie, viguroasa si dinamica n interschimbul
de valori materiale si spirituale cu celelalte state ale lumii,
Romania socialista este, Tn acelasi timp, angajata activ, ple-
nar, Tn dezbaterea marilor probleme ale contemporaneitatii,
la a caror abordare si rezolvare intelege sa-si aduca, pe
masura posibilitatilor ei, Tntreaga contributie. Militind Tn
acest fel, tara noastrd porneste de la convingerea ca ga-
sirea unor solutii eficiente si durabile pentru problemele
cardinale ale zilelor noastre reclamd — fiind de necon-
ceput altfel — participarea activa si egala in drepturi a
tuturor statelor mari, mijlocii sau mici. Datele obiective
ale prezentului ca si sensul evolutiilor contemporane Tn an-
samblu impune, drept un imperativ deosebit de actual, ca
toate statele comunitatii internationale sa se constituie in
autori si beneficiari ai operei de pace, securitate si coo-

perare.
In  epoca contemporand pacea este un fonomen
indivizibil. Conflictele izbucnite la antipozi se pot

extinde rapid, pot implica noi state si popoare, riscind sa
tinda spre periculoase generalizari. artidul si guver-
nul tarii noastre, Tntregul popor roman, se pronunta si
actioneaza Tn mod hotarit pentru Tncetarea razboaielor din-
tre state, pentru lichidarea conflictelor si a focarelor de
tensiune existente Tn lume.

Si Tn acest an, tema Conferintei europene a concen-
trat mai frecvent, mai acut si mai larg atentia, interesul
si eforturile a numeroase state de pe continent, Tnscriin-
du-se constant ca un punct central, atit pe agenda contac-
telor politice si diplomatice bi si multilaterale, cit si Pe
aceea a programelor si activitatii parlamentelor, partidelor
si organizatiilor politice, forum-urilor academice si insti-
tutiilor de cercetare stiintifica. Prin evolutia evenimente-
lor de pe continentul european, intre care un loc de seama
7l constituie recentul acord asupra Berlinului occidental,
tara noastra considera ca anul 1972, poate fi anul convo-
carii conferintei general-europene privind securitatea pe
continent.
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