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ARGUMENTUL TIMP

In prima sdptamind a unui
an nou, sentimentul primordial
este acela al prospetimii.

Zilele noi le continua firesc pe
cele vechi, efortul, urmeaza e-
fortului, Tmplinirea succede Tm-

plinirii, — dar cu toate acestea
clipa trecerii dintr-un an in al-
tul are in ea ceva regenerator,
ceva care ne face sa abordam
noul ciclu al timpului cu vigoa-
rea unui start inedit.

Secunda oarecum conventio-
nalda a calendarului se trans-
forma Tn moment afectiv - si

astfel sintem in stare de a per-
cepe scurgerea timpului pe pla-
nul elevat al societatii noastre,
sintem capabili sa integram
timpul n conceptul nostru de
evolutie socialista.

Timpul Tnainteaza in favoarea
noastra. Fiecare zi este o repli-
ca densa si semnificativa. In a-
ceasta prima saptamina a unui
an nou recapitulam cu satisfac-
tie si facem wurmatorul pas cu
deplina constiintd a celui care
stie sd paseasca fara comple-
xe, pe un drum bine gindit si
ferm.

Timpul Romaniei contempora-
ne este argumentul fortei noas-
tre constructive, al gindirii noas-
tre patrunzatoare, a istoriei de

rezonantd alcatuitda de noi Tinsi-
ne. Pentru ca istoria a TIncetat
sa fie un simplu termen de ma-
nual destinat memorarii dinstan-
tate, istoria a devenit o compo-
nentd a existentei noastre, cres-
cind din noi si prin noi, pulsind
impreuna cu singele nostru, cu-
prinzindu-ne in sfera ei de pre-
facere si intelegere.

Generatiile noastre au sansa
de a-si demonstra vital vocatia

istoricd - pentru ca, intr-ade-
var, este vorba de o vocatie is-
torica si totodatd de o neindo-
ielnicd vocatie politicd pe care
timpul nostru ne-a descoperit-o
si ne-a dinamizat-o.

Ne-am despartit de un an,
am Tnceput un an.

Ne despartim de timp si ne
improspatam timpul, pastrind de
fapt si inaintind in ideea unui
singur timp, acela al socialismu-
lui.

Ce a finsemnat anul abia sfir-
sit?

A Tnsemnat cea dintii treapta
a unui cincinal care isi anunta
inca de pe acum o finalitate
economica exceptionala. A insem-
nat jubileul de aur al Partidu-
lui Comunist Roman, cincizeci de
ani de lupta si glorie, de iz-
binda si de trainicie. A Tnsem-
nat ridicarea constiintei si cu-
noasterii la nivelul unor esen-
tiale probleme ale societatii
noastre, precizindu-se prin a-
ceasta — de catre finsusi secre-
tarul general al partidului - ca
ideologia ramine un termen de
structurd Tn existenta statului
nostru socialist. A Tnsemnat ob-
tinerea unor noi  atribute de
prestigiu international, Romania
continuind sa se numere printre
tarile de permanenta initiativa
pentru pace si colaborare in

MN OPERA NOASERA LITERARA

Suparat pe societate, a spus odatda un scrii-
tor de pe alte meleaguri decit ale noastre, ca
se va Inchide Tn casd, va trage storurile si va

Tntoarce spatele ferestrei. Din cite stiu, nu a
facut-o, ci din contrd, dar chiar daca s-ar fi
intimplat usa, gestul iui ar fi fost politic si
scriitorul ar fi actionat ca un om politic.

Prin natura activitatii noastre, noi scriitorii
luam parte la treburile cetdtii. De Tndata ce
comunicam altora gindurile si sentimentele
noastre — si aceasta realizeaza opera literara
— am stabilit contactul cu semenii nostri, am
intervenit Tn activitatea lor, am luat o
atitudine, am militat pentru o pozitie —
nu, nu putem nega militantismul nici chian
Tn cele mai ,inocente"” productii literare — si
deci am devenit oameni politici, adica partici-
pant la viata societatii. O vorba a vechilor
greci spunea ca omul este un animal politic si
veacurile care s-au scurs nu au desmintit
acest adevar.

Mic mi se pare ca Tn acest deceniu al optu-
lea al veacului al douazecilea, Tn Romania so-
cialista nu are rostul sa facem cazuistica si sa
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activitatea si sa vedem cum

intervenim prin

opera noastra literara Tn viata politica a orin-
duirii noastre, cum slujim cauza politica a

Partidului Comunist Roman,

cum si cit con-

tribuim la dezvoltarea societdtii noastre socia-
liste. Desigur, literatura nu are menirea de a

da solutii concrete problemelor

politice apa-

rute Tn anumite Tmprejuari. Scriitorul nu poate

sa-l Tnlocuiasca, prin opera lui,

politic, pe revolutionarul

pe activistul
de profesie. Nu

aceasta este chemarea lui. Ca om politic, scrii-
torul trebuie sa transmita cititorilor sai, prin

mijloacele specifice artei lui,

ideile partidului.

El trebuie ca prin modul specific de exprimare
a artei lui sa Tnsufleteasca masele, pentru ca
ele sa Tndeplineasca misiunile stabilite de
factorul politic, de Partid. Numai astfel se poa-
te vorbi de rolul politic al scriitorului Tn socie-

tate. Neintelegerea justa a acestui

rol duce la

deformari inutile, la rezultate nedorite, dupa
cum Tncercarea scriitorului de a se depolitiza nu
poate decit sa stirneasca mirari si Tntrebari.

Dar, cine are nevoie de deformari, de Tntre-

ambianta mondiala. Anul abia
sfirsit ne-a ridicat n timp si
din nou timpul s-a dovedit a
fi unul din argumentele noastre
absolute.

Ce va finsemna anul care a
nceput ?

Ne-am obisnuit sd& consideram
certitudinea drept propria noas-

tra conditie. In virtutea acestei
conditii, anul in care am trecut

nu poate fi decit o unanima
creatie pe toate planurile socie-
tatii romanesti. Cu luciditate si
rdspundere vom continua opera
noastra sociald si moralda, adao-

gind si eliminind din mers ceea
ce trebuie adaogat si eliminat,
contopindu-ne mai departe ener-
giile si idealul. Un timp nou ni
se asterne 1in fata — ispititor
fara sa fie enigmatic, Tnflacarat
fara falsa exuberantda. Al doilea
an al acestui cincinal se desci-

freazad si Se particularizeaza ci-
fric, profilindu-se material in gin-
direa care 1l alcatuieste.

Am ales timpul drept unitate
de masura a vietii. Sau poate

timpul ne-a ales pe noi drept
suprema justificare a scurgerii
sale. Dar viata noastrda Tnseam-

na mai mult decit o nastere si
0 moarte : Tnseamna viata aces-
tui pamint romanesc prin care
raminem, regasindu-ne n fiecare
generatie.

Timpul este cel care renunta
sau pastreaza. In timpul univer-
sal, timpul comunist va pastra
edificiul nostru si va fi pentru
totdeauna argumentul cel mai
deplin.

CRONICA



Anul literar, 1971 s-a incheiat cu un bilant favo-
rabil pentru criticd. Alaturi de monografii dedicate
unor curente sau scriitori, au aparut numeroase .volume
Jnsemnind culegeri de articole, studii si cronici, dedi-
cate in majoritatea cazurilor, literaturii actuale. Li-
nele din ele au mai mult un caracter panoramic, altele
sini subordonate- mai riguros unei idei centrale, in
sfirsit altele Tsi propun doar enuntarea unor puncte" de
vedere asupra problemelor teoretice si practice ale

literaturii, asa cum rezultd ele din succesiunea de ar-
ticole antologate, Unitatea unor asemenea volume re-
zultda Tn primul rand din unitatea de metoda "li eriti-
otflui. In  aceasta categorie se situeaza volumele,
altfel foarte diferite ca Structurd, Modele si exemple
de Marian Popa si Incursiuni in literatura de azi de
Voieu Bugariu.

Modele. si .exe.in.ple este o carte de eseuri de o
marc diversitate tematica (citez primele trei titluri :
Mesaj si conventie in literaturda. Absurditatea parado-

xala e netului critic. Dacda am refuza din cina in cind
poezia), cu treceri frecvente de la tonul grav la ironie
ti autoironie si Chiar cu intentia dc a ,desfiinta" unc-
ie din temele serioase propuse, dupa o demonstratie
rabdatoare, eompromitindu-le prin calambururi si e-
xemple hilare. Volumul apartine prioritar teoriei lite-
rare, Marian Popa proband o excelenta cunoastere a
stadiului actual al cercetarii, atit Tn ceea ce priveste

metoda eit si terminologia pe care o utilizeazd cu de-
zinvoltura si fantezie. Modelele sale literare nu mai
sint insa contemporane eu teoriile la care adera, ele
sitriiiidu-se, de obicei Tn perimetrul clasicismului si a]
r-atiomibsmului. Criticul acceptind si explicind inova-
tiile literaturii moderne, nu pierde ocazia de a denun-
ta- abuzurile, abaterile de la finalitatea artei sub ra-

portul continutului sau al mijloacelor dc expresie.
liivul si rinjetul ar tine, potrivit unui paralelism avut
mereu in vedere, dc doua perioade distincte din istoria
literaturii : una Tn care risu] Tsi pastreaza functiile sale
ciitice salutare, cealalta se degradeaza, pierzindu-si
atributele fundamentale n literatura absurdului. Con-

cluzia, justa in datele ei esentiale, dar care se cere nuan-
tata de la un scriitor la altul, este ca ridiculizarea aba-
terilor de la conditia normala a umanitatii a fost Tnlo-
cuitd cu ridiculizarea Tnsasi a naturii umane. Paralela
ris-rinjet ilustreaza Tnca o data idealul rationalist si
umanist al criticului :

,»Hisul este un fenomen social si in orice caz unul

moral. Dar rinjetul ?

Risul este un act constructiv si Tn orice caz unul
optimist, pentru ca el este semnul ratiunii. Dar ran-
jetul 2

I'n alt simptom al decaderii unei parti din litera-

tura contemporana este, Tn conceptia criticului, folosirea

abuziva a mitului care, sleit de Tntrebarile active ale
impulsului initial, tradeaza o lene a ginxlirii, Imposibi-
litatea originalitatii creatoare. Aceeasi comoditate se

poate obstrva si in formele mai
miturilor, tind termenilor propusi la Tnceput li se dau
acceptii noi, uneori total opuse datelor prime. Demiti-
zarea pe care Marian Popa nu o numeste dar o subin-

subtile de preluare a

telege. poate fi si ea integrata aceleiasi comoditati de
gindire ascunsa sub aparente polemice, de agitatie
spirituala.

Kie ca pleaca de la idei legate strict do specificul
fenomenului literar (Oniric si lantezie, Parabolda si ale-
gorie) fie ca are in vedere idei de ordin general, apli-
cate numai literaturii (Risul si rinjetul, Erotism si ero-
tomanie), eseurile dezvdluie o remarcabila capacitate-
speculativa, posibilitatea de a extrage cu promptitudine

exemple din literaturi apartinind celor mai diverse epoci
si tendinte. Criticul citeaza croi si opere de la epopeile

homerice la noul roman si literatura de science-fiction
cu o placere pe alocuri baroca a enumerarii si a eru-
ditiei. Preferiatelor clasice li se adaoga si recunoaste-

rea operelor moderne atunci ciad e vorba de schimba-
rile operate Tn structura epica (Modificari narative si
sintactice in proza mai noua) sau in valorile dc con-
tinut propuse. Daca despre scriitorii strdini ideile sint
5» general cunoscute, cu greu putindu-se aduce noi
contributii, in schimb pentru scriitorii romani punctele
de vedere sint marcat personale. Pierind de la Proust,

Joyce si Celine care au rasturnat normele de construc-
tie si expresie artistica si literara, criticul ajunge la
ecourile 1n proza romaneascd, tratate diferentiat si n
functie de necesitatile de continut ale operei. Astfel
,dereglarea™ narativa din volumul al doilea al Moro-
metilor se explicda nu numai prin influente externe, dar
si prin cerintele interne ale romanului, reflcctind mo-
mente de haos si deruta Tn constiinta eroilor. Omul

care merge fara busola este unul din textele tipice
ale volumului. Punctul de plecare este insolit si for-
mularea lui Tn termeni academici ar cadea in ridicol.
Cine ar da un titlu precum ..Mersul In literma r -
mana" ? Si totusi acesta este cuprinsul eseului, cum

cronica @ 2

1'hmu LEONT-E

Doua

rezultd si din fraza initiala : ,,Oamenii au mers putin
n literatura romana clasica si chiar in cea interbelica".
4>e la modalitatea deplasarii se ajunge la descifrarea
esensurilor existentiale ale personajelor lipsite, Tn proza
modernd, de -evolutii previzibile si agitate de tendinte
putin cunoscute dc literatura traditionalda. Picarescul
din romanele lui Zaharia Staneu ocazioneaza disocieri
remarcabile : ,,Deplasarea este pentru Darie o modalitate
de a fugi de lume si de a cunoaste lumea, o posibili-

tate de a se cunoaste pe sine Tnsusi si o posibilitate de
a scapa de anumite ipostaze ale lui Tnsusi”. Eruditia,
trecerea continua de la registrul grav la cel ironic, insu-
ficient supravegheate, produc efecte contrare celor scon-
tate. Asa se face ca Tntr-un capitol, altminteri ingenios
eonceput si extrem de greu de sistematizat, Titluri (ala-
turi de Parabola si alegorie, unul din cele mai bune ale
volumului) Tntflnim inadecvari de ton, excesiva seriozi-
tate Tn fata unor locuri comune sau, din contra, trecerea

cu usurinta peste idei care ar fi meritat o atentie spo-
ritd. Dar orice metoda are riscurile ei, orice talent absen-
tele lui, si, semnalindu-le, nu am intentionat a mini-
maliza meritele acestei carti de eruditie si fantezie cri-
tica, locul ei bine marcat, singular, in peisajul critic
actual.

Incursiuni .in literatura romana de azi, apartinind
lui Voieu Bugariu se Tnscrie Tn seria cunoscuta de vo-
lume — antologii de cronici. Criticul Tsi selecteaza ci-o-
nieile, fara alta intentie decit de a-si formula opiniile
si a-si demonstra metoda Tn contact cu cateva carti de
valoare ale literaturii actuale. El nu face deci, pentru
a-i folosi formula din eseu) final, o ,criticd negativa"”,
ci una de initiere Tn structura operei, euutind mereu
modalitatea  adecvata. Trei ar fi dupa Voieu Bu-
gariu tipurile de critica posibile Tndeosebi in interpre-
tarea poeziei . una, critica explicativa, cautind sa
traduca Tn termeni logici calitatea inefabila a li-
ricii, avand totodata ambitie de a fi Tnteles totul ;
alta este critica eseistica, apelind la asociatii  si
analogii si, Tn sfirsit. critica metaforica, cea mai apta
de a se apropia de substanta altfel ineomunicabila a
poeziei. Desigur, cum recunoaste Voieu Bugariu. nici
una din modalitati nu se afla in stare pura, fiecare Tsi
are plusurile si minusurile ei, dar cit-eva linii directoare
pot fi totusi desprinse. Predominanta Tn volum pare a
fi crititica eseistica, tinzind spre critica metaforica fara
insa a neglija nici datele stabile ale traditionalei si
didacticei critici explicative. De altfel o criticdi metafo-
ricA pura nu s-ar putea baza decit pc forta dc sugestie

a formularilor, fara a cauta sa desfaca articulatiile ope-
rei. Voieu Bugariu Tncearca si acest tur dc fortd in
Povestea ceasului si a lui t&acharias l.ichter, cu inten-
tia de a concentra intr-o singura ,,metafora-parabola”,
substanta cartii lui Matei C&tnescu :

»Tnlr-o zi spre seara se opri. O tacere noua se aster-
nu asupra pietei. Oamenii tresarita si se uitara mirati

spre el. Poate ca se obisnuisera cu vocea lui la fel ca
si cu muzica sferelor si nu o mai auzeau dc mult, iar
acum erau loviti de Tincetarea ei. Drept, cit barba in
vint, Zacharias |l.ichter 1i privi citeva clipe. Apoi se

indrepta eu pasi siguri spre orologiu, Tsi ridicd mainile,

ce abia acum fTsi aratara dimensiunile neobisnuit de
mari, si smulse icnind ceh- doua aratatoare uriase ale
ceasului. Metalul lor scrisni ciudat, nlingator. Apoi fara

sd stea pe ginduri, deslipi o marame a cadranului si
Tncepu sa traga de ea. cu vinele citului si ale bratelor
ingrosate eu niis'e franghii. gemind din cauza efort-nlui.
n putin timp --eusi sa 1l smulga <u totul si 1l arunca,
avand, luciri dementiale in ochi, la picioarele privito-

rilor. Se v-deau acum sutele de roti, de diferite ma-
rimi, sclipitoare, rotindu-se mai Tncet sau mai repede.
Ceasul continua sa meargd, dar nu mai. ar ta nimic"..

Am citat dintr-un text limita, numai, pentriv a jiiis-
1r;. idealul critic al unui comentator cu nostalgia se-
creta a literaturii. Cronicile Im Tncadrabile Tn catego-
riille anterior amintite, se aplica volumelor eu valoare
recunoscuta, descoperind noi fatete ale artei scriitorilor

si cautand permanent ideile dominante Xu Tntiriplator
titlurile cronicilor nu reproduc pc ceh- ale volumelor
discutate. Intentia lor e formularea cuprinzatoare sin-
tetica : Echilibru si melancolie, Durata si intensitate.

O magie a istoriei. ,,Contributiile” sint notabile si ele
privesc atit poezia, unde sint urmarite cu precadere
evolutia metaforei Tn literatura moderna si atitudinea
fatd de limbaj, cit si proza, unde se retin observatiile
particulare, dictate de realitatea individuala a operelor
(Morometii, Jocul cu moartea). Pericolul ramfine litera-
turizarea, deci tot seductia criticii metaforice, dar prea

desprinsa dc substanta concretd a operei, ca Tn cazul
cronicii dedicate romanului Prins. Este totusi un caz
izolat si volumul Ilui Voieu Bugariu 'atesta o certa vo-
catie careia aplecarea sistematica asupra fenomenului
literar actual, Ti va dezvalui mai comIndent calitatile
de interpretare si de integrare Tn sinteza.
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Const. CIOPRAGA

Nevoia de a sesiza si adinei Tntelesurile exis-
tentei se traduce la acest meditativ in Tntrebari
si parabole, Tneasimilarea marilor lectii de uma-
nism de la ce, vechi, paralel eu vibratia lirica
mpentru- prezent. Rondul muzical, specific medi-
taliilor lui Vasile Nicolescu de la Liturghii nc-
gre pinii In Clopotul nins (1971), consti-
tuie un element temperamental, permanent deci,
dar si .o trasatura mai larga a acelui spirit mo- -
der-n, care, sfasiat, isi cauta un echilibru intre
inteligenta st lirism. Sentimentul cenzurat, re-
primat sistematic, risca frigiditatea : drept mijloc
defensiv, ideile Tsi .asociaza muzica, de unde o
poezie a intelectului ,0 temperatura medie, un
maer elegiac, detasat de zguduirile tragicului, dis-
tarifat, totodata, de 'fervoarea clipei de bucurie.
() aalatorie .interioara in universul liric al lui
Vasile Nicolescu e o pendulare ntre constiinta
unui eu Tntrebator Ide. tipul; ,,Ge stiu eu?") si
sentimentul solidaritatii umane. Lui Enescu, poe-
tul Ti consacra (tin 1958) un luminos imn, pornit
din credinta ca muzicianul — prin extensiune
creatorul in genere — reprezinta un triumf al
.geniului <in lupta cu neantul. De retinut, dintr-un
fragment, semnificativ intitulat Ursitoarele,
ideea au artistul e predestinat sa vorbeasca la
modul esintetic, rezumatic. Ca e unul Tn toti.

Dupa Poeme (INt}3), stilul, lui Vasile Nico-
lescu reflectd, Tntii Tn Parabola focului (IlI)(>7),
apoi iii 'Clopotul nins, ultima sa culegere, o anu-
mita simbolisticA. Nu e vorba de vreun limbaj
cifrat, dimpotriva de coordonate limpezi, de o
poezie iittel«csa spcffial, ca ntvdalitate de inte-
grare iiitr-un univers consonant. De la poet
catre cosmos, se Tntinde o retea infinita de re-
latii, carora li se cauta sensuri. Un titlu de
poem, Vase comunicante, concretizeaza, in fond,
necesitatea acordului: ,,de la un capat la altul’
al lumii, + de la un capat la altul, al stelelor".
Spaima, somnul, oglinda, muzica, dansul deviii,’
in cadrul conventiei lirice, moduri de a comu-
nica .rezistenta, acceptarea sau elanul. Dupa un
vis ,,eu inpxoLitoa-re tangaje", — in oglinzi de
cristal se lumineaza ,eroica patrie”. Timpul,
spatiul, destinul ridica Tintrebari, se interferea-
za intr-o constiinta-oglinda : ,,Eugim prin o-
glinzi, chenare ale tainei (...) ! Ca stinsele ste-
le n oeliii lui, celui ascuns™ (Cu chipuri dc
ceard). Spatii sonore vibreaza, intretinmd mira-
jul. .Poetul percepe ,,cu-ntr.etdieri de ginduri. de,
sunete”, stimulat <h aeorduri de clavecin, de
ulmi, de orologii, de retard, de piane; ne ofera,
o l.Huen.thme pentru oi diolina si. lieduri. ,Sa
cinte pasul tau, acum! / Dar pasul meu este
de fum™ (l.icd). Visul Tnsusi e o ,,corabie de.
sunete”. Latura insesizabila a timpului Tsi face
simtita prezenta tot sonor; ,,Moara a timpului,
greier (...) / scr.isnet de Saturn hamesit, | licu-
rici in frunzisul 'Muzicii” (Auditiv).

Spatialitatea si muzicalul sint elemente com-
plementare, ambele fiuvorizind visul. Alte ele-
mente din amintitul cod de simboluri, sint
focul (,,iluzie a tot ce-«r fi putut sa fie, / ilu-
zie a tot ce nu va fi“), norii (,,eu, orb cu plete
sure" ; ,tu, tainica zapada"), riurile (.in delir
proorocind™). umbra (,,carul fara de triumf al
umbrei’). Tuate converg inte-o senzal.ie de im-
ponderabil. timpul, de pilda, curgind ,cu Tn-
geri de aer”, ora fiind de ,,fum"”, glasul stind
,.dincolo de lucruri, precum umbra“. Tentatia
a-bsolutului e: ,/nttm pasare-a lumii, Pasare-
G.ind", sagetand ,,prin muntii de aer aj visului”. .
In conceptia acestui poet grav, cuvintele dobin-

desc valori solare, coiid.itionind gen.cz,a, motiv,
pentru care functia l-or e redefinit-a in mod
obsesiv: ,,Daca ar fi avut trup as fi zidit cu

ele un nou univers (. m) / Cuvinte necesare ca
piine.a si aerul™ (Ghitare la ,,Cotitix-scarpe'h. Al-
tii se pling, in literatura, de insuficientele cu
viatului. Pentru autorul Clopotului nins, curin-
tul este Tnsasi viata: ,La sfarsitul fiecarui cu-
vant | Tncepe marea tacere. ' turnul timpului
se Tnclind, / inima lucrurilor nu se mai aude"
(Genezd).

Eclectic. Vasile Nicolescu refine din istorie
d:in fabulosul antiehrtatii, din cultura moderna,
tot, felul de sugestii, usociafii si ritmuri peniiu
parabole. Asimilate gindirii pr.prii, acestea
confera poeziei sale un aer de universalitate n
timp si spatiu, de la Orpheu la Van Gogii, de la
Semiramida si Zoroastru la Garda Lorca, iar
spatial de la Carpati la Yucatan. Masca poetu-
lui carturar evita insa balastul eruditiei. De
observat, in unele poezii tonul sententios, un
limbaj gnomic, efect al lecturilor cu fond filo-
zofic ; alte ori impresia afinitatilor cu Blaga si
viziuni solemn-metafizice (-Universalii, Irrt.oarce-
rda lui Cain). Suu pytii-agoreica nostalgie a ma-
rii armonii: ,,Tu iRed p&streitza / propoi™M I
purd”... (Sectiunea de aur). Nu trebuie uit :t. in
sfirsit, poetul angajat, patriotul, cetateanul. Pro-
filul lui Vasile Nicolescu e acelti al unui crea-
tor exigent eu sine, cultivind. de un sfert de
veac, elevatia si ethosul cu o consecinta strins
a-sociata talentului.




e este critica literarda daca nu Tnsasi
constiinta de sine a literaturii ? Spi-
ritul creator intorcindu-se asupra sa
insasi, se judeca pe sine, se amen-
deaza, Tsi este siesi calduza. La un
nivel, nu inferior fireste, dar elementar, cri-
tica se exercita de orice ins care proiec-
teaza o opera de artd ca si de oricine re-
cepteaza o asemenea opera. Dar daca, ast-
fel, critica coincide cu creatia ori cu con-
templatia si, se poate spune, apare o data
cu ea, ea nu se reduce la o simpla reflec-
tie Tntr-o constiintd a actului creator. Tim-
purile moderne, in deosebi, au fost cele
care, au desemnat constiintei un rol distinct,
i-au acordat daca nu o absoluta autono-
mie, totusi o functie specifica. Criticii s-au
nascut nu din esecul creatorilor — cum se
spune uneori, pe nedrept, considerindu-se
critica drept o compensare a artistilor lipsiti
de talent, ratati - ci din nevoia de exa-
men, de. depasire — intr-un fel — a creato-
rilor. Actul critic apartine astfel, prin exce-
lenta celor care Tsi masoara raspunderea
judecatii lucide. Criticul e, sau trebuie sa
fie, prin definitie, omul Tnaltei constiinte.

Ca atare, demersul critic are o clara
componenta eticd. Am putea spune chiar,
ca temeiul acestui demers nu este acela al
gustului — mai mult ori mai putin subiec-
tiv — nici acela al unei empatii — evident
necesara oricui doreste sa Tnteleagda o o-
pera literard, sa participe la o sferda a va-
lorilor estetice, ci e tocmai gestul emina-
mente etic al aceluia care judeca si se ju-
deca pe sine, care intervine si ia atitudine
in ordinea actelor creatoare umane si a re-
zultatelor lor.

Etos al criticii. Folosind o expresie draga
lui Nicolae Labis, vom spune ca si criticul
luptd cu inertia, n toate sensurile : cu
inertia cugetdrilor banale, cu inertia senti-

mentelor stereotipe, cu inertia formulelor
epigonice, cu inertia moravurilor retrogra-
de, cu inertia propriului sau cuvint ca si
al altora, inertia cuvintului care i oferd

Existenta literara si sociala a
scriitor tinar nu poate fi
conceputa
tei politice (,,Traim sub semnul

unui

solutii convenabile, cu inertia artei Tnsast
care, de atitea ori din nefericire, cade m
imitatia platd, n vidul de semnificatie, in
vorbdria platd. Tnaltd scoald, atit de nece-
sara, critica nu este, doar, divertismentul
unor degustatori rafinati ai literelor si ar-
telor, ci o pedagogie social-morala-estetica.
Si nu n ultimul rind politica.

Scriitorul ca si cititorii — Tn perspectiva
unei critici exigente — trebuie sa Tnteleaga
ca o opera literarda nu este un simplu ad-
juvant destinat umplerii orelor desarte, nu
este o distractie frivold. Ea este, atunci cind
reprezintd o creatie autentica, o necesitate.
A scrie este necesar pentru un creator a-
devarat. Platon ii alunga pe poeti din ceta-
tea sa ideala ca pe niste elemente inutile,
netrebnice in economia statului. Pascal con-
damna teatrul si literatura in genere ca pe
un divertisment futil. Pozitii, evident, de un
radicalism extremist, justificat prin sistemul
filozofic centrat pe unica realitate a Idei-
lor, la filozoful elin, prin credinta religioasa
de nuanta rigorist-jansenistd, la ginditorul
francez. Eroare, fara Tndoialda si intr-un caz
si intr-altul. Literatura constituie o necesi-
tate sociala Tn sensul cel mai larg al ter-
menului. Omul Tsi largeste in scris si prin
scris, lumea sa. Tnglobeaza intr-insa o 1in-
treaga istorie ca si ntreg proiectul sau,
realul si posibilul deopotriva. Ca si explo-
ratorii care au descoperit toate ungherele
pamintului, ca si savantul care coboara cu
uneltele sale in microcosmosul nuclear, ori
astronautii care cerceteaza cosmosul, scri-
itorul extinde hotarele universului nostru,
adaoga noi posibilitdti de a fi omului, des-
chide perspective noi asupra lumii. Tinzind
sa construiascd o opera asemenea unui
univers, cu articulatiile sale interioare, cu
valorile sale, scriitorul foloseste creatia li-
terard ca pe o unealtd de cunoastere, de
prospectare, dar si ca pe un mod dea ima-
gina posibilul. Literatura nu reprezintd uma-
nul doar asa cum este, In realitatea cu-

in absenta constiin-  sinceritatii.

sa ne Tndoim ca fiind Tmbatri-
nite de minciuna,
Talentul
care ei raspund epocii nu-i pa-

ETOSUL CRITICII

rentd, ci si asa cum ar putea sau ar trebui
sa fie. E firesc, deci, ca oficiul criticului

sa se exercite asupra operei ca matrice a

unui univers axiologic, ca un cosmos al
celor mai diverse valori sociol-politice, es-
tetice. etice, teoretice.

Pentru un critic, creatia literard nu este
niciodatd, o experientd estetica in vas in-
chis. Daca exista acte care angajeaza in-
treaga constiintd a unui om ca ins traind
intr-o comunitate si, Tnainte de toate, ca

fiu al unei natiuni, literatura este un ase-
menea act. Cind o civilizatie este sanatoasa,
spunea T. S. Eliot, vorbind despre functia
sociala a criticii, un mare critic are ceva
de spus compatriotilor sai. A avea ceva de
spus Tnseamna a veghea asupra poporului
tdu si asupra societatii careia i apartii, cu
traditiile, cu istoria, cu limba, cu Tintreg
tezaurul ei artistic. inseamna a fi o consti-
inta care vegheaza.

Care vegheaza indeosebi asupra valori-
lor, judecata de valoare e o conditie pri-
mordiala a actului critic. Orice creatie lite-
rard  artisticd  suscitd, 0 mod ne-
cesar, reflectia critica. Practicam  cri-
tica literara pentru ca opera incita spi-

conditia scriitorului
timpul sau,

ci e una a
literar cu

foarte Tndraznet in convorbiri cu
roman,
cu credinta sa in
viata si literatura. Este un dia-

Nicolae BALOTA

ritul nostru, solicitd si impune chiar luar-a
unei atitudini. Evident, nu este vorba doar
de atitudinea unui cunoscator care anali-
zeaza, care demonteaza abil mecanismul

unei opere prin procedeele mestesugarului
cunoscator, ci si de atitudinea judecatorului,
om al constiintei, care instituie un proces,
care cintdreste si judecd in functie de va-
lorile pe care le Tnglobeaza. Caci o con-
stiintd critica este axiologicd prin natura,
deci normativa prin Tnsusi faptul ca e ori-
entatd asupra valorilor, ca tinde sa desco-
pere, sa cintdreasca, sa legitimeze valori.

Repaosul de capetenie ce i se poate aduce
unei constiinte critice este de a fi lipsita
de criteriile valorice atit de necesare pen-
tru a se confrunta cu realitatea literara a
timpului. O constiintd critica vie nu se lasa
devansata, depasitda, anihilatda de realitate.
Dimpotriva, ea trebuie sa contribuie la di-
rijarea ei. Criticul trebuie sa-si exercite
functia (care-i constituie demnitatea), exa-

minindu-se necontenit pe sine si examinind
constiinta publica a literelor si artelor tim-
pului. Numai astfel, el proiecteaza si con-
struieste, alaturi de poet, romancier ori
dramaturg, edificiul literaturii actuale si vi-
toare.

ta politicd a lui Adrian Paunes-
cu Cu nu ramine straina de cea a
poeziei. Realitatea conceptiilor a-
sumate de scriitor, morala lor,

responsabilitatii” reflectade cu- ralizat de vocatia politica, ci log de o vitalitate si o semnifi- nu-i e indiferentd constiintei po-
cind Ilie Constantin). Renuntarea  dimpotriva, este conditionat si catie neobisnuitd. Adrian Pau-  etice. Exceptionalul poem In
la ea este si renuntarea la fondul de superioritatea ei. Se Tntelege nescu stie si punid Tntrebari, dar lunga noapte, panorama lirica
real al operei, la Tnsdsi ratiu- ca principiile unui poet de ta- mai stie sd-si puna lui Tnsusi Tn-  aistoriei secolului XX, a existen-
nea ei de a fi. Vocatia politici, lia lui Nichita Stanescu nu sint  trebari. El se recunoaste deoda- tei noastre pe acest pamint, de
angajarea sincera a dat si da pur si simplu ,declaratii” de t5 in aceste intrebdri in fata un patetism neobisnuit demon-
scriitorului roman constiinta ca ~conjuncturd, ci reflectii profun-  Jumii, a destinului  si atunci, streaza suficient de clar ca tot

politica—

traieste intr-un timp si Tntr-un
spatiu care-1 solicita la extrem.
care-1 determina sa opteze. Con-

de ale unui scriitor care gindeste
dramatic functia poetului si a
poeziei in societate : ,,Poetul au-

valuie constiinta,

dramatic, nespus de sincer si de
dramatic se confeseaza, isi dez-

dar mai

ceea ce spune Adrian Paunescu
n Scriitorul si morala sau n
ales alte texte cu caracter de pro-

constiinta
noetica

Zafiarfa
SANGEORZAN

stiinta poetica fara o constiinta
politica, fara una morala, fara
sentimentul responsabilitatii so-
ciale risca sa fie, o vorba moar-
ta. Scriitorul e om politic, iar
adevarul unei constiinte tre-
buie sa fie si adevarul celeilal-
te. Tot ce spunem Tintr-o Tmpre-
jurare sau alta trebuie sa do-

vedim cu fapte si nu cu lozinci.
Constiinta politica a unui tinar
scriitor in afara realitatii ope-
rei mi se pare a fi o demago-
gie, un discurs calculat. O lite-
ratura se sprijina in orice timp
cu seriozitate pe- opere adeva-
rate, fundamentale, nu pe de-
claratii, nu pe romane sau ver-
suri confectionate. Ne intere-
seaza creatia si nu exercitiile
facile. Realismul de care se vor-
beste cu atitea insistentd e po-
sibil numai atunci cind nu ne
tradam principiile si nici nu
ajungem Tntr-o situatie cind una
vorbim si alta facem. O consti-
inta politicA este totdeauna Tn
relatie cu o constiinta literara,
amindoua conditionindu-se re-
ciproc. Respectarea uneia este
si  respectarea celeilalte. Toate
aceste adevaruri le-am descope-
rit Tnca o data Tn confesiunile

unor scriitori tineri de talent ca
Nichita Stanescu, Adrian Pau-
nescu, Marin Sorescu, loan Ale-
xandru, llie Constantin, Grigore
Hagiu, Cezar Baltag, Ana Blan-
diana s.a. Ei au nu numai con-
stiinta propriei lor valori ea
scriitori, dar si o constiintd po-
litica superioara. Sint ,,Cetateni
ai acestei tari”, sint personajele
cele mai fidele ale istoriei pe
care o creeaza si al carui chip
1l rescriu Tn poeme. Optiunea
lor politica este reala: morala
lor nu este o lasitate deghizata
in discursuri retorice de care

tentic nu inventeaza ; el exprima

poezia din oameni, descopera
poezia din oameni, Tsi modifica
destinul dupa destinul poeziei
din oameni ca sa fie crezut si
eficient”. Programul poetului Tsi
are o singura ratiune: ,,Nevoia
de arta". Constiinta sa politica,
sociald, comunicd cu una a poe-
ziei ca arta: ,Mi-as Tngadui
sa spun ca poetul este de fapt
proprietatea privata a poporului
sau, a statului sau si ca el nu
se are nici macar pe sine. Fru-

musetea este ca frumusetea na-
turii lumii se exprima nu prin
sine, ci prin poezia existenta Tn
om si exprimata de poet". Poe-
zia este 0 necesitate, un semn
al existentei : ,,Eu sint pasarea
care zboara / prin inimile oa-
menilor, prin fruntile lor / ini-
mile sint cerul meu / fruntile
sint cerul meu"”. Nichita Sta-
nescu vede Tn poezie nu numai
arta, ci viata: ea este n-
sasi viata, Tnsusi sufletul vietii.
Ea se exprima in primul rind
prin artd, dar nu numai prin
artda Tntelegerea poeziei numai
ca arta saraceste notiunea de
poezie. Ea nu este .un mod de
existentd, cum se sustine uneori,
ci o componenta fundamentala
a existentei”. Ideile lui Nichita
Stanescu sint convingeri care ne
conving.

Constiintei politice si morale a
lui Adrian Paunescu, exprima-
te de-atitea ori cu franchete si
cu sinceritate, 1i corespunde una
esteticd a propriei sale poezii.
Adrian Paunescu, nu-si trimbi-
teaza deloc ideile sociale si po-
litice fara ca sa si lesi justifice
si prin opera. Publicistica sa
(Sub semnul Tntrebarii, 1971) ni-I
infatiseaza ca pe un ideolog

morala, cdci ,,Morala este, se do-
vedeste a fi cel mai sincer si
mai Tnalt punct de vedere din
care poate fi judecata lumea".
Adrian  Pdunescu este autentic
si Tn poezie, dar si In definirea
constiintei ei. Poetul declara cu
toata convingerea ca ,...vrea sa
fie poet al acestui timp” sa se
stie ca e ,un poet aservit. Si
ca gindul meu dintii si din ur-
ma, patima si placerea mea sint
sa fiu aservit neamului meu*
Constiinta politica a lui Adrian
Paunescu este a unui scriitor an-
gajat In Tntregime crezind intr-o
morald a necompromisurilor: ,,Ma
simt angajat Tn lupta Tmpotriva
ipocriziei si schimbarii la fata
Nu cred ca e ceva mai oribil
pentru un scriitor (purtator de
constiintd, cum i se spune) de-
cit sa spuna un lucru in particu-
lar si inversul lui in public Si,

poate, totusi e ceva mai oribil
decit asta: sa spui ceva 1n tara
si inversul Tn strdinatate. Ma
simt angajat in lupta Tmpotriva
inconsistentei morale, Tmpotriva
smecheriei etice, Tmpotriva prea
molipsitorului cameleonism, Tm-
potriva conformismului ce nu
este decit numele mic a! posibi-
lei mari tradari". A te lasa pa-
truns de aceste idei, dar mai jcu
seama a le fi credincios si a nu

le trada pentru nimic Tn lume
Tnseamna a te vindeca de Tndo-
iala prin ideologie si arta. Exis-
tenta prin literatura este efectul
constiintei, al vietii: ,,Cred cu
toata convingerea ca literatura
unui scriitor este integrala —
uneori Tmpotriva vointei de di-
simulare a autorului — a unei
constiinte, este culoarea exacta si
Tntelesul ned;bacit al unei vieti'.
(Scriitorul si morala). Constiin-

gram, de adeziune, are un suport
durabil, verosimil n creatie.

Vorbele sint pentru el si fapte.

Constiinta politica si poetica a
lui Marin Sorescu refuza sa se
Tnchine mediocritatii, conformis-
mului .lasitatii. Ea cunoaste nu-
mai adevarul, numai luciditatea:
»,Ma intereseaza poezia in stare
vie, asa cum se zbate pe jaratec,
adevarata si chinuita™ Poetul
trebuie ,,.. .s& cinte patria, po-
porul, socialismul, si s-o faca fru-
mos. Asta ne straduim cu totii,
fiecare dupa natura talentului
sau, asta ma straduiesc sa fac
si eu. latd de ce cred cad poezia
mea e politica", iar ,,Scrisul tre-
buie sa te reprezinte pe tine cu
mina pe inima. Secretul de a

fi mare scriitor este S'mplu: sa
spui lucrurilor pe nume". Tea-
trul si poezia lui Marin Sorescu
sint reflexe ale unei constiinte

neinghetate de complexe, ci des-
chisa ca sa poarte cu neindoia-
1a ideile vii ale unor valori na-
tionale. Marin Sorescu nu po-
zeaza n ,,profesor” de morala li-
terara, ci Tisi da singur ,lectii"
de creatie de care si asculta si
de care se simte raspunzator:
»intins Tn lume peste tot | Tot
scotocesc si tot socot...".

O generatie de poeti Tsi mar-
turiseste astfel, fara emfaza, fara
falsa solemnitate, credinta poli-
tica Este un act moral exem-
plar. Constiinta politicd, poezia
si constiinta ei, cind sint Tnte-
lese exact si nu denaturate, cind
sint in relatie cu adevarurile is-
toriei si cu cele ale poetului, de-
vin valori si exemple de urmat.
Literatura fara politica ar fi o
corabie pe uscat.
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DESPRE
VOCA JIE

Val GHEORGHIU

A opta pentru realism, a produce valori
de pe platforma realismului, e o chestiune
de vocafie. Nimic nou Tn aceasta formulare,
de altfel la Tndemina oricui, desi, Tn anumite
momente ale culturii, atunci cind sint invo-
cate mai insistent modalitatile realismului,
,.npar si cei care nu cunosc tilcul asertiunii sau,
si atunci e mai pagubitor, si cei care se fac
a nu-l sti. Pentru prima categorie, lucrurile par
a se simplifica Tn momentul Tn care lucrarea,
0 data produsa, este supusa opiniilor de toate
naturile si genurile, de la critica de profesie,
pina la impresia publicd obisnuitd, in sensul
cd ea sc vadeste a nu putea convinge, a nu
avea putere de sugestionarda, a nu avea posibi-
litatea iscarii de stari sufletesti, propice unei
autentice contemplari artistice. Aici lucrurile
se simplifica deci mult mai repede, produsul de.
asazisa arta realista fiind Tnlaturat de media
de gust a publicului. Presupunind, bineinteles,
un public al secolului XX, cit de cit informat,
si nu partea acestuia, refractara modalitatilor
noi, cu ochii ramasi numai la produsele ce-
luilalt secol, al parintilor sau bunicilor. Si cre-
dem ca media de gust a publicului nostru res-
pinge productia artizanala. Este refuzat ta-
bloul-copie. Pentru a doua categorie de produ-
catori de arta Tnsa lucrurile sint ceva mai com-
plicate. A nu sti ca arta e altceva decit copie
fidela Tnseamna ignoranta, si fatad de ea atitu-
dinea noastra pare a fi una singura, respinge-
rea din capul locului. A sti Thsa ca arta nu e
decalc al datelor realului, dar a lasa totusi
impresia ca vrei sa comunici stari recurgind la
modalitatile realiste, fara insa a le stapini, Tn-
seamna, intr-un fel, a trisa. Si cu trisorii nu
prea stim totdeauna cum sa ne purtam, nu
prea stim momentul in care Tncep sa triseze.
In cele mai multe cazuri, avem a face cu pro-
ducatori care penduleaza Tntre diverse moda-
litati, dupa toanele, mereu schimbatoare ale mo-
dei. Impresionist, expresionist, cubist, fantastic,
realist. De la o zi la alta. lar noi Tnhcepem a
crede ca avem a face cu o mobilitate iesita
din comun, cu o structura capabila sa acopere
arii, extrem de intinse si de colorate. Cu un
fel de Picasso ...

Totul e sa nu ne impacientam. De altfel,
exemplele bune ne stau cu generozitate la dis-
pozitie. La Bosch, la Chagall, fantasticul e a-
firmat Tn mod expres, ca unica modalitate de
afirmare a felului de a gindi, de a realiza un
stil original. Desi la amindoi posibilitatile de
a face o artd net realistd sint incontestabile,
dovada forta de convingere realista a detaliilor,
totusi optiunea e In favoarea fantasticu-
lui. La Chardin, la Vermeer din Delft, ca sa
ne oprim si la aceastda categorie, intermediara,
realul, interpretat impecabil, se converteste a-
desea Tn stari difuze, desi cei doi nu urma-
resc aceasta. Totusi vocatia pentru real e con-
vingatoare, indubitabila. Si Tn acest caz ea
faureste un stil. Pallady are un singur destin.
Desi e un rafinat, si dintr-un moment Tn altul
poate incerca decadenta, poate,trece spre alt-
ceva, el ramine postat Tn real, faurindu-si din
aceasta afirmare a realului un stil. Universul
sau e extrem de Tncapator, desi e populat doar
cu o masa, o vaza cu flori, o pipa, o palarie,
un evantai, o lamiie. Pallady nu simte ne-
voia planarii dincolo de peretii camerei sale.
Nici n-ar avea aripi pentru asa ceva. Dar floa-
rea, pipa, palaria, evantaiul, lamfia sint inter-
pretate magistral. Si e de ajuns.

A face realism, da, dar nu oricum, ci a-l afir-
ma. A face un stil din aceasta afirmare.

AIARGI :

CATARGI

,Figura in rosu".

Delicata tentativa aceasta
a mea de a face

un interviu cu artistul
poporului Henri Catargi,
Desi 1l cunosc pe maestru
de cifiva ani buni,

si adesea i-am stat in
preajma chiar in timp

ce lucra—ce privilegiu !

— am ramas in cumpana:

sa-l rog, sa nu-l rog...

Peisaj ia Maldaresti”

imi formulasem Tintrebari pe doua
paltini, convins fiind ca este momen-

tul ca acest om rar sa-si deschida
pentru o clipd sufletul, formulasem
Tntrebarile, dar cunosteam foarte bine
discretia sa, grija de a nu vorbi prea
mult despre sine, de a nu face din
picturd prilejul unor copioase ospete
verbale. Tmi formulasem Tntrebarile
gindindu-ma cd, trecind prin Bucu-
resti, o sa-i bat la usa atelierului si
0 sa-1 rog sd dezvaluie Cronicii cite-
va din secretele vietii sale, o viata
Tnchinatd exclusiv picturii, (de-abia
acum Tmi dau seama, cind am ras-
punsurile pe masd, ca la Tntrebarea
ce anume altceva l-a interesat in via-
ta, imediat dupa pictura, n-a raspuns
nici intr-un fel...), dar am preferat
solutia unei scrisori. Prin care 1l in-
vitam sa dea curs propunerii melc,
bineinteles, cind timpul 1i va permite,
deci pe Tndelete. Am dus scrisoarea
la posta cu acea incertitudine a pri-
mirii raspunsului, traita poate doar
de nenorocosii poeti care asteapta un
raspuns perpetuu la posta redactiei...

Dar raspunsul a venit. Si a venit
foarte repede. Maestrul Catargi m-a
avertizat : Am primit scrisoarea si-ti
multumesc. Tntrebarile ce mi le pui
nu sint lipsite de interes si se gaseste
ca la unele din ele ma gindesc de
mult, mi-au cauzat neliniste sufleteas-
cd si chiar ore de insomnie! Fara
Tnsd a gasi niste raspunsuri relativ
clare si care sa ma satisfaca. Cum
insd acum am a face cu un prie-
ten, voi Tncerca a asterne pe hirtic
citeva ginduri. Insa trebuie timp.

Dar n-a trecut mult timp si am
primit si raspunsurile. Reusisem, pro-
babil, sa fac din Tntrebarile mele ca-
tre acest mare artist contemporan un
motiv de interes. Totusi nedezmintitul
modest, pe o carte de vizitd, anexata
raspunsurilor, ma punea in garda:
...am alaturat rezultatul eforturilor
mele. Dupd parerea inea sint incon-
sistente, anecdotice si cred sincer ca
nu meritd sa fie publicate. Fa cum

crezi mai bine. .

Acum sint multumit cd nu am ob-
tinut acel interviu alert, vioi, scapa-
rator, dibaci, elevat etc., dupa caro

ne batem,ci aceasta notare fidela,
poate prea parcimonioasa, dar, proba-
bil, de aceea, mult apropiatd de a-

devar.

Cerind  scuze veneratului maestru
pentru  denuntarea  corespondentei
domniei sale, catre mine, Tn acest

mult prea ntins preambul, transcriu
Tntrebarile si raspunsurile.

G. V.
— V ati inscris mai ntli la drept.
Care credeti ca este motivul determi-

nant Tn alegerea picturii? Ce anume
a declansat Tn dv. optarea pentru pic-
turd, Tn acei ani cind studiati la Pa-
ris ? Considerati momentul ca fiind
intimplalor sau determinant ?

— Dupa 4 clase liceale, urmate Tn
Bucuresti, am fost trimis de familia
mea ea intern Tntr-un liceu de stat in
Franta, la Versailles. Pentru a-mi im-
bogati cultura si a nu fi lasat sa-mi
pierd duminicile, singurele zile libere
din saptamina, ai mei m-au Tncredin-
tat unui batrin sculptor, care, la 8 zi-
le, ma lua Tn primire si ma plimba
prin Luvru, vreo 6 ceasuri de-a-rindul.
imi aduc aminte si acum durerile de
cap care erau rezultatul evident ai
acestei initieri artistice. Tntors in tara,
dupa bacalaureat, am facut serviciul
militar . doi ani de concentrare pe fron-
tierd si tot razboiul 1916—1918. De pic-
tura nu era vorba. In 1919 am facut un
an de drept la Facultatea din Paris,
obtinind o diploma de licenta. In acest
timp, probabil ca profesorii erau foar-,
te indulgenti caci nu prea stiam ni-
mic, deoarece dreptul nu ma interesa.
Intr-o zi am nimerit la Muzeul Luvru
si mi-am adus aminte de trecut. Sint
sigur cd, daca mi-am ales meseria de
pictor, o datorez batrinului sculptor,
care nu-mi crutase capul si picioarele..

— Cind ati Tnceput pictura, aveati
ncredere in talentul dv.? Cum va ra-
portati, atunci, la marile valori trecu-
te sau Tn viata ? Cunosteati bine aces-
te valori > Marea personalitate, cea
consacrata, este inhibiting pentru un in-
cepator sau este stimulativa ?

— Bineinteles, nu aveam atunci nici
o Tncredere Tn talentul meu si chiar dupa
0 jumatate de secol de lucru, in ziua
de azi, Tncrederea aceasta e relativa.

— Credeti ca pictorul tinar trebuie sa
plece de la cineva, de la un maestru 1
Alegerea unui model (maestru) este un
act lucid sau rezultatul unei atasari in
baza afinitatilor ? Poate fi si una si
alta ?

— A spune ca un Tncepator de 23 de
ani poate alege de model un maestru,
n mod lucid, mi se pare o eroare. Pe
unii exista cine sa-i sfatuiasca. l.a mine
a fost o chestie de noroc si trebuie sa
spun ca am avut noroc.

— Cu ce ochi priviti dv., cel de acum,
pe tinarul care la Paris Tsi Tncepea ca-
riera de pictor ? Cu ochi critic sau nos-
talgic ? Va ginditi cu placere la anii

Tnceputului sau nu ?

— Intrat la Academia Julian, am dat
peste o atmosfera searbada si sinistra.
Asa-zisii elevi Tmi puteau fi bunici. De
30 de ani, In fiecare luni, dimineata,
asezau acelasi model pe aceeasi masg,
ca pina la orele 10, sa fie pictat consti-
incios degetul cel mare de la piciorul
drept. Pe vineri sau simbata ajungeau
la nas... Am fugit cit am putut de
iute din acest atelier. Trecind Tinlr-o zi
prin Rue Joseph Barras am vazut o
firma : Academia Ranson. Asta a fost no-
rocul. Am intrat la ora 12 si am gasit
Tn tot atelierul vreo 20 de fete si baieti,
care se ospatau, dintr-un castron imens,
eu macaroane, facute de o italianca ca-
ro ingrijea de atelier. M-au poftit sa Tm-
part masa lor zilnica cu ei si am ramas
acolo 12 ani. Dar nu numai pentru ma-
caroane ...

— Daca e vorba de o preferinta, pe
care mare maestru l-ati acceptat ca Tna-
intas ? De ce ati facut aceasta alegere 1

— Ceva despre atmosfera pariziana in
care ati debutat. Pe care din marii pic-
tori ai vremii Eati cunoscut? V ati ales
pe unul din acestia ca model de viata ?
Care dintre ei v-a placut mai mult, ca
om ? De ce?

— Am cunoscut succesiv pe Maurice
Denis, Valoton, Vuillard, Bonnard, Bis-
siere, care corectau in fiecare simbata
lucrarile. Si daca pomenesc de acesti
maestri, trebuie sa-i mai citez si pe
Andre Lhote si pe Gromaire, la care am
lucrat, dupa Ranson. Ultimii doi, ca si
Maurice Denis, erau oameni de o Tnalta
cultura, faceau prelegeri si corecturi cit
se poate de interesante. Adevarati pro-
fesori, de la care aveai numai de Tnva-
tat, Dar erau si autoritari ; trebuia sa
lucrezi dupa sfatul lor. Rezultat: noi,
elevii, transformam principiile enuntate
n niste retete, aplicate pe putina noas->
tra pricepere si, la sfirsitul saptaminii,



erau Tn atelier 20 de caricaturi dupa
Denis sau dupa l.liote... Cu Buimard
chestia era alta. Se uita la fiecare' pitrzra
si parca nu cuteza sd* se pronunte;, sa
dea un sfat, sa Tndrume pe o cale' care
nu era a lui. Unii erau mari profesori.
Bonnard, era un mare artist. Si nu este
acelasi lucru. Dar toti acesti oameni erau
modesti ; vorbeau de Tnaintasii lor: un
Corot, un Delacroix, un Poussin, cum
n-o face tineretul din zilele noastre.

— Care dintre marii artisti romani va
este cel mai apropiat sufleteste 1 De ce ?

— Am admirat si iubit pe Pallady.
Dintre maestrii nostri, care mi-au fost,
mai mult sau mai putin contemporani,
el este cel pe care l-am cunoscut mai
deaproape. Dupa parerea mea, este cel
care a atins Tn operele sale culmile. Pic-
tura a fost pentru el o drama; pe care
a trait-o cu toata daruinta de sine, pina
la adinei batranete. Am mai spus-o dar
nu strica sa aduc aminte aeele randuri,
pe care le-a asternut pe turtle, in-

tr-o noapte de iarnd, in singuratatea de
la Hotel Paris: intotdeauna mi-a pla-
cut sa critic, uneori injust, necrezind
decit Tntr-o singura picturd ; aceea pe
care o vei realiza Intr-o zi. Viata mi s-a
Scurs. " Am 80 de ani si dau socoteala
acum pentru faptul ca n-am atins vistil
meu de, tinerete.

— Realizati o pictura bazata pe dalele
ce vi le ofera realitatea. lubiti natura
si lucrurile, de la Tnceputul carierei dv.
si pina astazi. Credeti ca ati putea picta
acum fara sa va serviti de ele? Ati'
putea inventa ceea ce, altfel, va ofera
natura ? Pictorul se poate baza si pe me-
moria lui ?

— in tot ce am facut, m-am servit, si
azi Tncd, de o impresie, de o emotie
cauzata de natura, de realitate. Am Tn-
cercat,-si cu multa greutate, ca acest
punct de plecare sa se. transforme, n
lucrarile mele, Tntr-o expresie plastica i
»Sa agravezi motivul cu ajutorul tem-
peramentului™.

— Daca ar fi sa Tncepeti acum me-
seria de pictor, acum cind aveti atiia
experienta artistica si de viata, ce ati
face Tn primul rind ? Mai bine zis, ce-ati
recomanda unui tinar pictor, care Tn-
cepe'sa se'initieze? Cu ce ar trebui sa
Tnceapa acesta? Ar mai fi buna uce-
nicia, vechea ucenicie din atelierele
maestrilor din vechime ? Pictorul poate
fi si un autodidact ?

— Cred ca ucenicia de pe timpuri n-a
stavilit niciodata Tnflorirea unel perso-
nalitati. Toatd viata mi-a parut rau du-
pa acei ani de scoala care mi-au lipsit,
ani Tn care Tnveti o punere Tn paging,
ce este o proportie, ce este o valoare,
un ton cald, unul rece... Am pierdut
mult timp pentru a ma dumiri de aceste
lucruri.

— Stiu ca lucrati foarte mult. Cind nu
lucrati nsa, la ce va place sa va gin-
diti ? Aveti asa-zisul timp liber ? Dupa
pictura, care dintre arte va place ?

— Credeti ca artistul trebuie sa faca
pauze mai lungi, de-a lungul -carierei
sale, sau sa lucreze continuu ?

— Considerati ca arta dv. a fost Tn-
teleasa de critica ? Critica v-a ajutat
sau Vv-a incomodat? Cum vedeti un
critic ideal?

— Degas spunea in 1880 : Il est temps
de tuer les critiques et de ne plus parler
peinture pendant 100 ans.

Vota s&> spuna’ ca, de-a lungul secole-
lor, s-a- facut pictura; si destul de buna,
fara ajutorul criticii de arta'!

Trebuie sd marturisesc Tnsa ca, perso-
nal, am beneficiat si am tras um Tnvata-
mant din scrierile criticilor si istoricilor
de arta. Asta- incepand cu Baudelaire,
pina la Elie I’aurc, Lionelo Venturi,
care m-a ajutat sa pricep mai bine pe
Cezanne, pina la Rene Huyghue, Las-
saigne, Eugen Schileru, Dan Haulica.
Dar trebuie sa spun ca multi critici fac
multa literatura.; filosofie, sint foarte sa-
vant ermetici; Stiu sa descopere Tn o-
pera urnii pictor lucruri la care artis-
tul nu s-a gindit niciodata. Cind, dupa
multi ani de lucru si de truda, realizezi
0 opera adevarat- huna, te Tntrebi cum
ai nimerit-o, cum ai transpus pe pinza
o farama- din marele mister. Si criticul
nu poate sa le ajute cu un raspuns. De
aceea, cite o dala; ma gindesc la vorba
lui Degas . ..

— Cum ati defini, Tn cfiteva cuvinte,
artal pe care o lasati poporului ?

— Nu am pretentia sa definesc arta
pe care o las Tn urma mea. Cunosc mul-
ta pictura buna si am sensul relativitatii.
Sper, ca dupa multi ani de munca, sa
fi pus si eu o caramida la edificiul
culturii plastice a unui neam pe care
Tl iubesc.

Teatrul National ,Vasile Alecs audri®

STiH|

In mijlocul unei stagiuni inca .nemarcata de spectacole exce-
lente, pletriiera Teatrului National ,Vasile Alepsandri* cu piesa
luF'Berthbit Brecht ,Sfinta loana a abatoarelor” poate fi consi-
deratd o manifestare artistica deosebitd. Si aceasta nu atit pen-
tru ca ne-a fost prezentatd o premiera pe tard, cu o piesa ne-
tradusa ia noi pina acum si nejucatd decit o singura data (la
Dresda n 1962), desi a fost scrisa cu 40 de ani in urma ; deci
nu raritatea si; din pacate, nici calitatea textului brechtian nu
conferd dimensiune aparte premierei, ci ceea ce regizorul, sce-
nograful, compozitorul si actorii au reusit sa construiasca pe
acest text, spectacol ca -unitate artisticA rezultatd din Tnsumarea
unor contributii cu totul remarcabile. Sigur ca meritul principal
este al regizorului berlinez Hannes Fischer, un foarte bun cu-
noscator ai lui Brecht (sub regia cdruia a si jucat un rol fin
»Mutter Courage™), dar el a gasit la Teatrul National talbnte
cu' care a putut realiza 'un 'spectacol monumental, impresiohdnt.

,Sfinta loana a abatoarelor” (tradusa pentru prima data fin
romaneste - anume pentru ‘'acest spectacol - de poetul Mihai
Ursachi si adaptdta pentru -scena tot de un poet - Corneliu

Sturzu) este una din operele de tinerete ale lui Brecht, dar ea
marcheaza totusi o ferma angajare a dramaturgului in dezbate-
rea unor idei cu pronuntat caracter social-revolutionar. Marele
sau succes din 1928 »Opera de trei parale™ constata ca pute-
rea buglieziei se reazema pe crima si produce necontenit' cri-
ma. Cu toate acestea - zice criticul Ernst Schumacher, autor al
unui amplu studiu despre dramaturgia lui Brecht — piesa nu
indica nici o cale care ar putea duce la rasturnarea acestei
,sordini”; fortele capabile de o asemenea schimbare nu erau
sesizate, desi piesa spunea adevaruri esentiale despre societatea
burgheza. ,Sfinta loana ..." propune solutii pe cit de ferme, pe
atit de eficiente. Violentei trebuie sd i se raspunda cu violenta ;
masele saracite si exploatate nu trebuie sa astepte Tndurare si
gesturi de binefacere din partea burgheziei ; lupta este singura
cale de rezolvare a dramaticei opozitii dintre clasele de sus si
cele de jos. Desi destul de vag, destul de timid conturate, apar
in aceasta piesa figurile unor conducatori ai clasei muncitoare
care schiteazd gestul luptei revolutionare. Cazul simbolic al loanei
d'Arc serveste demonstratiei ca lupta este absolut necesara si ca
a avea Tincredere in asa-zisul filantropism al stapinitorilor, Tn-

cartea de arta

COLUMNA"-ISTORIE PRIN

ci procedeaza in prealabil la
o sistematizare a materialului
pus Tn pagini, asigurind cro- lumul
nologiei evenimentelor un fir
rosu conducator si conferind

Pretuind titlul atit de cu-
noscutului  film, lon Miclea
isi dezvaluie intentia de a
prezenta nu un oarecare al-
bum de arta fotografica, ci

IOANA A AB A 10 ARU OR

de Berlimlt.Brecht

seamna a duce cu rabdare jugul impus de ei. Actiunea piesei
e piasata la Chicago, in jungla negustorilor de came, dar ea
vizeaza clar situatia Germaniei din anii marii crize, a acelei Ger-
manii care avea,n. 1931 peste 6 milioane de someri.' Tnainte
de elaborarea piesei, Brecht a facut adevarate investigatii de
documentare la bursele din Berlin si Viena, a urmarit; afaceri-
le cu grine de, la Breslau si speculatiile oneroase ale Concerne-
lor americane - astfel . ca - piesa, era a opera ,la zi", cfezbatind
chestiuni de cea mai acuta importantd sociala.

Ca si iIn cazurile tmterioare (si publicul nostru stie acum
foarte bine acest- lucru), Brecht ne surprinde prin constructia dra-
maticd neobisnuitd, anti-clasica, in fapt un original mecanism
iiterar-teatral. Brecht nu .este atit un dramaturg, un scriitor de
piese de teatru, cit un maro libretist dramatic, un scriitor pen-
tru scenda - cum il numeste Liviu Ciulei — pentru o scena a zi-
lelor noastre. El a fost unul dintre acei oameni de teatru care
si-au dat seama 'de. necesitatea unei noi modalitdti de expre-
sie a teatrului, corespunzatoare sensibilitatii contemporane. For-
mula teatrului epic este dictata de atitudinea politicdi a drama-
turgului si folosirea ei face posibilda nu urmarirea unui., conflict
individual, ci cuprinderea larga a unor fragmente de fresca sociala.

Cunoscator al esteticii brechliene, al teoriilor sale despre
arta spectacolului, dar fara a le fetisiza, Hannes Fischer a rea-
lizat un spectacol a carui epicitate este foarte limpede si foarte
directa. Ideile sint ekpuse treptat, ca o expozitie de afise agita-
torice, intentiile educative nu sint' de' loc eludate, actiunea este
mai  mult povestita, fapt care detaseaza spectatorul obligindu-I
nu l& participare, ci la Contemplare si atitudine. Cunostinte fn
locul trairilor, argumente in locul sugestiilor, notiuni in locul sen-
timentelor, iatd ce ofera spectacolul epic al lui Hannes Fischer,
ce il face sa fie caracteristic brechtian si ce il deosebeste de
formula teatrului dramatic. Marele merit al' regizorului nu consta
insa doar in perfecta cunoastere si deci in ireprosabila aplicare
a formulei brechtiene, ci in forta cu care a stiut sa-si impuna
amprenta originalitatii sale, in originalitatea viziunii si virtuozi-
tatea lucrului regizoral, in convingerea cu care a reusit sa antre-
neze in aceasta formuld' pe toti'‘colaboratorii sai, in special pe
actori, in precizia cu care a ridicat constructia scenicd, impu-
nindu-i armonie, ritm, culoare, atmosfera etc. Solutia scenogra-
ficdA gasita de George Dorosenco, in perfect acord cu viziunea
regizorala, impune un cadru dur, metalic, dominat de culori fin-
chise, ziduri opace de care multimea se lzbeste fara a le putea
sparge. O simbolicd subtila a guvernat conceptia scenografica,
dar nu a fost trecut in plan secundar nici tinuta plastica (excep-
tionald, ca Tn majoritatea lucrdrilor lui George Dorosenco). De
asemenea, partitura muzicald compusa si interpretatda de pianis-
tul George-Rodi Foca e creatoare de atmosferd, urmareste si
talmaceste textul, exprima o anume pozitie fatda de evolutia eroi-
nei principale, fiind o contributie efectivd la desfasurarea spec-
tacolului si nu o simpld ilustratie muzicald, cum se Tintimpla,
din pacate; destul de des.

In ceea ce priveste distributia, sint in acest spectacol citeva
realizdri cu totul deosebite, unele revelatii si, in general, inter-
pretari foarte bune care denota nu numai talentul si munca Tn-
tregului colectiv, ci si minutiozitatea cu care regizorul Fischer a
lucrat fiecare scena si cu fiecare actor in parte pind la perfecta
sudare si consonantda a jocului tuturor. Pentru ca spatiul nu ne
permite o discutie amanuntitd asupra interpretarii, tinem sa pre-
cizdm ca Tintreg colectivul actoricesc din acest spectacol merita
pretuire si felicitari pentru contributia adusa. Note aparte insa
se cuvin Corneliei Gheorghiu (loana d'Arc), lui George Macovei
(Mauler), Boris Olinescu (Slift), Valeriu Burlacu (Graham), Saul
Taisler (Cridle).

Fiind a patra piesd de Brecht jucata in ultimii 10-12 ani
pe scena ieseana, ,Sfinta loana a abatoarelor” gaseste publicul
pregatit sa primeascda un spectacol brechtian, excelent realizat,
in ciuda unui text inferior celor care au stat la baza spectaco-

lelor anterioare.
Stefan OPREA

ARTA

Editat in conditiuni grafice
excelente la ,,Dacia" Cluj, vo-
prefatat de Zaharia
Stancu si dr. Horia Stancu,

ne ofera pentru prima data

de a urmari prin paginile sa-
le. firul desfasurarii Tntim-
plarilor nemurite in reliefu
rile columnei romane, adau-
gind Tn paralel imagini des-
pre eeea ce a reprezentat -Da-
cia in complexul imperiului
roman. Columna e un briu de
mnetopc, curgind epic asemeni
istoriei, fiecare scena solici-
tind un cit mai atent studiu
spre a descifra sensuri si a
descoperi amanunte de mare
valoare documentara. Astfel,
dincolo de confruntarea cu un
adevar trecut Tn legenda, aici
survin elemente de viata sur-
prinsa pe viu, adica tocmai
ceea ce confera acestui mo-
nument o valoare inestima-
bila.

Artistul-fotograf lon Miclea
nu face un simplu travaliu
ie specialist al obiectivului,

albumului sau un epos de ba-
ladesc vizual. Firul narativ o
data trasat, artistul Tsi poa-
te permite alaturarea unor
comentarii neobisnuite, bazate
fie pe vestigiile romane din
Dacia, fie pe tezaure de arta
dacica descoperite Tn ultimii
ani. E o initiativa generoasa
ce apropie Columna de Dacia
Felix si fericita Tntilnire a
doua forte contraste care au
dat nastere poporului roman

In felul acesta, mctopele sa-
pate Tn piatra devin compo-
zitii de viata autentica si nu
simple alegorii festive, ase-
meni celor de pe arcurile de
triumf romane, iar albumul
acesta e de fapt o povestire
in imagini realizata Tn ma
nierd cinematografica, mai
bine zis excelenta transpune-
re a unui scenariu precis de-
limitat.

0o Columna ce poate consti-
tui nu numai obiect de admi-
ratie artistica, ci si de studiu
stiintific, adica o adevarata
cronica in piatra. Comenta-
riul semnat de Radu Flores-
cu se mentine la sobrietatea
imaginii, sustinirid-o pe par-
curs cu mult tact, adica ne-
alterind cu nimic intentiile
lui Miclea si metodologia ge-
nerala a volumului.

In concluzie, o carte pe cit
de frumoasa, pe atit de ne-
cesarda, o oda Tn imagini si
cuvinte adusa acelei perioade
de miracol biologic Tn care
din doua izvoare aflate pe
pante opuse ale aceluiasi
munte se naste un puternic
riu nou.

ARB.



verb

Adevarul despre noi

Andi ANDRIES

nteleg prin NOI o idee care poate atinge desavirsirea.

Miracolul acestui pronume Tncepe acolo unde se terminad
egoismul, unde se sufocd micul interes, unde explodeaza ca-
patuiala, unde sint strivite incapacitatea si impostura.

Forta acestui plural se afla in unanimitatea netrucatd, in
capacitatea absoluta a fiecaruia de a se regasi in ceilalti. in-
teleg prin NOI o posibilitate umana superlativa, in afara- excla-
matiei retorice.

Rostim NOI de sute de ori intr-o zi, poate fara sa ne dam
ntotdeauna seama ca enuntam o definitie sociala. Dar exis-
tdm tocmai prin aceasta si sintem superiori Tn conceptie si vi-
ziune tocmai pentru ca societatea creste din NOI, in concor-
dantd cu NOI, din nevoia noastra de omenie si civilizatie.

In ritmica diurnd, in Tnlantuirea logica a faptelor istoriei
noastre contemporane, ne alcatuim existenta pe criteriile irever-
sibile ale adevarului, intre ideea de NOI si ideea de ADEVAR
s-a creat un liant necesar si solid, rezistent la intemperiile in-
certitudinilor.

Desigur, foamea de adevar a fost etern omeneascd. Dar
dreptul la adevar apartine numai acelora care, istoriceste, fsi
stapinesc destinul colectiv. Interpretat astfel, adevarul devine
o cucerire revolutionara la care nu se mai poate renunta.

Vorbind despre adevar, vorbim despre noi nsine. Profesdam
o filozofie a adevarului la scara intregii noastre societati, un
adevar al faptei si al constiintei, un adevar al civilizatiei si al
trainiciei

Ne definim prin judecata lucidad, prin analizd patrunzatoare.
Sintem cei dintli care rostim adevarul despre noi, cu sincerita-
tea Tnvingdtorului care nu mai are nimic de ascuns. Ne-am
debarasat treptat de podoabele roz ale frazei festive si am
adoptat tonul responsabil al sintezei si prognozei. Evoluind,
insumam adevarul in conceptia noastra, ea Tnsasi suprema de-
monstratie a adevarului.

Viata sociald, edificarea unei societati romanesti de Tnalta

esentd umand - de la industrie si cifrd, pind la confort si
artd — nu Tnseamnd neapdrat o parada. Adevarul poate fi
uneori aspru, lucrurile se cer uneori Tindreptate din mers.

Adevarul despre noi este lucid si cuprinzator, suna firesc si
exprima in ultima instanta fortd, demnitate si durabilitate.®

Devin usor ridicoli unii care se considera (poate din buna
credintd, poate din rea vointd) misionari ai adevarului i
care scormonesc cu Tncdpatinare prin unghere, cautind cit
mai mult negru, destul cenusiu si — cind nu se poate altfel —
suficient incolor. Ca pot gasi uneori ceea ce cautd, e de la
sine inteles. A fi critic al societdtii e o Tndeletnicire de ras-
pundere, trebuie doar sa discerni sensul integral, sa fii capa-
bil a sesiza fintregul. Traim ca sa findreptdam raul, nu avem
alta menire decit aceasta. Mai Tintillnim adevaruri care se
numesc frauda, inculturd, superficialitate, lene, birocratism,
ingustime, ranchiun, persecutie si Tnca altele. Dar avem linga
noi niste adevaruri colosale in numele cdrora ne desfasuram

insdsi vocatia noastra revolutionara : prestigiu de demnitate
nationala, Tndrazneald, eliminarea prejudecatilor, frumusete
spirituala, abnegatie, corectitudine, entuziasm, iubire si de

asemenea multe altele, mereu altele. Fara sa ocolim ade-
varurile neplacute, fara sa renuntam la perfectiondri si extir-
patii, sa avem capacitatea de a fintelege proportia adevaru-
rilor noastre si sd ne fixam o imagine reala a binelui si a
raului.

Un adevar frazat gresit poate deveni minciuna.

Prin noi, adevarul e dialectic. Despre noi, adevarul e tonic.

Tentatii

Apa-i limpede Tnmiind din reflexe uscatul
atitor insecte ce primavara se dedubleaza ;
imi astern pe cergile ierbii bautul, micatul

cind ora trupului

Prin  oglinzi

Ccu
as

din

meu a sunat de amiaza

regat de minuni,

la volan adormite-n tampoane eterice ;
statuilor n trei dimensiuni
statiuni  climaterice

pasc un
tristeti
imita gestul
parcuri  pustii de

lahturi trec albe, batistele collar,

in

sa-mi

in

Cind sa-mprastii

Sir
as

dar nu mai

La

Tncep poemul
Si-l trec sub usa casei,
Iscat de

la

Matasea epidermei

adincimea-nfioara ;
la  modul literar,
de vioara ?

inventiva gratie ce
nsel amintirea
polenul alb de sub corzi
filmul amintirii  mute,
de false linisti urcd in cetate ;
opri miscarea doar citeva minute,

e deliciul formei despuiate.

Poemul iernii

fiecare crivat,
iernii

scandind prin  pomii

cu flaute ce tac
la nechezctul vint
in atac.

vreasc,

regimente de viscol

ora cind prin haine si inspicate blani,
infiorata pare,

’oemul iernii trece in zbor de troienire

infasurat in

Pe

ntins ca
Poemul

Cu

E

cadente si

rime, dogoare.

si-a definit conturul
de ceas ;

de cald
peste pas.

lac cristalul sticlei
lunecarea monoclului
trece stralucitor
cu pasul

iernii
urma pe zapada,

stclactica purd, o lacrima de ger,

Tind descompune caldul ungherelor din pod.

Am cinstea sa vorbesc Tn ca-
drul prelectiunilor populare i-
naugurate acum mai bine de o
suta de ani aci, de Junimea. Pro-
babil ca Tn cadrul acestor pre-
lectiuni a tinut si Pogor confe-
rinta sa despre Kant, cu privire
la care Eminescu a facut o da-
re de seama Tn presa. Asadar
Eminescu a fost in sald. In ci-
teva rinduri, la prelectiunile
populare de atunci, el va fi fost
n sala.

Vreau sa va vorbesc despre
un Eminescu care este Tn sala.
Este bine sa-1 luam uneori din
icoand, sa-l facem sa coboare
din Olimp si mai ales sa-l scoa-
tem din ospiciul Tn care i-a pla-
cut prea mult veacului al XIX-
lea sa-1 aseze. Era, acesta, un
veac ce iubea genialitatea, in-
dividualismul exacerbat si ma-
ladivitatea. Trebuie sa-1 Tnsana-
tosim pe Eminescu si sa-1 pu-
nem printre noi, Tn sald. Acest

Eminescu, secretar de sedinta
daca vreti, sau — cu o vorba
de a sa — ,semadau”, datator

de seama, este pretutindeni pre-
zent in cele 44 de manuscrise
despre care vreau sa va refer.
Este vorba de manuscrisele afla-
te la Biblioteca Academiei din
Bucuresti, a caror facsimilare
s-a cerut n numeroase rinduri,
ultima data recent, de catre Tn-
susi directorul Bibliotecii.

In aceste manuscrise, asadar,
este un semadau, un om care da
seama de lucruri sau care lein-
registreaza pur si simplu, pen-
tru ca nu stie, pentru ca
vrea sa Tnvete, pentru ca vrea
sa afle tot. Te uiti cum se lup-
ta cu nestiinta proprie omul a-
cesta de la 18 ani pina la 33—
caci atit i-a fost dat sa fie sta-
pin pe gindurile sale (mai sint
ginduri si dupa 33 de ani, dar
de cele mai multe ori desarte);

Ti vezi vrednicia, zbuciumul,
pragurile — si te Tnduiosezi.
Am Tnceput cu manuscrisul

2258, cel cu traducerea din ,,Cri-
tica ratiunii pure", care urmeaza
sa apara, sub Tngrijirea noastra,
intr-o editura din Bucuresti. Pe

Poemul iernii
Singuratati de pirtit ce duc
Cind frigul se prelinge

Si pe obraz ne punem

Trec strofa mea de iarna,

prima fila a acestui manuscris
te izbesc cuvinte izolatei sema-
dau tocmai, jidovina (,,scursatu-
ra de apa"”, noteaza el), agonizo,
scris pc greceste, care da la noi!
agonisesc... Scria frumos greces-
te, dar iatd, ramasese corijent
la Blaj tocmai la limba greacd,
probabil pentru ca nu stiuse ci-
teva verbe neregulate. Mai apar
pe aceeasi pagina cuvinte si ex-
presii ca ,,a petrece tarile”, Tn
paranteza fiind) Bander durch-
wandern. Stia bine germana din
tinerete si Ti placea adesea sa
puna in paralela cuvinte roma-
nesti si germane. — lar atunci,
in fata acestor notatii care ne
pareau ca trimit spre ceva, am
Tnceput sa rasfoim manuscris cu
manuscris si sa le cerem pe toa-
te, spre nemultumirea custozilor
Bibliotecii Academiei, care apa-
ra manuscrisele acestea pentru
a nu se Tntimpla cu ele «e s-a
inttimplat cu manuscrisele Bal-
cescu, prin care au trecut prea
multe  mfini nevrednice. Am
mers din manuscris Th manuscris
si am vazut ce nu stia Emines-
cu.

Nu stia asadar bine greceste.
Gresea Tn cite o ciorna de scri-
soare catre Veronica Miele, Tn
limba franceza asa cum Ti pla-
cea uneori sa scrie. Nu stia,sla-
vona, si atunci copiaza constiin-
cios un Tintreg tratat de grama-
tica slavona. Fireste ca nu stia
chineza, dar desena citeva lite-
re chinezesti asa cum desenea-
za litere arabe. Cite lucruri
1i sint necunoscute Tn materie de
stiinte | Conspecteaza un tratat
de astronomie, Tntr-un caiet, Tn-
tr-altul da intreaga traducere a
tinui studiu din ,,Analen der
Chimie" ale lui J. Liebig; se in-
tereseaza de fizica, pentru ca nu
stie nici fizica, si ia sirguincios
notite despre caldura si electri-
citate. Apoi, pe pagini Tntregi,
gasesti Tnsemnari de istorie, de
economie, de filozofie si filolo-
gie. Cite 1i sint nestiute si n
materie de culturd umanista !

Si trccind asa, cu duiosie, pes-
te dovezile Iui de nestiinta, alte

creste din sobele ce ard
la antipod.

reptila sub fular
iar mastile de ceata,
taiata-n promoroaca

Din sticla de lampa, la flautul de gheata.

Tainica

Stam singuri, noaptea cade gravele ispite,
Oprind la tarm oceanul vapailor pripite ;
Sa nu uitdm de clipa placerilor avute,

Ea nu se mai repetd, ea nu se mai ascute.

Invariabil toamna-si aprinde

ierbi tirzii

Prin parul tdu la nunta oglinzii stacojii —

Sa-mi
Ce merg la garderobul

Ti-aud la timpla fosnet si

amintesc pe unde Tmi

zac acele chei
purtatelor idei.

litera de carte,

Dar nu se mai repeta nimic nici pe departe.

S-ascundem in caseta unei
Netulburate ginduri, de timpul

profunde stridii
cu invidii.

ori cu sentimentul ridicol de su-
perioritate ca se Tntimpla sa sti»
lucruri care lui Ti scapau, ie
cuprinde deodata cu sentiment
de rusine. E rusinea fata de o-
mul acesta si de rivna lui, si ru-
sinea de-a nu sti tot. Caci 1n-
tr-adevar, ce sintem si ce stim
ca oameni de cultura, fiecare
dintre noi, Tn acest cimp imens,
care este cultura, mai ales cul-
tura umanista. Fiecare stie cite
ceva) unul verbele neregulate
grecesti, pe care nu le stia E-
minescu, altul un capitol de is-
torie, cite cineva stie ce Tncape
Tntr-un domeniu restrins al chi-
miei sau un altul ce este Tntr-un
colt din istoria filozofiei. ori is-
toria stiintelor. Fiecare stie foar-
te bine lucrurile acelea, dar nu
resimte suferinta de-a nu sti tot.
Omul acesta a trait sub suferinta
de-a nu fi stiuttot. Strabatind a-
tunci dovezile nestiintei lui, re-
simti totul ca o lectie, pe care
aproape toti cei ce au rasfoit ma-
nuscrisele lui Eminescu au re-
simtit-o, Tn felul lor. Poate ar
trebui sa facem astfel Tneft ori-
ce tinar om de culturd roman
sa poatd primi o asemenea lec-
tie. Si de aici, gindui de*a face
ca manuscrisele sa stea sub o-
chii tuturor, si sa-i Tnvete ce n-
seama totusi un uomo univer-
sale Tn versiunea romaneasca.

O clipa ne-a venit Tn minte ca
s-ar putea sa ne Tnselam, laolal-
ta cu toti cei cerau rasfoit ma-
nuscrisele. Cine stie daca in fata
lor nu va sta intr-o zi un tinar
care sa ia cazul Eminescu Tn
mina si sa arate ca, Tn definitiv)
am exagerat cu totii, sub cine
stie ce sentimentalism si exces
patriotic: ca l-am proiectat pe un
ecran de idealitate care nici ma-
car nu-1 restituie istoriei, cu atit
mai putin adevarului ? Eminescu
a devenit ceva stihial pentru noi,
ca vintul ori apa, ne mai pas-
trind nici o consistenta spiritua-
la si umana. Ar putea veni un
tinar contestatar, care sa ia lu-
crurile Tn mina si sa arate mar-
ginile acestui fenomen ce pentru
noi e unul de ,,nemargini”, cum
spune Eminescu Tnsusi.

Stiti ce s-ar Tntimpla atunci
tinarului aceluia? Daca ar fi
cinstit si ar Tnfrunta Tntreg
cimpul de cautare si afirmare al
poetului, ar reface poate expe-
rienta facuta cu Goethe de cel
care va vorbeste. Ne-am spus
ca este ceva nesuferit Tn Goethe;
ca e mult prea Tmplinit la su-
prafata, prea sigur de sine ca
»ales al zeilor", ca e lipsit de
constiinta tragica, iar Tn ce pri-
veste  orizontul de cultura e
strain tocmai de ceea ce avea sa
fie esential mai tirziu: matema-
tismul si istorismul. Veacul al
XIX-lea se Tmplinea tocmai pe
aceste linii, iar cineva care re-
fuza deschis istoria si nu are Tn-
telegere pentru matematici se
condamna in fata noastra. Tre-
buia spus ,,anti-Goethe*; — Dar,
dupa ce am strabatut Tntreg
cimpul goetheanismului, stiti un-
de am ajuns ? La sentimentul ca,
daca ar trebui sa alegem pe ci-
neva care sa ne reprezinte Tna-
intea unei instante supreme ar
trebui sa-1 alegem pe Goethe.
Si l-am alege dintr-un motiv
pentru care am putea sa-1 ale-
gem si pe Eminescul pentru ca
si unul si altul cunosc, nu atit
legile lumii, pe care omul nu le
cuprinde, dar citeva din excep-
tiile ei hotaritoare.

Ceea ce denumim aci instanta
suprema nu vrea sa fie decit ra-
tiunea care da socoteala de toa-
te lucrurile. Dar ratiunea aceas-

ta stie despre legi, nu despre
exceptii.

Lui Goethe — care se ocupa
si cu mineralogia — i se aduce

0 piatra enigmaticd, asa numi-
ta ,pietra fungaja”. Sa fie o
planta fosilizata ? sa fie cu ade-
varat o piatra ? Si Goethe vine
cu raspunsul tulburator ca tre-
buie sa fie si una si alta: este
o planta care a preluat in cres*
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terea ei o piatra. Din doua legi
limpezi ale lumii se nascuse,
printr-o nestiuta Tnvalmaseala a
lor, o noutate. Dar asa se in-
timpla si cu legile sufletului o-
menesc, iar Eminescu al nostru
stie, ca si Goethe, despre aceste

Tnvalmasiri ale legilor. Es-
te un ,semadau”, spuneam
la Tnceput; si e unul care

incearcd sa dea socoteala de tot,
si in primul rind de toate neTm-
plinirile omului, ca un secretar
ai firii omenesti, asa cum spu-
sese cineva despre Aristotel ca
.era un secretar al naturii.

Dar Tntrebarea daca 1l ridicam
pe drept la treapta aceasta sta-
ruie. Un uomo universale poate
fi si un fals om universal, ex-
presie a generozitatii, a putina-
tatii sau a Tnrudirii noastre cu
el, caci toti ne tragem Tntr-un
fel dm aceastda Moldova de sus.
Ne-am Tntrebat cum trebuie sa
verificam gindul acesta, care-1 a-
scaza dintr-odata pe Eminescu
atit de sus.

Il putem verifica, -Intli, prin
judecata marilor oameni de cul-
turd romani, desi poate ca si ei
cazwera Tn pacatul generozitatii
fata de poet. Va amintesc ce spu-
nea Maiorescu: dupa ce Tn 1883,
putin dupa criza de nebunie, Ti
scria poetului ,,Dumneata, care
esti un geniu..." — cu o vorba,
oricum, greu de spus unui om
in viatd, chiar daca acesta a
trecut printr-o crizd de nebunie
— avea sa spuna n 1889, asa-
dar Tn anul mortii, subliniind ca
< fuzase o decoratie: ,,Rege el
Tnsusi al cugetarii omenesti, ce
alt rege ar fi putut sa-l distin-
ga?" Repetam, gindul era rostit
n anul mortii, dar Maiorescu
avea masura in ce spunea, de o-
licei, si de altfel — spre a vorbi
deschis — el Tsi marturisea gin-
dul Tntr-o tara Tn care exista un
rege dispensator nu numai de
decoratii dar si de ministere, si
era greu sa ofensezi un rege, al
carui ministru fusesesi si nadaj-
duiai sa mai fii — daca nu spre
a spune un adevar.

Sa amintim de altd judecata
asupra lui Eminescu, cea a lui
Nicolae lorga. Pentru Maiorescu
poetul nu era decit cel de pe
piscuri, asa cum 1l redase in ce-
le 90 de poezii alese pentru edi-
tia prima. Restul ? Restul asa
cum apdrea Tn manuscrisele a-

flate Tn posesia lui Maiorescu
tocmai, din 1883 cind i le adu-
sese Slavici si pina Tn 1902 cind
se hotara sa le doneze Acade-
mie:, in urma unei campanii de
presa, restul cuprins in vreo ze-
ce mii de file, din care avea sa
se scoata toata opera postuma,

nu mai satisfacea constiinta cri-

ticd a lui Maiorescu Dar daca,
in fata citorva poezii si opere
postume redate Tn graba, unii
-i-au dat dreptate — si printre

ei chiar marele dvs. iesean lbra-
ileanu, care exclama la un mo-
ment dat: ,,Nefast gind a mai
avut domnul Maiorescu cind a
dat Academiei manuscrisele! mai
bine le tinea Tnchise sub sapte
lacate ! — alti citiva carturari,
s> In fruntea lor de la Tnceput
| rga, au vazut ce comoara za-
ce In ele Tnca din 1910 lorga
stie s-0 spund, pentru a da apoi
in 1938. intr-o conferinta tinuta
la Botosani, expresia cea mai a-
kc & de pretuire ce se putea a-
rat» manuscriselor eminesciene.
h rua avea sda spuna ca Tn fata

i liftelor eminesciene iti dai sea-
ma ca ai de-a face cu ,un om
complet, Tntr-o vreme in care ce-
ea ee este mai necesar pentru
noi este aceasta refacere a omu-
Im complet, pe care timpurile

noastre l-au sfarimat in frag-
mente, distrugind omenirea n
Tnsasi esenta ei initiala si defi-

nitiva". Nu s-ar putea gasi un
mi tto mai reusit, pentru editia
tac imitatd completa a caietelor,
cind voi aparea intr-o zi.

Cu girul lui Maiorescu. cu gi-
rul cestdlalt atit de adinc T1n-
telegator al lui lorga, cineva ar
putea fi multumit. Avem si noi
un ,,om complet" asadar, Tn tra-
ducere, un uomo universale. Si
tutusi, sa nu ne satisfacem cu
propria noastra lauda, din con-
stiinte oricit de inalte ar izvorl
ea. Sd ne Tntrebdm Tn ce masura
putem aseza universalul nostru
alaturi de universalul altor cul-
turi europene, unde au aparut

cu adevarat citiva ,,0oameni com-
pleti". Am Tincercat sa facem
confruntarea cu gigantii aceia,
ti ea merita sa fie refacuta de
oricine crede ca pierdem, Tn mij-
locul realitatilor noastre, masura
adevarata a lucrurilor.

Exista citiva oameni universali
acreditati, Tn Renastere si n e-
poca moderna. Toti stim despre
un Leon Battista Alberti, omul
tuturor Tnzestrarilor: era pictor,
sculptor, arhitect, muzician, lite-
rat, om de idei. Cind vine la A-

cademia platonica din Florenta,
desi nu e mare platonician, este
primit cu cinste de Laurentiu, de
Marsilio Ficino, de Poliziano si
Pic de la Mirandola, caci el
este si un mare umanist. Un om
universal asadar. Dar unul 1in
suprafatd, pe orizontala, fara
mari culmi. Ne-o spune Vasari,
istoricul pictorilor, sculptorilor si
arhitectilor Renasterii, declarind

ca multi 7l Tntreceau pe Alberti
in creatia de arta, dar nici unul
nu-1  Tntrecea Tn scris. lar la
scris, ce ramine din el ? Este vi-
ziunea lui despre omul burghez,
din tratatul ,,Familiei”, un tip
de om care putea fi viu si inte-
resant Tn acel ceas al Tnceputu-

rilor, dar care, cu virtutile lui
mijlocii, ramine un model de
platitudine. Un asemenea ideal

de universalitate pe orizontala
slujea Alberti, cu scrisul si crea-
tia lui.

Daca Alberti era un om al tu-
turor  Tnzestrarilor. Pico de la
Mirandola era unul al tuturor
cunostintelor. Amindoi dau pro-

totipuri de ,,0ameni universali”,
numai cd la Pico universalitatea
poate fi aliata si cu adincimea.
Din pacate, nu este nici la el
Pico era omul tuturor cunostin-
telor. reusind de tinar, de la 18
ani, sa uimeasca lumea prin ce-
ea ce stia: nu numai greaca si
latina dar si ebraicd, araba sau
caldeana. Cu pregatirea aceasta
neobisnuitda el avea sa Tncerce,
pina la cei 32 de ani cind i se

. re, ca

curma brusc viata, sa Tmpece
toate doctrinele: platonismul cu
aristotelismul, religia crestina
cu religiile orientale si religio-
zitatea cu filozofarea. Este 1in
Pico un uomo universale nu nu-
mai prin cunostinte ci si prin
Tnzestrari: am spune si prin ani-
malitatea lui  fericitd, caci un
uomo universale nu e numai
spirit, este om deplin. Putini oa-
meni au parut atit de deplini si
gloriosi in trup si spirit ca Pico;
dar cind te apropii de el, 7i vezi
pragurile si nerodnicia. N-a pu-
tut purta nici asupra lumii ita-
liene, nici asupra restului lumii,

cu vreuna din creatiile sale.
Ceilalti oameni universali .sint
in realitate simple spirite uni-
versale, mari cugete cunoscatoa-
Erasmus, extraordinare
pentru timpul, lor. nu si pentru
al nostru. Daca ar trebui sa a-
legem Tntre ,spirite” universale
am prefera pe cei de mai tirziu,
pe un Pasca] si Leibniz,, care
stiau ceva si pentru timpul nos-
tru. Un Pascal ar fi printre pu-
tinii vrednici sa trdiasca in vea-
cul nostru — céci el acoperea Tn-
treg registrul culturii stiintifice,
ca si pe cel al culturii limanis-
reflecta deopotriva

H. CATARG! ;

CARACTERUL CREATOR AL

Apéaruta ca raspuns

la necesitati

de ordin economic

si social-politic, conceptia marxista s-a instituit ca o sin-
teza a tot ceea ce a avut mai bun in ea gindirea filozofica

si stiintifica de pina atunci,

impunindu-Se, totodata, ca o

revolutie de proportii uriase, pe plan teoretic si mai ales

practic.

Una din trasaturile care justifica caracterizarea

conceptiei marxist leniniste ca o revolutie, ca un salt cali-
tativ in gindirea filozofica, sc concretizeaza in caracterul
creator, critic, antidogmatic al ei.

Prin insasi dinamica dezvoltarii sale, marxism-leninisi
mul dovedeste, din plin, ca este o conceptie consecventa

cu sine,
Marxismul
Engels. Tntemeietorii

redimehsionindu-si creator, structura tezelor sale.
n-a ramas asa cum a fost faurit de Marx si
marxismului

au dezvoltat conceptia

lor, in functie de schimbarile intervenite in viata sociala,
de conditiile concrete ale luptei revolutionare, dind, astfel,
Tmplinire Tnvataturii lor, ad.augindu i elemente noi. sau.
uneori, renuntind la unele idei depasite, infirmate de dia-
lectica dezvoltarii.

Asimilindu-si tezele fundamentale ale conceptiei lui
darx si Engels, Lenin le-a dezvoltat, realizind o sinteza de
pe pozitiile revolutionarului comunist si a cercetatorului, din
domeniul stiintei, Tharmat cu principiile materialismului dia-
lectic Opera lui Lenin atesta caracterul creator al mar-
xismului, continuitatea sa, contributia acestei personalitati
complexe la dezvoltarea ideologici clasei muncitoare. In
virtutea acestor fapte, ideologia clasei muncitoare poarta,
pe. deplin justificat, denumirea de marxism-leninism.

Angajat, profund Tn studierea trasaturilor epocii Tn
care a trait, epoca capitalismului monopolist — imperia-
lismul, ¢< nu a putut fi supusa examenului econ mic. poli
tic si sociologic de catre Marx si Engels |enin n m-'-voltat
si a Tmbogatit marxismul Tn ansamblul tezelor sale.

revolutia tehnico-stiintifica de
astazi ca si aspiratiile catre un
umanism rafinat. Universalitatea
lui este cu adevarat durabila,
dar nu era dublata de o Tmpli-
nire trupeasca pe masura ei,
dimpotriva. ,,Der kranke Pascal”,
spunea Goethe, si 0 spunea din

intinse de jurnal, dar imperso-
nale aproape; Tn schimb este Tn-
treg Tn opera sa, care e 0 ne-
sfisita marturisire, cum o spu-
nea singur. Cu alti doi oameni
universali ne ramine de facut
apropierea, caci acestia au lasat
cu adevarat ceva de ordinul ca-

plinatatea sanatatii lui.
Poate abia Tn Goethe TntTllnim
un om universal

spiritualitatea Si
cu tot.
este Tnfratit Tn adinc cu cultura
noastra, dupa cum
sanatoasa” care era Eminescu Tn
adolescentd, dupa vorba lui Ca-
Imescu, poate aminti de omul a-
cela universal
ocupam Tndeajuns de Goethe, iar
tineretului nostru nu-i plac car-

chiderile naturii si culturii uma-

de genialitate.
o consonantd intre lirismul pre-
dominant in cultura noastra, di-
mensiunea noastra pagina si sen-
nostru adinc al

a lui Goethe, de alta. In anii lui
Eminescu,
din viatda de mult, era Tnca im-
perfect cunoscut, caci nu se des-

trau cu gelozie.

autor de opere cit opera el in--
susi, a iesit la iveald, iar de la
acest Goethe avea S& se reven-
dice o buna parte dirt cultura
noastra, Tn timp ce cultura popu-
lara ar ramine sa fie confrun-
tatd cu Viziunea lui

Dar Goethe nu a
mente de ordinul caietelor lui E-

ietelor lui Eminescu! este vorba
de Leonardo si de Valery. Am
avut surprinderea sa vedem, Tn
investigatia noastra, ca numai
hirtiile ramase de la acestia au
caracterul manuscriselor emines-
ciene: sint documente ale unor
oameni de cultura care, Tnsem-
nind haotic tot ce Ti intereseaza,
pot interesa Tn Tntregime, cu ul-
tima lor notatie naiva, pe cei-
lalti. In fiecare din aceste serji
de documente poti vedea ceva
ca un ,Vvis Tncremenit”, asa cum
spunea Eminescu  Tntr-un vyers
scris la Tntijnplare pe unul din

pe masura i-
Renasterii, universal cu
animalitatea
lar tocmai Goethe

,,haimanaua

german. Nu ne

pentru ca este Tn ele

platitudine. Dar e vorba de altd  cjjete, ramas pare-ni-se nefolo-
platitudine decit cea lui Alberti, sjt si totusi mai frumos decit
de una trimisa pina la toate des- poerﬁe Tnfregi, versul: ,Ca o

spaima Tmpietritd/ Ca un visin-
cremenii, Poate doar acestora
trei le-a fost dat sa nu-si Tncre-
meneasca visele numai Tn opere,
ci si in paginile de notatii Tntliii-
platoare exprimind totusi necesi-
tatea lor launtrica. De altfel nu
e curios ca tocmai acestia trei
au cele ma'i ‘putine opere ? Caci
daca Leonardo anunta in manu-
scrisele lui 120 de tratate, nici
unul dintre ele nu se va Tnchega

Tntregul ci, ea tine loc
Este Tn orice caz

naturii, de
si afirmarea spirituala

Goethe, desi savirsit

chisesera arhivele din Weimar, Pind la capat, asa cum nu se
pe care nepotii poetului le pas- rotunjeau piesele dramatice ale
Abia de pe la lui Eminescu, Tn timp ce opera

alt Goethe, nu atit lui Valery ca Tnsasi ramine fira-,

va, fata de cele peste 20.000 de
file ale caietelor sale.

Acestia sTnt cu adevarat din
mfamilia lui Eminescu, in speta
proiecte de oameni si creatori,
mai degraba decit destine Tmpli-
nite si creatori Tmpliniti.
(Conferinta tinutd' la Casa uni-
versitarilor din lasi)

continuare in numarul

Ghbethe.
lasat docu-

uneori Tnsemnari viitor

vedere din Atena

MARXISM-LENINISMULUI

Lenin a demonstrat, putem spune, ceea ce dorea cu
atita tarie, si anume, cd marxismul nu este 0 teorie ,jin
sine”, ci una in actiune, un mod autentic de abordare, cer-
cetare si interpretare a naturii, societatii si gindirii, un in-
drumar al proletariatului in lupta sa pentru transforma-
rea revolutionard a societatii. ,,Pentru noi, scria el, teoria
lui Marx nu reprezinta citusi de putin ceva Tncheiat Ti
intangibil; dimpotriva, sintem convinsi cd ea a pus numai
piatra unghiulara a acelei stiinte pe care noi socialistii
trebuie s-o dezvoltam mai departe Tn toate directiile daca
nu vrem sa raminem in urma vietii". (V.l. Lenin, Opere
complete, voi. 4, 1964, p. 177— 178).

In conditiile contemporane, cind au loc profunde
transformari Tn dezvoltarea socialda, Tn practica revolutio-
nard, teoria marxist-leninistd cunoaste o dezvoltare si o

Tmbogatire neintrerupta prin activitatea teoretica si
ticdA a partidelor comuniste si
nismul, ca Tndrumator teoretic al
prosperitate sociala a milioane de oameni ai

prac-
muncitoresti. Marxism leni-
luptei pentru progres si
muncii, isi

pastreaza vigoarea sa revolutionara prin generalizarea ex-

perientei fiecarui

partid si

popor, a celor mai valoroase

cuceriri al< cunoasterii umane.
lii acest amplu proces de dezvoltare creatoare a mar-

Xxism-leninismului,

tributie remarcabila o aduce,
si practica, Partidul Comunist
fundamentale ale marxism-leninismului

in conditiile contemporaneitatii, o con-

prin activitatea sa teoretica
IToman. Dezvoltarea tezelor
se poate realiza,

in viziunea partidului nostru, numai in conditiile aplicarii,
Tmbinarii concret-islorice a acestor teze generale cu parti-

Stefan PAPAGHIUC



SsI MODEL PROSPECTIV-

,,Omul ‘total'™ dste orizontul u-
manitatii”, modelul omului ,la in-

finit"; Georges Gusdtjrf\ se dove-*.-,

deste pripit cinci, 'se' referd |a
Marx scriind: . ,realitatea h-
mana estq inepuizabila . si ?al'<
fi o lluzie ‘crede-ca\intr-p zi, ,
mai -apropiata sair mai depar- j
tata stiinta asupra  opiului rar™
putett. 'ajnpge la ‘'capatul sau.'
A sfirsi. . stiinta ar fi tot una
cu a sfirsi omul, adica i-1
omori: Acesta e-l pa'radoxul filo-
zofilor istoriei dA la Kant la
Hegel, la Cournot si la Marx,
ce p.iftetird a defini p stare fi-
nala 'a umanitatii unde, scopu-
rile fiind atinse, ea va ramf-
ne pentru totdeauna imobil;
Tmpietrita Tn pozitia pe care
i-a dictat-o ratiunea". Dar ti-
narul Mai'X nu a idealizat is-
toriceste o Tnfaptuire a ,,omu-
lui total" ci doar a desemnat
fcomunismul ca fiind mijloci-
rea necesara si Tnceputul aces-
tei adevarate istorii a omului ;
asadar un Tnceput, caci omul
trebuie sa treaca de la eman-
cipare.» sa Tn raport cu starea
de Tinstrainare la emanciparea
sa pe baze proprii: ,Comu-
nismul afirma pozitivul ca ne-
gare a negatiei ; de aceea el
este pentru apropiata eta-
pa de dezvoltare istorica
momentul real, necesar al emanci-
parii  si  recistigarii omului.
Comunismul este forma necesa-
ra si principiul dinamic al vii-
torului  apropiat"” ..Comunis-
mul pentru ca e negare a
negatiei, apropierea esentei  u-
mane prin intermediul negarii
proprietatii private este ca-
racterizat do noi ca nefiind Tnca
adevarata afirmare- pozitivd care

Tncepe cu sine Tnsasi, ci
numai o afirmare care 1n-
cepe cu proprietatea privata”

Nimic, deci despre un sfirsit sau
o stare finalda; tinarul Marx
interpreteaza aici comunismul
din perspectiva istoriei deschise
a umanitatii, — mai exact, din
punctul de vedere al unui
proiect deschis al ,,omului total™.
Neintelegerea acestei semnifica-
tii al,,omului total" se face des
simtitd si ea trebuie combatu-
tda ca o interpretare neconfor-
ma viziunii lui Marx. La Tn-
tiinirile internationale de la Ge-
neva, Karl Jaspers afirma :
*Dmul este nefinit si nefinisabil,

mereu deschis spre viitor. Nu
exista om total si nici nu va
exista vreodata”. Or, ,omul to-

tal" exista ca proiect si totodata
existd prin aceea ca se fade, de-
istorica  a

vine, prin negarea
societatii capitaliste. Daca vor
Spare previzibile schimbari 1n

rtiodul de a interpreta omul, —
nu ne putem crampona de a-
ceasta supozitie spre a respinge

proiectul omului ,la infinit",
caci schimbarile vor putea fi o-
perate Tn chiar cadrul' proiec-

tului ; acest proiect trebuie sa
existe din moment ce omul Tsi
propune crearea de sine caci Tn
existenta proiectului se vadeste
calitatea esentiala a speciei:
fiinta umana se concepe si se
creaza pe sine Tn raport cu o

i

,»,masura inerentd" la care tre-
buie sa gindeasca mereu, adica,
mereu sa se prefigureze ia

- DitmgV< -

sint, in-
de nein-
de ne-
dialectice,
de gintiz'-
,,om; to-

"Dar alceste precizari
tr-un fel, determirtatb
telegeri ' terminologice,
glijyrea acceptiunii:
conferirile si .conferrtt;
IrO4 autentica, expresiei
"tai': <

O neintelegere mai Substantia-
1a o' vedem rezidind firi impresia’
Lstiintificd” dupa care nu de un
model al omului ,la infinit", de
o teorie filozofica asupra idea-
lului uman ani avea nevoie, ci
nevoia... reala ar consta in' con-
ceperea unor modele, -prospec-
tive concret-istorice : omul anu-
lui 1985, 1990, 2000 s.a.m.d. Nu
insinuam ca lucrurile ai-  sta;,
cumva, invers ; preocuparea pen-
tru modelul ,,omului total” nu
este ostilii modelelor prospecti-
ve riguros delimitate Tn timp, ci,
dimpotriva, exista spre a folosi
acestora si a se  folosi de
ele ca de niste particulari-
zari ; caci obiectia filozofiei este :
putem oare decide asupra mode-
lelor prospective concret-istorice
adica. in fond, asupra unor mo-
dele ce' ramin mereu de pasaj —
fara o viziune constituitd asu-
pra ansamblului, asadar fara a
delibera temeinic asupra esentei
umane, asupra ,,omului total" ca
mod marxist de a interpreta a-
ceasta esenta ? Exclusivismul,
aici, vine din partea ,tehnicie-
nilor" ce socot ca pentru a Con-
cepe un model al omului anului
1985, de pilda, ajunge testarea
tendintelor prezentului : or, in-
tr-o asemenea Tintreprindere tre-
buie presupusa principial o res-
ponsabilitate de alt grad : cu.
fiecare model prospectiv se pune
n joc Tnsasi esenta umana, pro-

blema capitala a speciei : quo
vadimus ?i..

,.Civilizatia noastra — scrie
Gaston Berger — este compara-
bilda cu un automobil care go-
neste din ce Tn ce mai repede
pe un drum necunoscut, noap-
tea. Trebuie ca farurile lui sa

batd din ce Tn ce mai departe
daca vrem sa evitam -catastrofa.
Prospectiva este astfel, esential-
mente, studiul viitorului Tndepar-
tat". Prea bine, daca deja exis-
ta, presupus, un drum care duce
undevd; spre’ un punct cardinal
determinat si dorit, fie drumul
oricit de spinos; dar daca totul
se rezuma la grija pentru evita-
rea catastrofei rutiere; indiferent
unde ar duce drumul, atunci si
goana si toata .grija de a o prelun-
gi devin sinistre. Si iarasi : prea
bine, — dar puterea de bataie a
farurilor nu ar mai fi totul daca
s-ar lumina orizontul ; pentru a-
ceasta operam cu modelul ,,omu-
lui  total” implicAnd prin el,
intr-un temerar efort ele cunoas-
tere, nu numai TIntreaga istorie
de pina acum a speciei, ci si Tn-
treaga ei evolutie viitoare.

S-ar putea crede ca daca ne-am
Tngriji ca modelul prospectiv
concret-istoric sa fie gindit sub
forma unui moment al deveni-

?

. orice mbdel

rii ,,omului total",-acest model
prospectiv. — sa zicem omul de
care avem nevoie Tn 1985
ar putea fi propus ca ideal ge-
neratiei actuale. In masura 1n
care' banuim aici o substituire a
idealului- ,,om total”, prin -mode-

lul .prospectiv, pozitia aceasta nu
poate fi acceptata. Categoric, so-
cietatea”trebuie sa urmareasca, a
corifoi-ma omul tinar la mode-
lul. tectajjjat de cerintele istorice
imediate, clar ca are de Tnfaptuit
calitativ. mai mult: sa-l. deprin-
da pe omul tinar sa medieze,
sa penduleze cu.eul sau Tintre
determinat si ideea
’omului total” ; aceasta pendula-
re .sd- devina pentru el definito-
rie. S& nu privam, cumva, omul
de sentimentul dimensiunii sale
infinite prin care el stie sa tra-
iasca sub specia transcendentei si
a simbolului, intr-un orizont nu
numai intr-o realitate data ; oare
nu este acest mod de a trai for-
ma cea mai plenarda a determi-
narii teleologice a vietii si oare
n-ar trebtli sa ne preocupe
chipul uman (nu Tnstrainat) al
acestei, determinari teleologice si
imensul ei potential formativ ?
Proiectul marxist al ,,omului to-
tal" ne apare ca forma prin care,
emancipate, eliberate de obscu-

rantism, conceptele de transcen-

denta si determinare teleologica
revin adecvat n meditatia
umana lamurind atitudinea

specifica speciei n fata existen-
tei ; prea mult au fost ele con-
trolate doar de idealism, acest
notoriu ,,expert” Tn problematica
filozofica a subiectivitatii).
Operarea cu ideea ,,omului to-
tal" se- impune si sub alt aspect.

Gindit&; asimilatda-, ea confera
un anume echilibru spiritual
fiintarii. Comcntind  fenomenul

de continuda accelerare a dezvol-
tarii' societatii, Jean Fourastie 1l
considera, pe drept cuvint, o a-
devarata mutatie Tn situatia o-
menirli — si Thca una problema-
ticd acum, dupa o milenara cva-
sistabilitate: ,,...la scara misca-
rilor actuale, schimbarile trecu-
te par neglijabile, astfel ca in-
tr-o prima aproximatie avem de
retinut drept trasatura esentiala
a conditiei umane de astazi fap-
tul cd omul este supus unei pre-

siuni evolutive cum n-a mai Cu-
noscut vreodata. .. Sintem, pen-
tru prima oara de cind existam,
angajati Tntr-o tranzitie ce pune
Tn chestiune natura noastra, si
poate existenta noastra”. Intr-un
asemenea climat, cu cit accele-
rarea vietii devine mai trepidan-
td, cu cit omul se recunoaste
din ce Tn ce mai putin- Tn fiul
sau, Tn mediul fiului sau, — cu
atit simtim mai acuta nevoia de
a ne ridica prin inteligenta de-a-
supra curgerii, de a o depasi si
domina raportind-o la un sistem

stabil de referintd. Modelul .te-
rnului total" apare astfel ca re-
plicd necesara data accelerarii.

lon POGOR1LOVSCHJ

Caracterul creator
al - marxism-leninismulul

(urmare din page 9)
cularilatile procesului social din fiecare tara si etapa istoricii.

Generalul, oricit ar fi de valoros in continutul sau, nu

poale sa reflecte mult-iludinea ~i Nivettitatea particularitati-
lor procesului de edificare a nori Societati socialiste 'si-. tn
acelasi timp, nu poate exista rupt de aceste particularitati.
,,Trebuie sa avem permanent in vedire, spunea ‘tovarasul
Nicolae C'eausescu la Plenara C.C. al P.C.Il. din 3—5 no-
iembrie 1971, ca generalul se realizeaza si se confirma prin
particular, cd numai Tn masura in care un partid comunist
stie sa Tnteleaga realitatile concrete Tn care Tsi desfasoara
activitatea si sa actioneze calatare poate asigura succesul
luptei revolutionare™.
Tocmai aceasta unitate dialectica intre tezele generale
ale marxism-leninismului si conditiile concrete Tn care ele
sini aplicate face posibila Tntelegerea faptului ca Tn dife-
rite tari, partidele comuniste si muncitoresti folosesc forme
si metode deosebite Tn edificarea societatii socialiste, fara
ca dc'e'st mod de a proceda sa insemne o abatere de la prin-
cipiile calauzitoare ale marxism-leninismului. Alegerea stra-
tegici si tacticii, a metodelor de Tnaintare pe drumul fau-
ririi noii societati, cu un pufii.it hotarirea asupra coordona-
telor politicii interne si externe, apartine fiecarui, partal
marxist-leninist care cunoaste cel mai bine conditiile in
care Tsi desfasoara activitatea si este raspunzator iu fat.i
propriului popor. In felul acesta experienta fiecarui partid
poate sa intre in patrimoniul general al marxism-leninismu-
lui, asigurind dezvoltarea sa creatoare. ,,Dupa parerea mea,
spunea Engels, Tn miscarea muncitoreasca ideile cu adeva-
rat nationale, adica ideile care corespund factorilor econo-
mici, atit Tn industrie cit si Tn agricultura, factori care do-
mina Tn tara respectiva, sint Tntotdeauna, Tn acelasi timp,
si idei cu adevarat internationale".

Intelegithd sa aplice Tn acest mod marxism-leninismul
la conditiile concrete ale tarii, noastre, P.C.lIl. dezvolta crea-
tor tezele fundamentale ale acestuia. Strabatind cu atentie
documentele, de partid incepthd, Tn special, cu cele, elabo-
rate ,de Congresele al IX-lca si al X-lea si pina la docu
mentale elaborate de recenta Plenara a C.C. al P.C.Il. din
3—5 noiembrie 1971, ni se'releva pregnant spiritul creator,
stiintific, al politicii partidului nostru. Probleme referitoare
la rolul statului, natiunii si partidului Tn edificarea socie-
tatii socialiste, la raportul dintre national si international
in procesul construirii noii, societati, la unitatea miscarii
comuniste si muncitoresti, la sensurile acesteia Tn condi-
tiille contemporane si multe altele, primesc dimensiuni crea-
toare in politica P.C.II.

Pentru a cuprinde si caracteriza dinamica si directiile
de dezvoltare ale societatii nbastre, Tntr-o viziune de an-
samblu, a fost elaborat conceptul de societate socialista
multilalera! dezvoltata. Conccplul. la care ne referim, de
fine.ste riguros stiintific dezvoltarea societatii noastre ca

jjroees stadial, neintrerupt, evolutiv, ascendent. Viziunea
partidului- nostru asupra coordonatelor dezvoltarii socie-
tatii socialiste romanesti, exprimata Tn conceptul genera

lizator de societate socialista multilateral dezvoltata, pune
Tn evidenta faptul ca noua societate nu poale ‘fi apreciata
numai prin tipul de relatii, acestea nefiind decit premisele
Tnceputul edificarii noii existente sociale. Este necesara o
dezvoltare de ansamblu a tuturor laturilor existentei so-
ciale, cum ar fi fortele de productie, baza tehnico-matcrialii
etc. Trebuie sa se aiba mereu in vedere semnificatia notiu-
nii de multilateralitate, ca atribut al societatii noastre, care
presupune angajarea tuturor factorilor in dezvoltarea de
ansamblu a sistemului social si a subsistemelor sale. Con-
ceptul de societate socialista multilateral dezvoltata se o-
pune viziunilor exclusiviste, tendintelor unilaterale ia ceea
ce priveste gasirea si actionarea pirffhiilor de mare impor-
tanta in dinamica sociald. Dinamica sociala impune, cu ne-
cesitate, o activizare armonioasd, integratoare, alil a facto-
rilor materiali cit si a celor spirituali. Evolutia vietii so-
ciale’ se realizeaza nu numai, din perspectiva factorilor ma-
teriali, spre exemplu a lehnosferei, ci si din cea a cOusti
intel. Tocmai acestei probleme, a raportului dintre exis
tenta sociala si constiinta socialda, recentele documente de
partid Ti acorda o importanta deosebita.

Dezvaluind dialectica complexa a existentei si constiin-
tei sociale, clasicii marxism-leninismului au pus in eviden-
ta, pe de o parte faptul ca existenta sociala determina con-
stiinta socialda, ca relatiile de productie determina’, Tn ulti-
ma instanta, schimbarea ansamblului de reprezentari, idei,
conceptii, cu un cuvint, a constiintei. Pe de alta parte, se
subliniaza ca si constiinta sociald, Tn virtutea autonomiei
sale relative, exercita o actiune inversa asupra existentei
sociale.

Constiinta sociala socialista, nefiind o abstractie, fiin-
teaza la nivelul celor mai avansati membri ai societatii
noastre,’ ea putind si trebuind sa devina forta motrice «
jirogresului social. Analiza facuta de plenara C.C. al P.C.Il.
din 3—5 noiembrie 1971, scoate Tn evidenta faptul ca nu
trebuie sa absolutizam o anumita latura a raportului dintre
existenta si constiinta sociala Tn dauna dialecticii lor de
ansamblu. Nu trebuie sa uitam specificul societatii socia-
liste ce presupune participarea constienta a Tntregului po-
por. ,,Este, deci, necesar, spunea tovarasul Nicolae Ceau-
sescu, sa nu ne mai Tnchinam Tn mod fatalist in fata tezei
ca constiinta ramine Tn ‘arma dezvoltarii bazei materiale,
ci. sa Tntelegem ca dezvoltind baza materiala, aveni posibi-
litatea — si trebuie sa facem — ca constiinta sa se ridice
la nivelul bazei materiale si chiar sa devind ea Tnsasi o
forta materiala mobilizatoare, Tn stare sa .calauzeasca Tin-
treaga noastra activitate, sa lumineze calea poportdui nos-
tru spre societatea socialista multilateral dezvoltata, spre
comunism”. Intr-o asemenea Tntelegere creatoare a rapor-
tului dintre existenta sociala si constiinta sociala, devine
evidenta forta dinamizatoare, transformatoare a constiin-
tei sociale.

Numeroase alte teze fundamentale ale marxism-lenis-
mului au primit o dezvoltare creatoare Tth cadrul politicii
partidului nostru. indemnul permanent al partidului, adre-
sat comunistilor, tuturor oamenilor muncii din patria noas-
tra, consta Tn Tnsusirea de catre acestia, Tn spiritul creator,
a marxism-leninismului. Numai asa se poate Tntelege noul,
se pot elabora, pe baza generalizarii celor mai Tnaintate
cuceriri ale stiintei, concluziile teoretice si practice menite
sa raspunda eficient procesului revolutionar al societatii

noastre.
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Un eveniment
editorial

Elaboratd de catre un colectiv
de cercetatori, lucrarea Istoria Ro-
maniei in date (Bucuresti, Editura
Enciclopedica Romana, 1971, 525
pag.) — cea dintli de acest gen din
tara noastra — se Tnscrie indiscu-
tabil Tntre evenimentele editoriale
ale anului 1971. Daca in formularea
acestei aprecieri pionieratul Tsi
are rolul sau, desigur ca hotaritoa-
re este tinuta stiintifica elevata a
volumului la care ne referim. Ci-
titorul, fie el . specialist sau nu,
este impresionat de discernamm-
tul dovedit de autori in retinerea
evenimentelor cu adevarat memo-
rabile din trecutul romanilor, de
consemnarea riguroasa a faptelor
petrecute Tntr-un rastimp extrem
de Tndelungat (1 000 000 T.e.n. 29
decembrie 1969). Remarcabila este
straduinta de a stabili o imagine
globala a istoriei nationale in con-
textul, mai larg, al celei europene
si mondiale. Astfel, In lucrare se
intilnesc  informatii — ordonate
cronologic ... privind evolutia so-
cial-economica a societatii roma-
nesti de-a lungul veacurilor sau
mileniilor ; nu sint neglijate nici
momentele istoriei noastre politi-
ce ; pentru ultimul secol, caracte-
rizat prin dezvoltaiea si cresterea
rolulul clasei muncitoare Tn pro-
gresul social, capatd ponderea cu-

venitda datele care evoca istoria
miscarii muncitoresti si democra-
tice din Romania; Tn fine sint
consemnate realizarile  romanesti
majore Tn domenii atit de diferite
ca : stiinta (matematicd, fizica, chi-
mie, medicina, istoriografie, eco-
nomie, sociologie, filologie, filo-
zofie etc.), arta si arhitectura, mu-
zica, cinematograful, teatrul si
sporturile. Valoarea lucrarii este
sporita de metoda utilizata de co-
lectivul de autori care nu se. li-
miteaza, pur si simplu, la Tnsiru-
irea faptelor nude, ci, dimpotriva,
le sistematizeaza si le Tncadreaza
in orinduirile social-economice pe
care le-a traversat societatea ro-
maneasca de-a lungul unei evolutii
multimilenare si, ceea ce ni se pa-
re extrem de important, le co-
menteaza cu judiciozitate. Rezul-
tatul este remarcabil. Lucrarea se
prezinta infinit mai putin arida
decit ar putea rezulta din titlu.
Asupra celor mai multe evenimen-
te cititorul afla nu doar simple
enumerari despre locul, anul, luna
si_ziua Tn care ele s-au petrecut.
Cititorul parcurge o veritabild is-
torie chintesentialda a romanilor in
care — atit cit trebuie si cit per-
mite specificul lucrarii — majo-
ritatea faptelor sint dezbatute (in
devenirea, Tn manifestarea si in
urmarile lor), judecate (in raport
cu utilitatea lor istoricd) sau ex-
plicate. Citeva exemple ni se par
concludente Tn acest sens. Asa, de
pilda. in dreptul anului 1685 este
notat : .,Miron Costin scrie capo-
dopera sa De neamul Moldovenilor,
din ce tara au esit stramosii lor,
charta constiintei latine si_ a min-
driei originii romane. Spiritul _si
ideile din aceastd opera vor capata
dimensiuni monumentale Tn opera
lui Dimitrie Cantemir si, prin in-
termediul acestuia, T lucrarile
carturarilor Scolii Ardelene" (p.
143) ; la 23 August 1944 :
»ncepe la Bucuresti insurec-
tia armata antifascistd, Tncununa-
rea miscarii de rezistenta antihit-
lerista din timpul razboiului, orga-
nizatd si Tnfaptuitd pe baza unei
largi coalitii de forte democratice
sub conducerea P.C.R. Dictatura
militara-fascista  este rasturnata.
Romania iese din razboiul hitle-
rist si se alatura Natiunilor Unite.
Insurectia din  August 1944 mar-
cheaza Tnceputul revolutiei popu-
lare Tn Romania" (p. 380) etc.

Deosebit de utile pentru cititor
sint listele cronologice incluse in
partea finala a volumului. Tntoc-
mite pe baza ultimelor lucrari de
specialitate, aceste liste cuprind :
domnii Tarii Romanesti si Moldo-
vei : voievozii, principii si guver-
natorii Transilvaniei ; sefii de stat
ai Romaniei (1859 1970) ; presedin-
tii  Consiliului de Ministri (intre
1859—1862 ai Tarii Romanesti si
Moldovei, separat, iar de la 22 ia-
nuarie 1802 ai Romaniei). In sfir-
sit, un bogat ,Indice de persoane
si locuri” (p. 407—524) Tntregeste
lucrarea si Tnlesneste folosirea ei.
Volumul Istoria Romaniei in date
este Tntrutotul la Tnaltimea pre-
tentiilor pe care cititorul le are
de la autorii_lui, cunoscuti si apre-
ciati cercetatori pe tarimul tre-
cutului (Horia C. Matei, Florin
Constantiniu, Marcel D. Popa, N.C.
Nicolescu, Gheorghe Radulescu).
Colectivul de autori a lucrat ne-
mijlocit sub conducerea eminentu-
lui istoric, prof. Constantin C. Giu-
rescu.

GH, BUZAIU

viafa _
EXTRATERESTRA

inca din timpurile cind istoria se pier-
de in negura unui trecut de-a pururi
necunoscut, omul pamintean a privit me-
reu cerul cu teama, dar si cu speranta.

Pasind din legenda spre realismul exis-
tentei sale materiale, omul a constatat
prin Tnsasi ratiunea sa ca de fapt cerul
este 0 aglomerare imensa de stele, ce se
deplaseaza intr-un infinit spatial conjoint
anumitor legi fizice. Formindu-si treptat
metode, si mijloace de analiza logica a
naturii Tnconjuratoare — pammt si uni-
vers — el a dedus ca aceasta planeta pe
care o locuieste, cu structura sa si cu

formele specifice de viata, nu poate fi
totusi unicul corp astral de acest gen. lata
de exemplu cum gindea inca din secolul
IV 1.e.n. Metrodor din Chios (unul din
continuatorii curentului atomist format cu
un veac mai Tnainte, de catre Democrit),
atunci cind numai logica umana putea
patrunde Tn spatiu : ,este tot atit de ab-
surd sa spunem ca intr-un lan mare ar
exista un singur spic de gnu, cit ar fi de
absurd sa admitem ca Tn spatiul infinit
nu ar exista decit o singura lume .

Din pacate, a trebuit sa treaca apoi a-
proape doua milenii si jumatate pentru
ea ratiunea stiintifica sa-si cucereasca lo-
cul fundamental ce 1 se cuvine, tn dez-
voltarea civilizatiei terestre. In
tot acest interval, conceptia aristotelica
gresitd a antropocentrismului a devenit
instrument principal al dogmatismului
scolastic, fapt a frinat in mod evident
evolutia umanitatii.

Secolul nostru a demarat insa prin am-
nle revolutii — atit sociale cit si telim-
co-stiintifice —, care au eliberat gmdirea
umana de constrangerile veacurilor trecu-
te. Nu este deci Tntimplator faptul ca in
prezent, Tn acest domeniu al conceptnloi
despre cosmos, marea majoritate a oame-
nilor de stiinta considera ca
existenta si evolutia vietii pe alte planete
din galaxie. In fond, astronomii accepta
astazi ca valoare medie existenta a cea.
100 miliarde de stele Tn familia noastra
galactica. Dar fiecare stea este un soare
ce poate avea un sistem planetar propriu
invizibil de pe pamint; putem banui deci
usor existenta si a unei multimi ni’imzute
de planete, care ar putea fi formata
300—400 miliarde de planete, sau poate
chiar mai mult. .. Or. in aceasta admira-
bila organizare cosmica fenomenul pe
care noi Tl numim ,yviata , nu este dectt
una din multiplele forme ale!
materiei si energiei tn
tiala. lata de exemplu cum se exprima tn
aceasta problemd, cunoscutul savant en-
glez Bernard Lowell (conducatorul Cen-
trului de. radioastronomie ,,Jodrell Bank).
,,Potrivit observatiilor facute de noi, exis
ta milioane si milioane de planete
dispun de conditii intrucitva favoiabilt
pentru formarea vietii... Nimic nu ne
duce la concluzia ca dezvoltarea omului
pe Pamint ar fi un fenomen singular
Trebuie sa acceptam faptul ca, dupa t a

te probabilitatile. Tn unele puncte «P»
tiului cosmic exista superfnnte Aceasta
rezultd din simpla gindire rfica

ceste superfiinte trebuie sa fi ajuns la
trepte fantastic de Tnalte ale
si dezvoltarii stiintifice. .. Pe de alta pai
te, pe planete mai tinere decit a noastra
viata trebuie sa fi ajuns abia acum <
treapta de om-maimuta"

la rindul lor, academicienii  sovietici
A I. Oparin si V. G. Fesenkov scriau
(,,Originea vietii'") urmatoarele: ,,Chiarin
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de mii de planete pe care aparitia si
dezvoltarea vietii sint posibile .

Dar printre savantu bmecunoscuti Tn
lumea stiintifica, radGastronomul ameri-
can dr Carl Sagan (de la universitatea
Corneil™) este poate cel mai darnic tn
aceasta privinta, lata, de exemplu, ce
scria Intr-un referat de analiza a Poe-
mei respective-solicitat de USAF, text ce
a fost publicat apoi si in ,,Encyclopaedia
Americana” : ,,Anumite fapte demonstrea-
za ca multe stele poseda un sistem pla-
netar In plus, cercetarile privind originea
vietii pe pamint ne lasa sa credem
procesele fizice si chimice care au dus la
nasterea vietii au avut loc rapid si foar
te degraba Tn majorilalea plane clor Din
punct de vedere al selectiei naturi e a-
vantajele inteligente, si a unei cvi zat
tehnice sint evidente, astfel, ca unu oa
meni de stiinta cred ca un mare numar
de planete din calea noastra lactee
poate chiar un milion — sint locuite de
civilizatii tehnice mai avansate decit a
noastra”™. Dealtfel, reputatul savant stabi-
lea ulterior chiar si un Program posibil
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ve 'ara unui calcul matematic
al prvbabil.iafii.

In calitatea sa de presedinte al sectiei
ingineresti a Academiei Internationale de
Astronautica, profesorul Rudolf Peselc (de
la Universitatea Tehnica din Praga) a dus
in ultimii ani o intensa campanie in spri-
jinul stabilirii unor masuri concrete, care
sa faciliteze contactele cu ,,inteligenta
extraterestra”. Anumite considerente mo-
derne 7l determinau chiar ca sa fie foar-
te grabit: ,cred ca timpul este presant".
declara el.

Intr-un interviu acordat la Tnceputul
lunii ianuarie 1969 publicatiei ,,Literalur-
naia Gazeta", eminentul astronom sovie-
tic Viktor Ambartumian vorbea la rindu-i
in mod deschis despre existenta unui
mare numar de civilizatii de pe alte pla-
nete. Dar mai mult decit atit, ca prese-
dinte al Consiliului International al Uni-
unilor Stiintifice, el a organizat recent
(septembrie 1971) la observatorul din

mobile, iesite cu totul din comun. La an-
cheta facuta ulterior, s-a constatai ir.sa
faptul ca nici o retea de televiziune de pe
glob nu emisese, imaginile respective. Urau
oare acestea doar suprapuneri de o rara
coincidenta a diferitor radiatii ce soseau
din cosmos, creind efecte singulare pe
micul ecran ? Dar daca Tn extremis unele
imagini din cele obisnuite, puteau fi in-
terpretate ca atare de catre cei mai scep-
tici, mira sau textul din fotografia de mai
jos exclude Tn mod evident aceasta ipo-
tezd. Repetarea literelor similar si a punc-
telor, regularitatea contururilor si a dis-
tantelor dintre ciudatele litere, elementul
decorativ central, toate demonstreaza ca
nu putea fi vorba de o simpla coinciden-
td. cosmica. Proveneau oare acele semnale
din Tndepartatul Orion, sau poate de pe
o planeta mai apropiatd dar nevazuta ?
Erau ele emise de vreo nava inlragulac-

LAscultind"  constelatia  Orion, radiotelescopul Fory a finregistrat pe banda rnig-
neticd aceasta mird, ce nu a fost emisda de pe pamint !

Biurakan (U.R.S.S.) un simpozion sovieto-
umerican avind ca tema ,,Legaturi cu ci-
vilizatii extraterestre”. Tragind concluziile
asupra dezbaterilor, academicianul sovie-
tic releva importantul fapt ca, spre deose-
bire de trecut, problema contactelor cu
posibile civilizatii cosmice a capatat o
semnificatie deosebit de actuala Tn con-
stiinta savantilor. Desigur ca urmarile a-
ceslei reorientari ale conceptiilor stiintifi-
ce vor fi cu mult mai profunde, o serie
de principii fundamentale urmind a
fi influentate si chiar afectate de noua
perspectiva a gindirii umane.

Ritmul rapid care s-a imprimat in evo-
lutia tuturor preocuparilor si realizarilor
contemporane, se pare ca a patruns, tn.sa,
si in domeniul respectiv, care pina mai
ieri era considerat doar ca un produs al
fanteziei omenesti. Astfel si Tn acest
compartiment, realizarile stiintei moderni
ne uimesc din nou; la o recenta conferin
td de presa ce a avut loc la Academia
Nationala de Stiinte a S.U.A. (Washington
septembrie 1971), dr. Carl Sagan releva
un eveniment ce pare a consacra 0 noua
etapa Tn istoria omenirii. El declara
,»,Bazindu-se pe receptionarea unor sem-
nale de radio de origine ,,nedeterminata”
savantii au ajuns la concluzia ca proble-
mele legate de civilizatiile extraterestre

au trecut din domeniul speculatiilor in
cel al experimentarii si al observarii.
Tehnica actuala a pamintenilor este destul
de dezvoltata pentru a ne putea permite
sa intram Tn contact cu aceste civilizatii :

Ciudatele semnale radio sosite din heant
nu sint de fapt singurele manifestari de
acest fel. Printre alte cazuri curioase, iata
unul care la timpul respectiv a facut su-
ficienta vilva. Revista poloneza ,,Swiat"
nr. 558 (1962) relata pe atunci despre ui-
mitorul experiment facut de un grup de
radioastronomi de la observatorul Forty
(Byalistok), condus de dr. Janusz Nice
Sesizati de anumite receptii neobisnuite
de semnale, cercetatorii ' respectivi s-au
hotarit sa transpuna pe un'ecran de te-
levizor tot ceea ce marea ,,ureche” a ra-
diotelescopulut imprimase pe benzi mag-
netice, cu ocazia ,,ascultarii" constelatiei
Orion; Tn acest sens, au solicitat con-
cursul Institutului de cercetari in televi-
ziune de la Srodborow. Spre marea sur-
priza a specialistilor, la un mo’nant dat
au aparut pe ecran o serie de imagini

tied aflatd undeva Tn neant,, pe o traiec-
torie nestiuta ? Desigur, nu se poate spu-
ne nimic precis ; evenimentul Tn sine con-
tine Tnsa o semnificatie de ample dimen-
siuni, pe care omenirea terestra abia a-
cuin Tncepe sa le Tnteleaga

Se pare totusi ca nu numai fenomenele,
neobisnuite din domeniul radioastronomiei
au determinat lumea stiintifica sa-si re-
orienteze conceptiile spre aceasta fantas-
ticd realitate cosmica. In ultimele dece-
nii. s-au acumulat mereu o serie de fapte
intrigante asupra unor ciudate obiecte ae-
riene, a caror tehnica de zbor ridica si
in prezent mari probleme  stiintifice.
Aerodinamica ,,plasmatica” a acestora, fo-
losirea degravitarii, situarea Tn spatiul
cuadridimensional, sint citeva aspecte ale
manifestarilor straniilor O.Z.N.-uri, care
par a indica conceptii ce depasesc cunos-
liintele Contemporane. Savantul american
dr. J. Mc Donald declara Tn aprilie 1967
urmatoarele Tn acest sens: ..Aproape toti
acei care au studiat cu atentie marturiile,
sint constrinsi foarte serios de a Tntreve-
dea ipoteza cd O.Z.N.-urile sint un anu-
mit tip de sonde extraterestre”. O dova-
da sui generis a acestui fapt este si foto-
grafia obtinuta cu totul Tntimplator de un
grup de turisti Tn Alpii italieni, la data de
31 iulie 1952. Documentul fotografic nu
numai ca reda imaginea unei nave sosite
din spatii nestiute, dar ne. prezinta Tn
mod surprinzator si un ..humanoid" Tm-
bracat Tntr-un evident costum de cosmo-
naut si echipat cu antena necesara. Deci
n anul 1952, cind de pe pamint nu pleca-
se Tnca nicio racheta pe. orbita (primiti
satelit a fost lansat de U.R.S.S. in 1957),
pe solul planetei noastre paseau Tn mod
discret scafandri cosmici, sositi de pe ta-
rimuri spatiale! Desi asupra problemei
O.Z.N.-urilor se pastreaza inca unele re-
zerve, ea constituie totusi Tn paralel o te-
ma pentru o profunda cercetare stiintifica.

Toate aceste aspecte turburatoare prin
noua logica pe care ne-o impun, ridica to-
tusi o mare intrebare: a ajuns oare omeni-
rea la acel stadiu care sa-i permita un
dialog cosmic cu alte civilizatii ? Savan-
tii terestri raspund afirmativ. Sa privim
deci, azurul cerului cu Tncredere totala in
posibilitatile stiintei umane, care a des-
chis larg portile orizontului spatial pen-
tru intreaga omenire.

Florin GHEORGHI1TA



Viata lui Joseph Kessel ? O legenda, un perpetuu act
curaj Peregrinari Tn tinuturi Tndepartate, ispravi de
necrezut, aventuri insolite, calatorii. Neobosite calatorii in
sufletul oamenilor, in sufletul lumii — iata cartea de vizita
a lui Kessel, Cu alte cuvinte : 73 de ani, 40 de carti, sute de
reportaje in cincizeci de ani de cariera. Citeva dintre cele
mai prestigioase
premii ale litere-
lor franceze, si Tn
fine titlul de ,,ne-
muritor”  acordat
de natiunea care
I-a adoptat in ur-
ma cu 60 de anil!
ti plac wester-
nurile, cele cu
TOM MIX de o-

interviu

JOSEPH KESSEL:
CREZUL MEU-

rail, 7i plac tinu-
turile exotice, po-
pasurile Tn jun-
— ] gla, si bineinte-
les. a dorit sa fie
primul turist se-

dinioara, romane-
le politiste ale lui
Maurice Leblanc

lenar Poate de a-
ceea. se apuca de
pilota) Tn anii pri-
mului razboi mon-
dial. Finalul : ela-
borarea unui ro-
man de dragoste
,.ECHIPAJUL",
dupa care Julien
Duvivier va face
un film de neui-
tat. in 1935.

iirica sovietica
EDUARDAS MEJELAITIS

Cimitirul leilor

Trec navele argonautilor, trec

pe cer, marmoreene si prelungi.
Cineva, respirau asemenea zeilor
in acest loc,

iar zeii Tnvatau de la locuitorii
pamintului

un mod de a fi.

Aceasta a fost atunci, Tn pedeapsa Si-n

ritual,
oamenii ciopleau zeii dupa chipul lor,
istoviti si  patimasi.

Cum luneca vremea : apun obiceiuri,

pe soclul vechilor zei se 1introneaza altii,
la tarmul * fagaduit a! clipei, fara margine,
bat clopotele declinuri viitoare.

La fel cu valurile, prin secoli, rostogol,
zeii se Tnvesmintd-n mantii de uitare :
ramine
de-a pururea Omul.

1

Fliicienl sI poeti
Fizicienii se bucurd de un respect aparte,
Poetii sint un pic uitati, se pare.
Fireste, se resimte-aici efectul
Neinduplecat al unei legi universale.
Desigur, noi nu stim, — aceasta este —
Ce se mai poate sti; si versurile noastre

Putin cam desuete, bat ca niste aripi
Mai mult in gol, far-u atinge poezia.

Dar nu fi trist| Degeaba te framinti,
Te wuitd: se destrama rimele pe rind.
In timp ce Ilumea, cocotata-n logaritmi,
Isi asuma poza grava si imperturbabila.
In romaneste de
GEORGE CHIRILA

— Prin 1919, ati facut un
raid Tn jurul lumii cu un
,,avion particular”. Ati fost
comparat, cu Bleriot, Lind-
bergh, Chichester. Ce v-a
indemnat sa Tntreprindeti
acel memorabil raid ?

— Voiam sa stiu cum arata
lumea, si mai ales ce se poate
vedea dintr-un avion dintre cele

mai modeste: o rafala de
vint ne-a purtat ore n-
tregi pe deasupra valurilor

Atlanticului. N-am disperat nici o
clipa. Stiam sa Tnot si asta Tmi
era de ajuns. Al doilea scop,
mai intim — as spune astazi —
a fost acela de a scrie un ,re-
portaj aviatic", ceva despre pe-
regrinarile unui echipaj tinar.
Am fost deci pilot si gazetar pro-
fesionist Tn acelasi timp. Asa era
pe atunci. Fiecare om de condei,
cum se zice Tn lumea noastra,
trebuia sa aiba o meserie... se-
rioasa |
— Cel mai dramatic zbor
din cariera dv. aviatica ?
— Tn 1943. Am pilotat un a-
vion apartinind unei escadrile
de lupta a maquisarzilor francezi
Tnrolati Tn aviatia britanica. Am
zburat deasupra Ruhr-ului. Era
cit pe-aci sa fiu luat prizonier
de nemti. Ni se terminase ben-
zina si a trebuit sd abandonam
avionul. Am reusit sa trecem Tn
Belgia si de acolo pe pamintul
Frantei. Am trait nopti de cos-
mar.
— Cum ati ajuns... seri-

itor ?
— Foarte simplu : am luat
stiloul si am scris. Nu roma-

ne, fireste, nu stiam sa intoc-
mesc un roman la 20 de ani. Sti-
am ca trebuie sa fac antica-
mera Tn gazetdrie. Drept sa va
spun, voiam sa fac teatru. Am-
bitie vana, pentru ca n-aveam
mijloacele necesare pentru a lua
lectii de dictiune, de mimica.
Necajit, m-am postat intr-o zi
in fata fostului meu profesor
de franceza. Il-am spus pasul.
Si-a adus aminte ca fusesem un
elev bun la ,,compunere". Si
m-a sfatuit sd scriu ceva, o cro-
nicheta pentru cunoscutul ,,JOUR-
NAL DES DEBATS", un vene-
rabil ziar burghez Directorul
ziarului a observat ca vorbesc
intr-un anume fel franceza, cu
accent. M-a Tntrebat daca nu
cunosc si alte limbi. l-arn ras-
puns ca cunosc citeva. tn
realitate, stiam putin nemteste,
ceva spaniola, ceva ruseste. A-
cesta m-a luat in serios si mi-a
dat sa fac o revistda a presei
straine. Traduceam deseori cu
ajutorul dictionarului, si daca

nu gaseam un termen, 1l inven-
tam. Era Tn timpul primului
razboi mondial. Lumea era

prea ocupata cu macelurile de
pe cimpurile de lupta si cu mi-
zeria de acasa.

— Ati facut multa pu-
blicistica, reportaj. Si asta
chiar dupa ce Academia
Franceza v-a decernat Ma-
rele Premiu Tn 1927. A-
ceste activitati nu v-au
stinjenit in elaborarea ce-
lorlalte lucrari literare ?

— Nu, niciodatd. Dimpotriva.
Fara experientele mele reporte-
ricesti, as fi scris o opera fada,
inconsistenta, as fi fabricat nis-
te carti ,din birou”, cu false
dileme. Eu am facut jurnalisti-
ca a la page. Si de esti convins
ca micul tau articol spune totul
despre tine, adauga-1 Tn volum!
Aceasta invitatie a unui batrin
editor parizian, m-a determinat
sa-mi adun reportajele Tn carti.
Din tot ceea ce am scris atunci,
Tmi place nespus de mult ,,ZBO-
RUL NEFERICIT" (Le Tour du
Malheur). Tn aceasta carte, veti
gasi ceva din sufletul meu, din
fiintele ce mi-au fost dragi !

— Ce reprezinta  acest
reportaj dramatic ?

— Raidul meu in jurul lumii.
Asa precum Joseph de Maitre a
facut rondul camerei sale. O ex-
perienta si o folie. VVoiajul acesta
m-a facut sa-mi pierd capul. A-
veam 20 de ani. Si eu, si ceilalti
aviatori francezi, am fost Tntim-
pinati la Cairo. Saigon, Pekin,
Tokio, precum cosmonautii as-
tazi. Tmi placea aventura barba-
teascd, riscanta. M-a atras Tn-
totdeauna ca o ispitd, ca o na-
luca. Tn 50 de ani de voiaj, am
facut de sute de ori ocolul lu-
mii.

— De aici pina la lup-
tele aeriene la care ati

participat Tn  1942—1944,
ati facut un ,salt eroic”
as spune V-ati detasat

mult de imaginea livres-
ca sub care ati fost zu-
gravit de confratii dv. de

la ,,LES NOUVELLES LIT-
TERAIRES", ,,hoinar
prin lume de dragul a-
venturii”. Cum descifrati
astazi aceasta noua imagi-
ne, virtual neasteptata
pentru exegetii dv. ?

— Viata mi se pare Tnainte
de toate o lectie de curaj pen-
tru fiecare individ. Numai ca
unii  se multumesc numai sa
primeasca asemenea lectii si da-
ruiesc prea putin celorlalti ce-
va din exemplul lor personal.
Eu n-am primit numai lectii de
curaj, le-am trait! Sa va citez
un fapt din trecutul meu. 1n
1943, traversam pe jos Spania
si Portugalia pentru a ma alatu-
ra fortelor franceze de eliberare
de la Londra. S-a intimplat, as
spune, un miracol cu mine. E-
ram hotarit s& nu ma las prins
cu nici un chip, cum patisera
altii Tnaintea mea. Miracolul I-a
Tnfaptuit Tnsa Tnsotitorul meu —
mon passeur! care, desi spaniol
de origind, facea parte dintr-o

retea de partizani francezi.
Tipul avea o ruda, locotenent
Tn Guardia civile — faimoasa
jandarmerie spaniola. Ofiterul

m-a facut sa traversez Tntreaga
Spanie, ca si cum as fi fost pri-
zonierul sau. N-a scos o vorba
pe drum. Viata-mi era Tn joc.
Eram hotarit sa-1 ucid, la cea
mai prielnica ocazie. N-am fa-
cut-o. Am Tnteles din privirile
acestui om ca era alaturi de
cauza noastra

— Considerati ca scriitorul

francez contemporan a ra-
mas acelasi Tn imaginea
,,consumatorilor de litera-
tura. de cultura"?

— E adevarat ca prestigiul
social al scriitorilor nostri
nu mai este cel de altadata. Si
asta din vina lor. Sint roman-
cieri, la noi, de pilda, ca Natha-
lie Sarraute, Alain Robbe-Grillet
sau Michei Butor, care 1si cam
irosesc talentul Tn tot felul de
cauze dinainte pierdute. Cit des-
pre admiratia exagerata a unor
tineri francezi fata de Camus,
cred ca aceastda admiratie este
mai curind o replica la cosmarul
nazist. Dar nici aceste admiratii,
nici ,,best-seller“-urile de fieca-
re zi, nu cladesc laolaltda presti-
giul pe care scriitorii nostri con-
tinua sa-1 piarda n fata citito-
rilor. Fenomenul are radacini
mai adinei si ele rezida Tn Tn-
susi caracterul societatii noas-
tre.

— Sociologul american
WILLIAM OGBURN pre-
tinde ca in viitoarele trei
decenii se va adinei hia-
tusul care se insinueaza
perfid Tntre cultura si sti-
intd, ca societatea de mfi-
ne va pune un pret mai
mare pe cuceririle stiintei
in dauna ,,faptelor de cul-
turd” ; mai mult, un grup
de prospectologi. (de la
prospectiva — stiinta Vii-
torului s.n. —) sustin ca si
romanul va dispare nu
peste mult timp. Aceasta
a fost tema unui colocviu
international tinut Tn ur-
ma cu doi ani la Stras-
burg. Considerati ca acesti
exegeti au dreptate ?

— Nu sint de partea lor. Eu
sint de partea frumosului, a ar-
tei, a literaturii. Si daca romanul
va dispare, ce alt gen literar ar
putea sa-i ia locui ? Nu exista
gen mai bogat, mai complex,
mai ,,uman" decit romanul. Nici
reportajul, nici biografiile poli-
tice, nici, eseurile socio-pedago-
gice, nimic nu-1 poate Tnlocui. De
la ,,DAPHNIS SI CHLOE", i
pina in zilele noastre, roman® a
fost si a ramas cartea de capa-
tii a omului, dornic de vis, de
Tmpliniri. Mai mult, toate arte-
le vor supravietui, si cinemato-
graful, si literatura, si pictura.
Oamenii au nevoie de a privi in
ei Tnsisi. lata de ce cred ca ,,0-
fensiva" stiintei asupra culturii
este o falsd problema. Este de
datoria societatii, fireste, sa ve-
gheze ca toti creatorii de frumos,
sa fie demni semnatari ai a-
cestui apelativ

— As vrea sa va adresez
citeva fintrebari, oare im-
plica un raspuns intim,
mai direct. De pilda, ce Tn-
seamna, pentru dv. ,.cul-
mea mizeriei". Este vorba
de aspectele morale ale
mizeriei umane !

— Nu sint moralist din fire,
dar stiu ca a fi obosit de tine
Tnsuti e cel mai mare rau din
lume. E ,finalul” Tnsusi I...

— Unde v-ar fi placut
sa traiti ? In ce alta epo-
ca'l

— Peste tot. Tn acelasi timp |
As fi vrut sa fiu contemporanul
lui Michelangelo |

— Cu ce anume va o-
cupati in afara de lite-
ratura ?

— Am un singur HOBBY t
Omenia-Prietenia-Cinstea.

— Visul dv. de fericire ?
Ce ati dori sa fiti Tntrea-
ga viata ?

— Fericirea. Nu sint decit un
om ca oricare altul. As vrea sa
fiu mereu tinar |

— Ce fapte de arme ad-
mirati Tndeosebi ?

— Actele partizanilor ! ,,Moar-
tea aerianda” mi se pare unica |

— Credo-ul dv?

— Socialism, Justitie,

teh

Echita-

— Ati amintit de aceas-
td nobila Tndeletnicire ca-
re este prietenia. V-ati
gindit la cineva anume ?
Ati dori sa ne dezvaluiti
tainele acestui ,,hobby" a-
tit de omenesc ?

— Cind am spus PRIETENIE,
m-am gindit la toti prietenii pe
care-i am Tn lume, la toti cei
care pretuiesc cuvintul scris, la
prietenii creatorilor de frumos.
Dar pentru mine, acest cuvint
mai are si alte rezonante, mai
profunde, mai particulare, daca
vreti. Ma gindesc mereu la prie-
tenul meu PANAIT ISTRATI.
Numele lui Istrati nu figureaza
in carnetul meu cu amintiri, ci
Tn sufletul meu. Istrati a fost ca
un frate pentru mine. Tncerc
sa-mi amintesc acum, la Tntim-
plare, citeva clipe traite care ar
putea sa va reprezinte mai bine
aceasta prietenie. Le astern pe
hirtie pentru a sublinia acest
frumos cuvint. Pentru ca astazi,
oamenii, la noi, cel putin, nu mai
au timp de prietenie. Sintem o
multime solitara. lata de ce, va
vorbesc de Panait Istrati. L-am
intTlnit prin intermediul avoca-
tului parizian Henri Torres, o-
mul care se ocupa de afacerile
sale cu editorii, caci el Tnsusi era
incapabil sa o faca. Din clipain
care i-am zarit chipul de muce-
nic martirizat de suferinta, si
ochii plini de copilarie si inte-
lepciune si l-am auzit vorbindu-
ne despre Dunarea lui, si me-
leagurile natale, cu salcii triste
si paminturi desfundate de ploi
— a fost pentru mind o adeva-
ratd lovitura de traznet. Omul
acesta si-a revarsat aleanurile
printre noi, cu generoase Tndem-
nuri, si uneori cu tunete si ful-
gere. Ne-a uluit. Aveam pe a-
tunci 25 de ani. Fiecare din noi,
duceam existente atit de dife-
rite cu exceptia gustului nostru
pentru acele nesfarsite peregri-
nari prin lume. Am petrecut Tm-
preuna minunate nopti albe Tn
Montparnasse si Montmartre |

— Ce moment vi se
pare demn de evocat de-a-
lungut acestei prietenii ?

— lata, un moment unic: a-
veam pe atunci un singur buzu-
nar amindoi, de cele mai multe
ori gol. Literatura noastra se
vindea greu Tintr-o zi, Istrati Tisi
Tncasase drepturile de autor de
la RIEDER, editorul Ilui. I-am
cerut sa-mi Tmprumute niste
bani. Panait mi-a Tntins o banc-
nota de 1000 de franci, suma
fantastica, pe atunci. Aur ramas
surprins. Eram atit de emotio-
nat, Tneft i-am cerut sa-mi scrie
o dedicatie pe bancnota, si m-am
jurat cd n-am sa o cheltuiesc
niciodata. Trebuie sa o mai am
pe undeva, pe acasa. Alt mo-
ment, de data asta, crucial, T
adevaratul sens al cuvintului i
intr-o dimineata, Tmbatati de e-
lanuri tineresti, am hotarit sa
devenim frati de cruce, fapt ce
s-a si Intimplat Tn Place Pigalle,
intr-un bistrou, cind ne-am cres-
tat bratele cu un briceag...

— Ati reeditat vreoda-
ta, aceasta epoca de in-
tense . trairi" ?

— Nu, niciodatd. = Am multi
prieteni printre romani. Dar ni-
ciunul asemenea lui Istrati. Pa-
nait a fost unic. Cind ma co-
plesesc amintirile, Tmi arunc o-
chii Tn rafturile bibliotecii si-I

stiu acolo, Tintre filele ,,Chirci
Chiralina™ — aceasta carte ro-
maneasca. Datorita lui Istrati,
am cunoscut ,universul roma-

nesc”, o lume noua pe care nu
0 puteam banui de loc din pa-
ginile unui Edgar Quinet. Astfel
am devenit admiratorul Roma-
niei din totdeauna, al carei bun
si vechi prieten ma consider.

George CUIBUIS
1961—1971

Paris, Bucuresti,



BARTHESIANA

Al. CALINESCU

Anul 1971 a Tnsemnat pentru atit de contestatul,
odinioara, Roland Barthes momentul de apogeu al
unei cariere ce a cunoscut pind acum manifestari
spectaculoase si taceri prelungite, o carierd ce s-a
materializat nlr-o opera considerabila — ca impor-
tantd si nu ca volum. Sintem departe de anii '66,
anii polemicii Barthes-Picard, ai discutiilor (ce pareau
interminabile), asupra ,noii critici", ai reactiilor vio-
lente si patimase, dogmatice in ciuda pretinsului lor
anti-dogmatism. Gindirii barthesiene i se recunoaste
astazi tocmai forta stimulatoare, functia de cataliza-
tor ; ea nu e simtitd ca o consiringere, ca un sistem'
rigid de retete si principii, ci ca o baza metodolo-
gica, ,deschisa" si fecunda.

Citeva carti, aparute aproape concomitent, vin sa
confirme cele de mai sus. Mai intii, cartea al carui
titlu a intrigat in asa masurd incit Tnsusi Barthes a
considerat necesar sa-l explice : Sade, Fourier, Loyola.
Ala'.uiarea insolitd de nume, sint Tmpreuna ,scriitorul
blestemat, marele utopist, savantul iezuit'. Dar ceea
ce i uneste, spune Barthes, e mai important decit
ceea ce 1i desparte ; Sade, Fourier, Loyola este ,le
livre des Logothetes", cartea Tntemeietorilor de limbi.
Ferindu-ne de a parafraza sau rezuma textul lui Bar-
thes, vom fincerca sa notdam unele idei care ni se par
a singulariza etapa actuala a evolutiei autorului
Mitologiilor. Apropierea de opera e vazutd ca o co-
existentd cu autorul ; important e a face textul sd
vorbeasca, procedeul cel mai simplu fiind decuparea
unei fraze, citatul avind, prin el fTnsusi, o fortd ira-
diantd. Lectura devine o placere, iar ,,placerea unei
lecturi ii garanteaza adevarul™ (cu alte cuvinte inter-
pretarea afectiva si intelectuala a criticului). Neas-
teptata este prezenta elementului biografic : la finele
cartii ni se ofera o Viata a lui Sade si o Viatda a lui
Fourier ; o precizare se impune : ceea ce 1l intere-
seaza pe Barthes sint detaliile, situatiile semnifica-
tive, cuvintele sau atitudinile memorabile, si nu re-

constituirea biografica practicata de ,vechea criticd".
Barthes opteaza pentru imaginea unui ,biograf prie-
tenos si dezinvolt". In sfirsit, o preocupare perma-
nentd este aceea de a pune in evidentda ,responsa-
bilitatea sociala a textului”. Reusita lui Barthes 1in
aceasta directie meritd a fi subliniatd, moi ales daca
tinem cont de laptu! ca, dintre cei trei autori, doar
Fourier oparea drept creatorul unui ,discurs" cu im-
plicatii si finalitati manifest sociale. Bineinteles in con-
structia tourieriska (vasta ,,semanticd barocad"), Bar-
thes descopera caracterul ,rezonabil® (in curs de
verificare si aplicare in lumea modernd) a unora din-
tre utopiile celui care prevedea accelerarea istoriei,
modificarea climatelor, transformarea rolurilor, cuceri-
rea crstrelor. Remarcabila este analiza realismului ro-
manelor lui Sade (considerat un mare romancier pica-
resc), pornind de la o Tntelegere noua a conceptu-
lui de lealism : nu e vorba de a verifica in ce ma-
sura opera reproduce cit mai exact realitatea, cit de
a medita asupra modului n care ,realul ar putea
sau nu sa reolizeze ceea ce romanul enuntd" ; altfel
spus, Sade este realist fiind un precusor, prefigurind,
de exemplu, universul concentratianar sau actualele
raporturi de clasda din tarile aflate Tndelung sub do-
minatie coloniala. Romanul sadian re-produce tabloul
istoric, folosindu-se de schema «aporturilor sociale,
asa cum face Brecht in Opera de trei parale.

Ultimul numar din Tel Quel este consacrat, aproape
in Tntregime, lui R. B. Numarul are o semnificatie apar-
te, deoarece un manifest semnat ,,Miscarea din iunie
1971" anuntd suspendarea (provizorie) a ,,Grupului
de studii teoretice Tel Quel™ si orientarea activita-
tii catre domenii extra-literare. E neindoielnic ca acest
numar din Tel Ouel va ramine un instrument de
lucru indispensabil pentru cunoasterea operei si ac-
tivitatii lui Barthes. Textele critice sint semnate de
Philippe Sollers, Julia Kristeva, Frantois Wahl, Marc
Buffat, Annette Lavers. Barthes publica o serie de
consideratii despre Scriitori, intelectuali, profesori (o
profesiune de credinta, in definitiv), si un pasionant
interviu de douazeci de pagini, furnizind numeroase
date biografice (retinem remarca orice biografie
este un roman ce nu fTndrazneste sa-si spunda nume-
le"), trecind in revistd etapele formarii intelectuale
(descoperirea marxismului, apoi lecturile din Sartre
si Brecht, contactul cu teoriile lui Saussure - reve-
latia semiologiei Greimas, Hjemslev, Benvehiste
etc.), abundind in marturisiri nu o data surprinza-
toare (cartea despre Racine a fost scrisa ,la co-
mandad”, mai mult, era vorba de un scriitor pe care
Barthes declara ca nu-l pretuieste); autorul , Eseuri-
lor critice nu se considera critic, ci romancier, ,scrip-
teur”, nu de romane ci de romanesc. O bibliogra-
fie Barthes — nu exhaustiva dar esentiala — com-
pleteaza acest numar de referinta.

Vom semnala, in Tncheiere, aparitia primei mono-
grafii dedicate lui R. B.; eo s-a tiparit in colectia
Psychote que de la ,Editions Universitaires”, si este
semnatd de doi universitari ce lucreaza actualmente
in SUA., Guy de Mallac si Margaret Eberbach. E
un studiu fara mari pretentii, dar foarte sistematic
si util © decupaj inteligent al ideilor barthesiene,
analize clare, didactic-rezumative. Desi se delimitea-
za uneori, prudent, de tezele lui Barthes, autorii nu
ezitd sd-l1 numeasca la un moment dat ,,genial”. Stu-
diul e axat pe o idee cu care ne declaram intru
totul de acord : tot ce a scris pina acum Barthes
are menirea de a pune in lumind semnificatia umana
a oricarei forme de comunicare. Privita astfel, opera
barthesiana apare unitard, umanistd, angajata. As-
pecte care ne obliga la un dialog si la o confrun-
tare.

Studiul universalitatii
literaturil

entru critica universitara ca
si pentru critica profesionis-
ta, iatd o tema ,,obosita™ : u-
niversalitatea literaturii ro-
mane. Privita retrospectiv, a-
titudinea fata de aceasta tema a cer-
cetarii literare apare intrucitva de-
rutantd. Dupa o perioada de Tnceput
(Pompiliu Eliade, N. 1. Apostolescu
s.a.) in care ,rolul" literaturii roma-
ne parea sa fi fost doar acela de
receptor de influente diverse (pen-

tru unii chiar de ,trenda" a litera-
turilor occidentale), se Tncearca un
echilibru sugerat poate si de Emile
Faguet care Tn prefata la cartea lui
N.l. Apostolescu ~Ninfluence des ro-
mantiques francais sur la poesie
roumaine sublinia originalitatea ro-
manticilor nostri. Studiile lui Tudor
Vianu, G. Calinescu s.a. sint dovada
unei Tntelegeri superioare a rapor-
turilor dintre literaturi si a locului
specific al unor mari scriitori ro-
mani Tn peisajul literar european.
A urmat apoi o perioada Tn care
cercetarile stiintifice asupra univer-
salitatii literaturii  romane pareau
,.delirante” sau exotice. N-au lipsit
nici exagerarile in sens invers: ,e-
xegezele festive", uneori cu iz pa-
triotard etc.
Stadiul actual al cercetarilor de
acest gen este de cu totul de alta
factura si valoarea unor studii, din
ultimii ani (Al. Dima, Liviu Rusu,
N.I. Popa, I. Negoitescu, Matei Ca-
linescu s.a.) o dovedesc Tndestul.
Desigur, universalitatea unei lite-
raturi nationale nu poate fi nicio-
datd cu adevarat diminuata sau
anulatd”. ,,Literatura este esential-
mente internationald” scria un com-
paratist elvetian (Frantois dost,
Essais de litterature  comparee,
Fribourg 1969, p. 6). Specificul na-
tional si valoarea intrinseca a ope-
relor ramin mereu superioare (chiar
daca trec uneori prin scurte ,.eclip-
se') oricaror criterii  extraliterare.
Cercetarea comparatista. fundamen-
tala Tn studiul universalitatii unei
literaturi, pastreaza operele Tn te-
renul Specificului lor, acela de a fi
literaturda. Tot Francois Jost scria ca
,literatura comparata ... este ... 0
disciplina care tinde la internatio-
nalizarea si, Tn acelasi timp, la ,,de-
nationalizarea™ operelor literare, nu
pentru a le lua parfumul solului
lor natal, ci pentru a nu le lasa de-
cit valoarea lor intrinseca™ (Op. cit.,
p. 332). Dar acest proces de interna-
tionalizare nu se desfasoara de la
sine. Cu toate studiile produse 1n
ultimul timp, cercetarile Tn acest
domeniu nu sint avansate. Lipsesc
inca instrumente elementare: o re-
vista de literatura comparata (in
Statele Unite exista mai multe, Tn
Franta, una, in Italia, una, In Ger-
mania Federalda, una, 17Tn Ungaria,
una etc.). Dupa atitea secole de li-
teratura, nu avem nici un dictionar
de scriitori romani, nici in limba
romana, nici in alte limbi.
ai mult decit lipsa  acestor
instrumente elementare, de-
favorabile studiului universa-
litatii literaturii noastre sint
unele optici si inertii ale is-
toriei literare, transmise si compa-
ratismului: prejudecata (afirmata
sub diverse forme, uneori automa-
tic) a ceea ce s-ar putea numi ,,pe-
rimetrul unei culturi mici”, Tmpru-
mutul unor forme sau formule is-
toric-literare din istoria literara
straina (de pilda, periodizarea cu-
rentelor sau chiar numele unora),
sau Tmprumutul unor  perspective
ale unor exegeti straini (exegeti ca-
re vin desigur cu anumite ,,sche-
me" aplicabile culturii si literaturii
lor) asupra fenomenului literar ro-
manesc. Un anume imobilism al is-

toriei literare se transmite de ase-

menea comparatismului : o exegeza
de acum 40—50 de ani nu mai poate
fi in Tntregime valabila astazi. Fie-
care generatie are nevoie de pro-
pria ei istorie literarda, de propria
ei. imagine despre trecut. Aceasta
necesara mobilitate e cerutd si de
specificul marxist al cercetarii noas-
tre literare.

Persista Tnca o perspectiva limita-
tiva asupra literaturii noastre din

secolele al XVll-lea si al XVIII-
lea chiar prin numele dat acestei
perioade literare : literatura veche.

Voit sau nu, aceasta literatura, ca-
re din punct de vedere valoric este

uneori superioara celei din prima
jumatate a secolului al XlIX-lea,
trece Tntr-o penumbra nejustificata.

Nu numai opere ca Istoria ierogli-
fica, Divanul, Viata lumii, Ceasor-
nicul domnilor si altele, dar si des-

tule lucrari de caracter istoric ale.
lui Miron Costin sau Dimitrie Can-
temir indica spiritul modern care

le-a guvernat. Unele dintre ele,
mai ales cele literare, anunta lumi-
nismul, chiar romantismul (prin a-

numite teme si idei, prin stil). Scri-
itori ca Nicolae Milescu si Dimitrie
Cantemir, prin conceptia lor si prin
larga audientda ce au avut-o Tn e-

poca, se aflau in avangarda gindi-
rii timpului lor, intre altele prin
ideea necesitatii unitatii spiritului
oriental cu cel occidental, idee as-
tazi inca fundamentala; in ce-l pri-
veste pe autorul Descrierii Chinei,

el depasea, Tn acest loc, limitele eu-
ropenismului. Un alt criteriu al u-
nivcrsalitatii este cel dependent de

valorile de avangarda. Multi mai
fac Tnca alergie chiar numai la a-
uzul termenului avangarda. Mi se
pare semnificatii de aceea cuvintul

poetului Eugen Jebeleanu publicat
n ,,Scinteia”, noiembrie 1971 : ..Sin-
tem. o tara a revolutiei socialiste.
Avem un partid de avangarda. Daca
exista o revolutie tehnico-stiintifica,
trebuie sa admitem si revolutia in

arta si in literatura™ Exista o cer-
ta vocatie de avangarda a literatu-
rii roméane, Tn cel mai bun inteles
al termenilor: niciodata in tendin-

ta evaziunii, niciodata Tn tendinta
de a epata. Aceasta vocatie e ilus-
trata de toate marile epoci ale li-

teraturii noastre: de la Milescu
si Cantemir la Eminescu si Ca-
ragiale si pina la scriitorii presti-
giosi ai secolului nostru. Nu Tntim-

plator aceste ,,momente de avan-
garda" sint totodata mari culmi ale

artei si ale gindirii literare roma
nesti. In ce-l priveste pe Eminescu.

de pilda, contemporaneitatea sa
strictd cu poetica si. opera unor

mari autori ca.Baudelaire, Rimbaud,
Lautremont a fost deja demonstra-
td. Adesea Tnsa poetul roman anti-
cipd unele idei si atitudini din
scrierile lui Rimbaud, Lautremont.
Mallarme : vizionarismul, ,,ruperea”
limbajului, ,,alienarea” prin limbaj
si prin arta, ,,obscunzarea” prin ac-
tul poetic s.a. Eminescu este un
precursor si in alt sens, cu idei oa-
re-l preced cu mai multi ani pe
Hugo Meltzl de Lomnitz, cel care
edita, tot pe teritoriul tarii noastre,
prima revista de literatura compa-
rata : poetul considera ,ca semn
caracteristic distinctiv' al culturii
,,universalitatea ei“ si sugera citeva
dintre conditiile universalitatii u-
nei literaturi. ElI numea apoi, folo-
sind chiar termenul. una dintre
,,metodele” de studiu ale culturii si
literaturii : comparatismul. Pentru
Eminescu literatura nationala se
constituie din elemente ,,comune

tuturor”, ,,elemente ale spiritului
poporului, pe care comparindu-1
cu alte spirite ale popoarelor il nu-
mim cult" (subl. ii.).

romane

lon CONSTANTINESCU

Literatura noastrda nu s-a mentinut
niciodata Tntr-o zona de periferie a

literaturii europene: existenta unei
literaturi baroce  (Antim, Miron
Costin, Cantemir s.a.). de o valoare
adesea comparabila cu literatura
baroca germana sau franceza, do-

vedeste, Tnca in urma cu trei seco-
le, acest fant. Renuntarea defini-
tiva (si implicit reduceiea decalaju-
lui Tntre nivelul cercetarilor isto-
riei literare moderne si nivelul
manualelor scolare sau  univer-

sitare) la concepte ce. ,,romantic Tn-
tirziat”, ,,simbolist ivtirziat" (,,exem-
plele” ar fi aici Eminescu si Baco-
vial?) s.a., totdeauna inexacte si
anacronice, este strict necesara. Cla-
sicismul romaéanesc, pentru unii re-

prezentat Tnca de Eminescu si Ca-
ragiale este, de fapt, un modernism:
si prin ideile literare si prin o-iera
propriuzisd. Concordanta temp ala
Tntre miscarile literare romanesti si
cele europene este axiomatica; u-

nele fenomene tardive, existente
Tn orice literatura, si explicate la
noi de cauze cu totul specifice, nu
infirma acest adevai.

cea vocatie a avangardei (li-
mitind lucrurill numai la a-
vangarda acestui secol, re-
prezentanti ai culturii noas-
tre au ,alimentat"” sau au i-
nitiat avangarda europeana 1n arta

plastica, literatura, muzica: Bran-
cusi, Marcel lancu. Tristan Tzara,

Mircea Eliade. Eugen lonescu. Mar-
cel Mihailovici s.a.) este confirmata
de numeroase prioritati ale litera-

turii si teatrului nostru in cultura
continentului. 1. L. Caragiale. de

pilda, ca teoretician al teatrului Ti
precede pe cei mai importanti teo-

reticieni  moderni, Georg Fusch,
Gordon Craig. Vsevolod Meyerhold,

Alexander Tairov, Antonin Artaud,
Eugen lonescu in citeva idei esen-

tiale : teatrul ca arta specifica, vi-
zuala, autonoma, teatrul ,,total” (tea-

trul ca sinteza a art<lor), reconsi-
derarea rolului curtatului n teatru.
Ca dramaturg, el participa. Tmpre-
una cu (si independent de) Cehov,
Jarry, Maeterlinck, Strindberg s.a.
la crearea unei noi structuri a dra-
mei. in toate aceste sensuri, influ-

enta directd a lui Caragiale asupra
lui Tristan Tzara si Eugen lonescu

(si indirecta, prin autorui Rinoce-
rilor asupra altor scriitori) nu poate
fi contestata

Opera de avangarda, in Tntelesul
mare si profund (precizat deja) al

termenului, contine si o valoare
profetica. Exemplul iui  Caragiale

este aici din nou concludent : dra-
maturgul a ,,profetizat” citeva va-
lori literare si umane care s-au pro-
dus citeva decenii mai tirziu: ,spa-
tiul inchis” al dramei, tragedia lim-
bajului, alienarea omului prin au-
tomatizare. grotescul absurd s.a.

Cazul lui Bacovia a fost, In acest
sens, mai mult studiat. Svetlana

Matta (L’'existence poetiquc de Ba-
covia, Winterthur 1958) 1l vedea pe
marele poet ca pe un vestitor (in-
ca din 1916) al wunui ,Ltimp de
plumb"”, un vestitor a carui opera
este de multe ori tangenta sau im-
plicatd in marile miscari ale sensi-
bilitatii si ale gindirii din acest se-
col.

Ca si epocile trecute, epoca actuala,
mai ales Tn proza st poezie, Tnre-
gistreaza destule valori (desigur, in
curs de sedimentare) care aspira la
un cert nivel european

Vocatia literaturii romane a fost
totdeauna (de la Nicolae  Milescu

pina la Blaga) si a ramas o vocatia
europeana si mondiala. Universali-
tatea ei — iata o tema vasta si ti-
nura.



MAFIA

Radu SIMtONESCU

Un proverb sicilian spune ! ,,Cine este surd,
orb si mut trdieste doud secole”. Cind mafia
executd vreo infractiune, nu se gasesc martori.
(Jind a explodat masina comerciantului de peste
Giovanni Caminita, nimeni nu a vazut explo-
zia. iar proprietarul masinii nu s-a plins nima-
nui. Se pare ca el a Tncalcat vreo lege a pie-
tei pestelui din Palermo si si-a primit rasplata
din partea mafiei. PTnd acum, nu au fost des-
copellti autorii asasinarii ziaristului Mauro di
Mauri  din septembrie 1970 ; probabil ci el a
ajuns prea departe cu cercetarile..

Mai recent, ziarele anuntau Tn mansete asa-
sinarea procurorului din Palermo, Petro Scagli-
one. Sc pare ca si' Scaglione ,sdpase prea adine™*.

tacutd in Sicilia, mafia nu este numai un
i -isl fenomen exclusiv sicilian, deoarece ramifi-
¢ tiiie sale s-aiil Tntins in Statele Unite unde
c-.e cunoscut sub denumirea ,Cosa Nostra"—in
Anglia i, n ultimii ani, In citeva mari orase ale
| diei penlnsulare Mafia si-a schimbat aspec-
tul, modernizindu-se, dar fondul 'siu a ramas a-
celasi. Nu este numai o misterioasa organizatie
criminald, ci un sistem de criminalitate organi-
zam, o problema de traditie, iar politia nu este
suficienta pentrul & Tnvinge mafia stiind ca prin
politie nu se pot modifica conditiile care au
creat si mentin traditia.

Dar’ ce este mafia, ce inseamnad acest cuvint?
Istoricul  Giuseppe Pltre foarte bun cunoscéator
al folclorului sicilian, sus’gine provenienta cuvin-,
tulul din arabul ,mu afah", cu semnificatia de
robustete, sanatate, fortd, curaj. Un ,mafiot" Tn
vechea semnificatie era un om puternic, Tn timp
ce despre o femeie gratioasa se spunea ca era
»0 frumoasd mafiotd”. Dar, dupa parerea ma-
gistratului sicilian Guido Lochlavo originea cu-
vantului mafia deriva de la denumirea dialecta-
I a_carierelor de piatrd din zona Trapari, asa-
numitele ,mafie”, unde se intilneau consplratoru
in epoca regatuIU| celor doua Sicilii. In orice caz,
in ISW_cuvintul ,mafia” a fost inclus pentru pri-
ma data Tn ,Noul dictionar siciliano-italian" unde
se premzeaza ,Mafia, neologism ce indicd acti-
uni sau cuvinte ale celor care vor si pard bravi :
insolenta, aroganta, Tncredere, fast. Nume colec-
tiv pentru acestia — mafioti*.

na dintre partlcularltatlle care intereseazad pe

istorici, si sociologi este situarea geografica a
mafiei ;. pentru ce si-a creat ea radacini doar
in Sicilia occidentala ? Si i sicilienii merg pina
acolo incit, pentru a glumi, numesc provincia_Sy-
racusa unde nu exista mafie provincia
,,babba" (naiva).

La Tnceputul secolului, cind naturalismul an-
tropologic era la moda, s-a Tnaintat ipoteza unei
rase particulare, sicula sau siciliana, divizata in
orientald_de cultura greaca, si occidentald (arabo-
normanda) mai tirziu, Tnsa s-a ajuns la conclu-
zia ca la originea mafiei au existat motive eco-
nomice : mafia a luat nastere de altfel acolo unde
existau enorme proprietati de terenuri, in partea
occidentala a insulei, unde caile de comunicatie
erau dificile sau unde nu exista o clasd mijlocie
capabila sda dezvolte noi tendinte economice si
sociale. ,,Primii_,mafioti" au fost in mod sigur
,.gabelloti”, adica oamenu de Tncredere, care, aju-
tati de ,,campicri" — gardieni Tnarmati, — apa-
rau interesele proprletarllor de pamlnturl si ale
altor ,latifundia” : patricieni sau notabilii care
preferau sa trdiasca n palatele lor, la orase. In-
tre taran, singur n imensitatea C|mp||Ior si pa-
tron, inchis in palatul sdu, s-a creat un fel de
vasal feudal care comanda, la tard, vremea buna
sau rea si care poate fi considerat drept adeva-
ratul fondatoa al mafiei. In acelasi timp, mafia
a putut prospera in ,latifundia" si pentru ca in
insuld a existat Tntotdeauna o insuficienta a au-
toritatii statului.

Dar acest tip de ,mafia rurald" s-a modificat
dupda cel de al doilea razboi mondial, deoarece
dupd aplicarea reformei agrare, ,latifundia” a
fost divizatd Tn loturi si a fost atribuitd tarani-
lor. Tinerii ,mafiosi" cel mai Tntreprinzitori si-au
transferat activitatea la Palermo, devenita capi-
tala regiunii, dind nastere asa-zisei ,mafia ur-
banad”, “mult, mai periculoasa decit traditionala
,mafie rurald”, deoarece ea a adoptat metodele
gangsturismului american.

Luciano Liggio, seful mafiei din Corleone, s-a
mutat si el la Palermo ; dupa ce si-a eliminat cu
focuri ele mitralierda ,cosea” rivala condusa de
medicul Navarra, el s-a dedat la activitati cri-
minale care i-au adus bogdtii imense datoritd,
se pare, unor complicitati Tn cercurile polltlce
si adiministrative care nu au fost inca elucidate.
Acuzat de noua crime, el a fost achitat de Curtea
de Apel din Bari In iunie 1969, dar a fost con-
damnat la domiciliu fortat. Scaplnd supravegherii
politiei, a disparut fara a lasa urme.

Schimbindu- -si structura organizatorica, iesind
in arena sociald, mafia si-a_ntins palenjenlsul
peste toata Italla in special Tn marile orase In-
dustriale, unde géseste un mediu prielnic Tn masa
|m|grant||0r din sud. De fapt, in ultimele luniau
fost arestati 33 membri ai mafiei, In diferite orase
ale Italiei — Milano, Neépole, Roma, Reggio di
Calabria. La Milano, mafia a luat Tn miinile
sale piata de fructe, emisari din Sicilia contro-
leazd o parte importanta a comertului de contra-
bandd cu tigari Tn toate marile orase. Si, bine-
nteles, ,,ocupatia_ primordiala” a mafiei este co-
mertul’ ¢u narcotice.

Mafia este un fenomen social grav si _com-
plex care nu va putea fi invins decit atunci cind
se vor modifica conditiile de viatd economica si
?ocllala din Sicilia si din celelalte provincii ale
taliei

Pentru zecile de
mii de elevi Tnse-
tati de cultura si
frumos teatrul o-
cupa ujn loc clip
ce Tn ce mai domi-

nant pe  tarimul
educatiei moral-po-
litice si estetice.

Tnsemnatatea pe
care 0 dobindeste
el Tn acest cadru
este in_ masura
considerabila lega-
ta de aportul e-
sential al artei tea-
trale Tn procesul
de formare si dez-
voltare a persona-
litatii omului nou.
E firesc deci ca
acest om sa nu se
poatd lipsi, Tn pe-
rioada  conturarii
personalitatii  sale,
de aceastda mani-
festare colectiva
care-1 atrage direct
Tn procesul dina-
mic al creatiei ar-
tistice. In Tntimpi-
riarea unor aseme-
nea interese  si
preferinte firesti,
s-au Tntreprins n
timpul din urma
numeroase si efi-
ciente actiuni.. Nu-
marul relativ ma-
re de elevi specta-
tori la asemenea
manifestari teatra-
le evidentiaza con-
vingator rolul ac-
tiv pe care-1 poa-
te Juca teatrul in
procesul de_forma-
me etico-cetateneas-
ca a tinerei gene-
ratii.

Terenul extrem
de vast si de, fer-
til alL culturii * tea-
trale necesitd Tnsa
eforturi  tot mai
insistente in acest
sens. Contactul pu-
blicului scolar cu
teatrul, ar putea fi
consolidat cultural

si  estetic, nt'r-un
mod mai edifica-
tor, mai , conform

cu specificitatea
acestei arte. In a-
ceastd ordine de
idei, am dori 1n
continuare respec-
tarea fintocmal a
graficului de spec-
tacole ale colecti-
vului teatrului ie-
sean, cu reprezen-

sport

CURIER

cititorii catre

CRONICA

»Seria noud" a revistei
noastre ne ofera prilejul
de a “recupera greseala de
a nu fi facut acest pre-
ambul atunci cind aceasta
rubrica a fost initiata,
fapt care a determinato
oarecare sporadicitate  <n
aparitie, precum si o ine-
galitate 1n ceea ce Pri-
veste continutul si calita-
tea scrisorilor primite de
redaetie. Acest fapt ne
determina sa explicam in-
tentiile acestei rubrici, ca-
re, credem, pot fi ntrunite
intr-o singurd propozitiu-
ne : tot ceea ce este legat
de fenomenul politic, so-
cial, cultural. Sintem con-
vinsi ca, de multe ori,
presa noastri  nu poate
surprinde  totalitatea as-
pectelor vietii de pe in-
treg teritoriul tarii, multe
dintre acestea se pierd in
anonimat, neputind fi va-
lorificate ca experiente.
Ne intereseaza, astfel, tot
ce este laudabil si tot ce
este criticabil in desfasura-
rea evenimentelor artistice
sau stiintifice din orase-
le si din satele tarii; la
aceasta am adiuga nece-
sitatea cunoasterii de ca-
tre publicul larg si, bine-
inteles, de catre creatori,
a unor opinii personale a-
le oamenilor muncii din
diverse categorii  sociale,
cu nivele deosebite de pre-
gdtire. _atit asupra unor
manifestari artistice si a-
paritii editoriale, cit si in
general opinii despre lite-
ratura, arta, cultura, via-
td internationala etc.

In sfirsit, asteptam scri-
sori de la cei ce poseda
documente si obiecte lega-
te de glorioasa noastra
istorie, de istoria litera-
turii si artei romanesti ca-
re ar putea face ulterior
obiectul unor studii de
specialitate.

Red.

tatii de buna fac-
turd, interpretate
de actorii titulari
de prima marime
si preambulate cu
prezentari explica-
tive competente.
Pe de alta parte,
am sugera include-
rea Tn repertoriu
a unor opere dra-
matice  de Tnalta
valoare social-edu-
cativa pentru .ti-
neri, cu precadere
a celor propuse de
programa analiti-
ca. Pe aceastd ca-
le se poate mai bi-
ne realiza educatia
teatrala corespun-
zatoare a tineretu-
lui  scolar, apro-
pierea_ treptata a
acestuia de marile
creatii ale drama-
turgiei moderne si
contemporane,  fi-
ind Tnlaturatd nea-
derenta — partial
artificiali — a 'u-
nor elevi fatda de
arta scenica de

Tnaltd tinutd ideo-
logica-artistica.

In  fine, punem
n discu'gia foru-
rilor de resort,
ideea crearii unui
teatru scolar 1n
Tasi, poate pe lin-
ga un teatru stu-

dentesc. Exista
conditii — talente
si  pasiune artisti-
ca, sdli de spec-
tacol, un public
tinar amator de
teatru etc. — Tn ve-

derea_Tnfiintarii u-
nei institutii tea-
trale  specializate
pentru educarea ti-
neretului  studios.
Teatrul scolar ar
putea deveni —
Fl’ln mijlocirea_ e-
vilor actori si
a elevilor-specta-
tori, un fel de la-
borator de educa-
tie civica si_este-
tica,’ unde sa  se

confrunte  creator
idealul  artistic _si
gusturile  estetice

ale diversilor fac-
tori ai spectacole-
lor cu acelea, in
formare, ale publl—
cului tinar.

Val. C. NESTIAN

BILANT SUBIECTIV

Cea mai mare bucurie a anului :

avea asemenea bucurii ? Cine vine 1n urma

Cel mai frumos si mai
lui :© conferirea aceleiasi distinctii lui
cit dm cariera lui
(st s& n-o uite) si

victoria lui

Nastase. Vom mai

Nastase ? Cine ?

semnificativ act de echitate al anu-
Nastase si Tiriac.

Se stie

Nastase se datoreaza lui Tiriac. Sper s-o stie

Nastase.

Cea mai trasnita intimplare a anului — cred ca s-a petrecut la

Botosani.

sala sporturilor din
~Lumina™

echipele
tul 17 al reprizei

Citez din ziarul

secunde, arbitrul
veste pe jucatorul Gh. Burlacu de la ,Lumina”,
pentru ca aceasta sa singereze".
adresate ,,cuvinte jignitoare".
Ricu Moscovici din Dorohoi a gasit de cuviintd

,.Clopotul™ :
Botosani ;

Botosani si ,,Sanatatea"

Motivul :

»Duminica 21
ntflnirea de
Dorohoi.
Ricu. Moscovici din Dorohoi lo-

noiembrie
baschet ntre
In minu-

destul de tare

ul : arbitrului 1 fusesera
Persoana simtitoare si iute la minie,

sa cotonogeasca

un... adversar al formatiei sale (dorohoiene) pe care tocmai oO...
arbitra. (Echipa lui Ricu Moscovici din Dorohoi se numeste ,,Sana-

tatea"
nevoie).

- motiv pentru care practica luarea de singe in caz de

Trebuie sa recunoastem ca episodul Bonisegna-Borussia

este un mizilic pe lingd isprava lui Ricu Moscovici din Dorohoi.

Cel mai nedrept act comis in 1971 :

masa verde.
»-Rapid".

Motive : cu duiumul si

invocate in cazuri similare, de catre echipele bucurestene.

infringerea ,,Penicilinei" la
Echipa campioana a solicitat aminarea partidei cu
mult mai temeinice decit cele

,.Peni-

cilina a sosit cu intirziere din R.F.G. (unde a recoltat o pretioasa

victorie in CCE) si cu 5 (cinci) jucdtoare bolnave.
ar fi obtinut si aminarea revelionului.

situatie, ,,Rapidul

Intr-o asemenea
Echipa

a fost declarata invinsa cu 3-O prin neprezentare | | latd,
ca pina la urma, s-a descoperit reteta capabila sa anihileze Peni-

cilina |

Cea mai cusuta cu ata alba isprava a Federatiei de

fotbal :

intirzierea cu o sdptamina a sanctionarii lui Dinu dupa partida de

catch Dinu—lordanescu.
trebuia sa joace. Si atunci,
mareanului Anderco. Ca-n Caragiale :

»S-a ratacit”

,Dinamo" avea meci greu la Bacau, Dinu
foaia cu amintiri a bai-
scrisoarea pierduta a fost

regasita la momentul oportun. Ce sa-i faci, dorn’le ? Dac-a pier'to...

Cel mai bun ziarist (nu cionicar - consemnator) sportiv :
pentru motivul ca, de fapt, nu-i

Cosasu.

Poate tocmai

Radu
ziarist

sportiv — astfel scapind de influentele conjuncturale de rigoare.

Cel mai bun fotbalist ai anului :

lul lui 1971", ci acela din totdeauna. Cel mai

din péacate, acelasi Dobrin. Nici cel mai ,fair".

de biserica.

Cea mai mare surprizd care nu-i surpriza :

lor bucurestene din primele cinci
lui. Este un rezultat firesc al
transferarilor

tare a
Jucétorii proprii.

Cea moi mare farsa a lui 1971 :
Cea mai
mai neserios prooroc :

obtine titlul.
obtine titlul. Cel

abuzive.

mare surpriza a lui

Dobrin. Si

nu ,cel din fina-
serios

sportiv, nu-i
Nici cel mai usa

absentarea echipe-
locuri ale clasamentului turu-
politicii realiste si corecte de limi-
Provincia poate sa-si
Provincia se impune.
,Politehnica* anuntd ca va
1972 : ,,Politehnica™
subsemnatul.

foloseasca

M. R L

POSTA
LITERARA

Nicolae TURTUREANU

Trecind peste ,sarja’ pe care ne-am Tnga-
duit-o in numarul de Anul Nou si pe care, sper,
corespondentii cu simtul umorului au Tnteles-o,
trebuie sd-mi marturisesc satisfactia de a ne des-
chide rubrica acestui prim numar transformat al
,~Cronicii" citiva tineri autori ce se detaseaza de
masa amorfa a Tncepatorilor, intrind — timid
sau . indraznet, dupa temperamentul fiecaruia —
sub cupola de aer a poeziei. Este posibil ca unul
din ei sd poarte timbrul marelui talent, chiar da-
ci acest talent nu-i revelat inci. Mi-a retinut
mai_ntli atentia Adina Lesovici, a cdrei Tndoiala
in fata viabilititii sau nonV|ab|I|tat|| propriilor
versuri sugereaza respectul pentru poezie n ge-
nere. ,,Port de multd vreme plicul cu mine si nu
stiu ... Am, totusi, dreptul de a ma gindi la poe-
zie 7. Raspunsul sintetic ar fi: da!

Dincolo de acest cuvint sint multe de spus —
si_bune si rele. Cum_cele mai multe din poeziile
trimise va recomanda pentru un debut, dar _ici-
colo, cite un vers, mai suportd unele corectii si
reformularl va invit, dacd aveti posibilitatea, sa
treceti pe la redactie.

Vasile Mihalaclie Fatd de dumneata sint, mi
se pare, de multd vreme dator cu un raspuns. De
altfel, cum Tncepind cu acest numar timpul de
tipérire a revistei va fi substantial scurtat, si
dialogurile ,postei literare” vor fi mai prompte.
Din poeziile d-tale ,redescoperite” de mine retin,
pentru moment, doua si astept alte vesti bune.

Ana Margarim — De remarcat precizarea : ,,nu
scriu pentru cd.. am 20 de ani Se intrevede
in aceastd marturisire nu atit Lrevolta” Tmpotri-
va poetilor ,de 50 de ani" (din ce Tn ce mai
multi, intr-adevar), ci teama ca poezia sd nu dis-
para o datd cu virsta, cum, vai, de atitea ori
se |nt|mp|a Exista, totusi 0 poezie a virstei si o
Virstd a poeziei, mdependente de vointa (si do-
rinta) noastra. Versurile dumitale sint ca un de-
sen de .cocori vislind spre sud ; dupa ce au dis-
parut . peste orizont ramii cu impresia vaga a
unui zbor. Si atit.

Vasile Radu — In nostalgia adevaratei zapezi
— ani Tncredintat tiparului Z&pada.

Reveniti cu un plic mai consistent.

Al.  Gamureac Versuri insuficient de indi-
vidualizate, amestec insolit de stiluri si modali-
tati lirice neconvergente. Tncercati sa descoperiti
acel punct de concordantd Tntre idee si expresie,
altfel efortul dv. se risipeste in van.

Octavian Bianu Unica poezie pe care mi-ati
ncredintat-o abundd Tn.. asonante, . .dorite sau
nedorite. Bineinteles ca acest fapt atenueaza liris-
mul si asa destul de palid si anuleazd orice sansa
de publicare.

Dccebal Teodorescu — Desi usor confuze (ca
exprimare) ideile d-tale despre poezie dovedesc
o orientare destul de sigura pe_apele poeziei mo-
derne. Subscriu la observatia ca ,la lasi manifes-
tarile culturale (md refer in mod speC|aI la cele
literare) sint destul de putine si nu isi fac sim-
titd prezenta Tn mod edificator, ceea ce nu este
in spiritul traditiei literare iesene”. Asta-i situa-
tia | S& speram c& n noul an se va produce efer-
vescenta dorita. Despre versuri: sint prea
,.Substantializate”, operind (in mod voit, se pare)
cu notiuni si concepte ce alungd emotia lirica.
Chestiunea este, cred, de dozaj. Reveniti.

Timp liric

ZAPAOA

Grele de lacrimi ne”inse

pleoapele Tmi bat prffirea

si ruga mea se stinge In candela carnii ;
zac rastignit pe drumul

ce duce de la pamint la fruct

si fluturii albi au uitat sa-mi aducd apa
in ruine setea ¢ o cimpic fara margini.
O vind ani: din radacina in radacina
am fost chemat sd adun Tntunericul

si sa-1 aduc ofranda_zeului din unghii
lumina am lasat-o sd rupd mai departe
marginea

Acum cersesc zapada

si_doar nuferi albi mi- nabusa privirea
Sint rana noptii

fara botez de lacrimi

si mintuirea voastra va veni

cind veti trece Tngcnuncheati prin mine

plingind
Vasile RADU

PE CERU EAI AS fl HA fllIlIIRY

Pe cerul tau as fi un fluture
zidit ntre petalele almelor tale,
priveste-mi - zig-zagul oprit

n aceasta ultima visare.

Pribeag as fi dorindu-mi somnul

in care sa ma prind ca intr-o hora

O sete de Tntoarcere nebanuit ma arde,
ochiul nestins ce ma devora.

POEM FARA TITEU

Stapin al vazduhului soimul,
ochi Tnghetat in piscuri de ceara
Trepte de iarbd Tn mine se surpa
in aceasta stralimpede seara.

Zvicnesle Tn ou durerea de-a fi
Clinpia’ Tntreagd c-o aripd stinsa.
Templu de argint, nii-e _mina
in care o zind doarme Tnvinsa.

Vasile MIHALACHE



AMINTIRI DE

tDRIZtONTAL : I. Sumbrul  Samson,
cultivatorul unei .poezii 1cu «leatie filo-
zoficd si al uneiepigrame iiin .acceptiu-
nea eea mai veche"; 2. Distinsul si ori-
ginalul filolog junimist, unul din eei

trei romani ; 3. Rosetti si Celianu!l —
1De Ja"BtiiCliu! — ,,Prezidentul" grupu-

lui color opt; 4. Fondul sonor a] dis-
cutiilor junimiste Tn Lipsa lui Maioreseu
(pop)' — Garanteaza calitatea; 5. Din
parerile!,.. — ..spuse ,la .junimed"!
Exclamatie ; 6. A scris ,,Amintiri de
tla («Junimea» din lasi” — Eminescu si
N-Mnédrascu 1; -7. Neglijent; 8. Frag-
ment din Caragiani ! — Fruntas juni-
mit in casa caruia aveau loc adeseori
sedintele societatii ; 9. Miron Ponipiliu,
.BOidfeeanu, Paicp si alti jutiimisti ta-
~«Ltunsi ; 10. ,Junimea" Tn simtamintele
.madversarilor sdi — Eoviluri .reciproce
intre ,,Convorbiri literare” si ,,Columna
iui Traian", ,Trompeta Carpatilor”,
»Revista contimporana” (sing.).

VERTICAL : 1. Filologul ,tehnic" al
LJunimii® —  Adversarul  direct al  lui
Tasu in lupta dintre ,,Convorbiri" si
~Contimporanul” ; ?2. Unul din cei cinci
Tntemeietori ai societatii culturale ,Ju-

LA ,,JUNIMEA"

nimea" — Frecventa vizitelor iui A-
lecsandri la ,,Junimea” fmasc.); 3. Caid!
— Indiscutabil — Ea ,,Convorbiri™! ; 4.
Pudicul junimist care cind este ca
sa fie/ El face.. filozofie" — Povestit;
5. Istoric din secolul al IV-lea, Tn jurul
activitatii caruia are loe o hazlie dispu-
td Tntre junimistii ieseni si adversarii
lor bucuresteni,  Tncheiatd cu victoria
iesenilor — Intra Carp! ;' 6. Numerele
6 si 7 din ,Convorbiri"! — Fruntea
lui Tilu! — Apucat ia viril; 7. Mar
soar.d travaliul — Creatia didactica a
autorului ,,Amintirilor ' din copilarie",
8. Postavul aspru al hainelor lui Crean-
ga, motiv de haz pentru, junimisti —
Atributul activitatii lui lacob Negr.u-zzi
ti a lui Xenopol (mase:) ; 9. Mare filo-
zof roman, .membru ,al-societatii ,,Juni-,,
mea"”, autorul lucrarilor ,Teoria fata-

lismului” si ,, Teoria ..fendulatiunii uni-
versale” — Apare Rosetti | ; 10. Colabo-
rator al ,Revistei contimporane”, ad-
versar declarat ..ai junimistilor,  -dupa

publicarea de céatre Maioreseu n. pam-
fletului literar -,Betia >Sie cUvifite" ' —
Comparatie .pentru culoarea... frecven-
ta a obrajilor lui -Naum.

VIOREL VILCIWfU

Cu toate cd marii creatori de moda femi-
nind au fost si sint, intr-o majoritate selec-
tatd valoric, - barbati, titularii rubricilor co-
respunzatoare din periodice sint, -totusi, nu-
mal femei. O explicatie a aparentului para-
dox ar fi, cred, aceeasi ca sI Tn cazul criti-
cilor literari care pot fi si poeti, dar e mai
bine s& nu fie. Cu alte cuvinte, cronica modei
tinde sa exprime parerile consumatoarelor de
moda — daca se poate spune ata — a publi-
cului feminin invitat sa poarte ceea ce bar-
batii care-si  arogd dreptul de ,a da_linia"
propun (s& ,nu-i invidiem, pentru ca nu-s
chiar atit de privilsgiati : dovada — soarta
stramosului nostru legendar, Adam, care a
lansat ,nuditatea adamica"” si.. se stie ce a
urmat !).

Femeile care comenteaza moda, chiar cele
.mai avizate, risca a se lasa prea mult capti-
vate de amanuntele . practice, care desteapta
un interes direct: maxi sau midi ? Materiale
indungi sau uni? Culori tari sau pastelate?
Astfel, cu toate ca parerile sint Tmpartite, ru-
bricile de moda tine! in prezent, si o0 spun cu
toatd modestia, spre o cotd destul de ridi-
cata a uniformitatii. De aceea, revista noastra
initiaza un punct de vedere ce se vrea — daca
nu inedit — mai putin uzitat acela al ochiu-
lui masculin (Specializat, va asigur) vizavi de
.moda feminina. Comentariul poate interesa,
.astfel, si prin curiozitatea pe care o desteapta,
firesc, cititoarelor, opiniile sexului presupus
Htare" ! In alta ordine de idei, vom cauta sa
surprindem sinuozitatile modei feminine prin
.prisma ceva .mai densa a unui fenomen o-

ieetiv. .Oricine rasfoieste un cit de elemen-
tar ghid de istoric a costumului isi da seama
de schimbarile mari si implacabile de la o
-epoca la alta. Tncadrate aici, disputele asupra
vestimentatiei moderne, nu mai pot primi nici-
1decum eticheta de preocupare ,frivola” pe
care, chiar daca n-o afirma deschis, par s-o
pastreee .inca unele spirite, confundind aus-
teritatea cu intoleranta.

In fine, Tnca un motiv pentru care a fost
preferat aici subiscalitul, Tn calitate de bar-
bat, constd Tn intentia  marturisita redactiei
mde a ne ocupa si de moda masculinda. Se
stie ca, gHicit de generoase 'fji stte ocazii,
femeile cronicard sirii prea circurnapecte. si
chiar egoiste, cind e vorba sa foloseasca un
cit de mic coltisor de jurnal .pentru .discu-
tarea modei "mrft.culine. Exceptie fac poate
stimatele-tovarase de Ta'reviilele dedicate ca-

nu ?

minului care, la rigoare, scriu cate ceva .des-
pre costumele ,lejere” necesare jocurilor béa-
letesti ... Or, prea mult neglijata +de creato-
rii de moda, Tmbracamintea masculind, asor-
timentele, culorile, taietura “pentru diverse
Imprejurari, pretind multe comentarii. Prea
am ramas tributari, decenii la rind, ideii de
costum clasic, cu sacou, cravatd, vesta etc.
(cu mici variatii Tn ce priveste reverul, bu-
zunarele, nasturii), Tn vreme ce viata moder-
nd solicitd o tinutda cit mai functionald, adec-
vatda Tn acelasi timp ochiului contemporan cit
si conditiilor de trai incomparabil schimbate.
Jocul fanteziei s-a dovedit Tnsa:proa restrans
si prea putin aplecat realitatilor 1 din .acest
domeniu. Priviti si pantofii din piele pentru
barbati : nu credeti cd sint prea uniformi si
chiar ufiti, grefei, eu bombeuri si staifuri ri-
gide, confectionati mereu Tn aceleasi ti ace-
leasi nuante de culori?

Este nevoie, asadar, si de o cronica mai
asiduu consacratda modei masculine, cu atit
mai mult cu cit barbatii, lipsiti Tnca de rafi-
namentul pe care-1 creeaza posibilitatea opti-
unii (de care nu se pot plinge Tn aceeasi ma-
sura femeile), Se'’dovedesc mult mai confor-
misti cind e vorbd de lansarea unui nou stil.
,,Se poartd” .plete'? Se ,poartd” favoriti Franz-
Josef, pantalonii Lblugi” ?  Cei dornici de
schimbare adopta indata totul, ou mult mai
putin discernamint decit femeile. Scunzii, ca
si conaurentii lui Mitu Gogea, picnicii si at-
leticii, .cei de 17 ani si cei de 35, pe stadion
sau la servici. la teatru sau la restaurant,
sint gata sa adopte totul uitind ca.. s-a-tuns
pind si llie Nastase cind a_trebuit sa apara
intr-o ocazie solemna si cd, dincolo de cc
Tmprumutam din cazurile de exceptii ale
modei de aiurea, numai adecvarea la indivi-
dualitatea proprie si la situatia Tn care apa-
rem ne verifica discernamiiitul ,si — in ulti-
ma instantd personalitatea.. Asa. cd, avem
toate motivele sa pornim la drum cu o opti-
cd mai mult masculind, Tncercand,, pe. cit vom
fi Tn stare, nu jtumai sa .apreciem, ci ,sa si
explicdam punctele de vedere referitoare la
moda de ,ambe sexe. In.fond, de ce nu?

Adam 1!
P. S. Eventualele corespondente : sugestii,
Tntrebari, . aprecieri etc. pentru rubrica .de

moda pot fi expediate pe adresa redactiei,
cu mentiunea : ,.Cronica _modei”. Ne angajam
sa raspundem 1n revistd sau .prin scrisoare
celor, care ne solicita parerea.

0 sutd de mi ie grafologie

Incepind prin a fi o simpla dis-
tractie salonarda, grafologia pare
ed a devenit astdzi o stiintd pusa
In slujba medicinei, psihologie),
justitiei etc., pornind de la legea
ca scriitura oglindeste caracterul
r®eci modul cum  pui punctul
1pe if.sau 1l arcuiesti pe -0 poate..de-
masca cine stie ce ascunsa trasa-
turd de caracter, ntrucit grafo-
logii . sustin ca ,cea céare scrie nu
e mina, ci creierul™.

Ca .datd a nasterii e indicatda
ziua de '24 noiembrie 1871, cénd
Jntr-un Paris inca afumat de ru-
gurile Comunei, abatele Michou,
In viratd ,de 65 de ani, a anuntat
ed dupda 40 de ani de cercetari
privind scrisul a numeroase per-
soane a redactat un ,jurnal al
autografelor care demonstreaza
.ea fiecare caracter e oglindit <de
scriitura insului respectiv. Bine-
Tnteles cad abatele n-a fost luat.in
mserios, .dar un .discipol, .anume Jean
Crepieux-Jamin. a preluat jurnalul
ti a ajuns la concluzia ca scrisul
poate fi clasificat dupa sapte n-
susiri : forma, dimensiuni, directie,
apasare, vitezd, continuitate si or-
-dine.  Parale] cu Jamin, Max
Pulver, un psiholog elvetian, lan-
seaza unele judecati privind re-
partitia textului Tn pagina sub de-
numirea ,simbolismul  spatiului*,
iar. germanul Ludwig Klage urma-
reste prin scris exprimarea instinc-
telor, pe cind francezul Le Senne
+deosebeste trei caractere funda-
mentale :  emotivitate, .actiune si
grandoare. Dupa el Danton a fost
un emotiv-activ, in timp ce Lu-
dovic al XVI-lea un emotiv-pasiv.
In fine, Jung, . capriciosul disci-
ol al Ilui Freud, denumit ,psi-
analistul scrisului” distinge dife-
rite complexe, mergind de la a-
Igresivitate pfija la pervertiri.

hilhaid— dracul ynl

.. Si-2 Tnceput cariera Tn Ame-
rica, la o firma de fabricat sti-
louri, care oferea o data cu fie-
care stilou si un bon pentru o
consultatie .grafologica. Astazi, lu-
creaza pentru circa trei sute de
Tntreprinderi, mai ales privind
. aptitudinile viitorilor angajati :
complexe, echilibru, sociabilitate,
moralitate, etc. E considerat foarte
. perspicace. O dovada ne-o ofera
marturia lui la procesul unui ins
acuzat de o serie de fara-dc-
legi pe care nu le recunostea.

— Ati examinat piesele primite,
domnule Trifliant ? il Tntrebd pre-
sedintele.

— Da. Si am stabilit ca cel care
scrie are o miopie de 1/10 la o-
chiul drept.

— Asa e? fu -Intrebat acuzatul.

— Asa e, am fost operat de ca-
taract, recunoscu insul si apoi iz-
bucni : fir-ai afurisit de expert!
Asta e dracul gol | Spun totul. Si
trecu la marturisiri.

Acelasi  Trilliant vizitindu-l1 la
21 mai 1942 pe Paul Eluard ga-
si pe biroul acestuia o scrisoare
cu o caligrafie bizara. Nu era
semnata.

— Ce scris extraordinar ! zise cl.
Caracteristicile acestui om sint
extravaganta, mindria, parca ar a-
partine altei epoci. Risca sa fie
distrus de catastrofe pe care chiar
el le provoacd. E in acelasi timp
foarte .aspru si foarte blind. Nu
poate scapa de tristete decit cre-
ind. E un mare creator dar, para-
doxal, f1i face placere sa distru-
gd. E o fire diabolica.

Stupefiat, ELuasd, zise :

— E Picasso. Si publica aceasta
analiza grafologica pe care o ga-

ranta.

Ce e grafo-terapia’

Nimic altceva decit grafologia
pusd Tn slujba mediciniei in bo-
lile psihosomatice, reeducarea ce-
lor care sufera de tulburari ale
miscarilor etc.

Doamna Dreyfus, grafolog psiho-
terapeulic la Spitalul Pitic din Pa-
ris, examinind o bolnava interna-
ta sub diagnosticul de febra cro-
nicd si pe care medicii o consi-
derau simulatoare Tntrucit nu-i
descoperisera nici o boald, consta-
td cd femeia nu mintea. Scrisul
ei duse la descoperirea cd pacien-
ta are tumoare la creier.



POEZIA Tl CETATt ()

Daca se re unoaste Tn genere ca
actul creatiei implica sacrificiul,
ca este o rupere din sine a ar-
tistului  (,,sfint trup sl hrana si-
esi, Hagi rupea clin el") recep-
tarea poeziei se confundda adesea
cu o asimilare comoda, imperso-
nala, secundard, ca o lecturacu
aparatul de radio deschis. Am
avut totusi, Tn douda Tmprejurari
recente sentimentul ca poezia este
acut simtitd, mai mult — traita
nu numai de autor ci si de cel
caruia 1i esle destinata — citi-
torul — de ., re a carui posibilitate
de receptare incd nu ne-am for-
mat o parere exactd. A fost mai
ntli, pe la Tnceput de decembrie,
o Tmflnire cu elevii din Pascani
— o TIntllnire  memorabila pen-
tru noi (Angela Tra'an, lon Chi-
riac, Adi Cusin si subsemnatul)
si care, nu ma Tndoiesc, este mar-
catd cu un semn de emotie in
existenta acelor adolescenti. Era
sarbatoarea majoratului, sute de
tineri se adunasera acolo la Ca-

sa de culturda pentru a-si cele-
bra intrarea Tntr-o noud Virsta,
ei purtau Tn miini sau in buzu-
nare mici mesaje — Tn cuvinte
mari — un fel de pasapoarte
spre viilor.  Atmosfera sarbato-
reascd, ideea Tntilnirii cu un pu-

blic atit de numeros ne crea o
oarecare febricitate, un vag com-
plex inhibativ Si atunci am fost
invitati, dar nu in sala mare ci
Tntr-una micd, cu vreo suta de
elevi — care s-au ridicat deo-
data, toti, Tn picioare. salutin-
du-ne. Gestul ne-a deconectat,
ne-a facut sa ne simtim ceea ce
si sintem. de fapt, flecare — pro-
fesori — doar cd aici ei puneau
Tntrebari si roi raspundeam lar
Tntrebarile lor erau naive si fun-
damentale. ca oul lui Columb. la
unele nu-ti puteai retine un zim-
bet. la altele simteai un fior tra-
versinclu-te din crestet pina-n
talpi Caci ci intrebau ,.ce este
poezia" si ,cind am scris prima
poezie" dar inlrebau ,daca n-am
avut niciodatd sentimentul inuti-
litatii scrisului nostru in fata
atitor poeti ilustri ce traversea-
za secolele...”. Si elevul acelade
la scoala profesionala cu aceas-

ta Tntrebare : ,dacda ritmul poe-
ziei moderne suplineste lipsa ri-
mei" si eleva aceea dintr-a Xll-a
ntrcbind : ,dacd Eminescu ar
trdi astazi, ar mai scrie ca Emi-
nescu. ar mai fi Eminescu ?*.
Trecuse vreo ora si iumatate de
cind Tncepuse colocviul si atunci
s-a ridicat o doamna si ne-a ru-
gat sa o iertam (am iertat-o 1)
dar, stiti, elevii au bilet la spec-
tacol — pentru cd intr-o alta
sala Tncepea un spectacol de va-
rietati — si apoi e tirziu si unii
din ei stau departe si.. Si nici
unul din cei o sutd nu s-a scu-
lat sa plece sl toti ne-au rugat,
in cor. sa raminem. caci acum
urma sa citim din versurile
noastre. lar doamna a trecut, cu
demnitate > jignitd, printre rin-

duri si s-a dus. Atunci am avut
certitudinea ca rdmasesem Tntre
noi. Citeam, ei erau acolo — o

ureche ultrasensibila care stiasa
distinga sunetele pure, autentice,

care refuza pr:ntr-un gest infi-
nitesimal asperitatile. Momentele,
rare  si depline, cind parea ca
nu se mai respira, cind adoles-
centii aceia Tsi refuzau orice mis-
care, anlanzcle lor la sfirsit —
ne dadeau senzatia, pentru tot

alitea cline si poate pentru alte

citeva, ca ne aflam ancorati la
tarmul inefabil al poeziei.
Acestea — despre prima Tmpre-
jurare.

NICOr.AE TURTUREANU

DEZBATERE STIINTIFICA

Abordind. tema ; |,
nomica din Roméania
interbelicd”, Centrul
ciale din lasi  si

»Gindirea eco-

in perioada
de stiinte so-
Univer itatea

LAL 1. Cuza“ au initiat o dezba-
tere cu evidente contributii Tn elu-
cidarea problemelor puse Tn dis-

cutie. Tonalitatea comunicarilor a

dovedit profesionalitate, fara sa
neglijeze insa capacitatea de inte-
res a celor mai putin familiarizati
cu problemele enuntate. E remar-
cabila, de asemenea, maniera in
care s-a demonstrat  ascendenta
gindirii economice romanesti, pina
1a intrarea ei in sfera doctrinei
economice marxiste.

ARTA  POPULARA SI ARTIZANAT

La Piatra Neamt' se desfdsoara
Tn aceste zile sesiunea de cpmum-
cari_intitulata ,Conceptul de au-
tentic Tn folclor si arta populard”,
organizatd de Centrul judetean de
indrumare a creatiei populare.

Ceea ce ni se pare bine venit,
mai ales fiind vorba de un udet
cu recunoscute valori folclorice
si etnografice, e ilustrarea bazei
de plecare a discutiilor prin Expo-
zitia de arta popularda nemteana
deschisd la Muzeul de istorie. Cla-
sificate pe zone folclorice, costu-
mele, stergarele, cojoacele, chimi-
rele, Tncrustaturile in lemn si mas-
tile aduse de la Horea, Farcasa,
Pipirig, Tazlau, Clndestl Tupl-
lati, Girov etc. ilustreaza tocmai
aceastd autenticitate pentru care
au_ pledat comunicarile  sesiunii.
Privind coltul de zestre de la
Piatra Soimului sau ceramica de
ritual de la Gircina, ne convingem
asupra necesitatii colocviului  care
va Tncheia sesiunea si in care se
propune o discutie despre valori-
ficarea artei populare Tn materie
de artizanat.

Pentru a reusi 0 asemenea ex-
potpVe. Neamtul a organizat ma-
ni~fstatii cu caracter de masa, in-
Jfeind cu acel lant de expozi-
#'pi rurale, ~Tn care oamenii au
isglcclat singuri ce descopereau
Rtiai valoros In casele lor, pentru
Ma piesele cele mai de pret sid
®junga_ In expozitia judeteanq A-
Nist/irn de fapt la o recrudescenta
1l artei populare Tn aceasta peri-
oadal ele urbanizare a satului, dar

la o patrundere a elementelor
<Te artda populara Tn mediul urban.
Totul e cum se face aceastd inter-
ferentd, adica ce loc se acorda au-
tenticului si Tn ce mod sint com-
batute prostul gust si prozaismul.

Expozitia are si un stand menit
sa ilustreze o interesanta valori-
flcare a motivelor de arta popu-
lara Tn artizanat prin etalarea u-
nor chimire din piele executate pe
specific nealterat de zone folclori-
ce.

Pare a fi un Tnceput_serios de
considerare si de adevarata pre-
tuire a_ unei arte atit de banali-

zata prl n contrafaceri.

BILANTURI

Unele din revistele noastre au
publicat scurte bilanturi  privind
anul literar 1971. Retrospectivele
literare sint bine venite, dar cu
o singura conditie : sa reflecte cu
adevarat succesele si esecurile u-
nui an care a trecut. Ce s-a Tntim-
plat Tnsa cu aceste bilanturi ? Ele
ne oferd, de cele mai multe ori,
nu o sinteza asupra poeziei sau
prozei, ci fragmente si. mai ales,
preferinte strict personale ale unui
critic sau altul. Era normal ca
fiecare revista literara sa prezinte
toate cartile aparute n 1971 i
sa le discute critic $| nu. din ratl-
uni strict subiective.: Cine vrea sa
afle care sint cartile reprezenta-
tive ale anului n sectorul de cri-
tica si istorie literara funde s-au
|nreg|strat cele mai mari succese)
ramine dezorientat, O revista a-

minteste_doar citeva ; alta e mai
informata, dar nici una nu inter-
doar

Preteaza critic aparitiile, ci
consemneazd. Se neglijeaza a-
poi contributia  artisticd a unor
scriitori care nu sint bucuresteni.
Bilanturile sint ficute numai cu
scriitorii ~ din Capitald, de parca
literatura romana ,nu ar avea alta
extindere. Putem numadra pe dege-
te cite carti ale unor scriitori din
Timisoara, Cluj, lasi, Bacau etc.,
sint amintite (nu discutate 1) Era
necesara 0 analiza obiectivda a tu-
turor scriitorilor care au publicat
carti de valoare si nu o ignorare
sistematica a lor. Un bilant, o re-
trospectiva literard este si 0 ches-
tiune de morald criticd, nu nu-

mai o Tnsiruire de nume pe cri-
teriul comoditatii sau al simpati-
ei. Pe cind (nu e tirziu nici in
1972 1) bilanturi autentice ?
[RA CAZUL?

Proaspete, fiind ale unui apro-
piat al scriitorului, marturiile lui
Romulus Dianu despre lon Vi-

nea (,Ramuri”, nr. 12/1971). Tnca-
drarea in epocd, rememorarea mo-
mentului literar interbelic din
unghiul de vedere al artistului si
al omului (,0 orhidee devenita
om, a Tncins sabia Tmpotriva pla-
titudinii oficiale si subventionatd™)
contureaza Tn nuante autentice
portretul moral al poetului. Ceva
e Tn plus, Tnsd. Ceva care strica
buna impresie. Romulus Dianu nu
ezitd sa povesteasca n ce mod,
servindu-1 colegial pe lon Vinea,
a scris ,,citeva articole semnate cu
numele prietenului” pentru a nu
fi sesizatd absenta din redactie (si
din tard) a autorului care abia

scosese Paradisul suspinelor ! Ma
rog, istoria literara ar putea fi
interesatd de o asemenea preciza-
re, Tn masura Tn care respectivele
articole ar fi definitorii peniru
vreunul din cei doi prieteni sau
daca ele ar fi cu deosebire im-
portante n ansamblul ~ activitatii
fieciruia. Dar asa, mai ales dupa
moartea lui Vinea, mai e a oare
cazul?

LA JRA ZERO

infruntdnd cu. temeritate riscul
cliseelor si al coneaiziihor nule, ia
ora zero. Ana Matei-Savulescu

(Amfiteatru, nr. 12) isi  propune
performanta de a trata ,»generic,
despre timp". Aflam astfel ca nu

existd om in secunda fatalmente

a nostalgiilor care sa nu-si faca
un examen de constiinta. Dar ..
foarte scurt, fiindca Tn mijlocul

veseliei generale molipsitoare, un
astfel de moment auster nu poa-
te rezista". Mergind mai departe
pe firul istoriei, autoarea ne dez-
valuie semnlflcatla milenarului co-
lac, ,semn al sperantelor unite",
pentru ca. apelind si la Ilteratura
sa ne comunice intr-o fireascd or-
dine de idei ca lon Creanga a evo-
cat satul romanesc ,zguduitor de
plastic” si cd part|C|pa sub forma
de spirit la ,spectacolul cosmic" a-
nual... In plus ,viata este dispusa
pretutlndenl sa triumfe”. Evident,
avem de-a face cu o regretablla
eroare |tipograficd, ne-am spus noi.
Aceasta mostra de ridicol, desti-
nata Azilului  pentru problemele
fantoma, dar ratacita n ﬁagina a
patra, nu putea scdpa ochiului e-

xigent a! redactorului rubricii
respective. Molipsitoare veselia
asta |
MOSATIII
7

-Nu- e putin lucru, ca, de acum
Tnainte, Tn' constiinta > milioanelor
de telespectatorl stefan cel Mare
sa-ti poarte, - chipul: La. asta se
are ' cd mediteaza. inca Teofil
alcu, acum cind serialul  Mutatinii

bate las. usa micilor ecrane.

CELA CE St RETINE INSA...

Sarbatorirea celor 125 de ani ai

Liceului ,,Gheorghe Rosca-Codrea-
nu“ din Birlad a prilejuit si o
retrospectiva plastica, despre care
revista ,,Ateneu” consemneaza Tn
ultimul numar la carnetul plas-
tic" Tntr-o maniera impresionant
de transantd, indiferent despre ci-
ne e vorba. De pilda, lucrarile lui
S. Tarasov ,,ofera vizitatorului po-
sibilitatea de a sesiza priceperea
artistului, deopotrivd Tn peisaj si
n portret P. Bulgaras (foarte re-
usit Tn ,,Baba Tinea"), G. lonescu
in a carui pinza ,,Carare In pa-
ure" staruie un splendld verde —
dar atit)... David Solat, care, tra-
ind la Parls e prezent cu un ci-
clu de gravuri” etc.

E drept ca e subliniatd Tn trea-
cat ,.exceptionala coloristicd” a lui
Tonitza si faptul ca sculptorul Di-
mitriu-Birlad e ,atent la .detalii,
meticulos chiar, comunicind direct
cu publjcul”, dar ,ceea ce se re-
tine insa, sint sculpturile lui Mar-
cel Gugulanu

Meditatie impresioneaza vadit
prin simbolul miscarii si stiliza-
rea graitoare. Ciocirlia a carei gra-
tie personala este evidenta pina
la ostentatie etc. — sint prezen-
te memorabile. Scheletic, vlaguit
parca de pe urma daruirii Tn nu-
mele unei pasiuni fara revers : Lu-
chian . (statueta) fascineaza, iar un
alt Luchian (portret-cap) este suges-
tiv prin descoperirea expresiei fe-
tei care dezvaluie arderea interi-
oard a artistului. Se cuvine a Tn-
cheia prezentarea lui (Tirgnlanu
prin a remarca lucrarea Chemare
(caid care alaturi de citata ,,Me-

ditatie” este cea mai reusitd din
expozme In fine, Avini este o
statueta Tnfatisind un Icar femi-

nin, a cdarui miscare o simti, o
vezi, 0 statuetda care realizath la
proportule unei statui de centru
civic, ar fi o |mpreS|onanta lucra-
re sculpturala

In_ fine, bine ci totul
sfirsit |

are un

MAGIE S| DE 1ICATETE

O ancheta intreprinsa de 0
publicatie culturala stabilea
drept principale evenimente mu-

zicale ale anului care a tre-
cut Festivalul George Enescu
si turneul, Tn Capitala, al Filar-
monicii ,,Moldova". Concluzia este
revelatorie pentru mersul ascen-
dent al activitatii formatiei ie-
sene, 1n fruntea cdareia se afla
dirijorul  lon Baciu. Aprecieri e-

.logiqase au intrunit concertele fi-

larmonicii iesene, si peste hotare,
de pildda n R.F. a Germaniei
(Bonn, Nurnberg, Freiburg, Tu-
bingen etc.). Cronicile  muzicale
dedicate acestor concerte pparta,
Tn mod elocvent, titluri precum :
~Magie si delicatete”, ,,Nestema-
te din Balcani", ,,O orchestra de
elita din Romania" s.a.m.d. Un ci-
tat referitor la o |nterpretare u-
nanim elogiatda : ,,Cu atit mai
stralucitor a fost sfirsitul con-
certului  cu suita a Il-a Dapli-
nis si Chioe. Plind de contraste,
de culoare, cintatd briliant (in-
terpretarile solistice pot fi com-
Parate cu eminenti dansatori so-
isti), aceastd muzicd a cunos-
cut o crestere inimaginabila, pina
la partea finalda. Un eveniment
deosebit si datorita aportului lui
lon Baciu, care a atins acea li-
mitd de care se vorbeste de o-
bicei la Paganini (...) O reali-
zare enorma | 1“ Succesul repur-
tat a determinat un contract pen-

tru un nou turneu Tntreprins n
acest an. Una din formatiile fi-
larmonicii  iesene este propusa sa

participe la festivalurile de muzi-
cd moderna din Jugoslavia (Za-

greb) si Italia (Venetia).
O initiativa notabila : Filarmo-
nica ,,Moldova", Conservatorul de

muzicad ,,George Enescu" si ope-
ra de stat intentioneaza sa organi-
zeze un festival muzical la lasi.

Ceva 1Tn genul , Toamnei , muzi-
cale clujenel sau al ,,Cjtbiniumu-
lui“, dar pe un profil care sa-si
aiba radacinile in traditia muzi-
cala ieseanda, Tn cultura acestui
oras.

V.

Caracteristica evolutiei televiziu-

nii noastre, Tn anul care a trecut,
a constituit-o, indiscutabil, hota-
rita deplasare de accent de pe

modalitate pe finalitate. Sigur, a-
ceastd modificare nu s-a realizat
fard unele pierderi. Dar cistiguri-
le sint categoric preponderente. De
altfel, in domeniul = modalitatilor
T.V., cautdrile nu puteau consti-
tui, prea mult timp, un scop 1in
sine, atentia acordata finalitatii
programelor T.V. impunindu-se 1n
mod necesar si urmind a Tntregi
un act publicistic, in planul sub-
stantei si eficientei sale. Fireste,
n-a fost totdeauna asa, specificul
T.V. — intocmai pletrel filozofale
mfrdmintind multe  minti si  sus-
citind suficiente controverse, care
n-au dus si inevitabil nu puteau
sa duca nicdieri. Si aceasta pentru
ca Tnsusi punctul de plecare era
gresit. S& ne amintim numai de
problema teatrului T.V., a acelui
teatru expurgat d.e tot ceea ce re-
prezintd altfel de teatru, raminind
numai cu specificul aS|gurat de

specioasa hibridare dintre un cert
soi de teatru si un cert soi de film
(a caror paternitate era totusi cu
vehementa contestata ). Specificul

T.V. trebuia si fie ceva abstras
legilor cauzalitatii, oricdror deter-
minari  si genealogn un fel de

entitate abstractd, greu de defi-
nit, deoarece, ané la urma, orice
ipostaziere concretd era din capul
locului suspectatd de mezalianta,
fie cu teatrul, fie cu filmul. Sl
astfel, specmcul T.V. a rdmas 1in
domeniul teatrului ca un fel de
fata_morgana a desertului, in care
se ratacisera temerarii exploratorl
ai unor cit mai_particulare si de-
finitorii modalitati de expresie ale
micului ecran. Ultimul viking al
acestei atitudini l-a  constituit
»Faust" de Marlowe, spe-tacol ca-
re s-a dovedit suficient de erjnetic
caligrafiat, pentru ca regizoarea
lui s& se simtd datoare cu niste
explicatii. Ceea ce punea totul fin.
lumina unei finalitati  explicate,
dar nu si suficient implicate.

Au mai fost si alte spectacole
TV. — unul premlat axat pe o
temd generoasa, dar incredibil de

scoldresc si ca dramaturgie si ca
montare. Era cealaltd extrema, a
bunelor intentii, naufragiate pe ca-
lea_dintre modalltate sifinalitate.
latd Tnsd ci un splendid spectacol
cu_,Don Quijote” de Cervantes a
reinnodat, din fericire, traditia
paginilor antologice oferite Tn anii
precedenti cu spectacole ca »Un-
chiul Vania" sau ,,Clipe de viata",

vadind rezistenta bunului simt S|a

bunei orientari la orice fel de
deformari, erori si excese. Prin
ele, teatrul T.V. continua sa se

mentinad printre capitolele de frun-
te, reprezentative, ae programe-
lor televiziunii.

Mai ramin nsa destule de fa-
cut, atita vreme cit televiziunea
ocoleste incéd teatrele, nepreluind
pe micul ecran, asa cum ficea
cindva, montirile de bazi ale sce-
nelor bucurestene si_ (ce sa mat
vorbim 1) din tara. Or, stimularea
vietii teatrale reprezintd una din
ratiunile existentei emisiunilor de
televiziune, ratlunl prea putin lua-
te Tn seama pind acum

Un nou an T.V. are de adus,
asadar, un plus de interes pentru
aspecte de fond ale problemei tea-
trale. Raportul dintre educatie si
culturd, in sensul unei ample an-
gajari a valorilor spirituale, natlo—
nale si universale Tn procesul
dificarii constiintei socialiste are,
prin amintita deplasare de accent
de pe modalitate pe  finalitate,
sporite sanse de superioara si efi-
cientd rezolvare. Dar pentru a-
ceasta trebuie eliminate toate pre-
judecatile privind specificul, si
teIegeoPraﬂa teatrala, in favoarea
unui plus de interes acordat rolu-
lui formativ al televiziunii.

Rol care se cere Interpretat n
plinatatea generoaselor sale nosi-
bilitati.

ORIZUNTURI

Culegere de lucrari stiint fice st
metodice, precum se numeste pu-
blicatia galateana recent tipari-
ta sub auspiciile Casei corpului
didactic, a filialei locale a So-
cietatii de stiinte filologice si a
sindicatului invatamint, este 0
prima lucrare mai ampla care Tn-
manunchiaza Tn paginile ei roa-
dele unor eforturi creatoare in

domeniul cercetarii stiintifice, cu
toate voind sa certifice. Tn ansam-
blul lor, remarcabile vocatii si

competente de ordin didactic Din

sumarul destul de bogat al aces-
tui florilegiu retinem mai
ales, pentru substanta lor faptica

si pentru amanuntele esentiale
riguros selectate, fisele de istorie
literara semnate de Ecaterina si
L. D. Soitu, precum si, Tn parte,
fragmentul din studiul mono-
grafic al lui G. S. Stefdnescu sau
articolele Elenei Greceanu despre
.Legenda dacica Tn opera lui Emi-
nescul si cel al lui D. Tiutmca
despre ,Individualitatea literaturii

romane"”, chiar daca cel dintii
pare usor didacticist, iar celdlalt
are Tntrucftva o structura mai

eteroclitd. In rest, ar mai fi de
semnalat, Tntre altele, capitolele
consacrate investigatiilor folcloris-

tice si problemelor de stil si lim-
ba, dupa cum, se dovedesc utile
si cistigatoare pe linia eficientei
lor Tn practica pedagogica o se-
rie de cercetari de facturd meto-
dologicd s.a. Tn marea lor majo-
ritate pledlnd pentru peridiocita-

tea editarii Tn continuare a aces-
tei tiparituri galatene.
N. IRIMESCU
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