INERTII
CONTRAZISE

Avansul  fortelor revolutionare care au tinut
treaza constiinta de clasa a dus, chiar Tn epoca
trecutului  regim social si politic, la Tnlaturarea
multora din acele obisnuinte, care exprima de fapt
inertii ale gindirii si actiunii.

Clasa noastra muncitoare, animata de ideea pro-
gresului, condusd de Partidul Comunist Roman, a
stiut sa Tnvingd, Tnca din perioada grea a inegali-
tatii, inertiile indivizilor, si a stiut sa lupte cu e-
roism si tenacitate pentru cucerirea puterii poli-
tice si transformarea Roméniei Tntr-un stat socia-
list, avind astazi o productie industriala prepon-
derenta.

Educatia socialista, pentru Tnlaturarea unor iner-
tii mai vechi sau mai noi care se fac simtite une-
ori chiar Tn noile conditii, se cere, tocmai de ace-
ea, mai mult intensificatd. Partidul a luat masu-
rile cele mai adecvate Tn acest sens, dezbatute si
aprobate de Tintregul sau activ, de Tntregul po-
por. in ultimul timp, datoritd acestei activitati in-
tensificate se Tnregistreaza rezultate Tmbucuratoa-
re, Tn deosebi Tn ce priveste Tnvatamintul, cultura
de masa, orientarea repertoriilor teatrale, progra-
mele de radio si televiziune, periodicele literare
si social-politice. Toate acestea contribuie efectiv
la formarea noii constiinte, a constiintei socialiste
a Tntregului popor.

Pentru ca succesul sa fie cit mai deplin ni se
eere Tnsa sa nu uitam nici o clipa, Tn Tndeplinirea
sarcinilor fiecaruia, obiectivele urmarite, scopurile
actiunilor Tntreprinse. Spunem aceasta pentru ca
ni se Intimpla uneori sa ne lasam antrenati de
obisnuinte si de moduri de a gindi care duc la
Tndeplinirea formala a solicitarilor prezentului.

Tn expunerea sa la consfatuirea de lucru a ac-
tivului de partid din domeniul ideologiei si al ac-
tivitatii  politice si cultural-educative, tovarasul
Nicolae Ceausescu arata in acest sens ca ,sint
multi care considera ca este bine sa se vorbeasca
despre echitate socialda la congrese sau Tn anumite
adunari, dar Tn practica nu trebuie sa se aplice ;
sint altii care ar dori sa primeasca cit mai mult
si sa dea cit mai putin societatii'.

Orice tesut, orice organ vital, printr-o rea func-
tionare, duce la formarea unor aderente care-i di-
minueaza activitatea. Considerind lucrurile in pla-
nul constiintei sociale, putem spune, in, chip si-
milar, ca uneori un mod de a gindi cu care ne-am
obi.T—lit de mult, atitudini care azi nu mai au jus-
tificare, creeaza asemenea aderente, ducind la a-
devarate inertii sufletesti, intelectuale si chiar a-
fective. Unii vorbesc despre arta si literatura so-
cialista ca despre niste bunuri care se pot Tnfaptui
de la sine, ei rdilginind sa pastiseze Tn continuare
modalitati depasite sau greu de transplantat Tn co-
ordonatele  noastre actuale. Circula» numeroase
prejudecati Tn diferitele domenii de creatie, expri-
mate printr-un vocabular bogat in poncife. Astfel,
uneori, vorbindu-se despre actualizarea clasicilor,
se Tntelege de fapt o tratare fantezista, arbitrara,
straina Tncadrarii istorice, potrivita, zice-se unei
,sensibilitati contemporane” — simpla afirmatie de
nimeni Tnca definita. Alteori se aud voci care sus-
tin cu tarie teatrul politic, dar se refera cu pre-
cadere la epoci si momente de mult depasite. Mai
intfinim citeodatd persoane care prin angajare si
lupta de idei Tn literatura Tnteleg denigrarea ga-
lagioasa, apelul la relatiile personale cu convinge-
rea cd Tn acest mod Tsi pun Tn relief ,curajul”.
Sint atitudini care se doresc anticonformiste fata
de ,vechi", care subliniaza de fapt cel mai deplin
conformism.

Cind spiritul critic si autocritic nu functionea-
za suficient, ne putem lasa prinsi Tn reteaua acum
firava, din fericire, a unor mentalitati si atitudini
care altadata, poate, au avut justificarea lor, Tnsa
astazi exprima pozitii Tngust-individualiste, chiar
la oameni de buna intentie. Ni se cere, de aceea,
sa discernem cu luciditate Tn toate cazurile, adop-
tind solutiile cele mai practice, mai simple si mai
eficiente (ceea ce Thseamna sl mai rentabile), Tnla-
turind paianjenisul frazelor Tnvatate, care in fond
acopar atitudini formale. Inertiile nu trebuie cau-
tate numai in trecutul Tndepartat. A contrazice
inertiile care se instaleaza citeodata chiar sub
ochii nostri Tnseamna a tine cit mai treaza consti-
inta civica, renuntind la orice comoditati de gin-
dire exprimate Tn vocabularul tocit al celor care
ttreiau noul Tn vorbe, fara a si-l insusi Tn esenta.

.CRONICA

LA PALLADY

Nostalgii si renuntari iesene... Ma-
rea retrospectiva se poate deschide si
aici. Pictorul si-a petrecut o buna par-
te a vietii in Moldova, lucrind pinze
de suava carnatie cromatica, Tnvatin-
du-i si pe altii abilitatea petalei roze
sau limon a penelului, cu care mingiie
meduza translucida a culorii, asa cum
numai gingasul Duffy a mai reusit
Pasul si ochiul, prin eleganta retros-
pectiva, se opresc, ezita, ne Tnhdeamna
la rememordari, la invitatia de a des-
chide portile Palatului Culturii pentru
un popas al celor mai de seama
opere palladyene. Reprezentative pen-
tru Tntreaga pictura, pinzele ar fi bine-
venite si Tn alte mari orase ale tarii,
intr-o expozitie itinerantd, eficienta e-
ducativ.

Semnatura acestui Tntemeietor de
-traditie Tn plastica roméaneasca, in-
tegratd european, sta si pe piatra
unghiulara a scolii de acuarelisti
ieseni, Tncepind cu Nutzi Acontz. i
datoreaza recunostintd directda pene;

lele unor Caélin Alupi, Mihai Cama-
rut, Adrian Podoleanu, Constantin Ra-
dinski. Stefan Hotnog si o buna par-
te din spiritualitatea plastica de la
jumatatea veacului nostru.

Casa de pe dealul Buciumului, cu
ferestre mijite de sub streasina joasa,
a cerdacului moldovenesc, ar fi tre-
buit sd poarte de mult o placa de
bronz cu inscriptia : Theodor Pallady,
1871-1956 cu sau fara mentiunea
pictor roman, care a trait aici...,
mentiune devenitd, in mare masura,
inutila, data fiind calitatea arhicunos-
cuta a fostului iesean.

Printre desenele si schitele care au
Tmbogatit in ultimii 20 de ani colec-
tia Muzeului de arta din lasi, se
afla o modesta reprezentare grafica
a. casei pictorului Pallady. In citeva
trasaturi severe, cu sugestia ima-

ginatda doar a culorii, se fixeaza
locul unei prodigioase activitati, locul
unde s-au nascut citeva zeci de ta-

Proletari din toate tari!*, uniti-vaJ

Radu NEGRU

blouri de prim rang din colectiile de
picturd nationala, locul unde  s-au
asezat in vraf plicurile coresponden-

tei cu Matisse. Este de fapt singura
casa autentica a pictorului centenai,
ea pastreaza ceva din aerul artistu-
lui ascet al desenului rational, de sin-

teza, care, Intr-o epoca de colorism si
pitoresc declansat, aproape general,
isi formula exigent conceptul pro-
priu despre arta : ,Nu, dragul meu,
i scria el lui Matisse, pictura nu este

cum spui tu, culoare, dupa cum un
artist nu este acela care asterne cu-
loare pe pinza. Cu alb si negru poti
face pictura. Dar mai trebuie sa stii
sa le si folosesti si sa ai ceva dei
spus, - nu pentru placerea de a
picta, ci pentru aceea de a avea
ceva... de spus pe planul  picturii,
care este o Lume. Si sd stii sa te ex-
primi”. Casa pare pictata in alb si
negru, cu tente de amurg.

(continuare n pag. 7|



Liviu LEONTE

RADU PETRESCU:

PROZE

Singura legatura Tntre cele patru proze ale
lui Radu Petrescu (Didactica nova, Sinucide-
rea din Gradina Botanica, Jurnal, In Efes)
este una de ordin stilistic. Scrise, dupa mar-
turisirile din Jurnal, cu aproximativ doua-
zeci de ani Tn urma, ele recomanda un artist
sensibil la culori si la forme, atent pina la
pedanterie la ritmul si muzicalitatea fraze-
lor, treeindu-si impresiile prin filtrul unor pu-
ternice reminiscente livresti. ,,Un pictor in
proza ..dupa formula Ilui IPaul Georgescu.
Intr-adevar, Radu Petrescu nu recepteaza nu-
mai bogatia eoloristied a mediului, descompu-
nind-o pina Tn nuantele ei infinitezimale,
dar vede totul plastic, o fraza (,Nu stiu cum
sint altii, dar eu citind o fraza din Madame
Bavavy de pilda, sau din Rabelais, vad fraza
ca un sal. straveziu, colorat magnific si deli-
cat, pe care doua maini ii intorc Tn toate fe-
lurile. . fatind sa-i straluceasca apele si. cu-
lorile, aratindu-i. moliciunile sau cate o neas-
teptata asperitate amenintatoare si dincolo de
tesatura lui de esentda translucida oparind
nu bustul sau genunchii celui care Tl tine, ci
viscolele de ceata ale ¥olului curgerea
timpului (,0 matase alba, dulce, perlata, pe
care oricine o poate rupe si Jurdari 1zo-
lat Tntr-un sat unde fisi face constiincios dar
fara prea mult entuziasm orele de profesor
de limba romana, el viseaza constant la ta-
blourile lui Pallady, ambitioneaza sa scrie
carti, introducand Tn roman tehnica pe -care
Cezanne a adus-o Tn picturii. Nu stim in ce
masura celelalte opere ale lui Radu Petrescu
l-au raspuns intentiilor compozitionale, dar
daca e sa ne referim la Proze, ele amintesc
mai degraba de impresionism si numele lui
Monet sau Renoir s-ar cuveni citate Tnainte
de Cezanne.

Textul cel mai concludent al volumului prin
caracterul lui direct, eonfesiv, este Jurnalul.
Tnsemnarile din timpul apostolatului Tn satul
Petris, Personalitatea scriitorului este frag-
mentatda, ea trebuie sa faca fata rigorilor di-
urne ale existentei, pastrindu-si Tn acelasi
timp cealalta latura, nevazuta de marele pu-
blic, a creatorului. Tehnica Tnsasi a relata-
rii Urmeaza aceasta sciziune. Amplelor dez-
bateri interioare asupra propriei vocatii si a
modului prin care se va putea desavarsi le
sueeeil. contrapunctic, scurte Tnsemnari des-
pre mediul ambiant wvazut Tn materialitatea
lui stricta, de obicei banal, si-din care cauta
sa se salveze prin creatie. Tanarul profesor
cu ambitii literare Tsi dedica timpul disponi-
bil scrisului, meditdind asupra proiectelor si
rezultatelor, Tintretinind o vasta coresponden-
tA pe aceasta tema. gasindu-si. congeneri in
modele ilustre. Intre doua sedinte traduce din
Salustiu. citeste si comenteaza, pe larg autori
din epoci *si de tendinte diverse de la Ho-
mer, Rousseau, Lessing, Balzac. Flaubert. Re-
nan, Proust la Slavici sau Rebrcanu. Stilul
Tnsusi se contamineaza de aceasta atmosfera
livrescd., dobandind noi virtuti, cenzurate u-
noori cu ironie, alaturi de valorile de expre-
sie plastica si eoloristied : ,,Fiica gazdei este
o femeie de aproape patruzeci de ani, vo-
luntara si inteligentd, cu maniere tot atit de
pretioase ca si ale doamnei D. bar fi dat le-
sin lui Diderot sau lui Stendhal Oricata su-
pralicitare a propriilor posibilitati, ar releva (ne
gandim la aprecierile asupra Didacticii), orieita
opacitate ar dovedi la problemele, inclusiv cele
literare, ale epocii Tn care a fost redactat,
Jurnalul raméane piesa de rezistenta a Proze-
lor. Un scriitor Tsi dezvaluie orizontul sau
spiritual, Tsi concentreaza toate fortele inte-
lectuale si stilistice spre Tmplinirea unicului
sau tel: opera.

Celelalte texte ale volumului, Didactica no-
va. Sinuciderea din Gradina Botanica, In Eftes
tm, furd intentia de a le minimaliza, caracte-
iui unor exercitii, la un nivel superior de-
sigur, dar urmind anume modele de care se
distanteaza uneori prin ironie sau parodie.

Astfel Didactica nova e o proustiana si tot-
odatd o anti-proustiana (Ov. S. Crohmalni-
ceanu) cantare a timpului pierdut. Sinucide-
rea din Gradina Botanica e o parodie a ro-
manului de aventuri, In Efes, o naratiune de
tip balzacian, opritd din desfasurarea ei nor-
malda si Tndreptata spre problematica creatiei

literare legate de experientele eroului central. Di-
dactica nova cuprinde o suita de imagini din  copi-
laria naratorului, extrem de amanuntite pe anume
portiuni, imposibil de surprins Tnsa Tintr-o
unitate organica, cazand in discontinuitate si
segmentare continuda. Ca si la Proust, Thaintea

rememorarii momentului trecut, conteaza pro-
cesul Tnsusi al recompunerii. Rezultatul final
e Tnsa deseurajant pentru scriitor, el nu reu-
seste a ajunge la esenta timpului revolut,
si 1si converteste starea de spirit in comen-
tariu) ironic. Daca timpul nu poate fi recom-
pus in autenticitatea sa originara, daca ima-
ginile sint imposibil de repetat, ceea ce ra-
mane dupa efortul desfasurat este ceea ce ro-
mancierul numeste Xtimbru modul Tn care ne
reprezentam imaginile despre noi : ,intre a-

tatea bariere, dintre care cea decisiva e ca
starile noastre de suflet sint aparate optice
defectate, imediat dupa Tintrebuintare, este
greu sa fncerci imposibilul. Timpul nu poate

fi regasit. Ce obtinem, la un moment, dupa des-
tul de complicate operatii este timbrul, timbrul
sau, acea unitate ritmica pe care se desfasoara
imaginile noastre despre noi Tnsine, caruia Tn
gluma i-am zis odata ritm luminos si pentru
a carui captare aici, Tn cusca de sticla a car-
tii, Tmi pot permite orice si chiar, cand este
nevoie, sa uit teoria de pina acum". Subtili-
tatilor de procedura si interpretare nu le
corespund Tnsa Tn planul realitatii rememo-
rate sensuri care sa justifice amploarea 1in-

treprinderii. Romancierul filmeaza cu Tnce-
tinitorul secvente din biografia Tndepartata,
se opreste la cete mai marunte detalii, ironi-

zeaza Tn subtext  banalitatea cotidianda si Tn-
sasi neputinta comunicarii, fara a putea de-
pasi fragmentarismul. repetarea unor date ca-
re se succed fara a aduce elemente noi.

Fara a fi mai profunda, Sinuciderea din
Gradina Botanica este cea mai agreabila la
lectura dintre proze, capacitatea fantezist-pa-
rodicA a prozatorului exersanduse pe sche-
mele traditionale ale naratiunii, de .aventuri,.

Modificarile de ritm, treterpa.ldezinvolta a
eroului prin epoci si spatii geografice Tmping
povestirea pina la limitele absurdului in pa-
gini- care prin rafinamentul si ironia lor a-
mintesc de prozele Ilui Mircea-Horia-Simio-
nescu. Eroul fTsi. alterneaza bravurile razboi-
nice eu aventuri amoroase banale sau extra-

ordinare, au loc evadari spectaculoase, dupa
care intram Tn atmosfera de castel aristro-
cratic cu petreceri galante. Peripetiile erotice
ale eroului, combinate cu masinatiile poli-
tice 7l poartda de la pol in principalele capi-
tale europene, Tntr-un mediu cosmopolit de a-
venturieri cu nume exotice, asupra carora se
exercita, verva prozatorului. Tn Sinuciderea
din Gradina Botanica parodia atinge punctul
maxim.

Ultima naratiune, In E{es, e o proza de ob-
servatie sociala. Mihai asupra caruia se 1in-
dreapta pina la urma atentia scriitorului, ur-
marindu-i semnele vocatiei literare, se misca
Tntr-un mediu dominat de egoism si meschi-
narie. Oamenii luptd pentru obtinerea unor

mosteniri cit mai substantiale, abandonand
orice principii morale, relatiile lor se bazea-
za pe calculul rece, egoist. Ironia nu lipseste
nici din aceastd naratiune care Tncheie vo-
lumul atit de diversificat al lui Radu Petres-
cu, scriitor cu multiple disponibilitati expre-
sive, -de la care sintem Tindreptatiti sa astep-
tam acea -opera care sa-i exprime Tn modul
optim Tntreaga forta creatoare.

IONEL TEODOREANU
In retrospectiva»

Const. CIOPRAGA

Tipica in La Medeleni este tehnica fragmentarista, din mii
de cubusoare de mozaic rezultind, cu fiecare noua idee, u figu-
ratie ineditd. Dialogul face parte din regulile jocului, dar in
planul artei el ore o excelenta functie de sugestie, introducind
pe cititor in mitologio infantild, revelindu-i, asadar, prin replica,
ceea ce naratiunea nor fi in stare. Disponibilitatile lui lonel
Teodoreanu in materie de dialog sint inepuizabile ; vocatie cu
totul semnificativad, stiut fiind ca spatiul copilariei, gol la Tnce-
put, se umple, capatda un continut prin vorbire. Copiii descrisi de
o more analistd, Hortensia Papadat-Bengescu (Fetita, Singe)
sint taciturni, Tntrebatori, coplesiti de o gravitate precoce. Nici
un dialog, ci numoi monolog interior. La creatoarea Hallipilor,
copilaria este o sondare in dedesubturile unor suflete obscure ;
la rapsodul din La Medeleni, copildaria se revarsa fin exterior,
traind din explozii de uimire, din exuberanta si autoiluzionare.
Chior maturii din jurul lor, avocatul Deleanu, bonom, contem-
plativ, Zruginit' 1n tabieturi, sau Herr Direktor, altminteri spirit
pozitiv, accepta jocul, cu un fel de secretd voluptate a Tntoar-
cerii in copildrie. Pentru ei, vacanta nu e atit un mod de rela-
xare in ambianta rusticda, cit o revenire la bucuriile elementare ;
toti, inclusiv batrinul argat Gheorghe, redevin copii sau mi-
meaza storea de copilarie. Ca parinte, avocatul Deleanu e un
adevdrat camarad al Olgutei ; ca unchi, Herr Direktor e ,,cama-
radul lui Danut, devenit licean la Bucuresti. ,,De-o virstd cu
Olguta si Monica”, doamna Deleanu, de pildd, ingenunchiaza
pe covor, bucurindu-se in ritm cu fetitele. Totul e patetic, asezat,
amintind atmosfera de ,home” englezesc ; mediul social care, n
latura lui conservatoare, se Tinscrie in filiera lui Bratescu-\Voinesti
iar in final, cind farmecul se destrama, cind trecutul s-a tran-
sfoimot in ,fantome"”, Medelenii trec, parcd, prin amintirile lui
D. Anghel.

S-0 fincercat, in criticd, izolarea primului volum al Medele-
nilor, insa lucrul nu e posibil, tripticul formind un tot. Roman ol
unor dislocéri psihologice si sociale, opera transpune in ’fictiune,
intr-o ampld sinteza, reactiile particulare, specifice unei gene-
ratii, pe fundalul unei societati in mers, incit atit exuberanta din
prima parte, expresie a unui anumit mod de viatd, cit .si tris-
tetea sfirsitului, ou o cauzalitate, o motivare logica. Sociologic
vorbind, romanul lui lonel Teodoreanu dovedeste, cu deosebire
i ol doilea si ol treilea volum, o viziune nu lipsitd de confuzii,
nsd sub raport psihologic, sentimentul mutatiilor inexorabile e
urmarit magistral. Nu e o simpla tema a dubiului, o opozitiilor
sau interferentelor dintre social si psihologic, dintre trecut si
prezent, dintre realitate si fabulos, dintre iubire si moarte, din-
tre spiritul moldovenesc si cel muntean, ci de un complex de
solicitari si reactii, pe de o parte in perspectiva aproape sim-
bolicd, existentiala, pe de alta in perspectivd concret-istorica. Intre
doua etape, razboiul intervine ca un fenomen de rupturd; de
unde, intr-un pion, intr-o cromatica surizatoare, ca o pinza de
Renoir, copildria Tnteleasa ca beatificare si bucurie continug, iar
dupa razboi, in olt plan (concomitent cu devenirea protagonisti-
lor), un climat pozitivist si agitat. Un trecut legat de atmosfera
.demodata a volsului”, se confruntd cu viata postbelica, rein-
ceputd ,,in ritmurile jazz-band-ului'. Drept consecintd, in privinta
constructiei, de notat ca in primul volum existenta se cristali-
zeaza in instantanee; la Medeleni viata Tnsemnind o instolare
octivda in prezent; ulterior la oras, existenta devine tetrospect!
amintire. Medelenii devin tot moi mult un simbol al unui ,bort
vieux temps” iar distanta in timp, datorita virstei, st distanta in
spatiu (Danut, la Bucuresti, Olguta si Monica la studii la Paris)
amplifica iluzia, dupa ce ,ultimul basm" s-a spulberat de mult,
lirismul, Tn piimul volum, era implicat in comentariile autorului ;
in volumele urmatoarele (cu alternante de cronttd, de poem si
lungi paranteze epistolare), lirismul, cu alt timbru, aplicat intim
personajelor (inclinate spre rememordri), se insinueaza chiar in
concluziile lor lucide, devenind un mod al melancoliei. Fireste
prin personaje, si intr-un “caz si in altul, se exprima autorul. Prin
intermediul lui Danut. care mediteaza la un 'roman al Medeleni-
lor, scriitorul Tsi definea, de fapt, propriul program, tntiiul volum
trebuia sa fie un joc, ingenios conceput, p6 doua planuri :
~Poem si roman, mereu suprapuse. Contopire de viatd si basm.
Sa aiba lectorul, mereu, impresia miracolului posibil, ca in epa-
cile evanghelice, desi actiunea sa fie in realitatea contempo-
rana”. Dihotomia aceasta persistd si in celelalte volume, dar nu
simultan, caci Tn restul operei basmul apartine Iui ,0 fost odata",
iar. prezentul este viata prezenta, bintuita, realist, ele ,vinturi"
ostile..

Capodopera lui lonel Teodoreanu este o carte a vietii si o
mortii, dar, cu toate socurile morale, tragicul apare surdirtizat,
filtrat, vazut ca o conditie inevitabila a existentei, in perspectiva
unei filozofii a echilibrului. Unii s-au aratat nedumeriti ca, fn
. ultimul volum, expansivitatea Olgutei si starile difuze (efect ol
crizei erotice) cedeaza pasul atitudinii grave. Boala incurabila
a Olgutei, regretul ei dupa bizarul Vania Dumsa, intrarea lui
Danut in lumea baroului, casatoria cu Monica (aceasta, simbo-
lizare a Medelenilor), apartin altui orizont psihologic, sondat de
prozator cu un desavirsit tact. Tonul negru putea duce la melo-
drama j Danut si Olguta puteau deveni niste complexoti. Acomo-
darea cu stilul finflorit al lui lonel Teodoreanu exercitd asupra
lectorilor un fel de farmec special ; atentia se abate. Ca la o
auditie muzicalo, spre vaporos, desi romanul are la baza oififo-
zofie, un ethos. Prefacerile, spulberarea visului in contactele cu
realitatea sint fenomene in ordinea normala a vietii, dar acestea
nu pledeaza pentru abdicarea morald, iatd sensul superior al
romanului. Domeniul de la Medeleni, intrat in proprietatea Rodicoi
Bercole, dispare, ca realitate psihologica, dar supravietuieste Tn
spirit. Céaci, devenit scriitor, Danut va fixa istoria Medelenilor, —
care ,miine-poimiine, nu vor mai fi"* — Tn materia durabila a
artei. ,Nu vinduse nimic, nu uitase nimic. Trecutul era n el,
viu, proaspat, ca un viitor. Va scrie romanul Medelenilor, luin-
du-si astfel revansa asupra vietii"...
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Reveril intirziate, la Arges...

rc de o ora pe valea Argesului,
printr-o ninsoare moale si delica-
ta, napadit de amintiri. Aici, la O-
esti, accm sapte ani era statia de
sortare a agregatelor, cu benzile
rulante ridicate semet deasupra luncii,
ca niste ciocuri gigantice de pelicani.
Dincolo era un parc auto gemind de
masini grele si utilaje de subteran. Mai
ncolo, printre coastele Tmpadurite ale

/'puntilor, se ridicau ciupercile rosii de

>

metal ale puturilor, imensele fintini
prin care s-au scos excavatiile de steril
dm lunga galerie de fugd! Au' disparut
si nesfirsitele colonii de b.z.-uril :si ba-
raci cu gradinite de flori In fata. Nu se
«nai vad nici ,carabusiill harnici, aler-
gind zi si noapte, cu cimentul cald n
pantece, spre silozurile fabricii de. beton
de la baraj sau spre buncdrele betonie-
relor de la puturi. "Pe valea Argesului e
liniste acum. Ninsoarea potopeste tacuta
defileele de o calma maretie, apele Ar-
gesului care clipocesc trist sub o crusta
de gheata subtire.

Valea se Tngusteaza, dealurile cresc

vazincl cu ochii, respiratia taioasa a
muntilor e din ce Tn ce mai aproape.
Undeva, dincolo de cortine negre de
nori, varfurile lor ninse privesc cu ne-
liniste spre miazazi. Soseaua e pustie,
satele si comunele (Cerbureni, Albesti,
Oesti, Valea Matusii, Rotunda) dormi-
teaza pasnic Tn linistea zilei de iarna,
fumcgind printre visini seculari.
" ... Imagini dragi de altadata mi se
infiripd dinaintea ochilor ca niste frin-
turi de documentar uitat Tn vreo arhiva
neumblata... Caci am fost cindva im-
plicat, vreme de citeva luni de vacanta,
Tn marea epopee a construirii hidrocen-
tralei de pe Arges. Si acum ma aud u-
neori strigat: ., — Marca 30.318

Derulez Tn memorie epopeea primelor
Tnceputuri: aprilie 1961 — debarcarea
primelor echipe, de muncitori. Atunci au
trait muntii, Intfia lor neliniste de la.
sfirsitul erelor geologice.incoace. Tnmar-
muriti de spaima, au simtit cum pika-
raerele si astralita au Tnceput sa rupa
cu lacomie din carnea sura a’stinciior.
Oamenii Tsi croiau drum spre locul vii-
toarei Tnfruntari cu natura. Aproape trei
ani de zile au luptat ,,soimii de piatral
ai lui Ghcrasim Rusu si brigada lui Cu-
cu, cu Tndaratnicia masivului, Tn conditii
neinchipuit de grele, luerind atirnati de
fringhii deasupra prapastiilor. Cine fsi
mai aminteste oare de artificierul erou
care a preferat s& moara cu o Tncarca-
tura de explozibil in mina dccit sa-1 a-
runce jos, Tn mica depresiune unde to-
varasii sdi de munca 1l urmareau cu

ochii mariti de teama ? Dar de cel care,
prabusindu-sc in prapastie din cauza
centurii de siguranta avariate, a fost
asteptat de cei din brigada lui cu cas-

trec spre baraj, pe ea, Tn liniste, fara
sa stie cite sacrificii si citd munca au
fost necesare pentru a o construi. Sapte
metri latime, doua tunele (de 120 m si
160 m), poduri, podete, ziduri de spri-
jin... Din loc Tn loc ea trece peste ripi
si defilee salbatice, Tn salturi spectacu-
loase: sint nenumaratele viaducte ce-
nusii de beton,! adevarate opere de ar-
hitectura moder.na.

In primaveri repetate, pe scari rudi-
mentare de lemn, artificierii s-au cata-
rat cu Tndirjire tot mai aproape de coa-
mele muntelui si l-au Tnvins. Mai sint
si azi, ici-colo, ramasite Tnghitite de gro-
hotis, capete de fringhii Tnnegrite, cio-
buri de pancarte cu avertismente de fe-
lul: ,,Atentie, cad bolovani !“. Tnvins,
muntele s-a resemnat, a capitulat. A-
cum faptele eroice ale acelor ani s-au
troienit Tn istorie. Amintirea primelor
victorii abia de mai prinde contur: 17
octombrie 1961 — strapungerea tunelului
de deviere a apelor: ianuarie 1962 — de-
busarea primilor metri ai galeriei de
fugd; 19 martie — 1962 — Argesul in-
tra sub munte lasind loc liber construc-
torilor barajului; 2 iunie 1962 ora 22,30
— putul de echipament greu, poarta de
intrare Tn viitoarea uzina, a fost termi-

nat; 12 decembrie 1962 — tronsonul
dintre priza de apa si casa vanelor a
fost strapuns; 18 octombrie 1963 — in

prezenta conducétorilor de partid si de
stat, prima bend, Tmpodobita sarbatores-
te, condusa de inginerul L. Rakosi si
benistul Alexandru Bojoc, coboara spre
talpa barajului... Rememorez adesea a-
ccste fapte, eroice si ma intreb, cu o
stilngere de inima: cine va imortaliza
intr-o mare opera literara sau artistica
marea epopee de la Arges?

Dincolo de Capatineni, prin defilee
Tntunecoase, acoperite de paduri grele,
undeva Tnlauntrul muntelui, la peste o
sutd de metri adincime, suvoaiele Ar-
gesului pun Tn miscare turbinele. Dru-
mul acestor suvoaie Tn subteran e in-
tortocheat si greu. Din galeria de aduc-
tiune de pe fundul lacului de acumula-,
re, navalesc in- putul fortat, apoi n ga-
leria principala, spre cele patru turbine.
De aici, prin aspirator, intra Tn camera
de, expansiune unde, prin destindere, c-
ncrgia necheltuitda a suvoaielor se dis-
truge, iar la sfirsit, prin galeria de fu-
ga, Argesul scapa din nou la lumina.
Uriasa halda subterana este una din_mi-
nunile tehnicii moderne, roméanesti. Inal-
ta, si larga cit sala T'loreasca, ea este ro-
dul muncii eroice a brigazii de mineri
a lui lon IRIMUS si a celei de dulgheri
condusa de Barta FERENTZ. Pentru pri-
ma oara Tn tara noastra constructia unei
astfel de centrale s-a Tnceput... de sus
Tn jos! Conceptia de proiectare face ca
Hidrocentrala de pe Arges sa se situe-
ze printre cele mai mari si moderne

clesc cu nostalgie la cei care T-au sapat
lacas Tn coastele muntelui urcincl-o une-
ori deasupra norilor. Apoi, din stinga
defileului, dincolo de aceeasi ninsoare
pura si veseld, Tsi face aparitia si bara-
jul, imens arc de beton, cenusiu-verzui,
cu deschiderea spre vale. Pare un urias
zid de cetate, rasarit acolo ca dintr-o
poveste nordicd. Constructie unica de a-
cest gen Tn tara noastrda, barajul Vidra-
ru este — cu cei 165 metri Tnaltime ai
lui — printre cele mai Tnalte din lume.
Sus, la ametitoare Tnaltimi, nu mai joa-
ca azi benele negre, pe cabluri lungi,
elastice. Au amutit si pikamerele de
multi ani. Constructorii care au ridicat
barajul Tntre coastele celor doi munti
mohoriti si apatici, au plecat. E liniste,
o liniste mareata, netulburata. Acum,
alaturi de legendele despre Manole, mes-

terul cel mare al minastirii Curtea de
Arges si de cele despre Vlad Tepes,
constructorul cetatii Poenari, stau ala-

turi si faptele veacului nostru, ale con-
structorilor hidrocentralei.

Pe Arges in jos

Pe uri mal frumos ...

Dincolo de baraj defilejul Tntunecat se
lumineaza si muntii fug undeva in la-
turi. In fata ochilor se ntinde lacul de
acumulare Vidraru cu o lungime de a-
pr.oape 14 kilometri. Neastimparati si
galagiosi, s-au adunat aici, de-a lungul
anilor, tulburi de emotie, 460.000.000.000
mc de apa dind viata unuia dintre cele
mai mari obiective ale planului de 6
ani. Patru turbine, cu o putere in taia-
ta de 220 MW, produce anual
400.000.0001<\Vh. Scapind dintre paletele
lor si strabatind apoi in goana cei 11
kilometri ai galeriei de fuga, pina la CI-
esti, Argesul nu-si mai reincepe joaca
inutila printre lunci de margaritar, El
a fost astfel amenajat incat iriga peste
100.000 ha teren agricol La marea intil-
nire alpina de la Vidraru au venit si

vina o lume a tacerii... Pastrez de atunci,
ca pe o pretioasa relicva, o crenguta
de bradui.

Cu aceeasi duiosie mi-aduc aminte si
de oamenii pe care i-am cunoscut atunci,
vechi croi ai santierelor nationale de la
Valiug, Bumbesti-Livezeni, SalVa-Viscu,
Bicaz... De Pavel OTET, cel care a reu-
sit, atunci cind s-a trecut la excavarea

galeriei de fuga din zona putului Ro-
tunda, sa Tnvingd Tmpotrivirea salbati-
ca a rocii razvratite. Aplicind o me-

toda noud, originala, el si ortacii lui au
izbutit sa opreasca furia muntelui lup-
tind cu viiturile de apa si cu presiunea
extraordinarda a marnei argiloase care
facea sa crape peretele de beton gros
de un metru! De Tudor MORARU si
brigada lui, venitd de la Bicaz, de Du-
rus TUGUSTIN, de la centrala subtera-
na, de Feher VASILE, Mihai GHEOR-
GHITA, de Stefan TOPALA si oamenii
sdi care au montat prima macara aici,
la Arges, Tn 1962. In lupta lor cu na-
tura, ei au stiut Tnsa sa-i si protejeze
frumusetile. Cind, la 30 mai 1962, a luat
foc padurea de la Cheile  Argesului,
constructorii au muncit din greu pentru
salvarea ei. La fel, cind ruinele cetatii
Poenari au slabit de la puscarile de pe
munte, oamenii i-au pus Tntaritori de
nadejde... Mi-1 amintesc si pe inginerul
Gh. Cocos, comandantul suprem al San-
tierului Galeria de fuga, omul cu inte-
ligenta scaparatoare si inima calda, iu-
bit de toti ca un parinte bun, de ingine-
rul Simionescu, de la acelasi santier, alt
om cu inima de aur, sau de energicul
sef de lot Dinescu, de la putul Corbeni,
cel care mi-a semnat, cu o nespusa sfia-
14, fisa de angajare ca muncitor necali-
ficat la betoniera putului... ,— Ce poa-
te fi interesant aici ? se scuza el nedu-
merit. Muncim, ne facem datoria...ll

E liniste acum si acolo unde a fost
lotul condus de el. Nu se mai aude de
multi ani duduitul Dieselui care du-
cea zi si noapte vagonetele cu beton spre
gura putului ori scotea de acolo lungi
garnituri Tncarcate cu steril excavat din
galeria de fuga. Si livezile cooperativei
din Corbeni, atipite Tn somnul greu de
iarna, sint pustii, nu mai rasuna de
vocile muncitorilor care urcau pe mun-
te, la lucru, de trei ori pe zi..

Coborind valea Argesului spre Cor-
beni, derulez o ultima amintire de ne-
uitat: acea noapte fantastica de august,
22 spre 23 august 1964, cind am intrat
Tn schimb la ora 22,00! 60 de vagoane
de beton am facut, noi, echipa de la be-
toniera, Tntrecind toate recordurile rea-
lizate pTna atunci de celelalte schimburi.
Cei din: subteran trageau din rasputeri
sd sparga norma. Aveau de terminat un
ultim inel Tnainte de a face jonctiunea
n aval. Dirdiind de frig Tn buncarul n-
tunecos, ori afarda, sub stele, am cunos-
cut si eu, pentru prima data Tn viata,
ce Tnseamna munca eroicd a adevarati-
lor constructori. Si azi, dupa atitia ani,
Tnca mai pastrez in amintira imaginea
acelei dimineti, linistea nefireasca aster-
nuta peste Tntregul santier, cind mi se
parea ca amutisera pina si tuburile de
aeraj pentru subteran. Apoi am vazut
si oamenii din schimbul care iesise din
galerie | Se revarsau din colivia putului,

chetele de minier Tn mina, cu privirile

virtuti.

Toate virtutile sint Tnsa de na-
turd sa stirneasca admiratia, si
indignarea, iubirea si ura, duio-
sia si cinismul. Cu acestea toa-
te, am pasit in altd zona a u-

manului. Ratiunea teoretica isca
ea Tnsasi emotii si pasiuni : e-
motia aflarii unui adevar, pasi-

unea cunoasterii, apta sa spri-
jine eforturile, omenestile efor-
turi puse n serviciul unui ideal
generos.

Cu greu pot fi separate, in
Conduita umana, cele doud ati-
tudini. Marii creatori 1in stiinta
s-au lasat calauziti si incalziti de
nobile idealuri comunitare. Fara

ratiunea rece, lucida apre
a realului, exactitatea -

din Europa...

suma gratuit. Astfel, ratiunea s.-ar
nega ea Tinsasi.

Emotia Iui Arhimede, marcata
de celebrul evrika, consumul su-
fletesc a! Iui Galileo, sacrificiu.!
lui Manole, mesterul legendar
al Curtii de Arges, si — evident
— nu numai acestea demonstrea-
za. la nivelul oricéarei epoci, per-
manenta aspiratiei spre ideal.
A fetisiza cdile, mijloacele prin
care se pot atinge niste rezultate,
fara a avea in vedere si valoa-

rea acestora, in plan social si —
fn ultima instantd — uman, Tin-
seamna a rataci n necunoscut.
E drumul care, ,duce" spre ne-
ant si disperare.

Ratiunea rece se asociaza fi-
resc cu afectivitatea, cu senti-

Topologul, Cernatul, Vilsanul si raul cu fetele cenusii, acoperite de un strat
Doamnei. gros de praf steril, cenusiu, Tntr-o

Privind spatiul acoperit de ape, ma in- tacere sarbatoreasca: Tnvinsesera ! ,,—No-
cearcd o duioasd aducere aminte: n li- roc bun !, mi-a spus, pe neasteptate,
nistea unui  amurg, din vara anului unul dintre ei crezind cd intram abia

buri Tnalte si

PURITATE

mentele superioare prin sinceri-

iri pamint, pline de durere... In urma Dragi amintiri de pe Arges, cu ce ne-
lor, Tnvinsi, muntii lasau sa urce, Tn- stapanitda putere ma napadesc !.. Masina
drazneata si sprintena, soseaua spre urca pe soseaua care duce spre corona-
coronamentul barajului. Azi turistii mentul barajului facindu-ma sd ma gin-
S<i fim lucizi. S& fim imuni fa-
ta de tot ce ar abate deciziile ra- aiilriict
tiunii reci si exacte.
Se poate imagina, oare, un
altfel de program fntr-o epoca
a ordinatoarelor, a automatizarii
si a tisnirii  omului  in spatiile NEVO'A DE
extraterestre ?  Sa  recunoastem
cda, In cercetarea stiintifica, in
tehnlca,Alnv toate domeniile de ar functiona in gol - mai bine
care offma progresul = material, zis, nu ar functiona, ci s-ar con-  tatea si puritatea lor.
aceste comandamente semnificd

A le dispretui pe acestea, din
perspectiva unei . banuite supe-
rioritati, Tnseamna a lasa sa
prolifereze cinismul, violenta, lip-
sa de scrupul. Or, nu acestea
sint  caracteristicile milenarei
noastre spiritualitati.

in lumea occidentala, se ma-
nifestd 1in momentul de fata,
simptomele  unei  saturatii de
morbid si absurd, de cinism si
violenta. Scepticismul, apatia,
disperarea nu oferda solutii. Se
cauta altceva. Rasunetul  sur-
prinzator pe care l-a avut sim-
pla poveste de dragoste a lui
Erich Segal, transpusa si pe e-
cran, ofera conditiile unui test.
Chiar daca estetii au. rezerve,
daca si criticii, obisnuiti sa in-

1964, am strabatut, de la un capat la al-
tul, depresiunea pustie, napadita de ier-
insecte, care avea sa de-

registreze in  categorii si clase
stiute, ramin descumpaniti si re-
fuza calitatea, de arta unei a-

paritii pe care, 1n secolul nos-
tru, nu mai au unde s-0 Tnca-
dreze, cu atit mai mult, poate,
succesul lui Love Story repre-
zintd un test. Se cautd, intr-a-
devar, altceva.

Se cauta o iesire din maras-
mul obisnuintelor lipsite de pers-
pectiva umana. Cartea lui Erich
Segal exprimd un fenomen care
ne evoca momente asemanatoare
din istoria culturii. Artificiozita-
tea si caracterul Tnchis, al vietii

de curte si a saloanelor nobili-
mii feudale a condus cindva, si
poate nu numai din imboldul
divertismentului, la bucuria pas-
toralelor ca si la Tndemnul lui

Rousseau : inapoi la natura, -
apoi la atitudinea romantica si la

toate urmarile romantismului
francez. Diversele apeluri neoro-
mantice, dar si expresionismul
german, si traditionalismul puri-
ficat prin optica simbolista la
noi, si Blaga si Pillat si Fundo-
ianu, intre atitia altii, aduc me-

reu Tndemnul trairilor sincere, in

atunci Tn schimb... Si

mi-a zimbit.

Mircea FILIP

zonele elevate ale idealului.

Se simte din nou astazi o ten-
tatie a puritatii, tentatia unor
emotii directe, nobile, oferind
puncte de reper muncii, creatiei.

Este tentatia sentimentelor sim-
ple si sincere, a iubirii, a Tn-
crederii, a caldei solidaritati pe
care societatea noastra o Tnalta
la rang de principiu etic, in nu-
mele progresului comun.

De ce sa se faca unii cd nu
recepteaza acest mesaj ? De ce
sa Tntoarca spatele sentimente-
lor, ferindu-se sa nu fie vazuti
cind, totusi, isi sterg lacrima a-
paruta involuntar sub pleoape,
urmdrind o banalda dar autentica
poveste de dragoste ? De ce sd
afiseze acel dispret confectionat,
acea falsa indiferentda care s-ar
vrea blazon de superioritate ?

Nevoia de puritate, nevoia da-
ruirii pentru un ideal Tnalt al e-
pocii si al poporului tau presu-
pune si o stare de spirit care, fa-
ra a exclude spiritul critic, inter-
zice acreala si dispretul suve-
ran al semidoctului, jalnicul sau
dispret suveran.

N. BARBU
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SIHH OIMIIBIU:

DRUMURI  CAN  PALMA

Este surprinzatoare alcatuirea acestui volum, probind
¢jn diseernamim Tndoielnic din partea redactorului de carte
si 0 selectie cel putin pripitd a autorului. Existd in carte
0 proza de greutate si numesc astfel nuvela Drumuri ca-n
palma. Celelalte schite sint o umpluturd nefericitd care
ueformeaza neplacut imaginea unui scriitor.

O serie de schite (Arsita, In hamac. Ochii pisicilor) s-au
nascut sub o zodie neprielnica. Simpla Tnsiruire de bana-
litdti, Tncearca sa traiasca prin finalul nejustificat al unei
poante. Esueaza Tnsa si gratuitati lipsite de ratiune.

Monolog Tntrerupt despre padurea tunsd abuzeaza de
vulgaritati fara acoperire, o proza care in contextul volu-
mului nu-i face nici un serviciu autorului.

Totusi, trei mici schite demonstreaza capacitatea de
condensare si fmtd de sugestie. Zapada de mai surprinde
izbucnirea fortei ‘itale i triumful vietii fard ragaz. Lift
la trei, o schitda bine gradatd, cea mai sugestiva, implica
chemarea la comunicabilitate si speranta Tn comunicabili-
tate. Si primul vas spre psihologie, schita O cheama Alice
introduce scintei'i unei analize nuantate. Stilul schitelor
certifica virtuti fxlcatuind n acelasi timp prin abuz de re-
petitii. Nimic nu anuntda Tnsa Drumuri ca-n palma, piesa
solida, izbucnind dintr-o realitate autentica, diversa si sur-
prinsd cu egala adincime psihologica. Aici trdiesc oameni
meali Tntr-o lume reald, peste care suprapunerea autorului
se realizeaza unitar. Compozitia este biplana, dialogul
,ruonologat* al inginerului Vilcu cu Ana, sotia sa, supra-
punindu-se iu caldtoria Tntr-un microbuz. De la Bucu-
resti in Buccvina autorul patrunde in intimitatea perso-
najelor, pind la indiscretie. Realitatea nu_este Tnca sur-
prinsd in toate adfneimile. dar Stefan Dimitriu reuseste sa
treacd dincolo de observatia gesticd superficiala. Balastul
stilistic e aruncat n favoarea unei cursivitati cu o mare
capacitate de adaptabilitate

Sectiunea amintirii este mai putin diversa ca univers
Tnsd mai den-a. mai consistenta si prezinta un interes pri-
mordial Cealaltd suprafatd, drumul, dispune de o varietate
umana superioarda nu Tnsa de aceeasi adincime, mergin-
du-se mai mult re impunerea personajului definitoriu pen-
tru Tntreaga nu\<’a. Nuvela atrage atentia prin gravitate
prin constiinta personajului de propria existenta si de im-
plicatiile ei. In acest context, pasajul polemic, poetii dusi
la dezaleoolizare, contrasteaza, introdueind-o pe Ana intr-o
lume care nu-i apartine si care Ti deformeaza individua-
litatea.

Sectionarea_nuvelei Tn doua planuri este relatii echi-
libratd, lungimile uneia sau alteia din sectiuni scazind pe
alocuri interesul pentru lecturd. Nuvela ne trimite la
viata imediata, dai nu Tntr-o existenta superficiald ci Tn-
tr-o miscare grava, plind de responsabilitate, cu reale
cistiguri "psiholagice.

Val. CONDURACHE

BUIf UNUJHII:

PEISAJ IN MISCARE

Dintic poetii afirmati Tn ultimul deceniu, Darie Nova-
ceanu a parcurs un drum mai putin spectaculos Tn sensul
seductiei limbajului esotheric, speculativ, raminind la un
lirism de suprafata plana, pe care titlul cartii de fata
ii traduce destul de exact. Aproape jumatate din pla-
cheta ,Peisaj in miscare” este scrisa in stilul  retoric filo-
zofara al cartilor de debut semnate de Ilie Constantin,
Mihai Negulescu, lon Gheo/ghe, Adrian Paunescu, lor, Crin-
guleanu si Darie Novaceanu Tinsusi. Dacd la vremea aceea
recuzita de acum trecea drept noutate (si era uneori) astazi,
a spune cd . pasarile-ntotdeauna/ Tsi potrivesc zborul dupa
culoarea arborilor ; ca : Neodihnita culoare fierbinte a sin-
gelui/_lumineaza trupul, strabatindu-m&/ ...iar crengile n-
cep sa viseze culori tot mai frumoase ; cd: octombrie in-
venta caderea frunzelor ; a intitula o poezie Reconsiderarea
singuratatii si a te ruga : lasati-nia aici/.../ pina cind cu-
lorile toamnei vor cobori/ iubindu-ne pentru trecutul nos-
tru/ pe care-a trebuit sd ni-1 descatusam/ de-un viitor into-
lerabil Tnseamna a forta usi deschise, dacd nu cumva
o oroba de inadecvare la poezia de tenta patrioticd, o in-
suficientd a vibratiei lirice, de unde esuarea in prozaism.

Si totusi, chiar in ,Peisaj Tn miscare” Darie Nova-
ceanu demonstreaza remarcabile virtuti lirice, dar aceasta
pe masura ce se degaja de o suma de ticuri ale poeziei
sus-citate, pe masura ce sfisie Tnvelisurile uzate ale cu-
vintelor pentru a ajunge la esenta ideii, a emotiei. Poemul
Ranisstorum, spre exemplu, inspirat de o descoperire ar-
heologica referitoare la moartea lui Decebal, este o evo-
care sobrda, de o aspra condensare. in care cuvintele se cer
soptite: Cuvintele, de aceea, aici numai soptite/ se fac
nisip, durerea sd n-aiba niciodatd/ infatisare clara, nefor-
ma sa ramind/ si nealcatuire, decit in cuget, totul.

Din imposibilitatea de a traduce exact Tn cuvint sta-
rea liricd se naste drama incomunicarii pe care Darie No-
vaceanu, resimtind-o acut, o converteste in contrariu] ei.
De aici tonul expozitiv al poemelor, constatare ce nu n-
seamna o obiectie, mai ales pentru poeziile din a doua parte  a
cartii. Se simte, cum s-a mai remarcat, efectul frecventarii
de cétre_ poet a poeziei latino-americane — arborescenta,
discursivd n sens superior, asociind spatii lirice Tndepar-
tate si tocmai de aceea bogate in sugestii. Nu Tntimolator
cele mai frumoase piese ale volumului sint Poeme bilingve
(romana—spaniold), emanind o muzica de suave contraste,
amplificata continuu pind la limita tragicd a existentei :
Va fi joi. dar numai pentru mine/ Joi va fi, dar numai
pentru moartea mea,/ Ma voi rezima de cerul tarii,/ Va fi
Joi in clipa aceea/ Joi va fi in cer si in lumind/ Joi Tn ochi,
in suflet si in glas,/ Joi In munti, in ape joi va fi./ Si ca
un copac ma voi lasa atunci Tn jos. Cautindu-mi radacinile
pe sub pamint/ Va fi joi. desigur, joi va fi./ Joi va fi desi-
gur Tn pamint/ Joi va fi si umbra dintr-odatd/ Se va sterge
de pe. ceasurile dc piatra din Carpati/ Cred ca voi muri in
joia aceea,/ Va fi joi si voi pleca acasa...

Alcdtuita cu o maxima exigentd, Peisaj Tn miscare ar
fi putut fi cartea reprezentativa a lui Darie Novaceanu
Asa, ea ramine printr-un numar de poeme, dintre care une-
le exemplare.

Nicoloe  TURTUREANU

DRAGOSTE, TE SARUT

oti face o metaforg a-

colo In Piata Victoriei o-

rasul se desface ca un

simbure de visina si pa-
mintul, spre oriunde, pare la fel
de netulburat si maret ca Tnal-
tul verii. Metafora asta o poti in-
titula «placeri de recuzitda Ea
nu fusese de acord, Tl trasese
spre Universitate, coborau t.inin-
du-se de mina trotuarele rulante,
0 atrageau acvariile imense de
pe bulevard, canarii si papagalii
si magazinele de artizanat. A-
proape Tndureratda cauta noutatile
de lot felul, Tntreba de placi cu
Donovan si de peruci frantuzesti,
1l consulta cu gravitate Tn antica-
riatul de linga oficiul telefonic,
tinind Tn mina ,,Maestrul si Mar-
gareta", informindu-se daca e
cumva un roman psihologic.. se
hotara in cele din urma la ,,Cu-
riozitati estetice' si, la o cofeta-
rie-cafenea din spatele unui ate-
lier fotografic se aseza cu coate-
le pe masa si rasfoia cartulia. li
citea, bineinteles Iui Nic, frag-
mente si ofta intelectual. Afla ca
femeia este de bund seama o sca-
parare de lumind, o privire, o
Tmbiere la fericire.. citea solemn
»Elogiul machiajului” si se con-
vingea cd nimicul Tnfrumuseteaza
ceea ce existd. Se semna apoi
pe prima pagina,, in dreapta sus,
trccind ziua si anul. Exista acolo
si o pisica alba, lenesa, care se
freca de picioarele lor in timp or-
beau cafea, Tngropind capete dc
tigari in glastre mici  continind
cactusi aproape morti Tn nisipul
uscat si otravit. Se adunau in
special studentii si Tncaperea cu
cinei laturi se Tnvaluia in fum.
devenea ,,Camera cu ceata" iar
spre scara, ghemuiti cu genun-
chii deasupra nivelului tabliei,
discutau despre filmul stupid de
la ZFestival despre pretul ma-
sinilor sport, despre Kandinski.
Cleopatra se omora dupa aceste
seri, adeseori erau invitati ac-
tori de film, muzicieni plapinzi,
fragili, poeti do al caror nume
nu aflasera Tncd, se crea o stare
generala de transa, scrumierele
se revarsau, fetele cu parul lung
desenau cu unghiile pe tablia
mesei idei imaginare. Uneori ea
se Tntristasi lui Nic 1i era dificil
sa o scoata din mutenie, li po-
vestea Tn acele cazuri viata sa.
dc fiecare data in alt chip, Ti
cumpara flecustete de la maga-
zinele de jucdrii, o trompeta de
carton cu doua note, sau un pi-
tic caraghios caruia i se desuru-
ba capul. Ea uita pentru moment
ca dorise nebuneste sa urmeze
arta dramatica, Tncet, Tncet, Tnce-
pea sa se dispuna si sa se lase
acaparata de universul auxiliar. Le
placea sa se priveasca in timp ce
vorbeau sau mincau. Nic fusese
intotdeauna un timid si sociali-
zarea fortata la care ea 1l supu-
nea nu avea loc fara contrareac-
tii. Avea parerile sale despre gla-
ciatie si despre pictura moder-
nd, raminea singur de multe ori
in camera lor mica cufundatda n
semiintuneric urmarind pe pereti
umbrele proiectate din exterior,
tinind in gind un discurs despre
posibilitatea preintimpinarii  unui
nou razboi, despre ciudateniile
naturii, despre decongestionarea si
purificarea oraselor moderne. Gin-
dind Tnapoi, recompunea camera
mamei sale, cautind sa reproduca
Tntocmai interiorul fara sa uite e-
Xistenta vreunui obiect. Rememo-
ra Tntilniri  Tntimplatoare, scene
fara importanta la care fusese
martor, cuvinte, gesturi de-ale
profesorilor din liceu. Il cam e-
nervau uneori aceste manii ne-
roade. Pleca Tmpreuna cu Cleo-
patra la Cernica. La Adrian, un-
chiul Adrian, (desi cerea sa i se
spuna simplu. Adrian), un Noe mo-
dern si rural, natural si cult, Nic 1l
avea n reprezentare ca un comple-
ment al naturii, era mirosul pa-
durii, al animalelor Tn turme, al
apelor neindiguite. Se destepta o-
datd cu lumina, 7l exalta verdele-

negru, profund, al coniferelorsi
magarusii imbecili, cu blanita ca
de soarec, baldbanindu-se Tntre
stilpii portii si cocosii tisnind din
cotete, berbecii si vrabioii im-
pertinenti ce se Tmbaiau Tn colb.
Ratacise voit gindul alb-negru al
orasului, Tncerca o Tnselare lega-
natoare de betie treaza a valori-
lor pure. Cernica era exodul e-
fuziunilor, unchiul Adrian puri-
tanul conventionalismelor si tabu-
urilor aproape enigmatice (dar
cit de placut se contopeau acele
Tnsusiri la el), dormeau pe un
soi de lada wuriasa Tn care se
pastra o jumatate de tona de
fiare apartinind fratelui unchiu-
lui Adrian, mecanicul de cale fe-
rata. (si acesta era aproape de
iluzie, murise de mult, cine mai
stia cind). Noptile, Tn linistea o-
paca clipeau din adincul dens as-
tre curate de nichel cu colturi
lungi, hrana putea fi lumina, fe-
ricirea putea fi tacerea, pacea, in-
telegerea, dragostea...

— Unde te gindesti, 1l Tntreba-
se atunci Cleopatra, unde te gin-
desti, n-ai vrea sa mergem la
un cinema ?

fragment de roman
de Doru KALMUSKI

— Am auzit, nu stiu precis,
poate am citit undeva despre un
tip care si-a cistigal o reputatie
nemaipomenita  concentrind o-
biectivui aparatului de filmat a-
supra unei imagini in care nu se
petrecea mare lucru. Apoi pro-
iectia dura trei si patru oreiar
spectatorii care reuseau sa nu-si
iasa din fire Tncepeau sa se Tn-
trebe ce Tnsemna porcdriei ace-
ea, de fapt important e ca se
Tntrebau ce Tnseamna. Adica era
un fel de unu la unu cu reali-
tatea. Oricum exista timp destul
sa se gdindcasca la orice, sa se
enerveze, sa Tnjure, fireste.
Cleopatra raspunse iritatda, ba-
lansindu-si geanta ; te porti urit
nu stii sa vorbesti, asta nu se
face, nu se face. Nu se raspunde,
deoarece, nu se, nu.. dadaceli

ocirmuitoare pe care Nic le pri-
mi senin, Tntotdeauna T1i sunau
Tn urechi ca secrete si indescifra-
bile mesaje cosmice.

Luara bilete la cinema, Nic le
aseza 1n portofel, mai era o ju-
matate de ora pina la .inceperea
filmului, Cleopatra voia o oran-
jada. sau o pepsi, desi pepsi ba-
loneaza, si o prajitura cu fris-
ca, oh, desigur ca nu aveau, di-
mineata nu au prajituri cu fris-

ca, niciodata nu poti avea
ceva ce T1ti doresti, trebuie sa
astepti mai Int.li, trebuie mai

intli sa astepti sau sa tinjesti.
Unde treci pe rosu, nu te uiti,
trebuie sa am grija de tine, dum-
nezeule, hai sa ne, asezam aco-
lo, la masuta aceea de linga pe-
rete Tmi place nemaipomenit sa
stau Tn coltul acela, uite-1 pe Al,
da, e Al, ce mai faci Al, nu vii
la masa noastra ?

— Ce mai faceti, spuse Al, tra-
gindu-si scaunul sub el, ce mai
faci Nic, de ce dracu nu ati mai
trecut pe la mine, nu mai stiam...
he, he. he. am si acum 1n cap
povestea cu pervertirea fiului de
strut dupa ee a vazut valurile
marii. Spune drept era inventia
ta, nu-i asa ca era inventia ta?
Odata beam o cafea la masa asta
si a venit un barbat si s-a ase-
zat. nu mai erau locuri la alte
mese. Cind m-am ridicat sa plec

i-am spus multumesc, nu stiu ce
naiba mi-a venit.

Nic rise.

— Ce prostie, zise Cleopatra,
ce prostie mai e si asta, cind va
ntilniti voi ..., pe unde ai umblat
in vara asta, Al?

Nic avu imaginea verii care
trecuse. Plaja. Strandul cu apa
ca gazul si vermuiala trupurilor.
Zilele ploioase petrecute Tn casa.
Cleo, rasfoind reviste de moda,
CHIC, Paris match etc. Se dgin-
dea la garderoba Sophiei Lc-jn,
la cismc de lac, neaparat va
bui sa aiba, la Nic, ar fi bine
sa-i placda mai mult vesmintele
frumoase, 1l anunta ca va fi si
Tn viitoarele doua zile vreme mi
zerabila, ca 1l iubeste, ca se sa-
pau iarasi strazile dinspre linia
lui 86, si noroiul, doamne pe ca-
re lume poti scdpa oare de no-
roi ? Camasile barbatesti aveau
anul acesta colturile lungi si
ascutite prinse cu cite un nastu-
re, probabil americaneste, lumea
spune ca echipa de tenis a Ro-
maniei a fost frustrata de arbi-
traj in Cupa Davis. El o intreru-
pea din cind Tn cind cu citeo
intrebare pira aiurea, nu era de
loc un barbat serios, cind oare
avea sa se schimbe, doar trecu-
sera trei ani de cind erau Tm-
preuna. Vrei sa vorbim despre
instrainare, Cleopatra ? Caraghio-
sul. Nu, lasda-ma in pace cu in-
strainarea ta. Toata lumea vorbea
despre Tnstrainare, fa radio si la
televiziune, era o moda, in fond
sotul ei putea fi modern chiar
daca, 1n sfirsit, existd o Tnfunda-
tura a comportarilor din care nu
stii cum o sa mai iesi, nu stii
cum o sti fie dupa ce, In sfirsit,
trebuie, spunea ea. lar Nic, trin-
tit pe pat, se agata de acel cu-
vint, spunea ca, potrivit unei ob-
servatii de-a lui, folosea cuvin-
tul prea des, ar trebui, trebuinta,
trebuia, nu trebuia, netrebuitor,
netrebnic. Din punct de vedere
organic tu esti un icceptaco), nu
te uita asa, nu-ti dau explicatii,
de cind domnul Einstein a expe-
rimentat imprecizia explicatiile
nu mai fac doi bani, chiar daca
tu nu digeri nimic fara expli-
catii, nu poti face ordine, Tnteleg
prea bine, pacatoasa treaba, nu-i
asa? Sa zicem ca ordinea este
marimile. Sau sda zicem ca ex-
plicatiile sint cele pe care ti le
oferi. In regula? Se mai jucau,
Tnca cu naasinute mecanice Tin co-
livia tapetatd cu Tnspaimintatoa-
re flori rosii singerii dc mac, dar
Nic recunostea Tn cuvintarilc sa-
le intime ca fericirea nu era
dragostea fizicd iar Cleopatra,
geniu al definitiilor 0 numise
viitor. Viitorul Tnsemna wusa ce
avea sa se deschida, Tmprejurari,
circumstante, vacante cu prieteni
noi. Erau noptile de iarna: cal-
dura Tinchisa a caloriferului su-
foca spatiul. Cobora eu plaminii
uscati Tmp:edicindu-se dc ceva,
de un pantof ori de un scaun,
tresdarea. Mirosul de statut cald
de pat, lenjuri, pori deschisi. Prin
fereastra, iarna tdioasa, albastra,
copacii Tmpietriti in zdpada mur-
darita si calcata n picioare, co-
pacii aliniati. (alinierea, minuna-
ta idee), cn umbrele culcate pe
zidurile cladirii in stilul anilor
'50. Din nou in casa. fat.i-femeie,
dormind, cn gura Tintredeschisa,
cu miinile rastignite peste aster-
nuturi, simtind inconstient lipsa
lui. Bea apa lesioasa dintr-o ca-
na de Ilut nesmaltuita, privind
perdeaua unduind deasupra valu-
rilor de arsitd navalind din tevile
albe. Raminea un timp Tn mijlo-
cul Tncaperii, ca si cum ar fi do-
rit sa-si aminteasca ceva, dar nu
putea fi nimic, nici o referire,
nici o constatare, dorintda sau ju-
decata.




roza mai noud, aplecata_ in-
sistent  peste
lumii”,
fara mirare,
rat concurs de virtualitati.
Prioritatea dezbaterii
brale, Tn care se inglobeaza com-

AL IVASIUC,

tem ca linie compozitionala a- sl Interval (1968) implica sintetic,
glutinarea de momente din tre-
narative sau plas-
tice, plasmuite sau reale. De alt-
nsusi motivul voiajului, care a TInchide cumva drumul

~intrebérile  cut si prezent,

ne face sa asistim,
la un adeva  fel,

etico-cere-

la prozatorul francez devine pen-
tru Leon Delmont (La Modifica-
tion) pretext pentru o bizard ca-

creator, ci dimpotriva,

atit prin semnificatit cit si
structurd interna, perechea anti-
nomica de care vorbeam.

buie sa-ti spun cd nu exista solu-
prin 5%%) unica. Nu existd (sub. n.) (p.

Fard Caracterul de dezbatere monolo-

| unui  gatda al acestui roman stufos, de
_ stimulind

posibile surprize, ele impun un
prozator deschis experientelor

tip eseistic, nu e pastrat cu con-
L secventa. Confesiunea atinge un
N- punct-limitd si, ca urmare, inter-

IeX|tate si nuantd, penumbri si latorie interioara, este Tmprumu- draznete si, dincolo de partiale  yertirea planurilor temporale prin

umina, adincuri obscure si ra- tatt Ir;tervalulyktln veggrea unui S?irr%ﬁlteronz:%“zcac}nslgﬁt d%ure;tur;%. invadarea trecutului in prezent

' ' tionalism geometric, pare a fi o Pretext asemanator. ras insa, 5 i ics -
'dominantég a epicii pdin ultimii  spre deosebire de Butor, de cau- ardtat si Tn altd parte (lasul lite- fﬁg&%ﬁitegsgtli‘gﬁgadrrgm:;ﬁ%iasrgg_

ani. Substratul ei filozofic este Zzalitatea reactiilor morale, Al |- rar, nr. 1, 1968) intr-o formula  TeAR G SRR TRNEEIE R SPE

de ordinul evidentei ca, de alt- Vasiuc Tnainteazd dincolo de pura  hibridd, intre epistold si jurnal e- pice, se deplaseazd Tnapoi lasind

fel, si thdrumarea sa catre in- masca a lucrurilor, preferata de vocator, ce accentueaza conventia desc'hisa —7Si sus d — dez-

a. J structurald,  semnifica  triumful pendatd ez

trospectie si  analiza. romancierul francez, catre tulbu baterea tocmai cind atinsese un

Yo Initiativa apartine tinerilor. Mai  rdtoare mobiluri lduntrice. Roma-  vietii asupra regulii, asupra ra- A

receptivi la seismele momentului ~ nele Iui, mai mult ca altele din  tiunii ordonatoare dar si simpli- plscl inalt.  Valoarea parabo(ljlcaa

si_sensibili la ecourile experimen- ~ Proza de azi, fetisizeazd experien- icatoare ntr-un fel. Se impune  erou u'l sg accer;tueazal |nd e(tjrl—

faliste, ei cultivi cu vie indraz. tele hotaritoare, = definitive. Pro-  notatia spontand a exploziei de n?ffrjtg, Ilne::r)me ef,f Ia individu-

neald 'si rezultate InEQaIe 0 pro- blematizarea _existenfei, vazuta ~ viaa imposibil de captat in_ for- al|tat’II bind, 6 e_1_te|,_ AL SV

73 a problematlculm a  stari- dintr-o pluralitate de ~perspective, mulele rigide ale doctorului histo- ral vorbina, eron lul . lva-

¥) L}

|auntrlce <»> Ip{mcontor_smnate Tsi fac loc mai
intli )
farmecul luciditatii si al discre-

il solicita cu o forta fascinanta.

log llea.

siuc din primele trei romane sint

pasionante  procese  etice Al. Ivasiuc este un poet dar si Parabola fetei frumoase, care mai degraba eroi-parabole, niste

un subtil analist al dialecticii su- desfereca  dintr-odata  zagazuri scheme ~ superioare in_ ordinea

tiei de sentiment prin mijlocirea  fletesti, un cerebral nelinistit, tor-  fortificate de intelectul rece, a-  gnoseologica, putin viabili n cea
introspectiei, a parabolei, 'a mi- turat de Tntrebari |ncompat|b||e re, hotarit lucru, semnificatia u- umand  prooriu-zisa. Imaginea
tului etc. intre acestia se insta- cu raspunsurile simple. Realitatea nei pledoarii pentru reintoarce- lor, continuu dispersatd, dupa lec-
leaza autoritar, cu un debut de cea mai feritd de contestare este rea catre spontan, catre viata, tura se pulverlzeaza usor. Sint
lon APETROAIE exceptie, Al lvasiuc. Grabnic a- la el capacitaEea de introspectie pentru reintegrarea omylm in u- a_sa de putin ,,cc_)p_u Tncit coefi-
firmat, la al patrulea roman, si de punere in dialog a consti- _manitate. Tensiunea 1in Consti-  cientul de autenticitate este redus
se proflleaza de pe acum ca u- Intei individuale cu lumea, cu so- intd se intensifica r.ebanuit, re-  gyficient insd pentru a sustine te-
nul' dintre cei mai interesanti  Cietatea, in momentele definitorii  fularea indelungatd lasind locul  zele  unui ,cod” al cunoasterii si
prozatori ai anilor nostri. pentru erou. Reusitele sau esecu- expansiunii - contaminante a vie-  autocunoasterii. Principiul ~ coagu-
Senzitiv intelectualizat, reflexiv  rile personajului obligd la o ex- tii afective si cerebrale. Cunoas- |ator nu opereazd in cristalizarea
si_tenace, cu o inteligenta vesnic plorare franca, neintirziatd, a ra- terea, redusa mult timp la un ra- de tipuri decit Tn masura 1in

crispata,

cu si

scormonitoare, Al. Iva-
siuc descinde la noi din familia  din,
cerebralilor febrili Camil Petres-
Anton
pe largi spatii interioare aven-
turi spectaculoase ale cunoasterii.
Gindurile

mane mai curind schematice, Tna-
inteaza parca pe sub o lespede

grea strapunsd cu zgircenie de

prozatorul

Holban  proiectind ce naste,

eroilor, structuri u-

mania literard,
mai mult,

dacinilor, a cauzelor de orice or-
angajind astfel o
Tntreagé panorama social-istorica
sporeste
neaza energiile latente Tn oameni
Meditatiile  despre dialectica, ce
alimenteaza copios rubricile scri-
confirma, o data
pasiunea pentru exis-
in zcnele deter-

pe neasteptate,

sau Tmputi-
ticismul,

tionalism Tnchistat, se converteste,

care acestea sint exncnenti ai u-

intr-o cunoastere  nyj mod de cunoastere
deschisa, totald, fara umbre si o-

misiuni. O dati cu aceasta, scep—
fmpins pina la_ mizan-
tropie, este izgonit cu .violentd si
criza erotica la_cei cincizeci d
itorului din Contemporanul si Ro- ~ ani ai doctorului aduce un consi-
derabil spor de cunoastere.
ales cd, fire meditativa, savantul
trebuia sa parcurga cu nonsalan- telor interioare nu salveaza dis-

Prin alternarea secve-telor de
timp _interior si timp exterior, o-
biectiv, al personajelor e reali-
de zeaza perspective variate Tntr-o
continua confruntare. Cultivarea
Mai fluxului discontinuu de senzatii
in constiintd prin dozarea momen-

tenta s irituala ) S
ggtteer?orfglr.easé;?e de Cﬁ%@;srt‘éigge gg minarii, pa|e devenirii obiective si & spatii gnoseologice ce se cer cursul narativ de la o anume ra-
noapte". Momentele  si | situatiile subiective. cucerltef_ Importanta este de_cla}n; cealda si chiar de la o nota de
epice se produc si se organizeaza Structurd paradoxald, prozato- ~ $37€% L Areaste Actil, & apetitulul confectionat. Si in Interval ope-
din interior determinind ~ exterio- rul, pasionat de starile difuze, ! p o reazad schemele morale, sensurile
rizarea unor obsesii existentiale.  necristalizate, aspira la construc- Insinguratul - de odinioard, aflat  urmind sa ni se comunice mai ales
Prozatorul nu e interesat atit de (i perfect rationale, definitive, —Mal intli sub regimul automistifi- prin raportarea la celalalt ro-
,refacerea” biografiilor, de rotun- dar e subminat, n aspiratia sa, ~ Carll, se_ revanseazd printr-o sim- man, fatda de care acesta repre-
jirea caracterelor, care mai ade- de curentii rebeli starilor de bolicd Tntoarcere spre izvoarele zinta 0 noua experientd incon-
sea sint_pure parabole, cit de pro-  constiinta piclosi, anarhici, ge-  reale -ale vietii. Prozatorul, fin  testabil  fructuoasi. Desi locul

analist al eticli cunoasterii,

cesele launtrice decisive care lasa neratori de scepticisme Tn ordinea 4 exe- noului roman este sub nivelul
urme de nesters in constiinta. E- rationala. Disputa neostenitd a cuta acest racursiu parabollc de valoric al primului,

o ANt P Ztor ; ; i la Tnaltimea unei mari febre in- ¢ p recunoastem
roii.  lui Ivasiuc sint Tndeobste factorilor acestei antinomii _onto- telectuale. T 5 | t din nou la Ivasiuc febrilitatea
eroi-stari alcdtuiti cu prioritate  logice  acoperd fintreg teritoriul eelc uale. Triumfa . Slt ta autor  gezpaterii, capacitatea de a ani-
din _incidente interioare.  Impor-  prozei sale, iar partiala rezolvare 3l '& €rou — spontaneitatea mis- = straturi dilematice  din con-

tanta, pe linie proustiand, este du-
rata_Tn constiintd, timpul intern,
provenmd din trdirea re-
trospectiva a eroilor. Eul din a-

adica,

in sensul unei ciudate coexistente ~ Carll
a acestora 1l defineste pind la un
punct de ajuns de avansat. Dacd,
pe de o parte, se Tntrevede simpa-

manului : . trebuie, Tsi

dinduntru, ncit indemnul
spre trairea integralé, fara pre-
judecati si extremisme Tnselatoa-
re, pare a fi nervul generis al ro-

stiinta, sondajul inteligent T zo-
nele mereu interesante ale sen-
sibilitatii si intelectului. Proza-

mintire, mai vivace, aparent Tl tia romantica pentru lucrurile recunoas-  torul se situeaza si aici Tn mie-
indeparteazi pe cel prezent de care nu au ,periculoasa tendinti te eroul, 4 ma feresc sa caut gestul zul de foc al unor experiente in-
prezent, anexindu-1, inglobindu-1. si semene unele cu altele”, sta-  absolut pe care l-as astepta prea  terne fascinante, fara a rata per-
JIntervalul” nsi dintre timpul ruie pe de altd parte, ca prin- Mult si poate n-ar veni nicioda-  spectiva.
exterior si cel interior, acesta din  cipiu conjugat, pentru mentinerea td. Deschis la toate, prezent, din-
urma trait in secvente discontinui  unui echilibru intern, pledoaria ~ colo de cotidian, fin neostenitd
dar articulate Tintre ele, nu se  pentru rlespectiarea reguiii interi- 53?'%‘;3% 'en;('gftig'”gun[gizo(f: Sgl'r?]'
gﬁg}regﬁ?orrl%uerolsé (E::re $Ise I?esm;t oare & fucrurior . plad si unicd pentru a rezolva ori- scriitorl  contemporani
' Pe un plan mai general, pri- ce usor, traind pe laturi contrare,

unele ecouri ,tehnice",

ealismul liric este si
literaturii moderne, caci nici o-
datd un roman sau o nuvelda nu
a Tncetat sa fie si o experienta
directa, lirica, a scriitorului. ldeea
nu e noua (T. Vianu) si consolidea-
za pe o alta: aceea ca povestirea sau
romanul sint rasfringeri ale unei sen-
sibilitati care reactioneaza, care se po-
vesteste pe sine neamenintata de senti-
mentalism. E. Lovinescu refuza ... lite-
ratura lirica si personald”, caci ,,..ea
nu e nici Tn traditia, nici in formula
adevaratului roman, gen obiectiv izvo-
rit din observatie...“, descoperind 1n

Liviu Rebreanu pe romancierul clasic
al unui asemenea principiu. Ideea lui
E. Lovinescu a facut, dupa cum era de
asteptat, scoalda, a devenit o bariera a-
proape de netrecut Tn clasificarea ro-
manului roméanesc. Opera lui Mihail
Sadoveanu a fost prima si repetata vic-
tima a unei asemenea conceptii' ppe-
zia, subiectivismul nu au ce cauta Tn
romanT Este concluzia lansatda de E.
Lovinescu si preluatd cu mici retusari
de o parte din critica noastra. Indife-
renta romancierului care creeaza per-

sonajele, care deruleaza filmul exis-
tentei Tntr-o compozitie a nelinistii tre-
buie sa fie totala. Tot ce tine de con-
festune, “de reactie imediata, de com-

plexitatea miscarii ideilor Tn contact
cu realitatea e interzis de a fi dezva-
luit, caci ar duce, chipurile, la o.. ca-
tastrofa esteticda | Romancierul ar fi
recunoscut dupa neverosimilitatea fic-
tiunii | Realitatea literara contrazice
insa o astfel de reflectie i romanul.pb-
solut obiectiv este o absurditate lon
6 si un roman liric', e urr“efect al unei

poezii dure, vitale. Romanul roménesc
din sec. XIX si XX are si un fond
pronuntat de lirism, ascunde sau arata
pe fata si un chip al poeziei. E. Lo-
vinescu neglija Tn analiza romanului
obiectiv un fapt esential : pe creatorul
ce Tsi asuma dificilul rol de a dirija
existenta sau de a se confunda cu des-
tinul operei literare, i

recunoas-

Jfoezia din roman sau povestire 5
inutila atunci cind Tneaca naratiunea
cu_jxjairsrirea Ti neingradita. "tlcreu5|ta
partiala a Cordbvanilor a fost p05|b|Ia
si datorita excesului de lirism. Temaa
devenit a scriitorului Tnsusi si nu a
personajului. Realismul liric nu se re-
duf££_numai la poezie ci la sinceritatea
teactiUor, UF identificarea lor~ cu o
existentd socialda: ,,Sinceritatea subiec-
tiva a scriitorului poate duce la un ma-
re realism numai atunci cind e expre-
sia literara a unei importante miscari
sociale. A unei miscari ale carei proble-
me pe de o parte il Tmping pe scriitor
sa descopere si sa descrie cele mai im-
portante aspecte ale evolutiei sociale,
pe de alta 1i ofera un atare sprijin, Ti
pune la dispozitie atare resurse de for-
ta si curaj, Tncit aceasta sinceritate abia
acum devine cu adevarat rodnica"
(Georg Lukacs). Sinceritatea este prima
conditie a realismului liric; dar ce fel
de sinceritate ? Una de parada, a de-
magogului care da lectii de poetica
realistda ? Este o singura sinceritate :
aceea a adevarului nesimulat, aceea a
constiintei lui. Realismul liric e con-
stiinta sinceritatii i construindu-si o
realitate esteticA dintr-o realitate so-
ciald, romancierul si-a zidit de viu fi-
inta, 7isi dovedeste si ne dovedeste ca
personaj ca ,a vazut idei", ca e ,con-
damnat” sa ne spuna adevarul. Reali-
tatea lumii este inepuizabila, ca si Tn-
trebarile ei. Romanul romanesc actual
continud o fecunda directie lirica, un

vad prin care trec scriitori carora poe-
zia nu le ramine straina. De la Zaha-
ria Stancu si pina la George Balaita,
proza noastrda ne convinge si prin rea-
lismul ei liric, efect al unei poezii au-
tentice, al unei eruptii de sinceritate.
Romanul Descult deschide seria cu acel
semnificativ ,,Sa nu uiti, Darie !“, care
valoreaza cit o poetica. El defineste
foarte bine directia liricd de care vor-
beam : aceea a realismului liric in care
fundamentala devine si confesiunea
personajului. Conditia personajului li-

mele douda romane,

estibul (1967)  poate voi reusi. Dar mai

ales tre-

REALISMUL LIRIC

terar se identificA aproape cu aceeaa
povestitorului ; si unul si altul sint ex-
presia directd a unei existente ame-
nintate de explozia eului, a memoriei,
a realului trait sau imaginat. Darie este
un personaj care reprezinta vocea scrii-
torului Tnainte de a fi un personaj al
romanului. El se consuma povestind i
nostalgia lui e de a recompune poezia
unei vieti aratindu-ne ca el este per-
sonajul ei cel mai dramatic. Artistul
din Moartea lui Orfeu ilustreaza un
realism liric de substanta, memorabil.
Prozele lui Dumitru Radu Popescu,
Fanus Neagu, Nicolae Velea, Vasile Re-
breanu, Stefan Banulescu, Sorin Titel
stau sub semnul unei poezii care nu
deterioreaza epicul.

Intr-o lume care se automatizeaza cu
rapiditate, care este obositd de atita
mecanizare si unde scriitorul doar des-
crie, lirismul nu poate deveni un de-
cor docil al unei realitati morale, ci o
atitudine, o salvare a eului de la steri-
lizare, alienare. Poezia Tn roman uma-
nizeazd, da posibilitate personajului sa
se reflecte Tn spatiul propriei sale ex-
periente. Realismul liric este un son-

daj Tn existenta noastrda, cea mai fidela
Tntruchipare a scriitorului ca personaj.
Opera vorbeste pe de-a Tntregul prin
personaj . a-1 neglija, a-1 desparti echi-
valeaza cu o moarte a lui. Destule ro-
mane de azi sucomba din cauza abu-
zului de lirism parazitar. Falsul ro-
mancier lirictzeazd totul confundind

Zaharia SANGEORZAN
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poezia cu valoarea epica. Cit priveste
personajul, autenticitatea lui, acesta
devine un ,poet" nerecunoscut de poeti,
un Don Quijote luptindu-se cu morile
de vint Awvalansa de lirism Tn roman

anuleaz  realismul liric, caci ,,Roma-
nul mo.:ern este Tn fond o posibilitate
larga pentru scriitor de a-si exprima
sufletul n integralitatea Iui" (G. Cali-

nescu) Romancierul care nu-si comu-
nicd romanul” propriei sale existente
sub impulsul adevarului este un dog-
matic primejdios. El nu-si scrie viata,
ci retranscrie banalitatea vietii crezind
intr-c tema care numai a lui nu este.
E senin in mediocritatea lui fiindca ti-
patul tragic al creatiei nu Il-a auzit
niciodata, nu l-a torturat nicicind. Na-
tura lui este egoismul. Ce roman poate
iesi dintr-un astfel de suflet macinat
de neputintda ? Superioritatea romanu-
lui std si Tn verosimilitatea personaju-
lui, Tn constiinta ca fara conditia lui
existentiala viata nu-i decit o experien-
ta ratata. Realismul liric investeste
personajul cu puteri nelimitate. Arhi-
tectul loanide simbolizeaza, cred, cea
mai Tnalta putintda de a transfigura
poezia scriitorului Tntr-una a persona-
jului. Tot vorbind Tnsa de realism,
uitdm, sau ne face cd uitam, un lucru
deosebit de important i ,realitatea”
conceptului nu-i in teorii, ci Tn opere.
O discutie despre realism este o dis-
cutie Tnainte de toate despre romanele
pe care le avem astazi.



Teatrul National — Timisoara

Noapte de ianuarie

Fluctuant Tn ultimul timp Tn exigentele sale repertoriale rea pe care acestia o dau totusi spectacolului, argumentind

lui Fanus Neagu (nu putem uita usor Fereastra de margean, din stagiunea — prin viclenia si pofta de stapinire a celor doua perso-
’ trecutad.'), colectivul timisorean pare a se fi regasit acum naje — stringenta conflictului dramatic.

Am fost, noaptea, in Bucium, s& vad intr-un efort comun de elevatie a actului scenic, de redescoperi- Florina Cercel-Perian. din nou convingatoare, in difici-
cum dorm viile bunilor vieri si cum clipo- re a rloblet,eljoctilm actoricesc, menit sa emotioneze, sa educe lul si dramancvul rol eil Carrplneb Si _Lyma Doroftei, o Ar}a
cesc pivnitele sudului sub zipada nordu- si s insufleteasca. O prima QO\lada — spectacvol_l_JIA Despot pe cit de pura pe atit de |ndrag_os:t|ta de un De§pot-vFat_-
lui. Zeama de lacrima fragd umblad pe sub nga, omagiu pe care cel ‘mai tinar National al tarii il aduce Frumos, reusesc sa dea reprezentatiei un spor de ca_u(;!urav si
pamint, in filoane grase si nimeni nu tre- lui Vasile Alecsandri, la Tmplinirea a 150 de ani de la nas- prospetime, preluat intermitent si de restul distributiei. Fara
buie si se indoiasci de adevirul gol golute tere. . B o ) o _ sa fi ajuns Tnca la o omogenizare stilistica n interpretare
vom avea vin pe masi si vom putea ospata Directia de scena a spectacolului, incredintata lui Emil ~ — problem& mai veche _a teatrului — Tnceputul stagiunii
intru  cinstitul  Buerebista, bucurindu-ne de Reus, scoate. Tn evidenta caracterul contradictoriu al uni- poale fi prin Despot VVodda un Tnceput de drum, in care sa-si

versului intim al lui Despot nu prin fatalitatea care pluteste spuna mai raspicat cuvantul noile exigente, de Teatru Na-
asupra unui personaj de exceptie, ci prin situarea lui intr-un tional, ale scenei timisorene.

context soclai-politic de interese contradictorii, carora tre- .

buie si le faca fatd si care-l explicd. Prin adincirea realis- Victor PARHON
mului piesei, prin sublinierea caracterului social al conflic-

tului dramatic, spectacolul capata o deschidere mai ampla

a problematicii sale, careia nu-i vor lipsi rezonantele con-

apropierea Carpatilor si de milostenia ce-
rului made in Voronet.

Noaptea, vierii umbla cu lampase in ju-
rul pivnitelor, ca sa mingiie pe sub ger fe-
tele vinului. S& nu le fie urit si frig pind la
primavara. Cind gerul Tsi face de cap, ei

isi dezbraca sumanasele si cojoacele si le temporane. Costumul de epoca, detaliul istoric realist, se do-
trec dragastos peste umerii codanelor, si vedesc incd o datd un mijloc sigur si eficient prin care pla-
ele rid fncalzite, prevestind de pe acum nul metaforelor posibile capata consistenta vietii reale. Fara
nurii vinului viitor. R . s fie si farad sa poatd fi ocolit, coeficientul de conventio-

Mii de licurici, noaptea, in Bucium. nalitate si de grandoare conventionald nu se interpune dra-

Doar Horatiu, iatd, sub candelabrele su- mei omenesti, ci se Tncarcd treptat cu noi sensuri, conver-
dului, in sandale, se amageste cu balsa- gente viziunii regizorale, care intelege sd aducd Tn scend nu
mul niciodata ndestulator al gloriei. Linga 0 montare ocazionald ci un act de optiune, racordind pro-
fintina Blanduziei, dragostea lui tirzie si n- blematica piesei la interesul spectatorului contemporan.
firipa, neincrezatoare, sperantele. Pentru des- Spectacolul timisorean beneficiazd efectiv n realizarea
culta Getta, frumoasa sclava dezgo!indu-si, intentiilor sale, de scenografia Iui Virgil Miloia. Totusi, Ti
fara sa stie, umerii si_genunchii. In timpul vom reprosa spectacolului o anumitd contaminare a inter-
candidelor implordri. Totul pare sd devina pretrii teatrale cu stilul ,,de operd”, observatia privind mai
fericire, dar, iata, Getta iubeste pe sclavul ales momentele statice ale misanscenei si ,,ariile” unor mo-
tindr Gallus si Horatiu trebuie sa stie asta. nologari, dar si impresia de ansamblu. Formula, desigur nu
Va muri Getta sub minia nemuritorului ? foarte moderna, convine in schimb multor actori timisoreni
Nu. Pentru poemul regasit si adus lui Ho- si se bucurd de o calduroasa apreciere a publicului, care
ratiu, ea va putea fi fericitda lingd pamin- rasplateste cu generozitate creatiile actoricesti meritorii,
teanul descult. Lui Horatiu Ti ramine gloria mesajul Tntregului spectacol.
nestirbita iar celor doi sclavi tineri ferici- Vom fncepe prin a-l numi Tnsid nu pe Vladimir Jurascu
rea. Ochii lui Horatiu se aprind atunci cind n Despot, ci pe lon Cocieru-Lapusneanu, tocmai pentru ca
vad poemul regasit si noi, naivii, credem ca practica un stil de joc mai modern, mai concis si mai sobru,
renuntd Tmpacat la fericirea de a o mai reusind sd facd dintr-un personaj episodic un rol de prim-
iubi pe Getta. Nu. Lui Horatiu atit 1i mai plan. Excelent in Ciubar Voda, Gheorghe Patru demonstrea-
ramine, gloria. Nu are de ales. Cei doi ti- za o forta dramaticaA nebanuitd, care-si asuma tensionarea
neri fug liberi, tinindu-se de mina. Si rid, sensului, fiecarei replici, atit Tn voluptatea nebuniei dezlan-
si rid. De fericire. Si rid de glorie. tuite cit si in adinca liniste a straielor monahale.

In Bucium, bunii vieri dau tircoale co- Vladimir Jurascu e un Despot romantic, putin exterior
danelor vinului. si ,,jucat”, chiar si atunci cind, tumultuos si navalnic, justi-

fica dragostea Anei si a Carminei sau Tnseala pentru moment
Val GHEORGHIU Tncrederea boierilor.

Trecind peste momentele declamatorii, din interpretarile
artistului emerit Stefan lordanescu (Laski) si ale lui Mircea
Mavrodin (Motoc), vom putea aprecia echilibrul si ponde-

secolul trecut cu ocazia Expo- riclea Darclee, Grigore Gabrie- nalid internationala — care au
zitiilor universale de la Paris. lescu, Aurelia Chitu, Onoria  completat armonios (abordind o-
C ifrmitari muzicale In anii 1869, 1889 si 1900 lauta-  Popovici, Giovanni Dimitrescu, pera, baletul, simfonia, suita»
rii  romani au dobindit succe- Dumitru Popovici-Bayreuth, Zi-  poemul simfonic, cantata si ora-
se hotaritoare Tn contextul ar- na de Nori etc. au urcat sce- toriul, deci formele mari) ima-
tei mondiale, multi compozitori nele teatrelor Scala din Mila- ginea muzicii romanesti con-

de faima mondiald apleeindu-se no. Royal Covcnl-Garden din  temporane.

A
mai tirziu cu interes asupra fol- Londra, Colon din Buenos Aires, Fondarea Societdtii compozi-

— clorului nostru (Max Bruch, Marinski din Petersburg, San torilor romani (1920) a permis

Johannes Brahms, Pablo de Sa- Carlo din Neapole, Reggio din infaptuirea unei institutii = sti-

rasate, Jules Massenet, Bela Parma, Grande-Opera din Paris, intifice de prestigiu mondial !
Bartok). Din acele .concerte La Monnaie din Bruxelles, Li-  Arhiva de folclor (1928). deve-

extraordinare» au rasarit figu- cco din Barcelona. De aseme- nitda dupa cel de al doilea
rile de virtuosi internationali nea nu a existat teatru liric de rdazboi mondial Institutul de fol-
ca Sava Padureanu, George N. mai mica importanta n Ger- clor. Meritul lui D. G. Kiriac

Ochialbi, Anghelus Dinicu, din mania, ' Austria, Franta, Grecia, si al discipolului siu, Constan-

acele piese de concert s-au des- Polonia, Ungaria, Belgia, Spa- tin Brailoiu, in realizarea mo-
prins Ciocérlia si Perinita. A- nia, Irlanda s.a. care sa nu fi delului unor institutii speciali-
. . proape toata Europa va fi Tm- numarat Tn distributiile lor si zate Tn studierea sistematica a
A puncta acele momente din  jorul care a condus corul cin-  pinzita citre pragul  veacului  cintareti romani. A fost un mo-  folclorului, nu poate fi apreciat
istoria muzicii romanesti, care taretilor la Tnmormintarea lui XX de tarafurile romanesti, ment de exod dureros pentru pe deplin decit astizi. Conduca-
prin  rezonanta lor artistica  Stefan cel Mare) a trecut gra-  muzica noastra populard cuce- noi (fiindcd regimurile trecute  torul Arhivei de folclor a ela-
ne-au impus in peisajul uni-  nitele Moldovei, =~ manuscrisele  rindu-si primatul artistic uni- au sprijinit, n principal, Opera  borat o metodd originald pentru
versal, este fara Tndoia_lé un act sale fiind raspindite pina Tn Ru- versal. italiand' din Bucuresti, nu pe culegerea, notarea, transcrierea
temerar. De multe ori un ge- sia. Documentele ne-au pastrat In 1880 editura  Constantin Cea autohtond, dar fructuos pen-  si studierea cintecului popular,
nial compozitor sau interpret, 0 numele multor melurgi care au Gebauer ,din Bucuresti a tipa- tru afirmarea talentelor si a fnsusitd de cei mai mari folclo-
lucrare de rezonanta interna- ilustrat centrul artei noastre rit valsul unui sef de muzFi)cé excelentei scoli de cint a ma- risti ai lumii (in frunte cu Bela
tionald, o faimoasd scoald vo-  bizantine (Paisie, Stefan, Lo- militara din Galati i Valurile  estrilor: roméani (George Stepha- Bértok). Continuindu-si investi-
cala sau instrumentala — pot ghin, Andronie, Dometian Vla- Dunrii de losif Ivanovici Apa- nescu, ~Charlotta Leria, Pietro gatiile, comp|eﬁndu_si' ideile si
constitui elemente suficie_nte n hul, An_tim, Iqasaf etg.). S-gq rent. nimic extraordinar. Dar Mezzetti). cohceptia stiintiﬁcé,' Constantin
consemnarea momen_tulm cul- descoperlt chiar doua !ucrarl succésul si raspindirea ILlcrérii Fara indoiald, veacul XX a Briiloiu a’pus’ bazele unei noi
tural fundamental prin careun  teoretice: Carte de scoalda pen- 3. intreaga lume s-a ficut cu insemnat inscrierea definitiva a  discipline : etnomuzicologia.
5?1?\(/3;5;‘3 g]jf(:rl]: Iir]deﬁfi?irg;tr?r: ct:g;ti pli%(igrea' (I:Emtarllor b|§§e_rl- atita repeziciune, Tneft pind a  muzicii: romanesti in perimetrul In sfirsit, In prezent asistim
istori o n It tei (t . ) st )I(pune[)e.a .$"r;f nu muri .regele valsului vie- artistic, universal. Aparitia ge- la conturarea momentului cul-
1/seg€rlﬁenTeUZ|g:el Inaoras r:coﬁu ees(tz ’E;I ta(rj_el m_uz'lac\aet . |ster|_ce$| nez* (1899), compozitorul roman nialului. George Enescu pe fir-  tural major de rezonantd in ar-
hotare ? 9 P I( etodica si_ Anastasima _arlon)_. s-a vazut asezat pe acelasi so- mamentul artei interpretative si ta universala contemporani i
? n ciuda saraciei materialului x ioti 3 i i = i
i . . . P clu cu Johann Strauss. Multa componistice romanesti a sti- scoala nouid de compozitie ro-
Primul (si poate unicul) mo- ~ documentar descoperit pind a- \ eme muzica romaneascd (care mulat manunchiul de talente  maneascd. Insusindu-si mijloa-
ment de reald afirmare muzi- ~Cum, socotim ftotusi cd Scoala ., "y" jmpusese inca pe Enescu)  care, unit in jurul maestrului,a  cele cele mai diverse de expre-
calei europeana dinaintea apa- muzicala de la Putna se Tnscrie se reducea Tn peisajul artistic impus (lumii scoala nationalda  sie muzicala, valorificind suges-
ritiei statului national (1859)ne ca un prim moment cultural 4o 275 cenutul acestui secol la  muzicald romaneasci. Dacid Rap- tiile creatiei populare (mai ales
apare Scoala de la Putna. Ex- autohton de rezonanta univer- i meje |Gi Ivanovici. Valurile sodiile romane — expresie sin- ritmica) compozitorii contempo-
presie vie a epocii de inflorire  sala. Dunarii a cunoscut zeci de a- tetici a stradaniilor  veacului  rani au ridicat pe o treaptd
artistica din vremea lui Stefan Dar neamul romanesc a dis-  ranjamente instrumentale sire- trecut — si-au croit drum pe  gypericarda muzica romaneasca
cel Mare, Scoala putneana a pus fintre sec. XV—XIX de 0  tipariri, compozitorul pierzin- toate meridianele anuntind a-  Editorii  striini tipdresc lucra-
marcat principalul focar de cul-  infloritoare  creatie muzicald du-se n anonimatul  destinat paritia’unei viguroase creatiiin  rile romanesti confruntirile ar-
tura muzicald bizantind nu nu-  populard, deseori mentionatdin  tuturor celor ce au intrat in  sud-estul european, tn schimb tistice in festivaluri internatiCH
mai Tn cele trei principate ro- documentele strdine, in memo-  circulatia marelui public. capodoperele ~ Oedip si Sonata pale dau cistig primordial mu-
manesti, ci Tn ntreaga lume or-  riile célatorilor straini ce ne-au Desigur cd& momentul de a- nr. 3 pentru pian si vioard, .  zicii noastre concursurile da
todoxa din sud-estul european. vizitat meleagurile, n publica-  firmare artisticA majord a sco- caracter fomanesc  au deschis compozitie numara adeseori nu-
tPreluind traditia artistica de  tiile muzicale de peste hotare lii muzicale romanesti s-a pro- orizonturi noi 1intregii creatii me romanesti printre premianti
8a Manastirea Neamt (mai ales  (Daniel Speer — 1788, Joseph  dus la sfirsitul secolului trecut universale (aici Enescu a valo- dirijorii straini includ tot mai
in arta miniaturii, caligrafiei,  Sulzer — 1781). Se pare, cd bo- cind Opera Romand — initia- rificat potentele inedite ale fol-  intens in programele lor pie-
cantarii de strand) si orientin-  gatia si valoarea esteticd a fol-  ta si realizata prin sacrificiile  clorului romanesc, atrigind a-  sgle compozitorilor nostri. Sint
du-si activitatea dupa tipul a-  clorului romanesc (balada Mio- |ui George Stephinescu — a im-  tentia asupra microintervalelor, desigur *argumente  suficiente
cclor Schola latina din occident,  rita, unele doine si jocuri ea pus o straluciti generatie de eterofoniei etc). In jurul lui E- pentru conturarea acelei etape
Scoala de la Putna (1490—1585)  Banul Mérécine, Calusarii), Tn-  cintareti. Nu a existat teatru nescu s-au grupat Mihail Jora, ; istica bila
a dISpUS de cintareti. compozi- trec cu mult .fondul de aur" al liric dé iqi i i 3 i H ? [natqutate _a(t!stlca C.apa la
C € cin (. com nult . prestigiu mondial peal Sabin Dragoi, Martian Negrea, si Tnscrie definitiv muzica 0-
tori, teoreticieni muzicali, de altor natiuni. Acumularea de carui afis s nu figureze laloc  Mihail Andricu, Dimitrie Cu-  maneasci in  contextul univejn

faima internationala. Numele  veacuri a folclorului a gasitun de frunte reprezentantii nostri. clin, Paul Constantinc-scu —

Jui Eustatie Protopsaltul (diri-  prilej de afirmare artisticAc in  Elena Teodorini, Nuovina, Ha- sjmfonisti de tinutd profesio- sah Viorel COSMA
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ARIA SI MIGRATIE

Citeam, deunazi, citeva confesiuni ale lui Seats Aloysius
O’Fearna, nume necunoscut milioanelor de cinefili care-1 ad-
mira statornic prin ceea ce a dat artei universale a ecranului
sub denumirea — astazi celebra — John Ford. Acest om care,
datorita creatiei sale inegalabile in genul devenit gen si dato-
ritd aportului sau — westernul — l-a facut pe istoricul francez
Georges Sadoul sa-lI socoteasca ,,monumentul cinematografului
american”, a cladit cu rabdare si statornicd minutie o filmo-
grafie — obelisc vulnerabil de pelicula — ce strabate victo-
rfas generatiile prin omeneasca Tnzestrare a memoriei. Secre-

tul sau: reinnoirea durabila a preocuparii pentru aceleasi
locuri si aceeasi oameni pe care i-a stiut. ,,Stat — zice el,
simplu — irlandez de origina, dar de cultura western. Ceeace

infatisarea realului,
lubesc viata in aer

ma intereseaza este folclorul Vestului,
aproape documentara. Am fost cow-boy.
liber, marile Tntinderi".

De la primele sale filme mute, ciclul ,,Cactus my Pal" de
pe vremea cind inca primul razboi mondial era Tn toi si pTna
la primul sau film Tn cinerama de acum un deceniu (,,Cuce-
rirea Vestului'), John Ford nu s-a plictisit, nu s-a jenat, n-a
dezamagit sa se aplece asupra acelorasi izvoare care, pentru
talentul sau, s-au dovedit a fi inepuizabile. Mai mult chiar:
ele au fecundat mereu mai puternic genul ales, i-au Tmplinit
Experienta, i-au Cizelat maiestria.

M-am dindit nu odatd la acest artist care, prin fixarea
sa pe un gen, a reusit sa-i dea o nemasurata stralucire, Tn
contrast cu ceea ce unii dintre regizorii nostri practica cu de-
zinvoltura si fervoare. El nu cauta verificarea propriilor forte
artistice decit Tn ceea ce cunostea mai bine si Tn ceea ce iubea
cu adevarat. Desigur, nu e un exemplu izolat. Tocmai aceasta
Tnsa, da relief unei atitudini necesare fata de arta — atitu-
dine de denuntare a unor vesnice plimbari pe Strada Mare a
cinematografului, de la film la film, Tn cautarea marci sanse,
Tn fond a propriului talent pierdut poate la o intersectie...

Traiectoria cinematografica a celor mai multi dintre regi-
zorii nostri din generatiile postbelice seamana, nu odata, cu
cea a unui satelit de telecomunicatii ce poate mijloci trans-
miterea oricarui program: de aventuri, de dragoste, de epoca,
de comedie... Ce sq Tnsemne aceasta migratie care Tnglobeaza
ani de activitate artistica, preocupari, eforturi de cunoastere
si adaptare, cu alte cuvinte un perpetuu debut ?

Neindoielnic, dreptul de a cauta este Tn posfe'sia fiecarui
Creator. Sint oameni care au facut n viata lor zeci de meserii,
altii care Tn aceeasi zona de preocupari au adus omenirii bu-
curia unor numeroase descoperiri — tot cautincl febril. Cu
greu Tnsa vom afla la fiecare pas un Leonardo da Vinci sau
un Edison. Exceptia confirma regula este nu numai un dicton
Verificat, ci si o Tntelepciune mereu actuala. Pilda cea buna
nu lipseste nici la noi si nu ramine a ne intreba decit: de
Ce nu e urmata ? Un Jean Georgescu nu si-a Tnchipuit vreo-
data sa ia cu asalt, pe ecran, cetati antice si nici sa-i faca
pe spectatori sa se cutremure de tragedia unor eroi, fie ei
chiar contemporani. Nu. El a trait pentru comedie si i-a lasat
zestre citeva pelicule fara de care genul cinematografic nu
poate fi apreciat, ia noi. Exista si printre generatiile post-
belice creatori Tnzestrati nu numai cu talent dar si cu chib-
zuintd, care nu sar ca puricele de colo-colo, Tn cautarea unei
teme sau unui gen ,la zi", a unui subiect ,gras", a unei reali-
zari asigurate de succes caci ,,apare printre primele la noi".
Amintesc un cineast de vocatie cum este Elisabeta Bostan,
care lucreaza dintotdeauna cu discretie, care migaleste nu
numai pe platou, ci si la masa de scris, care adapteaza pe risc
propriu marea literatura sau cauta scenarii de actualitate, dar
nu cu orice pret si din orice directie ar bate vintul. Refuzind
ispita acelei tombole a temelor si genurilor la care altii Tsi
cumpara mereu bilet — cu banii spectatorilor, desigur — ea
a ramas de multi ani fidela lumii gingase, Tncarcata de emo-
tii, acelui univers de simtire Tn care realul se Tngemaneaza
cu visul, acelei cunostinte pe care o adinceste mereu cu Vvirsta
pantalonilor scurti. Nu voi invoca Tn sprijinul pretuirii ce e
meritd un atare creator ce nu face din activitatea sa o preo-
cupare turistica prin arta, faptul ca a dobindit premii, inter-
nationale ce Tnnobileaza profesia si cinematografia careia i
ie-a adus. Aceasta, pentru a nu ocaziona replica celorlalti, a
plimbaretilor, care obtin si ei cite o frunza emailata la unul
din puzderia de festivalurele care deruteaza publicul asupra
Seriozitatii unui premiu pe deplin meritat.

Fapt este Tnsa ca daca cinematografia noastra sufera de
neajunsuri care o Tmpiedica sa se ridice la Tnaltimea unor
Tndreptatite si mereu repetate cerinte, o cauza devine si
aceasta migratie — cu arme si bagaje — a acelor cineasti gata
mereu sa faca orice. De neobservat imediat, aceasta migratie
ce se configureaza Tn timp, avind ca rezultantd calitatea artis-
tica Tndoielnica a filmelor create prin treceri rapide prin ge-
nuri, medii de existenta umana, climate social-politice, virste,
profesii si asa mai departe. Mediocritatea apare, Tn cel mai bun
caz, trasatura distinctiva a acelor cineasti aflati Tn postura
de calareti, mereu Tn sa, scrutind orizontul Tn cautarea osteni-
toare a unui ELDORADO, fata morgana ce-i duce la esec si
pagubeste spectatorul — artistic, dar si financiar.

Filmul nostru de prestigiu nu poate fi decit creatia unor
relizatori ancorati acolo unde simt chemarea cunoasterii, a
adeziunii lor intime la sensurile si formele concrete de afir-
mare a vietii cu mijloacele artei. Trecerea de la o tulpina
artistica ia alta, numai cu scopul de a suge seva a. ceea ce
truda si experienta altora a scos la suprafatda din adincuri nu
a- dus decit la imitatii evidente — in superproductii, Tn co-

medii politiste sau muzical-coregrafice si alte genuri frec-
ventate pasager.
Traim Tn epoca celei mai emulante competitii artistice.

Marele si micul ecran fac din creatiile de ieri si de azi, de
aici si de aiurea — bunul publicului larg. Cel mai fraged ci-
nefil are la Tndemina putinta unei comparatii Tn cunostinta
de cauza a unor imagini, secvente, mise-en-scene, gag-uri si tot
ceea ce poate scoate la iveald, fie si partial, valoarea in ra-
port de nonvaloare, originalitatea fata de copia ei searbada.
Poate ca a venit, Tn fine, timpul sa ne amintim cuvintele ros-
tite acum citiva ani de catre Rene Clair, atunci cind avertiza
ca era cinematografului de serie apune, ca trebuie sa Tnceapa
era cinematografului de o calitate mergind pina la excep-
tional. Migratia in arta — fie si numai prin una dintre ele
— nu va ilustra la capatul unei cariere de regizor de film
decit, poate, o arta a migratiei. Dar aceasta nu Tmbogateste
cu nimic ecranul.

Eugen ATANASIU

Curmare din pag. 1)

Peisajul natural si uman al pri-
mei jumatati din veacul nostru,
datoreaza mult acestei viziuni n
care Pallady s-a fixat cu un li-
rism discret. O forma decantata
liric se impune in operele lui abia
dupa ce a fost supusa unei Tnde-
lungi operatii rationale, de elimi-
nare a stridentelor si filtrare sua-
va a senzualitatii in  cromatica
potolita, stinsa, apropiata de ga-
mele patinate prin timp ale ve-
chilor tesaturi populare. Sinteza
a izvoarelor arhaice si a compo-
nismului modern, pictura lui este
0 poezie a armoniilor subtile, care
inscrie firesc, echilibrat, inflexiu-
nea nationala 1in cadrul plasticii
europene a secolului XX

Explicatia o gasim fin biografia
operei care nu Tncepe cu exube-
rante tineresti. Theodor Pallady
si-a descoperit vocatia spre pic-
turd destul de tirziu. A ajuns fin
fata sevaletului pe cai ocolite dar
Tncarcate de o experientda sem-
nificativda pentru ceea ce avea sa
realizeze. A studiat, mai Tntii, la
Scoala de poduri si sosele din

Bucuresti, apoi la Politehnica din

Dresda, unde l-a cunoscut pe
primul sdu maestru in ale picturii,
Erwin  Ochme. Studiul mestesugu-
lui artistic, dar mai ales desco-
perirea marilor valori din galeriile
orasului, T deschid un nou ori-
zont. Universul picturii i se dez-

véluie ca fiind al lui, apropiat si
plin de fintrebari, la care simtea
chemarea sa dea un raspuns con-
tinuu. In 1891 il gasim la Paris
in atelierul lui Aman-Jean, atras
de schimbarile pe care le-au im-
pus picturii  universale impresio-
nistii, conceptia lui Cezanne, 1n
disputd perpetua cu tentatia neo-
clasica. La Ecole des Beaux Arts,
unde studiaza pictura cu Gustave
Moreau, se va afla in centrul unei
activitati novatoare, care se Tinfiri-
peaza odata cu prietenia de o
viata stabilita cu colegii sai Al-
bert Marquet si mai ales cu Hen-
ri Matisse.

Din 1900, cind debuteaza fn
cadrul Expozitiei Universale de la
Paris, a desfasurat o activitate

prodigioasa alternind fintre cala-
toriile de studiu Tn Spania, Italia,
Anglia si expozitiile personale ca-
re-l impun 1in primul deceniu al
secolului nostru. Influenta sa ar-

tisticd se exercitd n tara mai ales
prin participarile la Salonul ofi-
cial. Desi nu face scoala, poate
fi considerat ca un integrator de
traditie plastica nationala, mai a-
les pe linia valorificarii picturii
murale si a scoartelor vechi, n
cadrul curentelor moderne, pro-
nuntat decorative.

Interpret de adinca sensibilita-
te al peisajelor moldovene, cu
dealuri domoale si brume care
voaleaza frunzarul auriu, cu o lu-
mina irizatd n catifeaua pielei, el
da suprafetei de ulei candoarea
pastelului.  Stilul sdu se impune
fara strigate de culoare, mai mult
printr-un echilibru convingator,

expozitii

Desi impropriu pentru expozitii, holul Bi-
municipale din Focsani
contributiile participantilor la concursul de ca-
Fiind vorba despre
primul concurs de acest fel pe arie judeteana,
ideea ni se pare interesanta chiar daca rezul-
Sa nu uitam Tnsa ca e
vorba de amatori si acordind ,licenta poetica"
respectiva, sa mentionam Tn primul rind macu-
itatea de observatie a participantilor si dispo-
pentru satirizare uneori
acidda a anumitor naravuri si moravuri. Juriul
Neculai Mirodan-
Movilita, Tn adevar remarcabil prin citeva idei
bune si mai ales prin siguranta liniei; Lucian

bliotecii

ricaturi ,,in patru tinte".

tatele sint modeste.

zitia lor

a decernat premiul Il lui

Lalu a primit premiul Ill, Const. Pricop men-
tiune I, Florica Anghel mentiune Il si Elena
Stoiciu mentiune 11l. Faptul ca premiul | nu a

fost conferit sporeste Tncrederea Tn obiectivita-

tea si seriozitatea juriului.

Ceea ce insd comunica aceasta expozitie de
Tnceput e o anumita dezinvoltura pe care par-
in atacarea grafica a

ticipanta o manifesta

printr-o  particularitate psihologica
proprie, aceea a contemplatoru-
lui care te face sa simti intim
natura descrisa. Uneori peisajul
pare element de interior, chiar
daca Tncadrarea lui nu este in-
tentionat astfel conceputa, ca fin
ramele ferestrei dintr-o ,,Vedere
spre Place Dauphine”. Pentru a
caracteriza un interior, sau pe cel
care-1 locuieste,, sint suficiente ci-
teva cadente ale obiectelor ca in
»Naturda moarta cu bufnitd”, un-

de mirosul de cerneala persista
peste caietul inchis de curind.
Desfasurarea somptuoasa de o-
biecte este mai rarda si atunci

cind apare, in ,,Naturd moarta cu
peste si struguri”, petele tari de
culoare, ale primului plan, sint
dizolvate treptat de tonalitatea ge-
neralda potolitda a luminii.

Poate o Tndepdrtata rezonanta
greaca, prezentda si in numele
sau, un hedonism congenital, ne-
marturisit, si ascuns Tn compozitii
severe, epurate de senzualitate
violentd, existd in substratul poe-
ticii intimiste care-i permite con-
stant elogiul frumusetii  feminine.
Culorile distilate si pure ale ve-
getalului persista in compozitiile
de interior, cu nuduri notate, con-
cis, echilibrat, In nuante mai mult
suav-candide decit carnale. Nu-
durile din intimitatea cartilor sia
luminii de dimineatda, sau de abat-
jour, caracterizeaza psihologic Tn-
treaga atmosfera de liniste si
pace, au o plutire livresca, de
idealitate familiala n compozitiile
sale ,Citind din  Baudelaire™ ori
»In fata semineului”.

O somnolenta, caracteristica
peisajelor din lasii acelor vre-
muri, patrunde si in interioarele a-
celor Tncaperi imaginare unde
modele frumoase viseaza, ,,Nud pe
sezlong”, o mediteraneana istorie

RID END O...

la Elena Stoiciu predomina elocventa -culorii,
in timp ce Florica Anghel o utilizeaza numai
atunci cind suplineste functional dialogul lini-
ilor angajate. Situindu-se cu mult deasupra sa-
tirei tip ,,gazetda de perete”, numeroase lucrari
din aceasta expozitie, chiar cu inerentele in-
fluente din ,,maestri”, lasa a se Tntrevede po-
tente de interesanta evolutie. De pilda, Nedelcu
Maria din Jaristea se opreste la o anecdotica
sumara, dar executia in maniera desenului naiv
de pictura pe sticla si curgerea actiunii ca in
de fresca-briu
modul Tngrijit Tn care tin sa se prezinte N. liad-
van-Jaristea, C. Pricop-Tifesti sau Mitu Nicu-

adaposteste

destul de epicul

sor-Vidra.

Spontaneitatea cu care desenatorii
lentul lor Tn slujba sarjei satirice e o invitatie
spre sinceritate si totodata o marturisire de cre-
dinta. Ei cred Tn eficacitatea lui ,,ridendo castigat
mores"” si nu considera deloc minora caricatura

La
Pallady

arhaica, sau picotesc 1in astep-
tare, ,,Femeie in fotoliu de paie",
cu acelasi aer familiar. Deosebi-
rile de nuantd cromatica sint per-
manente, subtile pind la rafina-
ment, Tnelt in cadrul aceleiasi uni-
tati stilistice, bine conturate per-
sonal, nu se petrec repetitii su-
paratoare. Infinitatea de tonuri da
senzatia unei vieti reale si per-
petue a pinzelor, ea nefiind no-
tatie strict obiectuald, sau biolo-
gica, ci tinind mai mult de un
realism psihologic, de notarea a-
decvatd a starilor subiective, adi-
ca a acelei inferioritdti, mai greu
de pictat, a sufletului omenesc.
Suita de autoportrete, Tntorto-
chiat si dramatic monolog, dezva-
luie obiectiv ideea ca adevarata
artd este o perpetua Tntrebare asu-
pra vietii, a realitatii umane, sau
asa cum formula pictorul in jur-
nalul sdau ,arta este o lunga su-
ferintd, o Tntrebare pe care ti-o pui
tot mereu tie Tnsuti”. O asemenea
cautare de sine, perpetua, des-
prinsa dintr-o fresca arida, cu in-
flexiuni cenusii, este ,,Autoportre-
tul" din 1942, cu penelul in mind
si o paletd abia schitatd, in al ca-
rui subtext am aseza explicativ o
frinturd dintr-o pagina de jurnal
personal marturisind credinta au-
torului ca ,natura se afla in fata
ochilor nostri ; noua ne revine in-
datorirea de a rezolva problema
pe care ea o pune fiecdruia din-
tre noi, potrivit temperamentului
sau". Spiritualitatea Iui Theodor
Pallady a fost aceea a unui da-
ruit trup si suflet profesiei sale,
de wunde asceza, renuntarea la
monden, flacara interioarda de o
rara puritate, convertita 1 linii
sever rationale, temperament me-

ridional nchis in sfera perfecta,
aproape matematica a logosului,
din desen, meditatie  nostalgica,

nepotolitda de moliciunea orienta-
la si pulsind intim viata distilata
a culorii din fiecare fibrda vege-
tald, cu fiecare gind sau simta-
mint cuprins in portrete si nuduri.
Sinteza a wunui timp si loc cert
obiectivat Tn frumusete echilibra-
ta.

La centenarul pictorului, mo-
desta schita, expusa printre alte-
le, la Muzeul de arta de la Pala-
tul Culturii (lasi), ne aminteste ca
de pe coaste domoala a dealu-
lui Bucium, Casa lui Pallady mai
priveste spre lasi, printr-un dara-
panat cerdac moldovenesc cu
streasina joasa.

Radu NEGRU

incinta, asa cum place

pun ta-

si satira. Aceasta confera expozitiei de la Foc-

ideilor si grija lor pentru exprimare. De pilda,

sani acel farmec al disputei deschise, purtata in
mod franc si placut.

AL

J




PBOV It CIE?

Andi ANDRIES

Atribuim provinciei
afki geografic sau continuam re, limita.
<a o include in categoria com-
plexelor iremediabile? Este ea
doar o realitate administrativa
ti unanim acceptatd sau o pre-
judecata apasatoare cu reper-
cusiuni n spirit ? ciei este,

de sueta.

La nivelul nostru de Tintele- un ricoseu.

gere a fenomenului actual in
cele mai diverse planuri, la
capacitatea noastra de a de-
fini si de a organiza elemen-
tele prezentului, firesc ar fi sa
renuntam total la prejudecati
si sa echilibram datele pro-
blemei asa cum echilibrul so- tyat.
cial o cere. Fara grandilocven-
ta. provincia contemporana ro-
maneasca a sdltat de la o e-
xistentd la alta. Fara false or-
golii, provincia aceasta a de-
venit capabilda sa egaleze per-
formante care altadata nu-i
erau accesibile si, poate, nici
Tngaduite. Fara emfaza, pro-
vincia a Tnceput sa finsemne
si fnseamna 1in continuare ini-
tiativa si miscare.

Atunci pentru ce familia de
cuvinte ,provincie, provincial,

travestita

dicole

diferenta

ce pret
zolvanta.

TR o - vincial  si
provincialism" suna inca nepla- cial-zburlits
cut sau demodat ? Pentru ca, dispute
din pacate, mai exista dere- pute.

glari in aprecierea realitatilor
si in felul acesta, nu o data,
provincia este inca interpretata
— din interior sau din exterior
— drept ceea ce, odinioara, a

roziva si

sensul  fost Tintr-adevar:

Desconsiderarea
poate fi In cel mai bun caz un
element de cancan, un detaliu
insinuat
la adresa provin-
lucrurilor,
Neacceptarea unei
afirmari in afara Capitalei es-
te de fapt un blam la purta-
tor, pentru ca valoarea nu in-
seamna un monopol
Prin asociatie si Tn modul cel
mai categoric — si aceasta este
o forma de provincialism infa-

sau agresiv

Pe de alta parte,

la necesitatea tute-
lei, de la agresivitate cu ori-
rafuiala di-
Provincialismul
se marturiseste fatal
tentatia de a atrage atentia
cu orice prilej ca nu este pro-
postura artifi-

prin  os-

Provincia ? O mentalitate e-

Provincialismul ? O prejude-
cata si un morb.
Totul depinde de noi.

Georgekt
HORODINCA

rata-

provinciei

teritorial.

provincia
provincialism se
infatiseaza ca o suita de ri-
Si a-
titudini care oscileaza de la
spaima la timorare, de

la in- aterialul poeziei lui Di-
mitrie Anghel este materia
subtiata la culme sau
devenita propria ei fan-
acut toma, o ceata usoara care
se degaja din lucruri si flori,
0 spuma pe care o lasa Tn ur-
ma timpul, o boare pe care
o exala gradinile. Reverie, a-

relatii si njl_mtlre _$| m_lreaTsr_na —  eflu-
vii ale imaginatiei, ale memo-
riei si ale naturii — alcatuiesc

Tmpreuna o substantda poetica
expansiva si pura, eliberata de
legea gravitatiei si curatata de
zgura existentei. Imaginile, Tn
poezia lui, urca, se degaja de

aluviunile realitatii, se elibe-
7 reaza de constringerile ei, ne

cheama spre libertatea mires-

IOANID ROMANESCU

Teama fi-a fost

pe urmele vintului

Soarele pe catalige intre retelele vintulu’
si un zgomot al tacerii care tremura

din trupul tau infinit s-a nascut
poetul,

o gura ce Tsi acopera trupul

sint zile in care tu ii transcrii numele
cu mina stinga

iar el te iorta, isi luneca surisul

pe o frunte abstracta ce mai tirziu
se va naste

picioarele tale sint cataligele
pe care se misca soarele,
soarele umbla cu ajutorul
picioarelor tale

tu care inalti cerul,
in dulce ameteala trupul meu s-a pierdut

o stea e floarea
de mine aruncatda pe sinul tau

prin bezna mina iubirii necunoscute

imi  doreste trupul,

dar nu mai afla decit surisul

fruntii abstracte ce mai tirziu Se va naste

adinei sint matricele sinilor tai in cer si in ele
pamintul care am fost ploua cu lacrimi

sint fals cind uneori
cu o alta frunte
imping o lacrima fin geam

iti lasasem adresa vintului
teama ti-a fost pe urmele vintului
dar trebuie sa sti

cum plinge un barbat, pe dinauntru,
cu lacrimi curbate

iti lasasem adresa vinXilui
teama ti-a fost pe wuimele vintului
dar trebuie sa sti

cum 1Tmi cistig tacerea tea de toate zilele

cultiva asteptarea si ordinea,
incrucisate sint razele soarelui tau
si rareori pe gura mea apasa
pintecul unei mari linistite

tu esti soarele, soarele meu
imens ti-a devenit trupul, pe masura
pierderii  mele

FANTEZII

ttaaEai

melor, ,,pe cari nimeni nu-i sta-
pin pe pamint. In loc sa tri-
mitd la real sau sa-l evoce,
arta are, dupa Anghel, misiu-
nea de a corecta, de a esteti-
za viata, de a o Tnalta, ara-
tindu-i un ideal de frumusete
si un model de atins. Prive-
listea lumii care se ofera ar-
tistului Tn neselectiva ei varie-
tate, el o supune unei ,meta-
morfoze" Tnainte de a-i deschi-
de portile poeziei. Reveria pu-
rificA datele brute ale reali-
tatii, orchestreaza sunetele, ar-
monizeaza culorile, idealizeaza
miscarile sufletului, le domo-
leste, le sileste sa se catifeleze.
Poetul simte cd o transforma-
re radicala se petrece Tn el
sub imperiul visului care nu e
decit dulcea evadare din reali-
tatea brutala Tn lumea calma
a artei, simte ca, lepadindu-se
de balastul realitatii, ia forme
din ce In ce mai pure, migrea-
za in flori si miresme, se ri-

dica wusor si liber Tn spatiile
absolutului si ale  frumusetii
vesnice :

»Vroind sa uit, pe-o seara
dulce lasasem sa m-adoarma

crinii... /. Si se facea ca fara
voie trdiam acum o viata no-
ua: / Eram si eu un crin ca
dinsii, si-n dezmierdarile lumi-
nii / imi Tritindeam voios po-
tirul sa prind o lacrima de ro-
ua. // Visind, traiam cu ei a-

— te blestem soare care singur savirsesti incestul —

acum stiu : noaptea de pe pomint
nu este altceva decit
umbra trupului meu pierdut

Poezie

Va trebui sa intru cu tine
in marea liniste,

va trebui s& nu luam nimic
eu fnsumi voi avea Iinfatisarea
trupului tau al temelor eterne

pe brate

intreitd pudoare suflet al meu
ifmbracat in cuvinte si ridicat

in dreptul ochiului strain,

si uneori lovit cu pleoapa

mai dur decit cu pietrele cerului,
poezie

ceea ce ne facu sa credem
in ceea ce niciodata nu am atins,
bucurie purtata pe brate si totusi

fara trup — niciodata a mea -—
poezie
Trecator»

Ma opresc si Tncepe sa ploua
aprind sub haind o tigara
(iubito cu degete lungi,

printul tdu Miskin asteapta afara)

ce zi este azi? pentru cine petreci?

- ea uitase paharul sa-l bea -

Jfii  fericitd" spun in gind si mi se pare
ca duce spre buze inima mea

cuma, si-atit de alb eram sub
lund, / Incit abia scriam o um-
bra, cind m-alinta sagalnic
vintul, / Dar tihna se facu-
se n mine si calda inima si b’--
nd, ./ Ca reveneam sub alta
forma, sa-mpodobesc si eu pa-
mintul. i/ Cind far'de veste-o
mina pald, miscindu-si umbra
pe gramada, / Ca subt imbol-
dul unei forte necunoscute si
fatale, / S-a-ntins vrajmasa sa
ma fringa, — s-acuma, alb ca o
zapada, / 'Muream tihnit de-a
doua oara in linistea odaii ta-
le. // Muream din nou, dar cind
trudita facindu-ti bratele cu-
nuna, / A fost s-aclormi zim-
bind la mine cu fata calma in-
tre perne, / Eu ca o pulbere
de aur m-am ridicat usor sub
lund / In cautarea altei for-
me desavirsite si eterne".

oetul simte asadar sub-
tiindu-se substanta vita-
14, se simte murind de
doud ori Tnainte de a se
ridica spre Tnaltimea li-
nei ,forme desavirsite si eter-
ne". El T1si reprima miscarile
prea vii ale sufletului, pune
surdina sentimentelor prea zgo-
motoase, Tnlatura rigiditatea vi-
nei realitati prea exacte. Ma-
terialul de care se slujeste cu

placere este reveria, substan-
td evanescenta pusa Tn misca-
re de acordul unui pian, de
parfumul unei flori, de puntea

ce dumnezeu iti trimise privirea spre mine ?
ce dumnezeu m-a oprit sa meig Tnainte ?
mai stii din care noapte ma dezgroapa
lumina sfintului  tau dinte ?

iubito cu degete lungi,

printul tau Miskin asteapta afara
ipocrizia
sa-ngenunchez umil cind ea coboard)

(imensa clipa, da-mi

Favoare

Oricum daca Ilume se cheama
crneva se naste cineva moare

eu daca anume exist

inseamna - aceasta

oricum daca Ilume se

favoare

cheama

respirda pamint respira soare

eu daca exist ca poet
inseamna - aceasta

favoare

oricum daca lume se cheama
are tacere si are cuvinte

eu daca am favoarea sa vorbesc
nu sint cuvintul care minte

si daca in numele vostru cuvint

si daca in numele vostru pamint
si sint piatra pe care o doare,
nu-mi trebuie alta favoare



d ''nda a unui curcubeu, de
tuma nevazutda a unei pasari
n zbor, de o realitate care se
destrama Tnainte de a se Tm-
plini asa cum se destrama
fantezia poetului Tnainte de a
deveni realitate, NeTmplinirea
este o forma a dematerializa-

rii ca si amintirea. Poetul are
voluptatea starilor sufletesti
imature, iscate de o parere,

de o vibratie nesigura a na-
turii pe care o si reflecta. Fra-
gezimea undelor de aer des-
teapta adierea usoara a simti-
rilor care se Tmprastie ca un
parfum Tnainte de a se preci-
za .
»-Mi-i dor, o noapte fermecata,
de nu stiu ce mi-i dor... pe-a-
proape / Parc-au trecut un pas,
o soapta, usor ca zgomotul pe
ape / De visle-ntirziate-n ne-
guri prin departari, ori ca fio-
rul / Batdilor de aripi ce-si
lasa pe adincuri zborul".
iubitei care revine dupa o
dureroasa absenta Ti cere o in-
finita precautie Tn miscari, o
totala discretie asupra senti-
mentelor. Prezenta ei nu tre-
buie sa deplaseze nici aerul,
nici pulberea care s-a asternut
pe drum, nu trebuie, cu alte

cuvinte, sa se materializeze si
sa Tncarce sufletul poetului cu
un regret sau cu 0 mustrare.
Anghel a dat una din cele
mai frumoase poezii ale sale, si
nu sint multe la numar, prin-
zind aceasta suava reticenta a
sufletului de a deslusi propriul
lui  impuls :

,.Paseste-ncet, sa nu destepti ta-
cerea, / Coboara-ncet ca-ntr-un
cavou pustiu / Si-ascunde-ti bu-
curia ori durerea, / Sa te pre-
simt abia, sa nu te stiu, / A-
bia sa te presimt ca pe-un par-
fum / De floare scuturata tim-
puriu... // Caci pe-al tau suflet
mindru, orisicum, / O clipda-am
fost stapin... Paseste-ncet... / Nu
turbura nici praful de pe drum...//
Un clopot e un suflet de poet.../
Nici rochia-ti fosnind sa nu-1
atingd, / Sa nu se redestepte
un regret... // Acum cind izbu-
tise sa se-nvinga / Si gindurile
vechi sa si le-adune, / O, la-
sa-1 Tn tdacere sda se stinga! //
Paseste-ncet.. nici un cuvint nu

spune. / Caci de-ai vorbi, ca
de subt bolti profunde / De
pretutindeni, ca sa ma razbu-

ne, // Ecouri mustratoare ti-ar

raspunde™.
rumusetea, pentru Anghel
sta Tn. neimplinit, (mai

mult decit Tn imprecis si
vag), In fragezime si fi-
nete. Sentimentele clare

cheama violenta, sint explozi-
ve, inestetice. Poetul nu se sim-
te un interpret al lor. unda
poeziei lui nu e agitata de mari
furtuni sentimentale, iar natu-

ra o prefera ,dupa ploaie" sau
in momente de minie visatoare :
,Sint. seri ¢ind murmurul fur-
tunei e-asa de blind, Tncit ai
spune / Ca s-a ascuns Tn um-
br-un Tnger si povesteste o ba-
lada”.

Cind nu poate evita dezlan-

tuirea unei  patimi — ceea ce
nu i s-a Tntimplat decit o sin-
gura data Tn poezie — poetul

se aseamana pe sine cu Vezu-
viul care a distrus cetatea ca-
pricioasa ca o sclava alintata, a
Pompeiului. In vinele-i ,terma-
le" urcd minia ca o lava si in
lupta dintre Samson si Dalila,
de asta datda primul repurtea-
za victoria. Trista victorie care
seamana cu un dezastru. Poe-
zia Vezuviul, desi scrisa Tn co-
laborare cu Leon Feraru, pas-
treaza demersul artistic speci-
fic lui Anghel si dupa cum re-
iese din marturisirea facuta de
poet lui Lovinescu, era direct
inspiratd de avatarurile iubirii
cu Natalia Negru. Violenta sen-
timentului. neobisnuita Tn poe-
zia lui Anghel este Tnnobilata,
sublimata prin jocul multiplu
al simbolurilor care transforma
chinurile iubirii Tn dezastre geo-
logice si face din catastrofele
naturale pedepse ale capriciilor

femeiesti. Vulcanul sufletesc Sff
ascunde pudic Tndaratul pati-
masului  Vezuviu. Totusi An-
ghel ramine de predilectie un
poet al starilor sufletesti ne-
Tmplinite care fie cd nu indraz-
nesc sa se defineasca, fie ca
si-au pierdut taria, agonizeaza
ca in Crizanteme cu ultimele
flori ale toamnei. Amiaza sen-
timentelor, poetul o ocolea. Cind
descrie aceasta ora a zilei ra-
mine Tn pastel, somnolenta gra-
dinii sub soarele de vara nu e
somnolenta si pentru pasiunea
aflata Tn ceasul ei cel mai Tnalt.
Poetului nu-i placea sa cloco-
teasca Tn scris ci sa viseze. A-
vea oroare la gindul ca ,bucati
din inima rupte” ar putea sa
cada Tn mina cititorului. De a-
ceea cerea sacrificiul prin foc
al scrisorilor intime printre ale

caror rinduri imprudente s-ar
putea Tntrezari dezordinea pa-
siunilor. O neloiala utilizare a
acestor ,farime de deznadejde

si de adorare”, poate expune
sufletul artistului unui impudic
spectacol public. Prin natura lor,

scrisorile tin Tn acelasi timp
de viata si de arta, Tn sensul
ca frazele scrise Tn momente

de necugetata sinceritate devin,
cum se temea Gerard de Ner-
val, ,martori eterni". Strigatul
pasiunii este inestetic. Tncredin-
tat unei scrisori poate supra-
vietui pasiunii, comunicind ima-
ginea eterna a unei nebunii
trecatoare. Scrisorile nu lasa
timp patimii sa se calmeze,
sufletului sa se cenzureze si
sa se curete, ele transcriu du-
pa natura, imediat, fara alege-
re, si folosesc in mod abuziv
mijlocul de a eterniza efeme-
rul. Cu multa intelepciune, Di-

mitrie Anghel recomanda a-

ceastd imposibila prudenta pe
care el finsusi nu a avut-o
...nu scrie, nu  Tncredinta

ciodata hirtiei gindurile tale
intime, caci hirtia se pastrea-
za, momentele de dragoste
infocata trec, cuvintele de a-
dorare, dupa Tmprejurari, se
schimba in blesteme ori Tn in-
vective, simtirile cele mai
Tnalte pe care le credeai eter-
ne devin o parodie, oboseala

anilor, pentru ca te-ai obisnuit,
te face sa devii nesincer, sa-ti
minti tie precum si tovarasu-
lui caruia Ti scrii”. (Scrisori
de dragoste).

entru a Tncredinta eter-
nitatii imaginea sufletu-
lui  sdu, poetul cerea
timp si reflectie. Astep-
tand domolirea patimilor, cer-
nerea lor prin filtrul aminti-
rii, poetul cerea de fapt vio-
lentei sa devieze Tn melanco-
lie, asperitatilor sa se armoni-
zeze si realitatii sa devina fan-
toma. In public, poetul trebuia
sa apara deplin stapin pe sine

Tnsusi, calm si armonios 1in
miscari. Intre mobilitatea im-
previzibila a vietii si imobi-
litatea eterna a artei, Anghel

simtea nevoia sd interpuna cor-
tina idealizanta a timpului,
balsamul natural al tuturor ra-
nilor. Caci, adevaratul repros
pe care-1 avea de facut pasiu-

nilor si prezentului, nu era
vremelnicia, ci stridenta, dez-
armonia. Rareori scria sub im-

presia momentului, mult mai
adesea imaginile realitatii aveau
nevoie de un lung stagiu sub-
teran Tnainte de a urca, meta-

morfozate, la suprafatda. Ace-
lasi Gerard de Nerval Ti scria
iubitei sale, Jenny Colon; ,Le

beau roman que je ferais pour
vous si ma pense? atait plus
calme!*. Anghel astepta sa fie
calm Tnainte de a scrie Lite-
ratura lui este Tn mare masura
o literatura a amintirii, a unei
realitati destramate de vreme
si recompunsa ideal cu mijloa-
cele poeziei care are putinta
si ragazul de a o curata de
efemer si inestetic Tnainte de
a e TIncredinta aspiratiei spre
eternitate

fragment din ,0. ANGHEL, PORTRET IN EVANTAI-

Filozofla Tn

perspectiva

Mmefafeorefica

O istorie autenticd, deci dialectica, a filo-
zofiei nu se rezuma la expunerea ,in litera
lor” a ideilor diferitilor filozofi; ea cata sa le
releve, mai adecvat, prin soarta lor, prin ca-
riera pe care au avut-o sau 0 au Tn devenirea
culturii umanitatii. Privind astfel, se consta-
ta ca ecoul pozitiv al unei filozofii, impulsul
pe care ea 1l imprima Tn timp efortului ome-
nesc de interpretare a lumii nu este numaide-
cit reprezentativ pentru valoarea de adevar
explicit formulat prin acea doctrina. O con-
ceptie filozofica chiar eronata ,in litera ei"
poate fi, prin functia sa catalizatoare, mai im-
portanta pentru demersurile cunoasterii decit o
alta doctrina, logiceste mai riguroasa, dar a
carei cota de adevar pare a se fi nascut mort;
nu incitd cunoasterea.

Limitindu-ne acum la istoria gindirii ma-
terialiste, sa remarcam ca primele filozofii, acele
filozofii Tnca tributare tiparelor de gindire mi-
tica si care Tnca T1si dibuie limbajul, nevoite
fiind, prin aceasta, sa apeleze la expresii figu-

rate — cum este, bunaoara, cazul filozofiei lui
Lao-Dzi, ori, in plan european, a Ilui He-
raclit — au exercitat si exercitd Tnca, Tn evo-

lutia materialismului, rolul unor prezente vii
a unor permanente efective Tn vreme ce alte
doctrine, desi mai tirzii, desi mai judicioase
in formuldri, au ajuns de mult muzeale. In
tainitele deliberarilor filozofice contemporane,
glasul lui  Heraclit, de atat de departe,
inca se aude. Cauza perenitatii ? Viabilitatea
gindirii efesianului rezida Tn faptul ca la el
,toate sint intuite, sugerate, iar putinul spus
se exprima Tn mod indirect, prin imagini, fara
enuntari teoretice propriu zise" (lon Banu, He-
raclit din Efcs, Ed. St., Buc., 1963, p. 128).
Tnsusi Marx, Tntr-o scrisoare catre Lassale (31
mai 1858) observa ca sistemul filozofic al lui
Heraclit este continut Tn textele efesianului
,doar an sich iar nu ca sistem gonstient Asa-
dar gindire implicita, doctrina heraclitiana Tsi
realizeaza prin aceasta lucrarea ei in noi pro-
vocind cunoasterea sa o valorifice ,la infinit"
prin explicitari ulterioare. Exprimind ,copi-
laria filozofiei", perioada cind ea Tnca nu ajun-
sese sa-si poata formula .gindul ca gind" (He-
gel), sistemul lui Heraclit, prin natura lui, per-
mite analogia cu natura metaforicului, Tn ge-
nere + oricit am explicita o metafora, ramine —
cum zice Vianu — ,un rest nesubstituibil” prin
concept.

Reprezinta Tn acest caz dindirea efesianu-
lui un model de filozofie ? Sub rezerva unor
precizari ulterioare — nu, cdaci istoria filo-
zofiei, asa cum s-a desfasurat ea dupa Heraclit
pina in zilele noastre, vadeste ca definitorie
tendinta depasirii posturii initiale a filozofarii
si realizarea sa ca gindire explicit formulata,
formalizata chiar. Asadar — nu, dar oare a-
ceastd Tntreaga desfasurare ulterioara a din-
dirii filozofice nu lucreaza Tn contul copilariei
sale de vreme ce Tncearcd, mereu n dificul-
tate, sa denoteze acele intuitii primare, comu-
nicate cindva genuin ? Metaforic vorbind, —
nu se realizeaza astfel Tntreaga desfasurare
ulterioara a dindirii filozofice ca nostalgie a
copildriei ? ,,Un barbat — scrie Marx — nu
poate redeveni copil fara a da Tn mintea co-
pilariei. Dar nu-l bucurd oare naivitatea co-
pilului si oare el Tnsusi nu trebuie sa tinda

(s.n.) ca pe o treapta mai Tnaltd sa reprodu-
ca adevarata sa esenta ? Oare Tn natura copi-
lului din fiecare epoca nu reinvie propriul ei
caracter Tn toatda naturaletea lui ?* (K Marx,
Contributii la critica economiei politice, Ed.
Pol.. Buc., 1960, p. 256).

Pasajul din Marx, prin ultima lui parte, Tn-
lesneste acum un nou pas cdatre ceea ce ne
intereseaza ! nu numai in cazul mersului glo-
bal al gindirii filozofice a umanitatii se poate
vorbi de un loc cu totul remarcabil pe care
l-ar detine etapa primara a filozofarii : teza
aceasta, Tn principiu, poate fi aplicata si la
domeniul oricarei filozofii luate in parte, — si
trebuie aplicata, deoarece clarifica la nivel
metateoretic, un raport de mare interes meto-
dologici cel dintre faza genezei, a incipientei
unei doctrine si devenirea ei ulterioara. S-a
spus ca orice sistem filozofic isi are obirsia
intr-o metafora, ca ar presupune-o subiacent;
fie si numai ca aforism, ideea poate fi admisa,
caci, in fond, ea nu face decit sa exprime
Tn mic, Tn forma particularizata, ceea ce —
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dupa cum am vazut — exprima in mare Tnsasi'
devenirea de ansamblu a gindirii filozofice?
si este Tn firea dialecticii lucrurilor ca logicul
sa repete istoricul, adicdai mersul ideatiei, Tn
constituirea unei filozofii oarecare, sa repro-
duca, cumva, Virstele istorice ale filozofarii, ca.
activitate a speciei.

Intr-un atare context, acele scrieri ale lui
Marx elaborate sub virsta de 27 de ani si
considerate ca reprezentand geneza marxismu-
lui, se releva intr-o lumind mai generoasa de-
cit cea Tndeobste presupusa. Sa facem preci-
zari, — céaci orice formulare grosso modo poate
fi aici, data fiind complexitatea problemei, de-
formatoare si inoportuna. Se stie ca adver-
sarii marxismului au cautat sa transforme
Manuscrisele economico-filozofice din 1844,
descoperite si publicate abia Tn 1932, Tntr-un cal
troian menit sa submineze din interior Tnva-
tatura marxista; procedura aplicata Tn acest
scop este Tnsa usor depistabila ca vechi tic al
modului de a gindi metafizic: se sparge uni-
tatea dintre perioada de geneza a Pharxismu-
lui si etapa ulterioara a formularii acestei doc-
trine, apoi valoarea perioadei de geneza este
absolutizatd Tn sine, adica, implicit, opusa ce-
leilalte care si-ar pierde valoarea; Tn conclu-
zie, — ,,adevaratul marxism” ar fi cel al lucra-
rilor de tinerete, restul fiind gindire marxista...
neautentica, alteratd; spre a Tnchide complet
cercul vicios al interpretarii lor, adversarii mar-
xismului descopar ca acest ,,adevarat marxism"
nu este opera stiintifica Tn constituire, ci re-
prezintd o metafizica, o etica apriori..

In literatura filozofica de orientare marxis-
td s-a facut simtitd, dupa opinia noastrda, o
tendinta spre unilateralizare Tn celdlalt sens;
credem ca ea trebuie amendatda cu acelasi cu-
raj cdaci, stiut este, extremele se ating; din-
direa marxista Tn desfasurare ar putea fi pre-
judiciata astfel intr-o directie, Tn fond, de bu-
na credinta, dar fara voie absolutizatoare si ea.
Ne referim la abordarea lucrarilor de tinerete
ale lui Marx doar cu scopul — ce se epuizea-
za Tn el insusi — de a demonstra ca scrie-
rile din perioada 1841—1844 anunta idei for-
mulate Tn termeni mai proprii si in extenso,
ulterior. Redusa la atit, demonstratia, oricit
de bine facuta si, de altfel, de necontestat Tn
rezultatele ei, ascunde ceva din ineficacitatea
bizantinismului, — mai mult i abate de la
scop, care, principial, trebuie sa fie acela al
unei raportari cu rost creator (eficiente sub
aspectul ideatiei) a cercetatorului marxist la
etapa genezei doctrinei Tmbratisate de el, o
raportare fundamentatd metateoretic pe teza
existentei unei unitati euristice a celor doua
momente. Oare prin grija de a releva semnele
identitatii celor doua ,virste" ale marxismu-
lui nu se dizolva calitatea pretioasa a primeia,
de viziune Tnca ,an %ich dar, prin aceasta, ple-
nara, Tncarcata de valente neepuizate teoreti-
ceste ulterior, de cea de a doua ,Virstd" ? Oa-
re gindirea marxista Tn globalitatea ei — adi-
ca ipostaza incipientei plus constituirea ulte-
rioara — poate fi redusa (in mod mai mult
sau mai putin discret) numai la aspectele pe
care le contin lucrarile de maturitate ale n-
temeietorului doctrinei, cind, in fapt, doctrina /
este mai bogatd, euristic mai bogata, data fiind
natura specificd a primei sale ipostaze ? Etapei
genezei trebuie sa i se confere, metodologic,

calitatea de substrat activ al teoriei marxiste
Tn desfasurare; astfel, semnificatia de sistem
deschis a marxismului se Tmplineste prin de-
pasirea acceptiunii scientiste.

Prin ceea ce am Tncercat sa stabilim nu
contestam de fel existenta unor preocupari ale
ginditorilor marxisti de a prelua din scrierile
tanarului Marx si idei care, ulterior, n-au mai
stat Tn atentia sa, cum sint si o serie de refe-
riri la modelul uman, natura umana, emanci-
parea omului. Scopul nostru a fost de a arata
ca nu ajunge sa ne referim doar la ce (si cit)
se contine explicit formulat Tnca de atunci, ca
trebuie sa ne adecvam mental naturii specifice
a etapei genezei, sa o preluam ca atare si apoi
sa Tncercam a transforma Tn teorie ceea ce se
cuprinde doar ,an sich”; n-ar fi decit spre
profitul afirmarii marxismului ca gindire sti-
intifica, adica Tn calitatea sa de sistem ce tin-
de sa-si realizeze ,masura sa fherenta data
n intuitia primara, — sub forma optima a
exprimarii prin concept.



f JJesi Tn ultimele decenii s-a
Stris mult despre ciudatele ,,0-
plecte zburatoare neidentificate”,
problema continua sa fie si as-
tazi una din cele mai controver-
sate teme contemporane. Diferi-
tele Tncercari de a se arunca va-
lul discretiei asupra ..fenomenu-
lui OZN", ce pare ca a luai prin
Surprindere Tntreaga omenire,
S-au eliminat mereu pe parcurs ;
Is aceasta au contribuit atit re-
petarea continua a unor eveni-
mente factice, eft si luarile de
pozitie ale unor personalitati sti-
intifice sau oficiale, mai libe-

rale. Tnsasi cresterea gradata a
nivelului stiintific al discutiilor
purtate de pe pozitii diferite, a

evidentiat complexitatea proble-
mei si  actualitatea ei. Astfel,
daca in anul 1952 ..juriul Robert-
son” afirma ca nu au fost gasite
dovezi suficiente asupra existen-
tei OZN, la 15 mai 1954 gene-
ralul Nathan Twining (seful sta-
tului major al Armatei aeriene
a S.UA) declara: ,Cele mai
bune creiere ale Armatei Aeru-
lui lucreaza actualmente la pro-
blema obiectelor de zbor neiden-
tificate si Tncearca sa rezolve
aceasta enigma'l. La dezbaterile
din 5 aprilie 1966, ce au avut loc
Tn cadrul anchetei senatoriale
asupra misterioaselor  obiecte

O.z N. zburind in formatie deasupra teritoriului
grafie publicata de prof. Z. Zighel (de

blema stiintifica a ITmpurilott
noastre De altfel, reputatul sa-
vant prezenta la 7 iunie 1967 in
fata Comisiei pentru problemele
spatiale a O.N.U., un document
foarte semnificativ: ,,Declaratie
asupra aspectelor stiintifice in-
ternationale a problemei OZN“
Exprimari categorice Tn acest
sens s-au facut si Tn alte parti
ale lumii ; dupa suita de aparitii
si aterizari ce au avut loc in Ar-
gentina, iatd de exemplu ce de-
clara generalul Teodoro Alvarez
(comandantul sef al aviatiei mi-
litare) : ,,Noi continuam ancheta
cu mijloacele de care dispunem.
Personal, cred 1n posibilitatea
existentei farfuriilor zburatoare.
Altfel, nu as fi aviatorl
Tncercarea de a elimina din
discutiile publice straniile apa-
ritii ale navelor zburatoare me-
reu neidentificate, ce s-a facut
de o comisie stiintifica de la
universitatea Colorado, a ajuns
treptat la aceeasi discreditare.
De fapt, inca Tnainte de apari-
tia studiului (1969), se constatase
intentia premeditatd de ascun-
dere a problemei n sine. Dar
la simpozionul din 26 dec. 1969
de la Boston, unde au participat
citeva zeci de savanti americani
de diferite convingeri, s-a evi-
dentiat necesitatea studierii n

U.R.S.S. Foto-
la Scoala de Awviatie din

Moscova) Tn revista sovietica ,,Epoha”/1968.

zburatoare, ministrul Harold
Brown (secretarul de stat al Ae-
rului — din S.U.A)) recunostea
la rindul sau: ,Nu putem res-
pinge existenta OZN. Sint prea
multe personalitdati care se in-
tereseaza de aceasta problemal
Un an mai tirziu — la 22 apri-
lie 1967 —, cunoscutul specialist
american Tn domeniul fizicii at-
mosferice, dr. J. Mc Donald fsi
intitula Tn mod direct una din
documentatele sale conferinte i
»OZN, cea mai importanta pro-

e pare cd si pentru profesori pos-
teritatea se dovedeste uneori in-
gratd. Admirati Tn timpul activi-

la Catedra, alesi

tatii lor

continuare — Tn mod stiintific
—, a TIntregului dosar OZN.
Tntrebat Tn ultimii ani ai vie-
tii sale ce parere are despre
OZN, Einstein scria: ,in mod
cert, oamenii au vazut ceva ; ce
este, nu stiu, si nici nu sint atit
de curios asupra acestui fapt'.
(,Die Well” din 14.05.1970. Si
totusi... ce-au vazut oamenii ?
Ciudatele obiecte zburatoare
au continuat sa straluceasca pe
cerul diferitelor tari si dupa apa-

modele

de catre discipoli, ei sint uitati apoi si

ritia Raportului Condon. Acest'
fenomen de stralucire intensa a
suprafetei exterioare a nestiute-
lor nave zburatoare nu a fost
descifrat de fapt nici pina Tin
prezent, el constituind o impor-
tantd tema de cercetare oferita
savantilor Tntregii lumi. Una din
cele mai reusite dovezi ale fap-
tului cd obiectele respective de-
vin intens luminoase Th mod su-
bit — dupa necesitatile unei
tehnici de zbor neintelese Tnca
—, 0 constituie Tnsasi seria de
fotografii obtinute Tn 18.08.1968
la Cluj. Dar iata citeva cazuri
mai recente de observatii Th ca-
re, nici un ,studiull nu ar mai
putea convinge pe martorii res-
pectivi ca ceea ce au vazut ei,
era ,,nimic”,

in dupa-amiaza de 7 ianuarie
1970, padurarul Aarno Neinonen
si fermierul Esko Viljo din Jm-
jarvi (Finlanda) veneau cu schiu-
rile catre sat. Auzind un zum-
zet curios, se oprira si privira
la cer. Spre mirarea lor, vazura
o pata stralucitoare ce cobora
din Tnaltimi, descriind o curba
larga Tnainte de a veni Tn direc-
tia lor. Oprindu-se subit Tn a-
propiere, la cca 3 metri de la
sol, cei doi schiori putura sa
constate ca de fapt era vorba de
un obiect zburator de forma ro-
tundd, a carui suprafata intens
luminoasa era din metal. Uimiti
de aparitie, martorii observara
n continuare o serie de feno-
mene luminoase si manevre to-
tal neobisnuite ; dupa un timp,
obiectul stralucitor se ridica Tn
mod tacut si disparu cu o viteza
extraordinara.

Detaliile comunicate ulterior
de cei doi oameni ar parea mai
degraba o povestire fantezista,
daca totul s-ar fi limitat numai la
descrierea ciudatei aparitii. A-
juns acasa, Heinonen a trebuit
sa apeleze Tnsa la medic, in ur-
ma unor dureri interne subite.
Doctorul Pauli Kajanoja din Ifei-
nola, care l-a Tngrijit apoi timp
de 6 luni, avea sa declare ca
pacientul sau a fost iradiat Tn-
tr-o maniera ce nu a putut-o
identifica ; durerile ventrale neo-
bisnuite, urina aproape neagra,
scaderea totala a capacitatii de
muncad, nu au putut fi diagnosti-
cate. l.a rindul sau, Viljo —
care nu fusese atins direct de
anumite fenomene luminoase —,
constatda Tnrosirea pielii de pe
Tntregul corp atunci cind Tsi facu
baie. Tn mod evident, cei doi
schiori fusesera supusi anumitor
radiatii, ce rezultau din procesul

functional al navei aeriene ne-
cunoscute.
Revista londoneza ,FSR” a a-

nalizat Tn cadrul mai multor nu-
mere, straniul document foto-
grafic obtinut Tn noaptea de 28
martie 1970 la Warminster (An-
glia). Peste treizeci de martori
si-au oprit automobilele pe so-
sea la ora 23,02 pentru a ur-
mari aparitia aeriana subita a
unui ciudat disc luminos. Ce-
ea ce i-a intrigat mult pe nume-

figuri tie pedagegi

Escadrile de O.2.N. stralucitoare surprinse 1a 16 iulie 1952 deasupra

centrului

rosii martori, a fost si faptul ca
la scurt timp, obiectul s-a ,,stins”
la 0o comanda interioara, dispa-
rind Tn noapte cu o slaba lumi-
nozitate remanenta.

in noaptea de 30 aprilie 1971,
locuitorii  marelui port argenti-
nian Mar del Plata aveau sa
observe in mod colectiv o apa-
ritie si mai spectaculoasa. lata
ce publica Tn acest sens ziarul
local ,,Cronica” din 2 mai 1971 :
,»,Orasul a ramas Tnca emotionat
de amintirea surprinzatoarei a-
paritii  a unui OZN deasupra
coastei Mar del Plata.

Aparitia ,farfuriei zburatoare”
a fost semnalata la ora 21,10
deasupra coastei, spre Pueyrre-
don. La Tnceput s-a putut obser-
va, la o Tnaltime de necrezut, o
lumina stralucitoare de marimea
unei portocale si care, pentru
moment, se oprise. Citiva cu-
riosi, ridicind ochii spre cer, au

semnalat strania prezenta. Pe
masura ce lumea se aduna, o-
biectul deveni din ce Tn ce mai

vizibil uimind oamenii. Cobo-
rind si avansind spre coasta, el
lua proportii mari, forma sa sfe-
ricaA aparind uneori mai dila-
tatda ; dupa declaratiile facute azi
de experti, aceasta impresie de
dilatare sau alungire se datora
Tnsa deformarii haloului de Ilu-
mina ce Tnconjura obiectul, de-
formatie datorita rotirii sale ver-
tiginoase. Tn aceste conditii, se
poate considera ca bine stabilit
ca ceea ce s-a vazut alaltaseara
nu este nici un fenomen cunos-

cut, ci doar ,farfuria zburatoa-
re”. Cind si-a luat forma cea
mai mare — se poate aprecia
ca obiectul era comparabil cu

un disc de cca 2 m diametru
(marime aparenta N.T.) — el
emise la un moment dat o Ilu-
mind de o stralucire care orbi
observatorii. Aceasta lumina a
luat imediat apoi o nuanta al-

bastruie, pentru a trece spre
verde, la rosu si la albastru.
Timp de citeva minute, obiec-

tul a ramas astfel, suspendat si
imobil. Imediat, in timp ce pu-
blicul se puse sa comenteze si
reporterul de la reteaua de tele-
viziune din Buenos Aires, care
isi reTncarcase aparatul, conti-
nua sa filmeze minunatul vizi-
tator, ,farfuria zburatoare” Tn-
cepu a cobori ca si cum ar fi
vrut sa aterizeze pe coasta. Inu-
til de spus ca s-a produs o de-
bandada rapida, oamenii cre-
zind ca ,,obiectul” avea sa vina
pe deasupra lor.

Obiectul cistiga Tnsa din nou
Tnaltime si ramase din nou imo-

»Pe cind eram elev
lasi, scrie
in citeva rinduri
profesor de geografie celebru
la vremea aceea. Il

din
stat

seni

Salem (Massachusetts)

bil. Apoi el se deplasa Tnainte
si Tnapoi. Merse Tn zig-zag pen-
tru un scurt moment, Tn tim
ce puternicele sale lumini conti-
nuau sa schimbe culoarea. Apoi,
lucru uimitor, se observa din
nou intensa lumina alba tisnind
de pe suprafata sa — care Tm-
piedeca literalmente de a-1 privi
si, se Tndeparta cu o viteza, de
necrezut pina cind deveni o stea
in plus pe firmament; el se de-
plasda cu o viteza extraordinara
in spre larg, pina cind se pierdu
n departare”.

Analiza stiintifica a multitu-
dinei de cazuri Tntru totul simi-
lare si a unor documente foto-
grafice obtinute in decursul ani-
lor, a facut sa se constate ca
efectul de stralucire a OZN are
scopuri functionale remarcabile,
in afara de evidenta semnali-
zare nocturna a pozitiei, Tnveli-
sul radiant luminos (ce se de-
monstreaza a avea multe din
proprietatile plasmei) ofera im-
portante efecte aerodinamice ;
reducind la maxim frecarea pe-
retilor navei cu aerul Tnconju-
rator, permite viteze foarte mari
n atmosfera si elimina totodata
periculoasa ,,explozie de sunet’
— specifica trecerilor la viteze
supersonice. l,a 4 sept, si 18 oct.
1967, observatoarele astronomice
din Kislovodsk si Kazan (U.R.S.S.)
au evaluat viteza de deplasare
a unor OZN stralucitoare, la
cca. 18,000 km/ora). Modul in ca-
re suprafata metalicA a acestor
nave emite spontan un spectru
radiant complex — lumina si ra-
diatii ionizante, — continua sa
ramina Tnca o taina pentru sti-
inta terestra. De aceea insolita
prezenta a obiectelor neidentifi-
cate reprezinta in continuare o
bogatd tema de cercetare stiin-
tificd. De fapt, nu este ca oare
0 chemare cosmica spre un pro-
gres mai rapid al civilizatiei
noastre 1 Cerind eliminarea as-
cunderii problemei OZN si ana-
lizarea ei deschis stiintifica, con-
silierul USAF — dr. A. llynek
spunea : ..daca sapam numai
pentru a descoperi carbune, ris-
cam sa azvirlim diamantele la
ripa”. Tn 'toata aceasta discutie
controversata, nu este oare mai
folositor pmenirii de a Tndeparta
valurile inutile cit si aspectele
captivante, pentru a descoperi
diamantele unor solutii ale teh-
nicii viitorului ?

in fond, ,o0amenii au vazut
ceva”.. Si un fapt e evident
omul modern detesta ,,necunos-
cutul” mai mult decit orieind.

Florin GHEORGHITA

ia Liceul

National
Mihail

Sadoveanu, am
de vorba cu im
intre ie-
chema Gheor-

nu mai ramine aproape nimic din talen-
tul cheltuit Tn anii_de profesorat, talent
care a slefuit siruri de generatii. "

Un asemenea nedreptdtit e si Vasile
Todicescu, fost director al Scolil norma-
le ,Vasile Lupu" din lasi Tn peripada
1920—27 si unul din bunii nostri profesori
de psihologie. Specializat la  laboratorul
de psihologie experimentala din Leipzig
al celebrului savant Wundt. Todicescu a
popularizat la lasi conceptia materialis-

ta, Tnzestrind scoala cu un laborator de
tpsihologie experimentala si tinind nume-
'roase conferinte, care au trezit un inte-
'res extraordinar. De asemenea, a fost
unul din directorii care au ridicat scoala
'Vasiltana la un prestigiu nemaiatins,
formind acele promotii de vrednici in-
".yatato-ri, adevarati apostoli ai satelor.

7 Dragostea pentru folclor a acestui pro-
jfesor nascut la Siretel, pe valea Sire-
Aului si mai ales talentul sau de poves-
tilor si de neintrecut lector al lui Crean-
3£4, l-au apropiat de Mihail Sadoveanu
jAijtee i-a acordat prietenia sa. Tmpreuna
ail activat la Ateneul Tatarasi, iar cu for-
‘enatiile acestuia au cutreierat tara con-
te, entiind si citind ; Tmpreuna, au impus

VASILE TODICESCU -

scoala de lingd Breazu ca cea mai vesti-
td scoala normald din tard. Solicitat de
Todicescu, Sadoveanu a predat aici limba
romana si a fost multi ani presedintele
comitetului scolar.

Pacat ca acest atit de harnic director
si original talent a ars repede, ca o fla-
cara de magneziu, stingindu-se Tn august
1927. Lucrarile lui de pedagogie si psi-
hologie n-au mai vazut lumina tiparu-
lui, “manuscrisele pierzindu-se 1Tn anii
razboiului. Dupa el n-a ramas decit amin-
tirea unui om blind, cinstit si Tntelept,
frate mai mare al elevilor si adine cu-
noscator al satului moldovenesc, pe, care
lI-a_iubit si Tn linistea caruia si-a dorit
ultima odihna. ,

Si a mai ramas tot ce au realizat mul-
tele sute de Tnvatatori-model slefuiti de el.

Gh. CHIRITESCU

»

In ,,Amintiri de la Viata
Mihai Sevaslos referindu-se

romaneasca”,
la atmosfera

GH. COST1N-VELLEA

anului 1907, pe cind era elev ia Isiceul
internat din. iasi,scrie : ,Odata profeso-
rul de geografie. Costin Vellea, un om cu
0 statura masivd — intra Tn clasa con-
gestionat la fata si, gifiind, se trinti pe
scaunul catedrei. Isi duse repede mina
la inima. Badietii avura citeva clipe de
spaima, in sfirsit, profesorul Tncepu cu
0 voce Tntretdiata :

— lertati-ma, mai baieti ! Dar m-am
sfadit in cancelarie cu un coleg. A spus
ca 1i vine sa puna mina pe arma si sa
tragd Tn tarani.

De atunci iubirea elevilor progresisti
fatd de profesorul Vellea a crescut si in
aceeasi masura a sporit adversitatea Tm-
potriva profesorului reactionar, pe care
bdietii — nu-mi aduc aminte prin ce mij-
loace — i-au descoperit peste putin timp’l

Personalitatea profesorului Veliea, cali-
tatile lui didactice au fost evocate de
numerosii sai elevi, ca, de pilda, Mihail
Sadoveanu, N. lorga, I, SimionescU, lorgu
lordan, Demostene Botez, N. Rfiftmceanu,
Horia Carp etc.

ghe Costin Vellea. Era un barbat falnic
si frumos, ajuns ia caruntete, trdind sin-
guratic, fara familie. In fiecare an facea
cite o calatorie Tn tarile Europei, ca

sd-si adaoge  cunostinte despre tinuturi
si popoare. De la Gh. Costin-Vellea am
auzit eu Tntlia oarda lauda gospodarilor
finlandezi".

,»Pentru Vellea, un asiduu cetitor, nici
un manual nu se potrivea cu intentiile

sale si, astfel, el dadea coli manuscripte
scoase la centrigraf si, Tnsarcinat cu a-
ducerea lor, am putut sa descopar cea
dintii locuintd a zeilor nostri si m-am
ales cu un sentiment de mirare ca par-,
tea de Olimp a domnului Vellea se re-
ducea la o cadsuta de mahala, cam ca a
Vizdogesei mele, si cd Tn loc sa vad Tn
mjurul lui pc slujitorii Tnaripati ai divi-
nitatii, usa mi se deschidea de o frumoa-
s& fala cu ochii muri, negri, sora nema-
ritatd a geografului” (N. lorga).

Asemenea marturii pot fi Tnca adu-
nate, ele confirmind personalitatea aces-
tui mare profesor, ramas azi uitat Tn a-
nluarele scolilor si Tn amintirile fostilor
elevi.

m'mMI



cartea stiintifica

PETRE BOTEZATU:

Valoarea deductiel

Dacd supralicitarea logicd a antinomicului a putut fi
privitd ca tentativa de sfidare a exigentelor discursului teo-

retic, existd Tn istoria cugetarii cel putln doua atitudini de
valorizare a conflictului intre cunostinte aparent la fel de
Tntemeiate.

Ma gindesc la acea insolitd si tulburdtoare conversiune

a scepticismului logic Tn dogmatism etic, sub auspiciile careia
anticul Pyrrhon proclama ncpronuntarea in favoarea vreuneia
din pozitiile adverse ale unei dispute si suspendarea, ca atare,
a actului judicativ drept sursa a indiferentei si linistii sufle-
testi, implicit a fericirii ..
lar cu deosebire am in vedere distinctia dintre scepticism
si metoda scepticd, sub semnul careia Imm. Kant a insinuat
echilibrul persuasiv intre tezele contradictorii pe care le
argumenta cosmologia ca explicatie de ansamblu a lumii —
faimoasele antinomii ale ratiunii pure, — nu pentru a sub-
mina Tncrederea sl siguranta Tn cunoastere ci ca avertis-
ment la adresa folosirii speculative a principiilor intelectului.
Pe firul unei asemenea Tintreprinderi reconfortante pentru
spiritul stiintific trebuie urmdrit, dupa parerea mea, bilantul
asmnant al virtutilor si nelmpllnlrllor deductiei, care pri-
ejuieste profesorului P. Botezatu — in volumul cu titlul de
mal sus (Ed. Stiintifica, 1971), conferirea unui sens pozitiv
si instituirea unui rol euristic pentru antinomia metodolo-
gica. .
Inventarierea

lucida a cistigurilor si a pierderilor com-

portate de deductie se recomanda n aceasta exemplara Tncercare
de filosofie a logicii ca temei al Tncheierilor optimiste la
constatarea, cu Vvalabilitate generala, de altfel, in metodo-

logie, ca fiecare succes al metodei este sub anumite aspecte

esec, complementaritatea obiectivelor cunoasterii pledind pen-
tru conjugarea instrumentelor si interferarea cailor de cu-
noastere.

In contextul delimitarii clare a sensului valorizator n

care este introdus sistemul antinomiilor metodologice, ,limitele
deductiei nu sint altceva, duDa logicianul iesean, dccit o alta
fata _a Tndraznelilor deductlel (p. 168), tinind de cunoasterea
premsa a puterii fiecirei metode pentru a alege strategia care
cu minimum de. pierderi conduce la izbinzi maximale.

Este urmarita n perspectiva implicatiilor filosofice si
epistemologice de marcantda semnificatie, expansiunea metodei
deductive 1n stiinta contemporand. In spatlul tridimensional al
extinderii, mtegraru si formalizarii sistemelor deductive, pro-
cesul ,,deducthlzaru stiintelor ne este infatisat ca alternan-
td ntre acomodare si asimilare (J. Piaget), altfel spus Tntre
modelarea ideilor dupad forma obiectelor si transfigurarea
obiectelor dupd configuratia ideilor.

Jocul iterativ al cedarilor reciproce intre intuitiv si formal
conduce_ la minimizarea pierderilor in adecvarea teoriei_ la
obiect fara a reusi, totusi, sd concilieze exigentele formalizarii
si nevoile |nterpretar|| cerlntele sintaxei si interesele seman-
ticii. Ne fmpacam in ultimd instanta cu ideea ci simplifica-
rea grupului axiomatic complica edificarea sistemului, cres-
terea puterii acestuia duce la scaderea gradului de rezolubi-
Jitatc, ca purificarea demonstratiilor atrage insuficienta fun-
damentulm precizia termenilor impune idealizarea obiectelor,
dupd cum abstractizarea structurilor implica indeterminarea
teoriilor. Pe scurt, ceea ce cistigam in extensiune, pierdem 1n
intensiune, gmdlrea formala ncreusind sa epuizeze continutul
gindirii intuitive.

La nivelul suprem parcurs de deductie, cel al formalizarii,
,»Cistigul in  exactitudine si corectitudine metodologica este
fnsotit de o micsorare a claritatii si inteligibilitatii” (A. Tarski).
Inconveniente n plus apar acum datorita folosirii unui lim-
baj standardizat. Astfel, rigurozitatea demonstratiilor este do-
binditd cu pretul compllcaru aparatului demonstrativ, Tnchi-
derea sistemulul impune depdsirea sistemului, consistenta siste-
mului angajeaza, la rindu-i, |ncomp|et|tud|neaS|stemuIU| for-
malizarea atrage relativizarea interpretarilor sistemului, iar
semantizarea acestuia determina o scadere a fortei de expre-
sivitate.

Sint aporii care nu tin de gradul de perfectiune si_tehni-
citate formald a sistemelor uthzate. Teoremele de " limitare
propuse de K Godel (1931) si A. Church (1936), generalizate
si aprofundate ulterior in perimetrul metalogicii si metama-
tematicii, le-a sanctionat ca insuficiente congenltale ale for-

malismelor, ca legi care traduc rezistenta intuitiei la forma-
lizare.
Cu precizarea hotaritoare, Tnsa, pentru spiritul construc-

tiv al acestei retrospective, ca insuccesele consemnate sint ra-
portate la ambitiile extreme ale programului deductivist si nu
la metoda deductivd ca atare. Prin multitudinea formelor si
versiunilor care-i dau astizi Tmplinire, metoda deductiva si-a
confirmat competenta si cutezanta nu numai Tn domeniul tra-
ditional al organizarii si ierarhizérii cunostintelor. Cuplata cu
modelarea, deductia se afirmad tot mai promitator pe terenul
verificarii |potezelor si al descoperirii de noi_fapte si legi.
Mai mult chiar, Tn ipostaza ei purd, axiomatica, prollferlnd
solidar cu matematizarea stiintei si formalizarea limbajului,
deductia a produs profunde mutatii Tn Tnsdsi structura teo-
riilor si ne-a apropiat simtitor de esenta gindirii stiintifice.

Acest ,elogiu mediat" pe care-1 aduce deductiei interpre-
tarea antinomiilor metodologice ne sugereazd posibilitatea

unei lecturi inverse a cartii, de la ,Limitele deductiei”, la
,Puterea deductiei”, relevatd plenar de relatia ,Deductie si
inductie™.

Concluziile dezvoltirii sistematice, care cuprinde Tntre al-
te  cuceriri ale deductiei ascensiunea in abstractizare si ge-
neralizare, integrarea ‘metodologicd si unificarea structurala
a stiintelor, vin si inchege, la rindu-le, firul istoriei milenar
disputate a temei n discutie. Reconstituirea itinerarului dia-
lectic al dezvoltarii deductiei este calduzitd de viziunea com-
prehensivd asupra logicii ca organon al cunoasterii stiintifice,
ceea ce confera autorului posibilitatea mtegraru problemei de-
ductiei Tn perspectiva generala a confruntarilor filosofice.

‘Concentrata in »paradoxul inferentei”, care ne constringe
sa alegem Tntre validitate si utilitate, ntre analiza si sinteza,
problema valorii deductiei este coroborata cu teza hegellana
ele mare prestigiu a comuniunii si cooperarii formelor_de ra-

tionament n ~ procesul cunoasterii si se rezolva prln
distinctia  dintre logica formala si  logica material :
deductia, ,care din punctul de wvedere al formei este

un proces analitic, poate sa desfasoare continutul de idei si
dupa modelul analitic, dar si dupa modelul sintetic" (p. 141).

Audienta Iogicianului roman la ideea caracterului unitar
al metodologlel inspird convingerea fTn necesitatea unei
reevaluari a deflnltlel conceptelor de deduc’gie" si. ,,inductie",
Tmpotriva prejudecatu celor doua strategii metodologlce
este invocata eXistenta deductiei generalizatoare (inductive) si a
inductiei apodictice (deductlve) pentru a se legitima ca atare
deosebirea ' dintre stiintele deductive si stiintele inductive Tn
legatura, doar, cu stadiul de avansare al  stiintei.

Prin deschiderea .deductiei" catre inductie, catre stiintd si
cunoastere Tn genere, noua carte a profesorulm P. 'Botezatu
se recomanda in primul rind ca meditatie inspirata si densa
asupra valorii logicii Tnsasi.

P. IOAN

uternic stimulat, Tn special

dupa Congresul al IX-lea

al P.C.R., de a.vintul acti-

vitatii teoretice a partidu-
lui, de dezvoltare a gindirii so-
cial-politice, de abordare si exa-
minare Tn spiritul creator -al
marxism-leninismului a proble-
melor constructiei socialiste, ale
vietii internationale, procesul de
educare si Tmbogatire a consti-
intei socialiste cu noi trasaturi
si valori reprezinta un domeniu
esential al exercitarii rolului con-
ducator al partidului comunist
n societatea noastra. Dezvolta-
rea constiintei socialiste se con-
cretizeaza, de asemenea, Tn par-
ticiparea sporita a maselor la
conducerea statului, a Tntregii
activitati sociale. Conceputda de

partid ca un proces Tn continua
dezvoltare si perfectionare sub
toate aspectele, democratia so-
cialistd se realizeaza prin adec-
varea idealului democratic si u-
manist la realitatile sociale. Dar
gradul si eficienta participarii
maselor largi la conducerea tre-
burilor de stat si obstesti sint in
raport direct nu numai cu largi-
rea democratiei socialiste, ci si
cu nivelul cultural, stiintific, de
constiintd, al membrilor socie-
tatii. Tn acest fel edificiul de-
mocratiei socialiste Tsi  gaseste
expresia in ,edificiul" responsa-
bilitatii sociale, deoarece consti-
inta acesteia este plina de sen-
suri si  semnificatii. Ea presu-
pune intelegerea profunda de ca-
tre toti membrii societatii a sem-
nificatiei si sensului umanist al
tuturor formelor de activitate
sociala, presupune Tntelegerea de
catre fiecare cetatean a asentei

pe care o contine si 0 poarta Tn-
treaga opera de constructie so-
cialista. Alaturi de cunostintele
stiintifice si tehnice, de pregati-
rea si competenta profesional3,
pregatirea politica si culturala
sint factori fundamentali in asi-
gurarea unei participari active
si constructive la rezolvarea pro-
blemelor obstesti. La plenara
C.C. al P.C.R. din noiembrie
1971, tovarasul Nicolae Ceausescu
arata ca ,participarea maselor

la conducerea societatii este con-
ditionata si de Tntelegerea justa
a fenomenelor economico-sociale,
a situatiei politice, pentrua pu-
tea judeca lucrurile Tn deplina
cunostintd de cauza. De aceea,
dezvoltarea democratiei este
strins legata de ridicarea nive-
lului  politic-ideologic, a consti-
intei socialiste a Tntregului po-
por. Numai asa participarea la
conducerea Vvietii economico-so-
ciale va fi efectiva si nu for-
mala”.

Printre contributiile
ale Congresului al X-lea al
P.C.R. se Tnscrie si clarificarea
conceptului de constiinta socia-
lista. Educarea constiintei socia-
liste configureaza un proces
complex si multilateral care ,,im-
plica atit cunoasterea temeinica
a ceea ce este valoros Tn dome-
niul culturii, stiintei si tehnicii
contemporane, stapinirea deplina
a profesiunii, cit si  Tnsusirea
conceptiei filozofice despre lume
si societate a partidului nostru,
materialismul dialectic si istoric,
formarea unei atitudini cetéate-
nesti Tnaintate”. Realizarea aces-
tor cerinte fundamentale are loc
Tn cadrul unui proces de educa-
tie unitar cu laturi si nivele de
manifestare multiple.

Printre acestea un rol de sea-
ma 1l au stiinta si cultura, fac-

teoretice

tori tot mai importanti in pro-
gresul general al societatii so-
cialiste. Tnsasi ideea de consti-

intd. luata Tn sensul cel mai larg,
mimplica pe cea de cunostinta,
presupune Tnsusirea valorilor au-
tentice ale stiintei si culturii.
Dupa cum arata Karl Marx, for-
mele constiintei sociale apar o-
data cu raportul teoretic dintre
om si naturd, raport care ur-
meaza celui pur practic existent
initial. T™n conditiile orinduirii
socialiste procesul de realizare
al directiei dezvoltarii sociale ca-
pata trasaturi esential noi. A-
cestea rezulta din faptul dispa-
ritiei bazei economice care ge-
nereaza diviziunea societatii n
clase antagoniste, al inexistentei
unor forte care sa se opuna di-
rectiei dezvoltarii sociale. Orin-
duirea socialista, prin noua ca-
litate specificd a economiei sale,

implicd Tn mod obiectiv Tnlocui-
rea dezvoltarii spontane, anar-
hice, cu o dezvoltare bazata pe
cunoasterea stiintifica a legilor
societatii. Stapinirea si folosirea
adecvata a legilor dezvoltarii so-
ci,-oe constituie premisa necesara-
pentru asigurarea coincidentei

intre scopurile fortelor social-
politice specifice socialismului si
rezultatele pe care le obtin a-
ceste forte 1n activitatea lor
practica. Relatiile sociale socia-
liste, ele Tnsele constituindu-se
si dezvoltindu-se Tn mod ratio-
nal, fac ca stiinta si cultura sa
cunoasca un cimp larg de mani-
festare devenind un bun al fie-
carui cetatean. Socialismul pro-
moveaza si asimileaza Tn gradul
cel mai Tnalt valorile culturale
si artistice umaniste Tnaintate,
cele stiintifice rationaliste si ate-
iste, care Tmbogatesc si Tnnobi-
leaza viata spirituala.

Dar cunostintele de specialitate
si nivelul cultural al oamenilor
nu conduc Tn mod spontan la o
Conceptie , consecvent stiintifica
despre lume. Din acest punct de
vedere, Tntre fondul cognitiv si
cel ideologic al constiintei oame-
nilor trebuie sa se manifeste o
unitate deplind. Acest lucru se
realizeaza prin sadirea cunostin-
telor stiintifice de specialitate pe
terenul fertil al conceptiei mar-
xiste despre lume, materialismul
dialectic si istoric. La rindul ei,
filozofia marxista fertilizeaza si
da noi orizonturi cunostintelor
stiintifice si culturale, le inte-
greaza organic Tn profilul cons-
tiintei socialiste a omului socie-
tatii noastre. Dezvoltarea multi-
laterala a orinduirii socialiste
solicita aportul filozofiei mate-
rialist dialectice, conceptia des-
pre lume a partidului comunist,
cunoasterea profunda de catre
mase a acestei conceptii care se
afla Tn centrul vietil spirituale
a societatii noastre, care sta la
baza activitatii statului, a Tntre-
gului organism social. Pentru a
Tndeplini cu tot succesul acest
rol, este necesar ca investigatia
filozofica sa se integreze mai di-
rect in actiunea desfasurata de
partid, de Tntregul popor, pentru
perfectarea vietii sociale.

Schimbarea continutului ra-
portului dintre societate si in-
divid Tn conditiile socialismului
are drept urmare atenuarea di-
sonantei si contradictiei ce se
manifesta, atit la nivel social cit
si individual, Tntre continutul

socialist al constiintei si menti-
nerea Tncd a unor mentalltatl
Tnvechite. Aceste disonante si
contradictii le Intilnim la nivel

social Tntre societate si opinia ei

z/

Th. PALLADY :

publica Tnaintata, pe de p parte,
si atitudinile si mentalitatile Tna-

poiate ale unor
altda parte, iar
dual Tntre diferite
tudini

indivizi,
la nivel
laturi
Tnaintate ale constiintei

pe de
indivi-
si ati-

omului societatii noastre si altele
ramase Tn urma sau care sufera

influente nocive, straine

ideolo-

giei si moralei socialiste. De ace-
ea partidul nostru subliniaza ne-

cesitatea ca

in munca de edu-

care a constiintei socialiste sa se

acorde cea mai mare atentie
problemelor de etica si echitate
sociald. Profilul moral al comu-
nistului schitat magistral de to-
varasul Nicolae Ceausescu, con-
stituie un viu exemplu in pro-
movarea de catre toti membrii
societatii a principiilor eticii si
echitatii socialiste. ,,Comunistul
trebuie sa fie cinstit, curajos,

pentru dreptate si

demn, sa lupte cu ardoare pen-
tru adevar,
libertate. El trebuie sa

iubeasca

munca, sa depuna eforturi si sa

se preocupe

continuu

pentru

dezvoltarea proprietatii socialiste

de stat si
pe primul plan
rului muncitor,

cooperatiste,

sa puna
interesele popo-
Tntelegind ca n-

tre interesele personale si. cele
generale ale Tintregii societati nu

exista nici o contradictie ci.

dim-

potriva. exista o strinsa unitate
dialectica, ca buna stare perso-
nala este strins legata de buna-

starea Tntregului

popor,

cd asi-

gurind dezvoltarea generala a
tarii asigura ridicarea si a nive-

lului sau de trai".

O asemenea afirmare plenara

a personalitatii
numai

umane,

posibila
n conditiile socialismu-

lui, Tsi propune sa faureasca par-

tidul nostru,

prin  amplul

pro-

ces de educare a constiintei so-

cialiste
gul  popor. n

la care participa
aceasta

ntre-
opera

grandioasa elementul esential ca-
socialiste

re confera constiintei
il reprezinta
politicii

calitatea definitorie.
Tnsusirea temeinica
partidului  pe

marxist-leniniste.

baza
Asimilarea i-

a

ideologiei

deologiei marxist-leniniste la sca-
reprezinta
integreaza
organic diferitele componente si

ra Tintregii societati

temeiul

elemente ale vietii
profilul
stiintei socialiste

teoretic care

spirituale n
bine configurat al

con-

Stefan CELMARE

.Portretul

lui

Matisse-
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" malic:

EMILE FAGUET:
DRAMA ANTICA-
DRAMA MODERNA

Scris din dorinta de a demonstra originalitatea
tragediei clasice franceze fata de teatrul antic —
care a constituit punctul ei de plecare, — studiul lui
E. Faguet, Drama antici — Drama moderna consti-
tuie si o pledoarie implicita [>entru superioritatea
sistemului dramatic francez.

Realizing o viziune de sintezd si de perspectiva
asupra unei categorii estetice, E. Faguet urmareste
dramaticul Tn multitudinea sensurilor pe care acesta
le-a implicat Tn evolutia sa.

Punctul de plecare Tn obtinerea sintezelor finale
1l constituie analiza orientarilor diferite pe care le-a
luat dramaticul in cadrul unor perioade si literaturi:
teatrul antic grec, drama _engleza (si spaniold) a Re-
nasterii si tragedia clasica franceza.

Descoperirea unor structuri diferite in cadrul u-
nor realitati literare atit de complexe se realizeaza
n functie de anumite puncte de reper: natura sen-
timentului dramatic, specificul structural, istoric si
etnic al creatorilor si al celor ce recepteazd drama-
ticul, raportarea la acesti factori facindu-se cu mai
multd consecventda Tn ceea ce priveste sistemul tra-
gediei clasice, mai apropiat criticului francez, exis-
tind mat mult ca premisa Tn ceea ce priveste cele-
lalte doua sisteme amintite.

Dupa E. Faguet, genul dramatic pe care Tsi pro-
pune sa-1 defineasca (capitolul al Il-lea, Teatrul si
artele) ar fi Tntruchiparea ideald a unei arte com-

lete si complexe, create prin asocierea tuturor arte-
or, cu predominarea celei literare;

O astfel de sinteza armonioasa a tuturor forme-
lor de arta ar exista mai mult ca posibilitate, fara a
exclude Tnsa, total, existenta ei ca realitate, situatie
probata ue specificul tragediei grecesti — gen com-
plex (care si-a sociat liricul si epicul) si artd com-
pletda (care si-a asociat artele plastice si artele rit-
mice) — rezultat firesc al nazuintei spre frumos
a grecilor (capitolul al Ill-lea, Drama greacd).

Unitatea fondului Tn multitudinea si in varietatea
mijloacelor de expresie, cu un cuvint, simplitatea si
— 1n acelasi timp — amploarea si  complexitatea
tragediei grecesti au facut din ea ,modelul desavirsit
al geniului poeticral otnului“ (p. (12).

Diama moderna (capitolul al 1V-lea) va pro-
ceda la restringerea domeniului tragicului, cauzatd,
n primul rind, de separarea genurilor. Eliminarea
din tragedie a ceea ce Ti este strdin e considerata
de catre E. Faguet ca un regres, pentru cd o lip-
seste de viatd, dueind. la saracirea ei.

Mentinind apiestecui tragicului cu comicul, dra-
maturgii englezi si spanioli ai secolului al XVl-lea,
potrivit unui specific de ordin structural si isto-
ric, au trasat directii noi Tn orientarea genului dra-
Expresie puternica si profunda a vietii in
toata complexitatea si dinamismul ei. drama engle-
za va avea un puternic sens moral si istoric. La
greci, drama ,.era toatd numai frumusete armonioasa,
larga orinduire, impresie nobild si senina... Tntr-un

. cuvint, eminamente artistica”. La Shakespeare ea ,da

senzatia vie si puternica a vietii intense, impetuoase,
variate, Tntr-un cuvint, profund filozofica%l, de o
parte ,placerea contemplativa, care constituie ade-
varata satisfactie a unul popor artistll, de alta, ,,pla-
cere pasionatd care Fste adevarata satisfactie a unui
popor dotat cu spirit de observatie si curiozitatell

Capitolul care ia cea mai larga amploare in ca-
drul studiului este cel referitor la specificul trage-
diei franceze (capitolul al VI-lea). genul in care
clasicismul s-a incarnat cu o deplina stralucire. Pro-
blemele acestui capitol sint anticipate deja de capi-
tolul I (Tragedia si spiritul clasic francezg, unde au-
t?ru_l analizeaza elementele constitutive, ale spiritului
clasic

Desi este cel mai bine reprezentat in cadrul
lucrarii, desi aici logica _impecabila a criticului
francez este mai prezentd ca oriunde', capitolul

despre tragedia franceza nu reuseste sa constituie
decit o imagine incompletd, simplificata a sistemului
dramatic francez, atita timp cit se dda mai multa im-
ortantd operelor teoretice (si trimiterile nu se fac
a Corneille sau la Racine, ci la Voltaire, Marmontel
si chiar la Diderot) decit tragediile in sine, fara a se
reliefa caracterul specific al tragediei clasice fran-
ceze, care a fost o operda vie de creatie si inventie
si nu o seacd aplicare a unei doctrine.

_ Tabloul este incomplet cu atit mai mult cu cit
lipseste din el Racine, scriitorul cel mai_legat de
ideea unei transparente clasice si a_ carui opera a

constituit o continuare, dar n_sens invers, a trage-
diei lui Corneille (pe care E. Faguet o ia drept
model unic al sistemului dramatic francez).

O Tintrebare care se impune in cazul traducerii
unui _studiu despre clasicism conceput la 1898 este
legata de actualitatea lui, azi, cind numarul exege-
zelor referitoare la teatrul clasic a crescut Tn mod
considcrabii (mai ales Tn ultimii 20 de ani, cind ope-
rele lui Racine sau ale lui Corneille au constituit
obiectul unei ,redescoperiri” 1n cadrul criticii de
oele mai diverse orientari (psihologice : Ch. Mauron ;
sociologice : b. Goldmann ; psihanalitice : R. Barthes;
biografice : J. Pommier ; existentialiste: S Dou-
browski etc.). Studiul lui E. Faguet, ale carui idei
au constituit, desigur; punSte de plecare — prin ade-
rare sau prin respingere — pentru interpretarile ul-
terioare ale tragediei clasice, Tsi justifica si azi inte-
resul prin perspectiva din care este judecat teatrul
francez al secolului al XVIl-lea si, mai ales, prin
existenta la Tnceputul studiului a acelui scurt capitol
mde fenomenologie a dramaticului unde criticul fran-
cez, intr-o formulare paradoxald aratd ca natura
emotiei dramatice rezida in placerea pe care omul
ar resimti-o la vederea nenorocirilor altuia, idee ce
constituie sensul generator al lucrarii.

De asemenea, Interesul cartii se datoreaza si fap-
tului cd sugereaza unele ,modalititi de cercetare
criticd care meritd toatd atentia azi, cind n struc-
turile moderniste a Tnceput sa nu se mai vada ni-
mic. Observatia 1i apartine lui Marcel Petrisor, a ca-
rui_prefatd constituie cadrul unor pertinente obser-
vatii asupra omului, criticului, moralistului E. Fa-
guet, a metodei sale critice, asa cum pot fi ele de-
duse plecind de la studiul Drama antica — Drama
moderna.

Catalina FRINCU

(««court 1971

Geneza romanulu ,les Betises de Cambral

sa cum s-a anuntat la timp,

premiul Goncourt, cea mal
prestigioasa distinctie  lite-
rara franceza, a fost atri-

buit in 1971 scriitorului
Jacques Laurent pentru romanul sau
,Les Betises" aparut la editura Gras-
set. ,Les Betises" e o carte stufoasa
(580 de pagini), viermuitoare, baroca.
Prezentam cititorilor ,,Cronicii ince-
putul  partii a doua — ,,L'Examen
des Betises de Cambrai™.

Acest roman va ramine netermi-
nat. Cind ma Tntreb de ce ma so-
cotesc obligat sa-1 las Tn suspen-
sie, Tmi_pun aceeasi TIntrebare ca
si atunci cind ma credeam obligat
sa-1 Tncep. . i

n liceu, stilul Tnvatamintului 1l
determina pe adolescent sa devina
scriitor, fie povestind, fie intocmind
dizertatii ; erau, Tn clasd, unii din-
tre noi care scriau poeme, jurnale,
Tntr-un anumit stadiu al dezvoltarii
noastre, poemele ne sint smulse de
elanul pe care-1 produc eferves-
centa interioara, tumultul de care
sintem cuprinsi, chemarea pe care
o primim din partea formelor na-
turti. Poemul se naste Tn clipa n
care exaltarea ne este egalatd de

neputintd, n care Inflacararea si
slabiciunea se cumpanesc, in care
proiectul devine vis, apoi regret

din lipsa de actiune si produce o
stare sufleteasca melancolica si me-
lodioasa.

Jurnalul are la baza aceeasi fa-
talitate. Tinarul se simte schimbin-
dy-se si e tentat sa fixeze mo-
mentele fugitive carora le este mar-

simte : rivna sa este, mai ales, pen-
tru privirea care se va aseza pe
frazele sale.

E drept ca, in primul moment,
privirea sa e treaza numai Tnlaun-
tru : se place, se admira, se lasa
Tneintat de feeriile sale interioare.
Admira campionii, marii artisti, ce-
lebritatile zilei, poseda o forta in-
imaginabild de admiratie, si nu tre-
buie s& ne mirdm cd nutreste pla-
cerea de-a se admira pe sine.

Jurnalul, daca observam cu aten-
tie, duce la toate formele literare :
la manifest — in zilele de elocinti
polemica, la poem — dupa un sa-
rut, o despartire, un spectacol al

naturii, la poem in proza, la por-
tret, la descriere, la critica, la fi-
lozofie, la povestire, la roman, a-

cesta din urma flatind ambitia de-a
iesi din sine, de-a Tmbratisa lumea
vasta din jur...

Mie, romanul mi-a fost impus ca
0 necesitate, ca un unic refugiu,
si nu ca un mijloc comod de-a ma
exprima. Fu singurul rdspuns pe
care puteam si-1 dau la intrarea
nemtilor in Paris. Mama si bunica nu
voisera sd paraseasca apartamentul
lor din strada Mogador, iar eu ra-
masesem pe linga ele, ascultator, sta-
pinit de Tndoieli, rusinat de a a-
sista la o asemenea lapta istorica
in tovarasia a doua persoane Virstni-
ce si In plus femei.

Trecui Sena si zarii pe bulevar-
dul Saint-Michel un camion Tnalt,
mohorit, acoperit cu prelatd, pe ca-
re citiva hoinari 1l contemplau, ur-
marind gesturile soldatului Tn uni-

romanul. Foloseam persoana Tntlia.
Descriam plimbarea pe care tocmai
o facusem, accentuind caldura, ri-
giditatea soldatilor invadatori, ne-
pasarea haimanalelor, unda de ra-

coare a refugiului Tn care ma a-
flam.

Tn  roman, toate acestea erau
spuse in cuprinsul unei_ scrisori.

Dadeam de veste mamei si bu-
nicii cad le paraseam pentru a ma
duce Tn Sudul Frantel. Tineam la
picioare, sub masd, un rucsac Tn
care Tngramadisem pulovere, ma-
iouri si carti... Al doilea capitol
era consacrat tuturor acestor o-
biecte, prin mijlocirea carora Tmi
retrdiam tineretea ... Tn ciuda a-
cestui procedeu obiectiv de descri-
ere, nu ma simteam Tnsa n stare
sa schitez un portret al eroului,
Tntrebuintind pe Eu in loc de El,
ma dispensasem de o prezentare

riguroasd, dar, indirect, ea se im-
punea. Deja, atentia pe care 0 a-
cordasem obiectelor Tncepuse sa-1

reliefeze ; pentru a-i completa por-
tretul, facui sa intre fata cu care
el avea ntilnire. Tn timp ce Gilles
— asa Tmi numisem deocamdata e-
roul — Tisi termina scrisoarea, ea
1i deschidea rucsacul si-1 chestiona
asupra obiectelor . ..

n seara aceea, ma fntorsei tir-
ziu acasa. Mama pornise sa ma
plingd, banuind ca nemtii ma ri-

dicasera, ba poate ca ma ucise-
sera. Bunica, Tn schimb, suridea
blind, familiarizata cu moartea

datorita virstei sale, si fiind hota-
rita s& nu ia Tn serios cel de al

tor si confident. Fiind singurul  forma verde care-i schimba o roata, ~ treilea razboi al ei, primul, cel din
care di importantd starilor inimii  in fata prefecturii politiei, o co- /0. bucurindu-se de aprobarea sa,
sale, el recurge la scris ca la un  loand de motociclete cu atas stitea @l doilea de Tngaduinta sa. Nem-
mijloc  de-a ?e materializa intr-o  Tntepenitd ; soldatii cu cisti in cap, i de pe vremea ei purtau casti
realitate  exterioard  lui  insusi.  tintuiti Tn scaunele lor, mincau 'i)a cu tinte n virf, cei pe care-i ve-
Foarte curind, Tncepe sa-si Ingri- umbra platanilor. ) ) deabvm _prezz]e‘nt dreau mai de-
jeascd tinuta scriiturii, corijeaza, Aveam totdeauna hirtie la mine. ~ graba niste functionari ...

reciteste si recopiaza, si asta nu O cafenea ramasese deschisa n piata . . R .
numai pentru faptul ca se straduie  Chatelet. Asezindu-ma ntr-un colt, ~ Prezentare si versiune romaneascd
sd exprime mai bine ceea ce re- ferit de z&dpuseald, Tncepui s& scriu de lonel BANDRABLIR

e stie cd marea recrudescenta a teatrului s-a
produs in Franta Tntre 1950 si 1955. Cele doua

achizitii majore ale sale fusesera absurdul si

lirismul. Cu lonescu si Beckett, am Tnvatat ca

personajul nu e chiar personajul pe care-1 avem
in fata noastra, si astfel ca nici o situatie nu e
niciodatd limpede Ambiguitatea funciara venea pe
scena si pirancielismul renastea cu tot ceea ce origi-
nile balcanice si irlandeze ale acestor doi autori pu-
teau aduce neguros si echivoc. Trebuie sa addaugam
la aceasta poezia orientala, zestre a lui Georges
Schehade si vina mai satirica a lui Jean Genet care,
desi francez de origind, datora mult feeriei scrisni-
toare a autorului belgian Michel de Ghelderode. Toti

acesti autori — cu exceptia poate a capodoperei lui
Jean Genet, Les bonnes, care de fapt e o piesa cla-
sica — tulburau habitudinile rationale ale publicului

francez si-1 faceau pe Jean Anouilh sa apara ca un
fel de autor din secolul XIX.

Un al doilea val de recrudescentda — e drept, mult
mai putin puternic — a Tmbogatit teatrul francez in
jurul anilor 1960—1963, odata cu ivirea lui Roland
Dubillard si a lui Francois Billetdoux, in special ;
Rolland Dubillard, in La maison d'os se abandoneaza
irationalului, vartejului verbal, unei permanente dis-
trugeri a realitatii ; mai binevoitor, Francois Billet-
doux adopta spiritul nou comediei usoare. Pe scurt,
datorita lor, si citorva alti tineri autori, ca Rene de
Obaldia sau Romain Weingartten, publicul se supu-
nea ideii ca nu este necesar sa intelegi Tntotdeauna
totul si ca autorul unei piese nu este un soi de ma-
tematician care face ca si cele mai mici amanunte sa
fie perfect logice.

De vreo sase sau sapte ani incoace, trebuie sa re-
cunoastem cd nu s-a mai revelat aproape nici un
autor dramatic de valoare in Franta. Si fara indo-
iala ca aici se petrece fenomenul cel mai intere-
sant. Daca autorii dramatici sint in numar mic, si de
o calitate care ii face inferiori confratilor lor din An-
glia, Germania sau Statele Unite, totusi se asista la
o adevarata revolutie in domeniul regiei si Tntr-o si
mai largd masura, Tntr-acela al spectacolului.

Doar cu 6—8 ani Tn urma, autorul era socotit a-
proape tabu, Tn Franta. Se mergea la teatru ca sa
se asculte un text ce se putea citi acasa, si de care
un regizor scrupulos se putea folosi cu fidelitate, da-
ca nu cu o ascultare aproape oarba. Astadzi, sub in-
fluenta regizorilor americani si italieni, autorul joaca
un rol din ce Tn ce mai putin preponderent. Ceea ce
conteaza Tndeosebi este inventivitatea regizorului,
ba chiar si a acompaniatorului muzical, lucrurile adau-
gate fie spre a-i servi autorului, fie spre a-i relega —
mai adesea — un rol cu totul secundar. Din punct
de vedere psihologic, evolutia este de Tinteles. Con-
ceptia teatrului traditional isi pierdea clientela, care
din ce Tn ce mai mult 7i prefera cinematograful,
music-hall-ul, varietatile sau operetele muzicale Tex-
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inte agitatia si abilitatea sint cele care conteaza.

Se pot cita citeva celebre exemple, Tn aceasta re-
volutie care dateaza doar de vreo trei ani. Regizorul
Roger Planchon a prezentat un spectacol intitulat La
mise en pieces du Cid, care, asa cum arata titlul este
dizlocarea Tntr-o multime de mici scenete, a Cidului,
celebra piesa clasicd a lui Corneille. El a luat ace-
leasi personaje si, pornind de la o masinarie ingeni-
oasa, le-a pus sa faca mii 'de salturi, ca pe niste
personaje din commedia del arte. A nascocit pe seama
lor tot felul de aventuri, ce se petrec in epoca lui
Ludovic al XIV-lea, dar si Tn actualitatea politica. Pe
scurt, s-a dat nastere unui mare spectacol aproape
improvizat, Tn care partea materialului scenic era
preponderent mai importanta decit aceea a textului.
De altminteri, Tn mai multe rinduri, textul — si in
general literatura — e desprins de rest si se pome-
neste acuzat. Fenomenul e acelasi, de fapt, ca si in
privinta cintecului modern: cuvintele au devenit sus-
pecte Tn profitul miscarii, improvizatiei, si a unui
soi de admiratii colective. E vorba, sub o forma foar-
te putin diferitd, de a face din teatru un spectacol
de cinema fara ecran.

Se cere inclusa si o altd constatare. Aproape peste
tot la Paris, teatrul de masa e cel ce se impune, cu
un mare numar de figuranti, in tot felul de recon-
stituiri istorice. La un moment dat, s-a putut vedea,
intr-o veche cazarma din Vincennes, o trupa jucind
simultan pe 5 podiumuri, scene extrase din istorie. In
fiecare zi tablourile se schimbau cite putin si tema
ilustratda pornea de la evenimentele ce au urmat
luarii Bastiliei Tn 1789. Spectatorii nu aveau drept la
un scaun pe care sa stea: ei umblau de laoscena la
alta si nu auzeau, asadar, decit o parte din replici.
Dar lucru destul de extraordinar, acest spectacol co-
lectiv izbutea sa creeze o comuniune putin obisnuita.
Ba chiar aveai impresia ca publicul, tot deplasin-
du-se fara Tncetare, participa si el la actiune. Este
vorba sd se reia aceasta experientda, avind drept te-
ma — de data aceasta — Comuna din 1871. Atractia
populara a formulei este de netagaduit.

Unde oare se mentine teatrul literar, prins Tntre

libertatea prea mare a regizorului, si gustul brusc
aparut pentru marile reconstituiri istorice, izvorite
direct din manualele scolare ? Raspunsul este lim-

pede. Teatrul filozofic, poetic si literar, cu foarte rare
exceptii, se refugiaza astazi Tn asa zisele cafes-thea-
tres, un fel de mici cafenele cu 60—80 mese, cu cite
0 scena minuscula de trei metri pe doi, unde pot
fncapea — Tnsa ca vai de lume — maximum patru
actori. Piesa este deci jucata fara decoturi, In fata
auditorilor care consuma vin sau alte alcooluri. Ai
impresia ca te afli Tn fata unui sarac si afurisit spec-
tacol de avangarda. Insa tinere talente ahtiate de
asa ceva sint niste adevarati zelosi, siluiete Tn ace-
lasi timp de autori aflati la minuirea primelor lor
arme si de actori care muncesc aproape gratuit. De
acum Tnainte elita a luat Tnsa obiceiul sa mearga
sa se desfete prin asemenea sali derizorii. Teatrul
de miine se pregateste acolo, Tn ele, si e pregatit cu
o reala Tncredere. Din punct de vedere psihologic este
curios sa-ti spui ca daca teatrul a ajuns sa-si dea
din ce Tn ce mai multa osteneala si are nevoie din
ce Tn ce de mai mult capital pentru a atrage marea
multime, se produce Tn schimb o disparitie a ade-
varatului teatru al textului. Pina acum, o situatie de
aceasta natura n-a existat niciodata Tn trecutul Fran-
tei.

In roméaneste de lon CARAIOK



entru marele public de la noi, Franz Grillparzer
este un nume relativ putin cunoscut. Chiar daca
unele din piesele sale au fost si sint jucate pe
scenele roméanesti, marele scriitor austriac nu se
bucura inca de privilegiul unei cunoasteri ample
ca Lessing, Herder, Goethe sau Schiller de pilda, pa-
trunsi de mult Tn constiinta cititorului roman. Desi, nu
Tncape findoialda, ne aflam, in cazul lui Grillparzer, n
fata ,,uneia dintre cele mai geniale talente tragice ale
lumii (Alker), care a Tnceput abia de curind sa ni se
releve Tn intreaga sa semnificatie. La noi, ca si Tn alta
parte de altfel, marele dramaturg a fost socotit multa
vreme — nu farda o oarecare tendinta diminuatoare —

doar ,,un clasic austriac"”, ocupind Tn literatura de limba
germana un loc oarecum secundar, limitat la tara sa de
bestind, Austria. Abia secolul nostru reluind cerceta-
rile, a scos din conul de umbra aruncat pina acum asu-
pra lui, o opera careia timpul i-a adaugat noi semnifi-
catii si o personalitate careia vremea a Tnceput sa-i lim-
pezeasca contururile.

Exegeza ultimelor decenii a subliniat legaturile dra-
maturgiei lui Grillparzer cu trecutul, dar, Tn acelasi
timp, si cu prezentul, asociindu-i numele cu acela al lui
Franz Kafka, Musii sau Karl Kraus, mai ales cu refe-
rinta la complexul vinei atit de des Tntruchipat Tn opera
sa sau la maiestria cu care a dat glas soartei individului
dominat de functia pe care o detine. Moderna ne apare
si personalitatea sa. ,,Ca scriitor — precizeaza Tn acest
sens Erwin Laaths, unul din exegetii sai mai recenti —
Grillparzer este un tip extrem de modern, dupa cum
atesta scrierile sale memorialistice. In timp ce, in exte-
rior, viata sa de consilier de curte si director de arhiva
s-a depanat Tn chip ,,functionaresc”, Tn sinea sa mocnea
constiinta insuficientei. Decenii de-a rindul a ramas ves-
nicul logodnic al femeii iubite. Credea despre capacita-
tea sa productiva ca era pe cale de a se pierde si con-
sidera drept stare a sa naturala ,0 morbida adincire
Tn ginduri alternind cu zapaceala™. S-a jucat necontenit
cu ideea sinuciderii si si-a recunoscut el Tnsusi o sla-
biciune de neinvins cind era vorba sa-si impuna indivi-
dualitatea.

Figura sfisiata de nelinisti si incertitudini, Grillparzer
a concentrat in fiinta sa un Tntreg ansamblu de contra-
dictii. Fire suprasensibila, a fost un om in vesnica lupta
cu el Tnsusi si a oscilat Tntre extreme. Dotat cu o deo-
sebita forta de atractie (Heinz Politzer o numeste ,,vam-
pirica") exercitatd mai cu seama asupra sexului opus,
era ros, totodata, de morbul neincrederii in sine si n
semeni, sc refugia Tn cui sau; dornic de ,,fericire si stra-
lucire”, stapinit uneori de stari de extaz, a fost din ce
Tn ce mai mult cuprins de melancolie si a adoptat re-
semnarea ca atitudine dominanta in fata vietii. Era, de
altfel, prin ereditate, un ciclotimie: tatal sau suferise
de ipohondrie, mama s-a sinucis, din cei trei frati ai sai
cel mai mare s-a acuzat de o crima pe care n-0
comisese, al doilea era si el bolnav de nervi si se
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manifesta bizar, iar al treilea si-a pus capat vietii la sap-
tesprezece ani pentru sa se temea sa devina nu ,,un om
rau”. ,,Oh, fii suciti ai aceluiasi tata — scrie Grillparzer
Tn 1832 — fiecare a trebuit sa-si poarte martiriul fara
rost si Tn chip diferit |“ Acesta a fost probabil si moti-
vul pentru care a preferat sa ramina celibatar. Ceea ce
a contribuit la adincirea sentimentului de culpa de care
era dominat, Tntetindu-l la maximum, deoarece se sim-
tea — pe buna dreptate — vinovat de nefericirea logod-
nicei sale de-o viata, Katty Frohlich. Ca scriitor, a os-
cilat intre nou si vechi, baroc, clasicism si romantism,
directii literare pe care a stiut in cele din urma sa le
Tmbine Tntr-o sinteza care constituie contributia sa esen-
tiala la literatura germana si mondiala. Primul care a
subliniat originalitatea sintezei realizata de Grillparzer
a fost Hugo von Hofmannsthal, si el austriac, care mai
mult prin intuitie decit procedind stiintific si sistematic,
1l ,,redescoperda” si-i subliniaza originalitatea, mentio-
nind Tntre altele, ca ,la dinsul gasim o sintezad aproape
completd de elemente austriace : sinteza dintre vechi si
nou, sinteza dintre naivitate si reflectare, dintre tendinta
spre izolare si cea spre integrare in colectivitate, cato-
licism si umanism, citadin si rural".

Parerile sint, de altfel, divergente, lucrurile departe
de a fi definitiv clarificate. Ernst Alker 1l considera
spre exemplu pe Grillparzer un ,,scriitor departat de
romantism (,,romantikfern) si considera gresita parerea
generala ca opera scriitorului austriac ar constitui o sin-
teza Tntre clasicism si romantism, desi — dupa opinia
noastra — elementele romantice din opera sa sint evi-
dente chiar daca nu dominante.

care da In Piazza Bologna. (Toa- unui lac
te casele au balcoane de fier ;

casele sint In genera] negre, afu-

linistit.
cioarele strimte si
cele mai multe in panta, se fil-

Spre deosebire de altl scriitori ai epocii, GrillparSfvt
si-a croit drumul spre succes destul de repede, I-a adu3
faima chiar a doua piesa a sa, Die Ahnfrau, din 1817,
piesa care — vazuta la suprafatda — apartine mult gus-
tatei si totodata hulitei categorii a ,,dramei destinuluil*
introdusa in literatura de Zacharis Werner. Grillparzer
a fost stinjenit de ecoul piesei sale, temtndu-se ca-i va
fi greu sa-si convinga cititorii de faptul ca nu este si
nu rivneste sa devina un ,,Schicksalsdramatiker”. Toata
activitatea sa ulterioara, pina la ultima sa piesa repre-
zentata pe scend, comedia Weh dem, der liigt (cazuta cu
brio la premiera din pricina atitudinii ostile a aristro-i
cratiei austriace care se simtea — nu pe nedrept — ridi-
culizatd), are semnificatia luptei dusa de autor pentrtt
a-si demonstra specificul artistic, pentru a se detasd
treptat de influente si a-si gasi tonul propriu, o luptai
punctata de succese ca acela al tragediei Sappho (1819),
al impunatoarei trilogii Das goldene Vliess (1822), al dra-
mei istorice Konig Ottokars Gliick und Ende (1825) sau
al splendidei povestiri de dragoste Th haind antica care
este piesa Des Mecres und der Liebe Wellen. Indeparta-
rea de romantism si clasicism devine pe parcurs tot mai
accentuata, elementele baroce cistigd Tn pondere si, mai

cu seama, cistiga Tn greutate elementele preluate de la
teatrul popular vienez, atit de specific si inimitabil, pe
care Grillparzer 1l dispretuia, de altfel, caruia i-a fost
totusi tributar si care-i intrase, ca oricarui vienez, Tn
singe fara sa-si dea seama. O dovedeste cu prisosinta
comedia mai sus amintitda, singura comedie a lui Grill-
parzer.® anticlasica si populara, reliefind geniala forta
comica a dramaturgului, pe care a Tnabusit-o multa vre-
me in mod constient.

Ros de neincredere in forta proprie hartuit de cen-
zura erei mettemichiene, Grillparzer s a retras dupa ese-
cul comediei sale, s-a Tnsingurat si n-a mai publicat ni-
mic. Abia dupa moartea sa au mai fast descoperite Tnca
trei piese, Libussa, Die Judin von Toledo, Ein Brtiderz-
wist in Habsburg, socotite azi printre contributiile sale
cele mai originale si interesante poate tocmai fiindca le
scrisese pentru ,,uzul propriu”, fara sa se teama de in-
terventiile slujitorilor inculti ai lui Metternich. Dramele
ultimei perioade de creatie apartin realismului psiholo-
gic si ni-l releva pe autor ca pe un remarcabil ,,cititor
al sufletelor”, modern prin metodele de investigatie psi-
hologice ca si prin procedeele de arta folosite (simbol,
tacerea ca procedeu lingvistic, retrospectiva ele.). ,,In
continutul bogat 1n experiente sufletesti al dramelor
tirzii — subliniaza Alker — Tn cunoasterea dureroasa a
abisurilor lumii interioare, Tn voluptatea dezvaluirii ne-
crutatoare si totodata deghizata a eului, in apropierea
de realitatea vietii Tmbinata cu o stilizare creatoare de
distanta rezida valoarea lor incomparabila si modernita-
tea lor".

Hertha PEREZ

in toate uli-
Tntunecate,

cealalta : ,,Continente” O impre-
sie care asupra mea e destul de
tare, mi-o fac palmierii : chiar

Tmi rezerv sa-ti relatez ulte-
rior cele doua zile petrecute la
Perugia si Assisi, de unde vei fi
primit totusi sau vei primi o bo-
gata serie de carti postale exal-
tate si unde sper sa mai merg.
Mfiine dimineata la 6 plec la
Siracusa, de astadata nu de-a
lungul coastei ci diagonal prin
interiorul insulei. Drumul de la
Roma incoace e splendid, n spe-
cial de la Messina la Palermo,
tot timpul de-a lungul coastei;
(din pacate Calabria n-am pu-
tut-o vedea, caci am traversat-o
noaptea). La ora 4 dimineata am
trecut strimtoarea la Messina
iar la 6 am vazut rasaritul soa-
relui  deasupra marii, printre
chiparosi, cu senzatia ca ma
plimb 1n plind poveste ca si
cum ar fi realitate (sau invers).
Am avut buna inspiratie sa co-
bor la 7i/z la Cefalu, mic port
pescaresc, unde e o catedrala ve-
che cu mozaicuri din secolul
XXI. Oraselul e Tneintator, la tot
pasul se vinde peste, o atmos-
fera foarte meridionalda, de fapt
greceasca, accentuata si de nu-
mele acesta, ,,Cefalu”. Am cobo-
rit pentru ca stiam de catedrala,
dar mai ales din cauza acestui
nume grecesc si a etimologiei
lui. Tmi adusesem aminte de o
pagina frumoasa a lui Maurras,
Tn Anthinea, despre acest Ce-
falu * Aici m-am scaldat pentru
prima oard Tn Marea Meditera-
na (la care am tinjit o viata n-
treaga din imbolduri atit tem-
peramentale cit si livresti dar
care, ce sa zic, ma fascineaza
mai putin decit Marea Neagra.
E mai frumoasda, mai albastra,
mai ..pitoreasca” dar mai do-
mestica, poate mai ,,umana”. Ori-
zontul ei nu e fara limite si nici
nu are aspect de alt tarim, peri-
culos, infinit si strdin pe care-1
simti la Marea Neagra ; sigur ca
si numele contribuie la sugesti-
ile astea). Dar atmosfera pesca-
reascd. greco-mediteraneana, de
aici, ma farmeca.

Palermo e un oras mare si n
aparenta mort. Gloria lui a fost
asa de mare si asa de demult
sfirsita Tneit de atunci, dupa a-
titea secole de tiranii schimba-
toare a ramas parca definitiv
extenuat. Camera Tn care stau
(la ,,Albergo Bologna", un fel de
han care ocupa doar al doilea
etaj al cladirii) are un balcon

mate). Piazza Bologna e un pa-
trulater nu foarte mare, care are
o latura deschisa pe una din
cele doua artere principale,
Corso Vittorio-Emmanuele, (cea-
laltd, cu care se Tntretaie, se nu-
meste Via Maqueda). Celelalte
trei laturi ale patrulaterului sint
alcatuite din fatadele unor cla-
diri vechi, cu trei-patru etaje,
din care cel putin doua au fost
niste palate probabil stralucite
cindva. Pe unul din ele este
sculptata, foarte mare, stema
imperiala a Habsburgilor, cu
vulturul bicefal. Dar aceste pa-
late par goale, abandonate, cu
geamuri Tntunecate, sparte multe
din ele (a fost nu de mult un
mare cutremur) si usi de lemn
iesite de soare ajustate la niste
intrari unde au fost sigur odi-
nioara portaluri faloase Exact
Tn dreptul ferestrei mele (prin
care o vad si acum daca Tntorc
capul la stinga) pe un soclu de
marmura este o statuie sfrijita
a lui Carol QuintuJ Tn costum
antic. Pe soclu sint gravate cu
litere mari, Tn latineste, toate
titlurile Tmparatului, fara a omi-
te Tmparatiile din Mexic, Peru
si celelalte.

in cele patru artere princi-
pale care se Tntretaie, caci afara
de cele pe care le-am pomenit
mai sint doud, si unde sint ma-
gazine frumoase, reclame lumi-
noase, o circulatie de masini nu

cine stie ce, dar totusi circu-
latie, dau stradutele Tnguste si
fara trotuare, cu rufe Tntinse

intre case si cu toata viata fa-
miliilor petreeindu-se afara, Tin
strada si la balcoane, cu jocuri
de carti sau de table, tipete de
copii, zgomot de aparate de ra-
dio si televizoare. Gunoaie sint
absolut peste tot, la marginea
zidurilor. in rigolele trotuarelor
si In mijlocul strazii, Tn plin
centru: ghete, cutii goale de
conserve, foste umbrele, coji de
pepene si de oud. lamii stoarse
si multe, multe hirtii Pe ziduri
sint o multime de afise care pro-
clama : Tenere pulito e piu fa-
cile che pulire, dar degeaba : fie-
care arunca orice, oriunde. Cred
ca rostul afiselor e mai mult
acela de a scuza municipalita-
tea, devreme ce pulire non e fa-
cile! Totusi lespezile mari din
care e facut pavajul sint asa de
lucioase Tneit vehicolele si pie-
tonii se reflecta in ele ca Tn apa

treaza prin spatiul Tngust razele
de soare care se intensificd exact
ca prin vitralii de catedrala. E
multa saracie, o saracie evi-
denta, dar sint totusi niste lo-
cuinte, In niste case, fie si ve-
tuste, fie si mizere, si sint totusi
in oras, adica Tn zona umana.
Dar m-am plimbat azi Tntr-un
cartier de adevarata sub-umana
mizerie, unde se Tngramadesc in
preajma marii toate dejectiile.
Locuintele sint improvizate 1in
resturile si ruinele unor foste
cladiri (si mai ales cindva mize-
rabile) . la cite un perete-doi de
piatra calcaroasa adaugate sein-
duri si cirpe ; toate aceste ada-
posturi Tn cel mai bun caz de
Tnaltimea omului : toti copiii
complet goi. Cind am trecut pe
acolo (te las sa-ti Tnchipui gu-
noaiele, judecind dupa cele din
centru) s-au adunat dupa mine
copiii si apoi m-au urmarit vreo
patru femei, probabil mame. in-
trebindu-ma pe un ton ostil si
banuitor ceva ce nu Tntelegeam

si recomandindu-mi fara ameni-
tate ceva ce de asemenea nu in-
telegeam. Apoi m-am plimbat
prin portul pescaresc unde dan-
seaza Tn clipocitul neintrerupt

al apei si Tn miasmele tari, vapo-
rase si barci Tngramadite, vechi,
cenusli, cu un aer scapatat si
trist, dar Tntr-un fel perseverent
si nobil.

Palermo e plin de melancolie
ca de o molima netrecatoare :
poate ca palermitanii nu-si dau
seama de asta, dar pe strain il
contamineaza imediat. Te plimbi,
dai de edificii stravechi si ilus-
tre, arabo-normande sau mai
recente, din epoca barocului si
rococo-ului. (plec miine si nu
am fost sda vad palatul Lampe-
dusa) maninci cu 30 sau 50 de
lire gelato” de lamfiie sau de

harbuz, vezi masini, oameni ca-
re discuta (intr-o italieneasca
lenesa cu vocale prelungite si
fara a acentua consoanele) 1in
general bine Tmbracati, vezi zeci
de afise electorale (viata politica
probabil ca-i pasioneaza) dar to-
tul parca e pe alta lume. ntr-un
timp imaginar. Palermo mi-a
placut enorm dar nu pot spune

ca m-am simtit bine aici. Am
foarte tare sentimentul Tndepar-
tarii. Cutii'0 de scrisr»-i sint cfte

doud, pe una scrie ,Sicilia", pe

la Roma, din primele clipe m-au
frapat palmierii, dar ce sa zic
aicl unde este Tn centru un mare

scuar, un fel de gradina pu-
blica, plina de palmieri, unul
linga altul, o padure de pal-

mieri. Amestecul asta de Europa
cu Africa e foarte ciudat aici

unde mai intervine un fel de
amintire stranie, e ceva ce nu
se mai stie

Dar aseara. intre 8 si 10, plim-
bindu-ma la Tntimplare, am ni-
merit la piata (er. simbata sea-
ra) — de altfel aceasta piata nu
e Tntr-o piata ci pe citeva strazi
intretdiate, nu prea departe de
zona portului. Acolo am simtit
adevarata viata a orasului. Sute

de becuri aprinse, nenumarate,
nenumarate tarabe (. m mincat
scump, cu 60 de lire un porumb
fiert, rece si fara sare, si ieftin,
cu 10 lire o bucata de carne
fripta, foarte suculentda: cu 60
de lire se bea <in pahar mare
de Marsala, am baut mai multe
soiuri) si ce strigate, ce glume,
ce retorica savanta pentru a Tm-
bia musterii | Ce nu se vindea
ncolo | carne, peste (mult peste
de toate formele, argintiu, al-
bastrui  stralucitor,  mirositor),

crustacei, brinza. tigari america-

ne, discuri, sticle cu bauturi lo-
cale si strdine, coca-cola, pier-
sici ¢t cantalupul, struguri

(niste ciorchini cit o damigeana),

masline (doamne, ce masline !
mari, grase unele verzi, altele
negre, altele tarcate, cladite in

piramide complicate ca templele
mexicane). N-am cumparat ni-
mic caci as fi cumparat totul.
O viatd nemaipomenita, o vi-
goare, un apetit de consumatie,
ceva grozav. As fi ramas toata
noaptea sa ma plimb pe acolo,

dar am intrat Tntr-o trattoria sa
maninc niste peste si sa beau
niste vin ; cind am iesit se ter-

minase tirgul. s' ce era pe jos!
Ce apa. ce scursort. ce cutii goale

(cutii  mari. ..cartuse" de Pali
Mall, de chewing-gun etc), ce
de hirtii! Cine le< aduna? Ci-
tiva negustori stringeau marfa

nevindutad. restul plecasera Mi-a
facut mult bine aceasta plim-
bare prin piata si viata, ca alt-
fel ma stenahoriseam

* Falsa memorie : Maurra3
vorbeste de Carcase (Corsica).
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Pepitul si  bulinele
revin in actualitate. Ca
si sandalele cu toc
ortopedic (cui ii plac!).
Rochia pe care. v-0
propunem este trico-
tata. Se Tnchide cu un
fermoar pind in talie
si are_un_ pliu dublu
In fatd. Foarte prac-
ticd, se poate arbora
in zilele Tnsorite ale
Tnceputului de prima-
vara.

lar asortimentele

Revenim asupra subiectului de vi-
nerea trecuta, fiind vorba de unul
din cele mai controversate capitole
ale modei actuale. Daca se da in-
tr-adevar o luptda Tmpotriva cla-
sicelor asortimente colorislice, claca
se urmareste, Tn combinarea piese-
lor care constituie tinuta pentru
strada, pentru voiaj sau sport, obti-
nerea unor efecte prin  sublinierea
contrastelor, aceste anti-asortimente
isi_ afla repede noi ratiuni. Se cre-
aza, adica, noi reguli pentru alatu-
rarea pieselor de Tmbracaminte, re-
uli pe care ie putem Tmparti n
oua mari grupe (cum se vede, spi-
ritul de ordine se insinueazda pina
si Tn sectorul acesta care pare de-
bitor doar fanteziei).

Prima grupa ar fi aceea a asor-
timentelor moderne derivate Tnsa
prin Tmbogatirea si rafinarea celor
clasice. In mare, despre acestea am
discutat Tn cronica precedenta.

Sini  apoi antiasorlimentele, care
nu reprezinta decit rasturnarea re-
gulilor stiute. Efectul lor ramine de
ordinul  bizareriilor, al ironiei,
al tendintei de,a Tnvinge labu-uri
vechi. 1 mai mult o copiidreala, o
tifla la adresa rigiditatii, fara nimic
protestatar Tn gest. Modul hippy a
avut, se poate considera, la origine,
o ademenea semnificatie pe care
cei si cele care l-au preluat l-au
parasit pe drum.

Se poate observa, Tn cadrul aces-
tui gen, tentatia de a prelua modele
vechi, desuete, de parca niste nepoti
nazdravani ar fi descoperit, Tn pod,
cufarul cu vechituri al bunicii . ja-
bouri, mansete picotate, palarii care
presupun si moda cutiilor rotunde,
clasicele cutii de voiaj' de alta data,
apoi mineri lungi, bufante, — fara
a mai vorbi de lungimea fustelor.

Pe de alta parte, toate aceste fru-
museti  ofilite, coborite din podul
bunicelor, capata straluciri noi, aduc
un aer de uoezie delicata, gratie po-
doabelor adaugate : cordoane si nas-
turi  metalici, medalioane si coliere
nostim legate cu un siret ales anume
sa para siret. Culoarea fetei devine
n\a* [faUda, pleoapele in schimb ca-
patd nuantele Tncercanarii, coafura
ia aparentele cele mai diverse, ntre
»coada de cal“ si zulufi.

Toatd bogatia aspectelor descrise se
Tpcadreazd cumva, uneia din modali-
tatile de mai sus. Dar totul duce,
pe aceste drumuri, tot la ideea de
asortiment, chiar daca ea se apli-
ca_in situatii si dupa o optica Tn-
noita.

ADAM If

Posta: Prof, emerit dr. C. Simi«-
nescu -- Bucuresti. Multumim pentru
spirituala scrisoare. Ne-a placut si
articolul dv. Nil nove sub sole, in
special prin amanuntele privind in-
troducerea modei cu fusta-pantalon
Tn Bucuresti (relatate dupa Bacal-
basa). Din pacate, cu toatd opozitia
de atunci, trebuie sda constatam ca
tabu-ut a cazut.

Patania cu ,,malagambistii" ascunsi
intr-un magazin de furia multimii
(1942), se refera, la alte tendinte ale
modei, demonstrind imitatia super-
ficiala si suficienta.

OLIMPIADA ALBA

ORIZONTAL i 1. Celebrul ,patinator atomic" detinator a
4 medalii olimpice _de aur cucerite la Cortina d’Ampezzo_si
Squaw Valley — Gazda editiei 1972 a J.O. dc iarna; 2. Sa-
ritor ia trambulina medaliat cu aur la ,,Olimpiada alba" din
1960 — ....olimpici" poem cu care concurentul polonez Kazi-
mierz Wiarzinski a obtinut medalia de aur (sectiunea ,,Opere
lirice™) la J.O. de la St. Moritz, 1928 (sing.) ; 3. Gazda J.O. din
1920 Tn programul carora a figurat, pentru prima oara hoche-
iul pe gheata — Tard europeana in care se aflda cunoscuta
statiune de sporturi de iarnd Zakopane (abrev.) — A scris
»Misterele Parisului" ; 4. La slalom ! — Starea zapezii la J.O.
Oslo. 1952, improprie desfasurdrii Tntrecerilor — Indemn ca-
balin ; 5. Stiegier Joscf — Aurul si argintul la proba de fond!!
ésin .) — Locurile 3. 5 si 7 la trambulina ! ; 6. Purtata de sta-
etele olimpice — Olimpicii 19G8, 1972, 1970 s.a.m.d. — Cel ae-
rodinamic modern a fost creat de Jacob Tullin-Thams, meda-
liat cu aur la Chamonix (1924) in proba de sarituri de la tram-

bulind : 7. Hagen Oudbjorn — Moneda siameza — Transmisa
de la Sapporo de corespondentii de presa ; 8. Scor alb — Spre
medalia de aur — Pe primele doua locuri la Grenoble!; 9.
Acceptie morocanoasa — A ninge intens — Muiate; 10. Tara
Tn care s-a desfasurat a IX-a ,,Olimpiada albda" — A parasi
trambulina.

VERTICAL. : 1 Renumit patinator artistic suedez care a
obtinut medalia de aur la trei, editii consecutive ale J.O. de
iarna (1920, 1924, 1928) : 2. Colinda "Iintinderi inzapezite — Ini-
tialele olimpice — .sportului” poem de G. Hohrod si M.
Eschbach, autori premiati cu aur la JO. din 1912 ; 3. Valo-
rificA ambalaje — Recknagel Helmut — Substanta medaliei o-
limpice nr. 1" (simb.) ; 4 Proba olimpica disputata Tn premie-
ra ia ,,Olimpiada alba", din 1928 si reintrodusa in program la
Innsbruck (1964) ; 5. Inregistrat (abr.) — Nota slalomului! —
Cei al nasterii Jocurilor Olimpice, vestintl Tn piatra victoria
lui Corebps a fost datat 776 T.e.n. ; G. A aduce pe.lume — Per-
sonaj legendar ; 7. Decorurile ,,Olimpiadelor albe™ ; 8. Linia
slalomului; 9. Relieful J.O. de iarna (pl.) — Urma de patine!)
19. Posta — Ea mijlocul pisteil...; 11, ...si la plecare! —
SciriOr elvetian, specialist in slalom urias, distins cu medalia
de aur la Squaw Valley (1960); 12. Tinut Tn nordul tarii —

La patinajl — Cara!; 13. Celebru schior norvegian care a
cucerit de doua ori consecutiv (Lake Tllacid — 1932 si Gar-
misch Partenkirchen — 1936) medalia de aur ia sarituri_de

ia trambulina mijlocie (2 cuv.) ; 14.. Schior francez, cistigato-

rul primei medalii de aur atribuite la proba de coborire (St
Moritz, 1918).

Dictionar : ATT, AZER.
Viorel VH.CEANU

Dezlegarea jocului din numarul trecut.

1. Plevha — Sate; 2. Rosior calare; 3. Oloi — Mocan —
L; 4 F—P — A — Rai — De; 5 Ic — Mi — Loc —
Nov ; G Laia de tigani; 7 .Dragos — Ursa; 8 Eci —
Millet — R; 9. Eu — Ca — E -- Sutu; 10. Abil - Ruda-
rul ; 11. Tonuri — Etera; 12. Ai — Bacau — Let.

Crafiihitiie si medicind

S-a constatat cd scrisul unui om
da deslusiri cu privire la o even-
tuala Tmbolnavire psihica. Aceasta
a putut fi demonstrat recent de
grafologul dr. Bernhard Wittlich
din Kiel n colaborare cu neuro-
logi si psihiatri, pe baza unui
mare numar de experiente. Prin-
cipala baza_a experientelor a con-
stituit-o  parerea  psihiatrilor c&
nevrozele patologice sint determi-
nate prin anumite structuri Tnsu-

site in frageda copilarie. Astfel,
apare predispozitia la nevroze
,,Schizoide" si ,,depresive" prin
lipsa dragostei materne Tn primul
an de viatd, Tn timp ce structura
»nevrozei isterice” se dezvoltda a-
bia in cel de al patrulea sau cin-
cilea an al vietii. Motivul 1l con-
stituie de obicei un mediu Tn-

conjurator nesatisfacator din
punct de vedere emotional, care
sileste copilul sa adopte un anu-

mit rol cu ajutorul céruia Tncear-
ca sa_atraga atentia  celorlalti.
Cercetari facute asupra a 200 de
manuscrise ale pacientilor au de-
monstrat ca diferitele simptome
ale nevrozei pot fi recunoscute
n scris. Astfel, tendinta spre o
nevroza depresiva Tnsoteste un
scris putin apasat si foarte egal,
care indica o lipsda de initiativa
proprie. Cu ajutorul a alte 800 de
teste a fost confirmata eficaci-
tatea sistemului grafologic. Pentru
o mai mare diferentiere a pro-
cedeului va fi acum nevoie de o

rupare a diverselor caracteris-
tici in. grupe care trebuiesc apoi
comparate cantitativ.  Perfectio-
narea metodelor de diagnosticare
a turburarilor psihice este foarte
necesara caci in epoca noastra, ne-
vrozele sint Tn continuda crestere.

llgele

Herbert Giraud, a fost declarat
la 45 de ani regele discului. Su-
pranumit dc americani, ,,un milion
de dolari cintecul”, el a batut cu
,Matny Blue" recordul lui ,Love
Story", dupa succesele anterioare

cu ,Tiganii", ,,Da-da-da“, ,,Buenos
noches mi amor”, Il est mort ie
soleil" si altele. Compozitia lui
»Sui» cerul Parisului” a avut nu-
mai in America 800 de Tnregis-
trari diferite.

»-Mamy Blue" a vindut Tn Fran-
ta un milion de discuri  inte-o
luna.

Pasdrea cangur

Ornitologul mexican Miguel Al-
varez Del Toro, dupa multi ani
de observatii, a descoperit 0 pa-
sare stranie care traieste Tn mlas-
tini. In ce consta neobisnuitul ?
Masculul speciei e dotat cu douad
buzunare asezate sub aripi Tn ca-
re Tsi poate transporta puii, mai
ales in caz de pericol. E vorba
deci de o pasdre-cangur, asupra
careia ornitologul publica un
studiu.

hMlecti

Un sondaj international Tintre-
prins la cererea lui Havas Con-
seil a stabilit cd 72 la suta din
cei Tintrebati dau vina pe arhi-
tecti pentru monotonia si lipsa de
calitati estetice, a noilor construc-
tii, restul privind . constringerile
financiare, dispozitiile administra-
tive, lipsa de gust a clientilor.
Un procent de 75 la sutd cer, de

asemenea, angajarea proiectanti-
lor pentru edificiile importante
prin concurs.

Locatarii' noilor cladiri se pling
de neizolarea fonica (77 la sutd),
nroasta finisare (69 la sutd), de-
gradarea rapida a fatadelor (Gti la
sutd).



Nemultumir
latino-americane

ecretarul de stat adjunct pentru problemele in-

icramcricanc, a exprimat regrete amare_pentru

faptul ca S.U-A. sint criticate Tn America La-J

tina ..pentru orice fac sau pentru orice re-,
nunta sa faca" si a Tndemnat sa fie studiate natia-'
nile americane ,,dar nu din harti, ci cu ajutorul cala-
tariilor, traind acolo".

Aceste cuvinte ascund eu greu dificultatile Tn care
se afla Statele Unite nu numai Tn aplicarea, ci si
in elaborarea unei politici pe masura schimbarilor
care s-au produs Tn ultimul deceniu.

Intr-adevar, America Latind a Tnceput un irever-
sibil mars de transformari profunde, carora nimic
nu le va sta Tmpotrivd pentru ca raspunde dezide-
ratelor si idealurilor a milioane de oameni. ,,In fapt,
actiunea revolutionard a popoarelor noastre iti pro-
pune, ea unul din obiectivele fundamentale, lupta Tm-
potriva tuturor formelor de dominatie strdina
Cuvintele acestea, un adevdrat credo al eliberarii dc
sub dominatia trusturilor capitaliste — principalul
factor al subdezvoltarii — apartin lui Alvarado,
presedintele Perului, tara gazdd a recentei confe-
rinte a statelor aflate Tn curs de dezvoltare. I’unind
degetul pe rana, acelasi Alvarado rostea la aceasta
conferintd : ,,Ceea ce este important, cu adevarat
polarilor, c faptul cd ne-am angajat po calea elibe-
rarii noastre. Dc noi, ti nu de altii va depinde, Tn
esentd, in viitor destinul nostru™. Cuvinte dc un larg
rasunet, al caror Tnteles a fost stipulat Tn Declaratia
de la Lima: ,Orice tara are dreptul suveran de a
dispune dc resursele sale naturale, in interesul dez-
voltarii economice si bunastarii propriului popor".

Ca o reactie Tn lant, trusturile capitaliste ameri-
cane sint alungate sau obligate si suporte con-
trolul statelor ale caror bogatii naturale — petrol,
aur. neferoase, culturi bananiere etc. — le spoliau
fara rusine de decenii. .

O privire atentd asupra datelor statistice furni-
zate de cercurile guvernante nord-americane eviden-
tiazd ca in nici o altd regiune a globului, Statele
finite. nu realizeaza profituri atit de mari ca m
America Latina. Potrivit datelor oficiale furnizate la
Washington, din_1950 pind Tn 1967 investitiile directe
de capital american din aceasta regiune s-au cifrat
la 4,6 miliarde dolari, iar profiturile nete realizate
Tn aceeasi perioada sint dc ordinul a 16 miliarde.
Cu alte cuvinte, fiecare dolar investit Tn America
Catind a adus monopolurilor nord-americane un be-
neficiu net de trei dolari. Firmele americane obtin
beneficii fabuloase din exploatarea bogatiilor natu-
rale ale continentului latino-american, din salariile
mici pe care le achita muncitorilor, din impozitele
SCéZL;te asupra veniturilor si prin preturile de mo-
nopol.

pCea mai marc parte a profiturilor realizate de
monopolurile nord-americane sint transferate in Sta-
tele Unite, si doar o micda parte din acestea sint
reinvestite in economia tarilor latino-americane. In
anul 1968, monopolurile nord-americanc care au
realizat profituri in valoare de 1,3 miliarde dolati,
au plasat in economia statelor din aceasta regiune
numai 297 milioane dolari. In acest fel, o parte n-
semnata a plusvalorii produse Tn tarile Americii La-
tine nu se foloseste Tn tarile continentului pentru
extinderea productiei, nu se foloseste la micsorarea
nivelului somajului cronic, ci slujeste drept sursas
finantarii economici S.U.A.

In general, cuantumul  beneficiilor realizate de
Statele Unite Tn America Latina si transferate la
Washington depaseste cu mult valoarea investitiilor
facute dc companiile americane Tn diverse ramuri
ale economici tarilor latino-americane. In cursul M-
nei recente anchete organizate de Ministerul dc Fi-
nante Qin Mexic au fost date la iveald manevrele
companiilor strdine, apartinind Tn special filialelor
nord-americane, care au sustras din tard, Tn mod
ilicit, peste 200 milioane dolari. Referitor la aceasta,
revista mexicana ,Invcstigacion Fiscal" arata ca de-
punatorii straini de capital, sustragindu-se de la pla-
ta impozitelor, Tiiscriu beneficiile realizate Tn Me-
xic Tn contul unor" firme ale cdror sedii_ Se afla Tn
insulele Bahamas, Panama sau in alte tari. Potrivit
datelor bancii centrale din Chile, din 1953 pina in
1966 monopolurile nord-americane au scos din tara,
Tncélcind legile, 500 milioane dolari. Si asemenea c-
xemplc pot fi continuate.

onopolurile ti firmele nord-americane controlea-
za ti exploateaza majoritatea bogatiilor nationale ale
tarilor latino-americane : extractia ti prelucrarea
petrolului In Venezuela, Columbia si Insulele Trini-
dad, magneziu! din Brazilia ti Haiti, wolframul din
Mexic, cuprul, plumbul, zincul din Peru ti Mexic,
(antalul din Brazilia. In aceste conditii este expli-
cabil de ce Statele Unite cauta prin toate mijloacele
sa Tmpiedice crearea ti dezvoltarea in tarile -lati-
no-amcricane a unei industrii nationale pentru ex-
tractia si prelucrarea minereurilor neferoase. Crea-
rea industriilor nattiopale in tarile respective ar pune
capat dominatiei straine Tn principalele sfere dc_ ac-
tivitate economica din tarile latino-americane si ar
inchide una din supapele principale de realizare a
unor profituri fabuloase. Totodata, firmele americane
ar fi lipsite dc posibilitatea de a obtine materii pri-
me la preturi derizorii ti de pietele de desfacere la-
tino-americane. Dar cu toata Tmpotrivirea, ,Siste-
mul interameriean”..conceput dc Washington ca un
instrument de permanentizare a dominatiei sale asu-
pra continentului latino-american, genereaza in pre-
zent puternice contradictii. Realitatea evidentiaza, cu
. tot mai multd pregnantd, ca statele latino-americane
manifestd, desi iu masura diferita, o tot mai mare
independenta si actioneaza nemijlocit pentru apa-
rarea intereselor lor imediate. De altfel, intr-o dez-
batere la televiziunea dih New-York la care au par-
ticipat reprezentantii diplomatici din Chile, \}éne-
zuela, Costa Rica si Argentina, ambasadorul ultimei
tari a declarat Tntre altele : ,,Se remarcd o amtmita
Tndepdartare intre Statele Unite si America Latina.
Este posibil ca aceasta sa nu fie un fapt negativ, ci
pozitiv, avind Tn vedere ca tipul de influenta in
America Latind, numit interventionism nord-ameri-
can, este astdzi pe punctul de a lua sfirsit".

Radu SIMIONESCU

-~

' TON ARCA — Exultanja metaforei da poemelor
o coloratura expresionista, nepusa insa sujieient in
valoare de dinamica ideii si stringenta versului.
Poemul in proza nu Tngaduie risipa de cuvinte, di~
lutia, improprietatea termenului (dar parca ce le
Tngaduie ?). Desprinse de context multe imagini
sint relevatoare prin acuratete, insa ansamblul nu
se articuleaza. E poate efectul unei suficiente Tn
fata frumosului, exprimata limpede intr-un catren:
Pe vazul clar Frumosul isi pune ochelarii / nascocitori
de basme, adincitori de semn / cristalizez tot tim-
pu-n nerepetate forme / viori stiu face zilnic din
orice soi de lemn. Totusi, viorile se fac dintr-un
anume lemn, dc rezonanta.

EL A1SLADO: Este o mare confuzie in semni-
ficatiile pe care le atribuiti versurilor, o discrepan-
ta flagranta ntre sens Si' contextul liric. Jgnorind,
dvjxi cum jna rugati (si cum e si normal) explica-
tille, de altfel interesante dar fara acoperire, cu ca-
re Tnsotiti versurile — acestea apar ca niste expri-
mari canonice. Grija pedanta pentru performante
tehnice ucide orice boare de poezie: Tn tara 'nal-
telor, fluidelor tuberozee / Linga misterioasa si

stravechea Anuclee / — Me-adusera aripele de vis si'

curcubee, / Spalate-n albe dimineti de roua eteree
— si tot asa inca vreo douazeci de rime Tn —
ce, ca-n melodia acee(a) care se Tnchee dupa o lun-
ga serie de — ee: si asta e ceval

\L TONA : Pentru mine, care mi-am asumat aceas-
ta ingratda misiune, poate fi o pierdere de vreme,
daca putem pierde ceea ce nu avem. As spune,
chiar daca voi fi suspectat de ipocrizie, ca exista
totusi o compensare, 0 recuperare (recuperare —
iatd cuvintul ce exprima adevarul unui poet drag
noua, pe care nu |a mai Tncercat de vreo cinci
ani starea de gratie), atunci cind din multimea, as-
pirantilor la nemurire apare cel ales de har. Nu
este, cred, cazul d-tale care, pentru destula vreme,
ai de Tnvatat ce este gramatica si la ce foloseste ea ;
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mai dc mult se zicea cd gramatica ,,ne Tnvata a
vorbi ji a scrie corect o limba'l — romana, pentru®
Tnceput.

RADU RUSU: Este de mirare cum Tn vara luj
Ti ai cazut la examenul de admitere Tn liceu pen
iru ca nu ai stiut sa explici punctuatia dintr-u?™
text cind, iata, se pare ca nu ai secrete Tn ceea ce
priveste ortografia (in doua locuri doar folosesti fot
mele mai vechi: de acelas fel, pentruce) iar‘poezia
incriminatd o executi cu rigoarea unui batrin pro
fesor care iiu suporta libertatile prea mari ale u>-
wor poeti de astazi fata de punctuatie. La rigoare,
«i dreptate,. dar Tncearca, stimate elev — profesor,
sa-ti explici, de ce Tsi permit poetii autentici (iar
<t in discutie este) aceasta decorsetare de punctua-
tie. Oare pentru ca nu ar cunoaste-o ?

1CN NEGESCU, I10BO, IONEL DOREL PANTEA,
JOAN IORDAN : Nu sint semne ca merita sa per-
severati.

NICOLAE MIHAI : Putina proza, din cind Tn
cind, ne aduce aminte ca, intr-adevar, noi oamenii
vorbim asa cum se scrie prin romane, nuvele jj
schite: adica Tn proza. Dar Tn acelasi timp adin-
eeste dilema: daca intii s-a vorbit Tn proza si p<?
urma s-a scris, sau invers ? Luindu-ma dupa ports
firea d-tale Dihorul s-ar parea ca Tntii s-a scris in
proza, apoi s-a citit bucata Tn familie si imediat
s-a pornit in cautarea ,,pacatosului de dihor"
oare a fost gasit exact acolo unde Tl ascunsese au-
torul : in pantalonii lui Nea Petrea. Cita literatu-
ra, lot atita viata! Si ambele Tn proza.

N. T.

Formativ si informativ
in manualele de literatura
romana

triceicu Hasdeu) manualul este foar-
te concentrat. Notiunile de teorie li-
terara sint doar enuntate, fara a fi
explicate si exemplificate, fara a se
face trimiteri macar la opere lite-
rare. In aceste conditii, chiar 1n
clasele cu toti elevii buni si foarte
buni, cuprinderea materialului este
foarte dificila, .elevii fiind depasiti
ti coplesiti de numarul mare de
notiuni, care trebuie Tnsusite Tntr-un

. exemplu :

Este adevarat cd, Tn capitolul de
istorie literara, problemele de teo-
rie literara sint reluate sau reamin-
tite, dar faptul acesta tot nu justifica
exagerata concentrare din primele 36
de pagini,, destinate teoriei.

Manualul ofera o bibliografie fi-

. nalda bine Venita, dar Unele carti

recomandate depasesc nivelul de Tn-
telegere al elevilor de 14 ani. De
D. Maercat Probleme de

Problema manualelor scolare va fi
mereu ' O.. problemda. S-a discutat,
de pilda, sa:se facd un manual pen-
tru profesori ti altul pentru elevi.

Nu vad necesitatea unui manual
pentru  profesor, cdci acesta arela
Spdemina — Tn majoritate ,ale lui
personale — toate' materialele din

‘domeniul specialitatiiv sale, sau poa-
te sa si le prodiire. Si atunci, aten-
tia' autorilor de manual ;trebuie si -
fie Tndreptata Tn special catre elevi,
for sa le slujeasca pe deplin, pe
ei sa-i informeze si mai ales sa-i
formeze. E drept, latura informati-
va a preocupat pe autorii de manua-
le. Au ales, pentru exemplificarea
autorilor, operele cele mai semnifi-
cative pentru Tntelegerea specificului
uniii creator, pasajele u”~pndudente,
reaiizihd Tn acelasi timp, modele de
analiza literara.

Latura formativa, Tinsa, este la-
satd pe seama_ celui care preda. Doar _ pentru
Nici o problemad la care elevii sa
mtditeze, nici o sugestie privind
comparatia Tntre opere cu tematica
asemanatoare, nici o apropiere cu
literatura altor popoare.

Sa luam, pentru exemplificare,

: AN Elementele
manualul de limba romana, anul I,

timp record (12 ore).

sint clase rare. Majoritatea claxelor

inglobeazd elevi eu pregatire dife-
rita, sf munca este mult Tngreuiata.

aforistice: 'tjcunoa.sterea metaforica si
metonimica sta
noastre- artistice"
tii ample, exemplificari bogate. — si
nu _expediat totul, rapid, Tn 12 ore | omul viitorului, elevul
prozodice, anuntate
doar fugar in_manual, n-au putut

lingvistica romana”, Ed. stiintifica,
1961 ; Ovid Densusianu t ,Istoria lim-
bii roméane"”, vol. I, Il, Ed. stiinti-
. fica, 1961! G. Calinescu i ,,Principii
de esteticd”, E; P. B.f1968j R. Yvcl
. lek : ,,Conceptele- tritice”, "Ed. Uni-

Dar acestea

~ CORIIR vers, 1970, si alte citeva. De aseme-

nea, faptul cd nu are un glosar cii
expresiile — foarte abundente — era
se cer explicate Atu” este de natura
sa apropie pe elevi de studiul lite-
raturii, ci sa-i Tndeparteze. Manua-
lul trebuie revazut, pentru a numai'
fi coplesitor, cum este la ora ac-

cititorii, catre tuala.
emit

Instrumentele culturale ale Tnva-
taturii evolueazd. Dacd antichitatea
punea un accent deosebit pe deduc-
tie, daca epoca moderna a adus la
mare cinste rationamentul tnductiv
astazi sporeste mult rolul rati-ona-
. meniului _prin analogie, bazate pe 0
informatie multidisciplinara. rept
urmare, tot mai multe sint vocile

intelegerea propozitiei care Tndeamna si preconizeaza ca,
S , In predare, sa subordonam informa-

la baza cunoasterii tivul formativului, ridicind pe a-
au trebuit discu- ccsta din urmid la rangul de prin-

cipiu calauzitor In predare, pentru ca
) e carc-1
. modeldm noi acum, va trebui, desi-

! ! . TOU ; : loar n_ l, n- ur, sa aiba un volum de informatii
liceu, autor Emil Giurgiu (Ed. did. si fi Tnsusite fara exercitii Tndelunga- ge calitate superioard, dar mai ales,
ped. Buc., 1971). Trebuind si fnglo- te, care sa asigure din partea‘ ele- un mod evoluat de a gindi. ;
beze teoria literaturii si un capitol vilor, o usurinta, absolut necesars,

mare de istorie literara (de la Tn-
ceputurile ei pinda la Bogdan Pe-

-11 lama anapoda

ar e iarna anapoda. Venitele de clorura ,de so-
diu s-au dus, ca si cum n-ar fi fost si' altele
se tes timid Tn razboaiele vazduhului. In vaga-
uni zac fluturi albi. Tncolo, se vad lipaiturile
ratelor morgane ale titularului acestei rubrici, M. R.
i. (aflat Tntr-o scurta vacanta), care intre multe
,.pacate” Tl are si pe acela al vinatului. Luntrea cea
mare de beton a stadionului de la Copou e abando-
nata si serile nu mai suna ca niste cristale de Boc-
mia. Noi, cei care ne mai spunem ,chibiti", putem
taifasui sub cerul liber despre ceea ce o sa fie. Meciul
cu Ungaria, din campionatul european, se joaca deja
Tn ciuturi cu Tnchipuiri. Unii au si gasit formula idea-
la de echipa, din care, evident, nu lipseste Radu-
canu, cu toata ,,anatema", sa speram temporara, a lui
Angelo Niculcscu. Ricu, colenlineanu, a zis saptamina
trecutd, Tntr-un interviu Tn Revista .Fotbal", ca
tine cu tot dinadinsul sa fie primul fotbalist roman
care va juca la o echipa in Brazilia, si anume la
Santos. Asta se va Tntimpla, a spus tot Ricu, daca Ti
va-pune o pila marele sau prieten Pele. Meciul.fi
Ungaria e privit prin tot felul de ochiane. Unii, ’51
socotesc o floare la ureche pentru baietii nostri, altii
dezgroapa amintiri si vorbesc despre un complex al
fotbalistilor nostri Tn intilnirile cu Ungaria, pe care
nu am Tnvins-o niciodatd. Adevarul e pe undeva la
mijloc, poate pe osia carului mare. Ungaria, fara a
mai straluci ca Tn 1954, are totusi, la ora actuald, o
echipa buna, iar noi nu mai caram de mult plasele
facute ferfenita de altii. Echipele Romaniei si Unga-
riei sint acum -de forte aproximative egale. A vorbi
despre un complex al fotbalistilor nostri Tn Tntilnirile

in considerarea
toate analizele

ulterioara, n Prof. Stefania BURLACU
. Liceul G. Ibraileanu™ lasi

cu jucatorii maghiari mi se pare o cochetarie ling-
visticd, careia Dinu i-a dat mai zilele trecute o replica
zdrobitoare i ,,Nu stiu, nu-mi amintesc ca noi sa fi
jucat cu"Ungaria

In‘adevar, daca bdietii nostri, cei care alcatuiesc
echipa‘nascuta pe Wembley, n-au avut trac in fata
englezilor, brazilienilor, vcstgcrmanilor, cehoslovaci-
lor, nu stiu de ce ar avea complexe si trac in fata
unei echipe care a fost cam zdruncinata Tn turneul
ei sud-american, din aceasta iaina.

Tncolo, baietii lui Valentin Stanescu, bucurosi ca au
nimerit, Tn'sferturile de finala ale Cupei Cupelor, toc-
mai eu cihe 1b era mai drag, adicd cu Bayern Miln-
chen, au dat Tn patima sambei, acolo in tara tafelei
si ad luat peste o duzina dc goluri (7 numai Tntr-un
meci), asa ca sa aiba suveniruri pentru prieteni. Nu
de alta, dar altfel s-ar Tmprastia izul de croaziera,
pe care Tl cam au de multisor turneele echipelor noas-
tre Tn tarile calde. U.T.A. se pregateste cu o seriozp
zitate, de acum proverbiala, si cautd, ,ajutatd” do
federatie, un adversar acatari pentru .pregatirea Tntii-
niritor cu Tottenham, din Cupa U.EJT.A. Numai ca
adversarii nu prea se lasa ochiti, asa ca ratele mor-

gane I' si Il. S-a ajuns ultima data la. .solutia unui
turneu Tn Algeria, dar nici acosta nu era cu totul
sigur.

Vasile lordache, fostul portar al iesenilor, mare
speranta a fotbalului nostru, plecat la- Bucuresti, la
(indemnul lui Constantin, ea sa prinda nationala,
invata de zor la stinga-mprejur, si scrie scrisori du-
ioase prietenului nostru Gigi Mitroi.

,Poli", fara cei doi olimpici, lanul si Simionas, se
p«-egatcste Tntr-o ciuda pentru lucruri mai bune. _

incolo, iar e o iarna anapoda, cu cer umed, linos,
cu clefait de crampoane Tn gazonul moale al stadioa-
nelor. o iarna anapoda, doldora de dragostea noastra
nebuna pentru fotbal.

Grigore ILISEB



doua
Hscrisori

pierdute”

O comemorare Caragiale
in adevar interesanta si  a-
etractiva : ,,Scrisoarea pierdu-
ta" Tn montarea traditionala
a lui Sica Alexandrescu la
Nationalul bucurestean si tot
ea, Tn viziune moderna, la
Teatrul municipal, sub ba-
gheta lui Liviu Ciulei. Am-
bele premiere la distanta de
48 ore.

Emotionant gestul echipei
mai tinere de la Municipal
care, la sfirsitul spectacolu-
lui, a urcat pe scena Natio-
nalului, felicitindu-i  respec-
tuos pe interpretii de la care
au preluat facla dragostei
pentru marele dramaturg.

Caracteristica felului sau
de a vedea lucrurile, remar-
ca facuta ad-hoc in fata re-
flectorului televiziunii de ca-
tre criticul Serban Ciocules-
.cu

»Mi-a placut modul Tn ca-
re actorii de la National l-au
servit pe Caragiale, dar si
cel in care interpretii de la
fyfunicipal au stiut sa se ser-

veasca de textul »Scrisorii
pierdute”.
rectificari

La aniversarea celor 120
de ani de la nasterea lui
I.L. Caragiale, printre alte
materiale valoroase, ,,Roma-
nia literara"” publica un in-
teresant articol al lui Valen-
tin Silvestru asupra marilor
interpreti care au onorat Tn
timp personajele »Scrisorii
pierdute”. Remarcabila este,
dincolo de enumerarea acto-

rilor de odinioara sau de azi,
caracterizarea succinta a spe-
cificului fiecarei realizari, fa-
cutda dupa documente sau ,,de
visu'™.

Tn legatura cu valorificari-
le iesene ale copodoperei lui
Caragiale, care au fost Si
sint pina astazi de un deose-
bit interes, se strecoara, Tn-
sd, unele inadvertente. Astfel,
autorul articolului enunta i
»La lasi, Tnainte de razboi,
Milutd Gheorghiu facea un
Farfuridi cu glas tipat si
chip de bufnitd, N. Suba era
un cetatean blajin, onctuos,
cavaleros, St. Dancinescu un
Catavencu perfid, * calculat si
agresiv”. Tn realitate, St. Dan-
cinescu a Tnceput sa-l joace
pe Catavencu numai din
1950 ; Tnainte de razboi acest
rol era jucat de George Po-
povici. Marea cariera (din
pacate prea putin cunoscuta
criticilor actuali) a Cetatea-
nului datorat lui N. Suba in-
cepe tot dupa razboi ; n
timpul razboiului (nu Tnainte)
I-a jucat mai putin, alternind
cu C. Ramadan care, la rin-
dul sau, a preluat rolul de la

renumitul interpret caragia-
lian (admirat si de marele
Jdramaturg) C. Vernescu-
Vilcea. Pristanda era N.

Meicu, apoi C. Cadeschi. Nu
credem potrivita caracteriza-
rea lui Milutd Gheorghiu in
Farfuridi (,,glas tipat si chip
de bufnitd") din care ar pu-
tea reiesi ca interpretarea sa
era lipsita de nuante. Tn ce
priveste capul de bufnita,
publicam fotografia alatura-
td. La lasi ,O crisoare pier-
dupa™ a fost jucata impecabil
pina la aniversarea semicen-

tenarului mortu autorului Tn
1962, cu Miluta Gheorghiu Tn
Farfuridi, St. Dancinescu 1n
Catavencu, N. Suba in Ceta-
tean, Remus lonascu — ex-
ceptional Agamita. De altfel
Tntreaga distributie a fost si
este Tn continuare (cei care
au ramas) echilibrata ca stil,
pondere si valoare artistica.
Dar, pentru mai multe ama-
nunte, ar trebui un articol a-
parte.

unde ni sint
moralistii™™

Fara Tndoiald, deviza Violei
Vancea este epatarea lecto-
rilor prin afirmatii contradic-
torii sau cel putin nelinisti-
toare dat fiind caracterul lor
criptic. Opinind asupra ro-
manului ' lui Constantin  A-
postol, Razboi cu zurgaldi (in
R. I. nr. 3), autoarea conclu-
zioneaza ferm ca volumul
isi pierde functia sa fizica
prin insuficienta observatiei
moralell’ Daca nu ne lasam
interzisi de acest aspect care
ne-a scapat, al realizarii
functiei fizice a" literaturii,
putem afla ce este si ce vrea
proza u satirica, dupa Viola
Vancea. Aflam cu emotie ca
0 anume constanta Tn a ur-
mari comicul situatiilor poa-
te fi taxata drept perversita-
te; ca scrierile satirice ,cu
un pronuntat caracter de o-
ralitate” sint '.productii lip-
site de finalitate”. De pilda,
locotenentul Baboianu si Ele-
onora Prichici, moasa din
satul Prajesti, trebuiau infie-
rati cu singe rece si seriozi-
tate. Cu atit mai mult cu cit
unul dintre' personaje face
comert cu bijuterii (false),
semnul de exclamare indi-
cind indignarea autoarei fata
de o asemenea procedura.
Deci, nu cumva sa ridem :

altfel' nu se mai realizeaza
functia fizicA a prozei sati-
rice.

scrison 1n-
tristatoare

Uevista ,,Saptamina cultu-
rala a Capitalei” publica de
un timp Tntristatoare scrisori
Astfel, Vintila Corbul sj Eu-
gen Burada pretind ca& un
scenariu depus de ei Si ac-

ceptat de redactie ca bun
sa stea la baza unui film, a
fost tergiversat, apoi respins,
pentru ca mai tirziu auto-
rii lui sa constate ca ideile
le-au fost., subtilizate, ca si-
tuatiile din scenariul lor a-
par in filmele altora: in se-
rialul politist al lui Mircea
Dragan si Nicolae Tic (,,Bri-

gada diverse...") si zic
autorii ca ar fi informati
(dupd urechel? — n ,A-

venturi la Marea Neagrda" de
Savel Stiopul si Tudor Po-
pescu. Indignat, Tudor Po-

pescu raspunde c& cei doi
autori ai scrisorii sint ca-
lomniatori. Si Tn sprijinul a-
firmatiei aduce, printre al-
tele, cazul intrarii Tn Fon-
dul literar a lui Eugen Bu-
rada, nepotul lui Vintila Cor-

bul, caruia chiar el. Tudor
Popescu, i-ar fi dat reco-
mandare, desi stia ca ... etc.

etc.

Tnconjurat de aceste dis-
pute, s-a ivit un alt autor
care sustine ca ar fi fost vic-
tima unui procedeu asema-
nator : Irimie Straut, autor,
dupa propriile-i declaratii, al
unui  scenariu (,,Explozia™)

predat si el redactiei, accep-
tat, apoi realizat ca film...
sub semnatura altora. Este
vorba de filmul ,,Lupeni ,,29*
(1962). semnat de acelasi cu-
plu. Mircea Dragan — Nico-
lae Tic, carora li se mai a-
daugase si Eugen Mandrie.

Asa cum expune cazul Iri-
mie Straut si cum Tl argu-
menteaza pare convingator
(mai ales prin Tntrebarile pa-
tetice din cea de a doua
scrisoare), dar cum va dove-
di ceea ce spune? Ce argu-
mente concrete va aduce el
Tn fata justitiei unde Il-a in-
vitat Eugen Mandrie ? (vezi
scrisoarea acestuia din nu-
marul 59 al aceleiasi revis-
te).

In ce ne priveste, nu in-
clinam a Tnvinovati pe ni-
meni si nici a da dreptate
cuiva Tnai.nte ca faptele sa
devina foarte . limpezi, Ne
supara si ne Tintristeaza nu-
mai cd au loc asemenea dis-
cutii, asemenea banuieli.

cenusa
si diamant

Din ultimul numar al re-
vistei ,,VATRA" se ofera lec-
turii, interviurile cu Tucules-
cu, Milutd Gheorghiu, (pu-
blicate postum), poemele Ilui
Stefan Augustin Doinas —
manuscrisul lui Romulus Gu-
ga, In fine, ,cronica literara"
semnata de Dan Culcer. In
schimb, rubrica ,Viata car-
tilor” (titlul unei emisiuni
radio) este neglijent scrisa,

augmentativ fara acoperire.
Astfel, Ibsif Lupulescu; ti-
nar prozator aflat 1a a doua
sa carte, aduce prin romanul
sau (si nu al altcuival n.n.)
0 viziune ineditda, surprinza-
toare... Si se conchide i ,,Car-
tea lui 1. L. .. constituie
pentru cititori una din cele
(parca mergea acele) des-

tul de rare ocazii care Ti a-
duc aminte ca literatura lu-
mii a dat pe rind pe Remar-

que, pe Hemingway, pe Mal-

raux“.. In sfirsit, bine ca
ni s-a adus aminte!

Intr-un reportaj  intitulat
Din lumina spre oamenti
subteranei ,baietii... discuta

Tn fata unei cafele sau co-
niac" (probabil un coniac e-:
feminat). Debuturile la poe-
zie si proza sint nesemnifi-
cative, cu efecte hilare pe a-
locuri: ,,Tacerile tatalui sau
1l deranjau, iar vorbele lui
1l deranjau si mai mult.

— Tmi dau seama, fiule, ca
te-ncurc, zicea tatal.

Atunci fata lui Marduc se
facea pamintie.

— Eu te iubesc, fiule, caci
tot saminta mea se cheama
ca esti, zicea tatal (Patru
timpi, de Orin Studinco).

Dar noi nu iubim astfel

de fructe ce nici n-au dat
n pirga.

Dreptu-i ca am ris, cu to-
tii, si ne-am . amuzat. Si to-
tusi, ne-am Tntrebat: de ce
mereu aceeasi placa? Doar
pentru ca e vorba de inter-
preti imbatabili, succesul fiind
asigurat de simpla lor iesi-
re Tn arena ? Aceasta, bine-
Tnteles, teoretic.

Pentru ca practic, oricita
bunavointd am avea si oricit

ne-ar fi delectat acel pito-
resc ,tango” al lui Banica;
oricit absurd, de coloratura
balcanica ar cuprinde ,inter-
viul" dat de Cotescu, aflat
intr-un angoasat dubiu asu-
pra propriei identitati ; o-
ricit farmec ar pune admi-
rabila Gina Patrichi Tntr-un
cuplet muzical cu un aban-
don pe baza de... optiune au-
toturistica, — senzatia este —
post-festum — aceea a u-
nei suprasolicitari a acele-
iasi partituri, uzata printr-o
prea Tindelungatda si neeco-
nomica Tntrebuintare. Aces-
ta sa fie tot stocul (catego-
ric, sub-normativ) de texte
umoristice al . televiziunii ?
Si, mai ales, acesta sa fie
modul de valorificare a
textelor, stoarse Tn toate fe-
lurile,' pina sa picure si a-
cea nota de nedorita wvul-
garitate a poantei, trans-
formata Tn banala bufone-
rie? Ca sa nu mai vorbim
de faptul ca, rupte din
context, scenele din memo-
rabilul spectacol ,,D-ale Car-
navalului®, interpretate cu
multd daruire si generoasa
subliniere a efectelor co-
mice de Toma Caragiu si
Marin Moraru, lasa Tn wur-
ma’ aceeasi senzatie de gro-
tesca gesticulatie Tn gol, re-
plicile devenind, simple pre-
texte pentru un recital de
Tngrosata pantomima.

Desigur, antrenul e asigu-
rat, sala participa — nu fa-
ra unele momente de va-
ga contrarietate — dar totul
capata; sub aspectul pro-
gramului alcatuit, caracte-
rul unui stinjenitor artifi-
ciu. La urma urmelor, sce-
neta cu barca, a lui Mazil-
iti, am mai vazut-o, de mul-
te ori, poate Tntr-o emisiu-
ne pentru tineret, poate Tn-
tr-un ' magazin duminical,
n-ar importanta unde; ,tan-
goirl" lui BanicdA nu mai e
de mult surpriza, dind u-
nele semne de oboseald ; Ro-
dica Tapalaga e sarmanta,
dar foarte omeneste han-
dicapata ddimitele....textu-
lui melodios cintat, iar Valy
Voiculescu e de o reala ver-
va interpretativa, nu Tnsa si
atunci cind savurosul text
al lui Mazilu devine o ba-
nala anecdota scenica, ,sal-
vata" de la esec interpreta-
tiv prin citeva sughituri fi-
nale, vis-a-vis de autobuzul
care nu mai Vviiineee! ..

Nu zice nimeni ca ase-
menea ,vestiti comici ai sce-
nei romanesti" nu sint u-
neori capabili sa faca ade-
varate minuni. Se vede 1in-
sa ca, luptind Tmpotriva su-
perstitiilor. televiziunea a ti-
nut sd demonstreze ver
sul, si mai ales ca minu-<t
nile nu sint deloc posibile
n materie de' texte umo-
ristice. Care texte au fost
produse odata pentru tot-
deauna, atunci cind s-a fa-
cut lumea si pamintul, te-
le-redabtiei jneraminindu-i

Tinoe..)..

Nalinr

decit sa se joace, mozuicind

n fel si chip aceleasi si a--

celeasi cuplete si scenete. E
foarte comod si foarte aca-
demic. Dar fara perspecti-
va, dat fiind sursele foar-
te restrinse ale umorului
cultivat.

Ce-ar fi, dar, sa se fo-
reze dincolo de plafonul re-
dactiei cu pricina si de pe-
rimetrul bravilor facatori
de umor cu ,antic’ brevet?
Ce-ar fi s& nu mai ameste-
cam borcanele, sau pe Ca-
ragiale si Mazilu cu pseu-
do-folclorul ? Ce-ar fi sa fa-
cem un concurs de texte u-
moristiee, cu premii si pre-
zentari Tn prima auditie ?
Ce-ar fi?

Ca e pacat sa ai unicate
de talia lui Caragiu sau Mo-
raru si sa n-ai decit ,,dupli-
cate" de texte umoristice,
parcurse pina la devenirea
lor indescifrabila...

cititorii
sesizeaza

,.Revista ,»Cronica” nr. 3
din 21 ianuarie 1972, a fost
pusa in vinzare la Botosani,
astazi, joi 27.1.1972 la ora 17
(seara deci), la’'6 zile dupa
aparitia la lasi. Tn 1971 sc
difuza simbata, se mai Tntim-
pla s& ajunga la Botosani
marti, deci la 3 zile. Va co-
munic amanuntul Tn continu-
area discutiei- scurte de a-
cum citeva saptamini. Poate
aflati care vi-s prietenii de
la Difuzarea Presei sau de
aiurea".

Dorel SCHOR
medic, Botosani

+ ,Stau sj ma gindesc... cum
se face ca revista ,,Cronica",
care apare Vinerea, ajunge la

Bacau abia DUMINICA la
prinz ?

Cine oare sta mereu in ca-
lea acestei publicatii, Tmpie-

dieind-o sa apara in chios-
curi la timp? Daca in Ba-
cdu apare cu o asemenea in-
tirziere, ma Tintreb cind a-
junge la Timisoara, Oradea
etc. ?

Ar fi bine sa publicati n
revista data (ziua) cind re-
vista este expediata din lasi,
pentru ca cititorii sa vada
inoperativitatea Difuzarii
Presei care nu face decit sa
puna bete-n roate acestei pu-
blicatii".

Cu respect,

Nicolae SOCEANU
— Bacau —

N. R.

Tirajul complet al revistei
este pus la dispozitia Difu-
zarii Presei din lasi joi sea-
ra, orele 22.

conworbiri...

Ne aflam Tn situatia de a
multumi proaspatului bilunar
,»Convorbiri literare™, + aparut
Tn costum ,,de strada”, pentru
»eleganta” cu care tine sa
,»Zlmbeasca" la aparitia noas-
tra in ,frac”. Sintem profund
emotionati de Tncrederea a-
cut colegiala care ni se a-
corda si Tn privinta unui re-
viriment de substanta.
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