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CE ESTE SI CE TREBUIE SA FIE
BACALAUREATUL?

Care este rolul bacalaureatului Tn actualul
sistem de Tnvatamint, care sint functiile lui
(de atestare, selectare, orientare etc.), in ra-
port cu exigentele societatii contemporane,
solicitarile economiei nationale Tn plin avint,
multilaterala dezvoltare a stiintei, tehnicii si,
in general, cu cerintele carora urmeaza sa le
faca fata viitorul absolvent al acestui tradi-
tional examen ? Tn ce masurda bacalaureatul
este oportun, util, in ce masura corespunde
misiunii sale, prin felul in care este organi-

zat ? — iata intrebarile adresate in cadrul an-
chetei organizate de revista CRONICA si la
care raspund:

Prof. dr. docent CONST. CIOPRAGA, prof,
dr.' CONST. CORDUNEANU, conf. dr. ing. NI-
COLAE GAVRILAS, conf. dr. ing. HUGO
ROSMAN, conf. dr. ing. NICOLAE REUS, conf.
AUREL POPOVICI, dr. VALENTINA LICIU,
lector L.I.P.C.D., prof. CONST. MUNTEANU,
directorul Liceului ,Octav Bancila“, prof.
P. TANASUCA, directorul Liceului ,,Costache
Negruzzi* din lasi.

Proletari din toate ftdrile, vniti-val

ser ii torul-oin politic

FGSTA INTREBARE

A fost o vreme cind
fnainte de cel de al
doilea rdzboi mondial,
lumea intelectualitatii e-
uropene si cu deose-
bire categoria SCri-
itorilor  era tulburata
de Tntrebarea: a fi
sau a nu fi om poli-
tic? Pentru unii, pre-
cum Malraux sau Lor-
ca, Thomas Mann,
Hemingway sau Eh-
renburg, Sadoveanu,

Miron Radu Paraschivescu, Z. Stancu, sau Geo
Bogza, ideea angajarii de partea umanis-
mului, atit de grav amenintat, asa cum se
vedea (dar nu Tndeajuns? _atunci, era o nda-
torire urgentd. Pentru altii (si am in vedere
personalitati reale si ostile organic obscuran-
tismului_ sau nazismului) coborirea artistului
in istorie si participarea la eveniment echi-
vala cu o abandonare a misiunii spirituale :
cartea faimoasa a lui Julien Benda La tra-
hison des eleres exprima in fapt acest punct
de vedere.

Rézboiul mondial a dat un rdspuns dc-o
tragicd limpezime dilemei intelectuale, iar
anil post-belici, atit de bogati in revolutii
sociale, in momente capitale de afirmare a
natiunilor si Tn propulsarea maselor pe sce-
na istoriei au influzat planetei o cantitate de
politicad inimaginabila n alte epoci. Fiecare
,piatd* a oraselor contemporane este  pe
planul dezbaterilor rostite sau nerostite des-
pre societate — 0_agora. )

n aceste conditii ntrebarea clasica a
scriitorului se pune cu aceeasi acuitate i
tensiune ca in 1935 dar_altfel : este cu pu-
tintd, mai este cu putintd oare si te abstrag!
fenomenului  politic ? Este_ posibil, adica,
vorbind simplu ,sa nu faci politica?"

Cind ziarul se afla Tn toate mfinile, cind
radioul devenit la fel de accesibil si comun
precum becul electric, furnizeaza  cotidian
mai_ multe_ informatii decit receptau strdbu-
nicii nostri intr-un an de zile, cind televi-
ziunea a transformat, dupd observatia lui
Mc Luban ,lumea intr-un mare sat", pu-
nindu-ne in contact firesc cu Vietnamul si
cu aselenizarea lui Apollo, cu evenimentele
din Orientul Apropiat si cu demonstratiile
studentesti de la Sorbona, cu_alegerile din
Anglia’ $i cu masacrul din Biafra, cu pro-
blemele rasiale, cu grevele, cu dezbaterile
de la ONU, cu_ravagiile stupefiantelor. cu
miscdrile feminine sau cu_lupta Tmpotriva
poluarii, cind viata concretd, foarte concreta
a fiecdruia dintre noi este direct conditio-
natda de realitatile politice interne si inter-
nationale, cind, ntr-un cuvint, respiram po-
liticd, — eu nu ma mai Tntreb daca scriito-
rul trebuie sau nu sa fie o fiintd politica, ci
pur si simplu dacd aceastda intrebare mai e
plauzibild sau dacd, asemeni lui ,,pamintul
e _rotundll ? — ea_si-a primit raspunsul, dis-
parind din constiintd ca interogatie si in-
trind, Tn schimb, ca afirmatie definitiva.

Al. MIRODAN

Clasica

Vint leganam pe brate si adormeam 1in slavi.
Nestiutoare cute de aer din hlamida
Pamintului visindu-si elenice dumbravi

Si teritoriul sfint, din Atlantida

Ingenuncheam in fata altarului barbar
Murmur de hexametri in graiuri carpatine.
Curgind, scadea lumina dintr-un cadran solar
Prelinsa din legende, tdcutd, pin-la tine.

0 Sarmiset};}e_tuz_é, mai purd, ridicam
Pentru inchipuirea-ti. Cuvintele - nisipul
Si piatra_suprapusd intr-un epitalam
Pe care mi sculptasem ca in efigii chipul

Era 0 necesara ntoarcere - napoi .
Pentru ca-n suflet vesnic si-aicea sa ramind
Doar puritatea umbrei cazind din amindof
Pe nestatornicia apei din fintina.

Corneliu STURZU



our-

Al. ANDRIESCU

romana contemporana
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serie _rin dictionar de lite-
raturd Contemporand este

fara Tndoiala un act de te-
meritate, ea'fe poate eontu-
_ia, de la nceput, chiar mu-i
mai prin aceasta, adaugind si vo-
lumul de munca investit, un mare
merit. Dificultdtile care pot des-
curaja o astfel de Tntreprindere,
lasata, 'de reguld'generald, in sea-
ma_unor colective largi de cer-
cetatori mdticulosi, sint de mai
multe feluri, unele fatale si altele

de conjunctura. Mai Tritli, mate-
rialul cu care se lucreaza este
neasezat, netriat si. nesanctionat
de timp, bintuit de toate crizele
de crestere care pot falsifica ima-
ginea de ansamblu si favoriza
judecdti de valoare pripite sau
chiar gresite. Tn al doilea rind,
un astfel' de dictionar presupune
existenta operelor similare, care
trateaza epocile anterioare, dar,
din nefericire, noi nu. avem ast-
fel de lucrari nici pentru valorile
de mult consacrate si ne luptam
Tnca cu incertitudinile unei istorii.li-
terare aduse lazi.in fata cu aceste
greutati, si in functie de ele, Ma-
rian Popa avea de ales Tntre doua
cdi. Prima dintre acestea, cea mai
dreapta si mai comoda, 7l condu-
cea la un dictionar In sensul
strict al cuvintului, adica la un
constiincios ghid biografic si bi-
bliografic, pe cit se poate com-
plet, al scriitorilor din ultimii
doudzecisicinci de ani, ceea ce
se pare ca a dorit sa realizeze
autorul daca ne-am orienta dupa
acest ,avertisment™ ,materialul
literar al acestei epoci este prin
excelentda de dictionar". A doua
cale, mai plina de obstacole, Tsi
putea fijta un scop mai ambitios :
un dictionar in care sa. se Tncru-
ciseze mereu liniile unei dezvol-
tari literare vazuta ca unitate spi-
rituala, ca structurda cu particu-
laritati specifice deja conturate,
care urmau sa fie puse in evi-
denta in interpretarea operei ce-
lor mai de seama scriitori con-
temporani. Asadar,
putea sa facd,- Tn primul caz, un
dictionar de tipul celui elaborat
de Franz Lennartz, Deutsche Di-
cltter und Schriftstell.cr unserer
Zeit, ca sa citdm unul dintre cele
mai populare instrumente de a-
cest gen (ed. I, 1938, cd. a IX-a,
ultima consultatd . de' noi,.. Stutt-
gart, 1963), fara a incerca sa an-
ticipeze, cum declara, de altfel,
autorul german, ,aprecierile pe
care le va aduce istoria literard"
scriitorilor de care.se ocupa. Da-
ca Tsi propunea un obiectiv mai
pretentios, Marian Popa se putea
gindi, in al doilea caz, la o opera
n genul celei elaborate sub con-.
ducerea  profesorului  Hermann
Kunisch, Ifandbuch der deutschcn
Gegenwartsliteratur, Munchen,
1965, pe care autorii (vai, extrem
de numerosi 1) refuza s-o mai nu-
measca dictionar, desi respecta,
cu exceptia citorva capitole sin-
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Marian Popa .
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tetiec. tehnica lucrdrilor de. acest
fel, preferind, termenul ,,manual”,
intr-o. astfel, de, luc.rarc — ceea ce
vizeaza autorii acestui manual,:—,se
poate . Tncerca _depasirea cadrului
strict_informativ pentru comenta-
rea si interpretarea .operelor lite-
rare asa fel Tneit ,sd se realizeze
o ordine spirituala” si sa se poatad
oferi cercetatorului si cititorului
sugestii  stimulatoare.

arian Popa credem ca s-a a-

sezat, cu, dictionarul sau, la mij-
loc, Tntre cele doud céi, desi tine
sd dea Tn ,avertismentul" catre
cititori citeva asigurari mistifica-
toare, care ar elimina cea de a
doua calc: ,,Un principiu de ba-
za care ne-a condus Tn redactare
a fost sa lasam sa vorbeasca
faptele si opiniile unanime, inter-
zicindp-ne simpatiile, punctele de
vedere hazardate ale fanteziei si
originalitatii, impresiile egaliza-
toare ale infloririlor si culorilor
expresiei".. Autorul pune multa.
staruintd, poate prea multd ca sa
nu. trezeasca banuieli, Tn Tncerca-
rea de a ne convinge ci nimic
nu l-a tulburat de la fjndeletnl-
cirile tihnite si blajine de cerce-
tator rytinat, care-si ordineaza
calm niste neutre fise de dictio-
nar: | Un autor de dictionar tre-
buie si fie Tnainte de orice o
absenta atenta". Dacd asa trebuie
sa fie autorul unui dictionar de
istorie literara, atunci, Tn mod e-
vident, Marian Popa nu face par-
te dintre acestia, lucrarea sa a-
firmind mai curind o prezenta
zgomotoasa decit ,,0 absenta aten-
td". De altfel acel care l-a carac-
terizat cel mai bine pe Marian
Popa este tot Marian Popa, chiar
n acest dictionar, cind serie: ,a
sanctionat productia literara con-
temporanda cu o ferocitate atin-
gind nihilismul”, N-a fost Marian
Popa niciodatd chiar un minca-
tor de scriitori, cum se recomanda
in aceastd poza teribild, dar nu
este nici un blind minuitor de
fise. De altfel, farmecul si vicii-
le acestui dictionar 'pornesc toc;
mai de la faptul cd autorul- n-a
respectat decit aparentele tehnice
ale unei astfel de lucrdri, care
cuprinde, alaturi de articole .tipice
de dictionar, cu rezumari si.para-
frazari obligatorii, savuroase.. ju-
decati subiective piria la prevo-
care.

Fara indoiala cid prima proble-
ma pe care o pune o astfel de
lucrare este aceea a selectiei au-
lorilor si pornim de la Tnceput
cu ideea ca omisiunile sini ine-
vitabile, altele fortuite, ,,omenesti",
cum le numeste autorul.in Aver-
tisment. Nu punem 1in discutie
astfel de omisiuni, dupa cum nu
ne ocupam nici de criteriile care,
eventual, le-ar fi putut favoriza,
pentru a le semnala numai pe
cele care decurg dintr-o viziune
eronatd asupra configuratiei lite-
raturii romane contemporane. Cum
poate fi, altfel, explicatd absenta

lui lon Barbu din acest dictionar,
cind .poetul s-a- stins din viata
in 1961? S-au luat de bune de-
claratiile_sale orgolioase mai vechi
cu privire la retragerea sa _din
literatura si s-a_considerat cd a-
paritia volumului Joc secund, din
1930, este ultima sa manifestare
literard ? Chiar dacd lon Barbu
n-ar mai fi scris nimic dupa a-
ceasta datd, el trebuia sa figu-
reze in paginile acestui dictionar
pentru ca este prezent in consti-

inta contemporaneitatii ca parte
integrantd a acesteia si pentru
ca una din marile cdi ale liricii

noastre actuale trece prin poezia
sa. Putem, nsd, sa uitam ca poe-
tul a scris poezii ca Protocol al
unui club Matei Caragiale (1947),
»,cea mai inaltata poezie a mea",
cum o califica, Balcescu traind
(1948, ,Viata Romaneascd", oct.
1956), sau o traducere din .Sha-
kespeare ca Viata si moartea re-
gelui Richard al Ulrica. la'care
lucra catre sfirsitul vietii gindind
ca ,este singurul lucru inspirat"
pe care l-a scris? Nici Mihai
Codreanu, a ciSrui activitate de*
dupa Eliberare este mentionata
de autor Tn paginile unor reviste
actuale, n-a fost contemporanul
nostru si nu sintem contemporani
nici cu Al Rosetti, editor stralu-
cit si autor de memorii literare,
considerat probabil numai lingvist,
Tn timp ce in dictionar apar frec-
vent folcloristi, etnografi, editori,
istorici, traducatori si, mai ales,
gazetari. S& ne mai coborim la
absentele mai putin surprinzatoa-
re ? Convinsi cd nu are rost s-0
facem, nu ne ramine decit sa ne
consideram mindri ca sintem con-
temporanii lui Jean Grossu (p. 280)
si In loc sa citim conferintclc-
eseu ale lui lon Barbu despre
Rimbaud si Mordas, din 1947, in
locul pocziiloi* inedite sau mai
putin cunoscute, adunate abia n
ultimul deceniu in .volum (nu re-
prezinta lon Barbu, intr-o anu-
mitda masurd, acelasi caz; ca lon.
Vinea?) in locul ,echivalentelor"
poetului din Shakespeare, in Jo-
cul versurilor riguroase, .ale lui
Mihai Codreanu . si suculentelor
amintiri literare ale lui Al. Ro-
setti, si citim unele substantiale
contributii literare mentionate in
dictionar : Crucile de piatra de
pe Valea Carasului de Virgil Bi-
rou, Albumul sanitar al micului
scolar de Barutu Arghezi, repor-
tajul  Cinci zile printre leprosi
de Brunea-Fox, Colivia cu stig-
Icti de Silviu Georgescu, versurile
lui Grisa Gherghei, ,,poet cu dic-
Ue spontanad si chiar cu oarecare

limbutie”, .reportajele de servi-
ciu" ale Ilui Cornel Bozbici sau
Conspectul arhivelor din Banat

de Grigore Popiti. Nu avem cruzi-
mea Si nu ne permite nici spatiul
sa continuam aceasta lista, dar
promitem ca vom revent, cu alte
aspecte, in numarul viitor.

'

fraginentarium

Const. CIOPRAGA

Pind la asfintit (Ed. Junimea, 1972) este fitlul confesiu-
njlor unei, debulpnte, Aura Musot, la care feminitatea, in
sensul cel mal pozitiv, constituie o modalitate- caracteris-
ticd. Ne-am referit, de multe ori, la psihologia feminind in
literaturd ; nu agream nici versurile poeteselor care, 'voind
sa-si afirme temperamentul, Cod in trivial, "nici sentimen-
talismul desuet, sfioasele elegii rostite cu voce mica. Ade-

. vargta feminitate, e, in cele din urma o problema de ar-

monie, de proportie, un complex de trasaturi spirituale i
etice, care, asemenea unui, templu grec sau unei sirhfonii,
sugereaza, sentimentul perfectelor ritmuri. Feminitate iri sens
larg, sau, daca ne raportam la creatori barbati, viziune bar-
bateasca, — nu ondroginism ! Aura Musat comunica, Spi-
ritual, o anumitd elevatie, o continud nevoie de puritate Si
lumina ; revelatiile sale lirice pastreaza o discretie' con,

. stantd, respirind un fel de teama de a nu se expune, prea

insistent.

Erotica e aproape in totul tdcutd, Tnaparentd. Pe mar-
ginea unei lecturi din Sadoveanu. erosul se insinueaza, de
pilda, intr-un colt de tapiserie feudald (Intilnire cu lonut),
de un decorativ gratios : ,,N-am sa tulbur apa din fiirtind /
Dulce ca Ozana cea din vale... Am sa-l iau pe lonut de
mind, / Sa ne-nfatisam Mariei Sale..  Sentimentele sint,
prin urmare, cenzurate ; reflectiile, la rindul lor, sint subor-
donate. ascunse parcd, puse sub pavaza emotiei. Nevoie
de concret, pe de o parte, de unde apelul frecvent la ele-
mente din naturd (ploaia, zdpada, soarele), — de altd parte,
sete de' reverie si meditatie, de unde nevoia de a tronscen-
de Tn legendd, in istorie. Continud pendulare intre albul
zapezii (,a nins pe pamint") si fumuriul departarii, care, ca
la Sadoveanu (scriitor iubit de poetd), nu'exclude lumina,
banuita ,dincolo de negura..." [

Ca asa numitul ,geniu al locului" fsi spune, decisiv,
cuvintul, o demonstreaza, ntr-o privintd, un viu sentiment
al istoriei, nimbul de legenda, rezonantele romanelor, sado-
veniene ; in alta; specificul moldovenesc, anumite reminis-
cente folclorice...un limbaj narativ cu arome, frecventa ter-
menilor ce traduc amenitatea : ,,Sa sfisii nisipul de liniste,
vin /.lar catre-opa Moldovei visind" (Din nou). Lumina si
blindetea sint, cum se vede, coordonate etica. Cite o strofa
pare a introduce un ton mai energic sau expansiv fl'Si-mi
vine sa cint.:/), dar; tingra poetd nu are nimic comut»
cu Magda lIsonos : ,Si ochiul Tpoata Cu sodrele-h aburi /
Blind leganat ca pe-un stilp de la cosa..." Transparentele
de acuarela din Primdvara dulce, intr-o lumind de basm,
eamintesc, in mod vag, de Otilia Cazimir: ,Primavard’ dul-
ce, rosturile lumii / Au tdiat ca sabia cardrl. / Sub nameti
mai bintuie alunii / Pilpiiri subtiri de luminari", Frinindu-si,
nu o datd, tentotiile romantice, poeia Tsi cotn,i)une un por-
tret mai degraba de tip clasic, echilibrat, solar. Sonetele,
din a doua parte a volumului, nu fac decit sa (confirme
grija pentru desavirsirea formei.

In" concluzie : un remarcabil debut. Implicit o promisiune.

Debutant Tn 1969, cu volumul Noaptoi Pandorei, lon
Hurjui este unul dintre poetii ieseni in_ cautarea unui stil
propriu. Reflexiv, Tnclinat spre introspectie si gravitate, ab-
street adesea, in noul volum, Ornicul trecerii (Ed. Junimea,
1971), dominantd este ideea de timp, ca fenomen existen-
tial de prim plan. Temd permanentd in fond, cdreia, n
lirica romaneasca, de la Eminescu la Blaga si n continuare,
i descoperim un destin spectaculos. Precum ia Blaga, ta
poetul iesean timpul izvoraste misterios din valuri de fintu-
neric : ,Bat cocosii spre dimineatd / Cintecul lor neuitat, /
Starea lor de adevarat razboi / Tmpotriva Tntunericului”.
Poezia Cocosi spre ziua, care, de altminteri, Futea sd se
opreascd la jumatate, exprimd Tmpreund cu o alta (Cetatea)
starea de fensiune, de asteptare grea in fata scurgerii
vremii. In luptd cu secundele, oamenii se solidarizeaza, dar
nu se pot sustrage unui obsedant sentiment de singuratate.
Acesta e, pe scurt, sensul confesiunilor din volum : ,, Amindoi,
de-a lungul muntelui | Ne aparam de noi / Si de ceilalli,
vrajmasii. | Era o luptd | O, cit de grea, / Toti stiam ca
va bate un ceas - Z Ornicul trecerii".

De remarcat, la acest poet de tip intelectual, o anumitd
ceremonialitate de sorginte folclorica ; un singur exemplu :
sub cerul',,care-a fost sublim", /.- .doudzeci de fete /
pling in cring” (Semne). Fireste, din folclor se pastreaza
numai sugestia’, latura halucinatorie. Timpul devenit istorie
sau cristalizat ntt-un " efeers de 'datini'l"are o altd vibratie,
tonicd, abatind atentia de la Tntrebdrile chinuitoare. Din
sirul de poezii cu fond patriotic, poemul intitulat Tarda este
cel mai concludent pentru modul in care metafora sugereaza
un timp solar: ,Uite se-nvirte in munti / Hord veche /
Ciuleandra si sirba, / Si totu-i pereche". Discret, se re-
marca nu atit un sentiipent al naturii, cit o integrare in con-
tinua geneza. Limbajul metaforic traduce, in acest caz, un
echilibru care este acela al impacarii cu destinul ;: ,Se to-
pesc arse durerile.... / Vorbesc ramurilor ce se nasc / Sin-
gure... singure" (Miine). Erotica, la rindu-i, se mentine in
acelasi cadru, de calm si meditatie, intre amintirea unui cin-
tec din frunza si filozofare.

Ca poet de nuanta reflexiv-interogativa, autorul acestui
ornic al trecerii zaboveste prea mult in abstract, incit mun-
tele, apa sau cringul devin niste simboluri vagi iar fraza
ramine nu o datd, rece. Pe de altd parte, versul frint, pa-
rasit capricios, isi refuza privilegiul muzicii, de unde rezis-
tenta la lectura. Se intilnesc frecvent, fie strofe de prisos,
fie asociatii neadecvate contextului, corpi strdini ce bareaza
desfasurarea fluentd. Atunci cind renunta la interpolari li-
vresti, ca in versurile patriotice, rezultatele sint evident di-
ferite. Tnainte de a da la tipar un nou volum, poetul, caruia
nu-i lipseste talentul, trebuie s mediteze asupra unui mod
de expresie adecvat.
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_ situatiei reale.

Prof. dr. docent Const. Cio-
raga : In forma actuald, baca-
aureatul nu este altceva decit
un examen de cunostinte, de
date. Are un caracter ,mate-
-rialist”, in sens plat. Se face
apel la memoria elevilor (a
eandidatilor), element Tngreu-
iat si datorita formulei ma-
nualelor, supraaglomerate de

ate.

Conf. Aurel Popovici : Aceas-
ta, pentru ca Tn_ Tnvatamintul
mediu se pune, Tncd, accentul
pe dopaj, si nu pe cultivarea in-
teligentel, a capacitatilor intelec-
tuale ale elevului. De altfel, ro-
lul bacalaureatului ar trebui sa
fie tocmai unul de omogenizare
a exigentelor si de echitabila
selectie, lerarhizare si orientare.

Conf. dr. N. Keus: Nu exis-
td redactate unele instructiuni,
privind desfasurarea in ama-
nunt a examenului de bacalau-
reat. Ele ar putea fi foarte usor
deduse din generalizarea expe-
rientei acumulate pind Tn  pre-

zent. .
Prof. dr. Const. Cordimea-
nu: Mai mult decit atit,
Tntrucit subiectele de tezd sint
unice, s-ar putea valorifica, re-
zultatele tezelor printr-o analiza
pe tara. Aceasta ar presupune
ca, la matematica (si, la liceele
de specialitate, la obiectul ~ de
specialitate), ministerul sa indi-
ce si_punctajul de notare a di-
feritelor parti ale  problemei
(cum se obisnuieste la Olimpia-
de) si s& se'centralizeze rezul-
tatele, pe parti, ale problemei.
Un asemenea test, efectuat Ila
masa de candidati. de ba-
calaureat, poate constitui o bu-
na orientare pentru  Minis-
ter, ca si_pentru inspectoratele
judetene, in vederea cunoasterii

Conf, dr. ing N. Keus; In
general,” as remarca, in ceea ce
riveste nivelul eandidatilor, sla-
a pregdtire a unora la limba
romand_ (ortografia acestora este
cel putin fantezista !). Apoi, spre

' surprinderea ' mea, . chiar st . la
. disciplijnele_ cu. caracter.. umanis-

tic, cei_mai buni sint tot cei de
ta reald Fapt care nu poate ra-

‘ mine fara'consecinte.

. Ci posibilitatea ca, de

Prof. Const. Munteanu : Dupa
parerea I mea, bacalaureatul este
n« examen de verificare a ma-
turitatii de gindire si interpre-
tare a cunostintelor capatate. El
nu trebuie sa dea o.calificare,
: pe baza
platformei solide a culturii sale
generale, absolventul sa-si poata
alege specializarea. Desigur, n-
ceputul de specializare se face
inca din cursul liceului. Tocmai
de aceea, examenul de bacalau-

reat trebuie sd fie astfel orga-
nizat, Tneit sa fructifice acest
inceput de specializare.  Drept
urmare, s-ar cuveni ca numa-

rul disciplinelor la alegere sa fie
absolut la dispozitia elevilor, in-
diferent de sectia pe care au ur-
mat-» — reald sau umanistica.
Prin aceasta, s-ar Tmplini  si
functia de orientare, nu numai
de selectie.

ancheta Cronicii

Ce este si ce trebule sa fie
bacalaureatul?

Prof. P. Tanasuca: In ce ma
priveste, as incepe direct cu in-
trebarea :. este bacalaureatul o
necesitate ? In conditiile actuale,
cu programe scolare  suprain-

carcate si instabile, cu manuale
care nu sint intotdeauna  in
concordanta cu programele ; cu
unele obiecte de Tnvatdmint in-
ti-o continua transformare, .atit
fn ceea ce  priveste continu-

tul programelor, cit si metodele

si procedeele folosite in predarea
cunostintelor si a deprinderilor;
cu pretentii sporite pentru con-
ditionarea admiterii in _invata-
mintul superior ; cu orientarea
Tnvatamintului spre o pregatire
multilaterala a elevului etc., —
s-ar parea, la prima vedere, ca
bacalaureatul nu este decit un
nou prilej de supraincarcare, o
obligatie inutila, de care absol-
ventul de liceu trebuie s& se
achite Tnainte de a da proba ho-
taratoare a admiterii in Tnvata-
mintul superior (deaoarece. in
prezent, diploma de bacalaureat
se cere tot mai putin in alte
parti).

De altfel, asa cum a fost or-
ganizat si sustinut, in ultimii
ani, examenul de bacalaureat
(la 2—3 obiecte), intr-adevar mi
se pare si mic cd nu-i nece-
sar. El nu oglindeste pregatirea
multilaterald a elevului. =~ nu-i
certifica maturitatea si _orizontul
do cultura generalda. Stiind cd

vor da examen de bacalaureat
numai la cele trei obiecte, unii
elevi nu mai Thvatd ih mod sis-
tematic, la toate obiectele ; la
unele — numai pentru a obtine
nota de promovare, iar la ce-
lelalte — Tnsusindu-si, in mod
mecanic, «numiti _algoritmi, a-
numite scheme, fara sa-si dea
silinta de a-si asigura un ori-
zont mai_ larg. S-a ajuns pina
acolo Tneit unii candidati ,aleg"
obiectul la alegere Tn raport cu
grosimea manualului.

Conf. Aurel Popovici; Con-
statdm, de multe ori, ca absol-
ventii de liceu pun, n universi-
tate, pedala, cit mai apasat, pe
memorizare. Ceea ce ridica mari
reutati Tnvatdmintului superior.
entru cd atunci cind studentul
nu este ajutat, Tn acumularea
cunostintelor, de un proces de
gindire, sc uzeazd prematur si
capatd, practic, un fel de indi-
gestie mintala.

Prof. Const, Munteanu : Fapt
este ca unii examinatori  mai
uitd_de scopul esential al exa-
minarii elevului si ‘recurg la
amanunte. Nu e mai putin ade-
varat ca problema aceasta este
determinatd de caracterul lipsit
de sinteza si al examenului <l
admitere Tn Tnvatamintul supe-
rior. Se stie cd un  absolvent
care vrea sa_mearga la medici-
na, trebuie sda cunoasca materia
din cursul anilor 1 si Il de fa-
cultate, materie pe care nu 0
poate asimila, ci o memoreaza
mecanic ; pentru ca apoi sa o
uite, luind-o de la inceput. In
ce mod? N-as putea sa ma
pronunt, deoarece nu  cunosc
problema n amanunt !.

Lector dr. Valentina Liciu :
Oricum, procedindu-se astfel, nu
rareori se ajunge la fetisizarea
biletului tras si- a puterii ,,ulti-
mului euvint" ce revine, de
drept, presedintelui comisiei.

Prof. dr. Const. Cordunrami ;
Formele examindrii sint_arhaice,
e_drept. Totusi Tn ultimd instan-
td, examinarea trebuie sa  se
desfasoare ca_un dialog intre
examinator si  examinat. Nu

sint de neglijat nici procedeele
indirecte, unele realizari mai
recente ale tehnicii, teste tipi-
zate care permit o eficenta spo-
rita Tn aprecierea nivelului de
pregatire si a Tnsusirilor absol-
ventului. Dar orice _ eleniente
am interpune la bazd, trebuie
s& stea tot respectivul dialog, Tn
care sintem, Tn egala masura,

interesati de valoarea ambelor
parti.
Conf. dr. ine. N. Keus: Un

candidat a fost considerat ca
fiind foarte bun, iar raspun-
sul sdu — excelent (bineinteles,
pe bazd de examen de memo-
rie). O examinare mai atenta,
pe bazd de dialog, a dovedit ca

aprecierea era exageratd.  Or,
asemenea erori nu sint putine,
atita vreme cit se cere volum
de informatie si nu judecata,
rationament. Fapt este ca sint
elevi care absolva bacalaureatul

cu nota 10 si cad la examenul
de admitere in facultate. O cau-
za: problemele de matematica
si de fizica sint considerate, in
liceu, sub semnul cantitatii. Ele-
vul sa rezolve cit mai multe
probleme. Sansa la examen este
de a-ti cddea o problema ase-

In Renastere, a aparut un alt sens:

manatoare. Pus in fata unei alt-
fel de problcihe, candidatul nu
mai _face fata, si aceasta, pur
si simplu, pentru cd profesorul
de liceu nu l-a introdus in me-
todologia rezolvarii problemelor,
nu l-a ghidat dupd legi genera-
le, ci dupd unele foarte parti-
culare, aplicabile de la caz la
caz. *

Prof. dr. Const. Corduneanu :
Practic, se fintimpla lucrul ur-
mator : candidatul stie, de pil-

dda, ca are de sustinut exame-

nul de matematicd cu profeso-
rul care a predat disciplina
aceasta Tn ultimii ani de liceu.

Profesoru] este interesat ca scoa-
la sa sd'iasd bine, si atunci re-
zolva, in preajma examenului
de bacalaureat, cu viitorii_candi-
dati, un numar de 40—50 de
exercitii, exercitii care sint puse
apoi 1n biletele de examen. Unii
candidati le rezolva pe de rost,
fara a pricepe nimic din prin-
cipiile si metodele generale de
rezolvare. Nu e de mirare, ast-
fel, ca, trecind de la liceu la

facultate, de la sistemul algorit-
mic de rezolvare, la cel concep-
tual, elevii buni la matematica,
cu_ reale inclinatii, nu mai apar
printre studentii  buni.

Este, de altfel' nepotrivit sa
nu se ceara demonstratii ale teo-
remelor. Tocmai prin ‘solicitarea
acestor demonstratii _se  pune,
mai_.mult, in evidentd rolul for-
mativ _al matematicil. Enunturi-
le fara demonstratie sint insufi-
ciente.

Prof. dr. docent Const. Cio-
Praga: In esentd, bacalaureatul
ar trebui sa fie un examen care

sa verifice atit capacitatea can-
didatului de a sc orienta_ In di-
verse domenii ale culturii gehe-
rale, cit si existenta unui mi-
nimum de maturitate. Prin ma-
turitate nteleg nceputul contu-
rarii unei personalitati. Or, toc-

mai latura formativa ‘a bacalau-
reatului, in ipostaza actuald,
este, in mare parte, neglijata,

pulverizata in amanunte.

Prof. P. Tanasuca: O greseala
o consider si faptul ca elevii
sustin examenul de bacalaureat
cu profesorul clasei, profesor in
fata caruia, e adevarat, candi-

datul arc mai putind emotie,
dar care, totusi este acelasi  profe-
sor care i-a certificat si absol-
virea liceului. Ce poate el sa

constate, m plus, in cele doua-
zeci de minute de examinare,
fatda de anii cit i-a fost elev
candidatul ?

Prof. Const. Munteanu: Este
adevarat c& in prezent, profeso-
rii isi_examineaza proprii elevi.
Sint si pareri ca ar fi bine ca
examenul s& se dea cu profesori
straini de respectiva  scoala.
Ideea as sustine-o, dacd  nu
s-ar ridica niste grave proble-
me, tinind de eventuale, animo-
zitati colegiale sau mai  putin
colegiale, dintre profesorii de
aceeasi specialitate. Ceea ce im-
plica mari dificultati pentru pre-
sedintele comisiei, privind in-
Staurarea unui_climat de echi-
tate si obiectivitate.

Conf. dr. ing. Hugo Rosman :
Presedintele comisiel de baca-
laureat are rolul unui fel de
monarh constitutional ; domnes-
te, dar nu guverneaza! .Proble-

ma ar putea fi rezolvata astfel i
la obiectele ,cheie" sa fie cit»
doi examinatori : unul din res-
pectiva scoald si unu] din afara.

Conf. Aurel Popovici : da, dac
Bedagogla spune_cé elevul tre-

uie sa se prezinte plenar la
examen. Or, profesoril straini Ti
intimideaza, 1l inhiba.

Conf. dr. ing. N. Gavrilas: Prega-
tirea din liceu, mai ales din ul-
timii ani. trebuie facuta astfel,
elevul sa treaca satisfacator incit
si acest ,examen" psihologic. O
buna pregatire este cel mai bun
IIeac Tmpotriva inhibitiei posibi-
e.

Conf. dr. ing. Hugo Rosman ;
Oricum, bacalaureatul este, cel
utin ge_ntru_ unii, o trauma psi-
ica. Olimpiadele scolare, adec-
vat organizate, ar putea con-
stitui un bun antrenament pen-
tru a preveni aceastd trauma.

Prof. dr. docent Const. Cio-

praga : Admitind ideea. confor-
ma _realitatii..-ca, Tn ultimile de-
cenii, volumul de cunostinte s-a
Tmbogdtit enorm, manualele pa-
catuiesc, totusi, prin lipsa de
selectie. Datorita faptului  cd
rogramele analitice. si manua-
ele" nu au la baza un spirit
selectiv, se ajunge la acel  <l*

paj, de care se vorbeste atit d»
mult, fenomen  negativ  care
duce la oboseald pretimpurie si
la ,0 adevar,ata spaima a elevi-
lor in fata probelor pe care I®
au de dat. )

Lector dr. Valentina Liciu : la
legatura cu factorul psihologic, as
vrea sa fac si eu citeva obser-
vatii.

Dupd cum se  stie, urmind
progresele nregistrate pe plan
social-politic si~ cultural, scoala
se afla. Tn tara noastra, Tn cau-
tarea unor formule, Tnnoitoare,
menite sd solutioneze  marii»
probleme pedagogice. =~ pe oaie
comanda sociala le ridica in fa-
ta Tnvatamintului. Dar_este Dbi-
ne sa nu se neglijeze im-
plicatiile pe care renovarea teo-
riei si a practicii scolare 1®
presupune.

spiritului.  Clasic, romantic, baroc, re- m

CIRJE PENTRU CLASICI?

Ce finseamnad clasic ? Intrebarea de-
vine cu atit mai presanta cu cit acest
termen (dar si altii) capatda o frec-
ventd neobisnuit de mare 1in discutiile
orale sau in interventiile scrise ale ce-
lor care se simt datori sa-si  explice
punctele de vedere — originale, nici
vorbd — referitoare la cultura. De
multe ori stai si asculti in dreapta si-n
stingd sau citesti in una si aceeasi
ublicatie  afirmatii opuse, pornite de
a sensurile diferite, reale sau presu-
Puse, ale acestui euvint care, in po-
ida atitudinilor de contestare a cla-
sicilor, exercita totusi o mare atractie.
Fiecare vrea sa discute in felul sau,
ornind de la consideratii adesea foarte
imitate si foarte subiective, incit din
acest unghi privind_ lucrurile, nu odata
ni se pare ca asistam la_reeditarea le-
gendei turnului Babei. Bietul clasic! —
vorba cuiva — bietul scriitor clasic, al
cdrui drum spre noi, cei de azi, ar
trebui musai sa fie dirijat pe  dupa
toate cotloanele ambitiilor ori a incer-
titudinilor noastre | Caci ce _inseamnd,
in fond, un scriitor ori o operd clasica 7
Adjectivul acesta : clasic a acumu-
lat, In timp, fintelesuri diferite. Ca it
tru-n focar, se aduna si intretaie nJ

N. BARBU
tr-insul  consideratii = apdrute  succesiv,
de-a lungul istoriei culturii, asa incit

cuvintul a dobindit azi rare virtuti de
sintetizare a unor_ forme specifice ale
creatiei umane, Tnregistrate  printr-un
lung proces evolutiv. Cei care  ramin
fixai doar la unul din  sensurile
originare iptimping  dificultati n
aprecierea _altor ntelesuri ale termenu-
lui. De aici, confuziile care se nasc intre
cei care stabilesc o totalda sinonimie cla-
sic vechi si cei care inteleg clasicul
ca 0 categorie estetica, orl ca un dat
permanent si_deschis, in adevar, unor
interpretari diferite. Deschiderea e opusa
insa cadrului restrins, Tnghesuit intr-o
viziune strict subiectiva si arbitrara.

Intr-un prim sens, e clasic ceea ce
atinge un summum al calitatii, ceea ce,
in genul sdu este mai bun. Este inte-
lesul cel mai vechi, care insi da prilej
de contestatie in numele ideii ca valo-
rile nu sint imuabile. Dar daca scriito-
rul sau opera respectivd se bucurd de
consensul ‘unor aprecieri care se apro-
pie de unanimitate, contestarea  ridicd
obiectii. In aceastd acceptie putem spu-
ne ca Shakespeare si chiar Hugo sint
clasici, desi el nu sint clasici...  prin
temperament, viziuni, stil etc.

clasic devine sinonim cu antic, deci cu
ceea ce e vechi si ratificat_ca valoare
prin respectul ardtat, de pildd, artei
antice, mai ales, secolului al V-lea ate-
nian, consacrat, intre altele, prin crea-
tia lui Sofocle, Eschil, Euripide. Se 1in-
timpla Tnsa ca tocmai acest inteles, re-
feritor la o0 anumitd epoca, foarte pre-

cis delimitatd istoriceste si  in acelasi
timp foarte veche, sa fie pentru noi, cei
de azi, prea restrins. De aceea sensul
acesta e pe cale de disparitie,  desi
tocmai prin el fsi justificd ,reformatorii"
actiunea de reinterpretare numai  pe
cont propriu a valorilor de mult apre-
Ciate.

Secolul al 18-lea avea sa adaoge insa
vechiului nteles un altul, legat de re-
vificarea traditiilor. Acum, acceptia ter-
menului e mai largd . sint clasici_ nu
numai anticii, dar si- cei care creaza in
spiritul lor, deci dupa modelele antice.

Moliere, Racine, Soileau, La Fontaine,
sint In aceastd acceptie, clasici. Ei
apartin perioadei clasice a literaturii

franceze. Unii _imitd, altii Tnsd realizea-
za opere similare clasicilor prin incli-
natie si afinitati. S-a spus de altfel cd
dacd arta Renasterii semana cu arta
antichitatii, arta de la sfirsitul secolului
al XVlll-lea 0 imita pe aceasta.
Sesizarea afinitatilor clasiciste duce nsa
la 0 noud acceptie, cea mai noud, a
aceluiagi adjectiv : clasic. inclinarea cla-
sica raspunde unei dispozitii tempera-
mentale, unei orientdri de structura a

prezintd atitudini de viatd, materializate
istoric si artistic in stiluri diverse. G,
Célinescu a folosit odatd o metaford
elocventd, spunind cd, dacd am scoate,
ipotetic, cardmizi dintr-un vechi templu
antic_am putea afla_chiar si acolo, ma-
terializatd, o atitudine romantica.

~Romantismul, clasicismul = reprezinta o-
rientdri, permanente spirituale, aspira-
tii si solutii comune, fara a fi si iden-
tice. Moliere e clasic pentru cd este mare
(valoros) dar si pentru ca are structura
unui clasic. La fel Caragiale sau Sado—
veanu. Eminescu este un clasic (in ac-
ceptia valorii unanim admise) ... ro-
mantic, un mare romantic al [iricii uni-
versale. Bineinteles, categoriile  absolut
pure sint iluzorii, Tnsd cunoasterea lor
ramine indispensabild, Tn madsura  n
care recitim sau revedem operele cla-
sicilor si nu-i preludm pur si simplu pe
contul nostru, scriind proprille _noastre
opere, dupa afinitdtile si aspiratiile su-
biective.

Caci a considera cd marilor scriitori
de alta data_ si de azi, ca sd poatd
intresea i sa poatd circula, le este
necesar ajutorul nostru precum ologilor
cirjele, nu inseamna mai mult decit cu-
tezantd neacoperitd. O cutezanta care,
in plus, implicd si presupunerea  unor
valori mai mari a — reconsideratorilor si
interpretilor — decit cele ale autorilor
clasici. intrebarea care ramine este doar

aceasta . care e clasic mai mare -
Shakespeare sau, de exemplu,  Dinu
Cernescu ?

J
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« Il

Dan Grigorescu, Sorin Alexandrescu

Romanul realist
in secolul al xix-lea

ele citeva carti de sintezd aparute n ultimul
( :tlmp, intre care Clasicismul european de Matei

. Calinescu si Romanul realist Tn secolul al XIX-

—" lea de Dan Grigorescu si Sorin Alexandrescu in-
dicd un nivel nou al criticii si istorici literare actuale.
Romanul realist.» mai mult dccit Clasicismul european
solicita o replicd. Metoda cartii nu e dintre cele mai
fericite, douad studii, inegale ca valoare, ca perspectiva,
ca stil nu pot face Tmpreuna o carte; de asemenea,
unele idei se repeta de la un studiu la altul, unele ci-
tate ca, de pilda, la pag. 17 si 104—105, un citat din
Stendhal, care putea fi dat dupa Rosu si negru, nu du-
pa Philip Stevick — Theory of the novel. Adesea nu se
merge la surse, ci sc citeazd prin intermediari. O lu-
crare dc sinteza presupune, desigur, folosirea altor sin-
teze, dar si a textelor originale mai importante.

Cartea aceasta are o utilitate reald. Fara a propu-
ne puncte de vedere radical noi (cu exceptia unor °Pj"
nii foarte subtile ale lui S. A.) si nici un studiu Tn
context european al prozei romanesti din a Ill-a juma-
tate a secolului trecut, Romanul realist.. vrea sa satis-
facd unele necesitdti didactice si, poate, chiar de cer-
cetare. Observatiile noastre (de o naturd diferitd Tn
cazul fiecaruia dintre cei doi autori) Tncearca sd su-
gereze posibilitatea unei cuprinderi mai ample si a
nuantarii lucrurilor.

Studiul lui Dan Grigorescu (cel care da si titlul
cartii) este mai Tntins dar si mult mai vulnerabil : 1.
Tntr-o cercetare ca aceasta erau necesare citeva referiri
la poetica romanului din secolul al XVIll-lea, la Fiel-
ding mai ales : autorul lui Tom Jones formuleaza, intre
altele, citeva idei care vor defini mai tirziu ,,personajul
tipic, idei la care nu vor fi indiferenti Scott si Balzac;
2. sumar este considerat si ,realismul romanticilor**, desi
Prefata la Cromwell exprima exigente realiste : adeva-
rul, culoarea locald, cuprinderea Tn opera a totalitatii
lumii ; 3. termenul realism, cu sensul de atitudine este-
tica, apare prima datda Tn cartea Ilui Champfleury din
1847 Feu miette ; 4. nu se poate vorbi Tn mod serios des-
pre teatrul lui Cehov si Caragiale ca despre un tea-
tru eminamente ,realist** ; 5. Suferintele tinarului Wert-
her nu este nici un Bildungsroman, nici ,reconstituirea
unei biografii** ; 6. ,,viziunea zoologica** Tn caracterizarea
tipologiel realismului este nu numai schematizanta, dar
cu totul insuficientd : personaje foarte reprezentative
ca Verisoara Bette sau Emma Bovary nu au nici un
loc Tn aceastd schema; 7. — multe tipuri dintre cele pe
care le numeste D. Gr. (sceleratul, naivul s.a.) aveau,
la mijlocul secolului al XIX-lea. o istorie, dar nu se
puncteaza nicaieri etapele acestei istorii ; 8. studiul se
inii ulcazd Romanul realist Tn secolul al XlIX-lea, iar la
pagina 32 se vorbeste despre «proza si critica univer-
sala**, dar nu se spune nici un cuvint despre romanul
sud-american, chinez sau japonez, despre cel african,
de asemenea, foarte putin despre cel nord-american,
desi bibliografia indicata este Tn cea mai mare parte
de limba engleza; 9. la foarte multe pagini, Tn locul
analizei critice, ne sint repovestite (uneori cu talent)
romane, foarte cunoscute.

Cuprinzator si profund (desi mai redus ca dimen-
siuni) este studiul Ilui Sorin Alexandrescu — Retorica
romanului realist. Atent la mostenirile prozei realiste,
autorui puncteaza Tntotdeauna si valorile care anunta si
pregatesc proza acestui secol. Vom observa totusi ca: 1
Tn cadrul raportului opera-realitate, infinitatii obiec-
tive a realului Ti corespunde o ,infinitate** subiectiva
(imaginatd) a ,textului**. Astfel, ,relatia opera-obiect**.
devenita in opinia lui S. A. ,relatia opera-cititor'>, se
intoarce la sine, iar retorica redevine estetica ; 2. ,,me-
tafora oglinzii**, foarte des folositd Tn secolul al XIX-
lea (si in romantism : Prefata la Cromwell), exclude
aproape de la Tnceput, cel putin teoretic, selectarea,
fiind concordanta cu ,erezia** teoretica a realismului de
a cuprinde totul. Selectarea presupune si 0 anume pro-
portie. ori, prin specializarea realismului (produsa dupa
Balzac si Dickens) tocmai proportia este explodata ; 3.
identitatea** intre personajul clasic s¢i cel romantic tre-
buie. desigur, revazuta : nu numai ca (in cadrul acestei
discutii precizarea este necesard) un roman propriu-
zis clasic nu a existat, dar considerind lucrurile din
punctul de vedere al romantismului german sau chiar
italian, identitatea nu se justificd. Ea pare limpede din
perspectiva engleza sau franceza, desi din motive opuse:
clasicismul englez a fost o ,abatere** nesemnificativa,
mai muli aparentd de la traditie, romantismul francez
nu s-a putut elibera de traditia sa clasica.

Ceea ce este mai surprinzator Tn aceasta carte este
ca literaturii romane i se acorda din cele 145 pagini
ceva mai mult decit o pagind. Nicolae Filimon. Sla-
AVASI A Zamfirescu s.a. le puteau_ oferi autorilor
suficiente argumente pentru o necesara Tncadrare eu-
ropeana a romanului romanesc ajuns la o oarecare ma-
turitate prin autorul Vietii la tard, unul dintre crea-
JO*!" ron>anului ciclic cu ,intriga polifonica**. La capito-
lul Genurile literaturii realiste citarea prozatorului Ca-
ragtale s-ar fi putut face cu profit, cu atit mai mult cu
cn, se Tntelege. Jocul marelui scriitor este altul Tn con-

textul literaturii europene decit acela Tn contextul lite-
raturii noastre.

Ceea ce, de asemenea, surprinde, este ignorarea n
cursul unei asemenea cercetari a unui teoretician cu
idei moderne despre genul romanului ; Titu Maiorescu.
In studiul, dm 1882 Literatura romana si strainatatea
(unde, fara a avea, ca noi astazi, atitea valori literare
produse ulterior, Tncadreaza literatura romana n aria
larga a literaturii europene) vorbeste despre ,,romanul
modern**, despre necesitatea unui ,,nou principiu estetic**
al acestuia si are constiinta noutatii ideilor sale Tn
»teoria romanului**. Maiorescu scrie apoi despre ,,tipuri-
le unor clase fintregi**, despre ,figuri tipice** etc. Mai
mult, el Tntelege personajul romanului modern. in ra-
port cu personajul traditional, ca pe un erou interde-
pendent,. ,,stapinit s bintuit de Tmprejurari**.

O sinteza asupra romanului realist nu poate avea
0 perspectiva aspatiala. Perspectiva ei fireasca este
aceea a literaturii careia autorii sintezei 7i apartin. De
aceea, cu atft mai mult, contributia acestei literaturi la
riattearatura generald nu poate si nu trebuie sa fie igno-

lon CONSTANTINESCU
ironica = 4

I ntentia de a edita, la in-

. »_cepului _secolului nostru, o
revisti a cdrei  ideologie po-
litica si literara sa  eontinu-

ie orientarea  publicatiilor  so-
cialiste de la sfirsitul secolului
trecut, a preocupat pe vechii co-
laboratori de la ,,Contemporanul!,
»Scoala noud”, ,,Munca", ,Litera-
turd si stiintd”, ,Critica sociald",
.Evenimentul literar".

In_anii premergatori aparitiei
»Vietii romanesti”, ~ G. Ibraileanu,
unul’ din_ membrii acestei grupari,

desfagoarda o intensa activitate de
pregatire prin care urmdreste
sa-sI  stimuleze fostii colegi, sa-i
determine sa colaboreze el Tnsisi
ori_sa atragd alti oameni de cul-
turd si scriitori in vederea rein-
vierii _traditiilor _ democratice, n
aginile unui periodic ce urma sa
ie condus de C. Dobrogeanu-Ghe-
rea. Aceastd Tncercare reprezenta,
in primul rind, o necesitate a e-
pocli si era provocatd in egald
masura de vointa de afirmare a

militantilor socialisti, de  faptul
ca in cimpul ideologic si literar
se manifestau orientari potrivni-

ce ideilor promovate n paginile
publicatiilor mentionate,  Gherea
Insusl Incerca sa scoata 0 revista
cit doi ani_ Tnainte de _ aparitia
. Vietii romanesti”. In noiembrie—
decembrie 1905 apare la Galati
»Curentul nou" condus de H. Sa-
nielevici, la_ care colaboreazd si
Ibrdileanu. Dupa esuarea tratati-
velor purtate pentru a-1 determina
pe criticul ,,Contemporanului” sa
preia conducerea si sd mobilizeze
vechea_giar(_ja_, dupd neintelegerile
cu Sanielevici : survenite Tn urma
deosebirilor fundamentale cu pri-
vire la valoarea morala si, impli-
cit, artisticd a operei _literare a
lui M. Sadoveanu, Ibraileanu ape-
leaza la sprijinul lui Stere sl pune,
intr-un fel, revista sub egida po-
litica _a_ partidului liberal.”,

incd Tnainte de a sti cui va a-
partine meritul de a conduce_no-
ua publicatie, criticul poarta o
ampla _ corespondenta, ie direct,
fie prin intermediul cunostintelor
mai apropiate, cu publicisti_ cu-
noscuti, cu_oameni de culturd, cu
scriitori  afirmati ori a _caror e-
volutie ulterioara o considera pro-
mitatoare, Toate aceste preparati-
ve atestd experienta fostului se-
cretar de redactie de la _,Eveni-
mentul literar" si_confirma serio-
zitatea cu care initiatorul voia sa
preintimpine atitea_ insuccese _1in-
registrate Tn_ puplicistica vremii.

Intre scriitorii pe care criticul
voia sd-i atragd si a cdror produc-
tie literara considera ca va conferi
Rﬂrestlglu noii reviste, figureaza
M. Sadoveanu, pe atunci membru
in redactia ,,.Samanatorului”, dar
care ulterior se ataseaza puternic
de revista ieseand si 1 Al Bra-
tescu-Voinesti, care publicase an-
terior la ,,Convorbiri literare”. Ra-
porturile epistolare dintre lbrailea-
nu si autorul nuvelei Pana Trasnea
Sfintul, reprezinta  sub raportul
ideilor vehiculate, a problemelor
dezbatute, a informatiilor de is-
torie literara pe care le furnizea-
za, una din cele mai importante
corespondente din literatura ro-
mana, din cunoasterea cdreia se
Tmbogdtesc biografiile spirituale a-
le preopinentilor, se pot adduga
noi elemente pentru istoria revis-
tei. Cu Tintelegerea si rezerva, cu
doza de neprevazut pe care tre-
buie sa o acordam oricaror apre-
cieri facute de critici la adresa
scriitorului, aceasta prietenie i
stima reciproca se impune. Scriso-
rile lui Ibrdileanu cétre Bratescu-
Voinesti au fost deja publicate.
(Vezi . Cretii, G. lbraileanu, resti-
tuiri literare. Editura Academiei,
Buc., 1968) Majoritatea covirsitoa-
re a scrisorilor adresate lui Ibrai-
leanu, achizitionate de la familia
criticului, se afla Tn proprietatea
Bibliotecii Centrale Universitare
»,M. Eminescu” din lasi. Din ace-
lasi fond fac parte si scrisorile
scriitorului catre critic.  (Scrisori
catre lbraileanu, Bucuresti, editura
~Minerva" 1971).  Si totusi doud
din cele peste cincizeci de scrisori,
aflate Tn arhiva mentionata, si ca-
re nu vor intra In volumul la ca-
re ne-am referit, prin Tmprejurari
greu de stabilit, s-au ,instrdinat"”,
ajungind, din fericire, de la An-
ticariat la Biblioteca de Stat din
Bucuresti. Aceeasi soarta au avut-o
si doua scrisori de la H. Saniele-
vici, una de la Octav Botez si in-

scrisori inedite

. AL BRATESCU-
VOINESTI
Si M. RALEA
catre
G. IBRAILEANU

cda una de la M. Ralea, cu toate
ca restul scrisorilor se gasesc la
aceeasi _ bibliotecd.  Reproducem,
pentru importanta  lor deosebitd,
cele doud scrisori de la Bratescu-
Voinesti (prima  inaugureaza, de
altfel, schimbul  epistolar) siI pe
cea trimisa de M Ralea, viitorul
conducator al publicatiei, angajat
efectiv_in munca redactionala la
putin timp dupa aparitia post-belica
a ,,Vietii romanesti". Scrisoarea filo-
zofului' este importantd si pentru
unele date relative la raporturile
dintre lbraileanu si 1. Minulescu,
la munca de editare a poeziilor lui
Eminescu.

Al, TEODORESCU
¥
Stimate domnule Ibrdileanu,
Iti cer iertare pentru intirzierea
ce_am pus, ca sa raspund atjt de
magulitoarei dumitale scrisori,

cu atit mai magulitoare cu cit vine
din partea unui judecdtor Tn ale

literaturii pe care-1 cunosc si 1l
stimez pentru talentul si dreapta
lui judecata.

-ar fi fost pentru mine mai _ mare
bucurie, decit de a_fi putut réspun-
de scrisorii dumitale prin trimite-

rea unei bucdti de publicat, in loc
de aceste citeva rinduri. Din_nefe-
ricire pentru mine, nu pot. Roma-
nul la care scriu nu e terminat si
ntelegi, iubite domnule _Ibrdileanu,
cd cuvinte ca: ,prestigiul talentu-
lui si numelui dumitale”. (Pasajul
figureaza, Tn adevar, Tn scrisoarea
adresata scriitorului, la 19 ianuarie

1906 ; n.n.) pe care dumneata mi
le adresezi, md Tmpiedicd de a da,
de aici incolo, publicitatii vreo lu-
crare pripita — si din nefericire
profesiunea mea de avocat, mon
seul gagne-pain, imi rapeste toata
linistea si seninatatea necesard de-
savirsirei unei lucrari de arta —
si stii cd pentru astfel de lucrare
.gind slobod si fara de valuri tre-
buiaste".

Al dacd ai sti dumneata noroiul
de prozd si de banalitate in care
trebuie sa baldcesc toata ziua, ca
sa_gasesc citiva bani cu care sa
ma intorc seara acasa, turburat,
enervat, istovit...

Asta nu Tnseamnd cd nu voi mai
scrie; al sper ca_nu: si, — e tot
ce pot deocamdatd, — dar Tti fa-
géduiesc In modul cel mai formal
cd prima lucrare ce voi produce
va fi pentru revista la care vei fi
si dumneata.

Te rog_s& permiteti incredintarea
celor mai alese sentimente.

loan Al.  Bratescu-Voinesti
Tirgoviste, 29 ianuarie 1906.

¥

ubite domnule Ibrdileanu,

latd urmarea bucatel mele, Te
rog sa fii bun sad-mi trimeti si mie
corectura, daca nu te supard, i
un rind de impresiune.

Aveam sa-ti mai fac o rugaciune.
Editiunea nuvelelor mele e com-
plet epuizatda. Vrei dumneata sa in-
cerci, daca nu s-ar putea gasi un
editor al_unei a doua editiuni Tn
care ar intra si bucdtile publicate
de mine dupd aparitia primei:
Neamul Vdrestilor, Puiul. Vircola-
cul, Din carnetul unui judecator
si Vn om.

S-ar face un volum marisor care
s-ar putea vinde cu pret de 2 lei.

Eu m-as multumi cu suma de
400 de lei pentru vinzarea acestui
drept.

Mi-ar parea foarte rdu daca a-
ceasta Tnsarcinare ti-ar pricinul
prea multa stradanie.

Te rog sa transmiti prietenilor
fratesti stringeri de mind

Cu dragoste si stima
loan Al. Bratescu-Voinesti
1906, aprilie 21 — Tirgoviste

¥

uit iubite si
Ibraileanu,

stimate  d-TO

Am sosit duminica dimineata si
d-stra ati plecat simb&tad seara. Am
aranjat complet numarul pe mai
si_iunie, care apare peste citeva
zile. Mi se pare bun. Am Tinjghe-
bat si celalalt numar, iulie—august,
pentru care am adunat toatd ma-
teria.

La Primarie n-am putut face ni-
mic fiindca Racovitd mi-a spus cd
e imposibil Tnainte de august, dar
ca atunci putem fi absolut siguri.
Cind va reveni Bargauanu la lasi,
la Tnceputul lui septembrie,- 1l va
incasa el. Am lasat vorba Tn sen-
sul acesta. Am vorbit si cu Botez
s& dea revistei 30.000 lei. Ramine
s&-i Tncaseze iarasi Bargduanu zi-
lele acestea si sa vi-i trimitd. V-am
Tncasat leafa incredintind-o Ilui
Bargaoanu. Mi-arn permis a retine
11 mii de lei, partea mea, fiindca
sunt destul de deranjat cu finan*
tele.

La Bucuresti I-am intilnit pe Mi-
nulescu si am reusit s& va obtin
inca 30.000 de lei pentru Eminescu.
I-am spus cd fondul a fost mai
mare si ca era vorba de 10%, ca
ati primit prea putin pentru munca
depusa. Mi-a spus cd imediat ce
depuneti manuscrisul va mai dd'
30.000, sau poate chiar ceva mai
mult. Mi-a spus Tnsa cd va roaga
sa trimiteti cit de degraba o ju-
matate sau o parte macar din ma-
nuscris, Tmpreuna cu prefata, fi-
indca tipograful are nevoie sa stu-
dieze literele si proiectele de pa-
gind si sa-si procure ceea ce-i lip-
seste. Bineinteles tiparitul va n-
cepe in septembrie, dar are nevoie
numaidecit de un ahte-proiect. Mi-a
mai spus ca daca nu aveti cui in-
credinta manuscrisul sau dacd a-
veti sa-i mai  spuneti ceva, sa-1
scrieti lui c& vine imediat la Vara-
tec ca sa mai discute. Pentru el e
0 primblare pe care ar faee-o cu
placere. inca o veste buna: Kiri-
tescu mi-a spus ca de la bugetul
viitor, Ministerul Instructiunii va
consacra 0 suma pentru reviste si
ca va trece si ,,Viata romaneasca",
probabil cu 100.000 lei. Din cei
10.000 de lei ai revistei am dispus
astfel: 3.000 lei lui Constantinescu
p. 3 numere (mai, inclusiv), 1.500
lei lui O. Leca din urma (nr. 2 si
3), 900 de lei Fetitei (nr. 4), 2.500
lei Stejar lonescu, 600 de lei Phi-
lippide, 800 de lei Tolu (?), nr. 3),
500 de lei mie pentru recenzii Si

miscellanea _(nr. 4). Astfel, din_ur-
ma e platita toata lumea, afara de
Sadoveanu si Bratescu-Voinesti. Am

trimis manuscrisul lui Agirbiceanu.
Poezia lui Dominie mi se pare bu-
nd (cam abstractd). Am primit si
un articol de la Popovschi despre
Tolstoi. In fine, n-aveti nici o grija
pentru numarul viitor, iulie—au-
gust. Eu mai vin prin lasi la in-
ceputul lui august ca sa mai con-
trolez ce se face. Cu posta ramine
Hotnog care va va trimite totul.
Am dispus ca _Constantinescu sa
va trimita si colile din numarul vi-
itor ca sa _va edificati. Sint_obosit
si aspir catre putina odihnda. Bo-
tez mi-a promis ca ma duce intr-o
zi la Varatec, dar vad cd a plecat
la Bucuresti. M-am cam plictisit
de toate si as avea nevoie sa mai
stau de vorbd cu d-strd. Sper sa
vin la Varatec la Tnceputul lui au-
gust.

_Adresa mea Ralea: prof. univ...
fln(_iesmf_rabll). V& voi mai scrie.
asi, Univ. (Scrisoarea pare din va-
ra anului 1928 cind cei mentionati
au publicat in revista n.n.).



AL [VASIUC,
dialectician
al starilor
launtricecD

lon APETROAIE

Nimeni, nu se mai_ indoieste
azi ca sta in firea artistului au-
tentic tocmai aspiratia_spre in-
noirea neincetatd. L. Rebreanu,
chiar in anii romanelor slabe
de dupd Rascoala, nu a_putut
sd nu-si diversifice tehnica si
perspectiva interioara in sensul

experimentarii potrivit |, legii"
sincronismului artistic.  Indivi-
dualitatile sint Tn noul roman

al lui Al lvasiuc, mai diversi-
ficate, ~ orizontul ~ problematic
foarte larg, iar indraznelile n

ordine compozitionalda  hotarit
mai explicite. Numai tensiunea
intelectuald, forta de iradiatie

a imaginii, datoritd poate si ex-
cesulur de tehnica, nu ating al-
titudinea ia care se aflau a-
cestea n Vestibul. Se pot recu-
noaste niste sedimentdri, in spa-
tiul experientei romanesti, ab-
solut trebuitoare constiintei cre-
atorului. De pilda, stradania
entru conservarea  autenticu-
ui, asa cum il intelegea Camil
Petrescu, devine acum strave-

zie! Olga, eroina tensionata a
romanului, este incontestabil
un alter ego al autorului. Pro-

blematizind cu ardoare _totul,
*— ca de altminteri si scriitorul
— ea se complace in obsesiile
sale, cu toate cd experinte ne-
incercate inca o solicita repre-
siv. Fara a le ignora totalmen-
te, ea este capabild totodatd sd
le trdiasca, la modul virtual, si

pe acestea. Dar le trdieste nu-
mai ca simple experiente pen-
tru a-si verifica, a-si consoli-
da anumite ipoteze personale. Este
simbolul omului intreg, nesofisti-
cat, dar atras de forta hipnotica a
roblematicului ; de aici, iden-
ificarea cu creatorul ei.

~Unul dintre procedeele favo-
rite ale prozatorului este ana-
liza minutioasda a senzatiei va-
zutd nu in sine, ci Tn perspec-
tiva a numeroase asociatii de-
clansabile pina  Tn straturile
tulburator de adinei ale con-
stiintei. Prin ceea ce provoaca,
senzatia de naturd muzicald sau
vizuala devine un admirabil
instrument  al _autocunoasterii
in plan psihologic.

Roman al crizei de luciditate
Cunoasterea de noapte  (1969]
Tnscrie in palmaresul autorulul

0 experienta interesantd ce des-
chide calea spre cartea cea mai
realizatda a sa, Pasarile. Conti-
nua sid rodeasca ,fondul de a-
chizitii" din Vestibul. Evident,
lon Marina, »nalt functionar
ntr-un  minister cheie”, se re-
vendicd, Tn plan tipologic, din
plasma umana a doctorului
llea. Dar, se observd cu usu-
rintd sporul de individualitate,
de ' plasticitate,  absorbtia mal
decisa a problematicii, a sche-
mei morale Tn fluxul epic si n
structurile imagistice.

Mai mare, de data aceasta,
este riscul constructiei hibride,
alternanta cam monotona a sec-
ventelor temporale Sint Tnh ro-
man douda momente polarizante,
doi centri temporali ai_prezen-
tului care grupeaza fisii dispa-
rate de trecut dilatat in memo-

rie. Tehnica este una pur cine-
matograficd. Retrospectiva, sub
nvelis monologic, se declansea-
za_sub presiunea crizei T con-
stiinta_eroului determinata  de
preludiul mortii inerente a so-
tiei. Smuls din ,,comoditatea

automatismelor”, a ,lipsei_ de
riji a lucrurilor prea stiute",
on Marina este solicitat sa-si
constientizeze trecutul, sa-si ex-
plice_ lucruri ignorate _ prea
multi_ani pentru” a _nu fi Tm-
pins in impasul unei banalitati

exasperante.
»,Omul greoi, cu_  tendinte
spre radacini adinei”, Tsi lasa

prea multe spatii albe Tn con-
stiintd, ocolind * dificultatile Tn
intelegere, capcanele intinse de
fondu%J conflictului, al existentei.
Acum, la ceasul bilantului, me-
moria, provocata sau nu, Ti a-
duce in luminisul  constiintei
fapte, contururi, sensuri  ce-Si
asteapta racordarea pentru nis-
te limpeziri. Pina aici comodi-
tatea 1l facuse un prizonier al
detaliului, pindit de  pericolul
sclerozarii mintale. Sub  pre-
siunea crizei insd apare la ori-
zontul constiintei  necesitatea
sde_a strdpunge limitele care
i inconjurau”. Rememorarea,

producind revelatii, include i-
deea ca prezentul nu e
suma__ clipelor _trecute, ci 0
posibilitate sporitd de intele-
ere a trecutului prin acumu-
arile sedimentate Intre timp.
Autenticitatea trairii prin e-
vocare este imposibil de  pus
sub_semnul Tndoielii. De aici,
justificarea rememorarii in spa-
tiul  autocunoasterii : - .dupa
doudzeci si mal bine de ani nu
actionase, ci gindise, daca asta

Tnseamna cumva gindire, fiecare
scena in parte, descompusa. lon
Marina se minuna Tn fata pro-
priei sale experiente gindite, a
trdirilor lui neatente care se
Tncdrcau cu  semnificatie dupa
ce erau scoase la iveald  din
uitare cu nespusa migala, Tin-
cetinealda reclamatd de dorinta
de a nu lasa ceva deoparte, sa
se piardd. Efortul reconstruc-
tiei crescuse faptele, trairea re-

memorata si ginditd era mult
mai importanta. Atunci nimic
nu se Intimplase chiar  asa,
pentru ca toate se scursesera
rea repede, fusese incalecat de
imp si de succesiunea mo-
mentelor care cereau  fiecare
raspuns™ (p. 104).

Al patrulea roman Pasarile,
(1970) In_ scurtd vreme reedi-
tat, respird un potential artis-
tic, o tensiune a constiintei, o
acuitate a dezbaterii care 1l si-
tueaza cu certitudine la cota
cea mai inalta a artei unui pro-
zator de exceptie. Raportat la
primele trei, noul roman are
un pronuntat caracter de epici-
tate, de concretitudine si foarte
putin aspectul de demonstratie,
abstractiv. Eroii se contureaza
in materia vie a reactiilor i
rija de a-i particulariza, de a
e desena un portret si un_des-
tin prin forme ale descrierii ori
ale naratiunii largi, ale meta-
forei simbolice este de departe
evidenta.

O meditatie profunda despre
putere, cu largi implicatii mo-
rale, se realizeazd prin _desti-
nul celor doi protagonisti, Du-
mitru_Vinea, care se sustrage
situatiilor problematice, alaturi
de Liviu Dunca, unul care, dim-
potriva, problematizeazd totul
excesiv. Amindoi esueaza, demons-

trind _ duritatea _si ericolul
experientelor-limita. aportul
necesitate-libertate este inter-

B_retat de ambii extrem de su-
iectiv, dintr-o perspectivd per-
fect ineficientda. Dumitru Vinea
— rationalist Tngust, Tnchistat
in carapacea unui  conformism
vestejitor, strdin de orice vibra-
tie poeticd, opac la solicitérile
Imprevizibile ale vietii. = Liviu
Dunca — o0 ,viata Tn ruine" —
trdieste pendulatoriu Tntre con-
stiinta libertatii si esecul ei. Li-
bertatea inteleasa 'de el doar
ca abstragere de sub presiunea
necesitatii, e un_drum categoric
falimentar. Luciditatea maturi-
tatii 7i permite  recunoasterea
erorii, a automistificarii_ce i-a
subminat sistematic _existenta :
»,Ceea ce mi s-a Tntimplat mie
s-a intimplat si altora, altii au
trecut prin alte greutati, au fost
mutilati de rdzboi, de alte ne-
norociri. Pentru mine forma de
apdrare a fost incontinua fa-
rimitare prin gindire a fiecarei

experiente traite. Voiam  sd
justific toate, macar inconstient,
transformindu-le in experiente
si concluzii fundamentale. To-
tul trebuia Tnsd luat cu mai
mare barbatie si simplitate. Cu
mult mai _mare simplitate, pen-
tru cd_simplitatea este forma
cea mai desavirsita a curajului.
Trebuia sa-mi continuu  "viata
firesc, daca voiam fintr-adevar
s& fiu liber. S& nu ma finchis-
tez si sa nu ma falsific"...
(p. 293).

Privirea francd, energica, fara
prejudicii in angrenajul compli-
cat'— nu tehnic, ci uman — al
unei mari Tntreprinderi socia-
liste, confera romanului o au-
tenticitate captivantd, de nein-
locuit. Nu e un mers pur linear,
?rébit, prin viata uzinei si su-
letul oamenilor,” ci unul Tntor-
tocheat, lent, cu atentia mereu
atintita spre pulsul uman 1n
momentele de criza, de tensiu-
ne maxima.

Rezolvarile nu angajeaza me-

tafore frumos articulate, con-
ventiile, inclusiv cele literare,
se exclud pe cit posibil din
»programul™  romancierului. Ar-
tificiul tezelor etice este Tnla-
turat de la sine ca viciu esen-

tial, Tmpotriva caruia scriitorul
mobilizeazd arme, o energie de
anvergura.  Totul e pledoarie
barbateasca pentru reactia spon-
tand dar lucidd, pentru’ angaja-
rea responsabila Tn actele ho-
taritoare, altfel ~ spus, entru
trdirea nesofisticata ori barba-
ra a vietii. Aici se poate iden-
tifica tocmai caracterul actual,
pecetea unei tensiuni exceptio-
nale a existentelor umane n ro-
manul lui lvasiuc. ipotezele a-
vansate cu tenacitate si pasiu-
ne n hatisul starilor difuze,
sint_amendate pe cale cerebra-
la si tocmai cind esti mai cap-
tivat de luminile uneia, auto-
rul insinueazd cu abilitate mo-
tive pentru a o subrezi. Pate-

tismul unui temerar ridicat Tm-
potriva conservatorismului  Tn
deprinderi si judecati Tntimpi-

na reflectia derutantd a scriito-
rului in tocmai momentul unei
biruinte ca si sigure: ,,...In-
trebarea cea mare este daca
se poate trai intr-o lume funda-
mentata doar pe contradictie si
miscare".

Nu e vorba citusi de putin
de o eschivare de la posibili-
tatea rezolvarilor, ci numai de
accentul pe suprafata nemargi-
nita_ a complexelor vietii, de
respingerea franca a solutiilor
simpliste, facile. Arta analistu-
lui ‘se relevd tocmai in capaci-
tatea de a face vii, antentice,
umane deliberarile in act, fe-
rindu-le de zona arida a specu-
latiei ori a discursului rezolva-
tiv. O perspectiva noua este
corelatd continuu cu una veche,
din care a derivat aceasta _ si
pe care eventual o neagd. Pla-
cerea scriitorului e s& descope-
re legatura mai adinca a celor
doud perspective si sa dezva-
luie  implicatiile inedite ale
celei_ noi. Romanul freamata de
0 viatda plind de sensuri, sus-
trasd schemelor morale, simpli-
ficarilor.

Desi cu nostalgia  rigorilor
clasice, detestind optica organi-
zatd mecanic,  scriitorul con-
struieste parabole doar din ne-
cesitatea unei actiuni minime
ntr-un_roman de factura ana-
litica. Stratul lor narativ serves-
te de ligamente tezelor morale
dezbatute cu febrilitate si cu
0 rard acuitate intelectuald. Di-
socierile in amintire_ se reali-
zeazd pe un_plan difuz, adinc
si nu exageram spunind cd Al
ivasiuc este unul dintre cei mai
Tnzestrati analisti ai prozei
noastre. Sustrasa automatisme-
lor de tot soiul, perceperea lu-
crurilor la el nu este imperso-
nald. Constiinta, oglinda extrem
de mobila, le modificd subiec-
tiv relieful in functie de starile
interioare ale prezentului. A-
ceasta _si_confera viziunilor sa-
le incarcatura de inedit capabil
sda mentind atentia mereu Tn-
cordatda. Tinzind spre structuri
mai mult sau mai putin coeren-
te, seria de stari interioare, desi
lunecoase, imprevizibile si _ cele
mai multe efemere, stau intr-o
neasteptata coexistentda cu struc-
turile rationale ale  constiintei.
Stapinind astfel _antinomii ce
par a fi ireductibile, dialectici-
anul analist Al. Ivasiuc Tsi sta-
ngegte propria sa conditiei

HASDEU, POLEMIST-,

Mihai DRAGAN

Viata lui llasdeu e o istoric spectaculoasa de idei. In sanctu-
arul sdu de lucru, cu arderi intelectuale inimaginabile, savantul
este un Faust ce inspainiintd prin stiinta sa Tinfricosatoare si
puterea demonica de creatie ; Tn lume e un Mefisto cu zimbetul
pe buze, gata oricind sa coboare Tn arena, Tn stare sa se amuze
superior sau sa puna iute un adversar la punct, ironizindu-1
si rcducindu-l la absurd.

Personalitate proteica, depasind cu mult tiparele normalului.
Hasdcu aduce Tn vremea sa spiritul eroic si patriotic al stramo-
silor sdi neastimparati si dfirji, adevarati creatori de istorie. Cu
aceastd constiintd a nobletei, savantul reconstituie istoria si o
creeaza el insusi Tn acelasi timp, geniul lui fecund acoperind o
zond vastda din spatiul de conceptie si de creatie spiritualda a
timpului sau.

Romantic structural, Hasdcu este, sub Tnfatisarea de ocean
Tnvolburat, un spirit clar la care pasiunea afirmatiei Tnseamna
creatie si adevar, Tncredere Tn propdsirea culturii noastre, iar
pasiunea negatiei — luptd contra dusmanilor spiritualitatii roma-
nesti, polemica barbateasca, plina de vaste cunostinte, de
ironie si de sarcasm, cu adversarii de idei sau cu denigratorii
marunti, rosi de spasmele neputintei.

Daca fecunditatea creatoare se desfasoara adesea in detri-
mentul calitatii, llasdeu este un exemplu miraculos de prospetime
si vigoare. Cu fiecare operd dimensiunile stiintei sale se largesc,
ating orizonturi total nebanuite si au darul de a stirni admi-
ratii, dar si adversitati Tnversunate si statornice. Savantul are
nu numai sentimentul nobletei sale sufletesti mostenite cu seme-
tic de la stramosi, dar si pe acela al superioritatii intelectuale,
al geniului sau uluitor, de unde constiinta intiictatii, a singula-
ritatii si originalitatii extreme, neinteleasa Tnsd de contemporani
(de cei mai muiti ignoratd, de altii considerata sfortare de a
impresiona cu orice pret sau manifestare extravaganta).

In opera stiintificd eruditul darima falsele esafodaje, neade-
varurile Tncetatenite de pseudoautoritdti sau de comoditatea in-
telectuala si cladeste monumente solide ; Tn publicistica se baie
pentru apararea principiilor sale democratice si a ideii de valoa-
re, crezind, la modul vizionar, ilitati
neamului. Pentru contemporanii fara identitate intelectuald si
eticd are umorul si ironia, pentru oamenii de merit si pentru
trecutul maret al romanilor — entuziasmul, iubirea pentru tot ce
este autohton.

In conceptia hasdeeand existd un prezent al natiunii, al
posibilitatilor ci creatoare cu Tndreptatite propensiuni spre uni-
versalitate, si un prezent al indivizilor zilei, al versatilitatilor si
agitatiilor sterile. Primul este etern deoarece izvoraste din
adincimile spirituale ale poporului, contine o fibrda a solidari-
tatii cu trecutul viabil si alta a sperantei Tn viitor, al doilea
este efemer. Spaima lui Hasdeu de efemer si caducitate amplifica
dispozitiile sale de luptda, mostenire a spiritului neconformist al
stramosilor sdi, dar si rezultat al unei admirabile nostalgii de
independenta.

atura polemicd prin excelentd, scriitorul si savantul nu poate
crea fara sa nu se confrunte cu cei din jur. ,,N-am fost si nu
vom fi niciodata solidari cu greselile nimanui”, marturiseste el
odatd (Traian, nr. 19, din 8 iunie 1869). Din negatie construieste
un edificiu propriu, atunci, fireste, cind patima critica, idiosincra-
siile de moment nu-1 arunca Tn nisipurile miscatoare ale injusti-
tiei sau'ale agitatiilor periferice, Tnghitite de subsolul timpului.
Nu existd Tn epoca sa un alt intelectual mai dispus la polemica.
la raspindirea Tn vazul lumii a uriaselor sale cunostinte, a cre-

dintei in destinul poporului nostru. Un demon al controversei
1l scoate neincetat din linistea cabinetului si-l determind sa-si
pund platosa de luptator. Aceasta i se potriveste deoarece se

acorda de minune cu caracterul lui neastimparat, muscator. Este
Tnsa gresit sa credem ca polemistul cautd tuturor celor din. jur
pricind de ceartd, cd& nu are nimic sfint si cd Tn ,rautatea” lui
_ zic unii glosatori de ocazie — ar fi lovit pe toti, fiind Tn toate
campaniile sale ireductibil Tn pareri.

asdeu dovedeste un mare cult al adevarului si de aceea nu
iartd pe nimeni si nimic atunci cind cineva se Tindeparteaza
sau i se pare lui cd se Tndeparteaza de adevar. El e ,gata ori-
sicind cu o stricta nepartinire sa izbeascad pina si greselile amicilor
celor mai de aproape” (Columna lui Traian, nr. 27, din 14 iunie
1870), ceea ce si face adeseori fara ezitare.

») Fragment.

Cronica marsupiala

Cangurul nu se mai culca. Puiul sau
a orbit cind i-a scdpat odatd din sac.
Acum . .
cangurul ii ascultda scincetul de copil
si botul ca un stetoscop

Intirzie Pe trupul lui amarit,

pe locul unde-a fost cristalinul

sarit ca 0 boaba. .

Cangurul a murit in a suta noapte
bocit de plante si de furnici,

TNntruparea cuvantului

Cuvintul a coborit

cu_ pasul strimb o

printre iubitele de odinioard, bolnave ;
le-a adus fese

dintr-un tifon ) )
prin care s-aude numai cite-0 silaba.
La ora 4 le va pardsi, treptat,

dupd cum i va da afard portarul.

Ala-bala

De ce te salut )

fard sa-ti fi adresat un cuvint?

Trebuia 'sda ne cunoastem, mai intii,

dar ce rost ar avea abeceul ?

Treci, de ani, pe strada mea, Doamna,

ca o corabie plind cu mirodenii,

cu cismele, iarna, din lut sfint,

mulate pe gambele putin ixose.

Mereu doream sa-ti spun_cite ceva.

Dar garoafa imi tremura in pahar,
,constantin cu Elena" din icoana

erau g?ata sd scape crucea, 6

semnul lor de izbinda ;

te vad n zatul cafelei din fatd: )

narile negroide, _ _

degetele ‘strinse in prea multe inele,

si nu mai pot lucra : ) )
scrisul meu e mincat de-o fabuloasa ginganie
cu elitre de albastru alcool.

Aurel GURGHIANU
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Grandirop...

Vol GHEORGHIU

Hoha | . . . . :

Petreceri cu liliac tirziu. Aprindeam becul mare din cerdac
ti deschideam toate usile ; nouda ne revenea indatorirea sa
deschidem toate usile dintre camere si cea_de la intrare si
cele dintre iatacuri. Numai usa de la bucatdrie raminea inca
inchisa. De-acolo rdzbateau, in rastimpuri, mirosuri tari de
oaie Tncinse si de cozonaci, de dafin si de vanilie.

Intri lautarii, Antoniac ti taraful Iui scrobit, cinci tuciurii in
haine negre, cu gulere ti mansete albe, dichisind cu saciz vio-
rile si contrabasul si tambalul, in acea ncapere bine stiutd
de el, la intrare, de unde se vedeau foarte bine poarta ti
strad?] si rachitele si dealul lui Ciocirlie, in ceata.

Haha |

Apoi, primii veniti, pe sub liliac tirziu. Ai lui Hariga, cu
Duduna si cu Bibi si cu Vasile cel cu nasul si cu pometii tot-
deauna rosii ; el, nea Vasile, avea numarul lui, invariabil ; un
scaun _sacrificat sub aiurelile lui de clown amator.

Apoi BeArelt?n_, grasanul cel bun, cu fata rotundd, de normond,
urmdrind Tmbujorat ciorapii cucoanelor si mincind si mincind.

Apoi nea Mitica, din Strada Mare, cu palaria pe-o parte, ca
un lautar ambulant, cu ta-ra-ra-pum-pa-ra. ]

Apoi fetele lui nea Costicd, celalalt Hariga, toate patru, fine,
delicate, mimoze palide aduse pe masa chiolhanului.

Apoi_varul meu, Ciuciuriciu, intrind... n societate «j 0 tumba
caraghioasd si cerind scuze, scuze. =

Apoi fratele tatei, Paval, cu cheful iui oriental ; Ankara, Tur-
cia sé-m‘i cinte |
tarii lui Antoniac, dezlantuiti.

Si iarasi nea Vasile, cautind o musca, pe perete, sa-si ogote
haina in ea, in cui adicatelea.

Petreceri cu liliac tirziu.

Dar, in sala de la intrare, intre camere, linga lautari, garde-
roba, acea minune de haine adunate, pe care nu ma saturam
s-0 privesc : paltoanele si pardesiele scumpe si ieftine, paldriile
de pe lume, fularele, voalurile, galosii si ghetele de  strada,
ghetrele, chipiurile mindre, bastoanele, umbrelele...

Grandiropu, care va sa zica.

Haha
Si lau

JIQUIDI ; JAutoportiet cu aproximatie*

ernnica = fi

Jiquidi ne prilejuieste o re-
luare a problemelor umorului
desi a_devenit un loc comun ob-
servatia cd umorul are si_ o
parte neteorctizabila. Teoreticie-
nii au remarcat sentimentul
mixt al umorului, bipolaritatea,
bisoeierea lui. Tnca Baldensper-
ger (1849) scria ca semnul u-
morului este ,,inadecvarea, dis-
convenanta _intre idee si expre-
sie, fond si form&, inspiratie_si
procedee, sentimente si ton, im-
presie produsd de lumea exte-
rioara si manifestarea ei la u-
morist". Mai_concis formulat,
limbajul umoristic se caracteri-

zeaza = prin inadecvarea_ semni-
ficantului si a semnificatului
sau.

S-a_ evidentiat caracterul de
,limbd paraleld”, codata pe ca-
re 1l prezinta umorul, limbajul
acestuia functionind, cum spu-
ne Roland Barthes, ca limbajul
oficial al afacerilor africane, a-
dica cuvintele au un raport nul
sau contrar continutului lor. U-
morul este un cod de grad se-
cund, este codul unui cod;

pentru a semnifica un semnifi-
cat_ dat, umorul preferd un sem-
nificant neobisnuit. Destinatarul
trebuie nu numai sa capteze
dar sa si decoleze dublu si si-
multan — n limbajul umoru-
lui, se produce o legdtura ne-
obisnuita si artificiala, un ,.en-
tre-deux" intre semnificant i
semnificat. Discursul umoristic
este prescurtat pe planul sin-
tagmelor, dar de o _extrema a-
bundenta a asociatiilor implici-
te pe planul sistemelor, altfel
spus este sintagmatic _subdez-
voltat, asociativ ~sau sistematic
(in sistem) supradezvoltat.

In privinta modalitatilor umo-
ristice sint de distins : torpilarea
normalitatii (legatura unui_lim-
baj neutru imposibil, cotidian,
cu un semnificat stupefiant, im-

revizibil, la limita absurd, o
ume_fals naturald, un ilogism
ce simuleaza — sau parodiaza

— coerenta logicd — de exem-
lu Erostrate cumparind chibri-
uri la prima tutun?erlez) falsa
naivitate (paradoxurile ,,bunului
salbatic”, ale ,,strainului" care
vede ,altfel") prezentarea eve-
nimentului trist ca fiind vesel si
invers  (anestezie sau hiper-es-
tezie inversatda, ce poate condu-
ce la umorul negru), prezenta-
rea amabilitdtii  ca rdutate, a

DESPRE
DECI
DESPRE

laudei_ ca repros sau invers.
Aceasta modalitate are un punct
de TntUnire cu ironia, de care
umorul se deosebeste esential:
simplificand, umorul este dragos-
te, ‘ironia este dispret. Umoris-
tul este . familiar” cu obiectul
umorului fui, ironistul este deta-
sat, despartit de obiectul ironi-
ei lui. Ironia este o judecata
rostitd, Tn_ timp ce umorul este
0 judecata in suspensie, o con-
cluzie ,pe virful limbii", e un
silogism  trunchiat  (caracterul
moral, dar nedidactic, este im-
plicit).

Umorismul este o arta a pu-
dorii, a masurii, a refuzului de
a insista, un perpetuu ,si tre-

cem mai departe".

Restringind aria doar la evi-
dentierea citorva modalitati u-
moristice prezente  in grafica
lui  Aurel Jiquidi vom folosi
sugestiile oferite de remarcabi-
lul’ studiu despre Structura_lim-
bajului - umoristic gln ,,Revue
d’ésthetique™ nr. 1/1969) datorat
lui  Dominique Noguez (studiu
pe care l-am rezumat si din ca-
re am citat unele pasaje mai
sus).

,Perceptorul_ cu tobd, lauta-
rul’ de altadata facut sa distreze
stupiditatea chefliului, pedago-
gul. alegatorii, demagogul, da-
mele, flasnetarii cu papagal, e-
roii Micil publicitati, sala tri-
bunalului si_scaunele Tntoarse
cu picioarele Tn sus n circiuma
fara clientela, toate acestea ob-
servate cu ascutimea spiritului
sau si inregistrate _cu un virf
de creion ce inunda prin citeva
trasaturi cu tristetea ridicolului
irezistibil — desenul" scria Cor-
neliu Baba n catalogul retros-
ectivei din 1963 ; tot acolo in-
uia cu finete unele similitudini
de atmosfera cu umorul poezi-
ilor lui Topirceanu. populate cu
micile drame, ale unor existen-
te anonime.

Operatia de decupare in_,,lu-
mea" marelui si prolificului de-
senator trebuie Tnsotitd de subli-
nierea importantei pe care a-
cesta o acorda (legendei”. Gin-
direa dramaturgica precum se
stie, detine un Toc privilegiat la
Jiquidi, care are, ca un autor
dramatic, ceea ce se numeste
,simtul replicii™. De aici re-
cursul frecvent la _,,jocurile” cu
figurile_ retorice, jocCuri asupra
sensului propriu si figurat al

UMOR,

JIQUIDI

Mihai DR{SCU

cuvintelor, formulari Tn contra-
dictie cu expresiile familiare,
substituirea, Intr-un ansamblu,
a unui termen cu altul, neastep-
tat. Variantele suporta modifi-
cari nu numai_in desenul pro-
priu-zis. ei si Tn ,cizelarea" le-
gendei. latd un exemplu: un
chitarist jerpelit ciuta: ,,Viata
e un vis.” un paradis"; intr-un
desen din 1940 ,,tema" e relua-
ta4, la nivelul textului se redu-
ce versul la_ prima lui parte,
pentru asemanarea cu ,,cliseul
cultural™ ,viata e vis"™: chita-
ristul doarme cu capul pe masa.
Alt exemplu de torpilare a
normalitatii: ,,Ginditorul™ (1927)
unde ,cliseul cultural” al gan-
ditorului rodinian este evident,
ginditorul gras, instalat in fo-
toliu. cu halat si papuci. Gio-
conda cu mustata e, in_ordinea
procedeului, cam acelasi lucru.

Afectarea naivitatii e frecvent

utilizata : intr-o scena cu lau-
tari. ,legenda" e fondizata, re-
flex al ,,lautarismului" : ,,[.amur
e manter Garde ton Kior". E-
normitatea semnificatului care se
autoanihileaza, prin absurd, es-
te exploatatd Intr-o scena de
tribunal, cu o sotie foarte bine
construita, ce-si acuza  sotul
foarte pricdjit: ,,M-a omorit o-
mul acesta,” domnule judecator,
mi-a stricat viata atit de mult
e manter / Garde ton Kior". E-
venimentul serios  bagatelizat
rin_exces de precizie: ~,,Piatrd
a rinichi”, un cortegiu mortuar
devenit centrul de atentie al
strazii populate, si comentat .la
un pahar”, un alt cortegiu con-
templat de. un lucrdtor. pe ju-
matate iesit dintr-o gura de ca-
nal, ,,Din groapa-n groapa". Uri
exemplu de umor ce Tinclind
spre ironie, un portret care se
numeste ,,Mare amator de ta-
blouri si  colectionar de bani"
(1954).

Nu trebuie sa uitdm Tnsd cd
sentimentul mixt, amestecat, al
umorului lui Jiquidi este com-
plex, astfel ca se pot propune
si alte decodari. Opera lui o-
ferd o infinitate de nuante (chiar
si in pamfletul politic — ,,Ba-
lanta nazista”, 1936 — umoris-
mul este prezent: pentru mili-
tarizare_ si ,rinocerizare" e sa-
crificatd 'dezordinea petrecerilor
vesele, ,la iarba verde") ale u-
morului, aceasta nobild" ,artd a
dusului scotian.

,<Jocul cu masti"

Lucrarea Emiliej Pavel ,Jocul
rodul unor cercetari de peste 20 de ani. Preocuparea
centrala a autoarei este descrierea mastilor legate
de obiceiul principal ayut in vedere + ,Capra”. Mas- par 1n cadrul

cocostircul, ursul,
o Caprel", alteori sint
reprezentatii independente, dar socotite variante ale

tile reprezentind : cerbul, boul,
calul uneori formeaza ,alaiul

“Caprei".

Acest obicei este legat de sarbatoarea_ Anului
de” ajun si se termind_ in ziua

Nou. incepe in seara

CU masti" este

sociala.

colorata

JJienii” sau _, Haiducii® si ,,Nunta tiraneasca”.

. »Nunta taraneasca" este compusa R .
mireasa . (Mireasa este un bdiat imbrdcat in haine
femeiesti albe cu voal pe cap). Din alai fac parte
»,mosneagul™ si mascatii ce au’ costumatie din hirtie

tacolul ridiculizeazd fenomenele negative din viata

Alaturi de mastile mentionate pina aici, mai a-
acelorasi  festivitati de Anul Nou :

din _mire _ si

de Anul Nou, seara, dupa ce tineril au jucat la
fiecare casa. Pregatirea spectacolului Tncepe insa
de la ,lasatul seculur™

. In_ ,alaiul Caprei" intrd : doj arnduti, irozii, cal-
dararii. caldararitele, sau satrarii, satrdritele, negus-
torii,  doctoryl, muzicantul, lautarii. Fiecare dintre
acestia poarta masca corespunzatoare rolului pe ca-
re-1 are, subliniind specificul categoriei sociale pe
care 0 reprezinta.

Spectacolul incepe cu uratura (Plugusorul), apoi
,Capra cu cordele" deschide jocul, urmata de cio-
banul cu cerbul si cocostircul. Tot timpul _joculyi
cerbyl este insotit 'de cocostirc, denumit ,,pasare ma-
lastra” Ursul si ursarul incheie Jlocul.

Din repertoriul teatrului popular de Anul Noy,
wJocul papusarilor” este nelipsit. El s-a dezvoltat din
elemente folclorice autohtone. Autoarea demonstrea-
za ca in rindul jocurilor cu mdstile intra si ,Da-
niele”, formatie compusa din noua persoane. Spec-

Emilia Pavel, piin materialul prezentat i siste-
matizat, subliniaza convingator faptul ca jocul mas-
tilor constituie un important capitol al culturii noas-
tre populare. ElI aminteste rituri autohtone foarte
vechi, | elgate de _principalele ocupatii ale poporului :
pastoritul” si_agricultura o N

Desfasurindu-si materialul amintit, Emilia Pavel
este preocupata si de alte aspecte ale spectacolului :
istoricul obiceiului si pe aleeurea de folclorul literar
al spectacolului. Lucrarea este Tnsotitd de ilustratii
concludente, de o factura care constituie o_deosebita
ineintare_a ochiului. Harta cy localitatile in care a
intilnit {ﬁcul cu,. masti arata raspindirea larga a
spectacolulur studiat. o T

Cercetarea Emiliei Pavel reprezintd o serioasd
contributie la cunoasterea  unui aspect al culturii
noastre 'populare raminind un_ document scris cu
multa obiectivitate si spirit stiintific

1 1. LAUWAT
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intervin cu prof. GEORGE PASCO

MUZICA, FIRESTE...

Parca a fost ieri..

Totusi profesorul Tmplineste 60 de ani. Parca ieri, ca
student al lui Antonin Ciolan sau Mircea Birsan dirija
orchestra conservatorului ; parca ieri era profesor la
Roman si apoi la Craiova, dirijind corul ,,Cintarea Olte-
niei" ; prin 1945—47 director al Filarmonicii iesene,
timp de zece ani conducatorul orchestrei Teatrului Na-

tional, peste noua ani dirijorul corului Gavriil Mu-
sicescu si — Tn fine — revenind la conservator, urca
treptele didactice.

Mereu activ la catedra; ferment de explicitate S«

popularizare a muzicii culte pe Tntreaga arie a taril,
dar mai ales Tn Moldova ; prezent oriunde e nevoie de
pus umarul cu verbul, cu pana, cu bagheta, profesorul

a ramas parca neschimbat. Cind or fi trecut, totusi,
acesti grabiti ani ?
George Pascu sexagenarul nu poate fi omagiat decit

surprins Tn  plin dinamism, adica printr-o discutie des-
pre muzica liberd din toate punctele de vedere.

. — Pledez n _continuare pentru necesitatea culturii muy-
zicale prin participare efectiva, singura care conduce la tra-
irea_ fenomenului “muzical, jar_ cel mai la Tndemipd mijloc
ramine formatia corald, 1si ncepe profesorul marturisirea
parca mi-ar fi ghicit ntrebarea. Am avut coruri sindicale,
nu mai avem.

— De ce? S . . . .

— De ce? Poate, fiindca preferam uniformizarea si co-
moda posturd de spectatorl. Scoala ar trebui sa deschida gus-
tul pentru muzicd Tn rindurile tineretului. Probabil de aceea,
eincepind din acest an, orele disciplinei respective au fost,,
reduse. Ne trebuie coruri si formatii de muzica instrumentala
in scoli.

— Parcd, totusi .. . .

—.Stiu ce_vrel sa spuit se fac, dar axate pe taraf si
muzicd' usoard Si nu pe muzica accesibild, dar elevatd. Par-
ticipind la” centenarul Liceului ,Vasile Alecsandri* din Galati,
am ascultat orchestra de muzica usoara alcatuita de un pro-
fesor de matematici. Iti dai seama cam ce tipete si ce bubui-
turi au fost. Totusi, fa_lasi _s-a facut o treabd buna, infiin-
tiridu-se corul de camera ai Sindicatului Invatamintului (di-
rijori V. Pavalache si_ I.Bisoc)..

. I—t__Clndva afl orgdnizat o série dc foarte necesare concer-
e-lectii,

— Tnaintea_ trairii sau concomitent cu ea e necesara in-
formarea, adica _educatia muzicald, Un Bernstein care face

ropaganda muzicala vorbind si cintind in fata unei sali cu
rei mil de copili, poate fi dat ca exemplu. Personal, cola-
borez cu filarmonicile din Botosani, Bacdu, Ploiesti etc. care
activeaza consecvent pentru formarea publicului dé miine. De
ce lasul o fi raminind n urma ?_ Astept organizarea unor con-
certe-lectii pe categorii de public, ‘pe virste, pentru_ elevi. Ce
frumoase’_ rezultate “obtinem 'la Biblioteca municipald din lasi
cu auditiile muzicale explicate de subsemnatul, N. Gisa, Me-
tania_Botocan, Dora Maria David, Paula Moscu_ si alte cadre !
Am fost” solicitati _pentru o microstagiune . si 'la Biblioteca
orasului Ploiesti.” Tmi_ permit a semnala si actiunea de ini-
tiere muzicala 'a emisiunii ,,Prietenii muzicii" de’ la Radio lasi,

— De ce_nu_ prea vin tinerii la opera? . .

— Tocmai din cauza lipsei de initiere. Opera din lasi a
organizat Tn_perioada 195G—59 spectacole-lectii in cadrul actiu-
nii ,,Prietenii operei”. Nu stiu de ce le-a "abandonat. Pledez
pentru includerea in_repertdriu a comediel muzicale, gen ac-
cesibil si neconventional 1n care muzica intervine doar in
momentele de incordare. Pacat ca neconservarca biblioteciii
teatrului ne lipseste de _partiturile comediilor muzicale ale
unui Raul Sculy ngmpa iul de seard, Luna de miere, Dom-
nisoara de ciocolatd). De asemeneg, consider ca lasul are
nevole de un_teatru ‘de estrada, insa de tinuta. o

— Drept _Incheiere ; Filiala_lasi a Uniunii Compozitorilor
Cum participa la efervescenta vietii muzicale din Moldova ?

— Pina_ acum, slab, din lipsd. de membri, Intrucit cadrul
a fost largit si avem multi tineri, desigur ca ne_vor da lu-
créri la nivel modern. Repertorjul tuturor formatiilor asteapta
de la ei lucrari cit mai accesibile si axate pe teme patrio-
tico-educative,, In privinta aceasta € regretabil ca nu avem
de pilda, poeme simfonice despre Stefan cel Mare, Mesteru
iWanole, despre Bistrita, Portile de fier — nu avem deci _cin-
tece legate de istoria’ noastrd reflectatd in contemporaneitate.
Ja? asteptam.

— Multumindu-vd. CRONICA va ureaza,
Tndeplinirea acestor ginduri.

Tntre altele, si

Al. ARBORE"/

stagiune, pe scenele mul-

tor teatre, Interesul gene-

ral a iscat, J)e drePt, un

ecou demn de titlul ce i
l-a harazit autorul. Si daca, a-
cum ca si altd data, Aurel Ba-
ranga nu a putut evita unele
obiectii (si — ne intrebam —
cine le poate evita ?)_ in schimb,
mai mult dectt altd datd, ne
aflam n fata unei lucrdri de o
calitate aparte Tn_ce priveste
scriitura, replica. Cred ca fap-
tul acesta a fost prea putin scos
in evidenta, desi comentariile
au fost si pina Tn momentul
de fata, numeroase.

In Interesul general ceva a-
trage mai mult decit in celelalte
piese ale lui Baranga. Opinia
ublicd este, poate, mai spec-
aculoasa. Travesti vine cu a-
manunte foarte cautate de pu-

Piesé. prezenta, Tn actuala

blic, din lumea culiselor unui
teatru. Fatd de acestea si —
bine_inteles — fata de alte co-
medii mai vechi “ale aceluiasi
autor, Interesul general _este
din punctul de vedere al intri-
gii, mai obisnuita. .

Niste carieristi venali, aco-

periti de vorbele mari ce le
rostesc, demagogic,  actioneaza
citva timp n cadrul unei di-
rectii oarecare dintr-un oareca-
re minister, de pildda acela —
fictiv, se-ntelege — al ,Con-
structiilor de masini paralele”.

Dar autorul nu-1 demascd, de
asta datd, pe acesti carieristi
prin actiunea unui personaj po-
zitiv (desi intentia unui Spiri-
don Biserica evoluat este ates-
tata de autor Tn text) ci ii lasd
sa se demaste mai degraba sin-
guri.

Schema prea des folositd a
confruntdrii  dintre _negativi _si
pozitivi este evitatd, Inlaturin-
du-se astfel si situatiile prea

comune si Intrucitva banale,
repetate Tntr-o serie intreagd
de comedii satirice. De altfel

»pozitivii" care sanctioneaza n
modul cel mai sever descom-
punerea morala a personajelor
incriminate sint_ spectatorii- Tn-
sisi, care iau atitudine prin ri-
sul ce Tnsoteste aproape orice
replica. ~ Spre final, printr-un
procedeu de ,teatru in teatru™ ne
ddm seama ca acele canalii cinice
si lage, departe_de a fi ceea
ce pareau, nu sint decit actorii
unui teatru, repetind numai nis-
te roluri de ,negativi", con-
versind chiar, la _un moment
dat, cu regizorul, aratindu-se so-
lidari cu Intreaga opinie public.

Sa _fie aici doar expresia
unei  abilitati a_ comediogra-
fului Tncercat? Faptul e evi-
dent, Tnsa trebuie sda adau-

gam Tndatd cd el nu rdmine
gratuit, ci are repercusiuni n
structura piesei, si vom vedea
indatd in ce fel.

_ Pentru ca asemenea persona-
{g s& se caracterizeze mai 1in-
ii singure, era normal ca ac-
tiunea lor sa fie urmaritd pina
la capat, fara a intimplna re-
zistente. Refuzul lui Bocioaca
de a cadea la  tranzactie cu
».banda de canalii si asasini" a-
re doar rolul de a justifica
gesturile-limitda ale detracarii:
crima si apoi farsa cu adevarat
Latroce” (cum Tsi defineste au-
torul Tntreaga piesd) a mitin-
gului_de doliu.. Tema nu mai
constd pur si simplu Tn demas-
carea unor elemente descom-
puse, ci ea e asimilata inten-
tiei de a demonstra — cum se
confeseaza dramaturgul Tn pro-

gramul de sald — ,,pind la ce
prag inferior se poate pravali
sufletul omenesc  atunci cind

frinele morale devin inoperante
si nu mai functioneaza decit
acceleratorul malefic al dorin-
telor de parvenire”. Nu avem
de-a face deci cu tipuri socio-
logice, exprimind medii statistice,
ci cu categorii individuale. Ca
si Caragiale Tn piesa O scrisoa-
re pierdutd, schimbind ceea ce
este de schimbat, autorul se a-
rata interesat de mecanismul si
limitele alienarii etice. Condi-
tiile istorice sint fundamental
schimbate, contextul social nu
permite_ cocolosirea si perpetua-
rea lasitatii, a cameleonismului
si imposturii agresive. Dar n
straturile de adincime_ale ce-
lor viciati sau incapabili sa se
mentina prin _propriul merit,
— invidia, instinctul posesiunii,
lipsa de scrupul, toate sapa la
fel si duc la crimd, la dezuma-
nizare. Societatea noastrd extir-
pa_Tn chip natural aceste ves-
tigii, dupa cum indivizn de a-
semenea spetd se elimind de la
Sine. Ceea ce nu finseamnd ca
oamenii cinstiti pot s& ramina

cronica teatrala

IARAS]
INTERESUL
GENERAL"

N. BARBU

nepasatori. Bocioacd, personaj
cu Inclinatii oarecum bizare fa-
ta de fauna celor din Interesul
general  (este meloman, senti-
mental, obstinat de ideea drep-
tatii) schiteazd intentia unei ac-
tiuni decise si Tndreaptda un re-
chtzitotiu aspru Tmpotriva ,ca-
naliilor". El ‘este, nsd, extermi-
nat sau numai ne imagindm ca
poate fi, In orice caz_autorul,
riscind o Tngrosate a situatiilor,
sl ofera ocazia de a completa
un tablou in linii .dure, vizind
precaritatea morald a unor in-
divizi de speta luiHrisanide,
Carapetrache, Platicd s.c. Efi-
cienta demascdrii este evidenta
si, Tn acest sens, ocupindu-se
chiar de Interesul general, tova-
rasul Nicolae Ceausescu arata
intr-o cuvintare recentd : _,Sui-
tem de acord si prezentdim a-
semenea piese, sa criticam prin

arta" recomandind Tnsa necesi-
tatea reliefarii, fortelor poziti-
ve . trebuie sd ne punem tot-

odatd fntrebarea: de ce n arta
noastrd nu apar si acei oameni
care duc pe umerii lor greul
constructiei din Romania_socia-
lista ?* ~ Tntrebare legitim&d si
grea_ de responsabilitati, asupra
careia se cuvine sa mediteze
toti scriitorii. l.imilindu-ne n-
s& discutia la domeniul- litera-
turii _satirice, afirmatia citata,
justificind oportunitatea sociala
a combaterii _fenomenelor_ nega-
tive prin artd, nu implicd nea-
parat tratarea dihotomica a as-
pectelor realitatii pe baza do-
zajului _alb-negru, integral unei
aceleiasi _opere. Sa recunoastem
atunci_ca, Tn pofida constructiei
mai firave a personajului nu-
mit Bocioacd (in sensul Tn care
el nu mai satisface plenar atri-
butul de personaj pozitiv co-
mic), intentiile autorului polari-
zindu-se. Tn jurul limitelor de-
generarii morale a indivizilor care
contrazic normele comune ale bu-
nului simt si ale corectitudinii,
Interesul general este inves-
tit de autor cu o veritabila ,vis
comica”, de o semnificatie de-
mascatoare neatinsd n_alte lu-
crari ale dramaturgului. Expli-
catia std, dincolo de frazele ge-
nerale despre talentul lui_Au-
rel Baranga, in perspicacitatea
observatiei care e gradatd, sis-
tematizatd, dusa pind la_ ulti-
mile consecinte Tn ce priveste
agresivitatea si cinismul celor
care fac parte din categoriile
incriminate. De aceea, autorul
isi numeste piesa farsa atroce,
dar speculeaza si in jurul cali-
ficativului dramd. Nu poate fi
vorba Tnsa Tn nici un fel de o
indecizie a_autorului Tntre far-
sa si drama asa cum presupune
un _comentator, pentru ca sen-
surile se suprapun, de la un
anumit  nivel al  gravitatii.
Nu, Aurel Baranga a _stiut
exact. ce urmdreste. si cu
virtuti de artizan "minutios a
construit situatii atit de convin-
gatoare, operind mai ales cu
un vocabular, cu_sintagme azi
automatizate, evocindu-ne ticuri-
le verbale ale ,eroilor" lui Ca-
ragiale, fard urmad de pastisa,
Tneit fara voie cauti n jur si
devii mult mai atent la” com-
ortamentele semenilor, detec-
nd frazele gloale, atitudinile
formate, pornirile demagogice
care altfel scapa simtului critic.
Eficienta acestei satire ,atroce"
decurge tocmai din ascutimea
de spirit, din starea de alerta
pe care 0 provoaca si care in-
deplineste un rol social si mo-
ral preventiv.

Pentru a traduce spectatoru-
lui toate aceste atribute ale pie-
sei_se impune, dincolo de con-
ditia de ritm si de acoperirea ti-
pologica a personajelor, un do-

zaj merey amplificat al veri-
dicului si al notei burlesti.
La lasi, ritmul alert al ac-
tiunii ' nu s-a rezumat, ca
In atitea alte cazuri, la vor-
bire precipitata. Prin grada-
rea surprizelor, prin dantela-
rea miscdrilor si_ a raporturi-
lor ntre parteneri s-a ajuns la
acel nerv interior care, de la
accentuarea firescului, izbutes-
te sa realizeze pe nesimtite tri-
miterile Tn_teritoriul farsei. A-
ceastd Tmbinare da masura sa-
gacitatii si a preciziei in lucru

a regiei (Nic. Moldovanu —
acelasi care a izbutit sa confere
vibratie  autenticd _ lirismului

nostalgic din Fintina Blanduziei).
Fara atentia acordata celor do-
ua aspecte amintite ale piesei,
spectacolul putea esua fie Tn
tonurile aneste ale unor situa-
tii lipsite de semnificatie prin
previzibilul lor, fie Tn comicul
ratuit. In acest sens, tinin-
u-se seama de text, trebuie a-
preciatd grija de a nu se alu-
neca in vulgaritate. Jucata prea
in grav, cum _ gresit pretinde
cineva care preia intocmai sen-
sul unei recomandari a autoru-
lui, piesa ar conduce la intelesuri
nedorite, trimiterile polemice ti-
vind ecou Tn perimetrul socia-
lului, in loc sa acuze aspecte
individuale ale degradarii eti-
cului. Invers, accentuind _farsa,
fara ponderea  unor atitudini
clar motivate, s-ar fi ajuns in
cel mai bun caz la un’ exercit
tiu_ gratuit, dacd nu la iefti-
nitati de ecou Tndoielnic. .

Desfasurarea spectacolului la-
s sa se fintrevadd deplina n-
telegere ntre interpreti si regie,
increderea reciprocd, manifesta-
td ™n ideea de echipad. In frun-
te se situeaza St. Dancinescu
(Hrisanide), ca de obicei spon-
tan, autentic intrat Tn_preocupa-
rile si ,stilul" personajului, scin-
teietor in momentele-cheie, eu
un plus de rafinament si slefuire
a evolutiei scenice. Momentele
de virf ale rolului si ale spec-
tacolului _au savoare si echili-
bru, fara bufonadd. In acelasi
registru, cu aplombul comic cu-
noscut, este secondat de G. Mu-
covei care are cu atit mai mult
haz si culege mai evidente e-
fecte cu Cit este mai stapinit.
Liana Margineanu a adus_in
»Lucia-Felicia Popescu-Hrisanide"
tot ceea ce aceasta combinatie
de nume poate sugera ca stear-
pa pretiozitate, mentalitate de
»Tanta si Costel" si cochetarie
asisderea, de doi bani. Cred ca,
in afard de profesoara din Duet,
Lucia-Felicia este unul din ce-
le mai pregnante (la public) ro-
luri ale acfritei, mult de asupi i
aceluia din Opinia publica. fie-
juns _printr-o ntimplare _in a-
ceasla distributie, V. Burlacu
ne-a oferit o surpriza prin mi-
mica elocventd, Jocul pauzelor,
gestul decis, totul contribuind,
sub masca pe rind inocentd sau
confuza, la_conturarea unui per-
sona+ inedit Tn palmaresul sau.
In sfirsit, rolul dificil al lui Bo-
cioacd, Tntre raisonneur si erou
pozitiv, este jucat de Puiu Va-
siliu cu filtrata inteligenta, cu
masurda, insa si cu o Incetinea-
la a reactiilor care intrerupe rit-
murile _stabilite. Poate fi aici
si 0 scapare sau o lipsa de in-
sistentd a regizorului. Cu o mai
marcatd participare, Aurora Ro-
man ar fi reusit s& rezolve pe

culoare si _haz rolul secretarei
mai ales finalul de act. Saul
Taisler, cu inventivitate si bo-

nomie. Valeriu Oteleanu .cu mi-
marea stingaciei rezolva in bu-
ne conditii up cuplu despre ca-
re s-a spus ca l-ar sugera pe a-
cela al lui Farfuridi cu Brinzo-
venescu. Aici, Tnsd, ambele per-
sonaje sint episodice. (In ,,Scri-
soarea..." Farfuridi e rol princi-
pal). In fine, o singurd aparitie
dar pregnant colorata are C.
Obada %Mihéilescu), Lidia Ni-
colau aduce o prezentd notabild
ca reporter iar lon Lazu este
(In piesd) un regizor ferm si-
sfatos. Fara complezentele obis-
nuite cind se  mentioneaza la
urma numele scenografului (de
data aceasta Marga Ene) trebuie
sa recunoastem ca decorul are
toate calitatile | e frumos fara
a fi Tncarcat, Tmbraca Tn tonu-
rile cerute actiunea, e functio-
nal si usor. Costumele-excelente.

P. S. — Ca de obicei, nedu-
mereste programul : personaje-
le sint dispuse in ordine in-
versd, cele episodice la_Tnceput,
cele principale la urma. In a-
fard de_ greselile de tipar, mai
aflam si Inadvertente ca_ de ex.
aceea din care rezultd c3 un rol
e jucat de regizorul tehnic etc.



~Fiica a clmpliior Elizee!"
Andi ANDRIES

E inutil sd& ne fintrebdm prea mult dacd bucuria este o
stare primard sau un sentiment superior. Cu asta nu se rezolva
aproape nimic. Bucuria ramine una din ratiunile existentei noastre.
E destul. S-0 ludm ca atare si s-0 trdim cdutind-o.

Viata nu este o succesiune de bucurii. Poate ca unii traiesc
fara sa cunoasca o bucurie adevaratd. Poate ca framintarea,
zbuciumul sufletesc, reprezintd la un moment dat nota domi-
nantd a unei desfasurdri umane. Poate cd apasarea inevita-
bila a grijilor lasd prea putin loc unei multumiri  continue.
Poate ca logica mecanismului diurn, cu probleme si asprimi
firesti, cu efort si cautare, cu creatie si intrebari — poate ca
toate acestea nu finlesnesc totdeauna prezenta in prim plan
a bucuriei. Dar bucuria se naste neapdrat, trebuie sd  se
iveasca neaparat, altfel nimic nu mai e firesc, altfel nimic
nu_mai are justificare. ) ]

Sd trecem” peste bucuriile meschine, uneori nu_ne putem
feri de ele. Sa dispretuim bucuria care se infiripa din nefe-
ricirile altora. Sa strivim morbiditatea bucuriei de a lovi jos-
nic. Sa sfidam bucuria arogantd si stearpa a ieftinitatii, a zgo-
motului de prisos si a lipsei de caracter. Sa acceptam, in
schimb, bucuria care se mdsoard in caratele omeniei si care
aduce in ochi o stralucire imposibil de confundat. )

~LeS jogeux querissent, toujours”, i pldcea Ilui Rabelais
sa afirme. Ei da, optimistii se vindecd intotdeauna, pentru c&
bucuria pastreaza in ea puterea magicd a rezistentei si a per-

etudrii. Matisse spunea c& picteaza pentru a aduce oameni-
or bucurie. Retinutd sau expansiva, launtricd sau  strigatd,
ascunsa in pulsatia cea mai intimd sau marturisitd in  chiot,
bucuria se nscrie intr-un crescendo al semnificatiei, de Ila
ntelesul ei individual la ntelesul ei obstesc, de la marime la
magplflc. A . . . .

ind corul din Simfonia a [X-a intoneaza imens : ,Bucurie,
bucurie 1", fraza muzicald devine un motto al omenirit si al
epocilor. Afirmatia beethoveniana e simpld : la capatul sufe-
rintei, mai presus de ea, la Tncununarea luptei, bucuria valo-
rificd suprema posibilitate umana de a sintetiza ~ sentimente.
Semnificatia bucuriei depaseste particularul, extinzindu-se pe
vaste su?rafet_e_so_clale_. Exista un plural in textul lui Schiller,
un plural definitoriu si_categoric : ,Bucurie, minunatd seinteie
cereascd, fiicd a cimpiilor Elizee / Plin de infldcdrare, pédsim
in_sanctuarul tau!... / Oamenii devin frati pretutindeni, unde
adie aripa ta gingasa". ) )

Bucuria este” un punct terminus. Drumurile care duc intr-
acolo pot sa nu fie nici drepte, nici scurte. Cel care respinge
bucuria comite un act inuman, iar cel care nu fi cautd Thdea-
juns sensurile ei superioare, nu face altceva decit sa falsifice
omenescul din el si_din noi toti.

Revenim, asadar, in mod normal la acel plural amintit cu
citeva rinduri mai_sus. Revenim la el si cuprindem in sfera
bucuriei virsta stenica a societdtii noastre.

Sintem capabili s& ne bucurdm plenar. Asta face sd ne
deosebim de foarte multi altii. Natura noastra tonicd a obti-
nut cadrul social care nu o inhiba, care i insufld_puterea crea-
tiei si care pune sentimentul la temelia edificiului.

PAUL BALAHUR

Turn Tnspre copilarie

— Tmparat slavit e codrul —

Sund prelung, luna lovind-o copitele,
Cerbi aromind, sub viscolire izvorul, —
Mi s-au Tntors pletele dalbe gonitele
Umerii-mi  curg, osul mi-e dulce ca dorul...

Ochiul domol, sus mi-l Tinclind suitele
Jacului nou, dantului, dantuitorul,

Tot _mai adine, semnele, neimplinitele
Intrd-n paduri, - wunde ti-i talmacitorul?,..

Turnu-i  pustiu, toti hdituira vinatul
Si s-au ales, nunti deslegara cu ciile
Fara de leac - unului, neclatinatul...

Cui sa_te spun: pletele-ntaarse in vaile
Soarelui ard, rogu-md Crai la-mparatul
Tot mai copii, frunzele, vrdjile, da-i-le!...

Salut acestui cintec

Salut acestor codri tintuiti

De ochii dorului, de ceasul galben

Al despicarii din balade, " fiti

Slaviti in  imnuri, leganati cu Salbe-n

Visarile fecioarelor cu somnul
inlantuit, salut acestui crainic
Pe care viata unui singur om nu-l
Putea cuprinde in ungherul tainic

oethe s-a stins din viatd
1 i de 22 martie

1832. In ce zi  sintem?

intrebase el n dimineata

aceea. Si cum i se ras-
punse : in 22 martie, el murmu-
ra; ,Asadar a Tnceput pri-
mavara”. .. Ceva in fiinta sa
va fi_suris_la gindul ca Firea,
1l asista pina 1n ultima clipa,
ncepea primavara alaturi de
el, asadar totul reincepea. El
nu cunostea altd lege mai Tnal-
ta decit neinceputul. i placuse
mult vorba unui francez: ,L'a-
mour est un vrai recommen-
ceur" | o

Asa era si firea pentru el
Avea acum sa se refaca totul,
reinfiintind in lume primavara.
Din nou avea sa vina un Mai,
anotimpul prin care  Tncepea
,Werther”, = imnul _ primaverii,
,Cind ai vrea sa fii un simplu
gindac" spre adputea_ pluti in
voie In marea de miresme. Si
va mai fi_de buna seama cine-
va care sa simta tot ce resim-
tise el, cind cintase Tn ,Mai-
lied".

Izbucnesc florile
Din fiecare creanga o
Si 0 mie de voci din tufisuri
Si bucurie si_placere
din fiecare piept
O pamint, o soare,

O fericire, o veselie.

Nu se poate sfirsi decit intr-o zi
de 22 martie, la drept vor-
bind. Trebuie sda ai certitudi-
nea efi lumea stie sa se re-
facd, pentru a accepta desfa-
cerea aceasta a ei in tine.
Gotz von Berlichingen, Primul
erou al lui Goethe, sfirseste
Cu 0 primavard a umanitatii, cu
zorile altei lumi n suflet. Ce
usor _sfirsesc fiintele care s-au
mplinit, Tn clipa cind au pus
Pe lume ceva purtdtor de vii-
or, ca un 22 martie. Goethe

Al vrdjitor, decum cit ai_ privi
O pasare scazind in Tnaltime
Sau_ stelele cazind la nunta si

ar fi putut-o resimti, in defi-
nitiv: crease, daduse sensuri
lumii din_ jurul sdu, incorpo-
rase valori pind la aceastd de-
savirsire umana care e trans-
parenta. Putea oricind  sfirsi,
dupd ce Tincheiase ,Faust II",
0 marturisea singur. Dar era
in el o veleitate mai adinca si
0 participatie mai vasta. ,,Am
socotit Tntotdeauna c&  lumea
are mai mult geniu decit mi-
ne", spunea el. Ceea ce 1l in-
sufletea, pina la urma, era
indul ca omul si cultura sint
ncoronarea firii. Simtea ca to-
tul, si el Tnsusi laolalta cu to-
tul, era purtat de o Tnsufletire
mai _cuprinzatoare, a carej ex-
presie Imediata si inocentd era
primavara. Dacda toate Tncepu-
turile puse pe lume de el il
ajutau sa sfirseasca Tmpacat,
Tnceputul acesta la propriu, 22
martie, era pentru el ordinea
Tnsasi.

De_ fiecare data asteptase
primavara. Astdzi serbam  re-
nasterea soarelui; ,de azi Tnco-
lo Tncepe sa creasca”, — rostes-
te el intr-un 21  decembrie.
Participa direct la tristetea fi-
rii, iar asa cum scaderea zilei
7i aducea o scadere de vitali-
tate, — cine nu o0 re-
simte ? dar cine o resimte cu
atita luciditate ? revenirea pri-
maverii concrete il reinsufletes-
te. O spune lui Soret sau can-
celarului Miiller, lui Eckermann
sau lui Zelter, prietenii sdi de
batrinete, asa cum 0  spusese
prieteniei _sale de tinerete. Au-
guste Grafin zu Stolberg, vor-

indu-i_ despre un Goethe in-
dragostit, Tn frac, strivit de so-
cietatea aleasd a _logodnicei sa-
le Lili, si adaugind: ,Dar este
si un alt Goethe care, In su-
flarea vintului de  Februarie,
presimte primavara ce-i va des-

N-ai sti sda cinti aceste rani sublime,

Salut acestui cintec nelegat
Pe care paltinii-l lautdresc in

Apoteoza

Dobor in vocale arama

De veche padure domneascd, -
Cuvintele care se cheama

Le fac sa mi se intilneasca...

Adun de pe cimpuri culoare
Salbatica, nerezematda -
Imaginea sd-mi finfioare
Rotita pleoapelor roata...

Din ape de munte, din sfere
Cu mersul in crestere lind
Ascund in fapturd miere

De sunete si de lumina...

Si-acestui belsug de trdire
l-apropii metafora rara
Chemata anume sa-nspire
Mindria iubirii de tara...

mine..

Kfli-e bratul arc

Mi-e bratul arc din lemn de mar

Si_ pun fntre_cuvinte friu de fapte
S& nu-mi rastoarne umerii
Genunchii tor prea grei,

Culege tu sdgeata mea marunta
Infiptd-n mese mari de trandafir
Si-n cinstea unei tinere iubiri

rotat

la_ noapte
dupa vinat...

Se va-nrosi stergarul pentru nunta. ..

chide in curind lumea sa lar-*

ga... .

lI-ar fi_trebuit, in fond, O
rimavara vesnica. Il exaspera
aptul_cd trebuie s& te recreezi
si Tntaresti vara, asa cum facea
el spre batrinete la Karlsbad
ori Marienbad, spre a putea su-
porta iarna. Avea nevoie de via*
td peste tot Tn jurul sdu, ca rés-
puns la viata din sine. Intr-o
zi de iarna, la 70 de ani trecuti,
cere cancelarului  Muller in
Convorbirea de la 2. X. 1823)
sa-i organizeze un_ cerc zilnic,
0 reuniune statornicd, un fel
de ,ewiger Tee" aci, chiar 1in
casa sa, unde el ar putea .\';1})51—
rea si disparea dupa voie. Vro-
ia sa stie ca sint oameni, aco*
lo, Iingd el, ca o ,candeld ves-
nic aprinsdl, cum se  rosteste
el singur. Asa ar fi avut_ el
nevoie de un ,ewiger Friih-
ling”, la care sa poata recurge
oricind spre a reintineri.

Dar, pentru cd alaturi de el
candela nu raminea statornic
aprinsa, el o pastra asa in el.
lar setea aceastd concreta de
primdvara, obsesia tineretii
vesnice, se fnstdpineau asupra
sa Tn_asa masura ineit pdreau
sa triumfe pina si in fiinta
sa fizicd, transfigurind-o. Sa
fi fost o iluzie a 1ui Eckermann
si a lui Friedrich, valetul, cum
ca trupul sdau neinsufletit era
frumos ? Chiar daca asa ar fi
fost, ce adinc trebuie s&-1 fi
Tncercat pe Goethe setea de ti-

nerete. vesnicd, spre a putea
sugestiona  pe Eckermann in-
tr-atit Tneft s scrie  pagina

cea mai emotionantd din hagio-
grafia laica: ,Friedrich _ trase
giulgiul de o parte, si ramasei
uimit _de splendoarea  dumne-
zejascd a acestor resturi _ pa-
mintesti. Pieptul peste masura
de puternic, lat si boltit, bra-
tele si soldurile, pline si usor
muschiuloase ; picioarele  dese-
nate in linii de cea mai mare
uritate  si nicdieri pe, intregul
rup, nici_o urma de grasime
sau de slabiciune si decrepitu-
dine. Un om desavirsit se afla,
in toatda frumusetea, Tnaintea
mea, jar neintarea pe care o
resimtii ma facu sa uit pentru

o clipd...” Uitase cd nu mai
e viu. Tl Tneintase neinsufle-
titul.

Cum se poate scrie asa ceva ?
despre cine ? Era ultima_ rege-
nerare a lui Goethe, priméva-
ra, Si_prospetimea  trupeasca
triumfind_Tn_el si peste moar-
te. Numai cg, Tn tlm%)_ ce par-
fumul trupurilor sfintite  este
ca si mireasma _unei lumi de
dincolo, aci cu Goethe era toa-
ta rdzvratirea si tot  triumful
primaverii, care nu_vrea  sa
stie decit ce este aici.

ndeva Goethe regretd ca
nu exista expresia de
Volkheit, de la Volk asa
cum existd Kindheit, de la
~Kind. ,,(Aus  Makariens
Archiv"). Ce va fi gindit vreoda-
ta la " Fruhlingheit, dprlmél\(erl-
tate ? Sfirsitul~ sdau de  viatd,
care ar putea fi_cel mai bun
Tnceput pentru biograful _ sau
spiritual, da parcd o poartd de
intrare in_existenta aceasta _fa-
miliar enigmaticd. Cu primdva-
ra care 1l Tnsoteste de-a lungul
intregii vieti, care e alaturi
de el, Tn inima lui, Tn trupul
lui, la fel cum e n opera lui,
un prim Tnteles Tncepe sa prin-
d& contur. Ce este ea? Si cum
de putea fi ea atit de mult
pentru _Goethe ?

Primévara Tnseamna frumuse-
te, desigur, iar frumusetea I-a
fascinat intotdeauna pe Goethe i
cine n-ar retine ca_semnificativ
faptul ca la 3 ani, aflindu-se
cu alti copii, el Tincepe  sd
plingd la vederea unui  copil
urit printre ei ? Dar frumuse-
tea nu e atribut esential al
primaverii. Goethe o intilnesto
peste tot. in naturd si Tn cul-
turd, sub alte chipuri decit ce-
le ale primaverii. Si apoi, fru*
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musetea  primaverii_are  ceva
precar in ea. Oricit ar fi in-
dragit el ,clipa“, oricit ar ex-
clama, cu Ganymed: ,De te-as
putea cuprinde cu — acest brat",
sensul frumusetii trebuie totusi
s& fi fost unul de permanentd si
pentru el. . .

Atunci s& fie tocmai_ precarul
esenta primaverii ?  Trimiterea
aceasta catre altceva, pro-misiu-
nea, copildria, acestea sa-1 re-
tina in ea? Dar pentru el pri-
mavara e o valoare Tn sine, ca
si tineretea. Nu prin_caracterul
ei de promisiune, ci prin ce-
ea ce infaptuieste, nu prin roa-
dele 14 care duce ci prin nflo-
rirea ei 1l fascineaza ea. .Toti
sintem copii, exclamd Werther,
copii marl sau copii mici, dar
Dumnezeu nu-i preferda pe cei
dintii I Primavara 1i _este o
lume finchisd, rotunjita, o for-
m& de desavirsire. Ea nu tri-
mite spre altcineva ; sau atunci,
daca este totusi Tn ea o_pre-
caritate si daca trebuie s& tri-
mitd spre ceva, trimite  spre
ea insdsi. Tineretea e o, promi-
siune de tinerete, primdvara o
promisiune de primavara. Via-
ta noua duce la viata noud. De
vreme ce miracolul a fost po-
sibil odatd, va mai fi.

Acum, poate, sintem mal a-
proape de firea primaverii lui
Goethe. Ce e cuceritor si unicin
yrimavara nu e faptul frumuse-
tii ; nu_e nici al frumusetii_pre-
care, fagaduitoare, copildria;, e
mai degrab& reintinerirea, reve-
nirea. Esenta primaverii e de
a reveni. Celelalte anotimpuri
nu revin: ele sint readuse de
primavard, readuse firesc, nece-
sar, aproape IoPlc. Dacd pui pri-
mavara, celelalte decurg: floa-
rea din_ mugur, rodul din floa-
re, saminta din rod, risipirea din
samintd, — si ce ramine in ur-
ma risipirii = decit vestejirea ?
Toate se inlantuiesc firesc vara,
toamna, iarna; dar primavara ?
Ce necesitate o aduce dupa iar-
na, ce Tnlantuire? Ea e nefi-
reascd, e nefirescul Tnauntrul
firii, acesta e miracolul ei. Si
de aceea ea nu e un anotimp
intre anotimpuri, asa cum ne
pare cind nivelam, cu limbajul
nostru, lucrurile aducind uni-
formizarea (cele ,patru” ano-
timpuri). Ea nu e un simplu a-
n_otlmi),_ e anotimpul, cercul
timpului. Numai Tnceputurile, ti-
neretile revin. De cite ori nu
se va fi spus acestei clipe, o-
data cu poetul i ,,verweile doch".

Constantin NOICA

Si pentru cd e In van s&-i ceri
sd ramind, ea fiind ceea ce nu
poate sa rdmina — 0 vei invo-
ca: 0, revino, repeta-te.

_Miracolul acesta_al_reintineri-
rii, esenta a  primaverii celei
nefiresti, l-a Tnsotit de-a lun-
gul intregii vieti pe Goethe. Nu
se mai_satura, Ba_rcé, privindu-1
sau _traindu-1. Prietenia sa cu
Schiller 1i apare drept ,ein

neuer Fruhling”, iar prietenii
sdi mai tineri 1i_sint tot atitea
primaveri. Céci Ti place sd se

Inconjoare de prieteni mai ti-
neri, sau le urmareste destine-
le. Adesea, ei sint fiii prietenilor
sdi, prietenii  sai reintineriti.

,Die  jungen Leute sind neue

persus der Natur", spusese el).

Ce delicat, ce duios _capitol
este prietenia sa cu Fritz von
Stein, fiul celei despre care spu-
nea ca fusese, intr-o altd viatd,
sora sau poate sotia sa. Urma-
reste pe fiul lui Herder, Sig-
mund, chiar atunci cind nu se
mai ntelege bine cu parintii
lui, sau pe C. lacobi, fiul (sau
nepotul) prietenului sau de altd
datd, — scriindu-le pe un ton
moralizator, dar niciodata rigid,
batrinesc. Se intereseazd mai tir-
ziu de Karl Schiller, fiul mare-
lui sau prieten, ori de cel al
lui Knebel, cel mai vechi prie-
ten al sdu, asa cum fisi va co-
borf privirea cu interes, dar nu
fara oarecare neliniste, asupra
fiului d-nei von Schopenhauer,
Arthur. In toti vedea parca o
alta formd a aceleiasi prima-
veri. |l atrag cei tineri_asa cum
il atrdgeau pe eroul sau, Wert-
her, copiii: ,,Inimii mele, Copiii
ii sint tot ce e mai apropiat
pe pamint [

Se lasd fascinat de miracolul
retntineririi  pe Tntreaga scara
a valorilor umane, de la bucu-
ria_elementard a celor cinci sim-
turi fata de carnalul primave-
rii si pind la credinta in_nemu-
rirea prin repetitie a sufletului.
Cita fortd, ncd odata, trebuie
s& fi fost in fiinta lui Goethe
cind invoca acest ‘miracol, pen-
tru ca bietul Eckermann, tova-
rasul sdu de béatrinete, sa se Tm-
bibe Tintreg cu mitul reintine-
ririi. Cdci este extraordinar de
oethean visul  acela al lui

ckermann —, umbra, dublul
—, pe care-1 vom povesti ndata.
In ajun — sint convorbirile
din 11 si 12 Martie 1828 —

Goethe 1i vorbise despre Napo-
leon si productivitate. La 79 ani
el nu slavea altceva decit pro-

ductivitatea ; si pentru ca mal
ales in tinerete esti productiv,
octogenarul Goethe face incd un
elogiu al tineretii. Daca ar_fi
print, spune el, ar alege in ju-
rul sau doar tineri. Ca si cei
batrini pot fi uneori productivi?
insinueaza amabil, timid ironic,
discipolul, ca si cum ar fi vroit
sé-1 desminta pe Goethe cu pro-
priul lui caz. Dar, vine replica,
asemenea oameni nu traiesc de-
cit ,0 pubertate refinnoitd”, asta
e tot; in timp ce_altii sint ti-
neri o singura datd. =~ =
Tot tineretea, o _ simti bine,
este cea care explicd lucrurile
la Goethe, cind e vorba de ac-

tiune,  productivitate, ~creatie.
Cel mult'i se poate_adduga, du-
pa el, o influenta favorabild

externa, cum ar fi_ inriuryjea
stenica a fortelor marii asupra
omului, ceea ce face ca popoa-
rele insulare sa fie mai active
si mai poductive decit cele con-
tinentale. Nu cumva, spune dis-
cipolul, Tti_poti spori fortele pro-
ductive bind’ si citeva’ pahare
de vin ? Dar platitudinea 1l sta-
pineste pe Eckermann doar in
stare de veghe; cdci Tn aceeasi
noapte va avea visul acela a-
dinc, pe care-1 va istorisi cu pie-
tate lui Goethe, ca si cum i-ar
restitui ceea ce acesta 1i daru-
ise.

Plimbindu-se pe malul marii
cu citiva prieteni, se facea ca se
trezisera dintr-odatd pe o insuld,
in larg. ,Trebuie s& ne dezbra-
cam si sa Tnnotam pind la mal,
spune unul din prieteni. — Voi,
a, sinteti tineri si buni Tno-
tatori, interveni Eckermann ; dar
eu? — Dezbraca-te si-ti  dau
trupul meu, spune altul”. Si in-
tr-adevar, intrind Tn apa se sim-
te altul. Ajuns la_mal, constata
ca prietenul care-i luase trupul
ntirzia. Cind in cele din urmad
apare si el, ceilalti jl Tndeamna
pe Eckermann sa-si contemple
eul anterior. El sovdie, la ideea
ca n-are sa-i placd si mai ales
cd va trebui sa revina la el;
se uitd totusi si-1 vede si_pe
celalalt crescut, intinerit. ,Sa fi
actionat fortele ~ originare ale
marii ?“ ntreabd el.  Dar nu
vrea sa schimbe din nou trupul.

»,Cum te simti in  madularele
mele ? 1l intreabd el pe prie-
ten. — Foarte bine, ca si Tna-
inte, 1i raspunde acesta: ramii

daca vrei cu trupul meu". lar
el se bucura si, simtindu-se in-
tact sufleteste, are impresia ca
realizeaza Jae viu neatirnarea
sufletului de trup, obtinind ast-
fel putinta unei alte existente,
in _alte madulare.

E fara indoiala o pagina din
Goethe, Tn visul acesta al lui
Eckermann. Simti acum bine
cit de seducator = si rascolitor
trebuie sa fi fost gindul poetu-
lui, Tncrederea aceea exaltata in
revenirea primaverii si i re-
petitia pubertatii, pentru ca dis-
cipolul sa fabuleze. ,Caci Tmi
vei acorda, Ti spune el ti-ar fi
fost greu sa ndscocesti in _stare
de veghe ceva atit de curios si
reusit™. Pentru el.  Goethe, nu
era Tnsd ceva curios: era doar
concretizarea si_ Tmpletirea cu
tema marii a gindului sdu sta-
tornic, cd tineretea e valoarea
suprema ; si ca acolo, unde nu
poti spune: ,0 ramii”, veli pu-
tea spune: ,0 repeta-te".

Este, atunci, momentul sa pa-
rasim umbrele lui Goethe si sa
adincim fenomenul n el Tnsusi.
Ni se pare c& aci e de cautat
calea cdtre goethitate, catre ,,das
Goethetum™_cu expresia comen-
tatorului sau Gundolf. Tinere-
te. tinerete vesnicd, in lipsa ei
reintinerirea. Primavara Thseam-
nd reintinerire, foarte bine. Dar
ce este tinereteal Nu i se pot
desfasura treptele ?

I ESTETICA LA RASCRUCEA

Fon PASCADI

TNncotro?

Destinul esteticii de-a-lungul vremii a fost destul de intorto-
cheat: antichitatea si renasterea n-au cunoscut-o decit in
amestecul sincretic ai diferitelor discipline, aldturi de_ filozo-
fie pe care Tnsd a slujit-o de obicei subordonindu-i-se. Si
totusi, Tnca Platon si Aristotel au ridicat la vremea lor toate
marile si eternele probleme ale reflectiei estetice. Constitui-
rea ei ca disciplind de sine stdtatoare datatad de obicei in 1750
cind o fost botezatd de Baumgarten cu numele ce-l poarta
parea ca-i deschide drum larg si-i asigurd o viatd Tndelun-
gata. A venit epoca sistemelor si un Kant sau Hegel au for-
mulat marile constructii logice care ar fi vrut s-0 cuprinda

entru totdeauna. Triumful a fost Thsda de putind duratd pen-
0 cd — separat de ea — curentele literare si artistice -
romantismul, realismul, naturalismul — si-au proclamat mani-
festele de independentd inca din_secolul trecut, pentru ca
inceputul acestul veac sa cunoasca rind pe rind programele
teoretice ale. dadaismului, futurismului, suprarealismului, con-
structivismului si ale altor orientari artistice.

Subminarea esteticii ca speculatie teoretica a Tnceput Tnsa i
pe altd cale, atunci cind diferitele orientari ,.exacte” de genul
experimentalismului au abordat arta_prin metodele riguroase ale
stiintei. S-a vorbit apoi de o esteticd ,,de jos", apropiatd de
fenomen si de una ,de sus" care ar pluti in generalitati, iar
secolul nostru n-a_mai cunoscut decit doud sisteme in acceptia
traditionalda a cuvintului : pe cel al lui Benedetto Croce si al
lui Georg Lukacs. In cadrul diverselor orientari filozofice ‘cum
ar fi, existentialismul, fenomenologia, neotomismul au
continuat totusi sa se formuleze teorii estetice care erau nsd
lipsite de dogmatismele si corsetul vechilor sisteme. Ceea ce
era mai ales un merit a fost considerat insa de multi un indi-
ciu c3 estetica e pe cale de destramare, la fel ca si arta cireia
Hegel Ti prevazuse sfirsitul.

Nu este lipsit de interes faptul cd aceastd pulverizare logica
era analoga pulverizarii estetice cunoscute n domeniul artei
contemporane, atit de diversa si bogatda in infatisari si_ca se
iviserd noi_pretendenti la mina capricioasei printese. Noii veniti
— sociologia, structuralismul, teoria informatiel, semiotica, psiha-
naliza — se prezentau cu carti_de vizitd impresionante purtind
blazonul nobiliar acordat de eficienta rezultatelor obtinute 1in
alte domenii si se drapau cu toga prestigioasa a STIINTEL Au
aparut astfel, in scurta vreme, ,estetici" sociologice, structurale,
informationale, semiotice etc. iar reflectia filozofica asupra artei
a fost decretatd vorbarie goald si inutild.

Criticii, acesti talentati interpreti ai artei, au ramas in espec-
tativa _n fata taberelor care se infruntau : esteticienii erau
prea bdtrini si gresiserd destul de des in judecdtile lor astfel
incit puteau fi neglijati, reprezentantii noilor metode erau prea
tineri si apoi erau destul de incomozi pentru cd cereau specia-
lizare si rigoare matematicd. Tmpacarea pédrea de nerealizat si
apoi, pentru a raspunde indatoririi lor, criticii talentati se pu-
teau descurca mult mai usor cu simpla_observatie impresionista
decit cu speculatii Tnalte sau calcule si formule. Aparent, din
unctul lor de vedere, conflictul este transat pentru cd sensibi-
itatea si bunul simt ajunge mult mai usor si pe-o cale mult
mai accesibild chiar si’ nespecialistilor la surprinderea atit de
inefabilei lumi a artei.

Si totusi_nenumdrate probleme rdmin nerezolvate : daca pen-
tru o prima aproximatie judecata de valoare se poate bizui pe
intuitia si finetea exegetului, Tntemeierea riguroasda a acesteia
nu se poate lipsi de cercetarea atentd, chiar de disectia operei
cu ajutorul instrumentelor oferite de noile metode ; dupa ce
investigatia analiticd este infdptuitd sintem inca departe de
ceea ce congtituie suflul uman specific al artei si nu se poate
sa nu chemam in ajutor reflectia filozofico-estetica in masura
sa ne dezvaluie semnificatiile mai adinei ale operei ; in sfirsit,
sit, pentru ca aceasta reflectie s se poatd debarasa de diletan-
tism si generalitati, propriul el limbaj trebuieste reexaminat. Se va
constata cu acest prilej ca termenii cu care opereaza critica
sau istoria de artd circulda capatind acceptiile cele mai diverse,
ca nesiguranta conceptelor aduce dupa sine echivocul judeca-
tilor si ca discursul estetic trebuie el insusi supus unui discurs.
Problemele enumerate sint tot atitea nivele de analizd a ope-
rei sau a instrumentelor cu care ne apropiem de ea Si raspun-
sul la ele se lasd Tn continuare asteptat. ) ]

Cum se Tntimpl& de obicei, ultimii sositi la ospdt sint cei care-si
doresc o pozitie cit mai mare : sociologii artei studiind deter-
minarea ei istoricd, semnificatia ei sociald, functia si efectele
ei aduc un aport remarcabil la luminarea tuturor Tmprejurarilor
extrinseci care-i _explicd statutul, dar in ciuda pretentiilor pe
core ei le au, caile de acces in interiorul cetdtii artei Je ramin
de cele mai_multe ori inchise ; rolul lor este foarte Tnsemnat
dar _ei nu ating totusi nivelul estetic propriu-zis raminind intr-o
zona pe care as numi-o infraestetica ; structuralistii sau semio-
ticienil examineaza opera ca semn sau Tncearca sa-i surprinda
structurile ceea ce contribuie mult la explicarea felului in care
a fost compusd, dar nu va lamuri niciodata natura sau cauzele
emotiei pe care 0 declanseazd si deci - cu toate c& se apro-
pie foarte mult de concret'- nu reusesc din cauza distantei prea
mici. Se_intimpla caatuncicind din cauza  copacilor ~ nu
vezi  padurea si totusi clt de necesar este sd te apro-
pii de ei si sa-si dai seama din ce specie fac parte, ce vechime
are, care este forma frunzelor si alcdtuirea fructului; adeptii
teoriei informatiei in esteticd reusesc sa detecteze  mesajul
transmis de emitdtor si s& descrie drumul pe care-1 parcur?e
?Tné ajunge sa fie receptat, dar din pacate, decodificarea” Iui
ace sa dispard aura de farmec care-1 insotea si-i simplificd la
extrem limbajul. Si totusi pind acum nu exista un instrument
bun de reconstituire a complicatei calatorii pe care o face
arta printre constiinte. Planul infraestetic fara a ajunge deci la
esenta artei ne' deschide toate drumurile cdtre ea.

Estetica traditionald, mai veche in cetate, a oscilat adesea
intre un purism autonomist imposibil si o confuzie totala a
valorilor de cele mai diferite_tipuri. La modul ideal ea ar tre-
bui sa poata ajunge la capatul drumurilor pe care metodolo-
giile concrete discutate le-au deschis dar, cum sa ajungi la un
capat cind Tncd nu ai_ pornit sau nu te-ai ostenit sa bot' colea
catre el. Pentru a iesi deci din impasul sterilitatii, speculata

(continuare in pag. 10)



-a remarcat, nu o datg,

predilectia multor  scrii-

tori roméni pentru afo-

risme, ~ pentru  aceastd

formuld densa, exempla-
ra, nascutd, n general, din pre-
ocupari didactice. De la Invata-
turile tui Ncagoe pina in vre-
mea noastra numeroase scrieri
poartd amprenta acestui  mod
de a exprima ideile lapidar, sen-
tentios. ,Teiata albina — scria
Ureche — fsi apdra cascioara cu
acele si veninul sati“. Rostui a-
nalogiei este evident, ca si 1n
reflectia lui_ Miron Costin  pe
marginea caderii unui domni-
tor “ilustru: ,Copacii cei mai
Tnalti mai_mare sunet fac cinci
se doboard". Observarea conse-
cintelor politicii expansioniste Tl
conduce pe cronicar la generali-
zari_ce tin de ordinea etica:
»Poftele omului n-au hotar. A-
vind mult, cum n-ar avea nimica
i pare”. Lacomia cirmuitortilui
provoaca agresiunea, iar aceas-
ta 1l aduce caderea: ,si asa la-
cominel ia al altuia, .. pierde si
al sau'. Necinstea in politica Tl
face pe Neculce sa observe, in
spiritul _justitiei _imanente : ,,Pa-
sarea vicleana da singura in lat".
Coruptia, venalitatea antrenea-
za, la Cantemir, reflectii ca a-

ceasta:  ,Sula de aur ziduri
patrunde s lacomia  isi _vinde
neamul'l. indemnul principelui-

carfurar la_ acceptarea sacrifi-
ciului de sine, in interesul co-
lectivitatii, capata de asemenea
expresia memorabild: ,,Pentru
slobozenie si mosie cu cinste a
muri, decit prin_multe veacuri
cu necinste a trdi, mai cu fo-
4>s si mai _laudat este”. Studiul
si _meditatia nu sint exercitii
fara rost, ci_ modalitati de a in-
fluenta realitatea. Semnul Tnte-
lepciunii ? ,,Din cete vazute sau
auzite, cele nevazute si neauzi-
te a adulmeca si viitoarele din
cele trecute a judeca", Exem-
plele 's-ar putea Tnmulti. Sa ci-
tdm nca unul, din Asachi, spre
a ne margini doar la precursori:
»Acela nu este patriot care n-a

SENTINTE MEMORABILE

invatat a fi folositor obstei ; n-a
purtat cerul in pieptul sau a-
cel care n-a simtit placerea de-a
fi binefdcator ~ pentru muiti,
chiar cu sacrificiul Sau".

n_ceea ce-t priveste pe Ko-
gatnicc.inu, ei n-a cultivat afo-

rismele ca gen_ literar, desi a
tradus si  tiparit = numeroase
LSentenln si cugetari” n  pe-

riodicele sale, cu deosebire Tn
»Calendar pentru poporul ro-

manesc" (1842, 1843, 1844). unde
a reprodus succinte reflectii din
Cicero, l,a Bruyere. Fenelon,
Bossuet, CRtmfort, Pascal, Rous-
seau. Franklin, Lamenais, Cha-
teaubriand s.a. Ce a_crezut Ko-
gainiceanu ca trebuie sa reco-

mande concetdtenilor sui ? ,Vai
de acela care-si ocdrdste tara”.
Oricum _ar fi aceasta, oricit de
.-nemultamitoare", Ti  datoram
devotiune. Si adauga, Tn acelasi
sens, reproducind din pravila
lui Vasile Lupii, ca un blestem :
»Cela ce-si va vicleni patria si
locul nasterii sale mai cumplit
trebuie pedepsit clecit un  uci-
dtor de parinti". Panegiricul
ui Stefan cel Mare, pe care el
cel dintii i l-a atribuit lui Var-
tolomeu Mazareunu, oferea si
un indemn_la activitate Tn_ser-
viciul patriei, céci, din fapte
ori se ntunecd ori se stralu-
ceste neamul”. Mesajul lui Fran-
klin, caruia 1i schitase portre-
tul _moral Sn ,,Almanah de in-
vatatura si petrecere”  (1842),
era tot un indemn ia harnicie.
Kogdkwceanu a cunoscut, fa-
ra indoiedd, si celebrele  Cen-

sees, reflexions et maximes mo-
rales ale lui Gabriel Thuerson,
conte de Oxenstiern (1041—1707),
la care s-a referit undeva. Este
una din primele carti traduse
la noi din limba franceza si ca-

re_a circulat in  citeva editii
(1736, 1774, 1825} si In nume-
roase copii  manuscrise. = Una

dintre acestea o avea _batrinul
V. I'ogor, cu care Kogalniceanu
se afla Tn_bune relatii. in_alta
parte Kogalniceanu i amintes-
te pe celebrii predicatori si mo-
ralisti  francezi Louis Bourdu-
loue si J. Massillon, foarte pre-
tuiti de Voltaire pentru vigoa-
rea cu care condamnau _viciile
morale ale vechiului regim. Cu
sigurantd cd Tn colegiul de la
Luneville operele acestora i-au
fost puse la indemana de octo-
genarul abate Lhomme, astfel ca
citarea lor in mijlocul unui_dis-
curs nu trebuie = s& surprinda.
Omul politic a facut adesea a-
Pel la maxime si locutiuni ce-
ebre spre a chintesentia 0 i-
dee, ori spre a-i  conferi mai
multa stralucire.

_ideile social-politice,  princi-
iile care l-au_ calduzit n Tnde-
unga sa activitate, militantul
le-& formulat, adesea  spontan,
intr-o forma  pregnanta, care
permite izolarea lor din context.
Ele capatd- astfel personalitate
si definesc putinta carturarului
de aseexprima in forme memo-
rabile. Cind t s-a zis, in lega-
turd cu dezbaterile din Divanul
Ad-hoc, ,,privighetoarea Moldo-
vei", se comunica o impresie u-
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nanimd. Conceptia sa privitoa-
re la evolutia istoricd in gene-
re si ia_organizarea _ statului
modern indeosebi o aflam ex-
primatd in formule care i-au_a-
sigurat o meritata faimd. ,Te-
oria cea mai frumoasd, spunea
la un, moment dat Kogalnicea-

nu, ramine rea cind realitatea
nu corespunde la asteptarile
sale" (1869). Numai concordan-

ta dintre principii si exigentele
realitatii ggate asigura solutii
eficiente. Cind are de ales 1n-

tre principii si interese persona-

le, el se pronuntd raspicat 1n
favoarea celor dintli: ,Nicio-
datd nu voi sacrificii un princi-

ie Cit

piu pentru o Eersoané, G
de Tnalta” (1875). Demersurile
vadesc un spirit realist, ncre-
zator n capacitatea natiunii de
a-si _conduce destinele. Vocatia
lui funciard este aceea de con-
structor si ea decurge din cre-
dinta_ sigura, contestarea  unor
valori, fara afirmarea_altora, nu
ajunge. Pentru cd nimanui
nu-i este iertat de a rasturna
fara a se gindi la ce pune 1in
loc" (1868). lar in alta parte:
»E usor a ddrf-ma. dar e greu
a zidi" (1888). Sint reflectii ce
amintesc asprimea cu care N.
lorga a condamnat, mai tirziu,
sterilitatea anarhismului, pre-
tinzadnd Celor ce neaga sa asigure
continuitatea evolutiel prin afir-
marea _altor valori. Tncrederea
neclintitda Tn progres _ Ti inspi-
rd fiecare gest. ,Propasirea este
mai puternicd decit prejudeca-
tile popoarelor si nu este zid
destul de nalt si de tare ca sa

0 anté opri in  drumul sau®
ﬁB 0). Aceastd convingere, careia
<ogalniceanu i-a ramas credincios
pind la urm&, nu-1 Tmpiedica
sa condamne grftba, precipita-
rea catre o tinta a carei atin-
gere n-a fost asiguratd : ,rivna
mare ucide toata lucrarea”
(1863), conchidea el, ntr-o for-
mula ce aminteste recomanda-
rea lui Talleyrand : ,Pas trop de
zele* 1 In acelasi mod, aforistic,
Kogalniceanu avertiza_ in Par-
lament asupra necesitatii ca 1c-
iutorii sa cunoasca bine rea-
itatile, fiindca Jlegile care
merg prea departe sint ca min-

ea . fau o miscare  Tnapoi”
1868). Masura si precautia se
cuvin observate intotdeauna :

.Fara a renunta la energia, in-
talpciunea si prudent.ia trebuie
sa fie busola_ povatuitoare pen-
tru toate natiile” (1860). Datoria
dregéatorilor tarii este sa veghe-
ze la findreptarea starii de lu-
cruri fnainte de a se ivi_criza
»a cunoaste raul este un Tnceput
de vindecare" (1860). Celor ce
si-au pus Tntreaga destoinicie in

serviciul poporului, nu trebuie
sd li se precupeteasca recunos-
tinta. ,Sa stimuldam, Tndemna

Kogalniceanu, deprinderea de a
rasplati, iar nu_de & aduce a-
minte _numai raul" (1875). lar
in altd parte: ,intlia datorie a
unei natii este recunostinta; a

rasplati actele patriotice ~ este
a arata singurul  patriotism"
(1859). )

S-ar _putea  continua astfel,

excepiind sentinte memorabile
din scrierile, cuvintarile si ac-
tele militantului  pina la di-
mensiunile unui volum. Care —
cu Sigurantd — n-ar fi lipsit de
interes.  Asemenea  formulari
vadesc 0 marc capacitate sin-
teticd si expresivd, gratie ca-
reia observatiile lui Kogalnicea-
nu, pe oricare teren, Tmbraca
adesea forma unor sentinte la-

pidare, memorabile, care —
dupa_cuvintul ~ lui_Diderot —
.-imping adevarul n aducerea

noastra aminte".

JOIfLINE GARNHK, GfOKGIS CHIUI:

GEOGRAFIA
URBANA

. ecent_ aparuta in librdrii, traducerea roma-
R neascd a Tratatului de geografie urbana, pu-

blicat Tn 1963 de J. Beaujeu-Garnier si_ G.

Chabot, este rezultatul uner selectii judicioa-
se, oferindu-ne una din lucrarile cele mai pline de
substantd si reprezentative ale genului, fapt pentru
care a fost tradusa si in alte sase limbi de larga cir-
culatie Colaborarea dintre un savant cu o finde-
lungatd experientd, format Tn scoala clasicd a geo-
grafiei umane franceze, si urmasa sa la catedra in-
stitutului de geografie din Paris s-a dovedit deo-
sebit de fructuoasa. In comparatie cu alte lucrdri
geografice franceze, tratatul de fata se dovedeste
capabil sd depaseasca limitele tarilor francofone,.
printr-o bunad cunoastere a lucrarilor de valoare pu-
blicate de specialistii sovietici, americani, polonezi,
suedezi, japonezi etc.

Structura tratatului respectd o ordine logicd : se
incepe cu definirea orasului si conturarea fenomenu-
lui urban, urmeazd un capitol regional descriptiv,
dupd care se analizeazd functiile urbane, planul si
evolutia teritoriald, viata in orase, pentru a fncheia
cu integrarea orasului n regiunea geografica;

Poate cel mai atractiv capitol este cel intitulat
»Orasul pe glob”, in bund mdsurd bazat pe lucrarea
mai veche a lui G. Chabot — Lcs villes. Aici gasim
paragrafe de o profunda autenticitate, expresie a
mai personale accente ale peisajului urban. Batd,
de pildd, orasul mediteraneenii : ,Apa este rard, dar
tu atit mai pretuitd i nu este piatd care sa nu aibd
fintina sa arteziana, bazinul sau, in care copiii vin
sa se rdcoreasca Si sa se stropeasca dupa pofta ini-
mii. Somptuoasele jocuri de apa de la Villa d’Este,
cele o sutd de fintini de la E'Aquila depun mar-
turie pentru aceasta dragoste mediteraneeana pen-
tru apa si beneficiazd de asezarea lor in muntii din
Centrul italiei ' bazinele  Alhambrei din Granada,

radm-ile Sevillei, fintrnlle Romei rdspund aceleiasi
rreocupari. Si copiii care ies din maghernitele din
Trastevere au cel putin mangaierea stralucirii soa-
relyi cakl si a siroirii apei la fintina din piata ve-
cind" (p. 67)

.. Aceastd descriere a marilor serii urbane ale lu-

mii are si avantajul de a suplini lipsa unui capitol
dedicat evolutiei generatiilor de orase, capitol pre-
zent In multe” trafate similare.
_ Functiile urbane sint_tratate in ordine istoricd',
incepand " cu functia militara a oraselor-cetati din
antichitate, Continuand cu functia comerciala si in-
dustriala si Tncheind cu functia de rezidentd tem-
P_oraré, .expresie a cresterii mobilitatii si _a duratei
impului liber ale omului, contemporan.” Prezentind
diferitele aspecte ale vietii urbane, autorii nu oco-
lesc problemele dificile care se ridica in_calea ora-
selor mari, fle_ca urmare a servitutilor istorice, fie
datorita conditiilor de mediu sau din cauza unor de-
ficiente de naturd urbanisticad ; lipsa de spatiu, pro-
blema apei, problema poluarii _mediului ‘ambiant,
problema transportului urban. Sint prezentate 1n
detaliu caracteristicile demografice ale oraselor —
structura pe grtape de virsta, pe sexe_etc. 'Clasifi-
carea oraselor  adoptata de autori pleaca de la con-
cluzia ca structura profesionala a Tpopu_latiei ramine
cei mai pretios indicator a) bazei functionale a ase-
zarilor urbane. Sint distinse trei tipuri de orase :
orase cu un sector primar destul de reprezentativ,
orase, In_ care predomind sectorul tertiar si orase cu
activitati  predominante din sectorul secundar. In
afard de acestea, = orasele-metropold tind spre un
echilibru intre tertiar si secundar. Autorii, considera
demna- de interes si clasificarea sociald propusa de
Pii. Pinchemel pentru nordul Frantei.

Din punct de vedere stiintific, cel mai interesant
capitol este, Tn mod indiscutabil, cel consacrat rela-
tillor complexe dintre oras si_ regiunea fTnconjura-
toare, pr_(_)blema care a constituit si subllectul prime-
lor studii de geografie urbana ale lui G. Chabot.
Nici una- din multiplele fatete ale relatiilor dintre
oras Si _regiune nu este neglig'até, autorii  dovedin-
du-se " bine” informati asupra tuturor metodelor fo-
losite pentru- determinarea zonelor de influentd ale
oraselor. Era firesc ca acest capitol sa se incheie
cu acceptarea notiunii de regiune urband, pe baza
careia- G. Chabot '3 elaborat de altfel si propria sa
regionare geografica a Frantei.

Editia romana este completatd cu @ binevenita
postfatd, elaborata de V. Cucu, postfata care pre-
zintd pe scurt principalele caracteristici ale orase-
lor din tara noastrd. Tinind cont de anul aparitiei
editiei franceze, editorii — V. Cucu sl N. Caloianu
— au, _ . unele Premzarl. in subsol, referitoare la
modificarile cantitative si la elementele noi aparute.
Foarte utile pentru publicul larg sint si explicatiile
da’ge (je traducqtor — V. Glrlg_acea — dlferlte or zone,
unitati geografice | si expresii mai putin cunoscute.
Calitatea traducerii’ este, de altfel, excelenta, reu-
sind sd gaseasca cele mai potrivite corespondente
romanesti pentru termenii propusi de autori Si pas-
trand, Tn acelasi timp, prospetimea textului original.

Al. UNGURI. VNU

Tncotro?

(continuare din pag. 9)

filozofico-esteticd trebuie sa se conjuge cu investigatia concreté
realizatd de diversele instrumente stiintifice moderne si sé-ncerce
sa si le integreze. Fara indoiald pentru a nu ajunge la un
amalgam ecletic si pentru a nu te rétici in hatisurile stufoase
ale empiricului este necesara o gindire critica si iii acelasi timp
deschisd. Or, estetica marxistd_ar putea sd realizeze in modul
cel mai fericit aceastd simbioza.

Cu toate eforturile depuse, rezultatele se lasa inca asteptate,
pentru ca fincercind mereu sa-i judece pe altii estetica nu s-a
Judecat aproape deloc pe sine si astfel conceptele ei sint arun-
cate adesea ca o minge de fotbal de la un jucdtor la altul.
Planul metaestetic, cel care sa realizeze autocontrolul si verifi-
carea instrumentelor notionale este deci la fel de important
chiar dacd el vizeazd arta numai in mod indirect.

Putem stabili atunci vreo ierarhie intre infraestetic, estetic si
metaestetic, acordind sanse mai mari de dezlegare a secretelor
artei vreunuia dintre aceste nivele de analizd ? Cred ca nu si,
mai mult, sint de parere cad trebuie sd& incercdm - evident cu
toate dificultdtile si_limitele demersului nostru - sd realizdm o
sintezd a acestor nivele atit de diferite; Spre deosebire de re-
zolvarea unei probleme de matematici care presupune' citeva
cdi si 0 singura solutie arta presupune o infinitate de cai {i
nici o0 solutie definitiva.



logica descoperirii stiintifice

“n cele ce urmeazd, pledam pentru o logica euristica,
Io logicd a descogerlrii, 0 logicd a gindirii crea-
toare, care poate fi elaboratda prin eforturile comune

ale logicienilor si oamenilor de stiinta, Pind in pre-
zent s-au facut unele Tncercdri meritorii: La Paris s-a
constituit, Tn 1959, ,Le Groupe d'Etudes Methodologiques
du C.N.O.F“ destinat efectudrii de cercetdri Tn vederea
elabordrii _unei metodologii a omului in actiune, metodolqgie
care cuprinde si un numar de patruzeci _de metode euristice,
Acest ,grup” a editat, sub conducerea lui R. Caude si a lui

A. Moles (ultimul ne-a vizitat_nu de mult tara), o remarcabild
culegere de studii Tn care sint descrise “meétodele euristice.
,Grupul" s-a transformat apoi in ,Le Centre detudes et de Re-
cherche en Methodologie Appliquee”, care si-a propus sa des-
prinda, plecind de la observatii In iaboratoare si de la analize
ale literaturii stiintifice, ,metodele spiritului creator". )

. Sa schitam,” in" vederea unei eventuale discutii, citeva din
trasaturile generale ale logicil euristice.

In procesul cognitiv, subiectul reflectd si construieste, se in-
formeaza si_inventeaza, analizeaza si intuieste. El realizeazd, prin
indoita sa” functie, progresul sistematic, cantitativ si calitativ, al
cunostintelor, substantialele restructurari, tot mai dese, din sti-
inta. 'Acest progres. stiintific se reintoarce asupra subiectului, de-
tchninindu-i modificari profunde in mecanismul sau intern, logic.
Oricare revolutie stiintifica, pe care subiectul a pregdtit-o inde-
lung si a realizat/o Th dependenta functionalda de obiectul sau
(obiectiv, ca origine si obiectivat, ca rezultat) are drept conse-
cintd prima sau mai indepdrtatd, transformarea subiectului, atit
din’ punct de vedere intensional, cit si al structurii sale formale.
. Pe de o parte, imaginatia sau fantezia si intuitia sint in-
dispensabile subiectului_pe linia fertilitatii, creativitatii si spiri-
tulul Inovator in_stiintd, pe de alta parte, o anumita structura
iogico-formala asigura " validifatea, rigurozitatea si corectitudinea
o‘ﬁeragulor. ntervenite in activitatea de sistematizare a cunostin-
telor stiintifice.

. Gratie_ logisticij si semioticii_s-au repurtat succese remarca-
bile indireclia elaborarii logicii. cu_ajutorul careia  subiectul
sistematizeaza’ cunostintele stiintifice n “teoril_si_sisteme de teo-
rii. Formalizarea si axiomatizarea au devenii instrumente bine
reglate, cu un statut bine pus la punct de logicienii secolului
nostru.. Acestor instrumente le_ revine misiunea “de a fi schele-
tul rational al procesului cognitiv realizat de subiect, si aceasta
deoarece, . asa _cum preciza J. Picard, ,..osatura logicd nu este
oricind vizibila, dar ea este cea care tine constructia”

Dar aceste instrumente nu au si valoare euristicd, ,,Se axio-
ma! tzeazd ceea .ce se cunoaste deja. Se axiomatizeaza pentru 0
'mat bund_ adminpistrare a rigorii ‘cunoasterii. Axiomatica_ este 0
reluare, niciodata un adevarat inceput" (G. Bachelard). Descope-
rirea si creatla stiintifica presupun actilinea asupra “necunoscu-
tului. Aici subjectul. are nevoie de alte instrumente mai . mla-
dioase, dar mai_ putin fragile, mai putin riguroase, dar mai efi-
ciente, _mai putin pure, dar_mai active. Aceste instrumente tre-
buie sa-i _permita subiectului sa realizeze o infinitate de combi-
natii posibile pentru a fi descoperitor de terenuri noi, pentru
a fI creator si inventiv. Nici pe acest plan subiectul r.u actio-
neazd la Tntimplare, dimpotrivd, logica stimuleazd combinatiile
naturale_ale spiritului pentru a gasi ideea generatoare de adevar.
Dar logica nu functioneaza aici” in stare pura, ea interfereaza,
fdeind chiar corp comun, cu elemente intuitive, psihologice, ima-
ginative. De aceea nu avem de-a_face cu o lggica obisnuita, ele-
mentara, nici cu _o_Iogl_ca. formald, matematica. Comportamentele
concrete ale creatiei stiintifice releva, mai degraba o infra-logica.
Dar. pentru cd acest terfhen poate primi si_ huante peiorative, 0
vom numi logica euristica, sau, tntr-un cuvint, euristica.

. Logica euristica ny se gpune, in esenta ci, logicii formale, dar
nici_nu este o ramura a el. Nu se opune, deparece opereaza tot
cu forme _logice (natiuni, propozitii, |nferen'ge% sub semnu] ace-
lorasi_ cerinte ale pripcipiilor glndll’l_l.vpe de alta parte insa, des-
coperirea nu_ urmeaza logica deductivd, nici silogistica, nicl stan-
dardizata, nici logica inductiva conceputd de F. Bacon. Ea ur-
meaza o_lggicA mai_supld si mai complexd, Tn care presupunerea
este. regind,. iar inferentele probabile, sclavii ei, uneori "credin-
ciosi, alteori fatarnici, dar indispensabili.
_Logica euristicd nu estg, in sens strict, o logicd aplicatd. Acest
inteles™ I-ar da o nuanta apriorica de Interventie in creatia
stiinificd din afard, ca factor extern. Desigur, logica, fiind mai
stabild decit continutul  pe care-1 structureaza, intervine cu for-
mele ei, proprii gindirii, dar in creatia stiintificd ea devine atit
de mladioasa Tneit, in afara structurilor logice care pot acoperi
clase largi de fenomene, din domenii” diferite, se cre-
eaza o strategie euristicd pentru fiecare domeniu de investigat.
Mai mult, uneori, fiecare cercetator sau fiecare colectiv ™ de
cercetdtori propune o euristicd proprie pentru acelasi cimp de
adecvare, rezultatele fiind, de multe ori. aceleasi. Plecind de
la diversitatea procedeelor sale, euristica redescopera 0 no-
tiune, fundamentald_: aceea de stil, aratind cd diversifatea oa-
menilor poate fi gasita nu in ceea ce acestia fac, ci in modul
in care fac. Deci  euristica este 0 Ioglca dinamicd, in. acelasi
timp, instrument al_ creatiei si  rezultal al propriel actiuni. Pe
masura ce . participd organic la extinderea sferei de’ creatie,
ea e constitule, se perfectioneazd si se Tmbogateste cu noi pro-
re lee Evolutia ei este astfel infinita, precdm  ‘insusi procesul
cunoasterii

.Din acest punct de vedere, euristica interfereaza cu praxco-
fogti.i .— teoria _actiunii eficiente -- contribuind la tentativa
omului de a _stapini complexitatea lumii in_care el trajeste,
.Ctiunea, urmdreste totodata prefacerea lumii  si schimbarea
e..I-ter.fei. insasi “a omului, creind sisteme, valori economice,
tehnice si cultirale _inexistente in _naturd. In felul acesta pra-
xcologia “adauga _euristicil,  pe lingd valorile de adevar ale  lo-
gicii “adevarat, fals, posibil etc.), “valorile sale (util, inutil, po-
Sibil de realizat, de descoperit sau nu etc.).

_ I'e de altd parte, euristica participa chiar si n faza premer-
g it< are actiunii, _pregatind situatia gnoseglogica in care se va
desfasura strategia metodologica "propriu-zisa. Astfel dinamismul
euristicii este precedat de o stare de reflexie, cind subiectul rea-
lizeaza mai Intii, o documentare euristica, conceptualizeaza. cauta
termeni cheie si idei fortd, enunta definitii, chiar conventionale,

enunta ipoteze de lucru pe care le supune, mental, sau natural,
la proba’ confirmarii sau a infirmarii, cautd analogii fertile etc.
A concepe drumuri noi de_ actiupe, a le descrie, "a le denumi,
%stli%écuma prin ncercari si erori, este deci primul pas in eu-
Urmeaza faza dinamicd a euristicii sau euristica propriu-zisa,
complexa datorita elementelor _logice si nelogice _care _concurad
la  procesul de creatie stiintifica. “Isi dovedesc aici utilitatea si
valoarea euristicd 0 serie 'de operatii fundamentale : analiza,
compararea, sinteza, substitutia, = extfapolarea, . generalizarea,
transpozitia. Intervin ohservatia, experimentul si ‘modelul Nu
trebuiesc’ neglijate imaginatia’ s intuitia.

Cu_a,cestf elemente _exprimate explicit sau implicit subiec-
tul individual sau colectiv alcatuieste diverse strategii metodolo-
%lce pentru a descoperi sau a crea. Astfel, euristica sau_ Ioglca
escoperirii se poate structura Tntr-0 metodologie generald, des-
chisd oricaror Tnnoiri. Ea trehuie sd-si fixeze trei scopuri prin-
cipale . teoretic, normativ si _ axeologic. Prezentul postuleaza
necesitatea el, prezentul o va face reala.

Teodor DIMA

Masurile ameliorative introdu-
se in Tnvatamint necesita, de a-
ceea, meditatia specialistilor —
ped_ago?l, psihologi, sociologi —
mai ales ca_aplicatia practica
a acestor masuri nu Tnseamnd
decit _experimentare. Dar orice
experimentare presupune Tncer-
cari si _erori, care trebuie se-
sizate din timp si_corectate. A-
poi, proiectarea masurilor ce se
lau — de bund seama in favoa-
rea,’ Tn primul rind, a obiectivi-
tatii _aprecierii _candidatilor —
trebuie facutd din timp si, mai
ales, pe un termen relativ mai
lung decit pina acum. Caci, da-
cd bacalaureatu] si examenele de
admitere constituie momente i
etape hotaritoare pentru can-
didati — dar mi-te pentru fa-
milii! —, atunci este fireasca
necesitatea instalarii unei stari
dispozitionale de oarecare certi-
tudine, macar privitoare ia nu-
marul si felul disciplinelor la
care se va da examenul si la
modalitatea de desfasurare a a-
cestuia, — .

Analiza_stiintifica a experien-
tei comisiilor de bacalaureat fa-
ce posibila concluzii privitoare
la eventualele modificari nece-

sare.
Ar fi bine ca deciziile sa fie
publicate cel putin la Tnceput
de an scolar (si Tntr-un tiraj sa-
tisfacator). Prin aceasta, vom a-
sigura acel climat de liniste in-
terioard, generat de cunoasterea
cerintelor examenului, climat ab-
solut ‘necesar pentru a omogeniza
s_elmsele de succes ale candida-
tilor.
" Conf. dr. ing. Hugo Rosman :
In general, in legdturd cu baca-
laureatul se ridicd urmatoarea
roblemd : el trebuie sa con-
ribuie la realizarea unei sinte-
ze si, in acelasi timp, la debu-
tul unei noi activitati Cu trei-
zeci de ani Tn urma, bacalau-
reatul era un punct de Tinche-
iere. Cu tlmﬁul, semnificatia_lui
a

a devenit a el reprezentind,
tot mai mult, un punct de ple-
care

Conf, dr. ing. N. Gavrilas:
De aici_si orientarea unilatera-
13, Ipotrlvrc careia, Tn ultimii ani
de liceu, elevii se preocupa foarte
staruitor_de, s& zicem, matema-
tica si fizica, si neglijeaza cele-
lalte “obiecte. Dezvoltarea armo-
nioasa a tinarului nu poate sa
nu sufere din aceastd cauza. Pe
urmd, mai este si inegalitatea
pregatirii, determinata de faptul
ca elevul a urmat la lasi sau,
sa zicem, la Hirlau...

Conf. dr. ing. Hugo Rosman:;
Aveam un student care, Tn anul
Il, m-a_surprins prin capacita-
tile lui intelectuale deosebite.
L-am Tntrebat unde a absolvit,
si am aflat cad la Codaiesti...

Conf. dr. ing. N. Gavrilas:
Ceea ce nu ne Tmpiedica sa
ne Tntrebam de ce un elev de
la oras poate, uneori, s& devan-
seze pe unul dintr-un centru
urban mai modest sau de la ta-
ra, In ciuda unor aptitudini rea-
le, in ambele cazuri

Conf dr. ing. N. Reus: Pentru
0 buna selectie, as propune si
se grupeze examenele pe sectii
reala si umanistica, astfel Tneft
aprecierea sa fie mai omogena.
Presedintele sa fie neapdrat un
cadru universitar, cu bund pre-
atire si (Iabsol_ut necesard) au-
oritate Cel putin unii din mem-
brii comisiei, de pilda, la ma-
tematica. la fizica, ar fi bine
sa fie din_rindul celor care sint
prezenti si in_comisiile exame-
nelor de admitere in facultate.
Ar fi astfel favorizata o utila
actiune de orientare si depistare
a valorilor.

Prof. dr. Const. Cordunea-
nu:  Propun — 1n consens
cu unii colegi, cu care m-am
consultat in prealabil — ca cel
?_u;lr] profesorii de matematica,
izicd, chimie,  biologie, limbi
strdine sa fie cooptati de la alte
scoli. lar la notarea tezei de
limba si literatura romanda sa
se tind_ seamd, cu strictete, de
ortografie. Ar fi necesare norme
precise de notare, care sd ex-
cluda posibilitatea ca cineva ca-
re face greseli numeroase de or-
tografie sa poata capata diploma
de bacalaureat.

Prof. Const. Munteanu : Consi-
derind bacalaureatul in perspec-
tiva unei tot mai ample diversi-
ficari a liceelor — ftie de spe-
cialitate, fie de culturd genera-
l& — cred cd ar trebui ca_acest
examen sa-si pastreze, si n vi-
itor, caracterul de atestare a ti-
nui orizont corespunzator  de
culturd_generald, dar s aiba si
o laturd, sa-i zicem pi-.eHrd 1in
domeniul specialitatii, asa cum

CE ESTE
S| CE TREBUIE

SA FIE
BACALAUREATUL?

(continuare din pag. 3)

se face, In momentul de fata,
la liceele de artd., .As considera,
de altfel, util sa se facd mai
intii atestarea in domeniul spe-
cialitatii si apoi cea privind_ fe-
lul in care aceastda specialitate
este grefatd pe un fond de cul-
tura generala.

Prof. P. Tanasuca:@ In ce ma
priveste, sint de parere cd e-
xaminarea trebuie s& se facd
in fata Tntregii comisii, formata
din profesori de mai multe spe-
cialitati. Candidatul va avea ast-
fel posibilitatea cu, raspunzind
la 0o problema de stricta speci-
alitate, sa faca apel la cunostin-
tele dobindite in cadrul diferi-
telor obiecte de Tnvatamint. Nu-
mai ati'.nci se poate constata
aria cunostintelor de cultura ge-
nerald, capacitatea candidatului
de a sintetiza, de a sistematiza
anumite cunostinte, de a pre-
zenta si sustine o anumi-
ti problema, de a se folosi
de tot ceea ce scoala, in cei 12
ani, i-a pus la dispozitie.

Bacalaureatul trebuie sa con-
firme ca absolventul respectiv
are orizontul necesar si capaci-
tatea corespunzatoare abordarii,
in continuare, a studiului intr-o
disciplind sau alta; poate face
fatda cerintelor minime, comune
diferitelor _ sectoare de activita-
te, practica sau teoretica ; pose-
dd cunostinte temeinice de lim-
b&d maternd, scrisd sau vorbitd,
de istorie si geografie a patriei,
are orizontul  stiintific necesar
interpretarii cauzale, a diferite-
lor fenomene din viatd sau so-
cietate, le Tntelege conexiunea si
le poate exemplifica si altora,
in mod coerent, — este, asadar,
un om cu o corespunzatoare pre-
gatire pentru societate. .

Prof.” dr. docent Const Cio-
praga: Ce-ar trebui sa fie ba-
calaureatul ?  Pentru ridicarea
calitatii bacalaureatului, ar tre-
bui sd_ pornim de la un factor
determinant, care este corpul

JIQUIDI ;

didactic. Propun, Tn acest sens,
pentru cadrele  didactice care
predau la licee, la clasele care
pregatesc elevii pentru bacalau-
reat (XI—=XII), o selectie cit
mai atentd, Tn ceea ce priveste
talentul pedagogic. Gradele
didactice nu reprezinta ntotdea-
una o garantie privind calita-
tea optima, Tneit, Intre mai multi
profesori din aceeasi., specialita-
te si _cu acelasi grad,” numai Ii-
nii dispun de calitatile necesa-
re (nu-i vorba de neincredere
in valoarea examenelor, dar a-
vem In vedere aptitudinile pe-
dagogice, arta de_ a transmite
cunostintele, capacitatea de sin-
tezd). Apoi, examenele de baca-
laureat sa se organizeze numai
in orasele resedintd de judet,
sau in municipii, de la caz la caz,
iar In comisie sa fie profesori
de la alte scoli decit acelea de
la care provin canclidatii. Intre
disciplinele  obligatorii  pentru
bacalaureat sa fie, indiferent de
sectie, istoria patriei si o lim-
ba straind, modernd. Aceasta, a-
vind n vedere, pe de o parte,
functia educativd a celei dintii
si, pe de altd parte, valoarea
practicd a cunoasterii limbilor
moderne. l.a probele scrise, m&
refer la partea umanistica, sa
se dea subiecte cu caracter de
sintezd, din care sd rezulte ca-
pacitatea asociativa, orizontul in-
telectual, aptitudinile do elocu-
tiune ; iar la probele orale, sa
se puna accent pe formarea
gustului estetic, pe latura for-
mativd. umanisticd, adicd_ exa-
menul s& constituie o verificare
nu numai a cunostintelor, ci si
a constiintelor.

In concluzie. un bacalaureat
care sd reflecte_ armonios con-
turarea incipientd a unei perso-
nalitdti contemporane. care s&
confirme integrarea in _ spiritua-
litatea noastra socialista si care
sa ne ofere bucuria de a con-
stata cd& generatiile noi preiau
schimbul sub auspicii optime.

¥

Dincolo de unele puncte con-
troversate, 0 anume convergen-
td a opiniilor emise, in cadrul
prezentei anchete. ne scuteste
de obligatia dc a trage conclu-
zii. Exista, in opiniile exprima-
te, citeva evidente dominante,
care se cer, in mod necesar,
luate. Tn_ consideratie pentru o
constructiva abordare a proble-
mei bacalaureatului. Nu e mai
putin adevarat ca problema ra-
mine deschisa. redactia invi-
Hnd, ca si_in cazul altor anche-
te, cititorii revistei sa se pro-
nunte asupra temei propuse i
dezbatute in prezenta ancheta,
tem&, consideram noi. de reala
actualitate  Motiv pentru care Ti
vom acorda, in continuare, spa-
tiul cuvenit in paginile publi-
catiei noastre.

Al. |. FRIDUS

llujtrotii la ,,O noapte furtunoasa*.



POEZIA ACTUALA
IN FLANDRA

. Dezvoltat®, sub_ semnul_creatiilor de facturd filozo-
fica ale unor poeti prestigiosi ca Pol le Roy si Erik van
Ruvsbeek, lirica flamanda actuald polarizéazad n jurul
marilor jntrebari ale existentei. . .
Una din temele majore alé unei asemenea poezii cu
desfasurare_universala "este credinta in puterea demiur-
gica a cuvinlului. Solia poemului ‘este de a integra lu-
mina — ,verbul solar” — in descifrarea fulgerelor su-
fletului. Cuvintul are dimensiunile universului : Tnapoia
lui munti se adapostesc (Serge Largoq. Mai mult, verbul
condenseaza intr-insul sensul lucrurilor si arderea |lor,
Lnota cea mal Inalta” a existentialului (Ignaas Veys). _
. Dar cuvintul nu este _numai dimensiune cosmica
si intensitate. El poseda Tnainte de toate virtutea cu-
noasterii. Poetul stie ca verbul poate fi unegri o pen-
umbra, avind doar sunetul celui care-1 asculta (Largot),
Dar el mai stie ca penumbra este vremelnica si ca
prin poem _el ‘trebuie s-0 depaseascd, atingind acea de-
cantare prin care cuvintul devine coincident cu sensul
primordjal, si n felul acesta__coincident cu_ lumina,
inteleasa in ‘acelasi timp ca traire transfiguratd si cu-

noa%ere.. . P

,Poezia este lumina care cintd" : in acest vers Serge
Largot formuleaza lapidar crezul poeziei neerlandeze
de ‘azi, crezul poeziei de intotdeauna : acela de a fi
cintare a luminii, muzicd a spiritului. Si fiecare euvint
este un frate al celorlalte Tn acest cor al luminii, care
este poemul.

Impresia de inteligibilitate dificila pe care o lasa
unele poeme este numai aparentd. Ea tine de expri-
marea eliptica : poetul renuntd sa faca fraze didactice
pentru a nu dilua emotia in cuvinte, pentru a vorbi cit
mai direct, electric. Dar ea tine nu numai de elimina-
rea premeditatd a cuvintelor parazitare, ci si de struc-
tura inefabilului sufletesc care nu se lasd desenat in
conture brutale (caci s-ar amputa), ci doar surprins n
semitonuri si nuante. Depasind astfel amenintarea de-
finitiilor irevocabile (Ignaas Veys), spiritul Tsi pas-
treaza liberd disponibilitatea.

Poemul este chemat sd capteze cel mai mic tremur

al sufletului ca o amprentd in spatiu. S& capteze Tnal-
tele piscuri ale clipelor umane frematdtoare. Pentru a
ne regasi, printr-o constiintd verticald, portretul nostru
ia Tnaltimea omului (Hedwig Speliers).

SERGE LARGOT

x

un euvint

ere sunetul celui care ascultd

o?linda cu multe graiuri a formuldrii

plind de sunete primordiale

un euvint este citeodatd zdvor cu resort vremelnic
plescait al limbii mierld tipind sau crin fosnind
dar niciodatd un euvint nu-i mai frumos

decit atunci cind el Tsi gaseste fratii

prin multimea cintatoare a sensului luminos
vibreaza deci, iubeste si ascultd

poezia este luminda care cinta.

ANNIE RENIERS

4
cind se face tacere
si_noapte in noi
toti fiorii se Tmpreund

si orice miscare devine
asemeni veghei nemiscate :
asteptarea amintirii

in clipa_singura la punctul tangentei
nemijlocitul adevar marturiseste
despre viitorul care aduce semnul

orice luminad este grai
— fintre moarte_si nastere
lupta cuvintului —

si_ vesnica intoarcere unicul drum
cétre orbitoarea candoare
a unei zile absolute

WILLEM M. ROGGEMAN
Agorafobie

Cu trupul nelocuit, retraiesc

Valurile de ieri. Ca ranile crucificatului

Cuvintele tale sint tintuite in trupul meu.

O femeie vorbeste in spatele meu

Cu buze>e argintate alg ranii sale.

Suflul mi-a fost ani de zile absent.

Civilizatia a fost prea dese ori

Un paianjenis solitar de cuvinte.

Nici un vis nu-i de-ajuns. Miinjle mele tremuratoare
Iti modeleazd chipul. O peninsuld stralucitoare.
Argmtql cuvintului se nnegreste in poemul acesta :
Alba intindere a urii mele.

In grasimea veacului

Am fost povestit pe incetul. Ani de-a-rindul.

Un filozo. cu ciocanul, aceasta sint.

Coborind cu grija colinele ranite,

Cu o liniste noptatica-n priviri,

Nedumerit printre ruinele visului meu.

Prezentare si traducere de George POPA

cesti doi mari contemporani,
preocupati cu aceeasi inten-
sitate de vocatia omului, cdu-
tind pe traseele unor lupte
interioare de un patetism sfisietor
solutii la aceleasi Tntrebari, speci-

fic rusesti, dar care interesau in-
treaga  umanitate, au ramas fin
timpul vietii strdini. Nu s-au_cu-
noscut personal, nu s-au intilnit,
n-au purtat corespondentd. Polemi-
ca lui Dostoievski cu Tolstoi, ex-
cluzind articolul despre ,Anna Ka-
renina”, (singurul roman tolstoian

care |-a interesat intr-adevar, pen-
tru ca epopeii ,Rézboi si pace” nu
i-a recunoscut niciodata genialita-

tea) este de suprafatd si nu expli-
cd esenta rezervei si lipsei de sim-

patie dintre ei. Nu se poate pune
totul pe seama faptului cd Dosto-
ievski dezagrea aristocratismul lui
Tolstoi si al eroilor lui. Mai plau-
zibil pare ca iritarea lui Dosto-

ievski sa fi fost provocata de cre-
dinta_eroului lui Tolstoi in auto-
desavirsirea morald. Tolstoi, la rin-

dul sdu s-a exprimat adesea cu
scepticism cu privire la eroii lui
Dostoievski, subliniind de fiecare

datd cd seamana unul cu altul si ca
in nici un caracter nu exista dez-
voltare si evolutie. E drept ca, du-
pa cum atestd Certkov, a studiat

»Amintiri  din - Casa _Mortilor" 1n
vederea romanului ,,Rézboi si pa-
ce" si cd a recunoscut talentul ex-

traordinar si_ profunzimea ideilor
luj Dostoievski. In ,Fratii Karama-
zov" gasea  descrierile ,bune* si
dalogurile ,urite".  Singurul lucru
care l-a atras la Dostoievski a
fost ideea compasiunii fata de om,
de aici si admiratia neprecupetita
pentru ,,Umiliti si obiditi", care nu
este cea mai bund opera dostoiev-
skiana.

Tot ce-i  despartea se afla Ia
suprafatd, liantul stabil si indestruc-
tibil era profund launtric.

nsesi formele activitatii lor lite-
rare au fost extrem de deosebite.
Tolstoi, de la Tnceputul vietii su-
fletesti  independente se adreseaza
jurnalului intim pe care il continua
pina la sfirsitul vietii. Revista pe
care a editat-o la lasnaia Poliana

seamand mai curind cu un IJurna_l
personal in timp ce ,Jurnalul unui

scriitor” al lui Dostoievski are toa-
te caracteristicile unei reviste lite-
rare. Tolstoi era deschis demonstra-
tiv In fata lumii Tntregi, nevoia de
confesiune si de ratificare din_par-
tea omeniril devine tot mai impe-
rioasa cu virsta, asa ineit jurnalele
intime si scrisorile din ultimii ani
ai vietii alcatuiesc un cutremura-
tor strigat al sufletului despre sine
Tnsusi, despre om si viata lui, des-
pre faptul ca ,nu se mai poate trdi
in felul acesta". Tntreaga viata con-
stienta a lui Tolstoi este un efort
enorm de a se justifica in fata po-
porului a carui existenta o masura
prin exigente si idealuri sociale si
morale. La fel ca si eroii lui prefe-
rati — Pierre Bezuhov, Andrei Bol-
konski, Konstantin Levin — Tolstoi
se opreste insa in fata concluziilor
ultime ale unei analize ce nu-si are
rival, refuzind 1n aceeasi masura
implicatiile propriei sale doctrine.

Negarea caii revolutionare de
transformare a societdtii este un
simptom curios de criza si lupta in-
terioard a unui scriitor cu o vas-
ta culturd europeana dar care —
cum a demonstrat Lenin — reflec-
ta naivitatea aspiratiilor taranilor
care traiau Tn conditii patriarha-
le Tolstoi 1si fundamenta pozitia
prin perceperea vietii ca procesin
continua desavirsire. De aici con-
ceptia naturii umane in care bi-
nele triumfa nu prin lupta cu raul,
ci prin neimpotrivire la rau. Strain
si ostil luptei revolutionare, n-a re-
fuzat totusi eroilor sai revolutio-
nari trasaturile pozitive, n spetad
devotamentul si spiritul de sacri-
ficiu. (In ,,invierea" de ex.).

Prin contrast, Dostoievski a fost
un om Tnchis n sine care a evi-
tat totdeauna sa vorbeasca despre
trecutul lui, despre avatarurile
cruntelor imprejurari ale anilor de

ocnd. Strahov consemneaza mo-
mentul cind Dostoievski a refuzat
s& citeasca pentru o sezatoare li-

Tulburétor ramine faptul cda-<

Dostoievski
sI Tolstol

terard  fragmente din ,,Amintiri
din Casa Mortilor": — ,Am mai
citit si de altfel nu-mi face pla-

cere. Totdeauna mi se pare ca ma
lamentez_in fata publicului .. Nu-i
o atitudine frumoasd”, Desi scria
cuusurintd, nui-a placut nicioda-
td sa scrie scrisori si nici prefete,
socotindu-le genul cel mai trudnic.
Scrisorile lui sint haotice, confu-
ze, pline de reticente. Prefetele lui
cer la_rindu-le note explicative.
Probabil ca o scrisoare sau o pre-
fata pretind o pozitie deschisd, una
singura, ori Dostoievski sesiza totdea-
una doua idei Tntr-una singura, dedu-
blind-o, ghicea intr-o_singurd ca-
litate f)rc_azen'ga a doud, contrarii
una alteja. Tot ce parea simplu,
pentru el devenea complex, format

din elemente contradictorii. Forta
si sldbiciunea lui tot atit de mare
consta in ascutimea exceptionalda

posibilititii de a percepe inlr-o_cli-
pa lucruri multe si variate, Tn_ima-
ginatia si sensibilitatea excesiva.
Tolstoi a fost totdeauna  mai
mult sau mai putin indiferent fa-
ta de ideile altora. A considerat
polemica straina finsasi esentei ar-
tei care trebuie sa actioneze prin
forta ei artistica asupra  celor
Lrataciti*. A exprima noi con-
cluzii ale gindirii, a judeca logic
este admisibil, dar a_polemiza, a
dezminti este imposibil. Trebuie sd
atragi, sa ademenesti, s& convingi
prin- arta” (L. N. Tolstoi, Opere
complete, voi. 50, p. 174—175).
Dimpotriva,  Dostoievski a fost
totdeauna atent cu ideile exprimate
de altii si a polemizat de-a lun-
gul Tntregii sale activitati creatoa-
re, pasiunea sa permanentd pentru
publicistica si pentru ziaristica, n-
telegerea profundd si find a rolu-
ui ziarului ca _reflectare vie a con-
tradictiilor sociale ale contempora-
neitatii, vazute Tintr-o singura zi,
nefiind straina fara Tndoiald, de con-
ceptia sa filozofica si artistica ca-
re vedea totul in coexistenta si in-
teractiune reciproca.
_ Tolstoi in primul rind se constru-
ieste pe sine, se desavirseste ca per-
sonalitate uman&. Dostoievski se a-
dinceste in propria-i naturd. Cum
supne Bahtin, ,Fiecare stare su-

fleteasca, fiecare @ idee, fin in-
teriorul ei, capata un carac-
ter, dialogat, o nuanta  polemi-

ca, se luptd cu sine Tnsasi sau dim-
potriva sufera influente din afara,
dar in nici un caz nu se concen-
treaza pur si simplu asupra obiec-
tului sau”. ) _

Eroul lui Dostoievski, de aseme-
nea polemist stralucit, discutdcu un
alt ego, cu diavolul, cu caricatura
lui (Frecventa eroilor-pereche de ca-
re vorbea Bahtin — Raskolnikov si
Svidrigailov, Ivan Karamazov si
Smerdiakov, Nikolai Stavroghin si
Piotr Verhovenski etc.).

Eroul lui Dostoievski este pose-
dat de o idee exclusivd, intors spre
ea. Bahtin vorbeste de omul-idee
care_se_lupta in interiorul ei cu si-
ne fnsasi, de constiintd purd. In
opera lui Dostoievski ideea Tl con-
duce pe om si se cuvine observat
ca in toata literatura universala cu
greu ar mai putea fi gasit un scrii-
tor care sa poata sta alaturi de
Dostoievski Tn dezvaluirea importan-
tei ideilor teoretice in viata omu-
lui si in_ viata omenirii, chiar da-
cd am cduta si printre scriitorii a-
flati pe pozitii net revolutionare.

Tolstoi Tsi selecteaza eroii dupa
gradul densitatii lor sufletesti, du-
pa Tnaltimea lumii spirituale, dupa
puterea de a se Tmpotrivi ascenden-
dentei care o au asupra-le intere-
sele. materiale, convenientele unei
lumi bazate pe minciuna si ipo-
crizie. Caracterele din romanele sa-

le nu sint redate pur si simplu in
miscare, ci Tn miscarea catre un

tel anume. Evolutia unui_personaj nu
se desfasoara Tn' mod independent,

ci Tmpreunda cu evolutia celorlal-

te. De aici, Tolstoi considera céd ar-
tistul are menirea de a stabili o

ierarhie a caracterelor in functie de
telurile pe care le realizeaza con-
stient sau nu. Eroii sdi sint incon-
fundabili pentru ca inconfundabile
sint gindurile si convingerile fieca-
ruia, n parte, chiar daca nu intra
in contradictie unul cu altul.

. Deosebirea care i se pare cea mai
importanta lui Dostoievski e aceea
dintre intensitatea_si caracterul a-
cestor experiente. Dar cum n om e
posibild coabitarea unor simtaminte
contradictorii, personajele sale nu
ramin consecvente cu sine Tnsasi,
cedeaza la toate negatiile de care
firea lor e capabild, conceptia cu
care pleaca de la bun Tnceput e
discreditatda  pe parcurs de viatd.
Lupta dintre eroil sdi atinge une-

ori paroxismul tocmai _pentru cd la
baza ei, sta lupta fiecaruia cu pro-
priul sdu eu. In ,celalalt" se nea-
gé cu violentd tocmai ceea ce e

e nesuportat n eul propriu. E ex-
plicabil de ce putea sa-i para lui
Tolstoi ca eroii lui Dostoievski nu
evolueazd, cj doar se repetd pe ei
insisi si cd sint asemanatori unul
cu altul.

Tolstoi este sensibil la mersul or-
donat al vietii, ritmat de_ succesiu-
nea anotimpurilor. In cartile sale
naratorul este omniprezent, cunoaste
totul despre preistoria personajelor,
despre motivele interioare ale ac-
tiunilor lor, este mai Tintelept de-
cit ele. Tolstoi creeaza cu suflu ho-

meric 0 panorama totald, coerentd,
fascinanta prin_tentativa de a oferi
un sens durabil vietii.

Dostoievski nu vrea sd vadd fin
realitate o armonie inexistentd de

fapt si ridica la rang de virtute toc-
mai dezordinea, haosul. Forma ar-
tistica a romanelor sale, ritmul lor
trepidant, condensarea duratei, a-
glomerarea evenimentelor, ,,deliran-

te" cum le numeste Steiner, tin toc-
mai de contradictiile care se zbat
in constiintele mutilate ale eroilor.
Ce trebuie sa dirijeze comporta-
mentul omului : revolta sau resem-

narea, credinta si linistea sau ne-
credinta si nelinistea vesnica, legi-
le ratiunii sau ale inimii?

Furia pasiunilor, violenta conflic-
telor interioare ale eroilor, forta re-
prezentarii realiste, continutul uma-
nist dau romanelor lui Dostoievski
o fascinatie de un alt fel de uni-

citate. Dostoievski antreneaza citi-
torul in curentul de idei si senti-
mente al eroilor, 1l obligd sa-i Tm-
partd tensiunea spirituald, ,proble-
mele blestemate” ale vietii.

. Eroii lui Tolstoi_ si ai lui_Dosto-
ievski se comportd asadar in mod
cu totul diferit. De aici nu rezultd
insd ca Tolstoi si Dostoievski nu
au gasit nici un aspect comun n
natura. umana. Dimpotriva, tocmai
aici ni se pare a gasi momentul
care-i apropie i conceptia ca desti-
nul omului Tnseamnd totodata des-
tinul lumii intregi, ca in natura u-
mana este Tntiparita Tntreaga _isto-
rie a omenirii. Pe aceasta_bazd co-
muna s-au constituit doua sisteme

artistice contrare in multe privin-
te si care, din motive bine intelese
de toti, au ocupat un loc central
in procesul literar mondial. Moste-
nirea celor doi mari clasici rusi
continua sa existe si sa fortifice
literatura_ lumii ‘intregi care, de
fapt, a_raspuns de mult la o po-
s':bglial dilema : Si Dostoievski, si Tol-
stoi

Natalia CANTEMIR



Decembrie 1971, Prima im-
presie pe care mi-a produs-o0
Jean-Pierre  Richard a fost in
flagrant dezacord cu numele_si
renumele celebrului critic: i
formasem — evident, fara vreo
justificare logicd — o altd ima-
gine despre profesorul Richard,
construisem, din lecturi si din
cele aflate despre activitatea sa
la Vincennes, unde a revolutio-
nat maniera de predare a li-
teraturii, un fel de portret n-
chipuit, violent contrazis de a-
aritia, Tn sala arhiplind a am-
iteatrului Edgar Quinet, a au-
torului  Universului imaginar al
lui Mallarme. Profesorul Ri-
chard si-a facut loc prin mul-
timea_coloratd a studentilor (au-
tentici, Tntirziati sau ocazionali)
cCu un suris cald, blajin i
bonom pe care si-l pastreaza
in permanentd, Tncit ai crede
cd muschii fetei nici nu_ar mai
putea reveni Tn pozitia nor-
mala : nimic spectaculos, nimic
agresiv In nfatisare, pare omul
menit sd treaca neobservat. Mi-
racolul se produce la nivelul
discursului critic. Richard are o
extraordinard capacitate de a
reface si recrea textul (aici ar fi
trebuit pusd pretentioasa  dar ne-
cesara liniuta dupa ,,re" pentrua
sublinia_cd e vorba de o noua
existenta a textului, de fapt de
un text nou, rezultat din n-
tilnirea operei cu viziunea cri-
ticului). Ascultindu-1, [-am_ re-
gasit pe Richard din Poesie et
Profondeur, din Onze etudes sur
la poesie moderne, pe criticul
despre care Georges Poulet spu-
ne (in. La conscience critique)
cd ,nimeni nu a stiut sa_ex-
prime mai_bine (...) acea nsi-
ruire nesfirsita a texturii sen-
sibile care  se continud paginad
de pagind, rind dupd rind, n
toate operele unui acelasi au-
tor, si care le dd, in ciuda va-
rietafii experientelor ce se a-
fla in ele, aspectul uniform al
unei jungle vazute de sus, ofe-
rind “din toate partile acelasi
ecran de vegetatie extrem de
deasall. Obiectul cursului —
Nerval (ani ,prins" sfirsitul co-

CrISor|
din Italia

(n

Al. PALEOLOGU

menlariilor privind El besdicKa-
do si am urmarit Tn_Tntregime
analiza lui Aurelia). Popularita-
tea lui Richard este incd, printre
tineri, deosebitd (Tzvetan Todo-
rov Imi_spunea, citeva sapta-
mini mai tirziu — si o spunea
cu neascuns regret — ca RIi-
chard nu prea mai e ,la_modal
n cercurile noii  critici), stu-
dentii ascultd pasionati Si no-
teazd constiincios, vibreaza n
momentele c¢ind conferentiarul,
nflacarindu-se Si neglijind
complet notele din fata sa, se
lanseaza in ample perioade re-
torice (tot Todorov despre Ri-
chard : ,un mare oratorl), re-
actioneazd cald si spontan la
vorbele de spirit — in general
inofensive si-  amabile — ale
profesorului. Metoda_ ~ lui RIi-
chard a fost etichetata, cam pri-
pit, cred, ,critica tematicall, ™
realitate, autorul lui Mallarme
este — mai ales in faza actua-
la a evolutiei sale — dispus sd
se foloseasca de orice metoda
capabila sa-l ajute a descifra
si reorganiza opera; textul ner-
valian era asediat cu mijloacele
oferite de psihanaliza, lingvisti-

cd, semiologie etc. O parte a
comentariului la Aurelia era un
exceptional model de analiza

structurata, cu observatii de ma-
re finete privind mecanismul
Lscriiturlill, valorile discursului,
raporturile narator-personaj,
trecut-prezent, trait-imaginar,
limbaj-metalimbaj etc. ; erau
citati - Benveniste, Derrida, Ge-
nette. Incursiunile psihanalitice
luminau regiunile mai ascunse
ale textului, Nerval fiind, de
altfel, un scriitor ce se pretea-
z& admirabil unor astfel de in-
terpretari. Imaginea globald a
operei parea de o perfectd coe-
rentd, aveai senzatia_ cd nica-
ieri nu e nici o fisurda, cd toate
misterele textului au fost defi-
nitiv elucidate ; cursurile lui
Richard sint de fapt lectii de
practicd a criticii.

lanuarie 1972. Surisul lui Ro-
land Barthes este ironic, as-

Secvente

este Tnsa cuceritor, in ciuda u-
nei aparente inchideri in sing
si a faptului cd nu-si menajeaza
niciodata interlocutorul. Nu stiu
ce ngdeste Barthes _despre vo-
ga de care se bucurd astdzi, cu
siguranta insa_cd ea 1i pune, pe
planul “activitatii didactice = —
probleme cit se poate de supa-
ratoare : in decembrie a fost si-
lit sa-si suspende cursul, sala (o
salda rezervata special, Tntr-un
cartier neuniversitar)  devenise
neincapatoare, l-a reluat in ia-
nuarie, Tmpartind auditorul fin
trei grupe, refuind deci acelasi
curs trel zile consecutiv; masu-
ra cu efecte doar paleative, sa-
lile sint in continuare luate cu
asalt, cel sosit Tn Tntarziere e
condamnat sa ramina pe culoar,
s& asculte doar. vocea idolulul
sau, Tn_cel mai bun caz, sa-i
zareasca fata printr-o perdea
de fum de tigara. Dupa curs,
fanaticii, preferatii profesorului
sau optimistii se aseazd disci-
linat ,,la coadall pentru a-i so-
icita o l&murire, un sfat sau o
... promisiune pentru o discu-
tie mai largd ~ (un  ,rendes-
vousll cu Barthes se obtine a-
nuntindu-te cu vreo trei sapta-
mini Tnainte). E limpede, auto-
rul Mitologiilor e pe cale de a
deveni — dacd n-a devenit de-
ja — un mit (Philippe Sollers
nici nu-i mai scrie. numele 1n-
treg, ci doar cu initialele R.B.,
asa cum Brigitte Bardot e cu-
noscuta drept B.B). Ca ,.di-
recteur d'etudes" la Ecole Pra-
tique Barthes conduce un nu-
mar impresionant de teze de
doctorat. a-ti face doctoratul la
Barthes Tnseamna a da (sau a

Al. CALINESCU

bastonul consacrarii. Mi s-a_fa-
cut Tnlesnirea de a asista si la

un ,seminaire restreintll; nive-
lul  discutiilor este Tintr-adevar
remarcabil, cei doi doctoranzi

care asteptau verdictul profeso-
rului si al colegilor s-au straduit
sa fie la Tnaltime, dar lucrarile
lor purtau puternic amprenta
»maestruluill ;' recunoasteai _sti-
lul sdu. modul de a gindi si de
a inlantui ideile, Tntrezareai e-
fortul de a scrie la fel de para-
doxal, de abrupt si spectaculos,
de unde, citeodata, 0 impresie
de_facilitate si de exces de_in-
teligenta. Animatorul discutiilor
— bineinteles Barthes, conve-

nind cu cel ce prezintd lucra-
rea sa se opreasca si sa se la-
se discutat dupd fiecare pasaj
mai important,  intervenind,
rind pe rind, ncurajator sau
necrutdtor, nedrdamuindu-si  a-
precierile favorabile dar  nici
obiectiile. La curs, atmosfera es-
te diferitd de cea de la Jean-
Piarre Richard, iar stilul expu-
nerii este cu totul altul : cu ti-
ara atirnata negllljent in col-
tul gurii, cu capul "usor dat pe
Sﬁ{it_e si cu ochii pe jumatate in-
chisi pentru a se proteja de fu-
mul _tigarii (atitudine “care i

modifica _ surprinzator faciesul,
punind n relief angulozitatea
trasaturilor, profilul ,,demonic",

buzele rasfrinte senzual sau ar-
cuindu-se Tntr-un zimbet sardo-
nic), Barthes vorbeste fara sd
se "grabeasca, face lungi digre-
siuni, deschide paranteze, ne fa-
ce martorii unor  experiente
personale. Lectiile de Introdu-
cere Tn semiologie au fost pre-
cedate de un ciclu de expuneri

ta) . Tntreruperi dese, pentru «
povesti niste ,scenes de rue" sl
a le discuta semnificatiile, pen-
tru a Tndemna auditoriul sa ia-
sa in_strada si sa studieze psi
hologia multimii, a ,,badaud®-u
lui, a spiritului parizian (sufo-
cat de o civilizatie tot mai a-
gresivd). Sugereaza subiecte del
cercetare, idei pentru niste po-
sibile teze: o poetica a dictio-
narelor, fotografia si adevarul
§fotograf|a_ este si ea un cod,
als tocmai pentru cd ea nu se
considera un cod, ci 0 reprodu-
cere). Relev si o aluzie, spusa
cu un ton perfect detasat, la u-
na din ,numeroasele teze de
doctorat pe care le-a nceput si

nu le-a terminatll,  aluzie nu
prea savurata de cei prezenti,
In mare majoritate... doctoran-

zi. Expunerile privind obiectul
si terminologia semiologiei sint
de o mare claritate si extrem
de sistematice. n fapt, Barthes
recunoaste cd activitatea semio-
logicdi e abia la Tnceput, ca
metodele si chiar notiunile fun-
damentale trebuie Tncd discu-

tate si precizate; ntr-una din'
scurtele dar interesantele discu-
tii pe care le-am_avut, a rdaspuns
foarte prudent Tintrebarilor me-
le ,decisivell si prea transante
(cum vede semiologia raportul
dintre realitate si literatura T
este posibila o ,,gramaticd a po-
vestiriil etc.), precizdnd cd toa-
te eforturile semiologilor se in-
dreapta catre limpezirea aces-
tor chestiuni:  rezolvarea_ loi»,
ndefinitival apare nu numai in-
departatd ci si incertd, Cu mul-
ta placere si-a amintit Barthes
de sederea in Romania in anii
47—48, de vizita la lasi, unde
a tinut o conferinta intitulata
Marxismul si critica literara.
*Si-a exprimat dorinta ca n lu-
na mai a acestui an, cind va
veni la Bucuresti, sa conferen-
tieze si la lasi si Cluj (,,admi-
rabile orase universitarell); l-am

asigurat — cu certitudinea ca
nu - exprim o0 opinie personald
— ca lesenii vor  subscrie. cu

cutit uneori chiar ,rau". Omul

Firenze, | august

Draga mea. ca si mine ai citit, destule
despre Florenta. Ai vazut atitea poze (plus
ilustratele Tn culori pe care ti le tot tri-
mit de cind sint aici, mai multe pe zi),
dar nu-ti poti Tnchipui Ce. neverosimila e
realitatea lor materiala. Toate lucrurile as-
tea ilustre si arhi-cunoscute exista Tntr-a-
devar, le vad. le ating, le regasesc Tn ace-
lasi loc. de fiecare datd, mi-au _devenit
imediat nespus de familiare, dar Tmi par
mult mai ireale decit in Tnchipuirile si vi-
surile mele dinainte de a veni aici. Cel
dintii soc pe care l-am avut, imediat_ dupa
sosire si dupa ce mi-am lasat bagajul la
hotelul de linga gard unde am descins (,,Al-
bergo Sempione”) a fost_s& dau, pe ne-
asteptate. dupa prima suta de pasi, de firi-
dile’ ornamentate ale zidului care inconjoa-
ra biserica Santa Maria Novella. De atunci
tot umblu cascind gura prin strazile astea
eu nume ca din Lorenzaccio: via Ginori,
via _Strozzi, l.ungarno Corsini. Lungarno So-
derini sau altefe cu nume_ nu_mai_ putin
superbe ca via Guelfa. via Guicciardini,
via Tornabuoni (si via .del Inferno”]) si
ma pomenesc mereu cu aceeasi surpriza in
cile una din pietele astea ilustre, cu edifi
ciile lor superbe si simple.: Piazza Signo-
ria. Piazza Duomo. Piazza Annunziata, etc.

Impresia generala pe care mi-o face Flo-
renta este tn primul rind una de mare
familiaritate: ntilnirea de mai multe ori
pe zi cu toate aceste monumente si cam
cu aceiasi oameni, fie. florentini fie straini,
e care-i vezi asezati pe treptele Domu-
ui sau ale Signoriei. sau pe Ponte Vecchio
sprijiniti de parapet si privind Tn zare pe
Arno, relativa apropiere intre ele a aces-
tor asa _de glorioase si accesibile locuri,
te fac sa te simti foarte familiar cu toate
si cu toti. Nu te. saluti cu nimeni (cel pu-
fin eu care nu cunosc pe nimeni), dar fti

Zimbesti cu toatd lumea. Aici amenitatea
pare 'endemica. _ Florenta te accepta cu
simplitate si gratie. asa cum fac foarte

marii aristrocrati, liberi de trufie.

Alti calatori n-au avut aceiasi impresie.
Mourras. ml se pare, scrie ca palatele flo-
rentine 1l resping pe strain cu zidurile lor
impenetrabile si “rebarbative si cu pumnul
de fier al acelor suporturi forjate In care
odinioara se fixau masalale. Dar impresia
asta, care este de altfel sensibil nuantata
prin_frumusete, se topeste sub dulceata ce-
rului Tn a carui zare diafand culoarea ro-
sie a acoperisurilor se irizeaza. ) )

Un sentiment Tnrudit cu dezamagirea mi
l-a dat statuia celebra din capela_ Medicis
facutd de Michelangelo pe mormintul lui
Lorenzo al 11-lea, duce de Urbino (Il pen-
seroso, care i-a Inspirat lui Milton un po-
em cu acest titlu). Judecind dupa foto-
grafii o credeam splendida, dar e mult mai

avea) iluzia cd porti in servieta

mica decit mi-o nchipuiam : la proportiile
astea liliputane aerul viril si de o nobila
melancolie al ducelui pare cam derizoriu,
De altfel capela Medicis in _totalitatea ei
mi-a displacut in mod hotarit.

Eu am ales dupa prima zi de cascat gura
prin Florenta, trei locuri de pelerinaj per-
petuu : Piata Annunziata, piata Signoria st
sala nr. | din Galeria Uffizi, mai precis
tabloul nr. | din acea salda: Madona cu
ingerii a lui Cimabue. Astea trei sint fru-
musetea maxima, absoluta, ca si cele mai
fericite statui sau temple, grecesti. Domul,
fara discutie e una din cele mai miracu-
loase splendori ale lumii, dar tocmai din
cauza asta e incredibil si trebuie s&-1 in-
conjuri ca sa-1 vezi si_sa-l crezi. Tnconjurul
acesta e 0 adevarata calatorie initiatica
In etape si sinuozitati, ce ti revelda treptat
cite _un secret, Pietele- Annunziata si Si-
noria sint insa la scard umand, mai exact
a scara cetdtii si te fac sa intelegi cd
rangul uman e in raport cu demnitatea si
frumusetea cetatii. o

Cit despre Madona lui Cimabue declar
cd e cea mai frumoasa pictura din lume
si ar putea fi unica: splendoarea splendo-
rilor de o claritate, o siguranta, o in-
teligentd si o rigoare inegalate. Grandoarea
monumentala si absolutul ei nu tin de pro-

digiu. adica ele virtuozitate si performan-
ta, ci de divinitatea ratiunii. Nu _ma satur
s-0 privesc, primul meu drum Tn fiecare
dimineata e la ea; privind-o am senti-
mentul contemplarii esentelor. Impercepti-
bil, de la capodopera asta cu nr. 1 din
sala nr. 1 a Uffizilor, pictura Tincepe sa

decadd. Madona lui Duccio, care-i face, vis-
a-vis. e tot sublimd, dar cu o nuanta par-
ca mai putin; a lul Giotto, care e pe pa-
noul din centru 1i e evident inferioara.
Dar toate salile asa numitilor ,,primitivi"
yind la Botticelli inclusiv_sint o lume de
iguri auguste, fara magnificente si seduc-
til impure, ci numai inteligenta si senti-
ment.

In fiecare seard, obosit de plimbare si co-
virsit de atita frumusete, stau pe treptele
Signoriei, de preferinta cit mai _aproape de
finttna lui Ammanati ca din cind in cind
sa ma stropeasca si privesc Loggia, statuile
si oamenii. In short sau in_blne-jeans su-
mesi deasupra gleznelor Tmi contemplu cu
exaltare picioarele goale si pline de praf,
cu talpile batatorite” si ndurerate de atita
umblet (si de pietrisul colturos din gra-
dinile Boboti; intre paranteze fie spus Pa-

lazzo Pitti nu-mi_ place; umblu tot timpul

descult, ca multi alti turisti (nu numat
hippies) mai ales femei dar si destui bar-
bati, intre care unul batrin, cu pipa sl

barbison alb, semanind foarte bine cu Vic-
tor Francen. Umblu asa, solus, pauper, nu-

despre Brecht (pasiune, constan-

toatd cildura la acest proiect.

dus, ca un pelerin, cu senzatia unei perfec-
te libertati. Cind ne plimbam asa prin
Bucuresti, noi doi, care nici nu_mai sintem
tocmai tineri, voluptatea noastra c clandes-
tina si are o savoare ancilara, sau e, din
contra, sfidatoare si paradoxalda. Dar aici (un-
de vreau mult de tot s& venim Tmpreuna)
lucrul asta e firesc si pot zice clasic: tine
de stilul civilizatiei mediicraniene: e peri-

patetic sau franciscan. Acum inteleg foar-
te bine ce Tnsemna pentru apostoli ,,spa-
larea picioarelor" (cu apa rece, desigur)

sl nu-ti mai spun, caci cunosti si tu sen-
zatia asta, ce norocos deliciu_c s& dau in
vagabondajul meu de caldarim stropit st
sa-mi privesc inapoi urmele talpilor goale!

Pe treptele Signoriei vin sd se aseze sea-
ra tot soiul de pietoni: un domn in virsta,

foarte distins, cu fason de magistrat, vine
tn fiecare seard. fisi pune paldria linga ei
pe ziar si sta cu barbia sprijinitd de miinile
impreunate pe maciulia de fildes a basto-
nului. Are un par alb stralucitor si o pri-
vire distrata dar cred cd e foarte atent st
interesat (ca si mine) de spectacolul stra-
zii. Acum vreo doud seri, tot acolo, o fatd
ineintdtoare cu ochi verzi si pdr aramiu
strins la spate intr-o torsada care-i desco-
perea _gitul subtirel si gratios (desculta si
ea. bineinteles) stdtea rezematd de trepte
si cinta acompaniindu-.se la_chitard o ro-
manta englezeasca _ nesfirsit de dulce si
sentimentald ; mingfindu-i parul si spate-
le o privea tandru si protector un fel de
zeu nordic cu barba de aur si_ochi al-
bastri. Eu ma gindeam _la tine si in gind
te "priveam tot asa, macar ca tu nu  stii
sa cinti si ca nici eu nu am barba (care
in tot cazul n-ar fi de aurl).

. Uneori_se organizeaza spontan coruri, ca
ieri seara cind printre oameni diversi, fe-
mei batrine, hippies, cetateni simpli sau
persoane distinse (era si domnul acela in
virstd. magistratul cu baston) mai cinta cu
multa pasiune si stiinta un’ colonel Tn u-
niforma_ elegantd (gris, cum le au milita-
rii italieni); s-au cintat intre altele, bu-
cati corale de Palestrina sub conducerea
colonelului si _cu participarea vizibil mul-
tumita a magistratului.

~Mai vin acolo si matroane florentine,
cite trei sau patru Tn grup si se ocupa sa
sporovaiasca in limba  lot scandalos de
frumoasa; asezate pe trepte Tsi scot si ele
pantofii, dezgolindu-si picioarele umflate,
cu_degete groase (si monturi).

De ce n-as termina pe imaginea asta ?
_Am o alta, imaginara, mult mai frumoa-
sa: noi doi. aici, Tmpreund (,insieme", asa
se spune pe italieneste).



ARTA PRIMITIVA

ORIZONTAL: 1. Cu pielea cres-
tata superficial in vederea obtinerii
unor dealfici... estetice (fd.); 2. A-
nimale venerate si reprezentate in

icturi rupestre si sculpturi de une-
e triburi primitive — In balade!;
3. Coada Za daiaci! — Obiecte de
podoapa ; 4. Cu pielea  Tmpodobita
prin Tmpuns&turi cu linii_ colorate

- arand valori magice — Tara afri-
cand al carei teritoriu pastreaza li-
nele urme ale culturit populatiei
ioruba; 5. Culturd nigeriana din
primul mileniu al erer noastre —
Culeg!; 6. C! — Tinconjura confec-
tionarea de catre indienii suni a
« statuilor, lui_Ahayuta, unul din zeii
- gemeni ai_razboiului_ — Dubla pre-
1 zentd la igorroti!; 7. Ceara ,,pier-
I dutd” in procesul de turnare a o-
biectelor din aur la civilizatiile afri-
cane de pe coasta Atlanticului —
Divinizat de vechii egipteni; 8.- Spe-
1 cie de griir— Cap din Gambia ! —
Mariana Horea; 9. Mesterii popu-
lari a caror prodigioasa &clivitat.e a
* fost studiatda de Mikluho-Maklai _in
insula Riti-Bili (sing.) — Localita-
tea patineziand in care a fost achi-
zitionata cea mai frumoasd sculptu-
ra realizata de artistii populari din
‘Conga : ,,Zeita din Lifuga: 10. Ci-
vilizatie africana renumitd, ilustra-
td Tn" Muzeul de istorie din Berna
printr-o originalda colectie de ,,lulele
cu proverbe” — Toc (pop.); 1l. A-
sezarea paianjenului-suflet pe = sta-
- tuietcle stramosilor in insula indo-
ue-iana Nias — Celebru_ scriitor
- arab (n. 1028), autorul lucrérii ,,Des-
crierea Africii" care cuprinde pri-

.Cred ca ati inteles: e vorba de atitudinea barba-
tilor fala de moda. Mai intii fatd de moda feminina
pe care o privesc pe rind cu suspiciune, cu ironie

mele Tnsemndri despre civilizatia o-
rasului-stat Renin (2 cuv.).

VERTICAL : 1, ,Micul  balrin"
sau ,,Mama gemenilor"”, piese care
ilustreazd modul de a trata rapor-
tul dintre sacru_si profan la indie-
nii din Amazonia — Aflate tn Sa-
hara si Kalahari!; 2. Drog sud-a-
merican — Celebrii ,,moai” de la
poalele Vulcanului Rano-Raraku. re-
prezentativi pentru arta primitiva a
populatiei  Insulei. Pastelui; 3. A
Inteti — Constructie din Renin, ex-
Presw a potentialului arhitecturii a-
ricane distrusd_in 1897 de trupele
engleze; 4. Nota — Mihai, feciorul
de taran din Berevoiestii Muscelu-
lui, "pasionat caldtor prin tinuturile
Continentului Negru; 5. Decorat ar-
tistic de indienii ,,bororo” din Bra-
zilia — Curte!; 0. Apartine unui
»senufu”l —  Sceptrul” unor regi
africani (Gilele, Migan, Gnezo) im-
Eodob_lt cu_sculpturi _simbolice —
a stllp I; 7. Riu in Sparta — Ex-
treme Tn Kalimantan ! — 800 f.e.n.
este cel al fnceputului dezvoltarii
cuturii regatului sudanez Meroe; 8
Acompaniat la popoarele primitive
de variate instrumente de percutie
— Cu. terifianta statuie a zeului
liawaiian Ku in avangarda (pl.); 9.
Stapinul viaturilor — Veche masu-
ra_orientala de lungime; 10. Vas
Fl’lmltlv, uneori _ornamentat — Uti-
iza ca pandantiv sculpturile tilti"
Fer_ etuate prin traditie; 11. Simbo-
urile de pe ,,panourile cu prover-
be™ ale = Africii  mileniului' tre-
cut (mase.).

Viorel ViLCEANU

cu indignare, pina se obisnuiesc, — spre a o lua de
la tapat, la prima schimbare mai sensibild a_liniei si
a r?odeleéor APOI — fata de moda masculind. Aici
apele se despart in doua.

Linerii sint dispusi sa adopte orice noutate cit de
excentrica, pina si medalioane la_git, flanele' de di-
verse, tipuri. cu si fara mineci, jachete si bluzoane
cart In alte parti se poarta in legatura cu profesia,
Pe himere, in uzine Tn calatorie, n transporturi
tic.). ..blugii tind sa_devind, prin, aria de raspindire
un soi de... uniformd. Adoptarea, cum_se zice, me-
canica a acestui tip de vestimentatie ramine nsa o
iata a atitudinii in esentda conformiste, lipsitd de dis-
cernammt. Fetele de virsta corespunzatoare sint in
Benew £ aceaisla’ 'nult, Inai -g:ri'gcelj n sensul. ca, g
tncil nu accepta orice, decit daca sint convinse ca
€| sta bine, tmrnd in orice caz mai mult seama de
talie, culoarea tenului, ocazie, si... de un cit de mjc
coeficient de originalitate.

Conformismul acesta masculin este verificabil, pe

alta parte, atunci cind, spre Tmplinirea celui de
al treilea deceniu de viatd, barbatii tind spre un
n«-trrinr>Tn-bracal>lille prea rigid -clas‘cd“. Mai sint
pmsoanet caloEaFIel_a ]yﬁ timp, |stg pare 0 excentricitate
sa_poarte pantalonl tara manseta, camasi cu impri-
meuri vii si altfel decit geomelrice, pantofi cu ViHuI
lat, cravate moderne cu foqul mare. Si atunci, prin-
tr-o_asa zisd, €Xcesiva, cymintenic. persoanele res-
peclive se izoleazd, de cirgerea normald a vietii,
tind sd se singularizeze, Ny” modestia sau imunitatea
fata de capriciile model jese in evidents, ci orgoliul
sau obstiriarea, taxatd ysor drept... conservatorism.

ADAM I
V/0'"c« ~oescu — Birlad : Multumim. Asteptdm
contribuia dv. Monica Macovei — lasi : Da, buni-

cile noastre aveau si tinutd, miscari, mers, corespun-
zatoare fustei _Iur_]lgl. Acum se merge, nsa, chiar cind
abordam lungimile neobisnuite, pe... demitizare, Am
vazut o tinara cu palton maxi lunecind_ strengareste
pe o pirtie de gheata. Zau, gestul ,0 prindeall” To-
tul depinde de moment si.. ambiantd, lleana Teodo-
rescu — Brasov : In numarul viilor

ORIZONTAL : 1. Grisin — S%P oro; 2. Reck-
nagel — Laur; 3. Anvers — — Sue 4
I" — Ai — Topitd — Di; 5. SJ — Element —
Abl; 6. Torta — Ani,— Stil; 7. R — HO
Att — Stire; 8. OO — Nazuinta — GR; 9. Mda

Cerne — Ude; 10. Austria — Zbura.

Costum de stra-
da (si de birou)
din tweed ecosez,
la un singur rind,
incheiat cu un
nasture (al doilea
e »pro forma").
Observati  latimea
gulerului, cravata,
talia marcata to-
tusi  (putin), buzu-
narele cu clape
mari, purtate in a-
fara, umerii usor
Tmpliniti si rotun-
jiti, cu oblicitatea
normala.

... Cintareti’,
. publicitare, éar cin

Pele rdmine totusi Pel#

A fost detronat marele Pele, re-
ele Tncoronat de atitea ori ai fot-
alului mondial ? se intreaba presa

franceza Tnsotind diferitele decla-
ratii ale _.perlei negre”; Risca Pele
sa. devind un oarecare Edson A-
vanles de Nascimento?

Se pare ca totul a pornit de (a
refuzul acestuia de a mai apare
in. nationala braziliand.. Guvernul
a considerat aceasta hotarire drept
tradare. ,A pdrasi unsprezecele
nationalei cind sarbatorim cea de-a
I'Xl-a aniversare a, independentei
Braziliei e ceva deplorabil”, a de-
clarat Jabas Passariuho, ministrul
educatiel si al culturii. Drept care,

dupa meciul_ cu echipele  Austrigi
si lugoslaviei, ultimele lui jocuri,
lui Pele 1 s-a refuzat orice ono-
ruri neiiind admjs nici macar
calatori cu trenul ce urma_a ft
primit_cu fiori in_toate, garile. A
mers intreaga echipgd, in afard de
idol. . Se parea, deci, ca Intra in
anonimat.

Dar, dintr-o datd bietul Pele s-a
trezit aruncat In centrul opiniei
pubbce, bineinteles in alt mod d<--

" "l ni care era oljisnuit. De
pildd, a Tnceput sa se arate In
presa ce avere poseda (sute de
milioane  de dolari), ce clstiguri
realizeaza si ce fel de atitudini
a adoptat in diferite ocazil.

| ele refuza sa joace Tn ualio-
nani _unde - primeste -doar' 300 Re

. dolari,, .dar "joacd. eu- Santos -in

str.amalalf Tiindcé re ' cota fisa
de . ..000 dolarl la fiecare 'meci
scrie un ziar. , :

»Pele apare la televiziune ata-

reti’ Hentru sjogmie

) sa faca_ pto-

paganda in favoarea platii ‘la

timp a_ impozitelor, pretinde sa

lie, mai. intji, el 'scutit de ale
tur", scrie alt’ ziar.

_Joag _llavelange, . presedintele
cimfederai.iel sparturilor din Bra-
zilia. Tncereind sa-l apere pﬁ Pele
i-a aprins, paie In_.caj sus-
ane pg Fe1ePes sa" fie %]fté’ pre>e_
dinte ai federatiei internat'cma-
le de fotbal" au scris ziarele
H_s:'e -t “_JucF la mon-
ime’ m echipa_nationala, asa cum

s-a prevazut in contractele n-
cheiate de confederatie, a prefe-
rat un contract de '60.000 dolari
lientru a comenta la televiziune
Irjrgﬂ(ggdlalele, iar Ilavelange 1i «<-

Inlierbintati de campanie, unij
cronicari _ sportivi au inceput sa
laca aluzie si la culoarea ,monu-
mentului  national”.

.Ca o replica, Pele a acceptat sa
tilmeze Ilnga S;,0 Paolg un film
CU tema: 3clav’a neagra

Reproducind campania brazili-
ana _anti-Pele, presa francezii cre-

| va._ gri'ibi y-
eSHloR oo ! POSEPEE,
echipa Paris Saint-Germain, _ e-

chipa care a oferit clubului San-
tos' 3 milioane de franci si 0 s«-

ma egala lyi Pele. Se stie 'ca San-
tos. a respins oferta, in timp ce

r? 5prO’?u ﬁt/g{'e OPtImISte

zm(rjelev pecial ranceze
oS St primévara aceasta Pa-
fol avea pe Pele, care ast-
’ inaugyra etapa euro-
peana a agn|H§e| alm carlere.

tiaS°hti la Varis' TmPreuna cu so-
s I g
krul Ihotelului acuserggg\t/érlgtulre%lgu
nume .si a refuzat orice explica-
tie pnvmd atmosfera de acasa. A
f.clarat doar ca e, wii_biet ojn u-
?At de supraso(i{ilutarklJ lellce " ca-
re nu doreste decit si fie' lasat
IR HEE & ie figgd ce T place
esfenhm;i Peje a SpUS  Ca nu mai
este )Ecatoru care a fost, 1ar clu-
P

riZian . S& "u ée Srdbeasca
a oferi milioanele doar péentru

un nume. El ar dori sa_uite ba-
lonul rotund, mai ales ca sint a-
Iteat lucruri . mai importante de
acut In~ viata.

Culmea e cd ziaristij il consi-
dera ,un cochet” si" 1l vor din

nou ,rege al gazonului”. ,Pele as-
teapta sa fie Tugat si onorat pre-

um o meritd", gcrjquiarele na-
iz.iene. ,,Deocamdata Tl avem in-

HF noi", chiar detronat de braa
zilient.



din tarile cele_mai'slab dezvoltate dé pe continen-
tul_ european, Tsi permite totusi sa, desfasoare cos-
tisitoarele si lipsitele. de glorie_ ,razboaie africa-
caneg" ?_Datele, statistice evidentiaza ca, . In prezent, pes-
te_jumatate din bugetul tarii este destinat cheltuielilor
militare, ceea ce Tngusteazd posibilitatile actualului re-
gim sa-si infaptiiiaSca propriile sale” promisiuni de a
Scoate economia  portugheza din lunga sa stare de
' ,-stagnare- R . o h- am . . .
“De la Tnceperea razboiului de eliberare nationald
mdin Angola, in 1981, bugetele. militare_au crescut’ de_la
an la ‘an, proportional” cu Intensificéri-a --opbLaViunjitii*
. militare, din’ colonii. Si, dupa cum ardta un studiu al
Organizatiei_ europene pentru comert si dezvoltare
(O.T.C.D.) . razboaiele coloniale consuma mijloace finan-
Ciare. masive, cu_efecte grave asupra, principalelor sec-
toare ca induystria energetica, comunicatiile, invatamin-
. till si asigurarile _sociale. Numai Tn anul 1971 cheltu-
ielile pentru «iritare au absorbit 10.776.000.000 scuzi
fatd'de 9.817.000,000 in 1970. Sumele folosite pentru men-
1tinerea celor 120—|.'KLOog. oameni in «uineea-Bissau, in
Angola si Mozambic au. absorbit totalitatea impozitelor
directe'S sint_de doua orl si jumatate si, respectiv, de
sapte ofi, mai mari decit sumele destinate educatiei
nationale si sanatatii. ' L
Slaba dezvoltaré economicd a tarii, in conditiile unor
eforturi deosebite, din punct de vedere material, pentru
razboiul colonial, a declansat un adevarat exod al popu-
latiei peste hotare.  De la inceputul acestui secol, po-
trivit unor aprecieri neoficiale, au emigrat. aproximativ
3 milioane de portughezi. In_primele decenii, Intr-o pro-
portie ceva mai redusd, cei care vojau sa-Si-caute o
soarta mai buna plecau in coloniile_din Africa, 1n Bra-
zilia si alte tari_lating-americane. Din deceniu) al cin-
cilea, "grosul ‘emigrantilor se indreaptd spre_tarile RU-
ropel occidentale. "Tn ,,provinciile de peste mari“ — An-
gola, Mozambic, Guineea Bissau_— In ciuda unej prg-
Ppagande zgomotoase SI- a sprijinului statului, pleaca,

Cum se explica faptul cd, desi Portugalia este usa

inlr-un an, abia 4Xt0 de portughezi. .
In prezent, traiesc In strainatate Intre 15—2 mili-
oane de portughezi (care au _pastrat cetatenia statului
lor). Numai in” Franta se afla 650.009, mai_multi decit
in “oricare dintre_ coloniile, portugheze. Parisul sI Lon-
dra au mai multi_locuitori de origine portugheza_ decit
oricare oras din Portugalia, cu exceptia Lisabonei si a
orasglm Porto. ) ) 4
_Si atunci, de unde provin _fondurile ftecesare pur-
tarii’_razboiului colonial ? Fard indoiala h& explicatia
trebuie --cautata in _legaturile Eisaboriei cu frmclpal»
eparteiteri ni pactyltiic N.AT.O. In ultimul timp, se ob-
serva .0 Tmbunatatire a" relatiilor cu S.U.A. ‘si. Marea
Britanie, care, fiy Se datoreste numai unui ,Jreviriment”
in politica Administratiel Nixon siunei mai_mari fle-
xibilitati + a conservatarilor englezi dupa ,inghetarea”
relatiilor. Londra — Lisabona, Survenita in timpul gu-
vernarii Wilson (_1964—19_702. Cu multd discretie se face
de. asemenea aluzie la o istorie cu_petrol. Cit tIm_PV prhs-
ixeclarile -in Angola s-au dovedit putin promitatoare,,
~focul" antiportughez. a ntrunjt adepti’ la nivel ‘guver-
namental afit la~ Londra cit si la Washington. Situatia
Ts-a schimbat de cind perspectivele de exploatare a Za-
camintelor angoleze au. devenit mai serioase. L
Costisitoarea si _extenuanta_ lupta a Paqrtugaliei n
Angola_ar putea s fie rasplatita de bogatiile_ subso-
I luldi_din vastul teritoriu. Investitii masive continua s
fie facute de vest-germani sl japonezi, dar mai cu seama
| de americani si englezi. Diamantele, exploatate de cor-
poratia Angola Diamond Company dau de pe acum
intre 250—300 milioane dolari ; Krupp, care a venit in
Angola la inceputul ariilor _*6@, a deschis noi_ posibili-
tatl” pentru industria extractiva de minereuri feroase si
pentru prelucrarea la fata locului. Minele de la Cassin-
ga permit de acum un export de minereuri de fier in
valoare de peste trei milioane tone. Partea leului Tnsa.
revine .industriei_ petroliferg. ) ‘ ‘ .
_Trei companii flg\ureaza_ pe lista celor -cu_ concesiuni
majore: Pctrangol, Angol si Cabinda Gulf Oil. Company
» cu capital Tn ntregime american. .. Numaj Tn zona
Cuanza, Pctrangol — Angol si Pctrangol — l'cxaeo au
extras din mai~ 1966 pina in aprilie 1971 peste 15 milj-
oane barili de petrol brut, separat de productia ¥ropr|e
a. societdtil Pctrangol. Zacamintele cele mai bogate s-au
dovedit @ fi cele de la_ Quenguela si MUlenvas, ™ = -
/Angol, concesionara din 1967 a zonei  Afhbriz si
bazinului rasaritean Cuanza, s-a asoclat_la rindul el tu
Total Cap si_cu.Texaco, care_s-au angajat sa_investeas-
(cjalpentru primii cinci ani 7.700.000 si~respectiv 4.100.000
olarl. »-
Cabinda Gulf Oil Companny, adevaratd_ protagonistd
a cursei pentru aurul negru in Angola si. pfezUita,; iii
1958 cu doua_concegiuni in”Angola de nord’si 1a Cabinda
| a realizat primul sau export de petrol brut Th noiembrie
1968 printr-o productie zilnica de 30.000 barili.-La-sfir---
situl anului 1971, Gulf Qil a ridicat exportul la 6_mili-
oane tone. Intre timp1 Pctrangol a instalat o rafinarie—
la Luanda cu o capacitate anuald de 650.000 tone petrol

brut, in timp te o a doua rafindrie va fi instalata de
sometatea_Ango}_ in golful Lobito. ~
Trebuie sa fim foarte atentl la date. Tncurcatul ghem

> de_fire politice la care se refera_portughezii (adica re-
latiile cu S.U.A, si Marea Britanie) trebuie cdutat toc-
mal 1n revelatia” Angolel ca puternic potential produ-
cator. de petrol. De alci a provenit, dupa 1968, Tmbu-
natatirea relatiilor, mai ales ‘intre Lisabona-si Washing-
ton. 'S-a uitat’ insa de un singur lucru esential si anu-
me . cine este adevaratul stapin ai bogatiilor Angolei.
Or, prin actiunile curajoase ale poporului angolez se
evidentiaza doua fapte. “Jn primul rind pretul “pe care
il plateste Portugalia pentru mentinerea Angolei desi
este destul de piperat, este totusi zadarnic. Vointa ango-
lezilor, de a lupta pind la_eliberarea definitiva a teri-
toriului sdu nafional este infinit mai mare si succesul
va fi, pind_la urma, asigurat. In al doilea rind, pentru
- restul_ Tumii, ,,imperiul™ portughez este un anacronism
supdrator din moment ce insasi era decolonizarii este
depasita si cromatica variatd a statelor noi a redus pe
hartile Africli _si_ Asiei, pina aproape de disparitia to-
tald, rosul caramiziu care desemna odinioara zonele de
influenta engleze si albastrul violet al celor franceze.

Radu SIMIONESCU

a masa rotundd ..Formativ
si informativ in manualul de
literaturd romana" (,,Croni-
ca" nr. 47 (302), s-a ‘'discu-
tat despre conditia actuala a
manualului de literaturda romana
din liceu. Luind ca punct de ple-
care cele discutate, ne Tngaduim.,
citeva modeste opinil de cititor, ra-
portind observatiile noastre si la
manualul si programa scolii gene-

rale. St? pare cad aici lucrurile sint
ceva mai clare, terenul mai ferm,
mai putin supus fluctuatiilor.

Nu este’de mult uri secret peri-
tru nimerii cd actualei® manuale

sint |foarte generoase n privinta
clasicilor, . toti fiind foarte bogat
reprezentanti cu opere fundamen-
tale. Faptul este pozitiv. Nu putem
Tnsd sa nu observdm cd maril scri-
itori roméni din secolul XX nu sint

reprezentati tot atit de bine. Con-
secinta ? Un Blaga,’ un_Barbu, un
Pillat (ca sa ne ~ referim doar la
poeti) ‘rdmin pentru ’elevii 'scoTii
generale niste mari  necunoscuti.
Oare nu s-ar putea gasi in opera
acestor virfurl™ poezii accesibile,
la nivelul de fintelegere al elevilor
scolii generale ?

Dupa pdrerea noastra, elevii cla-
sei a VIll-a ar putea aborda cu-
succes poezii precum ,Gorunul** de:
Lucian Blaga, ,Dupa melci"
Jon Barbu sau un pastel pillatian.

Poeziile Tn cauzd, reproduse inie-,
grai sau partial i5i nsotite de co- *
montdrii critice adecvate, fine si ,la
obiect**, ar realiza mult mai mult
decit comoda” lasare a elevilor Tn-
tr-0 necunoastere' absolutd. Aseme-
nea creatii, ele elevatd tinuta ar-
tistica, necesitd, fara Tndoiald, din
partea profesorului, o bund stapi-
nire a mijloacelor analizei literare,
o adecvatlj informare istorico-litc-
rard, compctentd si gust. In ase-
menea cazuri, ceva mai pretentioa- |
se decit foarte clarele texte din
clasici, profesorul cu har didactic
e va stradui nu_sa coboare opera
in elev, vulgarizind-o,  schemati-
zind-o printr-o operatiune procus-
tiand, ci_sa-l Tnalte pe elev la sfe-
ra superioara a operei.

Abordarea poeziei modeme  ar
spulberi din mintea elevilor nostri
citeva ntristatoare prejudecdti. Cea
mai Tnraddacinatad priveste ntelesul
poeziei. Conform  opiniei curente,
transmisd maselor de elevi ani de-a
rindul, poezia trebuie.sa aiba obli-
gatoriu un Tnteles exterior si inte-
ligibil de la prima lecturd. Anali-
zind opera' marilor nostri poeti ai
perioadei _interbelice si ulterioare,
elevii ar intelege cd poezia are un
sens chiar si atunci cind apeleaza
la modalitati insolite de expresie.
Acest sens devine inteligibil  1n
urma unui efort necesar de Tntele-
gere:* <

Elevul trebuie Tnvatat inca de pe
acum sa descifreze (sau macar sa

. sonor,

deu.

B . u
reprodusa —_in cazul cei-ynai fere-
rit — 0 -opinie critica arhicunoscuta.
Mai. intristidtor e c& Tn destule ca-
zuri sint confectionate citeva pro-
ozitii de circumstanta, cu caracter
oarte general, aplicabile* oricarui

tl.Scriitor. Asa cum s-a observat si'
‘ ¥ cu ocazia pomenitei ,mese rotun-

de", scriitorii, nu sint considerati
in* ipostaza- lor artisticaide ,u-
nicate".! Consecinta! gliidindu-te
d*upa fraztle-s"blon din manual,
-cu greu poti extrage notple defi-
nitorii ale originalitatii unui scrii-
tor. Lipsesc;;-in unele ca'zuri, co-
mentariile pertinente, fine' si la o-
biedtjLsinfirfele Th stare sa treaeas-
_» feciordi-elev interesul pentru
- Topera literarda studiata.

citilerii, catre CBS8IVICA

-

-3 In legadlurd cu literatura ce se
naste sub ochii nostri, prof. Const.
Ciopraga reclama, in teremen» fer-
mi, perspectiva istoricd, cea care
Tngaduie detasarea =~ de un -feno-
men_ artistic 1n plina efervescen-
td. Prudenta, Tn sensul bun at ter-
mosului, este necesard in momen-
tul introducerii, in manual a scri-
itorului contemporan. Actul acesta
echivaleazd cu o recunoastere a
yalorii _si este totodatda Tnceputul
LClasificarii**. Nu-i mai putin ade-
varat ca si prudenta excesiva _stri-
cd, deoarece garantia familiarizarii
elevilor cu operele si scriitorii ac-
tuali o da tocmai studierea lor n
scoald. E o prima -freapta a_initie-
noi* Cred < . r1, pe eare o socotim absolut ne-

redem ca numal ata se pot  cesard, ti-n_unele cazuri (deja sem-

inregistra progrese reale. Este 'ta-  pajate) initierea e bine sa inceapd
lea Cea. mai potrivitd pdritru for-  {jn scoala " generala.

marea unor cititori adevarati, apti - A ' .
sd guste tot ceea ce literatura mo- _Ulterior, cind vor fi mari, actua-
lii elevi Tsi_ pot rotunji, prin lec-

dernd a dat si da mai bun. turd, imaginea-fatalmente incom-
pletd — a unui_scriitor, oferita de
scoald. Si fiindca am pomenit cu-
vintul ,lecturd®* ne ingaduim sa
afirmam ca noi nu vedem bun un a-
cel manual de literatura care am-
bitioneaza sa trateze exhaustiv fe-
nomenul literar, ci acela care o-

se straduiasca),'dincolo de nvelisul
material, exterior al cuvin-
lelor, semnificatiile produnde, sen-
su.rije mai greu releyabjle, care in
cazul _operelor literare autentice nu

t sa nu existe.

Pe aceste baze Se pot adduga in
liceu cunostintele necesare care si
ermitd elevilor cunoasterea, pro-
unda a literaturii  numita ,mai

S-a scris enorm referitor la ra- |
portul biografie-opera. O biografie
este utila Th masura n care .Tumi-
neaza opera si ajuta la o mai a-
dinca judecare si Tntelegere a ei.

Daca insul-artist n-ar fi creat o . fera o justa orientare in cijnpul
opera, simpla cronologie a eveni- ! literelor,” lasind profesorului [iber-
mentelor vietii sale ne-ar fi fost ab-  tatea de miscare, iar elevului pla-

cerea lecturii operelor.

Niste rezumate constiincioase pe
marginea_operelor literare, niste
comentarii critice complicate sau

pur si simplu puse cap la cap_sinf

solut _indiferentd. De aceea_excesul
de biografism nu Se justifica n
niciun fel., mai ales acolo unde o-
era- nu-are nevoie, pentru a fi n-
teleasa, de amandntul biografic.

. Toate aceste afirmatii au devenit  jnoportune si nu servesc nimanui,
truisme. Totusi, manualele de liceu  Manualul nu trebuie sa rapeasca
éposedam cite un exemplar pentru  glevului placerea citirii operelor.
lecare an liceal nu s-au eliberat cu  Adevaratul manual nu este cel ca-

totul de_ finpovanatoarea ' insiruire  re suge seva cartilor, Iasindu-le i-

de ftitluri si date seci, care nu-1 a-  nerenfe. ci acela care, pastreaza
utd nici pe profesor, nici pe elev, inefabilul lor, conduce cititorul n

.Credem ca se poate renunta fara  |ymda artei majore, o arta plind de
riscuri la ceea ce este balast isto-  farmec, plasmuita de fictiune, dar
rico-titerar. prin_aceasta nu mai putin plau-
Manualele scolii enerale sint  zibila.

ceva mai ..aerisite™*. e face Tnsd

resimtita lipsa unui portret moral TEODOR PRACSIU

la sfarsitul fiecdrii schite biografice. Profesor, .Scoala generald , Falciu,
Cei mai adesea, in finalul ’lor este judetul Vaslui

oo Am-Intilnit mistreti fericiti

.Coclauri ciudate : o muchie cit palma desparte o lume
de cealaltd. Kilometri in sir mergi pe aceastd creasta
cioplitd ca un terasament pe care sa lunece norii. Ba-
trina Moldova are niste fundaturi bizare si pustii, mereu
silhoase si posomorite si luminoase si incremenite i
frematdtoare. Rar, cite o determinare de ordin mai de-
graba istoric decit geografic : ,aici i la_«morminte»” —
sopteste gonasul cel cirn si zimbdret. Afli ca nra zarit ni-

meni si niciodatd vreun mormint in coasta abrupta, dar
péstratu-s-a din mosi stramosi toponimicul evocator, legat,

ca mai toate in Moldova, de amintirea celui ce odihneste
la Putna : ,,,Stefan s-a batut peste deal, iar dincoace si-a
ingropat ostenii. Mi-0 zis bunelul". Si flacaul Tsi scoate
cdciula :_poate c-a asudat insirind Kilometrii pe creastd,
poate cd si-a_amintit de tatdl lui tatine-sau, poate si-a
salutat, cu adine si instinctiv respect moldovenesc, stra-
mosii gramaditi sub_lutul de la ,morminte”. Padurea se
joaca de-a lumina. E-o liniste de se-aude, razbdtind peste
cinspe vai si-o vale adinca, cite un icnet speriat al fan-
farel ce cintd ,multi ani" la nunta Iui badita lon din
satul... dar cine si-1 moi stie? Viata padurii sta inscrisa

in cronica de pe zdpada. Aici a dormit caprioara..; din-
colo s-a furisat vulpea.. iatd pasul egal si_perfid al
lupului... mistretii au coborit in lastaris... iepurele o

facut o ,minciund" si s-a-ntors in buza dealului... Tros-
neste un cartus botezat pitoresc ,trei la fund" si pogoarad
dintr-un fag, parcd plutind, faptura cvasi-legandard a
pisicii salbatice, vargatd ca un jokeu si pufoasd ca o
aducere aminte. Mistretii nu-s aici... nici dupa sapte
Kilometri... nici peste alti trei... nici la juma* de ceas
de stejarul trasnit. .. nici in fundul vaii negre... nici...
nici... Doar intr-un tirziu tiuie o carabina si-auzim tropo-
tul furios, Tndbusit de lastarisul ca peria. Vierul cel mare,
bétrin si singuratic, se napusteste cu fortd de Caterpillar,
sticlindu-si coltii si zburlindu-si coama ; tavalugul cenu-

siu a (acut ,,copca" sarind piriul, carabina trosneste iar
si mistretul, citind suierat, se lasa pe-o parte. L-a pier-
dut tifna si orgoliul - fiindcd turma o zarim defilind
linistitd pe coasta cealaltd, la sase kilometri departare,
unde n-0 ajunge nici pusca nici” gindul cel rau. Soarele
std s-appnd, nimeni nu le mai poate face nimic.
Cu pasi egali ti rostogoliti, mistretii trec  versantul,
adincindu-se In lumea lumilor lor.
* Lot
Cu trei zile Tnainte. La -38 de grade, Leningradul pre-
schimbd rasuflarile in suierat de samovar. Sageata Ami-
ralitdii si-a Catedralei Petru si Paul, par ifnense ace
de gheatd poleite cu soare. ,Aurora”, vas-muzeu si
vas-scocla, sloboade nesfirsite bucle de fum. Prin fe-
reastra albastruie_a Ermitajului se zdresc leningradeni
pescuind 'la copca. La —38 de grade | Pislari, ~ sube,
caciuli, fulare si... sobita cu mangal. Sub gheata de
pestq un metru, apa clipoceste stins, gata mereu sd
se-nchege in pojghite transparente. Piclorusele sobelor,
mici insule caldute in oceanul unui februarie nemilos,
se-ngroapa incet n gheatd, topind trudnic milimetru
cu milimetru. lar pestele — in greva. Rébdarea pescé-
reascd e aceeasi pe toate meridianele ; seara, sobitele
se-ngropasera de tot, iar siluetele Tncotosmanate pareau
buturi de rdchitd.. In tot acest peisaj incremenit, simti
pulsind speranta : ,,acusi... poate dulpa org sase... cind
se schimbd luna... cind se-ntorc stelele... ¢ind se poto-

lesc norii... cind. .. cind. La —38 de grade!

M. RIL.

P. S

CONCURSUL NOSTRU CU PREMII : raspunzind la
intrebarea : ce cauta Satmareanu Il in nationald puteti
obtine o fotografie a Iui Angelo cu autograf. Asteptam
scrisorile Dvs,



totusi, un
dramaturg

Sa fi facut lon Luca sl alt-
ceva decit dramaturgie ?” N-ar
parea, intr-afit era  construit
omul acesta pietros pentru con-
fruntdri viforoase, pentru respi-
ratia larga a replicii de teatru
clasic. Nu mult dupa 1930 a
irumpt pur si simplu in drama-
turgie, 'venipd _din _necunoscut
si. provocind discutii patimase.
Din controversele iscate de fon-
dul_piesei sale de debut a re-
iesit insda un lucru cert: vo-
catia noului dramaturg ce sem-
na' cu o jumatate din numele
de aur al celur ce va ramine
mereu, marele mester lon Luca
Caragiale. Abig dtunci, s-a a-
flat ca la Bacau _existd un a-
nume lon Luca traind din ceva,

arca din profesorat, cert insa
raind pentru a scrie teatru.

_Astazi, cind omul retras 1n
tacerea albastra de la Dorna-

Vatra a depus condeiul si nici
nu se va mai lupta pentru pie-
sele sale, multele sale piese,
mergind pe la secretariate |i-
terare si prin redactii, ne putem
glnvdl la” munca _lui neprege-
ata cy respect si cu dragoste.
Ciudata sparta 'a avut ~acest
lon Luca in_prelunga lui ,as-
ceza literard”, jucat Tntr-un
singur an_la ftrei teatre _bucu-
restene si nejucat apqi zeci
de’ anl ih ingreaga tara. Ma-
rele absent staruitor in modes-
file a avut parte, dupa, atit de
bine cintarita judecata a lui
Tndrr Arghezi, 'nu de insucces
de _public, ci de unul de cro-
nicd. Totl au recunoscut ca o-
mul e un autentic dramaturg,

| dar au fgcut-o cit mai discret

cu putinta. Mai mult chiar, va-
foarea [iterarda de lecturd a
pieselor adupate _in_ volum a
ramas, straina criticii literare,
complice cu zgircenia consorel
teatrale. Si astfel, lon Luca a
ramas un’ dramaturg cu o bo-
gata paletda (lcarii “de pe Ar-
ges, Feling, Cuza-Voda, Cele
patru. Marii._ Alb_si negru, Ra-
chierita, Femeia  cezarululi,
Chiajia, Dumitra etc.P, dar nu
si autor de spectacole si nici
scriitor. de proza  dramatica.
Cind si cind i s-au montat in
ultimil ani o piesa la_lasi, una
la Bacay, alta la Birlad, I-a
aparut si o ,.editie critica" de
piese selectate. Si cam atit.

Cu toate _acestea, lon Luca
nu s-a acrit, fiindca, a_crezut
P|_na_|n ultima clipa n arta
ui si a luptat sub steagul ei.
Aceasta l-a salvat de [a _dis-
Berarea asteptarii inutile. Zim-
etul lui_era_al unui intelept
care a trait si a cunoscut mul-
te, bune si rele, drepte si
nedrepte si ‘care e convins ca,
pina la urma, dreptateainvin-
ge. Privindu-te cu ochi buni,
uriasul coborit, din Dorne nu
te ruga decit sa-1 acorzi buna-
vointa de a constata ca exista.
O facea intr-un mod deschis,
de fost spaortiv; o facea cu o
bunacuyiinta de taran care nu
vrea sa supere pe nimeni desi
e perseverent Tn a-si sustine
cauza. A

Jon Luca, a coborjt Tn pamjin-
tul tare al muntelui, dar 1n,
trebarile luj, la care nimeni
ny putea raspunde, mai rasu-
na_ inca aspre prin_redactii si
prin teatre. De ce?,

E timpul, deci, sa o recu-
noastem ca am avut_ printre
noi ' un adevarat scriitor, un
mester al dialogului dramatic,
un “slujitor credincios al tea-
trulul Dine construit.

In urma __celul cuprins de
umbra tacerii eterne e bine sa
punem capat tacerii noastre a-

parent nevingvate sl neutre,
recunoscind ca lon "Luca ra-
mine un dramaturg _de certd
valoare. Aceasta, fara pruden-
tele rezerve de pretinsa obiec-

tivitate.
AUREL LEON

artele si 1n-
vatamintul

.Revista ,, Tribuna scolji" con-
tinua, numar cy numar_ sa-si
afirme o_prezenta vie in Tndru-
marea _si informarea_invatato-
rilor si profesorilor Tn legatu-
ra cu problemele de actualita-
te ale realitatii care cer o co-
respunzatoare adaptare a meto-
delor instructiv-educative. Sem-
nalam din ultimile aparitii e-
motionanta tableta a acad. Mi-
ron Niculescu despre scoala co-
ildriei sale si ‘pledoaria _lui
ircea_ Malita" pentru unifica-
rea stiintei "educatiei, dezvol-
tindu-se ‘ceea ce _numim azi
andragogia — adicd ramura a-
plicabild adultilor, alaturi de
pedagogie.. Utile de asemenea,
sint “‘contributiile de ordin me-
todic _ (formule  noi in predarea
limbii “engleze) ca si ~ comen-
tarifle asupra unor . probleme
curente ale activitatii scolare.
Regretam 1nsa, 1h ultimile
numere, absenta preocuparilor
artistice din numarul publica-
tiel. Or, problemele pedagogi-
ce nu  trebuiesc considerate
separat de celelalte aspecte ale
vietll contemporane. ~ Sintem
convinsi ca  toata lumea gin-
deste asa si tocmai de aceea
fara argumentari_ in plus ne
intrebam daca orientarea cali-
ficata si_la zl a cadrelor di-
dactice "in complexul manifes-
tarilor de arta nu ar. contribui
la usurarea activitatii acestora
in ce priveste educarea tinere-
tului n_si prin artd. Am_ auzit,
de pilda, ca la o_recentd_con-
ferinta. scolara, Tntr-un judet,
0 profesoara se arata nemul-
tumita de faptul ca un teatru,
printre altele, a adus pe sce-
na si o comedie satirica foarte
acida.. O_cronica gindita special
cu trimitere la tolul educativ
al artei, ar fi finlesnit, nu _ne
indoim, ~ formarea unel _opinii
mai _la obiect._ Tot asa, in do-
meniul muzicii Ce "pot face
profesorii pentru a-1 convinge
pe tineri sa Incerce a privi
creatia muzicala n  ansamblu,
sl nu numai In_ chip natural,
ca divertisment?  Criticii mu-
zicali, prin ,,Tribuna scolii”,
ar putea sa ajute cadrele di-
dactice. In acest sens, potrivit
principiului : docendo discimus.

al. macedon-
ski

In numarul 1 al _revistei AR-
GES (1972) Dana Dumitriu pu-
blicd "un “original eseu despre
Alexandru Macedonski. ata
de unele dintre exegezele cu-
noscute _datorate. lui~ G. Cali-
nescu, Tudor Vianu, Pompiliu
Constantinescu si  Adrian Ma-
rino, autoarea vine cu noi a-
firmatii _critice care reusesc sa
ne prezinte personalitatéa poe-
tului. . Sint definite : constiinta
vocatiel magnifice, spectacolul
luptel (,O Impresignanta can-
doare, 9 mare naivitate se as-
cunde In entuziasmul cu care
Macedonski isi respecta parti-
tura, El se simte actorul mi-
raculos_al unei parabole teatra-
le cu finalitati polemice si di-
dactice™), drama artificiald

,... el ‘nu a Inovat tematic, ci
oar_ prozodic), actorul patetic,
estetismul, neincrederea si or-
oliul, poezia impersonala etc.
seul Danei Dumitriu_este scris
cu_pasiyne, cu o daruire to-
taly fata de poet, fata de o-
jerd.  Textul  critic € viu, e
impede, are idei orlglna_le._ Au-
toarea intuieste contradictia e-
xistentei_ macedonskiene ‘si a
operei. Prin acest_ eseu sé a-
duce o noua contributie la cu-
noasterea scriitorului.

alma mater
1—2]1972

Variat si substantial acest
numar dublu al revistei ,,Alma
Mater*, conceput se pare ca

o proba publicistica a colecti-
vului redactional. O antologie
lirica ,Alma Mater* reuneste,
in spatiul a doua pagini, ver-
suri _reprezentative ale” tinerilor
poeti grupati in jurul revistei,
din” care nu_lipsesc_ Crenguta
Diaconescu, Constantin Pricop,
Daniel Lascu, Corneliu Popel,
Miron Blaga, Nicolae Manea si
Emil Nicolae.. Proza este re-
prezentata printr-un _fragment
de roman semnat de Th. Para-
piru, ca si prin_partea_a doua
din ,,Interiorul imaginji* al lui
Miron, Blaga, .cel. mai prolific
condei al “revistei, dar si_cel
mai dotat din ,noul val". Sec-
torul de critica ne retine a-
tentia, ™n primul _rind, prin
prolegomenele lui C. Pricop la
0 cercetare, mai ampla asupra
fantasticului literar = romanesc,
rin consideratiunile lui Vasile
ragan, asupra inceputurilor e-
minescianismulul  si, ca ntot-
deauna, prin amplul Panoramig
editorial, armonios ca tematica
de aceasta data. Cronica filo-
sofica este sustinuta si in acest
numar de D.N. Zaharia, cu un
eseu asupra . valentelor cogni-
tive ale ratiunii polemice.
Scrisa cu "nerv, Cronica ce-
naclului ofera cititorului o pla-
cuta lectura, ca de altfel si
rezentarea redactorilor revis-
ei, ambele materiale fiind sem-
nate de Mirgn Blaga si_ Liviu
Papuc. O placuta surpriza la
rubrica Universalis :  Bacovla
in_ limba lui Shakespeare, tal-
macit de St. Avadanei._ Incon-
sistente, T acest numar, ma-
terialele privind viata de aso-
ciatle, scrise la modul descrip-
tivismului plat, nesemnificativ.

o data tu,
O data eu...

Se_ poate intimpla si asa: .

.58 ne laudam, prietene.. Sa
ne laudam intens, sincer si o-
portun. Un telefon, o scrisoare
si totul se aranjeaza. Desigur,
presa nu e bunul nostru_ per-
sonal, dar asta nu trebuie_sa
ne incomodeze. S3 ne laudam,
0 datd tu, o data eu — spre
fericirea noastra profund indi-
viduala si_intru derutarea_cin-
stitului “cititor care, pind sa
afle_ce si_cum, ne poate crede.
Deci ramine asa: o data tu,
o datd eu., =~
Se poate intimpld Pacat.

intre
muzeografie
si turism

_Desi nu exista muzeu care
sd nu constifuie s un obiec-
tiv_turistic, in general mono-
grafii de muzee "uita acest lu-
cru atunci_ cind realizeaza pre-
zentarea _ institutiel respective.
Adicg, tind a face mai mult
opera de migala stiintifica, a-
elind la un aparat ‘informa-
ional cit mal _stufos, decit o
lucrare accesibila  calatorului
intotdeauna grabit. .
lata de ce remarcam initia-
tiva atit de binevenitd a Mu-
zeului de literatura a Maldovei
de a edita doua prezentari de
case memoriale Tintr-o forma
moderna si foarte utild. E o
formula ntre pliant si _mono-
rafie, deci un spatiu’ tipogra-
ic restrins, dar in" fond des-
tul de cuprinzdtor prin utili-
zarea lui intr-un mod parcimo-
nios_si prin selectarea inteli-
genta "a materialului inclus, E
vorba de ,Vila sonet Mihai
Codreanu” si ,Casa Dosoftei",
ambele din’ lasi, datorate lul
lon Arhip sl D. Vacariu. Pre-
zentarea grafica I\}IC' Florea), fo-
tografiile ~ (M. _Munteanu),” dar
mai ales contributiile la “ohiect
ale celor doi micrg-monografi.sti
prin prefetele scrise si Citatele
alese, fac' din acesté brosuri
niste foarte necesare. %hldurl
ehtru Tndrumarea vizitatorilor.
le comunicd ceva din . atmo-
sfera casel vizitate si_din spi-
ritul creator al celui care a
trait in ea, |

Consideram ca aceasta e_for-
mula pe care trebuie sa se
P_ersevereze prezentind Tn con-
inuare muitele case memoriale
de pe cuprinsul Moldovei, de-
servind deopotriva

€ muzeogra-
fia si turismul.

«filme vechi»

. Titlul este. al unei publicatii
imaginare, inventata de neo-
bosifa, noastra dorinta de_a fi
ironici, In realitate,” publicatia
editata de Directia Retelei Ci-
nematografice si Difuzarii_ Fil-
melor, ~ se _intituleaza ,,Filme
noi" si. ambitioneaza sa dea in-
formatii, asupra filmelor in
remierdg care vor rula n-
r-o luna. o ~

Nu vom spune nici_un cuvint
despre calitatea informatiilor
(poate cu alt prllgg 1), dar 'vom
observa ca, de citeva luni, a-
ceasta publicatie isi contrazige
flagrant titlul. lata de pilda,
ultimul _numar primit de nqJ
la inchiderea editiel : poarta
numarul 12/1971. Déci el ne in-
formeazd ... operativ  asupra
Dremierelor din_ luna decem-
brie. Multumim frumos ! .
De asemenea, sintem in ma-
sura sa multumim cu emotie
pentru urareda de pe contraco-
perta: ,La multi ani 1972 eu
mentiunea cd " ne rezervam
dreptul de a o lua de buna
pentru 1973,

retntoar-
cerea

Ne aflam. Tn plina desfasu-
rare a_lunii, cartii la sate, dc-
tiune intratd in’traditie, ca si
multe altele orientate spre  u-
niversul spiritual al asezarilor
noastre agricole. De  fapt, ase-
menea ofensive nici nu maij
pot fi considerate ca ar porni
de la oras spre sat, ele orga-
nizindy-se” prin initiative To-
cale si  cdpatind uh caracter
permanent. Luna filmului, a
cartil, a_ muzicy, a teatrului
la sate incep sa. capete 0 cu
totul alta smnificatie ntr-un
mediu rural racordat la ciyi-
lizatie, ai _ cdrui oameni <inf
consumatori diurni_ de cultura
si_arta, din care incep a asi-
mila tot mai mult. Nu mai e
vorba, deci, de o destelenire,
ci doar de popularizare, de
stabilirea unor legaturi _afec-
tive ntre creator si_public, de
0 comunicare directa, similard
celei din mediul urhan. y
_Faptul ca satele 1si recheama
fiii ‘plecati, la festivitati nu-
mite ,,Fiil’_comunei” ca in jud.
Neamt, .Ziua Intelectualului n
comund” ca in jud, lasi sau
pur si simplu ",Ziua Satului
nostru™ ca in jud. Vaslui, e up
indiciu ca cele care sugereaza
reintgarcerea la vatra ~parin
teasca_ sint satele, din proprie
initiativa. .

Recent a avut loc n comu-
na Tibana — lasi o asemenea
manifestare, complexd. Invitati
de sateni si in prezenta, tutuyror
intelectualilor . "comuniei, si-au
adus contributia la simpozionul
»Rolul_intelectualului in viata
satului" tovarasii Teodor Ca-
luser, presedintele  Comitetului
Judetean de_ culturd si educatie
socialista, inspector-sef  Petru
Platon, conf. _ Mihai © Avadanel
si prof. Pintilie Pingiuc. Oa-
menii din Tibana si-au con-
cretizat apoi’ dragostea pentru
frumos in programul artislic-
?IstliaCtIV sustinut de taleritele
ocale.

Cum asemenea _ intilniri au
loc in permanenta pe tot cu
prinsul tarii, indiferent 'sub -ce
egida_ siht organizate, sa con-
sideram ,Luna cartii la sate
— 1972 in primul rind o_che-
mare a satelor ca sl scriitorii
sa realizeze acea reintoarcere,
recomandata de altfel recent
de Tnsusi secretarul general al
partidulti.

musatimi

Poate ar trebui spus cite ceva
despre acel ceremonial cu care
a_Tost prefatat = serialul ,,Mu-
satinilor”. Si,” bineinteles, des-
pre cuvintul rostit dé Zoe Du-
mitrescu Busulenga, menit a-1
plasa pe telespectator in uni-
versul trilogiel, inca inainte de
a se fi_ rostit prima _ replicd.
Poate, zic, dacd n-ar fi, totusi,
vorba de ceva si mai _impor-
tant, si anume_de evenimentul
la care am asistat si care, de
altfel, cuprinde, ihtr-un  tot
bine sudat, cuvintul de deschi-
dere si acel emotionant cere-
monial al prezentarilor, precum
si serialul, frpprlu-le, cit ne-a
fost dat sa-1 ntrevedem In ca-
pitolul cu care a debutat.

Deci eveniment, consacrat ca
atare prin temeritatea de a
converti penfru micul ecran o
opera teatrala, coplesitoare prin
viforele_care-i cutreiera spatiile
de viata si istorie evocate. In
mod evident, lectura trilogiel
este efectuata dintr-o perspec-
tiva, deschisa, creatoare, cu pri-
virea regizoralda purtatd din-
colo  de ‘text, spre pagina_ de
istorie  si _spre ‘istoria - insasi :
notabi] ‘efort de reconstituire
scenica _a unei epoci _fiintind
concomitent In timp si legen-
da, memoratd cu egala piose-
nie Tn document si folclor.

Apoi — prin admirabila con-
fruntare, sinteza_ de traditie _si
inovatie, prlIeJ[U|ta de . alinié-
rea, . la orizontul acelejasj, vi-
ziuni regizorale, a unei distri-
but,u.etero%ene, precum si prin
degtajata utilizare a camerel de
luat ~ vederi, al carel obiectiv
plaseaza accente inedite in fra-
zarea, Cu un modern patos —
l-am  zice retoric — a acestui
tulburator basm mustind  de
realitate.

Cert este ca serialul si-a re-
levat, inca_de la primele sec-
vente, ambitioasele-) dimensiuni
de ‘gindire ‘teatrald si istoricg,
Dincolo de rezervele posibile
(unele chiar necesare), ,,Musa-
tinii" marcheaza clar un mo-
ment de sinteza si unul de in-

ceput : sinteza a ceea ce a, fost,

ina_ acum, teatrul istoric la
eleviziune, inceput pentru ceea
ce ar trebui sa fie : sensibili-
zare prin mijloace . specifice
a unui mesaj patriotic, expri-
mat prin forta_ talentului si
ardoarea pasiunii - milit.ant-ar-
tistice.

.Sa nu Incheiem farda a amin-
ti de faptul particular, dar
foarte sugestiy, cd distributia
serialului “realizeaza o adeva-
rata , mobilizare de _capacitati
actoricesti din  Nationalele si
celelalte  scene dramatice ale
tarii. Un fel de plebiscit ar-
tistic (atestat, fireste, de So-
rana Coroamd). in’ urma ca-
ruia rolul lui” Stefan cel Ma-
re a fost Tncredintat lui Teo-
fil Valcu. )

A fi urmasul marelui Cal-
boreanu la tronul trLIOé;l_el lui
Delavrancea_ este, neindoielnic,
0 grea misiune_ si cumplita
responsabilitate. Dar nici Val-
cu nu-i dintre cel care se dau
cu una eu doud.

_Debutul serialului a dove-
dit-o din plin,



