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Ce fel de critica—
Ce fel de literatura?

Ce fel de_ critica si ce fel de literaturda facem? intrebarile
care tin in primul rind de constiinta fiecarui scriitor au_devenit,
in ultimul timp, motive de meditatie pentru cercurile mai largi —
antrenind, bineinteles, cititorii. . ) B

_Exista asemenea probleme cardinale ale unei profesii sau ale
unui apostolat_care, in momente importante, devin probleme ge-
nerale. " intejesind viata unor colectivitati mari si — n cele din
urma — viata natiunii intregi. Literatura. in tara_ noastra, este
acum_o componenta in ampla actiune de formare si innobilare a
econstiintei umane, — este deci 0 componentd a unui proces social
profund, avind drept model idealul comunist al omului.

Interesul larg aratat calitatii si progreselor literaturii dove-
deste ca astazi, fiecare cetdtean evoluat sub raportul convingerilor
si al_raspunderilor sale, se simte implicat in procesul educatiei
socialiste. _Satisfactiile _de cititor tind sa se confunde cu sentimen-
tul angajarii civice. Tezele publicate de curind, Tn Tintimpinarea
Conferintei Nationale a Scriitorilor, finlesnesc o asemenea parti-
cipare la discutie, din punctul de_ vedere al cititorului solidar cu
prezentul si Tncarcat de o0 emotionanta responsabilitate fata de
viitorul ce se contureaza. De altfel, Tn cuvintul semnat de acad.
Zaharia Stancu, presedintele Uniunii Scriitorilor, Tnsotind textul
integral al documentului la care ne-am referit, se arata expres
. dorim ca la discutarea tezelor publicate Tn revista de fafd sa
participe nu numai cititorii, ci si oamenii muncii din toate  sec-
toarele de activitate". . . . 3 .

Evident, punctele de vedere in aprecierea unei poezii, a unui
roman sau ale unei piese de teatru pot sa difere, preferintele pot
fi_ multiple, variate, insa incadrarea acestora n ansamblul actiu-
nilor menite s& duca la perfectionarea omului si a societdtii rdamine
criteriu  fundamental Pornlt din interior, din " convingerile Si pa-
siunea constienta, realistd, a celor carora operele literare le sint
adresate. In numele acestor convingeri si In numele acestor cri-
terii profund consimtite are datoria de a actiona si_critica literara,
veriga necesara_in apropierea literaturii de oameni ca si invers:
in apropierea _cititorilor de poezia, proza, teatrul contemporan. Ve-
ritabild constiintd de sine a literaturii .cum a fost si cum este
numitd si in_tezele publicate recent, critica nu-si poate indeplini
functia sa orientativd dacd nu se situeaza in centrul opiniei avizate,
rezultantd a dorintei exprese a_ cititorilor, conjugata cu_sentimen-
tul _acceptat liber " al necesitatii istorice. latd de ce raspunderea
criticii este deosebitd Tn asigurarea receptarii _si _promovarii lite-
raturii actuale. Tocmai gpre a accentua aceasta raspundere a cri-
ticii, raspundere care ramine legatd solidar de Tnsasi valoarea si
importanta acestei activitati, Tnaintea Tintrebarii: ce fel de lite-
ratura_facem? — 0. asezdm pe aceea referitoare la rosturile si
sensurile actului critic: ce fel de critica facem ? Exista o inter-
dependenta, fireste nu ,mecanica”, intre cele doua laturi esentiale,
0 interdependentd de natura_ sa explice nu numaidecit. succesul
unei anumite opere si al unui anumit autor, dar cel putin stadiul
de evolutie al literaturii ca_praces. B . . .

Tezele publicate Tn intimpinarea viitoarei Conferinte nationale
a scriitorilor — conferinta menita sa_aiba un_ rol_ hotaritor 1in
orientarea si stimularea Creatiei Tn viitor, analizeazd atent toate
compartimentele activitatii literare, asa cum se prezintd ele astazi.
Recunoasterea valabilitatii _principiilor de baza ale literaturii an-
ajate social, ale literaturii militante, raspunzind chemarilor con-
emporaneitatii si — prin aceasta, — raspunzind insasi  conditiei
specifice a literaturii ca arta — std Tn centrul acestel minutioase
prezentdri. a stadiului actual al creatiei. o .

_In directa relatie cu aceste principii de_ baza, sint trecute in
revistd merite si esecuri, elemente caracteristice, anticipind evo-
lutia pozitiva, ca si greutatile ivite pe_ parcurs, de la trecuta Adu-
nare Generala a scriitorilof si pind azi. Este _un document judicios,
echilibrat si ferm, la a carui alcdtuire, dupa marturia_ presedinte-
lui_ Uniunii,  au lucrat mai multe colective de scriitori dintre cei
mai valorosi, implicind o munca tenace si indelungata. Caracteris-
. ticd_ne apare tocmai analiza domenjului literaturii ca proces, cu
Jj-sentimontul evident al responsabilitatii pentru fiecare = afirmatie.
Ideea_de a nu cita nume sau titluri de carti raspunde astfel nu
numai dorintei de a evita angrenarea susceptibilitatilor si de a
realiza un climat favorabil discutiei, cit si orientarii intregului do-
cument, Tntocmit ca o viziune deschisd asupra unui fenomen cu
adinei radacini in viata.

(continuare Tn pag. 15) CRONICA

Dialogul cu prietenul meu cel tinar s-a purtat in ul-
tima vreme din ce Tn ce mai des. S-a izbit de multe as-
pecte noi ale vietii, a intilnit schimbari numeroase si
uneori brusce, a auzit idei necunoscute lui pina acum,
a fost pus in fata unor situatii diferite de cele prece-

(Tjﬁtr;feebésrii. cum este si firesc, Tn mintea lui s-au stirnit MTN DRIA NOASTRA

Nu m-a mirat cind m-a cautat si nici nu mi s-a
parut impertinent cind mi s-a Tmpotrivit. Discutia Tn
contradictoriu, atunci cind are un tel si o logica, nu
poate decit sa duca spre adevar. Si oare, noi oamenii,
nu ne chinuim de o vesnicie pentru aflarea adevarului,
a acelui adevar pe care il putem cunoaste pe fiecare

convorbiri

politic - social - cultural

Horia FLAMINDU :

Cu un prieten tinar:

George MACOVESCU

dreapta de dezvoltare a noastra ?

Intre mine si prietenul meu cel tinar exista o dife-
renta de virsta, deci si de experienta de viata, o di-
ferenta de cunostinte, de temperament, de capacitate de
a cuprinde evenimentele, de a patrunde sensul lor, dar
sint toate acestea motive pentru a-l respinge aprioric,
a-i contesta argumentele, a-lI repezi sau a-l eticheta?
Nicidecum. De aceea, Tl ascult intotdeauna cu atentie
si rabdare. In el ma vad pe mine, cel de altadata si pe
cei ce vor veni dupa el. Timpul nu s-a oprit la mine si
nici la el nu va ingheta. Va conteni sa curga si feno-
menul acesta extraordinar care este viata, va inainta,
marcat de fiecare generatie.

— Asadar, aruncati anatema Tmpotriva noastrd, a
celor tineri. Ne considerati vinovati de toate cite se
petrec, spuneti ca sintem dezinteresati de toate cite se
intimpla Tn jurul nostru si..

— Stapineste-te, pentru ca ai pornit pe un drum
gresit si nu vom ajunge la nici o concluzie. Cine_ proce-
deaza astfel ? Cine va acuza Tn bloc, cine apreciaza ca
toti tinerii sint vinovati ? Eu cred ca nimeni nu face asa
ceva, dar sa-mi dai voie sa-ti spun ca nici blinzi nu
putetm fi cu greselile unora dintre voi. Te plingi ca, voi,
tinerii, prea sinteti aratati cu degetul, ca se face prea
multa publicitate comportarii antiumane, antisociale a
acelor tineri care au luat-o aldturi cu drumul. Tu so-
cotesti ca ar fi bine sa procedam, asa cum o vreme am
procedat, adica sa tacem, sa declaram ca totul merge
bine, nimic anormal nu se ntimpla si toti tinerii sint
ingeri carora doar aripile le lipsesc ? Ai gresit profund
daca ai gindi astfel si am gresi toti.

Sa nu generalizam nici intr-un sens si nici in cela-
lalt, adica sa nu prezentam lucrurile mimai Tn alb sau
mimai Tn negru.

CRONICA
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— Bine, dar tot auzindu-se despre tineri paraziti,
tineri amorali, tineri certati cu societatea, contravenienti
legilor tarii, lumeaincepe sa-si formeze parerea ca tot
tineretul este asa. Ori, stii bine ca nu este asa, ca
imensa majoritate a tineretului din aceasta tara face
cinste vremurilor pe care le traim.

Atunci, de ce atita zgomot Tn jurul nostru ?

— Daca_se face zgomot, nu este bine si nu_te voi
contrazice cd_Tn_anumite cazuri si mie mi s-a parut ca
se exagereaza. Dar, sa fim bine Tntelesi: Tn anumite
cazuri.

Si, daca ai avut aceastd impresie, de nu ai avut
curajul sa o spui acolo unde trebuie ?

— Ti-am spus-0 tie, mi-a replicat tinarul.

— Nu este suficient. Ridica-te cu curaj atunci cind
socotesti ca se comite o greseala.

Aici, Tnsa, nu este vorba de o greseala capitald, ci
de o exagerare Tn anumite cazuri.

Cred ca esti de acord cu mine ca este mai bine sa
intervii la vreme, decit sa lasi ca maladia sa cuprinda
ntregul organism.

Voi, tineretul care cresteti si va formati astazi, sin-
teti mindria si speranta noastra. Aveti mari calitati pe
care le-ati dovedit. Dar, tocmai de aceea, Tntelegeti ca
nu putem fi Tngaduitori cu acei dintre voi care va des-
mint, arunca umbre pe fata voastra curatda si luminoasa.

Prietenul meu cel tinar mi-a strins mina si a ple-
cat fara vorba.

L-am Tinteles si l-am lasat cu gindurile lui.



MARIN PREDA:

fragmentarii! m

s \ONOLOG N SECVENTE

Marele singuratic

Ultimul roman al ui Marin Preda reia tulbura-
tor legatura cu filonul cel mai adine al operei in
care numai Intrusul face o figura aparte. Medita-
tie asupra destinului individual, aceasta operd este
totodata, si una din expresiile cele mai dramatice
ale unei intregi epoci istorice, Thcepind cu etapa
premergatoare seismului celui de-al doilea razboi
mondial si continuind cu realitatea fierbinte a zi-
lelor noastre. Opera circumscrisa unui timp, dar si
unui spatiu geografic si spiritual usor de recunoscut,
indiferent ca se inspira din lumea satului cimpiei
dunarene sau din mediul citadin. In Intrusul pro-
blematica se detaseaza de determinarile imediate,
propunind un caz de valabilitate universalda. In-
trusul e o tragedie pura, punind intrebari fara so-
lutii, legate de permanenta naturii umane. Cu Ma-
rele singuratic Insd, anuntat ca tensiune a ideilor
si ancorare n imediata actualitate de Imposibila
intoarcere, se continua seria Morometilor si a Risi-
pitorilor, intr-un mod, Tn buna masura, surprinzator.
Fiindca Marin Preda nu numai ca urmareste des-
tinul unui erou predilect Tntr-o etapa cunoscuta in
liniile ei mari, enuntatda inca in volumul al Il-lea
din Morometii, dar revine asupra unuia din per-
sonajele deja clasicizate, cu un profil fixat in con-
stiinta cititorilor. Este vorba de lIlie Moromete ca-
re capata Tn cele citeva scurte aparitii din Marele
singuratic, trasaturi noi si neastevtale, menite sa
asigure o punte de legatura spirituala si afectiva
cu Niculae. Un llie Moromete care in amurgul sau
nefericit traieste o dragoste de o mare elevatie sub
aparente banale, aproape ridicole, si, mai ales, un
Ilie Moromete tinar, solitar si tacut, explicind ast-
fel densitatea elocintei de mai tirziu si prefigurind
experienta singuratatii pe care o va parcurge in
Tmprejurari mult mai grave fiul sau Niculae. Dar
oricit farmec ar degaja scurtele aparitii ale tata-
lui, oricit am elogia performanta scriitorului Ma-
rin Preda Tn definitivarea unui profil care parea
incheiat, Marele singuratic ramine romanul lui Ni-
culae Moromete surprins intr-o etapa hotaritoare
a existentei. Mai mult decit eroii celorlalte roma-
ne, mai mult decit acelasi Niculae din volumul al
ll-lea al Morometilor. ,marele singuratic" colecteaza
de astd data simpatia neretinuta a scriitorului.
'Mult dezbatuta tema a povestitorului pare a fi fost
n sfirsit gasitd, cu avantajele ce rezulta din scru-
tarea fondului intim al eroului, dar si cu dezavan-
tajele unei insuficiente priviri critice, vizibila mai
cu seama 1n tribulatiile erotice ale lui Niculae.

Marele singuratic este romanul unui personaj,
asa cum volumul ntli din Morometii era romanul
lui llie Moromete iar Intrusul al lui Calin Surupa-
ceanu. Fragmentarea epica nu Tmpiedica inchega-
rea unei imagini coherente, rezultanta directa sau
pe cdi ocolite, a unor scene care aparent au o alta
finalitate. Daca marea dragoste traita cu Simina
Golea 1l aduce pe Niculae Tn prim plan cu intreaga
sa drama generatoare de Tndoieli si suspiciuni, alte
episoade 1l gasesc implicat doar prin consecintele
pe care le are Tn declansarea unor subtile procese
de constiinta. .Asa este episodul crimei de la Cas-
tel, deschizator al fntrebarilor privind raspunderea
in fata violentei, ureind pina Tn amintirile Tnde-
partate ale copilariei. Discutiile despre arta la care
asista au darul de a preciza prin delimitare pro-
Priile pozitii, incursiunea Tn lumea satului releva
egaturi mai adinei decit pareau cu neamul pe
care-l continug, iar interludiul cu tindra inginera
zootehnista are mai mult o valoare simbolica. El
invita la atitudine fara complicatii si inutile drama-
tizari, chiar_atunci cind sintem obligati sa facem
lucruri neplacute sau macar neprevazute. Aseme-
nea episoade au rolul unor lectii”, anuntind deci-
zia finala a lui Niculae, care, lipsita de o nece-
sara motivare imediatd, se vede Tn schimb fTnde-
lung pregatita, in forme cu adresa clara abia du-
pa terminarea romanului.

Niculae descinde din filiera spirituala a unor
eroi specifici operei lui Marin Preda. Libertatea in-

terioara la care aspira il Tnrudeste cu doctorul Sir-
bu si Calin Surupaceanu. Doctorul Sirbu cauta sa
0 converteasca Tn acea ,prudenta deschisa”, capa-
bila sa-i evite deziluziile Tn prietenie si sa-i asi-
gure linistea interioara. Calin Surupaceanu evita
angajarea Tn dragoste, Tncercind prezervarea ace-
leiasi libertati. Si unul si celdlalt nu reusesc, ab-
dicind de la programul propus, primul deschizin-
du-se prieteniei cu doctorul Munteanu si dragos-
tei pentru Constanta, cel de-al doilea dragostei pen-
tru Maria, primind rasplata tragica a izolarii si a
urii. Niculae parcurge initial o cale apropiata de
a lui Calin Surupaceanu. Deziluzionat dupa esecul
n activitatea politica, izolat si refractar comuniu-
nii cu semenii, el incearca sa indeparteze fascina-
tia pe care o exercitd asupra lui Simina Golea. Unei
posibile complicatii el Ti opune rigoarea si spiritul
realist de sorginte taraneasca (,Ce-o fi cu ea? se

intreaba el. Nu-mi place cum se poartd, isi da si
ea seama si Tsi pierde din ce Tn ce mai mult sta-
pinirea de sine. Degeaba o fintreb de chirie si de
instalatii sanitare. E clipa cind ar trebui sa ma
ridic si sa plec si sa n-o mai vad. Nu-mi place is-
toria asta cu tentatia abisului. Ce abis e aici ?“). Re-
fuzul iubirii Tn numele libertatii este, cu toate pro-
testele lui Niculae, o forma a egoismului si, ca si
doctorul Sirbu, el va abdica de la principiu, de la

starea naturald a celor ,singuri si liberi" si va
trai intens, purificator, pasiunea pentru Simina.
Experienta, desi amenintata de un sentimentalism
uneori aproape de melodrama, echivaleaza cu un
proces de umanizare, treapta pregatitoare a_intoar-
cerii active a eroului in societatea altadata repu-
diata.

Numai prin raportare la societate, la problemele
concrete ale momentului istoric parcurs, isi dobin-
deste experienta lui Niculae intreaga semnificatie,
indepartat din munca de partid si amenintat de
excludere, Niculae se retrage in solitudinea Cas-
telului, profesind horticultura, muncind pentru o
calificare superioard. Scriitorul lasa sa pluteasca
misterul Tn jurul eroului sau, pind cind dragostea
pentru Simina deschide o poartda pentru marturi-
sirea framantarilor interioare. Cel care altadata Tsi
facuse o adevarata religie din lupta pentru o idee
nobilda, a ajuns, dupa infringere, la scepticism, la
acceptarea solitudinii, la concluzia falsd a posibili-
tatii abstragerii. Dar realitatea 1i infirma tezele
defetiste. Chiar si n izolare, Niculae continua sa
fie marcat de epoca Tn care traieste, de ideile
pentru care a militat si fard de care existenta sa
nu are nici un sens. Adevdrata concluzie a expe-
rientei singuratatii o formuleaza Simina, clarifi-
cind astfel gindurile reprimate ale autorului; ,Da,
dar esti un om al timpului pe care Tl traiesti, zise
Simina. Ai fost atins. Crezi ca ai scapat, ca nu
le semeni? Ca sa redevii normal si viata ta sa
aiba un sens ar trebui sa Tnvingi deceptia si sa
revii asupra credintei. Nu credinta a fost rea, ci
faptul ca ai fost silit din pricina_unei infringeri s-o
parasesti. Revino la ceea ce ai gindit tu atunci
cind erai mic si pe urma ai sd vezi tu ce-ai sa
faci!”

Dar, pe linga aceasta acceptie a singuratatii, car-
tea lui Marin Preda mai propune un sens nu mai
putin dramatic si bogat Tn consecinte. Este vorba
de singuratatea morald, care duce la neputinta de
a riposta impotriva violentei si arbitrariului. Mai
intens decit Tn oricare din romanele sale anteri-
oare, Marin Preda fintreprinde in Marele singu-
ratic o pateticd denuntare a violentei si a consecin-
telor sale dezastruoase. Ea Tncepe odatd cu fluxul
retrospectivei care ne conduce Tn anii copilariei si
ai adolescentei cind Niculae practica cu inconsti-
enta violenta de grup, asista la scene teribile si
inexplicabile, negasind posibilitatea unui_ refugiu.
Pina si Biblia, Tn locul consolarii, Ti ofera aceeasi
suita_de cruzimi, conducindu-l la pierderea credin-
tei si_la dorinta, obscura inca, de a gasi un mod
de eliberare a omului: ,Da, voi intemeia 0 noua
religie, care sd tina seama de fortele oarbe care
pun nu o datd stapinire pe.om, si care sa propund
altceva decit umilinta inrobitoare, inacceptabila
pentru mindria fireascd a unui animal atit de liber
si de viclean cum este omul". Vocatia se va Tm-
plini prin angajare politicd, o angajare nescutita
de esecuri personale si colective, dar care Ti da
sens intregii existente. Niculae ntilneste Tn conti-
nuare violenta, Tn munca practicad desfasuratd ca
instructor in satul Silistea-Gumesti sau Tn Caste-
lul cu aparente calme. In sat doi oameni se sinu-
cid, la Castel' o crima 1l trezeste din indiferenta
Tn care se complacuse pina atunci. Reflectind la
intimplarile legate de agresiune si violentd, Ni-
culae Tsi descopere 0 nebanuitd complicitate. O
complicitate care nu-l priveste numai pe el, ci pe
toti cei care ar fi putut preveni dezastrele, dar
au trecut cu inconstienta pe lingda semnele ame-
nintarii. Complicitatea e deci colectiva si unicul
mijloc de a o evita este iesirea din cealaltd sin-
guratate, mai grava decit izolarea fizica, singu-
ratatea morala. Niculae se considera, justificat, ras-
punzator prin pasivitate de violentele comise in-
jurul sau Tn perioada anterioara izolarii. De aceea,
reintrarea lui Tn societate dupa moartea Siminei
semnificd nu numai abandonarea singuratatii fizice,
dar mai cu seama a singuratatii morale, acea sin-
guratate care intretine distanta fata de oameni
chiar atunci cind te afli Tn mijlocul lor. Este unul
din sensurile posibile ale acestei carti de o Tnalta
vibratie etica si care Tsi trage intreaga forta de
convingere din relatia cu realitatea nefalsificata a
contemporaneitatii.

Const. CIOPRAGA*

Sint oameni _care se acuza de ,prostie”, cu un zimbet de
umilinta ce ni-i, face simpatici. EXisa |nd1V|;| de o prostie
masiva, geologicad, neclintita, care pastreazd nsa o perfectd,
8ra\_/|tate_ in_tot ce spun. Numai omul inteligent, care dispune
e imaginatie pentru a se dedubla, se autopersifleaza.

. Ceea ce pastram Tn memarie, dupa exodul definitiv at
cuiva, este, uneori, 0 privire, clipa sinteza n care cineva si-a
concentrat un anumit impuls sufletesc : de fericire, de minie,
de tristete, Dar cuvintele? Cele rostite de-a_lungul unei vieti,
se rezumd, la unii, Tn doua-trei propozitii memorabile. La
altii, cuvintele capatd, postum, rezonante aproape mitologice.
Ce cuvinte-statui va fi rostit Stefan cel Mare, creind pentru
istorie momentul de la Vaslui? Cum declama Shakespeare
intrebarea : ,A fi sau a nu fi“... ? Cine ar putea reconstitui,
intocmai, glasul lui Eminescu : ,Vino-n codrul, la izvorul" ...?

Daca in forul sau intim, n-ar crede ca trebuie sa-i ega-
leze pe Eminescu, pe Mozart, pe Rodin, un artist autentic
n-ar porni la_un drum cu atitea necunoscute. increderea in
talentul propriu, chiar daca poate fi acuzata de infatuare, ori
Haziganatlsm, este 0 necesitate. Nu o data e, totusi, simpla

. Cine_vrea sa ajunga la explicarea logicd a tuturor actelor
si_reactiilor proprii, poate cadea Tntr-un rationalism glacial,
infiorator de steril. Atita timp_ cit inima tacé ratiunea risca
sa rataceascd. Razbunarea sentimentalilor asupra logicienilor !

Nici 0 muzicd nu e mai umand, decit aceea in care mira-

colul pare a.se Tntr_uPa ~ad libitum", iar sublimul, gratiosul si
tragicul devin tangibile.

De vreme ce fericirea copilariei decurge din fuziunea rea-
lului cu fabulosul, arta de a fi fericiti, in continuare, cere
o prelungire a starii de ,copilarie".

Pentru o lacrima pe care_altul o varsa din vina ta, nici
un regret nu e prea substantial. Fa, cel putin, ca regretul sa
fie un"mod de expiere.

Unii moralisti amari pot_fi suspectati, dacd nu de mizan-
tropie, cel putin de vreo infirmitate fizica ascunsa.

Un erou de roman cu viatd ordonatd, egal cu sine, pare
transparent. Monotonia gesturilor aplatizeaza ; nivelarea uci-
de interesul. Virtuosii, exemplari Tn viatd, pot fi in literatura
anosti. Spiritul _nostru simte, necontenit, nevoia necunoscu-
tului, a profunzimii, a paradoxului chiar.

.. In masura in care critica de artd isi inventeaza aqbiectul,
fiind deci creatie, orice tentativa_ a criticului de a patrunde
In labirint comportd un risc, dacd nu o aventura. In masurat
in care_actul critic este o problemd de copstiintda, orice in-
vestigatie Tn profunzime se apropie de drama.

Nimeni nu poate avea certitudinea ca a explicat o datd
pentru totdeayna un poem, un roman. In materie de estetica,
cea mai logica atitudine e Tndoiala. Nu scepticism, ca negatie
de plano, ci indoiala stimulent filozofic.

Orice jdee respectabild, pentru a se realiza In ceva demn?
de atentie, trebuie sa contind in germene un dram de utopie-
Utopistii trec adesea pe lingd geniu.

Perfectiunea e lucru rarisim. Ni se Tntimpla sa dam pes-
te o carte cu atribute ale perfectiunii, dar simtim ca pe ici,
pe colo, ne plictiseste. Pare neverosimild. Placerea estetica
are_ nevoie de goluri, de pauze, pentru ca nici perfectiunea,
nici plenitudinea, nu caracterizeaza milioanele de fragmente
ce constituie Viata.

_Ma amuza siguranta de sine, cu care, acest om de biblio-
teca, declarda cui  vrea sa-1 asculte: ,In tot ce gindesc, sint
Eu Tnsumi !“ Si in tot eul sau, vad, de departe, zeci de alte
eyri, mai puternice, care-l domind prin_intermediul  tacut al
cartilor. In definitiv: nimeni nu poate fi, la modul ideal, ,EI
fnsusi”. Sintem, intr-o masura_ Noi Tnsine, In alta_,Ceilalti”,
pe care ni i-am atasat potrivit unor afinitati tainice.

Cititorii de literatura au, desigur, preferintele lor. Unul
opteaza pentru scriitori de tip grav, care_dezbat probleme,
altii preferd fantasticul sau biografiile. Criticul este si el un
cititor : mai_avizat, mai ingenios poate. In principiu, un critic
ar trebui sa considere cu_aceeasi detasare orice carte, din-
trecut sau contemporand. Dar cind ar proceda astfel, ar se-
mana cu o masind ; fard nici o vibratie. Preferintele_criticului’
se justifica numai In masura in care nu cad in patima.

Cineva spunea_cd traducerile sint, fatd de original, ceea’
ce e surogatul fatd de cafea.

Sintem afard_si, totusi, ni se pare c& vedem fin interiorul
unui suflet. Fard aceasta iluzie sacra, arta n-ar fi posibild

. Existd oameni-muzicd, pentru care existenta e melodie.
Ei spun totul fara cuvinte.

Demonstratie de chimie : am_vazut cum din brazii acestia,
transformati in particule, a iesit hirtie ; nisipul incandescent
a devenit cristalin. Demonstratie de poezie: din cuvintele cu

care noi ne Tntrebam de sanatate, cu care vorbim, cotidian,
despre _pamint si necazuri, a iesit miracolul care se numeste-
Luceafarul.

. larna cite o datd, vad arzipd Tn sobd lemne de cires.. .
Si astept, in zadar, sda aud pasari cintind.

_ Mi se spune ca un critic l-a ,desfiintat" pe un tinar poet.
Nici un_ critic, oricit de zelos, nu poate ,desfiinta" ceea ce
in adevar exista.

. Luna august a Vietii poate dura un_deceniu; mai mult
chiar. Luna decembrie tine fnsd mult mai scurt.

Batrinetea, oamenilor alesi este cristalizarea fizionomiej
cu care unii intra in_eternitate, Cu figura sa, neatinsa parca
de timp, Sadoveanu, Tn ultimii lui ani, devenise statuie.

_ Imi placea sia contemply, Tn acele zile de iulie, cimitirul
arasit de la tarmul marii. Timpul si Spatiul concretizate..
oud ipostaze ale infinitului.



-compozma

A doua parte a actualei sta-
giuni fagaduieste sa fie mai bu-
na ca prima. E si firesc: docu-
mentele ideologice de partid Tn-
cep sa-si dea roadele.

Totusl, repertoriul teatrelor
continud si  ramind problema
numarul unu, Tnh masura Tn ca-
re orice repertoriu, al oricarui
teatru, nu poate sa fie o lista
de piese, cit_de judicios alcatui-
ta, ci se cuvine sa reprezinte un
program  politico-ideologic, ma-
nifestul artistic al teatrului res-
pectiv.

Un repertoriu nu se alcatu-

ieste Tn functie de citeva tit-
luri  ademenitoare, de citeva
succese prezumate, ci de doud

realitati ce nu pot fi ignorate :
publicul cdruia 1 te adresezi, si,
doi . fortele artistice pe care te
sprijini.

Stiu, repet locuri comune, Tmi
asum acest risc. Dar un teatru
care nu are in vedere, n pri-
mul rind, publicul in fata ca-
ruia joacd se expune, cu 0 ne-
permisa imprudenta, celor mai
daunatoare  aventuri. Teatrul
din Resita are un public, cel
din lasi, altul. A nu cunoaste :
sociald, gradul de
pregatire |ntelectuala gusturile
si dorintele publlculw tau, Tn-
seamna sa dai dovada de un vi-
novat voluntarism, platit cu bi-
ruri, ulterioare, morale si_ ma-
terlale grele. Sint gata si mai

improvizez in avocat al diavo-
lului si s& spun: a te supune
gustului spectatorilor, nu echi-

valeazd cu o abdicare artistica ?
Raspund : a cunoaste — pe baza
unui studiu temeinic — dorin-
tele publicului, nu obligd, ipso-
facto, la concesii de ordin artis-
tic. N|m|c si_nimeni nu te Tm-
pinge sa satisfaci gusturi infe-
rioare, mediocre, nediferentiate.
A cunoaste gustul publicului nu
coincide cu o pactizare grabita
si frivola cu prostul gust. De
altminteri, si experienta teatrala
a ultimilor’ stagiuni ne confir-
ma aceasta realitate : spectato-
rii s-au cam saturat de inepti-
ile agreabile, de literaturaunei
digestii intelectuale confortabi-
le. Si din nou, a cunoaste gus-
tul publlculm nu |mp||ca nicl un
compromis, obliga, Tn schimb,
la o meditatie infinit mai res-
ponsabila cu privire la intreba-

rea: ce dau acestui public, cum
vin in intimpinarea dorintelor
lui ?

Evident, am infirma tot ce
am spus pina acum, dacd, Tn
locul teatrului, am da noi ras-
punsul la Tntrebarea de mai sus.
Totusi citeva criterii  generale
si impun prezenta privind va-
rietatea si echilibrul tematic al
oricarui repertoriu. Oriunde ar
fi plasat un teatru, oricare ar fi
compozitia sociala a publicului
sau, _indiferent de gradul de
cultura a spectatorilor, princi-
piul varietatii si al echilibrului
tematic ramine sfint. Nu poti
veni cu trei piese, de Tncarcatu-
ra ideatica dificila, la rind, du-
pa cum ar fi o greseala — chiar
daca salile de spectacol sint pli-
ne — sa te rezumi la un reper-
toriu, exclusiv, comic. Pina la
sfirsit se produce un fenomen
de saturatie, platit cu cea mai

INSEMNARI

indcd observam, Tn continuare,
cd teatrele noastre s-au specia-
lizat ntr-un proces de pendu-
lare ntre extreme : stagiuni Tn-
tregi sufocate de ,,profunditéti"
indigeste, alternate cu altele in
care au proliferat fabricate lip-
site de orice carat artistic, la
adapostul unui argument comod:
.asta vrea publicul. Care pu-
blic? Sa nu bagatelizam noti-
unea printr-o simplificare ne-
permisa. Publicul — adevaratul
public — pretinde un reperto-
riu de calitate. Vine si la o tra-
gedie augusta bine interpretata
si la 0 comedie, dacd piesa res-
pectivd nu confunda specia cu
un cumul de stupiditati de un
umor grosolan. A venit timpul
sa acordam un credit sporit
spectatorilor si gustului lor.

A doua realitate ce determind
fata unui repertoriu o constitu-
ie fortele conjugate ale teatru-

lui :  regizori, interpreti, sceno-
grafl, costumieri, corp tehnic. E
limpede ca ,,Nat,lonalul bucu-

restean de pilda, se bucura de
alt potential decit  teatrul din
Baia Mare, sda zicem. Si, totusi,
din pricina unui orgoliu rauin-
teles, vedem ca unele teatre Ti
asuma sarcini artistice ce depa—
sesc posibilitatile lor, expunin-
du-se, nu rareori n pofida celor
mai onorabile intentii, unor inu-
tile esecuri. Daca n-ai ~groparul”,
nu joci Hamlet ne |nva'ga o bu-
na si verificatd traditie. Abate-
rea de la reguld se plateste prin
realizarea unor pseudo-specta-
cole sau simili-reprezentatii, a-
dica prin tot ce poate fi mai
daunator unei activitati artisti-
ce. Despre unele vanitati deplo-
rabile putem vorbi si la capi-
tolul inchinat felului cum e re-
prezentata dramaturgia origina-
1a, Tn deosebi. Tntr-un recent ar-
ticol publicat de Lucian Giur-
chescu Tn ,Contemporanul" am
gasit un citat de Brecht pe care nu
1l cunosteam si Tn care celebrul
autor al ,,Operel de trei parale"

spune Tn esentd  urmatoarele :
.piesele mele au un_  model
spectacolul facut de \mine. In

acest spectacol am aratat cum

trebuie jucata piesa". Principiul
mi se pare mai mult decit fi-
resc . obligatoriu. Mi se parea

constitui o axioma faptul ca au-

DESPRE

cred ca autorul, care a gindit
piesa si-a visat-o Tn lungile lui
nopti de insomnie, stie cel mai
bine, cum arata. Deci, mai pu-

tind originalitate, si mai multa
fidelitate fata de  spectacolul-
model atunci cind existd un a-

semenea spectacol care a bene-
ficiat de  Tndrumarile aceluia
care a scris textul.

Insist asupra unui ,amanunt”
de care depinde de multe ori
soarta unei piese originale, fi-
indcd am asistat la nenumarate
pilde de ambitie nemasurata :
regizori care n-au venit sa va-
dd spectacolul-model sau, si mai
grav, actori tineri care au refu-
zat sa asiste la reprezentatii in
care jucau mari maestri ai sce-
nelor noastre, ca sa nu se lase
Jnfluentati”. Mai e nevoie sa
insistam asupra laturei de ridi-

Aurel

TEATRU

BARANGA

piese devine obligatoriu sd relu-
am. $i daca ilustrele capodope-
re ale dramaturgiei nationale si
universale nu pot constitui mo-
tive de Tndoiala, ci, cel mult di-

leme ; la ce capodopera ma voi
opri Tn stagiunea care vine, n
schimb, dramaturgia_ contempo-
rana obllga la meditatii infinit
mai nuantate. O recentd expe-

rientd, a stagiunii actuale, ne-a
facut dovada ca reluarea se cu-
vine sa aiba Tn vedere lucrari
care la premiera absoluta s-au
bucurat de un real succes de
public. S& grevezi repertoriul cu
piese esuate la vremea lor, ris-
cad sa se transforme intr-un act
de ipocrizie ce se va razbuna
si impotriva teatrului si a auto-
rului, care n-are nimic de cis-
tigat, de pe urma unui nou e-
sec. Dar reluarile conduc, ne-

sa ia aspect de flagel endemic.
Am vazut cite un_spectacol de
al meu la premiera, si l-am re-
vizut dupa cinsprezece repre-
zentatii. De necrezut. Priveam
si nu-mi credeam ochilor, intr-
atit. se transformase sub impe-
riul textului adaugat — si ma
refer numai la acest aspect —
n altceva. Lectia mi-a servit.
Punindu-mi n scena, singur,
citeva lucrari, n-am lipsit de la
nici o reprezentatie. La teatrul
Lucia Sturdza-Bulandra mi s-a
jucat Sfintul Mitica Blajinul de
patru sute de ori. Am stat la
arlechin de patru sute de ori,
corijind, de fiecare data, aba-
terile ivite. La teatrele din pro-

vincie exercitiul e mai dificil,
fiindca, de multe ori piesele
sint puse Tn scena de regizori

veniti din alta parte si cari —
lucru firesc — pleaca dupa pre-
mierd. De aceea, mi se pare a
fi obligatoriu ca, Tn asemenea
cazuri, directorii de scenda invi-
tati sa-si asocieze un co-regizor
local, care sa vegheze cu autori-
tate la mentimerea integritatii
absolute a spectacolulm cu o
strasnicie maximala, sanctionind
orice initiativa de |mbunatat,|-
re" pe parcurs, Si orice abatere.

De asemeni, mi se pare ca a
sosit, Tn sfirsit, momentul casa
punem Tin discutie, pe plan re-
publican, problema fluctuatiei
cadrelor, problema deosebit de
complexa, recunosc, dar care n-
cepe sa ceara solutii urgente.
Organizarea artisticd a unui tea-
tru nu poate fi despartita de
cea administrativa. Cel mai re-
usit repertoriu risca sa se trans-
forme Tn contrariul sau fara o
administratie priceputd, inven-
tiva, si, as iIndrazni sa spun:
|nsp|rata Functioneaza astazi
pretutindeni in lume o noud sti-
inta, profund stimabild : stiinta
raporturilor comerciale cu pia-
ta, MARKETINGUL. Teatrul nu
poate ramine indiferent fata de
aceasta cucerire de o seducatoa-
re inventivitate. E adevarat ca
teatrul desface o marfa de o no-
bila extractie, dar, iata, o de-
clar public’ si o subscriu: un
administrator de teatru, lipsit de
talent, pricepere si pasiune pen-
tru_felul cum se cuvine desfa-
cuta aceasta marfa augusta, e
un anti-colaborator al teatrului,
de o mare nocivitate.

Dimpotriva, talentul, pricepe-
rea si pasiunea respectlva se cer
exprimate in cele mai  mici
detalii : afise atragatoare, pro-
grame de sald Tmbietoare, redac-
tate cu gust si |nteI|genta case
de bilete in diferite puncte ale
orasului, o propaganda vizuala
perseverenta  si Inventiva, de-
plasari oportune, ale colectivu-
lui artistic Tn centre industria-
le, la locul de productie, cu
scurte ,avanpremiere” care sa

grava dintre sanctiunile posibi-
le: absenta spectatorilor.

Spunem toate aceste lucruri,

de atitea ori repetate, dar cu a- na. Si ca e ceas
ceeasi consecventa ignorate, fi- (miscare, ideala, dati-mi
antract
ANUL CARTII
’

N. BARBO

A vorbi despre carte In epoca noastra cu gindul de a-i
sublinia rolul edifioator in toate planurile vietii moderne,
poate parea un act conventional si la urma urmei inutil. Cine
contesta — cine ar putea contesta cu toata  seriozitatea,
importanta raspindirii exacte si rapide a cunostintelor prin
folosirea intensiva a inventiei lui Gutenberg ?

Daca la aparitia tiparului cartea raminea o raritate, un
lux asemenea obiectelor pretioase — societatea moderna
de mult nu mai poate concepe fiintarea tuturor pirghiilor
ei, fara circulatia cartii : cartea de scoald, cartea de stiinta,
tehnica, tratatele, dictionarele, cartile de literatura si arta
— a caror contributie la formarea constiintei comune si soli-
dare a fiecarui popor este incalculabila.

Si totusi, nu-i lipsitd de sens discutia despre carte. Viata
contemporanda impune noi obiective in raspindirea -culturii.
Spiritul de cooperare internationald, micsorarea distantelor
de pe glob prin comunicatiile intercontinentale, circulatia
ideilor — implicaA apropierea oamenilor si popoarelor, cu-
noasterea reciproca nu numai in vorbe sau ca prezenta geo-
grafica, dar si in spirit. Marile valori ale culturii mondiale Tsi

n teatru — ca la sah, de
— sint posibile toate mutarile,
Tnsa doar una singura e cea bu-
care este aceastd unica

ilda  tati: un copil de cinci ani, va
avea peste zece ani, cinspreze- te:
ce, deci, un spectator Tntreba-
rea care se pune, nu este dacd

voie sd reluarile sint oportune, ci: ce

gasesc acum si trebuie sa-si gaseasca orbite mai ample de
miscare, pentru a fi cunoscute de cit mai multi, spre faurirea
unei constiinte comune a umanitatii. Or, cartile constituie
instrumentul cel mai important pentru atingerea unui aseme-
nea tel. Cartile care aduna intelepciunea popoarelor, cartile
in care ne recunoastem, cu particularitatile nationale, cu
specificul gindului si al faptei, al realizarilor si al experien-
tei de viata — cartile contribuie efectiv si esential la statorni-
cirea unei solidaritati intre oameni si popoare.

Ideea de a consacra un an intreg — 1972 — nu atit sar-
batoririi, cit meditatiei si actiunii legate de locul pe care-l
ocupa si pe care trebuie sa-l ocupe astazi cartea in lume —
ideea aceasta face parte dintre nobilele initiative care defi-
nesc o noua virstd, o noua treaptd de constiintd a umanita-
tii. Prin mijlocirea cartii, a adevarului — greutatile care mai
stau Tn calea intelegerii pline de egal respect intre natiuni
si state pot fi mult netezite.

Pentru tara noastra, ca tara socialista in care cultura con-
stituie o problema de stat, ideea raspindirii Tn lume, prin
mijlocirea cartii, a valorilor culturii roméanesti, constituie un
imperativ patriotic. Multe initiative de importantd necontes-
tatd s-au concretizat in realizari substantiale. In pofida unor
succese, mai avem Tnsa multe de facut In aceasta directie si
de aceea se simte nevoia unui plan sistematic de traducere
in principalele limbi de circulatie mondiala, pe linga operele
de informatie generald, a valorilor de virf ale literaturii ro-
mane. Daca pentru cunoasterea lui Eminescu au facut atit
de mult- niste prieteni ai culturii romanesti ca Rosa del
Conte sau A. Guillermou, datoria care ne revine noua este

pricini de o derutanta simplita-

or. Degradarea spectacolului nu
mai este o ,intimplare",

torul stie totusi cel mai bine col pe care o presupune o ase- mijlocit , la un alt capitol, me- trezeasca apetitul spectatorilor,
cum se cuvine sa-i fie infatisa- menea atitudine ? reu evocat, vesnic rdmas in sta- si atitea alte forme ale inspi-
ta pe scend lucrarea. Si totusi Repertoriul  unui teatru im- diu de deziderat: al repertoriu-  ratiet administrative cite se pot
asistam la nenumarate exemple plicd problema reludrilor. Mai lui_permanent. imi vine greusid imagina spre atingerea supre-
n care descifrim orgolii con- intii . sint necesare reludrile? mai pledez pentru o realitate Mmului tel al oricarui teatru: a-
damnabile : desi exista specta- F&ra indoiald, raspunsul nupoa- evidentd tuturor. Repertoriul tragerea publicului, la marele
colul-model, lucrat sub atenta te fi decit categoric afirmativ permanent e zestrea de aur si ceremonial al reprezentatiei.
supraveghere a dramaturgului, daca ne gindim c& orice teatru, de glorie — sau ar trebui sa Ma apropii  de sfirsitul n-
in alte teatre se fncearcd ,alt- indiferent de punctul geografic fie — a oricarui teatru” semndrilor mele. Recitind cele
ceva". Or, despre acest altceva 1in care e plasat, are la fiecare Si totusi aceasta zestre conti- scrise Tmi dau seama cd n-am
e necesar sa discutam. Evident zece ani un nou public. Medi- nua sid se iroseascd din citeva notat decit lucruri stiute. Poate
insd cd reamintirea lor s& nu
degradarea spectacolelor si  fie cu totul inutila. Tn definitiv,
ermanenta fluctuatie a cadre- a spus-o Cocteau : ,nu e nou

decit ce s-a mai spus si s-a ui-

ncepe  tat".

cu atit mai complexa. Ceea ce am dat umanitatii ca popor,
in planul literaturii si artei, al gindirii filozofice si istorice,
poate contribui la cistigarea si mentinerea pretuirii si a sti-
mei altor popoare tot asa de bine sau chiar mai mult decit
realizarile din domeniul tehnicii, al industriei si economiei.
Trebuie sa aspiram sa se ajunga la un moment cind, pentru
un tinar din indiferent care tara a lumii, cunoasterea lui
Eminescu, Caragiale sau Arghezi sa reprezinte o conditie la
fel de obisnuita ca si cunoasterea nu zic a lui Shakespeare,
dar cel putin a lui Byron sau V. Hugo, Schiller sau Baude-
laire, Cehov sau Shaw. Tratatele, compendiile, istoriile rezu-
mative de arta sint bune, in acest sens, dar pentru a con-
vinge e nevoie de cite o selectie din operele originale ale
marilor nostri scriitori, traduse si selectionate, eventual, pe
baza unor concursuri, Tn citeva limbi. Detalile ar urma sa
fie stabilite de un conclav de capete foarte competente,
oameni care, dincolo de domeniul strictei specialitati, sa fie
si niste visatori activi, niste poeti macar figurativ vorbind,
care sa se devoteze unei asemenea opere.

Daca nu ar fi decit aceasta idee care va trebui Tnfaptuita
cu toata raspunderea, si Inca anul internatational al cartii
se dovedeste important prin nivelul pe care-l presupune in
tratarea unei probleme de mare Tnsemnatate pentru ome-
nire. Cultura universald nu-i, desigur, numai o aditie de cul-
turi nationale, nu-i un conglomerat inform, Tnsa culturile
nationale participa la constituirea acestui vast ansamblu
prin contributia lor specifica. Si Intilnirea in cultura reflecta
ntilnirile Tn spirit, pe drumul realei solidaritati si cooperarii
active Tntre popoare si tari libere.
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ION MIRCEA

Istm

O poezie glravé\ nu atit prin tonalitate cit mai
ales prin_implicatii, ne propune lon Mircea_in ,Istm"
(Ed. Dacia, 1971). Ne-am obisnuit, s& privim poezia
ca pe 0 neincetata peregrinare catre esentd, volup-
tatea ei constind tocmai In biruirea obstacolelor (de
limbaj, de spirit_ etc). Poezia lui lon Mircea_apar-
tine ‘esentelor si de” aceea drumul ei este invers,
Nu se purifica Th diversele inclestari, ci ne_intimpina
in ipostaza de trimis al puritatii (nu ma gindesc,
acum, nici un moment la Mallarme) : ,Celui ce
sint, / pur alcdtuit numai din puncte, / nu deodata-i
vom descoperi, / jubita mea mama, curcubeul. //
Departe sint zépezile / de albul lor, / o, nu mai
iubesc lebada". latd_motivul pentru care lectura, de
multe ori, comunica un spatiu rarefiat, un spatiu
unde ordinea desavirseste pina si cele mai intime
gesturi, Si e firesc atunci sa sesizam de-a lungul
intregii carti — de fapt un intins poem — prefe-
rinta_pentru anumite elemente care sa marcheze a-
ceasta arhitectura : zadpada, floarea, lumina, pasarea,
litera, lacrima, mama, numarul etc. Se pare ca pre-
yonderenta femininelor vizeaza, aici, ceea ce G. Ca-
inescu numea ,imaginea spiritului Tncarnat”, adica
femeia-matrice, netulburatd de sex. Tnsasi structu-
rarea_cartii, alcatuirea substantei lirice tinde catre
Lun tinut al nasterii Tn departare”. Subintitulate ,As-
ternuturi”, ,Papadiile”, ,Imn" si ,1“ secventele din
LIstm" articuleaza imaginea din ,centura de roua"
a poeziei. Tensjunea versurilor este egala, dar con-
stient mentinutd astfel. Surprizele nu au loc in Iu-
mea esentelor : ,Spre a ramine si eu / cu prima li-
niste / aproape / in istmul_alb’ si-nmiresmat, / in
locuinta mea_lacustrd, / in_virsta mea de crin". .

Foarte putin cunoscut, si doar din paginile revis-
telor clujene, lon Mircea ni se prezinta ca un poet
matur, in afara oricaror determinari ale virstei. Re-
tinem cartea sa nu numai ca pe un debut semnifi-
cativ, dar si ca pe o aparitie necesara in peisajul
liric din anul trecut.

EMIL NICOLAE

Cintccul nicbclungilor

repovestire pentru
copii si tineret de
CLAUDIU PARADAIS

Sint _anumite capodopere clasice, printre care i
Das Niebelungenlied, celebra epopee germanica pe
care avem impresia cd le cunoastem, fiindca vreo-
data, fie din obligatii didactice, fie intimplator, am
aflat cite ceva despre ele. Sint si opere de care am
luat cunostintd prin tangentd, datoritd teatrului, fil-
mului, muzicii, picturii, initiindu-ne partial asupra
cuprinsului lor. Poate fi cazul si cu acest cintec al
Nieheiungilor, daca ne gindim la Wagner.

Tocmai spre a suplini o asemenea lacuna de care
nu sintem vinovati si a ne oferi prilejul unui con-
tact in primul rind cu desfasurarea “anecdotica si
apol cu_ spiritul de epos romanesc, editura ,Junimea”
ne-a oferit aceastd repovestire datoritd Iul Claudiu
Paradais. Cunoscind publicul caruia in primul rind
se adreseaza, autorul versiunii a _ procedat practic
inlaturind unele capitole stufoase si confuze scotind
personaje secundare. Renuntind la 10 din cele 39 de
cinturi, condensind pe cit cu putinta, dar fara a dau-
na unitatii, talmacitorul a_creat un alt ritm, tinzind
spre naratia modernd, desi a_pastrat, intr-un anumit
fel, arhitectonica epica originala. Ne introduce, cu
alte cuvinte, intr-un cadru prin excelenta gotic, prin
arle_geogl_'aflca burgund, dar cu decor, vestimentatie,
gestica, dialog, mai_ ales descriere, reduse la strictul
Necesar. S}llul insa T1si pastreaza cadenta, frazei i
se respecta prozodia, aerul general de naivitate dar
si de maretie cavalereascg apare nealterat. Aceasta
salveaza textul de la uscadciune si monotonie. Sim-
plificarea sporeste proportiile la care povestitorul
vrea sa urce. naratiunea, faptele cele mai marunte
capatd o_ investire festiva. De asemenea, utilizarea
cumpatatda a unor arhaisme moldovenesti (&sijderi,
schiptrul, olacari, cinstesi, chiteau, loitre, a casuna,
etc.)_ ajutd la coborirea in epocd, desi in sirguinta
sa talmacitorul scapa si stingacii de exprimare %,,mult
naduf agonisi vrajmasul |“ — ,multe sotii cumsecade
Isi Jeleau morti )I

In ansamblu e o lucrare Tn primul rind utila. Si
nu numai tineretului. O pot reciti cu interes toate
virstele, chiar cu un fingaduitor zimbet de coborire
in legendd. De altfel, cadrul grafic ales de edijtura,
incepind cu coperta fui _St. Miron si majusculele de
capitole, trddeazd aceasta dorintd de a reda o poves-
tire care a fost de demult, poate aievea, poate nu,
in orice caz infrumusetatd de imaginatia multor
generatil.

Claudiu Paradais, modest_a facut o muncd de re-
8?r¥z§|sumr cu multda masurd si respect fata de ori-

AL.

Fiul lui bfestor Ureche, Grigore
sau Gligorasco Ureche, cum apare
adesea Tn documente, 7l gasim men-
tionat pentru prima oara alaturi de
fratele sau Vasile intr-o inscriptie
de pe o biserica, la 1597, fara sa se
precizeze virsta pe care o avea. Du-
pa 1611, invata la o scoala polona
din Camenita sau din Lwow. Intre
anii 1612 si 1617, tatal sau, Nestor
Ureche, avea Tn arenda o ‘mosie la
Bohotin, Tn apropiere de Camenita.
Facind parte din grupul de boieri
care intretineau legaturi cu Polonia
n vederea eliberarii  Moldovei de
sub turci, dobindise indigenatul po-
lon. In felul acesta el intra Tn rin-
dul nobilimii poloneze si avea drep-
tul sa achizitioneze mosii Tn aceasta
tara. Alta legatura cu Polonia este
concretizata in faptul ca Nestor U-
reche facea parte din Fratia orto-
doxa din Lwow, o _ Organizatie deo
potriva laica si religioasa. Miron Cos-
tin va nota mai tarziu, in Poema polo-
na, ca Grigore Ureche a invatat Tn sco-
lile polone ,artele liberale”. Unii isto-
rici au crezut ca e vorba de o scoa-
|4 iezuitd Mai aproape de adevar
este parerea ca e vorba de scoala
Fratiei ortodoxe din Lwow, care a-
vea jun program de finvatamint a-
semanator cu al scolilor vremii. In
aceste scoli se Tnvata latina, grea-
ca, retorica, poetica, in legatura cu
autorii clasici, la care se adauga
istoria si geografia. Grigore Ureche
a cunoscut si limba slava, pe care
se presupune ca a deprins-o de a-
casa. In Moldova acelei vremi ac-
tele cancelariei se scriau Thca Tn

limba slava.
In scolile poloneze — din acea
vreme — limba de predare era la-

tina. Pentru adincirea cunostintelor
din aceasta litmba se faceau zilnic
interpretari din Cicero. Caesar, Sal
lustius, Livius, Cartius, apoi din Vir-
gilius, Horatius. Din operele acestor
scriitori se alegeau fragmente care
serveau si scopul moral al Tnvata-
mantului. Operele unora dintre scri-
itorii mentionati 1i vor sugera mai
tirziu, lui  Ureche, modele in pri-
vinta artei sale literare.

Cit timp va fi studiat Ureche Tn-
tr-o asemenea scoald si citd vreme
a ramas in Polonia nu stim. Moar-
tea tatalui sau petrecuta n cursul
anului 1617, cu siguranta ca l-a re-
adus Tn  Moldova. Documentele
timpului Tl mentioneaza abia Tn 1628.

Cunoscator al limbii latine si po-
lone, Ureche a avut posibilitatea u-
nei informari istorice largi. A cu-
noscut istoriografia poloneza destul
de bogata Tn opere de prestigiu; a
cunoscut scrierile remarcabile ale u-
nor umanisti italieni, scrieri care
circulau in Polonia; a cunoscut o-
perele multor scriitori latini. Aici
este izvorul receptarii clasicismului,
a umanismului sau. De aici, se Tn-
toarce cu ideea ca istoria este un
bun cultural care trebuie conservat.
De aceea, venit in Moldova, se ho-
taraste sa alcatuiasca o istorie a ta-
rii sale, de la intemeierea acesteia
ca stat pina Tn vremea sa. A Tnce-
put sa-si redacteze cronica dupa
1642, intr-o perioada de relativa li-
niste, cind cultura moldoveneasca
ncepe sa infloreasca prin scrieriva-
riate sub raportul continutului. Le-
topisetul sau, urmarind firul istori-
ei Moldovei de la 1359 pina la anul
1595, este neterminat, lipsindu-ne
datele istorice despre evenimentele
desfasurate sub ochii sai. Evenimen-
tele istorice si politice Infatisate de
el, desi sint comune cu ale istori-
ografiei care l-a precedat, se deose-
besc prin interpretarea noua, sub
influenta ideilor umaniste.

Prin cunoasterea limbii latine el
ajunge la ideea de romanitate side
comuniune etnica a tuturor locuito-
rilor din fosta Dacie traiana. Edifi-
cator Tn acest sens este capitolul
Pentru limba noastrd moldoveneasca.
Mentionind ca ,limba noastra din
multe limbi iaste adunata si ne ias-
te amestecat graiul nostru cu al ve-
cinilor de prin prejur, macara cade
la Rim ne tragem”, Grigore Ureche,
se (gaseste abia la Tnceputul unei
formulari mai categorice a descen-

dentei limbii roméne din cea la-
tina. )
In capitolul  Pentru Tara Ungu-

reascd de jos si Ardealul de sus ga-
sim formulata Tn mod categoric ide-
ea originii comune a tuturor locui-
torilor din fosta Dacie traiand. Gri-
gore Ureche precizeaza termenii fo-
lositi : ,Tara Ungureasca de jos es-
te Ungaria cea Mare (sau cumu-i
zicu unii pre limba neamtasca Pano-
niia)*; Tara Ardealului sa chiama
Tara peste Munte, carea cuprinde o
parte de Datiia di piste munte". Cu
privire la locuitorii acestor entitati
geografice, Ureche spune: In ta-
ra Ardealului nu lacuiescu nu-
mai  unguri, ce Si  sasi... Si
romani peste tot locul, de mai mul-
tu-i tara latita de romani decitu de

unguri. Dupd ce precizeazd ce
fel de locuitori se gasesc 1n
Tara Ungureasca si in Ardeal —
sub raportul nationalitatilor — ur-
meaza alta afirmatie, referitoare la

originea etnicd a romanilor din Ar-
deal si apoi a tuturor romanilor din
partile fostei Dacii traiane: ,Roméa-
nii, citi sa afla lacuitori la Tara Un-
gureasca si la Ardeal si la Marama-
rosu, de la un loc sintu cu moldo-
venii si toti de la Rim sa trag". In
sPredoslovila"” descalecarii a tarii
Moldovei.." este subliniata de ase-
menea unitatea de origine a moldo-
valahilor prin expresiile: Moldova
si Tara Roméneascd sint ,tot un loc
si 0 tard" sau despre amandoua ca
,5-au tras de la un izvod, muntenii
mai  Tntai, ‘moldovenii  mai  pre
urma.." Subliniind Tnsemnatatea a-
cestor constatari pentru vremea res-
pectivd, P. P. Panaitescu se expri-
ma astfel: ,Este cea mai veche a-
firmatie roméaneasca despre unita-

INFLUENTE

isi au originea paginile de exaltare
a vremii lui Stefan cel Mare, elogiat
si de istoriografia poloneza.

Cultul trecutului si al demnitatii
popoarelor libere a trezit totodata si
aversiunea Tmpotriva stapinirii tur-
cesti. Aceasta era vazuta rau de
cronicar si din punctul de vedere
al demnitatii noastre ca popor cu
stramosi pe care-i vedea 1n cartile
istoricilor latini, dar si ca dusmani
care secatuiau tarile romanesti din
punct de vedere economic.

Si, n sfirsit, o Tnriurire evidenta
a umanismului  asupra cronicii lui
Ureche o gasim in tehnica alcatuirii
portretului. In privinta aceasta au
fost discutii daca Ureche a fost in-
fluentat direct de istoricii latini sau
este o influenta indirectd a acesto-
ra prin filiera poloneza. P. P. Pana-
itescu, Tn ,Influenta polona Tn ope-
ra si personalitatea cronicarilor Gri-
gore Ureche si Miron Costin", obser-
va ca de cele mai multe ori Ureche
Tncheia istorisirea vietii si a fapte-
lor unui ddmnitor cu un portret. A-

UMANISTE

in letopisetul lui Grigore Ureche

tea neamului nostru si despre origi-
nea comuna a romanilor din toate
tarile roménesti”. Si tot Tn aceasta

predoslovie, referindu-se la originea
numirilor date tarilor romanesti se
opreste la acela de Flachia, din ca-
re crede cd el a derivat numele de

Valahia. Aeneas Sylvius Piccolomini
aratase ca numele de Flachia trebu-

ie pus Tn legatura cu comandantul
roman Flaccus care a smuls scitilor
Tn urma unor lupte o provincie cea
dobindit numele sau. Istoriografia
de dupa Ureche a respins etimologia
acestui nume. Totusi, este interesant

faptul ca aceasta derivare dintr-un
nume de roman se datoreste tot for-
matiei sale de umanist pe latura
desgroparii clasicismului latin.

De asemenea, conceptia despre
cultura a umanistilor este prezenta
si n gindirea lui Ureche, dar inte-
leasd Tn sensul scopurilor societatii
din vremea sa. Umanistii urmareau
reinvierea interesului pentru cultura
clasicd. In ea gdseau Tintruchiparea
celui mai Tnalt ideal artistic si filo-

zofic. Pornind de la acelasi concept,
Ureche socoteste istoria un bun cul-
tural care nu trebuie uitat, datoria
istoricului fiind aceea de a consem-
na faptele din trecutul poporului
sau ,ca sa nu se Tnnece anii trecuti
si sa nu se stie ce s-au lucrat™. Mare-
tia trecutului romanilor, vazuta in scri-
erile istoricilor latini, ca si trecutul
polonezilor, cunoscut din cartile de
istorie pe care le citea Tn perioada
formatiei sale Tn  colegiul amintit,
i-a trezit admiratia pentru eroismul
romanesc din veacurile apuse. Aici

I. D. LAUDAT

cesta era si specificul cronicii lui
loachim Bielski, de la care Tmpru-
mutase unele date 1n cronica sa.
Portretul lui Vladislav Jagello, din
cronica lui loachim Bielski T se pa-
rea lui Panaitescu ca a fost modelul
pentru Stefan cel Mare din Letopi-
setul lui Ureche. Pompiliu Constan-
tinescu, analizind mai de aproape
tehnica artistica a portretului lui U-
reche, ajunge la concluzia ca acesta
din urma l-a avut mai degraba mo-
del pe Titus Livius. Comparind por-
tretul din ,Ab urbe condita" cu cel
din letopisetul lui Ureche, Pompiliu
Constantinescu gasea mai multe a-
semanari ca tehnica Tntre acestea,
decit Tntre portretul lui Stefan sial
lui Jagello din cronica lui Bielski.
Astfel, atit Titus Livius, cit si Ure-
che Tmbina calitatile si defectele in
aceeasi caracterizare. De asemenea,
sobrietatea lapidara a expresiei este
evidenta Tn ambele portrete. Asema-
narile merg si mai departe. Fraza
scurtd, lapidara, din Ureche, este a-
desea calchiata dupa Titus Livius.
Aceste observatii ne duc la conclu-
zia ca Ureche a invatat arta portre-
tului de la sursa — de la istoricii la-
tini — pe care probabil ca si Biels-
ki i-a avut ca model.

Cronica lui Grigore Ureche are o
intreitda importanta Tn istoria cultu-
rii  noastre: .este cea meai veche
cronica scrisa Tn limba roméana;in
ea s-a semnalat pentru prima oara
Tn istoriografia de dincoace de Car-
pati originea romana a tuturor ro-
manilor din fosta Dacie traiana; si
tot ea este printre cele mai vechi
carti laice care are si pagini artis-

tice.



1. In ce masurd o istorie a lite-
raturii _romane beneficiaza .de mo-
nografiile, studjiile, eseurile etc.
publicate Tn _ultimul _timp ? _Inclu-
dem aici si istoria literaturii con-
temporane, modul in care este
,,pregatlta** de volumele de critica
aparute si, in general, de activi-
tatea crificd curentd.

2. Data fiind multitudinea cerce-
tarilor dedicate curentelor literare
romanesti, considerati problema e-
lucidatd n liniile ei mari?

3. Presa literara a pus in discu-
tie_ o serie de concepte a caror cla-
rificare este absolut necesard. A-
preciati_ ca realismul, spre exemplu,
a primit o definitie corespunza oa-
re? Ce raport este intre realism
si valoare ?

4, Critica literara a reusit sa
delimiteze tendintele, stilurile li-
teraturii contempcrane ?

5. Se poate vorbi in ultima_ vre-
me de un plus de responsabilitate
din partea criticii In abordarea fe-
nomenului literar ? Se afla la Tnal-
timea functiei sociale si estetice cu
care este Tnvestita ?

Mai Tntfi, un mic preambul.

E necesara discutia pe care o porniti ?

Desigur nu e intentia noastra de a vd aduce aici
elogii, in cazul raspunsulm pozitiv sau reprosuri, in
cazul unuia negativ. Vom vorbi insa deschis. ,Cro-
nica“ a purces — dupd opinia noastrda— la discutia de
fatd pentru ca a simtit ca traim un moment ho-
taritor Tn evolutia criticii si istoriografiei literare,
Tntr-un moment Tn care s-a fixat cantitativ si cali-
tativ Tntr-un mod cel putin remarcabil — daca nu
stralucit, Tn care s-au ivit Tnsa si numeroase puncte
de Tintrebare, evidente indoieli, cele mai multe —
am spune — de ordin metodologic si tocmai acestea
au determinat interventia ,Cronicii" si apoi, a noas-
tra, a celor care raspundem aci. Consideram, de a-
ceea, interventia ca utila si oportuna, si ne place
sa credem ca va fi onorata cu raspunsuri la Tnalti-
mea problemelor ridicate. Sa trecem insa, pe rind,
la Tntrebarile dvs.

~mNumarul de ,monografii, studii, eseuri<etc.” din

ultimul timp — sa largim acest termen pina la Eli-
berare — a devenit, fard nici un fel de exagerare,
impresionant. Dacd am aplica si aci statistica, o dis-
ciplind tot mai mult utilizata Tn stiintele umaniste,
si am compara rezultatele cu cele dinaintea ultimu-
lui razboi, referindu-ne fireste numai la lucrari te-
meinice am obtine, ,procente” Impunatoare. Fires-
te, ceea ce intereseaza indeobste e valoarea, dar —
si din acest punct de vedere — data fiind superio-
ritatea si, de multe ori, ineditul informatiei si, mai
cu seama, metoda, realizirile sint pentru toatd lu-
mea evidente.

Au acoperit Tnsa aceste ,monografii, studii, eseuri
etc." toate golurile ?

S-a vorbit, o vreme, accentuat de mari ,pete albe"
cu privire la perloada dintre cele doua razboaie, dar
nu e mai putin adevarat ca astfel de goluri nu lip-
sesc nici epocii dinainte de pasoptism, nici perioa-
dei de la sfirsitul secolului trecut, nici chiar com-
plet Scoalei Ardelene si, mai ales, curentului latinist,
extinzind luminismul romanesc pind Tn a doua_ju-
inatate a veacului al XIX-lea; si nu se pot adauga
observatii analoge, relativ la perioada de dupa
1900 ? S-au realizat, dupd cum spuneam, impresio-
nante progrese, dar — fireste — cimpul de lucru
n-a putut fi epuizat cu totul. Ceea ce nu inseamna
ca susamintitele studii n-au adus contributii de ba-
zé la o istorie a literaturii romane care ar putea fi
recompusd de acum Tnainte, cu sprijinul util si ab-
solut necesar al cercetdrilor anterioare. Faptul se re-
petda deopotriva, si_ cu remarcabilele oficii aduse de
0 buna parte a criticii actuale In vederea redactarii
unei istorii a literaturii romane contemporane.

Numai ca studiile de care vorbim, pot fi pe larg
si adecvat folosite doar Tn masura in care reprezinta
spiritul stiintific, din pacate uitat de unele din lu-
crarile de istorie literara.

Evident, ,nu e cazul sa apara pe acelasi plan" mo-
nografiile si studiile cu ,eseurile”. Am semnalat, cu
mai multe prilejuri, deosebirea dintre acestea si re-
amintim aci numai pe cele mai izbitoare, fara a co-
bori prin aceasta valoarea specificd a celor din ur-
ma. Nu putem cere eseurilor decit tratari partiale
ale problemelor si nici inlaturarea aspectelor subiec-
tive ce le caracterizeaza si, prin_urmare, utilitatea
lor pentru istoriografia literara ramine, fatal redu-
sa. Alta e Tnsd, dupa cum se stie, situa’gia ~monogra-
fiilor si studiilor" autentice, ca unele ce tind catre
0 tratare mai completa, mai complexa si mai pro-
funda, evitind — pe cit cu putinta — Tnclinatiile su-
biective. Istoriografia literara le foloseste, de aceea,
mai mult pe acestea din urma, dar si aci cu preca-
utii usor de imaginat.

latd de pilda, elementara norma a obiectivitatii de
care se vorbeste atit de mult Tncit, ca o moneda prin
circulatie, aproape ca i s-a tocit sensul. A devenit
necesara pind si reconstituirea etimologica a terme-
nului de la stravechea »~supunere la obiect" pe care
omul de stiintd care a fost Ibraileanu, a proclamat-o
de atitea ori. Tntr-adevar, respectarea continutului
si structurii globale a fenomenului literar, nu e pen-
tru toti cercetatorii de la sine inteleasa. Mai intilnim
si astdzi, si nu prea rar, diferitt moduri ale impre-
S|0n|smuIU| ni se vorbe$te — de pilda — laudativ
despre lecturi subiective, se afiseaza ostentativ tot
felul de arabescuri stilistice, se Tnlocuieste studiul
~0biectului" adica al operei cu scheme nascocite de
critic etc. Procedarea e sustinutda prin asa numita
tendinta spre ,creatie" prin care se nazuieste a se
confunda studiul critic cu arta literara, proyriu
zisa. Astfel de ,contributii” nu pot impune insa is-
toriografiei literare pentru stmplul motiv ca se
ignoreaza faptele, structura operelor. Tn locul aces-
tora ni se ofera un fel de autobiografii spirituale
care nu intereseaza  cursul istoric al fenomenelor

smiL

In critica i istoria literara

Incepind cu numdrul de fata, revista
,Cronicall va publica o serie de arti-
cole pe aceasta tema.
Deschidem discutia cu interventia ui
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literare.

Dar ,obiectivitate" nu Tnseamna desigur numai
atit, desi acest ,atit" nu e mai putin ignorat! De
un ordin mai Tnalt e cealaltd obiectivitate, cea a ju-
decatii in critica si istoria literard, care se asociaza
direct si imediat descrierii atente si decente a ope-
rei. Tn fond, aceasta indeamna — in primul rind —
la o considerare a ei din punctul de vedere imanent
al autorului, din nou — nu din cel al cercetatorului.
Orice fenomen literar si artistic cuprinde numeroase
si variate valente, dar obligatia celui care o studiaza
e sa reconstituie sensul si intentia fundamentala a
creatorului si sa aprecieze opera sub acest unghi.
Bibliografia si critica au ca obiect descrierea fidela
pe cit cu putintd, a fenomenului literar, ca si situa-
rea lui pe scara de valori, ci nu rasturnarea rapor-
tului obiect — subiect in favoarea celui din urma
Am numi obiectivitatea de care vorbim, intrinseca,
pentru ca acesteia i se adaoga organic Tnca o moda-
litate careia i-am spune extrinseca. Ne referim a-
nume la Tncadrarea operei studiate Tn lantul tra-
ditiei literare, Tinfatisindu-se procesul dialectic al
integrarii Tn trecut odata cu cel al contributiei ei
inovatoare in momentul aparitiei fenomenului lite-
rar. Sa recunoastem ca nu sint prea frecvente, n
domeniul criticii, raportarile la traditii si nici com-
paratiile cu scrieri de acelasi tip din contempora-
neitate spre a se scoate in relief originalitatea o-
perei comentate. Se analizeaza totul mai mult ,in
sine”, metafizic. Ultimul aspect e, in sfirsit, se in-
telege, cel al aprecierii operei din punctul de vedere
al functiunii si rolul ei Tn istoria sociala adica par-
t|C|parea la frontul _ideologic al epocii.

E vadit cd numai studiile izvorite din astfel de
conceptii si criterii Tnlesnesc alcatuirea unor istorii
literare temeinice, respectuoase fata de evolutia re-
aléla fenomenelor de creatie, inclusiv a celor ac-
tuale.

Se mai iveste o chestiune despre care am dori sa
adaugam un cuvint.

S-a putut vorbi de catre unii critici superficiali
si grabiti, de o anume tendinta spre depasire, unele
monografii sau studii aparute Tn ultima vreme, ar fi
fost — spun ei — ..depasite. Nu am inteles ‘sensul
unei astfel de obiect,u oricit de intens s-ar infatisa
astazi ritmul cercetarii. ,Depasire” Tn |nformat|e7
Dar aceasta nu e decit, in fond, completare prin fap-
te noi, prin descoperiri ce nu puteau fi prevazute si
cari nu neaga n nici un fel, contributille anterioa-
re. ,,Depa5|re n metodi ? Noi posedém fnsa una
singurd, cea_stiintifica, cea marxista si aceasta, poate
si trebuie sa fie utilizata creator fara ca procedarea
sa Tnsemne vreo depasire adica, de fapt, dispret fata
de studiile precedente.

ntr-adevar si cercetarea curentelor literaturii
a Tnregistrat, in ultima vreme, realizari respectabile.
De la contributia care ramine! eminenta a lui D. Po-
povici cu privire la luminismul romanesc, aparuta
indatd dupa Eliberare si pind astazi, a fost straba-
tuta o cale fructuoasa. Au apdarut, dupa cum se stie,
“sinteze” — sd fim circumspecti si cu acest prea
des utilizat termen — ca cele referitoare la prero-
mantism, la romantism, la pasoptism, la ,Contem-
poranul”, la unele curente de dupda 1900, la sama-
natorism, la poporanism, la simbolism, ia expresio-
nism etc. Ele s-au exprimat nu numai prin mono-
grafiile cunoscute, ci si prin tratatele Academiei
R.S.R. (vol. I si IlI) ca si prin unele cursuri univer-
sitare aparute ca ,istorii literare", despre literatura
veche, despre secolul al XIX-lea, despre literatura
de dupa 1900, despre cea dintre cele doud razboaie,
dintre care unele sint indiscutabile realizari, atunci
cind depdsesc caracterul didactic propriu zis.
Tnseamna nsa ca prin astfel de lucrari atit de va-
loroase a fost definitiv ,,elucidaté cel putin Tn linii
mari", intreaga problema in discutie ? Pind la un
punct desigur, dar numai pina la un punct. Caci
au ramas inca a fi examinate probleme ale umanis-
mului romanesc din cadrul literaturii vechi, proble-
me ale luminismului privitoare mai ales la curentul
latinist (ne gindim sa atragem atentia ca, Tn ce ne
priveste, nu utilizam termenul de iluminism" pe
care l-am socotit totdeauna ca inadecvat), numeroase
probleme relative la romantismul nostru si la rela-
tiile lui cu pasoptismul si cu junimismul ulterior,
unele privind poporanlsmul si curentele lui literare,
altele, si mai numeroase si mai complexe, referitoare
la confruntarea curentelor dintre cele doud razboaie
etc. Dupa cum vedeti, unele aspecte ale curentelor
ramin Tnca ,deschise", cum e dealtfel firesc, in
orice domeniu al cercetarii, dar. — desigur — tre-
buie recunoscute numeroasele contributii aduse pina
acum si mai sus citate.
Principala problema care solicitd inca o dezlegare
de ansamblu ca si de caracter particular, continua

a fi cea comparatista si anume locul si aspectul spe-
cific al curentelor literare roménesti Tn context eu-
ropean. Desigur ea a mai fost atinsa si dezvoltata
chiar, uneori, In monografiile cu privire la curente,
dar e vorba aici de o cercetare mai vasta si mai a-
dinca a carei perspectiva ne-am Tingaduit s-o schi-
tam intr-unul din studiile noastre recente si care ar
putea fi formulatd dupa cum urmeazd: n ce constd
specificul roménesc al curentelor europene (data a-
paritiei lor, durata si evolutia lor, continutul de idei
si modalitatile artistice Tn raport cu diferitele cu-
rente internationale etc.), cari sint caracterele care
apar numai la noi sau cel putin relativ independent
(unele aspecte ale pasoptismului, ,Contemporanul” a
carui complexitate interna ne apare ca un fenomen
propriu, eminescianismul, gindirismul etc.), Tn sfir-
sit reversul medaliei care nu lipseste — contributia
romaneascd la unele curente ale avangardei interna-
tionale, recunoscuta, de altfel, si pina acum. Ni se
pare Ilmpede ca istoria noastrd Ilterara desi apar-
tine unui asa numit altddata ,popor mic", a |mboga-
tit, fAra exagerare, varietatea si pltorescul n unitate
al curentelor europene. Am socotit, de aceea nece-
sard, si o istorie a comparatlsmulm romanesc si ea
se afli sub tipar ca o lucrare colectivd a Institutului
G. Calinescu, sub redactia si_coordonarea celui care
va vorbeste si a lui Ovidiu' Papadima. Rolul acestei
lucrdri consta |n redactarea bilantului critic al lite-
raturii noastre comparate de pina acum si a des-
chiderii perspectivelor de viitor in cadrul carora ur-
meaza a se cerceta, printre altele, tocmai aspectul
specific_ al curentelor literare de care va vorbeam.
Ne ngaduim sa folosim acest prilej pentru a anunta
ca pregdtesc acum tocmai o astfel de lucrare a ca-
rei schitd, dupa cum am mai amintit, am redactat-o
de curlnd si va aparea Tn nr. 1/1972 al Revistei de
istorie si teorie literara.

Sa mai observam ca studiile cu privire la speci-
ficul roménesc al curentelor literare europene sint
Tnlesnite astdzi la noi, prin seria de sinteze elaborate
de Catedra de literaturd universald si Comparata a
Facultatii de limba si literaturd romana din Bucu-
resti cu privire la Antichitate, la Renastere, la cla-
sicism, la epoca luminilor, la romantism, la unele
as)[gelcte ale realismului din secolul al XIX-lea si al

-lea.

3- Clasificarea conceptelor despre care se discuta
e fireste totdeauna necesard. E o regula ad directio-
nem ingenii cum se spunea Tn epoca lui Descartes
si cea dintli preocupare a oricarui cercetator, asa
cum recomanda acelasi filozof, propunind fnaintea
oricarui studiu: de omnibus rebus dubitandum.

Ne amintim, cu placere Tn aceasta ordine de idei,
de o relatare amuzantd a veneratului si regretatu-
lui profesor Dan Badareu de la UnlverS|tatea iesea-
na. Fusese — povestea dinsul — invitat si arbitreze
un conflict verbal dintre cei doi colegi ce se Tnver-
sunasera teribil unul contra celuilalt utilizind anume
grave invective. Dan Badareu a procedat pare-se —
,,$tiintific cu... enciclopedia. A notat exact ,,insulte-
le" proferate n expresia lor proprie si a cautat in
dictionare sensul precis al fiecarui cuvint azvirlit de
unul Tmpotriva celuilalt spre a-i determina gravita-
tea. Numai dupa aceea a trecut la actiunea de ar-
bitraj, despre care Tnsa nu mi s-a mal povestit ni-
mic, iatd pina unde poate merge aplicarea unui spi-
rit cu adevarat stiintific...

Discutarea ant|C|pata a conceptelor cu care se
manevreaza devine, prin urmare, o obligatie elemen-
tard sine qua non, cu atit mai necesara cu cit ter-
menii sint mai confuzi. Se mai Tntimpla apoi ca toc-
mai conceptele care circuld mai frecvent, asa cum
am mai aratat, se demonetizeaza prin insusi acest
fapt si o reconstituire a lor, a intelesului originar,
se impune ca negresit utila.

Pe primul plan al istoriografiei si criticii literare
se situeazd, In aceastda ordine de idei, Tnsusi terme-
nii care desemneazi curentele S§iuneori metodele
lor: clasicismul, romantismul, caruia i s-a atribuit
zeci de sensuri Incit s-a putut ajunge pina la un
scepticism general, expresionismul, diferitele isme
avangardiste etc. Nici realismul nu se situeazd 1in
afara unei astfel de discutii preliminare, ba chiar
tocmai frecventa Tntrebuintdrii lui impune o re-
examinare cu ,atentie maritd" a continutului siu.

»Realismul ca pur mimesis nu mai e fireste, retinut
astazi, desi acceptia antica nu-1 confunda exact cu
smitatia” dupa cum se crede. De un astfel de pro-
cedeu nu se mai vorbeste de mult, chiar din a ll-a
jumatate a secolului trecut cind incepuse a Tinflori
curentul, dupa pregatirea lui temeinica de catre
Balzac si Stendhal. Influentele stiintelor naturii se
exercita prea puternic asupra criticii literare de la
Taine si pina la Brunetiere. si realismul inteles po-
zitivist ca reflectare a faptelor si cauzelor care le
determina, fara nici un fel de metafizica, asa cum
gindea — de fapt si Auguste Comte. Degenerlnd du-
pa cum se stie, Tn naturalism, la ‘sfirsitul veacului,
realismul a Tncercat sa devina fotografic si sa eli-
Itnine orice atitudine a scriitorului, ceea ce s-a do-
vedit Tnsa curind a fi o absurditate. Tn fond, Tnca
din secolul al XlIX-lea, realismul s-a legat orga-
nic de tendentionalism, confirmind linia marxista
dupd_care orice literaturd nu poate fi decit tenden-
tioasa, cu sau fara voie. Tn ce priveste teoria noas-
tra Ilterara Tn acest domeniu, numele lui Ibrdileanu,
alaturi de cel al lui Gherea, trebuieste neapdrat ci-
tat. Spuneam ,neaparat” fiindca fata de criticii nos-
tri clasici s-au adoptat atitudini oscilante : dupd o
atentie accentuata, indreptata spre Ibraileanu si mai
putin Gherea, comentati pe larg Tn studii si mono-
grafii, a urmat aproape o tacere deplina si a trecut
pe primul plan Eugen Lovinescu, reprezentind o al-
ta directie criticd Tn fond, cercetarea unora nu
trebuia s-o eclipseze pe cea a celorlalti.

Desi criticul ,Vietii roménesti" se formase n at-
mosfera scientistd a sfirsitului de veac, apropierea
lui recunoscutd fatd de psihologie, pe Ilnga puterni-
ca Tnriurire a lui Gherea, l-au determinat sa lege
organic realismul de tendentionism observind c&
spiritul  nu_ fotografiaza sau cmematograflaza reali-
tatea si o Tnregistreaza aidoma, ci insoteste chiar fe-
nomene psihice elementare, ca senzatiile, cu tonuri
afective pozitive sau negative, Tn simbure viitoarele
atitudini fatd de realitate. Credem ca argumentul

(continuare Tn pag. 13)
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Marturisit sau nu, complexul
de inferioritate al unora din-
tre cei care se adreseaza,
prin ' arta si literatura lor, copi-
tlor si tineretului, constituie, In-
discutabil, o realitate. Mai mult
chiar, el a fost un timp alimentat
— prin revers — de un anume sno-
bism festivalier, manifestat de di-
ferite instante artistice (jurii, or-
gane administrative de diferite
nivele) cu drept de selectie si
promovare, care au stimulat rafi-
namentul steril sau experimen-
tul exhibitionist. Daca nucumva
asemenea exhibitionisme  mai
sint |ngadU|te sau chiar Tncura-
jate si astazi, fireste, Tn mod spo-
radic si cu mult ‘mai putin zgo-
motoase si ostentative ,argu-
mentari".

E o atitudine, cu totul ne-
justificatd, de buna seama,
care are inevitabil efecte ne-

dorite Tn ce priveste respec-
tarea statutului social al uneia
sau alteia dintre arte. Astfel,
ca o replica la o probabild ori
posibilda condescendenta mani-

ILEANA SANDULEANU :

festatd de unii exegeti si di-

versi arbitri ai modelor artis-
tice, se Tncepe, de obicei, prin
stlpularea unitatii _artei, neexis-

tind, asadar, artd majord si
alrtd minora, arta sau litera-
tura pentru copii si tineret, pe
de o parte, si pentru adulti,
pe de alta ci pur si simplu arta
si literatura cu a mare si |
mare. Pina aici, nimic rau. Nu-
mai cd o aflrmat,le se cere si
sprijinita de fapte. lata cum,

pentru uzul demonstratiei,
arta si literatura destinata co-
piilor si tineretului se vrea

pentru toate virstele (facind cu
coada ochiului adultului, prin
diferite aluzii din text sau sub-
text), iar spectacolul artistic se
vrea estetic emancipat deci eli-
berat de ,servitutile" criteriului
accesibilitatii si  finalitatii ilm-
plicit etice — apellnd la’ moda-
litatie scenice si mijloace de
expresie insolite, care si for-
teze portile consacrdrii. De ca-
tre cine? Se va intelege foarte
bine, dacd vom aminti calam-
burul unui spiritual autor dra-

matic, potrivit caruia spectaco-
lele montate pe diferite scene
sint destinate — unele pentru
jurii si altele pentru... injurii

Asadar, cealalta alternativa fata
de cea a consacrarii de catre un
juriu era atit de neplacuta, in-
cit nu e de mirare excesul de
zel cu care propasea, pe scena,

infatuatul snobism.

Un exemplu — si la el am
vrut sa ajungem — Tl constituie
teatrul de papusi, artd care a

cunoscut treptat o tot mai ac-
centuata stramutare de rosturi.
S-a ajuns chiar, intr-o perioada
in care arta papusareasca a par-
curs etapa unor succesive fes-
tivaluri, unele cu premii, altele
fara ca basmele si povestile adre-
sate copiilor sa se rarefieze
pina la o iminenta disparitie.
Pentru ca, in mod evident, pot
fi basme si povesti care, prin
factura textului sau prin par-
ticularitati de montare, se a-
dreseaza altor virste. Si tocmai
acest altor virste constituie mi-
rajul care a actionat, Tntocmai
mitologicelor sirene, fata de
cite un Ulisse papusar, a carui

|mprudenta a mers |na acolo,
incit nu s-a_legat (_:atargul
unor limpezi convmgerl este-

tice si nu si-a astupat cu ceara
urechile la amagitoarele cintece
ale tentatiilor de gratuitd sofis-
ticare. Si care a patit ce a patit.

Fapt este ca ultimile festi-
valuri nationale ale papusarilor,
(cele de la Constanta) au vadit
0 veritabila derutd a acestei
arte. Deruta exprimatd nu nu-
mai printr-o (cel putin) confuza
organizare (de pilda, nu_era
absolut nici o legatura Tintre

~Petunii”

spectacolele care se prezentau
si referatele ulterior sustinute,
ajugindu-se, de fiecare data, in
situatia cd una se prezenta pe
scena si alta se discuta in con-
sfatuirile dintre spectacole), dar
si (cel putin) confuzei intelegeri

de catre unii regizori a ceea ce
este sau ar trebui sa fie tea-
trul de papusi. Astfel, dupa ce

modernitatea en vogue a pus, cu
si fara justificare sau functio-
onalitatea scenicd, actorul-om in
dialog cu pdpusa, nu a_mai ra-
mas decit _sa se_propuna, ca ul-
tima etapa dupa detronarea pa-
pusii, desfiintarea paravanului.
Asa dupa cum s-a si Intimplat
la unul din mentionatele festi-
valuri, propunere pe care presa
a mentionat-o, printre altele. O
propunere insa care, daca ar fi
fost unanim acceptata si pusa
in practicd nu ar fi putut avea
alta consecintd decit o subita
autodesfuntare a teatrului de
papusi. Din fericire nu s-a a-
juns pina acolo, desi nu era
chiar atit de greu sau imposibil,
dupa cum am fi tentati, din
bun simt, sa credem.

Desigur, au existat si excep-
tii, cum a fost cazul spectacolu-
lui ,Micul print", pe scena re-
putatului Teatru Tandarlca Dar
a face din exceptie lege Tnseam-
na ori sa parasesti domeniul lo-
gicii, ori pe cel al artei. De alt-
fel, ,Micul print" al lui Tan-
darici punea in dialog, e ade-
varat, actorul-om cu papusa (si
aceasta la sugestia sau chiar ce-
rinta dramatizarii dupa poves-
tirea lui Saint Exupery), dar
lasa paravanul la locul lui si
papusilor intreaga lor ratiune de
a exista, constituindu-se astfel
drept veritabil spectacol antologic.
Altfel stau Tnsa lucrurile cind
desfiintarea paravanului si in-
troducerea actorului-om pe sce-
na n-au alt scop decit epatarea
specialistilor, prin acel joc de-a
teatrul sau de-a spectacolul, de-
numit uneori demitizare, si care
introduce artificul sofisticat a-

colo unde nu e nevoie decit de
fecunda  naturalete a gestului
estetic. A cere micilor specta-
tori sd& guste asemenea demon-
strative montari  si demontari
ale actului scenic este, dupa spi-
rituala expresie a cuiva, tot atit
de absurd, ca si a le cere flo-
rilor si citeascd tratate de hor-
ticultura.

De buna seamd nimeni nu
poate opri un adult sa se de-
lecteze la un spectacol adresat
copiilor. Povestile Iui Creanga,
montate, de pllda pe scena Tea-
trului. de papusi din lasi, au de-
monstrat din plin caracterul cu
adevdrat seducator, pentru toa-
te virstele, al unor asemenea

spectacole. Dar e vorba de
Creanga si de montari (mai
vechi), de o cuceritoare verva
populara. Cind nu mai e vorba
de Creanga (sau de Alecsandri
etc) sau cind montarea nu mai
vizeaza eficienta comunicare cu
publicul spectator, lucrurile se
schimba. Din pacate, nu in fa-
voarea artei pdpusaresti.

Ni se va replica, poate, ca nu
ne-am g¢indit la cazuri In ge-
nul subtilei povestiri LJAlice in
tara minunilor" de Lewis Caroll.
Dlmpotrlva De altfel, o montare
dupa aceasta povestire, in genul
admirabilului film de animatie
realizat de Walt Disney, vine

hotarit Tn sprijinul afirmatiilor
noastre. Dincolo de originalele
lecturari ale acestei povestiri

de catre prestigiosi savanti (ca-
re au relationat descresterea e-
roinei si revenirea ei la dimen-
siunile initiale cu teoria pulsa-
tiei  universului, zimbeteul pi-
sicii din Cheshire — cu anti-
materia, iar imaginea micu-
tei Alice in oglinda — cu anti-
partlculele fara masa, sarcina
si spin depistate de microscoa-
pele electronice si calculele ma-
tematice Tn imensitatea infini-
tului mic), asadar, dincolo de
asemenea socante, dar nu mai
PUtm pregnante apropieri, ,A-

in tara minunilor" ramine
o fabulatie cuceritoare prin ine-
ditul, farmecul si spectaculosul
ei, prin deosebit de spirituala si
ingenioasa dezvoltare a narati-
unii, calitati percepute de COle
la lectura cartii sau la viziona-
rea spectacolului, din perspec-
tiva proPrqur sale disponibili-
tati intelectuale, afective si de
fantazare. Punctul de intersec-
tie al intuitiilor artei cu cele

ale stiintei este mai greu sesi-
zabil (nu numai pentru ei!) si
nu intrd n perimetre® preocu-
parilor artei la care ne referim,

Foarte curios este Tnsa faptul
ca, atunci cind stiinta isi cau-
ta echivalente expresive ale u-
nor concepte difuze, Tn proiec-
tille fanteziei umane, arta (pa-
pusareasca de pilda) face exact

invers,  preferind  concretetei
clasicelor povestiri sau, daca
vreti, clasicei anecdotici, alego-

rille de un rafinament gratuit
si glosarile scenice pe teme fi-
lozofarde. Rezultd, practic, un
fel de sterilizare a fabulatiei de
Lbacilii” concretului, aceasta
pierzindu-se Tn aburii unor pre-
tentioase abstractiuni, pe teme
privind viata, binele, frumosul,
toate foarte la general.

S-ar putea ca unele dintre a-
ceste texte sd nu fie lipsite de
valoare, ci dimpotriva, dar fun-
ciara lor inadecvare la structu-
ra si finalitatea activitatii tea-
trului de papusi nu mai trebuie

demonstrata. Si nu Tntimplator
ele oferd atit de putine posibi-
litati de afirmare scenicd acto-
rului  minuitor, strivit literal-
mente Tntre avalansa replicilor
discursive si imobilitatea sceno-
grafiei ultrastilizate. Daca ne
gindirn ca arta papusareasca
are, drept element primordial,
dinamica imaginii  scenice, ne
dam usor seama ca 0 asemenea
cale poate duce la oricite piscuri
ale Inter-aprecierilor de breas-
1a, dar Tn nici un caz la inima
spectatorului.

Exista Tnsa si alte inadecvari.
De pilda, texte scrise in mani-
era scenei ,mari", improprii ce-
rintelor scenei papusaresti.

Sau, viziuni regizorale si sce-
nografice mulate pe date etno-
grafic-ilustrative, cu motive fol-

clorice expuse la vedere, sub
forma de citat plastic, si cu te-
me folcloristice transcrise la
scara 1/1, pentru bine intentio-
nate valorificari scenice, care
mai au Tnsa pina la a ajunge

arta si a comunica cu micul
spectator.

Sa te mai miri atunci ca un
text mai modest, dar cu gene-
roase p05|b|I|tat| de spectacu-
loasd si antrenantd  montare
(,Zarva la menajerie" de Vasile

Cojocaru, sd& spunem), se bucu-
ra de un apreciabil ecou in rin-
dul spectatorilor scenei papusa-

resti, In timp ce altele, mai pre-
tentioase  ca tinutda literara
(,lancu Jianu" de Al Mitru,
.Poveste din Carpati" de Ana

lonita sau chiar ,Brotacelul ne-

ascultator" de Al T. Popescu)
trebuie sa se multumeascd, 1n
unele montari, cu felicitarile u-
nor delegati culturali, din cu-
prinsul sau din afara acestei
arte ?

Si daca asa stau lucrurile, nu
e oare timpul sa ne Tintrebam
ce se Intimpla cu teatrul de
papusi ? Care este repertoriul
papusaresc, care sint caile de
acces ale spectatorului la valo-
rile vehiculate de aceastd sce-
na, care este Tn fond, contri-
butia artei papusaresti in dome-
niul activitatilor instructiv-edu-
cative multilateral formative, de
care nici o institutie de arta
nu trebuie sa ramina straina !
Existd aproape doudzeci de tea-
tre de papusi In tara noastra,
care se adreseazd, In principiu,
citorva milioane de spectatori,

aflati la mirifica virsta a po-
vestilor, fard de care universul
copllulm ar fi de neinchipuit

Copil care nu stie Tnca nimic
despre complexele unor slujitori
ai artei ce le este destinata, si
(t:gre asteapta, asteapta, asteap-
a.

documente

———

Amintirea lui Petre Liciu

La 1 aprilie se implinesc 60 de ani de la
moartea marelui actor Petre Liciu, dupa ce la
29 martie s-a Tmplinit un an de la plecarea
prematurd dintre noi a subtilului om de cul-
turd care a fost Perpessicius.

Intrucit subsemnatul am purtat corespon-
dentd cu distinsul critic tocmai Tn problema
necesitatii unei monografii a lui Petre Liciu,
monografie care ulterior a aparut (loan Massoff
— Petre Liciu si vremea lui — Edit. Meridia-
ne, 1971), gasesc interesant sa dau publicitatii
scrisoarea de mai jos.

Dr. CONST. D. SAMSON
Bucuresti — 24 Aprilie 1964
Stimate domnule doctor,

Scrisoarea dvs. din 16 Aprilie a.c. am pri-
mit-o si cetit-o cu o deosebitd placere, si tot
acestei placeri, de a ma fi reintors, fie si pen-
tru o clipa la izvoarele Clitumnului nostru
studentesc de acum Jumatate de veac, cata sa
atribui’ urgenta acestui raspuns. Poate ca, to-
tusi, intre motive sa fie si tema Tnsasi a epis-
tolei dvs, care, cu adevdrat, merita toatd soli-
citudinea si afectlunea dvs atit de mult deza-
magite. Pentru tineretea noastrd, de atunci,
Petre Liciu era un actor extraordlnar mai viu
si mai divers ca orice alt contemporan si ira-
diind o |nteI|genta cuceritoare, pe care nimeni
n-a avut-o Tntr-un mai mare grad, ca dinsul.
In timp ce vorbeati de el, eu ma glndeam
la acele de neuitat creatlunl d|n LViforul” lui
Delavrancea, a d-rului Tokeramo din ,Taifu-
nul" si, pe vremea ultimului an de liceu, la
Braila, la pasiunea cu care urmaream, din o-
limpul galeriei Teatrului Rally, aventurile ex-
traordinare ale lui Sherlock Holmes, caci era

pe vremea cind, plecat de
treera tara Tn turnee triumfale. Eram, cred,
in anul 11, cind Liciu se stingea din viata si
n-am uitat multimile care l-au condus de la
Biserica Alb&, cred, pe Calea Victoriei si nici
sfisietoarele accente ale marsului funebru, al
lui Chopin, pe care atunci 1l auzeam pentru
prima data. Dar mai ales mi-au ramas in me-
morie durerea si desperarea lui Nicolae lorga,
care a scris, poate, unul din cele mai calde si
zguduitoare rinduri de necrolog, din cite a

gindit el. Personal, si tot din anii studentiei,
mai pastrez pentru Liciu un motiv de recu-
nostinta. Stateam Tn gazda cu actorul Ghibe-
ricon, al carui pseudonim eu i l-am dat (de
acasa i se spunea ,Ghibercea") si fiind el inca
student la Conservator, a fost luat intr-un tur-
neu de Liciu, unde a jucat pe Laerte, ceeace
inseamnd, dar sigur nu sunt, ca Liciu ar fi'
jucat pe Hamlet. La intoarcere, Ghibericon mi-a
comunicat, ineintat, c& marele actor il gasise
mai _apt dramel decit comediei. E intr-un fel
si parerea mea. Cine l-a vazut pe Ghibericon
in rolul arhivarului din piesa lui_Ciprian, sau
din alte roluri de compozitie, stie ce resurse
erau in inima lui, pe care Liciu le devinase.

Aveti dreptate — de ce se intirzie cu mono-
grafia Liciu? Am intrebat pe loan Massoff.
deunazi, la manuscrise, daca stie ceva si mi-a
spus ca si el a oferit fostei directii de la Me-
ridiane o monografie Liciu, pentru care ar fi
avind o documentatie bogata si a fost refuzat.

Am, totusi impresia ca n-ar strica sa luati
contact cu  loan Massoff, care (oricum, stle
multe) si ar putea cerca si alte zavoare.

Cu cele mai bune sentimente, al dvs,
(s) Perpesswlus

la National, cu-
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SOLEMNA

FRUMUSETE
A SARBATORII

Cind, dupd@ fTncordarea mun-
cii, cu ritmurile ei alerte, sur-
vine multumirea lucrului bine
Tmplinit si clipa de odihna, sar-
batoarea, omul capata o anume
eleganta Tn gesturi, o atitudine
heraldica de ctitor ce tine 1in
mpalme uzina, cimpul greu de
rod sau cartea Tncda umeda de
mcerneala. Sint  acele momente
de retrdire a drumului parcurs,
pentru a descifra imaginara pre-
lungire in viitor ; sint zile cu-
sute cu arnici rosu in calendar
pentru a desena praguri certe
de urcus ; sint clipe Tn care un
anume fior trece din om in om
mnascind o Tmindrie colectiva si
din ea solemna  frumusete a

esarbatorii. ) ) )
Salonul plastic dedicat ani-
versarii  semicentenarului U.T.C.

(Sala Victoria — lasi) prileju-
ieste sentimentul de contopire a
artei, prin ceea ce reuseste sa
eexprime, cu nazuintele publicu-
lui. ldeea de a apela la anumite
lucrari de pictura monumentala
me Tncepuserd a se confunda cu
institutiile pe care le Tnfrumu-
seteaza si le aduce in expozi-
tie, da un sens educativ si cu
totul festiv. manifestatiei. _Ini-
tiativa e cu atit mai fericita, cu
cit lucrarile celor 11 pictori
(Bartok Francisc, Bousca Eugen,
Constantin Nicolae, Gavrilean
Dimitrie, Ginju lon, Hatmanu
Dan, lonescu Corneliu. Maftei
mGheorghe, Matyus Nicolae, Nea-
goe lon si Podoleanu Adrian)
au_o tinuta_deosebita, o tema-
tica acordatd la eveniment si—
in acest conclav — alaturate
pentru prima data si_prinse in
hora alaturi de creatii noi, ele
mCistigd  nu-si reduc una alteia
din valoare. Aceasta, datorita
faptului ca dinamica lor interi-
oara este aceeasi, expozitia fi-
ind de fapt o surprindere a vie-
tii din 'mers, pe diferite planuri.
mSalutara de asemenea ideea de
a retine Tn expozitie sculpturi
semnate de Birleanu Iftimie,
Covataru Dan, Filoreanu Lu-
cretia si Florea Vladimir.

De fapt, acesti artisti poves-
tesc cu epos tineresc ce Tnseam-
na pentru poporul nostru trans-
formarile la care participam si
Tmplinirea atitor idealuri, punc-
tul de plecare constituindu-1
traditiile si continuitatea istori-
ca. O fac la modul firesc, fara
emfaza si  apoteoza, constienti
ca arta lor este o activitate in-
tegratd celorlalte activitati so-
ciale. De aceea, contemplarea a-
cestor lucrdri transmite un echi-
libru suveran omului si cetatii
n care traim. Culori, suprafete,
volume, sugereaza un  spatiu
ferm, precis configurat, in care
sint omagiati Tnfaptuitorii ce ar
fi trebuit sd& intre in solemnul
clipei de odihna. Numai ca a-
cesti ctitori de istorie si orin-
duire noud Tnainte de a minui
ciocanul, secerea, mistria, au

fost luptatori. Or, se stie, sin-

Aurel LEON

gele luptatorului trece in stin-
darde, strigatul in furtuna pa-
durii  rasculate, oasele lui Tn
stincile purtate de suvoaie —
deci Tn vesnica neodihna. Aceas-
ta transformare a elementelor de
biogeografie  prin om ca si
schimbarea omului in cele mai
intime convingeri constituie fun-
dalul lucrarilor de la Victoria.

Tinerii de azi sint de fapt ti-
nerii de ieri si de mfiine, tine-
retea fiind eternda ca tot ce re-
naste in ciclul anotimpurilor si
al virstelor. in cinstea ei, artis-
tii plastici au transformat a-
ceastd expozitie In lada de zes-
tre a unei anumite generatii, co-
moara  destinatd celor ce ur-
meaza.

¥

Tn sala pasilor pierduti dela
Universitate expun pictura i
metaloplastie studenti ai Facul-
tatii de desen, impresionant de
multe si variate lucrari, panote-
carea sufocantd Tngreuind dis-
cernamintul.

Sint Tn expozitie  compozitii
unitar-inchegate, ca Pledoaria
pentru pace a lui Dionisie Gra-
du, Satul nou de Popa Dan,

Sarbatoarea recoltei de Maria
Beceanu, Lupta pentru progres
de Viorel Grigoras; viziuni

grandioase si spatialitate larga
bine sugerata: Timpuri noi de
Costel Ceausu, In tabara de Ton
Sinea, Nationalizare de Gavril
Mocenco ; evidente calitati gra-
fice transferate pe sevalet: lle-
galistii de llie Creteanu, Vizita
medicala de Vanda Felman, A-
vint de Stela Tartes: metafore
realizate prin subtilitati croma-
tice : Datini de Gabriela Aga-
fitei. Zori noi de T. Petrascu,
Manifestul de Gh. Scutaru etc.
in metaloplastie se remarca
0 singura conturare a desenului
si o discreta valorare a volume-

lor (Georgeta Enache, Dionisie
Gradu, St. Buturca, Lucretia
Ciobanu, Gh. Boca, lon Popes-
cu etc.).

Tn ansamblu o contributie ge-
neroasa prin care studentii con-
firma calitatile generatiei ce
sparge  crisalida  asimilarilor
spre a incerca sa zboare cu a-
ripi proprii spre desavirsire.

¥

La clubul UT.C. al Tesatoriei
de matase ,Victoria" pictorii
C. Agafitei, Aurel Balan, Fr.
Bartok, P. Buzatov, N. Constan-
tin, 1. Ginju, Dan Hatmanu, St.
Hotnog, Corneliu, lonescu, M.
Ispir, Gh. Maftei, N. Matyus, I.
Neagoe, Ecaterina Petrovici, A-
drian Podoleanu Al. Popovici,
C. Radinschi si Liviu Suhar cre-
eaza un ostrov de placut popas
pentru cei care muncesc in a-
pele Tnvolburate ale cataracte-
lor de fire sintetice. Sint lu-
crari selectate, desi nu toate re-

= expozitii

prezentative pentru autori, dar
Intregind o fresca viguroasa de-
dicata vredniciei contemporane.

Elena Lapusneanu, lleana San-
duleanu si Mariana Baciu se a-
fla la a doua confruntare cu
publicul in aceasta formuld, o-
ferind Tn saloanele de la Casa
Universitarilor pictura si grafi-
ca de o tinuta foarte agreabila.
Remarcabila tusa dezinvolta a
primei Tn surprinderea inefabi-
lului floral si dinamismul  pe
care-1 transmite cadrului aceas-
ta verticalitate a fondului ; vi-
gurosul desen al peisajului lle-
nei Sanduleanu ce domina cu-
loarea si modul Tn care pictori-
ta speculeaza nuantele discrete
in sugerarea atmosferei; trans-
parenta si prospetimea acuare-
lei semnatd de Mariana Baciu
in flori de o suavitate poema-
tica.

Un triptic care se bucura de
binemeritata simpatie din par-
tea publicului.

¥

Sub egida Sindicatului sani-
tar Tn marele hol al Policlinicii
centrale, a fost amenajatda o ex-
pozitie festiva la care Tsi dau
concursul Petre Buzatov, Auri-
ca Nastase, lon Nica, Const.
Gheorghiu secondati de lon Ba-
lan, Maria Baciu, Elena Bernea-
ga, Mircea Birca, Petru Bicer,
Maria Bordeianu, Mircea Cra-
ciunescu Vasile lluca, Elena
Lapusneanu si lleana Sandulea-
nu.

Prin lucrari de pictura, gra-
ficd si sculpturd, oamenii Tn alb
nteleg sa fie alaturi de cei ca-
re siimt nevoia sa creeze lasu-
lui o tinuta cit mai sarbato-
reasca Tn aceste zile.

¥

Tn Biblioteca municipala ex-
pozitia de pictura a lui Dumi-
tru Foca, absolvent al Scolii
populare de arta din lasi, orga-
nizata sub egida Centrului de
indrumare a creatiei populare
si a migcarii artistice de masd,
ne ofera surpriza unor lucrari
de un variat registru dar uni-
tare prin  sobrietatea exprima-
rii si cu citeva reusite de cer-
ta promisiune  (Hora, Ctitorie,
Nud, Strada veche).

Tn holul  Teatrului National
studentul Costel Ceausu ne ofe-
ra grafica militanta de buna
calitate ca linie si culoare. Cele
nouda panouri-afis dedicate se-
micentenarului  sint tot atitea
indemnuri de considerare a e-
venimentului la proportiile me-
ritate.

Elevii anului IV ai Liceului
de arte plastice ,Octav Banci-
Ia* expun Tn grup la Clubul
artelor din Casa tineretului, res-

tul anilor manifestind n expo-

zitia din holul scolii. Pictura,
graficd si sculptura prin care
C. Ciubotaru, Virgil Parghel,

Traian Mocanu, Cezar Atodire-
sei, V. Carp, Silvia Ichim, Gh.
Zaharescu si colegii lor, Tncear-
cd arpegii sarbatoresti, oglin-
dind lasul industrial, demnita-
tea cartierelor noi, sau chipuri
de oameni.

in holul Liceului ,Mihai Elmi-
nescu” elevii Cioata Doru si An-
drei loan aduc o grafica tribu-
tara, mentionabilda doar prin in-
tentie. Tn schimb, contributia
pionierilor te cistiga prin fran-
chetea si simplitatea cu care
micii artisti rezolva problemele
de reprezentare.

¥

Valori la cele mai variate ni-
vele si virste, modalitati de ex-
primare cit mai diversificate si
un scop unic: sugerarea fru-
musetii in sine a acestui mo-
ment sarbatoresc, frumusete ce
meritd a fi consemnata siplas-
tic.

,.Violoncelistul**

Sala galeriilor de arta din lasi

AURELIAN DINULESCU

Aurelian Dumitrescu are de narat citeva trame despre condi-
tia noastra dramaticd, adica despre acea structura a noastra
care accepta drama, dar nu neaparat drama la modul ei
negativ, de Tnasprire a raporturilor cu lumea si de ingus-
tare a iesirilor catre rezultate, ci la modul frumos, poetic,
daca acceptam poeticul ca o vocatie nu numai de a
crea ci de a trai. Si pentru ca multli din noi accepta un
astfel de poetic, iata si artistul care se face purtatorul u-

nei asemenea voci. Ar mai fi de Tmpacat, Tnainte de a
vorbi de substanta picturii lui Aurelian Dinulescu, cei doi
termeni, care par antinomici : naratiune, de care pome-
neam la Tnceput si poetic. Nararea faptelor imbraca mai totdea-
una mantia poetica, mantia metaforelor, oferindu-ni-se ca
un tot armonios, in care distingem, e adevarat, tensiunea

unor ntrebari, a unor raspunsuri nelinistitoare despre lu-
me, dar si Tnfrumusetarea acestora, Tnfrumusetarea nu cu
roz sau cu.facil, ci invitarea noastra intr-o lume a ori-
zonturilor  deschise  tuturor  posibilitatilor. Dinules-

cu Tsi. faureste un univers al sau, rareori sumbru, totdea-
una Tnsa deschis visarii pozitive, ba am zice cochetariei
noastre cu toate ale lumii, cu oamenii, cu apele, cu cerul,
cu pafnintul, cu lucrurile. De remarcat animismul formu-
lei, predispozitia spre miscare a tuturor elementelor, si
aceasta pentru obtinerea unui efect de maxima putere.

,Portret"”

Chiar si 0 natura moarta, pe care, de altfel, pictorul si-o
intituleaza, spiritual, si nu numai de dragul calamburului
aproape moartd, desi compartimentata pe celule fixe, se
prezintd ca o miscare generalda de elemente, miscare ca-
pabila sa declanseze sugestii multiple.

Pictura lui Dinulescu este o deschidere spre citeva ori-
zonturi, Tn spatiul carora noi putem re-crea alte orizonturi.
Nu este aceasta o calitate remarcabila ? Este. Pentru ca
destinul unor personaje, al unor lucruri poate fi trasat si
de privitor, invitat, astfel, s& contribuie la definirea ulti-
ma a operei.

lata de ce ni s-ar parea superflua explicarea fiecarei
pinze. Esential rafmine aportul de interpretare al fiecaruia
n fata acestor tablouri, care aduc un ton inedit Tn colo-
rata paleta a picturii iesene.

V. GORIAN



verb

SCRIITORII

Andi ANDRIES

Cind vorbim desgre scriitori ca despre o entitate,
eatunci nu trebuie sa literaturizam. Breasla aceasta a
visului actioneaza Tn virtutea celui mai evident real,
existind Tn societate ca o prezenta substantiald, Tn
raporturi de optiune, de influenta si de referinta.

Din cea mai intima elaborare, literatura devine
unul din actele cele mai publice. Din solitari pro-
ducatori de spirit, scriitorii capatd dimensiune co-
lectiva si se includ unei idei generale care exprima
un ideal si o atitudine.

Profesiunea aceasta poate suporta mai multe de-
finitii. Pe noi nu ne intereseaza decit una singura,
cea adevarata. Cind vorbim despre scriitori, pornim
de la conceptia noastra despre lume, de la umanis-
mul tonic si generos, de la cultul omului, omul ac-
tiv, pasionat si framintat de marile intrebari ale ras-
punderilor sale. E vorba aici, de fapt, de o conti-
nuitate superlativa a oglindirii omului Tn arta, pen-
tru ca marea artd a omenirii din toate epocile nu
gaseste alt punct de plecare decit omenescul in tot
ce are el mai profund.

Scriitorii societatii noastre si-au aflat luciditatea
scrisului lor. Cuvintul nu are margini. Dimensionat
intr-un evolutiv cadru istoric si _social, cuvintul roméa-
nesc de azi, o data scris, capata si perpetueaza va-
loarea adevarului. Tn afara adevarului, scriitorii nu
pot fi crezuti si aceasta ar fi catastrofa existentei lor.
Un scriitor care nu este crezut de publicul sau Tsi
rateaza Tn modul cel mai fatal nu numai cariera, ci
substanta definitiei lui. Adevarul nostru se edifica
pe o anumita filozofie si pe o anumita realitate. Dar
adevarul acesta unic nu Tnseamna nici pe departe
uniformitate si monotonie. El cuprinde, dimpotriva, o
varietate de aspecte care Tl Tntregesc si care cuprind
toate trairile caracterizante pentru un om care tinde
sa se desavirseasca. Trasatura militanta a scriitorilor
nostri are autoritatea veridicului. Militantismul unei
literaturi nu se opreste la declaratie, la viziunea su-
perficiala si comoda. Cei care inteleg lucrurile asa,
nu fac decit dovada incapacitatii lor de a sesiza
faptul artistic in ceea ce are el specific, Tn ceea
ce-l caracterizeaza n raport cu alte manifestari u-
mane.

Actul literar oprit la portile actului de viata se
Tnscrie de la sine Tn categoria esecurilor. Falsitatea
da un lustru care se sterge nemaipomenit de usor.
Aceasta ar contrazice logica si echilibrul sistemului
nostru social. Practica partinica, pornind de la nive-
lul cel mai inalt, ne-a obisnuit cu temeinicia si cu,
judecata adinca a fenomenelor, ne-a obisnuit cu ros-
tirra demna a adevarului nostru, fara complexe.

Scriitorul si adevarul pot Tndeplini Tmpreuna cri-
teriul durabilitatii. Fiind greu de conceput o lite-
ratura egala din punct de vedere valoric, aceasta de-
pinzind de vigoarea fiecarui talent Tn parte, sa re-
tinem ideea ca scriitorii alcatuiesc un Tntreg cu o
anumita rezonantda, cu o anumita menire. Asta Tn-
seamna enorm. In bronzul statuilor viitoare, intregul
acesta va avea vizibilitatea lui.

HORIA ZILIERU

Introducere la o DESPARTIRE DE

TINERETEA CA PRODU

Goethe concepe tineretea ca su-
punere si aderenta, asa a
trait el fnsusi, lipindu-se de toate
cite intilnea, de oameni in varie-
tatea lor si chiar de mestesuguri :
pictori, bijutieri, fabricanti de mu-
samale, gravori.

Deschis, curios, solicitat de ori-
ce, Tnsetat de toate uceniciile, asa e
el siasa are sens pentru el tinere-
tea. Goethe tocmai ca te vindeca de
tineretea putin natinga, de felul
acela crud de a privi lucrurile
doar in alb si negru, de Ilipsa
culorilor intermediare, a nuante-
lor, a liniilor discrete din care
se desprinde totusi — ca n Wil-
helm Meister — un contur precis ;
te vindeca de simplismul vietii si
huliganismul ei. Toate acestea
vor fi depasite In numele unei
vieti mai adevarate, mai bine in-
corporate. Viata nevietuitd, adica
impuls de viatd, aceasta e obis-
nuit  tineretea. Pe cind proble-
ma lui Goethe e tocmai sa
prefaca materia ca materie n
sens, adica sd obtina plinatatea
de viata, continutul si Tntelesul,
materia si forma totdeodata. lar
acesta e sensul plin al tineretii :
la sfirsitul lui ~Wanderjahne"
Wilhelm Meister si fiul sau Felix
se regasesc tineri amindoi.

Tineretea goetheeana este Tntot-
deauna plina de continut si acti-
vitatea se dovedeste a fi esen-
tialmente productiva ; de aceea si
e preferabil sa apara sub numele

de productivitate. Cind Thsa — ra-
reori — o0 teoretizeaza, Goethe
spre iarna

Spre-a doua nastere o stea ma-ndreapta ;

in aseptare, sabia streind
ucide trandafirii fara vina
cu fruntea rosie pe-o alba treapta.

Mireasma insa vasul mai pastreaza,
divinul e deschis spre-ntunecare

si vazul cata forme de culoare

in carnea locuita-adinc de-o raza.

Lemn bun de nave apa tese-n oase,

ca pe zapada vinatoarei ceata
si-n hohote de ris inunda fata
iarba lui iuda. Dantul pe terase

isi mutd-n coapse stupii de lumine

(2)

imprumuta alt nume, cel de ,en-
telehie”, tocmai pentru ca accen-
tul cade pe continut; iar notiu-
nea de entelehie este sugestiva in
folosinta ei goetheeana si moder-
nd. Ea pare a Tnsuma acum prin-
cipiul activ, ba chiar mai mult,
in locul unde o folosea Goethe
mai sus : simbure originar al u-
nei vieti, monada. Nu tot asa era
la antici, In primul rind la Aris-
totel, unde apare de cele mai
multe ori n sens modal si nu
substantial : ceva e in act sau
in putere. Entelehia nu e acolo
substanta Tnsasi, ci modalitatea
ei, si anume modalitatea superi-
oara, cea a actualizarii. Posibilul
se actualizeaza, paraseste deci
conditia imperfecta de posibil si
tinde spre desavirsirea actualita-
tii. La moderni, Tnsa, entelehia s-a
substantializat, reangajindu-se ast-
fel Tn posibil si fiind principiu
de actiune, un termen de actiu-
ne. La antici ea denumea capa-
tul de drum, desavirsirea, — aci
este simplu Tnceput de drum. A
fi In act, Tnsemna la Greci a
obtine fiinta ; a fi — la moderni
Tnseamna a deveni. lar tocmai a-
cest ultim sens Ti putea conveni
lui Goethe, care in acelasi timp
urmarea actul n continutul lui
si, prin indiferenta sa fata de
continut, pastra cultul posibilului.
.Realizarea" tuturor posibilelor,
dreptul fiecarui virtual de a se
actualiza ; deci ntr-un sens, coe-
xistenta virtualului cu actualul,
aci vom gasi poate Tintelesul de-

GOETHE (VII)

CTIVITATE

Constantin NOICA

moniei goetheene, atit de hotari-
toare pentru viziunea sa.

Dar acum e de ajuns sa recu-
noastem sensul plin, productiv, al'
activismului goetheean si cu el,
cel al tineretii sale gindite si trai-
te. Pe planul mediatului, cultul’
acesta al actiunii nu era numai-
al lui. Goethe, ci al Tintregii sale
epoci. Toti — s-a spus — sint Tn-
setati de actiune : Klinger isi arde-
hirtiille cind este primit in armata.
Schiller vrea sa ajunga ministru.
Herder viseaza o republicd pentru-
tineri. Dar la Goethe ethosul ac-
tiunii pare mai adinc ; poetul nu-
se satisface in imediat — poate
pentru ca a avut la Tndemina, i-
mediatul, si i-a vazut putinatatea.
Sensul sau activist priveste omulf
Tnsusi, absolutul uman. Asa cum-
se ridicA Tmpotriva falsei Tnte-
lepciuni a lui ,totul este zadarni-
cie", se ridica Tmpotriva ideii u-
nui pacat originar, pentru ca stri-
veste fiinta umana ; ba merge-
pind la a recunoaste (in ,Poezie
si Adevar") ca se desprinde si de
bisericA pe aceasta tema, care a-
mai desbinat crestinismul de ci-
teva ori in trecut; iar cind i se-
arunca acuzatia de pelagianism,.
0 accepta mai degraba decit sa
renunte la Tntelesul sau activ de
viatd. Cu iremediabilul pacatului
nu are ce face ; si va crede, de
aceea, In nevinovatia omului si a-
firii cu riscul de a-si fauri un
concept laic pentru uzul sau.

Acest cult al productivitatii = I
Tnsoteste pina la capatul vietii.

Ma uit din virf ca intr-o vesnicie

in rasucitd negurda ce doare

si astru-mi iasa-n scapat de pustie
doar scalda lor in plins dogoritoare.

rasarit

Visle-ngropate-n coapse de nectare
cuteaza cu leptila in nestire

si-0 semintie-n calde cimitire

sub greutatea de azur tresare.

Un singe vinovat in izbavire

cu norii calzi se lasa in artere

si mari peceti de noapte-n despuiere-
infunda lungi canale in clavire.

doi

cu-n turn mai mult si-o visla dezgropata.

Miscarea cerului, copil, odata

o potriveam pe dealul sfint din mine,

pindind albina-n plinul de tacere
cum in polenul osindit coboara
si in vazduhul ars isi pierde iara
proorocita ceara de himere.

na

Doamna, sa va iau pereche,

prin spitalele

luminii,

c-au umplut sobolii crinii
pe-un mormint de vale veche;

Fluturele nu mai

ninge

in logodne juraminte,
greieri cu ghitare sfinte
beau otrava si funinge,

A



entru a putea aborda struc-
tural obiectele si fenome-
nele trebuie evident sa
admitem dintru Tnceput ca
acestea nu sint o Tnlantui-
re haoticd de elemente ci au o
anujnita organizare, ca oricit
de disparate ne apar ntre ele
exista o relatie si ca aceasta nu
este Tntimplatoare ci esentiala.
Structuralistii nu sint de acord
daca prin structura intelerem o-

biectul ca atare sau modelul lui
mintal, dar — si ntr-un caz si
intr-altul — interrelatia partllor

se subordoneaza intregului iar u-
nitatea lor Ti defineste Tnsasi e-
xistenta.

Fara findoiald, ca sa putem
vorbi de o analizi structurald
ea trebuie sa se ocupe — nu
de elemente disparate sau lip-
site de omogenitate, ci de un
corpus constituit Tn praxis —
fie ca e vorba de limba, moda3,
mituri sau arta. Ideea aceasta
trebuie cu deosebire subliniata
pentru a evidentia faptul ca ori-
cit de antiistorica s-ar vrea o cer-
cetare structurala sau alta, ea
lucreaza ca un ansamblu con-

; stituit |stor|ceste deci nu poate

ignora diacronia care a generat
obiectul asupra caruia se aplea-
ca sincronic. Apare aici, credem,
o_ conditie fundamentald a ori-
carei analize de acest tip i
anume cautarea ANALOGIILOR,
compunerea fintre lucruri compa-

rabile prin faptul cd se situeaza
n acelasi plan si ca Tintretin
relatii reciproce. Gradul de com-
plexitate al acestor corpusuri di-
fera Tn sensul ca ,limbile na-
turale* (desi si ele mult mai
putin simple decit s-ar crede)
sint inferioare produselor litera-
re construite cu ajutorul aces-
tora. Ar fi gresit sa stabilim
trepte si bariere dar este evi-
dent ca interventia umana prin
creatie construieste noi structuri,
recombinind  elementele  celor
vechi sau pur si simplu_inven-
tind altele. Daca n-ar exista po-
sibilitatea de a descoperi ele-
mentele COMUNE intre ele, a-
tunci analiza structurald nu si-ar
avea rostul pentru cid n-ar fi
posibila COMPARATIA si DI-
FERENTIEREA. In cazul ‘operei

de arta, fertila mi se pare de
altfel nu atit analiza unicatului,
cit a genurilor si a ramurilor,
sau in alt sens, al curentelor, Tn-
trucit p05|b|I|tatea compararii e-
lementelor lor permite constitu-
irea unui model comun. Simpla
disectie a operei individuale nu
ne duce prea departe (desi are
un rol explicativ) decit daca du-
pa aceia sintem dispusi si putem
sa o integram unei totalitati mai
vaste sau s-0 punem 1in relatie
cu alte individualitati. A ne o-
pri — asa cum se face in unele
cazuri — la o descompunere si
apoi recompunere a unui singur
obiect estetic este prea putin desi
poate pe aceastd cale depasim re-

fiicele cenusii — albine -
iti fac fagure In spine
ti furnica-n ispasire

taie tuburi de clavire,
printre sini de cimitire.

Ca un corn de vinatoare,
corbul meu cu ochi Tn gheara
luneca spre abatoare,
unde-ngh&jta roza rara

ti cutitele de luna

sparg ciorchini in carnea-amara.
Lacrima cu plasma rara
adincimi de bezna suna.

Ceata n pupile strigd

zultatele pe care le-am putea
obtine prin pura intuitie impre-
sionista. Cele' mai fertile ni se
par asemenea  analize atunci
cind ele presupun o anumita pu-
nere in relatie, cind ele permit
asociatii si descoperlrea de con-
texte ‘pentru ca subansamblele
sa se integreze in supraansam-
ble potrivit analogiilor ce sint
descoperite. O altd premizd a o-
ricarei cercetari structurale, este
stabilirea inventarului elemente-
lor si unitatilor ansamblului a-
nalizat. Operatia ca atare este
absolut  necesara  metodologic
chiar daca Tn_ practica _obiectul
este de nedesfacut Tn parti, desi
ea se mentine la un nivel strict
tehnic si apare ca o ,mortifica-

Estetica la rascruce

blu este facuta nu intimplator, ci
in conformitate cu un cifru ce
poate si trebuie sa fie detectat.
Supunerea partilor fata de n-
treg nu este mecanica, ele n-ar
putea fi recombinate oricum
pentru ca fiecare parte poarta
intregul, iar totalitatea la rin-
dul ei nu este o suma aritme-
ticd ci un ORGANISM INTE-
GRAT.

Referitor da relatia Tntreg-
parte trebuie sa mai addugam ca
majoritatea  structuralistilor  a-
corda o prlorltate celui dintli n
sensul ca el supune elementele
in timp ce acestea se lasa do-
minate conform unui anumit ,o-
perationalism".

interdependentei fenomenelor, ci
de faptul ca relatiile ce se sta-
bilesc in interiorul lor le deter-
mina Tnsasi fiinte iar legaturile
cu contextul le orienteaza func-
tionarea Tn timp. Cum lumea
este un hatls nesfirsit de relatii
nu Tnseamna ca din toate se
nasc structuri, ci dupa parerea
noastra doar dln acelea care al-
catuiesc ansambluri durabile, va-
lide. Vom adauga_apoi — pro-
blema ce intentionam s-o reluam
definind notlunea — ca structu-
ralismul nu trebuie sa aiba 1

vedere toate relatiile din cadrul
unei opere, ci doar pe cele esen-
tiale, hotaritoare Tinsasi pentru
conflguratla acesteia. E drept ca
astfel sint pierdute numeroase

Organism Integrat, relatie, constructie

re* a unui organism viu. Trebuie
de altfel sa precizam ca viziunea,
structurala porneste Tn mod o-
bligatoriu de la un gen de or-
ganicism n sensul ca structura
nu este o entitate pietrificata ci
una dinamica, cu o viata pro-
prie, bazatd pe o relativd auto-
nomie. Din acest punct de ve-
dere nu vor putea fi neglijate
multiplele relatii, nu doar in-
terne ci si externe, ce se stabi-
lesc Tntre opera si gen. orien-
tare, ramuri sau, pe alt plan,
intre operd si publicul caruia
i se adreseaza intr-un moment
anumit ca si Tn timp.

Desigur, nu  ne putem opri
la operatia de inventariere, ci
urmeazd sd plasam apoi unitéti-
le si elementele Tn relatiile de
opozme in care functioneazd, a-
dicd sa recompunem ideal obiec-
tul cercetat prin relevarea meca-
nismului sdu intern, a tensiunii
care le tine reunite intr-un sin-
gur tot. Nu este vorba numai
de cuplurile de opozitie, ci de
algebre combinative dupa care
ele se reunesc, adica despre CO-
DUL care le e propriu, lar pre-
miza fundamentalda a analizei
structurale este cred aceea de
a considera ca reunirea elemen-
telor sau partilor intr-un ansam-

Structuralismul are ca obiect o
comunicare, de unde deriva con-
cluzia ca o premiza a acestuia
este de a se apleca nu asupra
unor obiecte opace si mute, ci
asupra unora care efectueazd ro-
lul de transmitator catre un re-
ceptor. Aici rezidad de altfel si
interferentele metodei structurale
cu teoria informatiei, cu deose-
birea ca aceasta din urma are in
vedere canalele transmisiei doar
ca mijloc Tn timp pentru cea
dintii obiectul cercetat este in-
susi scopul. Se poate vorbi chiarf
de_un fel de ,obiectivisml pro-
priu metodei, de faptul ca in ca-
zul artei ea nu cerceteaza cel
mai adesea nici creatla nici pro-
cesul receptarii, doar opera
produsa, ceea ce nu ramine de-
sigur fara rezultate metodologice
dar este insuficient. O viziune
dialectica se va opri nu numai
asupra datului, cisi asupra gene-
zei si flnalltat,u produsului, deci
va cerceta lucrurile in procesua-
litatea lor.

Intre premizele oricarui struc-
turalism — chiar nedialectic —
trebuie situata apoi RELATIA si
nu existenta ca atare, structura
fiind definita — dupa cum vom
vedea — prin aceasta. Nu este
vorba doar de ideea generala a

Dar ce dureaza ? Se-ntilnesc departe

curentii carnii
si larva cu saminta
iarba noptii

colinda

albe-n scinteiere

in credinta
prin artere ;

crai-scorpionii —
calca-n migratii
coapsa de gratii,

bindu-i

atomii.

Ca funia std sarpele-n gradina

si gitul

soptind versete,

tdu zapada Tti

tresare ;
iti arat cu tirsul

0 groapa in pupila blindei fiare ;

ingeri

de spume

lemnul teiului, aroma ; €
singe orb Tmi las fantoma, Orbll, spre lume,
salta din racle

aiga, fraga si-o feriga,
intr-o ripa nevazuta

galbene facle.

mai adinca si mai muta.
Ci, spune draga mea, ce trupuri umbla

Si-om fi roadele acele, cu-abia scazute patimi de-altadata ?
cind din matca lor desarta Mi-s miinile ca luminari de vise,
turle fragede desarta la orga ta in glorii scufundata ;
clopotele Tn-de-ele...

sinii de miere

virful de aur

. lasa pe-un plaur,
a doua lumina in mingiiere.

In adorare, iti mai beau odata O rece floare-n piept melancolia
smerit la locul nasterii in febre, Imi pune cu privirea rugatoare.

cit limba trestiei in jos ne cheama Nimeni nu iese

ca printr-un flaut sacru in vertebre ;

gheara-n nectare

si nu intra. Rana

incheaga rasarituri funerare ;

clopotul bate

seva isi coace, chinul in sere
sarea vorace de Tinviere :
tese tropare. — suavitate |

lon PASCADI

elemente specifice, inclusiv acele
detalii care in cazul operei de arta
Ti confera acesteia individualita-
tea, ceea ce evident limiteaza
valoarea metodei, Tndeosebi din
punct de vedere axiologic, intru-
cit farmecul, atractia, este ade-
sea determinata de elemente cu
totul secundare si aparent ne-
esentiale. Nici nu concepem insa
cad metoda structurald ar putea
Tnlocui intuitia critica si sensi-
bilitatea sau ca schema rationa-
1a ar fi cumva mai convingatoare
decit materialul concret, cu re-
zonante afective si chiar senzo-
riale dintre cele mai complexe.
Ea ofera o baza stiintifica si teo-
reticd explicatiei, dar nu o epui-
zeaza.

O altd premiza a structuralis-
mului este punerea in valoare a
capacitatii general umane de a
IMITA, de a CREA MODELE,
de a fauri SIMULACRE ale o-
biectelor si fenomenelor natu-
rale si sociale pentru a le putea
stapini mai bine. Operatiile ti-
pice oricarui structuralism —
decupajul si combinarea — sint
proprii in genere activitatii uma-
ne si constituirea unei discipli-
ne care si stabileascd regulile
generale dupa care acestea se

desfasoara era mai mult decit
fireascd, dupa ce empiric proce-
sul cunoasterii a parcurs dru-
mul de la analizd si sinteza, in
domeniile particulare. O aseme-
nea disciplind Tncearca sa fie
semiologia generald derivata din
structuralism, dar cum este si fi-
resc domeniile particulare, spe-
cializate 7i opun metodele si in-
strumentele lor. Lucrind insa cu
modele — deci la un nivel de
generalitate — analogiile dintre
domenii nu pot sda nu se faca
vazute.

Nu este vorba cum se exprima
Roland Barthes de o analogie
de substantd, ci de _una de func-
tie. Atunci cind Trubetkoi re-
constituie obiectul fonetic  sub
forma unui sistem de variatiuni,
atunci cind Georges Dumezil e-
laboreaza o metodologie functio-
nald, atunci cind Propp constru-
ieste un basm popular rezultat
din structurarea tuturor basme-
lor slave pe care in prealabil
le-a descompus, atunci cind
Claude-Levi-Strauss regaseste
functionarea omologica a imagi-
narului totemic, G.G. Grauga re-
gulile formale ale glndlru eco-
nomice sau J.C. Gardin trasatu-
rile bronzurilor preistorice, atunci
cind J.P. Richard descompune
oemul malarmeean in vibratii-
e sale distinctive, ei nu fac ni-
mic altceva decit fac Mondrian,
Boules sau Butor cind asociaza
prin compozitie unitati izolate.
Exemplele ce ne sint Tnfatisate
evidentiaza cu limpezime ca
structuralismul este teoretizarea
principalei activitati creatoare —
CONSTRUCTIA — si originea lui
poate fi gasita Tnca aici.

Daca trecem in planul COMU-
NICARII vom vedea ca o con-
ditie a acesteia — este capaci-
tatea de a opera cu SEMNELE
si_iata-ne Tn fata unei noi pre-
mize care a permis aparitia
structuralismului  si a deschis
ulterior drum semiologiei. Ro-
land Barthes definea la un mo-
ment structuralismul ca o tre-

cere istorica de la constiinta sim-
bolica la cea paradlgmatlca voind
sa spuna prin aceasta ca un rol
hotaritor il are descoperirea ele-
mentelor care compun ansam-
blurile oricit de complexe. Ar
trebui adaogata la aceasta dia-
grama a evolutiei si momentul
sintagmatic pentru ca analiza nu
este facuta decit Tn vederea unei
noi sinteze, iar descompunerea
Tn vederea combinarii.

Am enumerat citeva dintre
premizele oricdrui structuralism.
Fara Tndoiala ca ponderea aces-
tora difera de la o orientare i-
deologica, epistemologicd  sau
tehnicd la alta si ca nu vom
putea da o definitie unitard a
structuralismului. In plan meto-
dologic Tnsda aceste premise stau
la baza folosirii suple si nuan-
tate a analizei structurale.
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PETRU PINZARU

Dezbaterea initiata de revista
»Cronica" porneste de la o pre-
miza reala: desi despre subiec-
tul pus in discutie s-a scris si
s-a vorbit mult, indeosebi Tn ul-
timul an, tema e departe de a
fi epuizata atit pe laturda exten-
siva, cit mai ales intensiva. Dez-
baterea beneficiazd de tezele te-
oretice fundamentale formulate
limpede de catre tovarasul Ni-
colae Ceausescu la Congresul al
X-lea al P.C.R. si in numeroase
analize |ntrepr|nse ulterior, in-
clusiv la recentele ntilniri ale
cadrelor din economia industria-
1& si agriculturda. De asemenea,
discutia beneficiaza de o expe-
rlenta practicd acumulatd ce se
ofera Influentei generalizatoare
si prospective.

Societatea socialista multilate-
ral dezvoltata este — folosind
un termen preferat al lui Mi-
hail Ralea — nu un dat, ci un
construit, un proces, o devenire.

Aceasta construire, aceasta.de-
venire raspunde unor necesitati
obiective, unor legi sociologice,
carora pr|n0|palul exponent al
factorului constient — partidul
comunist — le da expresia ma-
teriald, organizatoare si dirigui-
toare, prin politica  economicd,
somala culturala etc. In concep-
tia si practica politica a partidu-
ui nostru, societatea socialista
multilateral dezvoltatd constituie
simultan un proiect — el insusi
perfecrabil — si Un complex de
actiuni transformatoare conver-
gente chemate sa modernizeze
in primul rind structuri, relatii
si activitati economice, facindu-le
de maximéa eficienta, func’glonall-
tate si umanitate.

Abdica de la o viziune au-
tentic si specific socialista asu-
pra sensului dezvoltarii econo-
mice aceia care, apasind pina
la refuz pedala randamentului,
omit conditiile si finalitatile u-
maniste ale acestuia, confunda
mijlocul cu scopurile, rup latura

tehnico-economica de cea social-
umang, izoleaza fortele de pro-
ductie de relatiile de productie
care dau nota definitorie Tntre-
gului sistem social socialist.

Prin insasi esenta ei, societa-
tea_socialistd multilateral dezvol-
tata este tipul superior de or-
ganizare si relatii sociale In ca-
re economicul serveste drept ba-
za vitala a afirmarii Tn practica
a principiilor socialiste, conside-
rate Tn integralitatea si pleni-
tudinea lor. ,,|ntreaga activitate
de dezvoltare si modernizare a
industriei noastre, de Tnflorire
a economiei nationale, Tntreaga
constructie a socialismului  —
reafirma cu tarie tovarasul Ni-
colae Ceausescu la Conferinta pe
tara a cadrelor de conduceré din
|ntrepr|nder| si centralele indus-
triale si de constructii — sint
nchinate omului, au ca tel prin-
cipal cresterea bunastirii mase-
lor de oameni ai muncii, ridica-
rea nivelului de C|V|I|zat|e a in-
tregului popor™.

Definind as+fel telul suprem al
politicii de fa"rire a societatii
socialiste multilateral dezvoltate
— in care nivelul Tnalt de civi-
lizatie si culturd serveste ca pie-
destal pentru afirmarea tplenaré
a personalitatii, pentru faurirea
omului nou, purtator al unei
Tnalte calificari profesionale si
al unei profunde constiinte socia-
liste participatoare — partidul
nostru da o replica energica atit
pe plan teoretic, principial, cit si
n_practica raporturilor sociale,
oricaror demersuri si viziuni teh-
nocratice, strdine esentei si spi-
ritului noii societati.

Atingerea parametrilor sau in-
dicatorilor societatii socialiste
multilateral dezvoltate presupu-
ne un gigantic, coordonat si dis-
ciplinat, efort material, o chel-
tuire uriasa, Tnsa ratlonala de
energii fizice Si materiale la
scard nationald, si totodata con-
siderabile mutatu pe plan men-
tal, atitudinal, comportamental.
Acest complex de obiective I-a
avut n vedere Plenara C.C. al
P.C.R. din noiembrie 1971, cind
a adoptat Expunerea tovardsu-
lui  Nicolae  Ceausescu drept
Program al partidului pentru im-
bunatatirea activitatii ideologice,
ridicarea nivelului renerai al cu-
noasterii sl educatia socialista a
maselor, pentru asezarea relatii-

lor din societatea noastra pe ba-
za principiilor eticii si echitaii
socialiste si comuniste. O data cu
acest program avem o imagine
mai bogata si mai detaliata des-
pre societatea socialista multila-
teral dezvoltata, si mai cu sea-
ma despre caile si metodele de
a o fauri. Un obiectiv central si,
totodatd, o pirghie esentialda o
constituie transformarea oameni-
lor Tnsisi, asimilarea organica si
utilizarea n viata atit a cunos-
tintelor tehnico-stiintifice moder-
ne, cit si a prlnC|p||Ior filoso-
fice, etice si estetice ale clasei
muncitoare, ale partidului comu-
nist, eradicarea  atitor si_ati*or
deprlnderl si mentalitati napo-
iate, individualiste, generate de o
atit de |ndelunga dominatie a
proprietatii private, a raportu-
rilor ierarhice bazate pe privi-
legii, dictat de arbitrar, de in-
justitie si inechitate. Nimic nu
este mai strdin socialismului de-
cit ideea si, cu atit mai mult,
practica unei evolutii spontane,
stihinice, ideea ca baza economi-
ca sau suprastructura ideologica
devin de la sine socialiste.

Societatea socialistd multilate-
ral dezvoltatd desemneaza un
destin colectiv, aflat Tntr-o in-
separabila relatie dialectica cu
traiectoria constientizant angaja-
ta part|C|pat|v a personalitatii
fiecarui membru al colectivitatii
noastre socialiste.

ANDREI' ROTH

Este un adevar axiomatic ca
afirmarea si desavirsirea perso-
nalitatii umane, la scard de ma-
s, deplnde de conditiile gene-
rale de existenta pe care le o-
fera societatea, de structura si
dinamica de ansamblu a socie-
tatii date. Energiile subiective
ale fiintei umane se pierd sau
se actualizeaza Tn mai mica sau
in mai mare masura, capacitati-
le omenesti se obiectualizeaza n
creatii sau nu se realizeaza, nu

In dezbatere tema:

SOCIETATE
MULTILATERAL

latd de ce are un puternic ca-
racter mobilizator  aprecierea
partidului nostru potrivit cdreia
actiunea ideologica si educativa
—avind ca scop esential forma-
rea omului nou care munceste
si traieste din convingere dupa
fnaltele "principii umaniste  ale
socialismului — trebuie desfasu-
ratd cu intensitate si rabdare,
conceputd pe un larg dlapazon
si pe termen lung, fara cedari in
fata greutatilor, fara iluzii si in-
consecvente, fara metode admi-

nistrative, fara a mai considera
fatala raminerea Tn urma a con-
stiintei sociale si individuale fa-
ta de existenta sociala transfor-
mata si in continud transformare.

Societatea socialistd multilate-
ral dezvoltatd — 1n proces de
edificare — are de solutionat si

Tnvins decalaje si contradictii nu

numai pe planul existentei so-
cial-economice (multe din ele a-
vindu-si o origine mai Tndepar-
tata, altele mai apropiata), ci si
pe planul constiintei, al concep-
tiilor despre munca si viatd, al
atitudinilor si comportamentelor
al mentalitatilor din raporturile
interumane  cotidiene.

Caracteristica definitorie, pro-
fund Tncurajatoare si pozitiva in
consecinte, a acestei lupte deci-
sive, ntre nou si vechi, In sfe-
rele |ntrepatrunse ale eX|stent,e|

si constiintei sociale si indivi-
duale, o constltwe faptul, cu
totul inedit Tn istorie, cd Tnsasi

forta conducatoare a souetatu (SI
nu elemente izolate) este prin-
cipalul promotor al noului, ad-
versarul neimpacat al vechiului,
al conservatorismului si rutinei,
al parazitism!'lui  si inechitatii
sociale, al inegalitatii si injus-
titiei, al lezarii demnitatii si Ii-
bertatu de gindire si creatie ale

omului muncii.
Partidul ~~ Comunist =~ Roman,
membrii sai apartinind tuturor

claselor, péturilor si categoriilor
sociale — sudate printr-o unita-
te politico-morald indestructibi-
la — si-au asumat sarcina fun-
damentala de a promova in toate
sferele vietii si activitatii sociale
principiile si normele socialiste
de convietuire sociala si perso-
nald : apdrarea si dezvoltarea
proprietatii  socialiste, munca
creatoare de valori materiale si
spirituale ca mijloc principal de
manifestare a personalitatii, cin-
stea, curajul, demnitatea, modes-
tia, simplitatea si sinceritatea —
valori morale traditionale pe ca-
re societatea socialista multila-
teral dezvoltata, e chematda sa
le generalizeze — relatii de pri-
etenie si colaborare Tintre oa-
meni, fAr& deosebire de nationa-
Iltate sentimentele patriotice si
|nterna'g|onallste — resurse vitale
ale programului social al natiu-
nii noastre socialiste.

se dezvolta pe deplin, Tn functie
de natura ambiantei sociale, ca-
re excita sau inhiba, stimuleaza
sau frineaza afirmarea indivizi-
lor ca personalitdti. Am spus la
scara de masa, caci personalltatl
exceptionale s-au afirmat intot-
deauna, chiar si Tn conditii vitre-
ge ; este vorba insd acum, de
dezvoltarea multilaterala, de a-

firmarea personalitatii tot mai
multor si Tn cele din urma a
tuturor indivizilor membri ai so-
cietatii socialiste si  comuniste.
Pentru aceasta trebuie neaparat
create conditiile sociale optime.
Construirea  societatii socialiste
multilateral dezvoltate tinteste
tocmai asemenea conditii.

Conceptul de societate socialis-
ta multilateral dezvoltata este
mult prea Tncarcat de semnifi-
catii pentru a i se putea sur-
prlnde toate  notele definitorii
intr-un succint enunt. Voi ncer-
ca, prin urmare, sa atrag luarea-

aminte doar asupra unora dintre
trasaturile sale caracteristice, a
ciror treptata realizare se afla
dupad parerea mea, in cea mai
directa legatura cu dezvoltarea
multilateralda a personalitatii u-
mane.

Din punct de vedere sociologic,
conditia de baza a dezvoltarii
complete a personalitatii  ome-
nesti la scara intregii societati
este — cred — Tinfaptuirea de-
plinei egalitdti si echitati socia-
le. Acesta si este unul din obiec-
tivele majore — daca nu cel
mai important obiectiv — al con-
struirii societatii socialiste mul-
tilateral dezvoltate si al ridica-
rii societdtii la rinduielile co-
muniste. La Plenara din noiem-
brie 1971 a Comitetului Central
al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu a aratat: ,,Desigur
victoria socialismului, _exproprie-
rea expropriatorilor si instaura-
rea proprietatii socialiste  au

schimbat baza vietii materiale, au
Tnlaturat |negaI|tatea economica

s: de clasa, au creat temelia
dreptétii sociale. Prin  aceasta
nu am solutionat Tnsd ansam-

blul problemelor sociale pe care
le implicd infaptuirea plenarda a
principiilor socialismului si co-
munismului. De aceea se impune
sa actionam Tn continuare pen-
tru perfectionarea organizaril so-
cietatii, a raporturilor socialiste
de productle si a relatiilor din-
tre oameni, sa aplicdm cu con-

secventa, in toate domeniile vietii
sociale, principiile echitatii  so-
cialiste”. Sint de retinut de aici
cele doua laturi, distincte si in-
terdependente, ale chestiunii:
socialismul a lichidat cea mai
mare, cea mai adinca inegalitate
sociald, cea Tntemeiata pe pro-
prietatea privata asupra mijloa-
celor de productie, pe exploatare,

pe structura de clasa antagonica
a societatii, a lichidat deci cea
mai |mp0rtanta piedicd n calea
afirmarii ca personalitati a indi-
vizilor ce formeaza majoritatea
societatii ; totodata, socialismul
mai cunoaste Tnca o Tmpartire in
grupuri sociale mari cu pozitii i-
negale, sub mai multe aspecte, Tn
sistemul relatiilor sociale. Mai
exista clase si straturi cu condi-
tii diferite de viata 1Tn socia-
lism ; socialismul nu este Thca o
societate completamente omoge-
na, dar este o societate care e-
voiueaza 1n directia unei trep-
tate si tot mai accentuate omo-
genizari sociale. Procesul de o-

mogenizare focalizeaza toate as-
pectele pozitive ale  mobilitatii
sociale, ale apropierii conditiilor
de existenta dintre sat si oras,
ale ridicarii gradului de califi-
care si cultura _a tuturor produ-
catorilor, ale patrunderii muncii
intelectuale in activitatea nemij-
locit productiva, ale dezvoltarii
democratiei socialiste, ale intari-
rii In continuare a unitatii poli-
tice si morale a intregului po-

por n jurul partidului comunist,
ale dezvoltarii constiintei socia-
liste a maselor ; toate acestea, de-
sigur, pe fondul dezvoltarii e-
conomice nefncetate, a ridicarii
potentialului material al socie-
tatii noastre la cel mai Tnalt ni-
vel al civilizatiei contemporane.

Omogenlzarea macrostructura-
la a societatii Tnseamna avan-
sarea pe calea spre deplina e-
galitate sociala. lar deplina e-
galitate sociala Tnseamna sanse
egale pentru toti membrii socie-
tatii de a-si valorifica capacita-
tile (inegale), conditii egale pen-
tru toti de a-si dezvolta complet
individualitatea, absenta oricaror
piedici sociale Tn calea realizarii

lor ca personalitati. Este aici
de subliniat, Tmpotriva rastal-
macirii simpliste — ce a facut

lunga cariera — a ideii marxiste,
raportul dialectic dintre egalita-
tea sociala si dezvoltarea indi-
viduald a oamenilor. Procesul de
omogenizare sociala, despre care

spuneam ca exprimd tendinta
fundamentald  de _ _dezvoltare
structuralda a societatii  noastre

socialiste, se refera la omogeni-
zarea grupurilor sociale mari, nu
a indivizilor, Tnseamna apropie-
rea condltulor de viata ale cla-
selor si straturilor sociale, iar
n cele din urma disparitia deo-
sebirilor dintre ele, Tncetarea
dferentierii societatii in clase si
straturi distincte. Cu cit devine
mai omogena societatea socialis-
ta multilateral dezvoltatd, cu a-
tit indivizii, membri ai acestei
societati, isi vor putea dezvolta
cu t0t|| individualitatea, diferen-
tllndu -se deci tot mai mult afir-
mindu-se ca personalitati. Dez-
voltarea multilaterala a per-
sonalitatii umane, la scara intre-
gii societati, este prin urmare o
consecinta a construirii societa-
tii socialiste multilateral dezvol-
tate, dar in acelasi timp si o
condltle a avansarii sale pe a-
ceasta cale.

Discutia privitoare la dezvol-
tarea multilaterala a personali-
tatii omenesti In socialism mai
trebuie, cred, sa incerce a lim-
pezi o chestiune care a suscitat
multe controverse si neintele-
geri. In ce sens se poate vorbi
de dezvoltarea multilateralda sau
chiar omnilaterala a personalita-
tii In conditiile in care speciali-
zarea tot mai severd, tot mai Tn-
gustd se impune, cu stringentd,
In toate domeniile activitatii so-

ciale? Toate ramurile creatiei
de culturd se  profesionalizeaza
inevitabil. Fara a pasi pe tere-

nul lunecos al utopiei, nimeni
nu mai poate crede serios Tn re-
Tnvierea tale quale a tipului re-
nascentist de personalitate mul-
tilaterala. Numai prin exceptie
mai poate fi cineva astazi, n
acelasi timp, fizician remarca-

Considerind aceasta temd,
atit prin complexitate cit S>
Frln elementele noi pe care
e presupune, esentiala
contextul actyalltatu revis-
ta ,Cronica" Tsi pro&mne S-0
integreze amplului dialo
idei” ce defineste coor ona-
tele vietii_noastre spiritua-
le. Avem in vedere, dintr-o
atare perspectiva, ca ele-
ment principial, latura de-
mersului  teoretic, in planul
conceptului, de definire a
acestor doui realitati — so-
cietatea socialista multilate-
ral dezvoltata si personali-
tatea multilateral dezvolta-
td. — precum si a relatiei
dialectice dintre  aceste_con-
cepte. Este implicat, In a-
celasi timp, planul trecerii
de la teoretic la practic, de
precizare, sub diverse un-
ghiuri, a problemelor pri-
vind dijalectica relatiei din-
tre societatea socialista mul-
tilateral dezvoltatd si per-
sonalitatea multilateral dez-
voltata, ca _ fiintare. 1In
miezul realitatii Thsdsi, n
nervura vie 'a conAcretu-
lui. De asemenea, 1n or-

bii si pictor de seama ; poate fi
exceptle — rarissimd — nu Tnsa
norma, ca unul si acelasi indi-
vid sa practice astazi, la nive-
lul unui Tnalt profesmnallsm sinu
al diletantismului, Tn mod con-
comitent, ingineria si mestesu-
gul versurilor. Nu se poate si
nici nu este necesar ca fiecare
individ sa fie concomitent cri-
tic de arta, mester al recoltelor
bogate si matematician de frun-
te. Este_ necesar si posibil, Tnsg,
mai intli, ca fiece individ sa-si
poata realiza fara oprelisti  so-
ciale capacitatile si aptitudinile,
Tn domeniile Tn care le are, in-
diferent care ar fi acestea, pen-
tru ca el sa se afirme ca perso-
nalitate si pentru ca societatea
sd nu piarda nimic din zestrea
de valori de care dispune la
totalitatea membrilor sai. Este
necesar si posibil, in al doilea
rind, ca fiecare membru al so-
cietatii socialiste sa se realizeze
multilateral, in sensul de: 1 a
deveni un specialist-profesionist
de tot mai Tnalta calificare in-
tr-un domeniu oarecare al crea-
tiei material-spirituale (conside-
rate impreund in masura in ca-
re tind sa se Tmpleteascd) ; 2.
a participa Tn mod constient Si
sistematic la viata cetatii, la re-
zolvarea treburilor publice, Ila
conducerea societatii, afirmindu-
se totodata ca personalltate mo-
rala; 3. a fi om cult in sensul
complet al cuvintului, cunosca-
tor al bazelor stiintei despre na-
turd, despre societate si despre
om, capabil de a se bucura de
toate creatiile culturii, capabil
de a-si asimila valori din toate
domeniile (chiar daca nu in mod
egal din toate domeniile), asimi-
larea de valori fiind siea act de
cultura, actcreator. Aceste feluri
de activitati sint perfect compa-
tibile ; afirmarea persoanei u-
mane Tn toate acestea in mod
concomitent este posibila si ne-
cesard in societatea  socialistd
multilateral dezvoltata.

RADU NEGRU

M-am referit anterior in pa-
ginile ,Cronicii" la eul social si
la personalltatea comunistului,
in doua articole distincte, legate
de tema dezbaterii de azi.

Unghiurile din care poate fi
privita personalitatea sint atit
de diverse, ca Tnsadsi multilate-
ralitatea spre care tinde, pe
care fiecare o realizeaza, totusi
intr-un mod unilateral, profesm-
nal, specializat. Este si firesc,
intr-o epoca a revolutiei socia-
le, care-si subsumeaza ca instru-
mentatie revolutia stiintifico-teh-
nicd, sa privim realizarea indivi-
duIU| a personalitatii  lui, ca
scop corelat Tntregului, ansam-
blului, macrostructurii unei o-
rinduiri noi, Tn continua perfec-
tionare. Or, perfectionarea  si
modernizarea presupune adinci-
rea specializarii, amplificarea u-
nei laturi, sau a unei directii
principale a dezvoltarii persona-
litatii, pe fundalul general al



ordinea acestei_complexe re.
latii, Tnteleasd in lumina tu-
turor €lementelor ce defi-

nesc continutul unei epoci
ce-0 integreazd — istoric,
social, politic, national si u-
man — se deschlde planul
discutarii noului de u-
manism _care se emelaza

de precizare a elementelor
sale specifice — de la di-
mensiunea oliticului, _ la
cea a socialului, econo_ml_cu-
lui, culturalului etc. si, im-
pI|C|t a umanului Tnsusi, —
de relevare a esentei si 'sem-
nificatiilor acestora. Plecind
de la asemenea_premise si,
totodata, avind n vedere ca
tematica poate sugera si alte
numeroase Si interesante as-
pecte, am ’‘intentionat  un
context cit mai larg dezba-
terii. Au raspuns solicitarii
nqastre : conf, dr. Petru
Pinzaru, conf. dr. Andrel
Roth, lector dr. Radu Ne-
ru, dr. VI. Krashaseschi si
ector dr. Elena Puha.

V. CONSTANTINESCU

celorlalte multiple calitati uma-
ne. Cu alte cuvinte, nu pot pre-
tinde unui individ sa fie mare
matematician, boxeur si ziarist,
pictor si balerin, filozof, ori cin-
taret de muzica usoara Tn ace-
lasi timp. De asemenea, nu-i
putem pretinde societatii  sa
creeze individului conditii mate-
riale si spirituale de pregatire
si manifestare Tn toate domenii-
le care l-ar interesa, ci numai
n acea directie in care are mai
multe aptitudini, Tn care se poa-
te dezvolta si manifesta conform
unor necesitati ale structurii si
functiilor actuale ale societati.
Este o utopie sd crezi cd socle-
tatea noastrda de acum, sau cea
din viitor, va crea o posibili-
tate nelimitata de alegere a pro-
fesiilor si domeniilor de mani-
festare a personalitatii, indife-
rent de necesitatile ansamblului
si de masura 1n care indivi-
dualul  raspunde uneia sau al-
teia din cerintele imperative ale
intregului  umanitatii. Numai o
imaginatie puerild isi poate_in-
chipui ca o societate' normala ar
putea satisface dorintele  unei
majoritati a adolescentelor care
se viseaza actrite de cinema sau
cel putin de music-hol, ori a
adolescentilor care se vad eroi
cosmici, poeti, ori campioni mon-
diali.

Marxismul ne-a Tnvatat sa a-
bolim iluzia despre sine a cla-
selor exploatate, odata cu eman-
ciparea lor sociald, Tn favoarea
construirii reale a unei lumi mai
bune, adica mai libere, mai fe-
ricite. A te realiza ca individ Tn
cadrul edificarii reale Si
obiective, a socialismului mul-
tilateral dezvoltat, deci pro-
fund Si lairg uiman, n-
seamna a-ti defini clar locul si
rolul activ ca personalitate. n
acest cadru_posibilitatile socialu-
lui, din ce n ce mai ample, tre-
buie sa aiba acoperire Tn capa-
citati individuale distincte. A
realiza libertatea individuala n-
seamna a fintelege tot mai pro-
fund si exact necesitatea socia-
1, si nu numai atit, nu numai
contemplativ, ci a satisface real
si obiectiv, activ si creator un
aspect sau altul al acestei nece-
sitati, prin care devii util si
necesar altora, tuturora. A reali-

za_in fapte, Tn valori, scopuri
axiologice propuse, de |n_trea?a
societate, adica obiective ideale

nseamna a-ti defini liber perso-
nalitatea. deci a fi fericit. Li-
bertatea si fericirea sint concep-
te asimptotice, tind spre infinit,
spre absolut. Cind crezi ca le-ai
atins, ca le-ai Indeplinit, ca si
cum ai fi dat cu mina de cer,
sau ai_ fi atins linia orizontului,
in fatda se deschid noi perspec-
tive, noi posibilitati, noi Idealuri.
Altfel static,  progresul uman
ar fi fost imposibil Un model
final unic si de nedepasit nu
ajutd societatea si nici persona-

litatea s& se realizeze liber si
fericit, modelul este temporar,
relativ, deci perfectibil, perma-

nent perfectlbll Adevarul acesta
se verificd nu numai cu privi-
re la societate si relatiile ei, ca-
re la noi sint Tn continua per-
fectionare, ci si cu privire la
individ, care dupa ce si-a pro-
pus sa devind maistru, si este
fericit ca a obtinut calificarea,

incepe sa se framinte si sa ur-

meze cursurile institutului poli-
tehnic pentru a deveni inginer ;
daca este doctor in stiinte cau-
td sa dea lucrdri fundamentale,
noi, contributii reale la patri-
moniul stiintel ca sa devina doc-
tor docent sau sa fie recunoscut
de academii. Si fericirea tineri-
lor casatoriti care au obtinut o ca-
merd, si-au luat sifonier, aragaz,
frlglder este relativa, cici oda-
ta cu copiii si vTrsta diversifi-
carea preocupdrilor, spatlul de
locuit, frigiderul etc. se schimba,
tind spre mai mult, spre mai
bine. Drumul este ascendent Si
aici, cu conditia sa nu depa—
seasca limitele necesarului si po-
sibilului, adicd si nu conducd
spre o innecare a personalitatii
n ambitia si folosirea unor lu-
cruri de consum sau de confort.
Se pune deci problema sa nu
devenim sclavii propriilor am-
bitii sau a mijloacelor devenite
scop Tn sine.

Se ivesc, nu odata, contradic-
tii Tntre 905|b|I|tat|Ie generale
ale societatii de a crea conditii
de realizare a personalititii i

situatiile particulare sau de mi-
crogrup. De pilda, un elev foar-
te dotat pentru matematica sau
arhitecturd, se va dezvolta intr-
un fel daca parintii sai lucrea-
za sau locuiesc Iinga liceul cu
clase speciale din Bucuresti, alt-
fel la lasi si altfel la Tirgul
Neamt sau, sa zicem, la Lehliu.
Daca ne glndlm la aptltudlnlle

pentru limbi strdine,  pictura,
muzica, si la_conditiile de ad-
mitere n |nvatamantul superior,

simpla coordonatd periferica, ge-
ografic vorbind, poate crea con-
tradictii, la a cror rezolvare se
cere glndlt eficient. Sau daca ne
gindim la aptitudinile creatoare
ale unui tinar tehnician sau om
de stiintd, una este sa se ma-
nifeste intr-un mare colectiv 1
care principiile eticii si echlta-
tii corespund relatiilor sociale si
de productie socialiste si  alta
este sa fie supus unui climat in
care mai exista aspecte neprin-
cipiale.

Mai sint, Tn unele cazuri, fe-
nomene ce creeaza obligatii per-
sonale, banesti, sau de alta na-
tura, uneori simple obligatii
morale, care n-au acoperire Si
contravin structurii generale a
raporturilor sociale socialiste. A-
semenea raporturi traditional
gentilice, de familie, de grup, de
interese particulare etc. sint inad-
vertente care contrazic drumul
firesc al realizarii personalitatii
in socialism, constituie izvoare
de contradictii si relatii neprin-
cipiale la a caror lichidare sint
chemate sa contribuie constiinte-
le lucide, cu scrupulul clar al
datoriei lor sociale. Tn acest do-
meniu de perfectionare a vietii
sociale de la noi o ierarhizare
excesiva a datoriilor ar fi de na-
turd sa ngreuieze procesul real
de Tmbunatatire a conditiilor de
promovare a ‘cadrelor dupa mun-
ca si valoare, dupa meritul per-
sonal dovedit in fapte si rezul-
tate, concrete, combativitatea si
pr|n0|p|alltatea revolutionara fi-
ind o calitate personald nece-
sarda a fiecarui comunist, a fie-
carui cetatean.

Fard a ne pierde in amanun-
te sa constatam cd numai de-
mocratia  socialistd ~ respectatd

rincipial si aplicata practic n
iecare caz particular, fara or-
dine de exceptie, creeaza cadrul
real si obiectiv, instrumentatia
sociala necesara realizarii plena-
re a personalitatii.

Pentru a conclude, consideram
personalitatea o realizare a eu-
lui ca parte distincta si necesa-

ra in  procesul  obiectivizarii
idealului  nostru  social.  O-
mul realizat, personalitatea li-

berd, fericitd, nu poate fi egala
cu un model static contemplabil
si contemplativ, ci parte activa
si dinamica a unei societati care

edifica umanismul plenar, deplin,
concret-istoric, umanismul  so-
cialist si comunist.

VL. KRASNASESCHI

Orice definitie a societatii so-
cialiste multilateral dezvoltate
are un caracter programatic, n-
trucit se refera la o realitate ,in
actu".

In afara sistemului general de
referinta — caracterul socialist
al structurilor si evolutiei, izvo-
rit din proprietatea sociala asu-
pra mijloacelor de productie —
distingem Tn aceasta notiune Ssi
un cadru strategic, care, respec-
tind obiectivele si
lismului, Tsi adapteaza caile si
muloacele in functie de efectele
si posibilitatile aparute Tn timp.

Ajunsa intr-un stadiu destul
de avansat de acumulare a mij-
loacelor tehnice rezultate din a
treia revolutie industriald, so-
cietatea socialistd Tsi pune Tn

continuare, dar Tn termeni ca-
re evolueazd, problema cresterii
echilibrate a ramurilor econo-
mice si a regiunilor, Tn asa fel
Tneit programul sad se realizeze
ritmic si proportional Tn toate
dlrectule

Dar in afard de cantitati, mul-
tilateralitatea vizeazad si calltatl
Aceasta inseamna c&, aldturi de
impulsul dat productiei mijloa-
celor materiale de productie si
de consum, creatiilor spirituale,
difuzarii si repartizarii bunurilor,
preocu arile se findreapta spre
calitatile obiectivelor, ca si ale
vietii si caracterului oamenilor.

Asa apar noi efecte cantita-
tive, printre care amintim dez-
voltarea sectorului tertiar (al ser-
viciilor), precum si initiative ca-
re vizeaza apararea mediului e-
cologic, confortul pe locul de
munca, perfectionarea sistemului
de educa’gle si Tnvatamint, ame-
liorarea  sectoarelor destinate
timpului  disponibil si divertis-
mentului.

Productia si consumul, trans-
portul si distractia, odihna Si
cultivarea, toate laturile vietii so-
ciale si individuale sint perlte
ca avmd importanta lor si aju-
tate s progreseze, in pas cu
extinderea si consolidarea bazei
materiale.

In afara raporturilor de pro-
prietate, ceea ce deosebeste ra-
dical societatea socialista multi-
lateral dezvoltaté de societatile
~de consum” este tocmai_faptul
ca omul nu se vede ~manipulat",
atitat de cerinte artificiale, pen-
tru ca apoi sa se simt dezama-
git de inegalitatea sociala, pe
care luxul ieftin al produselor
sintetice nu o poate masca la
infinit.

Dimpotriva, directiile de dez-
voltare amintite anterior presu-
pun ca agentul uman sa atinga
un grad de maturizare a per-
sonalitatii care se caracterizeaza
prin inventivitate sau ingenio-
zitate In planul inteligentei, prin
operationalizarea  cnostintelor,
prin cooperare in privinta com-
portamentului, disponibilitate la
comunicare si sensibilitate la va-
lori in directia relatiilor, afec-
tivitatii si axiologiei, autodisci-

lind si perseverentd la_capito-

ul vointa, spiritul  echitatii si
onestitatii in registrul etic.
Aceste trasaturi se nscriu in

ceea ce am putea denumi_per-
sonalitatea de baza a societatii
socialiste multilateral dezvoltate,
ceea ce nu Tnseamna a trece cu
vederea inerentele deosebiri de
grad si de nuanta dintre indivizi.

Totodatd insi personalltatea de

baza implica valente educative
la nivel- individual, intrucit de-
termind aspiratiile si eforturile

de perfectionare ale fiecaruia.
Societatea socialista este aceea
care pune la dispozitia persona-

esenta socia-'

litatii individuale conditiile fa-
vorabile pentru dezvoltarea tu-
turor trasaturilor personalitatii
de baza, dar pe masura capaci-
tatilor dlferentlate ale fiecarei
|nd|V|duaI|tat|

Realizarea personalititii de ba-
za la nivelul grupurilor mici —
fara de care personalitatea indi-
viduala si-ar pierde vitalitatea
si sensul — necesita alte metode
decit cele consacrate Tn pedago-
gia si Tn scoala din trecut. Mai
mult decit oriunde se apl;cd
aici notiunea de autoeducatie,
personalititile grupale realizin-
du-se prioritar prin participare,
aplicarea tehnicilor de creativi-
tate, conducerea autonoma.

Democratla directd este nu
numai un principiuxde condu-
cere a societatii, ci si o modali-
tate superioara de educatie in
socialism.

Printre implicatiile cele mai
importante ale notiunii de dez-
voltare multilaterala a societatii
se numara refuzul de a absolu-
tiza importanta factorilor teh-
nici, in detrimentul  factorilor
umani, etici si axiologici, asa

cum se intimpla Tn societatile
birocratice si tehnocratice.
Posibilitatile obiective de rea-
lizare a multilateralitatii, pe ca-
re societatea socialista le gene-
reaza Tn virtutea esentei sale, se
actualizeaza numai prin m|j|00|—
rea unui om armonios si echi-
librat dezvoltat, Tn concordanta
cu_profilul partlcular de perso-
nalitate, cit si printr-o_persona-
litate grupala apta sa sinteti-
zeze si sa directioneze idealuri,

valori, norme, conduite cores-
punzétoare obiectivelor  sociale
concordante aspiratiilor umane
cele mai autentice, mai trainice

si fundamentale.

ELENA PUHA

In centrul tuturor formelor is-
torice cunoscute ale umanismu-
lui se afla ideea dezvoltarii ma-
xime a personalitdtii umane in
conditiile mediului social dat. U-
manismul socialist, ca forma cea
mai Tnaintata a umanismului con-
temporan, preia si trece la rea-
lizarea practica a acestei aspi-
ratii umaniste. Care sint Tmpre-

jurarile ce fac ca acest vechi
deziderat al umanistilor tuturor
timpurilor si devina declin rea-
lizabil abia Tn conditiile socia-
lismului ? Fara a pretlnde ca e-
numerarea acestor Tmprejurari
este exhaustiva si, totodata, co-
respunzatoare |mportante| pe ca-
re odprezmta ne-am_Opri asu-
pra idealurilor urmarite in con-
struirea socialismului), idealuri
care se coreleaza cu anumite ce-
rinte fatda de om ale clasei care
se afla 'la conducerea societatii,
precum si asupra cailor preco-
nizate pentru realizarea umanis-
mului Tn viata concreta a oa-
menilor.

In aceasta Prlvmta sint deo-
sebit de concludente precizarile
facute de secretarul general al
partidului, tovarasul  Nicolae
Ceausescu, la Plenara C.C. din
3—5 noiembrie 1971 si Tn alte
im rejurarl anterioare. ,,Noi con-
sideram si am considerat intot-
deauna ca menirea istorica a so-
cialismului este nu numai de a

elibera omul de asuprire si ex-
ploatare, de a asigura bunastarea
lui materiald, ci de a fauri o
civilizatie splrltuala superioara,
care nu se poate realiza decit
prin formarea unui om nou, cu
0 Tnaltd constiintd si pregatlre
culturala si profe3|onala cu un
profil moral-politic Tnaintat".
Aceste teze constituie baza efor-
turilor practice ale intregului po-
por, condus de partid, de dezvolta-
re si armonizare a tuturor sferelor

vietii sociale, pentru realizarea
cadrului adecvat formarii si a-
firmarii personalitatii omului. U-
manismul socialist se releva in
efortul colectiv, pe care-1 face
posibil natura noil orinduiri, ca-
pabila de a perfectiona perma-
nent Tntreg sistemul relatiilor so-
ciale si climatul ideologic cores-
punzétor acestor relatii, prin care
se creeaza condltule reale afir-
marii libertatii si demnltatu o-
mului, elemente Tn lipsa cérora
orice declaratii cu caracter u-
manist ramin simple fraze fru-
moase. In conditiile socialismu-
lui, baza dezvoltarii individuale
a fiecaruia nu mai este In con-
tradictie cu interesul colectiv ;
dezvoltarea enerala a sometatu

nu mai reclama limitarea dez-
voltarii individuale ca n socie-
tatile antagoniste, ci, dimpotri-

va, se sprijinda nemijlocit pe ea
Colectivitatea, sinqurul cadru T
care este posibila afirmarea
multilaterala a personalitatii, es-
te o colectivitate a dezvoltarii in-
dividuale reciproce — o adeva-
ratd comunitate de invidizi care
se dezvolta. Dezvoltarea libera
a fiecdruia se transforma intr-o
conditie a dezvoltarii libere a
tuturor. De asemenea, umanis-
mul socialist Tmbratiseaza atit
planul teoretic-ideologic, cit si
cel practic, al constructiei socia-
le. Daca umanismul traditional
considera valorile sale ca evi-
dente si realizarea lor ca venind
de la sine, umanismul socialist

se afirma ca un umanism activ
social, ce Tmbina valorile cunoas-
terii cu cele ale actiunii calau-
zite de acestea. In cadrul con-
ceptiei marxist-leniniste  despre
lume, care constituie baza teo-
reticd a activitatii de edificare
a noii orinduiri, postulatele u-
manismului sint intrinseci teori-
ei dezvoltarii sociale care indica
necesitatea si caile credrii unei
societatii Tn care omul sa se sim-

td cu adevdrat om, n care toit
ceea ce se faureste in societate
s& fie Tnchinat omului. Primatul

omului, al libertatii si demnitatii
lui, prezent in teoria si practica
socialista, da acestei forme de
umanism un caracter realist, sti-
intific, lipsit de iluzii gratuit op-
timiste, sau de accente pesimis-
te dlstrugatoare Socialismul, e-
liberindu-1 pe om de exploata-
re, de dependentele economice,
sociale si politice, de Tnriurirea
unor |deolo% care nu i-au per-
mis sa se afirme n depllnatatea
puterilor sale, creazd posibilita-
tea afirmarii_personalitatii uma-
ne, conceputd ca expresie a in-
tegralltatn omului, ca sinteza a
capacitatilor sale creatoare.

Realizarea multilaterala a per-

sonalitatii umane la scara in-
tregii societiti Tn conditiile so-
cialismului este o consecmta a

cerintelor noi fata de om, cerlnte
ce decurg din natura noii orin-
duiri. Socialismul este creatia is-
toricA a maselor, oranduirea in
care masele se ridicad la Tntele-
gerea necesitatilor istorice si ac-
tioneaza in splrltul cerlntelor a-
cestora, faurindu- si Tn mod con-
stient proprlul lor destin. Carac-
terul constient al construirii noii
orinduiri impune atit conturarea

unei conceptii noi nrivind va-
loarea si rolul individului Tn
cadrul colect|V|tat|| cit si rela-

tia acestuia cu societatea. Pre-
mizele create de victoria rela-
tillor de productie socialiste si
erfectionarea lor continua, de
intarirea statului  socialist ~ si
realizarea unitatii ideologice a
culturii, sporesc rolul individului
in societate. Acest lucru este
totodata o consecinta a dezvol-
tarii si adincirii democratiei so-
cialiste, a noii situatii pe cafe
0 det,in cei ce muncesc Tn pro-
cesul productiei materiale.

Corespunzator cerintelor etapei
Fe care 0 parcurgem idealuri-
or socialismului, masurile adop-
tate de plenara C.C. din 3—5 no-

iembrie 1971, n spiritul celui
mai_ autentic umanism, formu-
leaza indicatorii umani ai evo-

lutiei viitoare, aceste masuri con-
stituind baza ntregii activitati
de formare a omului nou. Avan-

sul dezvoltarii generale a oame-
nilor asupra intregii sfere a cre-
atiilor lor, preconizat de docu-
mentele partldulw nostru, apare
ca 0 necesitate vitala a etapel pe
care o0 parcurgem, oglindind mi-
siunea specifica a socialismului
de cautare si realizare a unei
civilizatii superloare prin inla-
turarea imobllitatii aspectelor su-
biective ale dezvoltarii sociale,
rin deschiderea tuturor condltu-
or reale si a posibilitatilor de
perfectionare a omului.
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NAZIM HIKMET
Cintecul insulei libertatil

Ei vietuiesc in miezul luminii
sagetati de razele soarelui.,,
Libertate Tnseamna -
o iemeie, doi barbati,
adica un alb
0 negresa
si un mulatru,
pe care nu-i putem deosebi ntru nimic.
Priveste cum le seamana ochii,
stralucitorii lor ochi,
la fel cu pigmentatia pielii,
care este identica
sub soarele acesta puternic,
care dogoreste,
care i-a unit
stergind prejudecata culorii,
unindu-le singele
la fel cu cintecele si dansurile lor !
Pretutindeni ii poti ntilni,
dimineata, seara, noaptea,
impreund, ori singuri...

Libertate Tnseamna -

tinerii zgomotosi ce urca din fuga

scara autobuzului,

ori negrul acela urias, ori batrinul carunt

rezemat de gardul uzinei, la poarta,

iar la picioarele lui, ca un ciine de paza
motaie mitraliera ..,

Libertate Tnseamna fata,
frumoasa fata de optsprezece ani,
pe care-o iubesti,
si care, fara a-si descinge pistoletul
din briu,
recitd versuri la microfon.
Alteori libertatea Cubei Tnseamna
flacaul cu geanta sub brat
care se apropie de zidul uzinei
si iipeste o hirtie ca o flacara :
"APARTINE POPORULUI !"
Ei nu-si pierd cintecele nicicind,
cintecele lor sint pretutindeni,
in pamirttul si-n pietrele acestea,
si in hirtia-flacara de pe zid, in totul...
. de cind lumea ..,

Scrisori din inchisoare

E miezul zilei, iubito,
si cerul e larg ...
Si atita lumina
otita limpezime a pogorit peste lume,
de parca totul ar fi inundat
de cristalele unei ploi,
de parca tu, dragostea mea
esti linga mine,
aici,
alaturi
in camera,
. aurita de soare ...

1l
Se ridica din strachini
o turbatda aroma ...
lar din zare, printre gratii,
patrunde zgomotul refluxului.
Napadira si norii pamintul.

Toamna.
lubito,
sintem n floarea puterilor,
mi se pare —

ca sintem atit de tari
mi se pare —

cad am trait un mileniu,
si totusi,

niciunul din noi n-a imbatrinit -

sintem precum copiii,

care, devreme, n zori

alearga printre uriasele coloane
de floarea soarelui.

traducere de Anatol GHERMANSCHI

neori poetii invoca pur si sim-

plu in gindul de a anula. Al-

teori ei se desimt spre a se

depasi, spre a trimite mai
departe. Ei pot pune Tn joc anu-
mite Tnlantuiri de imagini, dar pot
percepe si altceva.

Ne-am putea intreba dacd nu
cumva Pindar, de cite ori invoca
elemente si aspecte de sine stata-
toare, nu urmareste in fapt desprin-
derea acestora din realitatea lor si
totodata prinderea lor Tntr-un nou
ordin, stapinit de cu totul alte legi.
Cu alte cuvinte, daca poetul nu ar
urmari cumva o anulare a vechilor
Tnsusiri ale elementelor la propriu
(pamlnt apa, foc), in chiar momen-
tul integrarii lor intr-o alta struc-
turd, detinatoare de alte valori.

Astfel printr-o asemenea stramu-
tare intr-o configuratie noua si da-
tatoare de sensuri noi, anumite Tn-
scrieri_ de imagini_intreprinse de
poet si aparent fara legatura, si-ar
putea gasi o justificare.

Vom Tncerca, Tn continuare, sa
precizam si sa dezvoltam aceste a-
firmatii ilustrindu-le cu cele citeva
versuri de Tnceput ale primei olim-
pice. Oda, in ntregul ei, consacrata
lui Hieron tiranul Slracuzel e nu
numai una din cele mai desavir-
site piese ale repertoriului pinda-
ric, dar ea oferd totodatd avantajul
de a fintruni poate cele mai carac-
teristice din temele abordate de
poet. Preludiul pe care-1 vom dis-
cuta, ca orice alt preludiu deschi-
zator de ode triumfale, Tnregistreaza
— o data cu elogiul Olimpiei — si
0 extraordinara proliferare de ima-
gini.

Lamura Hfirii e apa. Dar aurul
e_ca un foc aprins in noapte :
nimic nu-i tine-n cumpana lumina.
Nici bogétiile-n trufia lor.
0O, daca-ntrecerile, suflete al meu,
te ispitesc sa cTn'gi,
atunci, doar soarele cu ochii
atinteste-1!
Mai arzator alt astru nu-i sa dea
lumini,
sub Tnaltimile pustii, la miez de
ziua.
Nu, lupte mai presus de cele din
Olimpia
nu ti-a fost dat sa cinti.
De-acolo s-a iscat slavitul imn....2

Vrind sa concretizeze imagistic
primatul Olimpiei si asezarea de
frunte a jocurilor olimpice, poetul
pleacd de la intuitia apropiatd a
unor elemente ale naturii. Ca atare,
el foloseste o impresionanta serie
de imagini paratactice dezvoltind
in fapt o unica familie de metafore.
latd-1 inaugurindu-si  spectaculoasa
serie de elemente ale naturii: mai
intli citeva enigmatice cuvinte asu-
pra valorii apei la care e raporta-
ta cea a aurului. Apoi, dupa o
strinsa succesiune de viziuni sca-
paratoare iscate unele dintr-altele
— un foc aprins in noapte, soarele
si astrele — destinate sd sugereze
dominatia suprema a Olimpiei, poe-
tul incheie prima strofd prin evo--
carea auditivd a unui imn de sla-
Va.

Tabloul se inlantuie, prin urma-
re, pe un dublu registru: cel al
evocarii vizuale si cel al evocarii
sonore ; ponderea cdzind evident pe
elementul vizual. E demna de re-
marcat succesiunea alternata a pla-
nurilor care se desfasoara dupa o
schema clara (abab), elementul

vizual preponderent fiind orientat
catre cel sonor. Se obtine astfel,

in atitea alte pasagil (preludlul
primei pythice de pilda), o perfec-
ta corespondenta intre doua ordine
sensoriale diferite.

Chiar Tn aceasta simpla enume-
rare de elemente, aproape lipsite
de ornamentul metaforic, sint indi-
cate unele din temele predilecte a-
le lui Pindar. lar felul in care le
abordeaza ne fac sa presimtim inca
de pe acum valoarea pe care le-o
va da, net orientata catre simbol.

Dar nu simplele valori consacra-
te fiecaruia din aceste elemente —
ncadrat in ordinea lui reala —
vor constitui obiectul acestor cite-
va Tnsemnari. Si nici modul in
care s-au repercutat ele asupra for-
melor de gindire si structurii men-
tale specifice poetului. Asemenea
probleme, de tot interesul Tn cadrul
surprinderii unor mutatii de gin-
dire de la mitic la rational, carac-
teristice epocii unui Pindar, ur-
mind sa-si gaseasca un spatiu mai
potrivit Tn cadrul strict al exege-
zei de specialitate.

Apa, aur, foc. In Tincheiere soa-
rele. Dar ce sens poate avea aceas-
ta enumerare de elemente primor-
diale ale naturii Tntr-un prolog me-
nit sa_redea suprematia Olimpiei ?
Oare Pindar a intentionat sa com-
pare cu fiecare element in parte ?

Pretext
pentru

Noi
analize

pindarice

Simina NOICA

Ori cu imaginea lor globalda ? Exe-
geza pindarica (de la cele  mai
vechi interpretari si pina la recen-
tele monografii ale unui C. M.
Bowra sau G. Meautis) nu si-a
pus aceasta intrebare. A fost inre-
gistrat in schimb — e-adevarat o-
cazional si deseori schematic ——
fiecare element Tn parte si trimis

apoi catre ideea de ariston, In sen-
sul preeminentei Olimpiei. S-a a-
firmat ca Pindar a gindit fiecare
element separat, in realitatea lui, si
s-a sugerat valoarea de primordialita-
te a fiecaruia din ele, facindu-se ra-
portari la un fond filozofic sau
pur si simplu practic — fie ener-
getic fie tehnic.

In contextul de fata Tnsa nu
poate fi vorba numai de atit. O
totalizare a acestor elemente, scoa-
se din realitatea lor, Tn virtutea
unei Tnsusiri unice si atotcuprinza-
toare, ne-ar putea da masura unui
gind mai adinc.

Poetul avea nevoie de un echiva-
lent pentru desavarsire. Prin ur-
mare, el pune Tn joc elemente ale
naturii dintre cele mai stabile si
mai spectaculoase. Totusi, atpa sin-
gurda insemna prea pu'gln ocul nu
era deajuns, aurul la fel. Trebu-
ia gasit ceva care_sa le cuprinda
si care la rindul sau sa se cuprin-
da in fiecare. Si-atunci Pindar, va-
lorificindu-si fantezia poeticd, va

retine din manunchiul de functii
al fiecarui element doar o Tnsusire :
cea a luminozitatii. Asadar, cuvin-
tele apd aur, foc, soare inceteaza
de a mai da pur si simplu ve-
chea semnificatie a unor elemente
de sine statatoare. Ele se auto-anu-
leaza, Tsi pierd valorile reale, vechi-
le functii si desprinzindu-se de n-
telesul Tlor originar, devin altceva.
Apa nu mai e apa, focul nu mai e
foc. Pindar pune Tintr-un fel sta-
pinire pe aceste elemente, si le pre-
schimba Tn functie de |ntent||Ie sa-
le. Pentru o cllpa el le prlnde n-
tr-un soi de captivitate si se joacd
cu ele Tntocmal unui vrajltor lar
ele se prind Tn joaca aceea si se
se lasa preschimbate, contopite.

Lumina va reprezenta prin ur-
mare numitorul comun al tuturor
acestor elemente. Din risipa lor de
Tntelesuri, Pindar va retine pretu-
tindeni doar unul singur: elemen-
tul luminos si de fapt Tn toate i-
maginile lui (apa, aur, foc, soare) e
implicata stralucirea, frumuset,ea

care scapara lumini. Si era firesc
sa fie asa. Atentia noastrd e atrasa
mai degrabd de dinamica unui pro-
ces decit de lucrul in sine. Ceea
ce admiram Tn apa e de fapt lu-
cirea. Vedem curgerea, scinteierea
apei, apoi riul. Ne trezeste aten-
tia pilplirea flacarii, inainte de a
percepe focul. Aurul e frumos cind
scaparda lumini.

De la planul senzatiilor la cel al
cugetului, ne solicita mai de graba
procesul decit o stare definita ; sur-
prindem mai de graba dinamica
decit lucrul Tn sine. Actionind pe
calea vazului, prin perceperea di-
recta a strafulgerarilor de Ilumini
a acestor elemente si nu prin alte
valori trecute prin filtrul gindirii,
Pindar va obtine o dinamica Imai
rapidd si o mai spectaculoasa echi-
valare a ideii de frumos, de de-
savirsire. Si era firesc sa foloseasca
(o si face de obicei) o motivatie in-
cantatorie, de vraja, iar nu una ra-
tionald. La urma urmei, perfect
justificata prin asezarea ei in pro-
log, care cere de obicei imagini
spectaculoase, legate de sensoric mai
de graba, iar nu de rational. Si
era cu neputinta ca Pindar sa nu
fi fost sensibil la ceea ce se inte-
lege de obicei prin ,gold and gli-
tter". Se stie doar cd lumina a ac-
tionat Tnfotdeauna si pretutindeni
asupra spiritului uman. Admiratia
pentru lumina apare in toate mito-

logiile  si cosnaologule Orientului,
Persiei, Egiptului ; ea este de rega-
sit in literatura evreilor si arabi-
lor si constituie unul din elemente-
le principale ale frumosului grec.

Oriunde sint corpuri e si lumina.
In ele, lumina constituie izvorul si
esenta oricarei perfectiuni. Cu cit
un corp concret e mai stralucitor,
cu atit e mai frumos si mai nobil.
Frumusetea e lumind, stralucire,
culoare. Fara lumina totul ramine
cufundat Tn beznd, nimic nu-si poa-
te manifesta frumusetea. Tnca din
cea mai depdrtata antichitate lu-
mina era considerata ca dind valoa-
re estetica, atit ornamentala cit si
constitutiva, oricarui lucru vizibil.

Pentru greci, care n-au recunos-
cut decit Tn parte importanta at-
mosferei pentru viata omului si a
animalelor superioare, elementul
vital nu era aerul, ci lumina. A
chema o fiintd la viatd, nsemna a
o aduce la fumina si soare. Ade-
sea termenii ,a trai" si ,a vedea
lumina™ sint articulati de Homer in
aceeasi formuld. A muri nu in-
seamna fTncetarea respiratiei, ci ain-
ceta de a mai vedea lumina. Ul-
timul gind trimis de eroii tragedi-
ei, lumii pe care stau s-0 paraseas-
ca, se Indreaptd catre lumina zi-
lei. O clipa Tnainte de moarte, Poly-
Xena nu mai simte apropierea o-
mului, nu mai are nevoie de ea
Ea mai vibreaza doar la lumina
soarelui.

Extraordinara importanta pe care
0 dobindise lumina Tn literatura
greaca mai timpurie a fost pastra-
ta si sporlta de Pindar.

Dar si revenim la ~procedeul”
sau, Tn virtutea caruia elementele
acestui prolog au fost scoase din
realitatea lor, din rostul lor origi-
nar, spre a fi concentrate, resorbi-
te, Intr-o unica sfera: cea a lumi-
nii. Desi inerenta unor realitati
(focului, apei), lumina a fost eli-
berata din fixitatea elementelor a-
cestora. Gindul poetului a facut-o
sa iasa din planul static al substan-
tei, din conditia de element, spre a
o trimite cdtre o noua configuratie,
mobila de asta datd, cea a functiei.
Dar nici lumina devenitd adevira-
ta structura cu caracter functio-
nal, nu va dura decit o clipa ca
atare, ca o Tnsumare a acelor parti
de lumina a elementelor ce se des-
chid cdtre ea. Intratd In modalita-
tea mobilitatii, lumina se va anula
la rindul ei si devenind functie: o
dynamis |ncantator|e va actiona pe
cale sensorica, directd, asupra poe-
tului, dindu-i echivalentul desavir-
sirii-concretizat aici, prin suprema-
tia Olimpiei.

Intrucit acest ultim demers al
gindului, ajuns pe ultima treaptd,
cea care da echivalentul ideii de
desavirsire ramine deschis, sfirsind
in nelimitat, poetul e e liber si  se
intoarca Tnapoi la prima treapta
de la care pornise, cea a pozitiei
reale a elementelor.

Ar fi fost totusi de necrezut ca
ndaratul constiintei sale sa nu fi
ramas si celelalte valori ale elemen-
telor, cele stabile (de  principiu,
tehnjce etc). Si iata-le acum actio-
nind cu Tintirziere, Tn urma celor
sensorice, momentane; caci aseme-
nea functii cu caracter fix sint le-
gate de procesele gindirii si ale
Judecatii.

De data aceasta, poetul poate
sa-si ,regindeasca” elementele fara
a mai pune n joc ,procedeul”, teh-
nica prin care obtinuse pentru pri-
ma oara treapta suprema, a perfec-
tiunii. Si o face cu acelasi rezultat.
Gindul poetului ,imbogatit* prin
experienta sensorica, e apt acum sa
se Tntoarca Tnapoi asupra primei
trepte a elementelor aflate Tn rostul
lor originar si sa staruie nemijlocit
asupra fiecaruia in parte cu sporul
de gind obtinut. ,Ariston hydor.

Pe toate le cuprinsese cu mintea
pentru o clipd,_operase asupra_ lor
cu 0 adevarata schema functiona-
142 in intelesul de astadzi, ajungind
astfel la sensul ultim, al valorii
supreme, care e frumusetea desa-
virsirea.

lata-1 acum regindindu-le  unul
cite unul. Si sub proaspata expe-
rienta a prlmuIU| gind_reusind
abia de astda datdi — sa le trimita
pe fiecare Tn parte cédtre ideea de
ariston. Caci de astd data nu i se
mai parea ca apa Tnseamna prea
putin, nici aurul, nici focul.

1) Pentru ,ariston men hydor". Am
dat aici cuvintului lamura Tintelesul
acela vechi de parte aleasd, de esentad
a unei substante materiale. Cf. cap.
Lamura si lamurire din voi. Creatie
si frumos Tn rostirea romaneascd, in
curs de aparitie. Articol publicat Tn
Romania literara 26/1969.

2) Din vol. Pindar aflat sub tipar
la ed. Albatros.



Paradoxul teoriel
sipracticii literare

Demostene BOTEZ

In viata literarda contemporand se intimpla
ceva foarte paradoxal. Se scrie, adevarat, Si
literaturd, dar mai ales, mult mai mult, se
scrie, cum trebuie sd se_scrie, literatura, de
parca asta ar fi o ocupatie, de azi de ieri, si
nu_avem Tncd deprinderea, n-am Tnvatat-o
fncd si nu stim bine nici_despre ce trebuie
sa_se ocupe literatura, nici pentru_ce anume
existd, nici pentru cine se scrie, nici cum se
scrie.

Tnsusi tovarasul Nicolae Ceausescu a interyenit
de atitea ori Tn aceasta problema pe care noi ca
scriitori ar trebui s-o_cunoastem bine chiar di-
nainte de a ne porni sa facem literatura.

Caci_literatura nu s-a inventat acum in
1971—72, nici In 1944 sau dupd aceea; litera-
tura roméana, dupa datele istoriei literare, dai-
nuie de aproape doua veacuri. In orice caz
Al. Odobescu 'a scris, si a scris artistic la
1850 ; opera lui Eminescu (a lui Eminescul)
cea mai valoroasa a aparut doud decenii mal
tirziu; romanul lui N. Filimon Ciocoii Vechi
si _Noi scris si el acum aproape 120 de ani,
evidentiaza, — scrie  Calinescu, — c& _scriito-
rul are un ideal social si etic, vrea sg refor-
meze societatea, s-0 moralizeze. Tot Calinescu
declara ca e vorba de un mic roman stendha-
lian (Dinu Paturica e un Julien_ Sorel valah)
si ca Filimon are pe alocuri intuitii_ balza-
ciene. fnainte de cea de-a doua jumatate a
veacului trecut scrie Constantin Negruzzi, pa-
rintele nuvelisticii romanesti, despre a carui
celebra nuveld Alexandru Lapusneanul, acelasi
G. Calingscu, ce stia atit de bine_ce spune, a
utut sa scrie: ,Nuvela_istorica Alexandru
apusneanul ar fi _devenit o scriere _celebra
ca si Hamlet, daca literatura, roméana ar fi
avut Tn ajutar {J/restlglul unei limbi univer-
sale”. Au ‘scris V. Alecsandri, I.L. Caragiale,
Cosbuc, Creanga, Delavrancea, Kebreanu,” Mi-
hail Sadoveanu si_ altii, si a_I_t,u, toti acei ce
popularizeaza _istoria [iteraturii’ roméane, si au
scris literatura buna, valabil artistica, literatura
realistd, angajatd, care constituie astdzi fon-
dul de aur "al literaturii poporului nostru.
Alta nu avem !

Operele Jor clasice demonstreaza cd realis-
mul se pastreaza la marea arta, care, din
contra, nici nu, se poate concepe durabila si
interesanta, fara el ; demonstreaza ca se poa-
te face_ literatura de Tnalta artd, angajata si
ca deci faptul de a fi angajat nu-i scade
»pso _facto” cum cred ,estetii”, valoarea ei
artistica. o ) o

Fiind scrijtori realisti, toti_ acestia si aproa-
pe unanimitatea celor necitati aici, dar al
Caror nume nu se pot uita, au’ cunoscut reali-
tatile, viata, relatiile sociale, si luind o atitu-
dine fn fata acelor realitati au facut o lite-
raturd sociald, au fost preocupati, ba chiar
au luptat de pe anumite pozitii Sociale, care
toate se aflau n_transeele celor exploatati, a
muncitorilor si taranilor. ) )

_Tot ceea ce preconizeaza Partidul si spune
si ne_repetd mereu, cu rabdare si. convingere
tovarasul Nicolae Ceausescu, cu orice_ prilej, se
aseste confirmat ca adevdrat si artisticeste va-
abil in toate marile opere_literare romanesti
de-a lungul unui veac si jumatate.

O asemenea literaturd realista_si angajatad
a fost facuta de toti marii nostri clasici, “din
indemnul propriei lor constiinte, din_ concep-
tia lor despre literaturd si mesajul ei. Nu au
fost oameni_ mai putin rafinati decit marii
nostri ,estetizanti" de’ azi, care’ vor sa inde-
parteze cu totul socialul, — adica omul, adica
viata, — de literaturd. Ceea ce au creat cu
materialul Tntrevazut de ei: cu toate reali-
tatile vietii, cu tot procesul social si pozitia
omului n” sinul acesteia, chiar cu fenomenele
politice, nu este de loc prin aceasta o opera
de a doua mina, in care, in frumusetele ete-
\rate ale esteticului pur, s-ar amesteca precum
niste fire de _nisip netrebnic, momentele de
viatd reald trdita Tn societate.

Nereusita de azi a_unor opere, sau din tre-
cutul nu prea indepartat, nu se datoreste ast-
fel fondului, tematicii, ideologiei _operelor in-
cercate, ci lipsei de talent, lipsei de cunoas-
tere a vietii, neputinta. de a descifra legile
calduzitoare” ale societatii de azi, adica a con-
stiintei oamenilor si a’ fortelor lor creatoare,
schematismului care a Tnlocuit observatia si
analiza adincd a fenomenului social nou, Su-
perficialitatii care a pus_in locul realitatilor
vietii, niste dogme, ca si cum o cladire, un
pod, s-ar’ putea” face nu’ cu rezultantele unor
calcule creatoare asupra materialelor reale,
Cllt cu cifrele acelor calcule, puse una peste
alta.

Decit sa teoretizam mereu, sa oferim citito-
rului dornic de o delectare a unei opere de
literatura, nuvele, poezii si romane bune, rea-
liste si_angajate Tn care_sa gdseasca transfi-
gurate Tn imagini de arta, viata si preocupa-
rile lor, si. 0 omenie de care simt atita ne-
vole_ Pe cititor, oricit de curios, nu-1 intere-
seaza sa afle din paginile fiecarei reviste lite-
rare cum se face 0 nuveld sau un roman
bun; el vrea sd le citeasca. Asta il intere-
seaza ! Metoda, materialul, amestecul de sin-
ge si vis 1l privesc pe scriitor, numai sa _iasd
in cele din urma din mina lui o bucata de
viata cu oameni reali, cu sentimente umane
caré sa-i incinte sufletul, sa-1 faca a fi min-
dru ca _este om. )

Numai ca, pe cit se vede, pentru teorie tre-
buie sa stii a scrie multe vorbe care nu spun
nimic, de obicei mascate ntr-un vocabular
pretentios si gol, pe cind pentru a scrie lite-
raturd, — hu a Q teoretiza, — _trebuie talent,
observatie, experientd de viatd, cunoasterea
vietii si'a legilor societatii in care traiesti, un
suflet_elevat, o atitudine 'umanista care sa dea
operej acel balsam de universalitate pe care-l|
poartd, de cind lumea, marile literaturi.

Fireste cd, de aceea, asta-i mai greu. Dar
daca fugi de acest greu, nimeni nute obliga
sa fii scriitor.

PROZA LUl STEFAN BANULESCU

Pina la larna barbatilor (1965) Ste-
fan Banulescu era un tinar scriitor
aproape necunoscut, caci Drum 1n
cimpie (1960) semnala modest doar un
nume pe o coperta a abandonatei co-
lectii Luceafarul care scotea, fara
program, din anonimat tineri poeti si
prozatori de o valoare discutabila.
Cine se ascundea in reportajele de o
mare duritate stilistica ? Un chip cio-
plit in lemn, Tmpietrit intr-o masca
lesita parca din miinile lui Vida Ge-
za si In a carui Infatisare de taran
muncit, obosit, chinuit de soarele cim-
piei nimeni nu banuia un exceptio-
nal povestitor : Stefan Banulescu. Re-
citind dupa mai bine de un deceniu
de la aparitie Drum Tn cimpie, nou-
tatea, autenticitatea (cu exceptia ci-
torva texte) este de negasit. Re-
portajele au ramas reportaje si nimic
mai mult. Sat Tn deltd e schita re-
dusd, dar precis desenata, a povesti-
rii  Mistretii erau blinzi, scoasa din
poezia unui peisaj dur, abrupt, ste-
rilizat de orice unda de lirism. Ideile
fundamentale din acest text vor fi
valorificate, caci Sat Tn deltd este o
xilogravura unde exactitatea si duri-
tatea desenului par a fi tropicale:
,Cind patrunzi nsa n Padurea Nea-
gra, nu vei Intilni nici maretia ocro-
titoare a codrilor de munte, nici in-
timitatea melancolica a luncilor, cu
salcii si plopi. Descoperi o padure u-
nicd, neprimitoare, fara carari. Cara-
rile o ocolesc umilite, pe la margini.
Padurea Neagra pare stapinita de o
continud Tncordare...”.

Stefan 'Banulescu reproduce reali-
tatea, o descrie obiectiv asa cum s-a
consumat (,in primaverile cu inun-
datii mari nu putea omul nici sa moa-
ra. intr-o asemenea primavara, unui
pescar i-a murit odatd un copil. Nu
avea unde sa-1 Tngroape. Cu cazmaua
nu poti sapa morminte In apa. lar Tn
dunele de nisip dinapoia satului da-
ca l-ar fi ingropat, furtunile l-ar fi
descoperit mal devreme sau mai tir-
ziu. l-a Tngaduit Tnvatatorul si-1 in-
groape Tn curtea scolii, caci scoala a-
vea curte Tnaltd. L-a tras inima si pe
dascdl sa-1 Tnmorminteze acolo: co-
pilul pescarului Tnvatase bine la scoa-
l1a..*> ca apoi s-0 reinventeze narativ
Tn alte dimensiuni Tn Mistretii erau
blinzi. Textul este un exercitiu de
semnalizare si propunere a unor teme
pe care scriitorul, renuntind la repor-

taj, le va relua, transfigura, reusind sa
le ridice la autentice texte literare.
Ce mai rezista totusi din Drum 1n
cimpie ? Un documentar despre satul
si personajele lui Liviu Rebreanu,
caci reportajele pe anumite teme (e-
lectrificare, santiere) sint depasite de
realitate. Valoarea lor a scazut o da-
ta cu anularea de catre realitate a te-
mei. Conditia esentiald a reportajului

fiind literatura si nu redarea, textele
lui Stefan Banulescu  si-au pierdut
,actualitatea". Autenticitatea din Drum
Tn cimpie era a unui reporter care re-
prezenta insuficient literar o realitate
n metamorfozele ei spectaculoase, pe
c¢ind autenticitatea din larna barbati-
lor (Editia a lIll-a revazuta si adaugi-
ta, Editura Cartea Romaneasca, 1971)
este a existentei literaturii propriu-
zise. Progresul este evident, iar tre-

(continuare din pag. 5)

cerea de la reportaj la literatura nu
s-a produs fara unele efecte. Perso-
najul polemic, realismul analizei nu
au disparut nicidecum. Reporterii de
profesie, Tnlocuind reportajul cu ro-
manul, au esuat Tn compozitii hibri-
de : reportajul era refuzat de litera-
turd Tn numele artei literare. Dialo-
gul acesta, dialectic, nu a derutat Tn-
sa pe Stefan Banulescu, care si-a re-
cunoscut vocatia : aceea de povestitor.
Mistretii erau blinzi si Dropia sint
capodoperele scriitorului, iar valoarea
lor sta n esentiala intuitie a unui re-
alism magic. Povestirea Mistretii erau
blinzi este un scenariu cinematogra-
fic cu toatd costumatia necesara, po-
trivita calatoriei pe ape si ceata dupa
un pamint neumblator care sa pri-
measca si sa fie mormintul unui co-
pil. Stefan Banulescu trage cu o ex-
ceptionala precizie, ntre realitatea
mitului si cea a satului naucit Tn vir-
tejul apelor, un cadru al povestitorului
care are constiinta  dramaticului, a
limbajului literar.  Toata povestirea
decupeaza un limbaj al experientei
limita ca sa recunoastem realismul
ei magic. Povestitorul dirijeaza des-
fasurarea  ritualului prin cuvint si
semne care se suprapun, se identifi-
ca. Potopul de ape, viscolul, reintoar-
cerea primejdioasa a iernii, pustiul
halucinant maresc posibilitatea dialo-
gului dramatic, dau povestirii un aer
de misterioasa reculegere, de somn
nelinistit, ravasit de vise ingrozitoare.
Cuvintele vorbesc intr-o mare liber-
tate realitatii, iar magia invadeaza
scena ca o boalda incurabila, sfida-
toare. Personajele Tnainteaza cu bar-
ca obsedate sI de puterea, de viata
cuvintelor care au o realitate surprin-
zator de autentica : ,Era peste tot alb
si liniste. Albul si linistea erau atit
de dese, de pline, de groase, de 1n-
ghetate, Tncit crivatul se auzea rabuf-
nind, chinuit, undeva Tn afara lumii...

— Da-mi toporul !

Cuvintele astea sunara slab, tot de
undeva din afara de alb si de linis-
te — si Fenia recunoscu in aceste cu-
vinte ceva din vocea lui Condrat. ,Se
prea poate sa fie niste cuvinte ale lui,
pierdute pe aici din anii trecuti". Con-
drat vorbea rar cu ea si cu toti, ,Ci-
ne stie pe unde-si ascunsese el cuvin-
tele astea, si acum a iesit din ascun-
zis si ratacesc fara nimeni si cauta
vremea cind trdia lumea. Ce-a fost
oare cind trdiau cu totii? A, da, a
fost Vica“. Si cuvintele lui Condrat
venird iarasi de dincolo de alb.

— Fenia, da-mi toporul !

sNUu pot sa moara cuvintele, se
chinuiesc”. Femeii Ti fu mila de vorbe-
le lui Condrat si vru sa le scape de
chin, sa nu mai rataceasca pe unde
a fost lumea — si sd le aduca dincoa-
ce la ea, la cei morti. intinse sloiul
miinii, sa dea la o parte zapada groa-
sa care o despartea de cuvintele bar-
batului. Ricli gheata cu unghiile. Ca-
utda mult, Tncerca de citeva ori sa n-
lature peretele gros de zapada si ghea-
ta, dar nu izbuti. Cuvintele alergau
dincolo, se auzeau tot mai slab, se
departau, ratacind singure".

Ritualul Tnmormintarii este si ritu-
alul existentei. Prapadul fluvial, sti-
hiile dezlantuite declanseaza si vita-
litatea personajelor. Existenta umana
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nu se lasa coplesitda de dereglarea na-
turii, iar un personaj atit de viu, de
tulburator in sinceritatea lui ca Vica
da povestirii un neasteptat si inepui-
zabil joc al dublarii: mitul este des-
tramat, limpezit numai atunci cind
femeia se leapadda de o masca confen-
sindu-se. Personajul iese din existen-
ta imaginara si-si nsumeaza una re-
ala, conditionatda de absurditatea na-
turii. Povestitorul nu izoleaza narati-
unea cu Vica de efectul dramatic al
Tnmormintarii fara mormint, ci o in-
troduce in circuit prin relatie. Per-
sonajele nu se anuleaza prin urd, prin
impuritate morald, prin vinovatie as-
cunsad, ci se comunicd Tn acea deru-
ta provocatd de invazia apelor prin-
tr-un brutal sentiment de integrarein
colectivitate. Vina imaginara sau re-
ala se identificda cu nevoia de linis-
te, de eliberare. Vica vrea sa intre
Tn rindul satului nu de frica mortii,
ci ca sa spulbere, cit mai este in via-
ta, ideea ca ar fi o stricata. Stefan
Banulescu nu povesteste viata perso-
najelor, ci o inventeaza. Tehnica este
sadoveniand : unde Tnceteaza povesti-
rea scriitorului Tncepe naratiunea per-
sonajelor. Vica T1si demitizeaza exis-
tenta renuntind la ceea ce ar parea sa
fie Tn constiinta satului, dovedindu-se
a fi o povestitoare pe de-a-ntregul de
invidiat. Este un personaj care, in dis-
perare, de pe acel pamint neinghitit
nca de ape, se dezvinovateste cu in-
geniozitate. ,Nu sint fata lui Andrei,
nu sint, asta e numai Tn cintece, ca
asa au vrut oamenii, pentru bucuria
lor. Uite, acum cind vine urgia, ra-
mine adevarul gol-golut fara cintec,
si sint si eu un om amarit ca toti oa-
menii. Dar Vlase a tabarit cu pumnii
pe mine. Tocmai ma spalam pe cap.
Ca daca murim, am zis, sa fiu spalata
pe cap. Eram fara jerseu. Si-a infipt
miinile Tn umerii mei. Si daca a pus
mina pe mine si a vazut ca pling
jinoartea care ne pindeste pe toti, i s-a
Tnmuiat dintr-o data inima, si-am zis
ca, uite, si Vlase e om si se leapada
si el de clinosie, acuma cind vine sfir-
situl. Si a Tnceput sa ma mingiie, si
dacd m-a mingiiat, din bun ce se fa-
cuse, i-a venit, nu stiu cum, altceva
in ¢ind: ,Vico, abia acum la urma
vad si eu ce frumoasa esti si-mi pare
rau ca am umplut lumea numai cu
vorbe urite despre tine. Hai, Vico,
sa ne bucuram, cit mai avem de trait".
Si m-a strins Tn brate si se ruga de
mine sa-1 las, ca dragostea o sa-I mai
ia si lui din pacate. l-am facut vint
cu genunchiul si s-a rasturnat peste
prag in apa din curte".

Povestirea curge ca si disperarea
personajelor: navalnic, rece, imperso-
nald, folosindu-se de o tehnica a mon-
tajului cinematografic, fiecare secven-
ta traduce o idee, iar fiecare idee di-
rijeaza un personaj. Cind mormintul
este de negasit, iar Condrat Tnceteaza
sa mai sape nisipul Tnseldator Tncepe
prapadul: zaporul vine cu o furie
oarbd si satul, totul pluteste Tnfrico-
sator la suprafatd. De-acum decorul
nu se mai Impotriveste naturii, ciin-
sasi natura devine un decor de o ve-
rosimilitate fantastica : trec gheturile,
trec vulpile si cohorta mistretilor.

(va urma)

oate fi retinut si astazi pentru istoria teoriei rea-
ismului tendentionist, la noi. Desigur, ulterior, ca-
racterizarea psihologicad si-a asociat si o alta — so-
ciologica, si conceptia marxist-leninista despre arta
si literatura — a adaugat complexul ei lamuritor pe
baza pozitiei ideologice de clasa.

Raportul dintre realism si valoare — ultima par-
te a intrebarii dvs. e cuprins din punct de vedere
explicativ in cele de mai sus. O conceptie realista
indiferenta valorii nu e cu putintd. Cind s-a ivit
uneori ca in opera lui Gustav Freytag la jumatatea
secolului trecut, ea camufla de fapt — o pozitie
burgheza ce se prefacea neutralda. Realismul nostru
contemporan, cel al epocii socialiste, se leagda de o
multiplicitate de valori, de cea nationalda si interna-
tionald, de cea etica si politica, de cea artistica etc.
rezumate toate in conceptia de ansamblu a umanis-
mului socialist, care depaseste calitativ categoriile
istorice anterioare ale umanismului, de la cel antic
pina la cele contemporane.

Trebuie sa recunoastem calitatile de perspicaci-
tate si larga informatie a unei bune parti a criticii
noastre. Ea a izbutit, Tn numeroase cazuri, sa ca-
racterizeze individual operele scriitorilor determi-
nind, cu acest prilej, si ,tendintele” sau ,stilurile”
lor artistice. Daca prin stiluri nu intelegem numai
expresii exterioare, ci sinteze dintre conceptii si
structuri (caci nu aderam la nici un fel de structu-
ralism formalist, strict intrinsec, atunci contributia
multor critici contemporani merita o serioasa pre-
tuire. Fireste nu putem accepta pe criticii care sta-
ruiesc cu ostentatie in impresionism, cu numeroase
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manifestari personaliste si cari, printr-o astfel de a-
titudine, nu dovedesc interes pentru valorile obiec-
tive ale literaturii, singurele care patrund in patri-
moniul clasic al culturii. Acestia au ajuns chiar
la limitd ntrucit identificd, fara ezitare, istoriografia
literara cu Tnregistrarea opiniilor subiective de lec-
tura, dupa cum se exprima singuri in recente cro-
nici.

Dar sa adaugam — menirea criticii nu constd nu-
mai in delimitari de tendinte si stiluri adica ntr-o
operatie pur descriptiva, ci mai cu seama in adopta-
rea unor atitudini ideologice si estetice fata de a-
cestea Tn consonantda cu idealurile contemporane ale
societatii noastre. Si cu aceasta observatie patrun-
dem pe nesimtite, Tn sfera interna o ultimei dvs.
ntrebari.

Responsabilitatea  criticii  despre care vorbiti
dvs.,, exprima tocmai optiunea pentru atitudinile mai
sus reliefate, dar fireste — nu trebuie sda acceptam
aspectele exterioare, declarative, actele de filistinie,
retorism si decor, ci numai convingeri vibrind de
sinceritate, ceea ce se simte de indatd, de la prima
lecturd. Cu alte cuvinte, Thcununarea criticii consta
n fermitatea tinutei ei etice. N-au lipsit, de altfel,
niciodata, dar s-au accentuat in ultimele luni — du-
pa convingatoarele indemnuri ale expunerii ideolo-
gice din iulie — pasi hotariti in aceasta directie, dar
socotim ca se impune un mars si mai apasat la care
istoricii si criticii literari, sint obligati — de propria
lor constiinta sociala — sa participe intens.
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PRIM A VARA

ORIZONTAL : 1. Autorul poeziei
,Primavara amorului" — Creatorul
cunoscutului cintec pentru copii ,Dru-
metii veseli" ; 2. Regretat artist plastic
roman de la a carui nastere se m-
plinesc Tn aceastda primavara 91 de
ani — Pasari din Noua Zeelanda —
Forfotit; 3. Mare compozitor, autorul
suitei de balet ,Sarbatoarea prima-
verii" — Numar (abr.); 4. 2 si 3 mar-
tie sau 1 si 3 apriliel — Poet mun-
citor, autorul poeziei ,Primavara” si
al variantelor acesteia: ,In mina cu
sceptrul de flori" si ,Primavara, pri-
mavara" ; 5. ,Privighetoarea alba" de
Filaret Barbu sau ,Ciobanul" de lo-

nel G. Bratianu — Zburda pe covo-
rul verde al primaverii; 6. Tnceputul
anotimpului! — Dorit.. la masa ver-
de — Virf de dirmoc! — Cind dez-
legi... ,Primavara"; 7. Autorul cu-

noscutelor poezii ,Rapsodii de pri-
mavara", ,Aprilie" si ,Noapte de mai"
— CI; 8 ..Skeletti, compozitorul u-
nor nemuritoare cantonete intre care
.Ca soarele" — Laur! — Carti!; 9.
Flacau participant la ,Serbarea lili-
acului" de la Rudareni (Caras—Seve-
rin).. — ..si ,Maialul" (Poiana Sibiu),
~Serbarea primaverii" (Brasov). ,Sim-
bra oilor" (Negresti), (sing.); 10. TD!
— Popor — ..Calugareanu, interpreta
melodiilor ,April" de A. Prosteanu si
~Privighetoarea” de N. Kirculescu; 11

A scris ,Poemul femeii care iubea
primavara® — Mare compozitor, pia-
nist si folclorist, autorul lucrarii ,Sa-
tul" pentru patru voci si orchestra de
camera (n. 25 mai 1881); 12. Til —
Clasic roméan, autorul pamfletului
.1907. Din primavara pina-n toamna".

VERTICAL : 1. A rivhi — A Tnsoti
martisorul; 2. Pentru el primavara
Tncepe cind declinatia Soarelui este e-
gald cu zero.. — ..si punctul cardinal
unde rasare Soarele la echinoctiu; 3.
Ca oglinda in ,Cintec de primavara"
de St. O. losif — Pun pe goana pasa-

rile; 4. Cimpuri cérora li s-a facut
.toaleta” de primavara — Refren
popular; 5 Carare! — Schimb Tn na-

turd; 6. Autorul versurilor ,Azi e zi
intii de mai, / Azi e ziua de Armin-

deni; | Eu te cat draguta mea / Eu
te caut pretutindeni | Azi e zi ntii
de mai" — Din senin; 7. ,Specialita-

tea" Iui Mihail Codreanu autorul po-
eziei ,Romanta" finchinata primave-
rii — Rata lon si Isidor Abramovici
(,Executia de primavara” de Al. Sa-
hia); 8 Cadere de apa cu debit ma-
rit primavara — ,Titulara" primelor
zile ale lunii martie; 9. Din Kuweit!
— Dovezi hidrologice ale sosirii pri-
maverii — Aleksandr Glazunov, auto-
rul baletului ,Anotimpurile”; 10. ,Pri-
mavara pe gheata" — Deplasari de se-
zon ale mercurului termometrelor; 11.

Alexandru Odobescu — Nuia cu Vir-
ful ruptl — Nuanta; 12. ,Primava-
ra" de Gheorghe Dima si ,Rinduni-
ca“ de Adriano Banchieri — Corbul

Yehl, fiinta solara a indienilor algon-
kini; 13. Verbul soarelui de prima-
vara — Akl

Viorel VILCEANU

DEZLEGAREA JOCULUI
~,CONCEPTIlI DESPRE UNIVERS"
ORIZONTAL: 1. Apoloniu — Ag;

2. Ra — Open — Ora; 3. Aristotel —
Z: 4. Gea — Inelare; 5. On — SC —
Lira; 6. Antares — Dc; 7. Ogar —
Spatiu; 8. Cot — C — T — lor; 9
C — Univers — T 10. Aurora —
Anti; 11. Mia — Clavius.

POSTA LITERARA

Nicolae TURTUREANU

Sint autori care iau cu asalt de ani de zile un munte
ce li se arata inaccesibil, dar pe care nu Tinceteaza sa-l
atace frontal sau prin Tnvaluire, deghizati Tn pani sau ca-
valeri ai tristei figuri sau Tn cavaleri teutoni sau Tn amo-
rasi. Sau nedeghizati, nemascati, netrucati, ei_vin cu ca-
masa descheiata la trei nasturi si-si revendicd barbateste
iesirea din anonimat, publicarea, adica un act de drep-
tate care li se cuvenea de multd vreme. ,Domnule, zice
unul, uite, ma ia Tn armata, publica-mi si mie o poezie,
ma duc cu alt tupeu acolo, Tntelegi.." Si poezia,'cind o ci-
testi, ,curge" destul de bine, are ritm, ici, colo chiar si
cite o rima neobisnuitd, exprima o stare lirica, dar toate
par ,repovestite de o straina gurd”, si nu de gura de aur
care a innobilat prima datda cuvintul.

Admiratia pentru cite un maestru — uneori de ultima
ora — inmoaie aripile pegasului propriu, incit tinarul (dar,
de cele mai 'multe ori, batrinul) zburator prefera sa cala-
reasca calul maestrului, chiar dacd mai spre coada. Unele
nume au intrat definitiv in constiinta cititorilor de ,poste
literare", pe care le frecventeaza de 5 — 10 ani, fara insa
a reusi sa treaca dincolo de aceasta etapa .Unul dintre ei
este (ma folosesc, totusi, de initiale) I. Al. D, de la care
primesc aproape saptaminal citeva poezii imprimate pe
hirtie bleu-ciel sau roz-bombon si emanind un parfum
indicibil. As prefera Tnsa sa fie scrise pe hirtie de Tmpa-
chetat dar sa emane parfumul evanescent al poeziei. lata
un exemplu: ,in alba neuitare” pe care autorul o cla-
seaza ca ,definitiva”, incepe astfel: ,Ceasuri din care /
Ne Tntregeam sonor, / Ispasesc intors linga cuvinte. / Doam-
nd, ochiul 1 Unde mi-ai ramas decor, /| Tmi raceste echili-
brul / Cu fierbinte...".

Ispagirea cesurilor ,linga cuvinte" nu prea acceptd,
cred, racirea echilibrului ,cu fierbinte".. Cind veti da
totusi, poezia definitiva ?

Un amator de stridente lirice este CAIUS ROBERT :
»In curind Tmi vor crapa ochii / a noapte pisata / Tmi vor
crapa sufletul si timplele.." Daca se Tmplineste previziu-
nea — bateti-va cu palma peste gura — ma angajez sa
va aduc ,Fum ngletit Tn spini / de trandafir cerebral”,
asa cum gratios va exprimati in altd poezie. Nu Imd pot
abtine sda nu citez si din ,Ploaia pamintului": ,Vintul ta-
rinii / Si-a smuls rinjetul / De pe buzele acustice / A scur-
mat cu el / Timpul f ... / Picioarele infinite ale Gindacu-
lui vegherii / Au strivit fruntea de zimbru / Si zbaterea
pielii zbircite / Concordda cu pamintul / Tnecat n ploaia
pamintului”. Dar dumneata nu concorzi cu poezia decit
rareori : ,Si de aceea las testament / vulpii eterice care
mestecda ziua / cu dinti de nalucd"; ,Timplele lumii au
Vibrat / in tipatul carnii arse / Cu poemul de taind".

STEFAN PETREA BALAU — Nu stiu cine v-a spus
ca sinteti aproape de debut. De-am fost eu acela, sint gata
sa-mi fac autocritica. Citez, cu Tintristare, ,Melancolie" :
,La geatmuri / Bat ramuri / Aripi de cenusa / Pasdre de
scrum / Ratacit pe drum / Tn ceasul tirziu / N-o sd mai
viu / Pe aripi de cenusa / Am mai trecut / Dar nu mai
cunoscut”. lar Tn ,Despartire” scrieti : ,Dar niciodata dra-
gostea / Nu putem Tmpartii". Tn astfel de chestiuni delicate
un i in plus poate fi decisiv.

LIVIU ISCIOTU — Va banuiesc a fi un parodist de-
ghizat care, hranindu-se cu poezie si stiind ce e, se amuza
scriind a la maniere de: ,Hai sa ungem radacinile pivo-
tante / automobilul s& curga Tn santuri puroiat / in fla-
cari cuiburile artificiale / jerbe clinchete viermii rostogo-
lindu-se / sa hraneascd trunchiul / ascunse Tn scorbori
comorile / aducadtoare de moarte / ne ramin miinile ras-
chirate spre cer / rugindu-ne pentru secolul XX / trimis
de istorie / sd vorbim Tncd despre viata fiecaruia". Rami-
ne sa indicati si autorii pe care i-ati parodiat.

N. DAMERON — Lumea literard nefiind chiar cea mai
buna dintre lumi, este populata de tot felul de oameni
perfizi, ca sa nu zic altfel. Unul dintre ei v-a insinuat
ideea ca sinteti epigramist, si dv. ati luat-o de buna. Spre
combaterea acestei fandacsii, am sa citez doua mostre :
»Doi prieteni in ast an / llie si Adrian / Pling, se tin de
mina scai / C-au fost izgoniti din.. rai / Pe drum izbuc-
nind furtuna / Gazduira la Tribuna / Lamentindu-se acolo/
Pamintescului Apollo / Acesta dadu crezare / Ca-i vazu-n
precara.. stare.." (Doina literara). Sau: ,Te cred mult,
esti Tntristat / Ce-ai ‘facut, nu ti s-a dat / Precum stii, dra-
ga Adriane / Ai halit multe.. castane.." (Prietenului A-
drian Paunescu). Ritmeaza, poate ca e si ceva adevarat,
dar unde-i umorul ?

DOINA ANDRONACHE — lata cum se manifesta, de-
ocamdata, ,tindarul dumitale talent": ,in vadpaia amur-
gului ce moare / Trec norii ca corabii pe limpezile ape /
Si totul pare parasit, ca pasarile pe mare / ce se duc, se
duc Tn departare".

PAVEL PERES — Astept vesti noi, cel putin la Tnalti-
mea recentului debut.

D. CIUREA, ZAHARIA PLAIANU, DERO ASTERISC
— Rarele izbucniri autentice de lirism nu sint suficiente
entru publicare dar va indreptatesc sa perseverati, con-
orm dictonului.

_ MIRCEA JUNCANARU, RADU GEORGESCU, GELU
MINDRU — Tn cazul dv., a persevera, mi se pare 0 eroare.

TIMP LIRIC
Cintec

incolaciti pe florile de trestii
se cern inspre paduri
intirziatii - miri

si tremura potecile acestea
in tematorul flutur

de parca pe sub cintec
ne-ar intoarce

suavul mandarin.y

Cocosii noptii vestesc

0 nastere prea alba —

aerul miroase inca a dragoste
si linistea se cerne

printre salcii -

stiutul print ucise

caderea de ploi
si moare capul lui de faun
nuntit intre fintini...
DOINA MARIA DORU

Stimate tovarase redactor,

Doresc sa-mi exprim citeva paFeri In lega-
tura cu conditia creatorilor de literatura, mem-
bri ai cenaclurilor literare. In_aceste cenacluri
literare sint cuprinsi oameni care pe linga
profesiunea lor de baza au _acest ,viciu' de
a scrie. Ei au fost_priviti si continua sa fie
priviti de cdtre scriitorii ‘profesionisti cu sen-
timente mergind de la dispret pind la igno-
rare totala. Doar in ultimul timp se pare ca
a mai nceput sd se schimbe ceva Tn aceastd
optica !

Eu_ consider ca si in cenaclurile literare
exista talente autentice, oameni care au ceva
de spus si care au posibilitati sd spuna acel
ceva, dar ei trebuie ajutati sa se_ ridice. Prin
aceasta ,ridicare” nu ‘inteleg, desigur, organi-
zarea ungr cursuri in care sa se predea lec-
tii de maiestrie literard. Arta de a scrie fru-
mos nu se poate Tnvata, ea fiind modul de

manifestare a talentului fiecarui autor. Prin
Lridicare” Tnteleg _sprijinirea valorilor auten-
tice de a se manifesta, de a se confrunta cu
publicul cititor prin _tiparirea lucrarilor scri-
se. Din pacate, s-a facut prea putin in aceas-
ta directie, ca s& nu spun de-a dreptul, nimic.
Adevarul este ca membrii cenaclurilor lite-
rare nu prea au unde s& publice. Cu excep'
tia revistelor ,Ateneu” si ,Tribuna" unde au

aparut ceva mai des lucrari ale acestora, nici
0o altd revistda n-a publicat cu regularitate
astfel de materiale! Cite o exceptie am in-
registrat Tn revistele ,Familia” si ,Ramuri”,
dar e mult, mult prea putin!

Din aceasta cauzda membrii cenaclurilor li-
terare se adreseaza individual diferitelor re-
viste din tara si se ,bucurd" de raspunsurile
mai mult sau mai putin ironice ce li se dau
la ,posta redactiei”, rubrici pe care unele
reviste o cultiva nu dintr-un gest nobil (acela

de a descoperi si_lansa talente), cil. pentru
cresterea numarului de cititori, “a tirajului !

In legatura cu aceasta ,posta a redactiei”
imi exprim parerea ca nu este demn proce-
deul folosit de unele reviste (,Roménia lite-
rard", ,Tomis", ,Familia", ,Cronica", ,Con-
vorbiri literare"” etc) care publicd lucrarile
semnate de autori fard nume sonor la rubrici
evident separate, cu litera mai mica, rubrici
pe care se pune pecetea discriminatorie de
JAtelier literar" sau altceva asemandtor. Pa-
rerea mea este cd nu existd autori buni si
autori slabi, ci poezii sau schite bune si sla-
be si in consecinta lucrarile retinute, indife-
rent de cine sint scrise, ar trebui sa apara
in aceleasi conditii grafice ca si lucrdrile au-
torilor mai cunoscuti sau care fac parte din
cercul propriu de colaboratori. Nedrept mi
se pare procedeul revistei ,Familia” unde Tn-
tr-adevar St. Aug. Doinas ,oficiazda in gol",
cum bine s-a exprimat un corespondent. A-
colo reputatul poet retine poezii pe care se-
cretariatul de redactie nu le mai publicd
niciodatad, iar autorilor care Ti adreseazda Tn-
trebari privind ,soarta" acestora, li se ras-
punde sa se adreseze secretariatului de re-
dactie al revistei ,Familia". latd un adeva-
rat cerc vicios |

Pentru sprijinirea activitatii cenaclurilor li-
terare Tmi permit sa fac propunerea :

Revistele de culturd din tara su publice
in fiecare numar cel putin o pagina cu lu-
crarile membrilor cenaclurilor literare pe ca-
re le patroneaza. (Acest ,patronat" s-ar putea
face pe zone geografice).

Va rog foarte mult sa publicati a-'
ceastd scrisoare, ea exprimind opinia unui
numar mare de cititori, Dv. revenindu-va,
desigur, dreptul de a comenta negativ pare-
rile cu care nu sinteti de acord. In felul a-
cesta veti dovedi ca tribuna cititorilor este
intr-adevar a cititorilor si nu a redactiei si
ca spiritul democratic de exprimare a opi-
niilor este o trasatura esentiald a revistei
,Cronica".

Ing. STEFAN BANARU
Vatra Dornei

N. R.

Publicdm integral scrisoarea dv. si nu co-
mentam negativ observatiile pe care le faceti
pentru cd Tn bund parté aveti dreptate; ce-
naclurilor literare li se acorda incd_prea pu-
tina atentie, desi — vorba dv. — in ultimul
timp optica a Thceput sa se schimbe.

Publicarea la_ rubrici _separate a tinerilor n-
cepatori este si_un ,pacat" al nostru, dar nu
va promitem ca vom face altfel din simplul
motiv ca — vreti sau nu vretl, acceptati sau
nu _acceptati ideéa — o deosebire Tntre “scrii-
torii Incepatori, si cei consacrati exista si ea
trebuie. marcata ntr-un fel, pentru a nu de-
ruta cititorii. Noi nu vedem 1insda Tn ce_ ar
consta_ jignirea pe care_ le-am _aduce-o tine-
rilor nCepatori pe care-i publicam la rubrica
~1imp liric". Este o proba prin care trebuie
sa treaca orice ncepdtor, 0 sansa pe care
revista le-0 oferda. Trecerea de la ,Timp li-
ric" in rindul  consacratilor depinde  numai
de poetul Tnsusi.

O _pagind, in fiecare numar, oferitd cena-
clurilor” literare ? Ne vom mai gindi. Pina
acum_ n-am reusit sa acorddm o pagind n-
treagd (in fiecare numar) nici poetilor con-
sacrati. Dar ideea nu-i ‘de respins.



Viata Asociatiei Scriitorilor

Sarbatorirea poetului
GEORGE LESNEA

In_ sala de festivitdti a Palatului Culturii din lasi a avut loc
solemnitatea Tnminarii ordinului _,Meritul Cultural" clasa | poetu-
lui George Lesnea, cu prilejul Tmplinirii virstei de 70 de ani. La
festivitate au fost prezenti tovarasii Vasile. Potop, membru al C.C.
al P.CR., prim secretar al Comitetului judetean lasi al P.CR.,
presedintele’ Comitetului executiv al Consiliului Po%u]ar Judetean,
acad._Cristofor Simionescu, membru al C.C. al P.C.R., membru al
Consiliului de Stat al Republicii Socialiste Roménia, Petre Mal-
comete, secretar al Comitetului judetean lasi al P.C.R., Gheorghe
Brehuescu, prim-vicepresedinte "al Consiliului_ popular judetean,
loan Manciuc, prim-secretar al Comitetului municipal lasi al P.CR,
primarul _municipiului _lasi, Georgeta Horodinca, secretar al Uni-
unii - Scriitorilor * din Republica Socialista Romania, Mircea Radu
lacoban, secretarul Asociatiei Scriitorilor din lasi, activisti de
partid si de stat, personalitati ale vietii culturale si artistice iesene,
scriitori din lasi si din alte centre ale tarii, redactori_ sefi ai pu-
blicatiilor _iesene, = ziaristi. Inminindu-i _inalta_ distinctie, acordata
pentru o indelungata activitate militantd pe tarimul literaturii, to-
varasul Vasile Potop i-a adresat poetului calde_felicitari din partea
Consiliului de Stat, personal din partea tovaradsului  Nicolae Ceau-
sescu, din partea Comitetulyi _judetean de partid si_a Consiliului
popular judetean, urari de sanatate si succes in activitatea literara.
A 'luat apoi cuvintul poetul sarbatorit. ) o .

_ Simbata, 25 martie, a avut loc, in organizarea Asociatiei scrii-
torilor din lasi, o adunare festiva_consacratd sarbatoririi poetului
George Lesnea, cu prilejul Tmplinirii virstei de 70 de ani. Cuvintul
<je deschidere_ a_fost rostit de scriitorul Mlrcea Radu lacoban, se-
cretarul Asociatiei scriitorilor din lagi. A luat apoi cuvintul to-
varasul Vasile Potop, care a aratat ca adunarea festiva consacratd
aniversarii poetului’ George Lesnea constituie un moment semni-
ficativ nu numai pentru poetul lesean, cl sl un simbol al pretuirii

pe care partidul o acorda tutuyror creatorilor de literaturd din tara
.hoastra. Luind cuvintul, tovarasul Miu Dobrescu, membru supléant
al Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R., seful sectiei de pro-
agandd a C.C. al P.CR, a adresat cuvinte de_ salut sarbatoritu-
ui, urindu-i viata lungd si aceeasi rodnica activitate Tn_viitor. Au
luat apoi cuvintul Georgeta Horodinca, secretara a Uniunii_ scrii-
torilor si Mircea Radu "lacoban, secretar al Asociatiei scriitorilor
din lasi. Despre opera sciiitorului _sarbatorit au vorbit prof. univ.
dr. doc. Constantin Ciopraga, criticul Constantin Cublesan, secre-
tar general de redactie la revista ,Tribuna" din  Cluj, Nicolae Barbu,
redactor sef adjunct’la revista ,Cronica”, Dimitrie "Costea, redactor
la revista ,Convorbiri literare". Actori ai Teatrului National ,Va-
sile Alecsandri" (Teofil Vilcu, Adina Popa, Emil Coseriu, Costel
Popa, Papii Panduru) au prezentat un micro-spectacol pe versuri
de George Lesnea. . . . o
. La 'Libraria ,Junimea” din lasi a avut loc o intilnire a pu-
blicului cititor cu poetul George Lesnea. Cu acest prilej, scriitorul
sarbatorit a oferit’ autografe pe volumele ,Chipul din “fintina" si
VPoeme" de Puskin (traduceri), editate de ,Junimea" in cinstea
aniversarii. . . . . . .
. Seara, 1n saloanele Casei universitarilor din_lasi, Asociatia
scriitorilor a oferit o receptie in cinstea_ sarbatoritului, in_ cadrul
careia poetului j-au fost adresate felicitdri, urdri de sanatate si
fructuoasa _activitate literara in viitor. S-au dat citire telegra-
{nelor trimise — din diferite colturi ale tdrii — pe adresa poetu-
ui.

TNtTlnire de lucru

_ In sala de festivitdti a Palatului Culturii din lasi a avut loc
o intilnire a creatorilor ieseni cu tovarasul Vasile Potop, membru
al C.C. al P.C.R, prim-secretar al Comitetului judetean lasi al
P.CR., presedintele ~Comitetului executiv al Consiliului _ popular
judetean. Cu acest prilej a fost prezentat tabloul dezvoltarii ora-
sului si municipiulut lasi in noul cincinal.

o colectie
binevenita

Editura DACIA din_Cluj a pus
de curind n circulatie o intere-
santd colectie: Restituiri, sub su-
ravegherea lui Mircea Zaciu. Co-
ectia urmareste sa prezinte unui
public_mai larg opere reprezenta-
tive din creatia unor scriitori cla-
sici mai putin editati la noi. Prima
aparitie_esté dedicata lui G. Ibrai-
leanu. Se _retipareste o culegere
foarte  cuprinzdtoare din confesiu-
nile si _amintirile criticului, se. re-
editeaza volumul  Privind _viata,
texte cu caracter aforistic din co-
respondentd si din alte lucrari, tes-
tamentul Titerar al criticului de_la
»Viata Romaneasca". Editia_este in-
(Iqrulta de tinarul_critic si istoric
iterar Valentin Tascu, caruia i
apartine si_studiul introductiv (G.
Ibraileanu fintre experienta si cu-
getare). Al doilea volum din a-
Ceasta colectie este Tngrijit de cri-
ticul Aurel "Sasu care Scoate din
uitare un_ roman, mai putin_ cu-
noscut_azi, al lui lon Agarbicea-
nu: Licean.. odinioara, ~ Editura
DACIA 1isi propune sa publice,
in aceastd serie, si alte scrieri a-
artinind lui Pantazi Ghica, Luca
on " Caragiale, Vasile Parvan, A-
drian Maniu, Victor Papilian, lla-
rie Voronca, Peter Neagoe sa.

antologia
scriitorilor
romani
contemporani

O initiativd originalad ni se pare
cea a_ Comitetului de cultura si
educatie socialista al municipiului
Piatra-Neamt, care, in colaborare
cu Teatru] Tineretului si Filiala
Neamt a Uniunii ziaristilor, orga-
nizeaza n acest an, pentru prima
datda, o manifestare pe care a inti-
tulat-o ,Antologia scriitorilor ro-
mani contemporani”. Despre ce este
vorba ?

_Comitetul isi propune ca lunar
sd prezinte Tntr-o antologie-specta-
col un scriitor contemporan, bine-
inteles asa cum 1l vad cititorii sdi
piétreni. Exegezele privind operele
prezentate urmeaza a fi pubicate la
sfirsitul anului Tntr-un volum an-
tologic ; de asemenea, lecturile fa-
cute de autori, vor constitui u ,fo-
noteca literard”.

Antologia_a debutat cu Romulus
Vulpescu. Desigur ca nu oricare
scriitor se preteazd la o aseme-
nea formuld, dupa cum nu e bine
ca discutarea operei prezentate sa
fie facutda numai de criticii lo-
cali. Neindoielnic ca, pe parcurs,
modalitatea respectiva, va fi Tm-
bunatatitd si desigur, adecvatd la
subiect.

ani de scoala

Ultimul numar al revistei ,Ani
de_scoald" a liceului ,Garabet I-
brdileanu” din lasi, are o tinutd
de o seriozitate aparte. Faptul este
cu atit mai remarcabil cu cit in-
treaga revista este semnata nu-
mai de eleve.

Cel mai frecvent se manifesta
tendinta de a surprinde si supune
criticii fenomenul cultural ,la zi"
(in masura in care poate fi la zi
0 revista trlmeAstrlaIéFg_. Citdam spre
exemplificare citeva titluri : ,90 de
ani de la nasterea lui Eugen Lovi-
nescu” (semneaza Anca Untu), un

portret literar ,Colette”, comenta-
rii_muzicale cam lipsite de origi-
nalitate dar bine documentate, "0
discutie plasticd despre ,Goya -
Pante iberic* (Racu Anca) siI alta
Intitulatd _,Contemporanii~ in pic-
tura lui Grigorescuy™  (Popovici E-
lena), apoi insemnari de la ,Ex-
pozitia de tablouri_celebre din mu-
zeele orasului Paris". Tatiana PIn-
tllie prezintd o expozitie a portu-
lui_ popular romanesc.

Exista deci o sete de  cunoastere
specifica virstei, dar §i o consti-
intd, a actului cunoasterii care’ il
depaseste limitele. )

Literatura este_consistent repre-
zentata in paginile acestui numar.
Ne-a atras atentia in special poe-
zia ; Ermina Soroceanu si Cristina
Popovici ne indreptatesc sa cre-
dem cd scrisul lor nu exprima
doar criza poetica de adolescenta.
Cristina Popovici, desi publica o
singura_ poezie, dovedeste o anu-
me adincime a gindului, aplecin-
du-se de pe acum_asupra unor n-
trebari mai mari decit_cele pe
care virsta le impune. Citam citeva
versuri : ,,0mul, domnul, oboseste/
Apa se preface-n peste/ Ca sa par
ca-i sint pescar/ Dinduntru de ho-
tar// Omul, domnul, obosit/ M-a
crezut si-a adormit/ l-am _ramas
umate floare/ De la apa sunatoare/
i-am ramas jumate om...".

premiera
cinematogra-
fica

Luni seara a fost prezentat la
lasi, in premiera pe tara, noul film
romanesc ,Felix si "Otilia", ecra-
nizare a celebrului roman calines-
cian ,Enigma Otiliei". La prima
intilnire cu publicul s-au aflat de
fata autorii filmului, regizorul lu-
lidn Mihu si operatorul "Al. Intor-
sureanu, precum si_citiva dintre
principalii _interpréti : 'Radu Bo-
ruzescu, Julieta Szdnyi, Clody Ber-
thola, Gina Patrichi. Leni Dacian.

tv.

Poate ca entuziastele aprecieri
intrunite de spectacolul cu piesa
.Cei din urma" de Gorki (apre-
cieri_care lasa, evident, loc, si unor
partiale rezerve) ar fi trebuit sa
Inceapa cu un fapt esential si anu-
me cu virtutile adaptarii ‘pentru
televiziune, realizata de Radu Pen.
ciulescu. Ceea ce ni s-a oferit n-a
fost o simpld montare, in limite-
le exigentelor teatrale, si nici o
prelucrare’ scenografic-regizorala de
genul acelora ~care redistribuie
scenele _teatrale in hibride sec-
vente cinematografice (cu exteri-
oare-umpluturi si _interioare _ rafi-
nat alambicate). Radu Penciules-
cu nu a tinut, neaparat, sa se vada
cd a savirsit o adaptare. Dimpotri-
va, cu o0 discretie desavirsita i o
organica supunere la text, a facut
numai acele absolut necesare con-
vertiri ale modalitatilor  scenice,
impuse de prezenta’ camerei de
luat vederi. Drept urmare, s-au in-
laturat elementele tinind de _con-
ventia scenica, datorate limitarilor
de_cadru, = pastrindu-se Tnsd cu
rija si reliefindu-se, Tn noul con-
ext, prin mijloace specifice, trai-
rile personajelor, dinamica existen-
tel acestora, subt_extul surdei dar
profundei dislocari produse in uni-
versul de viata infatisat. Cu alte
cuvinte, adaptarea a evitat ca unei
conventii firesti, proprii textului
scris pentru scend, sa-l substituie,
brutal, o alta, proprie textului scris
pentru film. In felul acesta, desi
deplasat din mediul sau natural
— scena — spectacolul si-a pastrat

intacte valorile, seva, — si numai
cine a vazut un_numar suficient
de mare de adaptari ratate isi poa-
te da seama cit efort (de_ fapt,
nu acesta este cuvintul), citd fina
erceptie si_cit talent se cer pen-
ru a_combina in vitro unghiurile
posibile ale aparatului de luat ve-
deri, cu disponibilitatile unui_spa-
tiu de joc, mult mai amplu si mal
degajat, pentru ca rezultatul sd
se nscrie intr-o naratiune coerentd
scenic, cursiva, plina de tensiune
sl de exploziva forta dramatica.
~Si nu stiu daca acest lucru s-ar
fi putut realiza fard neobisnuita
capacitate de persuasiune a jocului
specific al artistului Georgé Con-
stantin sau fara diapazonul atit de
fin sl arpegiile atit de elevat eloc-
vente ale “excelentei Clody Ber-
thola. De altfel, chiar daca ntil-
nlrea scenica a acestor doua mari
personalitati ale teatrului roménesc
a produs un oarecare tangaj pe
transatlanticul viziunii regizorale a
lui Radu Penciulescu, chiar dacé
claviatura distributiei a cuprins
Inevitabil si citevd note minore,
virtuozitatea creatorului mentiona-
tului spectacol este dincolo de ce-
ea_ ce denumim, Tn mod obis-
nuit, prin acest termen.

Prilej de a omagia, in ansam-
blu, emisiunile de ‘teatru ale te-

leviziunii.
AL. I. FRIDUS

P. S. Cu intirziere, dar cu sin-
cer entuziasm, salutdam pelicula ci-
neclubului husean, intitulatd ,Ex-
plozia" si prezentata, nu de mult,
pe micul ecran. O performanta a
cineastilor amatori din orasul vi-
satoarelor podgorii si un gest de
echitate din partea televiziunii.

CE FEL DE CRITICA -
CE FEL DE LITERATURA

(urmare din pag. 1).

_Din acest punct de vedere, refe-
ririle la_ umanismul soc_lahst al
literaturii noastre, la relatia conti-
nutului cu forma, la sensurile rea-
lismului, ca si determinarea citor-
va_aspecte de ansamblu ale tema-
ticii_largite, ale procedeelor si teh-
nicii scriitoricesti. — toate acestea
sint de_natura sa ofere_un cadru
cuprinzator aprecierii_critice a va-
lorilor dar si_ evidentierii unor ne-
ajunsuri.  Epigonismul,  estetismul,
snobismul, asa zisul onirism, velei,
tarismul si alte fenomene sint cer-
cetate cu multd seriozitate, fara
exagerari si fanatisme, dar cu ©
precizie si_ o ascutime care _este
de natura, Tn adevar, sa contribuie
la netezirea cailor de promovare
a autenticelor valori. Ideea de
scandal, senzationalul ,vinat" de
unii publicisti, acuzatiile si jigni-
rile, aduse unor _scrijtori sau cer-
cetdtori ca indivizi si nu ca autori
— nu_se_pot confunda cu critica
literard, iar revistele sau redac-
torii care au folosit_aceste ,arme",
dovedind o curioasd excrescenta a
spiritului de grup, — nu pot fi
considerati critici sau macar oa-
meni de cultura. = o
Documentul  Uniunii  scriitorilor
afirma clar_valoarea consecventei,
a rectitudinii morale in restabilirea
prestigiului criticii. .
Duse de pe aceastda platforma
discutiile publice vor evita astfe
atit atitudinile dogmatice, unifor-
mitatea si cenusiul, ca S exage-
rarile  marunt-individualiste, anti-
cipind concluziile viitorului _fo-
rum" al scriitorilor, concluzii ce
sint _asteptate sa constituie o ex-
presie ‘a talentului dar si a con-
vingerilor civice si patriotice ale
creatorilor.

PRIMAVARA S NUMARA  fOTBALISTI

Au tisnit mugurii, s-au intors berzele, musca stiuca ...

.. Undeva, in~ marginea lasului, ca furnicile la soare,
vreo suta de pusti au napadit tapsanul. Dumnealor repre-
zintd Centrul de fotbal pentru copii si juniori al ,Poli-
tehnicii" si te-apucd duiosia cind Ji vezi cu cfta adinca
seriozitate se-nvirt prin-prejurul Fat-frumosului_cu pica-
tele. Mingea — borcanul cu serbet al copilariei deceniu-
fui nostru — a scapat de sub privegherea bunicilor. Deve-

nind aproape industrie, fotbalul isi pregdteste schimbul de
miine utilizind banda _rulanta si terminologii bizare ce-ti
evoca balanta contabild a_ Combinatului _avicol : randament,
risc normal, procentaj util, rebut previzibil s.am.d. Cres-
catoria-de-pui-de-fotbalisti din _lasi, _gospodarita de . ini-
mosul Misu Birzan, scoate serie dupd serie si numai Ui-
tindu-te prin ,Sportul”, acolo unde sint indicate formatii'c
cutdror echipe, poti sa-ti dai seama cite crampoane le
cazbor s-au fost faurit vis-a-vis de lacul Chirita. latd o
lista_(foarte incompletd) : Costas, Romila Il, Sofian, Ailoaie,
Danila, Ilanceriuc, Grierosu (,Politehnica” lasi), Hritcu,

Cizic I(_;,_Sport Club“-Bacdu), Andrioaie, Stefanescu (,Cea-
hlaul" Piatra Neamt),  lordache, _Costdchescu (C.F.R. Pas-
cani), Nicoara (F 'C. Gala’gl?, Galatan (,Chimia" Suceava),
Popovici  (,Politehnica" Galati) etc, etc, etc. Cel mal

izbutit produs al Centrului, portarul lordache, se oteleste
E,%t{ﬁ doud cluburi capatinoase care se Tmpung precum ber-

Misu Birzan nu se descurajeazd : el Tsi vede Tn conti-
nuare de treabd, iscodeste in dreapta si in stinga, descopera
cite un Beckenbauer la Valea Lupului (Gheorghe Mantale,
de 12 ani, se zice, un talent neobisnuit) si cite ‘un Gento la
Sorogari (Fénicd Dorneanu), inventeaza alt suvoi de portari
(Salageanu, Antonie) si obtine, cu promotia 1971, urmatoa-
rele rezultate Tn seria | a Campionatului republican al ju-
niorilor si scolarilor : 22 de jocuri, 20 cistigate, 2 egale,
zerg pierdute, 123 (1) goluri marcate, 12 (de zece ori maj
putin1l) primite, 42 de puncte, locul I. lar cine crede ca
misiunea_ antrenorului ncepe si se termind pe terenul de
joc, se Tnseala amarnic : numai salariatii Centrului ,Poli-

tehnica" stiu cite drumuri_au batut pe la casele fotbalis-
tilor-cu-ghiozdane atunci cind Naste ori Florean ori Dor-
neanu ori Vidrascu marcau vreo gherld in catalo%..._ Cu
ale n suflet, nea Misu i-a scos din evidenta pe Spirea
inu, lonescu : ,ratarile le toleram _cel mult in careu
advers, nu si_la.. tabla" — pare a fi lozinca sub zodia
careia cresc si infloresc mini-fotbalistii _,Politehnicii”. Cind,
treaba Incepe sa scirtlie, se organizeaza discutii cu grupe
de parinti, fncepe sa_se albastreasca ingratul carnetel de
corespondenta cu familia si uite-asa, una rece, doud calde,
trec saptaminilc-n goana, nea Misu mai face cite-o foto-
grafie pustilor la defilare, mai_afla un talent, mai pierde
doua.. lar cind se ratdceste cite un gazetar in Tmparatia
liliputana a mini-fotbalistilor, marea bucurie a antrenorului
Birzan este sa-i desemneze un pusti adversar direct si
sa-si rida in barba cind maruntelul fotbalist, parca ahia
scapat dintre ferigele ,Plapetei ‘gigantilor”, 1l nvirte $I-1
suceste pe bietul ziarist pina-i smulge S§i sufletul din _pix...
In aceastd lume a bucuriilor simple, a tropotului sdn&tos
si-a respiratiilor adinci, pina-n ultima fibra a_ultimei _al-
veole, existd o singura amaraciune : pustii nu_sint lasati sd
oace pe stadionul cel mare, in vazul lumii, acolo Unde
otbalul e dulce-dulce-dulce si pirdalnica de consacrare te
pindeste de dupa fiecare graden..

M. R.I.



ROBERTO

RUTA,
nostalgia

departarilor

Sculptorul celebru de pe Via Appia Antica. 20. s-a
nascut la Tulcea, Tn octombrie 1912, din parinti italieni.
Era frig si apa avea reflexe cenusii, de otel .Pugliesii,
sudicii, se gindeau Tinfiorati la iernile teribile descrise
de Ovidiu, cu poduri de gheata trosnind peste Duna-
re, dar le placea vinul gros si negru, un fel de chiantti
viscos, din vina aproape albastra a unui pamint darnic,
din mina unor oameni generosi si robusti Tn mijlocul
cdrora scapasera de saracie.

Pasarile albe-argintii bateau cu aripile fugii fata apei
luindu-si zborul spre sud, sfisietoare intoarcere de pri-
viri cdtre casa

lan vara cerul Italiei isi intindea aripa albastra peste
delta, italienii cintau si ciopleau Tn piatrda citu-i ziua
de mare. Ridicau case si cheiuri, un tarm finalt de pia-
tra intre volburile dulci ale Dunarii si apa sarata a

».Maslinul"

Marii Negre, faceau drum de vase si pescuiau, iubeau
si se certau si-i Tntelegea toatd lumea. In fiecare toam-
na, cind Roberto Ruta mai Tmplinea cite un an, pasa-
rile albe si argintii isi luau zborul de> pe fata de metal
a apei si duceau spre vechea vatra mediterana Tnca o
farima din sufletul oamenilor. Acest gol al zborurilor
tirzii va reveni in amintirea sculptorului matur peste
cinci decenii.

Mai Tntii copilul va tdia piatra alaturi de tatal sau,
Tn anii 22—32, apoi, alt deceniu, sub zodia lui Bran-
cusi, pe care l-a cunoscut indeaproape. Cele dintii pre-
mii le obtine de la Academia de arte bucuresteana si,
tot de aici, primii lauri ca sculptor. Dupa un drum
complicat, si controversat Tn sine, strabate Tn alt dece-
niu distanta de la figurativul clasic la nonfigurativ,
la geometria zoomorfa si antropomorfda a sculpturii de-
corative. Amanuntele biografice si bibliografice ale pe-
regrinarilor intre marile capitale europene si la New-
York, cronologia operelor si catalogul lor, schitele tre-
cute si proiectele de viitor le gasim intr-o admirabilda
editie de arta De Luca Editore, Roma, 1970, cu adnota-
rile si aforismele marginale ale sculptorului, reluate
partial Tntr-un substantial articol semnat de Anca
Balaci in ,Romania literara”, din septembrie 1971. Sint
amanunte ale unei incursiuni in atelier si biografie, a-
supra carora cititorul poate reveni convins ca nu va gasi
un loc comun, ci o valoare bine conturata.
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Valoarea, adicd sufletul din_statuar si monumental, s-a
format Tncad din copilarie, aici pe meleagurile noastre,
la o Tncrusisare de drumuri ale apei, vazduhului si us-
catului. unde s-au contopit destinele unor oameni apro-
piati. Observarea unei lumi noi, descoperite de ochii
copilului, fantasmele folclorului, care dau aripi fante-
ziei, pietrarii italieni cu povestirile, cintecele si nostal-
gia lor, zborul acela repetat al pasarilor spre Medite-
rana, prietenii, Brancusi, cautarile in mestesug si_in
muzeele lumii, toate sint file ale unui calendar al Tm-

plinirilor unui suflet. Cum noteaza Roberto Ruta in-
tr-un caiet de-al sau ,Maestrii In artda — cit de mari

si de geniali ar fi — seamana ntr-un fel cu Academiile:
nu-ti pot servi la nimic. Maestrul nu-i poate da un su-
flet elevului. Acel care vrea sa realizeze ceva este bi-
ne sa Tnceapa prin a frecventa o fierdrie, un artizan
bun, un mester pietrar. In rest sa ciopleascd, sa cio-
pleasca adinc descoperindu-se pe sine Tnsusi®.

Descoperind 1n sine nevoia de zbor, amintirea ,Pa-
sarilor" ca o ,Sarbatoare" rotind un dans deasupra a-
pelor, sau zborul latent si secret subacvatic ,Pestii",
Roberto Ruta s-a autodefinit in sculptura deceniului
sase european. Spatiul gol, interior, al imaginii, de la
care se releva personalitatea sa, porneste de la hota-
rita rascruce a lui Bréancusi spre volume nonpicturale.
Nici lucrarile lui Roberto Ruta nu pot fi desenate sau
reproduse 1n penitd, virtutile lor fiind legate de ma-
teria proprie, de modelaj, finisaj, si cromatica relevata
prin polizari diferentiate. Sculptorul a descoperit tir-
ziu, prin 1950, cu pretul unor cautari singulare acel
lanus al sculpturii contemporane intors cu o fata spre
picturalitatea perpetud a statuilor lui Bourdelle, cu al-
ta fatd spre autonomia volumelor ca valoare de expre-
sie plastica, materiale, pline, la Bréancusi, goluri ima-
teriale la Moore. Situindu-se ntre cei doi titani, Ro-
berto Ruta a reusit, printr-o munca aproape de asce-
za, sd se exprime pe sine.

Retras de un deceniu in atelierul sdu auster, Roberto
Ruta si-a adus aminte de sine Tntr-o analiza profunda
si original exprimata. Acolo unde opera lui nu mai
seamana cu nimeni, cerul se Tmbina cu apa si dau lu-
mina interioara golului, virtejului, dansului ametitor al
LPasari“-lor argintii, pe un orizont jos ca al Dunarii la
Tulcea. Fortaia lui definitorie este volumul gol taiat din
infinit, un virtej de cer pe care sculptorul 1l ia cu sine
in zbor. Lionello Venturi, Nello Ponente au recunoscut

originalitatea acestui joc. Amintirile revin ca o lume
interioara, ,Pasarile” si ,Pestii" se infiripa n jurul
propriei lor imagini, ntr-o miscare ronda, ca in jurul
unui gol semnificativ, volumul interior al sculpturii, su-
fletul ei bine definit, modul ei propriu, atit de imate-
rial si atit de real luminat si decorativ, Tn acelasi timp.

Poate sd pard incredibil, pentru cine nu a privit lu-
crarile lui Roberto Ruta, cum arhitectura subtire, ro-
tirea exterioara a formelor, create de el, definesc per-
fect un spatiu interior, liber, deschis miscarii. Citind
in opera lui nostalgia departarilor, a cunoasterii, a
zborului, o recunoastem, palpabil si paralel n filfiitul
de aripi al deltei, nu numai toamna, ba mai degraba
primavara, Tn lumina puternica si freamat sonor. Mu-

zicalitatea dubld, melodicitatea aceasta, vorbeste si
despre o alta realitate, psihologica, a operei lui Ro-
berto Ruta, dubla nostalgie, aceea a Tintoarcerii spre
locurile natale, acolo unde a Tnvatat sa vada zborul
pasarilor pe cind nu se gindea sa fie sculptor, ci sale
prinda, sa prinda pestii din adincurile unde Tnoata tai-
nic.

Roberto Ruta, sculptorul, omul de culturej,__militantul
de stinga, fTsi marturiseste dorinta reintilnirii cu Del-
ta Dunarii, nevoia reintoarcerii Tn copildrie, aceasta
arie a basmelor si a primului impuls spre arta. Tsi re-
aminteste mastile din iernile geroase de la Tulcea. Lu-
crarea sa cinetica ,Masca”, din fier masiv, dupd ce
mi-a revenit pe retina _memoriei, dupa ce am gindit-o
n fel si chip, am revazut-o proiectatd simetric pe un
cimp fosforescent cu ochi pictati de Tuculescu, aflin-
du-si astfel sorgintea si locul plastic. Figura mitologi-
cd insotind ,Poarta infernului”, lucrare masiva in lemn
si pironire de bronz, limitd a vietii si a mortii, masca
imensa de fier scrisneste si ride Tn acelasi timp, des-
coperindu-si sensul figurativ si semnificatia originala,
in teatrul oricarei vremi tragediile si comediile s-au
scris cu_aceleasi litere. Viata este valoarea suprema.

In primadvara pasarile se vor reintoarce sagetind fin
zborul lor rotit fata apelor la Tulcea, dar si la lasi o
sala luminoasa si Tnalta, care permite elevatia si inclu-
de semnificatiile zborului, asteapta lucrarile lui Roberto
Ruta.

Radu NEGRU

Realitati africane

Printre preocuparile majore ale tinerelor state
africane se 1inscrie exercitarea suveranitatii _asupra
bogatiilor nationale, ca factor fundamental Tn pro-
cesul’ de _edificare a unei economii independente
descatusata din_cercul vicios al subdezvoltarii si, a
dominatiei capitalului strain. Afirmarea de catre
statele ‘africane a dreptului lor _inalienabil asupra
avutiilor nationale se conjuga, Th mod firesc, cu
lupta pentru lichidarea urmarilor_dominatiei colo-
niale. pentru zadarnicirea practicilor neocolonialis-
te, a politicii de aservire la care recurg monopolurile
Tncercind sa-si mentind unele dintre "vechile privi-
legii Tn Africa.

Este demnd de relevat, din acest punct de vedere,
calea pentru care a optat Tanzanja, n vederea cre-
arii unei economii de sine statatoare. De  altfel,
poporul tanzanian_nu s-a impacat niciodatd cu soar-
ta, pe care i-0 hardazeau colonialistii. In istoria tarii
sint cunoscute, mari rascoale, cum a fost aceea din
1905. reprimatd cu cruzime de colonialisti. Miscarea
de eliberare nationala a luat un mare avint Tndeosebi
dupa cel de-al doilea rdzboi mondial. In anul 1954
a luat fiinta_partidul Uniunea Nationala Africand din
Tanganica (TANU) care si-a propus drept principale
obiective lupta péntru obtinerea independentei si a-
bolirea tuturor. formelor de rasism, africanizarea a-
paratului administratiy, stimularea miscarij sindicale.
Si cooperatiste, Tnvatamintul general, lichidarea se-
paratismului si_ rivalitatii dintre triburi. Ca o fncu-
nunare a luptei dirze péntru o viatd libera sl demna,
in 1961, Tanganica Tsi proclama " independenta, iar
artidul TANU, care a cistigat toate locurile Th par-
ament, devine partid de guvernamint. Doi ani_mai
tirziu_Zanzibarul (din care face parte si insula Pem-
ba), Tsi cucereste independenta. In 1964 cele doud
tari se unesc, formind Republica Unita Tanzania, cu
0 suprafata de 937.702 km.p. si o populatie de peste
12500000 de locuitori, al carei presedinte este inca
de ia proclamarea independentel Tanganicai, Julius
K Nyerere.

Istoria independenta a Tanzaniei a pus cu toatd
acuitatea la_ordinea zilei efortul pentru dezvoltarea
economica si sociala a tarii. Declaratia de la Arusha,
din anul 1967, prin care guvernul a facut cunoscut
cd principalele mijloace de productie apartin statu-
lui, a constituit piatra de hotar a politicii de bizuire
pe propriile forte. Prin nationalizarea_bancilor, a so-
cietatilor de asigurari, a transporturilor, precum _si
a marilor plantatii de sisal, au fost create pirghiile
entru dezvoltarea economiei. in interesul nafiunii,
n acelasi proces se inscrie si instituirea controlului
riguros al statului asupra comertului interior si ex-
terior, odata cu crearea unei corporatii guvernamen-
tale. La suita masurilor adoptate in vederea extin-
derii sectorului de stat s-a addugat recent nationa-
lizarea statiilor de desfacere a benzinei si a altor
produse petrolifere.

Printre cele_mai intinse tari din Africa, cu o su-
prafata de 2505813 km.p. si o populatie de apro-
ximativ 15000000 de locuitori se afla si Sudanul.
Dupa cel de-al doilea razboi mondial, Tn conditiile
intensificarii procesului de eliberare nationald de sub
jugul colonial, lupta poporului sudanez a_cunoscut o
dternicd ascensiune. Ca urmare, in perioada 1954—
956, tara trece sub administratia unui g?uvern Su-
danez de tranzitie, pentru ca, in sfirsit, Tupta secu-
lara pentru libertate nationald sa fie Tncununatd de
succes la 1_ianuarie 1956, cind este proclamata inde-
pendenta tarii. . o

Anii _dominatiei straine au impiedicat dezvoltarea
ger_lerala_a tarii, au_dus la %e_fwrea resurselor ei ma-
eriale si umane, Discrepantei economice dintre nord
si sud i s-a adaugat, ani de-a_rindul, o situatie de
tensiune, ca urmare a instigarii de catre colonialisti
a triburilor din provinciile meridionale ale _tarii.
_La 25 mai 1969, dupa o perioada de mari_framin-
tari politice, in Sudan este instaurat Consiliul Co-
mandamentului Revolutiei, Tn frunte cu generalul
Gaafar ElI Numeiry. Preocupat de consolidarea inde-
pendentei economice, de diversificarea agriculturii,
de _prospectarea de noi bogatii, actualul "guvern a
initiat cel de-al doilea plan~de dezvoltare "economi-
ca. Sint prevazute construirea a 20 de noi uzine,
dar si largirea capacitatilor existente. In acelasi
timp, 'un acCent mai puternic_este pus pe dezvoltarea
fabricilor de confectil, incéltdminte, produse alimen-
tare, pe largirea retelei de comunicatii si_pe imbu-
natatirea navigatiei onelol
cum 'si pe folosirea vastelor bogatii din_sud, printre
care marile cantitdti de lemn de esentd superioard.
In general, economia Sudanului_se bazéazd pe agri-
cultura. ,Capul de afis" 1l detine bumbacul. Suda-
nul furnizind 30 la sutd din productia mondiala.

Poporul roman _a urmarit cu simpatie succesele
opoarelor tanzanian_si sudanez pe drumul dezvol-
arii lor de sine statator, eforturile depuse pentru
a_fi stdpini deplini pe marile lor resurse materiale
1 umane. . S N -

Vizita tovarasului Nicolae Ceausescu in aceste tari,
este 0 noud manifestare a dorintei Republicii Socia-
liste Roméania de a_largi legdturile sale cu aceste tari
pe multiple planuri,_ constituie o noud dovada a_con-
secventel cu care Partidul Comunist Roman si gu-
vernul roméan aplicd principiile care stau la baza

politicii noastre externe.
Radu SIMIONESCU

pe Nil, a zonelor irigate, pre-*
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