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convorbiri cu un prieten tinar <m>

CURAJ

George MACOVESCU

- In seara aceasta, vreau sa vorbim despre curaj, m-a intimpinat
prietenul meu cel tinar. Mie mi se pare ca se spun cuvinte mari, se
emit imperative, se lanseazd aforisme, se citeaza clasici ti... necla-
sici,, dar in practica, sau nu se cunoaste, sau nu se vrea Sd se Cu-
noasca si sa se manifeste curajul.

Si, In definitiv, de ce voi, cei virstnici, ne cereti noua, celor tineri
sa fim curajosi ? De ce numai noi ? Voi nu aveti nevoie de curaj ?

— Cine a spus cd nu avem ? Nu exista fiintd umana careia viata
sa nu ii solicite aceasta calitate. Omul are nevoie de curaj mai mult
decit orice animal, pentru ca el are o arie mult mai larga in care
este obligat sa-ti dovedeasca Tndrazneala.

Asadar, lasa de o parte eterna divizare uneori reald, de cele mai
multe ori artificiala, dintre tineri ti batrini ti sa privim lucrurile din-
tr-un alt unghi.

- Din care ? m-a fulgerat prietenul meu cel tinar.

- Din acela al tau, om tinar pornit sa cuceresti viata. Si trebuie
sd 0 cuceresti, pentru ca alternativa nu este alta decit infringerea.
Ori, de infrinti, nu are nimeni nevoie. Nici tu si nici societatea.

Asadar, vrind, nevrind, te-ai aruncat in lupta. In fata Tti stau
greutatile, adversitatile, dusmaniile, unele vizibile, altele bine tainuite.
Ce faci cind le intilnetti ? Te porti ca fratii lui Harap Alb ti te intorci
acasa, sau fnaintezi curajos ? Este firesc ca, tinar fiind, deci la ince-
put de drum, sa nu dispui de tocite fortele, s& nu ai pregatire, expe-
rientd, tenacitate, care se capata cu virsta. Dar curajul, nu poate sa-ti
lipseasca, chiar cind stii ca victoria nu-ti suride de ia Tnceput. De
altfel, trebuie s& ai curajul sd si pierzi, s& ai curajul ca nfrint fiind,
sa te ridici si sa continui, sa& ai curajul s te masori cu cei mai puter-
nici decit tine atunci cind stii ca ai dreptate, cd lupti pentru adevar,
pentru cauze mari.

Mi s-a intimplat sa vad oameni, Tn Tmprejurari grele, pierzindu-si
curajul, l-am vazut indoindu-se nu in fata argumentelor, ci a gradu-
lui ti a functiei detinute de interlocutor. Mi-a fost dat sa intilnesc
oameni care ttiusera sa infrunte dusmanul de clasa si sa-si piarda
curajul si as adauga si demnitatea atunci cind aveau de spus un
adevar ce nu convenea celui ce statea mai sus decit el. Oamenii
aceia, este adevarat putini la numar, eraudisparuti pentru colectivi-
tate. As voi s stii, prietene al meu, ca o societate sanatoasa, care se
vrea puternicd, dinamica nu are nevoie de oameni lipsiti de curaj,
ci de Indrazneti, de cei care, tinind seama de interesele colectivitatii,
stiu sd-si sustind parerile, stiu sa treacd prin greutdti, stiu sd in-
fringa ce apartine vechiului.

- Tot ce spui, Tmi place, dar...

Tinarul s-a oprit. Parea ca se rusineaza sa-si exprime gindul pina
la sfirsit.

- Ai curaj !

— Dar, riscul pe care 1l ai cind esti curajos ?

— Fard o doza de risc, nimic nu se poate intreprinde in viata.
Si, mai ales, faptele mari. Ai curajul de a risca. Treci peste calculele
meschine si indrdzneste pentru afirmarea adevarului si pentru vic-
toria cauzei in care crezi.

Iti Tnchipui cd atunci cind au pornit sa revolutioneze lumea, co-
munistii nu au stiut ce riscd ? Dar intre risc si revolutie, am ales-0 pe
ultima.

Si au invins.

MOMENTUL ACTUAL

in critica sl istoria literara

D. Pacurariu

Alexandru George
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Corneliu CAMAROVSCHI :

Cultura filozofica s

Filozofia, concomitent cu fap-
tul ca reprezinta o suma de cu-
nostinte Tnchegate Tntr-un sis-
tem unitar, care dezvaluie ima-
ginea  generald a universului,
este, totodatda — prin realizarea
ierarhizarii  formelor esentiale
ale existentei — si atitudine n
fata lumii, a existentei, a vietii.
Cu alte cuvinte, filozoifiei Ti
este inerenta nu numai o dimen-
siune cognitiva, ci si una axio-
logica. Dimensiunea axiologica,
consecinta a ierarhizarii forme-
lor fundamentale ale existentei,
permite filozofiei sa orienteze
activitatea oamenilor, sa deter-
mine sensul vietii lor.

Filozofia aratd nu numai ce
este existenta ca existenta, ci,
pe temeiul explicarii esentei e-

xistentei, cauta sa cladeasca o
imagine despre ceea ce trebuie
sa fie omul si lumea lui uma-
na. Mai clar>spus, propune un
ideal de realizatt Omul, ca fi-
intda ce poseda capacitatea de
a-si orienta si coordona actiu-
nile pe baza unui ideal funda-
mentat pe o anumitd filozofie,
va recunoaste ca valoare nu-
mai acele componente ale reali-
tatii care 7i permit sa se_afir-
me creator, sa se autodepaseas-
cd neincetat. Viata omului nu
are valoare prin sine Tnsasi, ci
numai prin felul cum este tra-
itd. Filozofia pune la dispozitia
omului temeiul spiritual al mo-
dului de a-si trdi viata. In si
prin filozofie, omul afla raspuns
la Tntrebarea daca viata merita
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LEchilibru dinamic"

idealul de viata

Petre DUMITRESCU

sa fie trditda si cum trebuie sa
fie traita.

Deoarece conturarea viitorului
capatda o valoare autentica abia
n momentul Tn care tineretul
este angajat plenar la Tnfaptui-
rea lui, problema idealului de
viatd a acestuia nu poate fi o-
colitd, Tntr-o epoca ce-si propu-
ne sa structureze n asa fel con-
tinutul si forma societatii, Tncit
aceasta sa devina capabila de
a contribui din plin la modela-
rea unei personalitati multila-
teral dezvoltate.

Prin insusi specificul sau sta-
tutul filozofiei, ca forma de e-
xistentd a constiintei  sociale,
toate sistemele filozofice au con-

(continuare n pag. 11)



MIRCEA - CIOBANU:

Armura lul Thomas

si alte epistole

Prozele de finete, de nuante si
de rafinament stilistic, pe care Mir-

cea Ciobanu le grupeaza sub titlul
+JArmura lui Thomas si alte epis-
tole", sint interesante, credem, si

prin faptul cd invita la o discutie
de un interes mai general cu pri-

vire la diversificarea stilistica din
literatura actuald. Se observa cum

un termen barbar Tsi face tot mai
mult loc, cu noua criticd, Tn ter-
mlnologla stiintifica, estetica, sti-
listic&, lingvistica: scriitura, dupa
francezul ecriture. Termenul este
aruncat ca o minge cu tepi dintr-o
tabara Tn alta. Inchinatorii cultu-
lui cuvintului, a_ literaturii desprin-
se de istorie, si-l insusesc cu ve-
neratie (ne referim numai lascri-
itori si nu la criticii si lingvistii
care-l folosesc constrinsi de o ne-
cesitate obiectiva), iar cei care |li
se opun transforma termenul in
instrument polemic, profitdnd side

aspectul lui rebarbativ, cum pro-
cedeaza Marin Preda Tn aceasta
diatriba din. Imposibila intoarcere:

LNu mai e nimic de facut Tn li-
teratura legata de istorie si de e-
veniment! Scoatem din plasmum-
le noastre tot ce are vreo legatu-
ra cu razboaiele, cu miscarile de
masa, cu rela';llle sociale. Arta cu-
vintului e ,scriiturd”, sa scriem
deci si sa imaginam orice, care sa
ne duca departe, oriunde si ori-
cum. numai sa fie departe de ba-
trinul realism. Chiar cind vei fi
tentat _sa Tncropesti o istorie inte-
resantd, dupa ce ai scris-o Tn mod
normal, o iei si o Tncurci ca sa se
|nteleaga din ea cit mai putin".
Prin ,scriiturd" este vizata, asa-
dar, literatura voit incifrata, arti-
ficiala, antiliteratura. Acest feno-
men negativ existd Tn viata lite-
rara  contemporana si protestul
scriitorului este perfect indreptatit.

Ne intrebdm, Tnsa, dacd cei care
folosesc termenul la noi, atat din-
tr-o tabara cit si din alta, a con-
testatilor si a contestatarilor, se
mai glndesc la sensul pe care Tl
dd Roland Barthes acestui termen?
In fond, vorbind de necesitatea de
a separa stilul, ca dat brut, aproa-
pe biologic, deci in afara artei, ca
si limbajul, de ,scriitura”, actul
de solidaritate istorica, prin care
creatorul se leaga de social, Ro-

land Barthes nu face decit sa reia

ideea mai veche a stilului ca a-
mestec de individual si social, cu
deosebire cd asa numita Ecriture
se separd de stil, nu mai este par-
tea sociala a acestuia. In nici un
caz, facind aceasta distinctie, Ro-
land Barthes nu s-a gindit s& con-
fectioneze un drapel pentru erme-
tismul de joasa extractie, sens cu
care termenul scriitura are sansa
sa se generalizeze Tn anumite
cercuri literare de la noi. Cind
criticul francez opune unitatii ,scri-
iturii  clasice", ,,pluralltatea scrii-
turilor moderne”, multiplicata Tn
ultima suta de ani, ,pina la limi-
ta Tnsasi a faptului literar (Le de-
gra zero de l'ecriture) nu Tncearca
nici o limitare a notiunii la vreo
directie  moderna. I Proliferarea
yscriiturilor”, care aduc o anumita
poezie si 0 anumita proza n mar-
ginea faptului literar, daca nu se
trece chiar aceastd frontierd, este
un rezultat al unei crize istorice,
va afirma Roland Barthes. Indife-

rent de Tintelesul atribuit cuvintu-
lui, desi, dupd noi, el n-ar trebui
|ntrebumtat decit Tn sensul pe ca-

re i |-a dat cel care |-a lansat, este
tot mai clard preocuparea din ul-
timul timp de a descoperi, dupa
cum remarca chiar Marin Preda
in eseurile sale, ,noi forme de ex-
primare si viziuni inedite asupra
indivizilor si evenimentelor".  Pe
aceastd directie pozitiva am aseza,
asadar, si eforturile lui Mircea Cio-
banu din Armura lui Thomas si
alte epistole si nu in cealaltd zona
unde infloreste o proza stearpa de
idei care-si cautd zadarnic vinde-
carea in jocurile de limbaj.
Pentru Mircea Ciobanu  scrisul
este camasa lui Nessus, ardere pu-
rificatoare. ca urcarea lui Hercule
pe rug, jertfa care introduce in
nemurire. Acesta este sensul care
se desprinde din Epistola a sap-
tesprezecea sau armura lui Tho-
mas, crescut Tn preajma Tnsingu-
ratului Hagi Nastratin mai mult
decit Tn vecinatatea marilor mituri
clasice: ,Vii, veciniei, din gingia
praselelor cumplite / Albira_din-

tii — Tn pulpa intrati, ca un inel./
Sfint trup si hranad siesi, Hagi ru-
pea din el“. Versurile acestea ale

lui lon Barbu credem ca ar fi pu-
tut prefata foarte bine si parabola
lui Mircea Ciobanu, care vorbeste
despre aceeasi nelnduplecata izo-
lare devoratoare: ,Caci e semnul
unei trufii fara scop! — Mi s-a
mai zis. $i nu m-arn Tmpotrivit,
vrind (vag ntdi si-apoi din ce Tn
ce mai apasat) sa nu pierd prile-
jul unui_ bun capat de sovaiala:
sa uit cd, Tmplinindu-mi fagaduia-
la (SI riscind totul Tmplinind-o),
m-as golit o datd pentru totdea-
una de orgoliu: sa cred ca la mij-
loc nu sta, cum hotarisem (si cum
era), o dreapta nevoie de lamurire
prin flacara, de unde sa ies lumi-
nat si-n cunostinta puterii mele de
renuntare”. Dorinta de victorie Tl
va inchide pe  Thomas intr-o dogo-
ritoare armura ucigatoare. intreaga
Epistolda a saptesprezecea sau ar-
mura lui Thomas std departe de
orice organizare epicd, transformin-
du-se ntr-un poem fantastic in ca-

re se face elogiul ezitarii si al re-

nuntarii, odata cu lauda scrisului,
prin care Tintelege zbuciumul ac-
tului _de creatie Tn general: ,Cu

adevarat: e mai simplu sa lasi in
urma o minda de lut oarecare sau
aceeasi mina de lut Tnvirtita pe
roata olarului si arsa pina la su-
netul pur care tradeaza pretul ?*
Aceasta este  semnificatia arderii

Lpreafericitului” si straniului cava-
ler Thomas.

Slngura bucatd a volumului, de
altfel cea mai intinsa, care se
bucura de 0 structurare epica mai
consistenta, celelalte doua puting,
fi socotite tot poeme Tn proza, este
Epistola a_saisprezecea, despre lo-
cul desavirsirii. ~ Cintaretul loan,
eroul acestel proze, este ‘adus -
tr-un prag de existentd mai con-
cret, fara ca povestirea sa se su-
puna, cu toate acestea, conventii-
lor prozei tradltlonale Domnul
loan intruchipeazd, pind la un
punct, destinul omului de geniu si
aminteste, nu numai prin profesi-
une, de Adrian Leverkuhn, eroul
lui Thomas Mann din Doctor Fa-
ustus, ci si prin desele scufundari
in tenebrele nebuniei si incapaci-
tatea de a-si putea asigura ferici-

Al. ANDRIESCU

rea intima Tinconjurat de raceala
pe care o provoaca in jurul sau.
Apropierea  povestirii lui Mircea
Ciobanu de romanul Ilui Thomas
Mann, temeinica tesdtura epicd nu
poate fi dusa mai departe. loan
are o viatd a sa si_una pe care

i-0 creeazd Inchipuirea colectiva.
Amestecul naratorului_ nu-i lamu-
reste, ci-i estompeaza biografia,

sporind unghiurile de vedere, con-
tradictorii. din care poate fi privi-
ta. Viata omului superior nu mai
apartine acestuia; ea este pe de-a-
ntregul inventata de adoratie si
neintelegere: ,Cu privire la viata
Si petrecerea dintre noi a cintare-
tului loan s-au vinturat o seama
de vorbe si-acum e greu sd lupt
impotriva celor ce par sa-l1 fi ne-
clintit Tn memoria tuturor. Pe sea-
ma lui s-au spus si bune si rele,
sa stii Tnsa c&d, vorbindu-l de bi-
ne ori hulindu-l, putini au price-
put ca dupa chipul si asemanarea
lor o fac". Intervine aici, In a-
ceasta Tnversurare Tmpotriva ,pri-
VI|equ|UI de a sti totul despre si-
ne", si o razbunare inconstienta iz-
vorlta mai mult_dintr-o nevoie de
uniformizare decit de conflict: ,De
ce, la urma tuturor urmelor, dom-
nul loan s&-si semene intr-atit in-
cit sa nu-l putem socoti vulnera-
bil*. Banuim ca toate acestea nu
sint spuse de narator mimai cu
intentia de a scoate argumente pen-
tru o reconstituire biograficdA mai
exactd, Tn cadrul unei Tncetatenite
conventii care trebuie si dea po-
vestirii mai_multa autenticitate (re-
alizata de Thomas Mann prin fi-
delul si meticulosul Serenus Zeit-
blom), ci pentru a demonstra Tnca
0 data ingratitudinea posteritatii si
iluzia gloriei, obiective spre care
tinteste Epistola lui Mircea Cio-
banu. Autorul a realizat Tn cin-
taretul loan, dincolo de malitiile
aruncate deformantei optici colecti-
ve, un portret remarcabil de ar-
tist posedat pina la ura si autodis-
trugere, de demonul perfectlunll
sndirjirea de care da dovada T
ceasurile multe de studiu, ducea cu
gindul la urd mai degrabd decit
la nevoia de perfectiune: caci, ne-
maiavind nimic_ de-nvins, Ti mai
raminea doar sa-si ascunda ince-
tarea razboiului cu sine, amintin-
du-si-l mereu si cu ndaratnicie”.
De la dlflcultatlle inventate, loan
va trebui si facid fata dlflcultatl-
lor reale, care-l umplu de spaima,
intr-o Tncercare disperata de a fa-
ce fatd declinului, la care asista
naratorul, si de a supravietui pro-
priului sdu mit, folosindu-se de voci
straine. Si viata lui loan ca si a
lui Thomas se aseaza sub semnul
sacrificiului.

Epistolele  lui Mircea Ciobanu
sustin bine aceasta idee, exprima-
ta_ limpede la sfirsitul volumului
,C& Nnu numai realitatea naste in-
tamplari ci si fictiunea, la fel de
vii, de Tmbucuratoare sau singeroa-
se, pentru  cd, neasemuindu-li-se
citusi de putin la gust, ele punin
miscare, dau bucurie sau ucid ca
si celelalte”. Volumul nu _este re-
zultatul unei demonstratii, ci ro-
dul unei Tnzestrari particulare, ca-
re-i _permite autorului sa topeasca
eseul in subtile parabole, cu vir-

tuti poetice incontestabile, incita-
toare, prin Tinaltimea ideilor, la
meditatie.

f ragmentarium

SENTIMENTUL
TIMPULUI

Const. CIOPRAGA

Prin multitudinea semnificatiilor, conceptul de literatura
se preteaza, mereu, la definitii din perspective noi. Pen-
tru a ne exprima la modul general, sa consideram insa
ca literatura, concept-suma, este in acelasi timp un ecou
durabil al trecutului, constiintd vie a prezentului si mesaj
in viitor. Altfel spus : un mod superior al afirmarii omu-
lui in raport cu marile probleme ale existentei, subiect
al istoriei si revansa asupra martii. Instrument de cu-
noastere si de autocunoastere, o literaturd activa implica,
printre altele, un dialog eficient cu timpul, un act capa-
bil ,,s& modifice constiintele” (cum se subliniaza logic 1in
textul ce anunta Conferinta nationala a scriitorilor). A
sesiza si Tntelege esenta timpului istoric, a-i da expresie,
Tnseamna etic, social si estetic, angajare in dinamica epo-
cii, iar experienta demonstreazd ca n-a existat scriitor
mare, care sa nu fi fost patruns de acest principiu. S-a
vorbit, nu fard dreptate, de modernitatea clasicilor, cali-
tate ce nu tine doair de formele de expresie, ci si de
esenta dezbaterilor purtind pecetea timpului istoric. Tot
din lectia clasicilor pot fi extrase si alte constante : de
pilda, necesitatea perspectivei umaniste si  sentimentul
participarii la creatia universala dintr-un unghi de vedere
care sa fie al nostru. Nu vom repeta Tndeajuns, in acest
sens, ca universalitatea lui Eminescu reprezinta un stra-
lucit exemplu de constiintd angajatd, in care lbraileanu
vedea cristalizarea la ,,maximum™ a specificului romanesc.

Exista in literatura romana actuala seniitori de seama,
carora, mai devreme sau mai ftirziu, le vom aplica pe
merit calificativul de clasici. Vedem in ei o concretizare
a potentialului nostru spiritual iar in operele lor parti
din constiinta epocii contemporane. Individuale si dife-
rentiate ca structuri  estetice, 1Th operele, inspirate
recunoastem, intr-un plan superior de convergenta, pulsul
societatii noastre, imaginea unui timp dinamic, Tnteles ca
al tuturor, deci interesind la modul major. Constiinta si
angajarea se dovedesc, intr-un anumit fel, sinonime, condi-
tionindu-se deci reciproc. Fapt vizibil si n alte literaturi,
creatia din ultimele decenii sta accentuat sub semnul
confruntdrilor intelectuale. Literaturii romane mai vechi ii
era caracteristic elementul constatator.de unde descripti-
vismul, interesul pentru plasticd si culoare. In literatura
din ultima vreme, de observat, — semn de maturitate —
prioritatea formelor intrebdtoare, un stil reflexiv, destinat
sa dea curs profunzimii. Fantezia libera cauta, in poezie,
absolutul, desi desprinderea de sol favorizeaza, la unii,
un sentiment al tragicului, reluat insistent, pe o sin-
gurd dimensiune. Cu totii ne lasam cuceriti de capaci-
tatea mitului de a da o semnificatie lucrurilor. N-a spus
Marx oare ca : ,mitologia nu este numai forma exterioa-
ra, ci Tnsasi baza artei grecesti" ? Fastidioasa devine
numai perseverarea fintr-un protocol al repetitiei, mod
care aplatizeaza n loc sa deschida porti spre cunoastere.

Pentru formularea marilor Tintrebari relative la destinul
uman, la contactele cu timpul istoric, se ntelege ca fie-
care poet va opta pentru acele modalitati de comunicare
ce-i sint mai adecvate. Ca poet, Camil Petrescu, de
exemplu, avea nostalgia ideilor fundamentale, traia 1in
tensiune si inculca discursului liric o temperatura inalta,
contagloasal Lirismul intelectualizat nu devine un mod

al smgularlzaru decit atunci cind, deliberat, poetul
se vrea in afara contingentelor : adica izolat
prin  viziunea asupra societdtii, singular ca lim-
baj. Ne  simtim  solidari ~ insd& cu  vizionarul

care da consistentd propriului nostru fond liric latent. Ne
place sa credem ca aventura lui Ulysse, care poate fi
aventura fiecdruia, sugereazd, intr-un fel, legdtura intre
vis si realitate. Nu putem crede insa ca In asa-zisa
ipostaza  onirica, separata de alte perspective-,
s-ar concentra toatda poezia modernd. Cu in-
finitele-i virtualitati, fenomenul poetic aspird,, teme-
rar, spre totalitate, nu spre limitare ; visul presupune
infinite  relatii cu existenta concreta  Tnlesnind efor-
tul panuman de ascensiune. Reluarea experimentelor poe-
tice uzate, intr-un limbaj dezarticulat, ,,desocializat”, tra-

duce, la unii, 0 maniera curioasa de a fi actuali. Amin-
tita declaratie de principii (In ntimpinarea Conferintei)
vorbeste, pe drept cuvint, de imitatie, de epigonism liric,
si ,,snobism intelectual”. ,,Numai prin c© sintem noi Tnsine

astazi 1i putem interesa pe altii”, iatda Tnsd o idee ce
merita reflectie.

~Ar trebui un cintec incapator. ..", scria acum  citeva
decenii, un mare poet. Ideal mereu in actualitate...


constatator.de

omitetul de culturd si edu-

catie socialista al judetului

lasi are meritul de a

fi initiat o substantialda dez-

batere pe tema ,Rolul edu-
cativ al jocurilor dramatice de iar-
na". Au participat specialisti  din
lasi, Bucuresti, Botosani, Neamt Si
Vaslui. Intrucit organizarea pro-
priu-zisa a dezbaterii a revenit
Centrului de Tndrumare a creatiei
populare si a miscarii artistice de
masa si Tntrucit e vorba de o ac-
tiune ce face parte integranta din
marea ofensiva de anvergura na-
tionala si cu o Tntindere Tn timp
foarte larga de valorificare a fol-
clorului din toate zonele prin cule-
geri si studii avizate, am conside-
rat necesara organizarea unei dez-

bateri la modul ,tribuna liberd",
invitind sa-si spuna cuvintul di-
rectorul Centrelor de indrumare a

creatiei populare si a miscarii ar-
tistice de masa din judetele lasi si
Neamt si selectind, Tn continuare,
din interventiile celor care au parti-
cipat la dezbaterea din lasi.

Pentru Tnceput, vom remarca ca
desi discutia a fost axatd doar pe
jocurile dramatice de iarna, ea a
reluat de fapt Tntreaga problema
a folclorului si a ceea ce numim
folclorizare.

0 cercetare unilaterala

SILVIU RUSU, director al Centrului
judetean lasi de Tndrumare a creatiei
populare si a miscarii artistice de masa :

.Dezbaterea de la lasi, prima de acest
fel In tard a reusit sa abordeze citeva
din preocuparile noastre cele mai actuale
n domeniul teatrului folcloric, pe baza
ei putindu-se trage unele concluzii teo-
retice si practice. In primul rind, rolul
pozitiv al jocurilor dramatice cu masti
constd Tn faptul aducerii din istorie a
unor bogate Tncarcaturi  culturale care
vorbesc despre civilizatia milenara exis-
tenta pe aceste locuri. Ele atesta capaci-
tatea marelui creator artistic: poporul,
de a tranfigura artistic viata si de ai
transmite aceasta creatie prin veacuri, ca
0 dovada a continuitatii noastre pe aces-
te locuri si a unui har deosebit pentru
formele dramatice.

Un aspect care ar trebui dezbatut in
viitor este acela al modalitatii de cerce-
tare: pina in prezent s-a insistat mai
mult asupra semnificatiei literar-dramati-
ce, care oglindeste istoria, si mai putin
asupra stilului, a ritmurilor, a structuri-
lor muzicale.. La concursuri sa nu ur-
marim spectacolul prin stilizari si ,vio-
lentari" exterioare, ci doar sa fTnlaturam
vulgaritatile si, Tn general, elementele
straine, pentru a pastra caracterul origi-
nal si specific al lucrarilor. Tnnoirea con-
tinutului se realizeaza natural, istoric ;
ea nu trebuie provocata artificial prin
creatii ad-hoc. Sa avem incredere in forta
creatoare a poporului  care asimileaza
noul treptat si organic.

In general, sd evitam folclorizarea ca-
re e cu totul altceva decit folclorul.

Tov. GEORGE BARARU, directorul
Centrului judetean Neamt de Tndrumare
a creatiei populare si a miscarii artistice
de masa:

+E clar cd nu mai putem discuta astazi
despre folclor ca acum 10—15 ani, adica
trebuie sd spunem lucrurilor pe nume.
Avem o harnica cercetare a folclorului
pe care am putea-o numi de laborator.
Universitari, specialisti efectueaza cule-
geri si le depun in arhive pentru pos-
teritate. Unele sint publicate si ramin

Cred cd nici un cuvint — nici
0 notiune din sfera esteticii a-
plicate nu a_exercitat o mai
mare _atractie in discutiile des-
pre literatura si _arta din ulti-
mul deceniu decit notiunea de
inovatie. S-a vorbit despre ino-
vatie 'atit de insistent Tneit s-ar
fi ‘parut ca aici se. afla cheia
care, ca iarba fiarelor, dezleagd
in chip miraculos, toate Tntreba-
rile, _toate _chate]e tainuite ale

Dar traditia _nu reprezintda un
termen opus inovatiei. Ea_pas-
treaza pumai ceea ce, spirituali-
ceste ramine viabil si se adau-
ga, din generatie in generatie,

cultura de masa

FOLCLOR SI 111 CI (lI'/ARI

e De la autenticitate la spectacol

e |ncluderea noului

in folclor

e indrumare nu violentare

in rafturi. Cine le cerceteazd ? E vorba
deci de o valorificare minima. Or, tre-
buie sa trecem la acea valorificare prin
repunerea Tn circulatie a valorilor fol-
clorice, care altfel dispar; sa le readu-
cem in constiinta maselor. Singurele care
pot face eficient aceasta treaba sint cen-
trele judetene de Tndrumare a creatiei
populare. De notat cd muzeele noastre au
mari depozite de valori etnografice care
zac nestiute.

Centrul judetean Neamt de indrumare
a creatiei populare a gasit un alt mijloc:
depistarea  valorilor de arta populara
prin sate, Tmprumutarea lor de la sateni,
popularizarea in tot judetul prin expozi-
tii mobile si restituirea la proprietari.

Tov. Silviu Rusu pledeaza pe buna
dreptate pentru autenticitate. In privinta
aceasta, pozitiille nu sint cristalizate, Tnca.
Noi sintem pentru o autenticitate legatd
de specificitate. Intr-un fel se joaca, de
pilda, Coraghiasca la Asau si altfel la
Ruginoasa, desi e acelasi joc. Balada lui
Bujor, dincolo de variantele literare sau
melodice, e autentica Tn toata Moldova,
dar exista variante specifice (Horia, Gir-
cina, Margiresti) in raport cu firea oa-
menilor, mediul etc.

Pledoarie pentru un folclor
pastrat in stare vie

Vorbim mereu despre niste Tnceputuri
judicioase, firesti, Tn acest domeniu, dar
nceputul dureaza cam mult. De ce ? Din
cauza necoreldrii activitatii cercetatori-
lor stiintifici cu cea a oamenilor de teren.
Unii teoreticieni manifestd oarecare re-
zerva fata de metodistii de pe teren.
De aceea, probabil, se gdsesc publicisti
ca Florin Mugur care Tn ,Romania lite-
rard" aduce acuzatii fara acoperire me-
todistilor. Pentru munca de teren, cerce-
tatorii primesc ajutor de la noi. Cred ca
ei devin conservatori ai unor bunuri ne-
valorificate. O fi important sd se stie
peste 20 de ani cum se juca acea veche
Coraghiasca, dar mai important e ca
peste 20 de ani sd se joace In sate efectiv
acest dans, adica traditia sa fie pastrata
vie macar in ceremonial si in ocazii fes-
tive.

Chiar sub aspectul preocuparilor con-
sacrate de specialisti, consider ca Moldo-
va este nedreptatitd, cum putem constata
Tntr-un studiu foarte recent, in care pen-
tru Transilvania sint 75 de pagini, iar
pentru Moldova — respectiv Suceava —
doar trei. Lipsa aceasta de preocupari cit
mai la obiect Tncearca a fi suplinitd de
catre indragostitii de folclor dar ei ne-
avind mijloace de referire, nu ne dau
culegeri de adevarata valoare, desi nici
inutile nu sint. In privinta aceasta nu
voi cita decit volumul, scos recent de

antract

I. Meitoiu si intitulat ,Spectacolul nunti-
lor", care aduce si datini din Moldova
(Suceava, Vaslui, Neamt, Vrancea etc.).

Optam pentru spectacol?

Conf. univ. MIHAI DIMIU, de la Insti-
tutul de arta teatrald si cinematografica
Bucuresti :

LO0ricit s-ar pleda pentru nealterare, eu
ramin la parerea ca, atunci cind este adus
pe scena, folclorul trebuie transformat in
spectacol, adica interpretii sa respecte
un minimum de reguli teatrale™.

ECATERINA MIRESCU, inspector la
Comitetul de cultura si educatie socia-
listda al jud. Botosani :

,In orice caz nu sint de acord ca re-
gizorul spectacolului sa-mi schimbe cos-
tumele si mastile autentice ori sa-mi mo-
difice textul, cum am patit noi la Bucu-
resti. Teatrul folcloric de sarbatori sa
ramina in aria de formare si acolo sa
mergem pentru a-1 vedea".

Mihai Dimiu : ,Se pot gasi mijloace de
a reproduce pe scene rotunde conditiile
naturale de desfasurare. Desigur ca tre-
buie sd respectam specificul acestor masti
nemaiintilnite in nici o tara din Europa
si care exprima ceva legat de teatrul
antic, prin acest teatru naseindu-se cel
european. Dar, nici nu trebuie sd suspec-
tam evolutia modernda a acestui folclor,
ca de pilda mastile de metal confectio-
nate de artistul popular N. Popa din Tir-
pesti-Neamt".

Ecaterina Mirescu : ,Privind altera-
rea chiar locala a acestui folclor prin
introducerea de elemente Tnca neinsusite
organic de mase (vezi ,Sputnicul” lui Ni-
colae Popa din Tirpesti, ne atrage atentiai
George Bararu), eu cred cd cel mai com-
petent ar fi un sfat al batrinilor din sat
care sa mentind linia ; altfel, goana du-
pa spectaculos strica totul. Asa am patit
noi cu ansamblul folcloric de la Virful
Cimpului, o formatie exceptionald -care,
alterindu-si originalitatea, a devenit o
formatie oarecare".

Prof. PAUL DELION, de la Liceul de
muzica si arte plastice lasi:

.Ma declar de la Tnceput Tmpotriva in-
terventiilor neavizate. Vina alterarii o
poartd mai putin unii directori de ca-
mine culturale sau unii metodisti ce sti-
lizeaza spectacolul, cit specialistii de la
Radio si Televiziune care pun in larga
cinculatie forme apocrife de folclor. Spec-
taculosul compromite traditionalul. Asa
s-a intimplat_si _cu vestita nunta tara-
neasca de la Tatarusi-lasi. Deci, inovarea
nu trebuie sa vina de sus Tn jos ci sa
patrunda mai ntli n viata satului si
apoi Tn folclor".

Conf. dr. VASILE ADASCALITEI, de
la Universitatea din lasi :

INOVATIE SI VALOARE

— indiferent de conjunctura isto-
ricd de la care au pornit si prin
care se exprima — pot
diti vreodata ca Tnvechiti? Ca-

fi gin- Fireste ca

tive pe care, chiar dypd ce op-
tez, nu am dreptul sa le ignor.
t¢ _fata de aceasta ele-
mentara obli atie de a cunoaste,
de ~a studia cu devotiune

JFireste ca teatrul folcloric propriu-zis
are si caracter de spectacol, el reprezen-
tind etapa cea mai evoluata a manifes-
tarilor dramatice populare, desi origi-
nea sa este milenara, apartinind unor
populatii care ne-au premers si au con-
stituit elementul de formare a poporu-
lui  nostru. Problema originii acestor
masti este Tnca deschisa si impune in
continuare o cercetare stiintifica atentd,
nu numai din partea folcloristilor.

Nu trebuie uitat Tnsd cd teatrul sau
daca vreti spectacolul popular are carac-
ter de colind, mergind el la spectator nu
invers. Are, de asemenea, si caracter de
vodevil jucat Tn batatura gazdei. Cercul
format aduce doar sugestii de decor, cu
gesticd putina_si_modulatii de glas mini-
me, fara iesiri din ,scena" etc. Deci, tre-
buie sa respingem  inovatia artificiala
prin interventii teatralizatoare si sa pas-
tram caracterul  solemn, natural si cu
sensuri morale. Inovatia vine de la sine,
prin procesul amplu al educatiei In ca-
drul evolutiei socialiste a mentalitatilor
si structurilor™.

ION CIUBOTARU, cercetator stiintific
la Centrul de lingvistica, istorie literara
si folclor lasi:

,Gasesc firesc, ca unele elemente de
larga circulatie popularizate prin televi-
ziune, radio, spectacole etc, sa fie asi-
milate mai mult sau mai putin, indife-
rent de vointa noastra. Sintem datori n-
s, pentru pastrarea puritatii folclorului,
sa Incetinim, acest proces de asimilare
pentru a nu_vedea peste tot elemente
din ,Calusarii”, ori sa ascultam la toa-
te formatiile ,Savetuca, iesi la poartd",
Dar mai ales sa nu permitem mutilarea
si falsificarea de catre nepriceputi. For-
matia ,Cerbul" din Barbatesti a fost o-
bligata la Bucuresti, de cdtre un regizor,
sa apara n costume luate din jud. Ba-
cau!

S-a crezut si se mai crede ca folclo-
rul e un teren la Tndemina oricui. Tre-
buie sd precizdam ca nu orice absolvent
de facultate este si folclorist. De aici ne-
cesitatea unei Tndrumari a.. ndruma-
torilor™.

Ce ne propunem pentru viitor?

Silviu Rusu: ,,Cit mai multe cercuri
de arta populara la sate, asa cum avem
la Ruginoasa, Raducdneni etc. cu ten-
dinta de a reveni la rosturile sezatorilor
ca cerc de citit. Cusutul sa Tnceapa de
la camasa bunicului adusa de-acasa, nu
de la modele Tmprumutate, ajungind ca,
de pildd, la Raducaneni sa tesem mo-
tive oltenesti !

Ne propunem dezbateri cu organele de
Tnvatamint f)rivind predarea lucrului ma-
nual Tn scoli ; sa apelam la cel mai larg
concurs din partea specialistilor ; coo-
perative.”" de artizanat sa fie sub in-
drumarea metodicd a noastra, tocmai spre
a evita folclorizarea vulgara ; de aseme-
nea, executarea muzicii populare in re-
staurante, modul cum se prezintd ansam-
blurile folclorice etc.”.

In concluzie, se impune centralizarea
activitatii respective si o puternica ac-
tiune prin toate mijloacele modeme pri-
vind pastrarea intr-o forma cit mai ne-
alterata a acestei bogatii ce apartine cul-
turii universale si care n tara noastrd
se mai pastreaza, intr-o forma rar in-
tilnita.

Acesta a fost de altfel si mobilul dez-
baterii pe care am organizat-o.

Al. ARBORE

ciezi (pentru ca presupune  un
incomparabil _ efort) = decit sa
ignori - denigrind. o
_Dar prejudecata_ inovatiei (fie
si_empirice) se mai_asociaza cu 0
alta : aceea a unui pretins con-
flict intre generatii, in ceea ce
priveste créatia si, receptarea o-
perei’ de arta. Ca este o falsa
problemd,  fluturata doar din
cind in cind de cei mai nerdb-
datori, sa devie celebri, nu mai
trebuie __demonstrat, deoarece

creatiei artistice. Cu alte cuvin-
te, dintr-o._ observatie cu_ carac-

ter deductiv, stabilita Tn baza
examenului istoric sau a deve-
nirii artistice, atestind in ade-

var imbogdtirea neincetatd a re-
surselor st a modalitatilor crea-
tiei, ideea de inovatie era trans-
formata in criteriu” inductiv, n
conditiei deliberat. adoptata_ de
unii  ‘poeti, pictori, compozitori,
regizori de teatru etc.
Descoperim astfel, de aici por-
nind, un_ sir de simplificart si
substituiri sau alunecari de sens
care duc ,grossq modo" la o u-
nilaterald apreciere a valoriin
functie de gradul de inovatie
resupus de  Cutare sau_ cutare
ucrare ce ni se ofera judecatij.
Tot ce nu era inovafie voitd,
premeditatd, era privit cu suspi-
ciune_ ca non-valoare, Tncadrata
traditiei.

patrimonului _ sufletesc al unei
colectivitdti. Sensurile denatura-
te ale cuvintului, voind sa nglo-
beze o anumitd atitudine_ conser-
vatoare, refractara _Tnnoirii, ra-
min in afara discutiei. In trecu-
tul apropiat, unii au dispretuit
traditia artistica_ in numele ideii
de progres, reusind s&_ dovedeas-
ca, In cele din urma, propria
lor inactualitate, explicabild prin

lipsa coordonatelor _menite sa
plaseze  orice opera pe _scara
valorilor. Conservatoare ramine
tocmai o asemenea atitudine de
izolare  negativistda. Conserva-
toare — prin suficientd, como-
ditate si.. incultura. Llgnoti
nulla cupido” — nu potli ~dori
ceea ce Nnu cunosti — ardta, cu

aproape_douda mii de_ani_in ur-
ma, exXilatul de la Tomis. Este
vechi Eminescu ? Este vechi Ca-
ragiale ? Dar Bacovia, Arghezi

tegoric nu, cel putin sub rapor-  deci

tul atitudinii a gesticulatiei liri-
ce sau dramaticé care reprezin-
ta. in ultima analiza, un act u-
man fundamental, de Tncadrare,
intr-o form& originald, liniei de
continuitate  creatoare  specifica
spiritualitatii romanesti.

Dar aceasta ntelegere struc-
turalda si dinamica totodatd im-
lica drept prima si imperativa
reaptd informarea culturald sis-
tematica, apoi discernamintul,
sensibilitatea, capacitatea de a
discerne esentialul. In materie
de culturd — intelegind aici si
cultura materiala, “cunostintele
dar si orientarea axiologicA —

subiectivitatea are limite.  Pot
sa prefer numai dupd ce sint
in masurd sa cunosc toate alter-
nativele_ obiectiv constituite sau
constituibile (pentru ca unele pot
fi doar potentiale, Tn vreme ce

altele pot fi in act) — alterna-

si Tn chip sistematic tot ce s-a
creat remarcabil Tntr-un dome-
niu al artei, ca si Tnsasi crite-
rille si  modalitdtile creatiei,
este mult mai usor sa decretezi
oarecum empiric, exaltind atunci
subiectivitatea si facind caz _de
0 pretinsa optiune care ramine,
in realitate, un act de unilate-
rala si poate Tntimplatoare des-
chidere spre ceva inca nebulos
sesizat. De multe orl, iIn aseme-
nea situatii, se concluzioneaza cu
0 usurintd care _evidentiaza ¢
crasa si pretentioasa incultura, ca
traditia_ar fi perimatd, ca alte
modalitati decit cele asupra ca-
rora respectivii s-au fixat prin
imitatie epigonica ar fi Tnvechi-
te. Proletcultismul sau epigonis-
mul bombastic si_ petulant sint
cele doua alternative la care se
ajunge prin negarea  a ceea Cce
e mal greu sd cunosti si sa apre-

conceptiile filozoficei' diferite —
daca ar fi —nu tin seama de vir-
std iar in ceea ce priveste ori-
zontul filozofic al _creatorilor din
domeniul literaturii si artei se
poate vorbi, Tn tara noastra, de
0 unanima_si profunda adeziune
la ideologia’® = marxist-leninista,
temeijul_teoretic_si practic al ac-
tiunii Intregului.” popor care a
construit socialismul * si _contri-
buie fara ragaz la perfectionarea
acestei  orinduiri. Dar c¢cind e
vorba de a_se scuza unilatera-
litatea opiniilor, Tn locul argu-
mentelor, e mal usor pentru cei
in cauza sa se refugieze pe plat-
forma iluzorie a luptei genera-
tillor. _Tot ce se opune_ atunci
inovatiilor. reale sau fictive de-
vine " obligatoriu..  conservato-
rism, conformism, scleroza.. Si
astfel, lupta argumentelor este
usor eludata.

N.BARBU



mentiuni critice = mentiuni critice

Veronica Porumbacu

CERC

. Volumul (apdrut la Editura Eminescu) = sugereaza
ideea_ de Tnchidere Tn sine, dar si aspiratia spre ple-
nitudine. Poeta Tsi adund aici piesele socotite repre-
zentative dlntr—(_)_?_erloa_da de ftrei _decenii, adica de
la_debutul publicistic, din 1942, pina_in pragul anului)
1972. Este — de fapt — a doua selectie antologicd duga
cea_din colectia ,,Cele mai frumoase poezii”, "din 1952.
Fatd de aceasta, cea de a doua se caracterizeaza_prin-
r-0 exigenta mult sporita. Multe dintre culegerile de
inceput, nu _sint nici macar _ mentionate.. Poeta
se incadreaza primei generatii lirice afirmate dupa Eli-
berare, generatie _eroica  (1945—1955), chemata sa spri-
jine pe ‘tarimul ideologic-artistic. procesul = revolutionar
de transformare a societatii. Solicitata insistent de co-
tidian, Veronica Porumbacu a dovedit Tn aceasta etapa
0 impresionantd perseverenta publicistica si editoriala.
Ne_reintilnim _Tn recenta selectie cu unele gratioase no-
tatii pastelistice de redescoperire _a_ universylui coti-
dian din perspectiva feminitatii uimite, atrasa_ de ca-
dentele magic-folclorice (ca_in Ceas rau), dar si de na-
turalismul ‘poematic, amintind de plnzefe lui “Iser sau

Bancila (Foamete). Poeta aspira Tn aceastd etapa spre
0 poetica a_esentializarii si spre o multilateralitate a
completudinii, spré un proteism al cunoasterii cenzurate
dureros, de neputinta : ,,Sint numai un strigat/ Tnabusit
in glsla“ (Ceasul increderii).

cotitura se face evidenta de-abia Tn volumele apa-
rute in deceniul al saptelea, ncepind cui Dimingtile
simple (1961&, cu Memoria cuvintelor (1963) si pina la
Hislriana (1968) si Mineralia (1970), Remarcabile Tn a-
ceste volume ni se par tot _%as_te'lurlle, excelind prin
viziune picturald, prin sensibilitate coloristica, (ex. :
»,toamna sunt un nabab al culorilor lumii"), dar si poemele
de consemnare poematica a bucuriilor intime_ale ca-
minului si ale maternitatii (Numai papusa) pe linia unei
lirici retoric-testamentare, cultivata si de Magda Isa-
nos.

Estetica_ Veronicdi Porumbacu circumscrie, in aceasta
noud etapa_de creatie, simbolul unui marar netocmit,
care macina totu-n cuvinte, asemenea lui Midas care
transforma totul Tn aur. Este o conceptie activista —

de continua transformare a mMmateriei. in artd : ,Macin
cuvinte./ Macin saci de umbra./ Macin arbori de aur".
Ca un_leit-motiv revine si aspiratia spre esentializare:
,Nu-mi ajung irizarile,/ vreau sensul Tntreg al cuvintu-
ui,/ universul infim cu latente explozii" (Memoria cu-
vintelor). 5 . )

In_ Histriana poeta evolueaza spre o poezie a mitu-
lui interferat cu elemente magice —_reflex al unei
constiinte hipersensibile. Tehnician desavirsit, Veronica
Porumbacu recurge la formule magic-folclorice in evi-
dentierea unui Simt cosmic colorat vetust prin Tm-
pletirea de elemente bucolic-virgiliene, sau_prin inclu-
derea Tn imagine a_unor elemente arheologice, nimbate
adeseori de reflexii amar-ironice Tn legaturd cu efe-
meritatea gloriei. y

Inedite “(Detalii de frescd), datate 1969—1971, con-
semneaza ravagiile timpului, n ritmuri amintind_de ele-
gia cantemiresca ; ,Risipitu-s-au azi/ si ochi si_obraz/
Si din glas/ au_cazut cuvintele”. (In loc_de epitaf).

Volumul se Tncheie cu selectii din Mineralia, de con-
semnare a tragismului existential interpretat ca inte-
grare in_amnezia minerald : ,,Am uitat cum Ti spune
pietrei, firului ierbii,/ inimii, grayitatiei, numelui,/ incit,
strigata la apelul de seara,/ ma-ntorc sa_vad cine e
cel “care trebuie sd iasa din rind ?“ (Am uitat).

Selectie lirica a trei decenii_de activitate, marcind
doud etape distincte ale creatiei de pina acum, volu-
mul iptitulat simbolic Cerc nchide si deschide totodatd
0 noud etapa pe care o Tntrevedem sub semnul sintezelor

meditative. o
Simion BARBULESCU

Rodica lulian

FACEREA - CORTULUI

Realizata la confluenta liricii barbiene, poezia scrisd
de Rodica lulian este in acelasi timp interesantd, chiar
atragatoare, prin unele prospetimi sonore pe care le
aduce, dar_si_derutanta datorita excesului de imagism
hazardat. Daca_Tn metafora lui lon Barbu fiecare no-
tiune exprimatd de cuvint este organic legatd de alta,
in ciuda aparentei lipse de jonctiune la suprafata (pre-
cum n vorbirea obisnuitd),” la_ ‘Rodica _lulian nu__stau
astfel n_toate cazurile, uneori asocierile fiind facute
rea_la_intimplare, de unde si impresia de fortare a
ogicii. Cele doud maniere_de care aminteam mai_sus se
disting, bine si In wversurile din acest volum, trasatura
comund constind doar in limbajul poetic insolit. Astfel,
versurile scrise in stil barbian, aduc un fior autentic,
obtinut prin jocul incantatoriu al cuvintelor asezate n
pozitii noi, prin candoare si ingenuitate : ,,Clopot de
gune_, clopot de_huma/ De la grumaz de lina cind sunai/
a-ti_mintui. mielul pin-la moartea _dreapta,/ Intram cu
tard Eovistei Tn rai.// Era nelustruita si _poroasa/ Aduce-
rea aminte clopotind/ La git _de jertfa, unde se mai
naste/ Pe linga bronzuri, descintat” argint". o

Poemele sufera in general de nebulozitate cautatd si
bombasticism. In ciuda” unor pasaje remarcabile, Tn care
versul _surprinde. prin inedit si “viziune, apare uneori
impresia de faciljtate : ,Viata pe oricare nume, din plan-
te fum,/ Trunchi dinspre fructd, am _fost si sint fiu/
Far-de-cunund si scut la dum-dum,/ Singur Tn lemnuri
zaharul, singur rachiu". ) )
. Pornind tot de la lon Barbu, tonul folcloric primeste
inflexiuni surprinzatoare,  bine stapinite, in _frumosul
poem Drept in_cenusa : ,,Unde-i, unde oare/ Grinda in
picioare./ 'Nestiindd stea/ De cintul din _ea/ Doamna
verde unde/ Si-n_cfte-a murit?/ In ape, téciuni de/ Cel
mai bun lignit,/ Ori_e turbd jund/ Si poartd cunund/ In
vreun altul’ mit?". Ceea ce nu se poate Tn nici un caz
nega volumului Facerea cortului ~(cu toate asociatiile
haotice, duse uneori pina la absurd) este preocuparea
acutda pe care 0 are poeta pentru primenirea sensuri-
lor cuvintelor, lata versuri care afirma atit_claritatea
viziunii, cit si %rpspe'glm_ea imaginilor . ,,Nu-ti_ fie fricd
de_acest dans./ Sintem piramida si oaza./ In zid se mu-
mifica fructele/ Coapte pe guri asta vara/ $i riul e
rege in_ mine,/ $i tu matca mea selenara./ O, si_ voi as-
tepta din urme/ Sculptate de masura ta Tn huma/ Bobul
a sapte miilor de ani/ Sa pilpiie-ntr-un fel al verdelui/
Noima de verde si spuma./ Nu-ti fie teama de dans".
(Doamna pietrei verzf)).

Haralambie TUGUI

Nu-mi plac, in ciuda tuturor a-
parentelor, afirmatiile mult preal
categorice, fara drept de apel. Si
totusi, a fi romancier Tnseamna a
construi, a ridica noi edificii epi-
ce, a umple un loc gol, locul care
astepta demult truda ta si rodul
muncii tale, ca TIntr-o predesti-
nare, — Tnseamna a duce, fie si
Cu un pas mai departe, ceea ce
au Tnceput Tnaintasii tai, atit ma-
rii romancieri  ai tarii — Liviu
Rebreanu, Mihail Sadoveanu, Hor-
tensia  Papadat-Bengescu, Camil
Petrescu — cit si ceilalti construc-
tori ai culturii noastre — Dimitrie
Cantemir, Nicolae lorga, Vasile
Parvan, G. Calinescu — fiindca
numele lor si opera lor argumen-
teaza din plin existenta si dainui-
rea vocatiei constructive la noi, la
romani !..

A fi romancier, astazi, Tnseamna
a sta bine si puternic Tmplintat n
pamintul pe care l-ai muncit cind
erai copil, Tnseamna a-ti cerceta
epoca cu un ochi treaz si limpede,
cu o luciditate care nu se lasa sfi-
siata de nimic, — nici de asprime,
nici de blindetea vietii, pentru ca
sint la fel de amagitoare amin-
doua — inseamna a merge la esen-
ta, a cauta cu orice pret esenta si
a o scoate la iveala in chipul cel
mai firesc si mai convingator, n-
seamna, Tn ultimd instantd, a nu
te inchina decit in fata adevaru-
lui, oricite dificultati s-ar naste din
pricina asta, oricite fulgere ti s-ar
sfarima Tn cap, oricite  boicoturi
te-ar insoti, oricite  denigrari ar
curge Tn urma ta, care nu trebuie
sa fie sfintitd decit de munca si de
cinste !...

A fi romancier, astazi, aicea, la
noi, — si poate ca nu numai aicea
— Tnseamna a respinge asaltul mo-
delor si modisoarelor, a nu plati
tribut lucrurilor trecatoare si peri--
ferice, conjuncturilor si cerintelor
minore, artificios Tnchegate, straine
de nazuintele fundamentale ale
vremii, aduse din afara sau nasco-
cite de catre cei care si-au sudat
spatele de cite-un scaun, Tnseamna
a iubi si a intelege omul, omul a-
cestei epoci teribile dar frumoasa,
omul de azi si pe cel de miine,
care n-are nevoie de linguseli si
de osanale ! ..

A fi romancier, astazi, Tnseamna

a fi credincios celor dintre care
ai iesit in lume, — mai presus de
orice si pina la moarte! — 1in-

seamna a elogia, deschis si barba-
teste, paturile pozitive si produc-
tive ale tarii, pe cei ce munceso
si creaza, inseamna a nu considera
cd adeziunea ta de ieri, fatd de ce
se zideste astazi Tn lume, fata de
socialism si fata de idealurile sale
Tndelun? si profund umane, a re-
zolvat lucrurile pentru totdeauna,

A FI SAU

stiut fiind ca o adeziune adevarata
si fecunda se realizeaza printr-un
efort permanent, printr-o contribu-
tie vie, de zi cu zi, si ca stagnarile
duc la denaturari dintre cele mai
neasteptate, nasc monstri, 7i trans-
forma pe combatantii de ieri n
adversarii  propriilor nazuinte....

A fi romancier, astazi, Tnseam-
na a te grabi mereu, a te grabi
Tncet, cum spunea poetul, fiindca
viata din jurul tau e din ce n ce
mai precipitata, e din ce in ce mai
complexa, e din ce Tn ce mai greu
de dominat si poate ca e mai bine
sa nu te mai straduiesti sa o do-
mini, multumindu-te doar cu cer-
cetarea si sectionarea ei n anu-
mite puncte, cautind noi unghiuri
si noi interferente, tinzind Tn ace-
lasi timo spre sinteza, spre topirea
tuturor pulberilor ntr-un ansam-
blu epic cit mai unitar, — unitar
prin ceea ce vei da la iveala intr-o
viata, nu intre doua adunari sau
douda conferinte ale obstei, oricit
ar fi ele de democratice !...

A fi romancier, astazi, cind spe-
cia Tnsasi e pusa sub semnul Tn-
trebarii, cind vircolacii marunti ai
literaturii si ai culturii Tnlocuieso
truda si talentul cu fel de fel de
Linovatiuni", fnseamna a munci
mult si intens, pina la pierderea
de sine, Tnseamna a lucra asa cum
au lucrat toti ai tai, pe ogorul lor
si pe al altora, mai ales pe al alto-
ra, Thseamna, totodatd, a da sens
acestei rabdari milenare, fiindca
numai cu ea, fara Tnvapaierea vi-
sului care i-a dus pe altii pe
culmi, fara descifrari de texte si
de sensuri, fara reflectii Tndelungi
si profunde — nu se poate merge
prea departe! ...

A fi romancier, astazi, cind gra-
ba unora de a ajunge in frunte,
dorinta de capatuire si de mintui-
re, sint atit de acaparatoare si de
devoratoare, fhseamna a nu te a-
runca n asemenea Virtejuri, in-
seamna a-1 cerceta si a-1 judeca
pe carierist asa cum este el, Tn-
carnat si nelinistit, nesigur de el
si de locul lui in realitatile de azi,
inseamnd a judeca viata cu o obiec-
tivitate atit de transanta, Tncit nu
numai gesturile . si gindurile altora
sa fie proiectate pe ecranul lim-
pede al analizelor, dar si gesturile
tale si gindurile tale proprii sa se
poata bucura, la o adica, de o a-
semenea radiografiere, nu nemiloa-
sé,' nu aspra, nu cinica, ci dreap-
ta l..

rUItima baladé Intensd si deplind

din Thule

In Tuhle, odata, traia un rege...

lubita lui inainte de a muri

Il ruga sa jure ca si dupa
Mormint o va iubi

Si-i darui o cupa :

S&-si aminteasca de ea.

In Thule un rege, cindva,

a trait

Si nimic nu-| putaa face
fericit.

Cind bea, din cupa cu vin
Chipul iubitei 1l privea senin
Amintindu-i  mereu

Ca juramintu-n zori apasa greu.

In Thule, odata, traia un rege
Ce-a vrut de legamint sa se
dezlege.

JArunca-voi cupa in mare.
Cufunde-se-n adincu! intunecat
de unde.

De-acolo nici ecoul nu raspunde
Si aurul apus nu doare"

In Thule un rege credea ca
aruncind o cupa in ape

De umbra lui gasi-va putere sa
scape.

Ducindu-se la tarmul marii

Zvirli cupa cit mai departe
Strigind :

,De-acuma totul ne desparte

Si apa vesniciei si undele uitarii".

In Thule, un rege nu privea
niciodata in

urma.

Gindind ca nimic nu lasa vreo
urma.

A doua zi dimineata

Era vesel ca si cum
Pentru el ar fi-nceput inca
0 data viata

Ca marea nesfirsita de lumina.

,De-acum sint liber. Thsumi
stapin pe mine".

Si ajuns pe mal, spuse tare :
,Si nelegat de nimeni,

Ca tine,

O, mare !I"

FLORIN MIHAI
PETRESCU

Dar uitindu-se in ape

Bucuria-l parasi dintr-odata

Cupa aruncata

Plutea de el acum atit de-aproape...
Ramase mut

Ca si cum orice gind l-ar fi durut

Asemeni unei lame de otel
Taind marele gol,
Ca golul marii ce patrunsese-n el.

A NU FI!

lon LANCRANJAN

A fi romancier, astazi, mai mult
decit oricind Tn trecut, Tnseamna
a fi consecvent si ferm, fara a fi
nsa rigid, Tnseamna a-ti recepta
si a-ti ntelege literatura pe care-
ai scris-o, fara a cersi Tnsa locuri
si puncte Tn clasamentele zilei, nu
de alta, dar ziua e trecdtoare si
schimbatoare, inseamna a privicu
0 anumita detasare spectacolul
vietii literare, interesant altfel, fi-
indca daca te vei uita putin Tn ur-
ma, nu mult, numai putin, vei ve-
dea ca multe surcele au plutit pe
ape, avind impresia si convingerea
ca sint luceferi si ca strabat Ca-
lea lactee !...

A fi romancier, astazi, intr-o lu-
me agitatd si framintatd, Tntr-un
secol care a fost sfirtecat de doua
razboaie cumplite, ntr-o epocain
care bombardamentele si explozii-
le, — bombardamentele venite din
albastrul fara de sperantda al ce-
rului si exploziile rabufnite din
cele mai adinci si mai tenebroase
subterane — au asaltat si au pisat
omul, Tnseamna a te integra, cu

luciditate si cu pasiune, in curen-
tii puternici ai umanismului con-
temporan, fiindca umanismul, u-
manismul adevarat si profund, cu
rezonante mari n ziua de azi il
cu ecouri in ziua de miine a lu-
mii, e mai mult decit o cerinta
oarecare, e 0 necesitate funda-
mentala ! ...

A fi romancier, astazi, in Roma-
nia deceniului opt, Tnseamna a fi
realistt dar nu la comandd Tn-
seamna a fi liric, dar nu Tn vir-
tutea inertiei, Tnseamna a fi obiec-
tiv, faraafi Tnsda tern sau maldiet,
nseamna a fi analitic si lucid,
mai ales, Tnseamna a reda anga-
jarii intelesurile ei reale si adinci,
care s-au mai degradat de-a lun-
gul anilor, prin supralicitare, prin
subordonarea lor unor scopuri ex-
traliterare, administrativo-carieris-
te, — Tnseamna a fi, cum Tndraz-
neam sa spun la Tnceputul aces-
tor Tnsemnadri, constructor si gin-
ditor, om care vrea cu orice pret
sa-si slujeasca epoca, epoca aceas-
ta fascinantd, fara de care multi
dintre noi nici n-ar fi pus mina pe
condei si poate ca de aceea se
cuvine sda o cinstim pe masura,
nu prin vorbe Tnsd nu prin decla-
ratil, nu prin vesnice schitari de
~opere", ci prin fapte, prin cit
mai multe si mai memorabile fap-
te ..

Intr-un tirziu

Se apleca

ST cupa-n departari
O arunca

lar.

Si ziua urmatoare
Vazu ca totul fusese in zadar:

Cupa plutea pe valuri - oglinda
statatoare -

Si de-atunci, in fiecare dimineata

Venea finsufletit

De speranta ca poate cupa 0 sa se
scufunde

In undele uitarii profunde...

Dar regelui din Thule

Soarta-i darui zile destule

Ca sa vada pina la sfirsitul vietii y

ui
Cupa leganindu-se mereu
Pe valurile pururea verzui.

Dunare

Desparti cu unde lente si totusi
legi popoare
Precum desparti si legi trecutul
de prezent,
O insula de-amurguri s-a scufundat
sub zare
Si-oglinda ta uneste fintregul
continent.
Pe poduri nevazute pasi fara
numar sunad
Se-ncruciseazd nave din alte tari
si vremi
lzvoare-n Evuri Medii... Acum,
zodie buna,
Spre marea de lumina adine mereu
ne chemi.



n critica si

D. PACURARIU

14. — Un istoric literar — si un cri-
tic, Tntrucit notiunile sint corelative : is-
toricul literar nu opereaza doar cu date,
nu e un simplu clasificator de opinii de-
ja exprimate, decit intr-un sens periferic
si deformat, ci analizeaza el Tnsusi_si
lerarhizeazd valorile (Lovinescu, D. Po-
povici, G. Calinescu s.a., autori ,clasici”
de istorii literare, ne ofera _exemple con-
cludente in aceastd privintd), dupa cum
un critic serios nu se poate dispensa de
cunostinte temeinice de istorie literara si
de pers ectlva istoricd Tn explicarea fe-
nomenului literar — un istoric _literar,
spuneam, trebwe sa cunoasca, principial,
toate contributiile exegetice  si critice
importante si, cu deosebire, cele publi-
cate Tn ultima perioada, dedicate scriito-

rului, problemei literare  despre care
scrie. Atari_contributii pun la Tndemina
istoricului literar rezultatul unor eforturi

de cercetare si reflectie, uneori Tndelun-
gate, dispensindu-1 de o munca uriasa
pentru a desteleni si lumina drumuri de-
Ja batute si limpezite. Evident, intreg a-
cest material de informatie si de analizat
trebuie trecut prin filtral critic al per-
sonalitatii receptoare. Pe de alta parte,
abundenta studiilor, dar mai ales a ese-

urilor ample si a monografiilor, e un
AL. GEORGE
1—2. O istorie a literaturii nu poate

fi conceputd fara activitatea _criticilor
care pregatesc prin monografii, studii,
eseuri, sinteza istoricd. Nu numai ca
aceastd activitate absolut necesard a
fost Tndeplinitd, dar ea tinde sa-si piarda
sensul daca o istorie generald nu se va
scrie. Tn momentul de fata, travaliul
criticii depéseste cu mult stadiul firesc
de ,asteptare” a unei sinteze. Critica li-
terara isi neaga realitatea si |ndreptat|-
rea daca nu ajunge la o ,imagine” cri-
ticdA a unei epoci. Toti criticii care au
urmarit productia  literard curentd au
tins catre istoria literara.

Istoria literaturii_ contemporane este
Intr-o situatie mai ingratd, dar tocmai
aceasta ar trebui sa constituie o ispita
pentru initiative Tndraznete.

TUL ACTUAL

semn de maturitate exegetica si critica
a unei literaturi, de experlenta Clima-
tul de temeinicie si de Tnalta tinutd pe
care ele 7l creeazd dezbaterii fenomenu-
lui literar sint o buna premiza pentru
elaborarea unor sinteze mai ample, cum
sint istoriile literaturii.

De altfel, se observa ca atari sinteze —
vorbim de cele serioase — au aparut abia
in  momentul maturizarii depline si a
modernizarii criticii si istoriei literare.
lar dacid ne gindim la autorii prestigiosi
de istorii ale literaturii roméne, observam
cd, Tnainte de realizarea acestor ample
sinteze, ei au desfasurat o bogata activi-
tate de critici si- istorici literari, — scri-
ind si monografii sau eseuri de amploa-
re. (Istoria literaturii romane contempo-
rane, 6 volume, de Lovinescu, a fost
precedata de monografule dedicate de
critic lui Asachi, lui Negruzzi si lui Gr.
Alexandrescu, precum si de aproape in-
treaga serie de Critice; Istoria literaturii
romane a lui George Calinescu, de am-
plele monografu consacrate lui Eminescu
si lui Creanga; La litterature roumaine
a I“epoque des Lumieres a Iui D. Po-

povici, de studiile monografice despre
ideologia literara a lui Heliade si Santa-
Cetate de Bolliac s.a.) care au pus in va-
loare deopotriva cultura literara ntinsa,
talentul interpretativ si critic, puterea de

sintezda a autorilor, ,pregatindu-i“ oare-
cum pentru marile ” sinteze _ulterioare.
Observatia mi se pare valabild si pen-
tru fenomenul literar contemporan O is-
torie a_literaturii romane contemporane
poate fi scrisda de un critic cu fina per-
ceptie si cu o buna cunoastere nu numai
a_literaturii epocii pe care o parcurgem,
ci a miscarii_literare romanesti in an-
samblu. vazutid Tn perspectivd europeana.

Un critic, cu viziune istorica si spirit de
sinteza, afirmat deja prin lucrari temei-

nice, publicate. Din pacate, multi dintre
criticii aplecati asupra literaturii actua-
le n-au depasit faza recenziei, discutarea

foarte marginald si grabitd a problema-
ticii creatiel literare contemporane. Unii
dintre ei au dat lucrari de sinteza va-
loroase — eseuri ample, monografii —

1. Tn ce masura o

istorie a literaturii

de istorie literard, consacrate altor epoci
ale literaturii roméne, ceea ce e bine. Dar
astfel de sinteze ‘prlvmd specificul mo-
mentului actual miscarii literare, cu-
rentele si tendintele, stilurile literaturii
contemporane, in genere ne lipsesc, ceea
ce face dificila elaborarea unei istorii
cuprinzatoare a literaturii romane din
perioada postbelica. Dificila, dar nu in-
surmontabild. Impuls acestei intreprin-
deri — ca si, Tn general, orientdrii cri-
ticilor spre |nvest|gat|| mai intinse si de
adincime a miscarii noastre literare con-
temporane — ar putea da sectia de critica
a Uniunii Scriitorilor, catedrele de litera-
turd romana din Université'gi, revistele
literare, ca si editurile care inca mai ti-
paresc cu gener02|tate volume de recenzii
si nu-si propun in planurile de perspec-
tivad si studii mai ample, sinteze dedicate
literaturii actuale, pe care si le solicite
criticilor literari.

erioada din urma si cu deo-
preocupdrile pentru

2. — in
sebire n ultimii ani,
cercetarea Si dezbaterea curentelor lite-
rare s-au intensificat foarte mult. S-au
publicat numeroase studii de dimensiuni
si importanta variate — de la simple ar-
ticole, pina la intinse monografii —. a-
nalizindu-se pentru prima data n adin-
cime aspecte partiale sau desfasurarea
in _ansamblu a unor curente literare. Dar
exista incd aspecte importante ale unor
curente literare romanesti insuficient cla-
rificate. Tn legaturd cu romantismul chiar
— poate curentul cel mai discutat pina
acum —, in legaturda cu naturalismul,

necesar a fi privit nu numai sporadic,
la un scriitor sau altul, ci Tntr-un studiu
sintetic, menit a |nfat|sa fenomenul pe
toatd intinderea miscarii noastre literare,
de la sfirsitul veacului trecut, pina in
anii_ nostri — s.a Ne Ilpseste apoi un
studiu cuprinzator despre realism, despre
manifestarea sa ca directie si curent

literatura romand, ca si despre semnl-
ficatia sa Tn literatura actuald. Despre i-
luminismul literar a scris regretatul pro-
fesor D. Popovici o lucrare substantiald,
care se opreste la Tnceputul secolului aI
XIX-lea. Iluminismul se manifesta nsa

romane beneficiaza de

monografiile, studiile, eseurile etc. publicate Tn ultimul timp ? Includem
aici si istoria literaturii contemporane, modul Tn care este ,pregatita"”

de volumele de critica aparute si,

curenta.

n general, de activitatea critica

2. Data fiind multitudinea cercetarilor dedicate curentelor literare
romanesti, considerati problema elucidata in liniile ei mari ?

3. Presa literara a pus Tn discutie o serie de concepte a caror
clarificare este absolut necesara. Apreciati ca realismul, spre exemplu,
a primit o definitie corespunzatoare ? Ce raport este intre realism

si valoare ?

4. Critica literara a reusit sa delimiteze tendintele, stilurile lite-

raturii contemporane ?

5. Se poate vorbi Tn ultima vreme de un plus de responsabilitate
din partea criticii Tn abordarea fenomenului literar ? Se afla la Tnal-
timea functiei sociale si estetice cu care este investita ?

Ne putem referi la sintezele maivechi,
cursul valorilor fiind Tn linii generale
acela pe care l-au stabilit marea Istorie
a lui Calinescu, Istoria literaturii ro-
mane moderne de S. Cioculescu, VI. Stre-

inu si T. Vianu, sau chiar Istoria lite-
raturii romane contemporane de E. Lo-
vinescu, caci aceastd lucrare iese acum
din cadrul studiului literaturii contem-
porane, asa cum o TIntelegem noi azi.
Literatura de dupd 1940 asteaptd o pri-
vire globald, singura n stare sa dea un
sens mai precis judecatilor particulare.

Desigur ca problema situarii valorilor
nu e niciodata propriu zis ,elucidata",

rostul unei istorii literare fiind tocmai
acela de a oferi premisele cele mai si-
gure pentru succesul unei astfel de ac-
tivitati.

3. Discutiile care au avut loc pentru
clarificarea unor concepte, fara de_care
nu ar fi cu putinta critica literara, nu
pot ajunge la concluzii precise, ci doar

la adevaruri provizorii, deoarece aceste
concepte trebuiesc necontenit verificate
n activitatea practicd a viitorului. Ceea
ce nu se poate Tntimpla decit Tn timp.

Acum doua decenii de pilda notiunea
de ,realism" era mult mai bine’ pre-
cizatd si mult mai des folosita ca azi.
Dar era si mult mai strimta ca inteles
si mult mai fortat aplicata. Azi avem
despre realism o conceptie mai larga si

mai nuantatd. Realismul nu mai e con-

ceput ca un ,curent” delimitabil Tn is-
torie, sau unul cu care ar Tncepe o lite-
raturd, ci ca o constantd a artei literare.
El este un element al sintezei artistice,
dar nu s-a putut preciza anume care
e partea sa Tn stabilirea valorii unei
opere.

4. Critica literara nu a reusit decit in
mica masura sa delimiteze tendintele
si stilurile literaturii contemporane, pen-
tru ca i lipseste in mod fatal perspec-
tiva istorica. Tncercdrile care s-au facut
Tn acest sens — foarte prudente, de alt-
minteri — au fost dominate de tendinta
de a trata pe autori monografic si de

a realiza un tot mai curind prin aditiune.

Or, dacd travaliul critic a spus lu-
cruri  hotaritoare despre fiecare autor
in parte, ne lipseste o lucrare in care
tocmai  stilurile, tendlntele literaturii
contemporane si fie delimitate. Aceasta
nu se poate realiza decit prin lucrari
care sa tinda la viziunea de totalitate
asupra literaturii.

Sa luam un exemplu: poezia lui Ni-
chita Stanescu. Nu se poate afirma ca
nu s-a scris mult despre acest poet, ca
exegeze patrunzatoare nu i-au intova-
rasit toate manifestarile poetice sau ca
unele sectoare ale creatiei sale ar fi
ramas nevalorificate sau Tn umbra Dar
nu exista ,0 situare" a poeziei lui Ni-
chita Stanescu la care constiinta citito-
rului si a criticului sa se poatd referi.
Nu se pot Tnca preciza legatura sa cu
traditia poeziei mai vechi sau mai noi,

iIstoria literara

puternic si Tn miscarea literara din de-
ceniile urmatoare, 'la pasoptisti, si o cer-
cetare speciala dedicatd fenomenului in-
ca nu avem. S-ar puteai da si alte exam-
ple. Problema curentelor literare nu mi
se pare in toate cazurile elucidatd, desi
progrese mari s-au facut in aceasta pri-
vinta Tn ultimii ani. Initiativa Editurii
Minerva care a Tnceput sa scoatd, in co-
lectia Momente si sinteze, monografii de-
dicate pr|n0|palelor curente literare ro-
manesti, se cuvine de aceea salutata.

3. — Despre realism se discuta des in
ultima vreme, spunindu-se lucruri corec-
te si utile. Dar spuneam mai sus. se sim-
te nevoia unui studiu care sa depaseascd
limitele unor articole ocazionale, care sa
ia in dezbatere temeinic sensul complex
al notiunii de realism, ca scoala si curent
succedind romantlsmulw pe deoparte Si
ca semnificatie mai Iarga si mai profun-
da, ntilnitd Tn arta durabild din toate

timpurile, ca expresie a vietii, a simtirii
si nazuintelor unei epoci, unui popor. O
literaturd ruptd de. realitate, de marile
sentimente si aspiratii ale omului e un
non-sens si istoria literaturilor nu cu-
noaste realiziri durabile, rezultate din a-
tari experiente. In aceasta acceptie, mai
larga si mai mobila decit cea de curent
localizat istoric, realismul determind Tn-
tr-o masura foarte importanta valoarea
si perenitatea operei literare.

5. — Intr-o anumitd privinta, da. Pre-
cizarile, profesiile de credinta, frecvent
exprimate Tn presa, Tn sensul unei pozitii
civice mai angajate si a unei exigente
mai ferme fata de fenomenul literar ara-
ta indiscutabil o crestere a responsabi-
litatii criticilor nostri. Dar e nevoie inca
de efort pentru ca principiile exprimate
teoretic sa fie si aplicate integral in pro-
cesul actului critic propriu-zis. Ori, atari
principii nu cédlduzesc Tncd peste tot ac-

tivitatea de comentare a scrierilor care
apar, de studiere a miscarii literare ac-
tuale. Apoi, vorbeam mai Tnainte de lip-
sa unor cercetdri critice mai temeinice,
a_unor sinteze privind literatura romana
din periocada de dupa razboi. E o intrea-
ga epocd istorica, de aproape trei de-

cenii, cu un puternic spirit efervescent in
miscarea literard, cu realizari de presti-
giu, comparabilda cu oricare din epocile
importante ale _literaturii romane din
trecut si intirzierea exegezelor amintite
e 0 caréntd a criticii noastre care, 0 con-
firm& si acest exemplu, mai are pasi de
facut spre a fi la Tnaltimea menirii ei
sociale si estetice.

pozitia lui fatda de alti confrati de ge-
neratie, caracterul novator al actiunii
sale Tntr-un complex cit de cit mai larg,
Tn asemenea conditii nu se poate vorbi

de stiluri sau de tendinte altminteri
decit Tn generalltatl vagi care nu an-
gajeaza nici o raspundere si nu repre-
zintd un progres al cunoasterii litera-
turii.

5. Problema responsabilitatii criticii n
abordarea fenomenului literar nu e va-
zuta astazi altfel decit in trecut. Poate
ca n trecutul nu prea departat, critica
sa fi gresit mai mult decit cea de azi,
dar nu credem ca ea nu era constienta

de marea ei responsabilitate. De altmin-
teri, critica nu conteaza ca un act de
buna credinta, prin posibilitatea ei
de a ajunge ia adevar Ar Tnsemna sa
dam Tn mod gratuit un blam criticii mai

vechi dacd, pentru ca a gresit, am acu-
za-0 de rea credintd sau de iresponsabi-
litate.

Progresul se observd in alte privinte:
critica e mai diversa, mai nunantata,
mai  profunda, mai eliberata de dog-
matism si mai dispusa sa accepte Ssu-
gestiile operei. Atentia la toate formele
de manifestare artistica face ca situatia
unei opere ignorate de contemporanel-
tate si care asteapta sd fie valorificata
ulterior sa fi dispdrut cu desavirsire.

in linii generale, critica Tsi Tndepli-
neste datoria si deci se afla la Tnalti-
mea functiei  sociale estetice cu care

e investitd. Unii afirma chiar ca ea este

pe deasupra nivelului general al lite-
raturii actuale, ceea ce nu e decit o
frumoasa exagerare. Acolo unde noi

ne-am permite sa-i dam un usor blam,

e in felul Tn care se foloseste cu usurinta
de expresii la modd sau se lasd sedusa
de stilul liric in dauna claritatii si a
simplitatii demersului ei logic, demon-

stratia fiind principala ratiune de a fi a
criticii literare.



Dorian SASZ :

Masa tdcerii ca figurare a

O ZI IN BUCUREST

e Marile umbre

o Salonul republican
de grafica

o Sofll Sasz

3 la Apollo

Nu pot trece in Calea Victoriei fara sa intru la
Pallady (m-ar opri (militianul din coltul Palatului
pentru nerespectarea regulilor de C|rculat|e) Nu
Intru, ci reintru, pentru cd marea retrospectiva e
deschisd de citeva luni si am mai fost aici. S-ar
putea altfel ? Din nou impresie zdrobitoare de o-

.Fotbalisti"

mortilor. O interpre- ce asadar neobisnuita

mare al comesenilor nu mai fa-
asezarea

era masiva. Ne-am tot iluzionat cu un Pallady —
oem ursuz si rafinat. Adevarate toate acestea,
dar iata, dincolo de ele. o opera prolifica, ali-
mentata zilnic, dureros de zilnic, sistematic. Pal-
lady glumind. Citeva titluri: Un biet iepure (na-
tura moartd, cu un iepure mpuscat), O sinucidere
(natura moarta cu un pistol negru si cu o pasdre
impuscatd, un fazan, probabil). Si altele. Dar, in-
tr-un’ loc, tot intr-o naturd moarts, printre alte
obiecte, un ziar. Titlul e re rodus = ostentativ:
L’intransigeant. Nedeztmintitul Pallady.

In micul, aproape incredibilul de mic pasaj
Brancusi de la intrarea Tn salile Muzeului Repu-
blicii (cit de putin avem noi n custodie, din ro-
manul_Brancusi!), cele doua capete de copii si
chiar Rugaciunea ma duc cu gindul la Rodin, poa-
te pentru ca stiu de ucenicia gorjanului, la Paris,
Urmaresc pe fata fecioarei n ‘genunchi unde mai
e Rodin si de unde e marele Brancusi. Imposibil
de gasit cumpana apelor.

Retrospectiva Theodorescu-Sion. Vad pentru pri-
ma oard originalele. Mare meserias, nusi mare ar-
tist. Sugestiile cubiste string si mai muit gestul de
creatie, care si asa este foarte |nc0rsetat Nu in-
fluenta cubista ar fi fost necesara aici, impre-
%lonllsta sau expresionista. Dar sa nu judecam um-

rele

Curioasa lumea aceasta a graficienilor. Ca si
cum graficienii ar vedea lucrurile altfel de cum
le vad pictorii, nu mai spun sculptorii. pe zi
ce trece, ei, graficienii, lasa tot mai mult |mpre-
sia ca le vad, intr-adevar altfel. Eu cred ca pri-
mavara care planeaza diafan si aromitor peste
paminturile noastre n-a fost observatd de grafici-
eni, pentru ca graficienii, nu stiu de ce, nu au
ochi pentru asa ceva, nu vor s& aibd ochi pentru
asa ceva. Ei au ajuns sa intoarca spatele acestor
fragile sentimente ale noastre si nu Sstiu, ma n-
treb abia acum, dacid nu fac bine ca procedeaza
asa. Pentru cd de ce sa n-o spunem, prea ne o-
blsnmseram sa ne tot uitam la cer si la iarba ver-
de si sa ne ambaldm Tn discutii englezesti des-
pre vreme. Graficienii au ajuns la concluzia ca
mai importantd decit toate pe lumea aceasta nu
este starea vremii, ci starea omului, dar nu a o-
mului de sub vremi ci a vremilor de sub om,.
Intr-un_cuvint, tagma aceasta de ,frati care vad®
(Eluard) ne aratd omul calare pe timp dar nu pe
timpul de totdeauna ci pe timpul acesta, care n-
seamna ore si zile, titmpul Tn care omul munceste
foarte mult si cu mintea si cu bratele, Tn care
1l trimite pe Apollo n lun&d cuo vitezd de 40.000
de kilometri de ora, se ocupa de Tnsamintari, face
dragoste cum vrea si unde vrea, culege_ flori, face,
oale, se supara, strlga se bilbiie. se uitd in oglln-
da, face baie, scrie carti, merge pur si simplu pe
Sararie..

E o lume nu prea coloratd, e adevarat, dar e
0 lume adevarata. Decit sa dai cu roz si cu la-
vanda tripla, mai bine dai cu sdpun si cu api si
stii, ca ochi al vremii tale, c& e mai curat asa.

Si mai e o chestiune. De ordin tehnic. Grafici-
enii astia stiu al dracului de multa meserie. Sa
nu ne suparam prea tare pe pictori dar, pentru
un moment, sa-i banuim usor de acel dispret
pentru indeminare, care trebuie sa asigure pic-
turii gradul de profeS|onaI|tate Ne-am imaginat
acesti foarte buni meseriasi, foarte buni desena-

tori, excelenti componisti, care sint graficienii
adunatl acum la Dalles Iuind uneltele pictorilor
si dina citeva probe de picturd. Am vazut, la un
moment dat, lucruri extrem de interesante. Ori-
cum, ferite de dulcegatrii...

Dar graficienii nu fac schimbul acesta de unel-
te. Nu vor. Ei ramin la ale lor, convinsi cd au de
spus multe cu ele. Si apoi, cu alb si cu negru se
poate colora foarte bine.

Curioasa lumea aceasta a graficienilor.

In sala Orizont, deasupra: Lia S&sz, dedesubt,
intr-o incapere extrem de eleganta, pe care o s
inaugureaza cu tablourile sale: Dorian Sasz. Un
cuplu in culori fericite aproape exuberante prin
care vine pina la noi placerea de a trai. Nu e in-
timplatoare coabitarea  celor doua talente, sau.
mail bine zis, nu e intimplatoare rezultanta oare-
cum comund a celor doua palete, pentru c& Ilu-
crind impreund, ele se intregesc reciproc, oferin-
du-ni-se ca doua fatete ale unui bloc modern a-
flat intre doud strazi. Lia SAsz e mai pictor. Dar
si mai haoticd. Pentru ea, pinza alba este peri-
metrul deschis oricaror compuneri: de aici place-
rea de a se afla, pur si simplu, In fata uner pin-
ze albe, de a o callgrafla dezinvolt, placerea de a
picta. Esentlala Intr-un moment in care prea mul-
te miini indemanatice incep sa ne aglomereze iar
cu chivernisitele lor compozitii costisitoare. les
din galeria Liei Sasz cu un sentiment de puritate
si de prospetime. Sint multumit, Dorian Sasz pic-
teaza sportivi. Gest riscant, dacd nu am sti ca si
un Delaunay a facut-o. Asa sintem noi: cum stim
ca lucrul cutare a mai fost brevetat cindva, nimic
nu ne mai supara sa acceptam alte brevete de a-
celasi gen. Comod, nu ? Dar Dorian Sasz nu ris-
cd nimic, pentru cd nu-si propune sa riste. Si
nu-si propune riscul pentru ci se bazeazi pe for-
ta talentului siu. un talent ajutat foarte mult de
meserie. Sentimentul este atit de autentic, incit
domina magistral subiectul Tntilnit, de altfel prea
des pe timbre si pe afise. Aici, sportul este pre-
text de afirmare a vietii prin culoare Si miscare,
demersul plastic urméarind cu rafinament si cu Tn-
drazneald convertirea banalului Tn poetic

Baciu, Boca, Secrieru. Un rendez-vous neasteptat pe
care trei artisti si-1 dau Tn colt, vis-a-vis de Romarta,
Baciu, care dincolo, la Dalles sta acum pe perete
cu citeva din plansele seriei lui bune, de mare de-
senator, vrea sa ne nsele cu citeva tablouri ab-
stracte. Am zis si ne Tnsele nu si ne triseze, pen-
tru c& Baciu, pe care-l cunosc foarte bine, stiu c&
nu poate trisa Cdmpozitiile lui abstracte sint foar-
te frumoase, unele din ele de o frumusete unica,
mai rar intilnita in ultima vreme. Acolo insd un-
de Baciu fuge de desen, deci acolo unde fuge de
el Tnsusi, unde nu gasim nici macar o tulburare

a liniei sale extrem de spirituale, tabloul moare.

Boca e mai mult un grafician. Dar sa nu deli-
mitam_gratuit si sa vedem ce e de vazut: un ra-
finat indragostit de culoare, un indraznet plaz-
muitor de forme. Se anuntd o voce aparte.

Secrieru, ornamental, compune la o tensiune
joasa si existd in aceastd opera delicata pericolul
stagndrii in formuld. Ar fi p&cat.

Val GHEORGHIU

tare la antlpod a aceleiasi Mese
nu lipseste : ,,Apropundu -te de
ea pe o alee umbroasa — con-
semneaza criticul de arta. V,
Tsigal — nu mergi spre un o0s-
pat cu chef, ci spre un praznic.
Se pare ca o data la aceasta ma-
sa a stat o mare familie de ta-
rani . mama, tata, copiii. Acum
nu mai este nimeni. La aceasta
masa te poti aseza, _dar ni-
meni nu se aseaza. Totl stau T
picioare, tcind. Pe aceasta ma-
sa pot sta multe bucate dar
poate si un mormint, iar in spa-
te riul Jiu curge ca un Lethe",
Noua interpetare se revendici
si ea, tacit, tot de la o marturie
a unuia dintre cei ce l-au cu-
noscut pe sculptor si i-au stat
in preajma. ,In 1937, Brancusi
hotaraste ca Masa rotunda... va
constitui partea ntiia a Trilogi-
ei pe care o ridica la Tg. Jiu
si 0 va numi acolo 0 vreme
chiar Masa Pomenirii, denumire
nca prezentd marturiilor supra-
vietuitoare. In subinteles e Ma-
sa Pomenirii acelor eroi care in
1916, pe digul unde a fost ase-
zata... au murit aparind victo-
rios oraselul Tmpotriva cotropi-
torilorll.

Semnalind unele concordante
intre lucrarile brancusiene, pe
de o parte, si manifestarile de
viatd spirituald ale satelor ro-
manesti, pe de alta, Paul Petres-
Cu apropie Masa tacerii de mese-
le — uneori de proportii ciclo-
pice — aflate in preama ve-
chilor biserici de lemn, mai a-
les Tn Maramures. Asemenea
mese ,au o functiune ce impu-
ne ‘aproape denumirea de mese
ale ,tacerii”, ele fiind folosite
cu prilejul pomenlrllor rituale,
constind Tn imbelsugate ,ospe-
e" oferite de urmasii celor tre-
cuti din viata. In jurul lor iau
loc zeci de oameni, respectind
stricta ierarhie sociala a neamu-
rilor din sat. Posibilul numar

celor doudsprezece scaune in ju-
rul mesei de la Tirgu-Jiu".

Sub semnul interpretarii Me-
sei tacerii ca o figurare a praz-
nuirii mortilor sta si denumina-
rea acestei lucrari drept Masa a
Umbrelor (Vladimir Streinu), ori
caracterizari de tipul: ,un ma-
gic conciliu al umbrelor stra-
mosilor" (Radu Boureanu), masa
Jla care se vor fi asezat umbre-
le celor morti Tn razboi" (Dan
Grigorescu).

Un loc aparte 1l are pozitia
— niciodata explicitata — a lui
Jacques Lassaigne : el face sis-
tematic o anume distinctie Tn-
tre masa propriu-zisa, pecareo
numeste ,masa comunitatii” sau
.masa de piatra a medltat,lel . Si
formele sculpturale ce Tnconjoa-
ra masa si pe care le numeste
fie ,Coloanele prezentel fie
,monument-steld", fie ,,ansamblu
de stele”. Asadar Tn jurul mesei
rotunde de piatra s-ar “afla aseza-
te douasprezece mici monumen-
te funerare Tn chip de coloana.

Masa tacerii ca forma figura-
tiva labila. Dar, de vreme ce
scaunele sint atit de departate,
»NU e masd masd" — decretea-
za un critic (Adrian Petringe-
naru.) Desi aminteste el Tnsusi
de ,sensurile cosmice, de am-
plele orizonturi filozofice" pe care
le capata la Brancusi motive
simple ca pasare, broasca tes-
toasd, ou, criticul Tn cauza cre-
de ca intentia de a stabili o
semnificatie ‘elevatd Mesei por-
nind de la considerarea ei ca
atare nu merita osteneala. Cum,
nsa, nu poate renunta la o
percepere figurativa, el ne pro-
pune sa vedem 1n lucrarea
sculptorului roman urmatoarele :
0 moard un cadran de ceas,
constelatii, clepsidre, un zodiac
si, in sfirsit, sfincsi — gindind
ca abia prin aceste noi _figurari
(evident, mai la Tndemina ca

simboluri) se poate  descoperi
semnificatia zisei Mese. Generos

in a enumera asemanari plauzi-

bile, comentatorul combate, to-

tusi, cu tarie — ca pe niste e-
suari foarte departe de princi-
piile criticii stiintifice — Tncer-

carile altora de a conferi vreu-
nei sculpturi brancusiene valori
labile, Tn functie de pozitia in
spatiu a contemplatorului sau Tn
functie de momentul diurn n
care e perceputd: ,Operele lui
Brancusi sint chintesente, nu
umbre chinezesti". O atare po-
zitie ferma, desigur, vizeaza
mai putin propriile interpretari
ale Mesei, labile in functie de
perspectlva spatlala ~vazute de
sus, cele douasprezece cercuri a-
le scaunelor par satelitii cercului
mare din centrul orbitei. Sau un
cadran. Cadranul unui ceas cos-
mic cu cele douasprezece ore ale
lui”... Daca ne asezam, Tnsa pe
pamint, lucrarea e alta: ~asa
cum sint suprapuse, cele doua
pietre centrale ne infatiseaza a-
cum, din profil, cu exactitate,
doud pietre de moara... Masa ta-
cerii. .. doua pietre de moard u-
na peste alta, iar ™n jurul lor
douasprezece scaune care, vazute
din profil, nu sint altceva decit
niste clepsidre..."”

Recunoasterea — linistitoare
pentru contemplator — Tn for-
ma scaunelor a clepsidrei este,
din motive lesne de inteles, larg
raspindita. La fel, asemanarea cu
doua pietre de moara: ,Roma-
nii vad pietre de moara in cele
doua lespezi ale Mesei" — notea-

BRANCUSIADA <o

O panorama a

za Sidney GCeist fara sa se an-
gajeze, ceea ce este  oarecum
surprinzator, caci, apoi criticul
american ne va oferi propria sa
paletd — de-a dreptul impartiala
— de recunoasteri ale unor fi-
gurari in forma Mesei: ,Masa
cu cele 12 scaune poate fi in-
terpretatd ca un centru_cosmic
Tnconjurat de satelitii sai, pre-
cum soarele si cele 12 Iuni, sau
semne ale zodiacului, cadran
scolar, drept CriSt si apostolii,
drept simbol al relatiilor fami-
liale sau de grup, ca mama si
copiii. -

asa ticerii ca forma figura-
tiva a abstractiei filozofice. La-
pidaritatea formelor sculpturale
integrate  sub numele apocrif
sau nu — de Masa tacerii apare
unora ca Tndemn la detasare
de orice fabulatie prea concre-
ta si asimilarea lucrarii lui Bran-
cusi ca ideograma filozofica. A-
nalog vechilor filozofii chineze
unde o imagine grafica — anti-
c'ipind, cumva, geneza categorii-
lor — tinea locul unul Tntreg
discurs, Masa o aflam interpre-
tatda, bundoara, ca un discurs fi-

lozofic condensat asupra tacerii :
~Brancusi, in filozofia .sa dintii,
pretindea, asemeni unor gindi-
tori presocratici, ca elementul
existential al Tntregii creatii pa-
mintesti, cele doua regnuri potri-
vite existentei omenesti, si anu-
me atmosfera si reversul ei, ape-
le, acele doua forme ale exis-
tentei : viata si moartea — la
fel ca si materia, se confunda,

Tn ultim, Tntr-o forma unica —
Tacerea. Totul se scurge, repeta
el ca Tn gindirea heracliteana,.
Tn vasul tacerii — mare oceani-
cd unde se varsa intregul nos-
tru univers. Actiunile noastre,
la fel ca orice act al existentei
pamintesti, tot ce e viu se pra—
véleste in acest vast imens si
mut — Tacerea. Tacerea, a ca-
rei efigie face notiuni  duale:
Timpul si Eternitatea. Pentru ca
sa Intelegem mai bine aceste lu-
cruri, Brancusi 1i va spune me-
sei sale rotunde, de acum Tnain-
te, Masa tacerii (V. G. Paleolog).
(Notém ca ,de acum Tnainte"
Tnaeamna, aici, anul 1921. V. G.
Paleolog nu se refera deci la

Masa de, la Tg. Jiu, care e scul-
ptura propriu zisa, ci la mesele
— mese sau mesele-socluri din
atelierul lui Bréncusi de la Pa-
ris, asemanatoare celei ridica-
te apoi la rangul de operd. In
textul sau, V. G. Paleolog con-
semneaza, asadar, mai multe
semnificat,ii ale meselor bréancu-
siene, mai exact spus o devenire :
semnificatiile s-au cladit, cu
timpul, una deasupra alteia. Cit
priveste Masa de la Tg. Jiu, desi
exegetul lui Brancusi mentlo—
neaza ivirea cu acest prilej a
unei noi semnificari (Masa ta-
cerii ca Masa a Pomenirii) el
conchide, nu tocmai convinga-
tor: ,Masa Tacerii ni se pare
a fi denumirea cea mai apropia-
ta de . starea de spirit a sculp-
torului Tn 1938, atunci cind a
asezat-o la locul unde este, si
astazi. -Este denumirea cea mai
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iInterpretarilor

potrivita si pe care timpul a
Impus-0".

Convergent interpretarii Mesei
ca exprimdnd meditatia brancu-
siana asupra tacerii, alti inter-
preti valorifica lucrarea ca pe o
emblema a temporabilitatii ; Tn
aceastd emblema ei cred a dis-
tinge aspecte de nuanta ideea
de curgere neintrerupta a timpu-
lui Tn raport cu dainuirea me-
moriei (Petru Comarnescu), ideea
timpului fara de Tnceput (Adrian
Petringenaru) ideea putintei sus-
pendarii timpului real si a re-
gasirii altui timp (Radu Negru),
n sfirsit ideea ciclitdtii tempo-
rale, adica exprimarea unei pa-
Ilngenezn prin care ni se dez-
valuie cum protoistoria anunta
dialectic postistoria: fiecare
din aceste scaune (scaunele Me-
sei tacerii — I. P.) reprezintda —
sfere tdiate si apoi cele doud
jumatati rellplte invers, pol con-
tra pol — rasturnarea dialectica

finala, prin care sfirsitul acestei
lumi va fi identificat cu Tnce-
putul ei. In acest sens, sculptu-

ra maestrului din Tg. Jiu, care
Tnvata formele fundamentale ale
prot0|st0r|e| nu face decit sa
dezvaluie, sa ne dea viziunea de-
C|S|va mai dinainte a postistori-
(Dominique de Roux).

Se mai crede ca Masa tacerii
ar infatisa ,armonia _cosmicd,
perfectlunea suverana n medi-
tatie asupra ei insasi, asupra i-
dentitatii ei in mlleCUl trecerii
care diferentiaza, particularizea-
za, pentru a dizolva totul pina
la urma” (George Popa).

Masa tacerii ca forma genera-
toare a unei stari. ,Formele
pure” ale componentelor Mesei
tacerii par sa dea altora — total
sau partial — siguranta ca se
pot dispensa, la urma urmei, de
aflarea vreunei ideatii incifrate
in opera. ,Dincolo de cautarea
unei idei mai mult sau mai pu-

tin accesibile prin informatie —
tine sa precizeze un critic  —
importantd este senzatia directa,
sentimentul pe care-1  inspira

contactul cu opera” (Adrian Pe-
tringenaru). Astfel, locul medi-
tatiei cu obiect anume 1l ia
starea meditativa indefinita, sta-

rea de reculegere, de introspec-
tie (Pop Simion); Tn raport cu
opera contemplatorul fisi martu-
riseste impulsul reintoarcerii n
sine, la cuvintul nerostit (lulian

Przylos). Acum Masa tacerii de-
vine ,aceasta tacuta prezenta"
(lon Frunzetti) ; Tntr-un articol
mai vechi acelasi critic descria
~tacuta prezentd" ca pe .un_soi
de expresie masiva, materiala, a
legendarului ,greu al pamantu-
lu" din folclorul literar roma-

nesc"). .. Receptarea pietrelor lui
Bréncu3| ca prezentd, provoaca
nu o datad o puternica senzatie
de materialitate, alaturi de sen-
zatia unei tdceri potentate, de
sentimentul curgerii timpului, de
simtamintul unei ,certitudini
cosmice" ; contemplatorul valo-
rifica Masa tacerii prin abando-
narea sa unei stari de calm si
seninatate.

-Enigma Otiliei”, romanul lui G. Célinescu are
remarcabile calitati cinematografice si este o sur-
sd bogatd de caractere, de ambiante, de ,deco-

ruri” inedite si probabil toate acestea au fost hota-
ritoare in atragerea cineastilor. loan Grigorescu
(scenariul), lulian Mihu (regia), Radu Boruzescu

(scenografia) s-au bucurat de o infinitate de su-
gestii cinematografice Tn_care romanul abunda. Si
nu se poate spune ca ei nu le-au folosit cu des-
tuld pricepere, primii doi dintre ei avind o anu-
me maturitate si experientd in arta filmului. Sint
foarte bine ,prinse" sugestiile calinesciene pri-
vind atmosfera epocii, arhitectura si decoratia,
ambianta familiald de un tip deosebit, a familiei
atinsd de morbul distrugator al arivismului, de
cretinitate si egoism feroce. S-a conturat pe ecran
o atmosferd sufocanta, Tnchisa In casa parca fara
iesiri a lui Giurgiuveanu, emanind din aglomeratia
de camere, de mobile prafuite, de relicve ramase
parca din alta lume. Caracterele cele mai precis
conturate (Mos Costache, Aglae, Simion, Titi, Au-
rica, Stanicd) se Tncadreaza perfect In aceasta at-
mosfera, sint de acolo, intre ele si ambianta cir-
culd un flux pe care il depistezi cu toate simturile
deodatd. lulian Mihu s-a dovedit aici un bun in-
terpret al lui Calinescu, cel mai ales sprijin avin-
du-1 Tn scenograful Radu Boruzescu.

Relatia personaje-obiecte este precis definita,
cele dintii fiind subordonate, venind mereu in ur-
ma obiectelor, supunindu-se lor si facindu-si din
ele un scop. In fruntea grupului, privind din acest
unghi, nu se situeazd nici Costache Giurgiuveanu
— cum s-ar putea crede — nici Aglae, ci Stanica
Ratiu, acest urmas al lui Julien Sorel si Dinu Pa-
turica, lichea perfecta si dornic de parvenire ; el
isi fixeaza cu precizie telul (sa puna mina pe o
parte cit mai mare din averea lui Giurgiuveanu)
si actioneaza tot timpul calculat, jucind teatru,
umilindu-se, lingusind si ,ciupind” de la fiecare
ce se putea ciupi (mici obiecte, bani), pina ce, in
final, reuseste sa puna mina pe averea lui Cos-
tache. De fapt Stanica Ratiu trebuie privit si ca
un razbunator (desi asta nu-i schimba conditia lui
de excroc); el da o lectie grupului de arivisti,
jucindu-le o farsa pe care o Tnsceneazd cu me-
ticulozitate si siretenie. Substanta comicd si sati-
ricA a acestei Tnscenari coboara din roman si

cineastii au sesizat-o cu inteligentd, ferindu-se de
Tngrosari in care usor s-ar fi putut cadea. O co-
medie bine jucata este si viata de familie a lui

Stdnica. Farseur si pungas, Ratiu speculeaza sen-
timentele Olimpiel, joacd si aici teatru (vezi scena

Tnmormintarii copilului), o duce de nas pe mama
acesteia (pe Simion nu reuseste sa-1 pacéleascd),
iar cind fisi atinge scopul i lasad pe toti cu buzele

umflate si se casdtoreste cu Georgeta. Asa cum
il trateaza cineastii, Stanicd este personaj central
n film — Judecmdu -1 dupa firele pe care le leaga

si le dezleaga, dupa prezenta lui In punctele no-
dale ale actiunii si nu dupd numarul metrilor de

eliculd pe care apare sau dupa multimea replici-
or. El este exact si specific personajul epocii,
omul zilei, cum se spune, care ne lasa sa credem

ca nu-si incheie evolutia odata cu solutionarea pro-
blemelor de familie si de avere, ci ca isi va muta
cimpul de actiune intr-o zond mai larga a socie-

tatii — probabil in politica.
Hotdritoare in reusita acestui personaj a fost

interpretarea lui Gheorghe Dinica, actor cu un
extraordinar simt al umorului rece, al parodiei, al
farsei, al grotesculm Personajul interpretat de
el se apropie cel mai mult de intentiile lui Cali-
nescu — daca e sa-l raportam la roman, — iar
realizarea actoriceasca Tn sine este antologica.

De altfel, tot grupul format din membrii fa-
miliei Tulea (Aglae, Simion, Titi, Aurica, Olim-
pia) si Giurgiuveanu (Costache, Marina) s-a bucu-
rat de o buna interpretare individuald, iar in an-

samblu — de un tratament regizoral inteligent
care i-a dat unitate de caracter si substanta tragi-
comica. Grupul este o entitate alteratd, atinsa de
morbul lacomiei (care Ti face sa se plndeasca me-

reu unii pe altii si sa se urascd) de idiotie si de-
crepitudine. Simion suportd consecintele unei vieti
de desfriu, iar urmasii lui direeti sint marcati
firesc de schizofrenie (Titi), de obsesii fiziologice
(Aurica) sau de Erostle (Ollmf)la). Costache Giur-
giuveanu este robul averii banului ; sugestiile
clasice sint evidente Tn constructia acestui perso-
naj, care ramine totusi de o mare originalitate
atit in roman cit si Tn film, aici cu atit mai mult
cu cit s-a bucurat de o foarte buna interpretare
din partea unui neprofesionist — Herman Chro-

dower). Este un merit incontestabil al regizorului
lulian Mihu care a stiut sa puna mdasura cuvenita
in alcatuirea acestui grup si Tn acelasi timp sa
individualizeze pregnant fiecare personaj. Sigur
cad nu trebuie trecute Tn plan secund contributiile
actoricesti : Clody Berthola (Aglae), Arpad Ke-
meny (Simion), Leni Dacian (Aurica), Gina Pa-
triciti  (Olimpia), Ovidiu Schumaher (Titi), Eliza
Petrachescu (Marina).

Actiunea cartii este, fireste, simplificatd, au loc
deplasari de accent si chiar unele schimbari in
datele principale ale personajelor (Pascalopol, de
pildd). Nu facem din aceasta un cap de acuzare
impotriva cineastilor, desi respectarea integritatii
cartii ne-ar fi adus poate satisfactii mai mari.
Rela’gla literatura-cinematograf e atit de discutata
incit orice punct de veder pro sau contra_respec-
tarii literei si spiritului cartii poate fi rasturnat
imediat. De aceea nici nu ne oprim asupra a ceea
ce au preluat cineastii din romanul calinescian, cu
atit mai mult cu cit Th mare méasurd spiritul cartii
a fost respectat.
~ Ne-au dezamagit Tnsd cei trei interpreti prin-
cipali — Radu Boruzescu (Felix), Julieta Szony
(Otilia) si Sergiu Nicolaescu (Pascalopol). Primul
are o figura foarte potrivitd, dar numai cu aceas-
ta nu putea face personajul convingator. Felix
este omul hotarit, cu tel precis In viata pe care
vrea sa-1 atinga prin muncd si, cu toate cd o
iubeste sincer pe Otilia, Tsi calculeazi dragostea
si vrea s-o Tmbine cu profesia, ba chiar sa o sub-
ordoneze acesteia din urma. Este atitudinea care
0 Tindeparteaza iremediabil pe Otilia. Boruzescu
n-a vrut sa precizeze o anume pozitie a lui Felix
(sau n-a avut resursele actoricesti care sd-1 ajute
s-0 faca) si l-a purtat cu incertitudine pe ecran
de la nceput pina la sfirsit. Otiliei i-a lipsit, de
asemenea, 0 interpreta potrivita. Julieta Szony,
in acest rol, e o fata draguta dar cam oarecare,
nepatrunsa de inefabilul personajului calmesman
lipsindu-i ingenuitatea si farmecul enigmatic cu
care personajul literar si-a cucerit celebritatea.
Rolul era foarte greu si de aceea distribuirea unei
actrite Tnca neformate a fost o greseala. Cum gre-
seala socotim ca a fost si alegerea lui Sergiu Ni-
colaescu n rolul Ilui Pascalopol. Nu schimbarea
datelor personajului ne-a deranjat (ba chiar ga-
sim inspirata aceasta procedare), ci o anume li-
nearitate, 0 anume monotonie a interpretarii, lip-
sitd de nuante si interiorizari. Pascalopol ramine
un simplu martor al degringolarii lumii din jurul
lui, fara ca el sa aiba cea mai neinsemnata ati-
tudine. Un personaj pe care il uiti imediat dupa
vizionare, desi avea o oarecare pondere Tn conflict,

Tnseamna ca a fost interpretat foarte modest.

D. I. Suchianu a observat deja ca finalul fil-
mului a fost neinspirat. Nu facem decit sa sub-
liniem aceasta idee, adaugind regretul cd n-am
asistat decit la un film bun, cdruia i-au lipsit
citeva date principale ca sa fie excelent.

Stefan OPREA



ACOLO SUS,
CU VIN TUL...

Andi ANDRIES

Altfel e foarte greu sa se intimple : in cel mai scurt
timp de la declansarea lor, disputele dintre scriitori de-
vin puncte de atractie si prilej de comentariu public. S&
nu uitdm ca, in cazul acesta, teritoriul de disputd e
numeste Cuvint scris. O notiune, deci, care prin definitie
are una dintre cele mai elevate finalitati. Un spatiu
de desfasurare si de afirmare destinat in exclusivitate alti-
tudinii de spirit.

Cind publicul urmareste astfel de dispute, o face din
dorinta de a patrunde in intimitatea unui proces de crea-
tie, intr-un laborator miraculos Tn care substanta pri-
mordiala este Tnsdsi viata omeneasca. Oricit de amator
ar fi acest public de senzatie si de neobisnuit, el cauta
in primul rind sa afle care sint criteriile unei vieti iite-
rare, care sint tendintele expresiei artistice, care sint deo-
sebirile de vederi asupra modalitatilor de abordare lite-
rard a unor realitafi.

Prin cuvintul scris, disputele dintre scriitori se deta-
seaza evident in directia semnificatiei. Coborit In zonele
unor mentalitati |nsalubre acest cuvint scris risca sa fie
compromis, riscd s& ajungd o unealtd de achitat polite
meschine,  utilizare cu totul degradanta. Controversele
scriitorilor sint interesante atita timp cit nu satisfac con-
siderente mici, de persoana, ci se inscriu in aria cauta-
rilor, a ntrebarilor, a propunerilor de solutii. -

Ce autoritate, ce influenta poate avea o disputa 1in
spatele cdreia se ascund — uneori mai dibaci, alteori
mai putin dibaci — principii joase, de interes imediat si
cit se poate de individual ?

Ce servicii poate obtine breasla scrisului de pe urma
dezlantuirilor insinuoase ?

Cu cit se ridicd mai sus cultura prin Tncrucisarea unor
replici care numai grija culturii nu o au ?

Ranchiunul, cdapatuiala, injuria, grosoldnia, aranjamen-
tul — iatd tot atitea surse se repulsie in eventualitatea
unor dispute scriitoricesti. Oricit de deghizate ar fi, a-
cestea sint totusi in cele din urma calificate, ca atare,
nu altcum, iar opinia publicd aplica sentinta de rigoare,
clasificarea morald corespunzatoare, fara nici un mena-
jament.

Fara indoiald, sustinerea unor opinii se realizeaza in
functie de temperamentul fiecaruia. Un punct de vedere
poate fi exprimat cu calm, sau, tot atit de bine, cu ex-
plozie. O replicd poate argumenta cu pondere, altd re-

plicd poate interveni  tumultoasd. Dar cind, in toate
aceste cazuri, disputele au nalte mobiluri |deat|ce atunci
putem fi siguri cd tonalitatea va fi ea insdsi o demon-
stratie de inteligentd, de logica, de utilitate.

Cuvintul scris obliga la sinteza.

Sus, catre culmile gindirii, cuvintul scris vine cu Tncar-
citura sa de ntelepciune generos daruita.

Prin el, marturisirea sparge cadrul ei intim si are sansa
de a intra in circuitul general.

/IOA/ CHIRIAC

Idei contemporane

|A" ORIGINILE  UMANISMULUI

RENASCENTIST w

Oricit de  importanta ar fi
fost receptarea intr-un spirit nou
si, respectiv, Tnriurirea antichi-
tatii  clasice, greco-romane n
epoca Renasterii (asupra aces-
tei probleme va trebui si reve-
nim), e greu, daca nu imposibil,
sa contestdam azi o anumitd con-

tinuitate Tntre  Evul Mediu si
Renastere.  Putem urméri acel
proces de laicizare a culturii pe
care l-am amintit deja pe di-
verse planuri. Marile idei care
au tulburat intotdeauna mintea
iscoditoare a omului — cum ar
fi nsdsi ideea vietii si ideea
mortii — au prllejwt Tnfrun-
tari dramatice  intre conceptia
religioasd si cea laica. Conceptia
macabra asupra mortii, de pil-
da, care a generat dansul ma-
cabru, avea desigur la origine
0 semnlflcatle evlavioasd, culti-
ca, dar cu tlmpul i s-au adaugat
|nt,elesur| noi, de satira sociala.
Plastica reprezentarii elemente-
lor mortii Tn Cimitirul Inocenti-
lor din Paris ne arata Tn ce ma-
sura putem scruta, dincolo de
atmosfera lugubra de sfintenie
sumbrd, o viziune paminteasca
si egoista asupra mortii: moar-
tea este vazuta pur si simpluca
nenorocire si groaza, fara gin-
duri consolatoare despre sfirsi-
tul suferintelor, despre o alta
lume mai drept ntocmita care
ne-ar astepta dincolo de moartea
terestra. lata deci un Tnceput de
demistificare, de desacralizare a
imaginilor care au torturat gin-
durile si sensibilitatea oameni-

lor in epoca feudald, sau, cum
isi intituleaza Johan Humnga
un intreg capitol din admirabila
sa carte, de ,transpunere Tn i-
magini a tuturor notiunilor sa-
cre” — ceea ce ,este ca 0 iesire
din matca gindului si o Tmpot-
molire a lui Tn imagine". Este
0 expresie imagistica ce ne du-
ce cu gindul la timpurile pre-
zente si care poate Tnsemna (ca
intentie, ca dorintd), o reinvio-
rare prin sensibilizare a ideilor
religipase — avind in vedere,
asa cum preciza |. Burckhardt,
».Ca nici o religie n-a fost vre-
odatd cu totul independenta de
cultura_popoarelor  si epocilor
respective”, dar Tn acelasi timp
poate duce de asemeni la o sla-
bire a tensiunilor spirituale de
caracter religios, la o devitali-
zare a notiunilor sacre. Supra-
incarcarea artificiala cu sfinti,

biserici, sarbatori, nu face decit
sa mascheze saracirea fondului
de evlavie si devotiune religioasa.
De alminteri, Tnfatisarile mor-
tii precum si reprezentarile
lastice si literare ale fantome-
or constituie una din ipostaze-
le cele mai coplesitoare ale fan-

tasticului care poate fi religios,
ca origine si intentie, dar si laic,
desacralizat. Din cele mai vechi
timpuri ideea (sau obsesia) mor-
tii si a unei lumi de dincolo a
torturat spiritele oamenilor sia
invadat subconstientul lor cu ce-
le mai tulburatoare cosmaruri.
Ignoranta cu privire la tainele
vietii a fost treptat Tnlaturata
prin observatie, experienta, cu-
noastere conceptuala. Dar aceste
taine nu au fost si nu vor fi
poate niciodatd definitiv si ab-
solut Tnliturate. Ignoranta cu
privire la tainele mortii a n-
tretinut cea mai densa atmo-
sfera de mister, a generat cele
mai |nfr|cosatoare forme ale
fantasticului. Paradoxald este
insdsi reprezentarea mortii, a-
dicd reprezentarea a ceea ce
semnificd  neantul, nefiinta si
este deci nereprezentabil. Sche-
letul este cea mai raspindita cre-
atura fantastica pentru ilustra-
rea mortii ca personaj suprana-
tural. ldeea vine din antichi-
tate, este foarte raspindita in
Evul Mediu dar apare pentru
rima data sub Tnfatisarea sche-
etului in  Renasterea italiana
Piero di Cosimo), germana
dansuri macabre, alegorii fu-
nebre, duelul faustic), flamanda
(Pieter Bruegel), Prima capo-
doperda plasticdi pe aceasta te-
ma este Triumful mortii de Pie-
ter Bruegel, acest neintrecut
geniu flamand care si-a apropi-
at fantasticul pina la'a face din
el o componenta aproape nelip-

sitd a peisajului flamand si a
compozitiilor inspirate din via-
ta si obiceiurile poporului sau.
in compozitia cu titlul de mai
sus, spectrul scheletic al mortii
atinge  proportii  apocaliptice.
Moartea este Tnfatisata nu prin-
tr-un simbol abstract si singu-
lar ci printr-o nesfirsitd cohor-
td a mortilor — schelete care,
tisnind din strafunduri, distrug
si ucid totul instaurind domnia
terorii, a torturilor si executii-
lor multiplicate la nesfirsit.
»S-ar spune ca-i vorba de o a-

Eu, romanticul

Al. TANASE

devarata rascoala a cimitirelor,
de un zaiafet macabru al osua-
relor, de o chermeza joviala sl
cruda a Neantului" — cum scria
M. Brion. Nimeni nu mai intru-
chipase cu un asemenea senti-
ment dramatic al fantasticului

tot ce reprezenta Tn zbuciumata
istorie a Tarilor de Jos, forta
de dlstrugere de neantizare a
vietii si a bucuriei. Celor care
se dedau placerilor usoare, in-
diferenti fatd de destinul tragic

al unei umanitati ultragiate, el
le prezintd un tablou de sfir-
sit de lume in care moarteanu
mai este doar acea hircd de a
carei sosire nimeni nu se Tndo-
ieste desi ar dori sa vina cit
mai tirziu, ci este o forta atot-
distrugatoare, multiplicata la
nesfirsit. Ceea ce sporesteim-
presia de groaza ce se degaja din
aceste tablouri este uimitoa-
rea capacitate a pictorului

de a individualiza scenele si
personagiile (dupa modelul Re-
nasterii), chiar dacda acestea din
urma sint doar scheletele nes-
firsitelor cohorte de morti ale
cimitirelor rasculate. Dar oare

numai la amurgul Evului me-
diu ne Tndeamna sa reflectam
contemplarea  acestui tablou ?
Unele flagele, T1ndeosebi fascis-
mul si rasismul, nu ofera un
spectacol al mortii si distrugerii
similar cu cele infitisate de Bru-
egel si Bosch ?

Umanismul Renasterii s-a a-
firmat ntre altele sub forma
clasicismului care a nflorit trep-
tat in perioada de amurg a E-
vului Mediu. La un Van Eyck
gasim chiar o desacralizare a
misterului si o atmosfera fantas-
tica ce va fi desavirsita multe

secole mai tirziuf in romantism,
n tablouri cu subiecte religioa-
se 'Huna Vestire, Madona Can-
celai ului Rolin), el pune atita
migala Tn descrierea unor de-
talii, In luminarea unor acceso-
rii, incit ceea ce atrage luarea-
aminte nu este propriu-zis su-
biectul sacru, ideea rellgloasa ci
compozitia ingenioasa ; misterul
nu a disparut dar el nu mai
este generat de subiectul sacru,
respectiv de personagiile ce-1 in-
truchipeaza, ci de obiectele ac-
cesoril. Se afla in aceste tablo-
uri ceea ce Roger Caillois nu-
meste fantasticul de atmosfera sl

(continuare Tn pag. 13)

Podoaba cea sfinta, adoratele roade
Aici sint si viile, si vinul, si strugurii,

(Si-albinele harnice

Aici In gradina mea calatoare prin ceruri.

Aici locuiesc eu, romanticul,
ntr-o lunca de verzi portocale

Aici salasluiesc eu, romanticul,

Incredibilul, imposibilul pentru unii

In lumea soarelui, Tn lumea eterna

Unde noaptea nu-i decit umbra luminii,
Unde seara nu-i decit racorita-ntristare.
E o seara continua, negrait de frumoasa
Dar nu-i decit ziua, ziua adormita in aer
Si aerul e vioriu, se stravede printr-insul
Cum trece prin zari, soptind,

Aici locuiesc eu, romanticul,

indragostitul pina la lacrimi
De sufletul omului

Aici locuiesc, Intr-un codru maret izvorit din stele
in care paunii cometelor cinta

Greierii, In salturi prin cer, mi se par meteori

Si undeva, dupa valuri de pulbere

Dau de o vale frumoasa si verde,

Dau de o mindra gradina in care

Ciresi uriasi se Inclina din cauza fructelor roze,
Meri, cu merele rosii, aidoma leagana

departarea.

Sub maslinii cu iute parfum

Tunetul, si fulgerul izvoraste din mine
ca parul tau galben, in valuri

Nu exista palatul pe care

il visam cu un secol In urma,

Palatul cu hindice turle

Cu duioase arcade arabe

Exista, imi pare, numai cerdacul

Pe columnele acelea
hulitul, respinsul,

romane

Si hulubii pe coama cerdacului

Tndragostitele pasari exista
Sau poate ca numai dragostea lor mai traieste

Viseaza un cerb

Alba si pura pe culmea cerdacului
Nu exista palatul cu mii de ferestre
Dar exista-o lumina albastra,

O lumina cu-adincul verzui

n care, fara sa stie de alba sa blana,

Luna e jos, ca o lacrima dulce in pulbere
Si sub lacrima ceea presimt ca se naste-o minune”®



~ Si scrisoarea mamei cititd din nou noaptea tirziu
in spalator, lumina care se intrerupe si prin geamul
murdar orasul sub ninsoare, unde si unde doar cite
o lumind aprinsd si ninsoarea aspra maruntd, ba-
tind in geam cu furie, am inceput sa stric sfetar_ul
lui taticu, 7i scrie mama, sa-fi fac fie acum, poate ti-l
termin pind vii acasa de Craciun si prin Tntuneric
oglinzile din spalator abia stralucind si turnul bise-
ricii nins si_ mama ,Vite ce mult am lucrat astazi.
si mama st acolo Tn coridorul puternic luminat de
razele soarelui, Tn asfintit; lumina aceea rosie a
serilor de vard, si deasupra un cer albastru, corido-
rul pustiu, geamurlle inghetate sclipind prin Tntune-
ric si in sfirsit caldura dormitorului. $i din pat poti
vedea multa 'vreme flacara jucdusa a focului pe du-
sumeaua unsd cu motorind si dimineata cu ochii cir-
piti de somn tragindu-ti pe sub paturda ismenele
lungi si sfirsitul scrisorii..” un mare necaz dragul
meu, a murit domnul Bitea, l-a calcat un _camion.
Miine e inmormantarea” si apa asta inghetatda cu ca-
re abia Tti atingi obrajii infierbintati de c&ldura som-
nului.

— Mi s-a rupt virful la creion, spuse, seara, n
sala de meditatie vecinul lui de banca. Da-mi ascu
titoarea ta cd a mea mi-a furat-o Griin.

— La virsta lui eram mai slab decit el, doamna,
nu aveti de ce sa va Tngrijorati, spune domnu Bitea
mama tocmai facea retusuri, aplecatd mult deasupra
galbenului, mina ei lucreazd, impungind gura por-
tretului nemiscat si indiferent pe pinza intinsa.

— Ti-o dau, spuse Andrei dar sa stii ca rupe vir-
ful. Mai bine cere briceagul de la Banescu.

— Amigdalitele, doamna trebuie neaparat sa i
scoateti amigdalitele. Copilu sufera din cauza amig-
dalitelor...

— Da, spuse mama si buzele sfintului sint prea
rosii dar era singura nuanta de rosu pe care reu-
sise s-0 gaseasca, atit de rosii Tncit pareau parca des
prinse de fata_sa intunecatd si grava.

— Si eu pind mi-am scos amigdalitele, spuse ingi-
nerul.

— Cine-i domnu Bitea asta? intrebd vecinul de
banca Tn vreme ce-si ascutea creionul.

— Inginerul agronom din satul nostru. Prietenul
tatii...

— Cred ca n-am sa-1 termin niciodata. Traim
asa de_putin. Nici un goblen nu reusesti sa termini...

— Si ce-ti pasa tie, Intreabd colegul si-i dadu Tna-
poi ascutitoarea.

Timisul inghetat, la mijloc doar o dungd subtire
de apa aburinda. Si ei stind la rind Tn fata cine-
matografului, tropaind din picioarele aproape dege-
rate si fulgii de zapada care se topesc in genele dom-
nisoarei Barbarosie si undeva foarte departe podul
scurt peste riu. ‘din " loc in loc felinarele inalte si
ninse si seara tirziu cind filmul se termina, toate
luminile aprinse, lumina galbena si trista pe za-
pada.. si vezi ciorapii dia grosi de lina sa nu-i porti
pe picioru gol, c-al vazut anu trecut ce-ai_ patit si
cum se apropie de internat mirosul de varza acra si
cel proaspat si diafan al zapezii ..da, o mare neno-
rocire, scrie mama, a murit domnu Bitea, l-a calcat
un camion. Miine..."

— Vezi ca scrie pe pachet care e al tau, spune dom-
nu Dragut0|u Celalalt e a lui Jurma.

~Pentru miini am avut atd de dinainte de razboi.
De aceea mi-au reusit asa de bine, spune mama.
Conteaza si materialul cu care lucrezi®.

_ — Sinteti o maestrd, doamnd, ce mai incoace i
incolo, spune domnu Bitea.

Gara pustie, Tngheta_té, sub lumina semafoarelor,
vagoanelor de marfa ninse, ceasul fara aratatoare, un
tren de marfa care face manevra suierind intermitent
si acolo Tn sala de asteptare pustie un soldat care
pipdie o servitoare, mare si blonda, ea scoate din
cind in cind tipete de placere si revolta ,looi Iste-
nem“ spune ea cind soldatul devine putin prea in-
sistent si e foarte tirziu, e aproape miezul noptii si
acolo n sala de asteptare Andrei singur — soldatul
st fata au plecat — dirdiind de frig linga soba care
scoate un fum gros si innecacios, Andrei ar vreasa ple-

Stravezia ta taina

In lumea ce-n ochi am cuprins-o
Nimic nu mai are vreun pret fara tine
Taina Tn care te-nvalui, stravezia ta taina

Ea a fost universul pe care lI-am Tndragit
Si tu, paminteasca femeie, un simbure
Numai tu simburul in uriasul mar al tainei,
Numai asa erai 0 minune,

Numai asa creanga cerului te datina
Cerul Tnsusi fiind un copac urias

Sub minunea caruia eu adastasem.

Nimicuri si basme, cugetul limpede

Risipit pentru tine

Speram intr-un sunet, pieritor de altminteri
Sa te cuprind, cu icoane s-astern

Locul duios al caderii,

Umbra, pe tine risipindu-mi viata,

Voiam sa te rup de-ntuneric.

Si azi cind eu nsumi sint altul din pricina
Durerii profunde pe care ti-o darui podoaba,
Cind ochii tai Tmi intuneca ochii

Cind renascut intre valuri de cer ma presimt
Trecutul cu ginduri inmormintindu-I

Taina, vazduhul de taind sint eu

SORIN  TITEL

Scrisoare de

ce acasa, sa fuga de la internat. ,Taticu a gasit za-
har de cartofi — scrie mama — Ia Faget, dar bom-
boanele pentru pom nu le fac pina nu vii tu In va-
canta" — nu mai are rabdare sa_astepte doua sap-
tdmani, ba mai mult, aproape trei, doru de casa pe
care moartea domnului Bitea l-a facut si creasca
nemaipomenit de mult si totusi n-are curaljul sa se
urce intr-un tren si plece si paraseste sala de as-
teptare, noaptea e inghetatd si luminatd de stele.

— Stii care e caru mare? 1l intreba domnu Bi-
tea.

— Nu, spune Andrei. Nu stiu.

— Uita-te Tn directia miinii mele. a degetului a-
ratator.

— Da, spune Andrei.

— Vezi, steaua aia mai mare si mai rosie, spune
domnu Bitea.

— O vad, spune Andrei.

— Bun. Vezi in stinga ei, cam la o palma distanta

si ceva mai jos, o altd stea mai mica ?

— Da, spune Andrei.

Era noapte si regina noipt,ii parfuma gradina. Se
auzea zgomotul monoton al 'batozii si tiriitul greie-
rilor, Si mai erau niste flori mici, si colorate Tn toa-
te culorile de-a lungul zidurilor si niste fluturi mari
care se avintau pina spre luna, taind-o Tn doud si
iata-l pe Andrei plingind n sala de asteptare pentru
cd domnul Bitea nu mai exista si cd odatd cu el
toate, toate au disparut, de pe pamint: si noptile
acelea luminate de vara si mirosul florilor, si zborul
nauc al fluturilor, ci niciodatd el nu va mai sta
noaptea n gradlna cu_domnu Bitea in timp ce tata,
la capatul scarilor Tsi aprinde o tigarda si_spune:
,Haideti, nu vreti sa intram Tn casa. Ne-a facut ne-
vastd-mea un lapte de pasare si prin fereastra des-
chisa si luminata se vede mama trebaluind in buca-
tarie, Eva Nada scarpinindu-se in cap si acum in sa-

la de asteptare pustie si Tnghetata o tristete fara
margini 1l cuprinde pe Andrei, o tristete care vine
dintr-o singuratate adinca si |nfr|cosatoare 0 tris-
tete pe care Andrei o va purta pretutlndenl cu el, in
|ntreaga lui viata, o tristete care s-a nascut din a-
ceasta absentd a domnului Bitea, din disparitia lui
misterioasa si definitiva si iata-| pe soldat si pe fata
trecind prin dreptul ferestrei, strins Tmbréatisati si
Andrei i urmareste, cei doi o apucd peste linia fe-
ratd si Andrei e in spatele lor fard ca ei sa stie, si
cind ei se opresc in dreptul unui vagon de marfa
Andrei se opreste si el, el sint chiar Tn dreptul unui
felinar al carui bec se aprinde si se stinge intermi-
tent, lumina chioard a becului tremurind pe haina
vernil a soldatului si dupa ce urmareste o vreme ce®
le ce se Tntimpld intre soldat si fatd, o ia la fug&
Tnapoi, Tmpiedicindu-se de citeva ori Tn sinele liniei
ferate si toatd tristetea si singuratatea care erau in
el devenisera atit de mari, atit, de cumplite si in ace-
lasi timp parcad atit de pentru totdeauna, incit picioa-
rele nu-l mai ajutd sa meargé, |mplet|cmdu se se
sprijina de gardul de sirma din spatele garii, acolo-
unde apa de la arteziand curge tot timpul Tmprasti-
ind jur Tmprejur aburi calzi si ramine un timp a-
colo nemiscat, mult timp si iata ca soldatul cu fe-
meia lui trec pe lingd el si abia acum privind pi-
cioarele groase ale femeii o greatd atroce Ti rasco-
leste stomacul, se Tntoarce si vomlta in zapada alba
si imaculata, Ilnga gardul de sirm& a carui dante-

Si tu, paminteasca femeie, tu simburul,
Enigma a ceea ce sint.

Noaptea uitarii

In plina zi, sub dulcele soare, dadui de-ntuneric

Copaci nu erau, nici iarba Tnalta, nici sunetul sferic

Ce cade adesea din cer.. .

Flori fara miros, cunoscutele flori

Care altminteri te cotropesc cu parfumul
Lor pur de valoarea nespusa a somnului
Tainuiau, prin urmare, marele har :
Harul maret al parfumului,

Harul ce numai in preajma

Mortii e pus n valoare.

Tainuiau sau uitasera

Si albinele pure uitasera somnul

Niste boabe de aur pareau si de roua
Incomodate ades de aripile, sfintele
brate ale luminii...

Si de-un somn aparte cu totul

De-un fierbinte repaos, de-un somn al simtirii
Ma simtii coplesit.

Nimerit-am Tn noaptea uitarii

Am exclamat fara panica

Pur si rece voi reflecta

in tacere voi reflecta

Invia-voi In noaptea uitarii.

la mama

larie fina si ninsa e stricata de miinile lui asudate
care se sprijina de gard.

— S-a_Tmbolnavit spuse mama, rupind cu dintii
ei albi si stralucitori firul de ata rosie cu care toc-
mai ,terminase buzele |nvapa|ate

— Apendicita, doamna, spune Eva Nada aburind cu
gura paharul ca sa-l1 poatda sterge mai bine.

— Cind te lasi de obiceiul asta prost, urla la ea
mama.

— Care, doamna ? spuse Eva Nada si facu niste
ochi mari cit cepele.

— Sa sufli in pahar Tnainte de a-l sterge.

— Mie nu-mi pute gura, doamna, degeaba ma oca-
rasti, spuse Eva Nada cu demnltate N-am nici un
dinte stricat Tn gurd, puteti sa treceti la control. Nu-
mai &dia din fata care-s lipsa. M-o batut fie iertat,
cind eram tinara..

— Nu-i higienic, spuse mama. Cine stie ce_microbi...

— Da nici n-am vazut un om la care s&-i fie frica
de microbi asa ca dv. Numa microbii va umbla prin
cap de dimineata pina seara. N-am mai vazut de
cind m-a facut mama..

— Cine stie acolo la infirmerie, daca 1l Tngrijesc
sau_nu, spune mama si ochii i se umplu de lacrimi
Tncit chlpul se tulburd, se ascunde in dosul perdelei
de lacrimi, estompindu-se ca in creta.

Si el cobori din pat, dirdiind_de frig n infirmeria-
|nghetata isi arunea delirind, Tn intregime inconsti-
ent, camasa de noapte de pe el ,mama, incepu el
sa_strige, inneeindu-se cu lacrimile,” vreau acasa, ma-
ma, |a-ma de aici, te rog din suflet .mama sa vii sa
ma iei". Si care 7l culcd aproape cu forta la loc, n-
tre paturlle calde si el mai sopti ceva, destul de
ncurcat ca infirmiera si poatd pricepe despre ce e
vorba, pomenind mereu de un nume pe care ea nu-I|
ntelese.

— S-ar fi dus azi dupd el sa-1 aducd spuse mama,
da n-am avut bani de tren. Noroc cu Dragutoiu ca
ne-a Tmprumutat el o sutd de mii de lei sa avem de
tren, ca bolnav cum e nu-l putem aduce acasa cu
trasura.

— V-am spus eu doamna ca trebuia scoasa si_a-
pendicita atunci cind i-au scos amigdalitele. Scipa

bietul baiat de necaz. Si cind doctorul intrd Tn infir-
meria inghetatda, sora se dadu la o parte, sprijinin-
du-se respectuoasa de perete si prin ceata creata de

febra Andrei o vazu: frumoasa si trista Tn halatul
ei alb. privindu-l cu_duiosie.

— Treizeci si noud cu noud, spuse sora.

— Cind i-ai luat-o ?

— Acum o jumatate de ord, spuse sora.

— Esti nebuna, spuse tata. Cine ma lasa sa-l iau
din infirmerie noaptea. N-are rost si& plec acuma.

— Moare copilul, spuse mama printre lacrimi.

— Termina te rog odata cu istericalele, spuse
tata.

— Doamna, apa asta fiarta s-o mai las pe foc sau
s-0 arunc ? intreba Eva Nada.

— De ce-i atit de frig, intreba doctorul zgribu-
lindu-se.

— S-a infundat cosul inca de ieri, domnule doc-
tor, spuse infirmiera. Nu putem face foc. Afuma
groaznic.

— Stiu, spuse doctorul si parasi pentru totdeauna
infirmeria.

— Ne-am dat cu vorba si am uitat sa punem lap-
tele s& fiarba, spuse mama.

—i Cu asa un foc degeaba 7l punem, cd de fiert tot
nu fierbe spuse Eva Nada. V-am spus, doamna cd n-o
sa putem noi face de mincare cu asa lemne. Astia
nu-s pentru soba noastra.

'— Vezi sa faci foc Tn odaia copilului c-or fi in-

ghetatl peretii, spuse mama. o
. Aia e soba doamn3, acolo se Tincalzeste re-
pede nu aveti de ce sa va faceti grijuri.

Si sora se aseza pe marginea patului si Tncepu sa
Blm ga. El se trezi Tn delirurile lui, vazu_ o femeie
atring, aproape batrina, cu o fata uscatlva si foarte
ridatd, stind pe pat Ilnga el, vazu lacrimile ei cur-
gind de-a lungul obrazului ridat si 0 privi naucit a-
runcat din nou intr-o lume a durerii din care boala,

delirul sau inconstient, 7l sustrase, vazu soba rece
si trista, burlanul sprijinit Tntr-o rina de peretele nu
tocmai curat al infirmeriei, in care singurul bolnav
era el si inchise ochii dorind din tot sufletul sa se
intoarca din nou Tn lumea aceea inconstienta din
care abia venise, dar plinsul femeii continua si se
audd dincolo de ochii lui Tnchisi. Deschise atunci
ochii si infirmiera 7i spuse:

— Miine dimineatd vine taica-tu sd te ducd acasa
— De ce plingeti ? o intreba el.

— De ce plingeti, doamna? fintrebd Eva Nada.
Mai bine im-ati ajuta sa strecor taiteii astia ca sin-
ura vedeti si ‘dv. c& nu-s in stare. Strecuratorul dsta
ard toartd nu-i bun de dracu.

— Am luat o sutd de mii de la Dragutoiu dar am
auzit cd s-a scumpit iar trenu, nu stiu daca ajunge
pentru amindoi.

— Nu iei pentru copil, spuse mama. li spui si tu
ca-i mai mie de zece ani.

— Vad eu ce fac, spuse tata. Daca vad ca n-am
Tncotro, trec pe la Bucur si iau de la el vreo cincizeci
de mii Tmprumut. Tot ne trebuie pentru medicamen-
te, spune tata.
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KRASNASESCHI

iindca in toate tarile
exista astazi o cerere din
partea populatiei  si un
necesar obiectiv de in-
struire, educatia este considerata
atit un indicator social, cit si un
factor al cresterii  economice.
La rindul sau, cresterea econo-
mica, accelerind dinamica profe-
siilor pina la limite considerabil

inferioare duratei unei generatii,
determind instruirea sa exceada
cadrele consacrate ale scolii, Tn
timp ce economia de piata prac-
tica din ce Tn ce mai intens
~persuasiunea clandestinall ((dupa

expresia lui  Vance Packard),
adicd manipularea consumatoru-
lui prin excitarea cerintelor si
dirijarea conduitei.

n literatura  anglo-saxona,
termenul ,educability”, utilizat
tot mai des o data cu acela de
educatie permanenta, desemnea-
za disponibilitatea formata fata
de achizitionarea unor noi cu-
nostinte si modelarea unor noi

atitudini si comportamente, dupa
incheierea perioadei scolare si a
traiului Tn mijlocul familiei p&-

rintesti. Se pare ca la baza con-
ceptului amintit sta o viziune cu
totul diferita fatd de cea din
trecut asupra educatiei, care,
desi continua sa fie considerata

ca o forma de comunicare cu
scop explicit de influentare a
intregii _ personalitati, Tncearca
acum sa-si asigure o margine de
elasticitate, dincoace de efectele

ei presupuse sau dorite a fi de
durata.  Paradoxul cel putin
aparent consta Tn faptul ca

printre trasaturile umane stator-
nice urmdrite_ prin educatie _se
numara astdzi tocmai capacita-

tea de schimbare, ,deschiderea"
si, In unele cazuri, sensibilitatea
la efemerul modei dirijate prin
reclama.

Daca facem insa abstractie de
modelarea consumatorului exclu-

siv In vederea reducerii la mi-
nimum a rezistentei sale poten-
tiale fata de asaltul unor pro-
duse artificial diversificate, care
implica o mare risipa de resurse

§$i putem face abstractie fiindca
enomenul este caracteristic unui
numar mic de tari), cit si de dis-
putele metafizice cu aplicativi-
tate aproape nula acolo unde se

ciocnesc de  realitdtile sociale,
indraznim sa afirmam ca edu-
cabilitatea Tn sensul de recepti-

vitate educationala a adultului,
readuce Tn plina actualitate ve-
chea problema a educabilitatii
omului Tn genere (inclusiv copi-
lul si tinarul), Tn sensul gradu-

lui Tn care procesul comunicatio-

nal Tsi poate atinge obiectivele
de influentare.
Importanta acestei probleme

devine deosebita atunci c¢ind o

societate  Tsi propune sa trans-
forme Tn mod trainic suprafete
intinse si nivele profunde ale

personalitatii. Tntr-un asemenea
caz, carenta fundamentala a pe-
dagogiei si didacticii vine de
acolo ca se limiteaza sa caute
factorii biologici, psihici, micro-
sociali utilizabili ~ Tn procesele
educationale si sa dea — e
drept uneori pe baza experimen-
tala — retete metodice, care sa
respecte principiul ,primum non
nocere”. Or, cel ~putin egal de
important este sa se priveasca

si fata ascunsa (uneori conside-
ratd si ,intunecata”) a lucruri-
lor, respectiv elementele care

pot limita la un moment dat
efectele educatiei, sau care de-
termina inconstient valori edu-
cationale actuale, prin interme-
diul anumitor permanente rela-
tive dintr-un spatiu istorico-na-
tional. Nimic nu se opune pre-
supunerii ca pe aceste dimensi-
uni se gasesc sedimentate re-
surse educogene directe si posi-
bilitati de ameliorare, prin Tn-
laturarea, atenuarea sau trans-
formarea Tn _sens pozitiv a fac-
torilor insuficient de favorabili
si a celor cu semn negativ n
raport cu telurile educationale

actuale.

ntredeschiderea unui astfel de
orizont reprezintd mai mult de-
cit  multiplicarea razelor din
spectrul  stiintelor  educatiei,
care si-au amplificat numarul si
preocupdrile tangente pedagogiei
In ultimele trei-patru decenii.
Am asista, in fond, la o trans-
formare de esentd si la o muta-
tie de roluri pe scena preocupa-
rilor si investigatiilor legate de
formarea, prin acte deliberate si
sistematizate, a unui cadru —
tip de personalitate umana, fi-
reste destul de elastic pentru a

face loc diferentelor individuale.
in una din lucrarile sale din

cartea stiintifica

Anton Dumitriu;

Integrata Tntr-un sir valoros de recente aparitii
n literatura logicd de la noi (Petre Botezatu:
~Valoarea deductiei”, Gheorghe Enescu: ,Logica
simbolica”, lon Mesarosiu: ,Logica generald" si
Virgil Stancovici: Logica limbajelor™), ,Logica
polivalenta a lui Anton Dumitriu (Editura enci-
clopedica romana, 1971) Tsi propune ,sa prezinte
intr-o maniera accesibila tuturor cititorilor cons-
tructia si problemele generale ale logicilor poli-
valente", si totodata sa ,delimiteze semnificatia
logica si filozofica" a sistemelor respective.

Aprofundind preocupari mai vechi pentru aces-
te probleme — atestate prin publicarea Tn 1943 a
unei lucrari cu acelasi titlu, apreciata atunci de
acad. Gr. C. Mojsil ca ,singura de acest fel n
literatura universald" —. cartea profesorului Dumi-
triu se structureaza ideatic Tn perspectiva intreba-
rii cu adinci reverberatii filozofice, daca logicile
polivalente au un fundament logic propriu, care sa
sporeasca, Tn Raport cu logica bivalenta, logjcita-
tea clasica a gindirii

Numite de J. Lukasiewicz, logici ,hnhe-chrysip-
piene" iar, mai recent, de catre Ath. Joja, ,ne-
diodoriene"” — dupa numele logicienilor antici care

au conferit valabilitate absolutd principiului ex-
cluderii tertului si, prin urmare, bivalentei dis-
cursului logic —, calculele neclasice au fost dez-

voltate Tn secolul nostru, sub incidenta orizontului
formalistic, Tn directd corelatie cu studiul meta-
logic al sistemelor axiomatice si cu fundamentarea
stiintelor, a matematicii Tn primul rind (logica
intuitionistd) si a fizicii (logica probabilista). Ex-
punerea lor Tmpleteste ordinea cronologica cu cea
tipologica: logica implicatiei stricte a lui C. .
Lewis, logicile lui Lukasiewicz — logica modala,
logica triyalenta si, generalizare a acesteia, logica
m-valenta —, logica intuitionista, logicile modale
ale luj Moisil si logica probabilitatilor. Aceasta
ntreprindere e pregatitd de prezentarea concepti-
ei axiomatice si a calculului bivalent cu propozitii

LOGICA POLIVALENTA

si functii propozitionale, pentru a fi intregita apoi
cu relevarea aplicatiilor logicii polivalente Tn stiin-
tele teoretice si tehnice.

Contributia originalda a ginditorului roman este
relevant exprimata de consideratiile finale, cen-
trate, cum era de asteptat, pe raportul logicii
polivalente si modale cu logica ,standard". Ple-
dind pentru definirea neunivoca a negatiei poli-
valente (de la o valoare de adevar a propozitiei,

la disjunctia celorlalte valori considerate), autorul
argumenteaza, pentru cazul Tn care sint operate

reevaluari similare Tn legatura si cu ceilalti
functori, compatibilitatea principiului heterologic
al cvartului si, in genere, al m-I-l-ului exclus

(.fiecare propozitie are sau valoarea 1, sau valoa-
rea 2,... sau valoarea m“) si a principiului logic
al tertului exclus (,orice propozitie sau este ade-
varata sau nu este adevarata") a carui formu-
lare vizeaza ,adevarul" constituit, decis ca atare
n plan extralogic.

Dupa profesorul Dumitriu logicile polivalente nu
reprezeinta nici restrictii si nici extensiuni ale
logicii bivalente. Ele nu pot depasi logica bivalen-
ta pentru ca logicitatea de care dispun, identica
cu cea a oricarei stiinte, este logicitatea pe care
singur principiul tertului exclus o poate exprima
si alter-ego-ul acestuia, principiul necontradictiei.

Tnscrise pe coordonate distincte, vederile logi-
cianului nostru se intilnesc cu pozitia lui Robert
Blanche, observatorul de mare finete al confrun-
tarilor din miscarea logica contemporana. Retros-
pectivele Tintreprinse de cei doi autori converg
spre interpretarea calculelor plurivalente ca instru-
mente ale stiintei actuale, similare formalismelor
matematice (de care cu greu ar putea fi respinse’,
instrumente ce nu pot fi asimilate, Tnsa, unor al-
ternative la logica bivalenta — Organon la sin-
gular, care guverneaza uzajul tuturor celorlalte
instrumente intelectuale.

P. IOAN

ultimii ani, Stanciu Stoian de-
monstreaza convingdtor ca pro-
blemele  educationale  solicita
constituirea unui sistem al stiin-
telor apte sa le explice si sa le
rezolve. Linia aceasta operatio-
nal — integrativa trece finsa
inevitabil, dupad parerea noastrd,
prin nivelul grupai, urmind sa
umple golul existent pind_acum
intre o pedagogie destinata uni-
lateral individului si exigentele
macrosociale carora acesta ur-
meaza sd le corespunda. Altfel
spus, daca de la principiul inter-
disciplinaritatii, care a invitatin
forumul pedagogiei o serie de
stiinte  cazuistice ca fiziologia
sau psihologia si o stiintd a
globalului ca sociologia, vrem sa
trecem la nivelul sintezelor nte-
meiate pe corelatii, nu mai pu-
tem ignora antropologia filozo-
fica si antropologia fizica, — dar
mai ales antropologia sociala si
culturala.

Nu credem_necesar sa mai de-
monstram ca arhetipul uman
pe care educatia dintr-o tara
vrea sa-l realizeze este altceva
decit un sablon cu functii de
pat procustian pentru fiecare
individualitate si altceva  decit
media statistica _ (imposibil de
stabilit, sau golita de continut)
a trasaturilor ~ dominante sau
maximum de frecvente (daca asa
ceva existd cu adevarat) prin-
tre membrii unei colectivitati.

De aceea, este greu sd ne re-
prezentdm ntr-un mod cit de cit
viabil si concret idealul de om
urmarit la un moment dat, alt-
fel decit ca personalitate de

baza, intrunind comportamente

de baza, ca expresii ale unor
norme, valori si atitudini de
baza. Intram astfel direct in
sfera culturii dominante, cu

eventualele ei ,sub-cuituri” (si
~anti-culturi), ~care se supun
unor legi ale fintregului, ireduc-
tibile la legile partilor.

Ajunsi aici, ne lovim de pro-
blemele  personalitdtii grupale
(micro si macrogrupale), care au
incontestabil efecte asupra edu-
cabilitatii individului, dar a ca-
ror esenta si ale caror meca-
nisme nu_pot fi intelese decit la
nivel socio-cultural. Daca ne re-

prezentam ,educatul” ca un sis-
tem deschis, nu putem omite
faptul ca variabilele sale de
stare poarta amprenta mediului
social de provenienta, de matu-
rizare si de activitate, care, la
rindu-i, devine ecoul starii si
devenirii sociale imediate, faraa
Tnceta totusi sa fie si cutia de
rezonanta a ceea Cce numim,
destul de vag, traditii si care se
constituie  probabil Tn structuri

sau elemente de structuri cultu-
rale mai mult sau mai putin
persistente.

O educatie revolutionarda — 1in

intelesul ca Tsi propune sa confi-
gureze omul dupa imaginea unei
societdti umanizate si - totusi pe
deplin  receptive la realizarile
stiintei si tehnicii — are nevoie
sa cunoasca aceste aspecte pen-
tru a-si fixa strategia si a-si
contura personalitatea proprie,
de-a lungul veacurilor si in pre-
zent, cind bunurile materiale
ale vietii tind sa se uniformi-
zeze pe glob.

_Traducerea n viatd a unui
sistem de obiective educationale

presupune asa-dar, printre altele,
masurarea_ decalajelor care 1l
distanteazd de modelele sau ma-
tricile culturale Tncd n circula-
tie, integral, sau numai prin
elemente disparate, cu toate
transformarile  structurilor soci-
ale, precum si aproximarea per-
ceptiei tineretului asupra perso-
nalitatii de baza, comparativ cu
lumea adultilor.

De altfel, termenul de compor-
tament de baza pare a cores-
punde telurilor educatiei con-
temporane, printre care se in-
scrie, alaturi de conduita etica,
civica, politica, — operationali-
zarea cunostintelor, ceea ce in-
seamna transformarea in act a
unei dote intelectuale socotite
odinioara_ decorativ-erudita sau
elitist-rutiniera. Termenul pro-
mite sa unifice efectiv instruirea
si educatia, atita timp artificial
separate si apoi tot atit de arti-
ficial Tmbinate.

Cit priveste aria de investigatii
extra-educationale care se des-
chide din acest punct, o consi-
derdam prea vasta si importanta
pentru a nu ne ocupa de ea in
mod separat.



(continuare din pag. 1)

dus la precizarea unui ideal de
viata. Nu toate idealurile de via-
td propuse de acestea au con-

tribuit insa la eliberarea omu-
lui. Esenta revolutiei infaptuite
de marxism in filozofie se ex-

prima si prin crearea unui ase-
menea ideal pe care-1 sustine si
justifica n_mod stiintific prin
indicarea cailor concrete, prac-
tice de realizare a lui. Spre deo-
sebire de filozofia premarxistaa
carei trasdtura era contemplati-
vismul, filozofia marxista se

impune ca o filozofie transfor-
matoare a lumii, ca filozofie a
omului creator constient nu nu-
mai al idealurilor sale, ci si al
istoriei  sale prin care acestea
prind viata.

Functia praxiologica a filozo-
fiei marxist- leniniste pune n e-
videnta faptul ca aceasta nu
poate fi consideratd Tincheiata,
definitiva, ci, dimpotriva, se
prezinta ca o conceptie stiinti-
fica vie, careia Ti este proprie
autoperfectionarea, raportarea
continua la miscarea realului.
In acest fel, aceasta filozofie re-
prezintd o baza teoreticd pen-
tru un ideal de viata Tn conti-
nua transformare. Idealul so-
cialist, al carui temei se aflan
filozofia marxist-leninista, este
dinamic, exprima o tendinta a

realitatii, o orientare de viata
n realitate. o 5
Idealul de viatda fiind, dupa

cum am vazut, manifestarea u-
nei anumite  conceptii despre
lume, care exprima interesele si
nazuintele unui anumit grup so-
cial, nu se refera la om ca in-
divid izolat, ci ca parte a unei
comunitdti. Asa se explica de
ce idealul de viatda nu se con-
funda cu idealul profesional, ci
se centreaza pe idealul social
si moral. Idealul de viata, prin
care Tntelegem configurarea vi-
itorului si trairea  prezentului
prin prisma viitorulul imaginat,
cuprinde si confera continutul
principal . tuturor formelor con-
crete de ideal- Se desprinde ca

rolul idealului de viata este de
a_contribui la integrarea organi-
cd a oamenilor, si mai ales a
celor tineri, in activitatea crea-
toare a Tntregu societati.

Prin proiectarea si construi-
rea unui ideal, care defineste
atitudinea si stilul de viata so-
cialist, filozofia marxist-leninis-
ta se manifesta ca o filozofie a
angajarii, a militantismului re-
volutionar, a responsabilitatii,
sociale, a Tncadrarii Tn efortul
colectiv de edificare a orinduirii
noi. Functia filozofiei marxist-
leniniste de a contura idealul

de viata socialist pune Tn evi-
denta necesitatea asimildrii sale
in structura intimad a constiintei
Tntregului tineret din patria

noastra. Fiind o conceptie care
corespunde tendintelor reale ale
dezvoltarii, aspiratiilor de eli-
berare a omenirii, filozofia mar-
xist-leninista Ti ajuta e tineri
sa devind constienti de sensul

vietii lor, al viitorului si al
raspunderu fatd de acest viitor,
de locul si rolul lor in socie-
tatea noastrd socialista. Filozofia)
marxist-leninistd ofera tinerilor

idealul cel mai finaltator, 1i Tn-
vatd si vadd sensul V|e'gii n
lupta pentru ridicarea poporu-
lul pe culmile civilizatiei si cul-
turii. Integrindu-se ferm si ac-
tiv in opera de transpunere m
eviatd a idealurilor societatii
noastre, tineretul se definestefn
mod predominant nu numai

prin ceea ce este, ci prin ceea

ce devine.

Documentele  Partidului Co-
munist Roman, definind socie-
tatea socialista multilateral dez-

voltatd, au evidentiat faptul ca

aceasta presupune un om cu o0
temeinica pregatire profesionala
si de culturda generalda si, tot-
odatd, cu o Tnaltd constiinta so-
cialista. Prin Tnsusirea filozo-
fiei marxist-leniniste si a idea-

ULTURA  FILOZOFICA
DEALUL DE VIAJA

lului ce se desprinde din aceas-
ta, tineretul devine un partici-
pant activ_la viata social-poli-
ticd a tarii, la Tmplinirea telu-
rilor sometatu noastre socialis-
te. Constiinta socialistd, a carei
componenta principala este fi-
lozofia marxist-leninista, este de
neinchipuit  fara un ideal de
perfectiune, de permanentd au-
todepdsire, de unire a proiectu-
lui Individual cu cel social.
Tnsusirea filozofiei marxist-le-
niniste, ca factor esential Tn for-
marea multilaterald a tineretu-
lui, nu se refera Tnh exclusivi-
tate la planul abstract, contem-
plativ al acceptdrii teoretice a
unor imperative sociale, ci tre-
buie sd se exprime Tn planul
atitudinii, al comportamentului,
deoarece ea se transforma Tn

modalitate  operationala, efici-
enta de Tntelegere si redimen-
sionare a idealului numai prin
integrarea tineretului Tn proce-
sul real al activitatii  sociale
practice.

Pornind de la intelegerea Tnal-
telor existente ale educatiei ti-
neretului, Partidul Comunist
Roman asigura cu fermitate re-
alizarea unui cadru politico-ide-
ologic si institutional larg de
formare multilateralda a viito-
rilor specialisti. Recentele ma-
suri, initiate de conducerea su-
perioara de partid, referitoa-

re la modernizarea si perfectio-
narea Tnvatamintului de toate
gradele, care au condus la in-
troducerea, din acest an, a prac-
ticii productive generale si obli-
gatorii si a sistemului unitar
de predare a stiintelor sociale,
sint menite a contribui din plinl
la formarea tineretului nostru
n spiritul idealurilor de viata
romovate de societatea socia-
ista.

Filozofia are rolpl nu numai
de a configura idealul de .via-
td ci si de al constientiza si
stabiliza, de a fixa dimensiunea,
optimd a formei si contlnutulw
acestuia. Prin studiul aprofun-
dat si temeinic al filozofiei mar-
xist-leniniste, .tinerii realizeaza;
Tntelegerea mecanismului  de

formare a -idealului de viata si,
prin acest proces, idealurile se
constientizeaza si  stabilizeaza.
Din  acest moment, tinarul se
transforma dintr-o realitate n
sine, Tntr-o realitate pentru sine,
adica ajunge sa-si  coordoneze
intr-un mod rational si efici-
ent, pentru sine si pentru altii,
gindurile si faptele sale si, ast-
fel, poate fi considerat stapinul
propriei personalitati.

Programul national de dez-
voltare a constiintei socialiste,
aprobat de Plenara C. C. al
P.C.R. din 3—5 noiembrie 1971,
traseaza sarcina formarii unor
asemenea tineri care, traind n-
tr-o societate Tn care sint eli-
berati de vicisitudinile existen-
tei materiale, pot aspira sa
gindeascd si si trdiasca fntr-un

alt plan, superior, fintr-o alta
coordonata a existentei, dimen-
siunea spirituald, definitorie si
esentlala pentru conditia omu-
lui Tn societate. Numai atunci
cind majoritatea membrilor so-
cietatii noastre, ca rezultat al
conditiilor obiective ce vor fi
create Tn urmatorii ani si a vas-
tei actiuni de educatie socia-
lista, vor trdi plenar Tn dimen-
siunea spiritualitatii, Tn virtutea
unui temei rational, vom putea
considera cd sint create premi-
sele reale ale trairii ntr-un
mod nou, comunist.

Meritul incomensurabil al
Partidului Comunist Roman este
ca, inca in etapa actuala de dez-
voltare a tarii noastre, a ridi-

cat cu fnaltd responsabilitate
si profunda fintelegere a pers-
pectivei istorice, aceste proble-

me, fara de care nu pot fi Tm-
plinite idealurile de bine, de
dreptate si echitate sociala de
care sint animati tinerii din pa-
tria noastra, toti oamenii mun-
cili.

Totalitatea modificarilor st Tendintele noi care au
aparut in structura si dinamica fortei de munca sint
in cea mai mare parte, rod al revolutiei stiintifice si
tehnice, al legaturii tot mai strinse dintre aceste doud
componente, al faptului ca stiinta devine in tot mai
mare masura un factor de productie. In acelasi timp,
aceste transformari si tendinte sint influentate in mare
masura de natura relatiilor de productie, de situatia
politica, economica si sociala contemporana, de exis-
tenta celor doud sisteme sociale : socialist si capita-
list, de Tntrecerea economicda dintre acestea, de exis-
tenta tarilor in curs de dezvoltare. Luarea in consi-
deratie a acestor factori, In interactiunea lor, ne per-
mite desprinderea unor tendinte si concluzii care, puri-
ficate de influentele specifice, pot servi, fie si ca ma-
terial de studiu, pentru analiza de etapa si prognoza,

evolutiei fortei de muncd din tara noastra.
In  Roménia polpulat,ia a sporit de la 11.168 mii
locuitori in 1900, la 20.361 mii locuitori la data de !

ianuarie 1971. Este cunoscut faptul ca, in ultimele
decenii au avut loc transformari radicale in viata poli-
ticd, economica si sociala a tarii. Pe acest fond si in
acest cadru s-au Tnregistrat mutatu semnificative 1n
structura fortei de muncd. Sigur, trebuie avut in vedere
caracterul  planificat, dlirijat, constient aii mobilitatii
fortei de muncd din tara noastra care a Tnsotit trans-
formarile din viata economica si sociald, faptul c&, n
conditiile orinduirii noastre, toa-

te binefacerile socialismului sint

consacrate omului, afirmarii sale

plenare.

In primul rind, are loc si la
noi o tendinta sistematica de re-

ducere a ponderii populatiei ac-
tive in structura globala a_popu-
latiei. Este de semnalat cd nive-
lul populatiei active este mai ri-
dicat in tara noastra, artit fata
de cel Tnregistrat in tarile cu o
economie avansatd, oit si fata

de miediia mondiala.

Procesul de industrializare este
Tnsotit si in Roménia de o in-
tensi 'mobilitate  sat- oras, de
cresterea gradului de urbaniza-
re. Pornind de la un nivel sca-
zut de dezvoltare, taira noastra

reuseste in ultimele doua dece-
nii sa devanseze media mondia-
I& la indicatorii care definesc
migratia sat-oras, cresterea gra-
dului de urbanizare. Acest pro-
ces a cunoscut 0 anumitd inten-
sitate Tnca in perioada dintre cele doua razboaie. La
baza procesului sta Tnsa, asa cum sublinia la vremea
sa Mairx, pauperizarea micilor producitori, separarea
acestora de propriile mijloace de productie. lucra-
rea ,,Dezvoltarea economicd a Romaniei in an|| 1944-
1964" se arata ca, intre anii 1930-1941 peste 9%
din sporul populatiei urbane s-a realizat pe seama

absorbtiei valului de sateni care plecau fn cdutarea
Unor condltu de muncad si de viata mai bune.

Mobilitatea sociald ce a avut loc in anii construc-
tiei socialismului se deosebeste radical de trecut, dato-
ritd conditiilor politice si economice in care are loc,
a motivatiei si a consecintelor sale.

Pentru a sublinia intensitatea mobilitatii - sat-oras,
mentiondam faptul ca cea mai mare parte a locuitori-
lor sint nascuti in alte localititi decit cele in care Tsi
au domiciliul. Pe baza concluziilor reiesite de la recen-
samintul populatiei din 1966 rezultd ca mai putin de
jumatate din populatie isi avea domiciliul in localita-
tea in care s-a nascut. Pentru exemplificare mentio-
nam pe provincii istorice ponderea populatiei care'isi
avea domiciliul Tn localitatea in care s-a nascut . Banat
— 33,4% Sudul Transilvaniei — 35,4 % Moldova -
38.4%, Oltenia) — 39,2%, Nordul Transilvaniei 42,3%,
Muntenia 43,8%. Se apreciara ca in perioada 1948-
1969, 66,8% din sporul populatiei orasului Bucuresti
s-a realizat pe seama migratiei. In acelasi timp, pe
o cale similara, sint realizate 0 buna parte din cadrele

de ingineri, tehnicieni si functionari. Dupa studiile
efectuate de un colectiv de sociologi, condus de Mi-
ron Constantinescu, din totalul cadrelor aflate in ora-
sul Brasov nu s-au nascut aici 79,4% din muncitori,

79,3% din maistri, 66% din tehnicieni, 69,9% din in-
gineri, 52% din functionari. Cea mai mare parte a
populatiei provine dim mediul rural. In perioada
1950—1970 ponderea  populatiei care lucreaza
in agricultura s-a redus de la 74,1% (mult
superior  mediei  mondiale) la  49,1%  finscri-
indu-ne de data aceasta cu mult sub media Ilu-

mii.~ In acelasi timp, a crescut populatia activa ocu-
patd in industrie de la 12% la 23%, in constructii de
la 2,2% la 7,8%, circulatia marfurllor de la 2,500 la
4,3%, transporturi de marfuri de la 1400 la 2,90/.
Sint reflectate in aceasta statisticd implicatiile pro-

cesului de industrializare acceleratd, de dezvoltare ar-
monioasa a tuturor ramurilor, de modernizare a eco-
nomiei..

Intre consecintele acestui fapt un prim loc il ocupa
cresterea gradului de urbanizare. Populatia urband a
tarii noastre a sporit cu 4.545 mii persoane, mai mult
de jumatate provenind din mediul rural. Ponderea
populatiei urbane in totalul populatiei tarii a crescut
de la 23,4% in 1948 la 40,8 % in 1970. Pe aceasta
baza s-au extins orasele existente. Astfel, numai n

perioada dintre ultimele doud recensaminte (1956-
1966), populatia orasului Constanta a sporit cu 50,8%,
a orasulul Craiova cu 53,5%, a orasului lasi cu 42,5%.

Ca urmare a dezvoltdrii sectorului socialist, a gene-
ralizarii relatiilor de productie socialiste, ponderea
populatiei ocug)ate in acest sector a sporit de la 25,6%
in 1950 la 94% in 1970..

Ansamblul acestor procese este confirmat de dubla-
rea numarului de salariati, Tnsotita de cresterea ver-
tiginoasa a ponderii muncitorilor in totalul salariati-
lor, depasind din acest punct de vedere media mon-
diald. Astfel, numarul salariatilor a sporit in perioada
la care ne referim de la 2,1 milioane la 51 milioane.
Din acestia lucreaza in prezent 40,4% 1in industrie,
13,4% 1in constructii, 8,6% in agriculturda si 37% 1in
sectorul tertiar. Consolidarea detasamentului muncito-
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resc este confirmata de sporirea numarului  mediL
scriptic de la 1,2 milioane, ponderea acestora in tota-
lul salariatilor crescind de la 57,5% la 75,8%. Evi-
dent, aici trebuie mentionatd si distributia mai ratio-
nald pe teritoriul tdrii, ca urmare a dezvoltdrii mai
dinamice a localitatilor ramase in trecut in urma.

Cresterea numericd a salariatilor in ansamblu, al
clasei muncitoare, a fost insotitd de importante modi-
ficari calitative. Ponderea muncitorilor calificati depa-
seste 80% Numai in perioada 1956—1968  numarul
absolventilor scolilor medii si al Tnvatdamintului superior
s-a dublat. Cresterea rolului femeii in viata sociald a
tarii este reflectata de faptul ca ponderea femeilor
salariate reprezinta astazi circa o treime din totalul
fortei de munca salariate.

Paralel cu sporirea factorilor extensivi la cresterea
economica, in tara noastra au loc intense preocupari
pentru promovarea factorilor intensivi. Astfel, pe baza
unor calcule aproximative se apreciaza cd, in perioada
1950-1970 venitul national a crescut la noi cu 630%,
iar populatia ocupata cu 13%. Este semnificativa apre-
cierea potrivit careia, daca am admite ca nivelul teh-
nic aii economiei air fi raimas la stadiul atins in anul
1950 pentru a obtine cresterea mentionata ar fi fost
nevoie sa lucreze in economie 44 milioane salariati,
adica mai mult de doud ori Tntreaga populatie a

DINAMICA
DE MUNCA

IN ROMANIA

Al. FLOARES

Roméniei si aproape de cinci ori intreaga populatie
activa.

S-au produs importante schimbari in structura sociala
a Romaniei. Are loc o crestere sistematicd a ponderii
clasei muncitoare, care reprezinti astdzi aproape 45%
din totalul populat,iei ocupate.

In acelasi timp, tdrdnimea reprezintd 39%, iar in-
telectualitatea circa 16%. Are loc un proces sistema-
tic de omogenizare _deopotriva in rindurile clasei mun-
citoare, a taranimii, a intelectualitatii si de sudare
tot mai puternica a claselor si paturilor sociale in
jurul clasei muncitoare, caire Tsi afirma in tot mai
mare masura rolul de clasa conducétoare.

In urmatoarele doua decenii se prevede, asa cum
sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu in expunerea
facutd cu prilejul celei de-a 50-a aniversari a credru
UCR, sa se reduca in continuare populatia ocupata
in agricultura pina in anul 1990 la circa 20%. Aceasta
va fi Tnsotita de mutatii radicale in configuratia so-
ciald a tarii noastre.

Urmarind tendintele conturate pe plan  mondial,
indeosebi in tdrile cu o economie avansata, se pre-
vede o reducere in continuare a ponderii populatiei
active in totalul populatiei tarii. Reamintind faptul ca
intre 1957—1967 am Tnregistrat o natalitate scazuta,
este de semnalat faptul cd, consecintele acestui pro-
ces se vor evidentia Tn structura si dinamica fortei

de munca Tn aceste doua decenii, dar mai ales Tn
perioada 1975—1990.
Cresterea ponderii populatiei ocupate in ramurile

neagricole continuarea procesului de industrializare,
generalizarea procesului de mecanizare si extinderea
automatizarii productiei va fi Tnsotitd si la noi de
cresterea mai intli, dair apoi de stoparea si de redu-
cerea relativd a ponderu populatiei ocupate de in-
dustrie, paralel cu cresterea vertiginoasa a populatiei
ocupate in constructii, transporturi si Tndeosebi in sfe-
ra serviciilor. In acest domeniu, al serviciilor, se con-
tureaza de pe acum o dinamica mai puternicd a asa

zisului sector cvartenar. Va spori in mod accelerat
ponderea populatiei ocupate mai ales in domeniul,
stiintei, a Tnvatdmintului, a sdnatatii etc,

Structura profesiilor va suferi, de asemenea, mutatii
radicale. Va creste foarte puternic ponderea absol-
ventilor scolilor profesionale, tehnice, a institutelor de
fnvatamint superior. Vom asista la o restringere  a
nomenclatorului meseriilor, la cresterea mai rapida cs

.meserii,Iptr corespunzator tehnicii moderne, la policali-
ficarea muncitorilor, la reducerea ponderu si chiar In-
cetarea unor profesii.

Scolii 1i revin sarcini dintre cele mai mari in aceasta
directie. Tnca in acesti ani au fost intreprinse 0o seama
de masuri pe linia modernizarii Tnvatamintului, a le-
garii lui de practicd, de viatd. Asa cum se cunoaste,
pind in 1973 se va generaliza Tnvatamintul de 10 ani,
iar in deceniul urmator se va trece la extinderea
acestuia la 12 ani. Sint apreciate masurile de Tmbuna-
tatire a structurii Tnvatamintului superior, de crestere

a ponderii de recrutare a candidatilor Tndeosebi din
productie. Se face tot mai mult simtitd  necesitatea
testdrii - aptitudinilor candidatilor, atit pentru Tnvata-
mintul superior, cit si pentru scolile profesionale i
tehnice.

In ansamblu, se poate aprecia faptul cd mobilita-
tea socfo-profesionala a fortei de muncd din tara
noastrd, structura actuala ca si in tendintele care se
intrevad reflectd ascensiunea dinamicd a economiei
romanesti, asimilarea tot mai puternica a elemente-
lor definitorii ale revolutiei stiintifice si tehnice.
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Miinile tale

Miinile tale
sint usoare
ca 0 raza in imponderabilitate
ce patrunde prin apa linistita.

Miinile tale

sint gingase

ca aripioarele de fluture
pe florile de mai.

Miinile tale

sint catifelate

ca muschiul de padure
incdlzind un cuib de pasari.

Miinile tale

sint proaspete

ca roua de primavara
in iarba de pe lunca.

Miinile tale

alina fara durere,
peste noapte,
prin dragoste,
tristetile mele.
lubesc deci exist |

MARCELA DOSTALOVA

Doi* de pamintul natal

Cu frunzele de toamna

cad si amintirile ultime

si dispar )

precum caldura unui sarut pe-obraz
precum carapacea perlelor aruncate in mare,
pe care le cauti

dar alergi dupa ele

pe-o pinza de paianjen :

te fncurci

te-mpleticesti

si pind la urma

nu gasesti nimic.

Tristete doar,

imagini fara sens.

Cit de-amar gusta cineva
acolo-n departare
amintirea pamintului natal,
fara minglierea mamei,
fara un cuvint de-acasa.

Nalucire frumoasa
dor, mingiiere,

ma fntorc iar la tine,
pamintul meu natal |

JAN PILAR

Drumul

La sfirsitul dragostei e despartirea ;
la sfirsitul iubirii e prapastia ;
la sfirsitul cautarii sint usile nchise.

Voi bate 1n ele,

cu capul voi bate,

si voi strabate

intunericul nearticulat

in miini c-0 luminare-aprinsa.

Umbrele descriu cu pana
golul ce ramine de neimplinit
pina voi ajunge la capatul luminii.

PETR CINCIBUCH

In cenusiu

Ploua.

Figuri cenusii
tricoteaza ceata

cu degete tremurate.

O aripa neagra .
sterge ploaia” cu o sfoara,
ghemul Tncurcat

e pecetea tristetii.

Traduceri de Nicolae NICOARA

,Daca mai exista critici care sa
se  Tndoiasca de competenta
lingvisticii  Tn materie de poezie,
eu personal cred ca acestia au
interpretat incompetenta unor
lingvisti marginiti ca o incapaci-
tate fundamentala a Tnsasi stiin-
tei lingvistice. Fiecare din noi, to-
tusi, a Tnteles pe deplin ca un
lingvist surd la functia poetica ca
si un specialist Tn literatura indi-
ferent la problemele lingvisticii si
ignorind metodele acesteia sint, atit
unul cit si celalalt, anacronisme
flagrante” (Roman Jakobson, Lin-
guistique et poetique, Essais de lin-
guistique generale, pag. 248).

Aparitia unei notiuni cu adeva-
rat noi implica distrugerea unor e-
vidente, considerate pina atunci ca
absolute. In problema de fata, evi-
denta care trebuia distrusa era ace-
ea ca literatura nu poate fi studiata
decit cu mijloace esentialmente
literare.

La Tnceput, ideea aplicarii meto-
dei lingvistice la studiul poeziei a
fost contestatd. Ea s-a impus o data
cu cresterea importantei cercetari-
lor si metodelor lingvistice pentru
teoria literara, fiind astazi recunos-
cutd de esteticienii celor mai dife-
rite tendinte. .

Revenind la ideea ,competentei”
sau  ,incompetentei” poetice a
lingvistilor, subliniatd Tn citatul de
mal sus, trebuie sa precizam ca, de
fapt, problema cere mai ntii dis-
cernerea unei terminologii si a unei
lingvistici adecvate studiului poezi-
ei. Este necesar sa fie eliminata Tn
primul rind acea lingvistica care
reduce textul literar la un simplu
raport Tntre forma si sens. Lingvisti-
ca adecvata literaturii trebuie sa de-
duca din aceasta criterii Si concepte,
iar pentru a evita esecul amintit ante-
rior, sa respinga gindirea dualista
(opozitia_formad — sens) care a do-
minat pina acum Tn Iinterpretarea
literara. . = . .

Se considera ca obiect al studiu-
lui lingvistic un anumit domeniu al
literaturii care a facut sa dispara
distinctia dintre text si discurs asu-
pra textului si anume scriitura, as-
piratie spre unitatea cartii si a tra-
irii. Noile cercetari tind, deci, spre
implicarea unei lingvistici care sa
nu desparta le signifiant de le si-
gnifie si nici oralul de scris.

Raspunsurile la o serie de intre-
bari ca: Ce este cuvintul poetic ?
Ce este un text? O ope-
ra? Ce este valoarea ? con-
stituie continutul unei noi poe-
tici, diferita Tn unele privinte de
Jingvistica poetica™, pe care R.
Jakobson o denumeste astfel, consi-
derind ca literatura nu are alt
mijloc de comunicare decit cuvin-
tul si ca orice fapt de literatura
este un fapt de limba (v. Revue in-
ternationale de philosophie; AF:
73—75, 1965, pag. 124—125). Noua
poetica este superioara fiindca con-
stituie O practica teoretica insepa-
rabila de scriitura, adica de acea
unitate deja amintitd a cartii  si

trairii, O .existare-zicere, implicTn'_d
tru eul scriiturii efectul scri-
iturii asupra eului* (Henri Mesc-

honnic, Pour la poetique. pg. 176).
Superioritatea noii poetici cit si
trasaturile ei distincte se pot evi-
dentia prin stabilirea unui raport
intre aceasta si stilistica lingvistica,
ale carei metode si scopuri au
coincis la un moment dat cu cele
ale poeticii._ ) L
Se observa mai ntii ca stilistica
lingvistica s-a orientat  Tndeosebi
spre limba si registrele vorbirii si
nu spre stilul individual al scri-
itorilor. Capatind o tendinta tot

JOSEPH CONRAD:

DESPRE O NOUA
POETICA

mai analitica, ea a mers de la fo-
nologie la sintaxa si retorica si nu
a furnizat, in ultima instanta, de-
cit observatii si statistici cataloga-
te, fara a se ridica la notiunea de
valoare, acea esenta subtila pro-
prie fiecarei opere. Aceasta ten-
dinta a dus la fragmentarea ope-
rei, fie prin studierea monografica
a procedeelor, fie, pentru a crea i-
luzia patrunderii in miezul lucru-
rilor, prin studierea monografica a
temelor, adica la studiul izolat al
unui tip de fenomene. Prin aceas-
ta, stilistica lingvistica a opacizat
partial cercetarea, mai ales viziu-
nea de ansamblu asupra operei.

S-ar mai putea adauga ca sti-
listica Tn general, prin  analizele
ei lineare, studiaza elemente si nu
Telatii dintre elemente si  niel
principiul lor unificator, ca ea
pleaca de la forma la continut si
considerd ca stilul este numai for-
ma&, adicd 1l limiteaza la sistemul
lingvistic. ) o

Totusi, @molutia ei, stilistica,
prin reprezentanti straluciti, ca Leo
Spitzer, a pastrat citeva postulate
nu lipsite de interes si anume : sti-
lul este selectie si originalitate si
contine un procent variat de afec-
tivitate, este non-rational.

Instrumentele de analiza ale sti-
listicii au corespuns unei literaturi
ornament, bazata pe poetica aris-
totelica, cum au fost operele clasice
din sec. XVII—XVIII. Au fost uti-
lizate cu mai putin succes Tn proza
de idei din secolele amintite si au dat
unele rezultate Tn interpretarile li-
teraturii romantice.

Poezia moderna a obligat Tnsa pe
cercetatori sa puna accentul pe stu-
diul  functional si sa se preocupe
mai putin de analizele diacronice.
Mijloacele scriiturii au devenit o-
biectul central al studiului. Moder-
nitatea, Tn ansamblul ei, cere 0 mai
buna intelegere a scriiturii. ,Autre
poesie, autre poetique, mieux adap-
tive a son objet" (H. Meschonnic,
op. cit, pag. 17).

Dar ce se intelege prin ,une autre
poesie? Este acea poezie care refuza
rolul pur decorativ de limbaj ajuns la
un anumit grad de perfectiune, u-
nul din scopurile sale principale
fiind insertiunea in lume si, mai
mult, intentia de a actiona asupra
lumii si limbajului. Poezia moder-
na ia ca obiect realitatea asa cum
se nfatiseaza si o declara poetica
prin Tnsasi natura ei. Intreaga rea-
litate e poetizabila, iar poezia devi-
ne o atitudine a spiritului aplicata
la ansamblul realului. Poezia nu se
mai refera la un lucru gata facut
(experieta de viata, peisaj de des-
cris, povestire de narat), ea e 1n-
susi actul creatiei poetice. Se redu-
ce adesea la o simpla succesiune de
imagini, dar aceasta succesiune, in
loc sa ne Tnféti§eze realul familiar,
ne dezorienteaza tot atit de mult
cit si Tnlantuirea cuvintelor al ca-
ror sens ne scapa, caci imaginea ne
este ininteligibila cit timp nu am
patruns mecanismul mintii  crea-
t'.c-e

Margareta BOTEZ

Lumea poetica, impenetrabila fara
efort, este Tnsa adine Tnserata Tn re-
alitate. De aceea poetul simte nevo-
ia de a se informa teoretic, de a
cunoaste anumite teorii economice,
politice, lingvistice etc care depa-
sesc cadrul strict poetic. Dar faptul cel
mai edificator este acela ca noua
scriitura antreneaza la rindul sau o
noua lectura, ceea ce evidentiaza
de asemenea transformarea funda-
mentala a notiunii de productie li-
terarda. ,Este vorba de lectura-scri-
iturd a unei opere care, cind apar-
tine literaturii moderne, mai ales,
si ne este apropiata prin timp si
civilizatie, poate sa fie Tn acelasi
timp obiect contemplat si subiect
retrdit de critica, fara contradictie”
H. Meschonnic, op. cit, pg. 18). Va-
loarea, desi interioara operei, nu se
releva decit in contact cu cititorul,
opera si cititorul formind, dupa To-
dorov, ,,0 unitate dinamicall

Noua poetica Tsi propune sa fie
mai bine adaptata la obiectul i,
poezia moderna, permitind, in ace-
lasi timp, si o superioara intelegere
a scriiturii la modul absolut.

In opozitie cu stilistica lingvisti-
cd, pleaca de la unitate la catego-
riile stilistice ale acesteia si nu de
la fragment la unitate. Ea preia cel
putin doua din postulatele funda-
mentale ale cercetarilor anterioare,
formaliste, structuraliste etc. si anu-
me : afirmatia ca ritmul si organi-
zarea sonora in spatiul versului du-
ce la alterarea profunda a discur-
sului, ca poezia nu este, deci, proza
versificata; cuvintul nu mai e cu-
vint ci context, figurile nu sint aba-
teri de la limbaj, nici ornamente,
ci Tnsusi modul de exprimare a po-
eziei. Numai conceperea operei ca
scriitura si nu ca ornament poate
sa evite dualismul fond-forma si sa
arate opera ca forma-sens.

Se pune intrebarea Tn ce masura
lingvistica contemporand poate ser-
vi In mod real studiului operei po-
etice si cum se poate realiza o jon-
ctiune intre lingvistica si cerceta-
rea literara care sa nu se reduca la
o simpla transplantare a metodelor
lingvistice Tn literatura ?

Jonctiunea  dintre  poetica i
lingvisticd nu se infaptuieste prin-
tr-o simpla contopire a celor doua
discipline ntr-una noud, ci prin e-
laborarea unei metodologii stiinti-
fice comune.

Poetica nu poate sa faca pur si
simplu  ,parte integranta  din
lingvistica”, cum afirma Jakobson.
caci ea nu are de-a-face numai cu
categorii lingvistice. Daca subordo-
narea fata de lingvisticA nu este
acceptabila, se poate gasi un spatiu
intermediar, comun din care sa nu
fie excluse faptele de limba privite
n functia lor expresiva. Dar dis-
locarea sintactica care Tnvesmintea-
za meandrele dialecticii poetice con-
temporane, fraza asimetrica n ca-
re triumfa arabescul, cuvintul ca-
re aluneca mereu spre ambiguitate
nu sint numai fapte de limba si nu
pot fi privite numai din punct de
vedere lingvistic.

VICTORIE

Acest roman aparut recent la Editura ,Univers”
readuce imaginea fascinantd a_oamenilor |ui Joseph
Conrad, a paminturilor salbatice, a spatiilor largi,
necivilizate, simbol al nepervertirii si libertatii. Jo-
seph Conrad reia tema_ eroului sdu predilect ; sihas-
trul, 'ratacitorul, ,,de-nimic-atasatul®. Personajul sau
trebuie ,sa se lase dus Tn deriva literalmente, cu trup
si suflet, ca frunza purtatd de vint.. dus in deriva
fara sa se prinda nicaieri si de_-nimic". Peregrinarea
este singura_aparare a eroului lui Joseph ~Conrad
in fata Vvietii. Axei Heyst nu intrd Tntr-un conflict
acut cu lumea, ci pur si simplu nu i se poate adap-
ta : puritatea sentimentelor sale nu Tncape alaturi de
prejudecati_si inertie. Si atunci cind lumea celorlalti
paraseste " inertia, efectul actiunii_ nu poate fi decit
nociv. Axei Heyst ncearcd sa-si construiasca feri-
cirea si libertatea fn afara civilizatiei. Primul con-
tact cu omenirea ii este fatal. E| se izoleaza pe o
insuld pierdutd Tn ocean Tmpreund cu Lena si veni-
rea mesagerilor ,umanitatii" este aducatoare de

moarte, de unde si ideea nocivitatii actiunii. Atitu-
dinea lui Axei Heyst ramine doar anarhicd, utopica,
Intoarcerea _personatjulm-prqtgtlpv al lui J. Conrad
intre oameni nu este posibild fara riscul distrugerii
mitului de puritate. Forta eroului sdau se reduce in
a contesta societatea, dar nu in a avea puterea de
a lupta cu ea. Caci, Tn conceptia personajului Tnsusi,
chiar apararea nseamna violentd. Spre deosebire de
eroii anteriori ai_lui Joseph Conrad, Heyst face pri-
mul pas spre iesirea din singuratate : dragostea pen-
tru Lena realizeazda Tnceputul unei colectivitai.
Moartea lor nu distruge cu nimic mitul puritatii, ci
dimpotriva, 7l face sa supravietuiasca, Aceasta’ este,
de fapt, ,Victoria".

. Andrei lon Deleanu izhuteste prin traducerea sa
sa transmita magia stilului si’ a unui univers uman
de neconfundat, “adica Tntreaga personalitate a ra-
mancierului.

Val CONDUBACHE



un nou volum
ROMANIA

In editura ,Nagel*

. sRedescoperirea” realitatii romanesti’ Tn pa-
|n|]_e cartilor publicate peste hotare sau_in co-
ectil ajunse de pe acum la consacrare interna-
tionald ™ este Tntotdeauna profitabila pentru ca
aceste cdrti si aceste colectli contin de obicei un
termen de comparatie convingator, un etalon in
functie de care cititorul strdin poate situa mai
exact noile informatii despre Romania.

In acest context al unel tot mai active ,re-
descoperiri" _din _ultimii ani a_realitatii noastre
se inscrie, fara indoiala, si ultima dintre cartile
apdrute, la Tnceputul acestei primaveri, in co-
lectia_ ,,Archaeologia Mundi" a prestigioasei _edi-
turi franco-elvetiene ,,Nagel", volumul” ,Romania"
semnat de académicienii Emil Condurachi si Con-
stantin Daicoviciu. _ . . .

Fiind al 20-lea titlu din apreciata serie in_care
au aparut pind Tn prezent studii de aceeasi im-
ortantd despre marile depozitare ale unor_cul-
uri stravechi (Grecia, Egipt, China, India, Peru,
Iran, Japonia, Mexic, Italia, Franta etc.), volu-
mul_,,Romania” are marea virtute de a prezenta
— 1In versiunile franceza, engleza si germana —
si intr-o formd pe cit de elevata pe atit de con-
vingatoare, evolutia civilizatiilor stravechi de pe
teritoriul tarii noastre, Tn succesiunea lor de la
primele faze ale epocii paleolitice (cea. 600000
ani i.en.) pina n_pragul evului. mediu roménesc
cind, in"a doua jumatate a primului milenju a
erei noastre, se defineste momentul formarii po-
porului roman. . .

Sint prea numeroase cercetdrile si rezultatele
obtinute de arheologii, roméni de-a lungul vremii,
consemnate si subliniate Tn acest volum, pentru
a le putea enumera, fie si n treacat, in rindurile
de fata. . . o B

Este de ajuns sa amintim ca tot ceea ce carac-
terizeaza fiecare din civilizatiile noastre stravechi
si vechi este asezat cu stralucire Tn lumina unei
analize care conferd acestui tom autoritate nu
numai prin profunzimea studiului si — derivind
din aceasta — prin ineditul informatiei, dar — si
poate mai ales — prin situarea marilor momente
ale perioadei preistorice si_clasice din tara_ noas-
tra 1n contextul atit de edificator al istoriei civi-
lizatiilor europene. o

Acest volum nu este o marturie despre Ro-
mania_ contemporand. _ Contemporane sint Tnsa
semnificatiile acestei carti despre importanta ex-
ceptionald acordatd de statul roman cercetarii sti-
intifice in urma careia_cititorii _strdini_vor putea
afla, de Opllda, ca pe Valea Dirjocului romanesc
au fos; escoperite cele mai_vechi urme paleoli-
tice, ca orasele grecesti din_Dobrogea au avut. un
rol _care face mai usoard_ intelegerea formarii si
apoi a nfloririi civilizatiei dace Tn epoca lui Bu-
rebista si Decebal, ca organizarea Daciei romane,
care a ingaduit dezvoltarea unei vieti artistice sl
culturale de Tinalt nivel a consplidat — n maqd
firesc — continuitatea populatiei_ daco-romane in
vechea provincie cucerita de Traian, permitin-
du-i sa-si conserve personalitatea si vatra cu toa-
te multele_treceri prin_aceastd parte din Europa
a populatiilor migratorii. . o

Atit_bogatia de” informatii a acestei lucrari (250
de_pa%Lnl,_ 196 de fotografii dintre care 83 n cu-
lori. harti, planuri, reproduceri) cit si calitatea
remarcabila ‘a monumentelor, reproduse in ima-
gini cu_adevarat exceptionale, asigura volumului
,Romania" un loc privilegiat intre’ multele mar-
turii risipite de-a lungul si de-a latul Jumii intrui
aducerea aminte a faptelor de multa istorie a
romanilor. . . .
_ Ea_repune in circulatie europeanda — stiintific
si_artistic Tn egald masurd — istoria vechilor ci-
vilizatii de pe_ teritoriul tarii noastre, contribuind
in mod _esential la descifrarea etapelor care_au
contribuit de-a lungul mileniilor la_ constituirea
unuia dintre cele mai diverse si mai bogate pa-
trimonii de culturd de pe continentul european
cum apreciaza, Tn prefata volumului, profesoru
francez Jean Marcade de la. Universitatea din
Bordeaux, coordonatorul stiintific al colectiei
wArchaeologja Mundi". . . ~
_ Adaugindu-se volumelor de articole si cuvin-
tari ale “Presedintelui Consiliului de Stat al Re-
publicii Socialiste Romania. ~ tovarasul Nicolae
Ceausescu — ,,Pentru o politici de pace si co-
operare internationald”" aparute in versunile fran-
cezd. engleza si spaniola, recum si _volumelor
»Romania" din colectia ,Les Encyclopedics de vo-
yage-Nagel" — ajunse fa a 4-a editie Tn versiu-
nile franceza, engleza si spaniold, volumul aca-
demicienilor E. Candurachi si C.. Daicoviciu adau-
ga o noua dimensiune cunoasterii realitatii roma-
nesti in lume prin intermediul editurii ", Nagel".

Teofil BALAJ

) (urmare din numarul 13)
Dropia este o povestire care deapana sub un cer de

noapte si de nesomn realitatea unei calatorii la dropie.
Calaretii. aproape neidentificati, Tn convoi, deruleaza
un straniu dialog. Existenta nocturna trece Tn poveste.
Totul moare Tn magia cuvintului ca sa infloreasca in
eresuri. Personajele calatoresc ca sa-si umple noaptea
cu iluzia apropierii de dropie, ca sa-si scurteze drumul
prin poveste. Dropia are fascinatia irezistibila din ,0
mie si una de nopti". Povestirile curg toate spre o dez-
legare de vraja dropiei care nu se lasa vazuta. Noaptea
ascunde gesturile, regia caravanei, marind taina neros-
tirii, semnificatia asteptarii. Fiecare, sau aproape fiecare
personaj se povesteste ca sa nu se confunde cu linistea
cimpiei, cu gindurile altora: ,Eu atita stiu, a fost o
seceta care a tinut din saptamina Floriilor pina acum,
spre toamna. Si pe urma a venit o ploaie de cinsprezece
zile si a crescut iarba asta mare prin care calcam acu-
ma cu caii. Sint acuma, adica, lunile aprilie, mai, iu-
nie, iulie si august — toate Tn septembrie. S-a luat timpul
de la Tnceput sa-si petreaca zilele netraite”. Vocile din
convoiul nocturn, parca fara de sfirsit, umplu distan-
tele dintre dropie si calareti. Corbu este un bolnav al
vorbelor cu tilc. Dialogul dintre calareti ia chipul unei
conversatii aforistice :

— ,Nu vad prea departe — raspunse Corbu. Si alerg
cu calul sa prind ce nu apuc cu vederea, Miroane.

— Fereste-ti intelepciunea de potriveli — Ti striga
Miron, adica cel ce vorbise mai Tnainte despre seceta.

— M-ai chemat la rasarit, si-ti raspund din asfintit.
Am plecat de acasa, cu soarele asfintit Tn camasa.

— Lung mai esti si cimpul nu-ti ajunge — Ti striga
iar Miron, rizind mai mult pentru ca, vorbind cu Cor-
bu, simtea ca si vorbele lui suna a cintec".

Drumul spre dropie devine si o experienta a lite-
raturii : cind povestea isi ascunde zilele intr-o astepta-
re, Intr-o exagerare, povestea se pierde in limbaj, Tn-
tr-o poezie a regizarii spectacolului dropiei.

In Satul de lut, Vara si viscol, Masa cu oglinzi, Ga-
udeamus, Vieti provizorii, Casa cu ecouri tirzii povesti-
rea se instraineaza de mirajul basmului. Realitatea con-
trazice orice evadare Tn imaginar. Povestitorul reface
totul: de la ideea de sacrificiu si pina la reflectiile a-
supra destinelor unor personaje. Exodul lui Grigore
Nereju devine un mod de a da o explicatie reala unei
psihologii contaminate de razboi. Satul nu-si intrerupe
existenta, nu se desparte de obiceiurile lui milenare.
Cind moare cineva, fara sa fie insa de fata, rinduielile
sint respectate, iar dialogul dintre cei care oficiaza ri-
tualul este din nou aforistic: ,Capetenia a batut din
nou Tn poarta si a strigat catre focuri:

— Cum e soarele ?

— Rasare si apune. Pepenele verde are miezul ro-
su, iar dovleacul e galben. Dunarea e intre maluri iar

crapii — grasi. Pamintul ne rabda — a raspuns Sofia".
Povestirile au neindoielnic si un umor tragic: a-
venturile lui Constantin Pierdutul I-iul sint ale unui

Don Quijote muntean, care alearga bezmetic, nepotolin-
du-si setea nebuniei, decit spinzurindu-se intr-un sal-
cim.

Stefan Banulescu este un excelent povestitor al cim-

piei, dar nu_al cimpiei lui Odobescu, ,eruditd" si plina
de liniste, ci al unei cimpii reale ca simbol al nostal-

giei absolutului, unde o poezie stranie, de vedenii si
fete morgane o invadeaza misterios si definitiv, ca o
boala de nevindecat. Gaudeamus este tragedia unei ge-
neratii (,Pentru ca va trebui sd ne reluam generatia si
sa ne traim tineretea netrditdll). Un personaj are intui-
tia neidentitatii si atunci cautd sa se recunoasca si sa
fie recunoscut. Timpul, istoria, lucrasera ca si oamenii,
Tmpotriva existentei lui, Tmpotriva destinului sau pe ca-
re acum vrea sa-l reconditioneze: ,Vreau sa va iau
martor la un proces de mare omenie. Vreau sa-mi re-
capat identitatea. Vreau sa ma realipesc mie Tnsumi.

Am fost despartit de mine ntr-un mod fantastic, e un
gol pe care mi-e frica sa-l masor singur, eu n-am fost
ceea ce un paralelism imaginar crease din persoana <mea
si a creat apoi din mine pe niste tipare nepotrivite mie,
n asa fel incit pot aparea multora drept o trista absen-
ta de la istorie, cind de fapt existenta mea e plina de

manistilor toleranti, de o mora-  gioase.

Atitudinea larg raspin-

istorie, atit de plina, cad de multe ori par neverosimil,
incomod, arogant, neconform cu limitele propriului meu
destin. Nu sint crezut, datele existentei mele marunte,
n loc sa ma confirme Tn fata altora, ma contesta".

O altda imagine a cimpiei, nu mai putin dramatica
decit Tn larna barbatilor, o descoperim in Cintece de
cimpie (1968) — mici schite, reprezentind aproape toate
ideile din povestiri. Reintilnim pe acel fantastic Don
Quijote al cimpiei dunarene, Constantin Pierdutul I-iul
sub un alt nume. ldeile fundamentale din cintece re-
povestesc Tn bocete ideile din naratiunle cunoscute; cir-
culatia lor mareste autenticitatea personajelor: ,Um-
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bra, sa ima| sui la tine, / Ca tu nu cobori la mine. / Nu
ma sui, a mai fost unul / Pe nume Costea Nebunul, /
Sus la umbra s-a urcat, / De-o craca s-a catarat / Si
pe cimpul gol si spin / S-a spinzurat de salcim".

Vica din Mistretii erau blinzi nu si-a Tntrerupt des-
cintecul. ,Andrei Mortu din Saltava, / Hot de fete si de
mori, / A murit de patru ori. // L-a-mpuscat intiia oa-
ra ! Pe un piept de fata mare. / A vrut fata sa-l in-
groape, ! Dar nu l-a gasit pe-aproape“.

Poemele numesc printr-o naratiune lirica esentia-
lizatda un tarim fantastic, de poveste.

lon PACEA : ,Portret"

Pe plan artistic, aceste con-

ldei contemporane

(urmare din pag. 8)

e de mirare ca nu le-a inclus
in colectia sa: este acel fantastic
discret Tn care misterul devine
profan, este un mister al vietii,
al obiectelor puse intr-o relatie
noud, somate sa-si dezvaluie pro-
priile lor taine si nu obligate
sa fie niste simple semne pen-
tru relevarea misterului divin.

O modalitate de desacralizare
a manifestarilor spirituale, teo-
retice si practice. 0 constituie
coborirea miturilor si personaje-
lor cu nimbul sfinteniei din im-
periul supraumanului, Tn mediul
de viata familiard, cotidiana a
oamenilor, iar apropierea pina
la nondiferentiere a celor doua
zone de viata — religioasa si

lumeasca — nu este totdeauna
spre folosul si ntarirea celei
intli. Ba, intr-o epoca de a-
dinci prefaceri sociale si spiritu-
ale, care anunta un sfirsit de
lume dar nu sfirsitul lumii, ira-
tionalul misticii religioase iese
slabit din coexistenta si con-
fruntarea sa cu rationalul vietii.
Decaderea moravurilor ce ca-
racterizeaza astfel de epoci de
tranzitie nu se datoreaza slabi-
rii si secularizarii sentimentelor
religioase, ci faptului ca nu tot-
deauna refuzul unei lumi cu ie-
rarhia sa perimata si compromi-
sa de valori este Tnsotita de op-
tiuni clare si certe pentru alte
sisteme de valori. Este intere-
sant de semnalat faptul ca Tnsasi
papalitatea a fost ,in miinile u-

litate indoielnica, dar mari pro-
tectori ai artelor" (John Bernal,
Stiinta  Tn istoria societatii, p.
261—262). De altfel, Tnsdsi noti-
unea de decadere are accepti-
uni diferite Tn constiinta si com-
portamentul diferitelor clase si
grupuri sociale. Faptul ca biseri-
ca devine un element de viata
sociald, un loc privilegiat de e-
talare a costumelor, de curtenie
si Intilnire Tntre tineri si tinere,
poate reprezenta pentru evlavi-
osi un semn de decadere a mo-
ravurilor, dar nu e mai putin
un semn de emancipare.

Fireste nu putem exagera in-
semnatatea Si ponderea procesu-
lui de laicizare a spiritului Tn-
tr-o epoca Tn care ratiunea era
inca departe de a fi suverang,
iar zonele emotionale, infraratio-
nale ale vietii sufletesti erau
inca saturate de sentimente reli-

dita de ura si dispret fata de
cler, datorita Tn buna masura
declasarii si imoralitatii sale, nu
constituie neapdrat o manifesta-
re antireligioasa.Acest fenomen
coexista dimpotriva cu cele mai
devorante  tensiuni  religioase
launtrice.  Uneori tocmai forta
sentimentului religios este ace-
ea care declanseaza ura contra
clericilor corupti a caror mod
de viatd submineazd prin el in-
susi cucernicia enoriasilor. Exis-
td numeroase exemple care ne
aratd cit de monstruoase erau

contradictiile acestei epoci Tn-
tre cucernicie si pacat, religi-
ozitate si faradelege, intre evla-
vie si_spirit modern, intre ide-
alul si romantismul sfinteniei si

cruzimea Tmpinsa pina la_ besti-
alitate_a unor moravuri si com-
portari.

traste dobindesc de asemeni Tn-
truchipari multiple. De exemplu,
ntre imaginile calme, medita-

tive, interiorizate si austere ale
artei religioase si pompa exce-
siva, luxurianta a vietii de curte,
cu ospetele sale stralucite, ntre

sentimentul mistic al sfinteniei
spre care  nazuia iconografia
bisericii si dorinta de a traine-
stinjenit o viata daruita place-
rilor de tot felul, ospatul fiind
tocmai un cumul de asemenea
placeri : iubire, dans, cintec,
bucuria de a trai etc.

Si cu toate acestea, fenomenul
mentionat  (ura, dispretul fata
de clerici), fara a fi prin el n-
susi 0 manifestare a spiritului
laic, reprezinta un factor de
subminare, cel putin la nivel
institutional, a unei lumi ce pa-
rea situatd, la o examinare su-
perficiala, Tn afara istoriei.



Cine-ar fi crezut ca vehiculul acela bizar si hilar n
acelasi timp mergind cu 5 km. pe ora, fara a se servi
de forta animald de tractiune, aparut pe planeta ini
amurgul tirziu al secolului ‘trecut si Tn zorii timpurii ai
celui de fatd, va ajunge cindva prin a fi un veritabil
idol al omenirii !

Cine-ar fi crezut ca aceasta dracovenie de metal,
nelipsita din recuzita fiecarui film mut, care isi propunea
sa ne amuze, va ajunge prin a deveni un veritabil simbol
heraldic al C|V|I|zat,|e| noastre tehnocrate ! Calul, de care
milenii de-a rindul ne-am servit Tn muncile chpqui Si
n activitatile de transport, dublind activ existenta
umand, a devenit de-a dreptul obiect de rezervatie.
Glaciatiunea tehnica care s-a abatut asupra planetei
este pe punctul de a o ravasi profund, exact asa cum
s-a Tntimplat si cu glaciatiunea naturala din pleistocen.
Mutatii structurale dintre cele mai radicale afecteaza
modurile originare de existentd. Un buton nevazut a
fost rasucit si decorul lumii a fost radical schimbat :
civilizatia calului a fost Tnlocuitd cu aceea a corespon-
dentului sdu metalic.

Automobilul poate fi asimilat sub raport metaforic
Cu_cea mai recentd, dar si cu cea mai capricioasa salba-
ticiune domesticitd de om. El reprezinta apoi si juca-
ria fascinantd si preferata a adultilor din acest secol
alert, saturat de jucarii mecanice de tot felul. Materia-
lizare a covorului fermecat din basmele copilariei,
automobilul tinde a deveni realizarea concretd a unuia
din visurile cele mai constante ale destinului indivi-
dual. Cromajele sale stralucitoare, pur si_simplu ne fas-
cineazd ; respiratia motorului cu. ardere internd se sub-
stituie cu respiratia Tnsasi a pamintului.

N-a trecut nici macar un secol de la aparitia aces-
tui vehicul mecanizat si pamintul geme deja sub po-
vara rotilor sale. S.U.A. fabricd automobile numai de
circa 80 de ani, dar cu toate acestea s-a ajuns in situa-
tia contrariantd, conforma careia productia sa creste
de 2 ori mai repede decit populatia Tnsasi. In timp ce
prin portile fabricilor de automobile din aceasta tara
pornesc zilnic spre soselele lumii circa 12000 de noi
exemplare, Tn acelasi interval de timp, tot Tn aceasta
tard, circa 6000 de noi nascuti sint Tnregistrati la ofi-
ciile de stare civila.

Numarul Tintreprinderilor producdtoare s-a inmultit
intr-o maniera cu totul impresionantd si in aceeasi ma-
sura s-au inmultit si prototipurile, pe care le absoarbe
piata mondiala Se ‘considera cad, la ora actuald, existd
circa 100 de modele de masini, dintre acele care per-
mit viteze de peste 130 sau chiar 160 km. pe ora. Franta
intr-un singur an numai si-a marit productia sa de
automobile cu o cincime. Firmele japoneze, de ase-
menea, Tn mare verva de productie si fireste si de cis-
tig, produc si ele circa 3 milioane de automoblle anu-
al, amenintind in mod serios piata europeand. Dar, fapt
deosebit de interesant: desi  numarul automobilelor
este Tntr-o continua ascensiune, si, desi caroseriile, in-
terioarele si structura motoarelor se diversifica nein-
trerupt, modalitatile de recrutare a celor care vor
stapini volanul, respectlv acelea: de acordare a permi-
sului de C|rculat|e ramin Tn linii mari neschimbate. In
acest proces dlrectlonal de disjunctie rezidd Tn mare
parte impasul Tn care s-a ajuns, concretizat In drama
automobilului. Cind un_asemenea exemplar zace amorf
Iing& un copac sau linga un stilp electric, iar undeva pe
husa tapiseriei sau chiar pe praful de pe drum, apare
suvita revelatoare de singe. anchetatorii conchid aproa-

e automat: accident de circulatie. Si in virtutea ace-

orasi automatisme profesionale, mentioneaza in pro-
cesul verbal si cauza imediatd, majord si directd a
accidentului : exces de vitezd, stare de ebrietate sau

nerespectarea regulilor de cwcula’gle. Acesta este con-
tinutul juridic a aproape 90 la sutda din toate proce-
sele verbale incheiate pe marginea accidentului rutier.
Din nefericire Tnsd, Tn aceasta privinta se comit sis-
tematic grave erori, pentru cd de cele mai multe ori
sub masca acestor cauze, asa zise majore, duc 0 exis-
tentd silentioasd, aproape imperceptibild, o multitudine
de cauze minore, localizate topografic, la granita dintre
psihologie si mediciné la granita_dintre normal si
patologic. Aceste cauze minore scapa fintotdeauna exa-
merului medical de rutina, la care sint supusi Tn prea-
labil preopinentii volanului.

Acordarea permisului de circulatie exclusiv pe baza
unui examen medical sumar, ca si a trecerii unor probe
vizind un bagaj consistent de cunostinte tehnice si de
insusire a regulilor de circulatie, reprezintd din acest
punct de vedere o aberatie a tlmpurllor noastre, absolut
pe toate meridianele lumii .

Factorii psihologici responsabili de accidentul ru-
tier (totalmente neglijati la ora actuald) sint tot atit de
importanti ca si excesul de viteza, excesul de alcool
sau ca Tncalcarea regulilor de C|rculat,|e. La ora actualda
circa 270 de milioane de automobile, gonesc pe drumu-

rile lumii. In acest enorm parc de masini, pietonul:
tinde sd devind un simplu anonim. In orice caz el a
ncetat de mult de a mai fi stapinul strazii. O nemai-

pomenitd aglomeratie duce la limitarea mobilitatii in-
dividuale si la cele colective. Un automobil circula
acum prin centrul Parisului cu o viteza incomparabil
mai mica decit aceea pe care o realizau birjele in seco-
lul trecut. Marile orase ale lumii se sufoca Tn plasa
ambuteiajelor. Din acest motiv strazile au devenit loc
public de enervare -colectiva. Spatiul de care mai
dispunem pentru a ne mai misca pe aceste strazi a
devenit mai mic decit al leulul captiv din cusca. Si
cum enervarea incendiaza structurile psihice, la unii)
intr-o maniera foarte pregnantd, de ce sa ne mai sur-
prindd comportamentul aberant si chiar straniu al unora
supusi unor asemenea probe. Caci_si nu uitdim : majo-
ritatea dintre cei care se consuma nervos in ceasurile
de supra-aglomeratie, cind vehiculul condus de ei se
deplaseazd cu viteza crocodilului pe uscat, Tsi servesc
aproape Tn mod obligator, Tn compensatie, viteze deli-
r'ﬁr_]te, Tn momentul cind scapa Tn sfirsit la drum des-
chis.

Studii laborioase de psihologie dinamica, introdu-
cind Tn circuitul observatiei si pulsatia V|brat||Ior in-
constientului, mult diversificatd de la individ la individ,
au dus la elucidarea unor manifestari care nu puteau fii
explicate pe baza unei simple analize logice. Este de-
monstrat, de exemplu, cd pentru conducerea unui auto-
vehicul este nevoie, in mod absolut obligator, de o serie
de automatisme si de un consistent grad de precizie
reactionatd. Cercetari revelatoare in acest domeniu au
efectuat in special sovieticii A. Nemov si Z. Rovenski.
Faptul ca la conducatorii auto se produce in mod trep-
tat si aproape imperceptibil o automatizare a procese-
lor psihice este cunoscut mai de demult. Acestia isi Tn-
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susesc mai Tntfli o serie de gesturi simple, care treptat

devin complexe, prin aditionare si aprofundare, ducind
la utilizarea simultand a mai multor analizatori, a mii-
nilor ca si a ratiunii. Aceasta coordonare multlpla odata
nsusitd, trebuie TN mod normal sa devind automata, iar
acest automatism trebuie mereu intretinut pe bazi de
antrenament. In acest fapt sta explicatia imensului de-
calaj care existda intre numarul accidentelor efectuate de
conducatorii auto amatori si cei profesionisti. In S.U.A,,
de exemplu, din cele 45000 de accidente ale anului 1964
43000 au fost produse de asa numitii ,soferi de dumi-
nica“, respectiv de soferii amatorl

Avind in vedere faptul ca actul conducerii automo-
bilului devine din ce in ce mai dificil, pe de o parte
din cauza traficului ametitor, si pe de alta din cauza,
vitezei tot atit de ametitoare, este de la sine inteles cai
suprasolicitarea si dereglarea structurilor psihice devine
in asemenea conditiuni foarte importanta.

Cunoscind faptul ci&  automobilul reprezintd, din
punct de vedere figurativ, o veritabila cutie de rezo-
nanta a propriului nostru psihic, el ne va reflecta lumii,
mediului Tnconjurator si chiar propriei noastre consti-
inte asa cum sintem n realitate. Medicul si scriitorul,
Georges Duhamel, a fost literalmente obsedat de acest
aspect. Pentru el, ,,I’automobile tend a reveler l'etre hu-
maine, tel qu’il est®. Mai mult Tnca: automobilul de-
vine obiectul magic, gratie caruia ne corectam fie
si pe moment asperitatile psihice. Bine ancorat la volan,
cel slab devine subit puternic: cel chinuit in viata de
fiece zi de avatarurile sedentarismului, Tnghite nesatios
distantele, conversind mintal, de la egal la egal, cui
marii campioni ai miscarii ; timidul devine un temerar;
comodul un agitat ; manieratul  un grosolan. Narcisis-
mul, sentimentul hlpertroflat al puteril, ca si spiritul de
agresiune vor fi neindoielnic potentate gratie contac-
tului cu motorul, fapt ce va deregla mecanismele de
microprecizie ale adaptarii, ca si pe cele ale dominarii
automatismelor de conducere.

La cel care afiseaza un complex de superioritate in>
viata de fiece zi vom putea constata la conexiunea ma-
gica cu volanul, o_hipertrofiere a elanului vital, o
crestere |mpre5|onanta a instinctului de conservare, o,
amplificare maladiva a orgoliului si a Tncrederii n sine.
Piret, referindu-se la aceastd problema consemneaza :
~Faptul ca un individ poate fi Investit brusc, din chiar
clipa demararii, cu o putere materiala si cu o forta
dlsproportlonata fatd de mijloacele naturale de care dis-
pune, fira efort apreciabil, constituie o sursa posibila de
abuz“ (care fireste va fi valorificatda la primul prilej).
Acelasi cercetator precizeaza cd va veni vremea cind
se vor introduce restrictii in _acordarea permisului de
circulatie, legate de partlcularltatlle structurale psihice.
Nu poate deveni oricine sofer, dupa cum tot nu oricine
poate deveni compozitor sau matematician.

Complexul de inferioritate, genereaza si el la rindul
sau elemente care pot crea un climat nefavorabil condu-
cerii _autovehiculul ; climat constind din teamd, oscilatii,
afective, obsesii, discontinuitate reactionald, incertitudini
etc. In acest cadru ambiental psihic se pot declansa,
ecouri rasunatoare ale stressurilor emotionale celor mai
banale, influentind considerabil perceptia si tensiunea
afectiva, care de fapt astern patul initiativelor motorii.

Agreswltatea si teama reprezinta in final cele doua
virfuri ale edificiului emotional care caracterizeazd afec-
tivitatea umana, Tn raport cu problemele delirului stra-
dal. Si una si alta pot fi amplificate la maximum, de
anumite particularitati ambientale, pe care le oferd tra-

ficul rutier si anume : posibilitatea anonimatului inci-
tind la viteze excesive si necontrolabile, aldturi de po-
sibilitatea sustragerii de la sanctiuni, pe aceeasi cale.

Exaltarea instinctului de putere ,a agresivitatii, ca
si identificarea acestor particularitati psihice cu insasi
masina, creeazd o stare de dezechilibru afectiv ; o anume
stare de fanatism, favorabild unei regresiuni, unei in-
toarceri la moduri primitive de reactivitate si compor-
tament, exteriorizate prin impulsivitate, prin ncalcare
constienté si dorita a regulilor de circulatie ; prin vicle-
nie si abandonul celui accidentat. Un_vast repertoriu de
|njuratur| este folosit cu dezinvoltura si vehementd n
acelasi timp, de citre indivizi pasnici, care in viata lor
nu au folosit un asemenea vocabular. Pe de altd parte,
frica, ca vibratie afectiva, inerenta de altfel fiintei
umane si inerenta mai ales conditiilor speciale pe care
le oferda mult incarcata si_ne revazuta circulatie rutiers,
joacd si ea un rol tot atit de important.

Fiintele umane sint departe de a fi egale in fata
unui sentiment atit de puternic ca frica. Un acut coefi-
cient de personalizare, caracterizeaza aceasta apropiere.
Unii reactioneaza cu totul vehement, in fata unei imi-
nente de accident. La acestia, frica, scapind adeseori
de sub controlul frinei rationale, poate dobindi carac-
terele definitorii ale unei reactii net patologice, unde
constiinta bulversatda dezorganizeaza fintr-o fractiune
de secunda absolut toate automatismele conducerii, im-
punind Tn consecintd un mod haotic de comportament.
Sub acest impuls, finele mecanisme psihice se deregleaza
n fata agresiunii hiperbolice si cataclismice a unui
pericol real sau numai imaginar. Intre aceste doua ex-
treme, pe de o parte frica minora si fiziologica si pe
de alta, marea si paralizanta anxietate, se plaseazd o
gama variata de reactii psihice dintre cele mai diferite.
Trebuie avutd Tn vedere si eventualitatea paradoxald
conform cdareia anumiti indivizi pot fi adusi sub pre-
siunea fricii Tntr-o asemenea stare, care nu le va per-
mite sd reactioneze nici Tntr-un fel, sau chiar sa reac-
tioneze exact contrar, fata de ceea ce ar fi necesar.

Una dintre particularitatile cele mai nocive ale au-
tomobilului este ca el favorizeaza comportamentul com-
petitiv, ca si pe acela compensativ. Diferiti indivizi frus-
trati in viata de fiece zi de tot felul de probleme pe
care le ridica complexa societate moderna se ascund cui
viclenie Tn anonimatul sarpelui indian, furnizat de tra-
ficul stradal, si folosindu-se de volan, de pedala de ac-
celeratie, ca si de frind, cautd ca pe calea competitiei
stradale, sa-si scoata plrleala pentru toate esecurile,
cursele si frustradrile, pe care propria existentd sau a
altora, le-a asezat in calea lor .Masina, fireste, este do-
cila, réspunzTnd prompt la fiecare comanda si ca sim-
bol definitoriu al unei societati in care aparent totul
este permis, se preteaza la tot acest joc periculos.

Exista indivizi, care simt la volan o placere aproa-
pe diabolica si de nestapinit de a incalca Tn mod deli-
berat regullle de circulatie. In aceasta categorie pot fi
clasati mai ales acei tineri motorizati, care circula bes-
metici zi si noapte, pe soselele ocmdentulw, producind
nenumarate accidente. Acestia, contestind societatea
care 7i adaposteste, de ce n-ar contesta n definitiv si
regulile ei. de circulatie pe care aceeasi societate le-a
facut. In tarile mitului de supraconsum unde o falsa
idee de libertate si de toleranta stapineste totul, dez-
matul rutier al bandelor hippies, care dispun de mij-
loace proprii de locomotie, reprezintd o cauza foarte
serioasa de accidentare. Cu atit mai mult, cu cit in cazul
lor, modificarea reflexelor necesitate de actul conducerii
se afla sub imperativul aproape inevitabil al haluci-
nogenelor.

Delirul traficului rutier ofera apoi nelimitate com-
pensatii tuturor acelora care vor sa scape de monotonie,
BlICtIS si spleen : tuturor acelora care doresc sa se eli-
ereze de o stare conflictuald. Acestora masina le apare
ca un excelent mijloc de evaziune dintr-o lume rea si
acaparatoare, care pune prea multe probleme si prea
dificile. Pentru indivizii malstructurati sub raport psihic
si care pastreaza Tn structurile lor intime rezidii instinc-
tuale latente, in stare mai mult sau_mai putin mani-
festd, alimentind tendinta spre violenta sau chiar crima,
masina ce ofera ca un admirabil instrument pentru con-
cretizarea acestor tendinte patologice de tip autodestruc-
tiv sau homicid.

Starile tensionale, ca si crizele interioare de tot
felul, Tn nesfirsita lor gama de forme si ipostaze, pot
fi, de asemenea, exteriorizate prin intermediul acestei
periculoase arme care este volanul. Unii sint atit de
obsedati de aceste crize si atit de ravasiti Tneit, odata
angajati In dementa traficului, isi fac simtita prezenta
prin tablouri tipice de ,,black out*, ca si de amnezie.
Acestia, pur si simplu sufocati de problemele lor in-
terioare, vor conduce la intimplare, bazindu-se exclusiv
pe jocul labil si inconsistent al reflexelor. Unii cerce-
tatori semnaleaza existenta Tn ambianta trepidanta a
strazii a unui puternic spirit de imitatie, prezent chiar
atunci cind acest spirit se alimenteaza cu elemente ne-
gative. Exista tendinta de a imita chiar evidente mani-
festari destructive, dintre cele mai variate.

S-a vorbit mult Tn ultimul timp despre asa nu-
mita parahipnoza rutiera ca important factor favorizant
de accidentare. Contestatd de cdtre unii, in schimb ve-
hement apdrata de cdtre altii, ea constd din diminuarea
temporara a aprecierii dlstantelor si a topografiei am-
biante. Aceasta diminuare este provocatd de intrarea
celui Tn cauza ntr-un fel de transa parahipnotica si ea
la rindul ei provocata de concentrarea intensiva pe
un anume obiect, Tn acompaniamentul vizual si con-
tinuu al unei miscdri cu caracter ritmic. Cunoastem de
fapt situatia furnizatd de drumurile lungi care prin ex-
celentd incitd la somnolentd. Pentru a se pune la ad&-
post, Intr-o asemenea situatie, de un eventual accident,
multi preferd a se instala in spatele unui vehicul secu-
rizant sau al unui Tntreg convoi de autovehicule, investit
cu preprogativele conducatorului de caravana. Concen-
trindu-se asadar pe vehiculul antemergdtor, in timp ce
arborii sau stilpii de telegraf iti zboara ritmic pe dina-
intea ochilor, starea de narcolep5|e de care am pomenit
mai sus nu va intirzia sd apara. Si odatd cu ea, bine-
inteles si accidentul, caci parahlpnoza inseamna in mod
obllgator daca nu abollrea cel putin diminuarea reflexe-
lor si, implicit, a V|g|Ien'ge| Mirajul exercitat de obiec-
tul asupra cdruia se concentreaza conducatorul mai
poate fi oferit — si uneori chiar foarte bine — de o
stradd Tnsoritd sau de linia continud care separa ben-
zile de circulatie.

Arcadie PERCEK



prezente

_Ca un _omagiu_adus Comemo-
rarii a 120 de ani de la nasterea
lui I. L. Caragiale, trimestrialul
de cultura ,,Rekenchap"”, care
apare la_Utrecht, a publicat in
primul sau numar pe anul 1972
nuvela ,,0 faclie de Paste". Pen-
tru_cititorii, olandezi numele lui
I. E. Caragiale nu este nou, pri-
ma sa lucrare tradusa aici a
fost ,,O scrisoare pierduta”, du-
pad care a_urmat nuvela ,In
razboi", inclusd in_ volumul
»Mari naratori romani" aparut
la editura ,,Meulenhoff" din Am-
sterdam, in 67. Peter Krug,
traducétorul ,,Facliei de Paste”,
este Tn viata de toate zilele do-
cumentarist la biblioteca Minis-
terului Afacerilor Economice din
Haga si in particular_un mare
indragostit de literatura romana.
Caldura care se degaja _din
scurta prezentare a Vviétil si o-
perei scriitorului vorbeste de ia
sine_despre aceasta : ,,Scriitorul
roméan |. E. Caragiale — scrie
el — reprezinta pentru Roma-
nia ceea ce reprezinta pentru
tarile lor Gogol, Cehov, Shaw,
Hasek sau Maupassant, iar nu-
vela pe care o publicdm nu
este cu nimic mai prejos de-
cit _cele mai bune nuvele ale
lui Tolstoi sau Gorki, bundoara".

drumul
carfii

se intituleazd o reusitd an-
cheta publicata de revista ,,To-
mis" (martie, 1972), sub semna-
tura poetei Nina Cassian. Tema
dialogului este  dedicatad vietii
cartii_ in actualitate. Raspund la
ancheta poeti, prozatori, critici,
traducdtori, graficieni. Aproape
toti _cei chestionati sint nemul-
tumiti de defectuosul si inad-
misibilul procedeu de stabilire a
tirajelor, de slaba popularizare
a cartii _atit n_reviste cit si la
radio " si _televiziune. Problema
cartii, atit de discutata si de
rediscutata de toate revistele si
de toate forurile competente,
ramine inca de actualitate. Poe-
tul Virgil Teodorescu Tsi expri-
ma, si- pe buna dreptate, cu
ingrijorare, dezacordul fata de
incompetenta unor librari’ care
stabilesc numarul de exemplare
ce trebuie editate de o editura
sau alta, fara macar sa le cu-
noascd valoarea, fara sa stie
cine este autorul. Exemplul a-
dus de poet in discutie e eloc-
vent : ,,Cunosc cazul unui librar
din provincie care la intrebarea
de ce _a acordat prioritate ase-
zarit Tn vitrina_ a_romanului
Rascoala de Liviu Rebreanu, a
raspuns ca ,Rascoala e scrisd
bine, documentat, apartine unui
tovards care a luptat n ile-
alitate”. Tirajele nu_pot fi sta-
ilite decit de edjtori, care stiu
mai bine ca oricine ce publica
si_pe cine publica, ce beneficii
aduc textele tiparite. Se discu-
ta la nesfirsit despre aceasta
P_roblema, dar se face prea pu-
in pentru schimbarea lucruri-
lor in sens integral pozitiv. Tot
in aceastd_discutie, Eugen Bar-
bu se ridica impotriva unor anu-
mite reeditari (,,Cine este mai
insistent,  acela_fisi reediteaza
cartile), a cartilor  politiste
yroaste” care deformeaza _gustul
iterar si Tndeparteaza cifitorul
de literatura autenticd. Despre
aspectul grafic al cartilor tipari-
te se pronunta loanichie Oltea-
nu care combate goana dupa
abstractivitate si varigtate n
defavoarea unor colectii cu ca-
racter permanent, de o Tnfatisa-
rea grafica adecvata si nu trans-
formata de fiecare_ data Tn altce-
va. Directorul Editurii ..Emines-
cu* este Tmpotriva unei proaste
difuzari si compard, ca exemplu
edificator, reclama care se face
unor spectacole de divertisment
si unei carti de_valoare, Intiie-
tatea o detine, nici vorba, diver-
tismentul. " Interventii  judicioa-
se, de retinut si. mai_ales, de
concretizat fara ntirziere, mai
semneaza  Romul _ Munteanu,
Tascu. Gheorghiu, Ejviu Calin,
Aurelia Batali, graficianul lon
Nobllescu.

literatura
comparata

Primul numar pe anul 1972
al ,,Revistei de istorie si teorie
literard" este consacrat in_n-
trqglme celei de a treia Con-
sfatuiri de literaturd comparatg,
roblemelor ei de baza, discutii-
or purtate de catre participanti.
1si aduc contributia cercetatori
de la Institutul 'G. Calinescu,
critici si istorici literari, pro-
fesori_de la universitatile din
tard. Remarcam, citeva din nu-
meroasele studii ale compactu-
lui volum dedicat unei teme de
0 asa de mare actualitate ; Ei-

viu Rusu_cu o sinteza asupra
contributiilor nationale la for-
marea curentelor_ literare inter-
nationale, N. I. Popa cu o dis-
cutie despre unele aspecte spe-
cifice ale simbolismului, Edgar
Papu cu subtile si _ interesante
reflectii despre initiativa natio-
nala si initiativa internationala
in literatura, D. Pacurariu des-
pre clasicismul roméanesc, Paul
Cornea despre titanlsmul in_ro-
mantismul roménesc de pind la
Eminescu, lon Pop cu o serioa-
sa si_aplicatda analizd a_avan-
ardei poeticii_romanesti Tn_con-
extul ‘miscérii europene, Toate
aceste texte, si nu numai aces-
tea, au fost supuse discutiilor,
controverselor, unor clarificari
necesare. Participantii la _dis-
cutii_ (Al._Dima, Danh Ea&zares-
cu, Zoe Dumitrescu Busulenga,
I. C. Chitimia, Mihaela Hase-
anu, Eiviu _Blraescu,_ Medeea
reiberg, lulius Czehi, Mircea
Berinder s.a.) _au scos In_ evi-
dentd, prin ludri de pozitii fer-
me, argumentate, situatia com-
arativismului roméanesc, nive-
ul de cercetare atins, eficienta
lui In viata literara contempo-
rana.

caietele
Teatrului

Demna de lauda este consec-
venta cu care secretariatul lite-
rar al Teatrului Bacovia din Ba-
cau tipareste ,Caietele teatru-
lui®, la fiecare premiera. Nu
este vorba, cum s-ar putea cre-
e, de un obisnuit program dc
sald, ci de o, revista in minia-
tura al cdrei sumar depaseste
chestiunile legate de premiera
respectiva, = vizind o tematica
teatrala mai larga. Numarul din
luna martie a.c., editat cu pri-
lejul  premierei ,Vicleniile  lui
Scapin™ de Moliere cuprinde ar-
ticole interesante ca ,,Nemuri-
torii _clasici”, ,,Teatrul si scoa-
la", interviuri (cu Marietta Sa-
dova si Aurel Baranga), evo-
cari (semnate de Mircea Stefa-
nescu si Marin lorda), docu-
mente, meridiane, un jurnal

lastic. De asemenea, atrag a-
entia preocuparile literare ale
actorilor teatrului ; Tn numarul
de fatd, Sorin Postelnicu pu-
blica 0 paginda de poezie care
relevd o sensibilitate  poeticd
demna de luat in seama de pu-
blicatii mai pretentioase. Cite-
va marturii privind  prezenta
actorului pe scend  semneaza
Anca Alecsandra. Un_capitol a-
parte 1l formeaza, Tn revista,
,Dialogurile cu publicul”.

Partéa din sumar care tine
strict de premierd este si ea
foarte bine sustinutd prin arti-
cole (,,Popularul Moliere", ,Nu
se vo_rbeste decit de un_Scapin".
»Moliere si critica roméaneasca")
si interviuri (cu_Mircea Cretu,
interpretul principal, si_cu re-
gizorul Gh. Miletineanu).

,,Caietele" teatrului bacdoan

C
SBESD

A fost un meci drole. Pretuind prea mult

continud sa fie un foarte bun
ndrumar al_publicului specta-
tor si un mijloc de manifestare
ublicjstica a. membrilor colec-
ivului acestui teatru.

apropo de
exactitate

In ultimul numar al revistei
Lcontemporanul” (pag. a Ill-a)
In_prezentarea-recenzie a_ cartii
LDomnul de la Murano" de Ste-
Jar lonescu (Editura ,,Dacia")
autorul tine 'sa ne_ asigure ca
,dincolo de inegalitdtile pe care
e presupune o editare inte-
grala, Domul de _la Murano
»prilejuieste o lectura agreabila
sl ingdduie o0 mai_exacta pers-
pectiva asupra scrisului lui® Ste-
Jar lonescu™.

Intrucit_se pomeneste si des-
pre exactitate, e bine sa se stie
ca volumul aparut Tn 1928 ' la
,»Viata Romaneascd" nu se inti-
tuleaza_domul, cum si in titlu
si de citeva ori in text ne pro-
pune recenzentul, ci_,,Domnul
de la Murano”, asa cd reedita-
rea de la ,Dacia’ nu se poate
numi altfel.

de ce neapa-
rat tipare ?

Rdmasd mult Tn urma fata de
calendar, revista ,Arta" a_ga-
sit. solutia unui numar triplu,
prin care reuseste ,s-0 lichide-
ze" cu 1971 Trebuie s& recu-
noastem finsa ca e_un numar
dens, avind colaborari prestigi-
oase (lon Frunzettl, Titus Mo-
canu, Mihai Nadin, Tudor To-
?a, Mihai Driscu etc.) si re-
lected_intreaga activitate plas-
ticd din perioada respectiva,
plus 0 readucere Tn activitate a
lui Teodor Pallady, cu prile-
ul comemordrii - UNESCO din
972. Marele ,,original” e evo-
cat cald de cei care l-au cunos-
cut (Paul Gherasim, Octav Gri-
orescu, Al. Pal_eofogu, Vasile
arga), arta sa fiind "comentata
de Anatol Mindrescu, I. E. Gri-
orescu, Paula Constantinescu si
adu lonescu.

Retinem  finalul _articolului
semnat de Anatol Mindrescu :
,Ar fiun nonsens sa ne repre-
zentdm, dupa tipare academice
de clasificare, o Tnghetare a
permanentei ; sensul = resortului
de permanente cuprins in ope-
ra lui Pallady este Tnsasi con-
tinuitatea ifuza si _sublimd,
yrecum curgerea luminii in spa-
tiul-timp".

Subscriind n totul la o ase-
menea afirmatie, ne intrebam
putin_nedumeriti de ce se in-
cearca in _iconografia materia-
lelor dedicate de revista |ui
Pallady acel paralelism, dedus
doar din surprinderea atitudi-
nii de paginare a personajelor
n_cadru, dintre frescd sau mo-
zaic bizantin si Pallady ?

B. B. /N CAREU?

(cu toate acestea,

la Budapesta l-as dori

,,Rose-Marie,,
la Opera
din lasi

Opereta ,,Rose-Marie” de R-
Friml va vedea Tn curind _lu-
mina _rampei la lasi._In reggma
premierei, am solicitat citeva
cuvinte referitoare la intentiile
si modalitatea reprezentatiei, lui
George =~ Zaharescu, regizorul
spectacolului :

— Intrucit  spectacolul _este
alcatuit dintr-un_mare numar de
tablouri iar actiunea se desfa-
soara in locuri diferite, ne-am
straduit sd dam secventelor o
mare cursivitate, aproape ca in
film. In aceasta situatie, repre-
zentatia are 0 singurd pauza, e-
liminindu-se unelé tablouri care
ingreuiau mersul actiunii. .

m cautat sa reliefam cit mai
P[egnant_ in spectacol contradic-
iile’ sociale, prin valorificarea

umorului si — unde a fost ca-
zul — prin ingrosarea comicu-
lui de_situatii.

— Care sint colaboratorii dv.
la realizarea spectacolului ?

— Conducerea muzicala a fost
Tncredintatd lui Corneliu Calis-
tru, scenografia este semnatd de
Hristofenia ~ Cazacu, iar core-
grafia 0 gireaza Brindusa Baras
Si Vasile Raut — balerini talen-
tati care acum debuteaza si in
aceasta noua__ calitate in care,
cred, se achitd mai mult decit
onorabil. 5

Distributia este. bogatd, cu-
prinzind_37 de solisti. Dintre a-
cestia, 1i mentiondm pe Costel
Simionescu, George Popa, Aneta
Pavalache, Svetlana lonescu, E-
mil Pinu, Cristina Georgescu,
Maria Boga, Camil Sotrin, Oc-
tavian Ambrozie, Melania Her-
deanu — o tinara debutantad ca-
re_sint convins ca va intruni
sufra%lle publicului, _s.a. L

— Cum credeti cd va primi
spectacolul cronica de speciali-
tate ? .

— Bineinteles, n timpul lu-
crului, m-a interesat _in primul
rind opinia publicului, a acelui
public entuziast si receptiv ca-
re, — _sper — va veni_sa vada
aceasta  opereta jucata pentru
prima oard_de catre colectivul
nostru. Dacd si cronica de spe-
cialitate va exprima vederile
publicului, chiar exigent, cu a-
tit mai bine..

N. IRIMESCU

TV.

Singurul merit al definitiilor
date, in lungul timpurilor, co-
mediei, spune Croce, citind, la
rindul sau, pe alt exeget, este
acela de a fi fost ele finsele,
comice. Neexistind, deci, o de-

finitie_unanim acceptatd si res-
pectata, e greu sa discuti des-
pre comedie si, Tn general, des-
pre_umor. Dar si mai greu este
sd nveti pe altcineva_ceea ce
tu Tnsuti nu stii, asa Tneft mai
toate emisiunile dedicate umo-
rului si comediei, concepute, nu
stiu de ce, ca niste lectii, au
dublul  dezavantaj ca_ nu con-
ving si, mai ales, ca _nu lasa
operele propriu-zise s&-i con-
vinga_pe telespectatori. Nu le
lasa, Tn' primul rind, prin faptul
ca le demonteaza piesa cu piesa,
explicind partea in sine, cind ea
nu are functionalitate decit n
cadrul Tntregului. Apoi, prin a-
ceea ca selectiile sint mai mul]t
docte decit inspirate, din caje
cauza, de pilda, retrospectiva
Charlie _Chaplin _n-a_reusit, de
la un timp, decit sa cumuleze
un interminabil numar de lovi-
turi de picior, aplicate de in-
terpretul  principal partenerilor
de ambele sexe, din pozitiile ce-
le mai neasteptate. Ceea ce n-a
reusit, totusi, sa Tmprastie im-
presia de monotonie, pentru ca-
re lucru ar fi absurd sa-1 in-
vinuim pe creatorul nemuritoru-
lui Chariot. Banuiesc_ca s-ar fi
putut si altfel, operindu-se a-
dicd o selectie si stabilindu-se
o, ordine a Tretrospectivei care
sa ne introduca Tn universul lui
Chaplin, nu pe scara de servi-
ciy, ci pe cea de la intrarea
principald. Pentru_ca numai din
aceasta perspectiva cuprinzatoa-
re, acel inimitabil zimbet aga-
tat_absent sub bolta unei pri-
viri inecate n infipit de ome-
neasca tristete, capata mult co-
mentata, coplesitoarea fortd de
sugestie. .

In general, as spune, obsesia
didacticului, cu_ riscul unor ne-
darite alunecari n_didacticism,
stapineste a[i_remablle zone ale
emisjunilor. TV, fapt care tra-
deaza, indirect, nefondata con-
vingere c& formarea gustului
sau, mai pretentios, éducatia
estetica a telespectatorului _este
chestie de informare (cantitati-
vd). Poate. Dar nu prin inter-
mediul lectiilor aride, cu plan-
se anatomice, reprezentind ope-
rele Tn cauza pe masa de disec-
tie a criticii exclusiv analitice,
ci _sub forma unor. invitatii la
reflectie, _pe marginea citorva
parametrii  care “pot favoriza
rinderea sensurilor respectivu-
ui unicat de arta; Asa cum fa-
ce, sa zicem, Ecaterina Oproiu,
care nu parceleaza opera si nicl
adevarul' in felii usor comesti-
bile, ci catapulteaza, nur si sim-
plu, auditoriul in intimitatea o-
perei. atirnindu-i deasupra, ca
un fel de sabie a lui Damocles.
iataganul de despicat prejudecati
si locuri comune. Motiv pentru
care te lepezi urgent de tot ceea
ce te-a mistificat ani la rind si
te intrebi surprins si nelinistit,
in_acelasi timp, de _ignoranta
atitor secole de laborioasa exe-
geza : la urma urmelor, care-i
inteleptul si care Hamlet? Si,
E:eozri]tamlnat de sovdialda, medi-

Pentru ca. in fond. lbsen avea
dreptate . rostul artei este de
a pune intrebari. lar al exegezei
— de a le face evidente.

Sau, parafrazindu-1 pe Paul
Klee, de a face si mai vizibil,
vizibilul. Adica viata, realitatea,
in _toatd complexitatea ei.
_Ceea ce_ e cu totul altceva de-
cit. un discurs. cu ilustratii,
chiar daca e ambalat in celo-
fanul celor mai bune intentii.

Al. 1. FRIDUS

sine n-a displacut, dar se cuvine sa recu-

spuma, francezii nu vor avea niclodata un
fotbal mane; la Bucuresti au constatat inca o
datda cd un pahar de champagne e cu atit
mai gol cu cit e mai mousseux. Ce s-a ales

din cursele pe extrema, din danteldriile in
careul lui Raducanu, din atit de clarele
faze de gol ? Zero pe tabela de marcaj
sau, vorba unui barman din Grand : bul-
buci. Ogorul fotbalului frantuzesc este favo-
rabil aparitiei fenomenului Fontaine (sirete-
nie, tisnire, promptitudine, fantezie), dar nu
si unui Di Stefano sau Beckenbauer (dirze-
nie, exactitate, travaliu enorm). Din punc-
tul de vedere al perspectivelor echipei noas-
tre, meciul cu francezii mi se pare aproa-
pe inutil. La Budapesta, caracteristica jocu-

lui va fi exact opusd : angajament total si
lupta acerba pentru rezultat. Contractarea unei
partide (in deplasare) cu o echipa ambitioa-
sd si atoasa cred ca ar fi reprezentat ade-
varatul test, attt de necesar in momentul di-
ficil al re-lansarii europene. Cele citeva ju-
matati de concluzii care s-au putut desprin-
de nu-s altceva decit lucruri stiute. Adica :
1 — Satmareanu este o extremd excelenta

mai mult in preajma careului nostru) ; 2 —
Sandu are loc in nationalda precum subsem-
natul in echipa de karting a Casei Pionie-

rilor din Galati (mult trebuie sa mai iubeasca
diriguitorii fotbalului nostru clubul ,,Sportul
studentesc” daca au ajuns pina la a-l arun-
ca pe Sandu in nationald I) ; 3 — lucidul
conducator de joc (adica Dobrin) este nece-
sar in 11-lea  tricolor mai abitir decit
subiectul intr-o propozitie simpla; 4 -
Raducanu, atunci cind prinde o zi buna,
devine domnul Pe-aici-nu-se-trece (cine ne
garanteaza ca, la  Budapesta, zodiacul fi

va oferi lui Ricd ziua cea ferice?) ; 5 —
omul de gol continua sa ne lipseasca ; 6
— din pricina lui Dinu, apararea este, 1in
unele momente (lungi I) wvulnerabila pe cen-
tru; 7 — Lucescu nu luceste ; 8 — Dumitru
a devenit senator de drept. Nu sint convins
de necesitatea renuntarii la Deleanu, mai

ales ca schimbul propus e de-a dreptul pa-
gubos : ca si ceilalti produsi de frunte ai
scolii ,,Petrolul" (vezi cazul Mocanu), Nae
lonescu posedda multa bunavointd, dar o
tehnicd rudimentara, greoaie... Meciul n

noastem ca ziaristul francez care, inspirindu-
se din Eneida, si-a intitulat cronica La for-
tune  favorise les audacieux are si ceva
dreptate. Nu stiu cum s-or fi vazut din tri-

buna minunile izbutite de Raducanu, dar
subsemnatul, pe micul ecran, le-a vazut
cit Omul si Caraimanul la un loc. Si fiindca
a venit vorba de transmisia tele: Eftimie lo-
nescu a comentat excelent, cu obiectivitate
si bun sim{. O singura precizare (sund, nu-i
asa, mai colegial decit obiectie : La Mar-
seillaise nu-i, doamne fereste, ,,imnul echipei
franceze". Cind Rouget de Lisle compunea
Marsillieza, fotbalul Tnca nu trecuse Canalul

Minecii. Sa trecem aceasta simpatica tele-
bilbd la capitolul glume seci. Capitol pe
oare-l domind, de departe, poanta de rasu-
net a unui gazetar francez : ,meciul putea
fi cistigat doar daca pe teren intra Brigitte
Bardot".

la uitd-te, dom’le, cu ce chestie ne spe-
rie dumnealui !

Parca noi n-am avea-o pe Julieta Szoni |



APOLLO 16

Din vizionarea misiunilor si-
milare anterioare, cititorii sint
familiarizati cu pr|n0|palele e-
tape ale zborului de la Pamint
la Luna si Tnapoi, cu componen-
ta echipajelor s.am.d. Orele di-
feritelor etape ale periplului cos-
mic se mai pot schimba putin,
diferind deci de cele publicate
cu mult timp_Tnainte. Lansarea
insasi stim cd a fost aminata
cu o lund De aceea, vom cauta
sa prezentam mai ales lucrurile
inedite, legate de zona de aluni-
zare, de activitatea extravehicu-
lara (EVA) desfasurata in_ a-
ceastd zong, iar dintre experien-
tele propuse, ne vom referi mai
mult la acele in premiera.

in primul rind, am conside-
rat ca este util sa prezentam
un bogat material ilustrativ re-
feritor la zona de aselenizare.
Astfel, pentru o precizare asu-
pra locului ales pentru aluniza-
rea noii expeditii, ddam o ima-
gine generala a Lunii (fig. 1). in
care sint figurate, Tn cerculete,
si locurile similare ale celor-
lalte nave din aceeasi serie. Cu
atrate inclinate  sint figurate

ocurile de impact cu suprafata
lunara a ultimei trepte a ra-

chetei S-1V B, iar cu patrate
drepte locurile de cadere ale
treptei ascensionale a modulu-

lui lunar (L.M.). Se observd ca
zona propusd pentru alunizarea
navei  ,Apollo-16“  situata la

9°00'01”  latitudine  sudica si
15°30'59” longitudine estica, se
afla relativ.  aproape de zona
exploratd de primul_echipaj u-
man ajuns pe Luna acum a-
proape trei ani. Tn tlmpul scurs
de atunci performantele reali-
zate de expeditiile ,Apollo” au
crescut Tn mod considerabil. Du-
rata totala a misiunii poate a-
tinge acum de la 12 la 16 zile,
timpul raminerii modulului lu-
nar pe suprafata Selenei fiind
dublat la 73 ore, iar timpul a-
fectat activitatii extravehiculare

(EVA) fiind de asemenea du-
blat la 21 ore. Greutatea apa-
raturii stiintifice transportata in
vecinatatea Lunii a crescut de
4 ori, iar cea a aparatajului de-

pus pe solul lunar de 2,3 ori, ca
sa nu mai vorbim si de vehicu-
lul lunar (LRV), total inexistent
si aproape |mpreV|2|b|I la pri-
mele misiuni ..Apollo™.

Revenind la zona progusa pen-
tru aselenizare, precizam ca,
toate coordonatele indicate mai

sus determind un punct situat la
W—NW de Marea Nectarului,
care este marginitd 1n aceasta
parte de o grupare de trei cir-
curi lunare enorme, Theofil, Cy-
rill si Catarina, fiecare de peste
80 km. dlametru perfect vizibile
in momentul aselenizarii chiar

reprezintd un desen exact al zo-
nei, executat de pictorul Jerry
Elmore, Catarina nu se vede,
fiind mai spre sud (dreapta),
Constatam fTnsa,  apropiindu-ne
dinspre orizont spre zona de ase-
lenizare, indicata prin LS, alte
circuri lunare impresionante : la
SE, craterul Kant, profund, cu
un diametru de cca. 30 km,, la
E, craterul multiplu Zollner, cam
de aceeasi marime, iar la S—SwW
craterul Abulfeda, de 70 km. dia-
metru. Toate aceste formatiuni
lunare vor putea fi lesne obser-
vate cu un telescop, chiar folo-
sind un grosisment de numai
60—100 de ori. Aria propriuzisa
de aselenizare se afla Tntre doi
munti inelari ce prezinta mici sis-
teme de raze dispuse radial, ast-
fel ca, privite cu telescoape pu-
ternice, apar ca doud mici stelu-
te, sau ca doua faruri. Este vor-
ba de South Ray (raza sudicd)
si North Ray (raza nordicad), si-
tuati n zona incadratd de linia
frintd din ilustratia anterioara
(North Ray, la stinga). La ori-
zont, spre stinga, se profileaza
valul craterului Zoller D. iar
spre dreapta, craterul Kant D. in
spatele lui North Ray se afla
Smoky Mountain (muntele afu-
mat), iar dupd@ South Ray se afla
Stone Mountain (muntele pie-
tros). intre aceste doud cratere
radiante existd zona denumita
Platourile Cayley, in care se vor

cu lunete simple. in fig. 2, care
desfasura cele trei EVA ale echi-

pajului ,Apollo 16“.  Circurile
mai estompate, cu valurile mai
rotunjite, cum sint acelea care
alcatuiesc sirul ce pleaca de la
North Ray spre NW, se consi-
dera a fi formatiuni mai vechi,
mai erodate. Din acest punct de
vedere, atit North Ray, South
Ray, cit si acele doua mici cra-
tere situate exact la mijloc (Flag
si Spook) in imediata vecinatate

a locului de alunizare, sint for-
matlunl mai recente.

Acum, dupa ce am descris n
mare zona de aselenizare, sd tre-
cem Tn revista principalele eve-

nimente si experimente propuse.
Dacd lansarea va avea loc pe
data de 16 aprilie la ora 11 si
54 mlnute (Central Standard Ti-
me = 18 ore si 54 minute Timp
legal roman), aselenizarea se va
produce la 20 aprilie ora 21 si
41 minute  (TLR),. Cu cit-
va timp Tnainte, mai exact pe
data de 20 aprilie la ora 9 si opt

minute are loc separarea LM de
CSM (modulul de comanda si ser-
viciu). Din acest moment si e-
chipajul fiind Tmpartit in doud,

activitatea se va desfasura pe
doud planuri: Tn CSM’ se vor
desfasura asa numitele activitati

stiintifice orbitale, iar cei ajunsi
cu LM pe suprafata Lunii vor
desfasura cele trei EVA folosind

si LRV-ul incepem cu activita-
tile stiintifice orbitale. Acestea
dureaza aproximativ 6 zile,

timpul maxim folosit pentru un
experiment individual fiind de
60 ore. Tn primul rind, din CSM
se vor face foarte multe fotogra-
fii, atit ale Palmintului, ¢t mai
ales ale Lunii, pentru a se putea

obtine, Tn zona survolata, o des-
criere foarte precisda si amanun-
tita a reliefului lunar. Pentru a-
ceasta se foloseste o camera pa-
noramicd de 25 toii, care poate

acoperi un cimp de 108° iar pen-
tru fotografii stereoscopice, de
25°. De la altitudinea de 60 mile
la care va gravita in jurul Lu-
nii CSM se va obtine o putere
de revolutie de 3—6 picioare
(1—2 metri), cu alte cuvinte, pe
aceste fotografii vor putea fi
reperate obiectele avind aceasta
dimensiune minima. Filmul pe
care se vor face aceste fotografii
va fi adus din SIM ~ (modulul ins-
trumentelor  stiintifice) Tn CM, de
citre comandantul acestuia din
urma, n cadrul unei EVA spe-
ale. Tn scopul cartografierii exac-
te a suprafetei lunare se mai fo-
loseste 0 camera dubla de 3 toii,
cu doud obiective dispuse, astfel
cd, in_timp ce_unul fotografiaza
0 zona anumitd de pe Luna, ce-
lalalt fotografiaza cimpul stelar
necesar localizarii exacte a zo-
nei respective. Altimetrul Laser
este folosit pentru a se face o e-
levare a suprafetei lunare (o0 de-
terminare cu o precme ce merge
pind la un metru Tnaltimii
muntilor sau a ad|n0|m|| vallor)
Sub  denumirea generald de
Grupul chimic de experiente or-
bitale sint cuprinse urmatoarele :
Experimentul de fluorescenta cu
raze X (XFE). in acest experi-
(ment se studiaza flourescenta
diferitelor materiale aflate pe
solul lunar, produsd de bombar-
damentul cu raze X de origine
solara. Astfel, se va_putea sta-
bili ce elemente se gasesc n zo-
nele studiate.

Trecind peste alte experiente,
orbitale, si coborind pe solul lu-
nar Tmpreund cu cei doi cosmo-
nauti din LM, sa trecem in re-
vistd, foarte pe scurt, Thainte de
a descrie cele trei EVA princi-
palele experimente propuse. Tn
cadrul ALSEP  (Apollo Lunar
Surface Experiment Package) se
prevad urmdtoarele : Experimen-
tul fluxului de caldura (HFE) va
cauta sa stabileasca modul de
transmitere a caldurii Tn _ solul
lunar. Experimentul seismic pa-
siv (PSE) va consta Tn masura-
rea cu ajutorul unui seismometru
foarte sensibil a vibratiilor ex-
trem de slabe ale scoartei luna-
re, iar  Experimentrul  seismic

activ (ASE) va masura vibratiile
produse pe cale artificialda, prin
aruncare de grenade cu un mor-
tier si prin caderea_unor corpuri
ale vehiculului spatial pe Luna (e-
tajul de ascensie al LM, dupa
ce astronautii au trecut in CM).
Doua magnetometre se vor mai
folosi pentru méasurarea cimpului
magnetic al Lunii. Experimentul
pentru detectarea compozitiei
vintului solar (SWC) se efectu-
eazd cu o foaie subtire de alu-
miniu. ce va fi expusd pe solul
lunar Tn bataia vintului  solar,
iar apoi va fi adusa pe pamint
pentru analiza. Se va folosi si un
detector de raze cosmice (CRD)
pentru prima datd Tn cadrul ex-
peditiilor ,Apollo”. De asemenea,
0 premiera o constituie si Ca-
mera spectrograficd Tn Ultra Vio-
let (UVC) cu care se vor efectua
primele observatii  astronomice
de pe suprafata Lunii. De ase-
menea, Tn cadrul acestei misiuni
se vor mai_face experimente asu-
pra proprietatilor mecanice ale
solului, se vor face explorari geo-
logice si se vor colectiona roci
lunare. Si_acum, in C|teva cu-
vinte, urmarind flg 3, sa antici-
pam calatoria celor doi cosmonautl
cu LRV-ul. in cadrul primei EVA
se Va monta ALSEP iar apoi,
dupa 4 ore, se va ajunge cu
LRV la micul crater Flag, de
circa 300 m. diametru (pozitia 1),
care va fi explorat. La fintoar-
cere se va vizita micul crater

Spook, de aceeasi marime (poz.
2). Dupa circa 6 ore si 20 minute
EVA 1 se termind Tn cadrul
EVA 2 se porneste pe Platourile
Cayley spre Stone Mountain
(poz. 4) si se studiaza formatiu-

Fig. 3

nile Descartes. Se viziteazd apoi
craterele Stubby (poz. 7) i
Wreck (poz. 8), dupa care se
intorce din pozitia 9 la LM.
EVA 2 dureaza 6 ore si 19 mi-
nute. La o ord si 24 minute dupa
nceperea EVA 3, se atinge cra-
terul North Ray (poz. 11), care
va fi studiat. Apoi, prin 12, 13 si
14 se ajunge la Smoky Moutaln
unde se va studia o |ngramad|re
de cratere mici si circul Ravine.
Apoi prin pozitiile 15, 16 si 17
se va ajunge la craterul ' Pal-
metto, dupa care urmeaza in-
toarcerea la LM. EVA 3 dureaza

6 ore si 5 minute. Si acum, n
incheierea acestei  sumare pre-
zentari a misiunii ,Apollo 16"

sa prezentam echipajul, John
Watts Young, comandantul e-
chipajului. este un veteran al
zborurilor cosmice; a mai par-
ticipat ca pilot, acum sapte ani,
la zborul primei nave pllotate
din seria Gemini, Tmpreunda cu
comandantul ei, regretatul Vir-
gil (Gus) Grissom. Un an mai
tirziu, el a fost comandantul
lui Gemini 10, Tmpreuna cu M.
Collins, iar cu ,Apollo 10 a fa-
cut avanpremiera LM-ului n
lurul Lumii, Tmpreuna cu Staf-
ford si Cernan. Deci se afla la
al patrulea zbor cosmic, pe cale
de a ntrece recordul detinut de
James Arthur Lovell, care a e-
suat cu ,Apollo 13" la a patra
sa misiune. Ceilalti doi membri
ai echipajului  sint  Thomas
Kenneth (Ken) MATTINGLY
(care va ramine Tn CSM) si
Charles Moss DUKE jr, ambii
la primul lor zbor cosmic.

Virgil V. SCURTU

~<O;



