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SPIRITUL
MUNCII

In existenta poporului roman, munca a reprezentat in-
totdeauna un factor determinant, una din ratiunile dem-
nitatii noastre, una din dovezile noastre de vitalitate si
energie.

Ne guverneaza o Tintelegere superioarda a muncii.

Sintem Tn masurd sa ne corelam viata cu principiile
sanatoase ale unei munci fecunde. Contopite, viatu si
munca noastra se complementeaza intr-o conceptie pro-
funda ti originald, raportatd logic la intregul social din
care ne extragem puterea realizarii.

Putem fi evoluati socialmente si uman dupa modul
in care, muncind, Tndeplinim criteriile societatii noastre.
Felul nostru de a munci devine o norma in functie de
care - firesc, prompt, sincer — ni se stabileste locul pe

scara moralda a colectivitatii.

Muncim cu pasiune, cu ardere, pentru ca altfel viata

ar fi platda si cenusie.
Muncim pentru a putea gindi,
fica spiritul, forta si Tndeminarea.

pentru a ne valori-

Muncim cu responsabilitate si cu sete de cunoastere,
cu o avida ti neintreruptd sete de cunoastere.
Muncim pentru a putea fi Tntelepti, muncim pentru

edragoste si pentru a indrepta erori.

Muncim pentru a descoperi impostura, pentru a ex-
tirpa necinstea, pentru satisfactia de a ne sti utili.
Muncim pentru a supune suferinta si pentru feri-

cirea fiecaruia si-a tuturor.
In Romania socialista, spiritul

esenta vietii. Munca, la rangul de onoare pe -care

muncii este in insasi

l-am atribuit, Tnseamna incomparabil mai mult decit

un mijloc de existenta :

Tnseamna un principiu etic, un

ucrez social, o Tnnobilare superlativa a zilelor noastre.
Printr-o profesionalitate desavirsita, putem fi capabili
moricind s& ne depasim si, depasindu-ne, sd ne Tmplinim

continuu.

Intr-o orinduire ca a noastrd, munca e 0 expresie
revolutionarda si o transmisie spre civilizatie.

Acum, in tovarasia primei zile a lunii mai, ne inclinam
o clipa in fata propriei noastre munci, pentru ca 1n
eclipa urmatoare sa continuam ridicarea ed ficiului socia-
list prin care am devenit stapinii tarii, ai rodului, ai efor-

tului ti ai visului.

CRONICA

politic - social - cultural

FILOZOFIA LUI ION ELIADE RADULESCU

Carturar de valoare exceptio-
nala, din familia spirituala a
unui Dimitrie Cantemir si B. P.
Hasdeu, Eliade Radulescu a dat
un impuls hotaritor culturii ro-
ménesti timp de citeva decenii
ca scriitor, traducator, Tncepa-
tor al presei Tn tara Roméaneas-
cd, om politic si remarcabil gin-
ditor.

Primul contact cu filozofia 1l
are Tn perioada studiilor facu-
te la Academia domneasca (gre-
ceascd) de la Magureanu( 1815—
1818) unde, pe linga elemente
de gramatica si poezie, se pre-
dau si notiuni de filozofie du-
pa operele lui Condillac si Des-
tuii de Tracy si anume : logica
mcelui dintfi, Elemente de ideo-
logie ale celui de al doilea. In
1818 tinarul lon Radulescu, ca-
re-si spune acum Eliade (= fiul
Jui Elie), animat de sentimente

patriotice trece  Tmpreunda cu
citiva colegi la «Scoala acade-
miceasca» a lui Gheorghe Lazar,
unde se predau «stiintele filo-
zoficesti si matematicesti» n ca-
drul unui Tnvatamint patruns de
idealurile  redesteptarii natio-
nale.

Se poate spune ca anii petre-
cuti la Scoala nationala de la
Sf. Sava au avut un rol deci-
siv pentru formatia intelectua-
Ia a lui Eliade, oferindu-i posi-
bilitatea de a-si afirma cu stra-
lucire multiplele sale aptitudini,
stimulindu-i interesul pentru fi-
lozofie, nu atit Tn sensul orien-
tarii preferintelor spre o anu-
mita teorie speculativa, ci irt
directia unor preocupdri asezate
sub semnul filozofiei practice,
destinatd sa slujeasca in primul
rind actiunii morale de redre-
sare a natiei. Gh. Lazar studia-

se la Viena, atras Tn deosebi de
filozofia lui Kant. Va introduce
si in programul scolii pe care a
fundat-o doua materii filozofi-
ce: Logica si Metafizica, sursa
de inspiratie in alcatuirea aces-
tei programe fiind filozofia luil
Kant. Vom putea constata sin
activitatea celor care i-au ur-
mat lui Gh. Lazar, carturari si
straluciti dascali ai neamului ca
August Treboniu Laurian, Timo-
tei Cipariu si Simion Barnutiu
o preferintd asemanatoare, nas-
cuta din convingerea ca, in lip-
sa unei puternice traditii, o cul-
turd ca a noastra poate fi aju-
tata Tn dezvoltarea ei aducin-
du-se din afara achizitii de o
valoare deja verificata, cum e-
rau socotite, nu numai pentru
acel moment, ideile kantiene.
Atit Treboniu Laurian, cit mai
cu seama S. Barnutiu Tsi vor n-

drepta interesul in directia filo-
zofiei lui Kant, cu precadere fa-
ta de filozofia morald a acestuia,
Barnutiu folosind ideile kantiene
n lupta pentru libertatea roma-
nilor din Transilvania, iar mai
tirziu la Universitatea din lasi,
n cursul sau de «Drept public»,
opunind ideea unui drept ratio-
nal, «un drept nascut din ra-
tiunea Igintilor si  nemutabil»
vicisitudinilor dreptului istoric.

Desi a cunoscut kantismul de
pe bancile scolii, Eliade Radu-
lescu n-a fost un kantian. Dar
el Tnsusi a recunoscut de tim-
puriu ca acel curs filozofic pre-
dat de catre Gh. Lazar a ser-
vit ca un element pretios re-
desteptarii noastre nationale, re-
tinind din aceastd lectie ceea ce
convenea de altfel propriilor sa-
le inclinatii si unui tempera-
ment militant, ideea unei filo-
zofii active, ,idee fortd", Tncor-
poratd nu numai Tn scrierea sa
filozofica ,Echilibrul dintre an-
titeze", ci Tn Tntreaga sa activi-
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tate de ginditor, scriitor si om
politic.

Fara Tndoiald, amestecul inso-
lit de planuri in care opereaza
gindirea lui Eliade, dispusa in
fiecare moment sa Tmpleteasca
reflexia filozoficd cu observatia
cea mai realista, consideratiuni-
le generale cu digresiuni gaze-
taresti si izbucniri polemice Tn-
tr-un itinerar sinuos si nu ara-
reori greu de patruns, toate a-
cestea au clarul de a face din
marele carturar un scriitor ,in-
comod"”, facind dificila Tncer-
carea de a stabili Tntr-o manie-
ra riguroasa semnificatiile ul-
time si valoarea exactda a teze-
lor p? care le-a sustinut.

Cu asemenea orientare a in-
teresului  filozofic, Eliade fTsi
propunea in 1846 Tntocmirea u-
nei ,Biblioteci universale", cu
fraduceri din Platon, Aristotel,
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MIHAI DRAGAN:

Al. ANDRIESCU

B. P. HASDEU

Despre B. P. Hasdeu s-a vorbit intotdeauna cu mare
admiratie, ca despre o personalitate ce depaseste cu mult
dimensiunile comune, acordindu-i-se fara rezerve atribu-
tele genialitatii, dar, lucru curios, nici omul de stiinta
multilateral si nici scriitorul nu s-au bucurat de creditul
total al specialistilor sau al literatilor. Oameni de stiinta
si scriitori cu un rol mai modest decit Hasdeu in cultura
si literatura romana, cu o viata insignifianta, si-au ga-
sit mult mai repede cercetatori care sa le consacre in-
tinse si minutioase studii monografice. Ultimele doua

studii ample consacrate lui Hasdeu, acela din 1968 al lui
Cicerone Poghirc, B. P. Hasdeu, lingvist si filolog si mo-
nografia recentda a lui Mihai Dragan, probeaza interesul
crescind si pe deplin intemeiat pe care 1l trezeste astazi
personalitatea complexa si captivanta a lui Hasdeu. des-
prinsa din multimea legendelor, anecdotelor si prejudeca-

tilor care o incercuiau. Reexaminarea atentd, pe toate
laturile, a scrierilor lui Hasdeu, operatie pe care o vrem
continuata si intregitd de tiparirea integrala a operei
sale si a unor noi studii critice, va avea darul de a
da altd greutate cuvintelor mari, magulitoare pentru man-

dria_ nat,ionalé, care s-au _rostit_odaté cu numele auto-
rului dramei Rézvan si Vidra si a atitor studii istorice,
filologice si folclorice Tn care intuitia, fantezia si eru-
ditia surprind n egald masura, sadind in sufletul citito-
rului, cum observa G. Calinescu, acea ,furioasa nevoie
de a afla imposibilul™.

Ce-si propune si ce realizeaza Mihai Dragan in a-
ceasta ,prima cercetare cuprinzatoare a biografiei spi-
rituale si a operei lui Hasdeu Ca sa conturam exact

meritele acestui studiu monografic trebuie sa pornim de
la stadiul actual, Tn multe privinte nesatisfacator, al cer-

cetarilor de istorie literard consacrate lui Hasdeu. con-
sidered ca portretul sau spiritual fusese deja fixat, Tn

liniile lui esentiale, mai greu de modificat, in contribu-
tiile critice anterioare, urmind ca noua cercetare sa pro-

iecteze, din alte unghiuri, lumini capabile sa scoata in
evidenta nuante ignorate. Avertismentul autorului atrage

atentia asupra acestui fapt semnificativ: ,Ne Tntoarcem
spre aceasta permanenta a sufletului national cu senti-
mentul cd istoria noastra literard 1i este Tnca datoare".

Nu este aici o justificare sentimentald a cercetarii, ci do-
rinta, marturisita clar, de reevaluare si completare a do-

sarului Hasdeu, Tnchis prea devreme cu piese insuficient
studiate si_argumentate. O astfel de cercetare nu ambi-
tioneaza sa propuna un Hasdeu ,nou“ (dar oare este

posibil asa ceva, si cei care cred a fi descoperit un nou
Eminescu sau lon Barbu nu se inseald, lasindu-se lega-
nati Tn iluzii orgolioase ?), ci unul mai adevarat, printr-o
noua lectura a vietii si a operei.

Un merit esential al acestei monografii 1l vedem Tn
reexaminarea atenta si patrunzatoare a anilor de for-
matie ai scriitorului. Texte si date de istorie literarg,
cunoscute, mai putin cunoscute sau aduse pentru prima
datd Tn discutie, sint manevrate cu o logica impecabila,

care nu menajeaza opiniile Tnaintasilor, pentru a sustine
ca B. P. Hasdeu nu s-a format ca scriitor si ca om de
stiinta desprins de miscarea de idei din tara. In vederea
acestui scop, autorul monografiei Tntreprinde mai intii o

cercetare minutioasa a biografiei Tnaintasilor lui Hasdeu
si Tn special a climatului cultural in care se plasa Al
Hasdeu, tatal scriitorului, ale carui texte sint citite cu

atentie. Contrar unor opinii destul de raspindite. dupa
care Hasdeu ar datora prea putin culturii roméne Tn anii
de formare (N. lorga), fiind ,discipol al unei culturi
straine” (Gh. Cardas), al celei polone in primul rind

(loan Zalplachta si I. C. Chitimia), la care se adauga
mediul universitar de la Harkbv (E. Dovoicenco si Geor-
ge Munteanu), Mihai Dragan afirma cu hotarire si cu
bune argumentari, nelasind loc pentru Tndoiala, ca iz-

voarele folosite de tindrul istoric sint mult mai variate
decit cele amintite, fiind vorba, Tn realitate, de surse
latine, slave, germane, rusesti, franceze, turcesti si gre-

cesti, la care urmeaza sa fie adaugate, nsa, ca hotari-
toare, izvoarele interne cunoscute din Arhiva romaneasca
si Cronicile Tarii Moldovei publicate de Mihail Kogalni-
ceanu, pentru activitatea caruia tinarul Hasdeu arata o
pretuire deosebita. Autorul monografiei va mai observa,
la fel de Tndreptatit, ca cele mai multe scrieri literare la
care medita sau pe care le-a alcatuit Hasdeu in aceasta

perioada Tsi au radacinile n istoria si n folclorul ro-
manesc. Se ajunge, Tn felul acesta, la o concluzie defi-
nitiva Tn istoria noastra literara, risipindu-se o opinie
transmisa din comoditate pina astazi cu privire la anii
de ucenicie ai lui Hasdeu : ,Pozitia favorabila prioritatii
factorului polonez cade, asadar, fara drept de apel, iar
cei care cred, fara a se putea sprijini pe documente, ca
Hasdeu a resimtit puternic Tn formatia sa intelectuala
influenta ideilor lui Belinski, Hertzen, Cernisevski si

Dobroliubov fac doar o simpla presupunere ce nu mai
poate fi sustinutda Tn virtutea obisnuintei”. In mediul fa-

milial, dominat de doua figuri Tndeosebi, Tadeu, bunicul,
si Alexandru, tatal scriitorului, B. P. Hasdeu gaseste at-
mosfera spirituala care il formeaza. Tinarul urmarea mis-
carea literara si miscarea de idei din tara, nediferentiin-

du-se de ideologia curentului istoric si popular cu care
mergea Tmpreuna ,in sensul unor manifestari structu-
rale” si mai putin a unei influente.

Acest punct cistigat, autorul monografiei va ncerca
0 mai buna situare a lui Hasdeu in spatiul cultural ro-
manesc si cind porneste de la analiza operei sale. Depa-

sind eliadismul, creatorul dramei istorice romantice cu
Razvan si Vidra Tnainte de Alecsandri, Hasdeu este, n
critica, prin opozitia facuta imitatiei, un precursor al
maiorescianismului, de care se va desparti numai pe te-
renul politicii militante. Un singur aspect din creatia sa

nu-l mai afirmd ca deschizétor de drumuri, legindu-I
mai mult de generatia anterioara : poezia. Doua par a ft
n special elementele fundamentale pe care Mihai Dra-

gan incearca sa ridice monumentul lui Hasdeu : viziunea
romaneasca a culturii si stilul prozei sale istorice si filo-
logice. In primul punct credem ca reuseste sa aduca argu-

mente noi, a caror importantd nu se precizeaza numai
Tn dezvaluirea izvoarelor romanesti din perioada de for-
mare a lui Hasdeu, dar si Tn urmarirea rezultatelor in
intreaga sa opera istoricd, filologica, folclorica si literara.
Dupa ce patrunde ,zonele definitorii ale tezaurului spi-
ritual autohton", Hasdeu este preocupat, Tn toata opera

sa, de definirea caracterelor nationale ale poporului nos-
tru. Aceasta este directia principala pe care se depla-
seaza cercetarea Tntreprinsa de Mihai Dragan Tn aceasta
monografie. Urmeaza sa vedem Tn ce masura autorul mo

nografiei se apropie si de unde se desparte de cercetarea
anterioarda Tn aprecierea activitatii stiintifice a lui Has-
deu, acest titan al gindirii, cum a fost numit, care a dat
insa loc la atitea controverse.

~Se observa la Mihai Dragan, ca si la Cicerone Po-
ghirc, tendinta de a vorbi, fara supralicitari sentimen-
tale pentru ca se face intotdeauna raportarea necesara si

obiectiva la conditiile specifice epocii si la caracterul
militant al unei munci, In multe privinte de pionierat,
cu o admiratie regasita despre istoricul si filologul Has-

deu. Autorul pulverizeaza criticile unui P. P. Carp, ara-
tindu-le radacinile politice, dar propune, Tn acelasi timp,
si revizuirea rezervelor cu care lorga, Philippide sau
Densusianu au Tntimpinat activitatea istorica si filolo
gicd a lui Hasdeu. Aceasta atitudine, care nu porneste
din tendinta de a acoperi cu entuziasm admirativ exage-
rarile lui Hasdeu, asupra carora stiinta istorica si filolo-
gicd moderna s-a pronuntat de mult, o consideram in-
dreptatita, pentru ca pune Tnainte ceea ce mintea cuprin-
zatoare a autorului unor opere ca: Istoria critica a ro-
manilor, Cuvinte den batrini sau Etymologieum Magnum

Romaniae a anticipat Tn nu putine domenii de cercetare
stiintifica. Mai greu pot fi aduse argumente Tn favoarea
monografiei lon Voda cel Cumplit — punct in care Mihai
Dragan se desparte de G. Calinescu ca si de alti cerce-
tatori — dar autorului nu-i displace sa-si asume riscul
unor discutii Tn contradictoriu. De altfel separarea de G.

Calinescu este provizorie pentru ca Tn incercarea, plina
de merite, de a demonstra Tn Hasdeu un caracter de stil
in istorie si filologie, Mihai Dragan se alatura, cu puncte
de vedere personale, unor sugestii calinesciene in inter-
pretarea Istoriei critice a romanilor. Pentru Hasdeu, ca
si pentru lorga, argumenteaza autorul, elementul ,etern”
al operei istorice ,nu este riguroarea stiintifica, ci stilul,
talentul de a se exprima, de a nara, de a crea spontan,

de a da viata istoriei, de a face lespedea s& murmure, de
a trai In alte vremuri, ca intr-un prezent perpetuu”. Isto-

ria critica a romanilor este si pentru Mihai Dragan ,un
adevarat roman, o drama de idei", cum Ti aparea si lui
G. Calinescu Tn Istoria literaturii roméane, de la origini
pina Tn prezent. Cu intuitia sa patrunzatoare, G. Cali-
nescu desprindea astfel pe literat din activitatea omului

de stiinta Hasdeu : ,dar opera hasdeeana ramine ca lite-
raturda a imaginatiunii stiintifice, ca un roman al sen-
zatiei investigative'. Vorbind de stilul lui Hasdeu, Mihai
Dragan va privi, insa, dincolo de umbra pe care litera-

tul, dominat de fantezie, o proiecteaza asupra omului de
stiintd, reusind sa-l descopere pe acesta. Figura de erou
romantic, un vizionar insetat de absolut, Hasdeu, Tn ima-
ginea propusa de monografie, s-a creat pe sine Tn opera

pe care ne-a lasat-o, individualismul sdu calauzindu-se,
sub apasarea mostenirii Thaintasilor, catre destinul isto-

ric al unei colectivitati. Monografia lui Mihai Dragan
nseamna, din orice unghi am privi-o, un pas decisiv in
cunoasterea uneia dintre cele mai de seama, mai contro-
versate si mai ispititoare personalitati din istoria cul-
turii noastre.
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Const. CIOPRAGA

Tipologic, Tn literaturile de la sfirsitul Evului
mediu se conturasera, Tn occident, fizionomii speci-
fice, Tntre care curteanul si clericul, alt tip, produs
de o societate Tn criza, fiind vrajitorul, intermediar
ocult, persecutat si solicitat, expresie a misticismu-
lui imaginatiei. J. Huizinga atragea atentia asupra
Lfictiunii  cavalerismului”, un mod al idealizarii e-
roicului (,joc nostim, cu reguli nobile™), antrenind
Tn orbita iluziei sale ,chiar si unele reprezentari re-
ligioase" (Amurgul Evului mediu, pp. 99, 101). Cite-
va secole mai tirziu, Tn acelasi perimetru spiritual,
la contemporanii lui Voltaire de pilda, privirile se
deplasau spre alte realitdti umane, Tneft personajul
picaresc, aventurier, contradictoriu  (popularul  Gil
Bias al lui Lesage) sau robinsonianul intrepid, erou
al actiunii, traduc fie balansarea de la mizerie la
ambitie, fie normele vointei convergente. Profilurile
variaza Tn literatura roméana, in functie de particu-
laritati spatio-temporale proprii, astfel ca protago-
nistul valah din Scrisoarea a Ill-a, implantat Tn is-
torie este un echivalent al demnitatii, iar Stefan,
Tn viziune sadoveniana, ,cavalerul" si ,sfintul". La
nici unul, ideea de ,cavalerism" (pe care n-o rapor-
tam la ceva institutionalizat) nu presupune emfaza,
.aparat”, splendoare curteana, si cu atit mai putin
gratuitate ,a la Don Quijote", ci o functie sociala.
Rigoare, in sensul de comandament etic, de unde
tensiunea, masca severda, expresia de responsabili-
tate Tn fata posteritatii. Actionind ca Tntrupari ale
natiunii, eroi ca acestia, mai mult preocupati decit
monumentali, poartda Tnsemnele epocii, care se recu-
noaste Tn personalitati-sinteza. Prin urmare, princi-
pele musatin (revelindu-se contemporanilor ,ca Tntr-o
lumina de sfintenie") cere tuturor, ,in bataliile jert-
fei pe care domnia sa urma sa le viseze Tn nopti de
neliniste”, virtuti ad-hoc : loialitate, ,inimi arse de
credinta...“. Pe un fundal idealizat romantic, ,soi-
mii" sadovenieni ilustreaza liber, la nivelul fic-
tiunii, ipostaze ale ,cavalerismului” la modul roma-
nesc. Pildele munteanului Neagoe ,catre iubitul sau
cocon” recomandd, Tn context feudal, paralel cu
jertfa, ,judecata dreapta si nefatarnica”. Trasatura
de continuitate, o Tntelegere a destinului ca lupta
si sacrificiu de sine ; ,a fi", adica a trai Tn prezent,
si ,a deveni”, Tn raport cu eternul, exprima, Tntr-o
strinsa solidaritate acordul : Viata-Spirit. Metaforic,
s-ar spune ca efigia cavalerulul apusean apartine
stilului  flamboyant, tinzind, individual, spre verti-
calitate si utopie; aceea a ,cavalerului" roman su-
gereaza proiectia Tn viitor, orizontalitatea, privi-
rile scrutind nelinistite un timp al enigmei; unul
se vrea singular, abstras, ridicat deasupra lucrurilor,
altul solidar grupului, Tnaintind cu acesta Tn timp.
Om de arme, dublat de un cugetator, Nicoara Pot-
coava a optat pentru sacrificiu, convins ca: ,se vor
naste oameni noi, care vor cladi o Ilume noud".
Prin individ, Tn cazul lui, vorbeste masa: ,Noi

nu vom mai fi. Dar pina atunci sa lucram pentru
dreptate, sa Tmplinim poruncile pe care le avem™ ..
Patosul grandilocvent, ambitiile sint Tnlocuite aici
cu un patetic subordonat ratiunii. In rostiri de acest

gen, imaginate, autenticitatea nu e desigur de ordin
lexical, ci de substantd, configurind sintetic o nor-
ma generald .aproape o imanenta.

Declinul clasei boieresti, sub presiunea fortelor
social-economice, avea sa ofere literaturii, de la Fi-
limon pind la Sadoveanu si Rebreanu. individuali-
tati diverse, trdind mai degraba contemplativ decit
problematic. Vazindu-i de aproape, frapeaza un ac-
centuat tipism al reactiilor, reflex al unui suflet to-
cit, uniformizat prin Tnchiderea Tntr-un sistem. O
replicd a unuia poate fi atribuitda, fara gres, altuia ;
reactia e, cu alte cuminte, mai mult a categoriei, ca
totalitate, decit a indivizilor. Pusi Tn situatii simi-
lare, insi diferiti par a participa la un organism
comun, cu un plus care este acela al clasei, ceea
ce Tnseamna ca boierul sensibil la hegemonikon al
lui Bratescu-Voinesti, Comanestenii lui Duiliu Zamfi-
rescu, scepticul Lai Cantacuzin si ceilalti sadove-
nieni, latifundiarul Baldovin (din Radacinile Horten-
siei Papadat-Bengescu), desi distantati Tn timp, sint
legati printr-un sentiment global de dezabuzare.
Replierea spre trecut si solitudinea interioara se
fixeaza, inevitabil, Tn manii si curiozitati. A desci-
fra vechi hrisoave de familie devine, la cutare per-
sonaj voinescian, refractar prezentului, un mod al
uitarii. Altii practicd evaziunea Tn eroticA sau, —
rafinament costisitor — cultiva, asemenea nobililor
lui Turgheniev, ,(le depayscment”, Tnstrdinarea, a-
ventura Tn exotic. In comportamentul nobilului n
degringolada cu apucaturi maniacale, pasiv pina la
oblomovism, placiditatea este o forma a dezacor-
dului definitiv ; arivistul, factor de opozitie activa,
tinde, dimpotriva, spre un maximum de acord cu
timpul, constient cd sacralizarea banului este in be-
neficiul sdau. Masca latifundiarului Filotti-Buciuma-
nu (din Venea o moarda pe Siret) respird un pesi-
mism difuz, travestit Tn deziluzie: ,Poate sintem
bucurosi cd putem petrece ultimele zile frumoase
de la Aranjuez (clameaza el, abulic)... Este o fru-
musete Tnsa si Tn resemnare. Eu propun sa zimbim,
sa ne resemnam si sa lasam lucrurile sa curga".



..Scrieti cit veti putea si cum
veti putea, dar nu cu rautate ; fa-
ceti, iar nu stricati" — suna peste
veac Tndemnul lui Eliad. Nu stiu da-
ca de aici chiar s-a desprins, prin
parafraza, formula invocata des, cu
o clipire de imitata si, de multe ori
suficientd Tngaduinta : »scrieti  ba-
ieti, numai scrieti !“. De aici ori din
alt context provenind, aceasta for-
mula atit de pronuntat eliadesca re-
zuma o necesitate istorica. Intr-o e-
pocd de ctitorie a culturii moderne,
indrazneala si insistenta, bineinteles,
dublata de cunoasterea unor mode-

ditie a criticii

Evocind azi recomandarea lui E-
retinem totusi ca e-
litera ei, pentru e- creatiei prezentului, devine cit se
in actualitate, im-

poca de atunci,
liad, valabila, T™n
lement pilduitor

intinpinarea  Conferinte

Tndemnuri  si

varietate, avem si

Nationale a Scriitorilor

pilde

N. BARBU
.0 importanta tra- ntr-o febrila Tncercare de a se con-
istoriei literare. sacra — consacrind sau distrugind,

agita r_nai al_es ideea_ierarhizérii, a
rangurilor zise valorice Tn cimpul

poate de actual Tndemnul lui lon E-

le, aveau s& precizeze un drum, o boldul generos, vibrantul patriotism liade Kadulescu: ., ..scrieti cit veti
preocupare fundamentald, in conti- c?rle 0 te);pllca.l ?Sca tce_r_lnt,fl(i actu- putea si cum veti putea, dar nu cu

i . E - alului stadiu al literaturii sint acum = . . g .
nuarea osirdiilor mai vechi, desi re- rautate ; faceti iar nu stricati". Cri-

strinse, ale Tnaintasilor Tnvaluiti n
legenda. Timpul si istoria aveau sa
cearnda, mai tirziu, bobul curat de
pleava si de praful ambitiilor desar-
te. Maiorescu este poate cea dintii
si cea mai decisd personalitate care
a despartit, profetic, uscatul de a-
pe. Dar cind a realizat aceasta, a-
yveam o literatura. Abundenta scrie-

jat si angajant,
patriotic al artei
caracteristica si

literare, o institutionaliza, transfor- Eliade. De aici
mind-o Tntr-o prezenta de care de-
veneam constienti, care ne indivi-
dualiza si ne solidariza ca popor.

mult mai nuantate,
profund popular si

care ne place sa-I
tiv, al literaturii
actiunii pozitive asupra constiintelor.
Chiar si critica, din aceasta perspec-

caracterul anga- tica nu face celebritati, dar poate

contribui la facerea constiintelor. Si

ramine _ovtréséturé nu prin Tngaduinte neprincipiale, ci
constructivd nu ne-
aparat premeditata, dar rezultind fi-
resc ca o reflectare a constiintei pa-
triotice si — astazi — socialiste a
creatorilor de frumos.

Altfel spus, angajarea Tntru fru-

- . B mos este congenera atasamentului pa-
rilor crea ambianta, suflul miscarii triotic, acum ca si

prin calme analize la obiect, analize
multilaterale, implicind Tn picatura
de cristal a fiecarei opere multipli-
citatea vietii — prin ceea ce ea are
azi specific.
lerarhiile sint Tnseldtoare. De alt-
pe vremea lui fel — valoarea, Tn masura Tn care e
si caracterul pe autenticd, zadarniceste gradarea me-
numim _construc- ritelor. Lucrul l-a fnteles foarte bi-
artei, in sensul . A - N
ne G. Calinescu si l-a explicitat Tn-
tr-o discutie referitoare la Eminescu

Dar nu indemnul de a scrie, pur tivd, devine un act constructiv, un si  Arghezi. lerarhiile le creeaza

si simplu, de a scrie oricum, pentru
a marca o activitate, ne poate inte-
resa acum. Literatura noastra are un
trecut si un prezent care nu Tnga-

duie contestare. Avem si Vvirfuri”, spirit de grup.

act care exclude dogmatismul uni- timpul, istoria. Datoria noastra este de
lateralitatii de ultima ora, Tn spa-
tele caruia sta, asa cum se desprinde
si din tezele recente ale Uniunii
Scriitorilor, un marunt si interesat

a discuta cu egalda masura ,dar nu
cu rautate"”, eliminind deci nu subiec-
tivitatea, dar subiectivismul, pornirile
temperamentale. ,Faceti iar nu stri-

adica mari scriitori, — avem si o Astazi, cind o parte a criticii lite- cati" — ramine un deziderat perma-
miscare literara ampla si plina de rare, mai ales critica foiletonistica, nent.

NOTATII

Cind discutam despre scriitorii romani de astazi, dis-
cutam de pe o anumitd pozitie, de neconfundat.

Cind ne apropiem de creatia scriitorilor romani de
astazi, facem aceasta dintr-un unghi caracterizat de o
anumita conceptie — proprie noud, modului nostru de a
recepta realitatea.

Cind Tintelegem opera scriitorilor romani de astazi,
fundamentam aceastd Tntelegere pe conceptul valorii, al
specificitatii sociale, al continuitatii si, Tn acelasi timp, al
contributiei (ideea de contributie cuprinzind-o, Tn mod fi-

resc, si pe aceea de originalitate).

Teoria eternului uman sunda admirabil si coplesitor
pind Tn momentul in care, In spatele ei, Tsi face ioc ten-
dinta de a divaga de la esential si de a implanta In zona
noastra spirituald mentalitati si comportamente care ne
sint profund straine si care, de la un anumit punct, se
dovedesc a fi absolut ilogice Tn contextul roménesc actual.

Cind eternul uman Tncearcd sa Tnsemne prabusirea su-
fleteascd, abis ideatic, esec congenital, dilema eterna, ab-
surditatea existentei, inutilitatea omenescului — atunci
de bund seama ca foarte putini vom fi aceia care vom
fi dispusi sa-l acceptam, fie Tn calitatea noastrda de crea-
tori, fie ca simpli consumatori de literatura.

Cind eternul uman se traduce prin repetitie agasanta,
prin reluari docile a unor mode, Prin atrofierea perso-
nalitatii, de hatirul imboldului snob de a nu parea prea

PROFESIONALE

Andi ANDRIES

accesibil — atunci iarasi neaderenta colectiva la ,me-
toda" survine in chipul cel mai firesc.

Cind, Tn sfirsit, acest presupus etern uman nu face
altceva dccit sa se compromita prin incoerenta expresiei,
printr-o rostogolire haoticd de vorbe Tn afara sensului —
atunci Tmprejurarea tine mai mult de nervi decit de cul-
turd, iar nu odata bunul simt este cel chemat sa decida
si sa califice.

Sentimentele general omenesti sint aerul oricarei lite-
raturi. Nu se poate scrie nici un singur cuvint adevarat
in afara pasiunii, indiferent dacd aceasta pasiune se nu-
meste luptd sau sacrificiu, dragoste sau creatie, curaj sau
pur si simplu munca zilnica.

Nici un erou literar nu se poate dezvolta Tn mod plau-
zibil si nu poate ocupa un loc temeinic Tn ierarhia con-
stiintelor, fara sa cuprinda in viata lui artisticA tot ceea
ce viata reald oferda mai convingator si mai durabil : nas-
terea, moartea, entuziasmul, Tncordarea, raspunderea, deza-
magirea, fericirea.

Nu e vorba, deci, de nimic altceva decit de mult in-
vocatul etern uman. Numai ca acesta, pentru a se justi-
fica, trebuie sa convinga. Altfel nici unul dintre termeni
nu e la locul cuvenit, nici eternul, nici umanul.

Pozitia de neconfundat a scriitorilor roméani de azi
presupune abordarea eternului uman pe fondul dens al
unor realitati care ne definesc Tn dezvoltarea noastra con-
temporana.

Adversarii acestor adversari ar
putea sustine asemeni lui Koger

Proportie, echilibru, armonie

Nicolae TATOMIR

Vad Tn Conferinta nationalda a scri-

te si deziderate si se va ajunge fara

facteur de verite, de liberte". lar
un limbaj ,relache" este ,facteur de
fraude et d’esclavage”.

Discutiile teoretice implicda un
fond aperceptiv bogat si variat Si

itorilor nu o simpld masd rotunda indoiald la problema  varietatii de necesitd calm, obiectivitate si fermi-
sau o tribuna la inaltimea careia si stiluri care reflectd multitudinea de tate a opiniei din partea preopinen-
se ciocneascad steril mobilitatile psi- personalitati creatoare Tn unitatea tilor, nu erinii, patime si balansoa-
hice sau hipersensibilitatile unora de conceptie si ideal. re. Pare-se ca ostracizind pe altul,
sau ale altora, ci un schimb fruc- Continutul si semnificatia respon- te ostracizezi ipso facto pe tine n-
tuos de_ experientd creatoare, fara sabilitatii artei noastre se pot Tn- sutl. .

a se cadea Tn mania bllanturllor telege usor TIntr-un climat de li- Daca argumentele sint miscatoa-
periodice si a deciziilor irevocabi- bertate si stimulare creatoare, asa re, dar nu ajung niciodata la un
le. cum a fost instaurat la noi in toa- punct dat, sd& nu se aplice, vai, fie-

Am ramas la vechea convingere
cd, Tn domeniul creatiei autentice,
materialul brut — cuvintele, notele,
culorile, marmora, nu trebuie spus,
cintat, pictat sau sculptat, ci gindit
profund, re-creat, pentru a avea in-

materiale.

In ceea ce ma priveste, as dori—
din discutiile purtate — sa obtin noi
argumente ca starile poetice sint tot
atftea lumi Tn devenire, care nu pot

te domeniile creatiei spirituale si caruia Tn parte argumentul dihoto-

miei zenoniene.

Referitor la critica, redau ad lit-
teram pentru a nu stiu cita oara cu-
vintele marelui G. Caélinescu: ,na-
tura nu trebuie Tmpiedicata prin gri-

genuitate si prospetime la conflu- deci epuiza evolutia procesului de mase  critice sd conceapd”. Grima-

enta echilibrului, proportiei si ar-
moniei. Proportie si echilibru Tintre

permanenta creatie si ca poeziile
mele nu presupun numaidecit ver-

sa criticdA nu e, fireste, totuna cu
critica adevarata, constlenta de gra-

f ; . - el Vel vitatea unei sentinte nedrepte si ne-
capacitatea de sugerare si puterea sul cantabil, ci o muzicd interioara p i
de exprimare, armonic fintre emo- 1 i rigidititi sustinute de nici _un pilon al poli-
€ primare, al i € in cadrul aparentei rigiditati pro-
tia subiectiva si lluminarea idea- di P 0 iscate 1 ticii de idei, adica al culturii.
tica ; zodice. rPoemele par  nemiscate In Camil Petrescu ,vedea” ideile,

Este, oare, adevarat ca jocul de
lumini si umbre, de sunete si taceri
imprima si adincesc mereu pe 1n-
tinderea sensibilitatii artistului cir-
cumvolutiile care redau tonalitatea
de ansamblu ? Sau tensiunile dispa-

marmora lor. Dar aceasta nemiscare
este, poate, un paradox eleat.

Nu trebuie pronuntate excomuni- fel, uneori, simulacrul ideii Tsi ro-
cari sau trimise imaculate ,lettres
de cachet" pentru

pilda, a clasicismului, romantismului,

pentru cd le avea. Unii Tnsad se pre-
fac ca ,vad" ceea ce nu au. Si ast-

teste policromia cozii, ca un paun,
substituindu-se minunatului de sim-
plu cintcc al privighetorii.

pedepsirea, de

rate dau numai_iluzia formald a barocului. Pilonii acestia de susti- 0O, dar cite chestiuni nu pot fi
intregului, atunci cind se creeaza nere ai marii si eternei literaturi nu abordate Tn atmosfera principiald a
pro causa sau pro domo ? vor putea fi niciodata clintiti, ne- unei conferinte, asa cum o dorim

Se va porni, fireste, de la o plat-
forma comunad de principii, nazuin- bal sau scris al

cum naruiti de nici un seism ver-

sa fie si asa cum va fi cu certitu-

adversarilor lor. dine !

PRIMAVARA
ANIVERSARA

lon ISTRATI

n acest plin de exuberanta final al nflori-
tului prier, cind pretutindeni, Tn perimetrele
noastre industriale, ca si in toate cuprinsurile
campestre se Tntrec harnicii umane spre a n-
timpina cu noi biruinte socialiste sarbatorescul
1 Mai 1972, se implineste un deceniu de I«

actul istoric al Tncheierii Tn patria noastra a
operei de cooperativizare a agriculturii ! Sint
zece ani de-atunci de cind, sub bolta de sticla
a pavilionului central al complexului expozi-
tional din Piata Scinteii, poetul Tudor Arghezi,
spunea urmatoarele Tn cadrul sesiunii Marii
Adunari Nationale: ,Boii lui Grigorescu nu

mai sint. Nu mai e nici copila cu fusul, din
pinzele lui... Regret? Pentru cine si pentru
ce? Regretul e Tnlocuit azi cu bucuria ca oa-
menii s-au izbavit, scapind de sub povara mun-
cilor de istoava. De la aratrum la tractor e
distanta de la caznd si moarte, la piine multa
si belsug".

Sint, intr-adevar, zece ani de atunci de cind,
ntre 27—30 aprilie 1962, s-au desfasurat in ca-
pitala lucrarile sesiunii extraordinare a M.A.N.,
la care au luat parte peste 11000 de tarani
(amintind, Tn mod simbolic, jertfa celor de la

1907) si In cadrul careia cel mai nalt for legis-
lativ al tarii, exprimind vointa si hotarirea
Tntregului popor, a sanctionat victoria deplina
a soclalismului la sate. Constituind, prin dimen-

siunile si semnificatiile sale politice si social-
economice cu totul neobisnuite, una ‘din cele
mai grandioase revolutii saV|rS|te pe pamintu]
nostru si una din cele’ mai adinci si mai radi-

cale transformdri operate Tn structura satului
romanesc, n caracterul intim al relatiilor de
productie din agricultura, Tn ntregul mod de

munca si de trai al lumii ogoarelor, acest act
epocal reprezmta desigur, triumful unei inde-
lungi activitati politice si organizatorice Tntre-
prinse Tn chip intelept de Partidul Comunist
Romaéan n coordonatele universului rural. In a-

celasi timp, prin consecintele sale, uriasa biru-
intd repurtata in procesul de definitivare a
transformarii socialiste a satului a deschis un
larg si, mai ales, un nou fagas destinului as-
cendent al celei mai numeroase clase sociale
din Romania, tardnimea muncitoare, — prima-
vara lui 1962 avind astfel darul sa inaugureze
un lung si cuprinzator sir de schimbari sociale
de proportii demografice nemaiintilnite. Toate

acestea au dus treptat la obtinerea unor mari
productii agrozootehnice mecanizate, chimizate
si irigate, dobindite cu aportul substantial al
milioanelor de oameni calauziti in rivna lor de

metode stiintifice promovate de cadre cu neta-
gaduita specializare. Acestea totalizeaza n pre-
zent aproape 25.000 agronomi, horticultori, vete-

rinari, mecanizatori aflati pe ogoarele agricul-
turii cooperatiste si care dispun azi de 114.000
tractoare si de alte masini si agregate, ca sa
nu mai vorbim de contributia din ce Tn ce mai
eficienta adusd de cele 21" institute stiintifice
care-si consacra laborioasa lor activitate crea-
toare ridicarii agriculturii si zootehniei noastre
la cote de productii si de productivitate cit mai

Tnalte. La zece ani de cind, aflata sub zodia
noud a socialismului, a pornit sd urce spre
treapta de demnitate si de multilaterala afir-
mare a capacitatilor si a valorilor sale virtuale

si reale, se poate lesne observa ca lumea de
la tara se gaseste cistigator antrenata de direc-
tille unor mutatii esentiale. Evident lucru, a-

cestea fac parte din contextul dezvoltarii revo-
lutionare a societdtii noastre romanesti contem-
porane, ele integrind satul prezentului socia-
list, cu agricultura si cu celelalte atribute ale
lui, Tn dimensiunile unei economii moderne si
rationale, beneficiind Tn dinamica si structu-
rile sale de progresul actual al tehnicii si sti-
intei avansate. Asa dupd cum a aratat secre-
tarul general al partidului nostru, tovarasul

Nicolae Ceausescu, Tn cuvintarea rostita la cel

de-al ll-lea Congres al Uniunii Nationale a
Cooperativelor Agricole de Productie, ,coope-
rativizarea — vastd opera sociala cu caracter

revolutionar — a dus la transformarea taranimii

ntr-o clasa noud, stapina pe mijloacele de pro-
ductie, pe rodul muncii sale, participanta ac-
tiva, alaturi de clasa muncitoare, la Tntreaga o-
perda de Infaptuire a noii orinduiri sociale™.

La zece ani de la evenimentul pe care 1l ani-
versam azi, populatia satelor noastre aflata cu
toate fortele si mijloacele ei la un nivel supe-
rior al evolutiei sale, cautd cu consecventa si
reuseste continuu sa se puna de-acord cu ora

biruintelor revolutiei noastre industriale, ilus-
trdnd prin aceasta spiritul viu si practica unei
politici sprijinita pe realitdtile de fiecare zi, Tn-
temeiata pe Tnsusirea permanenta si constructi-
va a tuturor experientelor avansate, a tuturor
progreselor finregistrate n acest domeniu pe
plan mondial si care se rasfring din ce Tn ce
mai stralucit in viata cotidiand a fiecaruia din-
tre noi.



singele nostru
TnmMugurea

Singele nostru inmugurea,

linga purificare stind asemenea mirilor.
Si asteptarea

ca un sarpe Tmprejurul pamintului.

lata, o distanta se mistuie

si, sosindu-te, cad la umbra ta
iar sufletul devine evlavios

si intru Tn templul tacerii.

Paraseste-te ! lesi din statuie

si daruieste-te cerului. Preste mine
cometa sa arzi, iar magii

sa tremure la marele semn.

Acum, tu : durere, lumina si spaima
pentru ce nu va fi, coboara

si odihneste-mi ostile. Putere

fii armelor mele. O. jefuit paradis ...

si larasi ma port
catre tarmul

Si iardsi ma port catre tarmul

fara ninsori. Acolo, inchipuite, urmele
se adincesc in asprele ape. Si sunt
corabii mute pe zare.

Tu vei sosi Infasurata in toga de vinturi,
Tnalta ca un chiparos,

cu fata ascunsa asemenea timpului,
ademenea lui vei sosi.

Dar nu vei trece. Rabdator

iti voi Infasura glesnele, oprindu-te.
Si, acolo, in marele vuiet, va incepe
nasterea lumii. Tu daruindu-te.

Tainele tale : seminte-n o mie de vinturi.
Corabiile asteptind, iar eu framintind

lutul fiilor mei.

Si corabiile topindu-se-n suduri. Acolo ...

pasari dinspre nord

Tu te-ai retras acolo,

in rana din aripa

acelei pasari care ne-a traversat pe noi.
Si ochii mei plecat-au

sa iti albeasca trupul,

ca doua lacrimi plinse de umerii tai goi.

Este tirziu, se coace in vorbe intelesul,
se-aude-n toata lumea cum eu te uit Tncet.
Si, dincolo de mine,

stiu doar sa umplu golul

ce l-ai lasat in aer,

cu trupul sa-l repet.

Trec pauari pe deasupra,
vin pasari dinspre Nord,

eu le petrec cu ochii si-astept intr-una clipa

sa-apara-n zbor o rana
de pasare murind

si ua te plinga-n mine,
iubito,

cu aripa.

lacrima laurei

Fantastica ordine este
Tn seara aceasta

n mine,

de parca s-ar fi evaporat
de peste mine

lacrima ta.

Dintre toate genezele,
plinsul este cea mai perfecta,
Doamna mea !

Tu copilul nostru
l-ai plins,

RADU CARNECI

TN tine-acum, se-aduna
am semn

In tine - acum, se-aduna la un semn
frumoasele ce m-au iubit o data
si-apoi pornird, pe un drum stiut,
pierzindu-se n zarea lor tacuta.

De-ai fi la fel ca ele, ai apune

cu ziua ce se-ncheie dupa munti,
iar chipul tau ™n arbori amutind,

cu frunzele s-ar pierde dupa vreme.

Dar se aduna-n tine, la un semn,
frumoasele ce m-au iubit odata
si fiecare-ti fura din priviri,

cu fiecare treci In amintire.

nu l-ai nascut.

Dintre toate,

plinsul eute cea mai perfecta geneza,
Doamna mea !

Daca vei tine in ochii tai
acest poem vreo data,
asa cum tii acum

copilul acela,

DAN ROTARU

Nu le primi | Pastreaza-te-n tacere !
Esti tarmul meu de calm evlavios,
maturul timp. Apropie-te mie,

cu duhul meu altarul sa-ti acoperi...

O, binecuvintareal...
cea mai frumoasa
unde-i ?

O, binecuvintarea I... Cea mai frumoasa unde-i
Urmele uale Tn aerul blond rasfirindu-se,

tainele ei dindu-se pulberii, lata copacul singur
si nesfirsitd cimpia faptelor mele ...

Tu, care acum, te inchini gindului meu,
fragila luptatoare, intareste-ti cugetul.
Este o carte a marilor semne in tine,

e trecerea peste abisalele punti. Asteapta.

Impaianjenit de faptele mele. Pe fata

mari pasari si semnele adincindu-se.

O, binecuvintare I... Cum se trecu urmele sale
in aerul blond.

Tu cautindu-te. Este o carte a marilor semne,
sufletul, culme nzapezita. O,

impaianjenit de faptele mele ma clatin,

mereu aplecindu-ma.

fiu al pamintului sunt
mai presus de orice

Fiu al pamintului sunt mai presus de orice,
iar tipetele sunt cintece aspre,

amintind de pasarile furtunii care se cauta
si sub fulgere se iubesc.

Nesfirsite fagaduinte pe vaile cerului.

Si dupa noi istovitoare imnuri. La ce bun |
Noi Tnsine Tnaltam statui unul altuia,
devorindu-ne tainele.

Fii ai pamintului. Fugind tinereste, suavitatea,
obositi de nestatornicia virstelor.

Si sinii tai leganindu-ce catre somn. Miresme
uitind de paterni.

O, acest cintec nu l-am dorit | larta-mi

durerea. De-acum melancoliile si Tinserarile.
Duios bratele-mi vor cuprinde aerul. Cel

fara de moarte . ..

vei simti cum se evapora
de peste tine

o lacrima,

Doamna mea !

rasare lumea

Fricd mi-e sd nu-mi rasara
pe trup lumea ce-mi ineaca
vorbele,

dind peste margini,

cind in mine toata pleaca.

Oasele mi-apara carnea,

trimit albul Tnspre ea,

o cuprind cu albul lor,

Eu ma-ascult

si simt ca-n mine locuieste un popor.

Creste aer peste mine,
ma mascheaza

si nu pot

sa ma vad.

Rasare lumea,
locuindu-ma de tot.

lanuarie, cind ninge

Farca m-ar purta cineva
in ochii lui.

Parca as fi respirat
o floare
miraJnd-o.

Ma reazem

de lumea din jur,

Altfel nu te pot minglia
cu pleoapele.



DUMITRU MICU

1. Evocind, In prefata, conditiile in ca-
re a scris Istoria literaturii romane, G. Ca_
linescu relateaza : ,Material vorblnd car-
tea de fata, asa de simpla laurma urmei,
ne-a costat o0 munca ce a depasit preve-
derile noastre si ne-a tinut nemiscati n
sensul cel mai proprlu al cuvintului o bu-
na bucatd de vreme*“. Si continud, genera-
lizind : ,Un istoric strain (vezi cazul lui
Thibaudet) isi procura o buna editie a o-
perelor si citeva solide monografii si apoi
mediteaza asupra autorului. La noi mo-
nografiile sint putine, aplicate Tn directia
purelor date abstracte. Peste tot am pro-
cedat, chiar pentru citeva rinduri de bio-
grafle ca si c¢ind n-am fi avut la dispozi-
tie nici o sinteza [(si In general nu le-am
avut sau le-am facut tot noi), recurgind
direct la izvoare'l. Azi, situatia se Tnfati-
sazd Tn bund masura altfel. Daca editiile
critice complete, chiar ale operelor celor
mai mari scriitori, continud sa ramind un
vis, istoricul literar nu are in schiimb a se
plinge de lipsa monografiilor. Fara a fi
neaparat ,solide” — cu onorabile excep-
tii __ acestea exista si se> inmultesc nein-
cetat, ca si sintezele si cercetarile compa-
ratiste. Avindu-le Tn rafturi, cercetatorul
literar nu se poate, totusi, dlspensa de a
merge direct la izvoare, cind e vorba de
a fintreprinde vreo lucrare de greutate,
nsa oricum studiile existente 7i faciliteaza
sensibil demersurile. O mentiune speciala
din acest punct de vedere meritd colectia
Universitas, creatd de editura ,Minerva",
special menité, potrivit enuntului editori-
al, ,lucrérilor de istorie literard de struc-
tura exegeticd, exhaustiva", ce ,isi propun
si examineze tema abordati pina la epu-
izarea posibila a surselor de informatie™.
Oricit ar fi de greoaie, de indigeste unele
din cartile ce apar Tn aceasta colectie, ele
devin utlle in masura Tn care sporesc Si
precizeaza informatia. Pericolul e de a
se tipari exegeze docte la modul pedant,
ostentativ ,universitare” in aspectele de
suprafata (limbaj pretentios, citate in limbi
straine, bibliografie uriagd), dar de o
conS|stenta problematica. Deosebit de bine
venita e, In principiu, si colectia_ Momente
Si sinteze, marcata de aparitia (in aceeasi
editurd) a volumelor Clasicismul roma-
nesc de D. Pacurariu, Preromantismul ro-
méanesc de Mircea Anghelescu Originile
romantismului roménesc de Paul Cornea.
Studii de speciala utilitate pentru cerceta-
torul literar si pentru cei doritori sa-si a-
profundeze cunostintele de istorie a lite-
raturii romane apar si la alte edituri. ,Ju-
nimea" pune in circulatie texte uitate sau
putin cunoscute din scriitorii moldoveni.
»Dacia" editeaza pagini mai greu de gasit
din autori transilvaneni (Agarbiceanu) —
si_ar_putea sa o faca pe scard mai larga.
La ,Eminescu” si ,Cartea romaneasca" au
aparut sinteze precum Literatura roma-
neasca si expresionismul de Ov. S. Croh-
malniceanu si Semnele romanului de lon
Vitner, ce stabilesc relatii ntre fapte de
creatle literara romaneasca siorientari a-
le literaturii universale. Asemenea lucrari,
cum si cartile de evocare a unor personall-
tti si momente, volumele de interviuri,
de corespondenta culegerile de documen-
te, constituie, evident, pentru istoricul li-
terar instrumente de lucru pretioase si
ele ,pregatesc” sintezele viitoare.

In ce priveste critica aplicatd fenomenu-
lui literar curent, fie cd e vorba de arti-
cole strinse (cu citd graba si cu cit de
scdzut simt autocrltlc% in volume sau ra-
mase (rareorl in coloane de revista, lu-
crurile se Tnfatiseaza mai compllcat’\ Ma
nsel, poate, dar din cit am citit, am rimas
cu impresia ca preocuparea de a formula
judecati exacte, Tntemeiate, ocupa in ie-
rarhia ambltlllor majorltatu cronicarilor
literari ultimul loc. Acestia pot fi pe cit
de talentati (c&ci sint, unii mai ales —
stim cu totli care) pe atit de putin patrunsi
de sentimentul responsabilitatii fata de
cititorii de azi, ca si fata de posteritate.
Multi nu urmaresc, pare-se, altceva decit
de a fi interesanti, sl unii tin sd& devina
cu orice pret si cu orice risc, inclusiv cu
acela al renuntarii la orice consecventa si
principialitate. De aici, Tn buna masura,
obiceiul de a lua Tn dlscutle doar anume
carti . acelea in jurul carora se pot _face
speculatii deconcertante si asupra carora
se pot rosti paradoxuri — si de a izola
dintr-o scriere un singur aspect, acela ce
poate deveni pretext pentru jonglerii si
divagatii cit mai extravagante. Articolele
astfel concepute se citesc, nu-i vorba, cu
deliciu (ale criticilor talentatl vreau sa
zic), Tnsa ele risca sa transmita o imagine
lacunara, deformatd, a literaturii. Ce e pe-
nibil e faptul ca astfel procedeaza nu un
critic sau doi, ci prin imitatie mai
multi cronicari. Cum nu toti au haz, pro-
fesarea de catre cei fara a unei critici
zisa... creatoare, duce la comicul invo-
luntar. Devine de-a dreptul de neinteles
cu citéd lipsd de personalitate coruri de ar-
ticlieri si recenzenti de pe la toate publi-
catiile de cultura preiau si multiplica la
nesfirsit cite o fraza rostitd, si zicem, in
JLuceafarul" sau ,,Contemporanul igno-
rind orice alte opinii si desconsiderind in
general tot ce se petrece in univers. Intr-un
timp, fiecare cuvint spus sau scris de G.
Calinescu actiona asupra criticilor din ge-
neratiile tinere cu efecte hipnotice ; acum
vocile oraculare sint altele. Poate ca este
inevitabil ca lucrurile sa decurga astfel.

MOMEBIUL mm

in critica sl istoria literara

1. Tn ce masura o

istorie a literaturii

romane beneficiaza de

monografiile, studiile, eseurile etc. publicate Tn ultimul timp ? Includem
aici si istoria literaturii contemporane, modul Tn care este ,pregatita"

de volumele de critica aparute si,

curenta.

Tn general, de activitatea critica

2. Data fiind multitudinea cercetarilor dedicate curentelor literare
romanesti, considerati problema elucidata in liniile ei mari ?

3. Presa literara a pus Tn discutie o serie de concepte a caror
clarificare este absolut necesara. Apreciati ca realismul, spre exemplu,
a primit o definitie corespunzatoare ? Ce raport este Tntre realism

si valoare ?

4. Critica literara a reusit sa delimiteze tendintele, stilurile lite-

raturii contemporane ?

5. Se poate vorbi Tn ultima vreme de un plus de responsabilitate
din partea criticii Tn abordarea fenomenului literar ? Se afla la Tnal-
timea functiei sociale si estetice cu care este Tnvestita ?

Asta Tnseamna Tnsa ca acel ce isi propune
sd scrie o istorie a literaturii romane con-
temporane, trebuie sa porneascd, intocmai
ca Istoricul perioadelor celor mai putin
cercetate in secolele trecute, la explorarea
unor paminturi virgine, caci n reviste
si in volumele de critica gaseste articolele
doar despre anumiti scriitori, mereu ace-
iasi.

2. Da. Au aparut studii ample despre
mai toate curentele si directiile literare
importante din literatura romana. Despre
junimism si miscarea de la Contempora-
nul, despre simbolism si expresionism,
despre semanatorism  si poporanlsm des-
pre avangarda romaneascd. N-au fost Tnca
studiate mai amanuntit gindirismul si
miscarea ,noii generatu (Cuvintul, Cri
terlon) insa jaloane Tn acest sens se ga-
sesc Tn Literatura roméana intre cele doua
razboaie mondiale a lui Ov. S. Crohmal-
niceanu. O mai Tndeaproape cercetare a
lor va trebui intreprinsd, negresit, dupa
cum se impune examinarea altor mani
testari antijunimiste din secolul trecut,
care n-au izbutit sa declanseze curente sau
sa impuna directii proprii in cultura (B.P.
Hasdeu, V.A. Urechia). Studii critice spe-
ciale pretlnd publicatiile cu caracter cul-
tural scoase de socialisti la Tnceputul seco-
lului al XX-lea si cele indrumate de Par-
tilul Comunist Roméan in perioada inter-
belicd. Pe harta istorico-literara au mai
ramas, precum se vede, mici goluri, dar
acestea nu afecteaza reprezentarea in an-
samblu. Nu e mai putin adevarat ca, in
pofida a tot ce s-a scris despre ele, anu-
mite grupdri si curente continud a fi a-
preciate divergent. In ce priveste, buna-
oard, Junimea sau miscarea samanatorista
nu existd un consens unanim. Va exista
vreodatda ? Probabil. Tnsa nu prea curind,
si aceasta indiferent de studiile ce se vor
mai publica. Divergentele de interpretare
sint firesti si inevitabile. In cazul Junimii

Dimitrie GAVRILEAN :

,,Primavara"

ele se_mentin, fara indoiald, si pentru ca
lucrarile aparute pina in aceasta cllpa nu
amelioreaza toate aspectele activitatii res-
pectivei grupari si mai ales nu |ntegreaza
ndeajuns Junlmlsmul Tn contextul istoric
national si european. Oricum, monografi-
ile existente rdmfn un bun punct de ple-
care pentru elaborarea unei sinteze de is-
torie a literaturii romane.

3. Asupra realismului am scris in repe-
tate rinduri, si anii trecuti, si mai recent,
ncit parcd mi-e jend sd mai scriu. Pare-se
ca, declarat sau tacit, istoricii si criticii li
terari admit dubla acceptle a ‘acestui ter-
men cu atit de aventuroasa blografle n-
trebuintam cuvintul ,realism" si Tntr-un
sens restrins, strict istoric, spre a_desemna
literatura din veacul trecut iesita din ro-

mantism si opusd lui (Balzac, Stendhal,
Flaubert, Tolstoi, Dickens, Thakeray, Fi-
limon, Caragiale sa), si intr-un Tinteles

mai Iarg tipologic, prin care denumim ra-
portul dintre o opera oarecare, indiferent
din Ce perioadd, sau dintre un aspect al
ei si existenta obiectivd. In aceasta din
urma acceptie, existd un realism insinuat
n clasicism, romantism, simbolism sau
expresionism.

Dacd realismul implica valoarea sau_in-
vers ? Aceasta depinde de natura fiecdrei
oDere. E clar ca valoarea unui roman de
observatie sociald este conditionatd de ve-
ridicitatea situatiilor, de t|p|C|tatea perso-
najelor, de adincimea sondajelor in con-
certul istoric, deci de realism. Escamota-
rea contradictiilor de clasa, idealizarea

conventionala a unU| sector sau altul al

realitatii  (ca semanatorism sau
ca n o serle de scrieri aparute
N jurul anului 1950), renuntarea
la realism, Tntr-un cuvint, dauneaza ar-

tistic romanului, povestirii sau piesei de
teatru ce pretmde a ne infatisa o anume
zond a existentei sociale, dar n fapt o
mistificd. Atunci insa cind Sadoveanu i-

magineaza un mare preot dac (,ultimul de-
cheneu"), atunci cind in genere un scri-
itor evoca personalitati legendare sau se-
milegendare, cind ne introduce n lumi
defuncte, asupra cdrora exista doar docu-
mente confuze si _lacunare, e natural sa
prevaleze |mag|nat|a poezia, misterul, des-
criptia realista raminind subsidiara. Nici
n asemenea cazuri nu se poate face Tnsa
abstractie de real. Urmarindu-1 pe Khesa-
rion Breb la curtea Bizantului, Sadoveanu
infatiseaza implicit veridic, deci realist,
atmosfera de acolo (|ntr|g|le crimele), nu
Tnsa cu aceeasi pretentie de exactitate cu
care un Rebreanu, de pilda, picteaza scene
ale rascoalei din 1907. Tot astfel, Intr-un
roman de analizd a vietii interioare, in-
tr-o naratiune — parabold, minutia des-
crierii de medii, tabloul social nu pot fi
deopotriva cu acele dintr-un roman- -epo-
pee — si nu n functie de ele vom aprecia
valoarea unor asemenea scrieri. Cu atit
mai mult cu cit nu dupa criteriile realis-
mului judecam baladele populare si in
genere poezia. Intr-un roman, chiar si is-
toricc, Toma Alimos, lorgu lorgovan sau
Gruia lui Novac ar fi aparitii hilare, Tnsa
cit de verosimile par in balade ! Daca in

proza, idealizarea, romantismul devin de-
fecte, poezia e Tnsusi elementul lor: spa-
tiu al visului, al |mp03|b|IuIU| Raportul

dintre realism si valoarel variaz de la gen
la gen, de la specie la specie, chiar de
la opera la opera, ba Incad si de la un as-
pect al acelelasi opere la altul.

4. Intli si-ntli, nu stiu sa-si fi propus
mai cu temei asa ceva. In afara de articole
ocazionale, nu-mi amintesc sa fi Tntilnit

Tncercari de a se delimita in literatura de
azi stiluri, orientdri artistice. E si greu,
dat fiind ca scriitorii tineri evolueaz3,
parcurg avataruri iredutabile la un ace-
lasi numitor, iar fata de literatura celor
trecuti de treizeci de ani critica a adop-
tat (fiind practicata uneori numai de ti-
neri), o indiferentd masiva. (Exagerez con-
stient, doar-doar voi stirni, ca un hodorog
ce ma aflu, furia vreunui june publicist ...

Dar nu-mi fac nici o iluzie!). Nu numai
stilurile nu sint studiate, dar In general se

publica putine_artioole cu adevarat de sin-
teza asupra literaturii contemporane. A-
ceasta. fiindca (am_impresia) se cunoaste
incomplet. O seama de scriitori nu sint
cititi din principiu. Altii_sint cititi partial.
lar pentru a elabora sinteza e necesara
parcurgerea integrald a unor serii de o-
pere sau a tipariturilor dintr-o_anumita
perioada. lata un ideal pentru viitor !

5 Prefer sa las aceasta intrebare fara
raspuns, de teama ca acesta sa nu fie unul
mal mult negativ. De altfel, nici n-as pu-
tea vorbi Tn perfectd cunostinta de cauza,
neavind timpul fizic necesar spre a par-
curge toate revistele. Ceea ce nu se poate
contesta e prezenta in coloanele presei a
unor critici tineri deosebit de dotati si de
la care se asteaptd mult. Impaaenta pro-
priei afirmdri se exercita insa, am impre-
sia, nu o data Tn dlscrepanta cu simtul
de raspundere, cu constiinta rolului ce le
revine in contextul activitatii ideologice.
De cele mai multe ori, noi aparitii sint a-
nalizate cu competenta apreciate judicios
nsd nu se discutd tot ce ar merita sa fie
discutat, se ocolesc deseori problemele cen-
trale, nu se formuleaza curente de opinie
in favoarea unor anumite tendinte literare
(adecvate orientdrii generale a culturii
noastre) si In defavoarea altora (infructu-
oase). ConC|s si plat se poate, deci, con-
chide ca apar frecvent — azi, ca si ieri —
articole critice vrednice de Iauda dar cd
pind la situarea criticii n ansamblul ei
»la Tnadltimea functiei sociale si estetice cu
care este investitd" mai va.
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Un eveniment editorial:

,ELEGIA PONTICA™ oo s
de Theodor Grigoriu

De cite ori rostesc numele lui Ovidiu simt un sentiment de
tristete, iar inima mi se transforma Tntr-un climat liric fremata-
tor, ca si al unei ciute aplecate senin spre moarte. Deoarece unul
din cei mai mari poeti al antichitatii s-a stins in deznadejde, sur-
ghiunit de-un mare imparat, dar care nu o data a pacatuit, ascul-
contopite pina la identificare
cu nedorila semnificatie : ,Divide et impera“!

Din cea de-a treia elegie, conceputda sub forma unei ample loc
scrisori pe care artistul din cetatea Tomis a adresat-o nefericitei
sale sotii, din locul unde fusese exilat ,la popoarele cele mai te
departate”, compozitorul Theodor Grigoriu a_selectionat 40 de '
versuri si a alcatuit un fel de libret de o nobild expresie drama-

tind vorbele unor invidiosi, vorbe

tica :

»Hic ego qui jaceo, tenerorum lusor amorum.
Ingenio perii Naso poeta meo. S )
At tibi qui transia, ne sit grave, quisquis amasti

Nu atit dorinta de a as- ta unor barbati — fie Tm- de obicei prin partea de Pentru scenele pateti-
culta piesa lui Moliere putinati la trup de ba- Iinga fundal, unde, as- ce, regizorul a preferat
atrage — credem — pu- trinete ; vocea lbr contra- cunsd privirii spectatoru-  gestul amplu si repede,
blicul la Vicleniile lui zice vocea unor tati care lui, se afla o poteca, amintind filmul mut. (A-
Scapin de la Teatrul Mic, se vor vajnici in indig- 0 punte construiti din  fldam chiar ca decorul

curiozitatea narea contra fiilpr;vges- practicabile finalte alter- a fost conceput cu gin-
turile lor contrazic rabuf- nind cu altele mai pu- dul la comedia Iui Tati).

in Scapin, si cele doua
pe Olga Tu-
dorache in Argante, pe
Tatiana lekel in Gerante.
Totusi, Tntreprinderea de
la Teatrul Mic tinde a
satisface si eventuala se-
te de un Moliere pur, si
cerinta ca el sa fie pre-
zentat In haine noi.
Formula de spectacol,
pornind de la text, lasa
interpretilor
creatii comice diferentia- rul  Tnchipuie reprezenta-

travestiuri .

unor barbati — fie ei si
batrini. Le contrazic, dar,
in acelasi timp, le Si
subliniaza. In acest sens
travestiurile definesc in-
tentiile regizorului in ce-
ea ce priveste expresia
comica.

Construit din paralelipi-
pede de diferite marimi
puse unele linga altele,

pentru unele peste altele, deco- kel si

cileaza

Scapin.

Dicere : Nasonis molliter oasa cubent”.

Principala calitate a
regiei este valorificarea
aparte a comicului molie-
resc. Totul : distributie,
decor, costume, recuzitd,
se subordoneaza acestei
intentii. Toate  aceste
componente sint folosite

(,Eu. poetul Naso, cel care zac aici, cintiret sigalnic al conform  legii elementa-
dragostelor fragede, am pierit din cauza talentului meu. re a comediei : contras-
lar tie, trecatorule, daca ai iubit vreodata, nu-ti fie povara tul.

sa spui: osemintele lui Naso odihneasca-se in pace"). vad 1in travestiuri unul

din mijloacele comice de

Pe Theodor Grigoriu l-am cunoscut intii prin creatiile sale capetenie ale spectaco-
.Pe Arges Tn sus" si ,Variatiuni pe o tema de Anton Pann" — lului. Desi regizorul-stu-
unde mi se Tnfatisa ca un continuator al regretatului Paul Con- dent lulian Visa martu-

stantinescu. Insa cu un iminus de vigoare si cu un plus de lirism.
A urmat apoi faza ,neo enesciana”, ce culmineaza cu admirabila

risea ca, In conceptia sa,
travestiurile au raspuns

compozitie ,Omagiu lui Enescu"”, cu concertul pentru oboi si nevoii de adevar a celor
dubla orchestra de coarde*, aceasta din urma cu elemente neo- doud personaje, cred ca
seriale, prelungite in poemul simfonic ,Vis cosmic" si Cantata ele reprezintd, n primul
»,0da orasului meu". rind, o intuitie a sensu-

~Elegia Pontica" este o lamentatie sobra, uneori chiar aus- lui comic al personaje-
terd. Pe lingd sinteza serial-modald, Theodor Grigoriu include lor. Cu greuam accepta

elemente noi. In primul rind, ne referim la muzica nemasurata,
n al doilea rind la o melodicitate neo-bizantina si neo- grego-
riand, cu multa abilitate filtrata Tn ,matasea fina a unui total
cromatic”, departe de functiile tonale vechi, Tn al treilea rind
la 0 noua scriiturda vocal-orchestrala. Cu alte cuvinte, solistul re-
clama o voce de bas-bariton, de un ambitus de
vei, caruia i se cere sa intoneze teme cu intervale obisnuite, dar
si intervale disonantice, rezultate din salturi mari, neobisnuite
In muzica traditionald. Totodata orchestra cultiva o fuziune ori-
i fascicole sonore culmi-

ginald si expresiva de stil ,pointilist" si
nind cu clastere dramatice

Ne-au impresionat Tn mod deosebit lirismul tainic al secti-

este doud octa-

ca doi actori n-ar fi sur-
prins adevarul lui Argan-
te si Gerante, pe cita
vreme faptul ca cele
doua actrite scot, prin
contrast cu rolurile, e-
fecte comice speciale, mi
se pare neindoielnic. Nu
cred cd o actritda e mai
dotata decit un actor
pentru a interpreta ramo-
lismentul, zgircenia, lasi-

unit : tatea. In schimb, Tatiana
~Et subit affecto, nunc mihi, quidquid abest". lekel si Olga Tudorache
(»Si tot ce e departe imi vine acum in_suflet"), apoi, tensi- aduc n scend doud apa-
unea — totusi interiorizata — corespondentd cuvintelor ,me di- riti care contrazic silue-
cunt aliena locutum™ (,ei spun cd am delirat") — o adevaratd '

maiestrie corala.

O usoard inseninare, ca un cintec de pasare strabatind ,ori-
zontul diametral”, ca-ntr-o imagine eufonica bacoviana, se remar-

ca Tn sectiunea ce are la baza versurile :

~ ,Nuntiet me aliquis dominam venisse : resurgam". (,Daca
cineva m-ar Tnstiinta cd a venit sotia mea, asi reinvia”). Ca in
altd structura sa intrebuinteze efecte onomatopeice, neo-impre-

sioniste, ,amintind
de sirenele Tnselatoare"...

— cum ar spune Pascal Bentoiu — parca
Ne referim la versurile:

»Ecquid, in has frustra tendens tua brachia partes" (,Oare
intinzindu-ti Tn zadar bratele catre aceste regiuni...”). Nu mai
putin impresionanta este o alta secventa sonora, ,La cum foliis
et amoni pulvere".. pe care acelasi Pascal Bentoiu o caracterizai
astfel intr-un eseu al sdu: ,discursul muzical se pulverizeaza si

capata mobilitatea tremurarii frunzelor, iar la

citarea celebru-

lui epitaf de care vorbeam mai Tnainte poetul realizeaza parca
0 dedublare. Pare ca intr-adevar ar lua aceste cuvinte, pe rind,
dintr-o realitate obiectivata. Corul i le transmite una cite una...
Facem involuntar apropierea de eminescianul ,Si cind ma gin-
desc la viata-mi, Tmi pare ca ea cura / incet, repovestita de o

straina gura...”

Aceasta cantata, de fapt un recviem de* tip contemporan, re-
leva in acelasi timp si o drama a instrainarii. Dincolo de unele
nuante mai incisive, armonios integrate in limbajul sonor, se
contureaza un ,dor", pe care muzica 1l talmaceste printr-o ,stare

de vis"...

latd o alta fatetd neo-enesciana! Si ascultind-o si re-

ascultind-o. vad parca ,arbori lungi de soapte” si-mi pare ca zi-
lele si noptile in care a suferit acest mare artist ,ma vor intin-
de sd& mor legdnindu-ma pe o limba de clopot” ...

avalansd de concerte asalteaza fn
ultima  vreme sdlile  bucurestene
voind parcd sd atenueze impresiile
nu prea departate ale unor sadpta-

mani de plicticoasa si sterila acalmie.

(caci este si un dar), nu se stie ce pacate
rele _au de ispasit credinciosii Eutherpei
lindca, evident, acum trebuie sa fie si mai
nemultumiti decit atunci cind Tn salile de
concert nu se ntimpla nimic, sau nimic
deosebit. Aceasta, _pentru ca organizato-
rii gasesc de cuviintd sa_programeze 1in
aceeasi zi si la_aceeasi orda doua sau trei
concerte deosebit de interesante. Nici ma-
car melomanii nu au capacitatea de a fi
simultan in doua locuri.

Excelent concertul Mozart-Bruckner.
Ernst Marzendorfer (fost multd vreme con-
ducator _al faimoasei, formatii Mozarteum),
ne-a_prilejuit o seard de subtila frumusete
ca filnd ‘unul din cei pe care-i numim
specialistii in Mozart". Partitura uverturii
fa opera_Nunta lui Figaro si cea_a Con-
certului Tn re major pentru vioara si or-
chestra ~(solist  Stefan Gheorghiu 'parca
mai putin convingator de cum il stim de
ObICEIS)_$I-au gasit o atenta si pasionata
convertire sonora. Nu mai putin subtil si
captivant. ni s-a parut Ernest Marzendor-
fer in Simfonia a |X-a de Bruckner, lu-
crare neterminatd, finvaluind presentimen-
tul (adeverit de altfel) apropiatei _morti
intr-o enigmatica_ seninatate, ce evoca par-
ca un mai luminos si (paradoxal trium-
fator) amurg al zeilor:

Doru

O alta remarcabild seara ne-a prilejuit-o
concertul

POPOVICI ION GINJU :

de muzica ceha contemporana.

Mentiondm aceasta fericita idee de a pre-
zenta, atlt cit este cu_putintd, o imagine

temporan destul de putin cunoscut publi-
cului nostru. Din tara lui Dvorak si Sme-
tana, am ascultat muzica unor compozitori

Darai vastda a unui teritoriu ‘muzical con- L

(Alois Haba, Josef Matei, Jan Tausinger,

Vaclav Kucera) interesanti, ilustrind o sen-

sibilitate

Tncheia

niem aportul deosebit de’ meritoriu al for-

matiilor
nostinta”
clenti

rietati.

presionanta evolutie a pianistei

reuniti sub numele ,Musica Nova"

si cvartetul ,Pro arte”, nume care au a-
tins_ deja stadiul unei

a pupitrul )
»Moldova” I-am intilnit, pentru a
doua oara — dupa S|
lasi, cu un an In urma

dirijorul Germanad), o

tiei un cadru apt sa fa- van in Octave,

vorizeze o interpretare
plina de miscare, de

opinii

Monica Ghiuta in Hyacin-

nirile morocanoase ale tin Tnalte. Astfel, Scapin Cei mai multi dintre in-

apare cu un pas de joa-
ca, parca sarind

Regizor si interpreti os-
ntre ideea de a
lua piesa in serios si i-
deea de a o considera un
joc, un amuzamental lui
De aici — doua
sau chiar trei stiluri in-
terpretative :

Olga Tudorache,
care traiesc rolurile ; Ji-

terpreti pastreaza intr-a-
tit caracterele personaje-
lor neit, daca s-ar pro-
iecta — fara banda sono-
ra — filmul spectacolului,
ar fi imposibil sa se
creada ca e vorba de
altceva decit de Viclenii-

Momentul
peroreaza

coarda.

le- le lui Scapin.
cind Soapin

spre a-l convinge pe Ar-
gante si cind, Tn acelasi
timp, pindeste efectul
produs ; cind Gerante

Tatiana

Magda
in Zerbinette si

expresivitatea

mijloacelor comice

neasteptat, de comic. A-
ceasta constructie geome-
trica, n contradictie cu
ceea ce ar fi fost de as-

teptat sa fie decorul su-
gerat de text, pacatuieste

prin culoare : un albas-
tru-vinat uscat care nu

ncurajeaza comedia. Vo-

lumele ei slujesc nsa
abundent evolutiei acto-
rilor. In  momente de

farsa si de intriga deco-
rul ba ascunde, ba scoa-
te la iveala personajele ;
n momente conflictuale,
personajele 1l escaladea-
za ori se Tncurca in el
Intrarile Tn scena se fac

drina Zorleanu (Tocata Quasi una fanta-
sia de Alois Haba).
Dan ANGHELESCU

Orchestrei

a
Dieter Noll (R. D.

FPODIUM

rindurile de fatd fara sa subli- Ca si
ce ne-au Erilejuit aceasta ,cu-
muzicala. Este vorba de muzi-

binemeritate noto-
e asemenea, vom consemna Si im-
Alexan-

ind _totodata " si

n d 0 sen-  figurd de prim plan a vietii muzicale din
aparte, si oricind o muzica plinad Patrla sa, dirijor al Operei_ din Eisenach,
de vigoare si _forta su%estivé. Nu putem I

instrumentistilor.

care le ironizeaza ;

(Sylvestre), care iau
serios partea de joc a

treia atitudine se obtine

colului, caci insesi momen-
tele Scapin—Argante ori

Scapin-Geronte
joc dintr-o parte si cre-
dulitate din cealalata, in
ce momentele Sca-
pin-Leandre si
Octave presupun, prin
subtirimea mobilului sufe-

rintei, Tntr-o parte joc si
in cealalta ironie.

prima sa vizita

un apreciat _compozitor.
1 si_la trecuta sa evolutie in fata
blicului iesean, Dieter Noll mi s-a infa-
tisat ca uh_muzician experimentat, capa-
bil s stapineasca cui autoritate si  com-
petenta ansamblul orchestral atit n" lucrari
consacrate ale repertoriului universal, cit
si in piese_de muzica contemnorand mai
putin familiare rumen
sa este sobrd, dar eficienta antrenind_or-
chestra la executii de frumoasa tinuta.

se decide sa dea banii
si  Jean Lorin si 1i vira n  buzunarul
in cel mai Tndepartat de
Scapin ; cind Sylvestre
travestit ameninta sa-l u-
cida pe Argante - sint
numai citeva momente
a caror simpla imagine
contine comicul piesei.
Costumele, realizate fa-

ra grija acordului cro-
matic al personajelor in
diferite scene, se acorda
in schimb cu personajele
luate in parte : batrinii
poarta straie ponosite,
potrivit cu zgircenia lor ;
Leandre, unul bleu-spala-
citca intreaga lui fiinta;
costumul lui Octave e in
acord cu starea persona-
jului Tndragostit, dar mai

ales cu candoarea comi-
cd a interpretului Lau-
rian Jivan, un actor de
viitor (actualmente  stu-

Prin aceasta a

unitatea specta-

reclama

Scapin-

dent). Furdui a fost un
Scapin plin de viclenie,
istetime, miscare ; Tatia-

na lekel devenise Tintr-a-
tit ideea comica a lui
Gerante, Tneft anevoie
credeam ca ni-l reprezin-
td un actor in carne si
oase, si mai ales ca ni-l
reprezintd o actrita ; am
admirat-o pe Magda Po-
povici In traversarea sce-

nei risului — adevarata
proba de rezistentd acto-
riceasca.

Pe alocuri insuficient

ritmat, spectacolul — exa-
men ramine totusi o in-
cercare de descifrare o-
riginala a abecedarului
comic.

., Masti" Claudia DIMIU

Programul simfonicului iesean de vineri
7 aprilie _a cuprins binecunoscutul poem

simfonic Till Eulenspiegel de R. Strauss.
Concertul pentru pian si_orchestra de R.
Schumann (solist George Rodi-Foca) si mo-

numentala Simfonie a V-ade D. Sostacovici.
In poemul simfonic Till Eulenspiegel am
redescoperit si de aceastd data elemente
noi in planurile sonore, reliefate cu ma-
iestrie de gindirea sigura a unui muzi-
cian complex.

Solist in Concertul pentru pian si orches-
tra de Robert Schumann a fost pianistul
George Rodi-Foca, un interpret viguros, ce
imbina _forta_penetranta cu precCizia rit-
mica si cu finisajul superior al executiei,
elemente de covarsitoare importanta pentru
un interpret care abordeaza acest opus de

mare virtuozitate si patos romantic. Ce a
reusit si, Poate, ce ne-a_placut mai mult
la interpret a fost modul in care a contem-
poraneizat muzica acestui concert, scotin-
du-1 intr-un fel de pe fagasul atit de ba-
tatorit al unor executii cvasiplatonice.
George Rodi-Foca ramine un pianjst so-
bru, cu o eruditie muzicald complexa.
Ultima piesa a programului a_fost Sim-
fonia a V-a de D. SoStacovici. Aici am va-
zut o datd mai mult calitatile sefului de
orchestra care a tradus intr-un mod ma-
istral intentiile neobositului si framintatu-
ui compozitor.

V. SPATAKELU



INAINTE

Am propus rar drept titlu al Tnsemnarilor de
‘la aceasta cronica a textului dramatic tiparit
pe acela al unei piese. Si atunci tind, am ja-
cut-o socoteam ca el se impune mai pregnant,
ca in liniile directoare ale piesei numite se cris-
talizeaza orientari oarecum convergente (tema-
tic, stilistic etc) pentru perioada de care ne
ocupam. Acum e vorba de altceva. Si anume
de ceea ce spune, prin simbolistica sa simpla,
un text dramatic de altfel scurt, semnat de losif
Naghiu si publicat sub marginalul ,Vatra va
propune un dramaturg”, nr. 2, 1972). As spune,
anticipind, si largind putin implicatia directd,
cumva autobiografica, a textului, ca fiecare piesa
se afla ,Tnainte de meci", ca acest articol Tn-
susi e Tn aceasta postura, dupa cum rubrica

JLpublicata de revista ,Cronica” nu a scapat nici
ea atentiei unor comentatori gata sa-si expuna,
mai mult sau mai putin public — si as spune
mai putin! — si angajat, opiniile. Dar cum nu
raspundem anonimelor, si cum calomnia e nfie-
rata Tn texte de teatru celebre, sa revenim la
losif Naghiu, adica la Batrinul ce se plimba
agitat (,cit de agitat se poate plimba un ba-
trin nimerit intimplator in gara aceea, Tn ca-
mera aceea") legind o conversatie cu sotia sefu-
lui de garda S-a comis o_infractiune: Batrinul
s-a urcat n tren fara bilet, poate intr-adevar
ca sa ajute o batring, poate ca nu, asta nu mai
e important, acum urmeaza sa fie judecat de
seful de gard, el va decide daca si cum se pe-
nalizeaza abaterea, dar... Sintem fnainte de
meci, seful de gara e la televizor: ,Crezi ca
edupd meci o sa-mi dea drumul ? (...). Se stie
icd dupa meciuri oamenii sint mai bine dis-
pusi ... Chiar daca lucreazd la gara sint mai
bine dispusi.. Cred ca o sa-mi dea drumul.
I(pauza. lese n usa si se aseaza acolo cu fata
spre calea ferata, spre soare)". Desfasurarea re-
Hativ lineara, cu acel dialog cursiv, gradat mai
ales~ din perspectiva revelatiilor omenesti, con-
fera piesei o notd de echilibru si sobrietate.
Batrinul vrea sa se intoarca acasd: ,Acolo sint
lumini multe, aproape in fiece clipa pleacd un
tren spre tinuturi cu soare si munti...” si tind
« spune sé aude iardsi vocea poetulm Naghiu,
rafinat si lucid, capabil de o expresie densa
fee frumos volum a fost ,Teama de asari"l)
preocupat aici s& dea viata unei metafore sce-
nice, mai exact unei parabole

~Excrocii Tn aer liber", parodie comica intr-un
lact de lon Baiesu (Roménia literara nr. 5, 27
ianuarie 1972) ne propune doua personaje ciu-
date. Ea: ,Luam lucrurile la modul propriu
I(..). Nu intelegeam metaforele. Nu le reali-
zam. S& va dau un exemplu: Daca mama Tmi
spunea: la trage-l pe frate-tdu de limba (m..
tleu Tl apucam, intr-adevar, cu degetele de limba
si trageam"; El ,,Suferlnta mea consta Tn a-
ICeea, doamna cd ma luam dupa exemple (m).
«Ca sa privesc trebuia sa am un exemplu; ca
sa admir trebuia sa am un exemplu...” etc,
eetc. ajungind sa imite SI lucruri (,,deveneam
tind scaun, tind usa...“). Drept pentru care
El ia exemplul Ei, si o cére de nevastd. Pazni-
cul parcului cautd un barbat (si-apoi o femeie)
de profesiune excroc sentimental, care ,debi-
teaza un text livresc si incoerent despre o0 a-
Inumita boald", dar cei doi, avind semnalmen-
tele celor cautati se mira doar de coincidentele e-
vocate. Piesa descrie exact ceea ce spune titlul,
dar acuitatea ei satiricd se reveleaza in final
tind aflam ca alti doi (El si Ea) au fost prinsi
de paznic. Ultima repllca ,Doamne, mai sint
Tnca destui paznici minunati pe lumea asta!*,
ne fngheatd cumva zimbetul pe buze. ldenti-
tatea concreta a excrocilor sentimentali este
lexact determinatd, verva satiricd a lui lon Ba-
iesu reamintind aici de piesele sale cele mai
bune. Fireste, s& nu luim, ca si tinara doamna
lucrurile la propriu si nici s& nu ne mbolnavim,
ca si El de boala exemplelor.

In fine, In aceeasi zona ,Autograful" de Paul
Everac (Romanla literard nr. 13, 23 martie 1972),
bine definita de autor ,simpla schlta dramatica”.
Este o punere Tn raport a doua personaje (to-
varasul director Bujgoreanu si ex-vedeta de mu-
zica usoara Sanda Cerna) neacoperiti Tn calita-
tile lor, omenesti, in primul rind, pentru situa-
tia pr|V|Ieg|ata de a da autografe. Directorul ar
lavea, prin functia sa, privilegiul ca printr-o isca-
litura sa rezolve S|tuat||Ie dificile ale unor oa-
meni, Sanda Cerna, tot prin iscalitura, sa le dea
satlsfact,la ntilnirii cu exceptia. Dar ce goi sint
pe dinauntru, el ranchiunos si de aceea neprin-
cipial, ea decazuta pina la stadiul tind compen-
seaza declinul Tn timp, cu abdicari pretentioase,
ndelung ter?|versate pentru_a obtine un profit
maxim. Final de farsa, farsd amar, acceptarile
reciproce sint pe cit de umilitoare pe atit de inu-
tile. Demis, Bujgoreanu a dat un ,autograf* de-
venit inutil. Constructia e si aici simpla, semn
bun pentru scrisul lui Everac, uneori excesiv de
complicat si prolix Tn demonstratii. Pe parcurs
insa dialogul atinge o zona a vulgarului ce s-ar
fi justificat daca accentua vulgaritatea persona-
jului. Asa Tnsa rasuna ca o stridenta, inutila cred,
pentru ca Bujgoreanu se definise exact, in jocul
sau lipsit de scrupule, fard ca replica sa sa fi
cazut Tn asemenea excese.

Doua fragmente din comedia ,Complexul fe-
minin" publica lon Istrati (in Convorbiri literare

DE MECI

si Tn Cronica, anticipind o premierd, inchinata
aniversarii cooperativizarii agriculturii, pregatita
de Teatrul National). In comuna Boureanca. fe-
meile vor cresa si argumenteaza, Tn replici foar-
te pitoresti uneori, in fata secretarului de partid.
Este o scena de replici colorate, Tntr-un soi de
alta ,Republica a femeilor”, cu trimiteri la ac-
tualitatea satului cunoscut insa mai mult ca
limbaj decit ca problematica. Am rezerve scri-
ind acestea, piesa in intregul ei (pe care frag-
mentele nu-I restituie) putind infirma citeva
din sustinerile de mai sus. Retin din nou ten-
dinta valorificarii expresiei locale, a graiului
moldovenesc, numeroasele personaje feminine
(Doruleana, Minodora, Ortansa, Parasca. Tudora)
distingindu-se prin replici foarte expresive, nu
putine de un bun comic.

Mai clar poate, si pentru ca fragmentele sint
mai mari — (Cronica nr. 53, 31.X11.1971. Convor-
biri literare nr. 2, 1972' dar numai pina la un
punct, mi se infatiseaza comedia trista ,Stress"
a lui Mircea Radu lacoban.

Introducerea la fragmentul ,Intermeridian”
marele restaurant unde functionarii institutiei X
calca pentru prima data Tn cei zece, ani de tind
stampileaza aceleasi formulare — vorbeste des-
pre efectele sosirii tatalui sefului de birou, res-
pectiv simbolica darimare a unui ,paravan a-
toate-despartitor”. La ,Intermeridian” se vor ve-
dea efectele, adica ne vom lamuri asupra con-
ditiei etice a sefului — jenat de sosirea tatalui
sau si prea ocupat pentru a-i prilejui fie si ci-
teva minute de dialog de la tata la fiu, dar prins
la strimtoare de Severina, o subordonata sedusa
(povestea de la Sovata) si devenita mama a u-
nui copil de care onor tatal nu stie nici ca trece
deja Tn clasa a cincea —, vom mai vedea ce se
ascunde Tn spatele comportamentului subliniat

neconformist al Nectarei si cite si mai cite. In-
teligent (vai, asta se spune fintotdeauna tind e
vorba de Mircea Radu lacoban), autorul com-
pune situatii Tn care Tsi valorifica verva, Tn care
replica neprevazuta schimba mereu un curs dra-
matic ce pare usor previzibil. ,Stress" este o piesa
a confruntarilor, comicul o ajuta sa fie convin-
gatoare, adevarul ei si emotioneze. Reintilnesc

aici un personaj (papa Curmei) cindva erou de
articole moralizatoare (si, pare-se, caz autentic
ntr-o tesatorie) om care acum observam ca nu
mai fumeaza (dar ce drum a fost necesar pina
aici ?!), si_cred ca el se va impune prin piesd
ca o figurd cu totul ineditd in galeria persona-
jelor dramaturgiei noastre noi. Dar despre ace-
lasi Curmei de acum 25—26 de ani sa fie oare
vorba ?

In fine, revista de specialitate publica si ea
piese, de astd datd chiar piese in mai multe acte,
de astd data altceva decit istorioare banale cum
cu regret constatam in fisa anterioara. Astfel,.
lon Omescu face o ,avanpremierd” la ,ladul si
pasarea”, scrisa evident de pe pozitia omului din
teatru, cu destula asprime (caracterizarea lui
Damian Sticlaru, ,adaptarea™ lui Rori), dar si

cu dorinta sincera de a vorbi deschis despre pre-
tul artei, al daruirii de sine (Simina Sticlaru Tn
primul rind). Se oscileaza intre o comedie sati-
ricd (opozitia dintre fratele actor si cel agronom)
si 0 drama (chiar cu accente in registrul melo
— _despartirea de Rori), oscilatie perfect plauzi-
bild daca o consideram” in raport cu preocuparlle
personajelor, cu mediul lor de viata, dar poate
artificiala reportatda acum la evolutia singurului
personaj parca mai echilibrat (Vladimir) ce a-
pare Tn actiune. Arta ca iad, pretul artei: a ra-
mine singur pentru a putea comunica cu toti, iata
doua sustineri ce se demonstreaza, nu fara vi-
bratie, nu fara participare. Din teatru se aduc

n dialog citeva replici, ticuri, chiar situatii tea-
trale, dar totul e normal, e vorba despre tea-
tru, despre actori, despre pretul succesului. Cela-
lalt autor e experlmentatul Al. Voitin cu piesa
.Fata si caruselul” (comedie cu trei lacrimi in
cinci tablouri, Teatrul nr. 3, 1972), un text care
porneste de la ideea raspunderii unui parinte

fatda de evolutia fiicei sale Tntr-un moment cri-
tic, si asta cu atit mai mult cu cit acelasi este
un excelent mester, absorbit de probleme teh-
nice foarte |mp0rtante Poate ca artificialitatea
textului ar fi mai putin discutabila acum (Mes-
terul Matei e si grav bolnav, se adreseaza unui
fost coleg specialist Tn operatiile de ochi, Tnsa
fuge din spital descoperind, Tntimplator, solutia
la o problema tehnica), dar nu si premiza ei, sa
spunem tehnica. Nimeni nu face unui scriitor
proces de intentie tind e vorba de erori de lim-

baj, de ignoranta tehnico-stiintifica. Dar, daca
un anumit conflict se Tntemeiazé pe o problema
tehnica, ea trebuie pusa corect. A se descoperi
ca planetarul unui strung carusel se defecteaza
fiind dimensionat gresit e posibil. Dar tind gre-
seala este aceea a citirii unei cote Tn_milimetri
in loc de toii (sau invers), lucrul devine rizibil.
Marile drame (sau cele mici) construite pe a-
semenea ipoteze, devin ridicole. Cel putin pentru!
acei spectatori, foarte multi de altfel, despre a
caror viata si munca se vorbeste. Altfel, din in-
tregul piesei, place Ina; dar asta e prea putin,
tn ,caruselul” piesei, ,planetarul” e spart demult.

Mihai NADIN

O. BANCILA ;

»Mahalaua Pacurari"

Centenarul

OCTAV

BANCILA

»S-a cheltuit cu clan, cu generozitate si adesea cu pati-
ma, dar devotat permanent marelor cauze care framinta

de veacuri omenirea :

Expozitia comemorativda Octav
Bancila, organizata de Muzeul de
arta din Craiova 1n colaborare
cu muzeul iesean si Arhivele
Statului din lasi, are caracterul
unui omagiu adus centenarului
nasterii artistului. Sint adunate
laolalta lucrari variate, semnifi-
cative pentru creatia artistului :
compozitii, portrete, peisaje il
flori, un ansamblu cuprinzator,
care proclama concludent valoa-
rea unuia dintre cei mai cu-
rajosi si activi pictori romani.
Regasim Tn pinzele expuse trasa-
turile caracteristice ale artei lui
Bancild, patriotismul, combativi-
tatea, simtul actualitatii, capaci-
tatea de a prinde si reda Tn ima-
gini concrete si  cuprinzatoare
realitatea.

Educat Tn ambianta patrunsa

de idei progresiste a familiei
Nédejde, legatura sa trainicd cu
viata ~ poporului, cu miscarea

muncitoreascd, i-au permls lui
Bancila sa creeze o pictura vigu-
roasa, realista Tn conceptii, Tn
care domina preocuparea pentru
fiinta umana ca element esential.

Intr-un stil energic, cu tuse
rapide, in griuri sumbre_dar ex-
presive zugraveste invalmasea-
la regresmnu din 1907 ; in alta
plansa emotionanta rudele misu-

na printre cadavre pentru a-si
recunoaste fiii si parintii, sau,
soldati) Tngropind pe cei ucisi
,din ordin". Atitudinea lui Ban-

cila era deschis revendicativa,
protestind cu toata puterea ini-
mii sale, Tmpotriva  actiunilor
antipopulare.

Aceasta tema, care devine ca-
racteristica Tntregii arte roma-
nesti, si-a gasit Tntruchiparea o-
riginala Tn creatia artistului. El
0 rezolvd ca o istorie a luptei
oamenilor curajosi pentru viito-
rul lor, pentru dreptul la pa-
mint, la munca si la fericire. Ni-
meni n-a exprimat Tn imagini)
mai cuprinzdtoare marile dureri
ale oamenilor de jos. lar ope-
rele Tnchinate acestei lumi ma-
runte scoate mai multe suspine
decit strigate de bucurie, iar na-
tura, a carei nemuritoare prospe-
time Bancila o simte admirabil,
pare sa aiba menirea de a min-

dreptate, Tnfratire, pace".

N. N. TONITZA

giia, de a linisti, de a rasfata
pe cel sarac si pe cel parasit
(Cosasul, Spalatoreass, Dimineata
la sapd).

Cele mai importante si cu-
noscute opere ale sale Tn care
va proclama demnitatea munci-
torului sint : Grevistul, Pax, Mes-
terul, adevarate imnuri Tnchina-
te frumusetii morale.

N-au I|pS|t din biografia _lui
Bancila, zbuciumul si mihnirile
unui trai nesigur, precum si ne-
Tnt,elegerea o}perei sale chiar de
unii din confratii sai, la care se
adauga ostilitatea of|C|aI|tat|| ca-
re-i interzicea sa expuna, Ssco-
tindu-i de prin vitrine si expo-
zitii pinzele demascatoare.

Bancila a luptat Tmpotriva tu-
turor acelora care l-au atacat,
sustinindu-si crezul sdu propriu
,cind intri intr-un lacas de arta,
intr-o expozitie de plctura de
exemplu, si cind iesi de acolo,
sa te simti mai om (.) si apoi
pentru ca e vorba de tara noas-
tra, trebuie sd zugraveasca sta-

rile de lucruri de la noi" (,Ram-
pa", 1914).
In anii de efervescenta revo-

lutionara din jurul lui 1920, Ban-
cila s-a situat Tn fruntea mani-
festantilor. Chiar cind, mai tir-
ziu, temele sale s-au restrins,
cind regimul cenzurii a stavilit
combativitatea artistului, el n-a
abdicat de la crezul sau demo-
cratic. Pictorul purta Tn cuget a-
mintirea anului 1907, reluind a-
ceasta tema pina dupa 1927.
Creatia lui Bancila este pa-
trunsa de spiritul contempora-
neitatii. Lucrarile sale sint ve-
ridice, fara a fi Tnfrumusetate,

n ele se simte aceeasi dragos-
te de tara, aceeasi sete “de ~drep-
tate, |nfra'g|re pace" ca Tn ope-
rele pasoptistilor, precum atitu-
dinile de la 1907 si 1920 1l ala-
turd de Luchian, Tonitza, Ressu,
Iser, Mantu, iar preocuparile de
a oglindi viata proletarilor — ca-
re ne dezvaluie sentimentele de
dragoste, respect, mindrie pen-
tru om, Tsi gasesc coresponden-
ta n operele lui Pincio, Beldi-
ceanu, Neculuta.

Maria HATMANU



on Eliade Radulecsu este, prin structura si preocupari,

un spirit enciclopedic, un ctitor, obsedat de proiecte gran-

dioase, toate izvorite dintr-o viziune unitara, filozofica in

esentd, asupra vietii. In toate initiativele sale, ca si in

opera sa, el dezvaluie, cu o intensitate si 0 consecventa
nemaiintilnite pind atunci in cultura romaneasca, vocatia uni-
versalitatii, aspiratia continua spre cunoastere si creatie. Sensul
vietii, dupa el. este creatia, ,lucrarea” neintrerupta. In filo-
zofla iluministd si Tn scrierile carturarilor Scolii Ardelene, E-
liade a aflat de la Tnceput impulsurile de care avea nevoie
pentru a-si descoperi menirea sI principala directie de actiune :
suminarea" culturald a romanilor, vazuta ca singura cale pen-
tru constituirea unei natiuni civilizate si independente.  Sub
influenta directd a lui Gh. Lazar si a lui Dinicu Golescu, el
si-a dat seama ca Tnnoirea si modernizarea culturii, asezarea ei
pe temelii nationale, trebuiau realizate simultan, urmarindu-se
emanciparea natiunii prin culturda, limba, si literatura. La baza
procesului de regenerare nationala, Eliade aseza traditia isto-
rica, religioasa, poetica. Tnnoirile, cu efect civilizator, de orice
natura, nu puteau porni decit de la aceasta traditie, printr-un
proces firesc de adaptare. Dar. pentru cd rdaminerea in urma
era alarmanta (,romanii n-au de nici unele"), actiunea de cui-

100 de ani de la moartea lui
ION ELIADE RADULESCU

CTITORUL

L. VOLOVICI

turalizare a fost pornita cu frenezie, intr-un ritm care pentru
nceput, nu Tngaduia asimilarea temeinica a formelor de cul-
turd straine. Ea a devenit, insd, punctul de plecare pentru in-
treaga evolutie a culturii romanesti moderne. Toate masurile
initiate de Eliade, sau la care el s-a alaturat. numai, chiar
atunci cind sint legate de Tmprejurari favorabile.  dovedesc
existenta unui program complex, punct cu punct. De aceea,
el s-a Impus printre contemporani in primul rind ca Tndruma-
tor si deschizator de drumuri Tn cultura. A Tnceput printr-o
energica activitate de pedagog, pentru care era deosebitde
Tnzestrat (atras si de pasiunea sa de a instrui si de a avea dis-
cipoli), alaturi de Gh. Lazar si apoi ca succesor al acestuia. In
numai citiva ani, Eliade devine conducadtorul unei tipografii
menitd sa sprijine literatura nationald, si, Tnainte de toate, sa
fondeze o mare ,bibliotecad universala" de traduceri. E autor
de manuale, primul si, mult timp, singurul redactor al revistelor
culturale din Muntenia, director al scolii de declamatie care a
pregatit infiintarea teatrului national. El are meritul de a fi pus
n circulatie in cultura noastrda un numar impresionant de autori
si opere din literatura universald. Orientarile mai importante
din poezia pasoptista isi au radacinile si in_bogata sa activitate
de traducator. Eliade nu a fost, totusi, un talmacitor cu vocatie.
A pledat pentru ,identificarea” cu autorul tradus dar s-a abatut,
deseori, de la acest principiu, Tngaduindu-si modificari si adaogiri
M Binda intregului program cultural depindea de crearea
limbii literare Prefata Gramaticii roméanesti (1828), studiul Re-
pede aruncatura de ochi asupra limbei si Tnceputului romanilor
#1832). scrisorile catre C. Negruzzi (1836) reiau, cu argumente di-
erite; aceeasi idee: poporul roman, pentru a deveni o natiune,
are nevoie de o limba wunitara. ldeile lingvistice si reformele
propuse de Eliade Radulescu in spiritul evolutiei firesti a lim-
bii romane, sustinute de o ampla campanie prin presd, scoald,
traduceri (campanie la care au participat principalele forte cul-
turale din Muntenia si Moldova) au avut un rol hotaritor in pro-
cesul de consolidare a limbii romane literare.

Ratacirile lingvistice de mai tirziu, greselile politice, izolarea
ostentativa a omului dornic numai sa conducd, nu sa si colabo-
reze cu altii, au Tntunecat treptat imaginea mentorului cultural,
in exil, sub influenta socialistilor utopici si crestini, preocupa-
rile sale sint Tndeosebi de natura filozofica si religioasa si va-
desc, Tn ciuda unor speculatii confuze, aceeasi nclinare spre o
explicare unitard, dialecticada lumii (Biblicele, Echilibru dintre an-
titeze). Esenta vietii se reduce la existenta elementelor perechi
— unul activ si altul pasiv — nu opuse ca in dialectica hegeli-
ana, ci complementare, elemente care se unesc intr-o sinteza,
alcatuind o ,triadad" care asigura armonia universului. Din aceas-
ta filozofie eclectica au iesit, totusi, liniile esentiale ale gindirii lui
Eliade Radulescu : cultul ratiunii care domina ,materia”, haosul,
aspiratia spre absolut, cu efecte considerabile mai ales n poezia
sa. Pe masura ce se instraineaza de ceilalti revolutionari romani
exilati, Eliade se considera profetul neinteles si nerecunoscut de
un popor pe care el l-a ,mintuit”. Moise, Isus, Dante sint chipu-
rile In care sufletul sau ranit de ingratitudinea semenilor se recu.
noaste consolator. Tndrumatorul a devenit un prooroc Tndurerat
si vindicativ, de o neobisnuitd vehementd pamfletara la adresa
prea numerosilor sai dusmani. Firea sa egolatra si dominatoare
nu i-a Tngaduit asocierea de lunga durata cu oamenii de valoare
ai epocii, cu care a avut, nu o data, idealuri comune. in jurul
lui au ramas doar ,ciraci”, profesori sau carturari modesti, bucu-
rosi de a fi socotiti discipoli ai_,parintelui literaturii romane".

Atitudinile poetice care definesc poezia lui Eliade Radulescu
scrisa de-a lungul unei jumatdti de secol, exprimd n gradul cel
mai Tnalt structura complexa a unui creator foarte inegal, cu
ambitii care-i depasesc posibilit-.tile, cu o bogatie tematica fara
pereche in poezia romaneasca de pina la Eminescu. Poetul a
incercat toate speciile genului liric _din dorinta de a oferi ,mo-
dele" si de a stimula si indruma tinerele talente, dar si pentru
ca se credea la fel de dotat pentru toate formele poetice. Avind
comun cu ceilalti poeti munteni frecventa motivelor romantice
lamartiniene. Eliade este singular in poezia noastra din prima
jumatate a veacului, trecut prin interesul pentru vis si subconsti-
ent, prin incercarea de a simboliza, in poezie, pornirile interi-
oare contradictorii (Serafimul si heruvimul, Visul). O data cu
primele influente ale poeziei lui Victor Hugo, el evolueaza sore
0 poezie romantica de tip mesianic, bogata n alegorii si atitudini
grandilocvente. Lirica sa capata o coloraturda sociald si religioasa
mai evidenta. Destinul omenirii si, Tndeosebi, locul poetului profet
n univers constituie acum temele dominante. Hotarele poeziei
sint dilatate pina la pierderea contururilor, dar viziunea lui E-
liade este sublima si ea Tnnobileaza, pentru prima oarda la noi,
arta cuvintului cu atributele absolutului. Grandomania Ilui E-

(continuare in pag. 13)

ELIADE $I PROBLEMELE LIMBII

Prin ideile exprimate in Pre-
fa;a Gramaticii sale, I. Eliade
Radulescu este considerat ca fi-
ind unul dintre primii romani
care au vazut just problemele
de baza ale limbii noastre si
s-a straduit sa determine un
curent In vederea formarii lim-
bii literare moderne.

Autor foarte fecund, Tn toate
directiile, el are meritul de a
fi frAmantat, printre cei dintii,
limba roméana, Tn vederea crea-
rii unui instrument superior de
comunicare. Tn calitate de pro-
fesor, a fost pus sa-si alcatu-
iascd manuale pentru toate dis-
ciplinele. Se straduieste sa cree-
ze o0 terminologie stiintifica,
plecind de la unele idei ale lui
Paul lorgovici, si crede ca lim-
ba literara, deosebitd de la pro-
vincie la provincie, poate fi u-
nificatd numai pe baza limbii
bisericesti:  ,Cel care au scris
in limba noastra, fiecare a
scris dupa cum_se  obisnuia
vorba in locul sdau. Cei biseri-
cesti, Tnsd, s-au Tnvoit ntre
sine si scriitorii bisericesti mun-
teni, moldoveni si ungureni po-
ci zice ca au avut si au tot o
limba sau dialect. Pentru ce
oare si scriitorii profani sa nu
se fTnvoiasca intre sine"? (Op.
Il, p. 238). Nu era, Tnsa exclu-
sivist si a dat atentia cuvenita
si limbii vorbite, de a carei in-
fluentd se resimte toata acti-
vitatea sa de pina la 1840.

Trdind intr-o perioada in ca-
re lupta intre vechi si nou era
deosebit de accentuata, in  do-
meniul limbii, Eliade nu se
poate mentine pe o linie dreap-
ta. Dimpotriva, el se misca de
la o extrema la alta si se ma-
nifesta Tn consecinta. Si daca
pinda la 1840 aceasta linie de
conduita nu iese prea mult in
evidenta, eanu mai poate fi as-

scriitorul  naruieste, constient
ori fara sa-si dea seama, tot ce
cladise, cu atata pricepere  si
trudd, pina atunci. Si cu toate
acestea, ratacirea lui Eliade nu
este totala fiindca tocmai acu-
ma (1844) scrie cea mai valo-
roasa poezie a sa. Am numit
,Zburatorul".

Ideile lui Eliade despre lim-
ba nu sint originale. Marele
lui merit e acela ca a stiut sa
selecteze ce se potrivea epocii
lui si a determinat un curent
care s-a impus. Plecind de la
unele afirmatii ale rationalisti-
lor francezi, din secolul al
XVlll-lea, ori de la cele ale re-
prezentantilor Scolii  Ardelene,
el a pus, de fapt, bazele teo-
riei despre limba, in cultura
noastra modernda. Observa, cu
justete, ca limbii noastre Ti lip-
sesc 0 serie de termeni referitori
la unele domenii de activitate
mai putin semnificative pentru
locuitorii acestui pamint si atra-
ge atentia asupra faptului ca
fiecare limba este bogata, in pri-
mul rind, Tn cuvintele cu care
se numesc notiunile de baza din
Tndeletnicirile unui popor si ca,
in continuare, Tmbogatirea lim-
bii este in functie de relatiile
pe care vorbitorii ei le au cu
vorbitorii altor limbi, cu oameni
a caror meserie de bazd este
alta.Cind incearca o definitie a
limbii Tnsasi, Eliade evidentiaza,
in mod hotarit, functia de co-
municare a ei, pe care 0 vor
sublinia toti specialistii de mai
tirziu ,Limba este mijlocul prin
care ne aratam ideile si cuge-
tarile noastre. Acela ce cunoas-
te si stie mai multe lucruri, a
aceluia limba este si mai boga-
ta de vorbe si mai placuta" (O-
pere, Il, p. 196—197).

(0] problemé la ordinea zilei,
legata atit de limba literard, in
de terminologia

Gavril ISTRATE

stiintificd, in special, este aceea
a introducerii, Tn limba romana,
si a adaptarii la sistemul nos-
tru lingvistic, a neologismelor..
Eliade invoca spiritul limbii cind
observa ca acelasi cuvint (fr.
publier!) se reflecta, in chipuri
deosebite, Tn constiinta vorbito-
rilor si combate procedeul folo-
sit, Tncd, Tn vremea sa, de a
deriva cu ajutorul unor sufixe
grecesti, unguresti, frantuzesti :
publicarisesc, publicuiesc,” publi-
caluiesc, publiez, publicez. Se ri-
dica Tmpotriva puristilor si sus-
tine, ca si Eminescu mai tir-
ziu, ca introducerea neologisme-
lor trebuie facuta cu masura si.
numai atunci, cind nu se gases-
te un corespondent, in limba ta
proprie, pentru cuvintul caruia
voiesti sa-i faci loc. Din cauza
cd majoritatea cuvintelor ce for-
meaza terminologia  stiintifica
sint de origine greacda si latina,
el recomanda sa Tmprumutam,
n primul rind, din limba lati-
na si numai cind aceasta nu are-
cuvintul pe care 7l cautam sa ne-
adresam limbilor romanice.

A insistat, apoi, asupra rolu-
lui pe care 1l are, la formarea
limbii literare, scriitorul repre-
zentativ, artistul care nu numai
selecteaza elementele  necesare-
ci le si coordoneaza si le impune
cititorilor sai. Eliade sublinia-
za, cu o limpezime putin obis-
nuita, pentru vremea lui, rolul
de coordonator al scriitorului
adevarat . ,Dar limba cea scrisa
pretutindeni a fost un dialect
deosebit al literatilor, adica o a-
legere si culegere de tot ce este
mai frumos si mai clasic 1n
deosebitele dialecte ale unei na-
tii" (Opere, II, p. 238).

Eliade este, poate, cel dintii
romén care atrage atentia scrii-
torilor asupra deosebirilor ling-
vistice din vorbirea diversilor e-

cunsa dupa aceasta data, cind

VIBRATIA

Manifestindu-se Tn domenii variate, de la
invatamant la teatru si de la filozofie si esteti-
ca la literatura, temperament impetuos, visind
sa ajunga profetul sau chiar printul poporului
sau, |. Eliade a stirnit cele mai controversate
aprecieri.

Macinat de ambitii politice si literare, Tncur-
cindu-se sinaur Tn hatisurile ,echilibrului dintre
antiteze", Eliade R&adulescu oferd in opera sa
poetica si elemente de rezistenta, peste care
timpul nu va putea asterne cu usurinta uitarea.

Legat prin estetica sa literara de clasicism,
dar aderind nedeliberat si la trasaturile noului cu-
rent romantic roméanesc, Eliade a inteles, inaintea
multora, locul poetului Tn viata cetatii. Daca n
1832 definea poezia inca sub influenta lui Mar-
montel, (Heliade Radulescu, Pentru poezie, Cu-
rierul romanesc, nr. 74, 1832), intelegea Tnsa ca
literatura este expresia societatii, idee dezvoltata,
de altfel, si Tn prefata volumului lui B. P. Mu-
muleanu, (1837), unde preciza ca poezia trebuie
pusa Tn serviciul societatii, iar poetul este investit
cu misiunea de consolator al omenirii nenorocite™.
(D. Popovici: Ideologia literara a lui 1. Eliade
Radulescu, 1935, p. 49). In aceasta clipa Eliade se
departa vizibil de poetica clasica. Era epoca n
care Tn intreaga Europa se simtea ,afluxul politi-
cii Tn literatura" ca o ,caracteristica a ntregii ge-
neratii*, (Albert Thibaudet: Fiziologia criticii,
E.P.L.\V., 1965, p. 402).

Conform cu noile imperative ale epocii sale.
Eliade Tncepe sa se angajeze Tn lupta politica, iar
creatia sa poeticda comunica, destul de expresiv,
sentimentul unei autentice vibratii Tn fata istoriei
nationale.

Ca si contemporanii sdi, a meditat mai ntii la
propria-i soartd, si-a plins parintii sau a exprimat
uimirea pentru tot ceea ce-l Tnconjura, Tn ver-
suri fara rezonante deosebite, Tn elegii specifice
preromantismului. Dar farte repede, I. Eliade Ra-
dulescu a parasit aceasta specie, pentru a pasi
alaturi de ceilalti artisti cetateni ai epocii, in te-
renul intins si ademenitor al poeziei meditative
cu profunde implicatii istorice si sociale.

Poezia O noapte pe ruinele Tirgovistei a in-
semnat, asa cum singur a marturisit, un moment
crucial Tn activitatea sa patriotica si Tn creatia
poetica, ea reprezentind puntea de unire intre po-
eziile de Tinceput, ecouri ale propriilor trairi, si
ntinsele sale poeme, Tn centrul carora au stat
m'?rti probleme ce se refereau la individ si uma-
nitate.

genere, cit si

(continuare Tn pag. 13)

ISTORIEI

Antoneta MACOVEJ

Concepindu-si  opera poetica Tn citeva mart
cicluri, Eliade a avut In vedere sa grupeze poe-
ziile Tnchinate trecutului si prezentului natiei sale
separat. ,Parte din (ciclu de poeme) Patria este
O noapte pe ruinile Tirgovistei, ca prelud, Mircea.
Duelul Buzescului cu hanul Tatarilor, Zburatorul
si Tnsusi Mihaida, de nu m-ar fi arrestat decretul
prin care acest erou ma convinsese ca supuse pe
romani la servitutea feodala si alte asemenea- —
marturisea Tn Biblice sau notitii istorice filozo-
fice religioase asupra Bibliei, Paris, 1858, pag. 73.

In adevar, vrajit de ruinele slavei stramosesti®
ce mentineau amintiri despre Mircea, Vlad Te-
pes si Mihai Viteazul, Eliade Tsi concretizeaza for-
tele poetice spre acesti mari eroi ai neamului sau-
Este drept ca a realizat mai putin din cit si-a-,
propus.

S-a discutat suficient dacd mobilul ce a de-
terminat creatia poetica a lui Eliade, pe aceasta
coordonata a istoriei nationale, se datoreaza mo-
delelor straine sau altor fapte. (N. 1. Apostolescu)..
Daca Tn ceeea ce priveste ideologia sa literara
aceasta problema nu se poate interpreta decit ra
portind articolele sale teoretice la Boileau, Mac-
phersan, Laharpe sau Marmontel, Tn discutia des-
pre lirica_de inspiratie istoricd asemenea dubit
trebuie stavilite.

Desigur ca Tn meditatia O noapte pe ruinele-
Tirgovistei Eliade a valorificat un motiv prero-
mantic, volneyan, dar nu el constituie punctul de
pornire al poeziel.

Sentimentul istoriei a fost trait cu intensitate-
de Tntreaga generatie ce pregatea una din etapele-
literare si culturale cele mai tulburatoare, prin
implicatiile sociale politice manifestate. De aceea-
este firesc sa credem ca Eliade s-a alaturat con-
fratilor sai din convingere, din sinceritatea senti-
mentului ce-l nutrea pentru patria sa, pentru tre-
cutul ei, si nu numai pentru a imita poezia lut
G. Many sau P. Hedomin. Dorinta de a fi alaturi-
de Carlova si Al-exandrescu ne apare evidentd st
convingatoare.

Poezia O noapte pe ruinele Tirgovistei este-
conceputa pe un spatiu intins, pornind de la ex-
terior ; ,Cetatuia veche" ce trebuia sa sugereze nu
numai ruina reala dar si pe aceea din ,sinul nop-
tos" al poetului, se profileazd pe un fundal natu-
ral, sesizat Tn momentul trecerii de la lumina la
umbra. Ruinele, pentru Eliade, constituie ocazia:
de a se indrepta spre ele, Tn primul rind, si apoi,.

(continuare Tn pag. 13)



Memoria comuna retine ama-
nuntul ca Eliade, ca autor al
unei gramatici si al unui curs
de poezie, poate fi citat In se-
ria preocuparilor estetice doar
in masura in care se dovedeste
un legiuitor in probleme de or-
tografie si vocabular sau tra-
teaza notiuni de versificatie.
Dar pina la Mihail Dragomires-
cu sau chiar la Tudor Vianu
nici un alt scriitor roman nu a
pus in circulatie un repertoriu
terminologic atit de variat de
teorie literara si de  estetica.
Compilind cu harnicie sau nsu-
s;ndu-si in graba pasaje intregi
din Boileau, Lahairpe, Marmon-
tel, Blair si Macpherson, prin
urmare teoreticieni ai clasicis-
mului sau ai romantismului, el

in contemporaneitate

sistem de gindire estetica, (foar-
te putin unitar, este adevarat,
din cauza izvoarelor variate si
neasimilate suficient), destinat
reformelor sociale, acestea inte-
lese nsa 1n maniera saint-si-

monienilor.  Eliade este primul

foarte larga difuziune in viata
cotidiana. Activismul politic si
social este ratiunea poeziei, ca
manifestare a spiritualitatii u- comic, tragic, paralel
mane. Teza nu este o simpla in-
ventie teoretica, ci se justifica

dascalul

lunga evolutie istorica a poeziei.
Aparent, Eliade da impresia ca
nu se poate desprinde de ideo-
logia mai veche, ntrucit prives-
te omul ca o existentd mona-
dica, dar nici nu-si asuma ras-
punderea tezelor etnopsihologi-
ce, desi autorul Biblicelor a a-
vut Tndrazneala sa abordeze
problema artei din perspective
deterministe, de natura cosmo-
. | S - gonica, biologica, istorica, geo-
are ambitia sd alcatuiasca un grafica. In schimb, a deschis
capitole interesante, pentru noi,
in problema interpretarii
Intr-o vreme cind se traduceau
in limba romana deopotriva o-
pere clasiciste si romantice el
demonstra, invocind teoria stilu-
lui, cd poezia nu este o func-
de la noi care are cultul poe- tie a ratiunii, ci a sentimentu-
ziei politice, recunoscindu-i o lui. Este adevarat ca fiecarui
tip artistic 1i corespunde o tra-
satura unica, dupa tiparele gin-
dirii clasice : trist, blind, trufas,

ipocrit, fanfaron, integru, demn,
dar accentul este deplasat de

pe planul rationalului si al ge-
neralului pe cel al sensibilului
si al particularului, de aici si in.
teresul lui Eliade pentru lamu-
rirea conceptului de poezie. In
aceasta problema a artei, fun-
damentala pentru vremea sa, E-
liade a stiut sa separe tezele
clasiciste de cele romantice, ac-
ceptindu-le pe acestea din ur-
ma ca fiind evident utile prin
modernitatea lor.

Pornind de la considerente
istorice si general-culturale, au-
torul a putut sa-si Tnsuseasca
ideea potrivit careia poezia este
0 expresie a naturii primitive. Pe
aceasta cale, Ilui Eliade i se
dezvdluie teoria geniului, dupa
cum miscarea intensa a senti-
mentului, ,mai presus de toa-
ta grairea", deci imposibila de
nchis 1n concepte, constituie
sublimul. De aici si justificarea
nerespectarii  normelor. Geniul
nu se Tmpaca cu ordinea ratio-
nald si naturalda. Nu natura pre-
scrie reguli artei prin interme-
diul geniului, cum credea Kant,

un personaj de roman

Zaharia SANGEORZAN

Monumentala Istorie a literaturii roméne de la
origini pina in prezent a lui G. Calinescu este, dupa
cum bine se stie, si un extraordinar roman unde
personajele sint scriitorii. Viata lor paradoxala, a-
ncnima sau nu, exceptionala sau banald, creste Tn
schite caracterologice. Arhitectul din Bietul loanide
schimbd pentru un timp, eu ingeniozitate doar de-
corurile, costumele de epoca, rolurile, situatiile, caci
tema — dramele creatiei — descrierea  succeselor
sau a esecurilor, bineinteles, diferite ca mod de
manifestare, de expresie stilisticd, nu prea difera cu
mult si nici nu sint strdine de constructia unui au-
tentic roman. Ideea de a construi durabil si monu-
mental a lui loanide este si ideea pe care este Tnal-
tata Istoria.. lui G. Calinescu. Revizuindu-si si corn-
pletindu-si studiul dintr-o noua Istorie a literaturii
romane de la origini pina in prezent pe care Al.
Piru o pregateste pentru tipar de mai multa vreme
si cu o exemplard fidelitate fatd de intentiile criti-
cului roman, G. Calinescu ne-a restituit un lon Elia-
de Radulescu personaj de roman. Tehnica sinte-
zei critice este si a unei naratiuni de tip clasic: e
definita la Tnceput, cu o mare forta de sintetizare,
personalitatea scriitorului Tn evolutia literaturii ro-
mane. Definitia critici este exacta si aceasta limpe-
de si concisa ,introducere” Tn romanul existentei
poetului ne face sa intelegem dintr-o data ce per-

Dintre cuvintarile rostite cu

pe toate fronturile pentru

prilejul  funeraliilor lui Eliade, a-
ceea care a impresionat mai
mult a fost a Iui Hasdeu. In
ea s-a consacrat neuitata carac-
terizare : ,parintele literaturii
romane". Hasdeu a spus: ,Dom-
nilor | nu .. fratilor ... In fata
mormintelor sintem frati, numai
frati si ca frati am venit sa
plingem pe tarina unui parinte.
Parinte | De douazeci de ani
Romania intreaga, de la o mar-
gine pina la cealalta numeste
pe Eliade : ,parinte al literatu-
rii roméne". Si totusi nimeni nu
si-a dat osteneala sd cumpa-
neasca greutatea acestui epitet:

LJparinte al literaturii romane".
Cine desteapta o natiune, acela
o face sa traiasca, acela o nas-
te. Parintele unei literaturi es-
te parintele unei natiuni, lata
cine a fost Eliade. El a facut
de toate, de la abecedar pina
la filozofie, de la tipografie
pina la teatru, de la gazeta

pind la epopee. Nu este aproa-
pe nici o ramura a cunostinte-
lor umane, in care sa nu fi In-
fipt virful condeiului. Literatura
romana s-a nascut, fiindca a
‘ost un Eliade".

Pornind de la aceasta carac-
terizare vom cauta s-o explici-
tam fin perspectiva vremii. Elia-
de este un iluminist care lupta

carea culturala a natiei sale in
rindurile popoarelor cu o presti-
gioasa cultura.

Plecind Lazar in Ardeal, el
fi ia locul la ,Sfintu Sava", re-
deschide scoala si Tncepe un
curs gratuit de gramatica, de
aritmetica si de inginerie. Adu-
na citiva copii Intre care ,doi
frati Tell, fratii Popp, Stanciu
Capatineanu, Grigore Plesoianu,

Jianu, Simonide, Malureanu,
Cristorian, Ruset si patru juni
moldoveni". Catre sfirsitul a-

nului 1823 dobindi si aproba-

rea domneasca. Ajutat inca de
alti doi dascali, timp de sase
ani munci cu rivna, el fiind a-
nimatorul, fauritorul de progra-
me, de manuale. Eliadel preda
de toate: gramatica, stilistica,
logica, istorie, geografie, arit-
metica, geometrie, algebra, tri-
gonometrie si botanica. Lectii-
le se desfasurau Tn conditii im-
proprii. Incepind din anul 1825,
localul in care functiona scoala
se renova, Eforia scolara 1i mai
trimise si alti profesori, intre ca-
re si pe Eufrosin Poteca. In cu-
rind, din aceasta truda iesira o
serie de absolventi care se rai-
pindira ca profesori in diferite
parti ale tarii : Capatineanu si
Plesoianu la Craiova, Jianu la
Cimpulung, Simonide la Pitesti,

Petru URSACHE

ci 0 existentd superioara, supra-
fenomenala. Aceasta convinge-

zele, caci difera atitudinea o-
mului fata de viata si de ma-

si copil substanta ,fabulei", a-
dica a naratiunii (la Eliade spe-

de poezie), o constituie miturile
si zeii care impresioneaza con-

grandioase, miraculoase, senza-

turile functionale ale artei, dar
si tipurile de poezie. Daca 1in

= A4
d e estetl Ca articolul Fabula, autorul, avind
n vedere fazele lui Vico, punea

in succesiune mitul, ,romantul
miraculos”, ,romantul istoric", in
alta parte (Satira, studiu tri-
butar In mare parte lui Mar-
montel), ni se propune o noua
clasificare, dupa alt model de
mare circulatie europeana. Fa-

re i indemna pe Eliade catre zei istorice, a gintilor, i cores-
interpretarea misticd a  artei. punde imnul, specie prin care
rul - concepe functiile poe- se lauda faptele organizatori-

| In masura in care arta su- lor. Autorul este inclinat si, e-
fera mutatii valorice de I_a o e chivaleze imnul cu epopeea si
laalta. In faza vichiana cu ,drama primitiva", ceea ce

a copilariei, poezia are functie ar insemna ca primul termen

mesianica, in a doua, Incearca are si de data aceasta sens
impace ,minciuna fictiunii”,
de origine mitica, cu adevarul.

stilistic, adica de atitudine si nu
de specie literara propriu-zisa.

In a treia devine politica, ser- Drama, care urmeazd epopeii
vind adevarului si binelui ome- catid s& domine sublimul, gran-

rii. Caracterul edUPat'V al ar- diosul, miraculosul, poeticul, te-
tei nu este acelasi n toate fa- ribilul si insusi oribilul”. Este

greu de Tntrevazut ce Tintelegea
Eliade prin ,drama primitiva",
dar seria de termeni menita s-o
defineasca merita retinutd pen-
! \ - tru efortul scriitorului Tn privinta
integreaza conceptului precizarii limbajului teoretic,
chiar daca atributele Tnsirate nu
desemneaza decit particularitati
ale sublimului. Imnului T ur-
meaza elegia, ,daca poporul e
pietos", si satira, daca poporul

poetic. Pentru primitiv

naive, cu ntimplari

Raporturile cu timpurile mitice
justifica la Eliade nu numai ros-

(continuare in pag. 14)

sonaj va sustine spectacolul. Este un procedeu care
atita curiozitatea, mareste si da studiului un ritm
de povestire Tn povestire. Personajul se povesteste
si se lasa povestit. Viata lui e si o tema captivanta
a povestirii calinesciene. Eliade ca personaj e, poa-
te, astfel, mai interesant decit ca poet, ca proza-
tor. El intelege epoca, dar este si o creatie a ei.
E un actor desavirsit care joaca cu abilitate si cu
talent scenic seismele ei de natura sociald, revolu-
tionara. Romanul iui Eliade, ca si al altor scriitori'
revolutionari de la 1848 are substanta, poate fi sil
ecranizat. Inconformismul si violenta cu care Tsi
apara anumite drepturi, prestigiul, valoarea, sint alei
unui irascibil, megaloman. Excesele cresc dintr-o vo-
inta si dintr-un orgoliu nemasurat. Declarat sau nu,
Al. Macedonski Ti este un discipol credincios prin
afinitatile morale, temperamentale, artistice, de ge-
niu neinteles. Macedonskianismul si arghezianismul
au Tn Eliade un fecund si statornic precursor ce nu
trebuie neglijat cind e vorba de corespondente lirice
sau pamfletare.

Primul moment al scenariului e rezervat scriito-
rului, mastilor lui care se reflectd In intregime n

oglinzile istoriei literare:  ,Dupa D. Cantemir, a
doua mare personalitate a literaturii romane, este,
fara Tndoiala, 1. Eliade Radulescu, scriitor cu suflet

ardent, creator pretutindeni, desfasurat deopotriva in
viata si Tn artd, Tnzestrat cu mari Tnsusiri si cu tot
atit de mari cusururi”. Secventa urmdatoare e consa-
cratda descrierii arborelui genealogic, motiv bineve-
nit de a face loc digresiunilor, reflectiilor sociolo-
gice. Personajul ,lesea din acea obscura paturd de
tirgoveti care avea sa razbata printre rtiarile familii;
boieresti". Biografia scriitorului este refacuta din do-
cumente si din unele texte literare care ne vorbesc,
indirect, de om. Voluptatea de a insufleti epoca, a-

(continuare in pag. 11)

animatorul

Mihdescu la Tirgoviste, Malu-
reanu la Ploiesti. In 1827, lasa
scoala in seama fostilor colegi
de la scoala greceasca si a lui
Lazar trimisi la studii Tn strai-
natate, reintorsi spre a-si Tnchi-
na munca propasirii patriei,
Scoala lui Eliade a dus mai de-
parte ideea lui Lazar de a da
poporului roman un Tnvataimint
mai Tnalt in limba nationala,
risipind credinta strainilor ca
graiul nostru nu este in stare
sa exprime marile adevaruri ale
stiintei.

In 1827 puse, Tmpreuna cu
Dinicu Golescu, bazele ,Socie-
tatii literare”, In Bucuresti, ale
carei teluri devin un program
de lucru pentru Eliade. Sta-
tutul societatii era de esenta
iluminista. Se prevedea Infiin-
tarea unei largi retele de scoli.

In 1829, cu sprijinul lui Dini-
cu Golescu, Infiinta prima gaze-
ta in limba nationalda — Curierul
romanesc — din care intemeie-

torul ei facu o noua catedra,
cu o raza de actiune mai cu-
prinzatoare, fiindca se adresa
ntregului neam roméanesc. Facu
din ea o tribuna de luminare,
combatind prejudecatile, Tmpras-
tiind cunostintele moderne des-
pre lume, cautind sa dezrada-
cineze relele moravuri, sa elo-
gieze tot ce se facea in folosul
obstei. Initiatorii gazetei aveau
in vedere raspindirea ei pretu-
tindeni unde se aflau romani.
In paginile Curierului romanesc
s-au publicat multe creatii ori-
ginale ale wunor poeti ai vre-
mii. Mai tirziu, Eliade Tsi amin-
tea despre aceasta perioada e-
roica : ,N-a fost Tncepator 1in
cariera literara sa nu afle spri-
jin in coloanele Curierului ro-
manesc. Sublim, mediocru, co-
pilaresc, totul era bun pentru
Curierul romanesc, care Tncu-
raja pe toti".

In 1833, Eliade starui pe lin-
ga unii dintre vechii membri ai

1 D. LAUDAT

Societatii literare — desfiintata
in 1828 — sd se regrupeze in
,Societatea filarmonica". Scopul
marturisit al societatii era sa
intemeieze un teatru national.
Si, in adevar, membrii ei au
subscris anumite sume, cu ca-
re se intretinea o scoala a carei
directie o avea Eliade. Dupa
sapte luni de activitate, elevii
si-au Tnsusit arta scenica asa de
bine, incit au fost in stare sa
reprezinte cu mult succes piesa
lui Voltaire : ,Mahomet sau Fa-
natismul”, Tn traducerea Ilui E-
liade. Cu aceasta ocazie*, direc-
torul scolii sublinie trebuinta u-
nui teatru national si Tnsemna-
tatea unei institutii pentru for-
marea cadrelor dedicate scenei.
Societatea filarmonica avea si
teluri politice, intre care cele
mai Tnaintate erau : Tnvatamint
pentru toti si gratuit, egalita-
tea tuturor cetatenilor in fata
legii etc.

(continuare in pag. 11)
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Bacon, Descartes, Spinoza, Locke,
Leibniz, Berkeley, Hume, Kant,
Hegel si altii. Datorita eveni-
mentelor legate de revolutia de
la 1B48, planul a ramas nerea-
lizat, nu Tnsa fara a ne arata
orientarea reald si_gustul pro-
nuntat, cu o anumita dispozitie
eclectica, pentru ceea ce omeni-
rea a dat mai de seama in fi-
lozofie. Pe Hegel, caruia QTndi-
rea sa Ti ramine Tntr-o masura
tributara, fara a fi vorba de o
preluare fidela a metodei dia-
lectice, l-a cunoscut mai ftirziu,
Tn timpul sederii ca exilat la
Paris, mai cu seama sub latura
de filozof al istoriei, care cores-
undea de altfel si orientarii
inclinatiilor sale Tn filozofie.
Scrie Tn acesti ani o ,lstorie cri-

sinteza ce aminteste partial de
filozofia istoriei a lui Hegel. De-
opotriva cu acesta crede in exis-
tenta unei continuitati intre pro-
cesul natural si procesul isto-
ric, precum si Tn realitatea unui
progres inerent acestuia din ur-
ma, Tn ciuda vicisitudinilor pe
care le cunoaste. Punctului de
vedere explicativ asupra istoriei
i se adauga, ca si Tn viziunea lui
Hegel («Weltgeschicte ist Welt-
gericht» = Istoria lumii este ju-
decata lumii) o perspectiva axio-
logicd, menita a pune in relief
dificultatile si erorile inregistra-
te de istoria universald, cauzele
lor si, pornind de aici, posibili-
tatea de a le evita Tn viitor. La
radacina tuturor erorilor pe ca-
re le-a cunoscut istoria univer-
sala — ne spune Eliade — tre-

cind de fapt cu vederea rada-
cinile reale, sociale ale evolutiei-
istorice, rezida adoptarea unei
doctrine filozofice gresite, con-
stind Tn teza dupa care la te-
melia lucrurilor ar trebui cau-

tatda prezenta unor  ,dualitati
contrarell sau ,antipatice", an-
tagoniste am spune astazi. Dar
afirmarea binelui si adevarului
nu ar putea proveni decit din re-
cunoasterea rolului _unor duali-
tati fundamental ,simpatice”.
Teoria dualitatii ne trimite la
cuprinsul scrierii filozofice E-
chilibrul dintre antitezell (1859—
1869), lucrare dificila la lectu-
ra, dar nu lipsita de tilc, care ai
stirnit numeroase comentarii pro
si contra. Formulindu-si aici n-
tr-o dezvoltare mai ampla adin-
ca si statornica sa convingere
in eficacitatea practic-morala a

actului filozofic, Eliade Tintre-
prinde  edificarea unui sistem
doctrinal al carui accent ultim

cade nu pe instaurarea unei Vi-
ziuni metafizice propriu-zise, n
sensul unei teorii fundamental
explicative asupra universului, ci
a unei conceptii avind toate atri-
butele unei viguroase pledoarii

Tn sprijinul ideii de progres. Ex-

moniste — denumite unitare —
care sustin existenta unui sin-
gur principiu primordial. ... uni-
tarii pina sunt unitari excluzivi
nu pot fi decit stationari, nu
pasa nici Tnainte nici Tnapoi ; n-

tre unitari nu se vede nici un
progres.." ;  respinge n egala
masura si doctrinele  dualiste,

distingind in categoria acestora
doua tipuri diferite : unul ope-
rind cu ideea unor dualitati po-
zitiv-negative sau himerice (cald-
frig; lumina-intuneric; viata-
moarte) incapabile sa favorizeze
progresul, caci ,..omul Tn cre-
dinta lui se crede dualist si n
adevar nu este decit unitar; se
crede ca se misca de la un punct
la altul si Tn adevar sta locu-

lui caci celdlalt punct nu exis-
ta..”“. Sub cealalta forma, dua-

lismul preconizeaza un numar
de diade pozitiv-pozitive  sau
monstruoase, nu mai putin fatale
progresului si libertatii, caci
. distrugindu-se un termen pe
altul, niste asemenea  dualitati
mai curind sau mai tirziu ajung
la unitate, la monarhia absolu-
ta, la despotism, la rau, cu un
cuvint"”.

Condamnind monismul si dua-
lismul ca doctrine primejdioase
pentru viata morala si politica a
societatii, Eliade pledeaza in spri-
jinul unei filozofii ,trinitare”, in
care termenii unei dualitati co-
relative si ,simpatice”, unul ac-
tiv si celdlalt pasiv, sa poata
intra in sinteze noi, creatoare,
fnca din ,Biblice", scriere ka-
balistica din 1858, Eliade se de-
clard de partea trinitarilor, pen-
tru care armonia nu poate fi re-
alizata decit ...Tn echilibru in-
tre activ si pasiv, adicd unul
sa nu aiba pondere sau greuta-
te mai mult decit altul, caci fie-
care este activ si pasiv in ace-
lasi timp, caci unul este incom-
plet fara altul, caci unul per-
fectiona. Tntregeste pe celdlalt".

Echilibrul ideal nu poate fi
stabilit, asadar, decit n cadrul
unor asemenea antiteze, conflic-
tele daunatoare societatii fiind

servatie reunite Tn notiunea unei
perfectibilitati infinite. ... Impii
si inumane — ni se spune Tn ,E-
chilibrul dintre antiteze" — sunt
doctrinele ce pun lupta intre su-
flet si corp, intre progres si con-
servatie, intre guvern si popor,
ntre pasiv si activ, cu un cu-
vint. Doctrina noastra este a sta-
bili echilibrul intre dinsele re-
cunoscind ca sunt create de la
nceput de a fi In eterna nunta
siarmonie”.

Utilizarea termenului de an-
titeze, precum si rolul acordat
triadei ca factor explicativ al
progresului uman ne Tindreapta
n chip irezistibil gindul spre
filozofia lui Hegel. Eliade a in-
tuit universalitatea contradictiei
si non-sensul ncercarii de a re-
duce problemele existentiale la
un singur termen al antinomiei
prin suprimarea celuilalt. Dar sa
precizam imediat ca apropierea
de Hegel e mai mult n litera
decit Tn spirit, caci termenii dua-
litatilor de care vorbeste Eliade
nu constituie antiteze propriu-
zise In intelesul dat de filozoful
german. In triadele acestuia din
urma, antitezele se exclud Tn ca-
drul unei relatii dialectice care
face posibila sinteza lor ntr-un
concept superior. In vreme ce,
echilibrul preconizat de catre E-
liade, Tn spiritul unei filozofii
eclectice tinzind la compromis,
apare ca produs al relatiei din-
tre dualitati ,simpatice”, corela-
tive.

Tnarmat cu aceasta filozofie,
Eliade respinge liberalismul, ca-
re dupa parerea sa ar fi nazuit
la instaurarea unei ordini ce
nu-si avea radacinile n actiu-
nea spontand a realitatilor exis-
tente. Priveste cu neincredere e-
lanurile revolutionare ale lupta-
torilor pasoptisti, pentru a mi-
lita Tn favoarea unui liberalism
mai moderat, pentru ceea ce n-
tr-o formulare ,paradoxald” tre-
buia sa Tnsemne un ,conserva-
torism progresist" :

~Progresul fara conservatie e
o clipa si ajunge la nimic.

Conservatia fara progres e o

Progresistii excluzivi n-au cu-
noscut ntelesul adevaratului
progres.

Conservatorii
cunoscut ntelesul
conservatiuni...”.

Dar cu tot caracterul moderat
al ideologiei pe care a profe-
sat-o, cu toate reticentele sale
fatda de democratismul revolu-
tionar, ar fi cu totul nedrept,
asa cum rezulta din Tntreaga sa
gindire si activitate puse n sluj-
ba tarii si neamului, sa atribuim
filozofiei lui Eliade o semnifica-
tie negativa, pentru a-1 anexa in
felul acesta unei ideologii retro-
grade. A sustinut, e drept, cu
exagerari, necesitatea conserva-
rii, dar numai ca un aspect re-
lativ, ca un termen complemen-
tar al progresului de care nu
s-a Tndoit, concepindu-1 — ase-
menea hegelianului Michelet —
sub forma unei evolutii Tn spi-
ralda . ,Umanitatea Tn calea sa
Tnainteaza prin curbe ondulate :
ascinde si descinde, astfel cum
generatia viitoare sa ascinda mai
mult, si cum mai multe genera-
tiuni formind un period, al doi-
lea period sa devie mai vast.
Astfel dara rotirea Tn spiraliuf
este formata de atitea curbe, cite
generatiuni si individe".

Exprimind pe plan ideologic si
in forme proprii temperamentu-
lui, pregatirii si alcatuirii lui mo-
rale, tendintele dominante ale
burgheziei romane, sovaitoare Tn
acea etapa a devenirii ei isto-
rice, insuficient de ferma Tn opo-
zitia ei anti-feudald, Eliade a
adus servicii nepretuite culturii
noastre si actiunii de redestepta-
re nationala.

Intr-o cultura care nu dispune
de autoritatea unor Tindelungate
traditii si Tn general neframin-
tata de vaste ambitii, Eliade Ra-
dulescu a initiat, si n buna par-
te a transpus in fapta, un vast
program de activitate, dezva-
luind Tn toate domeniile spre ca-
re si-a indreptat interesul, Tnsu-
sirile unei personalitati excep-
tionale, apta sa desprinda din
propria experientda, din ceea ce

excluzivi  n-au
adevaratei

ticd universalal, urmarind suc-
cesiunea marilor sisteme filozo-
fico-religioase, Tintr-o Tncercare i [
de sinteza a istoriei omenirii, te mai intii

IDEOLOGIA SOCIAL-POLITICA S| FILOZOFICA &

O actiune culturala de amploare, riguroasa si compre-
hensiva, care sa abordeze personalitatea lui lon Eliade Ra-
dulescu, s-a lasat asteptata un timp destul de indelungat.
Desigur, vremea a acumulat numeroase lucrari, studii,
articole referitoare la diverse aspecte ale operei sale de
scriitor, multe din ele fiind de reald substantd, dar se im-

punea cu necesitate aparitia unei lucrari care sa abordeze
personalitatea ilustrului om de culturd si din_perspectiva
indirii lui filozofice si social-politlce, realizindu-se ast-
el .o exegeza privind ideologia sa. Sintem astdzi Tn po-
sesia unel asemenea lucrari — ,lon Eliade Radulescu.
Ideologia social-politicd si_ filozofica" (Editura stiintifica,
1971), "datorata _lui Radu Tomoiagd Gestul Tintreprins de
autor este, fara indoiald, temerar, avind Tn vedere com-
plexitatea personalitati celui analizat si caracterul contra-
dictoriu_ al_ operei salé. Practic, nici o formula nu este mai
indreptatita s& defineascd personalitatea lui Eliade decit
aceea de uomo universale. Mai Intii, pentru ca acest om,
privit in_planul valorilor, apartine deopotriva si culturii
si istoriei, constituind Tn fapt intersectia lor, sinteza acestor
doua realitati in interactitine. La lon Eliade Radulescu,
relatia dintre istorie si culturda are o situatie specifica.
Pentru el, ca om de culturd, istoria nu a_fost doar cadrul
in care a_facut culturd fiindcd existda si un alt aspect :
in cazul sdu cultura a fost si elementul prin care a facut
asa cum a finteles el cad trebuie sd faca, istorie. Pentru
Eliade, din perspectiva Tn care faptul de culturda are o
vocatie practicd in_ordinea faptului istoric, a istoriei nsasi
ca realitate sociala, politica, nationald si umana, cultura
inseamna in acelasi timp idee si actiune, intre istorie si

cultura _existind astfel o dubla corespondentd de  sens.
Dacad_,Eliade este fara indoiala cel mai mare enciclope-
dist iesit de dupa D. Cantemir din sinul poporului roman”
(Radu Tomoiaga — idee preluatd de la G. Calinescu),
Eliade este si omul care ,tine 0 mind rezemata pe Tudor
Vladimirescu, iar cealalta pe Voda Cuza" (B. P. Hasdeu).
Si tocmai existenta acestei ,punti" reale intre enciclope-

distul Eliade si_Eliade care uneste prin timp pe Tudor Vla-
dimirescu cu Cuza Voda, intre o culturd ca epoca _isto-
rica si istoria_fnsasi ca deschidere a culturii in unitatea
sa de idee si actiune, Tndreptdtesc cu prisosintd faptul
de a vedea Tn personalitatea lui lon Eliade Radulescu ima-
ginea unui uomo universale.

Raportata la aceste exigente pe care le solicita de-
mersul teoretic intreprins, exegeza infaptuitd de Radu To-
moiagd dezvaluie reale virtuti, concretizate Tn ample

analize de clarificare _si Tn judecdti de valoare care
impun P_roblta_lte stiintifica, spirit de finete, comprehen-
siune, Afirmatia aceasta nu este citusi de putin de circum-
stantd, ci o aproximativd apropiere de adevdr. Pentru cd,
in fapt, ceea ce realizeaza Radu Tomoiagda in aceasta
lucrare poate fi considerat ca fiind similar” cu realizarea
lui_D. D. Rosea privind cercetarea_ asupra influentelor gin-
dirii hegeliene asupra personalitatii si operei lui H. Taine.

punerea propriilor convingeri in
aceasta privinta e precedata de
un act critic : Eliade tagaduies-
valoarea

excluse din astfel de asociatii/
ca aceea dintre maestru si dis-
cipol care alcatuiesc laolalta

teoriilor  scoala, sau dintre progres si con-

Atit In ce priveste gradul de dificultate al obiectivelor
propuse, cit si in" directia rezultatelor. Desigur, acest fapt
implicd numeroase aspecte interesante ce se cer_subliniate,
insa nu-1 concretizam aici, oprindu-ne numai la sem-
nalarea sa

‘Desi in punctul sdau de plecare studjul lui Radu To-
moiagd pare o carte polemica, privit Tnsd_intensiv, pe
spirala logicii sale interne, se dovedeste mai curind a fi
o lucrare "de recopstructie. Odata cu destramarea imaginii
vechi, care era claditd de fapt farda argumente, cu privire

la existenta a doi_ Eliade — unul rationalist si optimist,
in perioada de tinerete, celdlalt irafionalist, 'fatalist si
apocaliptic, In perioaga de maturitaté — asistam la 0
explicare determinista, inteleasd cauzal, a |fc_lieolo iel

ilozofice

acestuia, ]JJFi[]_ depistarea si degajarea surselor
care au fertilizat-o, a_corespondentei de sens intre parti-
cularitatile de conceptie ale izvoarélor de gindire ce l-au
Tnriurit 'si anumite insusiri de ordin psihic, afectiv, carac-
teristice "structurii sale "intime. Dupa cum, de asemenga,
aflam in aceasta lucrare o explicare adecvata a_ specifi-
cului_gindirii pe care a reprezentat-o Eliade Radulescu,
specific ce se referd la modul in care valorile de cultura
cu care acesta a operat, preluate din arsenalul gindirii
filozofice universale, au fost puse sa slujeascd unor scopuri
ractice. pe plan_istoric, social si politic, In sensul c& pre-
uind si dezvoltind ntr-o maniera proprie_idei filozofice,
P_Olltlc_e _etc, Eliade a facut de fapt opera de pedagogie
ilozofica, politica, ntr-un cuvint ideologia. sa filozofica
si social-politica precizindu-se ca o peda;t;ogle practicd de
modelare a natiunii. La fel_fapt degsebit de valoros, in-
tilnim n lucrarea lui Radu Tomoioa a efortul de a explica
ideologia carturarului romén integrata intr-un context mai
larg de probleme ale timpului ~respectiv, aflind intere-
sante corespondente in plan_ european fintre gindirea lui
Eliade Radulescu si cea a lui Proudhon, cu relevarea ele-
mentelor comune, "dar si a diferentelor specifice, care in
cazul Juj Eliade evidentiaza inca o datd acelasi aspect al
incercarii de a folosi_filozofia, tezele teoretice ale acesteia,
la rezolvarea practica a unor probleme de ordin national,
cerute _de momentul istoric corespunzator, fie Tn plan so-
cial, fie pe linie politica. )

Fertile perspective de discutie pot pleca si de la ele-
mentele de ,misticism™ _existente, Tn gindirea lui Eliade
Radulescu. Pentru_ca, sa observam, esSte vorba in acest
caz, pe linga  misticismul propriu-zis, si de o dimen-
siune religioasd sui generis, Tn sensul cd pentru gindirea
sa filozofica aspectul religios nu este scoB,_ 0 instanta Tn
numele careia filozofia S& se justifice. Dimpotriva, ele-
mentele religioase sint folosite "pentru necesitati practice
de esentd laica, avind functia unui mijloc eficient prin
care s3 se poatd lansa idei sociale si politice, cerute de
necesitati istorice, concrete, si totodata sd se poatd Initia
actiuni menite sd aduca prefaceri spre mai binele tutu-
ror. In fapt, la acel moment ijstoric, religia era forma
ideologicd cea mai penetranta Tn mase si, in acest fel
datorita uriasei sale forte de influentare, era_firesc ca
idei si actiuni practice de ordin social si politic sa fie

stagnatie si ajunge la putrezire
si 1ar la nimic.

Cine conserva are si cine are,
poate progresa mai

a acumulat omenirea, dar mai
cu seama din istoria neamului,
Tndemnuri rodnice la actiune si

repede. reflexie filozoficd creatoare.

intreprinse sub haine religi-
oase. Dar oare acest procedeu
nu-1 ntilnim si mai  Tnainte
Eliade, la  un Inocentiu
Clain, de pildd care céuta
sa foloseasca religia, ca

ideologie, sl chiar _ biserica,

o . n _calitatea = acesteia de in-

tuitie. sociala, pentru a realiza emanciparea neamului ?
Practic, Eliade Treediteazd gestul lui Inocentiu Clain, me-
toda acestuia, animat_de acelasi fierbinte gind fintru eli-
berarea natjunii, iar Tn ambele cazuri este vorba nu nu-

mai de misticism, care existd Tintr-adevar, ci si_de o
folosire a religiei sub semnul unor ratiuni  practice de
pedagogie nationald. Ca, ~mai departe, de la aceste

elemente generoase in intentie Eliade ajunge, nu de pu-
tine ori, la erori, aceasta este adevarat, Insa orice inter-
pretare justda a gindirii sale trebuie sa evidentieze deo-
potriva si neajunsurile, dar si elementele pozitive.

Numeroase ~cistiquri._ Th ce Frlvestevcunoasterea apro-
fundata a personalitatii lui Eliade Radulescu ne ofera
lucrarea de fata pe linia analizei filozofiei ginditorului
roman. Se Tnfaptuieste, Tn acest sens, o_clarificare in pro-
blema influentelor * kantiene si hegeliene, privind ele-
mentele de morala din filozofia celui dintii, precum si
roblema_ teoriei ,echilibrului_dintre antiteze" Tintilnita la
liade si aceea a _dialecticii ,teza-antiteza-sinteza" _spe-
cifica gindirii hegeliene. Se insistd asupra faptului c& in
formularea Fro_prle a_ gindirii lui Eliade, elementele reti-
nute sint valori pozitive, cum este cazul caracterului prac-
tic al filozofiei pe linia moralitatii, provenind de la Kant,
precum si problema referitoare la Ideea de progres, asi-
milata de la Hegel, dar Tnlocuind de data aceasta dialec-
tica vie cu o metoda eclectica. Fireste, Eliade a plecat
in teoria sa despre progres de la un_fapt real, anume
nevoia de conservare, orice act teoretic sau practic in-
treprins In plan vsoaai trebuind, sa conserve valorile vali-
date de istorie, sa le preia_si sa le dezvolte in continuare,
dar aceasta idee, generoasa Tn esenta sa, este Tnsd misti-
ficata, Tneit de la realitatea conservarii se ajunge la con-
servatorism in plan ideologic. Limjtele ideologiel lui Elia-
de, din acest punct de vedere, sint evidente, grave, dar
ele nu sint neajunsuri_ prin care sa_justificam ca negativa
intreaga sa gindire, ci ele Tnsele sint justificari alg™ unei
gindiri care, pozitiva n intentii, nu a reusit sa gaseasca
intotdeauna resursele necesare ‘unei drepte judecadti a eve-
nimentelor si faptelor istorice, politice si “sociale.

Dincolo de totalitatea erorilor savirsite, foarte multe
la numar, dar nu mai putin numeroase fiind _si ideile
ozitive pe care le-a promovat cu convingere si din ra-
iuni profund patriotice si umaniste, gindirea si activita-
tea lui lon Eliade Raduléescu releva o personalitate com-
plexa, contradictorie, Tn substanta careia_ ideologia se
intersecteaza cu istoria, generind "deopotriva _calitati ex-
ceptionale_si cusururi foarte mari, o personalitate Tn care
trebuie sa vedem imaginea unui_om ce a gindit Si a
actionat pentru neam, iar atunci cind a gresit, el a gresit
pentru ca a fost doar un om care a vrut sa_gindeascd o
epoca, Este meritul incontestabil al lucrarii” lui Radu
Tomoiaga, faptul de a ne fi dezvaluit precis, cu minutie
si_rabdare, cu probitate si talent, aceastd imagine noud a
lui lon Eliade Radulescu, care este cea reald, si pe care
trebuie sa ne-o insusim.

Vasile CONSTANTINESCU



(Urmare din pag. 9)

nii de Tnvatatura ai lui Eliade,
existenta lui tumultuoasa, agitata
si plina de neprevazut, si nu lip-
sita de violente conflicte cu pa-
rintii, cu dascalii de scoala, este
la G. Calinescu enorma. Impre-
sia nu este cd parcurgem un
studiu doct, academic, cu ex-
cese de eruditie, Tnvins lamen-
tabil de turma platitudinilor, ci
un roman propriu-zis scris cu
temperament, cu volubilitate si

ntr-un limbaj viu, neadormit.
Critica Tsi depaseste  conditia
transformindu-se  Tn literaturg,

dar nu Tn ,literaturizare".

Romanul tineretii lui Eliade e
plin de evenimente, de scene
dramatice : scriitorul fuge ca sa
scape de ciuma, dar amindoi pa-
rintii i cad victima. Doi copiii
Ti mor la rind ca apoi ,inca de
acum Tncepe sa bata aripele u-
nei furtuni ce se simte ca a zgu-
duit toata viata casnicia lui E-
liade. Sotia era geloasa si poa-
te avea temeiurile ei, caci ad-

versarii insinueaza ca poetul n-
tretinea legaturi fructuoase cu
alte femei". Eliade devine, zice

G. Calinescu, mizantrop si vrea
chiar, dupa divort, ,sa se ascun-
da de lume". Se razgindeste, de-
dicindu-se jurnalisticii, traduce-
rilor, editarilor de texte. Criza)
erotica pare a fi ,uitata" pentru
un timp. Viata lui Eliade e a
~,unui personaj proeminent" care
stie sa faca mici afaceri cind ti-
pareste Regulamentul organic la
invitatia lui Kiseleff. Poetul pa-
trunde si la curte. Se si imbo-
gateste. E calculat, stie ce relatii
sa Intretind si cind sd le para-
seasca. Morala politica a lui E-
liade e, totusi, a unui conserva-
tor temator de prefaceri mai pro-
funde care sa-1 clinteasca situa-
tia. ,Macedonskianismul" lui E-
liade ia forma unei opozitii bru-
tale, scriitorul devine incomod,
iritabil pentru toata lumea. G.
Calinescu nu-si iarta personajul :
1i pretuieste valoarea, dar e rau
cu el atunci cind e vorba de
compromisuri politice. Un son-
daj n structura societdtii, a mo-
ralei, macinatd de un statornic
balcanism, explicd si unele din
comportarile lui Eliade : ,In a-
ceasta lume boierii erau  mai
mult niste proprietari, iar li-
beralismul nu atingea capitalul.
Toti acesti carbonari de familie
buna erau niste subtili politi-
cieni cu legaturi de rudenie pes-
te tot, stiind toate, putind lua
atitudinile cele mai nimerite Tm-
prejurarilor. De aici impresia a-
ceea de duplicitate, de fluctua-
tie, de pactizare vesela intre ad-

versari, de tradari si schimbari
inexplicabile. Toti bunii roméani
voiau acelasi lucru pe felurite
cai, acoperindu-se ori descope-i
rindu-se, dupa temperamentul
propriu, nu fara a cauta uneori
sa-si satisfaca si ambitiile per-
sonale. In aceasta lume trdieste
violentul Eliade., om dintr-o bu-
cata in felul Ilui, plin de bun
simt Tn politica speculativa, inca-
pabil de a fntelege necesitatea
practica a exagerarilor progra-
matice si a compromisurilor, si
mai ales Tncapatinat, plin de
vise, cu sentimentul tot mai ac-
centuat ca toata lumea 1l per-

secuta pentru marele lui drep-
tati".

Atitudinea lui Eliade in fata
revolutiei de la 1848 e un ghem
de contraziceri si de contradic-
tii pe care G, Calinescu Tncear-
ca se le desfacd, sa le clarifice
justificind sau respingind pozi-
tia omului politic. Revolutia si
personajele ei au in roman con-
sistenta: ,In ziua de 2 iulie E-
liade, fricosul, e primit in triumf
la bariera orasului. Trasura i se
umple de flori si de stindarde.
Citiva deshama caii si trag n
locu-le trasura. Eliade, Tncintat,
si bun orator, joaca disperarea
Omului liber". Tonul relatarii e
ironic si uneori aproape batjo-
coritor . ,La palatul iluminat Ti
astepta o receptie. Eliade, cu-
prins de modestie tactica, se da
Jos din trasura si se pierde Tn
multime"”. Limbajul e tot de ro-
man : ,Tara e intr-o dulce, tea-
trala veselie". Revolutia cazind,
Eliade ia drumul pribegiei. Pe-
regrinul voiajeaza si calatoriile
lui sint pentru G. Calinescu un
splendid prilej de a construi, de
a-si imagina prin cite trece E-
liade. Emigrantii 1l ironizeaza,
intrigile se tin lant. Retras apoi,
cu familia (sotia si patru fete)
la Chio, Eliade e supus supra-

vegherii, iar ,Suferintele lui du-
reaza si sint tragi-comice". Ca-
latoreste din nou si ,joaca rolul
marelui exilat, sperind ca lu-
mea Tl va chema, dindu-i mari
onoruri. Lumea Tnsa 1l uitase,
ori 7i pastra ranchiuna, iar pen-
tru unii mai tineri era un necu-
noscut. Atunci Eliade face opo-
zitie pentru opozitie, combatind
cu violenta tot ce era la ordinea
zilei". Ce anticipatie neobisnuita
a moralei macedonskiene ! E a-
poi totusi recunoscut. Personajul
are crize de autoritate, ataca ne-

loial pe Grigore Alexandrescu,
pe Ghica care T1i suprima ga-
zeta si, Tnfuriat, ,Poetul varsa

atunci cu pofida un vraf de li-
bele In care punea toata negrea-
la fierii sale abundente de pam-
fletar talentat”.

Moartea si Thmormintarea lui
Eliade e descrisa Tn amanunti-

N personaj
de roman

lon Eliade Radulescu (dupa un de-
sen de |. Negulici)

me si Tntr-un stil al respectului,
caci scriitorului ,...i se facura
funeralii grandioase”, dupa cum
in amanuntime este analizata
biografia celor ramasi n viata,
alt prilej de a construi epic o

lume cu biografii spectaculoase
sau de-a dreptul banale. E pla-

cerea lui G. Calinescu de a nu-i
scapa nimic observatiei.

Scena a doua a romanului-stu-
diu este a formatiei si a lectu-
rilor poetului. Criticul este pur
si simplu sedus atunci cind e
vorba sa scotoceasca prin biblio-
teca lui Eliade. Eruditia lui Ti
este controlatd, vazuta ca o con-
ditie a scriitorului care era ,un
autodidact si un mare devorator,
de carti". Lecturile si traducerile
lui Eliade sint comentate cu
exultare si nu e trecut cu ve-
derea proiectul de ,biblioteca u-
niversald", caci ,Ce nu exista Tn

lista lui Eliade ? Tot ce e fun-
damental Tn istoria culturii se
afla acolo". Dar cind trece sa-i

concretizeze ideea, G. Calinescu

se loveste de cultura de auto-
didact a lui Eliade prin care in-
telege ... lipsa sentimentului de
valoare, amestecarea laolalta a
marilor scriitori cu autori de du-
zing, tratarea cu usurinta a celor

mai grave probleme, trecerea
neasteptatd de la idei de bun
simt la cele mai nebune teorii.

In cea mai mare parte, opera lui
Eliade este distrusa de sucitele
idei Iingyistice". G. Calinescu a-
nalizeaza ideile filologului, sco-
tindu-i valoarea nu din exagera-

rile italieniste, ci din necesitatea
neologismelor in limba. Mai ftir-
ziu Tnsa scriitorul e de nerecu-
noscut. Ortografia propusda e
prilej de scandal, caci ,Lui Elia-
de 1i intra Tn cap mari nebunii".
Italienismul exagerat al lui Eli-
ade e un moment de schimbare

a costumului incomodului per-
sonaj : ,De nu ar fi ris lumea
atit de zgomotos de mantie s-ar
fi Tmbracat in togd romana".
Tonului de seriozitate a analize-
lor la obiect, excelent realizate,
nu le strica astfel de secvente,
unde ironia, vorbele care musca,
produc destindere, au savoare,
schimba infatisarea grava a tex-
tului. Lexicul italienizat intre-
buintat pina la grotesc declan-
seaza dezaprobarea, minia, un
hohotitor si molipsitor ris. G.
Calinescu regizeaza acest lexic si
descoperindu-i inutilitatea, neve-
rosimilitatea lui, se amuza, ne
face cu ochiul la desertaciunea
savanta a lingvistului, dar Ti re-
cunoaste scriitorului, dincolo de

aberatii si de imposibile ino-
vatii ultraitalieniste, merite in-
contestabile si, astfel, comedia

erorilor dispare in reflectii seri-
oase : ,Poetul era un mare cau-
tator de neologisme si laolalta

cu epoca lui dadu prestigiu unor
forme pe care abia azi le ac-

ceptam". Caracterizarile de na-
turda morald si ideologica sint
insotite de judecati de valoare:
~Poetul are viziunea grandioasa
si totald, obsesia unicului Tn tri-
nitate". Eliade nu e departe, prin

ceea ce n-a apucat sa faca, de
alt mare arhitect al culturii mo-
derne, B. P. Hasdeu. Sistemul
gindirii lui Eliade este reprodus,
discutat Tn ideile lui fundamen-

tale si studiul are de acum ca-
racterul unei lectii tinute Tntr-un
amfiteatru plin. Se vede bine ca
vorbitorul s-a  Tnfierbintat, ca
tema 1l pasioneaza pina la ,a-
nularea” ei. Oratorul e Tn verva
si stapin pe auditor. Nu-1 inte-
reseaza ceremonia, Ci comunica-
rea esentei. Anunta o conclu-
zie (,Eliade e un mistic la mo-
dul dantesc, cu uriase viziuni
profetice™) ca apoi sd ne-o arate
intr-o demonstratie critica ire-

prosabila cit de verosimila este
n logica ei indestructibila. Me-
toda cucereste, iar opera tra-
ieste intens din nou sub ochii
neobositi ai criticului.
Capodopera lui Eliade ramine
Zburatorul de a carui valoare G.
Calinescu nu se mai Tndoieste.

Analiza_poemei este cu totul re-
marcabila : ,Invazia misterioasa
a dragostei e surprinsa n plina
agresiune, Tnsa fara furiile pa-
siunii unei Sapho ori ale Phe-
drei. Fata Tn criza de pubertate
e doborita de o boald necunos-
cuta, explicabila mitologic si cu-
rabila magic (..). Evenimentul
supranatural este salutat prin-
tr-o grea si lenta navala de vi-
te, Tntr-un tablou vrednic de
Troyon". G. Calinescu a rupt
pentru un timp cu tehnica ro-

manului si studiul serveste acum
direct definirii operei. Autenti-
citatea si claritatea definitiilor
critice este exceptionald. Memo-
rarea lor poate fi la indemina
oricui : ,Eliade este un prozator

exceptional, un pamfletar igno-
rat sub aceasta laturd. Rautatea
inventiva in vorbe e Tn linia lui

Radu Popescu la care se adauga
o veselie naturald, singeros vio-
lentd, sustinutda de o retorica

savanta si de incurabild obsti-
natie ideologica. Ca istoric poa-
te diforma, ca memorialist e de
neintrecut".

Romanul se incheie ca aproa-
pe orice roman, cu finceputul.
Dupa atitea peregrinari in viata
si opera lui Eliade, G. Calinescu
se reintoarce iar la personajul
sau, definindu-1 Tncd o data cu
0 mare precizie : ,De n-ar fi tre-
buit sa inceapa totul si sa-si
cheltuiasca energia in lupta pen-
tru formatia limbii din invalma-
seala cdrela nu putea vedea lim-
pede adevdrata poezie, Eliade ar
fi putut deveni un foarte mare
poet".

POSTA LITERARA

C. BRINDUSOIU — Poeziile sint corecte, au semne de lirism
care ne fac sa credem ca nu sinteti prea departe de publicare. Dar
e necesara o foarte mare_atentie la sensurile pe care le dati
cuvintelor. Nu Tncercati sa le suprasolicitati, sa tina ele locul
poeziei, Cuvintele trebuie s& vd comunice si s& ne comunice sta-
rea liricd prin care treceti. Imaginara ar_fi de retinut dacd_gran-
dilocventa nu ar distrugé sporul de lirism. Poate reveniti asu-

ra ei.

P ELENA ENACIIE — Ca si alti tineri si tinere, ne intrebati
dacd e bun sau nu ceea ce ne trimiteti. Este o_intrebare fireasca:
primele incercari nu se pot incd numi versuri. Limbajul e prea
comun, iar ,agresivitatea' sentimentelor nu dd impresia de sin-
ceritate, ci de afectare, de poza. lextul nu ne spune, poetic vor-
bind, nimic. Intilnirile pe o plaja sau altundeva pot deveni ori-
cind tema_sau motiv poetic, dar nu si poezie. latd ce ne spuneti,
desigur, fara sa ne convingeti: ,Pe plaja noi ne-am cunoscut/
Atunci cind n-am vrut sd te ascult/ Cind nici prin minte_ nu-mi
trecea/ Ca tu vei fi al meu cindva". Noi va asteptam nsa si cu
alte productii lirice. . o )

EDUARD SCRIPCARU — Proza este scrisd cursiv si _chiar
aveti o oarecare pricepere in a construi dialoguri si replici cu
efect .Tema pe care o tratati este Tnsd nesemnificativd. Reve-
niti cu mai multe texte ca s& vedem ce posibilitati epice aveti.
Manuscrisele e bine sa le dactilografiati. .

FAVEL PERES — Poeme in proza, din care unele, notabile,
In rest, ele sint prea stufoase, prea incarcate de lastarisul unui
lexic parazitar. Cita poezie existd Tn textele trimise ea se
sufocd de cuvinte fara destinatie. E bine sa renuntati la ele si
sa le retineti_doar pe cele care servesc poezia_cu_adevarat.

ANA"MARIA BISTRITEANU — ,Va rog sa-mi spuneti dacd
ceea ce v-am _trimis este bun si dacd sa” continui sau nu sa
scriu”. Compozitia Marea este hine scrisa si dovedeste talent. La
f(ﬂ si Visul. V& recomandam sa continuati si s& ne expediati si
altceva.

V. MIIIALACHE — Din cele trei_poezii, cu un evident carac-
ter ocazional, nu ne putem forma inca o parere buna sau_rea
despre_vocatia dv. Asteptam un numar mai _mare de poezii. E
bine sa ne spuneti ce ocupatie aveti, ce studii, ce lecturi faceti.
Acest lucru e valabil si #)entru alti corespondenti.

CONST. DOSE_— E frumoasa si_laudabila intentia dv. de a
dedica lui Mihai Eminescu un omagiu liric. Dar el este efectul
unei prea_strigate pretuiri pentru poet si nu al unei sensibilitati
rascolite in profunzime de steaua vie ‘a poetului.

VALERIU BIRGAU — De data_aceasta poezia Whitman este
net superioara exercitiilor trimise rindul trecut. Celelalte compu-
neri sint insd simple versificiri. De ce nu aveti rdbdare sa
ginditi si s& va intelegeti mai bine ceea ce spuneti si cum spu-
neti ? Abundenta nu e de condamnat, dar un poet nu da la
iveald tot ceea ce scrie Tntr-o sdptdmind sau Intr-o lund. E bine
sa aveti si_rezerve, in sertar. poezie valoroasa_nu se ,in-
vecheste” 'niciodatd. La fel orice text Tn care adevarul existen-
tei si- al artei se intilnesc ntr-o sinteza. o o

GHEORGHE CERNEGURA — Scrisparea trimisa e mai in-
teresanta decit proza. Sinteti ferm_ convins de riscurile, de greu-
tatile_care se ivesc si care trebuje sd le fnvingd nu, numai un
incepator, dar oricine_se consacrd scrisului. Ne-a placut la dv.
sinceritatea, lipsa de infatuare juvenild, sentimentul raspunderii.
E necesar sa iesiti din cercul ,fricii, neputintei de a crea" care
va obsedeaza. Acolo l-au rupt lupii pe Petru Ailenei e o po-
vestire scrisa cu o evidentd pricepere. Stilistic, nu vd putem re-
prosa prea multe. Naratiunea este, prin temd si prin tonul ei
0 copie reusitd a unora din schitele de tinerete ale lui Mihail
Sadoveanu. Chiar si unele expresil ca ,S-a topit ca o luminare"
reproduce o fraza sadoveniana din povestirea Moarta. La _dv.
decorul e schimbat, iar personajele lucreazd pe un.. santier !
Scrieti, de exemply, numai despre ceea ce vi_s-a intimplat si
se intimpla Tn viata. E poate, si un bun exercitiu de a reflecta
si de a domina, transfigura, o realitate_ cunoscuta. Dar feriti-va
sa %ll'ansforma'gl experienta dv. de viatd intr-un text literatu-
rizat".

ADRIANA BALS — O initiere Tn poezie, Tn unele din secre-
tele ei teoretice, o puteti facé parcurgind cu_atentie Universul
E:oemel de G. Calinescu republicat in Principii de estetica, Buc.,

968, p. 103—155. Sinteza lui G. Calinescu este o excelenta di-
zertatie asupra poeziei si ea poate fi extrem de folositoare
pentru orice fncepdtor, V-o recomanddam s-o cititi cu atentie sa
ne comunicati impresiile. ) ] ;
_ VASILE ANDREI — Si noi sintem de acord cu ideea ca
Fanus Neagu este un ,postas” foarte talentat si ca rdspunsurile
lui se citesc cu placere. Sint savuroase si pline de umor. Tncer-
carile trimise se inscriu in seria lucrarilor comune, fara nici o
notd personald. ) ~ )

GIIEORGIIE MATEESCU — Tehnica nu e totul in poezie. O
poezie_corecta din punct de vedere al_versificarii nu echi-
valeazd totusi cu o poezie adevarata scrisd fara., mestesug. Va
propunem sa meditati asupra acestui fapt si sa ne expediati
alte ncercari.

. MIRCEA EREMIA — Ploaa si Cintec pe plaja sint artifi-
cioase si nu _va indemnam sa contipuati la acest nivel. Pro-
zaismul " sufoca _totul. L&asati poezia sd sé nascd din sentimente
si nu din cuvinte.

SUPLINITOR

animatorul

(Urmare din pag. 9) scriitorii  romantici  si  realisti.

Prin

Ultimul punct din Statutul ,So- traducerile tiparite a promovat idei,
cietatii literare" era incurajarea  Sociale Tnaintate, a facut educa-
literaturii nationale, iar pentru in-  tie gustului estetic al publicului,
ceput traducerea operelor repre- @ cultivat limba literard romaneas-
zentative ale literaturii universale". €& silind-o si& gaseasca resursele

In aceasta directie, Eliade este u-
nui dim cei mai hotaritori fer-
menti ai dezvoltarii literaturii noas-
tre In prima jumatate a veacului
al XIX-lea. Conceptia Ilui despre
literatura si misiunea scriitorului sei
desface din nevoile societatii si
corespunde intereselor dezvoltarii
istorice. | s-a reprosat mai tirziu
lipsa de spirit critic, interpretin-
du-se In mod fals apelul adresat
scriitorilor.  ,Scrieti cit veti putea
si cum veti putea". Noua directie
avea 1n vedere atit creatia origi-
nala cit si traducerile. Eliade voia
sd umple un gol n cultura noas-
tra, ridieindu-se cit mai repede in
ochii  lumii. Sub indrumarea sa
s-au format scriitori ca Vasile Car-
lova, Grigore Alexandrescu si Dt-
mitrie Bolintineanu. Stimulind tra-
ducerile, el a familiarizat societa-
tea vremii cu cele mai valoroase
creatii ale literaturii universale.
Alaturi de clasici, a tradus din

potrivite pentru exprimarea gindu-
rilor si sentimentelor marilor scrii-
tori pe care-i traducea. In 1837, el
intemeia cea dlintil revista literara
romaneasca — Curierul de ambe
sexe — care a durat pina Tn 1847.
Scopul revistei era sa dea publi-
cului romanesc cunostinte din toa-
te domeniile culturii si ale litera-
turii. Desi 1n 1840, M. Kogalnicea-
nu afirma ca ,traducerile nu fac
o literatura", Eliade continua ne-
tulburat planul sau argumentind :
LA Tntelege o natie mal multe
limbi este mai anevoie, a traduce
mai multi si mai vairiati autori este
m,ai cu putinta".

Privita Tn general, activitatea lui
Eliade e mai Tnsemnata prin ce-
ea ce a stimulat in juru-i decit
prin contributia: sa literara propriu-
zisd. Eliade a fost un mare ani-
mator si un entuziast Tndrumator al
culturii noastre Tn prima jumatate*
a veacului al XIX-lea.
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VESELIM  CHANCEV
(R. P. Bulgaria)

Lenin

Trebuia sa vinda printre noi !
Tocmai atunci a trebuit
sd vina:
simplu ca apa ti plinea
ca sa'i poata-ndestula pe toti,
strain de socluri de marmora,
sprijinit pe departarile nesfirtite,
cel mai aproape de stele,
in paltonul ros de graba-i continua
fluturind ca o aripa,
steag vesel si neclintit
deasupra Rusiei arzind,
cu fruntea
din a carei arcada
fulgera la timpul potrivit,
cu mina care cultiva
poeti ti luptatori.
Trebuia sa vina printre noi !
Cu miinile pilnie
salutind rasaritul de soare
maturizat peste noapte,
ata cum n lutul chinuit
un bob atteaptd seceritul,
ata cum fructul durerii
vine pe lume
la ceasuri grele,
dind mama e pe moarte.
Trebuiai sa vina printre noi !
Trebuia sa vina
ca sa fie Tinscaunatd legea adevarului,
ca sa fie prefacute
catutele-n ciocane,
gloantele-n  strune,
palmele-n cuiburi ale prieteniei,
ca sa fie drumuri
ti ploaie de perle
ti gura
care spre sarut se apleaca
ti iarba n care pulseaza
seva cea Vverde.
Si pentru ca, in sfirtit, sa vii tu,
scumpa libertate,
s& ne spui:
»Buna ziua, oameni !"
Si pentru asta trebuia sd vina!
Da, trebuia !
Si daca s-ar fi IntimpSat s& nu vina
l-am fi creat noi
ti i-am fi spus
cu cet mai gingas nume :
STEA,
NADEJDE,
LIBERTATE.
L-am fi creat noi
si l-am fi Tmpartit
in  milioane de parti - fericire
ti le-am fi purtat
drept inimi.
In roméaneste de
NICOLAE NICOARA

LEOPOLD  STAFF
(R. P. Polond)

Monumentul lui  Mickiewicz

Din bronz te-nalti pe pamintul,
Care nu-i din bronz.

Ca o umbra etti de firav,

Dar cu lumina cintului tau,
Pamintul in luceafar 1l prefaci.

In romaneste de
NICOLAE MARES

JACQUES  1ZOARD
(Franta)

Un cedru mi-apartine

Un cedru mi-apartine Este izbavitorul zilei
caci lumina sa izbucneste in mine ti dintr-odata devin
salbatec

Seva este pentru cedru ceea ce eu sint pentru singe

albul frunzitului unde se natte prietenia soarelui

(Calatoream fara sa calatoresc 1n cealaltd vetnicie

aceea dinainte de mindrie

cind copilaria era pentru mine o irealda stare a spiritului

ti nu acel timp dupa care tinjetti si nu acel timp pe care
nu-l mai poti opri

O amintire tu nu poti nimic pentru mine nimic pentru tine

decit sa te exilezi Tn exilul pustiului Viata mea Un cedru

ti acest Liban natal zamislire a zorilor

inversul ochiului care recunoaste rasa

radacina acestui cedru iscat din suflet)
Prezenta mea imposibila se afla in vesnicia
jocului mereu nascind al flacarilor
Absenta mea imposibila se afla n atotprezenta
focului mereu murind al umbrelor.
In romaneste de
GEORGE POPA

KURT  BARTSCH

(R. D. Germand)

Poezie

Barbatii de la wuzina electrica

iti aprind tigara de dimineata.

In timp ce eu am scris toatd noaptea
Au asudat sa-mi alimenteze Ilumina lampii.
Au lopatat carbuni pentru o poezie lunara.

In roméaneste de
D. MARIAN

RITA" BOUMI-PAPPA

(Grecia)

v

intilnire  de  dimineata

Pe o insulda, Tn zori, rasare soarele
pentru tot ceea ce iubesc
pentru tot ceea ce voi mai iubi —
indaratul unei paduri de zdrente ale uitarii
se destrama tot ce am cunoscut pina deunazi
nume ce uda buzele, glasul, limba
asa cum le rostesc pe cind se lumineaza,
la ceasul cind Aurora Titi prinde voalurile,
distribuind reflexii si  promisiuni.
Unei ferestre albastre
i-am lasat Tncrederea
privirile mele cele mai Tincarcate de vorbe
cind ma infioram de Tintuneric
de turbatele rafale ale vinturilor
intesate de zapada si foc.
Vino si ia-ti tot ceea ce este al tau
dintr-o palma ofilita care a inflorit,
pentru a spori lunile primaverii
ca sa lumineze multimi de nopti orfane
si sa cutremure haurile.
Ma vei gasi in pulberea aurorei pe maluri
calcind cu picioarele goale
tarimul care fincalzeste pana mea
ca aripa 1n subtioara pasarii
acolo unde verdeata are infatisarea matasurilor
ti speranta atirna de astrul diminetii.
Vino, ma arde zapiada de ieri
furtuna salbatica ce-mi cutremura temelia fiintei
nu cumva se va schimba intr-o zdreantd de hirtie
cu stihuri  potrivite ntelept.
Ceata ma finvaluie cu recile ei catifele
cind Tnmuguresc degetele iubirii
zece trandafiri stralucitori
ti-mi curg lacrimile cautind
dupa maluri
dupa talazuri
dupa fintini adinei
dupa izvoare de pe stinci neumblate-
Cine-mi va da, oare, daca nu miinile tale
Vara din anul acesta ?
In romaneste de
ANDREAS RADOS

ti LEONIDA MANIU

FOVIGE PESCE GORINI
(Italia)
Va veni astazi

Cu fiecare dimineatd Tmi spun : va veni astazi ;
in fiecare seara ma gindesc : va veni la nciapte
adica In somn o sa fie alaturi-

insa fie zi sau noapte tu nu vei maii ajunge.
Pastrez speranta

(aceasta iarba sub pati)

si continui sa-mi repet: azi, asta-sdara.

Ma infricoseaza aceasta distanta

dincolo de muntii neescaladati,

dincolo de somnambule deserturi,

dincolo de oceane,

pe malul unei ape ce nu mi-e cunoscuta-

Deodata, nevazut, Tmi asterni usor

peste ochi palmele tale de vazduh ;

si lipita trupului tau aerian

te intreb : ai venit?

Eziti ti fara de glas ma consolezi :

,Asteaptd. Voi veni repede si pentru totdeauna'.

In romaneste de
dan ciachir

ALEXANDR  CHITOVICI
(URSS)
Asteptare

Voi numara iar clipa dupa clipa

In asteptarea ta, cu-nfrigurare,
Pierzindu-mi vremea-n van la o voroava
Cu-al gindului navod in departare.

Dar viata citusi de putin n-o blestem,
Desi adeseori mi-a fost povara ;

In ea a licarit insa o raza

Si tilcu-i nou adine ma Tmpresoara.

In romaneste de
GRIGORE V. COBAN

TE HANH
(R. D. Vietnam)

Minecind  ne vom intoarce

Ce voi vedea mai intii,

Miine cind ne vom intoarce ?
Voi vedeta pe chipul pamintului
Zimbetul ti lacrima amaraciunii.

Ce voi auzi mai intii,

Miine c¢ind ne vom Tintoarce ?
Auzi-voi glasul iubitei

Dupd apasatoarea tacere.

Ce vom face mai intii
Miine cind ne vom fintoarce ?
Saruta-vom pamintul iubit
Ne-ngenunchiat de urgie.

In romaneste de
ANATOL GHERMANSCHI

SUMAKO  FUCAQ
(Japonia)
Pastorala

Zapada tarii mele

imi  troieneste  sanii

ti-mi rascoleste o rana,

rana de dupa o TInfringere...

Si vintul se zbate
in crengile uscate, reci.

Din cele mai cetoase culmi
se strecoara pina fa mine
o voce fumegoasa :

— Strigatul tdu se topeste

in strigatul

arsului  nostru pamint.

Dar
0 noud Ilume se va naste-

Stau

sub umbrele de cinabru
ale copacilor decapitati

ti cu o noua speranta
imi  pieptan suvitele negre.

Si florile-s toate mireasma
sub cintecul pieptanului sonor.

in romaneste de
DAN MUTASCU

ROBERT BLY
S U A)

Unde s& cautam ajutor?

Porumbelul s-a re-ntors ; n-a aflat pamint pentru odihna ;
Noaptea-ntreaga a zburat deasupra apelor agitate

Si sub streasind Arcei

Iti face cuib departe de tigru

Nu v-atingeti de porumbel |

Rindunele cu coada despica zodii

Tirziu, cu cerul pe aripi se vor re-ntoarce.

In ziua a treia, corbul va zbura ;

Corbul, corbul, corbul — de culoarea pacatului

O, dal El va afla tind pe care sa se-opreasca ...

In roméaneste de
MARTA BARBULESCU



CTITORUL

(urmare din pag. 8)

liade, atit de antipatica lui Balcescu sau lui loan Ghica, are drept
corespondent Tn planul literar un superb orgoliu al poetului, pe
care 1l vom reintilni. Tntr-o expresie literara Tmplinita, la Ale-
xandru Macedonski.

incd de la 1836 se observa intentia poetului, acaparat de pla-
nuri vaste, de a gindi intreaga sa opera ca ,un tot", un unic si
imens poem finchinat Umanitatii, compus din mai multe cicluri,
realizate fragmentar in Caderea dracilor, Anatolida sau Omul si
fortele si Sinta Cetate. Anatolida, scrisa la mari intervale de
timp si neterminatd, a fost proiectata ca un poem cu semnifica-
tie transcendenta care urma sa expuna in versuri istoria omeni-
rii, de la crearea si ,caderea"” omului pina la imaginea unei so-
C|etat| viitoare, utoplca Sinta Cetate, Tn care vor domni armonia,
ratlunea ,,splrltul simbolizind ,victoria omului asupra zeului
Forta". Artificial si discursiv, scris intr-o limba neologistica bi-
zara, poemul impune, totusi, prin amploarea perspectivelor cos-
mice si prin incercarea de a reinvia mituri stravechi. EI ramine,
mai ales, prima tentativa in literatura romana de a realiza pano-
rame romantice monumentale. Fara indoiald ca unul din izvoa-
isele marilor poeme eminesciene trebuie cautat si Tn constructi-
ile poetice ale lui Eliade Radulescu.

Filonul romantic al elanurilor vizionare, nu indeajuns de a-
similat, coexistd Tn poezia lui Eliade cu cel autohton, al mito-
logiei populare. De aici apar citeva reusite poetice depline, din-
tre care se detaseazd capodopera_ sa, Zburatorul. Eliade_ era
foarte Thzestrat pentru poezia satiricd si fabuld si putea desf3sura

aici in voie verva sa pamfletard, jovialitatea populara si limba-
jul viguros si colorat. Poemele comice, compuse in sprljlnul unor
campanii politice, si multe_din fabulele sale dezvaluie o mare
slabiciune pentru bufoneriile lexicale de origine suburband si
pentru avalansele verbale de descintec grotesc. Trivialitatea in-
vectivelor este atenuatd de impresia finala de gratuitate si joc,
de farmecul, spontaneitatea si umorul dialogurilor.

Eliade Radulescu a fost un prozator de_mare talent, _ dar
nici una din scrierile sale nu reprezintd Tn intregime adevarata
sa valoare. Fara sd persevereze Tn vreo directie anume, s-a do-
vedit la fel de inzestrat pentru proza poematicd (Imn catre ho-
lerd, 1831}, ca si pentru cea satiricdA si memorialistica. Verva
polemistului si a povestitorului s-a exersat mai intli in prefetele

volumelor originale sau traduse (prefata la Gramatica roma-
neasca are pagini antologice). Aici, scriitorul, in postura de peda-
gog al contemporanilor sdi, adopta cu naturalete tonul sfatos,

familiar, Tnchipuindu-si un auditoriu complice, care face haz de
adversarii imaginari. Spirit satiric si observator de moravuri Si
tipuri umane, Eliade era un mare amator de ,caractere si ,fi-
ziologii* de facturd clasicd Cele citeva portrete” realizate in
Bata-te Dumnezeu (Coconita Dragana), Coconul Dragan, Domnul
Sarsaila autorul si numeroase altele, raspindite prin scrierile po-
litice sau memorialistice, pun in valoare mijloacele remarcabile
ale prozatorului : caricatura rapida, umorul popular, bogatia voca-
bularului, spontaneitatea replicii. Autorul adoptd intotdeauna cu
umor aerele superioare ale parvenltulw obtuzitatea unor demni-
tari, impostura autorilor ,neintelesi". in scrierile politice si filo-
zofice, Tn scrisori, Eliade véde$te, de asemenea, mari Tnsusiri
de prozator. Se ntilnesc aici, intr-o _alternare deseori surprinza-
toare, oratorul solemn, stapln pe mijloacele retoricii, poetul pro-
fet, coplesit de madretia atributiilor sale divine, pamfletarul ve-
ninos si sarcastic, povestitorul si memorialistul plln de nerv, bir-
fitor si_familiar, iubitor de snoave si pilde populare. De altfel,
tonul biblic, de'veneratie divin& Si elevati aspiratie spre sublim
Si frumusetl abstracte, alaturi de invective si blestem, sint carac-
teristice intregii opere_a lui Eliade Radulescu. Numai la Mace-
donski si Arghezi, carora Eliade le este, Tn multe, privinte,
precursor si__model, Tmbinarea unor asemenea atitudini extreme
va mai fi atit de accentuata.

Mereu preocupat de Tndrumarea vietii artistice si de educa-
carea publicului. Eliade a scris numeroase articole, prefete, pre-
legeri care cuprind expuneri de principii_estetice sau de teoria
literard, reguli de stil, prozodie si retoricd. El are, intre 1830 si
1860, cea mai |mportanta contributie la constituirea teoriei lite-
rare romanesti. insotind de multe ori teoretizarile cu exempli-
ficari din propria-i creatie, Eliade ia Tn discutie varietatile sti-
lului, chestiuni de versmcatle si metrica, genurlle si specule li-
terare. definite dupa normele clasiciste, dar exemplificate, ade-
sea, cu opere romantice. Creatia literard se confunda cu poezia
si, ca orice artd sau ,mestesug”, isi are ,limba ei" idee este-
ticd avansata, pe care scriitorul roman o enunta nca in 1831, in
prefata la Regulile sau Gramatica poeziei.

Eliade Radulescu a acordat criticii literare o atentie re-
dusa, desi are si Tn acest domeniu merite de precursor. A inte-
les prin criticd_ mai mult o analiza a poeziilor sub aspect stilistic
Si prozodlc Lui Gh. Barit 7i propunea, in 1838. o rubrica de ,ana-
lis" a poeziilor din ,Foaie pentru minte, inima si literatura , n
care critica sa fie ,frateasca iar nu amara”, dar, in genere, t|n|nd
seama de starea precard a literaturii natlonale in curs de for-
mare, a respins oportunitatea criticii. Fiind o judecatid care se
intemeiaza pe ,pravile", critica, glndea Eliade, n opozitie cu
viitorul program al ,Daciei literare”, trebuia s fie precedata de
aparitia unui mare numar de opere, din care sa se aleagda mode-
lele de urmat si Tn numele cérora viitorii critici ,judecatori” vor
avea Tndreptdtirea sa aprecieze valoarea unei lucrari. (Asupra
traductiei lui Omer, 1837). Mai apropiata vederilor sale din tine-
rete era o atitudine pedagogicd, de indrumare Tntelegatoare a
talentelor, de stimulare a unei activitdti constructive. A cultivat
memoria scriitorilor Tnaintasi (I. Vacarescu, D. Tichindeal, B.P.
Mumuleanu, V. Carlova, C. Faca, C. Balacescu) publlcmd din scri-
erile lor si Tnchintndu- le articole pioase, unele, autentice portrete
istorico-literare. A stimulat, In egalda masura, scrierile originale si
traducerile (confuzie care i-a adus critica justificata a lui M. Ko-
galniceanu), si chiar un mare scriitor din Moldova, C. Negruzzi,
format in altd atmosfera culturala si literard, i-a recunoscut me-
ritul de a-i fi dat ,gustul literaturii nationale”. Abia dupa ntoar-
cerea din exil, Eliade a adoptat o neta atitudine critica fata de
literatura contemporana (este printre primii care semnaleaza
»boala autorlicului”), dar interventiile sale negatoare sint provo-
cate de adversitati personale sau politice si cuvintul sdu isi pier-
duse mult din influentd. Atitudinea estetica si culturala pe care
Eliade o _re_p_rez_lnta era acum _depa$|_ta_. Pma la 1848, Tns3, el
este, prin initiativele editoriale si publicistice, prin ideile estetice
si de teorie literard raspindite, si, mai ales, prin exemplul pro-

priei sale creatii, unul din marii ctitori ai culturii romane moderne.

(urmare din pag. 8)

roi, dintr-o opera literara, si
pretinde creatorului sa intervina,
n limba eroilor sai, cu subli-
nierile care scot Tn evidenta a-
ceste diferente dictate de mediul
din care provin, de temperament,
de cultura deosebitd, de anumi-
te preferinte ori de influentele
care s-au exercitat asupra lor.

n functie de ceea ce are spe-
cific  fiecare vorbitor pe
plan mai larg, fiecare colect|V|-
tate nationala, Eliade subliniaza
diferentele de comportare in n-

ELIADE

S|

ROBLEMELE
LIMBII

Dar aceste Tncercari n-au putut
rupe ,tesatura" limbii ; ele mar-
cheaza, doar simple |ntent|| fara
suport, oprite de a se transforma
n fapte reale de bunul simt al
vorbitorilor de pretutindeni, ai
limbii noastre.

Alunecarile lui Eliade, care se
accentueaza pe zi ce trece, il
indeparteaza de simpatiile mol-
dovenilor care credeau in el,
pina atunci, si 1l pun intr-un fel
de izolare fata de toti carturarii
vremii. C. Negruzzi, cu care E-
liade a intretinut o coresponden-
td deosebit de importantd, se

trebuintarea limbii si, implicit, indeparteaza de ideile eliadiste,
existenta unor stiluri deosebite.  dea mai toate zicerile de intlia nu mai tipdreste cirti in tipo-
Tot el este printre cei dintii teo-  trebuinta de origine si de familie  grafia Iui, nu se mai lasad influ-
reticieni care acorda atentia cu-  romana” (Op. Il, p. 240). entat de el si se intoarce la fo-
venita dialectelor limbii noastre, Ideile sanatoase care l-au ca-  netismele moldovenesti, la care
iar cind e vorba de dialectul |3uzit pe Eliade fTn alcdtuirea renuntase intre timp. Vasile
daco-roman scoate in evidentd  Gramaticii de la 1828 n-au pu-  Alecsandri isi exprima nemultu-

deosebirile regionale. Atrage a-
tentia ca nu-i vorba de diferen-
tier1 de adincime, care ar viza
structura limbii noastre, ci nu-
mai de simple variante fonetice

putut fi

Tntocmai ca

mentinute, de autorul
lor, pina la sfirsitul
sale. El a devenit extremist si,
latinistii,
eliminarea cuvintelor nelatinesti  ziu,

mirea, fatd de noul sistem al
activitatii lui Eliade, Tn ,,Istoria unui gal-
ben si a unei parale”, dupa cum
Eminescu se va rldlca mai tir-
Tmpotriva celui care, prin

urmarea

sau de paralelisme lexicale care  din limba noastra. Dupa ce a ratacirile lui, avea si duca la
nu produc nici un fel de mo- alunecat pe panta italienismului ,ruind”, ,frumoasa limba veche,
dificari Tn  declinare sau in  a alcatuit un Vocabular de vor-  care se scria inca cu toatd vigoa-
conjugare. isi da seama cd ele- be streine... (1847) care poate rea in veacul trecut".

mentul fundamental al limbii  fi considerat drept model pen- Acelasi Eminescu, Tns&, deve-
noastre Tl constituie vocabularul  tru Glosarul lui Laurian si Ma- nea, concesiv, in 1880, cu oca-
de origine latind si gramatica  ssim_de mai tirziu. Si intr-unul  zia retiparirii unor lucrari de-

lating, fiind, din acest punct de si
vedere, un precursor al lui B.

n celdlalt erau consemnate
cuvintele considerate nelatinesti,

ale lui Eliade: ,Prea sint mari
meritele raposatului pe alte te-

P. Hasdeu si al lui Sextil Pus-  care urmau sa fie eliminate, cu  renuri, pentru ca noi si& mai
cariu, care s-au ocupat de carac-  timpul, din limba noastrd, cu repetim plingerile atit de des
terul latin al  limbii _romane:  deosebirea numai cé Eliade pro-  ficute in contra silniciei cu care
-D€ va cauta cineva in toate  pune, Tn loc, sinonimele noi care el a tratat limba dintr-un punct
dialectele limbii noastre, va ve- ar fi urmat sd le Tinlocuiascd. de vedere a priori".

LHLIAYAYARL

t MUB® WW/

Vibratia Istoriel

cu un fel de alternantd, aproape simetrica, se im-
pune si sentimentul patrlotlc

O atmosfera impresionanta ,populatd de um-
bre si pasari de noapte, impresoara fiinta poetica,
dezamaglta Tn acel moment, dar care isi gaseste
alinare Tn mijlocul unei lumi ireale ce-l va purta
spre epocile |ndepartate pline de iluzii, fapte
viteze, dorinte :

JAici Tmi stau de fatd eroii  Romaniei/ Din
Cimpulung, din Arges, din lasi, din Bucuresti,/
De la Traian si Negru, martiri ai vitejiei,/ Pina
la Tmpilarea trufiei stramosesti".

Cele mai ilustre nume ale istoriei romanilor
sint prezente Tn aceasta parte a poeziei, de altfel

pagind antologicad a liricii angajate patruzeci-
optiste.
Uneori, Tnariparea versului eminescian din

Scrisoarea a IV-a se descifreaza Tnca imatur, in
rostogolirea navalnicd, impetuoasa, a imaginii e-
liadiste.

Invocarea ruinelor pentru . Eliade Radules-
cu este 0o modalitate artistica folosita de poet
pentru comunicarea ideii, potrivit careia faptele
nationale nu pot fi uitate, sau sterse niciodata,
pentru ca ele sint vechi si pastrate cu religiozi-
tate de fiinta noastra, de natura, de pietre si de
vint. Constatarea finala dezvaluie diferenta Tn-
tre trecut si prezent; de aceea ,slova veche" e
plinsa dureros.

Din aceeasi convingere Eliade programa in
1834 o drama istorica inchinata lui Mircea cel
Batrin. Nu a scris, Tnsa, decit un dialog intre
Mircea si Lazar, (cneazul Serbiei), publicat n
,,cuprlnsul studiului Introductie la poeziile assia-
nice, partea a ll-a. (Se pastreazaln Bibi. Acade-

miei R.S.R. Arhiva |. Eliade Radulescu, mapa
111, ms. 136, p. 30—31 (A)“, vezi si Al Piru note
la editia Eliade Radulescu, Opere, vol. 1, 1962).

Este interesant, ca facindu-si cunoscute in-
tentiile, Eliade ne apare la fel de tulburat Tn
fata istoriei, ca si in opera propriu-zisa. Tra-
ieste cu |ntreaga- fiinta faptele voievozilor, re
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gretind ca lipsa mijloacelor de existenta l-auin-
piedicat a-si ,,implini programa ce Tmi trasesem
? pune Tn drame toate faptele mari ale romani-
or".

Ideea de a valorifica trecutul, pentru a oferi

lectie ,prezentului miselit” Tl va urmari me-
reu pe Eliade. Planul realizarii unei epopei na-
tionale despre Mihai Viteazul a fost Tmplinit
doar partial, desi ,visul lui Mihai, sau mai bine
ideea lui fixa de a elibera tara", l-a atras in-
totdeauna, Tnsa timpul si risipirea in atitea do-
menii de activitate l-au transportat. De aceea
programele lui sint marete, dar realizarea artis-
ticA nu le-a putut acoperi decit intr-o infima
parte.

In conceptia lui Eliade, eroul proiectatei epo-
pei se desprinde din cele doua cinturi, ca o per-
sonalitate scinteietoare, investita cu calitati spi-
rituale deosebite. Mihai, in special in Cintul I,
apare ca un cugetator, conseiat de forte divine
sa-si elibereze neamul, sa lupte pentru a Ldrep-
turilor patrii s-a tarii rentregire".

..... In inima sa simte ,Decretele divine, si
bratul s-a sa minte/ Capabile de fapta. Fintina
cugetdrii/ Inunda d-adevaruri, fiinta 1i Tnneaca".

Ceea ce a contribuit la uitarea poeziei cu re-
zonante istorice, a lui Eliade au fost, Tn primul
rind, oscilatiile sale politice care au derutat si,
Iur;eorl expresia contorsionatd, retorismul sti-
ului

Un fapt Tnsa ramine de netagaduit chiar da-
ca uitam mai greu sau nu putem uita, compor-
tamentul sau politic, ce tine, poate, mai mult de
omul Eliade, orgolios si plin de contradictii: a
trait sentimentul istoriei cu reald profunzime si
a visat, sub semnul socialismului utopic, la fe-
ricirea poporului sau.

~Poeti contemporani, poeti ai venitorului, citi
veniti 1n lume cu misiunea de a crea omul ideal,

mariti pe Mirci si pe Vlazi, mariti eroii Roma-
niei, Tnaltati-i pina la |deal dati-le toate per-
fectlunlle de care erau capablll si veti crea o

generatiune noud de eroi, de barbati de stat, de
ntelepti ce vor mintui tara de situatia actuala..

Frumoasele noastre ideale vor deveni realitate".
(Curs de poezie, Ill, partea |, pp. 42—43).
Tnaintea unui  Alexandrescu si N. Balcescu,

Bolintineanu, Alecsandri si Russo, si chiar a lui
C. Negruzzi, Eliade percepea trainicia creatiei
poetice Tn raport cu viata trecuta si prezenta a
poporului sau.



Curentul subteran care a dus
la aparitia Renasterii a cuprins
si straturile mai adinei ale spi-
ritualitatii  medievale. Progresul
este evident, ireversibil si 1n a-
cest sens el se realizeaza nu nu-
mai prin critica lucida, rationala
si sistematica a dogmelor religi-
oase (care devine incd de la in-
ceputurile evului_modern cu a-
devarat stiintifica si filozofica,
un principiu de constituire a cul-
turit _moderne) dar si prin dis-
locarile spontane, uneori radi-
cale, ale universului spiritual de
credlnte si certitudini afective
care a generat ceea ce a fost de-
numit ,paginismul literar al Re-
nasterii si epicureismul cult si
rudent, care Tnca din secolul al

Ill-lea, dupa Averroes, inflo-
rise Tn cercuri atit de largi.."
(J. Huizinga, Amurgul Evului
Mediu, p. 257).

Modelele religioase ale celor
mai variate manifestari sufle-
testi — iubirea, ura, suferinta
morald, ideea de sanctiune ai b|-
nelui si raului (este interesant ci
nu paradlsul celor drepti, ci ia-
dul celor pacatosi, cu toate oro-
rile sale, a inspirat_cele mai de
seama opere de artd) au impre-
sionat puternic imaginatia oa-
menilor, constituind o prezenta
aproape obsesiva n viata lor spi-
rituala. Dezgustati de spectaco-
lul degradant al lumii din afara,
n care biserica nsasi cu S|UJI-
torii sdi nu putea constitui un
izvor de purificare si de resus-
citare a credintei, multl credin-
ciosi Tsi intorceau pr|V|r|Ie spre
propria lor lume launtrica sau
cautau cu disperare un liman al
puritatii (de aici cultul atit de
raspindit al sfintei fecioare, n
care pudoarea §i curatenia su-
fleteasca si trupeasca reprezenta
0o antitezi imaginara fata
de coruptia preotilor si ca-

lugarilor, care erau foar-
te reale). Tn limitele misti-
cismului, aceste cautari nu_ pu-
teau sa ducd insd la o adevaratd
umanizare, la o glorificare a in-
dividualité‘gu umane supusa unor
strivitoare presiuni de ordin ma-
terial si_ spiritual. Dealtminteri
in ce masura misticismul medi-
eval reprezentat Indeosebi de la-
cob Bohme si magistrul Eckhart,
a contribuit la formarea unui
mod individualist de gindire si
comportare, de cunoastere si ac-
tiune, atit de specmc Renasterii,
este 0 chestiune importanta asu-
pra careia nu ne putem opri
aici.

Criteriile canonizarii devin si
ele superflue iar sfintenia se
transforma sau redevine ceea ce
era originar — un soi de beati-
tudine fata de splendorile natu
rii. Tnsasi adorarea sfintilor ca-
re se inmultesc intr-atit dezva-
luie nu propriu-zis o aprofundare
a tensiunii religioase, ci o bre-

sd ampla Tn sfera supranatura-
fului prin umanizare, individua-
lizarea si chiar func'glonallzarea
sfintilor care sint transformati
fn eroi ai imaginatiei populare
— uneori_glorifi icati pentru fap
tele de vitejie si lupta impotri

va raului, alteori de-a dreptul
satirizati, transformati in carica-
tura, pentru ridicolul si splendi-
da lor naivitate (ca Tn exemplul
sfintului losif), ceea ce face sa
dispard adesea, mai ales in sim-
bolizarea plastlca orice urma de
LSfintenie”. ,Continutul de sen-

|dei contemporane

La originele umanismulur renascentist<w

timente si de idei al cultului
sfintilor era Tn asa masura pre-
cizat Tn culorile 'si formele de
icoane, Tneit efectul estetic di-
rect ameninté n permanenté sa
elimine glndlrea religioasa" (J.
Huizinga, op. cit, p. 270). Este
domeniul in care |mag|nat,|a popu-
lara fara a fi eliberata de cli-
matul religios, se manifesta cu
0 nestavilita ardoare. Omul din
popor, artistul anonim, in ciuda
unui fond ancestral de credinte
mistice este mai curind dISpUS
sa-i umanizeze pe sfintii din i-
coane sau personajele din »car-
tile Sfinte", sa le atribuie vir-
tuti omenestl sd-i asocieze gin-
durilor si planurllor sale pamin-
testi, decit si-i sacralizeze, si
le atribuie un nimb de ,,sfln-
tenie" supraumana. Tocmai n a-
cest sens scrie Huizinga ca Re-
forma , a gasit cultul sfintilor
aproape dezarmat™: ,devenise n
bund masurd un caput mortuum,
nu mai avea nici un suport,
nici o forta datatoare de fiori"
Pentru a-1 purifica Tn sensul ca-
noanelor religioase, Contrarefar-
ma a trebuit sa Tnlature ,ex-
crescentele mult prea luxuriante
ale imaginatiei populare”.

In cadrele ideologice religioase
refuzul individualitatii, tendinta
spre o esentializare de tip supra-
natural a dat nastere acelui sim-
bolism mistic, care deduce din
reprezentarea lui Dumnezeu po-
sibilitatea de a reprezenta orice,
cici devreme ce totul emana de
la el, nu existd nimic fara in-
teles ,si astfel ia nastere marea-
ta si nobila reprezentare a lu-
mii oa o singurd si mare inlan-
tuire simbolica, o catedrala de
idei, suprema expresie ritmica sl
pollfonlca a tot ceea ce se poate
glnc_ll (J. Huizinga, op. cit, p.
19)i

Sub raport epistemologic, sim-
bolismul poate sa reprezinte pen-
tru stadiile prestiintifice ale dez-
voltarii spiritului uman, un de-
ficit de gindire cauzala stiinti-
fica, unde opereaza nu prlnC|-
p|u| identitatii de esentd si prin-
cipiul cauzalitatii, ci principiul
analogiei, alegorla si personifica-
rea. Gasim la Huizinga caracte-
rizari magistrale care ne arata
nu numai Tn ce constd esenta
acestui simbolism cultural dar si
de ce ideologia epocii avea nevoie
sd recurgd la reprezentdri sim-

bolice in eforturile sale de a a-
para si permanentiza un anumit
sistem de valori. ,Simbolismul,

privit din punctul de vedere al
gindirii cauzale, este ca un scurt
circuit spiritual. Gindirea nu ca-
uta legatura dintre doua lucruri
de-a [ungul serpuirilor ascunse
ale corelatiei lor cauzale, ci o
gaseste brusc, printr-un salt sau
ca o Iegatura nu dintre cauza si
efect cl ca una dintre sens SI
scop” (ldem., p. 320).

Sa retinem interesul mai ge-
neral al acestei aprecieri, vala-
bil pentru orice simbolism, din-
colo de_continutul sau specific
n epoca. Caci orice simbolism
poate sa efectueze un salt gno-
seologic peste legaturile de tip

dascalul de estetica

(urmare din pag. 9)

si-a pierdut credinta Tn datinele
strdbune. Imnul presupune o epo-
ca eroica, satira, una de deca-
dentd. Aceasta din urma este poe-
zia profetilor, aceea care ,plingei
sau regreta trecutul glorios, critica
sau blestema si flagela prezentul vi-
tios si spera la un viitor mai fe-
rice". Daca Tintreaga demonstratie
ne pare incredibila pentru ca nu

este justificata de realitatea poe-
tica, n schimb, ideea Tmpartirii
dupa criterii istorice, ntr-o perioa-
da de glorie si alta de coruptie,
a capatat mare adeziune in rin-
durile patruzecioptistilor.

Vorbind despre limba, Eliade a-
minteste si de geniul national, iar
unele afirmatii sint surprinzatoare
pentru ndrézneala si justetea lor.
Poate fi retinut amanuntul ca, in
probleme de versificatie, el cita
exemple din epica folclorica, cu
aceleasi intentii ilustrative pe care
le descoperim 1n studiile maiores-

ciene. Din pacate, articolul Despre
metru debuteaza cu urmatoarea

fraza latinista : ,Romanii n-au a-
vut alte metre decit mai Tntii pe
cele vechi ale mosilor si mai la

urma pe cele din cintecele natio-
nale". Aceeasi perspectiva rastur-
natd a problemei: la fondul na-
tional se poate ajunge din afara,
invocind antichitatea sau ,bunele

modele" ale literaturii universale.
De aceea, articolele scriitorului
muntean dau impresia unui mo-
zaic de fise disparate, cititorul fi-
ind nevoit sad le reconstituie sau
sa le banuiasca ordinea normala
pentru a le face inteligibile. El este
inclinat s& ne propuna un verita-
bil carusel prin formula mpdel u-
niversal si geniu national si, de
vreme ce T1nsusi geniul, dupa ce a
contemplat alte capodopere, crea-
za modele noi .inseamna ca au-
torului i-a venit Tn minte posibili-
tatea nasterii literaturii nationale,
pornind de la izvoare si modele
eterogene.

cauzal, explicativ, tinzind spre
reprezentarea lucrurilor cu sens.
Numai ca simbolismul modern,
beneficiind de marile progrese
stiintifice, depasind neputinta e-
plstemologlca a gindirii primitive
si avatarurile mistice ale gin-
dirii medievale, tinde spre o e-
sentializare n care, nivelul re-
prezentarii _cauzale este nu igno-
rat, ci depasit, iar ceea ce se re-
prezinta nu mai este doar lucrul

cu sens, ci finsusi sensul lucru-
lui, nu pasarea n zbor,
ci  zborul pasarii si  chiar
ideea de zbor. Tintr-un sim-
bolism primitiv._ca cel din e-

poca feudald gindirea este de-
pendentd si_supusd fata de re-
prezentare. C& toate lucrurile ca-
re pot fi gindite devin plastice
si picturale, aceasta nu este un
rau n sine. Raul constd in fap-
tul ca gindirea rationald este cu
totul subordonata sau chiar ani-
hilata. ,Imaginea lumii ajunse
sa aiba linistea unei catedrale la
lumina lunii, o catedralda Tn care
gindirea  putea sa se duca la
culcare™ cum atit de izbutit
se exprimase acelasi Huizinga,
n simbolul modern, gindirea este
aceea care domina reprezentarea
si 0 modeleazd pina o face
capablla sa Tnfatiseze gindul Tn-
Susi.

Dar sid ne intoarcem la carac-
terizarile simbolismului cultural
al Evului Mediu. Lucrurile ce-
le mai umile pot dobindi demni-
tate Tn masura n care desem-
neaza si glorifica lucrurile su-
preme. ,Gindirea simbolica ofel
rd& o permanentd transfuzie a
simtamantului maiestatii si ves-
niciei lui D-zeu Tn tot ce e per-
ceptibil si imaginabil. Ea tine in
permanenta  aprins S|mtam|ntU|
mistic al Vietii. Ea impregneaza
reprezentarea oricarui lucru cuo
valoare esteticd_si eticd sporita..
Este o adevarata polifonie a gin-
dirii. Dacda simbolismul este bi-
ne gindit, n fiecare reprezenta-
re rasund un acord armonic de
simboluri.  Gindirea  simbolica
da acel virtej al mintii, a-
cea estompare preintelectuala a
limitelor de identitate ale lucru-
rilor, acea temperare a cugetarii
ratlonale care Tnaltd notiunea de
viatd pind la nivelul ‘suprem..
Prin simbolism devine cu putin-
td ca lumea, care prineainsasi
era condamnablla sa fie totusi
pretuitd si gustatd, iar activita-
tea paminteasci sa fie si ea in-
nobilata. Caci, fiecare meserie a-
vea raportul ei simbolic cu tot
ce era mai Tnalt si mai sfint.
SE POATE spune cd simbolis-
mul a fost rasuflarea vie a gin-
dirii medievale. Obiceiul de a
vedea toate lucrurile in relatia
lor simbolicd si in raportul lor
cu vesnicia a mentinut, in lumea
ideilor, o stralucire in culori
sterse si 0 varietate cu limite
vagi" (J. Huizinga, op. cit, p.
323—324, 336).

Am reprodus acest pasaj mai
lung nu numai pentru frumu-
setea sa expresiva, dar mai ales
pentru profunzimea si origina-
litatea ideii. Este cit se poate de

Probiema modelelor a fost o pre-
ocupare constanta pentru scriitorul

din secolul trecut. In legatura cu
aceasta trebuie avuta fin vedere
si acceptiunea data termenilor teh-
nici pentru a ne explica unele e-

ventuale  contradictii. De pilda,
Lprofet’, ,geniu”, ,poet", ,poezie
in genere", ,poezie in specie", ,ri-
ma muzicald", ,rima rationalda",
detin sensuri cheie. Formula ,poe-
zie In genere", ar fi sinonima ,,poe-
ticului" lui  Mikel Dufrenne, adica

ea corespunde unui concept de
valoare comun tuturor artelor, in-
diferent de materialul prin care
se concretizeaza. Literatura, muzica,
arhitectura, sculptura sint forme
particulare ale poeticului. ,Poezia
lui Michel Angel se manifesta prin
arhitectura, sculptura si pictura, no-
teaza dascalul de la Sfintul Sa-
va, a lui Rafael si a altora prin
picturd, a lui Beethoven si a alto-
ra prin muzica, a lui Moise, Homer
si altor poeti prin cuvint". Napo-
leon este cel mai mare poet fn ar-
ta militara. Dar exista ,poeti" a
caror putere creatoare se mani-
festd nu prin vorbe, ci prin fapte.

clar, iar comentariile mi
de prisos. Din punctul
dere al simbolismului
lucrurile naturale sau
trebuiesc explicate si
nu dupa alcatuirea lor launtri-
ca, dupa istoria si structura lor.
ci prin raportare la o lume de
esente ideale, care — ca si lu-
mea ideilor lui Platon, se afla
dincolo de tarmurile lumii re-
ale. Dar inca o datd : sa nucon-
fundam acest simbolism cu sim-
bolismul modern si nici chiar cu
toate manifestarile sale artistice
din epoca.

Tendinta ideologica este de-a
rindui lumea intr-un ,simbolism
atotcuprinzator”, de a transforma
simbolurile in niste ,flori Tm-
pietrite care ,se ataseaza ca 0
planta agatatoare de glndlre Si
degenereaza intr-o simpla obis-
nuinta si intr-o boala a mintii"
Tendinta artisticdA nu se poate
mula Tnsa celei dintii, poate nu
atit prin intentii programatlce
cit prin rezultate. Aici intervine
atunci cind este vorba despre a-
devarata artd, acea lucrare a
spiritului, acel efort de umani-
zare care face ca, dincolo de in-
tentia unei_reprezentari de ca-
racter religios, sa intrezdrim un
gind, un sentiment sau o drama
omeneasca.

O ilustrare pregnantda a con-
flictului dintre cele doua ten-
dinte o gasim la Giotto, pe care
l-am mai amintit, cel mai stra-
lucit reprezentant al trecento-
ului italian. Istoria lui Crist sia
Mariei nu e decit un prilej de a
zugravi cele mai diverse incer-
cari si suferinte omenesti. Te-
mele 'sale religioase — frescele
din Capela Arena Padova, de la
Santa Croce din Florenta, dobin-
desc prin modul de tratare un
Tnteles adine uman. Asa cum
scrie Alpatov, ,Viata lui Cristos
din Padova este istoria unui om
nobil, avind sentimentul profund
al demnltatu umane Si 0 mare
forta morala.. In. arta lui Giotto
idealurile de viatd crestine, an-
tice si moderne, se contopesc
O puritate morala a oamenilor
si a relatiilor dintre ei este pro-
rie celor mai multe fresce ale

se par
de ve-
medieval,

umane
judecate

ui Giotto.. Giotto nu s-a mar-
ginit Tnsd, ca maestrii Greciei
antice, la reprezentarea marilor

fapte si_triumfuri ale eroilor. El
aratd viata in toatd multiplici-
tatea forimelor ei de manifesta-
re, contradictia dintre laturile ei
sumbre si cele luminoase. Acest
lucru I-a dus la o conceptie des-
pre om atit de multilaterald, cum
nu o cunoscusera generatule an-
terioare" (Istoria artei, vol. Il
p. 10).

De altfel,
epocii,
vului

imaginea artistica a
mai ales spre sfirsitul E-
Mediu, este mult mai va-
riata, nelimitindu-se citusi de
utin la formele simbolice. Re-
igia, viata cavalereasca si dra
jostea_curteneasca  continua sa
ie principalele sale surse dar cu
cit acestea sint prezentate cu mai
multa pompd, cu o stralucire a-
fectatd si exterioard, cu atit este
mai sarac contlnutul propriu-zis

Acestia sint profetii, autorii ,poe-
ticului", ai ,poeziei in genere", pe
cind geniile sint capabile doar de
.poezia in specie". In raport cu
Lpoeticul" ei sint simpli imitatori,
cu alte cuvinte transcriu faptele
profetilor, concretizindu-le in for-
mele particulare ale artei. Origi-
nalitatea lor creatoare se resimte
pe planul ,poeziei in specie”, in
masura in care li s-a transmis ha-
rul inventiei la dimensiunea fap-
telor umane. Geniului ii este pro-
prie o ipostaza imitativa s alta
propriu-zis creatoare. Numai 1n al
doilea caz el este neatimat de
reguli si plasmuieste propriile mo-
dele.

Eiilade, dupa a sa socotinta, se
credea si profet si geniu. Ca pro-

fet el elabora o biografie, cu
multe eiemente personale martu-
risite, Serafimul, si Heruvimul Si
visul, destinata sa fie model de

conduitd pentru contemporanii sai.
,Scriind viata omului, T1si lamurea
el cititorii, am vrut pe cit se poate
sa gaseasca fiecare viata sa ; am
vrut adica, sa scriu o viata nici
mai sus si nici mai jos de ome-

de viata spirituala. Pentru lite-
ratura sau pictura de curte, n-
sasi natura este doar un cadru
exterior, in care cel mult te re-
fugiezi obosit de desertaciunea
vietii din jurul tronului, o sim-
pla conventie, un element cau-
tat. nu este — cum va deveni la
marii peisagisti de mai tirziu, o
prelungire a sensibilitatii noas-
tre. Este 0 perioada de rascruce
si de criza a unei culturi, al ca-
rei spirit, secatuit de vlaga obo-
sit, recurge la artificii de falsa
stralucire pentru a-si masca Vi-
dul launtric. Ceea ce se spune
despre poezia sec. XV este va-
labil Tn- proportii diferite pentru
toate formele artei: o neputinta
generala de a realiza fictiuni
noi, prelucrarea, modernlzare’)
materialului vechi, o pauzd fi»
gindire ; spiritul a terminat con-
structia medievala si se ftiraste
obosit. Dar aceasta este si epo-
ca in care chiar in cadrul unei
tematici religioase, dar si n a-
fara acesteia, un Van Eych si
Memlinc, Rogier van der Wey-
den si alti maestri flamanzi.
Frantois Villon, ~Montaigne si
Ariosto au afirmat un nou ideal
de umanitate, au contribuit la
emanciparea spiritului de servi-
tutile teologice, ,La Ariosto nu
mai ramine nimic sacru, decit
poate respectul fata de autorita-
tea cunoasterii. Tncolo, laicizarea
e completd si |mag|n|Ie folosite
pentru lumea din Iuna au un iz
pronuntat umanistic, ca de pilda
n depozitarea lucrurilor inutile
de pe pamint, foarte orlglnala
intr-o vale dintre munti" (Zoe
Dumitrescu Busulenga, op. cit,
p. 178—179). Si cum viata de
curte, cu dezlantuirile sale de
pa5|onalltate de fast si ambitie,
nu reprezintda o alternativa prea
tentanta pentru o artd umanista,
Tn raport cu atmosfera de cult
si reculegere a artei religioase,
cei mai buni mfinuitori ai con-
deiului sau penelului au nazuit
si partial au cucerit o alta zona
de viatd aceea a oamenilor
simpli sau apartinind clasei de
mijloc in care elementul mis-
tic este adesea Tnlocuit nu cu
masca unei straluciri nselatoa-
re, ci cu bucuria sincera, auten-
ticd de a trai cele mai_simple
si marunte haruri ale vietii. in
arta portretisticd, de exemplu, nu
mai sintem in prezenta acelor
sfinti hieratici, Tn care nu se ur-
mareste individualizarea ci, dim-
potriva, ratasarea uniforma la
nimbul sacralitatii, ci in fata
.miracolului personalltatu son-
date pind n strafunduri”, al zu-
ravirii unor caractere — fie ro-
uste, fie delicate, dar oricum,
omenestl Omenestl chiar si a-
tunci cind mediul de V|ata Zu-
gravit era de o dezarmantd pla-
ciditate mic-burgheza, deoarece

se sugereaza astfel ca atit raul
cit si binele, atit uritul cit si fru-
mosul 1si au izvorul Tn viata o-
mului, Tn societate si nu dincolo

de omenesc, c& oamenii sint au-
torii_ propriei lor drame fie ca
joacd bine sau prost.

Al. TANASE

nire". In ipostaza omului genial,
Eliade creaza deci poeme 1in care
fncearca sa se recunoasca, tran-
scriind pe planul imaginarului pro-
pria-i biografie. El se imitd pe si-
ne finsusi demonstrind parca cu
tot dinadinsul ca sublimul si ridi-
colul pot deveni transcomunicabile.
Eliade este un caz admirabil de
narcisism poetic in literatura ro-

mana. Dar, poate, peste genera-
tii, semetia lui nu trebuie luata

drept simpla farsa romantica. El
pare mai curind un destin tra-
gic in acceptie moderna, facind o-
pera literara din propria sa bio-
grafie. Atunci cind energia teore-
tica, discursivA nu i se wi mai
parea eficientda, ceea ce este un
nonsens in cazul lui Eliade, au-
torul va reformula teoria geniului,
expunind propria sa aventura, in-
vocind mindria izolarii, eventual e-
xilul si tirania publicului ca o
ironie a destinului. Dar marea a-
glomerare de termeni pe care i-a
turnat pentru prima data in limba-
jul nostru stiintific, va trezi totdea-
una admiratie pentru dascalul de
estetica de altadata.



a ierarhiza
si a analiza

Un. numar solid al revis-
tei ,Steaua” (nr. _7/1_972t) si-
tuindu-se, prin seriozitatea si
consecventa opiniilor, Tn a-
fara plicticoaselor locuri co-
mune. Remarcam editoria-
lul-meditatie _a lui Aurel
Gurghianu,” privind notiunea
de grup_literar" sub  doud
aspecte diferite : cel verita-
bil, bizuit pe _afinitati elec-
tive”, pe idei si_convingeri
impartasite de cei mai multi
si caricatura lui, redusa la
interese meschine, la temeri
sau calcule referitoare la..
acceptia economica a pros-
peritatii. Este mult adevar
si destula temeritate in a-
firmatiile lui Aurel Gurghia-
nu, inspirate, in buna masu-
ra, chiar de tinuta si_de opi-
nille_de_ obicei degajate ale
publicatiei clujene.

O confirmare a acestor
puncte de vedere valorizind
reflectia analitica, o aflam si
in figurina" dedicata de Le-
on Baconsky scriitoarei Lu-
cia Mantu. Criticul conside-
ra._pe drept cuvint, ca ,0 is-
torie literara redusd la n-
fatisarea unor momente de
virf si a_unor personalitati
de exceotie, cum se pare cd
0 concep unii, ar risca sa
simplifice nepermis procesul
complex si divers ce defi-
neste in ultima apalizad nas-
terea si_progresul oncarm
literaturi nationale”. Or, 1n
virtutea unor considerente
de grup, de multe ori cri-
tica, in locul calmelor ana-
lize care nuanteaza procesul
evolutivsi  specificul  unei
literaturi, poartd hmfi con-
troverse _cu dprlere la ,per-
sonalitdtile de virf" — ‘mai
ales cele actuale, Remarcam
ca 0 sintezd criticd despre
Lucia Mantu, scriitoare de
renume din perimetrul ,Vie-
tii romanesti” interbelice, se
publicd la Cluj. In aceasta
ordine de idei; am mai_cita
si alte absente ale criticii Si
istoriei literare actuale, re-
feritoare, bundoara, la Otilia
Cazimir,  Titus Hotnog, si
chiar la George Lesnea, poe-
tul recent sarbatorit pentru
0 inconceptibila virsta sep-
tuagenara.. .

In sfirsit, din acelasi nu-
mar al revistei ,Steaua” tot
pe linia re_fuzulul locurilor
comune, mai mentionam cro-
nica literara a lui Virgil Ar-
deleanu_ care, dupa firesti
B_rqcau;tu, avanseaza 0 ,0Se-
itd parere" despre noul ro-
man al lui Marin  Preda :
Marele singuratic. _Conclu-
ziile se pot discuta, Tnsa dis-
cutia respira, in orice caz,
decenta si consideratie, n-
tr-o argumentare_ critica_re-
feritoare la operd si la idei,
si nu la persoana autorului.

pene de
papagal

Hotarit, sacul dadaist a
fost instrumentul eficace de
confectionare a poemelor in
roza_ publicate de Florica
itroi In Luceafarul nr. 17.
Asculta cintecele de Craciun
contine astfel : copii, un mi-
ros de mosc jupuit infipt
intr-un_ brad, parinti (care,
viriti in apa _pina la git,
,cintau Tntr-o ciutura de dia-
mant”), singele copiilor, un
pieptan cu  dinti albi ce-i
substituie misterios pe pa-
rinti si peste toate soarele
strecurindu-se ,ca printr-un
ou proaspat". 'Ibanorama_ ar
fi completd, credem noi, si
ar fi determinat cunoasterea
posibilitatilor creatoare ale
poetilor in_esenta lor daca
s-ar_ fi adaugat compozitiei
doud pene mov de papagal,
o roata dintata si (de ce nu?)
un bec. O altfel de lumina
ar fi fost astfel aruncatd a-
supra propozitiei: ,slujba re-
ligioasa a crabilor vaface o
lume mai purd, care ramine
complet enigmaticd. De ace-
ea trebuie © sa conchidem
(impreupa cu autoareg) : ,Ce
jocuri sarace ne daruim unul
altuia, porti sferice [nchise
in dorul carora muzici ne-
demne chinuiesc pe cei ce
nu pot sa adoarma".

interesul

pentru
inedit
Seipare ca patrimoniul 1a-
sat de un artist cu cit e mai

restrins, cu atit incitd la
cercetari mai persistente pen-

tru  depistarea de lucrari
noi, Asa ¢ cazul si cu Bran-
cusi, a carui opera e intra-
ta in muzee, e _ catalogata
si—deci—cunoscutd. Totusi ...

Cercetatoarea sovietica
Nora Eliasbera a descope-
rit la Muzeul Puskin din
Moscova un desen’ necunos-
cut al lui Brancusi, realizat
pentru programul” unui bal
al artistilor rusi Tn anul 1924,
Programul mai cuprinde si
un desen al lui Picasso._ Cel
al lui Brincusi reprezinta un
nud de copil vazut din spa-
te (,Arta" nr. 1—1972).

De asemenea, din® ,Con-

temporanul” aflam ca la Li-
ceul ,Matei Basarab” din
Bucuresti a fost identificata
schita de atelier a lui Bran-
cusi” pentru cunoscutul bust
al dr-ului  Carol Davilla,
lantat in_1913 in fata Spi-
alului _Militar. Precum se
stie, cei care l-au turnat in
bronz n-au respectat mo-
delul, fapt care l-a suparat
pe sculptor, dar nimeni nu
stia cum aratda  originalul.
Acum el a fost gasit' si va
intra, In _muzeu. o
Aceastd_grija unanimd de
a restitui ~omenirii tot ce
a creat Brancusi e o ates-
tare Tn plus a valorii Fe
plan mondial a operei sale.

studentii
Si arta

Este Tn curs de desfasu-
rare a Vlll-a editie a Fes-
tivalului National al artei
studentesti, 1972 — CU Sec-
tille sale pe diverse pro-
file. Astfel, dupa faza de-
dicata_corurilor si brigazilor
de agitatie, care_a_avut loc
la Cluj "spre sfirsitul lunii
martie, a urmat, la Bucu-
resti, prezentarea formatii-
lor studentesti de_ folclor, a-
poi Brasovul a gdzduit ma-
nifestarile de arta fotogra-
ficd si film. Zilele trecute
s-a fincheiat la lasi prezen-
tarea_formatiilor de estra-
dad si muzica usoara. Ur-
meaza, Intre 28—30 apri-
lie, la  Timisoara, Tntrece-
rea echipelor_de_teatru, du-
pa care — in incheiere —
va avea loc la Oradea un
Colocviu de folclor. Am enu-
merat toate acestea spre a
constata mai_ intii perime-
trul preocuparilor de artd
ale studentilor. din diferi-
tele centre’ universitare. In
mod deosebit, Tnsa, ne sim-
tim indatorati sa_ comen-
tam, dintre aceste intreceri,
pe cea mai recentd, adica
cea_desfasuratda la lasi.

Timp de trei zile, la Ca-
sa de cultura a tineretului
si studentilor din prestigio-
sul _centru universitar, s-au
perindat Tn fata juriului for-
matii si_talente tinere din
Brasov, Timisoara, Cluj, Ga-
lati, Pitesti, T_g. Mures, Ora-
dea, Bucuresti, lasi. Trebuie
sa recunoastem ca afirma-
tia. compozitorului ~ George
Grigoriu, presedintele juriu-
lui,” care, la sfirsit, Tnainte
de a citi_palmaresul, arata
cit de dificila a fost sar-
cina de a selectiona, pe cei
mai buni, datoritd nivelu-
lui general ridicat al con-
curentilor, a fost ndreptati-
td. Au fost acordate premii
entru ansamblurile de es-
radd (premiul | si mentiu-
ne specialda._— lasii, tot pre-
miul I Clujul, Il — Braso-
vul), pentru  formatiile de
muzica usoara (I — T% Mu-
res. Il — formatia ,Sfinx"
— Bucuresti, 11l — ,Stelele"
— Timisoara, mentiune —
formatia ,Metroool"” — O-
radea). pentru dans modern
(I — Casa de_culturd a stu-
dentilor din Tg. Mures, apoi
si trei premil ale IJurlulw

pentru numerele . ,Dans a-
as" — participant!!  din
rasov, ,Love story" — stu-
dentii din lasi, ,Picaturi de
ploaie” — clujenii), apoi nu-

meroase premii pentru_ in-
terpretare. pentru Tnaltd ti-
nutd artistica (grupul vocal
—. _Ia$||), pentru creatie i
originalitate, pentru solisti
instrumentisti si vocali _etc,
De  mentionat faptul ca si
revista ,Viata studenteasca"
a oferit un’ premiu special
Bentru originalitate si_Tnal-
a4 expresivitate artistica in-
tr-o lucrare evocind trecu-
tul de lupta — premiu care
a_revenit formatiei de dans
sivocal-instrumentala din

. Mures.

n general — s-au acordat
un mare numar de premii
si mentiuni si — ceea ce
am retihut — nu-i vorba de
simple recompense pentru
bune intentii. Festivalul de
anul acesta, pus sub egida

aniversarii - semicentenarului

.T.C, a avut, in adevar,
un nivel calitativ Tmbucu-
rator, dovedind — mai mult
decit Tn trecut — gust si
discernamint artistic. Dinco-
lo de predispozitia optimista
pentru_ humor, (prezentd si
in_ ,oficiosul”  concursului,
mini-publicatia ,Sol domol™),
foarte multe manifestari do-
vedesc _nu numai Tnzestra-
re, ci si pasiune si_ seriozita-
te a studiului. Si daca la
unii  solisti  instrumentisti
sau vocali (de exemplu
George Nicolescu, Carmen
Muresan, Adriana Pitu-Cluj,
Elena Filipescu — lasi, Ma-
riana Oancea — Bacau) sau
la prezentatori ca Paul Pru-
na (Cluj), interpreti de mo-
noloage ca Radu Atanase —
lasi, apoi Marin _ Costache
(Tg,. Mures — orga electro-
nica), Gh. Toros™ (flautist)
distantarea fata de profe-
sionisti_ai genului_este putin
sesizabila, Tn schimb pasiu-
nea si interesul artistic este
evident la toti tinerii. De
altfel, _profesionalismul nu
poate fi niciodata un scop
In sine, diferit de daruirea
si atasamentul in stare sa
transforme _sufletele. Arta a-
matoare vine_ cu acel sur-
plus de credintd, de pros-
petime, in stare si forme-
ze ‘un individ complex, prin
intelegerea  si  practicarea
artei ~ dedicate. omului. Ea
nu trebuie sa fie un ,hobby"
ci trebuie s& devind un ,vio-
lon d’Ingres". Din acest
punct de vedere, in festi-
valul recent se _fac_ simtite
inzestrari si pasiuni de a-
ceasta.  natura, chiar cind
tentatia de a imita profe-
sionistii (mai ales la muzica
usoara) e inevitabil. Impor-
tant e faptul ca tinerii simt
astazi nevoia artei. Cei care
0 practica au datoria de a
0 Si propaga pentru ca in-
tr-adevar ea_ sa devina —
cum zicea Eminescu — ..nar-
te integranta in educatiune".

,ateneun™
despre
satira

Numarul 3/1972 al revistei
LAteneu" ne propune ,cite-
va puncte de vedere asupra
satirei, comediei, divertis-
mentului” (,Comicul trist" de
Mihai Nadin, ,Risul si lim-
bajul_artei moderne” de Mir-
cea Deac, ,Caragiale si con-
ceptul modern de  teatru”

BOBEia

In istoria sportului iesean,
C.F.R. Cluj va ramine ca o pata neagra, oribila
si labartatd. Soarta m-a crutat : n-am fost, atunci,
in lasi. Ca, daca ma aflam la Copou, rupeaim cu
dintii balustrada tribunei zero si-l muscam de nas
pe Don-Gil de paguba-n-c'uperci.
la radio mi se parea a fi pacaleala intirziata, orif

isprava vreunei blestemate

datorita careia transmisia intra in microfon pe fa-

] |
miercurea jocului cu

Ceea ce auzeam

de lon Constantinescu, ,Sa-
tira Tn cetate" de Valentin
Silvestru _si ,Caligrafii iro-
nico-satirice” = — poeme. 1in
traducerea lui Petre Stoica).
Inutil s& mai vorbim despre
oportunitatea si_utilitatea u-
nei asemenea initiative, chiar
daca_ despre satira si umor
se discutd mult, dar (pentru
satird si_umor) se face des-
tul de plutin. De altfel, ma-
terialele amintite isi propun,
in mod esential, sa ,reabi-
liteze" speciile Tn discutie,
nu arareori _considerate ,li-
teratura rudimentard". Chiar
dacd o asemenea literaturd
cuprinde Tn peisajul ei, des-
tul de variat “de altfel,
iscuri ametitoare precum
abelais, Cehov, Gogol. Re-
tinem, de altfel, ca argu-
mente la pledoaria in cauza,
observatia lui lon Constanti-
nescu pPrivind acea quinte-
senta_a specificului national
vadita de arta lui Caragia-
le, scriitor care _realizeaza,
in opera sa, o_indrazneata
sinteza Tntre ,mijloacele tra-
ditionale ale teatrului si e-
xigentele dramei moderne".
etinem, in_ acelasi sens,
observatiile lui Mihai Nadin
privitoare la comicul trist.
N. IRIMESCU

TV.

Nepoatd ,ingrata" a lite-
raturii, televiziunea 1isi vi-
zita, intr-o vreme, destul de
rar _matusa. De unde repro-
suri, nicaieri —. zice-se —
nefiind mai deficitar progra-
mul TV, decit Tn domeniul
emisiunilor literare. Care e-
misiuni abordau, dupd unii,
fenomenul literar fie de la
periferia centrului, fie de la
centrul periferiei, Tn niciun
caz de acolo de unde ar fi
fost indicat sa-1  abordeze.
Oricum o _ntorcea televiziu-
nea, tot rau iesea, numai un
miracol putind da solutia
unei probleme, cu tot atitea
necunoscute citi scriitori sint
in_tara_romaneasca.

Si iata ca se apropie Con-
ferinta_ nationala a scriito-
rilor. De asta datd nu mai
este vorba de o conversatie
conventionald, ci de una de
lucru, anqagln_d g_restlgu Si
responsabilitati. Situatie Tn
care se_cere tact, avizare,
necesara _tinuta_ protocola-
ra. dar si_imunitate psiho-
logicd, fata de eventualele
inhibari datorate prezentei
unor recunoscute autoritati
in materie si posibile sus-
ceptibilitati.

de  sirme,

n-are ce cauta
uitat sa paseze.
sa joace acolo unde
pe dreapta. Toate-s adevarate (oare chiar si zvo-
nul potrivit caruia Mardarescu cel mic a plecat de
la stadion zimbind ferice ?) - dar asta nu in-

Si tocmai asemenea calitati
a dovedit Viorel Grecu, Th
recenta emisiune Tn care a
dialogat antrenant cu De-
mosténe Botez, Al. Piru, S.
Damian si alti scriitori, fiind
parcurse, la’ obiect, intere-
sante probleme ale literatu-
rii _romane_si ale literaturii
nationalitatilor conlocuitoare.
Desigur, reusita a fost asi-
guratd de raspunsul sobru,
plin de_ o cuceritoare fran-
chete si decentd subiectivi-
tate’ al scriitorilor intervie-
vati, care au avut de facut
fata_unor dificile Tntrebari,
privind, de pilda, moda de
a fi laudati_sefii de redactii
si edituri Si ‘inconvenientele
de a nu-i lauda (sau, doam-
ne fereste, a-i critica!). Au
fost multe asemenea " pro-
bleme, nici noi, nici vechi,
dar cea care a iesit din co-
mun si le-a dat tuturor ce-
lorlalte un relief aparte a
fost interventia lui 'S. Da-
mian, referitoare la ceea ce
numea spiritul timpului. Era
vorba, in amanunt, de inca-
drarea comentariilor la ©

carte, In contextul vietii li-
terare globale, a comentarii-
lor privind problemele lite-
raturii, In_contextul momen-
tuluj istoric pe care-1 traim,
soiritul timpului desemnind,
de fant, fata majorda a ac-
tualitatii, a prezentei socia-
le. militante, a scriitorului.
In perspectiva acestui spi-
rit al timoului sintem deci
indreptatiti sa privim si e-
misiunea literara a televi-
ziunii, nu ca pe o prelungire,
pe micul ecran, a disputelor
intime de breasla, ci ca pe
o confruntare a constiintei

artistice a epocii noastre cu
realitatea pe care e chemata
sd o reflecte, sa o exprime,
sa o dinamizeze si fertilizeze.
Interventia lui 'S. Damian
este un bun punct de pleca-
re intr-o asemenea ambitioa-
sa 1intreprindere, iar Vio-
rel Grecu — o garantie a
modului elevat, subtil si e-
ficient Tn care poate fi con-
tinuatd o asemenea discutie.
Raspunsul urmind si-1 dea,
si literatura_si televiziunea,
cititorului si telespectatoru-
lui, a caror prezentd con-
stituie principalul punct de
referinta, steaua polara care
poate Orienta emisiunea lite-
rara TV, trecutda cu bine
dincolo de Scylla si Carybda
mai_vechilor 'heintelegeri de
familie publicistica.

Deci cititorul. Despre el
este vorba. S& nu uitam.

Al. 1. FRIDUS

cu J mare

dupa cum se stie, n-a fost chiar asa. E drept ca
o aparare lipsita de lanul si Costas nu face s-o0
vaduvesti si de Stoicescu. E adevarat ca Lupulescu
la mijlocul terenului fiindca a
E adevarat ca Incze s.air cuveni

l-a gasit talentul — adica

ta si iesea din difuzor pe dos.

Seara, ma vad cu Fanus Neagu :

- Ce faceti, ma, acolo, la lasi ?

Peste citeva minute, hop si lon Baiesu :

— Ce faceti, ma, acolo, la lasi?

Chiar | Ce facem noi, aici, la lasi?

Aici, la lasi, noi facem mersi prost. Care
bucurie, si la altii sa fie. Aici la lasi, noi pier-
dem cinci puncte in trei meciuri. Aici la lasi,
unde se zice ca-i o strasnica scoalda de portari,
am ramas, din pricina primei accidentari, taman
fara portar. Naste e un pusti de 16 ani si lacri-
mile-i candide au stropit gazonul zadarnic : pir-
dalnica de minge i-a scapat printre miini si iata
,Politehnica"” n galeata unde se mesteca si se
meneste viitorul si maretia Diviziei nationale B.

Normal ar fi — dupa atitea Tntepaturi si cuie —
sda dau vina pe Gil. Si iatda ca nu-mi vine. Gil
e la pamint si nu-i elegant si omenos sa lovesti
in cel cazut. Lumea spune ca antrenorul a Tintors
formatia pe dos ca sd se piarda meciul si sa vada
mapamondul cit de util e Mardarescu cel mic.
Asta-i un zvon acrit. Dacid avea asemenea inten-
tii, Gil 11 baga pe Incze in poartda, pe Naste centru
Tnaintas si pe Cuperman stoper maturator. Ori,

o

seamna ca e cazul si momentul sa tragem fin Gil.
Pe Gil o sa-l judecam fiindca n-a obtinut titlul -
si cum sa-l cistige cind a ramas fara lordache, la-
nul, Costas, Romila Il ? Da, da, ma tem ca ,Poli-
tehnica a ratat titlul de campioana, vizat atit
de gospodareste si de sigur..

... Prin decembrie, la Cluj, Radulescu, antreno-
rul ceferistilor, Tmi spunea, jurind pe ce are mai
scump (dar ce are mai scump nu va spun oricit
ati insista) : punctul pe care ni l-ati luat la Cluj
vi-l jau la lasi cu virf si indesat”. Ni l-a luat. Cu
virf si Tndesat. Dar — o spun cu toata convingerea
si cu toata responsabilitatea — nu retrogradam.
Echipa are resurse. Poate capatam si un portar.
(Poate-I Tmprumutam chiar pe propriul nostru por-
tar — si asta-i ca si cum cineva mi-ar lua umbrela
din cuier, dupa aceea cedindu-mi-o cu chirie pen-
tru un ceas, doud), lanul se reface. Costas revine.
Romila reinvie.

Ascultati-ma pe mine : nu retrogradam.

Dar va fi, pentru ieseni, un sezon penibil, peni-
bil, penibil.

M. R.L
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DE CE SA FIU

PESIMIST ?

intreaba regizorul francez

JACQUES DONIOL-VALCROZE

Unul din cei mai de sea-
ma ,absolventi” ai prestigioa-
sei scoli de la ,Cahiers du
Cinema" — revista pe care
de altfel, alaturi de Andre
Bazin, a finfiintat-o — Jac-
ques Doniol Valcroze a
schimbat, de mai bine de
zece ani, uneltele criticului

de arta cu cele ale creatoru-
lui. ,,Facusem p|ctura si li-
teratura — Tmi marturises-
te Doniol-Valcroze. Dar me-
seria de cineast uneste a-

ceste doua disci iline ... Ala-
turi de  fostii sai colegi :
Truffaut, Chabrol, Godard,

Demy si Khomer, s-a avintat
si el, ceva mai tirziu, in a-
ventura platoului de filma-
re. De ce, aventura?

— Nu vi se pare primejdios
pentru un critic sa treaca Bubi-
conul care-l desparte de crea-
tie ? Criticul are formatia unui
analist, autorul de film, pe cea
a artistului.  Cind rolurile se
schimba, pot aparea acele pro-
duse hibride, rod al unor forma-
tii analitice care premediteaza
arta, n-o zamislesc...

— Teoretic, aveti dreptate !
Cu atit mai mult cu cit eu Tn-
sumi nu pot nega ca, din vre-
me Tn vreme, apar asemenea
~filme de critic", izvorite din.
principii, din teze nu din emo-
tie, din trairi. In ce ma priveste,
nsa, eu n-am absolut nici un
complex de inferioritate Tn a-
ceasta directie. Sint un ,tip vi-

zual”, chiar critica am exerci-
tat-o din acelasi unghi, al vizu-
alitatii  filmului analizat...

— Este exact ceea ce dove-
deste ultimul dv. film, ,La mai-
son des Bories". Partile sale ce-
le mai reusite sint interludiile
vizuale care sparg, din timp in
timp, povestirea propriuzisa.
Trebuie sa recunosc Tnsa ca a-
ceasta din urma, istoria unui a-
dulter  evitat in ultima clipa
mi-a parut destul de banalda si
in contradictie cu programul de
modernitate care v-a caracteri-
zat luarile de atitudine in ca-
litate de critic..

— Eu n-am facut decit sa
transpun un roman de Simon
Ratei publicat acum vreo pa-
truzeci de ani. Poate ca tocmai
partea demodatd a acestei carti
a fost cea care m-a sedus. Nu
trebuie sa ne Tnselam asupra
notiunii de ,demodat". Eu l-am
auzit adesea pe Cocteau spunind
cd avangarda inseamna a mer-
ge Tmpotriva valului, a modei.
Facind filmul acesta intr-o e-
poca Tn care noua din zece pro-
ductii sint de sex si violentd,
eu am TIncercat avangarda. Este
poate o recreatie, 0 pauza in se-
ria filmelor mele aceasta pelicu-
1a despre liniste, natura, si va-
canta, dar in acelasi timp o con-
tinuare, fiindca reia principala
tema a filmelor mele, Tntilni-
rea dintre doua fiinte, feno-
men misterios si intim care m-a
captivat ntotdeauna.. Poate ca
mi-a placut sa fac un film im-
pregnat de naturd. S-ar putea
spune cd natura este persona-
jul principal al filmulur meu..

— De ce tocmai natura, si nu

actualitatea sociala sau istoria,
sau altd tema?
— De ce? De ce?.. Pentru

ca faci Tntotdeauna ceea ce ti
se oferd ! Tmi vorbiti de istorie.
Am vrut de citeva ori sa ecra-
nizez subiecte din trecut. Poate
pentru ca maniera unor filme
de a aborda istoria m-a iritat
Tntotdeauna. Insa un film isto-
ric costd scump si trebuie ca
un producdtor sa ma considere,

prea  mare n  mine. As
fi montat cu mare interes
-Noaptea sfintului Bartolomeu",

de pildd, sau ,La guerre des
Camisard" — o alta istorie des-
pre protestanti consumata sub
domnia lui Louis XIV..

— Ce ar Tnsemna, Tn acest

caz pentru dv istoria ca sursa
de inspiratie ?

— Tnainte de toate — cauta-
rea adevarului! Ma obsedeaza
faptul ca noi francezii Tnvatam
istoria Tntr-un mod cu totul fals.
Manualele ne-au Tnvatat o mul-
time de nimicuri asupra istori-
ei Frantei. Ca Ludovic al XI-
lea era foarte rau, ca Ludovic
al XV-lea era un imbecil etc,
etc. Si daca te interesezi de
istorie mai tirziu, dupa termina-
rea scolii, Tti dai seama, dimpo-
triva, ca Ludovic al XV-lea era
0 personalitate importanta care
a reusit reforma administrativa
a Frantei.. Schematizind istoria,
am travestit-o fundamental. Un
personaj care ma  pasioneaza
este loana d’Arc. Cind afli acum
cd pina aproape de Napoleon,
nimeni nu s-a interesat cine a
fost cu adevarat loana, nu se
vorbea de ea, ca era complet
uitatd, ca nimeni nu stia ca
n-a comandat niciodatda o trupa
de soldati francezi, ci merce-
nari, ca nici macar nu era Lo-
rend, ca pentru ratiuni mai cu-
rind sovine decit patriotice a
devenit .simbol al ' virginitatii,
puritatii si simtului national, mi
se pare delirant! Probabil ca
era fecioard, rapoartele procesu-
lui o atesta, dar nu-i pasa de
asta. Daca o contempli cu in-

telegere, descoperi In ea nu pe
eroul razboinic ci o fata simpla,
un personaj foarte simpatic.
S-ar putea face un film sublim
despre loana, scandalos si su-
blim totodata...

— Dar s-a si facut unul! Cel
al lui Dreyer..

— Daca filmul lui
magnific,

Dreyer e
nu e pentru ratiuni
istorice. A fost o fintilnire fe-
ricita ntre un interpret, un
stil si o altd epocd a cinema-
tografului in care realismul nu
conta.

— Dar ce ati aduce nou dv,,
dupa Dreyer si Bresson?

— O alta viziune a istoriei!
Cinematograful este un mijloc
magic de a te intoarce in tre-
cut. Cind vad filmele unei e-
poci revolute, ma surprind fas-
cinat de adevarul aparentelor,

de modul oamenilor de a reac-
tiona, de a comunica. As vrea
sa reconstitui realitatea, ambi-
anta in care a trait loana. Afi,
vazut filmul lui Rossellini Lua-
rea puterii de catre Ludovic al
XIV-lea ? Este unul din prime-
le filme cu adevarat istorice, fi-
indca s-a ridicat Tmpotriva le-
gendei, a desprins realitatea
din invelisul mitului. De exem-
plu, Tn scandalul tuturor fran-
cezilor, Ludovic a fost aratat
pipernicit si urit, fiindca asa a
fost. In camera de la Versailles
in care Regele Soare doarme eu
sotia sa, se culca si slujnicele,

pe paie. Rossellini a facut un,
extraordinar efort de a recon-
stitui adevaratele conditii de e-
xistentd 1n_epoca. Si asta in-
seamna mai mult decit descrie-
re realistd, Tnseamna a regasi'
adevarul psihologic si moral al
unei ere pe care umanitatea a
depasit-o.

mai Tntli, deosebit de rentabil — Dar Tn aceasta tentativa
pentru a investi o sumd de deshumare scrupuloasa a
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e_xactité';ii istorice, care mai este
libertatea de fantazare a auto-
rului 1

— Nu cred ca este posibil ca
un autor sa fie absolut obiec-
tiv. Daca se ia un eveniment is-
toric cit de precis, el cere ati-
tudine, trebuie interpretat. Sa-
cha GU|try a facut filme isto-
rice care sint complet false,
absoluta fantezie, dar ramin to-

tusi admirabile. Pe ecran, nu
mai intilnesti Tnsa istoria, ci ai
placerea sa-1 revezi pe Guitry.

A fost un mare cineast care nu
e din pacate suficient de cu-
noscut astazi..

— Michel Simon mi-a vorbit
si el despre Guitry ca despre un
mare autor de film uitat com-
plet astazi de catre tineri..

— Michel Simon exagereaza...
e obosit ! Tinerii 7l cunosc foar-
te bine pe Guitry. In ,Cahiers.."
s-a vorbit mult despre el, a a-
vut loc o adevarata reabilitare,
Truffaut a scris despre el. De
fapt, sint doi autori francezi a-
cuzati ca au facut teatru fil-
mat : Pagnol si Guitry. In reali-
tate, amindoi au practicat un ci-
nematograf admirabil, foarte in-
teligent si rezistent. Critica al-
tei epoci a fost cea care i-a con-
testat, nu noi.

— Dar daca dv. ati face film
istoric, pe cine am intilni pe e-

cran: istoria sau pe.. Doniol-
Valcroze ?
— Evident ca as incerca sae-

voc istoria. Dar chiar daca, prin
absurd, m-as putea fintoarce fi-
zic Tn trecut, cu camera In mi-
na, si as putea filma cel mai
adevarat dintre adevaruri, tot as
fi nevoit sa operez o selectie.
Chiar istoricul care scrie o car-
te, face o alegere Tn noianul e-
venimentelor, un personaj il a-
trage mai puternic decit altul,
un decor mai mult decit cela-
lalt. Adevarul absolut nu exista
in arta. Exista numai tentati-
va adevarului, gustul pentru a-
devar !

— Poate ca veti avea prilejul
sa ne demonstrati practic con-
ceptia dv. despre filmul istoric.
Cine stie ? Poate chiar in 1972
veti avea de cautat adevarul al-
tor epoci, in definitiv, cu cit
timp Tnainte stiti ce veti filma ?

— Ei bine, cind traiesti n-
tr-un regim in care profitul este
regula, nu stii niciodatd nimic
din ce va urma. Ajunge sa risti
ca un film sa nu aiba succes
de public, pentru ca sa nu mai
gasesti producator. Un film cos-
ta scump, el este finantat de oa-
meni care risca fonduri si vor
sa le recupereze cu cistig. Mi
s-a_intimplat sa ramin aproape
trei ani fara s& mai pot turna
un film. Cind o premiera nu
merge, in cinematograf e foar-
te grav. Nu e ca in literaturda
Scriitorului i trebuie hirtie, si
Isi asterne romanul... Fiindca
m& Tntrebati, despre proiectele
mele actuale, ma gindesc la un
subiect foarte interesant. Un fel
de ,scienee-fiction" pe care l-as
intitula : ,Omul cu grefa pe
creier". Povestea unui nou
Faust, unui batrin savant care
isi grefeaza creierul n capul
unui tindr. Bineinteles nu la-
tura stiintificd a subiectului este
cea care ma intereseaza..
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Tiparul :

— St'ti ca la noi un subiect
asemanator a fost turnat de lon
Popescu-Gopo ?

— A facut un asemenea film?

— Da! Se chema chiar Faust
XX.

— Trebuie sa fi fost intere-
sant! imi amintesc de filmul lui
Scurta istorie, premiat la Can-
nes. Desi nu ma mai ocupam de
criticd, m-a surprins intr-atit
prin originalitate, Tncit as fi vrut
sa scriu despre el.

— Fiindca  ati reamintit de
criticul Doniol-Valcroze, as a-
dresa ultima fintrebare teoreti-
cianului. Nu credeti ca cinema-
tograful despre care se afirma,
ca e In criza e, de fapt, con-
damnat ?

— Problema pe care mi-o pu-
neti, nu e de loc simpla! Dar
chiar dacd ne referim la Franta,
eu nu pot fi chiar atit de pe-
simist. Comparat cu cel de a-
cum doudzeci de ani, raportul
publicului cu cinematograful va-
deste totusi si progrese, desi
ele nu pot fi surprinse n sta-
tistici. Acum doudzeci de ani,
nu exista in Franta retea de
cinematografe de arta, cele citeva
cinecluburi nu cuprindeau pe
atunci decit un numar redus de
membri, erau rezervate unei eli-
te, avangarda nu avea comuni-
care eu masa publicului. Am
realizat un mare progres. Sint
numai 18 ani de cind, dupa ce
descoperisem un film de Berg-
man la Venetia si l-am propus
unui proprietar de sald, acesta
mi-a raspuns : ,N-0 sa vina ni-
meni sa-l vada!". Citi ani sa
fie de cind a fost fluierat, la
Cannes, Antonioni ? Nimeni nu

vroia sa-l difuzeze, nici macar
n ltalia, nimeni! Astazi pro-
prietarii de sali se bat pentru
Antonioni sau Bergman. Exem-

ple s-ar mai putea da.. Tinere-
tul cunoaste astazi foarte bine
cineastii. A devenit posibil sa
gasestl un public pentru filme
ambitioase, dificile, ambigue. Nu
zic ca e foarte usor asta, dar

progresul trebuie remarcat.
Sigur ca aveti dreptate cind
observati recesiunea, retragerea

de public subliniatd de statis-
tici, dar ea provine dintr-un
proces economic si social, e —

intreprinderea Poligrafica lasi

la drept vorbind — normald, o
consecintda a concurentei. Tnde-
obste este pomenita televiziu-
nea, dar concurenta nu trebuie
redusa la micul ecran. Mai e-
xista si vacantele, weekendul,
automobilismul. In definitiv, da-
ca ne-am lua dupad proprietarii
de sali, virsta de aur a cine-
matografului a ramas cea a ocu-
patiei germane. Nu era nimic
de mincat, nu exista benzina
pentru masini, n-aveai unde
sa-ti petreci vacanta, nu puteai
sa-ti faci, macar, un costum.
Ce-ti raminea ? Sala de cinema-
tograf care gemea de lume. Ei
bine, desi lucram pentru cine-
ma, nu putem regreta o ase-
menea epoca! Si trebuie sa fii
la fel de retrograd ca sa taga-

duiesti functia sociala a televi-
ziunii ...

M& veti Tntreba, ce va fi in
viitor. Cred ca cinematograful

se va scinda Tntre spectacolul de
mare montare, superproductia
pe care televizorul n-o  poate
cuprinde si filmul dificil, ex-
perimentul. Sigur cd e o S|tuat|e
primejdioasd aceasta sa se in-
chida cinematograful de calitate
Tntr-un soi de gheto. Ceea ceva
dispare insa fara doar si poate,
este filmul mijlociu, el .nu va
mai atrage spectatori. In plus,
evolutia tehnicii face sa se 1n-
trevada cd n curind se va tur-
na film foarte usor si foarte ief-
tin, Tn putin timp si cu putine
mijloace. Vor exista o puzderie
de productii. Si Tn contextul a-
cesta, posibilitatea de a lua fil-
mul, Tn casetd, acasa si a-1 pro-
iecta la aparatul propriu.  Gin-

diti-va | Asta schimba complet
aspectul lucrurilor. Existd oa-
meni care cumpara discuri cC.

Tnregistrari din Beethoven si al-

tii care preferda sansoneta. Nu
ma indoiesc ca, paralel cu ,san-
soneta” cinematograficd va su-
pravietui, intotdeauna, si o pia-
ta pentru filmul de calitate..
S1_atunci — de data aceasta
va intreb eu pe dv.! — de ce
sa mai fiu pesimist? — a _n-
cheiat cu cel mai convingator
dintre zimbete, interlocutorul
meu, incurabilul optimist Jac-
ques Doniol-Valcroze.

T. CARANFIL
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