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POLITIC SI ETIC

Practica politica a P.C.R. dezvaluie, la nivelul con-
y'ceptiei marxist-leniniste Tn lumina careia se funda-
menteaza, o legatura dialectica indestructibila  ntre
doua categorii filozofice fundamentale: aceea a exis-
tentei si aceea a actului. Cunoasterea, care urmareste
esenta realului, nu Tnseamna doar extragere a acesteia,
ci se defineste ca fapt de elaborare, ca proces de crea-
tie.

intelese In ntreaga lor bogdtie de semnificatii, do-
cumentele de partid din iulie si noiembrie 1971, releva
aceasta unitate vie dintre teoretic si practic, ca proces
creator Tn toate domenile vietii sociale, inclusiv in
cel al eticii. Cu forta sa revolutionard, P.C.R. a ridicat
problema actului creator, constient, intr-un  domeniu
fundamental al vietii sociale: transformarea revolutio-
nara a constiintei si gindirii omului.

Initierea amplului program de perfectionare a omu-
lui s constiintei sale nu se explicd numai ca o reac-
tie la raminerea in urma a constiintei Tn raport cu
existenta sociald ; explicatia masurilor  initiate are un
caracter mult mai complex si acest fapt “trebuie evi-
dentiat. Aplicarea programului vizeaza tabloul amplu,
divers si fin nuantat, al vietii noastre sociale din etapa
actuald, procesele care se produc in constiinta sociald
(si care nu se reduc la raminerea in urma a acesteia),
precum si directiile si modalitatile specifice ale for-
marii omului. Asadar, realizarea acestui program este
cerutd de Tnsasi dezvoltarea societdtii noastre, care a
ajuns la o anumitda Tnaltime morala, la o anumita ma-
turitate, 'la constiinta valorii de sine, Pentru ca pro-
gramul reflecta 0 asemenea ascendentd, societatea noas-
tra se poate acum confrunta cu problemele ridicate
de aplicarea acestuia.

Strabatem o perioada de nfruntari si autoinfruntari,
de luptd cu vechiul si autodepasire. Acum conflictul
dintre nou si vechi capata alte particularitati, mai sub-
tile, Tntrucit afecteaza universul infinitezimal al inti-
mului omenesc. Fenomenul acesta, desi mai putin vi-
zibil, este la fel de dramatic ca acela al unei revo-
lutii materiale. Este aici un nesfirsit cimp de investi-
gatie pentru toti cei ce se apleaca asupra probleme-
lor omului, este un prilej de meditatie, momentul ju-
decatilor de valoare si gestul atitudinii. Filozofia si
stiintele despre om nu pot absenta de la confruntarea
si infruntarea omului cu sine Tnsusi ; acesta este fron-
tul ce suscita disponibilitdtile la nou ale cunoasterii fi-
lozofice si stiintifice.

In ce priveste stiinta eticii, critica faptelor antiso-
ciale sau reprobabile va fi in continuare oportuna. Dar,
avind ca punct de plecare omul si constiinta sa morala,
este la fel de necesara si critica rationamentelor care
genereaza gindire viciata, mentalitati si deprinderi
retrograde. In cadrul eticii, ca dealtfel si in cadrul ce-
»Sbrlalte moduri de cunoastere si formare a omului, de
multe ori se surprinde doar opozitia dintre fapte, care
ramine oricum, o opozitie exterioara si _derivata. Aceas-
td opozitie este insd originatd n opozma dintre tipuri
de gindire, dintre principii morale si conceptii filozo-
fice. Etica accede la radacina lucrurilor si se” numeste
cu adevarat transformatoare numai intrucit Tsi pro-
pune sa surprindd cu precadere aceastd din urma opo-
zitie.

In deschiderea ideologiei noastre spre om, uman Si
omenesc, etica poate concura si concureaza hotaritor.
Un criteriu de valorizare se ofera eticii prin viziunea
pe care documentele de partid o exprima in aceasta
deschidere.

Omul Tn sine, omul generic, este o abstractie goald ;
el capatd semnificatie numai in legaturd cu omul con-
cret, ca purtator al generalului uman. Slujirea ideii
de om nu e nici apologia omului abstract, nici canto-
narea in individualul accidental, ci elogiul universa-
lului concret: a afla ideea de om Tn fiecare om, a le-
gitima personalitatea n fiecare. Aceasta  perspectiva
este afirmatd cu vigoare in documentele din iulie si
noiembrie, fapt pentru care ele ar putea fi numite
Documentele modelului de om comunist. C3ci acestea
cristalizeaza Tn plan teoretic si etic-politic ideea de
om. Constructia ideii omului nou se refuza aici atit
apriorismului, cit si empirismului ; ea opereazd ca
ridicare de la abstract la concret, ca surprindere a
umanului Tn fiecare om. Valoarea ideii de om  se
certificd astfel prin omul concret ca valoare. lar a
legitima omul concret ca valoare. inseamna a accepta
si, mai mult, a urmari perfectibilitatea tuturor caci
a vorbi de concretul uman inseamna a-1 recunoaste sau
a-1 pretinde fiecaruia, adica tuturor. Asadar, in ma-
niera marxistd de abordare, perfectibilitatea umana
nceteaza sa fie o problema a elitelor ori un ideal for-
mal realizabil ; procesul ei se democratizeaza si tine
de praxisul social.

1. HUMA

(continuare n pag. 13)
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~Autoportret cu paleta”

Pallady In retrospectiva

Sa nu recurgeti la termenul ,obosite” pentru
a caracteriza rafinamentul tonurilor sale Tmbi-
bate, dupa un confrate, de ,satietate intelectuald".
L-ar Infuria si ar riposta vehement. In toiul ple-
doariei, transformand umbrela Tn floretd, maes-
trul ar putea duela cu opera sa, splntecmd vreo
natura altfel staticad. S-a mai |nt|mplat

Sa nu-l considerati moldovean prin referiri
la fresca veche din obcine si nici la bizantinismul
atitudinii hieratice a desenului siu. Pallady v-ar
ironiza din_,Autoportret” si nu v-ar ierta, slobo-
zind in cositorul barbii vreun epitet dur. A facut-o
si fatd de un crestet Tncoronat.

In ambele cazuri, mesterul ar avea dreptate.
Retrospectiva adusd si la’ lasi, Tn orasul siu de
copilarie si de nostalgii ultlme ne convmge nca
0 datd ca Pallady devine tot mai proaspat si
mai contemporan pe masura ce se scurg anii.

Rafinamentul sau cromatic e de fapt antidul-
cegdrie si antisentimentalism de alegorie fotoge-
nica, e un protest Tmpotriva maculaturii care a
imbicsit o anumita epoca. Acut, dar nu insistent,
Pallady a protestat. Desi frondeur prin fire, a fa-
cut-o totusi indirect — deci moldoveneste. Roman-
tismul sdu nu vizeazd nsd o Intoarcere, ci o

depasire. Recurgind la severitatea constructiei
fundamentata pe virtutile desenului, asa cum pre-
fera liniaritatea hainel din siac aspru, taranesc,
de Agapia, Pallady a nazuit spre esenta, spre e-
ternul simbure al artei. Si a procedat nu revenind
la fresca voronetiana, ci aducind la el ceea ce
1i era necesar pentru o exprimare austera. Numai
bine infipt Tn traditia romaneasca scolita la Paris,
Pallady a putut vedea peste culmea generatiei
sale, oferindu-ne acest interesant fenomen de op-
ticd apreciativd: cu cit_se indeparteaza in_timp,
cu atit se apropie spatial de Tintelegerea si pre-
tuirea urmasilor.

Pallady n retrospectivd e al nostru prin ace-
lasi specific romanesc pe care 1l respira strofa
eminesciana de cristal pur, melosul enescian sti-
lizat din tril de ciocirlie, ritmul domol, grav, al
prozodiei sadoveniene descmsa din cronicari — e
moldovean prin ceea ce ramine etern din acest
sumum de Tnsusiri. Expozitia sa e un test prin
care ne verificdAm gradul de culturd si de sensi-

bilitate artistica. lar opera — cea mai valoroasa
ctitorie durata pentru gloria artei romanesti.
Aurel LEON



AL. PHILIPPIDE:

Zaharia SANGEORZAN

CONSIDERATII CONFORTABILE

~Fericiti cei care citesc si recitesc, acei care pot sa
urmeze libera lor inclinatie n lecturil Soseste un ano-
timp al vietii, cinci, dupa ce ai facut toate calatoriile,
dupa ce ai istovit toate experientele, nu_simti alta pIa—
cere mai vie decit sa studiezi si sa adlncestl lucrurile
pe care le stii, s& savurezi ceea ce simti, si vezi si sa
revezi pe oamenii pe care-i iubesti: delicii pure ale’ ini-
mii si ale gustului, Tn anii maturitatii. Atunci abia, cu-
vintul clasic Tsi capitd adevaratul inteles si se deflneste
pentru orice om de gust ca o predilectie irezistibila. A-
tunci gustul este facut, este format definitiv ; pentru noi.
bunul simt, daca e sa vina, e consumat. A trecut timpul
ncercarilor si_al ambitiei de a iesi Tntru intimpinarea

noutatii. Ramii credincios prietenilor, acelora pe care
o_lungd intimitate i-a pus la 1incercare. Vin vechi,
carti vechi, prieteni vechi". (Sainte-Beuve). Al. Phi-

lippide este un astfel de spirit critic rapus de mirajul
operelor care nu Tmbatrinesc nicicind, un fericit intru
voluptatea lecturilor si a prieteniilor literare alese.
Reflectia criticului francez mai_exprima, fara_ nici o
aproximatie, si structura morald si intelectuald a lui
Al. Phlllpplde printr-un singur si cuprinzator cuvint:
clasic. C& aceastd memorabild definitie criticd i se po-
triveste lui Al. Phillipide Tntru totul nu trebuie s ne
mire sau sa ne deruteze, caci autorul Monologului in
babilon este de mult un scriitor clasic, un exceptional
interpret al creatiei literare de la noi si de pretutin-
deni, unul dintre cei mai mari poeti romani de azi.

Eseurile si studiile din Consideratii  confortabile
(vol. 11, Ed. Eminescu, 1972), sint experientele unor lec-
turi si relecturi in care placerea analizei sistematice, de
0 mare profunzime estetica, este intretinuta de o tine-
rete a unor intuitii noi. Criticul nu este pedant, nu fa-
ce parada de eruditie, nu e plin de o inaccesibila mor-
ga academicd, ci e mai mult un poet cu o imaginatie
exacta: opera este dintr-o data descoperita Tn Intimi-
tatea ei, clasificata. Critica lui  Al. Philippide este o
conversatie cu constiinta operei cu tineretea ei este-
tica. Scriitorii de care se ocupa criticul sint foarte dife-
riti ca sensibilitate si structura si de aici se poate vedea
flexibilitatea perceptlel usurinta cu care Al. Philippide.
poate sa discute, sa comenteze la obiect, fara divagatii
parazitare, despre orice cu aceeasi profunda receptivi-
tate. Este un semn ca dupa toate calatoriile facute in
cultura si literatura lumii spiritul critic_se refntoarce
senin la 0 nouad savurare a vechilor si noilor carti. Cla-
sicul Al. Philippide Tsi trece n aceste studii tineretea
unor lecturi nelntrerupte a unor tihnite recitiri de 0
mare prospetime a impresiilor, a reflectiilor, fie ca e
vorba de Dinicu Golescu sau de Geo Bogza, de Perpes-
sicius sau de M. Sadoveanu, de Paul Celan sau de W.
Blache. E recitirea care nu are alt sens decit sa revalo-
rifice opera Tn vederea consolidarii ei. Studiile au uneori
infatisarea constructiilor asupra carora, arhitectul lor
va reveni, cu sigurantd, se va reintoarce cu alte schite,
va descoperl alte idei. E studiul care te lasa cu nostal-
gia ca ceva se va mai_putea spune de catre autorul ge-
neros despre acea tema si nu peste mult timp. Al. Phi-
lippide e un asemenea arhitect al criticii, al recitirilor
in timp. Existenta operei este, astfel, supusa unor exa-
mene repetate, iar valorile ei reapar si ntretin longe-
vitatea creatiei. Seriozitatea si verosimilitatea judecétilor
critice sint de neclintit. Sintezele lui Al. Philippide’ rai
min, reprezintd pentru noi, inedite puncte de vedere,
de referlnta Lectura criticului are o indiscutabild iden-
titate. Citeva exemple, din multe altele posibile, vor
convinge, cred, pe oricine de vocatia sintetica a criti-
cului. Despre poezia lui Mihail Celarianu: ,Versul lui
Celarianu e intotdeauna plin si, cu frecvente eliziuni,
atit de incarcat, incit ritmul se zdruncind, dar farda sa
distoneze; vigoarea liricd a fondului de concentratd sim-
tire poetlca covirseste expresia si 0 modeleaza, spar-
gind tiparul obisnuit; impresia este de largd deschi-
dere de aripi; acordurile interioare se resfring, domi-
nante, Tn vorbe si supun vorbele.

O sinceritate cutremuratoare da celor mai personale,
celor mai intime_sentimente, o insemndtate generald. E
inima poetului aici, dar e totodatd inima omeneascd in
generalitatea ei. Celarianu Tndeplineste cum nu se poa-
te mai bine ideea pe care am expus-o de mai multe
ori, si anume ca, cu cit un poet e mai personal, mai
cinstit, si mai sincer fata de el Tnsusi, cu atit e mai
aproape de generalitatea umana, fiindca, adincindu-se
n el, atinge coarde care vibreaza Tn toti oamenii”. Exis-
ta la Al Philippide o autentica si necautata frumusete
a rostirii critice : aproape toate frazele sale au un ritm
de poem. Cuvintele se cheama fintre ele si respecta, ne-
indoielnic de firesc, cadenta ideilor. Nici o vorba nu
se rataceste in gol, ci fiecare se lasa cucerita de idee,
de o noud semnificatie a ei. Ceea ce afirma criticul des-
pre Perpessmlus se potriveste, cu mici rectificari, si lui
Tnsusi : ,Artist al versului, Perpessicius da dovada Si
n proza sa de o artd aleasd. Frazele sale se aduna, scurt
despartite intre ele de cite un punct si virgulda, Tn pe-
rioade cu meandre si unghere, labirintice adesea, dar

intotdeauna admirabil proportionate, savant Tincetinite
si dind astfel impresia unei masivitati care, in chip pla-
cut surprinzator, nu este niciodatd greoaie. Perpessicius
cunoaste secretul de a impana totul cu referinte eru-
dite intr-o form& armonioasd, cu precizia cea mal mare,
dar fara insistente pedante, fapt ce da studiilor si arti-
colelor sale intotdeauna o valoare de artd literara cel
putln egald cu valoarea lor de critica si de istorie lite-
rara”. Dar cea mai exactd si cea mai conforma cu ade-
varul este aceastd confesiune criticd a lui Al. Philippide
referitoare la Thibaudet. Este, poate, cea mai nimerita
definitie critica pe care un critic o face despre un alt
critic, uitind cu voie sau fara voie ca vorbeste de pro-
pria lui personalitate, de propria lui structura, cu o
sinceritate dezarmanta: ,Ceea ce face ca lectura lui
Thibaudet sa fie atragatoare este, desigur, mai cu sea-
ma, lipsa lui de dogmatism. latd un om inzestrat cu un
gust aproape intotdeauna sigur, cu o find inteligentd,
cu o imensa lectura literara si filozofica, care iti pro-
pune, subtil si amabil, explicari, solutii si puncte de ve-
dere, fira alti intentie decit aceea de a-ti oferi cit mai
multe posibilitati de cunoastere si alutlndu -te sa vezi
lucrurile sub cit mai multe aspecte. Sa stai de vorba cu
un asemenea om este o placere a spiritului".

Neintrecut traducator, Al. Philippide este si un exe-
get avizat al literaturii_universale unde are mari prie-
teni, preferinte lirice si epice pe care nu le tradeaza.
Talmacmd cu arta operele scritorilor, criticul nu uitd
sa le si comenteze, sa le explice, sa le propuna unor
ierarhizari in raport cu literatura romana. Recitirea din
purd placere, fara crispare si uniformitate, este peste
tot vizibila. Eseul lui Al. Philippide reprezmta n esen-
td, o meditatie, un stralucit discurs despre intelepciunea
vie, transmisibila, pe care o operé, 0 pastreaza din veac
n veac. Scriind despre Tagore, ! criticul nu explica o
operd, ci o filozofie a ei; nu analizeaza un concept, ci

clarifici o experienta a lui. Eseul se citeste cu o nere-
'glnuta satisfactie: opera Tsi retraieste semnificatiile ei
fundamentale, caci marea arta critica a lui Al. Philippide
sta n extraordlnara ei capacitate de a remoderniza totul
fara exagerari. Cine nu poate s& nu recunoasca intr-un
astfel de portret nu numai pe nelinistitul autor al lui
Rosu si negru, dar si pe orice scriitor mare de azi: ,Rar
o adunare de contraste mai mare decit aceea pe care 0
infatiseaza viata si caracterul acestui om. Destinat prin
fire unei existente de dandysm subtil si contemplativ,
dar obligat de Tmprejurdri sa-si petreaca aproape toata
viata, intr-o arida cariera administrativa, salonard si mi-
zantrop n acelasi tImF, amator de Tntimplari romantice,
dar realist Tn judecatl e lui asupra oamenilor si a vietii,
pasionat si totodata cumplit de lucid, sentimental acum
si In clipa urmatoare rece si tdios, nu lipsit de prejude-
cati, dar dind dovadd adeseori de o libertate de spirit
extraordlnara orgolios si chinuit, ironizindu-se mereu,
preocupat mai mult decit de orice de ambitia de a ve-
dea limpede in el si in altii, minte de analist si suflet

dureros de sensibil, Stendhal este una dintre cele mai
captivante firi de scriitor din literatura universald. Paul
Valery exclama, scriind despre el: ,Cind ai_inceput sa
vorbesti despre Stendhal, nu-ti mai vine sa sfirsesti".

Nici portretul lui Zola nu ramine de neidentificat in
aceasta schita Tn alb-negru: ,Zola, prin firea lui, era
un romantic, un subiectiv, un impulsiv. Ambitia lui a
fost sa descrie viata asa cum este. A descris-0 Tnsa asa
cum i poruncea firea. A vrut sa dea_ evocii contem-
porane o oglinda fidela. N-a izbutit sa-i dea decit pro-
pria lui imagine, multiplicata la infinit sub mii de tra-
vestiri diverse, fiind astfel, poate chiar fara sa vrea,
credincios propriei sale definit,ii a operei de arta". Poe-

tul Al. Philippide calatoreste cu aripile larg deschise si
Tn lirica modernd, retraind-o, definind-o. Scurtd intro-
ducere la poetica lui Paul Valery este un model do
analiza a poeziei. Concluzia la care ajunge criticul este
atit de fidela realitatii liricii lui Paul Valery, incit fti
este imposibil s-o uiti: ,Poezia lui Valery este cea mai
vie dovada ca gindirea abstracta se poate Tmpaca si Tm-
bina foarte bine cu neprevazutul imaginatiei, cu core-
latiile pe care le gaseste subconstientul, cu corespunde-
rile ce nu se supun logicii, ci fanteziei poetice. Cu alte
cuvinte, la Valery gindirea poetica se asociaza perfect
cu mecanismul inteligentei speculative. Poezia sa este
la antipodul paroxismului simtirii si la antipodul des-
matarii verbale, de care secolul nostru a fost si este cu-
prins de multe ori. Opera lui Valery e un pisc de stra-
lucire pe care nici un potop de dezordine nu-l Tneaca.
Ceturi temporare 1l pot citeodata Tnconjura, dar fara sa
ntunece, ceturi pe care le stirnesc ignoranta, lenea de
a gindi, graba comoda Piscul continud insa sa stralu-
ceasca mai departe n lumina goetheana a adevarului
si a poeziei".

Al. Philippide e asemeni unui fintelept elin care
ne aminteste ca literatura, adevarata literaturd, Tnainte
de a fi inteleasa, exiplicata si introdusa in formule cri-
tice, trebuie cu statornicie iubita.

I

Tragmentarium

FENOMENUL
CARAC.IALE @)

Const. CIOPRAGA

Literar  vorbind eroii caragialieni renasc Si
traiesc prin limbaj, - un limbaj de indis-
cutabil pitoresc - de aceea e greu de cre-

zut ca 1n traducerea O noapte furtunoasa ori cu-
tare ,moment" isi pastreaza savoarea. Prezidentul Tra-
hanache nu se lanseaza fin reflectii, multumindu-se
sa repete un ,panseu” al fiului de la Facultate :
,unde nu e moral, acolo e coruptie, si o sotietate fara
printipuri va sa zica ca nu le are !"... Catavencu,
avocat, dispune de formule gata facute : ,Cum ar fi
posibil martiriul, daca n-ar exista calaul ?" Sau : ,ls-
toria ne fnvatd anume cd un popor care nu merge
Tnainte sta pe loc...". Toti au slabiciune pentru vor-
be mari — ,printipuri”, ,respect la orice opiniune"—insa

potrivit interesului de grup principiul se confunda cu
alternativa favorabilda. In ipoteza ca un cetatean ar
vota cu partida adversa, el ar risca ,puscaria”, insa
,daca-l putem aduce sda voteze cu noi" lucrul se
schimba : ,alta vorba". Pe scurt, O scrisoare pier-
duta reprezinta decalajul dintre act si cuvint, dar
vazut din perspectiva unui nepesimist, spectacolul nu
cade in tragic. Cel mult umorul se subtiaza. Spiritul
tranzactional fiind o trista realitate, o scena ca aceea in
care Zoe Trahanache trateaza cu Catavencu nu are
nimic comic : ,Domnule Catavencu, In sfirsit d-ta esti
un om cu minte, un om practic, d-tale iti este indi-
ferent de la cine ti-ar veni aceea ce-ti trebuie nea-
parat (...  Ai jurat pe onoarea d-tale ca poimiine,
cind ai fi proclamat (deputat), vei da scrisoarea ace-

luia ce te-ar face sa fii ales... Ei! eu te aleg, eu
si cu barbatul meu ; mie sami dai scrisoarea. ..
Primesti ?"... Si ca ,lovit de o idee", Catavencu ras-
punde laconic: ,Primesc...".

in zeci de situatii, la Caragiale comicul deriva din
semnalarea unor disproportii: Parturiunt montes... E, de
altminteri, sursa clasica a comedienilor, Tncit o pie-

sa de Goldoni si  spirituala Clochemerle, la
distanta de doua secole se bazeaza pe acelasi
resort. Constiinta limitelor lipsind, disproportile  din
gindirea unor protogonisti caragialieni iau forme ver-
bale sonore, cu probabile ecouri heliadiste. Exaltarea
lui Heliade insa, vorbind de un destin al patriei Tn
raport cu unanimitatea, pornea dintr-un fond romantic

generos, astfel ca, popolul sacru si omnipotent, fiii li-
bertatii, seculii, martirii, tromba bellica, legile invio-
late, romana ginte, apartin altei mentalitati decit la
cabotinul Venturiano de la Vocea patriotului nationale.

Printr-un fenomen de bovarism, anumiti caragialieni
se imagineaza altfel decit sint si, instalati in iluzie,
se cred apti pentru actiuni monumentale. Unul dintre
ei vrea ,sa dam exemplu chiar surorilor noastre de
ginte latind" ; altul tine ca lectia Romaniei sa se ex-

tinda asupra Europei. Descoperim aici, in forme co-
rupte, limbajul grandilocvent heliadesc dintr-un Ora-
col la Romania : ,Vei da exemplu mare popoarelor
seduse". .. Tndaratul unor cuvinte precum tara @ si
patriotism se simte duplicitatea; alti termeni (cetatean,
ultraprogresist, liber-ponsism, sistem constitutional,
onest) au de asemenea, sensuri hibride. Ultralucid,
creatorul Scrisorii pierdute este un distrugator de mi-
tologiii, demonstrind ca in confuzia de bizantinism si
europenizare se conturase un stil etico-social.

Fiinte plate, ridicule in viata, dar triumfatoare, popu-
leaza teatrul pe meridiane ; e normal ca dramaturgii
sd se intilneasca 1n spatii interferente. Contemporan
cu Feydeau si Georges Courteline, care se mentine la
nivelul risului burlesc, apropiat ca reactie morala de
sirbul Branislav Nusici, Caragiale 1i anticipa, faurin-
du-si un stil. Performanta sa este de a simula o voce
neutrda si de a fi in illo tempore un procuror social.
Dualismul acesta, mod rafinat al comicului, n-ar face
impresie fara o mare artd a decantarii semnificatiilor,
Tntr-o epoca de redimensionare a raporturilor de clasa,
cind mica burghezie postpasoptista, veleitara, fTsi
compunea o fizionomie, scriitorul, sociolog si mora-
list, este un exceptional interpret al mentalitatilor.
Comediile, schitele, ,momentele”, grave 1in subtext,

sint Tn fondul intim scrieri parabolice. S-a spus ca risul
lui Caragiale disloca, desface in bucati, dar, spirit
frondeur, el nu mai recompune, staruind printre da-
rimaturi. Radical, Caragiale practica linsajul comic,
demonstrind ca prefera unei lumi infirme un teren
defrisat. Lingd Maiorescu, dar cu alte mijloace, cu alt
orizont social, std un polemist de structura clasica,
denuntator al incompatibilitdtilor. Dincolo de sarja,
de revolta si negatie (care nu se confunda cu nihi-

lismul), mesaj caragialian a fost un Tndemn la auto-
scrutare si simt al proportiilor, un umanism in pilde.
A Tinlatura ceea ce Tmpiedica armonia Tnseamna a
gindi coerent. Caragiale polemistul gindea ca un lo-
gician. Nu se va putea face istoria ethosului romanesc
de la sfirsitul celuilalt veac fara Caragiale.



..Sa am cerul

Nu ploua dar ploaia poate veni din-
tr-o clipa Tn alta. Sus, pe cofrajele de
deasupra schelariei de beton, la cei 25
de metri ai primului tronson al halei
de filare, hala de pe santierul extinde-
rii Uzinei de fibre sintetice din lasi,
lumea umbla repede, virtej, descriind
insolite traiectorii coregrafice. Numai in-
ginerul sef al santierului 2 Chimie, A-
lexandru Kiir, e impasibil, priveste to-
tul cu detasare, cu mult calm, cu acel
calm pe care ti-l da nu numai tempe-
ramentul, ci si experienta. Face haz de
necaz.

— Lasa ca ploaia-i buna pentru timp.

— Buna, bunad, dar si tind ii prea
multa strica, Tndrugd morocanos ingi-
nerul Alexandru Tarcuta, seful schim-
bului.

Alexandru Kilr Tmi explicg;

— Acum paisprezece zile, cam tot pe
la ora asta, am finceput constructia ha-
lei de filare dupa o noua metoda con-
ceputa de specialistii nostri si care se
aplica aici pentru prima oarda. Asa-zisa
glisare cu stilpi cadre. Dar, ca un fa-
cut, a Tnceput si ploaia, pacostea noas-
tra a constructorilor, si n-a mai conte-
nit.

..paisprezece zile, treisutetreizeci Si
sase de ore, sub o ploaie siciitoare. Vi-
bratoarele astea uriase, seringi metalice,
injecteaza betonul pastos, compactindu-I.
Sint ultimate svicniri. Din ghereta cit
un adapost de santineld, ghereta unde
clocoteste un samovar cu cafea si unde
std Tnghesuitd o statie de radio ampli-
ficare, Alexandru Tarcuta care pare, asa
nebarbierit, un geolog uitat Tn vagauni

montane, lanseaza un ultim apel catre
oamenii din schimbul sau:
— Pompa unu, pompa doi, Tncepem

ultima operatie. Atentiune !

Vibratoarele huiesc. Miscarile oameni-
lor sint ordonate, se compun elegant din
segmente. Mult profesionalism, sincroni-
zare perfectd, Tncredere Tn tovarasii de
alaturi, lucruri esentiale pe un santier.
Solidaritatea acestor oameni, ploaia ne-
suferita care s-a pravalit doua sapta-
mani peste ei,ma duc cu gindul la
transeele de pefront.

Tncepe iar saploud, sa rasucesc fran-
juri de mercur, dar oamenii, dulgherul
Mihai Mirt, fierar-betonistul Vasile Vla-
se, lacatusul Gheorghe Blanita, ingine-
, «'ii Constantin Teofanescu si Mihai La-
‘catusu Tsi continua cu hotarire activi-
tatea. Ploua si se Tmprastie tot mai
mult mireasma de stind potopitd de apa

munti. O bucurie sincera si tulburatoare
ii stdpineste pe oameni, bucuria de a
zidi ceva, bucurie care se aseaza si n-
veleste sufletele. In aceasta batalie oa-
menii au reusit sa fie iarasi Tnaintea
timpului.

*

Viata de constructor nu-i de fel sim-
pla. Pentru a te realiza cu adevarat sint
necesare, cred, anumite disponibilitati su-
fletesti, o deschidere romantica spre a-
ventura, Tn sensul cel mai nobil si mai
frumos al cuvintului. Existenta pe un

santier e grea, plina mereu de nepreva-
zut. O meserie a barbatiei, a disciplinei,
a tenacitatii, a cutezantei. Ades unii con-
structori au vrut sa-si paraseasca inde-
letnicirea si sa se apuce de alta mai or-
donatd, cu ore mai exacte de lucru, o
meserie in care nu trebuie sa te mai
lupti si cu gerurile cele naprasnice, si
cu ploile si cu caldurile. Unii au plecat,
dar cei mai multi s-au refuzat cu dem-
nitate unor asemenea tentatii.  Aceste
experiente sint de fapt si verificari, ve-
rificari foarte exacte ale vocatiei de con-
structor. O asemenea experienta a in-
cercat si maistrul Vasile Butnaru, care
astazi lucreaza pe santierul 2 Chimie din
lasi. Asta s-a ntimplat la mai bine de
un deceniu de activitate in constructii.
Tocmai ispravise lucrul la noile capaci-
tati ale intreprinderii de prefabricate din
lloman, tind a fost chemat de directo-
rul fabricii si rugat sa ramina acolo.
A fost numit ajutor de sef de sectie.

pe umerii mei!

tilneau cu cele ale activitatii
tier.

— Munceam bine si eram apreciat, imi
marturiseste, dar gindul Tmi era tot la
santier. Nu stiu cum sa va spun, parca
eram intr-o colivie. Simteam nevoia sa
am cerul pe umerii mei. Poate vi se
pare cam mult spus, cam pretentios, dar
asa era. Intr-o zi nu m-a mai rabdat i-
nima si m-am dus si i-am spus totul di-
rectorului, care m-a inteles. M-am 1n-
tors acolo unde Tmi era locul, la unel-
tele mele.

Il privesc mai mult pe ascuns pe o-

de san-

mul acesta care si-a petrecut peste doua-
zeci de ani pe schelele marelor santie-
re, la lloman, la Constanta, la Piatra
Neamt si acum la lasi. Nu pare a fi un
om al marilor pasiuni. Vorbeste cu glasul
scazut, parca putin infricosat sa nu Tm-
prastie cuvintele. Pare un om cuminte
si cumpatat. Tncetul cu Tncetul, desco-
par in el duhul creatorului, mindria de
a zidi, din care 1si trage probabil sub-
stanta, fidelitatea, fata de meserie.

— Nu stiu daca poate fi multumire mai
mare decit aceea ca ai facut si tu cu-
tare lucru. Cind trec pe linga ceva la
care am lucrat, 'ma umplu si ma in-
greui de o mare satisfactie.

Stam si taifasuim. li spun ca-l stiu
inca Tnainte de a ne cunoaste, cu multi
ani Tn urma, pe cind lucra la prima e-
tapa a Teromului. In vizitele pe care
le-am facut pe santier, auzeam ades ros-
tmdu-se numele lui si, printre cele multe
care umplu carnetele mele mai vechi de

lui Vasile Butnaru. Atunci constructorii
Isi propusesera sa devanseze cu sase luni
termenul de intrare in functiune a in-
stalatiilor in care aveau sa se produca,
pentru prima oara Tn tara noastra, fi
brele poliesterice. Un angajament care
s-a infaptuit exemplar. Printre autorii
acestui succes s-a aflat, la loc de frunte
si Vasile Butnaru. Ordinul muncii cl. a
Ill-a a rasplatit eforturile sale pe acest
santier al chimiei romanesti.

— Sintem, acum pregatiti sa consoli-
dam aceasta traditie a devansarii terme-
nilor. Experienta dobindita la etapa in-
tiia este valorificata acum la etapele a
doua si a treia. E vorba de o partici-
pare activa, creatoare. Pe baza observa-
tiilor noastre s-au adus Tmbunatatiri im-
portante proceselor de executie. Am a
plicat si o noua metoda de lucru la gli-
sarea filarii. La al doilea tronson am
cistigat citeva zile fata de 14 cite ne-au
fost necesare la prima glisare. Sint fap-
tele de munca cu care Intimpina Confe-
rinta Nationala a partidului. Sint sigur
ca dezbaterile si hotaririle acestui Tnalt
for al comunistilor vor contribui si mai
mult la afirmarea personalitatii umane,
a spiritului creator, la propasirea noas-
tra. Cred ca se va pune un mare accent
pe cresterea responsabilitatii fiecaruia,
fata de destinele noastre.

Sfatul nostru s-a incheiat. Maistrul Va-
sile Butnaru a luat-o spre sectia filare,
unde-l asteapta treburi multe, nu se mai
termina niciodata. Dupa cum am aflat
din cuvintele lui, cuvintele acelea sle-
juite ca un fildes, munca este pentru
el o pasiune, ratiunea existentei. Mi-a
spus ca ar fi vrut sa Tntemeieze o di-
nastie de constructori. N-a avut nici un
baiat, ci doar patru fete. Cea mai mare

e studenta la arhitecturda, deci cam pe
aproape.

¥
Pe santierul noului centru politehnic
iesean, din vecinatatea caminelor stu-

dentesti, dispuse ca o claviatura de orga
linga peretele de pamint al cornisei Ta-
tarasi, constructorii lucreaza cu gindul
la deschiderea noului an academic. In
toamna, aici vor rasuna acordurile im-
nului ,Gaudeamus" si aceasta datorita
avansului de un an de zile cistigat Tn
executia pavilioanelor.

Pe santierul extinderii Uzinei de pre-
lucrare a maselor plastice se utilizeaza,
pentru prima oara Tn tara noastra, pa-
nourile mari din produse ceramice, con-
cepute de un colectiv condus de profe-
sorul Boghian de la Politehnica, care vor
asigura un ritm rapid de lucru si o mai
mare rezistenta a halelor industriale. La
Antibiotice se va Tncerca noua metoda
de glisare pentru accelerarea tempoului
constructiv.

Pretutindeni oamenii au sentimentul ca
cerul se reazema pe umerii lor..

undeva in singuratati, p? capatini de

antract

A f1, In lume

N.BARBU

Cum ar putea scriitorii sa-si defineascd mai pro-
fund adevarata lor chemare, aceea de a umaniza o-
mul si de a descifra sensurile Tnnoirii, acele:' sensuri
care includ totusi permanente, daca nu s-ar situa in
inima vietii, in centrul relatiilor traite efectiv, Tnte-
lese, visate, faurite prin participarea tuturor semeni-
lor ?

Conferinta Nationala a Partidului urmeaza sa dez-
batd o vasta arie de probleme de care se leaga pro-
gresele rapide ale societdtii noastre. Tndeplinirea pla-
nului cincinal Tn patru ani si jumatate, — asa cum s-a
propus Tn urma analizei minutioase a posibilitatilor —
Tnseamna valorificarea unor impresionante rezerve de
energie materiald si umana de care tara noastra dis-
pune. Cine a ascultat sau a citit ultima cuvintare a
secretarului general al partidului, rostita in fata Con-
ferintei extraordinare a organizatiei Municipiului
Bucuresti, a putut avea Tn fatd un tablou care suge-
reaza mutatiile de ordin social, economic, cultural, psi-

Era o meserie ale carei

frontiere s? Tn-  Tnsemnari,

hologic ce sint presupuse de activitatea superior orga-
nizata pe toate aceste tarimuri. Cum ar putea sta scrii-
torii, cronicarii timpurilor de astdzi, departe de aceasta
puternica si ampla actiune care, dirijatd constient,
duce la scopuri previzibile ? Pe plan spiritual, acestea
marcheaza apropierea idealului comunist al oameni-
lor Romaniei socialiste. Tovarasul Nicolae Ceausescu
a aratat din  nou ca ,telul suprem al socialismului,
al politicii partidului si guvernului este bunastarea si
fericirea poporului” si Tn acest scop se fac toate efor-
turile.

Fireste ca literatura nu poate ignora si nu a ignorat
nici Tn trecut contextul social-cultural, economic si spi-
ritual al creatiei pentru ca toate aceste aspecte sint co-
relate. A produce in literatura si in arta Tnseamna a
atinge teluri profunde si de duratd, angajind convinge-
rile dar si inima, plenitudinea spiritualda, prin consec-
venta si caracter. Avem nevoie de caractere in viata ca
si Tn operele literare. Lumea Durerilor nnabusite sado-
veniene a apus. Ea ramine, literar vorbind, un tablou,
zugravit cu mintea Si cu sufletul, de un mare scriitor
care nu a surprins numai Un aspect trecator ci si date
sufletesti permanente care definesc firea poporului ro-
man, calitatile lui morale. Scriitorul sta oricind vizavi
de el Tnsusi si vizavi de lumea Tn care trdieste, In ace-
lasi timp el fiind integrat In ea. Marea literatura a
lumii oglindeste momente de rascruce n viata popoare-
lor.

La noi, Tncepind numai de la scriitorii ..Daciei lite-
rare”, de la 1840 si pina azi, observam acelasi lucru. Ce

este ades scrijelat si cel al

Grigore 1LISEI

au surprins oare si Negruzzi si Alecsandri si Filimon si
Caragiale si Sadoveanu daca nu manifestari specifice ale
oamenilor pe un fundal moral si social in plina transfor-
mare ? Numai ca transformarile sint de mai multe fe-

luri. Ele pot fi cataclisme ale istoriei, expresie ale unor
forte oarbe, dupd cum pot fi miscari revolutionare con-

duse de fortele Tnaintate ale societatii si — n cazul
nostru, astazi, dupa biruintele socialiste de peste un
sfert de secol, ele — transformarile — reprezinta efor-

turi constiente savirsite de intregul popor pentru per-
fectionarea vietii sale. Ele au un reflex exprimat lim-
pede nu numai Tn proza asa zis obiectiva, Tn roman sau
nuveld, ci si Tn lirica si in teatru, domenii care surprind
si ele orizontul interior al transformarilor sociale.

~Sub acest unghi privind lucrurile, in cadrul deve-
nirii ei obiective, creatia literara Tmplineste, realmente,
un rol esential Tn perfectionarea omului, iar cerintele

pe care partidul ni le aminteste, departe de a avea ca-
racterul unor norme primite din afara, se identifica cu
superioarele sensuri ale evolutiei literaturii si artei de
totdeauna, cu sensurile constitutive ale literaturii si ar-
te: umaniste, angajate. In acest spirit intelegem condu-
cerea de catre partid a literaturii, principiu in care unii
au vazut altddatd doar un raport univoc de subordo-

nare. Ceea ce comunistii pretind astazi scriitorilor si
artistilor reprezintd o sistematizare a experientei mile-
nare a creatiei umaniste si — Tn acelasi timp — o ex-
presie a convingerilor noastre intime, a Tncrederii Tn
viitor.



mentiuni critice = mentiuni critice

STEFAN MUNTEANU:

Stilsiexpresivitate poetica

__Prin functia sa de reprezentare concreta imitativd a sem-
nificatului, cuvintul avea, la originea graiului, valoare expre-
sivd si era produs artistic. Insd, odatd cu intelegerea si accep-
tarea conventiei de a evoca, prin sunete articulate, un sens,
precum si prin actiunea legilor fonetice, s-a produs si _disocierea
intre valoarea expresiva a substantei fonetice si” functia de
comunicare a substantei continutului. Aceasta disociere a dus
la eliminarea treptata, n limba obisnuita, a expresivitatii. Lim-
bajul poetic actualizeaza functia expresiva a cuvintului, cu-
mulind-o, ca la originea_ vorbirii,_cu cea tranzitivd, de intru-
are si transmitere”a gindului. Tema studiului lui Stefan

unteanu consta tocmai in relevarea mecanismului fundamen-
tal prin care limbajul poetic, prin virtutea sa de a genera emo-
tie estetica, face ca limba sa redevind artd. Premisa, studiului
Sdu consta Tn conceptia cd expresivitgtea s-a infuzat in_functia
transitiva, si ca_ea, teoretic, coexista latent, in limbajul poe-
tic, cu aceasta si, astfel, ea poate fi relevatd_numai contextual,
ca valoare derivatd. ldeea centrald a lucrarii sale este ca ex-
presivitatea nu este si nu poate fi conceputa ca valoare auto-
noma, desprinsa_ de functia fundamentala a limbii, ci exista
numai Th conexiune, interactiune cu aceasta si pentru poten-
tarea acesteia; ,Valorile estetice se Tntemeiaza pe functia de
reprezentare si, prin aceasta, de sugestie, a limbii, care poten-
teaza semnificatla comunicarii prin raportarea el la obiectul

desemnat" \(}J 167). L Lo Coa s

_ Expresivitatea’ poetica rezultd in limba (nu numai in lim-
bajul poetic) — demonstreaza Stefan Munteanu — ori de cite
ori sensurile cuvintelor Tn context depasesc, prin interactiunea
lor In plan sintagmatic, semnificatiile fundamentale, pe baza
cdrora s-au cladit Tn plan asociativ, Sensurile fundamentale
trebuie s& subziste permanent in mintea vorbitorilor, ca te-
melia_pentru orice constructie, numai astfel expresivitatea pu-
tind fi (re)creata si perceputa. Problema expresivitatii este,
deci, o problema de sinonimie intre_infrastructura textului si
sistemul limbii : ,colorarea” stilistica, semnificativ-simbolica a
formelor, facuta in scopul de a intari si preciza functia de
comunicare, si pe baza acestei functii. Din acest motiv. m
limbajul poetic Sinonimia (totdeauna contextuald, deci ntelea-
sa In sensul cel mai larg) ,nu admite echivalente, decit daca
artistul alege el insusi Tntre _mai multe ipostaze ale gindirn
artistice” (p. 1792. Stilul consta nu Tn apatere de la norma, de
la neexpresivitate (de fapt, aceasta exista numai aparent), Ci
in selectie si inovatie in spiritul selectiei. Libertatea de a
alege — pentru expresia unei intentii anumite — se bazeaza
pe 0 necesitate, pe necesitatea ca ea Sa depinda direct de sem-
nificatie proprie, sa fie determinatda de acea semnificatie. In-
dependenta si primatul sensului ,nestilistic”, fata de cél ,sti-
listic", demonstreaza ca al doilea este adaugat. . .

Am infatisat conceptia fundamentala a studiului lui Stefan
Munteanu. Ea ne apare, in general, justd si_deosebit de utila,
ca si argumentele aduse pentru sustinerea ei, mai ales pentru
motivele_ lingvistice pe care le aduce,pentru combaterea ideii
autonomiei esteticului, tendintei relevarii calitatilor ,scriiturii
independent de mesaj. In volumul recenzat, argumentele pre-
cise si numeroase, precum si analizele pregnante, o reliefeazd

~MRemarcabile sint si alte contributii ale lui Stefan Mun-

teanu la dezbaterea problemelor stilistice : valorile stilistice ale
enitivului, originalitatea metaforei fata de comparatie _ga me-
afora ,raportul analogic este imaginat nu ca o posibilitate, ci
ca o realitate” si ,in virtutea acestui fapt, termenul metafo-
ric poate figura ca termen propriu, asumindu-si functia se-
manticd a acestuia" — p. 181—182) ; Tn marea poezie moderna
metaforele se constituie adesea intr-un sistem %emonstrat,ia
se face prin analiza poeziei Tusculum de Lucian Blaga); pen-
tru stilistician, ordinea importantei partilor de propozitie este,
de obicei, alta decit pentru gramatic : obisnuit, mai importanti
sint determinati!, decit determinantii (p. 211 s.u.); structura
vocabularului ,poetic” diferd dupd epoci literare Si de aceea
ce este acum poetic si poate ca odinioara sa nu fi avut aceasta
calitate; este adevarat si reciproca acestei afirmatii; gindirea
concretd a vorbitorilor populari este mai apropiata de lim-
bajul poetic decit pare (p. 151 s.u.); analiza nu trebuie sa se
limiteze la descifrarea Sensurilor *conotative, ci, depasmd-o,
sa evalueze relatia originala stabilita metaforic Tntre semnifi-
cat gi semnificant. ) . . S

. .Concluziile teoretice care reies din acest studiu, interpre-
tarile critice, ale unei vaste si variate bibliografii (din anti-
chitate pind la_structuralism), analizele subtile il Tnscriu Tn
categoria lucrarilor lingvistice de care stilisticienii trebuie s

'\glna seama permanent. PEFKE ZUGUN

TRAIAN
Noi

Sursele si mativele poetului rdmin aproape aceleasi, te-
matica preferatd Tncorporind acum si pastelul — expresie a
aceleeasi sensibilitati extrovertite, de o robusta si uneori cu-
ceritoare simplitate... . o . .
~ Poetul isi tface un titlu de glorie din_a scrie pentru altii,
din a fi angajat Tn slujba unei cauze politice_ nobile si a ma-
rilor idei ale epocii, "ale, omenirii, ale patriei sale.. Pentru
Traian lancu arta este raspuns la solicitarile exterioare, ati-
tudine direct angajanta fatd de o anume ideologie — cea mar-
xist-leninistd, a partidului comunist roman. ) )

Se face evidentd n versurile noului volum (Editura Dacia
1972) si o atitudine de combativitate partinica, Tmpotriva celor
ce_slujesc inertia. Partidul Ti apare poetului Tn postura unui
gradinar grijuliu, atent ca florile sa nu fie impiedicate in dez-
voltarea lor de buruieni : ,Dar_de-mi pingareste vreuna / Cu
mirosul ei gradina, / Eu o tai... Poetul isi_precizeaza  inca-
odata indestructibile legaturi cu pamintul tarii, . ,Ascultd riul,
cum crcste-n mine, /° Si ramul, gindul " ce I-a-nfrunzit!” ..
Sentimentul funciar este al plenitudinii: ,Fericirea mea_ ¢
brazda, peste care, ca albina, / Trec usor si cu durere, caci
sub brazda e lumina".. )

.. Traian lancu nu este si nici nu urmareste sa devind un
liric meditativ, un poet al teritoriului launtric, al cautarilor
existentialiste si nici nu-i putem pretinde ceea ce nu vrea sa
fie.. Cu toate acestea, apreciindu-1 prin perspectiva pe care in-
susi poetul si-a fixat-o, constatam in cel de-al treilea volum
al lui, Traian lancu o constructie Tnchegata din tnsasi reali-
tatea imediata. Republica |_ub|tadpoate fi apreciatad ca un amPIu
imn al iubirii de tard animat de cele mai solide atasamente ;
.Podoaba mea si timpul meu de aur, / $i frumusetea dorului
aprins— / Chiar de mai pling, eu tot ramin un faur / Ce-n
lupta pentru tine, am invins!

|JANCU:

SIMION BAKBULESCU

paritia_ intr-o_noud editie

a cartii lui Tudor Vianu

Filosofie si poezie (1931)

ne prilejuieste reflectii u-
tile si astazi dezvoltarii literare.
Sintem evident departe de ide-
ea pe care o preconizase Hegel,
a stingerii poeziei si artei Tnge-
neral 1n albiile gindirii teoretice,
precum si de oponenta ei ro-
mantica, a preeminentei poeziei
asupra filozofiei care pornea de
la Novalis si se bucura de o
lunga traditie Tn gindirea moder-
na. Pentru noi filozofia si poe-
zia (arta Tn general), formeaza
domenii specifice, cu o dezvol-
tare proprie, paraleld, cu struc-
turi si functii diferite. Dar de
aici pina la neglijarea unor le-
gaturi specifice intre cele doua
domenii nu este mult. Chiar da-
ca faptul nu se recunoaste te-
oretic, finetea si _dificultatea a-
acestor legaturi, Ti obliga dese-
ori pe cei care practica aceste
activitati, sa adopte pozitii co-
mode, formule superficiale, cu
repercusiuni  negative  pentru
dezvoltarea  ambelor domenii.
Una dintre aceste pozitii o re-
prezinta, fara ndoiala, tendinta
de a transforma Tn mod brut
conceptele si ideile teoretice Tn
material pentru poezie si arta
n general. De aici izvoraste asa
zisa poezie filozofica, mai curind
filozofarda, literatura si  arta
schematica, fara fior si autenti-
citate artistica. Pericolul pe ca-
re-l reprezinta pentru arta a-
cest mod de a pune problema
legaturii ei cu folozofia, a fost
intrevazut la noi de catre Ma-
iorescu si combatut cu vigoare
la vremea sa. O mare parte din
dificultatile prin care a trecut
poezia, literatura si arta noas-
tra intre anii 1950—1960, isi ga-
sesc explicatia Tn aceasta ten-
dinta. Nu mai putin superficiala
este Tnsa si cealalta tendinta, a
izolarii poeziei de filozofie. Ne
ntilnim adeseori  cu imaginea
poetului care crede ca poezia
poate lua nastere prin simpla
nvirtire a cuvintelor in palarie,
cit si aceea a criticului care se
margineste la  citeva impresii
subiective, bazate pe gustul sau
personal cu privire la obiectul
de arta pe care-l ,analizeaza™;
renuntind de obicei la sondarea
acelei viziuni despre lume (Wel-
tanschauung), cu care orice o-
pera de arta este Tnzestrata Tn
mod spontan, somatic, Tnca de
la geneza ei. Nu rara este si i-
maginea practicianului de filozo-
fie care, Tn iluzia unui scientism
exagerat, renunta la beneficiile
de suplete si armonie a gindi-
rii pe care i le poate sugera
doar cunoasterea operelor de
arta. In aceste conditii, -medita-
tia cu privire la aporturile re-
ale, interdeterminarile  profun-
de, existente intre poezie (arta
in general) si filozofie are o
evidentd valoare de actualitate.
Nici artistul si nici filozoful nu
pot renunta la aceasta medita-
tie, fara a pierde ceva esential
din scopul existentei lor. Prin
asimilarea cunoasterii filozofice,
de catre creatorul de valori in
domeniul poeziei, al artei si li-
teraturii, se realizeaza, printre
altele, o calitate necesara a o-
perei de arta si anume: profun-
zimea. Invers, prin asimilarea
cunoasterii artistice de catre fi-
lozof, se realizeaza, printre al-
tele, o calitate necesara a gin-
dirii filozofice si anume: ar-
monia.

Acest schimb, acest transfer
de calitati nu este de loc sim-
plu, linear, el urmeaza drumul
lung, dificil al condensarii ide-
ilor in imagini si al imaginilor
n idei. E ceea ce nota fntr-un
manuscris Eminescu: ,,0 ramura
de nuc din care, crescut pe ju-
matate, ai vrea sa cultivi un
trunchi de stejar, pe cina nu-
mai din disolutiunea acelei ra-
mure Tn pamint se pot trage a-
tome constitutive si pentru ste-
jar". Topirea Tintr-un ansamblu
si refacerea Tn tipare proprii,
este deci de domeniul superde-
terminarilor structurale ale cu-
noasterii omenesti asupra diver-
selor modalitati concrete ale ma-
nifestarii ei. ldeea acestei trans-
pozitii se verificda nu numai la
nivelul individual, biografic al
diversilor reprezentanti de sea-
ma ai literaturii si filozofiei,
dar si la nivelul istoriei
marilor curente care au stra-
batut domeniile paralele ale
filozofiei si artei inca din tim-
purile antichitatii pina Tn vre-
murile actuale. Ne apare de a-
ceea ca ispita de temei afir-

matia lui  Mircea Martin din
prefata volumului lui Vianu ca

,marxismul.. nu datoreaza ni-
mic poeziei" (p. XXII). Dupa
cum se stie Marx si Engels pre-
tuiau Tn mod deosebit poezia, li-

teratura, arta Tn general. Cu
privire la Balzac exista martu-
rii directe cd ei au Tnvatat mai
mult decit din scrierile tuturor

comunistilor, filozofilor, statisti-
cienilor timpului luati la un loc

(Marx — Engels, ,Despre arta si
literaturd” p. 137). Dovezi ale
pretuirii si utilizarii marilor ca-
podopere ale poeziei universale
pentru argumentarea  teoretica
gasim permanent in operele cla-

sicilor marxismului, Tn special
n ,Capitalul”, care este si din

acest punct de vedere un model
inegalabil. De asemenea exami-

narea Tnceputurilor activitatii lui
Marx si Engels ne aratd Tincli-
natii si preocupari artistice mult
mai profunde, decit ne-ar lasa
sa credem afirmatia ca ,mate-
rialismul ferm si dialectica ri-

guroasd” nu ar datora nimic
poeziei. Caracterul stiintific al

filozofiei marxiste are alte o-
rigini si alte finalitati decit ,re-
petatele Tncercari de scientizare
a filosofiei din secolul al XIX-
lea si pina astazi" (p. XXII). El

nu poate fi deci confundat cu
mentalitatile pozitiviste, Tn opo-
zitie cu care de fapt s-a nas-
cut si se dezvolta continuu, Tn-
tr-o relatie  multipla cu toate
planurile si modalitatile cunoas-
terii omenesti, inclusiv poezia,
literatura si arta. Ceea ce ne o-
bliga la o meditatie mai profun-
da pe aceasta linie este modul
de a concepe cunoasterea de ca-
tre filozofia marxista. Aceasta

are la baza intuirea unor rapor-
turi noi Tntre obiecte si feno-
mene Tn masura Tn care orice
activitate noua de cunoastere
este sinteza, adica asociatie pro-
ductivd a unor date obiective,
existente anterior. Fara un astfel
de moment necesar, echivalent
inspiratiei, mai aproape de na-
tura artei decit de aceea a de-
monstratiei logice, nu poate e-
xista nici un raport in munca
de cunoastere indiferent ca e
vorba de creatia stiintifica, ex-
perimentald, teoretica sau artis-
tica. Daca de la nivelul intuirii,
modalitatile cunoasterii se des-
part pe mai multe cdi, In rit-
muri de elaborare, modalitati si
finalitati diferite, Tn multe pri-
vinte opuse, o trasatura ramine
totusi comuna tuturor acestora,
si anume viziunea dialectica. Pe
cind cunoasterea teoretica s-a
pierdut adeseori Tn discutii sco-
lastice, cu caracter dogmatic,
dialectica imaginilor a ramas
totdeauna mult mai apropiata si
mai fidela  dialecticii realului
(exterior sau interior). Nu ni se
pare intimplator faptul ca au
manifestat o viziune dialectica
a ideilor, chiar Tnainte de apari-
tia marxismului, tocmai acele
sisteme filozofice care Tn gene-

za lor au beneficiat de o lega-
tura mai strinsa cu operele de
arta. Tocmai de aceea literatu-
ra si arta au constituit si vor
constitui Tntotdeauna o realita-
te" secunda esentializata, asupra
careia trebuie sa se exercite re-
flectia filozofica, o garentie a
pastrarii de catre aceasta din
urma a supletei dialectice ab-
solut necesare pe calea dificila
a ridicarii  catre generalizarile
teoretice. Concluzia mi se pare
a avea deci nu numai un ca-
racter istoric, ci si unul euristic
permanent.

O altd opinie emisa de catre
Mircea Martin, Tn legatura cu
acest context de idei, se refera
la evolutia contemporana acon-

ceptului de poezie: ,Conceptul
modern al poeziei — ne spune
autorul — se constituie prin re-
nuntarea la sintaxa rationala, la
gindirea discursiva Tn genere, e-
volutia ei de la simbolism la
suprarealism  s-a confundat cu
0 Tindepartare treptata de filo-
zofie" (p. XXII).

Dupa cum se stie, simbolismul
a realizat nu numai o faza is-
toricd Tn dezvoltarea poeziei u-
niversale, dar si 0 expresie a
constiintei  specificului poeziei
dintotdeauna: caracterul sim-
bolic al limbajului sau. Nu a-

ceeasi sfera de cuprindere are
nsa notiunea de suprarealism.
Catre acest curent a evoluat
numai o parte a poeziei occiden-
tale, si aceasta nu Tintotdeauna
dintre cea mai reprezentativa.
De aceea evolutia poeziei mo-
derne de la simbolism catre e-
poca contemporand nu ni se pa-

re a avea un sens unic, con-
vergent cu doctrina suprarealista.
Daca esenta poeziei s-a manifes-
tat dintotdeauna Tmpotriva dis-
cursivitatii, nu acelasi lucru se
poate spune si despre renunta-
rea la sintaxa ei rationala. U-
nul din poncifele suprarealismu-
lui, care l-a facut sa ramina
mai mult o doctring, si mai pu-
tin o realitate poetica vie, a ca-
podoperelor,  consta tocmai in
aparitia, sub haina dicteului au-
tomatic, a unei discursivitati
intoarsa pe dos, de esentda ira-
tionala. Deci, nu renuntarea la
sintaxa rationald poate sa carac-
terizeze un concept real, atot-
cuprinzator, de poezie moderna,
ci limbajul simbolic transgresiv,
care pluteste cu o aripa in abi-
sul ireductibil al sufletului o-
menesc si cu alta Tn lumea ce-
lor mai inalte idei filozofice. O

evolutie reala Tn domeniul poe-
ziei nu poate fi conceputd deci
pe linia unei Tndepartari de fi-
lozofie, ci pe aceea a largirii si
adincirii continue a posibilitati-
lor de sugestie filozofica. Toa-
te conceptele de poezie au luat
nastere  intr-o legatura mai
mult sau mai putin vizibila cu
anumite  conceptii filozofice.
Pentru cine  urmareste modul
cum se constituie doctrinele fi-

lozofice subiectiviste de la Tnce-
putul secolului al XX-lea, cum
este, spre pilda, aceea a lui Er-
Inst Mach! pentru care lumea
exista doar Tn simultaneitatea i-
logica a senzatiilor, nu e greu
sa observe prelungirea acestora
in farimitarea posibilitatilor de
comunicare specifica limbajului
poetic dadaist si suprarealist. De
aici, lunga opozitie pe care a a-
ratat-o marxismul experimente-
lor poetice de acest fel, oricare
ar fi fost pozitia progresista a
unuia sau altuia dintre repre-
zentantii acestor curente in cer-
te Tmprejurari istorice. Proble-
ma acestei opozitii ni se pare
a fi In ultima instanta de
esentd  gnoseologica, cu rada-
cini mai adinei, care nici nu
pot fi intelese Tn afara unor con-
cepte filozofice.  Tinzind catre
sondarea adincimilor sufletului
omenesc Si proiectarea acestora
pe ecranul general al constiin-
tei unei epoci, poezia si arta in
general tind totodata catre su-
gerarea esentelor filozofice ale

unei conceptii despre lume. Os-
cilatiile conceptelor de poezie in
jurul problemelor fundamenta-
le, permanente ale poeziei, nu
denota neaparat o indepartare
treptata de filozofie, ci o rela-
tie permanenta, actionind me-
reu la limitele cunoasterii ome-
nesti. De aceea, cimpul ei de
actiune nu poate fi niciodata
ignoranta, dogma si formalis-
mul, ci tensiunea catre Tintele-
gerea superioara a lumii si ar-
monie desavirsita.



Teatrul lui V. VOICULESCU

eparte de imbierile cabo-

tine, care fac si desfac

glorii de o zi ale scenei,

V.  Voiculescu s-a decis

pentru teatru din ne-
voia Ineditului oferit de acest
mspatiu artistic, cit si din tensiu-
nea spre 0 noua Ipostaza crea-
toare In general. ,Migalind me-
reu sa-si faca o lumel, nu s-a
oprit la solutia facila a unei sin-
gure... solutii, ci a prospectat cu
un elan egalat numai de rab-
darea sa de benedictin, toate
cdile de acces spre acea ,lume".
Tentatiei experimentaliste,  co-
muna marilor scriitori de dupa
primul razboi, nu i-a rezistat
nici Vomulescu, dar nu ca ras-
puns la stimuli externi. Dim-
potriva, dobindindu-si un loc
privilegiat Tn poezie, prin multi-
mea perspectivelor lirice si a
fortei lor de exponentd, el este
printre aceia care au intretinut
cultul unicatului, al regenerdrii
artistului de la o operd la alta.
Versul arghezian ,intaratat de
piedici, sd le sfarim imi vinel
exprima ad-hoc si dispozitia lui
V. Voiculescu fatd de materia.
Jrebeldll a teatrului. Nu tocmai
tensiunii spre biruinta piedici-
lor i datoreaza poezia roma-
neasca seria sonetelor voicules-
ciene ? Fiindca, se stie ca punc-
tul de plecare al acestora e in-
cercarea neizbutita a autorului
de a traduce un sonet de Sha-
kespeare, ceea ce i-a trezit ,ciu-
doasa rivna“ de a1 ,concurall
pe ,divinul brit*. Creatorul si-a
luat astfel revansa, in fata ftra-
ducatorului.

Circumscris poematicului, tea-
trul lui Voiculescu constituie o
experientd de loc neglijabilda Tn
economia operei sale. Revelatia
nu e propriu-zis vocatia excep-
tionala de dramaturg, ci doar
constiinta posibilei autodepasiri.
E mai mult ca sigur ca la lu-
mina experimentului scenic, Voi-
culescu Tsi Tntrevede sansa cre-

atiei obiective, concretizata ple-
nar Tn povestiri. Fara teatru,
n-ar fi ajuns la_proza Aceia
care s-au grabit sa_vorbeasca de
0 metamorfoza miraculoasd In
drumul de la poezie la povesti-
re sint tinuti sa recunoasca fap-
tul ca teatrul constituie la el
un exercitiu impus in vederea
trecerii spre genul obiectiv.
Dramaturgia anticipa, apoi, si
pe altd latura naratiunile. Piese
dintre cele mai izbutite, Fata
ursului, Umbra, Pribeaga, toate
concepute  Tnaintea  prozelor,
cresc, asemenea acestora, din-
tr-o atmosfera de mit si legen-
da, adinc Flantata insd intr-o
conceptie realista. Strafulgerarea
zonelor  cetoase, din adincuri
?relstorlce din planul eresului
Icloric si al unui panteism, de
sorginte dacici este, ca si in li-
rica, o preocupare familiar pro-
zatorului. Doar ca aceste ele-
mente de spiritualitate specifi-

ca, cu o pondere mai scdzuta
in teatru, se intretes pe cana-
vaua realului, fara a oferi tot-

CATALIN BORDEIANU

Nemoarte

Acestor porti

larba fierului, mama,

Si fara

Peste ochiul de timp, crater intelenit,

deauna senzatia perfectei lor
fuziuni, ca Tn povestiri.

Cele patru piese ale volumu-
lui de teatru, Tngrijit de I. Voi-
culescu si Mircea Tomus si pre-
fatat de acesta din urma, selec-
teazd riguros valorile esentlale
ale dramaturgiei voiculesciene,
chiar dacd e lasatd de o parte
Umbra, o piesa categoric onora-
bila.

Basmul dramatic Fata ursului
— debutul dramaturgului — este
articulat pe un fond mitic, strins
impletit cu o _drama erotico-so-
ciala ce degaja accente realiste
foarte vii. Un ochi atent ar des-
coperi similitudini Tn substanta
cu proza scriitorului, nicaieri mai
evidente in teatrul sau ca aici.
De fapt, totul e o naratiune n
ritmica, molcoma, Ieganata a
basmului si mai putin o Tnsce-
nare propriu-zisa. Tiparul nara-
tiv copleseste atributele drama-
tice ale textului. Schematic, pie-
sa se ridicad pe un joc de ambi-
guitati, pe hotarul nestatornic
dintre real si fantastic, aseme-
nea celor mai bune povestiri ale
autorului. Povestea de dragoste
a Vidrei ar cadea Tn banal, fara
amestecul misterios al ursului,
care, rapind fata Tn  noaptea
nuntii, Tsi doboara adversarul—
nu altul decit primarul satului
— ,batran, slut si pe deasupra
si vadanil Insa povestea nu e
poveste pura ursul nu e urs,
ci om, doar ca, se pare, vréjit,
si in ,costumatial de rigoare.
Ca si strigoii Tn  mentalitatea
populara, numai lovit Tn inima
piere. Privit Tnsa din perspecti-
va fetei, el e doar om, a carui
imagine de Fat-Frumos meta-
morfozat iubita i-0 conservda in
ochii  satenilor cu o fidelitate
mult mai mare decit fata din
basmul axat pe acelasi motiv,
al lui Ispirescu.

Nucleul realist al
timentale T1si gdseste comple-
mentul firesc Tn halo-ul fantas-
tic intretinut de martori si co-
mentatori. Baciul, din grupul de
poterasi trimisi de primar pe
urmele fetei, povesteste legenda
ursului |ndragost|t de fete, ca
pe una cu oameni, convins c&
si fiara are sufletll La randul
sau, sluga primarului, un muca-
lit din stirpea povestasilor sa-
dovenieni, divulgd secretul idilei,

dramei sen-

mascind insa colaborarea cu a-
devarul. Placerea de a povesti
e _mai mare ca forta realului.

Rdpirea fetei devine, asadar, fa-
buloasa, iar convietuirea ei cu
Lursull Tn padure — un mister.
Prin fire adinci e legat de na-
turd si Copilul, a carui priete-
nie cu o capra cuminte amin-
teste de perfecta comuniune om-
animal, din povestirile lui Voi-
culescu Vaca blestemata, Misiu-
ne de incredere, In mlleCUl lu-
pilor etc. Remarcabilad este forta
de iradiere a conflictului Tn ar-
ticulatiile lui psihico-sociale.
Desi  scormonitor Tn straturi
preistorice si cu o exceptionald
dispozitie fabulatorie, Voicules-

lon APETROAIE

cu s-a intllnit numai rareori cu
istoria, Tntre altele intr-o piesa
constituita la rigoare tot  din
structuri mitice. Am numit Pri-
beagé, ~piesa istoricall de fapt

o legenda dramatica avind punc-
tul de plecare in basmul _lui
Delavrancea Stapinea odata. Ten-
siunea liricd erupe mai viu ca
oriunde Tn teatrul lui Voicules-
cu, chiar daca nu prea riguros
aservita miscarii dramatice de
ansamblu.

Ritmurile largi, poematice, ho-
tarand regimul specific al piesei,
interzic precipitarea, _crisparea.
Nu e vorba de o mixturda ne-
fericita de stiluri, ci de o con-
tinua cadentare poetica, n li-
mitele rostogolirii fastuoase, pe'
alocuri monotone, de planuri na-
rative. Coloristica foarte bogata,
cu 0 patina feerica, In perfect
echilibru cu angrenajul epic,
conferd piesei alura de basm ro-

mantic — un basm dramatic al
carui interes sta Tn clocotul pa-
sional, de nimic franat, al prin-

tesei pentru enigmaticul ei sal-
vator, pribeagul lon de la Va-

lahia, fiu de voievod mazilit.
Dupa o criza de orgoliu a fe-
tei bazileului fatda de tinarul ei
mire, se desfasoard foarte larg
un ciclu de scene ale expieril
Brln suferinta, motiv frecventin
asme. Eroina de poveste, Irina
da totul iubirii divinizind-o ;
»-Simt cum piere printesa Iri-
na, mostenitoarea Bizantului, si
ramine numai femeia din ea care
pentru o iubire Tnfrunta siviata
si moarteall. Descinsd, Tmpreuna
numai cu doica, intr-o Valahie
legendara, isi Tncepe lungul drum

al sperantei si al deznadejde! pe
urmele  dirzului palmuit. | se
deschide in fata o tara la fel
de necunoscutd’ si suprinzitoare
ca tiramul celalalt din basme.
Pitorescul, rod al unei generoase
palete colorlstlce ocupd un loc
de prim plan. Oamenii nu au

lasat prea Tn urma existenta
dacica. Caleidoscopul %eografic
si uman e supus unei bune re-
prezentari scenice. Localnicii —
afla metodic eroina — sint ,toti

osta5| cu care nu e bine sa te
puill, tari si dirzi ca piatral’
oblcelurlle lor dateaza din vre-

muri protoistorice, iar lupta pen-
tru integritatea tarii e pe viata
si pe moarte. lata ,vremurile de
bejeniell ale unei Muntenii Tm-
pinsa intr-o epoca tot asa de
veche ca aceea a Inteleptului
deceneu din sadoveniana Crean-
ga de aur.

Dramaturgul realizeaza  fara
gres o alternantda imprevizibila
de episoade dramatic-narative
subordonate schemei caractere-
lor. Abundenta epic-coloristica
asociatd ritmului lent, cam mo-
noton, Tnalta oarecari stavile 1
calea unei bune traduceri sce-
nice. Renuntind cu franchete la
episoade specioase din pelerina-
jul valah al fetei si precipitind
ritmul actiunii peste stratul cro-

matic aluvionar, un regizor n-
draznet ar putea retine schele-
tul dramatic captivant; poezia
epica ar ceda categoric terenul
perspectivei dramatice. Initiati-
va in acest sens a Natlonalulw
iesean, ramasa, din pacate n
stadiul de S|mplu prolect reper-
torial, Tn stagiunea 1969—1970,

al Mariettei Sadova cere un rea-
lizator pe care nu l-am vedea
prea departe.

O categorie distinctd de piese
voiculesciene se Tnscrie n sfera
teatrului ideatic crescut dintr-o
cu totul altd tehnica de arhi-

tectura dramaticd. Avem in ve-
dere asa-zisul ,mister dramaticll
La pragul minunii, dar mai cu
seama Demiurgul, piesa cea mai
realizata a scriitorului. In prima
dintre ele e problematizata cre-
dinta ortodoxa prin deschiderea
spre un orizont filozofico-drama-
tic al Tnsasi motivatiei religiilor,
al spatiului lor gnoseologic, au-
torul conchizind oarecum 1in de-
favoarea lor. Pe terenul dezba-
terii modeme a unor probleme
adinci de umanizare a stiintei,
de morald, de politica, Demiur-
gul releva in V. Voiculescu o
prezenta de care teatrele noas-
tre trebuie sd ia act. Sensibili-
tatea scriitorului  la seismeie

timpului sau (piesa a fost scrisa
in 1938 si publicata n 1943) se
verifica prin tocmai sarja anti-
fascista ce constituie esafodajul
ideologic al operei.

In laboratorul modern utilat
al chirurgului Alexandru Musa-
tin, zis Demiurgul, se experi-

menteaza Tndraznet metoda gre-
felor de organe, in_vederea pu-
rificarii si ameliorarii speciilor.
Tinta, 0o spune fnsusi Initiato-
rul, nu e alta decit ,0 Tnaltd
eugeniell. Asadar, o tentativa de

asa-zisa _selectare a raselor, re-
percutatd din Germania deceniu-

lui al IV-lea, in Romania, unde,
ntre altii, G. Banu, alaturi de
I. Facaoaru, I. ComS|a agltateo-

ria rasistd a ,igienei neamului“
In laborator domina un milita-

Theodor
PALLADY:

~Peisaj din
sudul
Franteill

rism mascat, rasfrangere subtila
a celui din Germania lui Clau-
diu — ajutorul devotat al chi-
rurgului si forta malefica a n-
tregii actiuni inumane de aici.

Primele doua acte se consu-
ma Tntr-o tensiune intelectuala
de exceptie. Luminile adevaru-
lui sint insinuate gradual: prin
descinderea la castelul Musati-
nilor a lui Lucian, personaj ib-
senian, rasturnator de restrictii
morale false, care divulga spec-
taculos valul de minciunda sub
care se ascundea tatal sau,

chirurgul. Drama cu o vie an-
gajare ideatica de ordin morai-
politic, Demiurgul este o piesa

perfect reprezentabild. Solidari-
tatea intima a partilor, subor-
donarea faptelor unui ax con-
flictual unitar, apoi dinamismul,

forta de convingere a eroilor
oferd garantii talmacirii regizo-
rale. Replica supld densa, se
asociaza grijii pentru detaliul e-
dificator, iar tonalitatea genera-
1a degajata nu exclude o tensiu-
ne de anvergura

Daca avem Tn vedere si reusita
comediei Gimnasticd sentimenta-
I& vom recunoaste ca disponi-
b|||tat|Ie scriitorului, multiple, Ti
permit derutante variatii de ca-
dru, de tehnica, de perspectlva

artistica, |nglob|nd creatiei sale
metamorfoze cu totul surprin-
zatoare. Artist polivalent, V.

Voiculescu este unul dintre scri-
itorii_romani care stdpineste un
principiu tainic parca de terapie
artisticd pentru mentinerea to-
nusului creator. Dacd in tera-
peutica organismului se reco-
manda schimbarea peisajului,
creatorul de artd, dincolo de ne-
cesitatea  zamislirii unicatelor,

isi asuma libertatea variatiei un-

ghiului de prospectare si a for-
melor artistice tocmai in vede-
rea unei revitalizari. Fara a se
risipi, Voiculescu Infringe astfel
monotonia, dusmanul de moarte
al artistului, ascultind ca putlnl
altii de necesitatea schimbaérii
necontenite a perspectivei idea-
tice cit si a mijloacelor proprii
artei sale.

de roua sint harazit fecior,
in trup se topeste, —
in calciiul de ape ce se taie prin frunze de dor,

Tntoarcere, cintec de corn, mi se fringe in deste...

Noi sintem pasari
albe, fesatoare...

Noi ne Tndeplinim prin aer rotirea ca de vis

ne arcuim cu luna plina adincita-n pleoape, —
mereu deschise-n jocuri peste umbra,

paminturi se-ndoiau desfasurat, cu ierburile toate...

Cintau acei necunoscuti din fluiere subtiri

ori buciume, in focuri Tnalte cit cerul — ba chiar
peste inima fiecaruia trecea o luntre cu miri
ce putea peste stele sa cada-n cararea de var...

Copilaria se topea, — streasina cu turturi de gheata...
O, prea frumoasa spaima in carne, ca o floare. —

Goarne in cercuri, lauda tarii ascult, — i yasd spalll] - -
Si cerul scurs n pleoape de ritmuri inzecit, de parca-i primavara si-am trece prin ceata..
Cuvintele Tn clocot — fintina Tnflorita dedesupt... o o ~

— Noi sintem pasari albe, tesatoare...
Sint tinar — mireasma firesc prelinsa-n toate,

Cu radacini in aplecare boltita...

In patrie sint tinar,

Parintii
Rotind aprins — acea desfasurata roata, —
Si-n osul plin de cintec memoria se-mparte...

si-i ninsa-n ape neaua

(Mirean in globii ochilor e-o ardere sublima)

Crini in armura de balada string cu seaua —,

Si-n tinar drum, mi-e singele Tmbobocit Tn muguri de lumina...

Tnca poarta

Spirala albastra, virsta...

Si noi am ars In ape limpezi, — rodii

cu brazi Tnalti — si muntii mei vuiau asurzitor
adolescenti pe mare, durindu-ne ninsoarea pe corabii
ne adinceam 1Tn timp nemuritor...

Aici sub merii cu luna seinteiata

tot dantuind sta virsta de-a curmezisul —
pasarea lira ce a curs din timpla

cu trupul de dumineca vibranta...

lata

Si spirala albastra a acestui poem
e semn copilariei si suna indelung
cioplitorul cu straiul de mit, ca un rug
in vioara — apoteozei :

,— Si lumea ce sint 1
rostea Poetul — adevar, lumina
rotind Tn ureche ca o inima noud, deplina...

O sufletul...

O, sufletul ce-n noi e-o mare clara

cind toamna cinta-n frunzele de var

cind zodiile bat subtiri in arbori

si dragostea-n izvoare de murmur plinge iar...

Caci T1ncolteste floarea de galben peste tara
si poamele 1in pleoapa-s rotunde-n profunzime,
cum inima in lutul sfint se-apleaca

e-un cintec al mirezmei sfirsit si-ascuns Tn mine...

nspre Moldova toamna se ridica

Tnvaluind paduri cu pasari inghetate, —
hurmuzul limpede al cerului ne fringe
spre, radacinile iubirii prin timpul ce ne-mparte...



ACTUALITATEA
TEATRULUI
POLITIC

Afirmatia lui Erwin Piscator, potrivit ca-
reia, Tn epoca noastra ,,polltlcul s-a transfor-
mat intr-o exigentd morald", ar fi putut fi-
gura, cu deplina |ndrepta'g|re drept motto al
piesei lui Caude Spaak ,Pline amara”, piesa
reprezentatda la Bacau sub titlul ,,Clnd ne
vom trezi, va fi miine", iar la lasi sub titlul
LUtimul $antaj. De ce atitea titluri pentru
una si aceeasl piesa este greu de explicat,
dar acest amanunt nu are, de fapt, prea

mare importantd ; foarte important este, Tn
schimb, faptul cd ambele montari — si cea
de la Ia5| ca si cea de la Bacdu — demon-
streazd, o datd in plus, vitalitatea si actuali-
tatea teatrului politic, Tnteles ca profunda si
manifesta angajare Tn contemporaneitate. Din
aceasta perspectivd, nu putem sa nu apre-

ciem optiunea celor doud teatre pentru res-
pectiva piesa, chiar dacd, Bacaul fiind foarte
aproape de lasi, preluarea unui titlu de pe
un afis pe celalalt nu este Intotdeauna indi-
cata ; chiar daca, am adaoga, ilustrind tea-
trul politic, aceastd piesda nu are rezonante
si voga unei creatii de talia ,Vicarului" lui
Hochhuth. ,

Piesa lui Claude Spaak (dramaturg con-
temporan, nascut la Bruxelles, in 1904) ilus-
treazd o etapa matura a creatiei sale, etapa

situatd la vérsta la care, trdind experienta
razboiului, opera sa a devenit »mai grava si
mai angajata" (anul trecut i-a aparut primul
volum al unui roman, a carui actiune se pe-

trece in timpul Comunei din Paris). ,Piine
amard" este o drama a optiunii, personajul
principal, judecatorul Dominguo Juregui, a-
vind de ales Tntre a-si risca viata sau a-si
asigura, cu pretul abdicarii de la’ pr|n0|p||Ie
eticii, o existenta confortabila. Optiunea vi-
zeaza, deci, Tn cazul sdu, principii, pe care
le-a slujit cu cinste o viata intreaga, fiind
vorba practic de un tragic sacrificiu sau o ru-
sinoasa salvare. Si tocmai acest mod,

de Tnalt ascetism moral, Tn care per-
sonajul primeste disputa, ilustreaza con-
cret afirmatia lui Piscator. Indus Tn eroa-
re de aparentele clare ale procesului care i
este Tncredintat, judecatorul va avea de in-
fruntat, odatd cu revelatia adevarului, mon-

struoasele presiuni ale autoritatilor dictato-
riale (actiunea se petrece undeva, Tn America
de Sud). Dramatismul situatiei este sporit
de tragica inutilitate a gestului siu privind

absolvirea de jure a inculpatului, (care se
dovedeste a fi nevinovat), pentru c&, in fapt,
suprimarea acestuia era dinainte hotarita, In-
diferent de caracterul deciziei Judecatorestl

In felul acesta, devine evident faptul ca pro-
cesul n-ar fi urmat sa fie decat o murdara
Tnscenare menita sa compromita, fie si prin-
tr-un fals, ,Frontul liber”, militant pentru
libertate si progres. Gestul moral al judeca-

torului devine astfel un gest politic, iar op-
tiunea sa pentru dreptate, in ciuda cruntelor

represalii pe care urma sa le suporte, nu nu-
mai el ci si familia sa. o afirmare a demni-
tatii umane. E drept, prin atitudinea sa, Do-

minguo Juregui serveste nu atit o cauza, cit

idee abstractd de dreptate. Dar nu e mai
putin adevarat cd, Tn aceste date fiind Tn-
scrisda, ea exprima o superioara noblete, ras-
franta generos asupra textului si a mesajului
militant al acestuia.

E vorba de un text de o factura oarecum
clasica. Astfel, conflictul piesei se insinuea-
za difuz intr-o atmosfera senind, de festiva
reuniune familiara. Odata enuntat, motivul

dramatic (formulat, fireste, in termenii unei
dezbateri ideatice) este reluat Tntr-o modali-
tate simfonica, prin treptate amplificari, in
miscari ample, tensionat precipitate catre
deznodamint. Un deznodamint apoteotic, Tn-
cununat de aura tragica a deciziei luate de

judecator. Catre acest final converg pina la
urma liniile de forta ale conflictului, piesa
avind caracterul unei patetice, dure con-
fruntari, in care triumful adevarului devi-
ne un dramatic apel la lupta pentru om, in
numele umanismului militant.

E drept, din piesda nu lipsesc unele lun-
gimi, mai ales in partea expozitivd a aces-
teia, dupd cum nu lipsesc nici unele rezol-
vari conventionale. Dar o mai modesta in-
ventivitate Tn planul actiunii este util com-
pensata de intensitatea dramatica a dialogu-

lui, a Tnfruntarii dintre adevar si minciuna,
dintre ideea de justitie si umanitate si lipsa
de scrupule a unor autoritati cinic-opresive.
Conflictul piesei este alimentat de treptele

acumulare de probe si aigumente, iar a-
tunci cind se va trece de la replica aluzi-
va, cu vagi implicatii si subintelesuri, la
amenintari, interventia obstinata, inflexibila,
a judecatorului va spulbera iluzia unei po-
sibile complicitati, prefatind o posibilda po-
zitie militantd, de directa denuntare a odio-
sului santaj si, In general, de activa parti-

cipare la lupta animata de firesti aspiratii
de libertate, pentru o superioard implini-
re umana. Judecdtorul nu va face insa acest
pas. Dimpotriva, parasit de unii, neinteles
de altii, el Tsi va exprima protestul prin-
tr-o devorantd sete de absolut, din perspec-

tiva careia orice sovaiala Tnseamnd o pra-
busire umana. Tmpins catre limitele afir-
marii lui dramatice, abstras Tn mod mani-
fest si aproape |rat|onal oricaror conside-

rente conjuncturale gestul sau devine o0 pa-
tetici demonstratie, exprimind paroxismul
revoltei unei demnlta'gl umane, tragic ultra-
giate.

Ambele spectacole, montate Tn regia lui
Dan Nasta, probeaza veritabila pasiune a a-
cestui regizor pentru sublinierea miscarilor
interioare ale demersului ideatic, premiera
ieseanda Tmplinind, Tnsa, Tn mod superior, lec-
tura scenica a textului, parcurs cu mai minu-
tioasa si, Tn acelasi timp, mai subtila descifrare
a reliefului trairilor personajelor, a motiva-
tiilor psihologice ale reactiilor acestora. In-
tr-un fel, prima montare (la Bacau) a consti-
tuit o utila experientd, valorificata intr-o mai

severa supunere la obiect a spectacolului ie-
sean, n care si distributia mi s-a parut mai
omegona. in prim plan se situeaza Teofil
Vilcu, (Domingo Juregui) evoluind, de data
asta, pe linia unui patetism interior, deloc

discursiv. Personajul realizat se Tnscrie n
coordonatele unei superioare si Tn acelasi
timp, complexe dimensiuni umane. In inter-

pretarea sa, judecdtorul Dominguo Juregui
se impune prin _ascendentul moral al com-
portamentului sau, prin vigoarea unui ca-

racter, nu lipsit de duritati, dar nici de sen-
sibilitate la perimetrul obisnuit, familiar, al

existentei. De unde dificultatea, nu de a lua
0 decizie, ci de a o apara Tmpotriva celora

care nu i-ar intelege superioarele ratiuni. Ac-
torul redd convingator personajul, dezvéluit
in profunda sa_umanitate, proiectat impuna-
tor Tn perspectiva Tnaltei semnificatii, mani-
fest generalizatoare, a coplesitoarei decizii din
final. Un final care depaseste ceea ce nu-
mim, de obicei, o situatie limita, devansind
Tntelegerea obisnuitd a sacrificiului, catre un
moment cu valoare de simbol. Este punctul
in care piesa frizeaza, Tn punctul ei culmi-
nant, artificiul, impunindu-se interpretului

sa dea finalului fiorul autenticitatii. Dificul-
tate care se mai cere si poate fi nca biruitg,
pe amandoua scenele.

Excelent portretizeazd cinismul abil disi-
mulat al lui Hemandez, Stefan Dancinescu,

actor de o exemplara probitate scenica. Cu
remarcabild intuitie a profundelor disponibi-

litati afective ale personajului parcurge Cor-
nelia Gheorghiu rolul lui Pilar. O aparitie de

duioasd irizare melodramaticd ofera Adina
Popa in Mama, o episodicd dar pregnantd
compozitie caricaturald  realizeaza Valeriu

Burlacu in Martinez, ambele partituri diver-
sificind, Tn mod util, gama modalitatilor sce-

nice ale spectacolului. Discret particularizati
sint si Garcia Morales (Costel Popa) si Ma-
nuel Juregui (Sergiu Tudose). In rolul Tere-
zei Juregui, Antoaneta Glodeanu.

Montarea bacauana se Tnscrie pe coordo-
nate similare, cu unele surdinizari datorate
modalitatii mai putin tensionate de desfasu-
rare a conflictului si lecturdrii uneori minor
sentimentale a textului. Alteori, tonul justi-
tiar, neacoperit printr-o adecvaté triire a ro-
lului, capata un caracter exterior, demonstra-
tiv. intre aceste limite, sa apreciem totusi
acuratetea unei interpretdri care a cuprins
ie actorii Misu Rozeanu (un Domingo Ju-
regui alterind vibratia autentica cu tonul
retoric), Nicolae Rosloru (un Hernandez de
o venalitate cinicd), Anca Alexandra (Pilar),
Catalina Murgea (Mama), Sorin Postelnicli
(Garcia Morales), Stelian Pr~da (Manuel
Juregui), Gheorghe Serbina (Martinez), loana
Ene-Atanasiu (Tereza Juregui).

Spectacolul are momente remarcabile (de
pilda, scena Tn care Garcia Morales Ti mar-
turiseste lui Pilar dragostea ce i-0 poartd,
prima confruntare dintre Domingo Juregui
si Hernendez etc.), In functie de care se
poate alinia ansamblul la nivelul dominan-
telor dramatice ale textului.

Scenografia semnata tot de Dan Nasta, a-
ceeasi si la_lasi si la Bacdu, se distinge prin-
tr-o elevatd considerare a spatiului scenic,
stilizata marcare a cadrului sugerind planul
ideatic de desfasurare a conflictului, iar re-
cuzita de factura traditionala particularizind
locul actiunii, cu vagi veleitati de atmosferi-
raze. Totul, de bun gust, concentrind, Th mod

eficient, interesul spectatorului pe sensul po-
litic al piesei, servit, dupd cum am vazut, de
0 meritorie (Bacau) sau chiar ambltloasa
lasi), cultivare a valentelor dramatice si i-
eatice ale textului

AL I. FRIDUS
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expoz

Stefan Hotnog

Inversind, Tn mic, actul legendar al genezei, separator, dintre uscat si ape,
acuarela are Tn ea ceva difuz, ezitant, sugerind eterna transfigurare a mate-
riei. De aceea, solicita ca baza de plecare o gesticd autoritara, transanta, pentru
ca apoi sd i se lase o aparentd libertate a interferentelor si osmozei. Culoarea
de apd nu admite canoane prestiute, ea trebuie condusa fara s o simta, lasata
sa actioneze dupa legile ei, mai bine zis in directia ,inteligentii" naturii.

Splrlt pe undeva analltlc acest poet al culorii de lacrimd care e St.
Hotnog, lasd impresia ca vrea sa puna ordine intr-o euforie cromatica de
registru potolit, ca un dirijor care Tnhainte de concert acorda flautele cu vio-
loncelele, rugindu-le sa anuleze stridentele de alamuri si sa se alieze doar cu
viorile. Hotnog are o gama a lui, si un aer de menestrel intirziat la portile unui
castel melancolic, dar cintind, in tusele viguroase ale unui desen suveran, o
balada vitejeasca. Etufarea culorii brute invita la vis si Tti da senzatia colabo-
rarii la dramatismul nasterii tonurilor majore ce conferd unitatea de” ansamblu
a cadrului. Peisajul sdau are comunicativitate epica, padurea parind un stramos
sfatos iar marea surisul tacerii orizontale. Florile lui nu tin sa reproduca
fidel specificul botanic si nici sa apara in straie festive, cu roua in ochi si
cu testemel de petale transparente. Hotno? surprinde personalltatea cromatica
a florii, ne-o dezvaluie discret printr-o [umind zgircitda ce vine din cadru,
iar alintul ei valoreazi ceea ce floarea are de comunicat.

Acest artist cu memorie de gradinar horticol sugereazd nasterea vege-
talului din nelumlna si 7l isca sub ochii nostri din neculoare, asa dupd cum
se pricepe ca nimeni altul si sugereze vechimea, oboseala caselor a lucrurilor.
lernile lui nu-s diafane si nici marinele lui festive; sint asa cum le stim ; fi-
resti, omenesti, mai ales omenesti.

Cele peste o sutd de acuarele expuse in saloanele de la Casa Univer-
sitarilor — lasi, deci intr-un spatiu mai restrins. Ti consolideaza lui Hotnog
seriozitatea de mestesugar de solida scoala picturald si totodata 7l confirma ca
solist cu unic sunet de catifea, distinct cu cit e mai discret, robust cu cit e
mai delicat.

Eposul artei lui $t. Hotnog constd mai mult in verbul soptit si Tn taceri
semnificative, dar Tn aceastd retinutd exprimare se ghiceste forta clocotitoare
neadormita. DeC| adevaratul artist e Tn universul pe care, dincolo de simezele
expozitiei, 1l deschid aceste Jfocuri de comoara".

lulia Halaucescu

lulia Halaucescu expune la Tirgoviste, transferind in cetatea munteana
de scaun blazoane de noblete moldoveana. Ofertei forurilor locale, pictorita
le-a raspuns cu o adevératd retrospectivd ce memoreazd etapele evolut,lel ei
in ultimii ani, deci concludenta pentru personalitatea acestei artiste de larga
audienta publlca Demn de subliniat, gestul organelor nemtene de partid si
de stat de a-i prefata expozitia, contribuind astfel la o legaturd directd dintre
cele doua orase, de asta data prin intermediul paletei. De altfel, chiar pic-
torita a tinut sa-si omagieze amfitrionii, oferindu-le o suita de peisagii targo-
vistene, adevdrat eventai al orasului contemporan, Tmbinare de vechime is-
toricd si avint modern.

In general, adepta — asa cum o cunoastem — a acelei tehnici viguroase
de grafica optlmlsta reflectind intr-o artd ce-o singularizeazd, bucuria edifi-
carii urbane, frumusetea grava a peisajului industrial, asprimea imblinzita a
muntilor legati in briie de beton, maiestatea florilor sau locvacitatea chipurilor
surprinse in_atitudini caracteristice, lulia H&lducescu si-a cistigat la Tirgo-
viste prieteni, deci mai mult decit admiratori, 13sind acolo ceva din zimbetul
artei sale atit de sincer comunicativa.

Leandru Popovici

O expozitie cu caracter festiv ne oferd in holul Scolii interjudetene de
partid din lasi cunoscutul pictor Leandru Popovici. Dedicatd apropiatei Con-
ferinte Nationale a P.CR. expozitia Tnmanunchiazd cele mai reprezentative
lucrari realizate de acest entuziast si neobosit cronicar al vredniciei contem-
porane. Oficiind Tntr-un registru cromatic cald, descins din scoala tonitziana
si sustinut de corectitudinea desenului, uneori poate prea academic, Leandru
Popovici ramine un generos al sevaletului, daruindu-se dezinvolt artei sale
ce nu admite concesii. Impun in special, din expozitie, compozitiile si portre-
tistica, n care se verificd acuitatea reportericeasca de carnet, modalitatea de
surprindere a firescului, fiind o serioasa baza de plecare pentru pictorul din

atelier.
Al. ARBORE

LEANDRU POPOVICI : ,Compozitie"



ancheta ,,Cronicii"

Repertoriu, teatru, public

Trei propuneri

Repertoriul este o problema totdeauna
dezbatutda, dar mai cu seama atunci cind
publicul Tncepe sa ocoleasca teatrul. Deo-
data ne intrebam: ce se intimpla? Si
imediat ne raspundem: repertoriul ! Nu-
mai ca acestui cuvint ,repertoriu” 1i dam
mai multe sensuri, iar noi ne trezim ca-l

vinturam pe toate fetele, fara sa ne o-
prim, de fapt, la fata care ne-ar explica
ceea ce nu stim. Se discuta despre ale-
gerea ,buna sau rea" a pieselor dintr-o
stagiune si se pune succesul sau esecul
stagiunii pe seama acestei alegeri. Ca,
de pilda, au figurat prea multe comedii
sau, invers, prea multe drame, fara sa se

fi facut, prin selectie, un echilibru al
genurilor. Sau, se mai spune, preponde-
renta pieselor cu subiect istoric Tn dauna
celor cu subiect de actualitate, au dus
la... si tot asa mai departe. Eu cred ca
nu aceste considerente motiveaza Tnde-
partarea publicului de teatru (dupa cum

nu ele 1l atrag spre sala de spectacole),
ci altceva. Publicul, de cind exista public,
vine la teatru numai atunci cind T1i place
piesa. El nu-si pune problema ca piesa
e sau nu istorica, e sau nu comedie, e
sau nu ontologica (sic!), publicul se duce

sa-si cumpere bilet totdeauna la o piesa
buna. Si, de vreo trei mii de ani, nimeni
n-a putut sa-l pacaleasca pina acum, nici
chiar cronicile dramatice! (care, cel mult,
mai pot influenta doar pe unii directori
de teatre).

N-am Tinteles niciodata de ce propune-
rile de repertoriu se fac pentru toatda ta-
ra, Tn asa fel incit trebuie sa se tina
seama ca, de pilda la Cluj se joaca un
Moliere si ca, in consecinta, la Oradea
nu se mai poate juca acelasi Moliere. Ca
si cum s-ar intinde pe masa o harta a
tarii cu teatrele indicate prin cite un
stegulet si s-ar spune: iata, aici jucam

un lonescu, dincolo punem un Lovinescu,
dincoace montam un Everac, la sud un
Shakespeare, la apus un Eftimiu, la est

un Cehov, la nord un Sofocle. Sintem,
deci, asigurati. Vom crea o stagiune com-
pleta si complexa, ne-am facut datoria
fatd de spectatorii Tntregii tari). Ei bine,
credeti ca spectatorul de la Timisoara va
rasufla usurat si va zice ca-i fericit pen-
tru cd a aflat ca la lasi se joaca ,Ham-
let", desi el n-are nici o sansa sa-l vada ?
Sau spectatorul din Baia Mare va jubila
fiindca la Bucuresti se monteaza ,Play

Strindberg"”, iar el, spectatorul adica, stie
ca nu va putea sa fie vreodata Tn sala
la vreun spectacol ?

De aceea, pledez pentru libertatea tea-
trelor de a-si alege piesele, chiar daca

intr-o_ stagiune s-ar juca, Tn toatd tara,
numai cinci piese!

Dramaturgia roméaneasca trebuie sa stea
pe primul plan, totdeauna. Dar nu nu-

mai la alegerea ei Tn repertoriu ci, mai
ales, la slujirea ei de catre teatre. Se

mai Tntimpla ca piesa contemporana ro-
maneasca sa fie primita ca o ruda sara-
cd, sa nu i se dea cea mai mare atentie

pentru a se realiza cu ea cel mai bun
spectacol. Daca dramaturgii romani sint

inca datori teatrelor, si teatrele sint Tnca
datoare dramaturgilor.

Dan tARCHILA

O credinta noua

De citiva ani se discuta despre spec-
tatorii de teatru ca despre o problema

nevralgica. Frecvent, — se atribuie ten-
dinta de reflux a spectatorilor tocmai

cautarilor, experimentelor menite, in in-
tentia autorilor lor, sa readucd spectato-

rii. In parte, datorita acestora, teatrul cai

si celelalte mijloace clasice de influen-
tare a constiintelor, cedeaza treptat locul
unui conglomerat mass-media (in primul

rind televiziunii si cinematografului). De
altfel noi, neobisnuiti cu termenii catego-

rici, chiar cind tratam probleme serioa-
se, poate, sintem  surprinsi ca Odette

Aslan spune in L'Art du Theatre (Ed.
Seghers, Paris, 1963, p. 21): ,Subliniem,

pentru teatru, necesitatea de a rivaliza
cu cinematograful si televiziunea, de a
recuceri spectatorii, plecati sa aclame zeii

stadioanelor sau eroii epopeii interpla-
netare"...

Teatrul este acuzat ca traieste pe ru-

tina formulelor de acum 50 ani. Altii,
acuza publicul ca nu este capabil sa ur-

meze altceva. De fapt, cu exceptia citor-
va fincercari, teatrul de azi nu tine pasul
cu lumea. Daca este Tn parte rupt de
publicul sau viu, probabil ca de o parte

si de alta, — o noua credintd este ne-
cesar sa fie inventatd" (s.n.). E vorba de

credinta Tn spectator, in dragostea si da-
ruirea pusa Tn slujba sa.

Relatia repertoriu-spectatori este deter-
minata, in ultima instanta, de optiunea
consumatorului de arta. Citeodata uitam
sau fortam nota, ducind la Tndepartarea
spectatorilor pentru mult timp. Spectato-
rul nemultumit de un spectacol, revine

greu, chiar la succese incontestabile. El
trebuie sa fie atras Tn permanenta. Nu

prin concesii. Divergenta de gusturi intre

spectatori_si_creatori este nsa in deza-
vantajul ideii de teatru.

Secolii au confirmat cd datoria majora
a creatorilor (scriitori, interpreti) este sa
vorbeasca celor multi si sa placa. Avem
atitea exemple. De ce sa nu folosim ex-

perienta milenara a umanitatii ? In pe-
rioadele de criza a teatrului, Tn repetate
rinduri, s-a lansat chemarea ,inapoi la
clasici". Si, de fiecare datd, s-a reusit sa
se revitalizeze teatrul. Si nu numai tea-
trul : artele, literatura, critica literara
etc. etc. De ce sa nu aplicam, constient,
0 metoda consacrata ? Daca este utila
pentru teatru o revitalizare prin clasici,
atunci trebuie sa constatam ca atit n
domeniul scrisului dramatic, cit si Tnaria
mult mai Tntinsd a conceperii spectaco-
lelor — Tn arend n-au ramas decit ves-
tigii neinsemnate de ,clasic”. Cind am
vazut ,Trei surori” la MHAT, ,Tartuffe"
la Comedia Franceza (desi o montare
mai palidd) ,Apus de soare"” cu G. Cal-
boreanu, — unele montari ale Mariettei
Sadova, lon Sahighian, Moni Ghelerter,
Al. Finti, lon Olteanu s.a., am avut sen-
zatia de montari Tn spirit clasic.

Cu tot regretul, — si se pare ca spre
regretul mal accentuat al spectatoriloi—
astfel de spectacole au disparut aproape
complet. Acum, anume tendinte spre u-
nilateralitate fac ca aproape sa nu se mai
poata infrunta cele doua tendinte Tn re-
prezentarea clasicilor, tendinte care se
presupun reciproc. Aici trebuie sa inter-
vind ca factor orientator — critica.

Invitatia repetata a conducerii noastre
de partid, de a gindi creator fata de mul-
tiplele, complexe probleme pe care acti-
vitatea umana le ridica Tn toate sectoa-
rele este de natura sa conduca la o
mare eflorescenta si Tn domeniul teatru-
lui. Dar, Tn practica, ne lasam furati

adesea de virtejul micilor probleme pe
care activitatea cotidiana ni le ridica. Ne
lasam coplesiti de cronofagii moderni:
televizor, masina, volum informational u-
rias, nediferentiat etc. si acorddm — nu
vorbesc de exceptii — mult prea putin
timp exercitiulul spiritual autentic.

Pentru fiecare individ, Tn afara satis-
factiilor pe care le ofera actiunile puse
in slujba marilor idealuri ale omenirii,—
ramine o zona a trairilor unice, sublime,
de pe urma contactului cu adevarata arta
si literatura. Aceasta zona trebuie culti-
vata, largita pentru ca ea sa devina
necesitate, contopindu-se de fapt cu coti-
dianul, schimbindu-i acestuia structura.
Cred ca aceasta este coordonata majora
pe care teatrul trebuie sa se Tnscrie pen-
tru a deveni o necesitate vitala. In acest
sens mi se pare izvorita dintr-o analiza
patrunzatoare, vasta actiune declansata
de partid Tn iulie anul trecut, pe planul
dezvoltarii armonioase a constiintei so-
cialiste, a factorilor arta, literatura etc,
care contribuie la aceasta.

Tiberiu PENTIA

teatrului ,V. |
Birlad

directorul Popa"

arietatea crescinda a posibilitatilor de instruire si

delectare, pune tot mai acut problema reclamei ca-

pabile sa asigure salii de cinema publicul de care

are nevoie astazi, nu numai pentru a-si perpetua

existenta, dar si pentru a finanta productia na-
tionalda de filme. Privit dintr-o atare perspectiva ce fina-
lizeaza ciclic comertul cu filme (care nu cunoaste sta-
giune, ci bugetul anului calendaristic) afisul chemat
sa-l recomande depaseste Tnsemnatatea acordata lui in
prezent.

Este adevarat ca, la noi, nu se Tnregistreaza deocam-
data scaderi catastrofale de public in cinematografe —
caz alarmant, dar obisnuit, in tarile de traditie si pres-
tigiu — dar, oricum, aceasta nu poate sd constituie o
circumstanta atenuanta atunci cind, un film cunoaste
premiera fnainte de.. premiera afisului ce-1 anunta!
Existd, dincolo de necesitatea fundamentala ca un afis
sa preceada filmul pe care-1 recomanda (e ciudat, dar
mai trebuie sd pledam pentru aceasta) si o conditie de
natura estetica, sub nivelul careia nu-si poate Tndeplini
eficienta la public.

Afisul de film — indeosebi cel expus in locuri unde
apar si afise ale altor spectacole sau manifestari, ba
chiar si ale produselor de uz curent — trebuie sa se
distinga, Tn primul rind, prin caracterul percutant al
expresiei plastice caci el este chemat sa vinda un pro-
dus, desigur, spiritual dar care-si cauta consumatorul ca
oricare alt produs. Din aceasta trasatura distinctiva —

de produs spiritual — rezulta si particularitatea moda-
litatilor sale, intotdeauna si Tn mod obligatoriu slujind
punerii Tn valoare a unei idei, In spetd, artistice, Or,
n aceasta privinta, el intra vrind-nevrind Tn competitie
cu afisele altor spectacole fata de care trebuie sa-si a-
firme pregnant prezenta. Ar fi poate de obiectat ca,
exceptie facind unele turnee de muzica usoara, afisele
spectacolelor de teatru, balet sau ale concertelor sint
inca la inceputul unei deveniri mult asteptate. Daca
insa un spectacol teatral, de pilda, Tsi poate astepta pu-
blicul (adicd suma necesar-rentabila a spectatorilor) pret
de o stagiune sau mai multe — tinind seama si de sub-
ventiile acordate acestor asezaminte — in cazul filmu-
lui, paguba devine imediata si categoric definitiva so-
cotind, numarul spectacolelor zilnice, aparatura n func-
tiune, timpul limitat al licentelor, ritmul obisnuit al
schimbarii premierelor si conditiilor speciale ale relua-
rilor, fluctuatia preferintelor dupa sezon (in timpul va-
cantelor scade interesul pentru filmul de arta si creste
atractia filmului de divertisment) etc.

Coordonatele functionalitatii afisului de film sint,
asadar, precizabile, chiar dacad ele se cer dublate curent

AFISUL DE FILM

de sondgjul sociologic, pentru determinarea eficientei
reale a diferitelor tipuri de afise precum si a manierei
de a le concepe : pronuntat informative sau de sugestie
plastica, ilustrative sau cu efecte de impresie mergind
pina la senzational, etc.

indeobste, afisului i se aplicd un criteriu initial, in
fond justificat: accesibilitatea. E lesne de inteles ca un
afis de valoare estetica codificata devine cel mult obiect
de studiu, nicidecum un mijloc de prompta publicitate.
Numai ca, interpretarea aplicata a termenului presupune
gust si Tntelegere. Factorii responsabili nu pot fi atot-
stiutori dupa cum nici artistul Tnsusi nu poate dispune
singur asupra realei valori a creatiei sale care, prin
multiplicare tipografica, urmeaza sa exercite o atat de
mare influentd publicd. Sa nu uitdm ca circulatia aces-
tui produs publicitar care este afisul e extrem, de mare
si datorita faptului ca se ofera gratuit consumatorului !
Trebuie deci asiguratd o apreciere colectiva, avizatd, a
specialistilor care pot veni Tn sprijinul organelor de di-
fuzare a filmelor. Adevar util care a cunoscut, cindvai,
aplicare practica sub forma unui consiliu artistic, dis-
parut fara motiv si proiectat a relua fiinta pe baze si
cu atributii mai cuprinzatoare.

Tnainte Tnsd de a ajunge Tn faza aprecierii, munca
de creatie a afisului de film se cere a fi supusa comen-
zilor competitive. Caracterul actua'l al comenzii unice (la
noi, in genere, nu se practica temporizarea afisului ci.
acelasi afis recomanda un film pe toatd durata si in
toate locurile rularii sale) constituie o autorestringere
de posibilitati si, prin aceasta, deschide poarta rabatului
de calitate. Desigur, nu se pot initia concursuri de afise
pentru fiecare film — sint peste 150 de premiere cine-
matografice anual — dar o comanda simultana facuta
citorva artisti este absolut necesara. O probeaza chiar
situatia afisului din ultimele luni, ce marcheaza o curba
descendenta a interesului autorilor lor pentru inventia
plasticad_si, implicit, alunecarea pe calapoade ce acuza
productia de serie, incompatibila cu creatia. Ajungem!
astfel ca filme diferite ca tematica si de valoare este-
tic-educativa deloc egald sa fie recomandate, in aparitia
lor succesivda pe ecrane, prin aceeasi formuld grafica.
Vadita, izbitoarea repetitie a uneia si aceleiasi formule,

imunizeaza retina privitorului in loc s-o0 solicite, lasind
numai culorii o valenta atractiva. Or, si Tn aceastda pri-
vinta sint destule de observat caci, adesea, afisul de
film nu e o Tmbinare de nuante coloristice si o aglome-
rare brutald de contraste. Studiul posibilitatilor tipo-
grafice de a realiza valori estetice ale culorii pe afis,
ramine o latura citusi de putin neglijabila a unei reusite
publicitare de conditie.

Prea putin Tnca se foloseste la noi colajul in zona
atit de prolifica a afisului de film. Asa de pilda, o se-
paratie autarhica intre fotografie si graficd mentine inca
reclama la nivelul unei eficiente scazute. Afisul are
putinta de a supune atentiei publice nu numai momente
expresive ale actiunii filmului, portretale vedetelor ci
si imagini elocvente de alta .natura : instantanee foto cu
primirea de catre public in sala premierei mondiale,
taieturi cu aprecieri scrise ale presei etc. Colajul obti-
nut trebuie sa poarte pecetea unei originalitati artis-
tice, categoric se cere a fi opera unui plastician de ta-
lent caci altfel ajungem din nou la sablon. Este cazul
frecvent al afisului pe care ntreprinderea Cinematogra-
ficda a Capitalei 1l editeaza, alegind sau montind cadre
de film de regula cu doua personaje de sex opus care
fie se privesc gales, fie se Tmbratiseaza, fie se saruta.
Abuzul anuleaza efectul publicitar ‘scontat, privitorului
nemairaminindu-i decit impresia confuza a unei asema-
nari de gen, subiect si personaje a diferitelor filme.

Nu epuizez, cu cele de mai sus, domeniul fertil al
reclamei artistice dar e de sperat cd va fi inteleasa ce-
rinta unei hotarite schimbari. Conceptului vetust potri-
vit caruia ,reclama se face doar la ceeace nu se vin-
de" i se opune astdzi atit din partea vinzatorului cit si
a cumparatorului replica ,reclama se face la tot ceeace
se vinde" tinind seama ca publicitatea are pentru publi-
cul modern, prins Tn ritmul unei existente pline de so-
licitari, o laturda de informare precum si o calitate de
comunicare ce exerseaza, ce instruieste artistic pe inter-
locutor.

Caci, intr-adevar, afisul bun stabileste un dialog cu
privitorul caruia 7i atrage atentia, Tn plina strada.

Eugen ATANASIU



verb

DIALOG

Andi ANDRIES

Despre timp s-a discutat Tntot-
deauna cu vocatie si cu insistenta.
Purtam Tn noi vocatia timpului, res-
ponsabilitatea timpului, densitatea lui.
Fiind la urma urmei Tnsasi emblema
speciei, 1l discernem cu insistenta ra-
portindu-l la noi si la faptele noas-
tre, mai ales concentrindu-ne asupra
timpului pe care ne-am obisnuit sa-I
numim actualitate si pe care 1l orga-
nizam Tn numele ideii noastre de
viata.

Actualitatea romaneasca este un
timp al creatiei, al ascensiunii te-
meinice si ireversibile. Cu totul firesc
ne putem imagina o scenda in care
omul de azi, partinic si responsabil,
aude Tn preajma sa un tropot ve-
nind din timp, apropiindu-se intr-o
ritmica din ce Tn ce mai ampla.

Un om al Romaniei de azi in care
se adund, fara findoiala, firele cele
mai rezistente ale pamintului istoriei
noastre si care, in cel de odinioara,
isi gaseste justificarea existentei sale
cotemporane.

Un dialog, deci,
Secular.

SECULAR : Spune, fratioare, spune...

ACTUAL : Deci acesta sint eu, cel
de atunci.

SECULAR : Va sa zica acesta-s eu,
cel de-acum.

ACTUAL : Semanam ?

SECULAR : Poate nu neaparat la
fata. Aici, Tnauntru. Eu, fratioare, stiu
sd& ma lupt. Si nu numai cu bratul.

ntre Actual si

ACTUAL : Am auzit tropotul calului
tau. Vii de departe.
SECULAR Departe Tnseamna

veacuri si zeci de veacuri si sute de
veacuri. E ca si cum am sta unul la
un capat al timpului si altul la ce-
lalalt. Auzi ?

ACTUAL : Lanci si spade.

SECULAR : Vezi ?

ACTUAL . Ctitori si stradanii de
mesteri neintrecuti.

SECULAR : Vorbesti frumos. Esti
capetenie ?

ACTUAL : Daca nu sint, pot fi. Tu,
secularule ?

SECULAR : Plaies sau voievod, de
buna seama.

ACTUAL : Adevarat, timpul pastrea-

za doar esentele umane. Deci am
fost cindva ori plaies ori voievod si
cu toate acestea ma simt iesind
dintr-o singura radacina. Am deseori
sentimentul ca exist pentru a conti-
nua o aspiratie, cd& ma succed, ca
justific ceva sau ca argumentez o e-
volutie. E un sentiment dens care re-
vine si obligd, nu stiu daca ma inte-
egi.

SECULAR :  -inteleg, desi haina
gindurilor e mereu alta.

ACTUAL : Tmi Tngadui rar clipe din
acestea. N-am timp. Niciodata ca azi
nu m-am avut in fata asa. Asta Tn-
seamna ca e bine sa visam, nu?

PAUL TUTUNGIU

Partidului

Din vaile cu raze un singur vultur
Tnvelind plaiul cu sufletul sau

Un singur vultur in plisc cu Soarele
Smuls din fintinile pline cu timp

Alearga 1n clopotul de aur izbind
Limpede cerul in naiuri tinere.

Din aripile lui izvorasc muzici

In cercuri pururi seinteind.

Vultur ca roua ierbii cintind
Tara cu voievozi si paduri albe
Tarmul viu al cimpului aburind
Fecioarele cu aripi la glezne.

Vultur Tn inima neingenunchiatilor barbati
Cuibarit Tntru nesomn si glorie

Seminte de flacara si bucurie in marmuri
Pilpiind ca o nastere veacul.

Cum se roteste cu Soarele in plisc
Hotarele respirind libertatea

Acest vultur plamadit din lumina
Pe umerii mei Tsi odihneste zborul.

Cind in librarii a aparut cartea

lui Toader Hrib, tdran autodidact
din nordul pltoresc al tarii, opi-
nia publicd si critica de specia-
litate au fntimpinat faptul cu un
interes sincer care se referea, de-
sigur, atit la autor, cit si la va-
loarea literara a textului. Cu pu-
tin timp Tn urma, din satul sau
a carui cronica o continua, Toa-
der Hrib a trimis redactiei noas-
tre fragmentul pe care 1l publi-
cam mai jos.

upa mai multe zile cu o caldu-
ra Tnabusitoare, a venit o ploaie
mare, calda, imediat totul au Tn-
verzit, iarba crestea vazind cu o-
chii, copacii inmugureau, iar cire-
sii, visinii si maracinii Tnfloreau.~
Carabusii au iesit si ei din pamint s.
zboara n valuri, copiii alearga galagiosi
sl veseli dupa ei, Ti prind, 7i ascund in
palma le netezesc cornitele, vorbesc cu
ei, apoi 1i pun la obraz si-i dezmiarda.
Oile pasc pe cimp si prin livezi, iar
mieii se string cu totii gramada, alear-
ga n jurul oilor si topaiesc, iar oile se
uitd bucuroase la ei, zbiard si-i cheama
la supt; iar ei, dupa ce s-au saturat de
alergat, zbiarda dupa mamele lor si vin
la supt, se aseaza in genunchi si dau
veseli mereu din cozile Tmbirligate.

Cucul si el si-a dezlegat limba, zboara
din loc in loc’si ne cinta cu drag Cin-
tatul cucului, pe la noi, este de mare
insemnatate. Oamenii cred ca daca cucul
ti-au cantat primavara in fata sau in
partea dreaptd, Tnseamnd noroc si Sa-
natate.

Atit copiii cit si virstnicii se prega-
tesc din timp s&- J)rimeascé pe cuc,
string bani marunti de metal in pungile
lor, i1ar cind aud cucul cintind scot
punga, o bat pe dungd de palma si stri-
ga: ,cucuie, cucutul meu, t|e frunza si
farba, mie bani toatd vara“

Ciocirliile se Tnalta tot mai sus si ne
cinta de ne nveselesc_ inimile, iar gran-
gurii si sturzii zboara din creanga n
creanga si ochesc unde sa-si facd cui-
burile, si ne cinta si ei, ne cinta cu foc.
lar cucosii se intrec unii cu altii n cin-
tat prin ograzi, iar cind unul sare gar-
dul la gainile vecinului, cel de casa Ti
sare Tn cap, se scarmana de le sar pe-
nele si se umplu de singe si se ciochesc
pina cad de oboseala.

Ce frumoasa este primavara! Ce fru-
mos este de trait la noi, acum cind tot
feliul de flori Tsi deschid petalele si
impréstie miros atit de plicut, pare ca
este venit raiul pe pamint.

Omule ! omule! opreste-te putin in a-
lergarea ta, uita-te la frumusetile aces-
tui pémintl bucura-te de viata ta, care
o trdiesti, foloseste-te de ea, ca e numai
una, si € numai o singura datd, un mi-
nut, o orda, o.zi daca ai trait-o bucuros,
atita e tot, nu se mai ntoarce.

Tu, omule, Tmpodobeste-te cit se poate
de frumos, fa ca zilele tale sa fie cit
mai placute si fericite, dar ai grijg,
nu face rau si zile amare altor oameni,
cd nu se poate ca durerea lor, amarul
si suspinul lor sa nu se rasfringa si a-
suEra ta. .

a cei 75 de ani ce-i am, cu fiecare
zi ce trece, sarcina e tot mai grea. Toate
la un loc au facut ca sanatatea mea. sa
mai lase de dorit, de aceea sint nevoit
sa plec pe la oameni de stiinta care sa

RepUb“Ca pOetU|UI Riuri s& murmure

mai repare ce mai este posibil, ca sa
mai pot trai sa ma mai bucur de fru-
musetile si lucrurile ce astazi ne in-
conjoara.

Asa, astazi Tn cursa de Suceava, n
zori de zi pe valea pinului Solea, pe
drumul asfaltat si plantat pe amindoua
partile cu ciresi care acum sint infloriti
si mprastie un miros asa de placut ca
te adoarme. Masina merge lin ca o bar-
ca pe apa si in citeva minute scoborim
panta cea mare si trecem, podul de be-
ton armat de peste paraul Isboratului si
intram n sat. Izboricenii, is oameni fu-
dui, neintrecuti Tn jude’gul Suceava, cu
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gospodariile lor minunate, cu garduri
de seindurd si porti cu broma. Pe vre-
muri, plecau la nunti, la hramuri sau
la oras cu cai si carute inflorite, cu
mirturi si scoarte alese pe ele, iar as-
tazi se vad multe case noi. de caramida.

Cursa porneste spre dealul Isboratu-
lui, iar in fata noastra se vede in jos,
pe lunca riului Suceava, valea neteda
unde un tren lung Tncdrcat urca cu greu
la deal chiuind si intra in gara Mili-
seuti, iar de la deal despre Dornesti
scoboara un alt tren. In linistea dimi-
netii fumul cosurilor se ridica alb Tn
sus si ca o coada ramine Tnapoi sute
de metri.

Spre rasarit, ceriul la mare Tnaltime
era Tnrosit, soarele care iesea de duja
deal cu razele sale au Tnrosit ceriul si
dealurile, padurile pe dealurile Patrau-
tilor cit si ale Burdujenilor pare ca ar-
deau Tn foc, iar pe geamurile masinei
Be linga rame s-au format niste curcu-
eie in frumoasele culori rosu, galben
si albastru.

Dar cind am ajuns pe deal, in fata
s-au deschis o priveliste ce nu am mai
vazut in viata mea. Pe acest timp, toti
oamenii erau sculati si si-au aprins fie-
care luminile electrice prin case si curti,
toate acestea pe o distanta de multe
zeci de kilometri. Sute de mii de becuri
Tncepind cu Suceava, cu Tmprejurimile
sale, apoi Tn sus pe apa Sucevei cu toate
satele, pe vai si pe dealuri, pina sus
la Radauti, cu satele Horodnicele. Vi-
coavele pina la Izvoarele Sucevei si din
ele pe la Fintina alba, Siret si Crinicesti,

pare ca era una din galaxia ceriurilor.

Toate acestea, cu fermecatorul rasarit
de soare, formau una din cele mai mi-
nunate privelisti. Una erau fenomenele
naturii si alta cele faurite de mina si
mintea omeneasca.

Dar aceasta nu e totul, de aice din
dealul Isboratului acum cind soarele au
iesit pe jumatate de dupa deal, razele
lui reflecteaza pe sticlele ferestrelor de
la masina iar pe sticla de linga rame
s-au format niste c.urcubeie minunate.

lar pe dealurile Crinicestilor si ale
Isobestilor se vad acum atit de frumos
tarlale intinse cu griu de toamna verde

TOADER HRIB

CRONICA DE
LA ARBORE

(fragment din vol, 1)

ca buratecul, se mai vad tarlale negre,
arate acuma, se mai vad citeva trac-
toare din schimbul de noapte care mai
ara cu farurile aprinse, altele scoboara
la vale dealul Bodetului, altele urca la
deal la arat, pufaind.

Deodatd masina noastra aLunge si trece
peste podul cel mare de beton armat,
peste riul Suceava. La vale de pod au
dormit peste noapte Tn apa un excava-
tor, iar acum valurile bat in el. M-am
uitat pe apa Tn sus si n jos cit am va-
zut cu ochii. Pe marginile apelor cit
si pe crengile rachitilor erau si aice for-
mat minunatul curcubeu rosu, galben si
albastru. Pe toate aceste |nt|nder| cit
cuprindeai cu ochii, se vedeau ciresu si
visinii alb infloriti si m-am gindit si
mi-am zis: aepstea sint frumoasele noas-
tre meleaguri bucovinene.

Pe mine m-au_impresionat atit de pu-
ternic aceste minunate privelisti neit
m-am hotarit sa scriu si sa Tmpartasesc
iubitilor mei cetitori ; ceea ce eu nu am
reusit sa scriu cu modestele mele mij-
loace, rog pe cetitori ca restul Sa si le
Tnsuseasca cu Tnchipuirea.

M-am uitat la restul calatorilor din
masinii noastra, unii sfatuiesc, altii dorm
si cred ca nimene nu au vazut nimica.
De aceea i rog sd nu fie suparatl Pe
mine c& eu am valorificat si acest'timp
scurt, mai ales timpul, care si el este
unul din cele mai de pret in viata o-
mului.

Doresc din suflet cetitorilor mei multa
sanatate.

in sarbatoare

Plaiul din suflet sa fluture blind.

In piepturi libertatea isi suna anii nuntii

Stelarii nasc la piscuri mai barbatesti promotii

Pe roata ochiul sau strigind

Cimpiile-n vibrare mbratiseaza muntii Fiii ascunsi in miez de brazi

Si fulgera vazduhul cu raze de emoaotii.

Si-n spicele sub cer plingind

Ziua eterna, soim de juramint. ..

Veniti cu soimi stralimpezi in secunda

Smulsa din bronz pe zarea romaneasca

Izvoarele sarbatorindu-si unda

In stema plaiului cu glorii sa tisneasca

Cu aur ne-am zidit intr-o cetate

Doar Soarele ii este alba poarta
Cel ce-a venit, cu inima cind bate,
De trupul plin de nopti sa se desparta.

La tarm de veac Doja cel crunt

Din iarba izvorit si din pamint

Cind in topor tipa un singe sfint

Fulgii de noapte cum ningeau marunt.

O, fierul inviat pe teasta sa

Indurerind padurile in oase
Orgolios ramas pe zarea mea

In timbrul cataclismelor frumoase...

Sa ne hranim cu zbor, setea ne cere
Roua de stea, pe frunti doar visul ara

Si singele in templul din artere

Sa-ngenuncheze numai pentru tara.

Cum blonda libertatea isi suna anii nuntii

Sub Tudor clar,

vad doinele cimpiei
In brazde Tncoltind ascunse stele,

Cum flintele se rup din arbori tristi

Stejarii nasc la piscuri mai barbatesti promotii

Cimpiile-n vibrare Tmbratiseaza muntii
Si fulgera vazduhul cu raze de emotii. In rosu, galben,

Privind printr-un bucium

Sa dezveleasca flori sevelor grele.

Balcescu plamadit catre azur

in albastru pur

Cu dalba fruntea sfredelind setos

Destinul incrustat

pe-intiiul  os

El imi arata scrisul de demult
Si eu vad plaiul,

astrele pe umar

11 vad pe Horia cu timpla pe zare Si un taifun de bucurii ascult
Pe-un orizont cu steaguri fara numar.

Si tara sub mantia sa asteptind



idei contemporane

RENASTEREA: ,Descoperirea
lumii sI a omulul

Al. TANASE

Nu putem inca parasi lumea miraculoasa a Renasterii pentru a pa-
trunde in alte universuri de culturd Tnainte de a Tncerca alte explorari,
alte eforturi de a o intelege. Miraculoasa Tn masura Tn, care este plina
de ispite si ne Tmbie s-0 exploram urmind alte itinerarii posibile, calau-
zindu-ne dupa unii cercetatori romani ca prof. acad. Andrei Otetea, prof.
Alexandru Baldci, prof. Edgar Papu, dar fascinati mai ales de imaginea
densd, deopotriva stiintifica si poetica, pe care ne-a lasat-o lacob
Burckhardt.

Citisem lucrarea sa Cultura renasterii Tn Italia, cu multi ani Tn
urma si am recitit-o cu prilejul traducerii in limba roméana, de N. Ba-
lota si Gh. Ciorogaru, Tn prestigioasa colectie a Bibliotecii pentru toti.
Tirajul impresionant de peste 86.000 de exemplare explica intr-o ma-
sura nedumerirea mea pentru faptul cd o lucrare de asemenea valoare
zaboveste cam mult n librarii. La drept vorbind lucrari ale caror editari
se Tnscriu ca evenimente editoriale, ca acte memorabile de culturda, nu
trebuie sa constituie aparitii meteorice Tn librarii — cum se ntimpla
nsa de foarte multe ori — si nu trebuie folositd pentru tiparirea lor
hirtia de cea mai proasta calitate (cum se Tntimpla si cu lucrarea citata),
ceea ce le condamna din capul locului la un proces de rapida degradare
fizica si este aproape o Impietate.

Desi a trait intr-un secol prin excelentda pozitivist, desi a beneficiat
de experientele atit de tentante ale rationalismului iluminist si ale roman-
tismului Tn modul de a interpreta si recepta mostenirea culturala a
Renasterii, 1. Burckhardt nu a fost nici pozitivist, nici rationalist ilumi-
nist, nici partizan al scolii istorice germane. Este dealtminteri destul de
greu sa fie reatasat vreunuia din principalele curente de gindire isto-
rica ale secolului XIX. Tudor Vianu a surprins un aspect esential al
modului sau de a gindi si infatisa istoria, atunci cind scria: ,Burckhardt
are meritul de a fi conceput istoria ea o problema de psihologie colec-
tivd, de a fi reconstituit din puzderia faptelor culese din arhive, din
vechile scrieri, din monumente, sufletul oamenilor care au trait altadata
si au creat cultura lor" (Postume pag. 32). Sub pana sa cele mai dispa-
rate (aparent) fapte de istorie prind viata, devin momente semnificative
ale unui tablou de ansamblu care se refuza unei intelegeri pur ratio-
nale, rece si detasatd. Dincolo de mozaicul de fapte si manifestari ome-
nesti, derutant prin diversitatea si complexitatea lor, el cautd si desco-
perd mentalitatea unui popor, spiritul unei epoci. in Griechische Kul-
turgeschichte, scria: ,Sarcina noastra, asa cum o ntelegem, consta in

a finfatisa istoria manierei grecesti de a gindi si de a privi lucrurile, a
ne stradui sa sesizam fortele vii, fie constructive fie destructive, care
actioneaza Tn viata grecilor.. trebuie s&-i consideram pe greci in par-
ticularitatea lor esentialg, trebuie si aplicam Tintregul studiu la istoria
spiritului grec. Faptul particular, mai presus de toate ceea ce se numeste
eveniment, nu poate fi apreciat decit ca atestind spiritul general nu pen-
tru el Tnsusi, caci datele pe care le cercetam sint de asemenea fapte.
Dar documentele daca le considerdm din acest punct de vedere vor vorbi
cu totul altfel decit cercetatorului de informatii pure"” (citat dupa
W. Fergusson, La Renaissance dans la pensee historique, Payot, 1950,

174). Istoricii eruditi precum si cei calauziti de conceptia materialist-
istorioda Ti pot reprosa multe, fie sub raportul acuratetii si exactitatii
descrierii faptelor, fie sub raportul explicarii cauzale stiintifice a aces-
tora. El este nsda un adevarat maestru al punerii lor in scend, este un
stralucit om de teatru, cu deosebirea’ ca_uriasa dramd umand, pe care
ne-o Infatiseazd nu se consuma pe-o scend oarecare, Ci 1n Grecia antica,
pe pamintul Italiei, in una din cele mai stralucite epoci ale istoriei. Este
un spatiu istoric de profunda efervescenta spirituala, pe care se misca,
intr-o atmosfera de tensiune, de drame si conflicte, uneori de tragedii
coplesitoare, toti acei oameni fara de care nu am putea sa ntelegem
destinul culturii moderne. Este un spatiu de cultura care a stimulat, ca
putine altele, dorinta de cunoastere, care a exercitat o irezistibila ten-
tatie asupra celor mai de seamd cercetdtori ai problemei, ca o uriasd
carte vie In care este scrisi Tn piatrd si, marmord, cu dalta, penelul sau
pana, una dintre cele mai fascinante epoci ale istoriei. Pentru Goethe
calatoriile Tn Italia nu au constituit niste simple evenimente turistice de
interes periferic ci factori decisivi in formarea sa intelectuala, momente
constitutive ale unei biografii spirituale exceptionale. O semnificatie simi-
lara au avut calatoriile in Italia si pentru Burckhardt, numai cd, spre
deosebire de Goethe, pe care ltalia> — ,0 tara a frumusetii vesnice a
armoniei formelor" — I-a influentat Tn sensul unei evolutii de la roman-
tism la clasicism, Burckhardt a ramas un individualist sceptic, un uma-
nist Tndragostit de frumos, contrariat de multe aspecte ale civilizatiei,
timpului, un ,Petrarca modern”. William Fergusson arata ca Burckardt
dispunea de toate elementele necesare, dar ceea ce ne-a oferit a fost
o creatie originala, ,0 capodopera a unui mare istoric artist”, admisa cu
entuziasm la nceput, contestatd apoi cu violentd, impunind fnsi o con-
vingere care nici azi n-a disparut cu totul : conceptia moderna despre
Renastere este creatia lui lacob Burckhardt.

Referindu-ne acum la titlul general pe care l-am dat acestei noi
serii de articole, trebuie sa spunem ca fericita formulda a fost luata de
la Jules Michelet care a facut prima incercare de a detasa si caracteriza
Renasterea ca o perioada distinctd Tn istoria generala a Europei (Renas-
terea este titlul pe care l-a dat vol. VII din lucrarea sa Histoire de
France). ,Cu Michelet ajungem, Tn sfirsit, la Renasterea conceputd ca
0 perioada distincta a istoriei civilizatiei europene, perioada care a avut
spiritul sdu caracteristic Tn contrast puternic cu cel al evului mediu”
(W. Fergusson op. cit p. 166). Michelet a apartinut scolii romantice li-
rica, subiectiva in modul de reconstituire a faptelor istorice, a fost ani-
mat de dragostea romatntica pentru trecutul national si culoarea sa lo-
cala. Ca un mare istoric democrat, exponent al unor .nazuinte populare,
el era atras mai putin de evul mediu ca atare — care reprezinta, cum
se stie, obiectul preferential, o adevarata fascinatie pentru istoricii ro-
mantici — si mai mult de luptele politice, de evenimentele revolutionare
(a scris si o Istorie a revolutiei franceze), fiind chiar un, participant di-
rect la luptele politice premergatoare revolutiei de la 1848. El reia oi mai
veche idee despre antiteza spirituald dintre evul mediu si Renastere,
dar spre deosebire de Hegel de pilda, se sprijina nu pe abstractii si ar-
gumentari logice, ci pe simbol si portrete pasionate, bogate Tn culoare.
J. Michelet a avut mai ales fericita inspiratie de a delfini Renasterea ca
Za decouverte du monde et la decouverte de I'homme". Th caracterizarea
sa, aceasta Thseamna ca Renasterea merge de la Columb la Copernic, de
lai Copernic la Galilei, de la descoperirea pamintului la descoperirea ce-
rurilor. Omul se regaseste pe el insusi. Tn timp ce Vesalius si Servet
1i releva viata, alcatuirea anatomo-fiziologica, Luther, Calvin, Dumoulin,
Rabelais, Montaigne, Shakespeare, Cervantes 1i releva misterele morale.
Omul sondeaza deci profundele abisuri ale naturii sale. Renasterea in-
sez%mr_]_é o reconciliere spiritualda a frumosului si adevarului, a omului si
naturii.

.Cu Dblindete

Am revazut citeva din fisele verilor an-
terioare. Ideea de anemie (a scrisului dra-
matic) revine cu destuld insistentda, dar nu
stim nici acum daca de fapt se scrie mai
putin teatru Tn anotimpul calduros, sau se
publica mai rar. Fapt este ca putine din
textele tiparite Tn ultimul timp ar putea
conduce la un spectacol cit de cit semnifi-
cativ. Pornim, Tn acest sens, de la piesa
care, prin dimensiunile ei, raspunde ideii ce
ne-am facut-o asupra unei reprezentatu E
vorba de ,Ospatul scafandrilor”, piesa in
doua parti (se stie doar ca fostele trei acte
au devenit doud parti!) semnatd de llie
Paunescu (Teatrul, nr. 5, 1972). Autorul are
cel putin doua merite: receptivitatea la o
realitate realmente semnificativa cum si do-
rinta de a conferi dimensiune de mit u-
nor evenimente omenesti petrecute chiar
sub ochii nostri, In vremea noastrd. Dincolo
de acestea, anticipam, ramine mai putin.
Piesa, ne avertizeaza llie Paunescu, este ,0
fictiune. Chiar daca — atit cadrul general
cit si anumite ntimplari sau detalii carac-
teristice — evoca realitatea, autorul nu si-a
propus nici un moment o reconstituire a
locurilor si Tmprejurarilor”.

Citind-o, am ajuns la concluzia ca inten-
tia aceasta nu se realizeaza. Adica Tnvinge—
si nu stim daca e un lucru rau acesta —
motivul documentar, invinge adevarul pu-
blicistic, confruntarea de caractere, conflic-
tul, fiind relativ minore. Povestirile de dra-
goste, de tipul celor narate sint de mult
stiute, de mult folosite. Nu se poate con-
verge spre mitologia cu oscilatii intre o
dragoste puternica, dar care nu promite sa
se implineascd, si o banalda acceptare a dra-
gostei altcuiva, cu speranta ca astfel lu-
crurile se vor echilibra. In celdlalt plan al
actiunii, se configureaza tema despartirii de
locuri, de meserii, de un tip de viata. Lu-
crurile sint ceva mai promitatoare, dar nu
devin brusc si dramatice doar pentru cg,
dupa un chef prelungit, moare un perso-
naj.

Daca ne aflam, sa zicem, Tn Orsova veche,
dacd oamenii sint cei care au construit o
hidrocentralda impresionanta, atunci nu stim
de ce mai e nevoie de replicile, inutil pre-
tioase, poetlzante (,E de un firesc nebun
sa va intoarcem spatele, spune primul ac-
tor, si sa urcam chiuind spre nuntile din
virful mecanic al timpului — deocamdata
mecanic".); mitologicul tine de substanta,
nu de adaosul stilistic. Fireste, si nu dorim
decit sa dam o imagine reala asupra tex-
tului. sint de recunoscut fluenta pe care o
are scrisul lui llie Paunescu, stiinta con-
struirii unor situatii, dorinta de a semni-

Ifica. Este 0 piesa ce merita totusi a fi ju-

catd, dar considerata la dimensiunea ei rea-
13, autorul Tnsusi fiind chemat, Tn acest caz,
sa-si ,asculte" textul, sa-i amendeze lun-
Aaimile

SI simpatie

favorizind nu numai realizarea caracteru-
lui de comedie, ci si atingerea unui tel mo-
ral. Un alt fragment e semnat de losif Na-
ghiu (Tribuna nr. 24, 15 iunie ac): ,Ceea
ce vine". Descifram intentia de a confrunta
idealurile a doua generatii, descifram  si
permanenta unui motiv al dramaturgiei lui
Naghiu: faptul ca cineva ramine Tn urma
vietii, Tn afara ei, reflecta vina sa, dar mai
departe lucrurile nu sint Tnca destul de
clare. Lia, o reportera a teleziviunii, se
contureaza inconstant, Marcu — omul cu
Jstorie”, ce-si asteapta prietenul de lupta—
e usor schematizat. Poate ca Tn ansamblul
piesei asemenea chestiuni se mai clarifica.

Ajungem astfel la piesele intr-un act, nu
foarte numeroase nicl ele, si nici prea in-
teresante. Astfel, Hristu Limona JT)n doua
numere consecutive ale revistei Tomis, nr.
S, 9) publica piesa ,Casa pescarului”, un
monoact in doua parti, populat de patru
personaje. Casa Tnsasi e ciudata, cu usi spre
mare si spre sat, izolata altminteri, gazduind
oameni care vorbesc curios, care au toti o
istorie putin obisnuita, lasind Tn urma eve-
nimente de viatd fata de care se raportea-
z& cumva ambiguu. Mastode, au fost renu-
mit profesor (o vom afla in final) declara :
sN-am Tinteles nimic din viata asta. S-ar
putea sa fi Tnteles eu cite ceva, dar.." in-
sistind pe pierderea increderii Tn oameni.
Face mereu aluzie la ceva-prea insistent, am
spune, Tn aceste aluzii, mai ales daca ne
gindim ca Profesorul, celalalt personaj, stie
despre ce e vorba, deci isi poate da seama
unde bate Mastode — stirnind. interes prin
cercetarea unor ierburi (,arba mai mult
alba decit verde si cind infigi mina Tn ea,
zici ca iei un pumn de sare. Odata o fo-
loseau pescarii la oblojirea ranilor..") cu
efecte pare-se miraculoase. Dar, Profesorul
nu e Cornateanu, cum Tsi zisese (sotia lui,
Maria, 1l redescoperd), nici Mastode nu e
Mastode, in urma ramine o poveste cu stu-
dentul eminent Flintes Aurel, mina dreapta
a profesorului Plamenant, si cu dezertarea
neputinciosa (pind la un punct) n fata du-
rerii si_a mortii. Cit timp piesa_evoca_doar
un univers exotic, lectura ramine placuta.
Cum se descifreaza cvasiconflictul atractia
scade, caracterul facut iese la iveala. O piesa
nu este o naratiune dialogata.

Curios, cel mai interesant text al perioa-
dei la care ne referim, e 0 asa subintitulata
~nuveld gata dramatlzat"' Are ca titlu ,Ri-
dam unii de altii cu blindete si simpatie",
fiind semnata de Mircea Ghitulescu (Echi-
nox, nr. 5). Cumva piesa se Tnscrie in ma-
tematica lui: ,Sa admitem prin absurd
ca..”, evolutia lui Pierre si sistemul de ar-
gumente al Domnului Popescu tinind  de
geometria acceptarilor. Viata, ca ipoteza ce
se realizeaza, cu finalul ei grotesc, mi se
pare admirabil sintetizata. Autorul are o
reala vocatie a gradarii prin replica, per-
sonajul martor (,Eu") fiind un soi de spec-
tator. unul care nu stie ca la rindul sau, alt
Domnu Popescu Ti propune un_joc, 0 con-
ventie, o Tngradire. Prima repllca »,Ce am
mai ris Tn seara aceea de Pierre" are o tris-
tete enormd, pe care o descoperim insd nu-
mai Tn final. Si ,cu blindete si simpatie”
ne gindim sa credem c& despre Mircea Ghi-
tulescu vom mai scrie (rima involuntarad).

Mihai NADIN



mul este dotat, dintotdea-

una, cu un uimitor ansamblu

de tratare a informatiei, con-

sumind putin efort, practic

fara defectiuni, si cu o me-
morie quasi-nelimitata. Ati recu-
noscut in aceasta enumerare — cre-
ierul. Cu toate acestea, constiinta
faptului ca informatia este cel pu-
tin tot atit de importanta ca si e-
nergia a fost dobindita foarte re-
cent. Acum cartile despre informa-
tie apar cu o frecventa derutanta.
Ele parca ar vrea sa afirme c3,
desi primul mediu uman a fost
implicit informational, teoria infor-
matiei are virsta adultilor tineri
de azi.

Din numeroasele volume editate
in ultima vreme am ales citeva mai
reprezentative. Primul, Metode si
sisteme modeme n informarea teh-
nico-stiintifica, purtind semnatura
ing. Maria Manolescu-Chicu si dr.
ing. Georgeta Lazarescu (ultima fiind
si autoarea recentei aparitii despre
Sistematizarea informatiilor Tn chi-
mia organicd), este mai mult decit
0 introducere in informatica docu-
mentara, aparuta Tn fata constata-
rii ca omul de stiintd contemporan
Tsi risipeste cam 90% din timpul
sau pentru cautarea Si stringerea
informatiilor necesare unei cerce-
tari, iar pentru creatia stiintifica
propriu-zisa abia daca  utilizeaza
3—4% din timp! Documentarea,
nsa, este deopotriva o dificultate,
care trebuie rezolvata satisfacator,
a fiecarui intelectual.

Cartea Tn discutie trebuie sa fie,
tema o impune, un model de pre-
lucrare si de prezentare superioara
a informatiilor, ceea ce se si in-
timpld, cu unele deficiente usor re-
mediabile : nu existd un index de
probleme si autori, era necesar sa
se numeroteze bibliografia pentru
a face posibile referintele precise
n text. Astfel, lucrarea Tncepe sub
bunele auspicii ale cuvintelor acad.
Aurel Avramescu: ,prin compe-
tenta cu care a fost prezentata si
prin orientarea spre metodele mo-
derne de informare, lucrarea com-
pleteaza in mod fericit literatura
noastra de specialitate, pe care am
dori-o Tn viitor si mai bogata n
asemenea _initiative” (p. 5). Autoar-
rele prezintd mai ntii publicatiile
numite primare (reviste, rapoarte,
lucrari, brevete, monografii, sinte-

ze, manuale) adica tot ceea ce
constituie azi o imensa avalansa in-
formationala. Poate stirni emotie
un titlu ca ,Viitorul publicatiilor
primare”, adica altfel spus — vor
mai exista Tn urmatoarele decenii
reviste ? Pentru viitorul previzibil,
afirma autoarele, ,revistele stiinti-
fice si tehnice nu-si vor pierde im-
portanta, constituind  principalul
mijloc de comunicare si difuzare a
informatiilor" (p. 46), ceea ce ne
inspirda, parca, mai multd siguran-
ta. Pentru dominarea, uneori nu-
mai iluzorie, a publicatiilor prima-
re au proliferat publicatiile secun-
dare si tertiare (reviste de refera-
te, lucrari de sinteza, reviste de
titluri, indexuri de citate etc). Ar
fi bine ca diriguitorii publicatiilor
primare sa incerce, conform meto-
dologiei foarte limpede exprimata
Tn acest volum, o participare la
sistematizarea informatiei. Asacum
scria Dumitru Balaet (in ,Contem-
poranul”, nr. 32/1291, 6 august 1971,
sub titlul Sistematizarea informatiei
culturale) ,semnele unor dificultati
din ce Tn ce mai mari izvorind din
lipsa unor masuri energice si de
perspectiva pe linia sistematizarii
informatiei culturale se fac sim-
tite si Tn domeniul publicisticii
noastre culturale". Intr-adevar, re-
vistele de culturd nu publica anual
indici bibliografici (,Cronica" a Tn-
cercat aceasta, Tn urma cu ani, alte
reviste au facut-o absolut sporadic),
iar la ,Editura stiintifica" apar, cu
0 regularitate demna de o cauza
mai buna, carti fara atit de acut
necesarele index-uri de autori, no-
tiuni, tabele sinoptice. Marile noas-
tre biblioteci ar putea participa mai
concret si mai insistent la dificila
actiune de sistematizare si, prin a-
ceasta, de stapinire a informatiei.
Bibliografia  nationald curenta a
cartii si a periodicelor, editata de
Biblioteca Centralda de Stat, concen-
treaza anual 75—80 de mii de in-
formatii bibliografice, dar pe linga

Cinci
carti
despre
Informatie
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faptul ca structura sa impune mul-
te, comentarii pe linia simplifica-
rii, cititorul obisnuit nu stie nimic,
cel mai adesea, despre existenta
unui astfel de index, sau, cind a
aflat, Tl gése§te foarte greu. ,Carti
noi' continua sa ramina, cu toate
Tndemnurile insistent repetate n
mai toate revistele de cultura, o
cu totul depasita publicatie, Tn care
poti afla cel mult listele cu proba-

bilele aparitii din luna urmatoare,
neexcluzind coeficientul de riscca
urmare a Intirzierilor. Comentariile
posibile _sint Tnca multe, ceea ce
inseamna ca volumul pe cale 1l
tdisgutém reprezintd o aparitie opor-
una.

Un capitol cu titlul ,Sisteme de
informare moderne" ne face sa vi-
sam cam cum ar trebui sa arate
bibliotecile pe care le frecventam.

Sub semnul celei mai ardente
necesitati se afla volumul semnat
de prof. dr. Constantin Purcarete,
intitulat Sistemul informational —
economie aplicata, aparut ntr-o co-
lectie de profil a Editurii Didactice
si Pedagogice (Buc. 1972). Acum,
cind Tn Roménia a Tnceput, caur-
mare a Hotaririi C.C. al P.C.R. cu
privire la perfectionarea sistemu-
lui informational economico-social,
introducerea sistemelor de condu-
cere cu mijloacele de prelucrare
automata a datelor si dotarea eco-
nomiei nationale cu tehnica de cal-
cul Tn perioada 1971—1980, o ampla
actiune de construire a piramidei
informaticii, asemenea carti repre-
zinta abecedarele celor care vor ac-
tiona intr-un domeniu extrem de
dinamic. Schema ideala a informa-
ticii, gindita si elaborata de partid,
va dobindi o configuratie realda n
anul 1990. Prima mare etapa, al
carui contur a fost stabilit cu pre-
cizie, va conduce Tn 1980 la utili-
zarea tehnicii de calcul in condu-
cerea productiei de catre 1000 u-
nitati economice. Astfel Tncit, struc-
tura sistemului informational, in-
formatia si decizia, surse, purtatori
de date si informatii, metode si
mijloace utilizate Tn cadrul siste-
mului informational, probleme co-
mentate succint, ca Tntr-un manual
didactic Tn cartea amintitda, sint
notiuni esentiale Tn consacrarea sis-
temului informational ca instrument
al conducerii stiintifice a Tntreprin-
derilor.

In acelasi sens, remarcam in ul-
tima vreme aparitia Tn librarii a
unor volume cu aceeasi tema, edi-
tate Tn strainatate, Tndeosebi in
Franta, care chiar daca nu poseda
cel mai mare numar de calcula-

toare la suta de mii de locuitori,
sau cel mal desavirsit sistem in-
formational, are multi exce-
lenti comentatori. O aparitie cu to-
tul remarcabild, lucrarea lui Jacques
Arsac (profesor de informatica la
Facultatea de stiinte din Paris,
unde dirijeaza Institutul de pro-
gramare) La science informatigtie
(Ed. Dunod, Paris) reprezintd o
clara panorama a ceea ce azi, desi
cu unele indecizii terminologice, se
numeste stiinta informaticii. Fara
sa identifice informatica prin or-
dinatoare, Jacques Arsac totodatd
nu submineaza rolul acestora, desi
foarte recent un compatriot al sau,
Georges Elgozy facea in Le desor-
dinateur (Ed. Caiman Levy, 1972,
Paris) un lucid ,rechizitoriu" infor-
maticii si principalelor sale instru-
mente. Pentru cine intentioneaza,
pornind de la nivelul de.. necu-
noastere obisnuit, sd inteleaga cite
ceva despre informatie, informati-
cd, ordinatoare, programare, algo-
ritmi, utilizarea generalé a calcu-
latoarelor, aceasta carte reprezinta
0 solutie sigura.

Specialist recunoscut Tn domeniul
sanatatii publice, dr.  Alexandru
Pescaru, autorul volumului Infor-
matie si conducere Tn sanatatea pu-
blica (Editura Dacia, Cluj) exprima
de fapt o sinteza a unor preocu-
pari de mai multi ani (cunoscute,
de altfel, intr-o masura cititorului
prin prezenta in publicisticd rea-
lizata de Al. Pescaru) Tn directia
ordonarii proceselor informationale
din teritoriul amplu al sanatatii pu-
blice. Discutind despre introducerea
computerelor Tn medicina, multi se
gindesc la masinile de diagnostic
care ar compensa slabiciunile me-
dicilor. La un examen critic serios
medicul robot nu rezistd, chiardaca
autorul incepe prin a mentiona ca
un ordinator de la Universitatea
Karolinska din Stockholm a condus
la obtinerea de diagnostice corecte
n 95% din cazuri. Domeniul in care

neindoielnic informatica si unelte-
le sale s-au instalat cu perspective
este ,management“-ul asistentei me-
dicale a populatiei. De altfel car-
tea in discutie este o convingatoare
pledoarie in aceasta directie, iarin-
tentia autorului de ,a informa si
mai ales a atrage atentia cadrelor
medicale, indiferent de specialitate
si de functie asupra perspectivelor
unor schimbari esentiale Tn gindi-
rea si practica medicalda n viitorul
relativ apropiat" este in mare ma-
sura Tndeplinita. S-ar putea insista
doar ceva mai mult in ceea ce pri-
veste coerenta si continuitatea idei-
lor expuse, deoarece, Tn forma ac-
tuald, structura cartii este oarecum
proteiforma.

Daca ne referim la ultima din
cele cinci carti alese pentru suc-
cintd comentare, intitulata Stiinta
si filozofia informatiei (Editura Po-
litica, Bucuresti, 1972) de Victor
Sahleanu, vom observa ca a fost,
cel putin pinda acum, prea putin co-
mentatd (mai mult prin interme-
diul unor nete). Afirmam aceasta
deoarece printre multele lucrari ale
cunoscutului om de stiinta  (cite
carti, comunicari, articole s. a. a
semnat pinda acum V. Sahleanu ?)
aceasta reprezinta o extrem de in-
teresanta abordare, si adesea origi-
nald, a conceptului de informatie
Desi autorul o considera in primul
rind o lucrare de scienticd, dar si
de istoria stiintei si de filozofie,
cartea de acum ni se pare singu-
lara prin sinteza neobisnuita de
idei, conceptii si date pe care o
realizeaza un singur om. Este drept,
nivelul de informare si  continua
efervescenta de idei atit de des con-
firmate ale autorului, au fost de-
terminante. Am putea oricind a-
lege aceasta carte ca argument des-
pre diferenta calitativa a prelucra-
rii datelor prin calculatorul elec-
tronic Tn opozitie cu creierul ome-
nesc. Trebuie sa remarcam onesti-
tatea cu care sint citati autorii ro-
mani, care si-au cucerit deja un
loc onorabil Tn redutele luptei pen-
tru stapinirea si optimizarea infoi-
matiilor. Stiinta si filozofia infor-
matiei va deveni un titlu de refe-
rintd pentru toti cei preocupati de
elaborarea stiintificdA a conceptului
de informatie.

politica
modelatoare de personalitate

emeiul manifestarii in_actualitate si evolutiain
viitor a fenomenelor si evenimentelor politice si
ideologice constituie pentru politologii marxisti,
ca si pentru activistii de_partid si de_stat, un
aspect principal al cercetarii si _al misiunii lor.

Duy

cum este si firesc, aceasta activitate de cunoastere, il

terpretare stiintificd si de popularizare, adecvata tutu-
ror categoriilor ‘de oameni ai muncii, a devenit un mij-
loc pretios_al practicii si teoriei revolutionare desfasu-
rate de partidul nostru, al politicii sale generale puse Tn sluj-
ba edificarii socialismului si comunismului in Romania.

In vastul_proces de perfectionare a structurii i

suprastructurii noii societati, activitatea de informare
politica a tuturor oamenilor muncii, tineri si maturi,
nu are numai un caracter informational, ci ea se nca:
dreazd si trebuie sd urmdreasca realizarea unei culturi
olitice ‘marxiste, absolut necesard maselor populare ca
orta constienta si creatoare a dezvoltarii_noii societati
si__Statului socialist _corespunzator. Ca si_ in alte dome-
nii — ale cercetarii, instructiei, educatiei etc, si aici
ne intimpind un anume statut al informatiei_ de natura
oliticd. Este stiut cd informatia are un regim, un sis-
em care o face posibild si 0 valideaza. Atit in cimpul
cercetarii, cit si_Tn procesul mai obisnuit al comuni-
carii si receptdrii, constatam ca informatia descoperdin
fond o relatie sau numeste o relatie. in functie de a-
ceasta proprietate, afirmam — de exemplu — ca o in-
formatie determind sau nu sporirea gradului de cunos-
tinte. Sint_semnificative din acest punct de vedere ver-
surile lui Shakespeare : ,Nu iese-un soare nou din fiece
apus ?/ Eu spun_cuvinte care s-au mai spus”. Trebuie
sa intelegem deci ca informatia inlatura numai in acest
fel o anume cantitate de necunoscut. Mai stim _pre-
cis_cd, cu cit o informatie se justificd intr-o sfera tot
mai larga a sistemului, a disciplinei etc., cu_att ea este
mai valoroasd. Pe de altd parte, sintem siguri ea in-
formatia influenteaza un_ sistem, ceea ce Tface ca Si
sistemul_sa se dezvolte. De aici decurge ,convietuirea"
dintre informatie si spatiul in care “actioneaza. Cind
abordam, de pilda, structura_ saocial-politicda a societatii
grecesti din perioada maximei_ei nfloriri (sec. V T1.e.nj,
Sau a_ societatilor moderne, informatia fundamentaldo
reprezinta, in primul caz, lupta de clasa dintre sclavi
sistapinii. de_sclavi, jar in al doilea caz — evenimen-
tul aparitiei_ ideologiei marxiste ca conceptie matura a
clasei muncitoare, a clasei care intra in sfera deciziilor
FOlItICE si sociale  ale tuturor societdtilor dezvoltau.
n _procesul fauririi unei_culturi politice marxiste, uti-
lizam un numdr jmpresionant de informatii, al caror
statut_— ca sa zicem asa — nu este intotdeauna de
aceastd anvergura. Informatiile de anvergura in dome-
niul culturii politice constituie, de fapt, ~categoriile de
bazd _ale materialismului _stiintific _ori ale ?ol_ltol_ogllel
marxiste, ca discipline stiintifice. Ele nu pot_lipsi ‘In-
tr-un seminar, conferinta sau dezbatere publica n care
se abgrdeazd probleme curente sau de principiu ale
politicii partidului si statului roman. Selectionarea i
utilizarea lor este o chestiune de fond si de metoda,
in asa_fel Tncit numai_ prezenta lor obligatorie confera
0, bazd stiintifica reald prelegerii sau actiunii _respec-
tive. Din practica cercetarii politice, ca ‘si din acti-
vitatea de propaganda desprindem exigentele de com-
portament ale unei informatii de natura politica si
ideologica : a) afirmarea unei arii relationale vizind do-
meniul structurli, suprastructurii, sau’ ale amindorura;
b) capacitatea de Tnriurire_si modificare asupra baga-
jului * de cunostinte pe care 1l are clasa, auditoriul, confe-
rentiarul; c¢) perspectiva stiintifica si filozofica ce o deschide.
. Credem c& este_ important ca orice informatie cis-
tigatd sau transmisa sa aiba vocatia unui atare com-
portament, corespunzator determinatiei sale. Procedind
asa, vom realiza dezideratul principal privind _dezvol-
tarea gindirii politice a tinerilor sau a_ maturilor, ca-
pacitatea lor de a interpreta just evenimentele ce =e
etrec pe suprafata politicd a umanitatii. Un aspect
oarte Important 1l constituie claritatea _informatiilor
pe care le utilizam sau le analizam, calitate de ‘care
depinde foarte mult {ustetea cercetdril si temeiul apre-
cierii_unui eveniment sau a unei sume de evenimente.
De aici si cerinta realizarii unui stil viu al expunerii,
folosind adecvat arta vorbirii.

In activitatea politicd desfasuratda cu toate cate-
goriile, de tineret trebuie sa subliniem pregnant ca o
cultura politicd marxista nu se poate concepe fard in-
susirea culturii Tn acceptia ei generald. Vom arata deci

ca n operele lui Marx si Engels, alelui Antonio
Gramsci si  Nicolae Ceausescu, Tntillnim dese si
semnificative referiri la marile opere ale litera-
turii  universale si nationale, Folosirea de sur-

se literare si artistice adecvate intr-un discurs
axat pe informatii de natura politico-ideologice  ofera
tinerilor indeosebi posibilitatea de a patrunde mai pre-

fund ~Tn intimitatea fenomenelor vietii  materi-
ale si  spirituale, le  completeazd si le  mareste
orizontul gindirii si al activitatii de productie.

Cunoasterea marilbr opere ale culturii popoarelor, In-
clusiv_ale celor populare si filozofice, devine obliga-
torie in propaganda noastrd politica, fie cd e vorba
de probleme curente ale politicii sau de probleme prin-
cipale, de interpretare marxista_a diferitelor fenomene
si evenimente din viata societatilor. Tineretul de azi
este in genere studios si informat. Tinerii citesc cu re-
jularitate diferite_ productii artistice, stiintifice, filozo-
ice etc. Ei urmaresc presa noastra_si presa straina.
Toate acestea obliga pe cei ce lucreaza in sistemul pro-
pagandei noastre de partid, nu numai sa cunoasca te-
meinic, cit mai_bine aceste surse de culturd generala
si de mass media, ci sa si faca apel la ele, atunci cind
este necesar. Si, trebuie sa observam indatd, cda aceasta
este mai Tntotd_eaun_a necesar. Tinind seama de toate
acestea, vom evita si un anume schematism al transmi-
terii de informatii ~politico-ideologice, precum si stilul
monocord, cenusiu, care fncd ne urmareste uneori Tn
activitatea noastra. . y o

Asa cum s-a putut constata din cele aratate, infoi |
matia politico-ideologicd are un sistem sau un regim al
ei, ‘care_este in primul rind un regim al_ culturii 'si cu-
noasterii marxiste. Vrem s& spunem ca aceste infor-
matii presupun o culturd, ele fiind intotdeauna dublate
de_‘semnificatia valorilor unei_civilizatii pe care o ex-
primd. Nu exista a?_ml mai_ilustre_din_acest punct de
vedere ca acele ale Titeraturii_marxiste n general. lata
de ce noi nu avem dreptul sa scadem nivelul de con-
tinut si de expresie al lectiilor de cultura si informatie
olitica marxistd, al fiecarei actiuni politice organizate,
ie in_sistemul de Invatamint public sau de partid, fie
in obisnuitele activitdti de propaganda cu tineretul.

_ Este evident ca raspunderile privind educatia comu-
nista a tineretului, realizarea unei culturi politice mar-
xiste profunde cresc Tn procesul edificarii societatii so-
cialiste multilateral  dezvoltate. Aceasta_ne obliga lao
cunoastere mult mai temeinicd a politicii interne”si ex-
terne a partidului_ si statului nostru, la o tratare de
nivel superior a ideilor marxism-leninismului.

I. D. ZAMFIRESCU



urata medie a vietii omului s-a si-
tuat, milenii de-a rindul, la valori
foarte scazute. Ea a crescut de la
19 ani, cit se estimeaza Tn epoca de
piatra, pina la 20—30 Tn antichita-
tea europeana, mentinindu-se Tn jur de
30—35 ani Tn secolele XVI—XVIII. Desi-
gur ca proportia virstnicilor era, in aceste
conditii, extrem de mica. Spre sfarsitul se-
colului al XIX-lea se ating 40 ani Tn Eu-
ropa, pentru ca progresul sa fie enorm in

secolul XX, pina la 70—75 ani in tarile
avansate, fenomen care constituie unul
din evenimentele cele mai remarcabile
ale veacului nostru numit, pe buna drep-
tate, si ,secolul batrinilor". Intr-adevar, in
unele tari ponderea persoanelor de peste
60 ani din totalul populatiei depaseste 20
la suta.

Insa, biologic vorbind, nu toti oamenii
imbatrinesc la fel de repede, In acelasi
ritm. Procesul biologic de Tmbatrinire se
poate desfasura, Tn aceleasi conditii de
mediu natural si social, cu viteze diferite
de la individ la individ. Tmbatranirea pre-
coce este o realitate, dupa cum, Tn unele
cazuri, asistam la o tinerete prelungita. De
aceea, Tn gerontologie se face deosebire
intre virsta calendaristica (cronologica) si
virsta biologica, stabilita dupa criterii bio-
logice. Cu alte cuvinte, modificarile invo-
lutive morfologice, functionale, biochimice,
hematologice, psihologice, diferentele in
comportarea sociala nu sint egale la indi-
vizii de aceeasi virsta ,deci virsta crono-
logica nu se suprapune, nu corespunde in-
totdeauna cu virsta biologica.

In cercetarile de gerontologie, aprecierea
virstei biologice se face prin aplicarea u-
nor teste (criterii) de virsta. In prezent
Se cunosc numeroase criterii, cercetatorii
dispun de o intreaga ,baterie” de teste,
care reflecta caracteristicile clinico-functio-
nale, biochimice, morfologice, psihologice
si sociale ale persoanelor de diferite vir-
ste cronologice. Cu ajutorul lor se poate
determina ,orarul” de Tmbatrinire al orga-
nismului, fie ca este vorba despre un sin-

ur individ uman sau despre o0 popu-
atie.

Scolile de gerontologie, Tntre care cea
romaneasca se afla in primele locuri, efec-
tueaza Tn prezent studii in vederea elabo-
rarii unor criterii de virsta cit mai repre-
zentative, Tn vederea depistarii cazurilor
de Tmbatrinire precoce, fapt de mare im-
portanta profilactica. Aceste cercetari au
depasit stadiul pur teoretic, fiind din ce
in ce mai mult aplicate Tn practica, atit

A da viata anilor

n clinica cit si Tn investigatiile de teren.
_Unul din cele mai vechi criterii de sta-
bilire a virstei Tl constituie observatia lui
Lecomte de Noily, veche de o jumatate de
secol, ca viteza de cicatrizare a unei plagi
a pielii incepe sa scada o datd cu Tnain-
tarea Tn virsta, dupa 40 ani. C. 1. Parhon
a initiat, cu peste doua decenii_in urma,
studii  hormonale, biochimice si psiholo-
gice privind Tmbatrinirea omului, consi-
derate Tn cadrul conceptiei sale asupra
biologiei  varstelor (,ilikibiologia™).

De fapt, virsta biologica a organismu-
lui uman este rezultanta virstelor biolo-
gice ale diferitelor ,compartimente” ale
sale : tesuturi, organe, umori. Modificarile
de virsta ale alcatuirii (structurii) tesu-
turilor si organelor constituie virsta mor-
fologica ; cele privind slabirea activitatii
unor organe caracterizeaza virsta fiziolo-
gica (functionald) a organismului; cele
interesind compozitia chimica a tesuturilor
si singelui — virsta biochimica. Se mai
vorbeste despre o virsta actuariald, legata
de probabilitatea de deces, calculatd prin
metode statistico-matematice, cu ajutorul
tabelelor de viatd (mortalitate).

Notiunea de virsta biologica se aplica
la orice fiinta vie. In gerontologia uma-
na insd, pentru Tmbatrinirea specifica o-
mului, s-au mai propus notiunile de vir-
sta psihologica si virsta sociala. Intr-ade-
var, diferitele etape ale vietii, deci si ba-
trinetea, se caracterizeaza prin anumite
trasaturi de viata sufleteasca, printr-o a-
nume stare psihicd in functie de starea
sistemului nervos central, dar si de expe-
rienta si Tncercarile vietii. De asemenea,
ele se mai caracterizeazd prin anumite
trasaturi si roluri sociale, printr-o anumita
capacitate de munca, activitate si creati-

vitate. La batrini interesul pentru viata,
de pilda, este un bun indicator de apre-
ciere a Virstei psihosociale.

Preocupari actuale sint indreptate spre

gasirea unei metodologii adecvate de sta-
bilire a ,virstei biologice medii a popu-
latiei”, prin cuantificarea  modificarilor
complexe care apar la virstele avansate
la diferite grupe de populatie, Tn functie
de profesiune, mediu geografic, alimenta-
tie, caracteristici ereditare, durata de via-
ta a ascendentilor, factori patologici etc.

Pe plan ocupational, se considera (E.
Greppi) ca posibilitatile pentru munci fi-
zice Tncep sa scada Tn jurul virstei de 40
ani, responsabilitatile sociale Tncep sa re-
greseze dupa 60 ani, In timp ce posibili-
tatile P_entruA munci_intelectuale se men-
tin valide pina la 70 ani. Numerosi cer-
cetdtori din diverse tari au aratat ca vir-
sta cronologica drept criteriu de pensio-
nare este o notiune insuficienta si de-
pasita. La 65 ani, cea mai mare parte a
virstnicilor mai sint capabili de muncg,
cel putin intr-o masura mai redusa. Pail-
lat afirma: ,faptul ca virsta fatidica de
65 ani corespunde cu o pensionare auto-
mata este un fenomen anacronic, lipsit

de valoare ntr-o societate dinamica n
care eliminarea pur si simplu a unui im-
portant numar de oameni rentabili din

punct de vedere tehnic reprezinta pentru

societate 0 adevarata sdracire a natiunii
de capitalul sau de munca".

Anchetele de opinie efectuate atesta ca
multi pensionari ar fi dorit sa-si continue

activitatea, cu program integral sau redus.
Mentinerea acestora Tn productie, in func-
tie de capitalul lor biologic si capacitatea

de munca restanta, deci de virsta lor ,bio-
logica" este utila atit lor cit si societatii.

intreruperea brusca a activitatii profe-
sionale a unor oameni care mai pot Ssi
mai vor sa munceascd, numai pe baza vir-
stei lor ,cronologice" poate avea efecte
negative pe plan psihologic si asupra sta-
rii de sanatate a virstnicului. Pe de altd
parte, s-a dovedit ca la pensionarii men-
tinuti Tn productie, scaderea capacitatii
lor fizice este compensata de experienta
profesionald, seriozitatea, spiritul de ana-
liza si de raspundere. Deci, recunoasterea
virstnicului ca membru folositor al so-
cietatii este pentru el de o importanta vi-
tala. Sociologul Tibbits Clark afirma pe
buna dreptate ca ,vigoarea si buna stare
a virstnicului nu Tnseamna decit foarte
putin pentru el daca energia si timpul
sau nu pot fi folosite intr-o activitate
cu scop si daca el nu ocupd o pozitie sem-
nificativa Tn societate".

Organizarea unei activitati ocupationale
pentru virstnici, sub diferite forme, folo-
sirea lor in sfera vietii sociale, crearea
sentimentului de utilitate sociala contri-
buie la crearea unui ,tonus" psihic si bio-
logic ridicat, de mare importanta pentru
sanatatea si, implicit, pentru longevita-
tea acestora.

Data fiind evolutia demografica, carac-
terizata prin cresterea continua a propor-
tiei de virstnici in sinul populatiei, geron-
tologia este chemata sa stabileasca ansam-
blul de masuri necesare pastrarii capaci-
tatii de munca la virstnici, prelungirii
vietii active a omului, pentru mentinerea
ocupatiei profesionale si participarea vir-
stnicilor la diferite actiuni folositoare
societatii.

Astazi se vorbeste despre posibilitatea
unor interventii" radicale in procesul de
imbatrinire. Date experimentale recente
— multe dintre ele comunicate la recen-
tul congres international de gerontologie
tinut la Bucuresti — deschid noi perspec-
tive Tn ce priveste stapinirea procesului
senescentei. Progresele biologiei molecu-
lare Tndreptatesc sperantele multor spe-
cialisti Tn posibilitatea ,deplasarii” barie-
relor naturale ale vietii dincolo de virsta
de 100 de ani.

Masurile care se iau astdzi Tn numeroa-
se tari, printre care si tara noastra, vi-
zeaza atingerea unor obiective de rezonan-
ta istorica: prelungirea vietii, 0o batrinete
activa, asigurata si demna. Caci, dupa cum
spunea Moore, este mai putin important
sa adaugam ani vietii, cit viata anilor.

R. DUDA

Figuri de pedagogi

TEREZA STRATILESCU

Cu toate_ca s-a nascut la Tarcau-Neamt, in aprilie 1862,
Tereza Stratilescu poate fi socotitd ca o fiica a lasului, att
prin faptul ca si-a_format cultura in Universitatea ieseana,
cit si prin faptul cd_a lucrat o jumatate de veac ca o Stra-
lucitd ‘activista pe tarim cultural si social, ca profesoara si
directoare a fostului licey ,Oltea Doamna". . .

Depasind toate greutatile familiale, in 1883 obtine titlul
— universitar pe atunci — de bacalaureata (a doua din oras)
si se Tnscrie ca studentd la Istorie, devenind cea dintii li-
centiata a_Universitatii din lasi. . o

Ajutata de Titu_ Maiorescu, Tereza Stratilescu capata o

""bursd cu care pleaca la Londra sa studieze organizarea sco-
lara din Anglia. Cu toate ca bursa ii sisteaza repede, ea
imprumuta bani si se mentine timp de 2 ani (189 _—95§ in
Anglia unde intreprinde un studiu stiintific, cu deplind ma-
turitate de gindire, despre educatia tineretului. Toate ob-
servatiile pe care le face acolo_le scrie Tn stil atragator, co-
lorat, ‘cu umor si le trimite lui Titu Maiorescu, care le pu-
blica la ,Convorbiri literare", sub titlul ,Scrisori din Lon-
dra". insusindu-si Tn mod critic cele mai Tnaintate vederi
asupra educatiei, ea alege ceea ce s-ar putea aplica si_n
tara la noi, gasindu-si astfel drumul pe care-1 va urma fara
abateri Tn_tot cursul existentei. . o

Revenita la lasi, publica Studii asupra Educatiunii in Bn-
tania Mare (1895) 1n care expune si discutd, Thtr-un spirit
surprinzator de modern, varietatea metodelor care se aplicau
n_numeroase centre urbane si rurale pe care le vizitase :
~Sistemul educatiei engleze_nu-i cristalizat; el e Tn stare de
continud_transformare “lentd; .. .spiritul educatorilor Englezi
pare a fi deschis la orice incercari, la orice experimente
noi". Continuind cu o ,Schitd istoricd a Educatiunii femei-
lor" autoarea aratd cd Anglia era prima tara din lume unde
s-a ajuns la egalitate Tn drepturi de a nvata si de a ocupa
orice functiune, pentru ambele sexe. . R
_ Posedind un ‘mare bagaj de cunostinte, ea isi da seama
cd cea mai stringentd nevoie pentru ajutorarea patriei, pen-
tru civilizarea populatiei este ridicarea femeii din starea de
inapoiere Tn care se afla. In acest sens organizeaza ,discutii
dirijate” indemnind pe toate absolventele de scoald s& ocupe
o functie, in_special de profesoara, continuind sa studieze
Si o0 disci_@_liné, a Universitate. .

Definitivata ca profesoara de Istorie la ,Externatul de
fete" Tn 1902 este numita directoare a acestel scoli la care
se Tnscriu_din ce Tn ce mai multe eleve, reusind s& anime,
cu inventivitatea si cu vointa ei, o lume care pina atunci
era inertd. Rezultatele obtinute duc la ridicarea scolii la
rangul iceu. (1905 j

Ih ?9603 scrie( s|1n_)limba engleza si pubfica™ la T_onf_jrav
carte despre romani. Cu mult curaj, ea descrie numai ,ta-
ranii, partea _cea mai numeroasa SI_mai interesanta a po-
porului_roman". Intitulata ,From Carpathian to Pmdus ,
cuprinzind 380 pagini, 2 harti si 63 fotografii, cartea contine
istoria poporului nostru, datinile, portul, poezia si_intelep-
ciunea lui_si reprezinta o oglinda veridica a epocii. . _

In 1907 'Tereza Stratilescu publica ,Educatiunea fizica,

intelectualda si morala" urmata de ,Istoricul Externatului de

fete din lasi".

. Cu ocazia Tmplinirii a 50 ani de la Unire, Tereza Stra-
tilescu, Tmpreuna cu un gruP de_profesoare, infiinteaza so-
cietatea ,Unirea Educatoarelor Romane" ER) $i Tncepe
tiparirea revistei ,Unirea Femeilor Romane" prin_care tinde
sa ,aduca la acelasi nivel femeile din toate straturile sociale”,
Revista apare Intre 1909—1916 si reprezinta oglinda vietii
culturale feminine a epocii. o )
Admirabila i-a fost comportarea patriotica in timpul raz-
boiului _din_1916—1918, cind _scoala devenise spital pentru
raniti. Zi si noapte lucra alaturi de personalul_ spitalului
entru ca sa aduca usurare celor ce-si dadeau viata pentru
ara.
. Dupa razboi, plina de elan si entuziasm, a luptat ener-
gic_sa mentind pentru scoala cladirea, amenintata de a-si
schimba destinatia, apoi, ajutatd de comitetul de parinti, a
luptat pentru_cladirea salii mari de festivitati si pentru_ Tn-
fiintarea caminului scolii in care fetele venite de la tara sa
gaseasca 0 gazduire exemplara. . )
. O _boala de ochi care a necesitat repetate operatii a si-
lit-o, in 1930, s& se retraga din activitate. A murit in 1931,
la Bucuresti.

elena bogdan
VALERIA UNGUREANU

MIHAI BANTAS

S-a nascut Tn lasi, la 8 noiembrie 1890. De mic copil
a ramas orfan de tatd si a fost nevoit inca de pe cind era
elev, sa se intretina din meditatii. )

Si-a luat bacalaureatul Tn 1909, apoi, pind in 1914 a
facut studii de franceza, romana si filozofie la Universi-
tatea din lasi, remareindu-se ca un student deosebit de
inzestrat.

incd din ultimele clase ale liceului, incepe sa scrie
versuri.  Continuindu-si, ca student, preocuparile _literare,
scoate, impreuna cu I. M. Rascu, revistele Versurisi Versuri
si proza la care au colaborat, printre alte condeie de

frunte, Macedonschi, Arghezi, Emil Isac, Al. T. Stamatiad,
Bacovia.
Poezia care a dat titlul volumului Plumb a Iui G.

Bacovia, precum si alte poezii din acelasi volum, au apa-
rut in_ revista Versuri sub pseudonimul ~George Andoni.
Aceasta revista_l-a scos pe timidul poet din_anonimat prin
urmatoarea natita din nr. 5: ,Pseudonimul George Andoni,
cu care s-au iscalit poeziile din numerele 1 si 2" ale revis-
tei noastre, apartine Domnuluji G. Vasiliu—Bacovia, avo-
cat, cunoscut apreciator de artda moderna,_din paginile re-
vistelor _sustindtoare ale curentului nou in poezie".

Dupa absolvirea cursurilor universitare, lui Mihai Ban-
tas i se acorda o bursa pentru a-si continua studiile la
Paris si apoi la Leipzig, unde s-a specializat Tn psihologie
si pedagogie, Tn laboratorul profesorului Wundt. .

A functionat ca profesor de limba franceza in mai_multe
orase ale 'tarii . lasi, Galati si Brdila, Botosani si Foc-
sani intre anii 1914—1923. Pe data de 1 septembrie 1923 se
transfera la Scoala normala, ,Vasile Lupu" din lasi, iar
intre 1928 si 1933 ocupa functia de inspector sef al Regiunii
a Xlll-a_scolare lasi. Fiind rechemat la catedra, functio-
neaza, din. 1933 si pind Tn 1939, la Liceul National si la
Liceul Militar din lasi., Apoi a fost numit la Seminarul pe-
dagogic universitar _din lasi, unde a functionat pina fin
anul ~ 1944, mai intli ca asistent, iar apoi ca sef de lu-
crari. ‘

A mai functionat citiva ani la Liceul ,Gh. Asachi” din
Bucuresti, iar dupa iesirea la pensie (1950)  continua  sa
scrie si sa studieze pina in ultimul an al vietii (1959). Tine
conferinte, prezinta referate si comunicéri la Societatea de
stiinte filologice si filozofice si la Clubul lucratorilor din
invatamint din Bucuresti. A lucrat si Tn cadrul [nstitutului
de Lingvisticd al Academiei, dindu-si contributia la alca-
tuirea _ gramaticii _limbii romane a Academiei (editia 1) si
la revizuirea dictionarului francez-roman.

A colaborat cu editurile, in special cu edjtura Meridiane,
pentru care a stilizat si revizuit citeva_volume de tradu-
ceri beletristice_Tn limba franceza, inclusiv opera lui Crean-
ga, nuvelele lui Slavici sa.

A colaborat la urmatoarele reviste : Viata Romaneasca,
Tnsemnari _iesene, Minerva, Ethos, Zari senine, insemnari
literare t Junimea Moldovei de Nord, Teatrul, Gindul nos-
tru, Arhiva, Cuget moldovenesc s.a. .

In 1921 a tiparit un volum de versuri, semnat cu pseu-
donimul Pierrot. In acelasi an a scris sceneta_lIntr-0 ora
libera, semnata cu acelasi pseudonim. Pe linga zecile de
{JOGZII originale in limbile roméana_si franceza, Mihai Ban-
as a facut si numeroase traduceri_in versuri, printre care
Luceafarul si alte unsprezece poezii de Eminescu, in ver-
siune francezd Dintre acestea, Singuratate a aparut in
revista Belgique—Roumanie, Tn 1956. .

Printre publicatiile si manuscrisele_profesorului M. Ban-
tas se mai numara o mica monografie Verlaine (Verlaine
de ieri, de azi si de totdeauna, 1941), citeva articole de
logica, pedagogie, psihologie, critica literard, studii de exe-
geza_ eminesciana, conferinte literare, cuvintari didactice si
ocazionale, precum si_cursurile de pedagogie si. metodica,
tinute in cadrul Seminarului pedagogic “universitar lasi.

_ lata citeva din titlurile articolelor si studiilor sale :
Parintii_ ca educatori, O miscare literard de acum 30 de
ani, Criticismul moldovenesc, Goblot si logica judecatilor
de valoare, Profesorii secundari — dascalii copiilor nostri,
Citeva propuneri cu_privire la organizarea Ministerului In-
structiunii si al _Invatamintului_secundar, teoretic si practic
(1935), Observatii asupra predarii limbii franceze (1935), Note
cu_ privire la poeziile lui_ Eminescu publicate n_ Viata ro-
maneasca, in 1926 si 1927, Capitolele : Punctuatia, Artico-

lul si Infinitivul Tn Gramatica limbii roméane a Academiei
(19556 etc. - . .
a profesor, M. Bantas s-a distins prin frumusetea si

eleganta_expunerii si a conversatiei, precum si prin unele
observatii subtile, care aveau darul de a trezi interesul si
de a stimula atentia elevilor. Aprecia, Th mod deosebit, as-
pectele frumoase ‘ale limbii, imaginile vii si colorate, de
aceea lectiile sale de limba franceza erau nu numai mo-
mente de’ instruire si de delectare intelectuald, dar si un
minunat mijloc de educatie esteticad. .

Mihai Bantas s-a facut cunoscut si ca autor de manu-
ale scolare. Intre anii 1927—1929, el a scos citeva apre-
ciate manuale de limba franceza. . . . .

Prin delicatetea-1 cunoscuta, prin iscusinta sa in pre-
darea lectiilor si printr-o excelenta culturd literara, filo-
zofica si de specialitate, Mihai Bantas ocupa un loc de
prestigiu n istoria Tnvatamintului romanesc.

GHEORGHE BUGA

_i. Scriitorul Demostene Botez in Memorii (Editura Meri-
diane, Bucuresti 1970, pz(ajg. 371) 1l citeazd pe poetul M. I.
Bantas — primul Tn rindul celor 21 de colaboratori ai re-
vistei iesene.



80 de ani de la nasterea

lui Walt Whitman

CONSTIINTA - COTIDIANULU

In prefata la ,November Boughs" Walt
Whitman afirma, nu pentru_prima data,
ca ,opera lui da la iveala toata viata
concreta si tot materialismul, ca ea ema-
na vioiciune si veselie justificata, pentru
74 s-a dezvoltat din acele elemente ce au
constituit sufletul vietii sale". Altfel spus,
universul poetic al lui Whitman are ca
punct de plecare exPerlenta personala.
In continuare, procesul de creatie se des-
fasoara in spiritul aceleiasi idei, ince-
pind cu selectarea cliseelor si a cuvinte-
lor care sa le redea si sfirsind cu atitu-
dinea celui care face aceasta selectie.
Numitorul comun ramine mereu viata co-
tidiand, nenumaratele fapte, banale la su-
prafata, dar monumentale prin insasi di-
mensiunea efortului uman Tn care se Tn-
cadreaza. In viziune subiectiva, firul de
iarbd cu nervurile lui firave Tmbratisind
pamintul este egal Tn maretie cu Impa-
sibila scurgere a anotimpurilor, vaca ,pas-
cind aplecat”" sau ,murele de linga
drum™ sint privelisti ce pot ,impodobi cu
cinste" peisajul ceresc.

In continut, ca si Tn finalitate, cotidi-
anul si cosmicul sint perfect sinonime.
Whitman reuseste sa sugereze echivalen-
ta lor prin deschiderea unei largi per-
spective temporale, prin raportarea expe-
rientei prezente la cea trecuta si moste-
nita, apreciindu-le pe ambele in functie
de virtuala lor utilitate intr-o viitoare ex-
perienta. , Trecutul si prezentul si viitorul
depind unul de altul”, iar succesiunea
lor se Tnscrie logic intr-o linie ascenden-
ta, progresiva, viitorul fiind o sinteza cre-
atoare a momentelor anterioare.

Regasim aici entuziasmul profetic si
optimismul extatic al poetului, Tncrederea
sa nelimitata in izbinda cuceririlor omu-
lui. ,Nu ma Tndoiesc niciodata de viitor
c¢ind ma uit la omul simplu" declara re-
petat Whitman. Acest sentiment al ma-
retiei omenescului Tsi are sorgintea Tn
credinta unei stravechi ,infratiri” a omu-
lui cu lucrurile, cu lumea Tnconjuratoare,
~-Bunul poet carunt" se extaziaza Tn fata
mistriei zidarului, a pamintului roditor,
in fata firelor de iarba si a micilor vie-
tati care misuna printre ele. ,Cred ca fi-
rul de iarba nu este mai neinsemnat decit
ziua stelarda / Si furnica-i la fel de per-
fecta, si un fir de nisip, sau un ou de

POL LE ROY

Frumos fix

Sub cifrele Tnvapaiate
ale unui imens fald al noptii
pacea unei albe Tngemanari

si calma in infricosatoarea-i cursa
steaua neantului
fiica omului trece.

Numai corsarii spatiului launtric
nemiscati simt cum se ridica
Tntreaga supunere a pamintului.

Formule.

In frumosul miez al cerului
un ultim arhipelag

Tsi slobozeste insulele.

Pe turnul gol

Tnalt pe planeta de var
ceasul se afla in era
preacuratului.

NEER VANTINA

Dor

lata : goi ca

doua miezuri aprinse de rodii
stralucitori ca doi astri

pe orbita aceleiasi uimiri...

Glas de femeie

— glasul meu a strapuns lumina —

foc, sfint adevar dezgolit
in care ochiul
clipa de acum
glas de femeie.

Tnchinata

Cu degete tremuratoare
doua miresme se cauta
si fara cuvinte

-am Tinteles ruga

n ei

recunoaste flacara

ciocanitoare, / Si brotacelul e o capodo-
pera comparabila cu cele mai mari"
(,.Cintec despre mine Tnsumi").

Nimic nu este mai putin important Tn
unitatea dinamica a universului whitma-
nian si nimic nu exista decit Tn si prin
conexiuni obiectuale. Notabil este doar
cotidianul, care subzista tocmai prin ca-
racterul lui esentializat. Dar, in primul
rind, lucrurile sint notabile Tn masura
in care intalnesc o necesitate umana. Este
graitoare n acest sens incidenta unor no-
tiuni ca: ,sord", ,casa", ,griu”. Pentru
ca asemenea notluni sint de o importan-
ta vitala in V|ata omului obisnuit, cum Ti
place poetului si precizeze.

Eroul whitmanian nu este o personali-
tate Tn sens clasic. Este ,divinul om me-
diu" (,divine average"), personaj anonim:
edecar, plugar, dulgher. Este o abstrac-
tiune, un reprezentant al unei activitati
productlve intr-o societate Tn care ome-
nescul este ratiunea ei de a fi.

Prin aceeasi proiectare in timp, contu-
rurile se estompeaza, oamenii devin sim-
ple ,trupuri Tn miscare". Poetul nu in-
sista asupra psihicului lor. Lectorul simte
integritatea morald si mai ales vointa
lor, vointa de a razbate, de a supune na-
tura prin munca modesta si neostenita.

Whitman are o oroare dantesca de in-
activitate. Cei pe care 1i socoteste demni
de cintul sdau sint ,oameni de sub cerul
liber" : ,Oricine ar fi ei, trupul li-i sfint,
chiar al celui mai trudnic din oamenii cei
mai de jos" (,Cint trupul electric"). Cu-
loarea pigmentilor nu inseamna nimic:
~Cercetati membrele lor, rosii, negre sau
albastre: in tendoanele lor si Tn nervii
lor sta iscusinta" (,,Cint trupul electric").
Este naturala si legitima o singura dis-
tinctie, in femeie si barbat, distinctie fa-
cutd din ratiuni blologlce si nicidecum va-

lorice : ,Sotia, si ea nu-i mai jos decit
sotul / Fiica, si ea-i la fel de bund ca
fiul / Mama, si ea-i exact la fel ca si
tata/ ... Trupul barbatului e sacru si sa-
cru e trupul femeii" (,Cint trupul elec-
tric").

Surprindem in aceste versuri optimis-
mul unei varste incd nesufocata de pre-
judecati ; surprindem de asemenea fer-
voarea umanista a autorului, luciditatea
identificarii sale cu vocea veacului. Din

acest punct de vedere, Whitman consti-
tuie o exceptie pe scena literaturii ame-
ricane din secolul al XIX-lea. Nu a de-
scris castele Tn ruind, conace bintuite de
stafii sau urmariri  halucinante ca Poe,
Hawthorne sau Melville. Nu s-a retras ca
F. Cooper in trecutul romantios printre
supraeroi, modele de barbatie si onesti-
tate. Whitman a fost fiul timpului sau, a
acceptat urbanismul si a crezut fanatic Tn
progres. Pentru el exista numai viitor, iar
viitorul era promisiune, era fiorul necu-
noscutului : ,Arunc tot ce-i cunoscut / li
lansez pe toti barbatii si femeile Tnainte,
cu mine Tn Necunoscut”. Nu Tnseamna
cd Whitman nu era constient de improba-
bilitatea succesului, de spulberarea visu-
lui edenic in virtejul pragmatismului ge-
neral. ,Cintec despre mine Tnsumi" este
reveria insinguratului modern, care, dupa
ce Tncearcd sd se integreze, sflrseste prin
a se reintoarce in sine. Antidotul instré-
inarii este cautat, Tn maniera transcen-
dentalismului  emersonian, in armonie:
armonie Tntre om si naturda si, mai pre-
sus de orice, armonie intre oameni con-
stienti ca realizarea lor individuald de-
pinde de realizarea sociald. Poetul intre-
vede o astfel de societate ideala Tn care
relatiile dintre oameni vor fi afective si
nu mecanice : ,Voi construi cetati nedes-
partite, cu bratele Tnlantuite pe dupa oi-
tul celorlalti, / Prin dragoste tovardseas-
c& / Prin barbateasca dragoste a tovara-
silor" (,Pentru tine, Democratie"). Ani-
mat de ,dragostea universald”, Tmbrati-
sind pasionat globul, daruindu-se naturii
voluptuoase, poetul reclama ca odinioara
J. Donne, sau, ca mai tirziu E. .Hemin-
gway dreptul de a se socoti parte inte-
grantda a fintregii omeniri: ,,... toti bar-
batii vreodata nascuti sint si fratii mei...
iar femeile surorile si iubitele mele"
(,Stramosii") ,pentru ca fiecare atom al

lirica neerlandeza

Strafulgerati
noi eram preacurati
aveam Tnca dreptul
sa salutam cu sabia.

de acest adevar
asemeni

cind focul

crinilor

sau arde mai
decit dogoarea din mine

meu este la fel de bine si al tau" (,Cin-
tec despre mine Tnsumi").

Uniunea potentelor umane este conce-
putd la modul pozitiv ca o uriasa vitali-
tate dinamicd, ca o adeziune fizica la for-
tele vietii. Viat,a Tn toate valentele ei, dar
mai ales viata ca realitate cotidiana, ca
unitate |nseparablla a dualelor; bun Si
rau, lumina si intuneric, corp si suflet,
flecare Lafirmindu-se prin sine" si ,,hra-
nindu-se” din aparentul sau contrariu..
Virtutea suprema consta in capacitatea de
a iubi viata pentru ceea ce poate fi per-
ceput si simtit. Este frumos tot ce-i natu-
ral, frumusetea pamintului, a apei, a riu-
rilor si padurilor, frumusetea lucrurilor
faurite de om, frumusetea muncii, a lu-
minii, a Iiberté‘gii si democratiei, frumu-
setea vechilor precepte etice : curaj, buna-
tate, munca, intr-un cuvint, frumusetea
vietii. Este frumoasa (,,beautlful) chiar
moartea, nimic altceva decit o ipostaza
insolita Tn metamorfoza vietii: ,Ea dis-
pare n clipa cind apare viata" caci ,totul
Tnainteaza, se miscad, nimic nu se opreste".

In sfirsit, negrdit de frumoasa este iu-
birea. Nu numai iubirea e exceptie ro-
mantica. La fel de frumoasa este dragos-
tea obisnuita (,average love"), ,,dragostea
femeilor sanitoase pentru partea barba-
teasca". Ea este la fel de ,solemna" ca
tot ceea ce prezinta ,liber, deplin si fidel
0 Persoand, o fiintd omeneascd". Dragos-
tea, perpetuare a vietii dincolo de moarfe,
este privita hegelian, ca momentul armo-
nizarii contrariilor, a existentei si non-
existentei. Intelegind-o ca un triumf al
lumii, ‘Whitman o sadrbatoreste ritualic
in versuri cu sonoritati orchestrale. Nu
uitd niciodatd si specifice ca subiectul
scriiturii sale este dragostea comuna si o-
mul comun si, i consecintd, limbajul su
va fi ostentativ-democratic. ,Limba, tre-
buie amintit, nu-i o constructie abstracta
a autorilor de dictionare sau a Tnvatatilor,
ci este ceva ce se ridica din truda, gus-
turile si sentimentele unor vechi genera-
tii si-si are baza lipita de pamint. Decizi-
ile finale apartin maselor, oamenilor celor

mai legati de concret, de tarm si de
mare" (,Argoul Tn America").
In virtutea acestei cerinte, Whitman

cultiva versul alb si renunta la conventii
metrice, poezia se apropie astfel de fi-
resc, fird a se refuza poeticului ce trans-
pare din structura ritmica, din timbrul
simfonic, din savoarea vocabularului, atit
de insolit pe scena literaturii americane
contemporane ei. Stilul releva si mai e-
vident conceptia lui Whitman, convins ca
natura_este duald, ca grandlosul este con-
tinut Tn cotidian, cd, Tn Tncercarea de a
se_descoperi pe sine, poetul dezvéluie in-
tuitiv sufletul general-uman, parte com-
ponenta a cotidianului elementar.

Sorin PARVU

puternic

cind agonia ta zilnica
este mai goala

decit firava constiinta

pas cu pas
orice ochi

MARK DANGIN

Dupa dezamagirea unei
fericirea de a fi din nou un om ; cum
in zori,

liniste de care

isi flutura mina,
la cea dint'd
nu se mai teme.

Acum, striga el,

pentru cei ramasi
Viitorul, gindeste el,
Totul reincepe, ziua
cu culorile ei
omul cu citeva vise.

In genunchi in fata atitei
Tnalta fruntea
este strain.

zile de bucurie, el Tsi
la fiece sunet care-i

Nu spune nici

prea

un trimis se grabeste

sa ne-aduca alte semne, o noua nadejde
nca.

ntr-un singur cuvint.

fara numar

un cuvint.

a pierderii mele

vrea sa descifreze.

IGNAAS VEYS

Tndelungi  mihniri

Vara

Tmplinit Tn neastimpar

in semn si in

semne.

Amenintat n cutremur si Tn parinti.

O lume,
o parabola mereu povestind

de prisos si ascultind Tn zile intime si mai tirziu

in cele sapte

Un Tnceput

crescut din aura si
dupa banuiala minciunii si

nelinisti, In fata atitor

Tncrezator

Un altul

ii rosteste numele. Citeva formule vrdjite

el le daruie oricui vrea sa le primeasca :

o tara Tndepartata,
un soare de neatins,
si pe nisipul

FRED DE SWERT

Foc

Focul e cind

tacerea sfarma livada

cald atitea fete
care nu cer decit sa le urce pe rug.

Nobile si

Cind miine devenit azi
socotind zilele cicatrizate,

rani.

miini
a suflului.

JO VERBRUGGHEN

sentimentale

pe care noptile, aripi Tndepartate,

isi luneca frunzele
intre mine si tine nici o altd cunoastere
decit cea a nostalgiei

nu va fi

spre timpurile

lor de materie,

care fac pe copii sad priveasca

spre alte dimineti
— pasare care se cufunda

ntre soare si

cer

spre miscatoarele jocuri ale umbrei sale.

si vindecind vindeca pamintul de el Tnsusi

Traduceri de George POPA



anul international al cartii

Expozitii roméanesti de
carte in strainatate

De curind si-a inchis portile Tirgul international al cartii
de la Nisa, manifestare de prim rang a vietii editoriale mon-
diale, la care tara noastra a fost prezenta ca si la editiile
precedente. Se poate afirma cu certitudine ca aceasta a fost
cea mai reusitd participare a noastra la Nisa. o

Standului  de carte romaneasca expus cu acest prilej si
Fartlmparu la cel de-al 19-lea Congres al Uniunii Interna-
ionale a editorilor li s-a adaugat o interesanta expozitie de
fotografii si documente ,Panait Tstrati”, care, dupa ce a trezit
un deosebit interes in Tunis, unde a fost deschisa citeva sap-
tamini, a fost inaugurata si la Nisa. Cu acest prilej, una din
strazile principale ale orasului Nisa a primit numele mare-
lui scriitor roman. ) 5 ) o

Desigur, aceasta este cea mai recenta actiune pe linia
popularizarii cartii romanesti in Franta, dar, cu putin timp
In urma, tara noastrd a fost prezentd 'la_expozitia ,Cele trei
zile ale cartii_ marxiste" organizata la Paris, manlfest_a[e la
care I.C.E. ,Libri“ a expus in special carte social-politica.

Cartea_stiintificd romaneasca a_fost expusa in R. P. Bui
garla, la Sofia, in cadrul colaborarii dintre Editura Academiei

.. S. Roménia si editura similara a _ Academiei Bulgare de
Stiinte. Vorbind la deschiderea expozitiei, academicianul Hris-
to Dascalov, vicepresedinte al Academiei Bulgare de Stiinte,
a subliniat printre altele, ,inalta tinuta_stiintifica a carti
academice romanesti”. Astfel de expozitii sint’ prevazute si
aiba loc }n majoritatea capitalelor tarilor socialiste europene,
Nu de mult ,0 expozitie de carte romaneasca a_fost organizatii
in R. P _D. Coreeana, in cladirea Bibliotecii Centrale din
Phenian. Tot pe continentul asiatic Romania a fost prezentd
la Tirgul international de carte de la New Delhi si va or-
aniza  in curind o expozitie. de carte la Universitatea din
Ujﬁlkarta si la sediul Comisiei  nationale japoneze pentru

In Africa, expozitii roménesti de carte au fost organizate
la Brazzaville, Lusaka, Dar es Salaam, si Tn alte capitale.
Dupa inchiderea expozitiilor, lucrarile au fost donate unor
institutii _de Tnvatamint ‘superior sau biblioteci publice, con-
tribuind Tn felul acesta la Tmbogatirea_fondului lor de carte.
. Cea mai masiva prezentda a cartii romanesti s-a facut
simtita pe continentul’ american. Semnalam astfel gazduirea
de cdtre Biblioteca Nationald a Canadei a celei_mai mari ex-
pozitii de carte romaneascd organizatd in ultimii ani n strai-
natate. Ea_cuprinde peste 550 de _titluri, inglobind tot ce au
produs mai valoros editurile romanesti in ultimii ani. O ex-
ozitie similara va fi deschisa in foarte scurt timp si in De-
roit, Cleveland si in alte orase din Statele Unite. o

La Biblioteca Nationala din. Montevideo s-a deschis, jir
E)_rezen'ga unor distinse personalitati ale vietii cultural-artis-
ice_uruguayene si a unui numeros public, 6 mare expozitie
a cartii si discului roménesc. Cele mai mari si influente zia-
re (,La Manana"; ,ElI Popular"; ,ElI Pais"; ,Ultima Hora")
au publicat articole elogioase pe marginea_exponatelor.
~ Principalul canal de televiziune al tarii, a difuzat intr-una
din emisiunile sale aspecte de la deschiderea expozitiei, o-
prindu-se Tn mod deqgsebit asupra standului in care erau ex-
use volumele de articole si cuvintari ale tovarasului Nicolae
eausescu, apdarute pind in_prezent in ltalia, Brazilia, Argen-
tina. R. S. F. lugoslavia, Finlanda, R. F. a Germaniei, Franta
si Japonia. . . i . . .

ot pe_ continentul latino-american mai semnalam organi-
zarea unei frumoase expozitii de carti la Universitatea de
Nord din Arica (Chile) si_participarea noastrd la cea de a
doua Bienald Internationala a cartii de la Sao Paolo.

_ Am lasat intentionat la urma prezenta noastrd editoriald
in Venezuela pentru ca aici publicul are ocazia sa Partlmpe
la un adevarat festival continuu al cartii romanesti. Ince
pind din 10 martie a.c, cind_a fost dechisa la Casa de cultyra
din orasul Maracay, expozitia de carte romaneasca va fi iti-
neratd in ncd alté 13 orase din Venezuela. o

. Desigur, am putea continua enumerarea actiunilor orga-
nizate in straindtate pentru popularizarea cartii romanesti.
Ne vom opri aici, nu insd mai_inainte de a constata ca 'in
acest .an international al cartii", gindurile asternute ,negru
pe alb®™ sint mesagerii dorintei de mai bund cunoastere si n-
telegere intre oameni, idei pe care lucrarile prezentate n
expozitiile romanesti de carti le slujesc cu prisosinta.

Nicolae NICOARA

si inepuizabila. Or, tocmai acest salt de la formal la

POLITIC S| ETIC

(urmare din pag. 1)

Remarcam ca acest mod de a vedea lucrurile pune
in lumind faptul ca democratia socialistd nu este un
scop Tn sine, ci instrumentul politic al formarii perso-
nalitatii, ca, mai mult, democratia si personalitatea sint
de fapt acelasi lucru: ideea de om ca valoare, idee ce
se realizeaza Tn ordinea socialului ca democratie, iar
n ordinea individualului ca personalitate. Fiind expre-
sii diferite in planuri diferite ale valorii de om, de-
mocratia si personalitatea trebuiesc tratate complemen-
tar. Desigur, intre ele existda un raport, dar nu exte-
rior fiecareia, ci interior amindorura, ele fiind expre-
sii ale aceluiasi fenomen.

A respecta si a promova omul Tn fiecare om consti-
tuie finalitatea democratiei socialiste. In istoria preso-
cialista a omenirii Tnsa, sau in lumea contemporana
nesocialistda universalul, idealul, modelul uman s-a do-
vedit imposibil de tradus Tn practica ; culturile neso-
cialiste mai curind proslavesc oameni exemplari decit
respectd si promoveaza omul in fiecare om. Mutatia
marxista Tn conceptia despre om se explicda prin
recunoasterea necesitatii de adecvare a idealului la real,
ca abstragere a idealului din real si realizare a sa in
real, prin promovarea ideii-forta ca nu idealul moral
n sine propenseaza istoria, ci istoria Tnsasi T1si pro-
pune idealuri anume pentru momente anume, isi pro-
pune acele idealuri pe care le poate realiza. Nu aprio-
rismul idealului, nu ruptura intre ceea ce este Si ceea
ce trebuie sa fie confera demnitate acestuia, ci dispo-
nibilitatea sa la realitate si la realizare.

Idealul socialist face posibil un transfer al demnitatii
de la norma la cunoasterea normei, de la umanitate
la cunoasterea umanitatii, adica la meditatia despre
om. Pentru umanismele nemarxiste umanitatea ramine
un concept abstract, anistoric, formal ; pentru mar-
xismul ca umanism ea semnificd o realitate multipla

real a determinat negarea formalismului si reabilitarea
teoreticului, Tn speta a eticii. Procesul este inca in
curs de afirmare; reusita lui depinde de spiritul cri-
tic si creator in cunoastere, de refuzul dogmatismului.

In etica marxista, ideea de om se exprima Tndeosebi

prin. modelul comunistului. Si nu-i este indiferent eti-
cii noi cu ce mijloace teoretice fsi sustine discursul.
Valoarea operantd a modelului oferit de aceasta tine
de exigentele vietii, caci viata impune modelului cri-
terii de valoare. Documentele P.C.R. se nutresc de la
aceste exigente, incit discursul politic al acestora des-

pre profilul comunistului este deopotriva si un dis-
curs etic. Sint cuprinse aici teze teoretice a caror va-
loare stiinta eticil trebuie sa o dezvaluie. In esentd,
Documentele nu ofera un model comunist Tn genere, ci
un model care pleaca de la exigentele nivelului dez-
voltarii spirituale a Romaniei Tn etapa prezenta, pre-

cum si de la respectul si promovarea omului in fiecare
om, adicda a ceea ce numeam mai Tnainte omul uni-
versal-concret. In conceptia documentelor, comunistul
este un model universal-concret.

Socialismul este mediul existential al formarii omului
nou si constiintei socialiste. Evolutia socialismului im-
pune Tn mod necesar o evolutie si Tn strategia perfec-
tibilitatii umane. Societatea noastra socialista a cu-
noscut schimbari adinci ; lichidarea claselor exploata-
toare, generalizarea relatiilor socialiste de productie,
afirmarea unei noi structuri sociale si a unor noi rapor-
turi de clasd, bazate pe coincidenta intereselor fun-
damentale ale claselor, transformarile din domeniul
statului si dreptului, adincirea democratiei si personali-
zarea spiritualitatii socialiste sint directiile fundamen-
tale ale acestor schimbari. Ele constituie temeiul social-
obiectiv al edificarii omului. Cit priveste etapa actualg,
modelul uman al personalitatii, care se condenseaza

n personalitatea comunistului, poartd amprenta exi-

gentelor acestei etape, avind la baza, evident, tabla de
valori fundamentale ale umanismului socialist. Docu-

Scrisoare din Bologna

FORME PLASTICE MODULATE

Giulio Carlo ARGAN

Formele plastice practicate de Camilian Demetrescu
sint executate din materiale usoare : folii de carton pre-
sat, pinze, laminate metalice, material plastic. Sint mo-
dulate, prin curbarea suprafetelor si profilelor, pentru a
invinge gravitatea si a se misca liber Tn spatiu. Evoca
lucruri fragile si tasate, concave si convexe : valve de
cochilii, oase de sepie, unele frunze si flori acvatice,
vele, petale purtate de vint. Tehnica poate sa fie aceea
ca la stabilirea profilelor ondulate ale unor aripi de
zbor : un usor impuls al planurilor pentru a survola cu-
rentii, pentru a zbura si plana. Prezenta acestor forme
in spatiu este provizorie si quasi-efemera ca si cum in
realitate au fost aduse de vint si ar putea sa zboare mai
departe, cum au venit. Compenseaza acea instabilitate a
lor prin deschiderea si dilatarea Tn spatiu a suprafetelor
lor de zbor punind in evidentd valoarea culorii opace
sau brilante, care bea lumina, Tn cupe mari. Vor a fi,
si uneori o declara titlurile, creaturi ale spatiului siale
aerului, purtdtoare de ginduri si de amintiri fugitive.
Subzistd un fel de ambiguitate intre labilitatea imaginii
si consistenta obiectului,” si tocmai aceasta ambiguitate
sau ambivalentd, oricum am numi-o, elimind spontan

orice ipoteza de corelatie simbolica. Dincolo de anumite
constante morfologice, aluzive la spatialitatea deschisd a
formelor, flexiunea si Infasurarea planurilor se dezvolta
pe firul unei tehnici precaute, delicate, si totusi certe,
care tine seama de specificul materialelor fragile si in-
stabile. | Ca orice tehnica, are automatismul ei. Miinile
lucreazd n_timp ce mintea gindeste, evoca, imaginea-
z&, ca si cind concentrarea lucrului manual ar degaja
miscarea mintii; ceea ce trece Tn opera nu_este_lucrul
gindit _,evocat, imaginat, ci fluxul, ritmul gindirii, evo-
carii, imaginarii.

Ca la orice artist roman modern si la Demetrescu
este inevitabila referirea la Brancusi, care pentru Ro-
mania este un genius loci, Tnainte de a fi un _mare
maestru al artei “moderne europene. Desi necesara, re-
ferirea nu poate fi decit indirectd si Tndepartatd. In
opera sa este 0 poetica diversa, o literatura diversd,
0 substanta a imaginii diversa. Racordul este mai pro-
fund, Tn ‘trecerea "de la temporalitatea obscura a lu-
crului, In spatialitatea vizibila a formei, n _constitui-
rea el Tn obiect, in firea ei purtdtoare de ginduri, a-
mintiri, imagini. In cultura lui Demetrescu existd alte
filoane, de exemP_Iu: reluarea si dezvoltarea unei cau-
tari, care poate fi urcata de-a dreptul pina la Pevsner
si Gabo, cdutare, a afinitatii intrinseci ai formei cu
spatiul, a modularii planurilor plastice. sub presiunile
sI impulsurile  atmosferice, a functiei care  poarta
curbura* contururilor si a spatiilor. Este totusi sem-
nificativ, cd tendinta acelei cautari in directia unei de-
termindri stiintifice, quasi-matematice a formei se tra-
duce la Demetrescu intr-o tendinta poetica sau lite-
rard, Tn cdutarea a_ceea ce am putea numi ,frazarea
plasticd”, Tn acelasi sens in care se spune ,frazare
poetica sau muzicald" : cu intentia transparentd de a
face din sculptura, care se spunea ca este arta tipic
spatiald, o artd intrinsec temporala care transleaza
sensibilul, revelatoriul unei continuitdti existentiale.

Bologna 1972

* Einstein.

mentele definesc un model deschis al  comunistului.
Continutul sdau este binecunoscut. De aceea, remar-
cam aici doar una dintre semnificatii. Comunistului
Ti incumba, cum sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu
n Expunerea din 3—5 noiembrie 1971, raspunderea de ,a
fi un explorator indraznet... al drumului nou pe care
Tl deschide omenirii socialismul si comunismul, un cu-
tezator vizionar al zilei de maine pornind de la rea-
litatile si cerintele arzadtoare ale zilei de azi, precum

si de la concluziile, generalizate pe plan teoretic, ale
experientei de ieri, si de azi". Aceasta raspundere este
o raspundere de cunoastere creatoare si de angajare.
Cunoasterea, asadar, este cunoastere autentica Tntrucit
este creatoare, si este creatoare Tntrucit presupune an-

gajarea.  Cunoastere, creatie Si angajare nu

sint aici entitati exterioare, caci fiecare dintre ele ra-
mine conditia imanentd a celorlalte. Mai mult, ceea
ce este cel mai important, acest proces unic: cunoas-
tere-creatie-angajare, nu este doar un demers episte-
mologic, ei si politic, hu numai politic, ci si etic. Eti-
cul nu se adauga politicului sau stiintificului; la acest
nivel — responsabilitatea comunistului, fiecare ipostaza
le cuprinde pe celelalte. incit, eticul rezultd din aces-
tea, dupa cum ele insele rezultd din etic. Desigur, acest
lucru nu afecteaza ceea ce Tndeobste se numeste pri-
matul politicului; acest spirit de interpretare ofera o
ntelegere dialecticd care depaseste optica simplista n-
tilnitd nu prea rar in literatura problemei si care vor-
beste de valorile stiintifice, politice si etice procedind
la o subordonare fortatda. Or, a accepta ntdietatea po-
liticului nu Tnseamna a accepta subordonarea valorilor,,
ci diferentierea lor functionald, caci politicul are intiie-
tate tocmai Tn masura Tn care are si o finalitate etica-
Ar fi tot asa de gresit sa acceptdm extrema eticismu-
lui. Asadar, Tn conceptia documentelor, eticul este emer-
gent personalitdtii comuniste. Aceasta este semnificatia
care se cere pregnant subliniata.

Emergenta eticului se instituie drept criteriu al mo-
delului de comunist.
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Un document vechi de doud- Tudor Arghezi
zeci si sase de ani: fotografia tion. Primul
facuta n ziua de 29 decembrie
1946, la Ministerul Artelor, cu

ocazia  sarbatoririi  scriitorilor  poi: Gala Galaction,
PETRASCU
ORIZONTAL : 1 Ulei pe pinza datat ,901 —

Petrasco" si aflat la Muzeul de arta al RSR.
(3 euv); 2 Flori plctate deopotriva de Petrascu
si Luchian — ,larna" (detaliu) !; 3. Orasul Tn
care a studiat Petrascu sub indrumarea Iui
Bouguereau — Gratie ; 4. Benjamin Constant, ar-
tist francez cu care Petrascu vine Tn contact in
perioada de uctnicie — Regiune franceza in care
maestrul picteazd, Tn 1932, o suitd de tablouri;
5. Romancier portughez — Lustruit, 6. ,Auto-
portret" 1. — in expozitiee — Din Nizama-
bad !'; 7. La sevalet! — Cara! — Jean... Steria-
di — Ba; 8 Pinza reprezentativa realizata de
artist n 1921 — A fondat, aldturi de Petrascu,
Steriadi, Popescu, Ressu si Darascu, ,Asociatia
Arta" ; 9. Colectia ,... si Dr. | Dona" in care se
afla o parte_ din lucrarile  marelui artist —

. Mere si carti" sau ,.. de cimp", tablouri de
Petrascu ; 10... Andreescu — A ciopli — Alexan-
dru Ciucureanu; 11. Ajunsi din urma — Arhai-

zant |:gabr

1. Desen de Petrascu, nedatat,
aflat la Cablnetul de stampe al Academiei (3
cuv.) ; 2. Lac vulcanic — In cel al expozitiilor
de arta cotemporana romaneascd de la Moscova
si Leningrad (1958) au figurat, la loc de frunte,
lucrari de Petrascu; 3. Petrascu omagiat n 1925
cu prilejul desemnarii Premlulw national pentru

pictura — Riu pe malul caruia artistul picta
deseori ; 4. Petrascu si Paciurea (sing) — Golf
afro-asiatic; 5. In ploscd! — Ros (fem.) : 6. 1872
este cel al nasterii lui Petrascu — Prezent in

creatia artistului in ,Casa la tar — Pictat, In

SARBATORITI

si Gala Galac-
din  stinga este
Stefan Tita, pe atunci secretar
general al ministrului. Vin a-

(ministru al artelor), Tudor Ar-
ghezi si Zaharia Stancu (direc-
tor al Teatrului National din
Bucuresti). Sarbatorirea era o-
cazionata de Tmplinirea a cinci-
zeci de ani de activitate literara
a celor doi mari ai literaturii
romane : Tudor Arghezi si Ga-
la Galaction, Acestia au primit
atunci cite nu premiu  banesc :
5.000.000 de lei fiecare. Suma
pare substantiala, dar si ne a-
mintim c& Tn vremea aceea pre-

Ton Pas  tul unui ziar era 300 de lei.

fine!; 7. Pitoresc oras italian Tn care Petrascu
picteaza Canale Grande, podul Rialto, siruri de
palate, si in care expune Tn mai multe rinduri
— F!; 8 Numeral — ,Tata.." tablou expus de
Petrascu in 1940 ; 9. Renumit critic de arti care,
scotind n ewdenta calitdtile de colorist ale lui
Petrascu, Ti acordd un loc de frunte in arta euro-
peand contemporané — In Sichisoara | ; 10. Soare
la Assuan — Cel al vizitelor documentare din
1902 ale lui Petrascu trece prin Londra, Haga,
Amsterdam, Berlin, Miinchen, Viena; 11. Amor
— Oras elvetian Tn crae Petrascu expune 1in
1943

VIOREL VILCEANU

POSTA  LITERARA

CONSTANTIN CERNICA — Foarte multe versuri iz-
butite (Elegia camerei noastre Tnverzite, Contradictia ple-
carii, Amurg singeriu, Cintec de dragoste si Cintare), dar
si versificari puerile. Ar fi bine sa revedeti textele citate
si sa ni le trimiteti cu o prezentare a dv.

NELA PETRESCU — Toate poeziile suferd de un sta-
tornic declarativism. Mai trimiteti.

M. IACOB — Exercitii fara valoare.

A. MARIN — Versificiri pe teme cunoscute.

OFELIA MIHAI — Dintre incercarile lirice expediate
revistei, — Cioplitor ni se pare cea mai reusita. Reveniti.

TRAIAN NICOLAE — Probe insuficient elaborate ar-
tistic, multe neglijente de stil.

ELENA V. — Progresul nu s-a produs nici de data a-
ceasta. _

MARIN I. TANASE — Trebuie sa luptati, dupa cum
singur recunoasteti, cu mediocritatea. Exercitiile  zilnice,
credem, au sa dea roade.

P. V. VASILE — Prelucréri lirice dupa poezia lui Ni-
chita Stanescu.

C. T. POENARU — Povestirea se rataceste Tn filozofari
sterile, exterioare temei.

FLORIN CUC — Ne solicitati un_ raspuns categoric:
da sau nu. Va satisfacem dorinta : poezie nu. Proza : repor-
taj curat. Reveniti dupa un tlmp

DOINA RAICA — Prea va grabiti. Ultimele manuscrise
suferd de o_tratare superficiala a motivelor. Dati mai multa
atentie fiecarui vers Tn parte. Reveniti.

I. IBANERU — Suceava. — Manuscrise indescifrabile.
Reveniti.

E. G. — Un progres real in Poem. Tehnica versului li-
ber vi se potriveste. Continuati.

SONIA — Trebuie sa renuntati la limbajul prozaic.

G. SIRBU — N-am retinut nimic pentru publicat.

TOMA V. — Texte mediocre, nepublicabile.

VASILE GEORGE — Usurinta de a versifica nu inseam-
na talent poetic.

M. ELISAR — Un singur sfat : cit de mult exercitii li-
rice.

N. ANDREI — Schitele sint foarte slabe si nu pot apa-
rea.

MARIUS T. — Renuntati la prozaisme si apoi reveniti.

ANCA ARMAS — Progrese vizibile in Adolescentd, Pre-
judecati si, partial, in Usa inimii.

ATENA VASILE — Reusitd fabula (Ursul in derutd), mai
putin versurile.

I. GRIGORE — Lecturi din poezia romana clasica si
contemporana.

T. LUCA — Compuneri modeste fara prea mari semne
de lirism autentic.

GELU VOINEA — Schita Dor e oarecum scrisa cu in-
deméanare, dar nu e publicabila.

L. BALAN — Texte neconvingatoare din punct de ve-
dere artistic.

S. DINESCU — Lipseste sinceritatea lirica, reactiile sen-
timentelor. Limbajul e foarte sarac.

N. DORNA — Pastise dupa Marin Sorescu. Piesa e su-
focata de reflectii absurde |

H. BOILA — Fraze incilcite, situatii epice neverosimile.

ARTUR — Pseudonimul nu ne deranjeaza, dar versu-
rile sint cu totul mediocre.

V. T. POPESCU — Posta literara nu este sustinuta de
poetul Mihai. URSACHI, ci de un redactor al revistei.

V. I. NEGRU — Remlnlscente vizibile din poezia lui
loan Alexandru.

AIRINEI Gh. — Delir verbal, false ermetizari. Absenta
lecturilor este evidenta.

DOINA T. — Amatorism, mimarea unor modele arhi-
cunoscute.

VASILE MARINA — Versuri incoerente, lipsite de un
fior liric adevarat.

TEOFIL IGOR — Compozitii modeste de Tncepator, lim-
baj grandilocvent.

CARMEN |I. — Stari confuze, neorganizate intr-o struc-
turad lirica.
_ . DAN VASIA — Teme versificate corect dar fara cali-

tati.
ALEXANDRU MIHAILESCU—Bréila — Dintre ncerca-

rile expediate — multe fara nici o valoare—retinem Vals.
E un semn bun.

CORINA M. — Prozele nu depasesc un sentimentalism
minor.

IIZ)ORU MIHAI — Sfortari zadarnice de a fi cu totul ori-
gina

H. NASTASE — Compozitii scrise ingrijit, dar fard har.
~I. FORU — Efecte neasimilate, ale unor lecturi recente
din poezia lui lon Barbu.

SUPLINITOR

Timp liric

FTarziu
De-mi bat pe umar anii cu inutilul semn
Si-n gind mi se imprima distantele confuze

Nedumerita-mi mina va mingiia solemn
O-ntoarcere albastra intirziind pe buze.

Pe fruntea-mi Tmpacata va straluci doar mirul
Uitat la raspintie, mai lenes n declin

Cu serpuirea-i verde, n-o sa-mi mai bata ritmul
Himera mea minune prin care sa revin.

S-or destrama cocorii geometric peste spume
Si n-0 sa-i mai Intimpin cu strigat purpuriu
Privirile-mi uitate s-or adinci-n lagune

Pe tarmul meu iernatic, scaldat de prea tirziu.

Eva GROZA



Beligan

Actualul director al Natio-
nalului din Bucuresti nu_a de-
venit o personalitate abia du-
a ocuparea fotoliului lui _lon

hica si al lui Pompiliu Elia-
de. Beligan era o personalitate.
El s-a format ca actor la fla-
cara adevarurilor permanente
ale culturii umaniste, iar ca
animator si director de_trupa
s-a dovedit acelasi delicat si
subtil vrajitor de suflete casi
atunci cind se afla el Tnsusi in
fata_ publicului. Beligan repre-
zintd astazi mai mult decit un
excelent interpret: el este i
un simbol al teatrului roma-
nesc de astazi, si_ de totdeauna,
deschis viitorului Tn  aceeasi
masurd in care se sprijind pe
ceea ce e viu n cutezantele
trecutului. Asa ne apare ar-
tistul si din" marturisirile fa-
cute Tn' cadrul unui_copios in-
terviu acordat revistel ,Con-
temporanul" (prin Adrian Pa-
unescu). Reproducem cu sa-
tisfactie, din _confesiunea sa,
citeva_afirmatii de esenta : ,O
cultura nationala fara_teatrue
de neconceput. Dar noi_trebuie
s& facem_ teatrul epocii noas-
tre socialiste si asta e aspira-
tia mea (.). Teatrul romanesc
se poate face, Tntr-adevar, nu-
mai cu dramaturgie romaneas-
ca. E un truism Experi-
mentul e necesar, dar trebuie
facut cu gindul la marele
public, nu pentru un grup de
Initiatl saturati de_ toate este-
tigile '(..)._Pentru ca sintem in-
ca, din pacate, prizonierii unor
formule, unor mode, unor cu-
rente care ne abat de la ros-
tul profund al actului drama-
tic.. (e vorba) in mod gene-
ric (de) tot teatrul care Se a-
dreseazd unei elite (.). E un
fenomen trist dar pe care tre-
buie s&-1 recunoastem cu bar-
batie : tinara generatie nu vi-
ne la teatru. Si vai de un ti-
nar caruia 1 lipseste cultura
teatrald. Si vai de acel om ca-
re constatd _prea ftirziu_ ca-i
lipsesc ,umanitatile” (? Copiii
trebuie s& invete regula, Jlocu-
lui teatral (f) se pasioneaza laun
meci de fotbal pentru ca ei cu-
nosc regula jocului de fotbal._f...)
Sint  recunoscator _profesorilor
mej de la Liceyl internat din
lasi nu pentru ca m-au invatat
niste notiuni (pe care le-am
uitat 1), dar pentru ca mi-au
deschis gustul pentru frumos

.) E 0 obligatie de supra-
vietuire a noastra ca artisti de
a atrage marile mase catre’ toa-
te formele de artd“. in final,
Radu Beligan ne destainuiieste
si data probabilda a inaugurarii
noului edificiu al Teatrului Na-
tional : 30 Decembrie 1972, cu
un spectacol scris de Adrian
Paunescu. . .

Sint adevdruri spuse; sim-
plu, cu pasiunea continutd a
animatorului de vocatie. )

Astfel, Beligan nu este numai
un_artist si nu este numai un
animator oarecare. Este aproa-
pe o institutie sau —_ pentru
ca omul din “artist luptd s& nu
se institutionalizeze, sa nu-si
,compuna" o masca_ rigida ca-
re sa-1 separe de viata adeva-
rata, am putea spune ca Be-
ligan este nucleul, este sufle-
tul care asigura viata nean-
chilozata, permanenta’ culturii

*noastre teatrale [Este artistul
militant prin excelenta.

succes
papuseresc

La Bekescsaba (R. P. Un-
gard) a avut loc de curind o
editie a Festivalului Interna-
tional al Teatrelor de Papusi.
Cu _acest prilej, iesenii — ar-
tistii care, lucreaza cu atita
dragoste_si migala pe minuscu-
la ‘scena  din str. Stefan cel
Mare, au Tnregistrat un succes
ce, rasplateste ~ din plin_ disci-
P_Ilnav artistica si modestia cul-
ivata, aproape Erln traditie, in
acest colectiv. Spectacolul _lor
cu Brotacelul Strop de Roud —
text de Alex. Popescu, regia
Const. Brehnescu face parte,
la loc de cinste, din palmare-
sul Festivalului. Presa maghia-
rd a comentat, de asemenea, in
mod deosebit, = calitatile repre-
zentatiei. ,Viziunea Tregizorald,
jocul ‘papusilor, maiestria inter-
pretativa, toate au stirnit a-
precieri ~ unanime din partea
publicului, oferindu-i acestuia
clipe de mare Iincintare” —

scrie, de_exemplu, ziarul ,Lu-
mea noua” din Bekescsaba, sub
semnatura lui Rethy Istvan (26
iunie 1972). Acelasi. comenta-
tor, remarcind maiestria in-
terpretei singulare a tuturor
rolurilor piesei, Simona Aga-
ghi, aratd ca, prin conceptia

plastica, .reprezentatia roma-
neasca ,a dovedjt inca o datd
importanta deosebitd a elemen-
telor vizuale pentru succesul
deplin al unui spectacol de pa-
pusi”. Alegerea piesei, prinva-
loarea el educativa, ca si prin
rafinata _accesibilitate, a ima-
ginii artistice, reflecta buna o-
rientare a papusarilor de la
lasi care, cu spectacolul lor
~au lasat o impresie puterni-
ca, — tinind cont de menirea
teatrului de pdpusi n gene-
re".

reviste

La nr. 2 ,Transilvania" pa-
re a-si fi limpezit cu mai mul-
td fermitate intentiile si tinu-
ta. Formatul, coperta, ~ hirtia,
prezentarea graficd, raspund e-
xigent si consecvent unui con-
tinut _ menit a marca efective
contributii la cunoasterea, dez-
voltarea " si raspindirea culturii
romanesti contemporane, cres-
cuta pe fundamentul unor no-
bile traditii. Pentru edificarea
cititorilor,  mentiondm caracte-
rul sistematic al sumarului ca-
re dispune_de rubrici diferite
precum : Eseuri, Cronica _so-
ciald, Cronica economica, Pro-
bleme _metodologice actuale in
estetica, Cronica literara, Stu-
dii, Bibliografie, Cultura, Arta.
Notam ca toate acestea_sintra-
portate unor. preocupari de ac-
tualitate, vizind interpretarea
si iradierea fenomenului cultu-
ral roménesc. La aceastd im-

resie  contribuie si rubrica

Ibum sentimental, in care_be-
letristica este Tnseratd parca pe
suportul unor _ contributii pri-
vind istoria literara si’ cultu-
rala. Citam_din acest comparti-
ment, pe linga versurile dato-
rate lui loan Alexandru, Vic-
tor Nistea, George Popa, Wer-
ner Bossert. scrisoarea inedita
a lui Lucian Blaga, marturia
lui Wolf Aichelburg : ,,0 plim-
bare cu Blaga", ~fragmentele
despre Sibiu ale lui St. Aug.
Doinas, _articolele semnate de
Maria’ Fanache, Carol Gollner.

¥

n LSaptamina culturala
a Capitalei" atrage aten-
tia, pe linga_ascutitul comen-
tariu’ al Iur Eugen Barbu asu-
pra secretelor afinitatii dintre

Anton Pann si poetul Isarlik-
ului, lon Barbu, polemica din-
tre doi istorici de Cpres_tlglu:
C. Daicoviciu si C. C. Giures-
cu, _apoi cronica literara a lui
Emil Manu, rubrica lui Dan
Mutascu. in schimb, mereu e-
gala cu ea insasi, lleana Co-
lomiet executd aceleasi piru-
iete gratioase In jurul 'unorin-
formatii  gazetdresti putin cam
banale sau banalizate prin re-
petitia facturii lor.

.Functionald" — cum _ s-ar
putea spune, usor maniabila,
LAlbina" 1si atinge scopurile fa-
rd ostentatiile ruralismului/ de
mai veche’ factura. Ba. poate,
se exagereaza putin Tn  sens
contrar.  In orice = caz, litera
prea mica si unele materiale
cam compacte nu prea invita
la_lecturd. lon Banutd este un
foiletonist imaginativ, plin de
verva, mereu pe ,faza" (a se
vedea la ,craonica unui greier"
Deliciile verii).

Din ,Contemporanul”. in _a-
fard de interviul lui Radu Be-
ligan pe care l-am mentionat
aparte, se retine, pentru fru-
musetea gestului Tnsemnarea lui
Geo  Bogza : la_ liceul care, in
Capitala, poartd de doi ani,
numele lui G. Calinescu, poe-
tul vrea sd doneze elevilor ,Is-
toria_  literaturii" — aceasta
iatra de temelie pentru cul-
ura noastra mai noua.

Dinu Kivu face un bilant al
stagiunii  teatrale, mai ales
bucurestene, cu opinii_ in_ ge-
nere conformiste, adica tinind
seama, in aprecierea specta-
colelor, mai_ales de ceea ce,
»5e poarta” Tn materie de lau-
da ca si de ignorare de catre
0 parte a criticii, dar_aducind,
in final, un |judlcms si bineve-
nit omagiu la adresa actorilor

care, In adevar, ne-au dat, in
acest an — singurii — satis-
factiile cele mai depline.
Remarcam, de asemenea, fin
acelasi numar din ,Contempo-
ranul”, materialul de analiza
dedicat stadiului actual al re-
alizarilor in ,Operd, operetd,
balet", si documentarul : .,Psi-

hologia "bolilor de inima".
N. IRIMESCU

TV

As_zice cd plastica_este ima-
nenta televiziunii. Fara eate-
leviziunea nu existd. Si tqtusi,
arta plasticd nu pare sd se
bucure, datoritd acestei orga-
nice corelatii, de un tratament
favorizant. ‘Dimpotriva,  dupa
perioade de staruitoare abor-
dare a picturii si sculpturii,
dintr-o echilibrata perspectiva
informativa si formativa, ur-
meaza inexplicabile luni_ tele-
secetoase, cu accidentale si foar-
te sumare referiri la eventua-
le noutdti de pe santierul ar-
telor plastice ; plastica exis-
tind, Tn aceste perioade, totusi,
pe micul ecran, dar n sine
(deci, ca imagine) si mai putin
pentru sine (deci pentru apa-
rarea eficienta a propriei, no-
bilei sale cauze). y
. Ultimele sdptamini par — sd
ilustreze nsa o altd perioada
posibila, anume aceea de tran-
zitie : emisiunile dedicate ar-
telor plastice s-au inmultit, a-

(dupa@ meciul cu C.F.R. Cluj).

cestea defilind mai mult sau
mai putin impunator, fie sub
propriu drapel, fie sub acela al
altor_emisiuni (de sinteza), cum
ar fi ,tele-enciclopedia” sau
spost-meridian”. Se face astfel
simtit un usor spor cantitativ,
care s-ar cuveni  considerat,
mai operativ, drept Tndestula-
toare etapa de acumulare_ pen-
tru un necesar salt calitativ.
Salt avind drept iminenta ur-
mare faptul ca interventiile u-
nor avizate personalitatl, = ca
lon Frunzetti, Vasile Dragut,
Dan Haulica, n-ar mai fi o-
cazionate de un anume eve-
niment, oricare ar fi el, ci ar
fi determinate de globalul e-
veniment cultural care se pro-
duce in tara noastra si_care
are drept obiect culturalizarea
magelor, ridicarea lor la_o tot
mai sensibild si informata frec-
ventare a valorilor artei. In
care caz, imbinarea dintre exe-
eza _si ilustratie ar fi si ea
acutd” cu riguroasa adetvare
la aceasta manifesta finalitate,
Fapt este cd nu se intimpld
Tntotdeauna asa, Uneori, pur Si
simplu din motive formale, vi-
zZind un cam dogmatic raport
dintre parte si intreg : partea
fiind incursiunea Tn_cimpul ar-
telor, plastice, iar intregul —
emisiunea_ care tuteleazd aceas-
ta incursiune. O tutelare for-
mald, asa dupd cum formale
au Tnceput sd deving, din pa-
cate, si unele fsplrlt_uale, totusi)
interventii ale lui Em. Vale-
riu, in_dialogul cu Dan Hau-
lica, dialog ~ menit a prefata
succesivele™ capitole ale ,itine-
rariului european” al acestuia
din urma De altfel, nu-i pu-
tem cere titularului emisiunii

sd depdseasca misiunea care i-a
fost incredintata, si anume a-
ceea de sef de protocol, cu spe-
ciale, Imputerniciri. Ceea  ce
implica, desigur, primirea oas-
petilor, dar nu si (chiar dacad
politicoasa) expediere a aces-
tora. Asa_ cum se ntimpla in
ultimul " timp, atunci cind, de
pildd, o superba deschidere de
orizont a distinsului critic este
amabil ghilotinata de o poli-
ticoasa ~ chemare_la ordine :
,S1 acum, sa rugam regia”. .
Ce-ar fi fost daca regia mai
astepta doua minute (doua mi-
nute ), atit cit 1i trebuia exe-
getului s& _survoleze teritoriul
ideatic a carui magnifica pano-
rama abia a avut vreme s3
ne-o semnaleze ? De altfel, si
pelicula este_expediata, la rin-
dul ei, urmind, invariabil un
divertisment muzical, a carui
tinutda provoaca in mod ine-
vitabil, o sensibila detentd ar-
tistica. y
Sa fie oare o intimplare ca,
Tn ultimile doud duminici, lu-
crurile, s-au petrecut astfel ?
Sau ca ghidul care ne-a con-
dus in muzeul ,Zambaccian" a
inventariat _cam grabit _acest
generos perimetru al artei, dez-
avantajat_fiind si de un fel de
desincronizare, referirea_la un
Grigorescu fiind ilustratd de i-
maginea candelabrului, iar la
Luchian — de subtila panora-
mizare a scarii, _interioare a
cladirii  muzeului ? )
. Poate. Fapt este ca sporitul
indice _de plasticitate a_ima-
glnu T.V. se cuvine, insotit
e un spor echitabil in do-
meniul diligentelor privind for-
marea gustului artistic al te-
lespectaforului. Fara teama ca
numarul cuvintelor ar face di-
fuza imaginea sau ca lipsa cu-
lorilor n-ar putea fi suplinitd
prin savantul joc al luminii si
al _.aparatului de |uat vederi.
Este, Tn aceastda zond un
veritabil tezaur ce trebuie con-
siderat cu tot respectul dato-
rat unei arte care se respecta.

AL. I. FRIDUS

SCRISORI' RE EXPEDIATE

Mai de mult, in revista ,,Fotbal', lanul a fost
luat la trei pazeste vis-avis de un schimb de cu-
vinte pe care l-a avut cu antrenorul Mardarescu
Imediat, Clubul I-a

(Asta voia lanul: o sedinta deschisa, in care el,
capitanul si sufletul
pasurile. Sedinta n-a avut loc niciodata...)

O alta scrisoare pe care o re-expediem prin in-
termediul acestei

echipei, sa-si poata spune

rubrici este semnata de Uie

somat sa trimita revistei ,,Fotbal" o scrisoare prin
care sa-si explice pozitia. Scrisoarea, dupa cite
stiu, n-a aparut nici pina azi. Motivele ar putea
fi urmatoarele : | — Clubul n-a fost de acord cu
tonul epistolei (lucru de-a  dreptul abuziv, cita
vreme nu era vorba de o scrisoare oficiala, ci de
o luare de pozitie menita sa explice atitudinea
unui om) ; 2 — revista ,Fotbal" n-a publicat rin-
durile trimise de fotbalistul iesean (fapt iarasi re-
probabil, deoarece, in Romania, oricare cetatean
are dreptul la replica) ; 3 — lanul n-a mai avut
curaj sa expedieze scrisoarea (poti sa mai stii ?).
Tntrucit, dincolo de toate acestea, publicul (plati-
tor si suferitor) are dreptul sa fie informat, imi
iau permisiunea sa tiparesc unele fragmente din
copia scrisorii, Tncredintatda  subsemnatului (/nte-
leapta masura de prevedere I) de catre Vasile
lanul.

,Sint mihnit de faptul ca numele meu a fost
mentionat de revista ,Fotbal" in legatura cu un
incident petrecut la  terminarea meciului C.F.R.
Cluj — Politehnica, incident in timpul caruia ntre
mine si antrenorul Mardarescu a avut loc un
schimb de cuvinte purtat mai degraba sub im-
periul unei enervari de moment decit premedita-
rii. Oriunde si oricind ar avea loc asemenea in-
cidente Tntre jucatori si antrenori, eu le consider
regretabile. Thainte de a-mi cere scuze, pentru
exacta informare a cititorilor, sint nevoit sa pre-
cizez, in spiritul adevarului, urmatoarele . discu-
tia a pornit de la afirmatia antrenorului ,baieti,
fiti linistiti, nu sinteti Tnca retrogradati".

Cita vreme, la Tnceputul turului, ni se spusese
mereu si de catre aceeasi persoana, ,baieti,
ludm campionatul 1", mi s-a parut nefireasca
disocierea de echipa pe care o punea in eviden-
ta forma gramaticald utilizatd acum. Adicd, luam
noi campionatul, dar de retrogradat, retrogradati...
voi | Expresia utilizata de antrenor, plus modul de
alcatuire al echipei (formulda asupra careia Tmi
permit sa am serioase rezerve 1n continuare),
plus starea de tensiune si enervare a momentu-
lui — iata ce a determinat izbucnirea mea, Imi
este draga aceasta echipa, destinele ei nu-mi
sint indiferente, valoarea Tn sine a jucatorilor ar
permite rezultate mult superioare celor Tnregistra-
te pina acum. In ceea ce priveste afirmatia mea
(citata de revista ,Fotbal”) ,voi vorbi trei ore
fara ca antrenorul sa aiba dreptul la cuvint", Tmi

permit s-o corectez — de asemenea In spiritul
adevarului. Cuvintele mele au fost : ,voi vorbi trei
ore, iar Dv. nu veti avea ce spune”. Intre

a nu ti se da dreptul la cuvint si a nu avea ce
spune, diferenta este enorma. Consider ca ne-
ntelegerile existente in echipa pot fi rezolvate n
primul rind printr-o dezbatere deschisa, sincera si
principialda, Tn cadrul sectiei de fotbal a Clubului

,Politehnica".

Costache, intrarea Repaosului (!) nr. 3, sect. 7,
Bucuresti. Corespondentul nostru ne asigura ca
rindurile de mai jos le-a trimis in dreapta si-n
stinga (inclusiv la Federatia de fotbal), fara nici

un fel de raspuns. Este vorba, dupa cum veti
vedea, de o afurisenie la adresa lui Angelo Ni-
culescu. Ea reprezintd un punct de vedere si nu
zaresc motivele pentru care ar fi necesar sa- ti-
nem sub obroc. Sa-i dam cuvintul tovarasului
Costache din intrarea Repaosului :

LAt ratat, stimate Angelo, nemaipomenita ocazie
nu de a face o echipa mare, ci de a lasa e-
chipa sa faca din Dvs. un antrenor mare. Ches-
tiunea e foarte simpla : in meciul cu Ungaria,
trebuia sa dati jucatorilor un singur sfat : baieti,
jucati cum credeti si cum stiti voi. De cind sinteti
antrenorul Nationalei, ati facut totul, mai putin
gestul acesta elementar. Ei bine, sigur ca sint
furios dupa acest sfirsit de sezon si tare v-as mai
ghici viitorul ntr-o ceasca de cafea cu zatul gros
cit nepriceperea Dvs. intru ale fotbalului. Ma in-,
treb, pentru a nu stiu cita oara, cita miopie tre-
buie sa aiba un om pentru a afirma, in repetate
rinduri, ca ,Dobrin nu stie sd joace in deplasa-
re". Este absolut inexplicabil de ce la Belgrad
l-ati tinut legat de picioare n jumatatea noastra
de teren si nu l-ati aruncat in fata portii ad-
verse, acolo unde i se stie de frica. Prin tot ce
a facut, Dobrin a fost extraordinar ; am fnsa con-
vingerea ca jucind atacant, atacant adevarat si
nu retras, altul ar fi fost rezultatul. Oricum, nu

mai are rost sa repunem pe tapet un esec atit
de dureros. Sigur, echipa Ungariei nu-i de loc una
oarecare. La 17 mai, noi am fi putut Tnsa Tnvin-
ge. Daca am fi avut sansa sa fim lipsiti de pre-
tiosul Dvs. aport. Cum baietii ce i-ati avut pe
min& mai pot inca urca fotbalul romanesc pe
locul ce i se cuvine, daca vreti sa contribuiti la
treaba asta cu ceva, ei bine, lasati-i pe mina
altcuiva. Stimate Niculescu, Tmi vind masina de
scris si va cumpar un cal, doi cai, daca vreti, a
dat de mult coltul ierbii, puneti saua pe cai si
iesiti la plimbare pe Calea Victoriei, iar cind i
se face foame, bagati-i In floraria din Piata Ro-
mand, Tmi stric gardul si fac iesle, platesc si flo-
rile mincate — dar cu fotbalul, odata pentru tot-
deauna, lasati-o baltd. Nu se mai poate asa. A-
dica, ajunge !"

lubindu-I mult pe Angelo Niculescu, noi nu ne
pronuntam. Solutia cu cei doi cai mi se pare
isteatd. La lasi, noi i-am procura lui Mardarescu
orice — chiar si un dromader pe care sa-l pasca
in floraria din Piata Unirii. Ca tot nu-s flori...



PAL
GERZSON

decorator

monumental

Ungaria se poate mandri cu
citeva centre de arta plastica
bine conturate stilistic, contribu-
ind original la ansamblul cul-
tural contemporan. Pe linga pei-
sagistii romantici si traditionalii
pictori ai sevaletului, de la
Szentendre, s-au impus, in ul-
timii _ani, expozitiile de_grup ale
artistilor de la Hodmezavarhcly-
Szolnok si Szeged, cei din cen-
trul artistic Transdanubian, dar
mai ales grupul de la Pecs si
din comitatul Baranya. Capita-
la tarii, Budapesta, cu impuna-
toarele ei muzee baroce, Galeria
universald si Galeria nationald,
face un schimb continuu de va-
lori si are 0 bogata  stagiune expo-
zitionala internationala, dar are
grija sa gazduiasca periodic ex-
pozitiile plasticilor maghiari pro-
vinciali, Tmprospatand. mereu pei-
sajul cultural cu noi contributii
inedite.

Cum este si firesc, multi din-
tre tinerii artisti, talentele nou
descoperite, tind spre institutiile
artistice si de Tnvatamint supe-
rior ale. Capitalei. Multi aduc
cu ei aerul proaspat al peisaju-
lui rural, ori reactualizeaza o
traditie. Se cauta formule noi
ale decorativului urban si in-
dustrial, se inoveaza forma pro-
duselor seriale, masini, unelte,
articole de ambianta si larg con-
sum, cu ajutorul sugestiei artis-
tilor, a proiectelor de design c-
laborate de acestia. Este o ten-
dinta noua si eficienta sub as-
pect social-economic.

Pai Gerzson, in al carui a-
telier, plin de crochiuri si pro-
iecte monumentale, am intrat la
0 amabila invitatie a sectiei ma-
ghiare A.L.C.A., reprezinta, 1n
mod fericit, tinara generatie de
artisti consacrati, care a stiutsa
imbine traditia folclorica, loca-'

14, a centrului de la Pecs, cu
ece are mai bun ca efect deco -

rativ op-artul initiat de Vasare-
ly, artist si el de origine ma-
ghiara.

Monumentalistul Pai Gerzson
s-a nascut la Pecs Tn 1931, unde

a deprins mestesugul artistic
inca din timpul studiilor lice-
ale. Ceramica si plastica lemnu-
lui l-au pasionat alaturi de pic-
turd. La Institutul de arte din
Budapesta a urmat clasa deco-

ratorilor Kmetty, Domanovschy
si Hincz. Este impresionat de

cautarile contemporane in  do-
meniul efectului si al iluziei op-

tice. Obtine o bursa la Parisin
1968, ca recompensa pentru suc-
cesul primei sale expozitii per-
sonale. Aici va reveni cu un
grup de opt expozanti maghiari,
in 1970, pentru a oferi publicu-

lui o imagine a proiectelor de
decorativa interioard aplicate in

Ungaria ultimilor ani. Cu o se-
rie de proiecte decorative cala-

toreste in India, unde expune
la Delhi, la Bombay. La Chandi-

garh are prilejul sa compare ve-
chea dantelarie de piatra a tem-
plelor budiste cu arhitectura mo-

derna a centrului urban proiec-
tat de Le Corbusier, acolo unde
a fost invitat si Brancusi sa ri-
dice un ansamblu monumental.
Artistul maghiar ne-a vorbit cu
admiratie de arta figurativa a

Indiei antice, manifestand tot-
odata optiunea neta pentru for-

mele nonfigurative, functionale,
legate de necesitatile si posibi-
litatile constructive ale veacului

nostru. Ridicarea oraselor noi,
marea nevoie de spatiu constru-

it, impune frumusetii linii sim-
ple, o exprimare directa si lu-
minoasa a scopurilor umane. In
ansamblul de beton, otel, sticla,
caldura cromatica a lemnului
poate fi folosita artistic si toc-

mai la o asemenea artd s-a oprit
Pai Gerzson. Proiectele si lucra-
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rile sale figurativ-decorative, din
muzeele maghiare, ca si  cele
simbolice de la Bologna (ltalia),
Wurzburg (R. F. a Germaniei),
dovedesc o continuitate a aces-
tei preocupari, care a condus la
realizarea de panouri monumen-
tale din esente de lemn diferit,
imbinind fibre si noduri armo-
nios colorate, de preferinta Tn
tonuri monocrome, legate apoi
printr-o slefuire continua, cu
suprafete lucitoare mari.

De la proiecte la lucrari mo-
numentale, drumul a fost Tnles-
nit de atmosfera constructiva a
Ungariei socialiste. Un prim pa-
nou de 51/2 metri a fost reali-
zat Tn aceasta tehnica la Prima-
ria din Pecs, acum citiva ani,
iar altul mai mare, reprezentand
disciplinele stiintifice, este n
curs de realizare la Facultatea
de horticultura, din acelasi oras.
In orasul Gyor, o lucrare de 8
metri pe 2 metri si jumatate
ritmeaza in lemn colorat un
pod cu trei arcade, prin care
trece Dunarea. Copacii si pasa-
rile stilizate amintesc vechi mo-
tive populare.

Ceea ce urmareste acum ar-
tistul, prin marele proiect de

mozaic destinat unei statii noide
metrou, din Buda, este sa ob-
tind mai multa facturd, mai mult
joc de i'olum, sugerind plastici-
tatea lemnului n tehnici de be-
ton si mozaic. Sint preocupari
artistice care, prin truda si ta-
lent, raspund preocuparilor po-
porului vecin si prieten, dorin-
tei sale de a finalta orasele si

satele epocii noastre conform
cerintelor tehnicii moderne, dar
si la o Tnaltda exigenta de expre-
sivitate plastica.

Radu NEGRU
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STUDENTII SI' APARTHEIDUL

. uFericitul stat politienesc” — formula uzuald a premieru-
lui RS.A. — ce a ridicat apartheidul la rang de doctrina ofi-
ciald, vegeteaza astazi intr-o tensiune sociala ale carei rezul-
tate sint” imprevizibile. Arestarile persoanelor banuite de ,te-
rorism” se succed Tntr-un ritm precipitat (intre iunie 1970—
iunie 1972 — politia a sechestrat zilnic, 555 persoane). Paralel,
au fost efectuate campanii de perchezitii la sute de domicilii
(multe fiind ale_unor profesori, preoti, ziaristi, studenti), n-
cheiate de regulda cu numeroase arestari. )

Tribunalele Pretoriei au intentat Tn ultimii 25 de ani, 100
procese politice, la care au fost implicati mai mult de 1000
adversari politici ai regimului. ,Armatura” juridica vehiculata
este constityita din legea ,contra sabotajului” (adoptata n
1962 si prevazind, pentru persoanele vizate, cinci ani de arest
la domiciliu, fara_anchetd), legea ,detentiunii” (1963), legea
Jasupra teorismului” si, legea ,suprimarii comunismulut”, care
permit retinerea secreta si pe termen nedefinit a tuturor celor
incadrati aici, etc. Arbitrariul cel mai complet domneste in-
deosebi in relatiile autoritatilor cu populatiile africane, care n
virtutea teoriei ,dezvoltarii separate”, promulgatd de premierul
Vorster si a legislatiei, aferente, joaca simplul rol anexda de
forta de ‘'munca primara. ) o ) B

Un paralizant si amanuntit cod legic si practic (politie-
nesc, teritorial, ierarhic-social etc) a fost dezvoltat pentru a
extermina ab initio orice tendintd de emancipare economica,
sociald, intelectuala, morald a triburilor bastinase. )

.. In_acest context, miscarile si actiunile de protest si opo-
zitie sint un dat neconditionat. "Ultimele actiuni de acest gen
sint demonstratiile studentesti de protest. Principalele orase
sud-africane — Durban, Johannesburg, Pretoria, Capetown —
au fost timp de citeva zile, in luna “iunie, martore ale celor
mai mari manifestatii antiapartheid organizate pind acum de
studentii sud-africani. Pentru prima oara in R.S,A, mii de ti-
neri albi, africani, metisi au demonstrat Tmpreuna cerind drep-
turi politice si Il_bertat,l egale pentru toti cetatenii Republicii
Sud—Africane. Miscarea protestatard a inceput la Universita-
tea din Durban, unde studentii au declarat (t;_reva. In spri-
jinul lor s-au. ridicat peste 10000 de studenti din celelalte
centre universitare din R.S.A., rezistind cu Tndirjire asaltu-
{%Heipirutal al politiei, soldat cu ranirea si arestarea a zeci de
.. Studentii si-au exprimat opozitia fatd de sistemul educa-
tiei bazate pe” segregatia rasiala. Tradus in limbajul cifrelor,
apartheidul “aplicat Tn’ domeniul Tnvatdmintului isi dezvaluie
din plin anomaliile : dintr-o populatie de peste 15 _milioane de
scoloured” (denumire sub care legislatia rasista i inglobeaza
pe . africani, asiatici Si metls% numai 18000 sint Tnscrisi la
universitati, fata de circa 70000 de albi proveniti dintr-o popu-
latie_de 35_milioane. Aceasta fiind o lege promulgata cu zece
ani_in urma de guvernul rasist de la Pretoria ridicd multiple
bariere in calea "tinerilor ,coloured" care doresc sa _invete,
Acei care reusesc, totusi, sa treaca barierele, sint obligati sa
plateasca taxe mult mai mari decit studentii albi, din  cauza
cd statul nu aloca decit sume infime pentru cele citeva scoli
superioare destinate africanilor. .

Nemultumirile studentilor din R.S.A. au fost amplificate
de nenumarate represiuni (exmatriculari, —arestari, Tntemni-
tari) declansate de guvernul rasist. Cea mai, recenta inscenare
de ‘acest gen a avut loc la Durban, unde peste 30 de studenti
de la Universitatea din oras au fost condamnati la nchisoare
pe diverse termene. ) o

Recentele tulburari studentesti, de o amploare fara pre-
cedent, au avut ecouri profunde Tn rindul opiniei publice din
R.S.A. Manifestantii au primit mesaje_de sprijin semnate de
mii de cetateni. Personalitati ale vietii stiintifice si_culturale
sud-africane, printre care cunoscutul chirurg Christiaan Bar-
nard, fratele acestuia, Marius Barnard, o Serie de profesori
universitari_ au participat la mitingurile  studentilor, denun-
tind actiunile brutale ale politiei Tmpotriva tinerilor. Profe-
sorul Guerino Bozzoli, vicepresedintele Universitatii Witwaters-
rand, din Johannesburg, a adresat premierului sud-african,
Johannes Vorster, o scrisoare deschisa, Tn care arata ca ,Stu-
dentii_nu vor fi niciodata intimidati de opresiunea politieneas-
cd" 'si cere deschiderea urgenta a unei_anchete asupra vio-
lentelor comise Tmpotriva tineretului universitar. . .

Dar ceea ce face ca intreaga situatie sa fie tot mai grava,
este ca autoritatile refuza in mod repetat s efectueze anchete
%ydlmare. Dacd nu au nimic de ascuns, de ce nu permit des-
asurarea_normala a anchetelor ? . i 5

De cind detentiunea fara judecatd a fost introdusa in
R.S.A., numeroase ‘persoane au” pierit in imprejurari_misteri-
oase, exceptind, bineinteles, pe detinutii care mor in Tnchi-
soare, probabil Tn urma’ torturilor. L )

. Actiunile de_protest ale unor personalitati proeminente ale
stiintei au fost initiate_pentru ca opinia publica sa-si dea sea-
ma de adevarata realitate din R.S.A. Demonstratiile studen-
testi, arestarile si torturile la care au fost supusi cei ce s-au
ridicat impotriva regimului_ inuman al apartheidului, fac ca
adoptarea unor masuri menite sa puna capat represiunilor au-
toritatilor rasiste s& devina imperativa.
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