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UNIVERSITAR

Debutul anului  universitar in-
seamna si de aceasta data o explo-
zie de tinerete pe strazile cetatii
si un eveniment al Tnvatamintului
national.

Momentul are, desigur, doza sa
ide lirism, frumusetea sa entuzias-
ta, particularitatea sa temperamen-
tala, pitorescul sau de necontestat.

Dar, Tn acelasi timp, momentul
ideschiderii anului scolar in Tnva-
tamintul superior se finscrie pe li-
nia actelor sociale de profunzime,
pe linia actiunilor convergente prin
care societatea noastra Tsi cistigad,
pe zi ce trece, o tot mai densa
notorietate istorica.

Procesul de Tnvatamint superior
este Tn atentia continua a conduce-
rii statului si partidului nostru. E
cu totul firesc, daca ne gindim ca
perioada  universitara reprezinta
sursa unei Tnalte specializari, da-
ca ne gindim ca dezvoltarea mun-
cii stiintifice, a pregatirii pentru
aceasta munca, trebuie sa tina pa-
sul cu nevoile societatii.

A fi student Tn Roméania socia-
lista Tnseamna a recepta inca de
la aceasta virsta raspunderea pe
care fiecare dintre noi o are in
ambianta sociala.

fnca din amfiteatre, Tnca din la-
boratoarele facultatii, studentul se
daruie unui ideal, acela al socie-
tatii comuniste.

inca din perioada pregatirii, stu-
dentul are constiinta contributiei
sale la viata colectiva. Stiinta pe
care 0 asimileaza cu pasiune si Tn-
cordare, cu nesat si inteligenta, ca-
pata de la bun Tnceput un aspect
deliberativ, practic, productiv.

Aceasta este Tn fond, trasatura e-
sentiala pe care o obtine Tinvata-
mintul nostru superior, Tn lumina
idocumentelor Conferintei Nationale
a Partidului.

In Raportul prezentat atunci,
Secretarul general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, spu-
nea: ,Toti tinerii trebuie ajutatisa
posede un larg orizont de pregati-
re profesionalda, sa aiba o calificare
complexa pentru a nu fi pusi n
mituatia de a executa numai ope-
ratii limita..”.

Tinarul apt de gindire creatoare
si de actiune productivda — iatd
dezideratul principal al Tnvatamin-
tului universitar din Roménia so-
cialista.

Studentia, virsta aceasta dintot-
deauna unica, Tsi reincepe asaltul
cunoasterii, Tn conditiile care i-au
fost puse la dispozitie si care o fac
mereu mai responsabild, mereu mai
incarcata de semnificatie.
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LUMII INTERNE

V. PAVELCU

Cunoasterea si dominarea lumii fizice Tntimpina ob-
stacole neprevazute si ofera nenumarate surprize. Efortul
uman izbuteste, totusi sda desprinda ,variabilele” din
complexul de factori pe care le contine un fenomen sau
o0 situatie materiald, ceea ce este mult mai greu de rea-
lizat Tn domeniul vietii psihice umane. Rezistenta opusa
investigatiei stiintifice de cdtre realitatea fizica este
mai rigida si mai tipica, fiind astfel mai accesibila ge-
neralizarii ; Tnsusirea unui obiect poate fi extinsa asu-
pra clasei sau domeniului vast de obiecte sau fenomene.
Lumea interioara a constiintei umane ne ofera un peisaj
deconcertant de variatii individuale, de reactii greu de
asezat intr-o categorie si dificil de prevazut. Zestrea Tn-
nascuta nu este identica, nici experienta dobinditd. Fie-
care reactioneaza altfel la acelasi stimul. Aceeasi reactie
din punct de vedere extern si fizic are semnificatii si
motivatii diferite, rezonante deosebite in constiintele oa-
menilor, dupd cum si la aceeasi persoana ea diferda n
functie de contextul si momentul trdit. Dar si conduite
diferite ca aspect exterior pot avea semnificatii similare
sau identice.

Aceste constatari au devenit banale pentru omul de
stiinta de astazi. Nu sint totusi lipsite de interes unele

(continuare Tn pag. a 6-a)
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ZAHARIA STANCU:

Liviu LEONTE

,Ce mult te-am i1ubit"

Fara sa beneficieze de gloria care a insotit apari-
tia si apoi patrunderea Tn constiinta publicd a roma-
nului Descu t, Ce mult te-am iubit, reeditat recent de

.Cartea Romaneasca” a insemnat deschiderea unor
noi perspective de adincime Tn opera lui Zaharia

Stancu, o fuziune mai strinsa intre poet si prozator,
a adus lumini permitind reluarea din unghiuri di-

ferite a scrierilor anterioare. Fina atunci, Darie, ero-
ul romanelor cu atit de pronuntata tentd autobiogra-

fica, era confruntat cu lumea aspra si primitiva a u-
nei copilarii ultragiate, sau cu mediul viciat al ca-

pitalei Tn care Tsi afirmd Tmpotriva tuturor adversi-
tatilor, personalitatea de creator. In Ce mult te-am
iubit, naratorul se afla pentru ntiiasi datd nemijlo-
cit, Tn fata realitatii ineluctabile a mortii, care-i sti-
muleaza dispozitiile meditative si elanurile lirice.
Nucleul epic al romanului este redus la minimum,
atit numai cit este necesar pentru declansarea reflec-
tiillor amare privind limitele conditiei umane.

Ce mult te-am iubit relateaza minutios, lent, pe
parcursul a aproape 300 de pagini, participarea na-

ratorului la o Tnmormintare de tara, cu cortegiul de
datini si obiceiuri specifice pe ,lunga, ingusta si sa-
raca vale a Calmatuiului". Sintem, deci, introdusi
in atmosfera cunoscutd a romanelor lui Zaharia Stan-
cu, lumea ruralda din aria sudica a teritoriului, fara
0 determinare temporald, precisa, dar putind fi totusi
situata Tntr-un moment al agitatei sale istorii dintre
cele doua razboaie mondiale. Este aceeasi lume din
Descult si din celelalte romane ale lui Zaharia Stan-
cu, miscindu-se in zona nevoilor elementare, cu reac-
tii violente si brutale, dezvaluindu-si cu greu re-
zervele de puritate din adincuri. Daca Tn romanele
anterioare ea era vazuta cu prioritate Tn lupta pentru
dobindirea drepturilor sociale de care era frustrata, in
Ce mult te-am iubit este pusa Tn fata marilor in-
trebari existentiale carora le raspunde Tn formele
dictate de stravechea sa istorie. Asistind la Tnmor-
mintarea mamei, naratorul are prilejul sa vada, de
fapt, o colectivitate repetind ritualic gesturi si cu-
vinte fixate printr-o practica imemoriala. Romanul
selecteaza un numar extrem de redus de imagini si
de idei reluate obsesiv, printr-o stilizare continua,
care le aduce modificari imperceptibile. Meditatia se
organizeaza n jurul ideii mortii si a eroziunii timpu-
lui, a uitarii si a neputintei umane. In absenta aproa-
pe totald a unei trame epice, cartea capata pronun-
tate accente lirice, transformindu-se intr-o lunga li-
tanie dedicata efemeritatii eforturilor omenesti, n
spiritul Eclesiastului :

.Deasupra mea, Tn turld, aud filfiit de aripi. Ma
uit. Bufnitele. Afara e lumina. Soarele n-a ajuns nici
macar la chindie. N-au sa cinte. Au cintat azi-noap-
te. Mamei i-au cintat, mamei care a murit acum trei
zile si pe care ieri, spre seara, am ingropat-o aici, Tn
cimitir, Tn vecinatatea bufnitelor...

Deschid o carte. Peste literele mari, inflorate parca,
si printre ele, picaturi de ceara. Picaturi de ceara
de la luminarile care au ars si au luminat aici.

Unde sint miinile care au aprins aici luminari ?
Unde sint buzele care au rostit ori au cintat aceste
rugaciuni 7¢

Zaharia Stancu are forta de a_reveni la marile si
simplele adevaruri legate de viata si de moarte, fo'r-

mulindu-le fara teama de a cadea Tn banal si a repe-
ta lucruri Tndeobste cunoscute. Din fntrebdrile pe
care si le pune, din dialogurile naive ale eroilor se

degaja tulburdtoarea imagine a extinctiei functionind
ca o lege implacabila si egalizatoare. Suprema lovi-

turd este datd prin Tnsasi disparitia mamei, divinitate
tutelara_a copilariei eroului, acum intratd in orbita
acelorasi legi necrutatoare :

.Femeile jelesc, n-ai cum le opri, abia au asteptat
prilejul sa-si dea drumul. Fiecare Tsi jeleste mortii.

Toti avem mortii nostri. Pamintul se asemuie cu o
corable cu o corabie de altadata, rotunda. Si aceasta
uriasa corabie, uriasa fata de meschinele noastre

masuri omenesti, e plind de vii, dar e si mai plina
de morti. Viii vorbesc cinta, pllng Mortii tac. Poate

cd acesta e rostul® martilor* sa tacd. Dar de unde
stim noi ca& mortii nu vorbesc ntre ei ? Acuma ma-
ma e moarta. Tace. Daca as fi venit acasa acum do-

ua zile, as fi gasit-o vie. Mi-ar fi spus:
J— Baga de seama cum umbli prin lume, Zaricuta,
sa nu ti se intimple ceva rau.

. Sivdea mereu la fiecare dintre noi cu nesfirsita
grija ,5a nu ni se intimple ceva rau". Ni se mai'in-
ilmpla si_rau prin lume, nu numai bine. Nu-i spu-
neam niciodatd nimic. Acum, chiar dacd ea ar mai

avea ceva sa ne spuna tot n-ar mai avea cum. Mor-
tII tac. lar mama.. e SI ea moarta".

Repetitia, procedeu definitoriu al prozei si al poe-
ziei lui Zaharia Stancu dobindeste aici noi valente.

In Descult si Tn romanele care au urmat repetitia are
virtuti stilistice si muzicale, Tntorcind pe toate fa-

tetele ideea sau starea de spirit propusa pina ce a-
cestea Isi dezvaluiau intreg continutul. In Ce mult

e"<\m iubit repetitia ajunge la o functie compozitio-
nala organtzind intreg materialul romanului. Sint
repetate imagini legate de procesul disolutiei, idei a-
supra curgerii ireversibile a timpului, replici memo-
rabile. Dintre ele se detaseaza interventiile tatalui,
una din prezentele cele mai impresionante ale cartii,

cafe _  declara obsedant dragostea pentru cea dis-
paruta ,Mario, Mario.. Ce mult te-am iubit eu pe
tmeA Mario, Mario..". Replica Tsi capata Tintreaga

fortd emotionalda prin raportarea la existenta anteri-
oara Tn care nu a fost formulata vreodata exvlicit
afectiunea profunda, abia acum revarsata. ,Mario,

Mario, ce mult te-am iubit eu pe tinel Ce mult
te-am iubit eu pe tine si niciodata nu ti-am spus-o,

niciodata". Alaturi de jelaniile tatdlui se aud tingui-
rile fetelor asupra carora prezenta materiala a mor-
tii. exercita o0 adevarata fascinatie. Elisabeta, Tnspai-

mintata isi strigd propria suferinta, pierderea trep-
tatd a vazului, sora ,de Ilngura Costandina, bo-

ceste dupa tipic, urmarind profituri materiale. Ro-
manul capata pe parcurs trasaturi care 1l integreaza
mai ferm, tipologic si stilistic, scrierilor anterioare.
Un realism crud prezideaza descrierea unor scene
aprope grotesti, betia de dupa Tnmormintare, cearta
ntre rubedenii pentru putinele lucruri ale moartei.
Comentariul amar-sarcastic se converteste nsa spre
final Tn meditatia grava asupra conditiei umane, care
da tonul intregului roman. Din revenirea eroilor du-
pa zguduitoarea durere incercata, Tn fluxul normal al
vietii, (Zaharia Stancu extrage nu numai concluzii
dezabuzate dar si o privire plina de Tntelegere asupra
legilor firesti ale uitarii. Dramatic este efortul de g
se sustrage de sub forta lor, dramatica, dar si nece-
sara este atotputernicia uitarii, conditie a continuarii
vietii. Sondind in trecutul familiei, naratorul nu reu-
seste sa afle aproape nimic despre Tnaintasii pe ca-
re-i continua si ale caror trasaturi le va transmite,
la rindul sau, urmasilor. El se refugiaza atunci Tn
lumea visului pe care o poate modela duna propria-i
dorinta dar care se dovedeste ineficienta Tn planul
trairii practice. Meditatiile lui Darie se Tncheie in a-
cordurile unei ploi napraznice, simbol al resuscita-
rii vietii.

Ce mult te-am iubit ramine una din cartile de baza
ale lui Zaharia Stancu. Mesajul ei umanist, filonul
meditativ au trecut si Tn operele care au urmat. Re-
scrierea dintr-o perspectiva aprofundata a primelor
volume din Radacinile sint amare — am numit ciclul
Vintul si ploaia — este o dovada a cistigului pe care
1l aduce Tn intreaga creatie a unui scriitor autentic
orice progres Tn descifrarea rosturilor fiintei omenesti.
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PARTICULARITATI
ALE PROZEK">

Const. CIOPRAGA

Un scriitor anticontinetal, inchis in sine, depasionat,
abstract, devenit un fel de aparat electronic, risca sa
ramina la fel de strain de efervescenta realului ca si
de utopie. Proza, oricit de obiectivd, presupune parti-
cipare. ,Cest bien — avec des sentiments qu'on recree
'objet de I'esthetique”, noteaza Sartre (Pourqoi ecrire),
concis, exact. Realismul complex al epocii contemporane
stie sa absoarba din romantism sugestii ce-i dau nerv,
uneori culoare. Lirismul, in doze variabile, continua in
proza actuala un filon legat de fondul sensibilitatii co-
lective si al limbii. Mai putin sau necaracteristic pro-
zatorilor de provenienta transilvaneana, limbajul lirico-
epic (implicind un fel de subromantism difuz), convine
impulsului spre metafora, avind la moldoveni un sta-
tut mai vechi. Creioane lirice utilizeaza si prozatorii
munteni (nu  urmam aici criterii geografice), individua-
lititi cu un marcat caracter de autenticitate regionala.
La Zaharia Stancu, Marin Preda, Eugen Barbu, sau la
Fanus Neagu, dintr-o constelatie de talente viguroase
persistd, dupa mai bine de un secol de la romanul lui
Filimon, un ritm efectiv, derivat, din stilul povestitorilor

orali, care, In fata realitatii fenomenale, a materiei, a-
veau, priviri uimite. Stilul aproape stiintific, constatator,

al unor moderni americani, ramine pe versantul opus.
Realismul_ liric sau aproape liric din Ce mult te-am iubit
sau din Ingerul a strigat, nu se reduce insd la un dat
temperamental. Exprimd o conceptie, o viziune in prac-
tica socialda, n procesul de umanizare a realitatii. Cu-
tare aparenta digresiune are un rost etic in economia

Tntregului. Se Tnscrie Tntr-o democratie patetica si luci-
da pentru umanism. Faptele se combind, se Tnnoada,
se acumuleaza, la prozatorii mentionati, potrivit unor

impulsuri dinamice pasionale, astfel ca romanul nu vi-
zeaza it arhitectura Derfectd, cit autenticitatea, per
sonajele vii, facute nu numai din carne si oase. La un
prozator din altd categorie, cum este G. Calinescu, pro-
pensiunea spre monumental si utopic a Ilui loanide,

personaj complicat, solitar, creator straniu, numeroase
pagini din Scrinul negru confirma, din alt unghi, ace-
lasi puls subteran al inimii. S& ne pazim insa de a
pune semnul egalitatii ntre subtextul liric (adeziune,
amaraciune sau revolta) si liricizare.

S-au produs 1n ultimile decenii anumite mutatii, Tn

special 1n sensul abaterii de la pictura detailata a

mediului la meditatie. Asistam, oare, la moartea inte-
resului pentru natura ? Largirea spatiului cunoscut, prin
zborurile interplanetare, sa se fi produs in dauna a-

propierii de natura ? Memorabile fragmente simili-des-
criptive, la Zaharia Stancu (Descult, Padurea nebuna).
la Marin Preda (emotiile ,marelui singuratic”, copil,
noaptea pe cimp), la Stefan Banulescu, in pagini cu

resort fantastic, la Fanus Neagu, seducator poet al sin-
guratatilor danubiene — lista poate continua — nu a-
firma ambitii coloristice. Traduc, totdeauna, tropisme.
sufletesti. La nici unul nu domind, Tn exclusivitate, stilul
plein-air sadovenian, pentru care natura reprezenta q

ntoarcere la izvoare. Picturalul, la prozatorii in discu-
tie, nu se confunda cu pitorescul. Ei nu au mitul fru-
mosului Tn sine, izolat de om, de aceea, la Zaharia
Stancu sau la Fanus Neagu, nici urma de flatare. Na-

tura e cadru fluctuant, cind atmosfera otravita, putredad’
de ploi, cind acuarela transparentd sau mediu tulbure,
paleta urmarind sa traduca aluziv ce li se Tntimpla, con-

comitent, oamenilor. Vazuta astfel, natura e o compo-
nentd a realismului psihologic, integrind sau talmacind
dimensiunile naturii umane.

Scafandrismul frecvent din romanul mai nou, ne-
voia de adincime, continud o dimensiune prestigioasa
din romanul analitic interbelic, desigur cu adaugirea
unor experiente din literaturi straine. Intelectualizarea
problematicii, in prelungirea lui Camil Petrescu, intre-

barile adresate istoriei, sondajele 1in fantastic, toate
sint nedespartite de ideea de profunzime, din perspec-
tiva romaneasca. Tinteles Tngust, sincronismul  estetic
poate esua Tn mimetism si epigonism, cind important e
sd avem nu un Sartre, un Kafka sau un Faulkner fin
alte variante, ci scriitori romani Tn care altii sa descopere
vibratia fondului nostru. Intrusul sau romanele Iui Al
lvasiuc sint carti valoroase nu pentru ca ar avea afini-
tati cu Camus sau cu Proust, dar pentru ca sint creatii
revelatoare, purtind marca actualitatii noastre. Fenomen
demn de subliniat este conceptia din ce Tn ce mai
rasDinditd c& sincronismul nu se reduce la procedee si
limbaj, fiind altceva : o constiintd activa a contempora-
neitatii, o problema de convergenta, dar si una de
tonalitate. ,Le roman frantais c’est la province”, spu-
nea odata Albert Thibaudet. Cu unele exceptii, roma-
nul roménesc mai vechi era orientat spre provincie i
rural. Proza actuala procedeaza salutar la o redistribu-
te a centrilor de interes, orientindu-se spre medii si
probleme alteori neglijate. Sondajele de adincime se
conjuga armonios cu interesul pentru anvergura.
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Radu NEGRU: Pictura mo-
numentalda  contemporana  s-a
dezvoltat mai ales nonfigurativ,
in consonanta cu ritmurile ur-
bane si industriale, Tn euritmie
cu aceste forme gigantice, expri-
mindu-le decorativ functia. Nu
stiu daca sinteti de acord cu a-
ceasta raspindita apreciere pri-
vind predominenta nonfigurati-
vului, pe care Giulio Carlo Argan
o considerda unica viabila, de
viitor, trecind usor peste expe-
rienta figurativa a mexicanilor,
ma refer la Siqueiros, Tn spe-
cial. Dupa mine figurativul sau
nonfigurativul n-au valoare ca
moduri Tn sine ci doar in raport,
cu locul, obiectul, rolul sau so-
cial ; idealitatea sau virtualita-
tea sensului cuprins Tn imagine,
ori ideograma, cere tratare figu-
rativa pentru functia evocatoa-
re, istoric-mnemotica, educativa
sau nonfigurativ pentru functia
ergonomica, decorativa, sau chiar
terapeutica.

Sabin BALASA: De cind lu-
rrjea, pictura, nu numai cea
- monumentala, are, contine, de
fapt detine Tn legile ei interne,
0 constructie abstractd. Ma re-
fer la operele mari, de arta. Un
zid pictat sau un tablou, Tnainte
de a reprezenta o imagine figu-
ratd, este o structura abstracta
de linii, culori, perspective po-
sibile. Sub Sixtina este o lume
intreaga de pete de culoare si
linii, construite in raporturi ar-
monice, imaginate dupa senti-
mentele care doming, Tn care se
desfasoara apoi discursul artis-
tic figurat. Vreau sa spun ca
fara abstractia initiala din fan-
tezia pictorului, fara prefigurarea
gindita, figuratul n-ar mai avea
loc si rost, nici la Altamira, nici
la Florenta, s-ar pierde n haos.
Compozitia pretinde construc-
tia gindita, prefigurarea figura-
tului.

R. N. Sa ne intoarcem tot
la Sixtina. Privitd cu ochii n-
tredeschisi, eliminind detaliile si
chiar figurile, ca sa-i analizam
vizualitatea internd, picturadini
picturd, relatia dintre forme si
culori ne apare ca o finlantuire
de sensuri dinamice cu Tincar-
catura abstracta-psihologica sau
ideologica, capabila sda ne im-
presioneze plastic, ne comunica
sensurile pe care apoi figura-
tivul le dezvoltda sau le explicd,
le particularizeaza.

SABIN BALASA —RADU NEGRU

DIALOG DESPRE PICTURA  MONUMENTALA

S. B.. Cred, ca pictor, ca a-
cest figurativ, care explica abso-
lutul, deschide la rindul lui noi:
porti spre interpretari dar si
spre inefabil, motiv care ma fa-
ce sd optez pentru amploarea
mesajului, pentru bogdtia figura-
tivului. El Greco este un exem-
plu greu de depasit si in frumu-
sete abstracta si Tn particula-
rizare portretistica.

R. N.: Se spunea ca este mai
usor de mascat lipsa artei in
compozitii tematice, la figurati-
vii mediocri, dar in ultima vre-
me se poate dovedi si contra-
riul, prin abuzul de nonfigura-
tiv al unor nechemati.

S. B.: Eu cred ca poate fi bu-
na, valoroasa, si o lucrare non-
figurativa, daca este produsa de
un talent autentic, capabil sa
inteleaga sensul lucrurilor, nu
de un mimetic mercantil.

R. N.. S-au creat prea multe
solutii standard decorative. Fa-
ra inventie se ajunge la substi-
tuirea artei, fie chiar prin exer-
citii de bun gust Tmprumutat,
serializat. Nu tot ce este frumos
este si arta mare.

S. B.: Adevarata si nelinisti-
toare, aceasta confuzie. Nici zece
din o suta de arhitecti nu fac)
exceptie de la jocul gratuit in
care se confunda functia cla-
dirii cu un simplu confort. Cla-
direa poate avea ca functie
principala o reprezentare social-
educativa, de memorie culturala
sau de accent al demnitatii na-
tionale. Ea presupune participa-
rea icturii  figurative monu-
mentale. O baie populara, oricit
de mare, si un teatru national'
nu sint totusi acelasi lucru, nu
au aceeasi functie.

R. N.:

re nationala a picturii  monu-
mentale, ori a tapiseriei mari.
Ma refer la izvoarele folclorice,
la Voronet si Agapia, care potl
aduce un filon nou de sensibili-

tate  Tn deceniul  nostru care
pretinde o universalizare, o
.planetizare" cum zice Radu

Bogdan, a limbajului plastic.

S. B.: Fiecare popor se a-
dreseaza celorlalte popoare prin
ce are el mai bun si mai pur,
copilarie, fantezia primei expe-
riente cu natura, istoria.

R. N.: Desigur aici se creeaza
si coincidente de sens general-
uman. Din esenta experientei, a
trairii, a culturii sale obiectiva-
te Tn particularitati psihologice
sistilistice fiecare popor ofera,
in expresie  proprie, tot ce-1
poate reprezenta Intr-un dialog.
Tot ce este valoare autentica,
autohtona are o sansa sporita de
a dialoga in universal.

S. B.: Tot ee-i autentic este
si universal, prin omenesc. Da-
cd pe un edificiu de cultura
pornim cu elemente de limbaj
consacrate de mitologia si le-
genda romaneasca, vom constata
cd imaginea se intilneste si co-
munica direct cu marile mituri
ale lumii, cu dorinta de totali-
tate, de absolut.

R. N.: Individualitatea artistu-
lui se poate defini in raportcu un

context universal negind sau ne-
glijind  coordonata  nationala,
particularitatea distinctd a unui)

stil care tine de un loc istoric
dat ?

S.B.: Dupa mine, singurele
opere care detin atributul uni-
versalului sint cele ale unor au-
tori care traiesc adinc actualul,

miturile si fantasmele, legende-
le, zicerile si istoria traita, fi-
losofia vietii unui popor dat.

R. N.: Deci personalitatea pic-
torului monumentalist se contu-
reaza Tn raport cu experienta
de viata si axiologia unui po-
por, a traditiilor culturale si
plastice in special. Mostenirea
nefiind imuabild artistul Tnsusi
poate fi un termen dialectic al

dezvoltarii spiritului ei natio-
nal.

§. B.: Eu cred ca se poate
vorbi de colectivitate artistica

nationala prin cumulare de
autori mari apartinind diferite-
lor epoci si generatii. Dar sint
convins ca o bund poezie pa-
trioticd nu poate fi scrisa Tn co-
lectiv, adica sa fie colectiona-
ta din amestecul cuvintelor di-

versilor participanti la cor. La
fel si o pictura. Nici un popor
nu dispune de grupuri de poeti
omogen talentati, mari si concor-
danti ca structurd psihica si lim-
baj. Unul este Eminescu, alt-

ceva-i Caragiale. A Tincerca sa
combini este nefiresc. Se stie ca

o discordanta cit de mica poate

distruge imaginea. Daca perso-
nalitatile  .individualitatile dis-
tincte care exprima un popor,

sint puse in valoare, prin ele se
vede multimea, geniul national.

R. N.: Categoric, arta nu poa-
te supravietui fara individualita-
te, Tn unul fiind totul, in eu u-
niversul social retrdit, reimagi-
nat, cu radacinile lui adinci in)
universalitatea umana si in par-
ticularitatile  nationale viabile.
Intre colectivitate si individ, is-
torie si momentul actual, sub-
constient si intentie logic con-
trolabila se stabileste o relatie
dialectica foarte complexa, defi-

labirintul

sau contributia talentului n con-
fluenta de idei si sentimentea
constiintei nationale ?

St B.. Constiinta nu este o
stafetd, care, in sfirsit, trecind
din min& Tn mina flacara tradi-
tiei ajunge de la indrumator la
creator. Altfel avind Tn vedere
viteza acestui proces flacara ar-
tei s-ar putea stinge.. Tnvat de
ta marii anonimi si de la marii
autori. Nu poti fi si autor si
personaj Tn acelasi timp (daca
nu esti Moliere). Marii autori
au format constiinte chiar prin,
contrarietate. Ei n-au servit ca
baloane de oxigen si idei pen-
tru bicisnicii intrusi in artd. Des-

tinul artistic al unui om_ este
chiar fiintarea lui. El traieste
intr-un fel care-i determina sta-

rea morala si caracterul operei.
Nu cred Tn mic burghezi si a-
vari Tn artd. Sensibilitatea, chiar
sacrificiul, te poate face sa de-
vii al altora, al oamenilor

R. N.: lIzvoarele artei noastre
sint unice, selectia se face Tnsa
prin afinitati. Electivul afectiv

si intuitia fac parte din struc-
tura latentda a talentului; dar
nu ma refer acum la acest ni-
vel spontan ci la deliberarea de-
limitarilor, adica prin ce se poa-
te defini intentional personalita-
tea pictorului monumentalist Tn
finalitatea formei elaborate ?

St B.: Simtamintul meu patri-
otic nu este rodul unor stropiri
succesive, ci o Inflorire impetu-
oasa, chiar Tmpotriva ariditatii,
sau a secetei unor timpuri si
locuri trecute, sterpe. Pictez ,in-
geri", adica oameni frumosi mo-
ral, oameni pe care-i iubesc, in.
care cred. Nu pictez monstri si
spaime care nu ne apartin. Uritii
si mastile de groaza reprezinta
barbarii, exploatatorii, neoame-
nii n fantezia de joc si culoare
a folclorului nostru. Nu ma in-
tereseaza urftul si groaza, vreau
sa le uit. Tind spre absolutul
chipurilor eminesciene, spre o
lume a admiratiei mele. Simta-
mintul meu social nu-i o datorie
contractatd ci un firesc al meu
pe care-1  consider jignit prin
comentariu. De aceea prefer al-
bastrul.

orientarilor si a stilurilor. Si

Unde ne sint

ntrebarea de mai sus, parodiind versul

cunoscut al Ilui Vlahutd, ne este sugerata
de marturiile scrise ale celor mai tineri
dintre regizorii care se afirma, In momen-
tul de fata, la noi. Sint marturii de profe-
sie, care dovedesc o mare si sincera do-
rintA de a se realiza Tn si prin teatru, o
veritabila capacitate de daruire : virtuti pri-

mordiale, sa recunoastem. Ele presupun, mai
departe, o profunda pregatire teoretica (li-
terara, istorica, filosofica, artistica, psiholo-
gicd) unitd cu o Tndestulatoare experienta
scenica si de viata. Altfel, aceleasi dispo-
nibilitati duc la false mituri si Tntirzie dru-
mul limpezirilor.
Constiinta acestor
constiina ca au un drum dificil
nu le lipseste tinerilor regizori
confesiuni ne-au solicitat atentia.
Ceea ce, insa, chiar in actualul
diu da dezvoltare, le-ar Tnlesni
macelor cote Tnalte ale profesiei

cerinte si, 1n genere,
de parcurs
ale caror

lor sta-
atingerea
pe care ei

o vad implicit ca o conditie de existentd,
este — cred — lucrul disciplinat, sub 1in-
drumarea unui mester.

Acesti tineri au avut sau au profesori
buni, pe care, lucrind pe cont propriu, i

idolatrizeaza si 1i imita. Un mester - si
ntr-adins folosesc acest apelativ de buna
amintire Tn teatrul romanesc, aceasta titu-
latura pe care toti oamenii bransei, contem-
porani si urmasi, i l-au acordat, ca un
titlu de suprema recunoastere, de pilda,
lui Nottara : mesterul Nottara — un mester
zic, urmarindu-si emulii Tn  primele lor Tn-
cercari, dupa citiva ani de ucenicie, Ti a-
jutda sa se distanteze conform propriei lor
dotatii, 7i ajutda sa devina ei insisi. Dar pe
Nottara relatia Tntre scoald si
strinsa, iar mesterii Isi des-
influentda pedagogica
lucrului, in tectru. Pe

timpul  lui
teatru era mai
fasurau Tintreaga lor
mai ales Tn cursul

multe, multe, spectacole intr-o stagiune.

In conditile actuale este mult mai greu,
pentru un profesor la Institut, sd devina
mesterul studentilor sai si, In afara de asta,
chiar si virtualii mesteri de astazi s-au for-
mat Tn conditii vitrege caci, asa cum se
teatrului

stie, la Tnceputul noului drum al
romanesc, dupa ultimul razboi, Tntimplarea
a facut sa dispara mari regizori care ar

devenit cu certitu-
romanesti din

ar fi
regiei

fi putut deveni si
dine marii mesteri ai
noua etapa.

Dupa Paul Gusty, care si-a compensat
longevitatea printr-o mare vioiciune spiritua-
Ia si o generoasa deschidere spre tinerete,
au murit, la scurte intervale si Victor lon
Popa si Soare Z. Soare si lon Sava. Curind
a fost imobilizat de boalda A. |. Maican
care s-a si stins dupa citiva ani. Victor
Bumbesti, pensionat, a adus o contributie
importanta la dezvoltarea unor colective in
provincie (mai ales la Braila). Au ramas
incd in plin exercitiu Sica Alexandrescu,
lon Sahighian, s-au afirmat Moni Ghelerter
si altii, dar actuala generatie de regizori
tineri nu descinde din scoala acestora care,
din diverse motive care pot fi urmarite mai
atent cu alta ocazie, sufere o intrerupere, cel
putin Tn aparenta. E vorba aici si de anu-
mite orientari artistice si de o popularizare
cam unilaterala la care a contribuit si
contribuie o parte a criticii dramatice.

Dar nu de evolutia regiei ne interesam
acum, ci de faptul c&, urmare a diverselor
Tmprejurari corelate, tineri plini de elan ca
Aureliu Manea, Ivan Helmer, Alexa Visarion,
Dan Micu, Iulian Visa s.a. nu au benefi-
ciat de o ucenicie efectiva, apta sa Tnles-
neasca cristalizarea unor atitudini perso-
nale, independente, in jurul unor mesteri.

Asemenea personalitati si asemenea moda-

. nitorie pentru personalitatea com-
Romanii pot pretinde care au forta de al interpreta  ponistului  monumentalist. Prin
pot p AN B - ne B
sd contribuie la o particulariza- prin Tintelepciunea proverbului, ce se poate defini participarea
an
? litati si ocazii lucru nu se pot impro- prin
. viza si-l intelegem atunci pe Aureliu Ma-
[] nea cind vorbeste (a se vedea interviurile
,acordate" revistelor ,Orizont" si ,Tribu-
na), de etapele pe care le-a parcurs in cei sfirsitul
N. BARBU sapte ani de teatru — numarind si cei cinci
ani de Tnvatatura in Institut. Or, practica in
atunci, regizorii aveau de lucrat in teatru Institut nu creeaza conditii absolut similare tul unor

situatiilor si imperativelor la care e supusa
fiecare scena, fiecare teatru in parte.

Ne cmintim ca au fost critici care au
exaltat spectacolul Ilui A. Manea cu Ros-
mersholm dar, cu o ireprosabila probitate,
autorul acestuia marturiseste azi : ,Totul era
incoerent si acest teatru pe care, spre bucu-
ria mea, l-am depasit (...) era o etapa in
care nu se punea problema receptarii". A
urmat o a doua ,optiune"”, cea pentru
happening, pentru ca recent, la Turda, si
fie preocupat de arta Kitsch sau de ceea
ce el numeste ,naturalism scenic cu tente

de suprarealism sau mai bine, un realism
greu de semnificatii”. Este foarte miscatoare
aceasta oscilatie, faptul ca, mereu, un tinar
cu certe perspective e lasat sa descopere
singur un drum care se afla foarte aproape,
farda a banui ca e aproape. Ar fi si aceasta
o pedagogie, — s-ar putea sustine — nsa
foarte Tintortocheatd, rudimentara, si soldin-
du-se cu prelungirea Tnvataturii mult peste
anii de scoald, cu sacrificii neobisnuite 1n
ce priveste formarea publicului. In schimb,
participarea la munca unor artisti cu ex-
perienta ntinsa si cu un fanatic respect al
profesiei si al spectatorilor, fara a implica
imitarea, duce la confruntari cu sine Tnsusi
care sint salutare.

In arta dirijorala, de pilda, unde dupa
razboi nu s-a produs golul brusc manifestat
in regie, George Georgescu, Th. Rogalski,
Antonin Ciolan, Alfred Alessandrescu au
continuat si fie Tncd multi ani  mesterii
lui Mircea Basarab, Mihai Brediceanu, Teo-
dor Costin s.a., ajutindu-i sd se formeze
fara prea dramatice cautari, fara rataciri

cite incertitudini dureroase, cite Tnvataminte
tardive nu ne destdinue A. Manea din
scurta sa cariera de regizor, ,pentru ca la
unui drum spre meserie si spre se-
cretele ei sa Tncep n sfirsit s& experimentez"
(v. interviul din ,Tribuna"). Acum, cu pre-
greutati care au fost totodata si
ale teatrelor, A. Manea a ajuns la sinteti-
zarea unor adevaruri esentiale : ,nu cred
ca regizorii tineri pot constitui un curent...
Prea ne Tngrijim de complexele noastre, noi,
regizorii tineri, pentru a putea ierta sau in-
curaja pe altii (...) Pind acum refuzam s&
lucrez cu actori din alte generatii, acum
sint deschis tuturor virstelor (...) Actorilor
nu le mai cer transa, ci reprezentarea emo-

tiei". Sintem de acord cu aceste adevaruri
ca si cu afirmatiile esentiale cuprinse in
serialul de articole scrise de A. Manea si

de citiva colegi ai sai in ,Tribuna", de pil-
da : ,Existda o artda a nonviolentei, a pacii
si a calmului (...) Doresc acele spectacole
simple si nostalgice care nu jignesc ochiul,
care nu scormonesc reactile urfte .." (A.
Manea — ,Tribuna” nr. 35/1972). Sau : ,sint
pentru explozia de inventivitate, pentru so-
lutile inedite de spectacol pentru toate
cautarile (... dar cu o conditie : prin cu-
noasterea si asimilarea traditiei populare si
a tot ce au cucerit oamenii de teatru strain?
si romani (caci avem si am avut si noi) si
toate plamadite in propria noastra perso-
nalitate” — considera Ilulian Visa (nr. 33/
1972). Interesant este si faptul ca acest ex-
ponent al generatiei sale regreta ca ,sint
idealizati Grotowski sau Peter Brook, cei Tn
cauza uitindu-i pe Soare Z. Soare, Dawvilla,
lon Sava, Victor lon Popa, Camif Petrescu,
lon Marin Sadoveanu. Perfect adevarat. De
acolo trebuiesc refnnodate firele. Insd cau-
tarea solutiilor cu precadere 1n afara, 1n
experientele unor practicieni straini  de
prestigiu, subliniaz& tocmai nevoia resimtita
a unor Tndrumatori, a unor mesteri care sa
insufle Tncrederea chiar Tn timpul lucru-

lui Tn teatru.

(Continuare in pag. a 6-a)
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EMIL BUNEA:

Am lasat iarba sa creasca

Cartea lui Emil Bunea (Ed. Dacia. Cluj, 1972) redeschide o
discutie mai veche si anume cea referitoare la proza ,taraneasca"
Dupa o perioada Tn care aceasta a fost produsa fara mari retineri
si cu un minimun de exigenta artistica, s-au iscat discutii referi-|
toare la specificul acestui sector al prozei. Au fost criticate anu-
mite romane cu un astfel de subiect, au fost apreciate altele. Ti-
nind cont de traditiile literaturii noastre era de asteptat ca lucra-
rile avind drept eroi tarani sa reprezinte conflicte puternice, dra-
matice, de mare densitate. La un moment a aparut Morometii
lui Marin Preda, scris intr-o maniera cu totul diferita pentru su-
biectul abordat. Cartea lui Marin Preda este insd o carte unicai
— chiar pentru autorul ei. De aceea influientele trebuie bine cin-
tarite si luate ca atare.

Am lasat iarba sa creasca, a lui Emil Bunea este influientata cum
remarca si D.R. Popescu in prezentarea facuta, de autorul Moro-
metilor. Intr-adevar si aceasta carte are un erou central — Mot
—de o structura deosebitda. Trasaturile lui sini ,altfel" decit ale
celorlalti. El are un mod specific de a gindi si, mai mult decit
Moromete, are puterea de a influenta pe ceilalti. Acest
erou principal este pus intr-o succesiune de situatii, care, datorita
statutului sau deosebit, trebuia sa le rezolve cu bine si mai ales
de o maniera deosebitda, cu un anumit pitoresc. Asistam astfel la
evenimentele importante prin care trece un sat, mai ales Tntr-o
perioada critica — perioada cooperativizarii. Este stiut azi cd mu-
tatiile din acea vreme au fost uneori dramatice. Se schimba modul
de viata dus de sute de ani. Vrind sa prezinte lumea Tn spiritul
unui erou ca Moromete, era firesc pentru autor sa nu conduca
analiza spre aspecte discrepante, facind astfel ca linia continua a
cartii sa sufere. Aceasta noua viziune asupra satului, intr-un spi-
rit propriu desigur autorului, nu poate fi respinsa. Din pacate
Tnsa, uneori ,tonul" cartii lui Emil Bunea seamana cu cel al lui)
Marin Preda.

Dar satul din proza lui este situat Tn altd zona geografica si
ar fi trebuit accentuate mai mult caracteristicile acestei situari.
Fara a coborf sub un anumit nivel, cartea lui Emil Bunea te face
totusi sa te gindesti Tn permanenta la un model.

Const. PRICOP

RODICA SFINTESCU:

Joc viclean

Romanul Rodicdi Sfintescu este cu adevarat un joc viclean
si cind spunem aceasta ne gindim ca fTnsusi cuvintul ,viclean"
contine Tn el ceva ascuns si ambiguu. Vom lamuri mai tirziu in
ce consta ambiguitatea. In orice caz, Joc viclean poate fi citit
la mai multe nivele, un Cum va place ; un roman de nebanuita
polisemie.

Mai ntii, In citeva cuvinte, despre ce se Tntimpla Tn supra-
fata lucrurilor: un inginer dintr-un oarecare orasel statut de
provincie va ncepe sa scrie Tn mod accidental. Vom urmari in
paralel tentativele sale literare si, povestite la persoana | de
catre inginer, caznele scrisului sau. Atragindu-l Tn capcana po-
vestirii, Rodica Sfintescu 1l va purta pe cititor alaturi de ingineri
i miezul pensionarelor birfitoare si atotputernice din orasel,
apoi in Bucuresti, balacindu-l cu umor caustic in boema pseudo-
artistilor, in povestea de dragoste veche cu Malvina, terminata
cu un happy-end conventional. Savuroasa aventurd, voit arti-
ficiala, scrisa cu umor fin persiflant si autopersn‘lant, trecind Tn
revista primele succese si insuccese literare ale inginerului. Vom
descoperi Tn acest umor cheia primei semnificatii sjocului vi-
clean” : un joc cu cititorul, cititor care de altfel se poate opri
aici, fara nici o umbra de insatisfactie. Rodica Sfintescu va re-
cunoaste, prin mijlocirea jurnalului inginerului, cd ar dori ,sa
scrie 0 carte frumoasa si simpla". Dar ve care nu 0 poate scrie
~din discretie”. ,Asta ar Tnsemna sa ma descopar, sa ma expun
fara aparare, si mi-e fricad. Atunci, ce sa fac, trisez si eu, ca
ceilalti”. Joc viclean va fi el Tnsusi rezultatul unui joc si al
refuzului amintit. Romanul Rodicai Sfintescu se naste din re-
fuzul altui roman.

Abia la pagina 112 autoarea recurge la prima desconspirare:
inginerul marturiseste ca tot ce i se Intimpla (cu alte cuvinte ro-
manul pe care noi 1l citim, nu cel ne care Tncearca el sa-l scrie)
e consemnat Tntr-un jurnal intim. Cu vorbele sovaielnice cu care
Tncepe, Jocul viclean se si incheie. Jurnalul intim, al inginerului
va fi cartea de fatd. Romanul pe care mginerul il va scrie. Pen-

tru a-l citi, va trebui sa intoarcem filele pina la pagina L

Desi roman in cerc, Joc viclean e asemeni acelei papusi Tn
forma de ou in care se afla o papusa Tn forma de. ou, etc, si nu
0 opera Tnchisa.

Mai departe functioneaza celalalt aspect al jocului: el se
refera la creator si este un ,joc de-a arta". Cine va intra Tn
joc, contaminindu-se, nu va putea sa-l paraseasca niciodata,
chiar daca la capatul drumului creatiei ,va fi ars de viu", va
esua. Din aceastda noua perspectivd, Joc viclean ne apare ca o
parabolda a destinului creatorului ; povestirile ,inramatell, Tncer-
carile literare ale inginerului, sint si ele parabole de dimensi-
uni reduse ale aceluiasi destin. Rodica Sfintescu ramine un nu-
me deosebit de promitator, iar Joc viclean un roman inteligent
si complicat. Intre acesti doi termeni (romancier-roman) ramine
nsa un loc liber: refuzul acelei carti ,frumoase si simple".

Val CONDURACHE

aca fiecarui_ om i se per-
mite sd aiba cite o ciuda-
tenie, amea constd n pli-
curile nedesficute pe care
le pastrez intacte, de la
caz la caz, intre trei si sapte ani.
Aidoma vinului vechi care se in-
nobileazd pe masurd ce trece
vremea, socotesc cd unele vesti
continute n epistolele cunoscu-
tilor si prietenilor mei capata
adevaratd savoare numai dupa ce
plicul se ingalbeneste si se aco-
perd de praf. L
Ritualul meu de duminica (fi-
reste, ma barbieresc si ma imbrac
de sarbatoare) |ncepe cind ramin
singur in casa si_stiu_cd nimeni
n-are sa-mi tulbire linistea, ju-
matate de zi. Cu tigara aprinsa
sorb din cafea, trag sertarul de
jos al mesei si scot un plic. In-
tii descifrez data postei si, daca-
mi convine vechimea stlrllor
caut sa aflu despre ce era vorba
si in ce treburi am fost impli-
cat in urma cu trei, patru, cinci,
sase sau sapte ani. Uneorl, da_ca
banuiesc ca exoeditorul nu si-a
schimbat Tntre timp domiciliul, la
acele scrisori Tncerc sa raspund
imi face mare placere sa gasesc
motivele, cit mai plauzibile, ale
Tntirzierii cu care ma angajez
n aceste dialoguri tardive. Ceea
ce nu este, desigur, de loc usor
— dar dificultatea procedurii e
Tnsutit rasplatita de rezultatele
obtinute, cum nu o datd am avut
prilejul s& ma conving. Si mai
ales cum aveam sa-mi dau sea-
ma Tn aceastd poveste.
Scrisoarea de azi m-a bucurat
foarte mult, fiind exact de sap-
te ani. Tn timp ce inventam un
motiv verosimil pentru amina-
rea raspunsului, o neasteptata e-
motie m-a cuprins treptat. Nu
ma grabeam fnsa sa intorc pli-
cul. Citeam adresa mea de odi-
nioara, ordonat (dar incomplet)
nscrisa in dreptul rubricilor

destinatar ;: numai numele mic :
Cezar,strada mea din cartierul-

de-sud al orasului B., numarul
si celelalte, si literele mi se pa-
reau nu atit cunoscute, cit uitate,
cum ti se Intimplda daca ras-
foiesti vechile tale caiete de
scoala, in cazul in care le mai
pastrezi. Fireste, stiam cine-mi
scrisese totdeauna astfel si, in-
telegind ca nu trebuie sa caut
nici o scuza, m-am fintristat. Fi-
indca adresa la care se afla lo-
godnica mea de atunci nu e
alta decit adresa mea de acum,
unde ne ducem veacul sub ace-
lasi acoperis, ca orice oameni se-
riosi si cumsecade.

Dar Tn loc sa ma bucur, m-am
indispus — si n-am sa stiu nici-
odatd de ce s-a Intimplat. Ca-

masa aceasta pe care o Tmbra-
casem, apretatd si mirosind a

apa de ploaie, si cafeaua, si or-
dinea lucrurilor din odaie, si
linistea de nimic tulburatda —
toate se datorau miinilor aceleia
ce-mi scrisese Tn urma cu exact
sapte ani. Si alcatuiau, toate o

realitate incontestabila, subli-
niatd de ignoranta sau negli-
jenta mea: de ce uitam mereu

s-0 felicit de ziua ei? Dar si
scrisoarea era la fel de adeva-

rata, ineit — pentru moment —
am ramas derutat: unde se as-

cunde eroarea, deosebirea sau
nepotrivirea? Masinal, am 1in-
tins mina sa scot din sertar un
alt plic, dar cu regret am inte-
les ca-1 deschisesem pe ultimul.

Realitate incontestabild, scri-
soare adevarata, la urma urme-
lor care este adevarul adeva-
rat ? Fara T1ndoiala ca daca
vreau sa privesc acum primul

impreund), cum

nostru tablou, culorile acestei
stampe de nostalgie se afla 1
noaptea nuntii, dar ce eroarel
In fata cui ne-am legat noi a-
tunci si citd competenta aveau
invitatii aceia sa asiste la eve-
nimentul sacru ?

N-am Tnteles niciodata ce va-
loare avea pentru ei timpul,
cum T1i aprecliau dimensiunile,
din moment ce — prin forta
imprejurdrilor — nu erau capa-
bili sa raporteze dimensiunile
nici unui lucru la marimea a-
devarata, vizibila. lar firma a-
sezata deasupra portii lor mi se
parea o glumad natingd: Tn ce
scop erau scrise acolo, de-o
schioapd, acele litere elegante°

Mi-a fost dat sd poposesc in
mai multe orase si sa rasfoiesc
cartea de telefon, in care am
gasit, uneori, numarul  asocia-
tiei surzilor | Nu pricepeam or-
gollul secret caruia i se datora
numarul : cum m-as fi putut
intelege cu ei, daca m-as fi
hotérit s&-i sun? Si ma simteam
penibil, ca la ~ un spectacol
prost. Firma lor: SCOALA
SPECIALA DE NEVAZzATORI,
la vederea careia Sarah fsi co-
bora privirile si intra zilnic n
curtea scolii parca mirindu-se,
nevoind sa-si creada ochilor, oa-
re Tsi |nch|pU|a macar unul din
ei cum arata firma aceasta ?
Fireste, predindu-le zilnic mu-
zica Sarah Tsi facuse si prie-
teni printre ei. Poate tocmai
stupizenia firmei a determi-
nat-o sa-i  invite petrece-
rea noastra, desi ma nd0|esc sa
fi izbutit sa stearga pe aceastd
cale, absolut exterioard, barie-
ra |mplacab|Ia ce-i separa de
noi.

Pentru Sarah, a fost ultimul
an de Tnsingurare Tn acel izo-
lat catun. Ar fi trebuit sa-mi
dau seama de la bun Tinceput
din ce 1 se tragea vesnica ne-
ncredere si suspmunea porni-
rea aceea nestavilitd, ca o a
doua natura de a verifica to-
tul, de a se convinge mereu
de adevarul spuselor mele. ,Sa
vad si eu!" rabufnea deseori,
dar cite lucruri banale si ex-
trem de simple am complicat

noi din cauza asta, fara sa-mi
treacd prin gind ca anii petre-
cuti la scoala aceea, orele pre-
date de la catedra unde elevii
nu o vedeau, raportul acesta
straniu dintre doua lumi ire-

conciliabile (a ei si a orbilor)
i-au sapat in minte mii de ima-

gini inexistente, exacerbindu-si
Tnchipuirea.

sLasa-i in pace ! Tmi porun-
cise cu neasteptata duritate Tn

glas, parca o aud si acum si-i
simt strinsoarea degetelor pe

bratul meu, in ultima diminea-
ta de petrecere, cind ne-am
suit In sania padurarului si-am
pornit pe drumeagul spre pa-
dure, ureind 1Tn Tintimpinarea
luminii. Zidicd sa nu-i privesc,
asta a iritat-o, cum ramineau
in urma, lingd gardul cabanei,
petreeindu-ne cu urari si flutu-
rand miinile Tn semn de bun
ramas sau drum bun.

Fireste ca ei faceau semnele
in directia zgomotului, ghidin-
du-se dupa scirtiitul zapezii si
clinchetul clopotelului de la
grumazul minzului care alerga
nebunatec Tn urma saniei, toa-
te acestea alcatuind Tn mintea
lor o imagine necunoscuta mie
si necontrolabila. Numai Sarah
0 stia, fara-ndoiala, din mo-
ment ce n-a privit Thapoi. Ea
simtea semnele lor si nu le
putea confunda (si este unul
din putinele lucruri pe care nu
le-a verificat de cind sintem
imposibil  de
confundat  pentru mine erau
soarele de-abia rasarit dintre
brazi, si minzul cu clopotel —

Alexei RUDEANU

alergind acum ca o alta faga-

duinta Tnaintea saniei, si Sa-
rah Tnsasi, cu degetele Tincles-
tate pe brat,ul meu.

Contrar obiceiului, astazi Sa-

rah Tntirzie. S-a facut amiaza,
si soarele Tmi cade pe masa,
Tnaintind centimetru cu centi-
metru  spre plicul  vechi de
sapte ani. Destinatar: Cezar,
imi amintesc Tntrebarea dOjeI’]I-
toare a postasului de atunci (si
vocea lui Tmi staruie Tn auz, dar
ntflnindu-1 astazi cred ca nu
l-as mai recunoaste), stind cu
pllcul in mina, cu piciorul pe
prag : ,,Dumneavoastra S|ntet|7
Sa stiti cd ar fi trebuit sa-1
trimit retur !“ Oare de ce nu I-o
fi expediat? Cum ar fi reac-
tionat Sarah ? Cu sistemele ei
stranii de referinta alcatuite la
scoala speciald de nevazatori
din catun, ar fi fost in stare sa
renunte la mine n aceeasi cli-
pa, pentru a se abandona pri-
mului venit cum mi-a iesit in
Tntimpinare si mie?

Razele soarelui coboard  pe
covorul care acoperda aproape
toatd dusumeaua si-mi amin-
tesc cu cita grija tragea Sarah
draperiile la ora asta, si nu se
decoloreze covorul. Ar trebui si
le trag, sa n-o indispun o data
mai mult, chiar astazi, cu in-
corigibila mea neglljent,é, dar
n-o fac: vreau s-0 aud venind,
totdeauna 1i recunosc pasii cum
razbat de jos, Ti stiu pe de rost
mersul si sint sigur ca nu l-as
confunda chiar dacd ar célca
pe virfuri. Dar zgomotele din

curte au ncetat, copiii vecinilor vi-

seazd pringi in somnul de dupa-
amiaza, si in linistea asta nu se

deslusesc nicdieri prin apropie-
re pasii vreunui trecator. Unde
intirzie? Sa fi adormit si ea
pe o banca in parc?

Nu mai am n sertar nici o

scrisoare nedesfacuta si_Tnteleg
cd va trebui sa-mi fac si eu un

program de duminica, asemenea
tuturora, dar perspectiva asta
ma Tngrijoreaza, ca si cum ar

urma sa-mi schimb radical mo-
dul de viata, mutindu-ma. bu-

naoara, in alt cartier sau alt
oras — ceea Ce presupune sa
iei de la capat o groazd de lu-
cruri, Tncepind cu adaptarea B
obiceiurile locului si sfirsind cu
realizarea unor noi relatii . de
prietenie, de colegialitate, de ve-

cinatate, Tneft devii vrind-ne-
vrind un om al acelui loc si al
acelor relatii —, unde trecutul

nu mi s-ar recunoaste, sau. n

cel mai bun caz, mi s-ar ac-
cepta conventional. Si  totusi,
va trebui sa-mi umplu cu ceva
ziua asta ...

Acum as vrea sa stiu cit e
ceasul, desi nu vad la ce mi-ar
sluji. Privesc aratatoarele opri-
te ale pendulei si-mi pare rau
ca — la amiaza, auzind sem-
nalele orei exacte la radio si
gindindu-ma la prima fintreba-
re pe care avea sa mi-o puna
Sarah inca din prag: ,Cit e
ceasul ?* dintr-o pornire de
gratuita razbunare, sau din de-
rutd, le-am oprit. Ceasul ei
mic, cu cadranul patrat, cine
stie unde I-o fi dosit, iar al
meu, neintors de ieri, zace inu-
til pe noptiera. Tnteleg deodata
cd nu ma pot rupe de timp,

exercitiul ei — de a-si_petrece
duminicile Tn afara timpului,
adica fara ceas la mina — mi

se pare un moft, un artificiu :
degeaba  Tncearca sa schimbe
datele realitatii la realizarea
careia si-a adus aportul, cu ni-
mic mai prejos decit mine. Hoi-
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narind astfel, duminica, are ilu-
zia ca se abandoneaza uitarii ?
Dar erorile nu se rascumpara
cu uitare, atita timp cit ne face
0_ciudata placere sa retinem fa-
ra gres ratacirile si esecurile,
incurcaturile si nesansele, adi-
ca tot ce consideram, de regu-
1a, rau.

Cineva a avut ideea nastrus-
nica sa asfalteze aleile parcu-
lui nostru secular, faimosul
parc de tei si castani din B,
si Sarah — acum trebuie sd
porneascd, n sfirsit, spre casa

,Rod colectiv"

— paseste ca ntr-o sald de
dans pardositd cu marmura al-

ba si neagra, Tn patrate de sah,
la intrarea careia cioplitorii au
asezat intr-un patrat alb litere-
le negre alcatuind cuvintul de
pace : SALVE'!

Tntr-adevar, de cind n-am
mai dansat noi Tn sala aceea, a-
tit de Tndragita de tinerii din
oras ? Acum, duminica, la as-
fintit, sala e goald ca o padure
de mesteceni subtiri, ca un am-
fiteatru, si razele oblice intra

sa nu

prin ferestrele largi si_cad —
asemenea faldurilor stravezii ai

rochiilor de bal — pe pardosea-
la slefuita, Tn patratele careia,
fara-ndoiala, si pasii nostri. ..

E o dorintda cu totul gratuitd,
desigur, dar Tmi vine sa ies re-
pede Tn oras si s-0 astept pe
Sarah la intrarea Tn sala ace-
ea, sa-i ofere bratul, si sa pasim,
peste cuvintul de pace: SAL-
VE | Apoi sa Tnaintam pina in
mijlocul salii si sa dansam, nu-
mai noi doi Tn padurea de mes-
teceni subtiri, iar mai tirziu,
la petrecere, tinerii sa gaseasca,
ntiparite in marmurd, semnele
pasilor nostri de dans, si pasii
sa li se para aidoma celor de
odinioara.

Tmi nchipui cum arata par-
cul In clipa asta: racoarea se-
rii de toamna alunga Ilumina
Tn scorburi, iar frunzele ramase
pe ramuri se poleiesc Tn baia de
ceatd care coboara Tn valuri
peste copaci ; se face frig; daca
mai e acolo, pe banca ei prefe-
rata, Sarah Tisi cuprinde in pal-
me umerii fragili, Tncercind sa
se Tncalzeasca.

in lumina difuza a lampioa-
nelor cu neon — cu cit rafina-
ment au fost implantate Tn parc
lampioanele, Tmprastiate ea din
Tntimplare | —, frunzele poleite
arunca pete jucduse pe sveterul
ei, reliefindu-i si ascunzindu-i.
n ritmul pasilor, sinii Tnselator
rotunjiti in strinsoarea sutienu-
lui. Cu adevarat, cum aratau
odinioara? Nu ma amagesc ?
De ce ne place sa atribuim lu-
crurilor trecute o frumusete pe
care nu au avut-o niciodata ?
Tncerc sa-mi zic, dar concomi-
tent simt nevoia sda neg afir-
matia asta si, ascultind freama-
tul frunzelor, am impresia ca o
aud pe Sarah apropiindu-se, tot
mai clar aud pasii ei si ramin
cu urechea treaza, uitind sa duc
la capat disputa: n-a fost chiar

atit de frumoasa, ba a fost, n-a
avut un corp splendid, ba are,

finutul

Despre mine sd nu scrieti monografii
sa nu-mi inventati pe baza textelor
0 alta viata

pietrelor dulci

Ajuns-am 1n tinutul pietrelor dulci

(poezia nu simte in locul meu — ea numai reconstituie

ceea ce simt in locul altora)

despre mine sa nu amintiti
in memoriile voastre

(dupa ce voi fi scris despre toti,
de schimb —

asta ar insemna un fel

cu mine nu trebuie sa deveniti complezenti)

sd nu fincercati a-mi prelungi viata )
in stare eu Tnsumi

mai muit decit am fost

acolo unde pentru a gresi mai putin

cazut dintre aripi e trupul

in umbra

in chiar noaptea propriilor aripi
gura fsi tiraste trupul

am iubit-o imens, ti se pare, Ce-
zar, doar ti se pare..,

Aprind lampa de masa si in-
tilnesc Tn luciul furnirului pri-
virea Tinfierbintata a celuilalt,
sanctionindu-ma patimas, fara
drept de ripostd. Stiu, desigur
ca stiu: trebuie sa tii foarte
mult la o femeie, nemasurat de
mult trebuie sa tii, dupa atitia
ani, la o femeie, daca mai ai
putere sa aduci Tnaintea ochi-
lor tai formele ei corecte si ne-
alterate, oricita vreme s-ar fi
scurs de atunci.

De data asta nu ma Tinsel:
sint pasii eil Ma ridic si ma
indrept spre ferastra, de unde
privesc pe furis treptele. Sarah
vorbeste cu prietena ei — fata
aceea lunga — si ma bucur des-
coperind croiala foarte asema-
natoare a vesmintelor lor. Sa-
rah e tot atit de Tnaltd, zvelta
— de aici aproape ca nu se de-
osebesc — si fata o prinde de
mina, conducind-o spre ban-
cuta pe care picoteste de obicei
batrinica din vecini, cu vesni-
cul ei ziar desfacut pe genunchi.

Asezindu-se, Tsi netezesc amin-
doua rochiile si vorbesc cu a-
prindere, dar pe un ton scazut,

Tncit nu pot deslusi nici un cu-
vint. N-as spune, dupa expre-
sia ei, cd ar fi mihnitd. Doar o
usoarda oboseald i se citeste ne
chip Tn clipa cind fata, con-
sultindu-si ceasul, ridica din u-
meri, indiferenta.

De-ar termina o aatd de pa-
lavragit| Am s-o intreb cu ce
i-a Tmpuiat capul fata asta lun-
ga, Tntr-adevar, iata subiectul
de conversatie. M-am  gindit
toata ziua ce-am putea discuta
dupa cina, pe balcon, in acom-
paniamentul  tambalului de pe
terasa, fara sa ne Tntoarcem —
pentru a cita oara? — la in-
timplarile de altadata, despi-
cind fiecare patrime a firului

n alte fire, mai subtiri decit
tesatura infinitezimald a pa-
ingului.

cind coasta mea cea lipsa devine melancolica

dar daca unul din voi va scrie cindva

un mare tratat despre inhibitie,

trimiteti-mi un exemplar
cu dedicatie

fericire suprema

Adormi

pe salteaua de sirma ghimpata

a unui poem ce va urma

in zori traversezi orasul

cu salteaua de sirma ghimpata in spate —

imparti acelasi zimbet
acelasi salut

(inca astepti urmatoarea faza
a metamorfozei

incd ai de lucrat

la transformarea ghimpilor in flori —
esti nascut fericit sa le darui)

o, evolutie a poemului,
rozi pina la oase obrazul
\  celui de nimeni iertat

randuri

pasc pietre dulci

facd-se vointa tuturor
intru apararea visului

pentru

steaua pamintului

Inchipuiti-vi-l pe tatdl meu

in cele din urma cunoscut cultivator de sfecla n
zonele sale

tirziu Tncovoiat in greaua lui munca
si intelegindu-se numai cu pamintul

de ani de zile scriam poezii

insa lui

nu am findraznit sa-i arat
nici un vers —

de teama lui n-am fost copil precoce

oare ce ar fi spus teribilul meu tata

si nu-i

mai

pe care tirziu I-am vazut Tncovoiat
— era ca un bumerang nimerit intr-o mlastina
ramasese decit sa se scufunde —

ce ar fi spus el aflind
ca scriu poezii ?
ce ar fi spus el despre o asemenea munca ?

Sarah arunca la rastimpuri
cite-o privire spre ferestrele
noastre, dar nu-i citesc pe fata
nici o mirare sau Tngrijorare.
Probabil, ma crede plecat in
oras si poate din cauza asta nu
se hotaraste sa se desparta
grabnic de fata.

De foarte mult timp nu mi-am
dorit sa petrec o seara numai
cu ea, de foarte mult timp —
si redescopar mirat starea asta,
cum ti se ntimpld dacd treci
dupa citiva ani pe o straduta
linistita pe care o stiai Tngro-
pata in flori si constati ca tace
rea e la fel de adinca, iar fio
rile sint la fel de multe si pa-
sesti In liniste printre flori, n-
trebindu-te unde ai mai ntilnit
0 straduta asemanatoare.

Nici tambalul nu se mai a-
ude de pe terasd, si, cautind
explicatia disparitiei tambalu-

lui, abia Tn clipa asta finteleg
cu adevdrat cd a venit din nou
toamna. Terasa s-a 1nchis, nu
se mai serveste nimic afara, si
chiar dacd ai vrea nu ai cum
sa stai la o masa pe malul la-
cului : mesele s-au strins una
peste alta Tntr-un ungher, iar
scaunele au fost virite In maga-
zie, si muzicantii si-au dizolvat
formatia pina la urmatorul se-
zon.

lar acum aud pasi pe scarg,
dar — ciudat — ele nu se in-
torc Tmpreuna. Pasii sint ai u-
neia si ma surprinde ca nu-I
recunosc. Poate fi Sarah. Poate
fi fata. Urca egal, apropiindu-se
si — ascultind din hol, unde
astept cu mina pe clanta — mi
se pare deodata ca stiu precis
cit e ceasul, si ceasul e trecut
de azi, s-a facut mfine: o zi
obisnuita pe care am s-0 1n-
timpin si am s-o0 traiesc cu tot
atita folos, fara sa pierd nimic,
cum am petrecut si duminica a-
ceasta scdldata Tn  lumina
toamnei si poleitd cu pulberea
irecuperabila a fagaduintei.

a doua jumatate

a noptii

In a doua jumatate a noptii

cel treaz se trezeste si din viata,
capul sprijinit in miini luneca in voie
prin sufletul sau, fsi urmareste
cuvintele ce duc intre oglinzi paralele
proiectul unui monument al tacerii

o, desigur, mai putem auzi

despre cei ce nu au urit niciodata

ca nu au iubit cu-adevarat —

insd aceasta e numai o speculatie lingvistica

in timp ce nu rareori viata noastra curge in mutenie

in a doua jumatate a noptii

cel care nu e in stare de urd

este chemat sa ierte in numele celorlalti,
este chemat sa iubeasca totul



Unde ne sint mesteri

(urmare din pag. 3)

Alexa Visarion a ajuns, prin experienta pro-
simple : ,in afara socialului teatrul
Angajarea este deci o trasa-

Ca si colegii sai,
prie, la o serie de adevaruri
nu poate fi decit derizoriu si inutil".
turd intrinseca, iar principalele elemente ale spectacolului sint
actorii si spectatorii (nr. 30/1972). Enunturile sint insd lipsite de
concretizari, raminind vagi, iar conditionarea contactului real si
efectiv cu spectatorii prin renuntarea la scena ,a [litalienne" si
ntoarcerea la originile teatrului, (nr. 35) nu mai este de mult o
idee ineditd. S& ne fie iertatd constatarea, nsa stabilirea unei relatii
directe de determinare intre forma salii si orinduirea sociala este
o ramasita de sociologism vulgar. Trebuie sa recunoastem, mai
curind, ca scena-cutie, fara a dispretui alte formule, a corespuns
la un moment dat unei solutii de functionalitate arhitecturala, per-
mitind o vizibilitate si o dispunere cit mai numeroasa a specta-
torilor pe un spatiu cit mai adunat. In fine, sint pareri si pareri
si a absolutiza o atitudine Tnseamna a introduce riscul unilaterali-
tatii si al dogmatizarii, cum i se si intimpla de fapt aceluiasi autor
atunci cind, pornind de la Camus (,ce Tnseamna pentru mine o
semnificatie in afara conditiei mele de om ?") conchide ca azi ,nu
avem voie" sa construim un spectacol fara a oglindi ,incrincenarile
si refuzurile unei generatii* (nr. 26). intrebarea ce se pune este
dacd generatia constituie o realitate omogend, si dacd noile ge-
neratii de la noi se gasesc totalmente in fata acelorasi motive de
incrincenare sau refuz. Contestatia, la moda in unele tari, Tmbraca
la noi doar forma protestului constructiv Tmpotriva dezumanizarii,
prin afirmarea idealurilor la care a aderat intregul nostru popor.

Si dupd Dan Micu, teatrul nu are voie si facd abstractie de
Juciditatea universalda", caci el nu se poate sustrage de la ,bles-
temul comunicarii" in functie de ,constiinta cosmica", a individului
(nr. 26). Nu e cam vag ? Constiinta cosmica oare nu se particu-
larizeaza si se manifestd prin constiinta apartenentei la o colec-
tivitate anume ?

Mai la obiect se situeaza Catalina Buzoianu, scriind despre
implicatiile repertoriului (nr. 30) si recunoscind subordonarea crea-
torului fatd de locul sau Tintr-un colectiv. Totusi, cind vrea sa con-
cretizeze cautind ,aspectele cele mai definitorii" afirmate ,Intr-un
anumit moment dat", criterile se pulverizeaza iar contactul cu spec-
tatorii ramine 1n zona incertitudinilor atita timp cit se sustine ca
L,arta teatrald, este arta momentului* si chiar ,istoria se compune
din momente". Atunci care sint coordonatele Tntilnirii spirituale cu
publicul ? Constiinta spectatorilor este istoric determinata prin cul-
turd, traditie, obiceiuri etc. De aceea, doleanta ca spectatorul sa
vind la spectacol pregatit ramine iluzorie atita timp cit experienta
istoriei care traieste Tn noi este scoasa in factor comun.

Trebuie sd recunoastem, pe de alta parte ca Tintrebarile, nela-
muririle. Tndoielile sint legitime mai ales in faza tatonarilor prin
care trec tinerii regizori. Caci, asa cum afirma ntemeiat Ilvan Hel-
mer (nr. 30) ,regia mai e si o profesiune, care, (...) trebuie nvatata
si pentru Tnvatarea el e nevoie de timp". Dar timpul acesta poate
fi mai profitabil prin contactul cu un mester in primii ani al
profesiei. Dacd ,din catastrofele pe care le provoacd un regizor,
tinar nu curge singe adevarat” cum bine observa acelasi autor,
(ce ar fi oare s& se procedeze la fel, de pilda, ™n chirurgie ?) in
schimb se produc destule perturbari greu suportate de public, actori
si In ultima analiza, de teatru ca institutie si ca unitate de stat,
fatd de care avem o responsabilitate. Concluzia ? Instituirea meste-

rilor (In modul n care specialisti din Tnvatamintul superior sinii
abilitati s& conduca lucrarile doctoranzilor). Se pot stabili relatii
strinse de conlucrare fintre regizori cu har pedagogic si Tnvatacei,
mai ales pe baza afinitatilor de structurd artistica. Fara rigiditati
administrative, meritd avute in vedere criteriile unor relatii creatoare)
Tntre regizorii formati si tinerii absolventi. Bunele rezultate obtinute
altd datd la noi, ca si cele realizate in alte tari astazi constituie:
un indemn 1n plus n sensul acesta, pentru ca tinerii artisti cu
dotatie pentru regie sa se bucure in adevar de cele mai prielnice
conditii necesare formarii lor depline.

cronica = 6

(urmare din pag. 1)

reflexii referitoare la efortul
p3|hologuIU| de a patrunde in)
lumea psihicd a semnelor, de ai
descifra textul constiintei altuia,
conform codului folosit de socie-
tatea data.

In fond, se poate afirma ca,
datoritd conditiei de a trdi in
societate, de a face parte din-
tr-o comunitate, omul se inte-
greaza in grupul social prin cu-
noasterea semenilor, gratie cu-
nostlntelor dobindite  treptat,
despre altii si a codului lingvis-
tic comun. Fiecare om. deci, trep-
tat, descoperind mobilele act,iunii
altuia, 1si dezvaluie propriile sa-
le ginduri, sentimente si dorin-
te  fiecare dintre noi este, intr-o,
masura psiholog ; are un bagaj
nsihologic care 1i permite si a-

fle intentiile si calitatile celor
din jur si sa ras_punda la ele
mai mult sau mal putin adec-

vat. Dar normele sociale impun
si aici anumite limite.

Aparitia si dezvoltarea lumii
interne, a gindurilor _neexprima-
te, a |ntent||Ior nemarturisite, a
planurllor z&vorite, a secretelor
intime, licd un sentiment de
apartenenta Aceasta_ lume o
consideram ca apartinind noua,
exclusiv, ca o proprietate inalie-
nabild. Actul de a ne deschide
altora, masura Tn care o facem,
depinde numai de hotarirea noas-
tra. Asa dupa cum nu permitem
patrunderea_unui_strdin n locu-
Inta noastrd fara consimtamin-
tul nostru, tot astfel Tncercarea
cuiva de a face publice dorin-
tele si secretele noastre o soco-
tim ca indiscretie, lipsa de bun
simt sau de tact, dacd nu ca o
lezare grava a integritatii si in-
dependentei noastre  personale.
Publicarea autobiografiilor unor
oameni ilustri nu este permisa
decit dupa moartea acestora.

Totusi... existenta individului,
n societate nu este posibila fa->
ra cunoasterea sau intuirea in-
tentionalitatii semenilor. Este a-
devarat ca de aici se nasc numai
neintelegeri suparatoare sau con-
flicte grave; asa cum ne 1in-
selam asupra  propriei noastre
motivatii, atribuim mereu altora
intentii pe care nu le au. gin-
duri si dorinte strdine motivati-
ei lor adevarate.

Spre a se evita erori in acest
domeniu, ca si in cel al lumii fi-
zice omul recurge la stiinta, face
efortul de obiectivare a semni-
ficatiilor Tn raporturile sale cu
altii ; apelul la psihologie devi-
ne cu atit mai liecesar, cu cit a-
semenea cunoastere obiectivd a
individului are o importanta so-
ciala, trezeste interesul public.
Patrunderea in viata interioara
a omului devine o0 necesitate .so-
ciald, proprietatea vietii jntime
se somahzeaza chiar daca .ex-
proprierea” nu este totala. Psi-

hologul dobindeste un statut prin
care i se confera dreptul de a
explora constiintele semenilor,
sihologia experlmentala a in-
ceput asemenea operatie cu
scopul teoretic de cunoastere a
omului, iar mai tirziu, asemenea
stiintelor medicale, isi Tndreapta
interesul spre actul de diagnoza,
spre determinarea Tnsusiririlor, ap-
titudinilor si intereselor omului,
cu scopul de a1 orienta spre
profesiunile cele mai potrivite
cu aspiratiile lui individuale si
cu interesele societdtii din care
face parte. P5|hologuf nu se mul-
tumeste cu marturia, oricit de
sincera ar fi ea, a ,,sublectulm

exercitat, pentru simplul .motiv
ca subiectul insusi poate ignora
propriile sale sentimente, intere-

se sau aptitudini, sau chiar daca
este constient de ele. se poate
insela asupra lor.  Psihanaliza
ne-a deschis orizontul larg spre
lumea inconstientului, unde se

ascund numeroase forte si as-
piratii de care nu ne dam sea-
ma, rezerva de energii si direc-

tii despre care nu stim nimic,
dar care ni se pot dezvalui prin-

tr-o tehnica a specialistului ni
materie. Investigatia psihologu-
lui trece pragul zonei constiintei,
si, patrunzind Tn inconstient, ne
aduce din abisurile personalitatii
piese care adesea ne uimesc Si
ne cutremura.

Care este atitudinea ,subiec-

tului* fata de Tncercarea psiho-
logului de a le cunoaste ? Com-

portarea ,subiectului"” fata de
diagnosticul-psiholog prezinta u-
nele  similitudini  cu conduitai
~pacientului” fata de medic, li-

nele persoane se simt magulite
de interesul psihologului si ga-
ta de a i se dezvalui, asa dupa

cum unii  pacienti se dezbraca
cu placere 1in fata medicului
spre a fi examinati. Altii, Tnsg

din pudoare sau alte motive, o-
pun rezistentd fatisa sau ascun-
sa si nemarturisita; apararea
intimitatii, a securitatii, a pro-
prietatii private. In ambele ca-
zuri, spiritul critic al psiholo-
gului trebuie sa fie treaz, ascu-
tit si abil, spre a dezvalui rea-
litatea sub Tnvelisul aparentelor
si al simulatiei.

Cum se explica varietatea a-
titudinilor subiectului supus ac-
tului de diagnoza a psihologului?
De data aceasta raspunsul deo-
sebit de sugestiv si pregnant,

un temei de prognoza a unui
act criminal. Raspunsul nu poate
fi decit negativ. Explicatia nuse
poate gasi decit in deosebirea
de nivel intre reverie si actiu-
ne, Tntre stare oniricd si acti-
vitate lucidd, critica a gindirii.
Fiecare nivel psihic are 'limbajul
sau, codul sau de interpretare a

realitatii. De la nivelul imagis-
tic al visului pind la gindirea
absoluta logico-matematica i

criticd este o distanta aprecia-
bila. i

Aceste reflexii privind raportul
univoc si imperios Tntre gind
si actiune, vis si realitate, inten-
tie si realizare ne duc spre vi-
ciul  fundamental al doctrinei
psihanalitice. Visul baiatului o-
glindeste atractia lui spre mama

Explorarea
lumil  Interne

gasim la un scriitor, roman-
cier, Andre Maurois, in povesti-
rea, lui intitulatd ;. ,Masina de
citit gindurile” (Paris, Gallimard,
1937). Este vorba de un mare
fizician american, devenit pentru
un timp celebru datorita desco-
peririi unui aparat cu ajutorul
cdruia se puteau Tnregistragin-
durile omului. Aparatul pus n
fata persoanei .duse pe gin-
duri" finregistreaza  procesul i-
dentic sau imaginar al constiitei
acestuia, trenspus pe o bandi ce
putea fi descifrata, deodatd Tn-
tr-o limba cunoscutd, asa cum
poate fi cititd pe o bandd de
magnetofon o expunere verbald.

Care este Tnsa destinul acestei
inventii imaginare ? Aplicata fi-
ind mai ntli intr-un cerc in-
tim, se constata efecte contra-
dictorii : Tn unele cazuri, afla-
rea gindurilor altuia a dus spre
consolidarea relatiilor interindi-
viduale, alteori — spre Tnaspri-
rea sau destramarea acestora.

Dupa ce inventia a patruns
pe scena publicd, a urmat o scur-
ta perioada de entuziasm, pen-
tru ca apoi sa disparda de
piata comerciala nefiind ceruta
de nimeni. Psihologul-masina a
Tncetat de a mai fi dorit si folo-
sit; a fost privit chiar cu osti-
litate .

Nu semnalam aici decit citeva
explicatii, care, dupa parerea
noastra, necesita atentie. Mai
ntii, este reactia fireasca a o-
mului Tmpotriva intruziunii u-
nui strdin in viata noastra in-
tima. Pina la ce grad este, per-
mis_unui psiholog sa se intro-
duca n patrimoniul vietii noas-
tre psihice ? Dacd exhibitionis-

tului 7i face placere sa se dez-
goleasca in fata unui strdin, da-
ca un paranoic, fiind convins
de genialitatea sa, este gata sa
se supuna examenului (si sa res-
pingd rezultatul, cind acesta nu
corespunde standardului sau de
ingimfare), daca un pesimist in
cautarea de sine Tsi gaseste sa-

tisfactia Tn diagnosticul psiho-
logului, oricare ar fi acesta, o
persoana rezervata si Tnchisao-

pune rezistenta examenului i
gaseste mijloace spre a deruta
pe psiholog.

Andre Maurois, Tnsa, ne da sit
o alta expllicatie a insuccesului
inventiei. Gindurile si intenti-.
ile, abia TInfiripate si aflate in|
stare de reverie, nu duc cu ne-
cesitate spre actiune. Tntre om
si realitate nu este uneori nu-
mai o distanta colosala, ci chiar)
o opozitie flagranta. O persoa-
na adinc jignita, recapitulind
solitar scena, 1si poate imagina
0 razbunare violenta si comple-
td. Ne Tntrebam daca asemenea,
scena imaginara poate constitui

V. PAVELCLJ

si respingerea tatalui, iar fata
prefera mamei pe tatal sau.
Este oare corect sda transpuneml
semnificatia sexualda a adultului
in efectele Tnca vagi nediferen-
tiate si ambigue ale copilului i)
sa interpretam aceafetd faza a
dezvoltarii copilului prin limba
codului adulterului, ca fiind do-
minatd la baiat de ',Complexul
lui Oedip" si Ia fatal de ,Com-
plexul Electrei" ? Este deosebit
de util sa Tntrezérim formatiile
viitorului adult in nebuloasele
copilariei. Tnsa nu ne este Tn-
gaduit sa vedem 7in germenii
copilariei pe adultul in miniatu-
ra. Ne fintoarcem in acest caz
spre viziunea simplista'si demult
respinsa a unui ,homunculus”.
Daca este adevarat ca actul
de constientizare si verbalizare
ne favorizeaza obiectivarea, do-
minarea normei, victoria regufei
morale asupra |mpulsuIU| incon-

stient, nu ne este permis sa
interpretam caracterul  omului,
nivelul superior al personalita-

tii dupa datele oferite de vis

sau reverig, instanta primaraal
personalitatii. Uneori visul este
profet al realitatii, alteori situ-
atia este inversa. Sa ne amin-
tim cuvintele lui Ovidiu ,Video
meliora proboque, deteriora
sequor".

Sa nu confundam anticiparea,
uneori idealizatd, situata la eta-
jele superioare ale constiintei
etice si estetice, cu visarea au-
tistd, rupta de lumea extrema
si izvorita din adincurile biolo-
gice ale personalitatii.

Explorarea psihologului nu se
poate limita nici la sfera preo-
cuparilor practice, tehnice, ne-
glijind lumea aspiratiilor si va-
lorilor estetice, etice si social-
politice ale constiintei individu-
ale, valori care asigura atit ar-
monia intraindividualld, cit sia,
relatiilor interindividuale.  Din
visul artistului se naste o viata
noud; visul artistic nu este un
act de evaziune, destindere si
repliere autistd, ci elan plin de
dinamism, fincordare si deschi-
dere n afara.

Se cere respectarea normelor
deontologice privind natura, li-,
mitele si modul explorarii psiho-
logice ; se impune insa si deter-
minarea nivelului psihic care ne
sugereaza semnificatia conduitei
date. Sa nu facem greseala de-
a interpreta culmile estetice, e-
tice sau social-politice ale per-
sonalitatii, dupa modul biologic
pur tehnic si utilitar. Sa nu ci-
tim paginile arzatoare ale con-
stiintei creatoare folosind alfa-
betul unui' cod lingvistic primar;



confesiuni

Pictorul
ION PETROVICI

La capat de Pacurari o ca-
suta ntre nalbe si o floare ti-
mida care se iteste pe fereas-
tra la care Tnvatam.

lon parea mai mult fata de-
cit baiat, cu ochi rusinosi,
blinzi si cu obraz petalda de bu-
jor, intre obraznicaturile cartie-'

rului_marginas, odrasle de ca-
rutasi si de casapi, fumatori de
mahorca  furata, cosurosi i

chiulangiii de la scoala, el pa-
rea o nalba ntre urzici. Trecea
pe maidane cu zimbet sfios, nu
\vedea urftul, nu auzea sudal-
‘ma, mergea cu visele lui, -~ se
inchidea in casa si citea. Cind
am devenit prieteni si am Tn-
ceput a Tnvata Tmpreuna, am a-
flat taina fericirii lui: lon tre-
buia sa devina pictor. Nimeni
din clasa nu stia, numai floa-
rea din lumina geamului. O de-
senase n fel si chipuri: In cre-
ion, Tn carbune, Tn acuarela
Mapa cu lucrari statea  pitita
dupa un dulap. Familia 1l do-
rea medic, avea mare ambitie sa
fie un medic Tn cimotie, erau
oameni practici, storsi de lupta
cu viata.

La drept vorbind, cu gesturi
atit de calme si calculate, cu
vorba lui egald, respectuoasa,
meticulos Tn toate, lon célcaa
medic, mi-l inchipuiam Tn ha-
lat alb, zimbind incurajator bol-
navilor, scriind rabdator retete.
Aceasta pina l-am surprins de-
senind. Creionul devenise o
prelungire a privirii lui dusa
pe alt tarim, hirtia o amanta
Pe care 0 mingiia cu degete in-
iorate. Nu lucra, oficia. Era
ceva peste intelegerea mea cum
putea desena atit de lin, fara
nici un efort aparent si_cum
putea realiza asemenea minuni.
In acea clipa din Tindepartata
adolescenta am Tinteles ca lon
nu putea face altceva mai bine.
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Surprins la lucru in atelier,
in dimineata ploioasa de sep-
tembrie, mesterul lon clipeste
des ca sa-si acomodeze ochii cu
o alta prezenta decit sevaletul.
11 privesc cu amanuntul spre
a-l regasi pe cel de atunci. Pri-
virea la fel de blinda, zimbe-
tul Tngaduitor, vorba soptita
mi-l amintesc in totul pe ele-
vul din Pacurari. Anii I1-au ri-
dat parca mai mult sufletul de-
cit chipul.

De ce sufletul ?

Pentru ca artistul matur de
acum a asezat intr-o stiva din
depozit desenele din Academie.
Le-a trecut, probabil, la docu-
mentare.

— Le renegi, loane?

— Nu, le consider doar un
naiv Tnceput. Au farmecul a-
mintirilor pe care le deapana
bunicii c¢ind se grozavesc cu vi-
tejiile tineretii. Noi, n-am 1n-
vatat. pictura, am facut numai
academie.

— Cum adica ?

— Am copiat aceleasi modele
pina la neurastenizare. Am
cam fost robi ai sabloanelor.
Nu ne-a deschis cineva geamul
sa intre aer proaspat si frunze
adevarate. Cind a Tincercat To-
nitza, era cam ftirziu. Ne ofili-
sera formele goale. De aceea,
eu consider drept adevaratii
mei_ profesori mai intii viata,
adica omul Tn tot ce intreprin-
de si framinta cu mintea, bi-
neinteles in cadrul natural Tn

care traieste, si n al doilea
rind maestrii din muzeele |u-
mii pe care le-am _cercetat,

plus cartile despre arta. De a-
ceea, inchide ochii si imaginea-
za-ti ca sint tot elev, Tnvat me-
reu.

— De ce sufletul ?

— Fiindca a asezat In alta
stiva picturile din prima etapa
a activitatii lui. Le-a asezat va-
dit ca sa le uite.

— De ce ai optat pentru gra-
fica, tradind pictura?

— Fiindca mi se potriveste
temperamental. Lucrez sub ten-
siunea momentului, un fel de
prima impresie si Tn grafica pot
surprinde autenticul mai veri-
dic. Pictura nu are spontanei-
tatea graficii si nici nu poate
exprima metaforic abstractul.

— Daca-i asa, de ce, dincolo,
ai pus n depozit gravurile, li-
noleumurile si — Tn general —
perioada ta de alb-negru ?

— Pentru cd pe undeva gra-
vura mea are 0 fintepenire so-
lemna de atitudine cam nefi-
reasca, 0 anumita Tmpietrire a
miscarii cu amploare de monu-
mental anume cautat. Si, Tn
plus, eu cred ca forta de expre-
sie a culorilor n-o poate supli-

ni desenul. Ramin desenator n
conceptia tematica, dar trans-
parentele, inefabilul, sinnele
vietii nu-l poate povesti decit
cromatica.

— Fie cum spui, dar mai n-
colo vad lucrérile tale din pe-
rioada mai aproniatd, aceea a
succeselor de plastica cu tona-
litati vibrante, subtile si de ma-
re efect. Sint prezente ODere
care te-au consacrat, bineinte-
les minus cele intrate Tn mu-
zee si colectii. Totusi, Tincerci
sa le uiti, de vreme ce le-ai
trecut in aceasta camera inchisa
cu sapte lacate.

— Ai dreptate si am sa-ti
explic daca trecem alaturi, adi-
ca nasind la timvul nrezent. Sa
Tnchidem bine trecutul.

lon Petrovici e in frigurile
pregatirii unei expozitii la
Bucuresti. Probabil la Apollo.
li convine o sald mica. Pledea-
za:

— Expozitia nu trebuie sa fie
0 retrospectivd sau un album,
ci sa-l reprezinte pe artist in-
tr-o anumita ipostaza, sa-l ilus-

treze 0 etapa din evolutie. Deci
nu lucrari multe, ci putine dar
elocvente.

— In ce etapd a creatiei te
afli, lon Petrovici ?

— Lupt sa reusesc a include
in tematica mea ceea ce va fi,
oglindit Tn ceea ce este, fara a
pedala pe fantastic ci, dimpo-
triva, pe logic, pe rational. Nu
ictez flori,  sugerez universul
loral, nu portretizez un anume
om ci Omul vremurilor mele,
acel om evadat din cadrul tra-
ditional, chiar daca munceste
intr-un anume peisaj, omul ca-
re a reusit sa parvina a gindi
la scara cosmica. Pentru mine
soarele rasare pe pamint si oa-
menii sint cei care-l salta de
pe orizontala zarii. De aceea,
temele de odinioara au devenit
treptat simple elemente compo-
nente ale cadrului in care fra-
mint idei.

— Explicd-ne fazele de ges-

tatie  a unei lucrari fiindcg,
drept sa-ti spun, m-am ratacit
in atitea  variante pe aceeasi
tema.

— E o cale cam lunga, desi
interesanta. Mai ntii proiectele,
apoi etapele intermediare pri-
vind realizarea, pina la gasi-
rea unei forme de exprimare
cit mai apropiata_ intentiei. In
fine, o ultima faza si cea mai
dificila Tn care Tncerc sa-miex-
plic mie de ce am facut asa si
nu altfel. Daca nu-s multumit,
deci lamurit, totul cade si 1n-
cepem  cu Tnceputul. E simpluy,
nu 7

— Foarte. De aceea ma asal-
teaza atitea  reluari ale unor
compozitii ca ,Piinea”, ,Rodul
vietii", ,Perechea"..

— Nu-i nevoie sa-ti amintesc
ca fiecare artist are obsesia ca-
torva teme pe care le reia me-
reu, le slefuieste pina crede el
ca le-a dus la perfectiune. Vezi
Brancusi.

¥

in grafica noastra contempo-
rand lon Petrovici are un loc
numai al sdu. Il caracterizeaza
linia sigura si ampla, o linie
ca de sculptor ce simplifica pi-
na ajunge la volumele de baza
si culoarea lui cu vibratii de

vitraliu, desi tonurile sint sobre,
retinute. O anumita lumina ce
razbate din ultimul plan face
ca lucrarea sa respire un dra-
matism,0 zbatere neobosita pen-
tru desprindere catre un zenit
intrevazut, pentru o exprimare
cit mai impede.
are atosul randorii  Tmbra-
cat in hainele modestiei, ca
si cum artistul ne-ar martu-
risi, privindnvme blind si re-
semnat: ce Tnseamna aceastd)
modesta contributie a mea fatal
de imensitatea gindurilor si vi-
surilor ce incap in creierul o-
menesc 1

— Daca ai__ redeveni elevul
cuminte din Pacurari, prietenul,
nalbei de la fereastra, ce-ai

vrea sa ajungi, loane?

— Mai intrebi ? Pictor. Insa
pictor adevarat, care sa reuseas-
ca integral ceea ce eu am im-
presia ca izbutesc Tn parte.

— Acela poate ca si-ar face
si autoportretul ?

— Ar merita. Eu, precis nu.

Aurel LEON

Arta lui
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crochiu

GALBEN SI NEGRU

Val GHEORGHIU

De cite ori trec prin Bucuresti, am voie sa bat la usa
maestrului Catargi. n cealaltd toamna, cind degerase ultima
frunza pe Turnul Coltei, am batut iarasi la usa. Am batut, dar
usa nu mi s-a deschis. Am auzit de dincolo.

— Gheorrrghiu, nu veni la mine ; du-te la Pallady |

Cu acel r, inimitabil graseiat, am facut cale-ntoarsa, am
trecut pe linga clopotul de sticla al militianului din coltul Pala-
tului si am intrat in marea Retrospectiva Pallady.

La Martisor a Tnceput cadrilul frunzelor. Nucii ies primii
la dans, trimitindu-ne invitatii iTn pergamente galbene. Postasul
meu e Vaier Mitru, din ultima caseta cu raster caramiziu a
Cronicii. in fiecare toamna el da o fugad si pe la Martisor, sa
ridice invitatile. Cea de anul trecut, frunza cit palma meste-
rului, sta ntre filele Cuvintelor potrivite.

— Ce faci, nea Mitre, n-ai venit Tnca ?

Acum o luna, la Cumpétul, printre veverite electrice, l-am
zazut pe Marin Preda plimbindu-se. Trafulica, Isosica, Tugurlan
si Moromete : mi-am compus singur aceasta cadenta ono-
mastica, sunind ca un descintec. Descintecul ma Tinfioara.
Marin Preda se plimba iar eu credeam ca pasul lui mare as-
culta de cadenta Tinfiorata: Trafulica, Isosica, Tugurlan si
Moromete. Din loc in foc se oprea si sfichiuia buruienele de
la marginea aleii cu bastonul alpenstoc.

Mi-a fost frica sa-l intreb cu cine se lupta.

Probabil, n-ati auzit de satul Luna. Ce nume ! E un sat
pe soseaua Oradea-Cluj. Am trecut prin el in toamna trecutd,
cind capitele de fin se uscau sub soarele blind. Ma intreb si
acum daca undeva, n lume, satul acesta mai are un egal in
civilizatie. Tmi pare rau ca nu am intrat in una din acele citeva
zeci de vile, da, vile moderne, dar cred ca si Tncaperile sint
pe masura arhitecturii exterioare. Totul std sub semnul ordinii,
frumusetii si confortului. Doctorita pe care o luasem n ma-
sind, spre Cluj, — facea navetda — a raspuns perplexitatii noas-
tre.

— Averea lor e finul. Si-au facut vilele pe fin.

Culorile acestei toamne : galben si negru. Frunza de nuc
si poetul Mihai Ursachi.

Pe Sdrarie trec acum carutele cu coviltire brumate si cu
felinarele mereu aprinse. Vin dintre haragi si dintre pruni al-
bastri, mirosind a cimbru. Aerul tremurda n urma lor si din
plopi cad foite de staniol. Pe bojdeuca a filfiit pupaza humu-
lesteana.

— la-ti, mestere Dimitrie, scripca rosie, din cui, de la Vo-
ronet, si urca-te pe hogeag | Nu vezi c-a venit toamna ?

expozitii

LEANDRU POPOVICI

ictorul  Leandru Popovici a
expus la Tirgu-Neamt, grafi-

ca in tus si in linoleum. De-

. butantu] cu grafica (din 1934)
nu-si uitd grija pentru transparenta
acuarelei, pentru_ spontaneitatea Si
gravitatea picturii Tn ulei, dar nici

realismul liric si decizia liniei din
grafica angajatda de la revista ,Mani-
fest" si ziarul ,Opinia" din lasi.
De-a lungul anilor, Tmpartiti, eu e-
gald generozitate, intre pictura si cri-
tica plastica, Leandru Popovici a ra-
mas un promotor constant al dese-

nului clasic, deschis Tnsd finnairilor,
eandy Elov al luf Tonitza 5 Stefan Dim-
POPOVICI : L

trescu, pictorul iesean este un liric
echilibrat si senin, un pasionat cau-
tator al adevarului din oameni, Tnce-
pind cu savantul si incheind cu har-

,Octav Bancila”

nicul lucrator al ogoarelor. Abunden-
ta portretelor si a compozitiilor sale
cu oameni dezvdluie, pe linga armo-
nia ansamblului, accentul puternic pe
detaliul psihic expresiv. Figura leo-
nina, de o mare gravitate, a picto-
rului Octav Bancila se acorda cu ace-
ea a mimicii Tncordate, de o pasio-
nanta interiorizare, a violonistului
lon Voicu ; seninatatea clasicd a sa-
vantului Vasile Rascanu precum si a
mamei pictorului Tsi are coresponden-
tul in figura Cooperatorului din Cris-
testi, respirind robustete si sigurantd
virila.

Un spatiu remarcabil 1l ocupa, in
plastica lui Leandru Popovici, cro-
chiurile sugestive, mostrele de gra-
fica spontana. Cele in tusuri colorate:
V. I. Lenin, Intilnire Tn cartier sau

exprimind incisivitate  si elan,
apoi cele executate in  carbune
gras se disting prin forta interiori-
zarii si plasticitatea formei. Asperi-
tatile, liniile stridente, ori aspectele
nesemnificative ale ,tabloului" natu-
rii sint eliminate cu franchetea si si-
guranta artistului de mult stapin pe
uneltele sale. Evitind culorile socan-
te, jocul abscons de irizari, pentrua
comunica emotia cit mai vie, Leandru
Popovici se exprima pe sine, detasat
de tot ceea ce i-ar stinjeni revarsa-
rea unduirilor lirice de buna calitate.

E limpede ca pictorul, cu o paletd
stilistica atit de bogatd, ramine un re-
marcabil interpret al energiilor con-
structive din el sl, bineinteles, din se-
menii sai : intelectuali, muncitori, ta-
rani. Faptul ca nu-si simte coborita
calitatea de creator, atunci cind e
numit un veritabil reporter plastic,
cu largi vibratii la freamatul con-:
structiv al zilelor noastre, spune mult
asupra eticii sale.

lon APETROAIE



verb

_M-am ostenit
sa Scriu../7

Andi ANDRIES

Tinar nca ? Virstnic ?

Zaharia Stancu este un mare scriitor si prin.
asta virsta devine detaliu.

Odata intrat Tn obisnuinta spirituala a
porului, artistul are doar virsta creatiei. Ani
adreseaza doar omului, atita tot, viata of
capatind o altd unitate de masura pe care
putea-o numi esentd umand. Este un timp
dens si mai rezistent.

Exegetii vor stabili fara indoiala care a fost
momentul in care Zaharia Stancu a Tincetat s&
fie pur si simplu un scriitor, devenind valoare
nationala. Poate ca nici nu e vorba de un mo-
ment anume, ci de 0 succesiune de acte artis-
tice si sociale. Oricum, ca valoare nationala.
Stancu poseda forta competitiva prin care sa

ne reprezinte mai departe, pe ale planuri.

Tinar fnca ? Virstnic ?

Septuagenar, atit. Ca un titlu, ca o distinctie,
ca un blazon. Daca e mult sau daca e putin

— aceasta Tintrebare trebuie evitata, pentru ca
nici un raspuns nu poate fi absolut.

Regasesc o dedicatie asternuta de autor pe o
fila a Satrei: ,...aceste pagini in care m-am
ostenit sid scriu despre o lume putin cunoscuta.
in pragul tragicei ei pieiri".

M-am ostenit sa scriu.

Sa retinem formula, e definitorie.

Zaharia Stancu este un mare preot al trava-
Irului artistic. Nimic mistic in aceastd aprop'ere.
Doar credinta in scris si in munca Scrisului. Doar
fanatismul frazei, a acelei fraze sacadate, .cu
ritmicd inegalabild si candoare adolescentina.

M-am ostenit sa scriu.

Citindu-l pe Zaharia Stancu, se nhaste un sen-
timent al spatiului. Un spatiu de rezonanta. In-
citant, dramatic. Un spatiu care ne apartine in
totalitate si care, in acelasi timp, suportd dimen-
siunile universalului. Fiecare personaj T1si racor-
deaza destinul la o idee de spatiu particular Tn-
teleasa si totusi intens generalizanta.

In definitia scriitorului de exceptie, pe linga
superlativa Tnzestrare artistica, trebuie cautata si
capacitatea sa de a sti. zaharia Stancu este un
scriitor care Stle. Stie viata, stie oamenii, stie
faptele.

In mod firesc, cei care stiu sint ascultati.

In mod firesc, cei care scriu (,m-am ostenit
sa scriu”) la altitudinea stiintei lor de traire —
se pot numi scriitori populari, In cel mai
ponsabil sens al cuvintului.

Generos, poporul nostru Tsi rosteste ciclic
voia de clasici. In cazul lui Zaharia Stancu,
vestitura s-a facut.

Tinar sau virstnic ?

Septuagenar, aceasta spune tot.

cronica © 8

Pentru oamenii acestui pamint

int in primul rind, un taran,

un fiu de tarani, un produs

al tardnimii noastre din sesul

bogat al Dunarii. Mi-am Tn-
ceput viata ca un descult din pri-
cind ca toatd tdaranimea noastra
era descultd". Aceste cuvinte ale
lui Zaharia Stancu intr-una din pa-
ginile sale confesive, indica teme-
lia scriitorului si omului, solul din
care purcede scrisul sau. Un patos
subiacent da o particularda vibratie
vocii sale. Caci Tnainte de toate
Zaharia Stancu este 0 voce pate-
tica. Era firesc ca aceasta voce sd
se adreseze intli, in tinerete, cu
sonurile aspre ale unui tribun ener-
gic, mai apoi cu inflexiunile do-
moale ale Tntelepciunii sporite prin
experienta virstei, nenumaratilor,
sai ascultatori. Caci acesti cititori
si ascultatori carora li se adreseaza
sint toti ,oamenii acestui pamint".
Tn volumul care poartd acest titlu
Pentru oamenii acestui pamint, apa-
rut Tn sirul lung de opere ale scrii-
torului, sint atitea pagini Tn care
Zaharia Stancu isi exercita menirea
de propovaduitor al unor valori e-
tioe, de purtator al unei voci care
exprima mesajul unei Tnalte con-
stiinte.

Povestitorul din ciclul lui Darie
nu este un moralist desi, proza sa,
hranita — ca un text sapiential —
cu 0 mai mult decit personala ex-
perienta, cu o arhaica Tntelegere a
lucrurilor si a oamenilor, abunda in
sentimente morale. Tn toate aces-
te fictiuni — printre care si admi-
rabila Cit de mult te-am iubit —
simburele etic este dizolvat in pinza
naratiunii. Scriitorul pedagog apa-
re, Tnsg 1Tn atft de numeroa-
sele texte ale publicistului militant.

lata-1 vorbind ,de la Tnaltimea

intereselor obstesti" despre ,,0oamenii
marii noastre familii”, despre lega-
tul pe care o generatie trebuie sa-l
transmita celor care vor veni,

~Yom trece_ generatiilor care vor
veni dupa noi, generatiilor care, de

fapt, au si Tnceput sa vinda dupa
noi, o alta Romanie decit aceea pe

care am mostenit-o de la Tnaintasi,
Romaénia cea noua, Socialista".

lata-1 pe Zaharia Stancu pledind
pentru valori etice pe care le cu-

noaste din viata acelor ,desculti”

pe care nu l-a uitat niciodata : n-
telegere umana, generozitate, cu-
raj Tn fata intemperiilor, harnicie
si simplitate. Dar toate aceste vir-
tuti se cer canalizate in viata ac-
tiva, pe un fagas al muncii colec-
tive.

«Exista Tn prezenta si_manifesta-
rea multilaterald a fiecarui om al
patriei noastre fatd de ansamblul
vietii colective o linie principala,
profesionald, a muncii a chemarii, a
priceperii sale. Tn cazul meu, aceas-
ta este activitatea de scriitor”.

Orice opera mare, orice edificiu
se ridicd printr-o muncad  tenace,

rabdatoare. Creatorul este finainte
de toate o asemenea faptura labo-
rioasa. Profunzimea si forta sint

necesare 1n orice opera constructi-
va. De aceea, fie ca vorbeste des-

Nicolae BALOTA

pre ,marele sfat al taranimii coo-
peratiste”, despre dimensiunile ,sfa-
tului socialist”, despre ,permanente-
le istorice” ale patriei noastre, ori
despre ,mesajele nobile ale priete-
niei si frumosului”, Zaharia Stan-

Cu nu uitd sa pledeze pentru a-
ceste valori etice.

Dar, el este mai presus de orice
scriitor, poet si narator. E intere-
sant de stiut — ne-o spune chiar
el — ajuns la virsta maturei inte-
legeri, ce ar face daca ar fi azi ti-
nar si s-ar apuca de scris:

sDaca acum as fi tinar si m-as
apuca sa scriu literatura, m-as pre-

gati mult mai bine pentru exercita-
rea acestei grele si nobile profe-

siuni. As Tnvata mai bine limba
romana. Mi-as apropia cunoasterea
cit mai multor graiuri straine. As
aprofunda studierea vietii poporului
meu, a traditiilor lui eroice, a vie-
tii noi, socialiste, precum si viata
altor popoare. As studia cu adinca
seriozitate stiintele care fac stralu-
cirea acestei epoci. Mi-as Tnsusi cit
mai multe cunostinte Tn toate do-
meniile. As munci mult mai ordo-
nat si mult mai mult decit am fa-
cut-o 1n tinerete la fiecare pagina
de literatura care mi-ar iesi din
miini (..). Daca acum as fi tinar
m-as pregati cu toate puterile mele
pentru a deveni un foarte bun cu-
noscator al lumii de azi, al tarii
mele, al oamenilor ei minunati si
al lumii de miine si al proble-
melor lumii de miine. lata ce
cred ca s-ar cere tinerilor scrii-
tori.

Ceea ce nu ni se spune in aceste
cuvinte, ceea ce ne apare insa din
atitea pagini ale lui Zaharia Stan-
cu este chemarea sa adresatd tu-

turor celor care-i ascultd vocea pa-
trunzatoare, chemarea unui om ca-

re-si iubeste patria :

»NoOi toti am iubit patria de ieri
care a fost patria parintilor nostri
Si patria tineretii noastre. Cu atit
mai mult iubim si cintdm patria
noastra socialista de astazi, cu toa-
te cuceririle ei revolutionare, cu
toate realizarile ei materiale si spi-
rituale, patria de azi, temelia trai-
nica a patriei noi si mindre, de
miine".

Numele remarcabilului prozator si poet roman,

Zaharia Stancu s-a impus pe firmamentul literar in anii

de dupa cel de al doilea razboi mondial,

cucerindu-si de atunci o celebritate din cele mai largi,

care depaseste granifele Europei

Leonid LEONOV



Constiinta vocatiel

_Literatura critica despre viata

si opera unui scriitor este o
conversatie vie, purtata indeo-
sebi cu intermitente, intre doua

constiinte: a criticului (care na-
zmeste totdeauna sa explice un
succes sau un esec, sa interpre-
teze sensurile SI semificatiile

neintuite, sa apere sau sa re-
fuze, atunci cind e nevoie, sa
%ustlflce valorile si sa le de-
ineasca noutatea) si a operei

(care se dovedeste a fi de cele
mai multe ori o realitate inepu-
izabila atit ideologic cit si es-
tetic). Conversatiile critice cu
opera ~au un sens fundamen-
tal : sa determine specificul, o-
rlglnalltatea povestirii sau_ a
romanului. Varietatea judecati-
lor de valoare este ratiuneade
a exista a acestor conversatii,
caci tocmai neidentitatea punc-
telor de vedere ,..face bucuria
literaturii si a vietii noastre”
(E. Lovinescu). .Poezia, proza,
publicistica si memorialistica
lui Zaharia  Stancu constituie
tema unor conversatii critice de
durata si cine parcurge din pu-
ra placere intelectuala biblio-
grafia_ critica despre opera sa
Isi dd bine seama ca autorul
lui Descult este. inca de la n-
ceputurile ~activitatii sale artis-
tice, un scriitor recunoscut, ne-
controversat ca Liviu Rebreanu
sau  Tudor Arghezi. Valoarea
creatiei a Tnlesnit consacrarea
definitiva, iar o constiinta. a
propriei_vocatii a dus la o in-
diferenta pozmva fata de cri-
ticii de ieri si_de astizi care
s-au pronuntai favorabil sau nu.
Credinta nestramutata n scri-
sul sau, n utilitatea lui* direct
sociala (sa nu se uite minia si
revolta pamfletaruluil) au des-
chis la Zaharia Stancu acea po-
lemicd subteranad (datatoare de
noi impulsuri, de noi proorese)
cu destinul de scriitor profesio-
nist, ,condamnat” de a nu as-
culta ce spun altii despre el, ci
de a fi posedat de creatie. Za-
haria Stancu nu este un ,in-
vins" al criticii, ci unul al ope-
rei. Polemica cu scrierile lui
este saracd, daca nu absentd;
cine va scrie 0 monografie sau
un eseu nu trebuie sa lase sa-i
scape acest fant esential: Tna-
inte de a fi obiect al polemicii,
Zaharia Stancu este el Tpsusi
un_ polemist redutabil al condi-
tiei de scriitor care si-a facut
din scris o existenta si din exis-
tenta o literaturd. Contradictia
unei asemenea realitati nu poa-
te fi nicidecum trecuti cu ve-
derea. Referintele critice con-
sultate de noi au un pronuntat
caracter de fragmentar: inca
nu s-a scris studiul fundamen-
tal, sinteza criticd, pe masura Tn-

tregu creatii, acele o sutd sau
doua sute de pagini memora-
bile. Critica operel lui Zaharia

Stancu traieste (cu unele excep-
tii:  Alexandru Piru._ Nicolae
Manolescu, Matei Calinescu),

Zaharia SANGEORZAN

mai mult din cronici si artico-
le, nu putine ocazionale, de
serviciu, altele de-a dreptul de-
pasite, banalizate prin reluarea
si repetarea cu usurintd a u-
nor idei arhicunoscute.” Studiul
fundamental despre  Zaharia
Stancu nu poate fi decit conse-
cinta unei lecturi noi a operei.
Zaharia Stancu este un poet
al unei extraordinare memorii
si intreaga lui opera sta sub
semnul lui ,S4 nu uiti Darie !*.
Mai toti criticii au recunoscut
poetul din romancier si roman-
cierul din_poet, dindu-ne sa in-
telegem ca nici o opozitie nu
e posibilda, nu poate destrama
aceasta structura. Capodoperele
lui Zaharia Stancu ramin Des-

cult 51948) Si Ce mult te-am iu-
bit’ (1968), dar n jurul lor gra-
viteaza un imens poem al exis-
tentei traite si evocate de o
sensibilitate liricA dramatica.
De la Poeme simple (1927) si

pind la Cintecul lebedei (1971),
poezia a invadat intreaga ope-
ra; si niciodata cu nostalgia
|nt|etét,||, caci sinceritatea ro-
manelor culege si pastreaza
sinceritatea_ poeziei. Realismul

liric, devenit si un nou moment
estetic jn evolutia  romanului
romanesc modern este, trebuie
sd recunoastem, no+a cea mai
profunda si mai evidentd a li-
teraturii lui  Zaharia Stancu.
Un realism liric pur, polemic,
dispretuind sentimentalismul, fo-
tografierea naturalista, literatu-
rizarea. Romanele sint spoveda-

nia unei lumi care, Tnainte de
a se naste, de a lua chipul ar-
tei, este memorie. Si limbajul
acestei memorii cinematografice
e al unei despletiri de ape ca-
re isi descopera de fiecare da-
ta matca, snorindu-si astfel de-
bitul marind posibilitatea de a
comunica. Cind Tncepe Darie sa
povesteascd, ca si la Hanul An-
cutei, timpul creste din si in
poveste (aici: drama existenti-
ald), se dilata si ecranul repro-
duce Tinfatisarea reald, derutan-
td, nu rareori apocal'pticd, de

loc falsificatda a satului roma
nesc de la Tnceputul secolului
XX. Viata rurala si literatura

ei nu se opun, ci comunica : Da-
rie e un personaj cu totul fasci-
nant. Imaginarul sdu roman es-
te o experienta din care Tsi ex-
trage literatura caci toate ro-
manele au un sinaur personaj
si inca unul senzational: Da
rie. Existenta lui seé confund&
cu literatura: cind el nu mai
povesteste, atunci se lasa poves-
tit de scriitor si mai intotdea-
una demonul rememorarii este
mai puternic  decit conven'vle
ovestirii  propriu-zise. O”era
ui Zaharia Stancu e un film
n care eroii ascultd de un sin-
gur regizor : Darie. El aducein
preajma noastrd un vint limne-
de si nostalgic de evidenta cla-
sicizare.

ZIARISTUL

Aurel LEON

Cind mi-am Tnceput ucenicia Tn ziaristica, spe-
cificarea ,independent! de pe frontispiciul gaze-
telor era o nada pentru cititor. A fi pe atunci
independent era un act de mare curaj, aproape
0 sinucidere.

Ei bine, Zaharia Stancu a fost unul din acesti
putini ,sinucigasi’. Mai mult, a supravietuit ra-
minind el Tnsusi pinda la sfirsit, cu toate avata-
rurile prin care a trecut. Stancu a intrat in are-
na publicistica atacind, condeiul lui spadda necu-
noscind mireasma tamiii. Scotea cum putea un
numar din revista, imediat primea ,rasplata”. In
scrisnet, scria alt pamflet si astepta, neresemnat,
atacul. Lupta dirz, rabdator, perseverent, cumi
lupta taranii din ,Descult” cu frigul, cu foamea,
cu boierii, cu implacabilul. Crezind Tn inefabi-
lul poeziei pe care incepuse a o sadi timid fni
gradina din suflet, lupta prin pamflet pentru;
puritate. Facea  curatenie sociala cu bisturiul
verbului, taind cangrene, indiferent daca ,rechi-
nul" intins pe masa de operatie era bortosul
Manolescu-Strunga sau odiosul Popescu — ,Uni-
versul". Ca si lui Tudor Arghezi, 7 se dusese
faima de ,coltos" si ,condei curajos”, fiindca di-
seca numai granguri la al caror nume tremurau)
toti.

L-am cunoscut Tn acea perioada si am ramas
surprins s& nu Intilnesc un urias ce varsd vapai
sub sprincene si agitd pumni de bronz, ci un
tindr colturos de slab, mergind cu un umar putin
impins Tnainte ca sub iures de furtund, parca
indurerat de jungla prin care Tsi tdia, voini-
ceste, hatis. Circula in strazile gazetdresti dini
jurul Sarindarului, ntre spalturi umede de cer-
neald si un iaurt mincat cu multd pline si pe
credit la podul Mihai Bravu. Ochii lui cu al-
bastru de fata sfioasa erau ai poeziei, dar scris-
netul falcilor puternice apartinea ostasului de
prima linie. Stancu fusese nascut pentru lupta,
nu concepea sa nu fie primejduit si sa doarma
cu capul pe altceva decit pe tolba cu sageti.
Fraza prozatorului de mai tirziu, scurta si con-
cisa, revenirile povestitorului, se datoresc rit-
mului si legilor impuse de genul publicistic care
l-a facut temut. Aceasta fiindcd Zaharia Stancu
n-a facut ziaristicd de dragul zorzoanelor stilis-
tice, ci a mers precis pe linia dreapta ca dia-
mantul care taie Tn sticla.

Ne-am reintilnit Tn noptile de lucru din preaj-
ma alegerilor B.P.D. cind Tndruma colectivul de
gazetari, asistat de Mircea Balanescu, actualul
ambasador al nostru Tn Finlanda. intocmea pla-
nuri de batdlie, se apropia marea confruntare a
partidului comunist cu tara si cu dejucarea ma-

UN PICARO

-Ma& intrebai din care inaripat si plin de vraja
basm arab se iscase Uruma si pe ce covor fer-
mecat calatorise ea de lingd albele minarete ale
Bagdadului, plna la mine ?“. Raspunsul pe care
Darie 1l cautd ntr-una din clipele de romantica
reverie se lasd ghicit Tn mecanica visului despre
Dobrogea aceea ciudata si straveche unde, pe tar-
mul pustietatilor miscatoare, meditatia cadenteaza
grav dimensiunile interioare ale eroului. Pentru
un scriitor cu vocatia tragicului atit de adine n-
radicinatd, ca in cazul lui Zaharia Stancu, inter-

mezzo-urile marine sint compensatii iluzorii. Ten-
siunea lirica fundamentald nu se fragmenteaza
si figura luminoasa a Urumei semnfica grauntele
de puritate mereu reQasn si mereu pierdut Tn
aceasta ,padure nebund” de la Tnceput de secol
XX. Cautarea dureroasa a unor certitudini de or-
din social Tn primul rind, bautura amara a copi-
lariei amlntln de cea a lui Gorki, in sfirsit, rea-

lismul functional din toate nivelele romanelor si
povestirilor, toate acestea converg spre atitudini
clare ce surpa povestile despre castelele de nisip.
Consumatd pe malul marii intr-un decor parca
ireal, dragostea lui Darie pentru Uruma este ma-
teriala dobindind irizirile metalice ale unei expe-
riente de viatd. Nu. Uruma nu era o plasmuire.

Uruma nu era o umbrd”, noteazd Darie ars de
mirajul departarilor poate mai limpezi. Adevarat
Picaro, el strabate, ca atitea dintre personajele
istratiene, o lume cu puternice infiltratii balcani-
ce, a carei orinduire este tintuita la stilvul infa-
miei. Vechii picaro spanioli ne-au obisnuit cu
senzationalul, cu Tntimplarile ce estompeaza in-
trucitva accentul critic. Fatd de personajele lui
Panait Istrati — Tn multe situatii un veritabil
Zorba al_ tinuturilor carpato- dundrene — micul
picaro, flamind si infirm, traieste cu fervoare a-
ventura unicd a marii romantice pind la stri-
denta : Imaginea sa este coplesitoare concentrindu-se

nevrelor ,partidelor istorice”. Niciodata trudit,
avea un calm de general calit in batalii, pentru
ca n zori, cind se stingeau ultimile chlstocurl de
~Marasesti", sda mearga pe jos citre casa, mereu
atent la ce se petrecea In jur. Erau timpuri cind
se putea |nt|mpla orice ,incident", Stancu se afla
inca ,sub arme". De altfel, pe undeva prin tara,
a si reintilnit in acea primavara cu'gltele Si bi-
tele din anii incrustati in ,Sarea e dulce".

Si iar a trecut vreme, Considerindu-si ndepli-
nitd misiunea, ziaristul a facut loc scriitorului ;

poetul, prozatorului. A fost atins, in fine, limanui
inefabilului de tihna si visare, acel ideal Tntre-
vazut de ziaristul luptelor de acum patru de-
cenii.

Zaharia Stancu, sdrbatoritul de azi, e un pisc
scrijelat de furtunl cu atit mai ollmplan n pei-
sajul literelor romanesti. Si intrucit luptatorii
nu au batrinete, cicatricele Tnnobilindu-1, acade-

micianul si presedintele scriitorilor daca ar fi
s-0 ia de la Tnceput, cu ce pofta si-ar mai as-
cuti otelul spadei din panoplie cu virful careia
au fost crestati pe rabojul lui Cronos multi din-
tre acesti ani infloriti la timple.

BALCANIC

Mircea MUTHU

in ,trupul de fum, de miere si de aur", al Uru-
mei. Pe tarmul scitic iarba creste Tn smocuri_ as-
pre, vazduhul e sfisiat de vorba asprd a tatarilor!
Si_peste toate, oameni si naturd, domneste sfinta
mizerie a Dobrogel de" altidat. Totusi, Uruma,
.cu fata rotunda si galbena ca luna, cu ochii
strimbi” si mijloc subtire, cu parul de orz, des-
pletlt vine nu |nt|mplator tocmai dintr-un ,,basm

arab". Piatra dobrogeana comunica pe undeva cu
,,tarmurlle laudate ale marilor elene si latine”
(Mateiu Caragiale). Spiritul muntenesc al prozei

lui Zaharia Stancu priveste sure sudul Tnvesmin-
tat in lumina cruda a realitatilor zilei. Jocul cu
moartea este un halucinant periplu balcanic cu
Belsaje convertite in stari sufletesti si ororile raz-
oiului nfatisate pe latura grotesculm In interio-
rul_ravasit a lui Darie planeaza insd metafora iu-

birii valca_tu[ta_dln cele doud imagini conjugate,
a tatdroaicei si a marii. Momentele fuziunii sint
»farmec

tulburdtoare amintind de eminescianul
dureros" : ,Mai_tirziu plecaram, goi si nauci, ti-
nindu-ne  de mind, pe podul de aur pe care funa
1l Tntinsese peste mare. Talpile noastre desculte
calcau pe acel pod de aur, subtlre straveziu, care
se legana ™ ritmul lin al marii"

Retrospectia panoramica valideaza nota refle-
xiva subliniind  constanta poematica a relatarii.
Istoria defileazd imaginar fintr-un tacut joc de
umbre. Esentializata, descriptia pastreaza viu sen-
timentul trecerii fard intoarcere in tonalitate de
grava melancolie. ... mi s-a parut ca vad ve-
nind grabite pe valuri din alt mileniu, care se
stinsese cu mult Tn urma, corabii cu botul larg si
fnalt. Dupa croiala si duna lopeti  mi-am dat
seama ca erau grecestl Apoi mi s-a parut ca vad
venind catre tarm trireme romane, galere bizan-
tine |mpodob|te cu semnul crucii, nave cu semi-
lund turca ...“ Darie Tsi continud calatorla dar la

(urmare in pag. 13)



niversalul este fundamen-

tal pentru mutatia Tn sfe-

ra filosoficului a Tintregii

gindiri umane. Universalul
este primul semn filosofic al o-
pozitiei duale pe care o dezva-
luie Lumea, Universul, Absolu-
tul si anume : dualitatea ime-
diatului si mediatului, a ceea ce
fiinteaza ca ,atare“, dupa expre-
sia lui Engels, si a ceea ce fiin-
teaza numai  prin intermediul
[ui ,ca atare“. Universalul per-
mite funciar si introduce distinc-
tia: el exista Tn si prin parti-
cular.

Mijlocire  prin sine fnsasi a
Lumii, universalul este totoda-
ta mijlocire a' Lumii prin ratiu-
nea umana. El este liantul a tot
ceea ce este si reazimul cunoas-
terii esentiale, logice. Existenta
—sens—pentru, universalul  isi
reveleaza fiinta de mijlocire nu-
mai trimitind la si cerind ne-
cesar lumina ratiunii, termenul
judecadrii, al Tmpartirii, masura-
rii si cintaririi de fiinta.

Loc al distinctiei Tn ontic, u-
niversalul face posibila ratiunea
Si stiinta ; hotar al nedepasibilei
esentialitati Tn aria gindirii, face
posibila distinctia ontico-ontolo-
gica :  imediatul si  medialul,
particularul si generalul, distinc-
tie de relatie primara intemeind
valoarea si sensul.

Gest si semn dezvaluitor al
firii materiale, universalul re-
prezintd semnif’cantul  profund
al invelisului uman al lumii, noi-
ma transcenderii  orizontalitatii
biologice a speciilor si indivizi-
lor, proba insertiei Tn absolut si
infinit a unei fiinte Tntrunind
~cele cinci simturi si ratiunea" :
omul.

Filozofia materialist-dialectica
indica drept una din descoperi-
rile sale originale inexistenta ,ca
atare" a infinitului, absolutului
si universalului. Pe multi mate-
rialisti dogmatici, formularea lui
Engels (impotriva lu Nageli):
,materia ca atare nu exista" i-a
surprins si cert este ca, accep-
tind-o n-au  inteles-o. Trebuie
dezvaluit sensul acestei idei di-
alectice tocmai pentru inepuiza-
bilul ei rost filozofic.

Lucrul cel mai important, ig-
norat adesea, este acela care ne
arada ca universalul este singura
dimensiune ontica ce re conduce
la ideea ordinii, structurii si lo-
gosului. Calitatea lui este ontolo-
gic dubla: a) da temei ordinii
si conexiunii, legitatii si b) face
vana orice opozitie scepticd la
rationalitatea ratiunii.

Tn miscarea care tradeaza o
vectorialitate a fiintei lumii, o
ascensiune cu sens dezvaluit —
acela al aparitiei Tn tulburatoa-
rea ma’cd a materiei a unicului
copil-lumind : ratiunea, univer-
salul constituie treapta decisiva
de semnificare a sensului in pu-
terea de creatie si cunoastere a

omului. Este saltul din confuzia
imediatului, limitatului si tan-
gibilului, Tn limpezimea translu-
cida a gindului logic. lesirea o-
mului pe taramul filozofic este
un unicat ontologic. Poarta de-
pasirii se cheama universalul.

O corelatie de fiinta care in-
seamna ceva prin ceea ce ea
valoreaza este aceasta: fara di-
mensiunea universalului, ratiu-
nea in materia universului este
imposibila ; fara ratiunea ome-
neasca, universalul ca fiinta este
non-relevant, este non-sens. Tre-
buie retinut faptul cd nu este
vorba despre o dependentd ge-

ONTOLOGIA  UNIVERSALULUI

neticd a universalului de ratiu-
nea umana, ci despre o relatie
semnificativa, valorica Tn care

rimatul Tl detine raportul o-
iectiv al mijlocitului cu nemij-
locitul. Forta ontologicd a aces-
tei relatii 1-a Tmpins pe Hegel
catre panlogism, catre un pri-
mat demiurgic al universalului.
El a substituit unui raport va-
lorico-determinist autentic, al
universalului cu particularul,
n care indiscutabil universalul
are prioritate, un raport logico-
mecanicist Tn care ldeea ,nhaste"
articularul. Marx sublinia c3,
a Hegel, Ideea este demiurgul
realului, si nu invers.

Cu geniul sdau, Hegel a intuit
concretetea universalului. El a
tradus-o, Tnsa, incorect si ras-
turnat prin ldee. Cel putin la
b mina unei simplificari meto-
dologice, mediatul nu poate in-
temeia, genetic, imediatul. Fruc-
tul Tn genere nu ,naste" stru-
guri.

La un nivel mai profund de
intuire a structurii ontice a lu-
mii materiale, mediat si imediat,
universal si particular se chea-
ma intr-o Tnlantuire Tn care to-
nul de miscare ordonatoare cos-
moidald, Tl da universalul. El a-
dund sensul de a fi al oricdrui
moment si loc particular si finit.
Acesta este si sensul profund al
tezei materialismului dialectic
dupa care materia infinita, ab-
soluta si universala este teme-
iul tuturor aparitiilor si al con-
stiintei.

Obsesia generalului, a univer-
salului, mai ales odata cu filo-
zofia lui Platon, es+e obsesia on-
tologica (deci filozoficad) umang,
de a se situa Tn orizontul abso-
lutului si al infinitului. Caci nu
este vorba, aici, de a surprinde
un nivel oarecare de generalita-
te la care se iveste un domeniu
anume al stiintei, ci este vorba
despre punerea Tn act a legaturii
omului cu universul, cu inf nitul
si cu absolutul lumii materiale
si al sau Tnsusi.

A Tncerca sa Tntemeiezi onto-
logia, asa cum face Heidegger,
numai pe distinctia abstracta si
irelevanta dintre fire si fiind,
inseamna a gresi filozofices™e de
citeva ori: a) in primul rind,
prin credinta implicita ca omul
ca generalitate poate fi exclus
din vreo distinctie legica si ca
s-ar putea Tntemeia ontologia
~dincoace" de om; b) prin fap-
tul ca distinctia dintre fire si
fiind este o particularizare, la
sfera verbului a fi, a distinctiei
platoniciene  dintre general si
particular; ¢) prin ambiguitatea
pe care o introd”’ce astfel de
distinctie, mai ales in raport cu
valorile negative de speta non-
fiintei etc.

De forta fiintei si ideii uni-
versalului au fost impresionati
toti marii filozofi de-a lungul
vremii. P’aton si, mai tirziu, re-
alistii medievali, gratie unei
comprehensiuni ~ profunde  dar
structural teo-logice, au inzestrat

generalul, universalul cu virtuti
supreme, de o invariantda eter-
na, izolindu-1 de puzderia mis-
catoare a fiintelor individuale.
Universalul detinea o superiori-
tate valorica de un asemenea rang,
Tneit numai printr-o participatie
posibila, totul haosului divers
dobindea un sens si 0 capacitate
onticd de a fi.

Trebuie spus cd ideea partici-
patiei nu este o idee rea, caci
particularul nu releveaza decit
Tmpreund, cu forta necesitatii,
sensul universalului. Aristotel a
criticat mai ales izolarea si ipos-
tazierea universalului. Altfel, el
insusi a subliniat ,perfectiunea”
acestuia. Caci, ce Tnseamna alt-
ceva a da prioritate formei in
raport cu materia, a face din ea
scopul, entelehia si motorul imo-
bil care cheama Ja sine totul
printr-o atractie fiintiala ?

Virtutile ontice ale universa-
lului au fost mereu tinute la
Tnaltime chiar dacd, odatd cu
Aristotel, a fost intuita fiinta lui
de mijlocire. Lucrurile s-au com-
plicat atunci cind universalul a
dobindit misii demiurgice, idee
profunda dar un'lateralda si par-
tinitor exploatatd. Este cazul
foarte cunoscut al lui Hegel.

Toate acestea constituie seri-
oase motive pentru ca universa-
lul s&-si poatd capata o ampla
intemeiere materialist-dialectica.

Filozofarea Tnseamna straduin-
ta revelarii si realizarii unei
coerente de cunoastere si de
actiune intre realitatea umana
finitd si Lumea materiald infini-
ta. Imm. Kant a av”’t dreptate
sa insiste asupra limitelor reali-
tatii umane si sa releve raportul
activ de interferare a omului cu
lumea. El a avut chiar intuitia
posibilitatii de transcendere a li-
mitelor experientei, vorbind des-
pre existenta ideilor transcen-
dentale ale ratiunii: univers,
suflet si divinitate. Atitudinea
lui fatd de idei, Tnsd, a fost
una negativa, pe motivul ca ele
genereaza antinomii. In fond,
Kant a renuntat la universal, li-
mitindu-i sensul la cadrul o-
biectiv al  experientei umane.
Or, ar fi trebuit s& meargda mai
departe Tn evaluarea capacitatii
ratiunii de a se situa in p’anul
universalitatii non-umane, al in-
finitului si  absolutului — sar-
cind primara a filozofiei. Atinge-
rea unui asemenea nivel rezida
Tn puterea ratiunii de a tra”cen-
de orice situatie experentiala u-
mana. catre o privire ,survolan-
ta“, generalizatoare, — sens la
care Tmbia dimens:onarea trans-
cendentala a constiintei, debara-
satd de fixitatea categoriilor si
formelor a priori.

Ajungem pe aceasta cale de
argumentare la constatarea, ex-
trem de imnnrtantd ca mintea
filozofica trebuia sa foloseasca
vn argument ontologic inversat
dupa care fiinta universalului sg
devind un metlv esential al Tn-
temeierii valabilitatii ‘logicii u-
mane. Ca logica sa fie posibila,
universalul trebuie sa fie.

Tudor GHIDEANU

Ceea ce trebuia sa dea de
gindit in straduinta catre com-
prehensiune este necesitatea i-
manenta  si totodata credinta
manifestd ca numai prin exis-
tenta unei coerente, unei comu-
nitati — de — structurda — sens,
ntre lume si gindire, este po-
sibilda adecvarea, Tn_actiune si
cunoastere, a omului si a uni-
versului .Numai prin faptul de
a fi integrata si subordonara le-
gilor universului, ratiunea uma-
na reflectd ceva. Zona unei ase-
menea comunitati o reprezinta

fiinta mijlocita, generalul, uni-
versalul.
Putem introduce acum ideea

existentei stilului uman de ge-
neralitate Tn univers, caci oda-
ta demonstrata capacitatea ratiu-
nii umane de a se mula In cu-
noastere si actiune pe mediatia
obiectivd a universalului, es+e
exclusa din capul locului orice
alfa modalitate de a surprinde
esenta lucrurilor si a lumii. De
altfel, toate ipotezele despre
existenta  altor fiinte pe alte
planete, lucreaza tacit in ideea
(altfel de nesustinut) comunita-
tii de ,gindire", de ratiune.

latd de ce teza lui Marx, pe
urmele lui Feuerbach, despre
om, Tnteles ca ,fiintd genericd",
es'e de o profunzime capitala.
In ea gadsim solutia contradictiei
reale de unica semnificatie du-
pa care omul celor ,cinci sim-

lon PETROVICI

turi" poate fi oglinda sferica e-
sentiala a universului infinit.

Marxismul este, pe drept cu-
vint, antipodul gindirii orizonta-
le, el se axeaza pe capacitatea
omului de a urca n planul ver-
tical al obiectivitatii universa-
lului. Universalitatea omului,
spunea Marx, apare tocmai Tn
universalitatea care face dinin-
treaga natura trup”l lui neorga-
nic. Omul este o fiinta generica
pentru ca pe plan practic si te-
oretic face din gen un obiect al
sau, pentru ca se comporta fata
de sine insusi ca si fata de o fi-
inta universald. Omul produce
universal, reproduce  intreaga
natura, stie sa produca pe ma-
sura oricarei specii si stie sd im-
prime pretutindeni obiectului
masura care-i este inerenta

O astfel de Tintelegere a uni-
versalitatii obiective a lumii si
a omului da sens efortului u-
man constructiv si cognitiv, as-
piratiei de Tmplinire a nazuin-
tei de fiintd a unei existente fi-
nite .

Incontestabil, universalul de-
tine o structurare ierarhica in-
tre finit si infinit, relativ si ab-
solut, universalul detine si la-

turi care scapa ordinii si_coe-
rentei. Dar tocmai aceastd si-
tuatie face opera ratiunii infi-

nita, miscarea si adevarul posi-
bile .iar rationalismul plat si
identitatea gindirii cu lumea,
imposibile si necesare.

Universalul nu probeazda o in-
diferenta absoluta, ci una limi-
tata. El dobindeste o ,naturad"
(determinatie a generalului) a
carei expresie 0 constituie infi-
nitatea variata a determinarilor
calitative  spatio-+emporale. En-
gels ne-a dat noima acestei idei
n expresia: unitatea lumii re-
zidd Tn materialitatea ei.

Primaveri

Filosofie, nu filozofie

. Gearge Balan, in ,Contemporanul” (nr. 28/7 iulie '72),
si 0 nota din CRONICA (tot nr. 28 din 14 ijulie '72), mi
reamintesc cu placere de adevarul elementar al victoriilor
in timp_repurtate cu regularitate de bunul simt Tmpotriva
conventiilor fortuite, artificioase, pe cit de pretentioase Ssi
rigide pe atit de sfarimicioase.

_ Sofianismul existential ca si cel literar al culturii ro-
manesti impune = cumpdtare, cumpdnire, nu pripeala lan-
sarii unor requli impotriva logicil lucrurilor si a cuvinte-
lor care le reflectd, a semnificatiilor directe ; mai ales da-
ca este vorba de FILOSOFIE, se cer pastrate cu sfinte-
nie. $i totusi, prin anii 60, un tipograf batrin si foarte
simtit  Tmi  explica, ca nu poate lasa in  textul
unui  studiu, pe care-l aveam sub tipar, cuvintul
filosofie pentru cd Academia a facut o lege noud si dra-
ostea de intelepciune se scrie acum cu Z, adica filo-zofia,
a fel cu dragostea de animale. Confuzia era regretabild, si
am tratat-o ca atare de pe atunci, dar ,legea-i lege" Ssi
Lunde-i _lege nu-i tocmeald”, bietul om n-avea de ce si
plateasca amenda pentru_,firoscofia" mea (vezi si termenul
opular, ba chiar si varianta Pejoratlva, ironicd, notata si
olosita ca atare de Sadoveanu, tot cu S se scrie). Exista sio
latura de humor 1n toata initiativa academica a acestei

confuzii. Frumos lucru si dragostea de cei ce nu cuvintd,
induiosdtor uneori, frumos in’zoo-parcuri, dar nu n dis-
ciplinele abstracte ale gindirii despre natura lucrurilor si
esenta soc aiului, despre locul si rolul omului in univers,
despre actiune, valoare, etica si esteticd. Aici animalele

n-au ce cauta, sint doar invocate ca termen de comparatie.
Le-a folosit Wolff ca exemplu pentru a demonstra perfec-
tiunea determinantd a creatiei si Heine pentru a ride de

credulitatea micilor burghezi din Hartz.. Sa mai folosim o
datd numele lor generic” pentru a defini dragostea de inte-
lepciune Tn dictionare ?. Am mai indraznit o datd sa repun
E)Aroblema respectarii etimologiei termenului filosofie intitu-
and un articol Filosofie_si lirism (lagul literar nr. 6/1965),
Am alaturat atunci in titlu doua cuvinte care se pronunta
uneori gresit, caci pe multi i-am auzit citind sau spunind
lirizm, dar nimeni_nu s-a ?rébit sd introducd n gramatica
o scriere gresita. Fenomenul oral fiind sim’lar, o deformare
a fost legiferata, alta nu. Citiva cititori au ob-
servat ,greseald" intentionata, ba chiar si intentia au-

torului si mi-au scris multumiti. Un notist, al carui nume
l-am uitat cu desavirsire, 'a observat in ,Gazeta literara"
doar primul cuvint din titlu si luindu-si scutire de a mai citi
si restul facea mare tapaj de greseala trimitind drastic pe

autor, adica pe mine, la liceu, iar tot restul lumii era tri-
mis la dictionarul aproape recent, crezind, poate chiar sin-
cer, ca de acolo-si trage originea orice cuvint, si intelep-
ciunea orice om. L-am “ldsat Tn pace pe notist sd-si nca-

seze in liniste polul pentru ,opera" comis, sa afle intre timp
ca o cultura individuald nu se face numai din afise, note si
rezumate, citite si astea in graba, ca lucrurile au radacini
si izvoare mai indepartate, mai adinei, la care se poate
totusi ajunge cu putind, bunavointa, interes si rabdare.

Munca asta are si ea rasplatile ei.

Acum doi ani am reluat comparatia dintre pronuntia
accidentald si sens alaturind termenul filosofie si universi-
tate, Tntr-un titlu de articol pe_care nu l-am mai_incheiat,
tema nefiind deosebit de atragatoare. Dat fiind cd aud u-
neori pronuntindu-se _univerzitate in loc_de universitate,
m-am gindit ce potrivit ar suna pentru unii universitari. Fie
cd voi publica sau nu articolul despre filosofia universitara (fi-
lozofie univerzitard dupd altii) fie ca va ramine inca un timp
in studiu, actualitatea problemei unei transcrieri corecte,
asa cum o pune George Bdlan, mi se pare stringentd, acum
cind participam la congrese, publicatii internationale si
cind unele manifestari de primd marime, din acest dome-
niu, se vor desfasura la noi in tarad.

. Deci filosofie, nu filozofie. Ar fi cred timpul ca scrierea
sa reintre in normal, mai aproape de sensul initial, singurul
adevarat, singurul demn de alaturat gindirii metateoretice
marxiste, istoriei gindirii_roméanesti, care sint consubstantial
sofo-file, nicidecum zoo-file.

Radu NEGRU



idei contemporane

DESCOPERIREA

Al. TANASE

Tntr-un amplu si interesant studiu intitulat Sentimentul na-
turii si expresia lui literara, acad. Al. Philippide face unele diso-
cieri importante pentru problema discutata aici: ,Sentimentul
naturii nu este identic cu sentimentul naturii frumoase, cu sen-
timentul frumusetii naturii” (Scriitorul si arta lui, Editura pentru
literatura, 1968, p. 10). Primul este propriu oricarui om care, in
raport cu natura, are un sentiment de libertate si de satisfactii,
independent de orice element estetic. Aceasta disociere ne ajuta
sa Tntelegem sentimentul naturii Tn cadrul diferitelor culturi. Tn
antichitate, de exemplu, natura era mitologizatd, iar dupa unii
autori tocmai din aceasta cauza nu a fost descrisda de poeti.
Chateaubriand scria ca mitologia umple universul cu elegante
fantome rapindu-i astfel gravitatea, maretia si singuratatea, ca-
pacitatea de a ne provoca emotii. Aceasta critica la adresa mi-
tologiei care distruge farmecul naturii si o Tncarca de o ,turma
de zei ridicoli" avea drept scop de a demonstra superioritatea
crestinismului. Dar n aceastd criticd exista si ceva adevdrat.
Chiar si cei mai mari admiratori ai artei grecesti cum ar fi
Winckeiman si Lessing, considerau c& sculptorii greci, de exem-
plu, aveau in vedere nu natura ca atare, ci un concept ideal
de naturda si de frumos natural. Ceea ce, intr-un fel, concorda
cu aprecierea lui Al. Philippide, din lucrarea citata: ,Contem-
platia estetica, mai exact, atribuirea unei valori estetice naturii
nu are aici aproape nici un loc. Sentimentrl libertatii naturii,
al lipsei de constrangere, al bucuriei sdnatoase si simple pe care
o simte omul Tn apropierea naturii, care si ea este sanatoasa Si
simpla, apare cu plenitudine si adincime" (op. cit, p. 19). Ceea
ce revine la a spune ca Grecii antici aveau sentimentul naturii,
dar le lipsea entuziasmul liric, sentimentul frumosului Tn natura.

intr-un mod asemandtor se pronuntd si Kenneth Clark:
»Pictura peisagisticd marcheaza stadiile prin care a trecut con-
ceptia noastrd despre naturda. Nasterea si dezvoltarea ei Tnce-
pind din evul mediu apartin unui ciclu Tn care spiritul omenesc
a ncercat Tnca odatd sa realizeze o uniune armonioasd cu lumea
nconjuratoare. Ciclul precedent, acela al antichitatii meditera-
neene, fusese atit de adinc inradacinat in simtul elin al valorii
umane Tncit acest concept jucase doar un rol subordonat".

Epoca modernd inaugureaza alte stari de spirit in. raport cu
natura . se instituie o colaborare spirituald ntre om si naturd,
omul nu o recepteazd pasiv, ci participd imaginativ, cu proprla)
sa sensibilitate la interpretarea sa. Are loc deci un proces de
sensibilizare a naturii.

Tn zorii acestei epoci nu esentializarea intelectualista si sti-
lizarea abstractd erau modalitatile principale de tratare artis-
tica a naturii, ci perceperea sa senzuala, prin rafinarea simtu-
rilor care reusesc sd sesizeze si sd sintetizeze o Tntreaga lume
de gingasie si Tncintare. Numai ca aceasta viziune de beatitu-
dine umanda nu era chiar atit de generald. Tn Nord mai cu
seama, o spiritualitate mai convulsionatd, mai angoasata a ge-
nerat comportamente artistice diferite, exprimate cu o forta dra-
maticd neobisnuitd de un Hieronymus Bosch. Nu cred insa ca
dezgustul sdau universal pentru conditia umana — cum pretind)
unii exegeti — ci starea de revoltd si anxietatea fata de cum-
plitele stari de lucruri ale vremii sale l-au determinat sa re-
nvie gradinile paradisului, dar Tn forme grotesti si Tnspaimin-
tatoare. Astfel cd, peisajul sau nu este realist, ci fantastic si
simbolic.

De fapt, omul a tratat intotdeauna natura fie ca vrajmasa,,
fie ca prietend Atitudinea sa a fost la_Tnceput animistd dari
acest animism, primitiv nu a disparut niciodata cu totul. Duhu-
rile care Tnsufletesc natura salasluiau la Tnceput chiar in lucruri,
apoi prin intermediul mitului, aii zeilor, au fost detasate de
lucruri, proiectate intr-o supralume prin mitizare si sacralizare,
pentru ca, in sfirsit, atitudinea laicd pe care o inaugureaza Re-
nasterea sa proiecteze Tn naturd propriile noastre sentimente
sau stari sufletesti. Are loc acum un dublu proces — de dizol-
vare (aparentd) a eului Tn natura si de captare a naturii de
catre eul nostru subiectiv.

Spiritul laic al Renasterii nu trebuie exagerat nici atunci
cind e vorba de atitudinea fata de natura, impregnata inca pu-
ternic nu numai de atmosfera religioasa si influentata de di-
verse conceptii filozofice care nu facilitau Tntotdeauna Tntelege-
rea lucrurilor naturale prin ele Tnsele in individualitatea si fru-
musetea lor autentica. lata, de pilda, filozofia neoplatonica flo-
retind care a servit ca una dintre cele mai prestigioase moti-
vatii filozofice a resurectiei antichitatii. Tn raport cu lumea
ideilor — modele eterne — ratiuni ale tuturor lucrurilor, natura
insdsi nu poate fi decit o oglindd obscura, miscatd, animata de
forte de ordin ideal. Dupa cum observa Eugenio Garin, mitu-
rile platonice se situeazd la limita dintre discursul rational si
poezie. ,Pe de alta parte, temele iubirii, ale raportului dintre fru-
musetea sensibila care transpare Tn lucruri si frumusetea spi-
rituala, daca ele alimenteaza o viziune estetica a cosmosului, dau
nastere, totodata, motivului prezentei divinului Tn tot, deci al
rationalitatii totului, insistind asupra Tnlantuirii fiintei si asu-
pra circularitatii realului" (Eugenio Garin, La Renaissance, his-
toire d’'une revolution culturelie, ,Marabout Universite”, 1970 p.
189).

Interesul pentru natura nu era insa exclusiv poetic, ci mult
mai larg. El s-a manifestat si prin crearea primilor gradini bota-
nice, amenajarea unor superbe gradini de agrement, intretine-
rea de animale exotice si menajerii, stimularea studiilor de bo-
tanica, zoologie si zootehnie.

De altminteri, gradina ca tema si izvor de inspiratie, ca
simbol plastic si poetic nu este o descoperire a Renasteril, Ci €]
de origine orientala. Este evident ca primele gradini s-au nascut
din nevoia economicd a omului de a supune natura, de a-si asi-
gura existenta Tn lupta cu vitregiile unei naturi virgine, a pa-
durii originare care este izvorul atitor enigme, dar si a atitorf
fapte de artd si civilizatie. Gradina este tocmai antiteza padurii
originare, mérturie a efortului de umanizare si civilizare a aces-
teia. Cuvint' ! ,,paradls cum observi Kenneth Clark, vine din
limba persand unde Tnsemna ,loc Tmprejmuit de ziduri". Este
semnificativ faptul ca cei dintii oameni si-au imaginat asa zisa
.epocd de aur”, paradisul terestru — un iluzoriu cimp al impli-

(continuare n pag. 13)

in spiritul general al con-
ceptiei marxiste si  din

_ texte reiese ca pentru
sustinatorii ei, arta este un re-
flex al relatiilor sociale si un
mijloc de mentinere si consoli-
dare a acestor relatii, un instru-
ment de educare si formare a

constiintei cetatenilor. Din for-
ma determinatd a productiei
materiale  rezultd o structurd

determinata a societatii, apoi
un raport determinat al omului
fata de natura. Ambele deter-
mina structura de stat si con-
ceptia intelectuald, deci si felul
productiei  spirituale.  Supra-
structura, la rindul ei, Tntares-
te si mentine baza, o serveste,
0 creaza.

Existda insa Tn scrierile din

tinerete ale lui Marx si anume
in: ,Discutii despre libertatea

presei” din 1842, o afirmatie de-
osebit de clard, privind rapor-
turile artistului cu opera sa:
~Scriitorul  nu-si considera nici-
decum operele sale ca un mij-
loc. Ele sint un scop Tn sine ;
ele nu constituie un mijloc pen-
tru el si pentru ceilalti pina
Tntr-atit, Tncit la nevoie el Tsi
sacrifica viata sa pentru viata
lor", (apud: K. Marx si Fr. En-

gels: Despre arta si literatura,
Buc. 1953, p. 545).
Nu Tncercam aci sa ridicam

pe tinarul Marx Tmpotriva lui
Marx-batrinul. Ar fi Tnsa inte-
resant si util sa stim daca cele
doua pozitii se exclud, sau Tn

baza lor:se poate realiza o sin-
teza organica, de esenta dialec-

tica, daca cele doua afirmatii
sint strabatute de spiritul unic
al conceptiei marxiste. Solutia
ce ni se contureaza, din primul
moment este sa consideram ar-
ta ca pe un mijloc la dispozitia
colectivitatii, fiind, pentru artist,
atit mijloc, cit si scop. Tot la
prima vedere, dificultatea ar
putea fi solutionata considerind
arta, dintr-o perspectiva.  mai
larga, ca.pe oricare alta mese-
rie. In acest caz, ea devine
mijloc, chiar pentru artistul ce
0 executa, Tn masura n care

Tsi cistigd existenta prin inter-
mediul ei, si scop, Tn masura n

care constituie un ideal de via-
ta, fara de care aceasta exis-
tenta apare golitda de sens. Sint
doua obiectii care ne Tmpiedica
sa consideram ca imediat satis-
facatoare solutia ultima: apa-
sata subliniere a lui Marx ca,
pentru opera sa, adeseori artis-
tul este gata sa-si sacrifice via-
ta, ceea ce nu se Intimpla cu
orice meserie, si cazul exceptio-
nal al creatorilor revolutionari,
din toate domeniile, care des-
chid drumuri noi, pentru care
opera este in primul rind scop
si numai n al doilea rind mij-

loc. Cine ar putea sustine ca e-
nuntarea mlscarll heliocentrice

a planetelor a constituit pentru
Copernic un mijloc mai comod
de existenta ? ca ideile lui Gior-
dano Bruno, care i-au adus fe-
ricirea de-a fi ars pe rug, au
constituit cel mai bun mijloc
de consolidare a feudalismului!
si a averii personale; ca per-
secutatul Galilei si Marx exila-
tul ar fi pus la dispozitia vre-
mii lor cele mai puternice in-
strumente de consolidare a o-
rinduirilor respective, idei de
pe urma carora au trait in hu-
zur si buna stare?

ceste spirite n-au servit,
Tn consecinta, prin ideile
_ lor, orinduirile Tn care au
aparut, opera lor nu a
mijloc social si nici individual
— ci multd vreme au constituit
idealuri personale, pentru care
au suferit sanctiuni capitale. Es-
te clar ca ideile lor sint refle-
xul unor contradictii ivite 1n
vechea societate, cd ele anunta
si_cheama o lume noud, dar pina
sa prinda radacini in mase,
pind s& Tnvingd, au trebuit sa

treaca decenii si secole. In acest
rastimp, opera a fost pastrata
si cultivata de ei Tnsisi si de

citiva vizionari. Bruno si Marx
au crezut, de la Tnceput, ca in-
susirea operei lor va aduce oa-
menilor fericire, dar Copernic

si Galilei n-au vazut valoarea
sociald a ideilor lor astronomice.
Le-au afirmat si le-au raspindit
dintr-o dragoste excesiva pen-
tru adevar.

Daca ideile marilor filozofi,
artisti si oameni de stiinta ar
fi, intotdeauna, muloace de’ con-
solidare a orinduirii in care-au
aparut, progresul nu ar fi po-

MIJLOC

sibil. Ele vizeaza o lume noua
si, pina la materializare ramin,
timp mai lung sau mai scurt,
scopuri personale. (Chiar cind
au un substrat social, daca nu
sint Tmbratisate si recunoscute
de mase). Precizarea facuta nu
urmareste sa scoata marile per-
sonalitati din determinismul so-
cial-istoric, caci asa dupa cum
speram sa fi reiesit din cele a-
ratate, ideile lor reflecta si ser-
vesc vechea colectivitate cu o-
rinduirea ei, sau o pregatesc pe
cea care vine.

n etapele de  ascensiu-
/ ne ale unei orinduM
J sociale, in perioada n
care baza este consoli-

datda, pentru marea majoritate
a creatorilor, opera lor este,
totusi, un mijloc. Care este me-
canismul  psihosocial al aces-
tei determinari ? Viitorul artist
este supus, din momentul nas-
terii, unei puternice influente
educative exercitate de familie,
scoala si institutiile vremii sale,
prin care este obligat sa treaca

si care Ti modeleaza constiinta
n conformitate cu idealurile
colectivitatii respective. In mod

organic, el va produce o arta
conforma cu obiectivele societa-
tii careia-i apartine. In aceasta
ordine de idei exista o catego-
rie de artisti si oameni de sti-
infA — de mina a doua, sa le
zicem — care nu sint constienti
de faptul ca prin ei vorbeste
vremea lor. Acestora trebuie sa

le alaturam pe creatorii care
sint constienti de determinarea

sociala a idealurilor lor si care,
tocmai din aceasta cauza Tsi Tn-
susesc Tn mod explicit continu-
tul ideologic si moral al colec-

tivitatii respective. Pentru so-
cietate, opera celor dintii este

un simplu mijloc, desi personal
ei pot crede altceva despre va-
loarea si destinatia operelor lor.
In al doilea caz, opera este mij-
loc pentru societate, mijloc pen-
tru artist, dar si scop.

Sa mai lamurim  cum 1n
aceleasi conditii — de as-
censiune a clasei dominan-
te si de consolidare a bazei

— opera de arta (nu mai putin
cea filozofica si stiintifica) este
si scop pentru autorul ei. Mo-
tivatia psihosociala de la baza
acestei determinari, fiind varia-
ta, ea constituie individualitati
artistice diferite. lata citeva: o-
pera de artd devine scop pen-

tru creatorul ei ca ideal de via-
ta, ideal creator care sa-i des-

chida perspective noi pe plan
de cunoastere, contemplare si
schimbare a lumii si a socie-

tatii. Ca o obligatie morala pe
care artistul o traieste pe pla-
nul constiintei, fata de capaci-
tatile sale intelectUale si mora-
le, fatd de talentul siu. Exis-

tenta acestor capacitati, la un
nivel exceptional de realizare,
il determina sa le cultive, sa
faca din exercitarea lor in ar-
td un scop in sine, sa se de-
dice cu trup si suflet — cum
se spune — afirmarii sale in
domeniul respectiv. Orientarea
si consacrarea intr-o  anumita
ramurd a artei are loc, In ca-
zul acesta, Tn mod deliberat. Ca
rezultat al unei puternice ten-
dinte de afirmare fixata in do-
menlu_l artistic, motivata sau
nemotivata de mijloacele perso-
nale de realizare si de valoa-
rea operei produse. In caz ca

S| SCOP
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tendinta nu este sustinuta de
mijloace, individualitatea artis-

tului poate prezenta forme a-
normale si patologice de condu-

itd. In celalalt caz, ea se spri-
jind pe constiinta unei valori
proprii reale, pe constiinta uti-
litatii sociale a ideilor noi pe
care le cultiva, a caror victorie
va da societatii mai multa lu-
mina si fericire. Ca o mare
pasiune bazata pe talent, dez-
voltata si intretinuta prin e-
xercitii si educatie.

In sfirsit, opera devine scop

pentru creatorul a carui activi-
tate artistica se desfasoara sub

‘imperiul unui impuls interior
izvorit dintr-o  structura sufle-
teasca si 0 vocatie speciala —
care-l face sa actioneze ca un
posedat. L-am putea compara
cu 0 masina de mare capacita-
te, care prin structura si vo-
lum da un randament exceptio-

nal. Este artistul care nu poate
sa nu actioneze ca artist, care

produce opere artistice, asa du-
pa cum ,viermele de matase
trebuie sa produca matase”. (In
paranteza, pentru eventualii cri-
tici, am vrea sa precizam ca si
acest tip de artist are o deter-
minare sociala, dar mai preg-
nante sint aci elementele fizio-
logice si cele psihologice).
Analiza noastra, desfasurata
mai mult din perspectiva moti-
vatiei individuale — ne permi-
te s& delimitam cinci tipuri de
artisti: aceia care fac din ac-
tivitatea lor un ideal de viata,

idealistii Tn sensul etic al cu-
vintului; Tndatorati fata de ei
Tnsisi; cei cu constiinta exage-
ratd a propriei valori (orgoli-
osii), artistii structurali, de
mare vocatie (posedatii) si pa-
sionatii temporari. Pentru toti

acestia arta este un scop. Este
oare incompatibila motivatia
lor psihologica cu cea sociala ?
Credem ca nu. ldealistul poate
face foarte bine din activita-
tea sa artistica un ideal de via-
ta, societatea nu-lI Tmpiedica de
loc in aceastd_intreprindere i
ea va avea, Insa, grija ca, im-
plicit sau explicit;, continutul
acestei opere sa-i serveasca in-
teresele. Lucrul este la fel de
valabil pentru artistii pasionati,
incintati sau obligati Tn forul
lor intérior de creatia artistica.
Mai recalcitrant ne pare pose-
datul de la care colectivitatea
se poate astepta, mai frecvent

decit de la ceilalti, la opinii ex-
treme.

oate, intr-o masura mai
mica argumentele prezen-

tate Tn aceasta scurtd ex-
punere, cit mai ales vietile si
operele marilor artisti ne 1n-
dreptatesc sa {aflrmam ca o-
pera de arta este mijloc pen-
tru colectivitate, mijloc si scop
pentru creatorul ei.



poeti francezi Tn traducerea lui

ANDRE DU BOUCHET

Larg de cimp

Cap fagure.

Cimpiile se-ntilnesc in mijloc, unde balteste putind apa.

Un copac intrd prin usa deschisa.

Amintirea-mi gaurlta se preface-n pulbere pe ses, cu
trupul sau de planeta

Om de jaratec ce se-aprinde.

E frig.

Zidul urmator

La marglnea marginilor zilei,

a resplratlel unde pamintul
incepe, aceasta margine ce respira. Ating solul
in adincul suflului acesta,

solul care se dilata. Aeru-i
mai rece ca drumul.

Tavanul se destramd, cu cit se departeaza de lutul
calcat in picioare, intr-un abur pe care-l sfisie recele
crestet al vintului.

Aerul farda caldurd nu se naruie.

Pilpiire
Acel foc ce premerse verii, ca un

drum sfisiat. Si frigul brusc al furtunii.

Aceasta caldurd, unde-o duc, )
afard, am legat vintul.

Paiele de care raminem rezemati,
in urma coasei.

paiele

JACQUES REDA

Trecatori

Acest tinar — de ce ? — umbla in cirji

lar tatal care-l insoteste e-mbracat in albastru
nchis.

In jurul lor alearga si topaie o fetita.

Lumina de iarna n-azvirle nici o umbra :
Indaratul caselor nalte ea-i ca un jaratec

De nuiele de aur fin si rece care scade,

Desi lumina tot ii mai pilplie pe-ntinsuri
Si-ncununa fruntile cu lauri eterici.

Alti oameni se-afunda acum in paiele
Fosnitoare ale aerului ce ascund scorburi mari
Si slabe detunaturi de arme pentru luptele
Ce au loc fara zgomot, ce au loc dar nu se stie unde.

A -
INncalerare

Nu mai stiu daca se afla un rambleu pe dreapta,
Totusi strada era mai jos decit calea ferata

Cu acel haos de sine peste casele strimte

Si mai urias cerul si mai hartuit daca ar bate

Marea dedesubt, aceea a nelinistii si a raticirii

Cind ziua e-ntreagd la ora patru iarna

Si aseaza domol intregul spatiu intr-o cutie

In care atunci nu ne va mai fi teama nici de cer nici de
mare

Sfarmate-amindoud precum acoperisurile intre zari

ce schioapata

Prin rambleuri si coridoare si strazi strimbe ;

Unde atunci intunecata stralucire a singelui in
lumina atit de rece,

Pe chipul oamenilor iviti in covirsitoare tacere cu
gesturile-acelea de nebun mai vrind incd sa se bata
Razbate (si-ndata apoi noaptea se lasa, totul se-
acopera).

Maluri ripoase

Privesc si nu vad fincotro curge riul:

Prea multe sclipiri sau umbre de pasari pentru a ma
insela

Intre trestii unde se-aud adapindu-se jivinele

In valurile dense ca singele de care leoarca li-i parul.
Ele dau tircoale malurilor ca sa le apere

ION CARAION

Despart aerul de drumuri. Ca vara, cind

frigul verii trece. Totul a luat foc.

Ziua ce se deschide intru sfisierea aceasta, ca un
bubuitor foc. Pentru cine zaboveste linga departari.
Acelasi pat, aceeasi coasd, acelasi vint

Stingere

Nodul suflului care intilneste, )
o mai sus, aerul Inlantuit,
si pierdut.

Acest pat risipit cu torentul,
mai sus, de acest
suflu.

Ca sa ne visam torent, ori sa poftim la noi frigul,
in orice locuit salas.

De la munte ,acest suflu, poate, la inceputul
zilei.

Aerul pierdut imi ia ochii, inchizindu-mi-se-n urma
pasilor.

Aer

Am vazut o usa arzind ca un soare in toiul noptii.

Nu pot iesi din odaie Tnainte ca nsusi pamintul sa fie
taisul pamintului.

Ziua potopeste cearceafurile, alba stofa aprinsa. Orb,
surd zid.

Bolovanisul deasupra acestui foc mut, marea ceasca
de apa a zorilor.

Jarul sfisie cerul in tacere, ca un planor. Trebuie sa
spunem

Si eu ramin la distanta cu pietre in miini.

De partea cealaltd a riului unde nu pot cobori
Umbra unui alt calator urmeaza acelasi drum.
Mi-am plerdut speranta vreunei barci ca sa-l ajung
din urma

Si gesturile noastre cu bratele deasupra botului
dinilor

Se raresc.

Palat regal

Se-aud doar ghearele porumbeilor pe stresini

Si pe piatra bazinului doar clipocitul apei ;

intr-o cadenta pasnicad o matura sopteste sub bolta
Si maturdtorul viseaza.

Asezat in mijlocul gradinii,
Te ascult lunecind din adincul vremurilor.
Frumoasa tacere de catifea argintie tolanitd pe scena
pe care numele si pasii se sterg ;

Ne ramine in dimineata aceasta o clipa de vorbit in

soapta.

Marea curte-i goald inca si cerul nu spune cu nimic

mai_mult

Decit in o mie sapte sute cincizeci, nici porumbeii,

Nici apa-ntunecata care vrea sa para ca are o buna

memorie

Dar v-a si confundat, Catarina Campana, Maria-
Lorenza Pasini, azi adormite,

Staretd a manastirii_unde se dantuia forlana cu masti
Si pe voi care nu va veti mai intorce in aceastd gradini
Unde timpul crede ca doarme pe degetele rupte ale
statuilor.

Caci remorcam pururi un alt trup Tnvaluit in glorie
Cu dezmierdarile noastre din umbra trupurilor,

Visul unui luminos trup smuls noptii

In care suiera nepasatoarea candela a dorintei.

Si ce asalt ne-ar putea darui vreodata lumina lui,
Sa-i croiasca un drum in picla prin care ratacim
Dupa urmele unui zeu al sperantei, nelinistii si
ironiei ?

Strada Rousselet

De strada cu vechiul ei zid se spune ca fuge
E drept la citiva pasi dupa colt, apoi totul se potoleste.
Si zidul vechi devine propria-i oglindire intr-o apa

c& nu exista tipete, voci. Totul tace in afarg,

pe jos si pietrele.

Lumina-ntepatoare a celei dintii lampi.

Rosu brazdar. Foc fara caldura, lumind de gheatd,
caldura fara limba.

Umblam in dirdora liniei, intr-o surda unda.

n tigva,

Pind a se zbirci pamintul, cind muste nu-s inca
pina-n caldura.

Foarte de demult

viata

Ori sufletul Tnainte de-a ajunge la celalalt colt ce

navigheaza

Intr-o alta vreme, prin molcoma lumina plapinda

A frunzelor unei gradini inchise peste amintiri ?
Cheia

; si de-ai merge ti-ai schimba oare

Am vazut-o intr-o zi lucind printre cdrti, degete,

Nori uitati ; toate razele serii o cautd

In mijlocul simetriei enigmatice a balcoanelor

Unde cerul tremurator se-apleaca sa astepte o umbra ;
— Piezis de-a curmezisul calmului fugar al strazii

Ea si fuge de-a lungul piezis al inimilor noastre.

Toamna pe strada
Rousselet

Ceea ce e mai sigur tine de simpla fagaduiala
A coltului strdzii toamna, si noaptea vine.

Cea din urma pravalie-si stinge lampile ; stau
Sub zidul intunecat, in fierbinteala unei disperari.
Femei fara trecut sovaie, dispar

Cu acel nedefinit gest in par.

Nu mai stiu ce astept aici; ceea ce Vvreau
Mi-e dat: un murmur doar, ce se risipeste,

O licarire topindu-se-n strafundul ochilor.

Razboiul

Or iatda cum veni razhoiul :
padurii.

Din zori caldretii isi tineau lancile coborite
printre ferigi

Si, nu mult dupa amiaza, fetele albastre si
albe

Au vrut sa coboare-n gradind. Vara ca o
rochie

Trecea fara sa rasufle pe coline

Si celei mai tinere verisoare ii mai era nitel sete
Dar globul

De cristal gros spart brusc intre degetele ei,

Pind sa ajunga la trepte, ridicind

In caldurda mina-i insingerata, un usor

la coltul

zornait

Se auzi in ferigi. Ea vru sa spuna o |
m-am

Tdiat — nici un sunet nu iesi din gura-i intre-
deschisa,

Si calaretii vazura ca locotenentul murise.




reatia lui Faulkner se si-

tueazd sub tutela mitului

conceput ca o structura

articulatd si Tnchisa, ca o
dificare a gesticii primitive a
omului in relatiile sale cu uni-
versul animat si neanimat. Le-
genda vizeaza doar formal geo-
grafia limitata a imaginarului
tinut Yoknopatawpha. un
transfer similar esentializeaza
semnificat,ia locuitorilor acestui
spatiu : copiii neinitiati, tinerii
asteptindu-si |n|t|erea |ndragos-
titii |ncapab|I| s& infrunte viata
fmpreuna, femeile senzuale, bar-

batii dezumanizati, batrinii pe
pragul mortii, indienii Chicka-
saws, negrii, albii — toti sint i-

postaze ale omului Tnzestrat cu
mindrie si umilinta totodata.
Mindria izvoraste din constiin-
ta superioritatii, din credinta ca
omul este posesorul unei magii
dobindite printr-un  Tndelungat
efort filogenetic. La prima intri-

75 ani de

la nasterea lui

colorit mitic este, Tn primul rind,
sistemul structural al intrigii,
reductibil Tn mare parte la
soheme universal cunoscute, la
Larhetipuri inerente ale psihicu-

lui uman”, cum s-ar exprima
Carl Jung. lata, de pilda, stra-
vechiul pattern al initierii asa

cum apare Tn povestirea Ursul.

Pentru Isaac Mc Caslin ,padurile
prin care trecea batrinul urs Tie-
rau liceul iar batrinul urs in per-
soana.. 1i era alma mater".
Moartea Ursului, ~Stramosul
mitic" al padurii salbatice (Wil-
derness) Tnseamna propulsarea
adolescentului, acum initiat, n
maturitate, desprlnderea de
Terra Mater (padure), ,moartea"”
sa ca om al naturii si ,renaste-
rea" ca individ social.

Un rit al initierii de data
aceasta intr-o forma ,,degrada-
ta", este si pelerinajul grotesc

al familiei Bundren spre Jeffer-
son (Pe patul de moarte). Cala-

Faulkner

SEMNELE TIMPULUI' MITIC

mre cu padurea, Isac Mc Cas-
lin (Ursul) o simte, instinctiv,
familiara. Gesturile sint firesti
de parca peisajul i-ar fi fost cu-
noscut dintotdeauna ,..nici nui
se parea ciudat. Tncercase totul
mai dinainte si nu numai in
vis.. stiu cum avea sd se pe-
treaca totul.. miscarile lui
dovedira indeminatice ca stiute
mai dinainte”. Nu mai putin fa-
miliar 7i este ursul ,Tnainte de
a-1 fi vazut vreodatd 7i bintuise
gindurile. li apdruse indltindu-se
amenintator in_ visurile lui Tna-
inte de a fi vazut padurile ne-
atinse de topoare..."

Umilinta este (dupa Faulkner),
alaturi de mindrie, al doilea a-
tribut esential al Omului. Im
realitate, relatia Tntre aceste
note este mult mai intima Umi-
linta (redescoperire a eului prin
depaswea egotismului) este ne-
gatia constructiva a mindriel
(descoperirea eului). Ea Tnseam-
na cunoasterea Raului n meta-
morfoza sa: raul fizic (Cash,
Donald Mahon), raul biologic (De-

wey Dell, Eula Varner), raul
social (Isaac Mc Caslin), raul
psihic (Darl) si implicd accep-
tarea fatalitatii Raului ca ispa-

‘--sire a vinei stramosilor, a péaca-
tului originar, Tn ultima analiza.
Umilinta s-ar traduce, compor-
tamental, prin non-actiune. Ac-
tul de |mp0tr|V|re este lipsit de
sens real, din moment ce ...ba-
taliile nu-s niciodata cistigate.
Nici  macar nu_ sint purtate.
Cimpul de béataie Ti dezvaluie
omului doar propria-i nebunie si
disperare, iar victoria este o
iluzie a filozofilor si nebuni-
lor" (Zgomotul si furia). Praxis-
ul uman se afla sub semnul ti-
ranic al mitului lui Sisif si,
involuntar, accentul nu cade pe

momentul izbinzii ci pe clipa,
mult mai caracteristicd, a tensi-
unii. a Tnclestarii dramatice si
echilibrate.

Procedeul acesta — de relie-
fare a esentialului recurent —

nu este nicidecum un fapt izo-
lat. Interesul pentru momentele
cheie, pentru experientele gene-
ral umane este o constanta a
Tntregii opere a prozatorului a-
merican. Omul lui Faulkner nu
se Tncadreazd 1n coordonate is-
torice precise : spatiul este fixat
conventional, iar timpul la su-
prafatd un delirant joc al pers-

pectivelor  trecute si prezente,
se_refuza perceptiei comune a-
tribuindu-si in schimb imobili-

tatea mitului. o )
Senzatia de timp mitic-eterni-

tate si, concomitent — prezent
este coplesitoare de la primul
contact cu universul faulkneri-

an. Concurd, Tntru brodarea aces-
tei impresii, artificii ce afec-
teaza atit fondul ideatic, cit si
expresia artistica.

1. Structura simbolica. Ceea ce
imprima atmosferei un intens

Sorin PARVU

toria lui Dari,
Dell e, ntr-un
Vinatoarea, prin integrarea in
ritmul cosmic, Tn ,lumea labi-
rint". Dobindirea umilintei este
stadiul ultim al unei initieri dm
care lipseste ,marele preot”, al
doilea element important al pat-
tern-u'lui. La fel de ,laice", (desi
.rotunde™) sint cuplurile Lucas
Beauchamp — Chick Mallison
(Nechemat Tn tarind), Gavin

Stevens — Chick Mallison (Ora-
sul) sau Boon Hogganbeck —
Lucius  Priest (The Reivers).
Complet desacralizatd n conti-
nut si finalitate, relatia saman/
novice pastreazda numai in for-
ma liniile traditionale ale mode_
lului. Cu riscul de a méri pro-
centul de previzibilitate si de a
diminua proportional doza de
suspensie, Faulkner retine struc-
tura mitului si functionalitatea
generald a termenilor. Asa va
proceda cu mitul  anti-mamei
(Addie din Pe patul de moarte),
cu mitul fecunditatii universale
(Eula Varner din Catunul si Le-
na Grove din Lumina de august).
Formula sparge cronologia o-
bisnuitd proiectind fabula un-
deva, la intretdierea intre mi-
tologie si istorie.

2. Universul animist. Ginditon
diversi amintesc de aerul pa-
gin, precrestin, al unei existen-
te animiste Tn care vinatorul
si victima sint Tnfratiti printr-o
magie stiutd numai de ei. At-
mosfera apartine timpului ,e-
denic", visului, caci in vis con-
tururile spatlale si temporale se
estompeaza, iar antagonlsmele se
conciliaza. Se tulbura nsasi gra-
nita care il desparte pe om de
necuvintatoare. Boon e mult mai
aproape de padure si fiarele ei
decit de semeni; Tn schimb, ba-
trinul urs (Old Ben sau ,he"
cum e codificat numele sdu n

virtutea unui tabu stravechi) e
Tnzestrat cu suflet si cu o nte-
legere tainica. Stie ca nu-i ur-
urmarit cu ura, ci dintr-un fel
de fatalitate ce impune ritualul
sacrificdrii. La randul lor, oa-
menii stiu cd pina la vremea
sorocita jertfel ntreprinderea
lor e vana : ,..se duceau la ren-
dez-vous-ul anual fixat cu ursul
pe care nici nu intentionau sa-l
omoare.. nu fiindcd wursul nu
putea fi omorit ci pentru ca..
nu sosise ultima zi. Cind el in-
susi n-o sd mai vrea sa traias-
ca". Totul seamand cu un joc o-
ficiat dupa anume reguli accep-
tate aprioric. Cind unul din
competitori nesocoteste codul, re-
actia reparatorie vine spontan.
JAsta-i mos Ben. M-a ezama-
git. A calcat regula. Nu credeam
c-ar fi In stare sa faca asa ceva.
Mi-a omorit copoii.. dar avea
dreptul s-o faca.. Dar acum mi-a
intrat Tn casa si mi-a distrus
un lucru care e-al meu si Tnca

Cash sau Dewey
sens primitiv,

nu la vremea vinatuiui. A cal-
cat regula".

Sacrificiul prescris este indepli-
nit cu stringere de inima, cu
sentimentul ca disparitia ursu-
lui-totem e sinonima cu sfirsitul

eX|stente| pasto rale.

3. Regimul necesitatii. Tragi-
cul eroului lui Faulkner e ge-
nerat de bivalentd sa intentio-

nald : vocatia mesianismului u-
mil secundata (si frustratd) de
constiinta  necesitatii acceptarii
unor precepte mai presus de
vointa lui. Colonelul  Thomas
Sutpen facea ,nu ce voia sa
faca ci exact ceea ce trebuia si
faca, ceea ce trebuia sa faca cu
voie sau fara voie, caci daca nu fa-
cea Stia ca n-ar putea sa si-o
ierte toata viata" (Absalom,
Absalom1). In cazul lui Sam
Fathers, Tnsd, vointa si legita-
tea cosmica coincid — de unde
detasarea Tinteleaptd, atitudinea
sa senind a revelatiei fatalitatii.
.,Pe fata lui Sam, in dimineata
aceea era 0 expresie de presti-
inta. Si se bucura...acum totul
se apropia de sfirsit si  se
bucura™ (Ursul). Alteori, nu in-
tuitia sau tema unor  viitoare
mustrari de constiinta duc la
comportari contradictorii. Fata-
litatea, un fel de Moira alogicd,
suprimé orice adikia, orice ten-
dinta rebelda. Nu rare ori, sacri-
ficd necesitatea subiectiva n
numele unei necesitati obiective,
Inexorabile ... ,(lke) ar fi tre-
buit sa-1 urasca pe Liton si sa
se teama de el. Dar nici nu-1 u-
ra nici nu se temea. | se parea
ca era o fatalitate Tn asta". Ca
Ike gindesc multi eroi ai lui
Faulkner. Viziunea lor e accen-
tuat finalistd. Mentalitati ar-
haice, dispuse sid vada chiar in
succesiunile repetabile relatii
logice, ei postuleaza empiric or-
dinea prestabilita a naturii in
virtutea existentei unei inteli-
gente superioare. Cugetarile sint
Tmbracate in formule de maxi-
ma generalitate : ,Nu-i neapa-
ratd nevoie sa nu fii negru pen-
tru ca sa fii Tndurerat" (Neche-
mat Tn tarind), ,Ca sa te nasti
e nevoie de doi, de murit, mori
singur. Asa va sa piara lu-
mea .. . Ratiunea existentei este
sa te pregatesti pentru moarte”
(Pe patul de moarte). Tonali-
tatea se Tnsenineaza, se subtiaza
n ironie cind ,subiectul gindu-
lui" este femeia, personaj nu
prea agreat Tn universul faulk-
nerian. ,Motivul pentru care
domnu-a trebuit sa faca femeile
e ca barbatii nu-si cunosc bine-
le nici cind Tl are sub ochi"
(Pe patul de moarte), ,Femeile
n-au nevoie de motive, pentru
simplul motiv ca-n viata lor ele
n-au auzit de motive si nici nu
le-ar recunoaste chiar dac-ar fi
puse fata-n fata, pentru-ca ele
nu functioneaza pe baza de mo-
tive, ele functioneaza pe baza de
nece3|tat| (Casa cu coloane).

5 Fluxul timpului.  Timpul
‘este — afirma Gavin Stevens

ot ce are omul .. tot ce
std Tntre el si moarte de care
se teme si pe care o uraste”
(Nechemat in tarina). Afirmatia
traduce perfect senzatia lectoru-
lui ce frecventeaza un text de
Faulkner. Simti cd omul se afla

sub posesia timpului si  ca
timpul, la rindul sau, se afla
sub posesia omului. Altfel spus,

relatia om/timp este de dome-
niul esentialului. Timpul nu este
coordonata exterioara ci  notd
internd, definitorie; nu se su-
pune cronologiei obiective ci
este acordat subiectului — de
aici dificultatea descifrarii lui.
Naratiunea nu-i aproape nicio-
data uniforma, lineara ; trecutul
se ntretaie cu prezentul si in-
ceteaza sa aiba inteles de sine
statator. Prezentul capata sens
numai in perspectiva trecutului,
trecutul devine perceptibil con-
stiintei prezente prin infuzia s&
in prezent. Rezultanta este un
flux circular continuu prezent-
trecut-prezent (Sanctuar), trecut-
rezent-trecut (Absalom, Absa-
om!), trecutul recent-trecutul
Tndepartat-trecutul recent (Zgo-
motul si furia). Tranzitia nu es-
te concentrata precis. Printr-un
procedeu Tnrudit cu tchnicafon-
du din cinematografie, Faulkner

Ltopeste” timpii: extinde ,pre-
cedentul" prin valoare gradata si
sconsecventul” Tnainte de ster-
gerea vechilor urme. Suspenda
trecutul spre si in prezent, su-
pradimensionind prin  aceasta
ambele perspective, conferindu-

le adincimi mitice.

idei contemporane

Descoperirea

lumii si a omului

(urmare din pag. 11)

nirii si beatitudinii umane — ca o gradina, ca un teritoriu
smuls naturii vrajmase, sustras stihiilor sale dezlantuite si redat
omului. Atita doar ca ei si-o inchipuiau ca un dar al Creatoru-

lui Suprem si nu ca rezultatul unui efort omenesc de umani-
zare a naturii. Au trebuit sa treaca secole si milenii pentru ca
omul sa ajunga la o constiintd culturala laicd a propriului sdu
destin si sa Tnteleagd c& tot ce este insertie organizatoare anti-

entropicad, civilizatoare Tn naturd nu este de origine diving,
extra- sau supranaturald, ci de origine umana, umanul fiind el
nsusi ipostaza a naturii, dar a naturii devenitd constientd de
sine.

Traditia orientala a gradinii ca oaza de frumusete si ar-
monie intr-o lume fincrancenatd, bintuita de patimi si contra-
dictii, se pastreazd si Tn evul mediu dar triumful omenescului
este Tnca barat si eclipsat de invocarea divinitatii, de presiunea
unor tendinte de sacralizare. ,in orice caz, ideea unei pajisti
nflorite, despartitd de brutalitatea lumii si in care iubirea uma-
na si divind sa-si poata gasi Tmplinirea apare Tn poezia proven-
sala Tn acelasi timp cu alte daruri ale Orientului. Tn cea mai
magica dintre aceste gradini, aceea care formeaza cadrul Ro-
manului rozei, copacii, ni se spune, fusesera adusi din tara sara-
zinilor" (Kenneth Clark, Arta peisajului, Ed, ,Meridiane",
1969, p. 12).

Marile sau micile curti senioriale din vremea Renasterii
poartd pecetea timpului si prin modul in care sint amenajate
si folosite parcurile si gradinile, unde stiinta si arta — cele
doud componente aproape inseparabile ale comportamentului
uman renascentist fatd de natura — Tsi dau mina spre a crea
celor avuti un cadru magnific de existenta, fie pentru recreare
si indeletniciri carturaresti sau artistice, fie ca loc de refugiu
si petrecere, ca la Boccaccio in Decameronul, unde, dincolo de
zidurile ce Tmprejmuiesc un colt splendid de naturd cu pajisti
Tnverzite, cu mii de flori, bintuie ciuma careia trebuie sa-i Tn-
telegem, ca si la Camus, semnificatiile simbolice: o lume Tnnecata
in patimi dizolvante, saturatd si dezagregatda de propriile sale
rele. Despre Petrarca s-a spus ca a fost cel dintii gradinar n
intelesul modem, cd iubea florile pentru bogatia lor decorativa,
dar le si studia morfologia ca un floricultor si Tnsemna ntr-un
jurnal tot felul de date privind cresterea lor. o

~In ceea ce priveste reprezentarea plastica a gradinii, cel
dintii mare peisagist modern este considerat Hubert van Eyck.
in Adorarea Mielului el ridica la o mare naltime, ca executie
si conceptie, peisajul simbolic. Tema religioasd, ideea paradi-
sului nu dispar, fireste, dar tratarea obiectelor naturale (frunze,
flori) este individualizatoare, cu un remarcabil simt al decora-
tivului, iar gradina insasi nu este Tmprejmuita Tn nici un fel,
ci_deschide. privirilor noastre ,departarile scaldate ntr-o lumi-
na aurie". Este mai mult decit o Inovatie tehnica, este o deschi-
dere a spiritului spre o lume noud, descatusatd de fantomele
paralizante ale evului mediu. De altfel, la H. van Eyck perso-
najele si legendele mitologice reprezinta mai curand un pretext
cdci atentia ne este atrasd de efectele de lumind ale peisajului
care fac din paradisul sau o anticipare a peisajului topit n
lumind a lui Claude Lorrain.

Un picaro balcanic

(Urmare din pag. a 9-a) sibilizeaza peisajul uman n-

tilruit, :impunindu-l1 atentiei

alt nivel, chiar daca Tn final

privirile sale se opresc din lectorului. ~ Astfel, grecoai-
nou pe ranile celor multi. cele ,aveau camasi albe ca
Amintirea episodului dobro- zapada si peste ele ilicuri
gean va traversa obsedant u- rosii, cu flori negre.. in pi-
cenicia _ tinarului - pribeag. cioare purtau opinci cu Vvir-
Melancolia primeste durita-

; S < ful mult ntors in sus, cu
tea diamantului intr-o proza t t :
fn care alternarea planurilor moturi_singerii peste ciorapi
evidentiazd dominanta afec- albastri”. intreg spatiul Bal-

canilor este o uriasa cutie de

tiva minus fiorul nostalgic > ) R
rezonantda. Vibratiile provo-

atit de comun rememorari-

lor. In  peregrinarile  prin cate _dev intiia copflagratle
Balcani, pitorescul cu valoa- mondiala se propaga dureros
re strict decorativd nu- si are pind Tn creierul muntilor ce
locul din cauza exclusivita- poarta inca vestigiile ana-
i elertntlsntulqlbsotc_lal.d Mize- cronicei dominatii  otomane.
[;‘Iéia SﬁJ St?e?orswdgs Bartiiiacnréi- Darie traieste experienta li-,
acompaniamentul  cinic. al minara a razboiului, dupa ce

0 traise pe aceea, nu mai pu-
tin amara, a rascoalelor din
noua sute sapte. Ritmul a-

brupt al povestirii este si cel
al mersului ™n zig-zag al ero-
ului torturat de o societate
careia i se opune cu lucidi-
tatea celui maturizat prea de-

vreme. Oriunde 1l poarta dru-
murile, Tn tarda sau dincolo
de calea fara pulbere a Du-

narii, autorul reconstituie la

Diplomatului, nu ascund de-
sigur  gustul pentru aventurad
si nici imprevizibilul subsu-
mat aceleiasi viziuni tragice
in ultimad analizd (intilnirea

cu cleftii greci si cu gre-
coaicele sau memorabilul
episod al luptei cu sarpele).
Dincolo de eminenta proble-
maticii centrale ochiul fuga-
rului prinde atent _‘fiziono-
mii specifice, reactii tempe-

ramentale, partlcularltéti de Al uldi - liri
peisaj menite sd configureze modul ~comentariulul e
o atmosferd. Notatia etnogra- biografia unei epoci. Valoa-
ficd, precisd, alcatuieste o rea documentariului este u-
reminiscenta a acelui pito- nica demonstrindu-se Tnca o

data continuitatea marilor va-
lente creatoare Tn spatiul ro-
manesc.

resc decorativ cu care se in-
deletnicea un Bucuta buna-
oarda. Minutia descriptiei sen-



Primirea lui Liviu Rebreanu
la Academie n-a fost usoara.
La 23 mai 1939, Mihail Sado-
veanu 1-4 propus pentru locul
vacant din sectia literara. Doua-
zeci de academicieni i-au dat
atunci votul de acceptare si doi-
sprezece au fost contra. A doua
ZI s-a repetat votul si din nou
i-a fost refuzatd candidatura —

file de arhiva

LIVIU REBREANU
LA ACADEMIE

Abia la al treilea scrutim — in
ziua de 25 mai 1939 — a n-
trunit majoritatea necesard si a
fost ales. Un an mai tirziu du-
pa aceasta dificila alegere — la
29 mai 1940 — marele proza-
tor si-a ocupat fotoliul de aca-
demician. Cei din Tnaltul for
cultural al tarii si  adusesera
aminte ca meritele lui Rebreanu

21 de voturi pentru si 16 contra.  fuseserd recunoscute Tnca

IESENE

ORIZONTAL : 1. Cartier iesean al carui nume se trage
probabil de la o tabadra de tatari —Exclamatie 2. Eve-
niment de seama in istoria patriei, amintit de statuia

din piata centrala a lasului —lpostaza Tn care lon
Creanga e surprins de Negruzzi Tn ,Electorale” ; 3. Git
intors | — Artera ieseana ce porneste din Piata Tineretu-
lui; 4. Masurile lui Cuza — Institutie artistica ce fun-
tioneaza n paralel cu Teatrul National ,Vasile Alecsan-
dri“; 5. La distante mari... in Pacuraril — Sat Tn jude-
tul lasi; 6. Doamna lui Cuza — Gheorghe Asachi;

7. La iesirea din palat! — Alecsandri si Eminescu —Ne-
dorit la poarta Politehnicii; 8. Produs al fabricii ,Uni-

rea" din lasi — Cel de neurochirurgie si oftalmologie
este cea mai tindra unitate medicala ieseana (pi.); 9. Ne-
gru Elena — Cadru n care se desfasoara ,lasii Tn car-

servatorului

1921, prin premierea romanului
ION, si acum 1l onorau, tinind
o0 sedinta speciald, pentru a-i
asculta discursul  de receptie :
Lauda taranului roman. in fo-

tografie : Rebreanu, rostindu-si
discursul. Tn dreapta sa — scri-
itorul 1. Al Bratescu-Voinesti.

lon MUNTEANU

din lasi; 7. Un alt modem

naval" (pl.); 10. Renumita ntreprindere a industriei u- cartier Jesean — Gol de mict dlpﬁen5|un|;
soare iesene — Producerea  vestitei licori de Bucium. & A rabufni — A o lua din Ldpusneanu
spre Pacurari; 9. Teren in Copou — Pro->

VERTICAL: 1. Principala artera ieseana — T! 2. Nume
feminin — Sadoveanu.. in Copou; 3. Produse ale uneia
dintre cele mai vechi fabrici iesene; 4. De doua ori Tn
Sararie! — In firidal; 5. Deal de pe care, Tn a cincea zi
dupa plecarea sa din Bucuresti, lon Ghica privea"...
Tncintatorul tablou ce se desvaluie dinaintea ochilor
la aparerea lasului" — Ralet 45 6. Geniu muzicii roma-
nesti al carui nume se afla Tnscris pe frontispicul Con-

nume personal; 10. Pantaloni rustici —
Centrala si
intonat de clopotele ceasului din Palat —
Manastire ieseana datind din 1564, despre
care Paul de Alep scria ca ,nu are ase-
manare in magnificientd" ; 12. Din Cotnari!
— Punct comercial iesean (pL).

Nicotind; 11. Cintecul Unirii

Viorel VILCEANU

Cu privire ta genealogia

familiei Barbu Lautaru

Cine nu a auzit de Barbu Lautaru, vestitul rapsod al lasi-
lor de altadatd, pe care pana ilustra a lui Vasile Alecsandri I-a
scos din anonimat.

Niciodata credem ca nu va fi ceva de prisos, sau un fapt
minor, reimprospatarea numelor acelora care din noianul intim-
plarilor vietii lor staruie, in documente sau amintire.

In numarul din 81X1972, ,Cronica a publicat articolul
Urmasii lui Barbu Lautaru, autor fiind I. Kara. Prin cele ce
urmeaza, sprijiniti Be documentele de arhiva, dorim sa adu-
cem si noi o contributie, deoarece stiut este ca Tn problemele
istoriei nimeni nu poate avea pretentia ca a spus ultimul cu-
vint, cind Tn bogatia imensa a arhivelor, cercetatorii pot_gasi
alte documente mai graitoare si din discutia dusa in jurul
lor, pina la urma, se alege adevarul.

Prima mentiune documentara despre Barbu Lautaru este
din anul 1808, cind ii gasim numele trecut intr-o catagrafie
a locuitorilor orasului lasi.

Locuia Tn casa mostenitda de la tatdl sau Stan Munteanu
cobzar, pe ulita Frecaului, in mahalaua Tiganimea domneas-
ca. Familia lui se compunea din sotie — Maria — si un fiu.
In casa mai trdia si mama lui, llinca, sotia lui Stan cobzarul.
Avea si un ucenic. Barbu Lautaru poseda documentul de cum-

parare a casei din anul 1773, cind tatal sau Stan cobzarul, cu
sotia sa llinca o cumparase cu 30 lei de la Mihalcea croitorul.

Data nasterii nu ne este cunoscutd, dar din actul sdau de
moarte, din anul 1858, se constata ca a murit ,de batrinete"
n virsta de o suta de ani si prin urmare deducem ca ar
fi fost nascut pe la anul 1758 (Arh. St. lasi, mitrici, biserica
Sf. loan Gura de Aur, pe anull858).

In anul 1804 Barbu, fiul lui Stan Munteanu cobzarul, a fost
ales staroste al breslei lautarilor din lasi. Aceasta o aflam din
Tnsasi afirmatia sa: ,inca de la anul 1804 de cind am tot
fost Tnsarcinat a fi staroste asupra breslei noastre fiind cu-
noscut de orice familie ca am fost capul breslei... ,(Arh. St
lasi, arhiva Eforiei lasi, dosar 43/1840, f. 178). Ca staroste al
lautarilor din lasi 7l gasim si in anul 1812, cind Tnsemna pe un
tetraevanghel, ce-l dona bisericii Rosea, numele sau ,Barbu sta-
rostele de scripcari". In unele documente este numit numai Barbu
lautar cind nu era staroste de exemplu Tn anul 1830 este ales
staroste loan fiul lui Grigoras, mai tirziu numit loan Grigoriu,
care era ginerele lui Barbu ldautar. Breasla cuprinde pe toti
LScripcarii, cobzarii, muscalagii, dairangiii.“ care compuneau
mai multe tarafuri, conduse de cei mai iscusiti dintre ei.
Starostele, care raspundea de taxa lor catre Eforia de lasi,
judeca gilcevile dintre ei, precum si Tndeplinrea obligatiilor,
dupa vechiul obicei, catre biserica respectiva unde Tsi aveau
si ,lJumanarea de breasla"; de asemenea repartiza lautari pe la
nunti, baluri si alte petreceri dupa talentul lor si ,obrazele
ce doreau ,mozicanti".

In afara breslei lautarilor mai erau tarafuri de lautari evrei
nemti, etc. pomenite Tntr-un document inca din anul 1819.
Barbu lautaru, fiul lui Stan Munteanu cobzarul, a avut 5 copii
Gheorghe, Vasile, Teodor, lon si o fata al carei nume nu-l cu-
noastem. dar care se maritase cu lautarul lon sin (fiul) Grigo-
ras, mai tirziu numit lon Grigoriu. Urmasii lui Barbu Lautaru
si-au luat numele de familie Barbu, dupa numele cu rezonanta
Tn mestesugul tatalui lor, numindu-se Gheorghe Barbu, Vasi-
le Barbu, lon Barbu si Teodor Barbu si facind parte din taraful
de lautari in fruntea careai era Barbu Lautaru batrinul. Tot in a-
cest taraf cinta din nai si nepotul lui Barbu Lautaru, anume Dumi-
trache naingiul, pe care pe la 1842 starostele Barbu, fiind che-
mat cu taraful de vistiernicul A. Sturza la o petrecere pe mo-
sia sa, Tirnauca, 1l lasa ca staroste.

Unul dintre fiii lui Barbu Lautaru, lon, casatorit cu Ana-
stasia Galusca, moare Tn acelasi an cu tatal sau, pe urma lui
raminind trei copii: Neculai, Costache si Anica.

Din ceilalti fii ai lui Barbu Lautaru, Vasile Barbu Ti con-
tinua faima. La 10 ianuarie 1856, delegatii breslei lautari-
lor din lasi adunindu-se la cancelaria mai marelui staroste
al breslelor din lasi au ales ca staroste de lautari pe acest
Vasile Barbu. De acesta este vorba Tn documentul inedit,
publicat de |. Kara, ca staroste si martor la actul redactat,
Tncolo, documentul nu are nici o legatura nici cu breasla
lautarilor nici cu familia lui Barbu Lautaru si nici cu a la-
utarilor evrei.

Starostii erau reale si anual si de cele mai multe ori a
fost reales Barbu Lautaru. Au mai fost starosti si altii ve-
stiti ,mozicanti" ca lon Tricolici Tn 1837 si Hristea Voicu in
1842 etc.

La batrinete a cedat locul fiului sau Vasile care, ales
in mai multe rinduri staroste, moare Tn plina desfasurare
a mestesugului sau, Tn anul 1861, Tn virsta numai de 40 de
ani. Actul de moarte din 12 decembrie 1861 indica si cau-
za bolii si anume ,de plescaitd". Pe urma lui ramin 4 co-
pii Alecu, lon, Paraschiva si Elisabeta, care locuiau Tmpre-
una cu mama lor Maria Tn aceasi casa 1Tn care pina la
moarte a locuit Barbu Lautaru. Tutori ai copiilor, toti mino-
ri, au fost pe linga fratii tatalui lor, lon si Toader si bunul
prieten de breasla cu Barbu Lautaru si vestit lautar din
acea vreme, lordache Angheluta. (Arh. St. lasi, arhiva Trib.
lasi, dosar Epitropia casei Vasile Barbu, nr. 5646). Dintre
copiii starostelui Vasile Barbu, lon a dus mai deoarte fai-
ma lautarilor mostenita in familie. El s-a casatorit cu Pro-
fira fiica cunoscutului lautar lon Tricolici. Fiul acestuia,
Mihai Barbti, a fost profesor de vioara la Conservatorul
din lasi.

GH. UNGUREANU



forum
UNESCO
Tn Bucuresti

Existda evenimente 1n plan

cultural si stiintific care, prin
totalitatea, determinarilor = de
continut, implicd orizontul unei
Profunde _semnificatii _ politice.
n aceastd perspectiva  defini-
torie se finscrie, desigur, _te-
meiul evenimentului desfasu-
rat nu de mult in Capitala :
in prezenta presedintelur Con-
siliului de Stat al Republicii
Socialiste Romania, tovarasul
Nicolae Ceausescu, a avut loc
inaugurarea Centrului european
al UNESCO pentru invatamin-
tul superior.  Acest eveniment
are, In esenta sa, semnificatii
muitlplg nu_numai_ in directia
colaborarii interuniversitare 'si
stiintifice. pe continentul nos-
tru, ‘ci si sub aspectul major,
fundamental Tn _contemporanei-
i/.te, al promovarii unui climat
de colaborare si ntelegere n-
tre statele europene.

Faptul ca acest forum
UNESCO 1si_va avea sediul
la Bucuresti inseamna expresia
vie a recunoasterii de ' catre
lumea stiintifica si culturald
mondiala cd_ in Romania so-
cialistd exista un climat gene-
ros al afirmarii _creatoare a
culturii, stiintei si  Tnvatdmin-
tului. 5

Asa cum a aratat in cuvin-
tarea sa tovarasul Nico’ae
Ceausescu. .infiintarea acestui
Centru va contribui la o mai
bunad cunoastere intre centre-
le de finvatamint europene, la
un _schimb mai a’tiv de ex-
perientd si de pareri in pri-
vinta modernizarii si dezvol-
tarii, Invatamintului, in scopul
servirii _intereselor de progres
ale fiecarui noror si. totodata,
al cauzei promovarii culturil
si civilizatiei europene si uni-
versale”. Contributia generald
a Romaniei, ca_si aportul per-
sonal al tovarasului  Nicolae
Ceausescu la Tnscrierea 1n via-
td a acestui _nou organism de
culturd si_stiintd _constituie in
fapt Tnsadsi garantia Tnaltei sa-
le’_eficiente “de viitor. Dovada
grditoare a acestui fapt a fost
subliniata de catre Rene Ma-
heu, directorul = general al
UNESCO : ,Participarea, cu
naltd semnificatie, la aceastd
inaugurare a Excelentei Sale,

Domnul  Nicolae  Ceausescu,
presedintele Consiliului de Stat,
pe care 1l salut cu respect,

constituie o garantie a spriji-
nului_pe care il va_ avea Cen-
trul Tn_aceastd tard si, In a-
celasi timp, o noua si expresi-
va dovada a _atasamentului
Republicii  Socialiste " Romania
fata de actiunea de pace si
progres a UNESCO".

iINstrumente
de lucru

E cunoscutd constatarea ca
practic nu poti tine minte tot
ce cuprinde biblioteca ta, prin-
cipalul e sa stii unde sa_cauti,
adevar cu atit mai_ valabi] cind
e vorba de o bibliotecd pu-
blica, deci un fond bogat. =

Spre_ cinstea lor, marile bi-
blioteci si au  constituit ser-
vicii. de bibliografie. Adevara-
te fire ale Ariadnei, ele oferd
sistematizat si  clasificat. un
ghid in fondul bibliotecii, bi-
ne inteles axat pe o anumita
tematica. Astfel, s-au _realizat
bibliografii de scriitori, revis-
te, curente literare si tematici
speciale, cititorul primind ca
pe un dar nepretuit indicatii
ce-1 scutesc de o munca imen-
s& Tn depistarea materialelor.
Pentru a ilustra munca ser-
viciilor bibliografice, citam lu-
crarea ,Otilia’ Cazimir", reali-
zata recent de catre Lenuta
Dragan la Biblioteca ,Mihai
Eminescu", ea fDr!vmd atit o-
pera cit si_ referintele despre
viata si activitatea poetei. Au-
toarea nu indica numai volu-
mele, antologiile, traducerile,
ci_ sistematizeaza tot ce a pu-
blicat si s-a_ publicat despre
Otilia Cazimir, intreprinzind,
deci, o cercetare minutioasa si
indelungata, pentru care citi-
torului ‘I-ar trebui ani de tru-
da. Afectiunea cu care Tintre-
rinde, 0" asemenea realizare e
radatd doar de desenul co-
pertei, ;])_I’Otllul poetei schitat
de G. Topirceanu.

Deci, inca un fruct al acestei
munci aproape anonime dar
atit de utile pe_ care ni-1 da-
ruiesc bibliografii.

traseele
filmelor

De citeva secole_nu se mai
indoieste nimeni ca lasul este
un, centru cultural de prima
marime n _tara romaneasca.
Nimeni, afard_de lucratorii din
reteaua difuzdrii  filmelor. Si
in" ce constd Tndoiala lor si
cum se traduce ea In practi-
ca? Simplu. In probleme de
cinematografie, lasul e pus pe
acelasi plan cu Hirlaul 'si Po-
du-lloaiei, cu S&venii si Ra-
dautii, — si daca nu ne ma-
nifestdm supdrarea vom ajun-
ge sa fim aliniati, probabil, la
Sistemul rural. Pentru ca cine-
matografe sint si la Pocreaca
si la Siretel si peste tot. Asa
ca ce importantd are unde a-
junge mai intii un film-pre-
miera ? Tot public e si la Hir-
lau ca si la lasi. o

Din. cauza acestui principiu
de _distribuire, spectatorul din
lagi ajunge sa vada o premie-
ra cinematografica la cinci-

sase luni dupa cel din Bucu-
resti. Cazul filmului lui Da-
miano Damiani — ,Marturisi-

rile unui comisar de politie fa-
cute procurorului  republicii”
este edificator ; premiera bucu-
resteana a avut loc demult, tare
demult. = Si_jatd ca atunci,
cind  discutiile asupra lui
s-au stins, cind  presa si-a
epuizat punctele de vede-
re — este oferit si la
lasi (adus de la Botosani). Este
tirziu, stimati  tovarasi de
la difuzare, este foarte tirziu.
Spectatorii dornici sa fie la
curent cu noutdtile, au pe bu-
na dreptate pretentia, ca, n-
tr-un centru_de cultura de pri-
ma_ming, sa 1l se ofere con-
ditii _de vizionare cit mai a-
propiate de cele din Bucu-
resti. De asemenea, criticii. Un
critic de film _din lasi nu-si,
oate_snune parerea cu sapte
uni intirziere fatd de cei din
Bucuresti, nu poate_ interveni
in nici o discutie. S$i asta nu-
mai pentru cd traseul_ filmelor
face ‘0 m’e de cotituri_si oco-
lisuri pind ce ajunge in acest
oras.

De mai multe sdaptamini ru-
leaza T Bucuresti un film
premiat |a Cannes, ,Mesa-
gerul” de Losey. In lasi nici
macar nu este anuntat, deci
nu-1 vom vedea nici in sap-
taminile  urmatoare. Probabil
din Bucuresti va porni pe un
traseu complicat care va a-
tinge lasul pe la jumditatea
anului viitor. Daca nu cumva,
intre timp, acest protest al
nostru va fi socotit justificat
si deci se va proceda in con-
secinta.

MViafa
politehnicii**

La Tmplinirea a trei ani_ de
la aparitie, ,Viata_ politehnicii”
— revista asociatiilor studen-
testi din Institutul _Politehnic
.Gh. Asachi" — lasi, prin cel
de al 57lea numar (iunie ac.)
deschide o serie noua, mar-
catd de o restructurare sub-
stantiala. Pentru ca nu-i vor-
ba doar de trecerea la un alt

format, care face_  publicatia
mal vie si mai atrdgatoare, Cci
asistam la Tncercarea unei re-
formulari tematice, prin _largi-
rea ariei de preocupari si, deo-
potriva, prin tendinta spre un
plus de semnificatie, pe linia
aprofundarii aspectelor luate in
discutie. In buna masura, ma-
terialele aparute in acest nu-
mar probeaza concretizarea in-
tentiei. Retinem, Tntre preocu-
parile axate pe aspecte strict
profesionale, dezbaterea princi-
piala a unor aspecte privind
munca Tn cadrul organizatiei
U.AS., sub titlul La actiunile
noastre sau ... despre initiativa
(de asist, univ. lonel Cobzaru,
vicepresedinte al Consiliului
U.AS. din Inst. Politehnic lasi),
anchetele Practica de produc-
tie Tn Tintreprindere (realizata
la Uzina mecanica ,Nicolina"

din lasi, pe care 0 semneaza
Marian Casian si Vasile Geor-
ge-Puiu), si Sa stdm de vorba
despre examenul de stat (sem-
natd de Ovidiu Apostol). Arti-
colul Drumul lung si spinos al
ideii lui Lulus, puncteaza evo-
lutia sudurii Tn timp dintre
mecanica si logica pind la a-
paritia computerului (prof. Ce-
sar Buda). ldeea de spatiu li-

ric anuntd (prin aparitia pri-
mului fragment) in persoana lui
Corneliu Ostahie-Cosmin un ta-
lentat eseist. Versuri si prozd

semneazd Emil Nicolae, Cor-
neliu  Ostahie-Cosmin,  Vasile
George-Puiu si _Stellan Cojo-
caru. O invitatie la sensibi-
litate este interviul Dialog in
culori — cu Mihaela Pascu
(studenta la Facultatea de In-
dustrie usoara _si, in timpul li-
ber, preocupata de picturd). In
final am semnala doar_faptul
ca revista nu beneficiaza si de
0 rubrica dedicata ideilor Tn
domeniul literaturii, fie o Cro-
nica_literara, fie Note de lector.
Dupda cum, la fel, revista nu
dispune si de un spatiu afectat
cartilor filosofice, social-politice,
sau de filosofia stiintei.

cel mai
,.frecventat"
teatru

Teatrul cel mai ,frecventat"
este, fard indoiald, teatrul TV.
S-a impus_treptat si, bucurin-
du-se de |mpr__eljurarea ca vine
el la domiciliile _spectatorilor,
eliminind d'ficultdtile deplasa-
rii, a cistigat repede cea mai
larga popularitate, mai ales ca,
si In cazul unui mare succes,
te scuteste de coada la hilete
sau de incertitudinea  aflarii
unui bilet Tn plus". De aici —
o serie de caracteristici care
nu au fost neglijate in discu-
tiile referitoare "la repertoriu
ce au_avut loc de curind. S-a
subliniat, de pilda, marea ras-
undere pe care 0_poate avea
eatrul TV in ce priveste orien-
tarea masei _ spectatorilor si
formarea publicului. Ideea con-
curentei intre TV si teatrele
propriu-zise primeste — cred
— 0 compensare la gindul ca
micul ecran, prin emisiunile
sale de teatru, poate destepta
curiozitatea, marelui _public " si
pentru vizionarea directd a
unor lucrari in  sala de_ spec-
taco’e, Tmpreund cu toti par-
ticipantii_ dintr-o, seard (prin
urmare’ in colectiv — ceea ce

introduce o notda aparte. In
altd ordine de idei, teatrul TV
se particularizeaza si prin nu-
marul mare al premierelor ca
si prin faptul ca acestea, de
cele mai multe ori, nu se pot
repeta decit la intervale mari.
Toate aceste trasaturi sint o-
glindite Tn propunerile de re-
pertoriu in care aflam destule
lucrari importante pe care
teatrele intirzie sa le repre-
zinte. Citam, spre exemplifi-
care, Ba cescu si Caragiale in
vremea lui (desi  reflectarea

contextului cultural al epocii,
in care apar personalitati de
rasunet, implica  rezerve) de
Camil Petrescu, Patima rosie
de Sorbul, Ludovic al XIX-lea
de G. Calinescu, Plicul de Re-

breanu etc. Acestea, ca si alte
piese caracteristice pentru o e-
poca sau un autor, s-ar cuveni
reprezentate n _spectacole de
referintd, ca si  principalele
titluri din _dramaturgia univer-
sala clasica. In schimb, ramin
de formulat destule rezerve
referitoare la_unele  scenarii
care si-ar _ justifica prezenta
mai ales prin’ modul de a n-
cadra actualitatea, desprinzind
sensul colectiv al realitatilor
traite de poporul nostru. Daca
»Vizita la Malu" de Everac
oferd garantii Tn acest spirit,
ne indoim _ de oportunitatea
,Cronicii_lui Laonic" de Paul
Cornel Chitic ca si de intro-
ducerea unor nume de dra-
maturgi  fara titlul lucrarilor
corespunzatoare — ceea ce a-
minteste de practica teatrelor
care-si planifica” locuri goa-
le Tn repertoriu. Cu aceste con-
siderente, asteptam _cu incre-
dere nona stagiune TV, sperind
ca ea_sa ne ofere depline sa-
tisfactii.

curier

surpriza
tipografica

Tov. Stefan Campeanu, psi-
holog la Laboratorul Psihoteh-
nic zonal ILRE. — lasi ne im-
partaseste surpriza pe care a
avut-o  citind *_volumul_ Perso-
nalitatea umand — o interpre-
tare ciberneticd de C. Balacea-
nu si Ed. Nicolau: la pag.
96—97, textul grav_al capito-
lului ,Somnul si visele" trece
de la ideea amplificarii sem-

nalelor (e vorba de circuitele
nervoase subcorticale) la...
cofele de apa (cam 100 ) tur-
nate de mos_Toader Hrib au-
torul  Cronicii de la Arbore
intr-un pamint ars, la radaci-
na unui par vechi. Sa tot fie
vreo 32 de pagini din aceasta
savuroasa carte intercalatda n
locul textului scris de cei doi
oameni de stiintd. A intentio-
nat Editura ,Junimea" sa cap-
teze astfel noi cititori_ai lui
Toader Hrib ? Atunci, in Cro-
nica de la Arbore ne-am as-
tepta, sa aflam o asemanatoare
.nadd' si pentru cartile de
stiintd.

In orice caz din intimplarea
aceasta am inceput sad-i inte-
leg si_chiar sa-i respect pe acei
cumpardtori care citesc juma-
tate din carte in fata Qalan-
tarelor spre marea ,placere" a
librarilor. Pina acum, ma mul-
tumeam sa vad doar prefata
si tabla de materii pentru ‘a
trece la luarea deciziei — vad
insd cd nu mai merge".

Aducind cazul la cunostinta
Editurii LJunimea" am aflat
ca-i vorba de o greseala de
-adunare a colilor" la brosat.
Sa fie asa — dar ramine in-
trebarea . ce face  controlul
tehnic al Tintreprinderii Poli-
grafice lasi?

¥

Tov. _Iorgu _ Corneanu din
Bucuresti, dupa aprecieri ma-

gulitoare la adresa diverselor
articole publicate Tn ,Cronica"
isi manifestd un regret, con-
s’derind cd redactia a ,renun-
tat la umor, la acea caricatura
care va facea unici, Tntrucit
nici o publicatie din tara nu
publicd cu regularitate aseme-
nea desene pe teme literare.
Pacat".

Multumind _pentru cuvintele
bune care oricind Tnsufletesc o
muncd Tndeplinitd cu constiin-
ciozitate, rdaspundem totodatd,
cd nu am renuntat la desenele
lui Ciosu, Nu-i vorba decit de

0 trecdtoare aminare, datorita
crizei de spatiu.

N. IRIMESCU

fBAIA

In articolul Mircea Horia Si-
mionescu, un  fantast ironic
(pag. 5) in loc de: ,M.H.S. es-
te un spirit lucid”, se va citi
~MH.S. "este un spirit ludic".

_In nota ,Conditia femeii in
film) (pag. 15 se va citi : ,Ea
(revista ,Cinema" n.n.) capata
astfel profil si greutate Tncli-
nind spre o finutd teoretica
mai pronuntata™.

A

BBEHB DESPRE LINISTE

Nu stiu daca-i bine &3 definim
absenta zgomotelor. Linistee are propria-i fiin-
ta si...materialitate, ' izvoritd din
a firii si aflatd, in ordinea Tnceputurilor, undeva, printre  lastarisuri,

in  preajma vidului. Secolul

in freamat si le mistuie Tn vuiet,
mai rar si tot mai zgircit cite-un corpuscul de li-

starea primara

linistea prin

presarind tot tunecat.

scincetul aterizarii.
de vint aduce un

De cine stie unde, o pala

latrat egal si monoton, 1 flu-
turd deasupra poienii si-l lasa apoi sa ning&
peste tingirile rosii gle hulu-
naste secundele  pitelor de septembrie. lardsi e liniste. S-a 1in-
Concert
frunzelor ostenite.

funebru — tipetele mici ale

S-a aprins ruging calda i

niste Tn‘ ‘marea decibvelilor dezlént,uit,i...VOdaté vie a putregaiului luminiscent. Boi ochi rotunzi,
cu _TfelevmuAnea au aparut rqlele _d(_e banda mag- ficsi de parcd-s prinsi 0 menghind : vreun hu-
neticd purtind paradoxala inscriptie liniste hurez. Baia de liniste te coboard in ere revolu-

acea tacere artificiala, obtinutd prin prelucrari e-
lectronice, fiindca linistea pura,
dinca, s-a ghemuit intre paranteze cosmice, ori
pe Terra, in enclave rare si ascunse. Toamna, la
sorocul brumelor dintii, cind fagii
prind, rosii, Tn margini de poiene,
niste adevarata arcuiesc deasupra padurii curcu-
beul tacerilor solemne. Pinda

deplinda si a-

la tap Tnseamna

nit din pilcul
un pas egal,

— faclii s-a-
stropi de li-

pinda la zgomote ; fiecare fosnet se cere de-

codificat, fiecare trosnet pus

oastea de stejari a colinelor

in ecuatie. In jur
moldave tace, vi-

satoare si Tncremenitd, iar viata padurii se deru- P. s.
leaza ca-n filmele mute : o buburuza suferind de

mania verticalei urca mereu spre virful unui fir
ia de la capat,
lumina asfintitului clipoceste printre crengi, urma
caprioarei, n lutul cararii, se umple Tncet c-o
apa neagra si sticloasa. Din cind in cind, moar-
tea frunzelor, mica drama de sezon, ciuruie li- cian. Si ne exprimam speranta
cursurilor de temporizare va fi permisd si pu-

de iarba, se prabuseste si

nistea. Fiecare desprindere de
pat. Apoi prabusirea agonica, voltele de adio,

ram este un ti-

Niculescu ar

blicului larg.

lectualilor distinsi,
nteleaptd hotarire

te si-astepti sa filfiie arheopterixul poienii, tis-
de ferigi degenerate. In locul lui,
cu surdind si negraba. Capriorul,
va intra in poiand? Se va intoarce ? ,Ca pe-un
altar ard ferigi cu flacari vinetii, / Si stelele
uimite clipird printre ele. / Vai, cum as vrea
sa NU mai vii, s& nu mai vii, / Frumoasa jertfa
a padurii mele...”

M. R. L

Aud ca unanim simpatizatul selectioner Angelo

intentia sa se ,retraga la

catedra", Acolo fiind din totdeauna locul inte-
nu vad de ce n-am aplauda

a reputatului nostru tehni-
ca audierea

Yy



— S-a spus multd vreme c3,
in materie de teatru, Bruxelle-
sul ar fi un mic Paris. Mai
staruie si azi Tn aceasta idee?

— Nu'! insd, Tnainte de pri-
mul razboi mondial, Belgia era
intr-adevar, din punct de ve-
dere teatral, o provincie france-
za. Ea furniza regulat scenelor
pariziene elemente  excelente
care acolo deveneau celebre,
Tnainte de a reveni, in turnee,
sa joace 1n tara lor. E deajuns
sa citez, la  Intimplare, nume
ca Berthe Bovy, Fernand Le-
doux, Victor Francen, Madelei-

gian original incepe cu 1940.

— Sinteti amabil sa ne ex-
plicati acest fenomen ?

— Nazistii, vrind sa Tinlature
orice influenta franceza din Bel-
gia, au interzis accesul actorilor
francezi. Teatrul belgian s-a va-
zut redus la propriile sale forte.
Distractiile erau rare ; voiajuri-
le, dificile ; publicul ocolea ci-
nematografele pline de filme ve-
nite din Germania hitlerista.
Raminea teatrul. Spectatorii se
repezira spre el. Actori, regizori,
animatori se aflau Tn fata unei oca-
zii exceptionale, de care au stiut

Cu ROGER
AVERMAETE
despre
teatrul
belgian

Dramaturg, romancier, eseist, istorio, critic de artd, Roger
Avermaete este dintre acei putini scriitori care, prin diversitatea
operei lor, ne frapeazad, ba risca chiar sa ne deconcerteze. Unii
dintre noi, care nu au ncredere decit in ,specialisti”, vor avea
poate tendinta sa numeasca un astfel de scriitor, Tn mod ironic si
peiorativ, ,poligraf’, cuvint care, nu exprimd in realitate, decit

ceva demn de lauda.

Caci un poligraf nu-i neaparat acela care

scrie de toate cu o dezinvolturd care exclude profunzimea si care
trateaza toate domeniile doar la suprafatd, ci acela care are apli-
catiune, curiozitate si pricepere pentru toate lucrurile. In aceasta
din urmd, categorie se situeaza si autorul din a carui vasta opera
publicul nostru a cunoscut acel admirabil ,Rembrandt si epoca
sa", si, recent aparutul eseu, ,Despre gust si culoare"3, adevarat
tratat de esteticd, in care sint discutate, cu usurinta si claritate,
probleme ale tuturor artelor. Dar oricit de divers ar fi un scri-

itor, el are o predilectie.

Predilectia lui Roger Avermaete este

teatrul. Adevarul e ca teatrul l-a si favorizat. De la Paris la Bru-
xelles, de la Anvers la Stockholm si Londra, el a totalizat multe
reprezentatii. Posturile de radio si de T.V. strdine — printre care
si ale noastre3 — i-au asigurat o ampla difuzare. Ceea ce este evi-
dent in raporturile dintre Avermaete si teatru e ca foarte adeseori
conceptia personajelor si dialogul scenic i-au Tngaduit sa exprime,
mai mult decit romanul — cu acel relief si cu acea imbinare pe
care o permite, o pretinde chiar, optica teatrala — un comic ze-
flemitor si o ironie biciuitoare, componentii esentiali si semnifi-
cativi ai talentului sau. Aceasta nu Tnseamnd insa ca opera sa are
doar acest ton. Teatrul, lui are o claviatura deosebit de intinsa, asa
mi nu-i greu de nteles de ce multilateralului Roger Avermaete Ti

place sd compuna pe ea arii vesele,

burlesti, amuzante, melodii

ironice, fugi caricaturale, chiar simfonii fanteziste sau fantastice.

1si2 Ambele de la Ed. ,Meridiane", 1968, si 1971
3 Piesele ,Casa recomandatd”, ,Actele”, ,Ceasul desteptator" si

LInspectia”.

ne Ozeray, Raymond Rouleau,
Luciene Lemarchand, Jean Ser-

vais.

Acelasi lucru se intimpla cu
autorii. Belgianul Wienner de-
venea foarte parizianul Francis
mde Croisset si facea o stralucita
ecariera pe bulevarde. Succesele
unui Ferdinand Cromnelinck au
fost, Thainte de toate, succese
pariziene. Dar inca in perioa-
da dintre cele doua razboaie,
s-au facut eforturi spre a se
mcrea 0 scoala teatralda belgia-
na. Eforturi Tncercate de eroice

framintari soldate insd cu un
mesec.  Totusi, aceste tentative

au permis dezvoltarea actuala
a teatrului nostru. Jules Dela-
mcre, cu al sau ,Theatre du Ma-
rais”, Albert Lepage, cu al sau
,Rataillon”, Fernand Piette cu
al sau ,Theatre de I'Equipe"
au fost rindunicile care vesteau
primavara teatrului belgian.
Dar ca sa Tinfloreasca, aceasta
primavara a avut voie de Tm-
prejurari dintre cele mai neas-
teptate. Dintre care, prima, a
fost razboiul.

— Da, oricit ar parea de cu-
rios, dezvoltarea teatrului bel-

sa profite. Se formara companii,
care, la Tnceput ocupara salile

traditionale : Parc, Galeriile,
Moliere. In  septembrie 1940,
Theatre du Parc 1si  deschidea

portile cu ,,Hamlet" (Shakespeare
era singurul autor englez autori-
zat). Sala era plina virf, dar
cind groparul declara ca toata
lumea e nebunda in Anglia, pu-
blicul protestd cu glas tare :
replica a trebuit sd fie scoasa.
Se juca de toate dar mai ales
clasici: Shakespeare, Corneille,
Racine, Beaumarchais, apoi Mu-
net si Marivaux.

— Autorii belgieni au profitat
si el de acest aflux al spec-
tatorilor ?

— Fireste | Teatrul Galeriilor
afisa, rind pe rind, aproape
toate piesele lui  Cromnelynck.
sParcul" juca Ghelderode. S-au
relevat si talente noi, ca: Ray-
mond Gerome Jose-Andre La-
cour, Maurice Huisman.

— Dar dupa eliberare, care
a fost situatia teatrului belgian ?

— Situatia lui a fost In acelasi

timp foarte favorabila si foarte
periculoasa. Pe de o parte reu-

sise sa-si recruteze un  public.
Pe de alta, normalizarea situa-
tiei — posibilitatile de calato-
rii, profunzimea filmelor strdine,

poarta din nou deschisa actorilor
francezi — riscau sa faca s&-I
piarda. De altfel, el pacatuia si
printr-un exces de centralizare,
n afara de Bruxelles, Liege era
singurul oras care avea un tea-
tru dramatic permanent. Teatrtil
belgian 1si dovedise vitalitatea.
Trebuia Tmpiedicat sa piarda te-
renul cucerit ; trebuia sa fie a-
jutat sa treaca o situatie criti-
cd, ba mai mult nca, sa pro-
greseze. Acest ajutor 1 l-a acor-
dat statul, care a inaugurat o
politicdA de subventii  acordate
teatrului, creind Tn acelasi timp
si un teatru National care, fi-
reste, si-a propus si a jucat Tn
special clasici. ) )

— Cui i-a revenit, atunci,
rolul de a descoperi publicului
belgian opere de avangarda sau
ale tinerilor dramaturgi belgi-
eni?

— Celorlalte companii  tea-
trale si, Tn special, teatrelor
Rideau si Poche din Bruxelles,
ntr-adevar, pe scena acestor
teatre au vazut lumina rampei
primele lucrari  dramatice ale
Tui Georges Sion, PaulWillems,
precum si piesele unor  mari
dramaturgi ca Tennesee  Wili-
ams, Arthur Miller, Christopher
Fry, care pina atunci nu fusese
jucati in limba franceza.

— Publicul a evoluat si el?

— Da, fireste. Publicul a capa-
tat din ce In ce mai mult obis-
nuinta teatrului. Aceasta s-a da-
torat, cred, influentei televiziunii.
Aceasta ,fereastra asupra lumii”
deschide din ce Tn ce mai mult
orizontul intelectual al maselor
de spectatori, face ca ei sa fie
mai bine informati, mai recep-
tivi. Actorii stiu ca, acum citiva
ani, unele efecte ,nu treceau ram-
pa", pe cind azi acelasi public
reactioneaza in fata lor cu inteli-

< - TH ’ .
genta si subtilitate. De aceea, si
notiunea de ,avangarda" Tsi pier-
de din ce in ce mai mult din
semnificatia ei.

Daca in primii ani, de pilda,
teatrul National manifesta o oa-
recare timiditate n privinta re-
pertoriului, azi poate juca Brecht,
Wesker, Durrenmatt, Schehada,
Mrozec, Tn fata unor sali pline.
Teatre ca Galeries, Parc,Moliere,
care isi limitau odinioara activi-
tatea la teatru bulevardier, Tsi
permit acum experiente care ina-
inte ar fi parut foarte indraznete.
Deci, atit in ce priveste reperto-
riul, diferentele dintre teatrele
belgiene au disparut aproape
complet. Au mai aparut si alte
teatre : Alliance, Claude Volter,
lie Saint-Louis si altele. Tea-
trul n-a ajuns totusi sa aiba
un public larg. Se limiteaza
mai departe la burghezia mare
si micd, la functionari, intelec-
tuali, studenti. Muncitorii nu
prea frecventeaza teatrul, caci,
cu exceptia citorva  Tncercari
intreprinse de National — ,sap-
taminile teatrale” organizate la
Louviere, Arlon, Huy, in 1968

si 1969, de pilda, ca si anualul
Festival din Spa — si a celor
intreprinse de curajoasa compa-
nie itinerantd a lui Theatre de
I'Equipe, nu s-a facut mare lu-
spre a-i atrage spre teatru.

— Am vorbit pina acum tot
timpul de teatrul belgian, ce-
ea ce Tnseamna, de fapt, tea-
tru scris Tn limba franceza, re-
prezetat in Belgia. Exista Tnsa
un scriitor belgian  de limba
franceza ? Nu-i mai degraba
vorba de un scriitor francez pe
care ntimplarea l-a facut sa
se nasca si sd traiasca n Bel-
gia?

— Pentru a avea raspunsuri
la aceste fntrebari, trebuie sa
Tntelegi ca cei patru sau cinci mi-
lioane de belgieni francofoni tra-
iesc alaturi de compatriotii lor!
flomanzi. Aceasta viatda comuna,
aceasta ,casatorie"  contractata
de veacuri, a creat, Tmpotriva
deosebirii limbilor, un fel de
suflet comun. Tndraznesc chiar
sa spun ca Tn orice scriitor fla-
mand, exista ceva din cultura
franceza. In orice scriitor bel-
gian de limba franceza — chiar
daca e un walon pur, ca Geor-
ges Simenon sau Marcel Thiry
— exista ceva flamand.

Interviu realizat de
Paul B MARLIN

DEZARMAREA

_ Prioritatea cautarii si gasirii unor solutii concrete si efi-
ciente vizind dezarmarea nu necesitd demonstratii laborioase.
Departe de a fi_numai 0 expresie a tensiunii create de pro-
blemele internationale Tnca nesolutionate, acumularea stocu-
rilor de armament modern, inclusiv nuclear, a devenit ea in-
sasi_o sursa de incordare. Urgenta masurilor de dezarmare e-
fectiva este subliniatd de faptul cd dezbaterile si tratativele de
pina in prezent in cadrul Comitetului O.N.U. pentru dezarma-
re de la Geneva, precum si unele masuri colaterale si limita-
tive adoptate nu au avut ca rezultat incetarea cursei Tnarmari-
lor, care continud consumind resurse imense. Consecintele e-
conomice si sociale ale cursei Tnarmarilor, studiate, Tn" urma
unei initiative romanesti, de un grup de experti din mai multe
tari ale lumii, au fost prezentate intr-un document oficial al
O.N.U., atestind regretabila risipa de resurse umane si mate-
riale, deturnate, Tn fapt, de la necesitati stringente ale ome-
nirii. Este cunoscut faptul ca, de la Tnceputul acestui secol pi-

na la finele deceniului trecut, pentru_fnarmari au fost irosite
este 4000 miliarde de dolari. Numai_in ultimii sase ani, in
ume au fost cheltuite pentru productia de arme si intretine-
rea_fortelor armate 100 de miliarde de dolari. Expansiunea ma-
siva a bugetelor militare a facut ca, fata de 1962, cind acestetA
eray estimate la 120 miliarde dolari anual, in prezent ele sa'-'
depaseasca suma de 200 miliarde dolari anual. Se apreciaza ca
dacd cheltuielile militare anuale vor atinge Tn 1980 nivelul de
300 — 500 _miliarde dolari anual, cu un total de 2.650 miliarde
de dolari in actuala_decada, ele vor depasi cu 750 miliarde ce-
ea ce s-a cheltuit in anii 191 — 1970. Cheltuielile mondiale
sint Tn prezent de aproximativ 30 de ori mai mari decit ajuto-
rul care se acorda pentru dezvoltare, ajutor care se ridica laa_
proximativ 7 miliarde dolari. Suma creditelor externe este de-
parte de a acoperi necesitatile actuale ale tarilor in curs de
dezvoltare. In cazul in care statele capitaliste dezvoltate ar
acorda_numai 1 la sutd din venitul lor national, problema ar
putea fi in mare parte rezolvata.

Dar o privire de ansamblu asupra lucrarilor din 1972 ale
Comitetului pentru dezarmare, incheiate la 7 septembrie, re-
leva concluzia, evidentiata de diferite state membre ale Co-
mitetului, ca problemele prioritare ale dezarmarii nucleare —
interzicerea folosirii armelor nucleare, ncetarea producerii a-
cestor arme, distrugerea stocurilor existente si a mijloacelor
de transportare la fintd — nu si-au gasit nici in acest an lo-
cul sl ponderea ce [i se cuvin Tn cadrul tratativelor. De aceea,
lipsa de progres a tratativelor de dezarmare a determ’nat ca
n acest an criticile la adresa activitatii generale a Comitetului
si a_rezultatelor obtinute sa fie mai accentuate ca In trecut.

Romaénia, membra a Comitetului de la Geneva de la fon-

darea lui, a_ participat activ si n acest an_la tratativele de
dezarmare. Delegatia romand a reafirmat Tn comitet pozitia
fermd si consecventd a tdrii noastre Tn favoarea dezarmarii,
a cerut cu tarie ca in centrul tratativelor sd fie plasate pro-
blemele arzatoare, fundamentale ale dezarmarii. La 7 august
a.c., reprezentantul roman in comitet a prezentat pe larg con-
ceptia si vederile tarii noastre in domeniul dezarmarii, In lu-
mina tezelor si propunerilor, de o mare Tnsemndtate principi-
ala si practica, formulate in  Raportul tovarasului Nicolae
Ceausescu la Conferinta Nationald a P.C.R.

Dupa cum se sublinia Tnh acest document, este timpul sd se
treaca de la vorbe la fapte. Sa se opreasca cursa inarmarilor,
treeindu-se la inghetarea bugetelor militare, stabilindu-se un
program concret de reducere treptatd a acestora, TncepindT de-
sigur, cu reducerea bugetelor tarilor mari. Sa se elaboreze un
program concret pentru oprirea producerii de_armament si in-
deosebi a armamentului nuclear, a armelor_chimice si_bacterio-
logice si a altor mijloace de exterminare in masa. Sa se pre-
vadda masuri practice de_trecere la lichidarea treptatd a aces-
tor arme sub controlul international. Se impune 'sd se adopte
masuri concrete _pentru lichidarea_bazelor militare si retrage-
rea trupelor straine de pe teritoriile altor state. Sa se elabo-
reze masuri pentru trecerea treptatd la reducerea trupelor na-
tionale Tnsesi. Trebuie, de asemenea, sa se aiba in vedere cre-
area conditiilor pentru desfiintarea blocurilor nrlitare. Toate
aceste masuri trebuie urmate_de actiuni concrete Tmnotriva
propagandei de razboi, a Tnvrajbirii intre state, Tmpotriva ra-
sismului si a oricdror altor forme de propaganda impotriva
pacii.

Pornindu-se de la faptul cd dezarmarea generald si. in pri-
mul rind, cea nucleara trebuie sa fie rodul participarii active
a tuturor statelor, a tuturor popoarelor lumii, partidul si sta-
tul nostru, asa cum se desprinde si din raspunsul guvernului
roman adresat secretarului general al O.N.U., se pronunta pen-
tru convocarea unei conferinte mondiale de dezarmare. Tn ace-
lasi timp, ne pronuntdm pentru Tmbunatatirea organizarii si
procedurii Comitetului de dezarmare, in scopul asigurarii efi-
cientei negocierilor in acest domeniu, al democratizarii acti-
vitatii Comitetului si supunerii ei unui control public efectiv.
Sesiunea actuald a Adunarii Generale a O.N.U. luind in dez-
batere raportul Comitetului de la Geneva din acest an, este
chematd sa creeze conditii care sa permita tuturor statelor in-
teresate posibliitatea participarii la tratativele dezarmarii.

Radu SIMIONESCU
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sul“ detine un loc remarca-

INTREPRINDEREA CINEMATOGRAFICA

Luna octombrie acluce pe ecranele cinematogra-
felor iesene un numar de 12 premiere dintre care

5 comedii. li vom putea reintilni, Intr-o distributie
exceptionald, pe Jean Paul Belmondo, Bourvil, Da-
vid Niven — complici si rivali antrenati in irezis-

tibila comedie Creierul, coproductie franco-italiana
n regia lui Gerard Oury.

Daca e Marti, e Belgia, comedie americana n cu-
lori reuneste un numar impresionant de ,monstrii
sacri'l: Vittorio de Sica, Anita Ekberg, Elsa Mar-
tinelli, Catherine Spaak, John Cassavetes, Senta Ber-
ger, Virna Lisi; cintecele sint compuse si interpre-
tate de cintaretul Donovan.

Arthur Hiller, regizorul filmului Love Story, rea-
lizeaza comedia Provincialii, un film spiritual, in-
terpretat de Jack Lemmon, — admirabil secondat
de Sandy Dennis.

Intreprinderea

_PROGRESUL"

ductiei marfa.

industria Municipiului !
Dintre produsele

Intreprinderea ,Progre-

exportului, articolele

Unde poti descoperi un coltisor linistit Tn care
sa ramii singur cu tine Tnsuti? — se Intreaba au-
torii filmului Fuga dupa liniste, amuzanta farsa ci-
nematograficd realizata de studiourile bulgare.

Filmul Logodnica frumosului dragon, productie a
studiourilor cehoslovace Tmbina momentele de co-
medie cu cele dramatice, umorul cu lirismul Tntr-o
opera educativa, continind accente satirice la adre-
sa celor ce privesc dragostea cu prea multa usurinta.

In filmul muzical Procesul unei stele, interpretii
principali sint Rocio Jurado, cunoscuta interpreta
a muzicii usoare spaniole si celebrul dansator Jose
Toledano.

Dupa Sfinta Tereza si diavolii, din luna septem-
brie,, 0 noua premiera romaneasca, Drum Tn pen-
umbra, ai carui protagonisti sint Margareta Pogo-
nat si Cornel Coman.

oferite

pen-

bil.

Cu greu s-ar mai putea
recunoaste astazi vechile a-
teliere raspindite in tot cu-
prinsul orasului — Tn care
se lucra mestesugareste i
cu mijloace din cele mai
primitive.

Actualmente, intreprinde-
rea este dotata cu hale spa-
tioase, cu masini, utilaje si
agregate moderne.

In ultima perioada s-a di-
versificat gamalde produse
atit pentru export, cit fi
pentru fondul pietii. In afa-
ra de acesta, intreprinderea
mai produce o serie de uti-
laje Tn serie mica sau uni-
cate.

Unele dintre produsele de
serie ce se livreaza in afara
fondului pietei, cum ar fi.
dulapuri metalice vestiar in

3 tipuri, dulapuri metalice
pentru arhiva in 2 tipuri,
roabe metalice in 2 tipuri,

paturi metalice pentru cami-
ne si altele — sint de acum
solicitate Tn intreaga tara.

De mentionat este faptul
ca Tn actualul cincinal pro-
ductia pentru export a ajuns
la cca 50°/0 din planul pro-

tru camping, au aparut Tnca
din acest an, si in magazine-
le comertului din tara noas-
tra, fiind mult superioare
produselor similare importa-
te.

Produsele livrgte fondului
pietei, exportului sau altor
beneficiari care poartd mar-
ca fabricii Progresul lasi,
prezinta pe deplin garantia
calitatii si a utilitatii.

Noua halda de productie pentru bunuri de

Sezlong pliant

larg consum

IASI

Alaturi de un film-balada despre aventurile unui
partizan iugoslav Nikoletina Bursac, ni se mai ofera
filmul producétorului si regizorului Stanley Kramer
Binecuvintati animalele si copiii, o pledoarie Tm-
potriva violentei, a luptei pentru cistig, a cruzimii.

Nu au fost uitati nici cei mai tineri spectatori ca-
rora li se ofera filmele: Tintin si Templul Soarelui
si Lumea animalelor. Cel dintii este un film de
desen animat de lung metraj, adaptare cinemato-

grafica a albumului de povestiri ilustrate Tintin Si
Templul Soarelui de Herge (pseudonimul lui Geor-
ges Remi), coproductie a studiourilor din Belgia si
Franta. Al doilea este o productie a studioului
LAnimafilm”, un lung metraj de animatie ce aduce
pe ecran o suita de fabule de La Fontaine.

G. V.

si colaborari cu sectorul



zina ieseana de fibre
si  fire poliesterice,
obtine noi si impor-
tante succese. Tnsufletiti de
dorinta de a indeplini cinci-
nalul inainte de termen, co-
lectivul de muncitori, mais-
tri, ingineri si economisti,
au reusit sa realizeze Tinca
din primul semestru al anu-
lui Tn curs angajamentele
luate pe intreg anul, pentru
depasirea tuturor indicato-
rilor economico-financiari.
In Tntimpinarea celei de

INTREP
INDUST

a 25-a aniversari a Republi-
cii angajamentele au fost im-
bunatatite, urmind ca pina
la finele anului 1972 s3 se
produca peste plan 35 mili-
oane lei productie globala,
12 milioane lei productie
marfa, 300 tone fibra polies-
terica, 40 tone fire polieste-
rice. Se vor realiza de ase-
menea economii la pretul de
cost de 1,2 milioane lei, iar
beneficiile vor fi  depasite
cu 8 milioane lei.

Cunoscind hotarirca si po-
tentialul colectivului  de
munca al uzinei, aceste im-
portante angajamente — de
altfel pe masura capacitatii
colectivului vor fi cu certi-
tudine Tndeplinite si chiar
depasite.

Este important de eviden-
tiat ca pe primele 8 luni de
activitate angajamentul anu-
al la fibra poliesterica a fost
depasit cu 90 tone, la pretul
de cost cu 3 milioane lei e-

PENTRU PRODUCEREA

EA Sl

VALORIFICAREA

INTREPRINDEREA de PRODUCERE Sl
VALORIFICARE A LEGUMELOR
SI FRUCTELOR

OFERA PRIN TOATE UNITATILE

SALE PRODUSE DESHIDRATATE CU UN
BOGAT CONTINUT
DE SUBSTANTE NUTRITIVE.

CONSUMATI-LE CU INCREDERE

cronica publicitate = Z

conomii, iar la beneficii cu
peste 5 milioane lei.

Concomitent cu Tndeplini-
rea si depasirea cantitativa
si valorica a sarcinilor de
plan, colectivul de munca
acorda o atentie deosebita
calitatii produselor fabrica-
te, care de la o perioada la
alta Tnregistreaza trepte su-
perioare;

Produsele uzinei sint ex-
portate Tn multe tari din
Europa, Africa si cele doua

Americi, unde se bucura de
o larga apreciere, caracteris-
ticile tehnice si competitive
ale acestora fiind determina-
te Tn cresterea permanenta
a portofoliului de comenzi.

In actualul cincinal, ca-

pacitatile do productie ale
uzinei se vor tripla si prin
punerea Tn functiune a noi-
lor linii tehnologice de fa-
bricatie a fibrelor poliesteri-
ce, diversificarea sortimente-
lor de productie va cunoaste
0 importantd crestere.
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NOBLETEA COTNARULU

La ora actuald Cotnarul mai este inca asemuit de u-
nil cu descendentul unui nume ilustru care trage, foloase
din renume, iar de catre altii cu o asezare coplesita de aura
trecutului el Istoric si oenologic. Intrucit la Cotnari existd
destule legende frumoase, pornind de la geto-daci si ur-
cind pina la Stefan cel Mare (cetatea de pe Catdlina si
ctitoriile marelui voevod stau marturie), noi. Cotnarenii
anului. 1972 tinem sa respingem acreditarea unor asemenea
fabulatii; si le respingem nu prin vorbe ci prin fapte.

Peste Cotnari pluteste o anumitd lumind romantica
nascuta din virtutile acelei licori pe care Al. O. Teodorea-
nu a ridicat-o la valoare de simbol :

Sa& cred nu stiu in.care. dumnezeu
Si cui s& md inchin nu am habar,
fyar am crezut si crede-voi mereu
In Artd, in Moldova si-n Cotnar.

Si, bine, noi cei de azi credem in nobletea Cotnarului,
dar nu Tn cea cintatd romantic, ci muncim sa conferim
acestor podgorii 0 noblete moderna, cea socialista, nascuta
din munca, vrednicie, pricepere axata pe agrotehnica ina-
intata si — mai ales — daruire neconditionata. Nu trebuie

uitat ca oamenii butucului de vie ce rodeste in aceasta
toamna, printre care se numara si subsemnatul, au preluat
un Cotnari paragind, niste plrloage cu transee inca nesur-
pate si acea literatura nostalglca a unei faime conS|derata
apusa. Cum se zice, au cam pornit de la nivelul marii.

Cu toate acestea, an de an, Cotnarii si-au vindecat ra-
nile refacindu-si in primul rind podgoriile. A recucerit
ca pe niste redute versantele si holmurile cele mai Tndraz-
nete, transformindu-le cum se exprima metaforic Aurel
leon n ,piramide aztece cu cerdacuri-terase”, si-a mo-
dernizat prelucrarea, a taiat sosele de beton plna n ini-

ma masivelor viticole, a crescut generatii tinere de spe-
cialisti viticoli, vinicoli, pomicoli.. Cotnarul de azi aduce
acasa in panoplle de la concursurile internationale me-
dalii, majoritatea de aur, nu fiindca e Cotnarul lui Stefan
sau preferatul poetilor, caci la lalta — ca sa dau un e-
x.emplu — unde au intrat in competitie peste 400 de con-
curenti unul si unul, daca i s-a dat aur a fost pentru ca li-
coarea. obtinutd de noi corespunde intru totul catrenului
scris odinioard de acelasi Pastorel :

Afla bind paharul
Mic, dar onorabil,
Ca nu-i vin Cotnarul
Ci soare potabil.

Asadar, noi cei care am crezut si credem in Cotnari
muncim aici din zori si pind dupa miezul noptii, in pod-
gorii, in laboratoare, in prelucrarea de la Complex, in li-
vezi sau la saivane, si credem totodatd in_ forta de progres
transformator a Romaniei socialiste, Ti invitam pe cei ajlati
inca sub mirajul legendelor sa pofteasca la Cotnari. Foto-
grafiind cetatea geto-dacica pe care savantul . Daico-

viciu o considerd cea mai reprezentativa asezare de acest
fel din tarda — vor prinde Tn obiectiv si livezile care pro-
duc vestitele soiuri de mere lonathan de Velnita si Recea,
solicitate la export in 5 tari; incercind un prim plan cu
podul ramas de la Stefan vor avea in fundal noile saivane
durate anul acesta pentru ,merinosul de Deleni* o realizare
a specialistilor nostri, produse prin asimilare si care ne-a

adus loc fruntas pe plan national la productia de lina;
dorind, poate, a avea Academia lui Despot vor include pa-
norama Cotnarului. contemporan, cu aspect cochet de ora-
sel si cu perspective dintre cele mai promitatoare.

Caci, nobletea Cotnarului nivel 1972 consta in realizari
ce includ toate activitatile, proiectate de fundal de istorie,
de literatura, de Iegende adica pe poezia milenard a_aces-
tor locuri ce tin sa ramina o faima a Moldovei si a tarii.

Director al T.AS. Cotnari
Ing. MIHAI DINCA

MAREA BATALIE

Zdrente de furtuna ling dea-

Dinca, directorul

scoli. Toti subordonati unui gra-
fic mlnutlos adevarat plan tac-
tic de batilie.

— Recoltam Tn.jur de 300 to-
pe zi, ne
nerul sef Valentin Moraru. Si-
tuatia la zi indicd un procentaj e Tnsotitd de analize minutioa-

ne

lurile, pale oblice de ploaie re-  fetei. Continuind in_acest ritm,
ce sagateaza spalierele cu bu- ¢ 'de presupus ¢ Tn zece zile
tuci zgribuliti. O atmosfera’ de  terminam campania.

incordare  ca pe un cimp de — _Sectorul prelucrare, fi_con-
lupta. ,Vreme abrasdll, a rostit  tinua gindul ing. loan Bilius,
unul din oamenii care aburca directorul Complexului -de vini-
in remorca lazi cu struguri. ficare din cadrul 1.AS. Cotnari,
— O fi, dar nu trebuie sa ce- a Juat toate masurile pentru a
dam nici o bobita din munca  evita degradarea calitativa. Me$-
noastra, i-a raspuns ing. Mihai tesugul si arta vinificatorului

ntreprinderii.

crare a fost grabit ca ritm.

tuc. — Totusi cu atentie marita la
Geometria Cotnarului e fin-  evitarea oxidarii si' la cupajul

tesatd de o adevdratd armata.  soiurilor pentru ca Tn amestec

FESE[¢ g rr}|e tdetml]gnCltOIH mOdbl- sd se Infrateascid cit mai armo-
izati de la toate fermele sidin ; PV ;

satele vecine, plus  peste "doua  Nios calitatile gus_tat_lve organo

mii de elevi sositi de la 23 de leptice cu cele chimice, comple-

nurilor,
pregateste o lucrare).

informeaza |ng|-

de 36 la suta din totalul supra-

de a pastra aromele ce contrl-
SCOPU| luptei noastre cu vitre-  buje la faima vinurilor cotnare-
gia vremii e si nu pierdem ni-

ne. De adeea, procesul de prelu-
mic, nici aceste 5 grame la bu-

teaza ing. Mihai Dinca (de alt-
fel specialist Tn buchetarea vi-
operatie despre care

— Orice receptie la Complex

se de laborator, ne asigura loan
Bilius. Struguru sint clasificati
si din punct de vedere al starli
or fizice.

— Cum ati reusit o aseme-
nea mobilizare ? ntreb adresin-
mdu-ma  deopotriva celor trei
~comandanti de osti“.

— Sa stiti ca viticultura e o
"treaba glngasa si foarte preten-
tioasa, ma l&mureste zimbind
|ng Mihai Dinca Dar mai ina-
inte de aceste atribute o foarte
costisitoare si valoric_importan-
td. Pe noi, orice ora pierduta
ne poate costa zeci de mii de
lei. Faceti la repezeala cit valo-
reaza o tona de porumb pier-
dutd si cit una de struguri vi-
ta de Cotnari si veti intelege de
«ce nu ne prinde somnul pini
nu vom vedea cules ultimul bu-
tuc.

— Bine inteles ca principalele
munci pe aria ntreprinderii con_
linud, a tinut si precizeze ing.
Valentin Moraru. adicd dezle-
gari, araturi, fertilizari etc. De

asemenea, activitatea fermelor
eu alt profil. De altfel, I.AS.
Cotnari nu-si bazeaza puterea

nusnai pe vita de vie. ci in prin-
cipal pe vie, urmatid de pomi-
cultura, zootehnle cultura mare.
De pildé, n aceastd toamna am

livrat la export peste 1400 tone
de mere, avem rezultate record
la productla de Iina si nu stam
prost nici cu agrlcultura mare.
— Sintem siguri ca daca azi
utem vorbi de soiul de mere
onathan de Velnita si Recea,
realizat la ferma Dealul Ma-
gurii pe care o conduce ing.
Teodor Iroaie, 1Tn curind vom
utea cita rasa Merinos de De-
eni, adicda un merinos asimilat
si cu rezultate exceptionale ob-
tinute si la ferma 13 ‘condusd de
Anghel” Ciovirtd, enumera direc-
torul.

— In_ acest caz, poate ar fi
cazul sa completatl LCitarea pe
ordinea de zi“, 1l invitim pe

Mihai Dinca.

— In afara meritelor ingine-
rului Teodor Airoaie, care ob-
tine Tn fiecare an rezultate de
110 — 120 la sutd peste plan si
anume la soiurile de vita ce
consfintesc  faima  Cotnarului
(grasd, feteasca, tamifioasa), nu
trebuie uitati Dumitru  Irimescu
de la Ferma 7 viticultura, Emil
Romingher de la pomiculturd si
nici Neculai Pieptu de la Ferma
12 agriculturda mare.

— Se pare cd grija pentru
mentinerea  faimei Cotnarului
primeaza ?

— E si firesc sa fie asa, in-
tervine ing. Valentin Moraru,
orice am intreprinde pentru dez-
voltarea Tntreprinderii, faima
ramine tot a specialitatilor de
Cotnari. Apoi, sd& nu uitam ca
paralel cu activitatea practica
de teren fintreprindem: si o mun-
ca de cercetare stiintifica. Or,
ing. Teodor Airoaie urmareste
cu patimad selectarea celor mai
corespunzatoare  biotipuri  de
grasa 1n conditiile pedoclimati-
ce de la ferma pe care o con-
duce, studiazd Tinsusirile lor
tehnologlce pind la maturizarea
vinului si totodata dozarea Tin-
grasamlntelor oferite terenului,
adicd face totul pentru ca V|ta
sd dea maximul de randament.

— $i e ultima completare, in-
tervine ing. Mihai Dinca. In a-
fara faptului ca ferma Ilui are
217 ha. vie pe rod si 220 ha.

teren arabil pentru culturi, se-
ful fermei nr. 1 lupta pentru
extinderea  suprafetei viticole.

In 1972 a cistigat 50 de hectare
si_tot atit va cistiga in 1973
Dupa care, cei trei ingineri au

lecat mai  departe, urmarind
incordati fuga norilor. Se ghi-
cea o ploaie de senin.

AhB.



SCOALA POPULURA DE ARTA

Activitatea claselor de canto a fost orientatd in ultimii ani
mai pregnant spre muzica coralda — gen muzical cu o stralucita
traditie ieseana. Ansamblul vocal sa- transformat n asociatie
corala, reluindu-si astfel firul unei activitati statornice mai
de mult la Scoala populard de artda din lasi. Aceasta asociatie
muzicalda permanenta intitulata sugestiv ,Pastorala’l si-a propus,
inca prin actul de constituire ce dateaza din 22 mai 1971, sa
activizeze miscarea corala de amatori. Animati de dorinta unei

activitatii cit mai eficiente cei peste patruzeci de semnatari ai
actului constitutiv au conferit asociatiei nobilul rol de purta-

toare a traditiei corale iesene si de integrare in viata culturala
artisticd a orasului si judetului lasi.

Sub conducerea compozitorului Sorin Vinatoru, corul ,Pas-
torala” a sustinut intr-un timp relativ scurt spectacole la lasi,
Birlad, Brasov, Bucuresti precum si in centre ale judetului lasi
sub forma unor schimburi de experienta sau Tn vederea indru-
marii metodice a corurilor satesti. Repertoriul acestei formatii
camerale cuprinde lucrari variate ca gen si tematica : muzica
preclasica, clasica, romantica si contemporana, ponderea reve-
nindu-i cintecului patriotic si revolutionar. Un loc de cinste in
repertoriul corului ,Pastorala" 1l ocupa cintecul popular moldo-
venesc creat sau prelucrat cu maiestrie de Tnaintasi ca si de
compozitorii contemporani.

Activitatea sincronica Tn repetitii si spectacole a creat o
adeziune afectiva a coristilor fata de prestigiul colectivului si a
dat satisfactia succesului de valoare — elemente care sint deter-
minate in miscarea artisticd de amatori. Numai astfel se poate
realiza un program de concert care solicita energie, timp liber
dedicat activitatii corului si mai ales pasiune, daruire Tmbinate
cu talentul.

O data cu reluarea activitatii sale in noul an de invatamint
conducerea artistica a corului isi propune o Tmbogatire substan-
tiala a repertoriului existent si o mai larga diversificare a pro-
gramelor de concert. Se preconizeaza de asemenea, in vederea
realizarii unei structuri cit mai reprezentative, initierea con-
cursului de participare la activitatea asociatiei, concurs la care
se pot Tnscrie absolventii din seriile anterioare si alti iubitori
ai muzicii corale.

Din punct de vedere metodologic, cu aportul profesorilor
de specialitate, asociatia corala va sprijini in continuare cen-
trele metodice si lectiile initiate de Centrul judetean al creatiei
populare. In acest sens fTnsusi programul de perfectionare a
instructorilor artistici pentru formatiile corale satesti se va

putea infaptui sub patronajul de specialitate al Scolii populare
de arta

. A. S.-Tirgu-Frumos

Asezata pe versantele din jurul orasului Tg. Frumos, aceasta unitate cu
ferme raspindite intre Bals si Ruginoasa se desfasoara ca un covor intins la
soare pe culmi domoale sprijinite Tn asfaltul soselelor, fiecare ferma avind
e culoare a ei. Aromele toamnei le parfumeaza deopotriva pe toate, dar chel-
luindu-se mai darnic spre podgoriile Jora si trandafirii parcului de la sediu,
acolo unde printre tartamuri de verdeata intra si ies oameni grabiti, circula
dispozitii scurte ca pe un front de batdlie, se Tncruciseaza turisme nervoase
cu tractoare rabdatoare.

— Care dintre ,fermierii” Tntreprinderii cistiga maratonul ? il iscodim
pe tov. director.

— Stiu eu? sta la indoiala ing. loan Gheorghiu. Poate Ncculai Romascu
de la Jora, poate lon Obreja de la ferma de centru, poate Adriana Cosinschi
de la Razboieni — toti sint alergatori de cursa lunga.

— Qum a fost 1972 ?

— Nu-1 putem numi nici prea bun, dar nici vitreg. La urma urmei
agricultura are si o doza de neprevazut, probabil-tocmai pentru a ne solicita
mestesugul. Tn orice caz, le. biruim pe toate si la urma vom avea un bilant
de realizari aproape asa cum ni l-am dorit.

— Deviza zilei ?

— Nici un bob risipit, nici o abatere de la planul muncilor de toamna.
1972 intra n silozuri iar 1973 Tn pamint. Munca noastra Tnseamna do fapt
un lant de actiuni, insusi lantul vietii.

Rep.

Nu uitati:

REINNOITI-VA ABONAMENTELE

. A. S.—Strunga

* Incadrat de vile si flori, sediul Tntreprinderii face parca parte integranta
din statiunea balneo-climaterica Strunga, in timp ce fermele ei, aruncate pina
dincolo de Siret, constituie fiecare o cochetd asezare campestra. Toamna fsi
plimba nostalgia peste stejari, daruind o ultima culoare vestitelor soiuri de
mere si pere din livezile care asediaza versantele. Porumbul Tncepe sa sune
metalic, araturile pledeaza pentru virtutile gravurii in alb-ncgru.

Pe tov. ing. Gh. Lazar, directorul intreprinderii, 7l oprim din drum in
timp ce gonea spre Helesteni.

— In acest final de campanie ne puteti numi vreun specialist care va
asigura succesul ?

— Cam greu, zimbeste tov. ing. Lazar. Dacd-1 numim, dc pilda, pe Vic-
tor Predescu poate ca-1 nedreptatim pe Gh. Frunza sau pe Constantin Nechita.
Daca 1l alegem pc Mircea Toma.. — mai bine sd spunem tot corpul de
ingineri si tehnicieni. Si mai bine sa nu-i uitam nici pe muncitori, deci
ntreaga suflare de pe aceasta arie din jurul nostru. Agricultura nu se poate
face fara cheltuire afectiva. Ochiul specialistului nu ingrasda numai vita din
grajd, infrumuseteaza si pomul din livada.

— Rapsodiile acestei toamne cum suna la Strunga — sediul festivalului
folcloric ?

— Ne indeplinim cu sirg cele planuite si planuim ce vom indeplini, asa
cd suna optimist ca In Topirceanu, poate chiar ca la festivalul de duminica
trecutd. Se pare ca toanele rele au trecut si coboara peste Moldova mult
asteptata ,toamna de aur“. Avem nevoie pentru recoltare si araturi. Ne gra-
bim sa profitam cit mai mult.

la revista CRONICA

Saptaminal - politic-social -cultural

La toate oficiile si

postali

va puteti

pe 1973.

prin toti

factorii

asigura abonamentul



