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NOI-DESPRE
FERICIREA NOASTRA

_Féré nici un dubiu, existent,a no_ast_ré_ este o
existentd angajata. In Romania socialista, exis-
tenta fiecaruia dintre noi poarta caracteristica li-
nei evidente partinitati, a unui constant si efici-
ent spirit de munca, a gindirii lucide, Tntreprin-
zatoare, vizionare.

In complexitatea vietii noastre sociale, raspun.
derea fiecaruia se concentreazd intr-un intreg al
responsabilitatii, Tn aceeasi masura Tn care con-

ceptia si conducerea tuturor activitatilor apartin
Tntregului popor. Niciodata Tn istoria noastra n-am
avut ca acum constiinta participarii nemijlocite
la treburile tarii, sentimentul total deliberativ cu
care abordam probleme de cea mai acutda impor-
tanta.

Plenara Comitetului Central al Partidului Co-
munist Roman, desfasuratd Tn urma cu citeva zile,
a venit sa argumenteze odatd mai mult faptul ca,

periodic si rodnic, conducerea partidului si sta-
tului informeaza si se consultd, ca fiecare dintre
hotaririle care se iau sint supuse dezbaterii si
aprobarii Tntregului popor.

Este acesta, credem, un incontestabil semn de
njatl_.lr_itgte socialda, de trainicie, de forta politica
si civica.

Plenara a luat Tn discutie probleme de suprem
interes ale activitatii partidului si statului, ale
muncii  poporului roman. Eveniment de seama,

plenara si-a axat desfasurarea asupra felului n
care sint aplicate hotaririle Congresului al X-lea
si ale Conferintei Nationale.

Intr-un cuvint, Plenara a punctat momentul
actual al dezvoltarii romanesti si a venit sa a-
daoge, prin cuvintul secretarului general al parti-
dului, coordonate noi Tn evolutia societatii noas-
tre socialiste.

Expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu a a-
nalizat cu o deosebita putere de patrundere felul

Tn care se Tnfaptuieste programul ..de dezvoltare
accelerata a tarii”, felul In care Tnfaptuirea aces-
tui program duce la ,imbunatatirea conditiilor de

viata ale oamenilor muncii”, in fond unul dintre
dezideratele esentiale ale politicii partidului si sta.
tului nostru.

Analiza intreprinsda de secretarul general a
cuprins termenii existentei noastre economice, cu
acea Tntelepciune proprie conducatorului nostru,
proprie metodei de lucru a conducerii de partid.
Invatindu-se din ceea ce a fost si este bun, planul

' . dezvoltare economica si sociald pentru_anul
1973 porneste, printre altele, de la ideea ca fie-
care neajuns trebuie Tnlaturat fara Tntirziere, ca
responsabilitatea trebuie accentuata in toate do-
meniile de activitate.

Ascultindu-1 pe tovarasul Nicolae Ceausescu,
ne-am dat seama cit de apropiate ne sint. zi de
zi, notiuni despre care credeam cd au 0 rezonanta

specializantd, cit de legate sint Tntre ele aceste
notiuni, cTta apropiere exista Tntre individ si
economie, Tntre om si metal sau fibra sau pa-
mint.

Existd Tn expunerea secretarului general al
partidului_o fr_azé cqre__concreti_zegzé, credem, o
intreaga filozofie a vietii Tn socialism ; ,Nu pro-
ducem de dragul productiei, ci pentru a satisface
nevoile societatii, pentru valorificarea corespun-
zatoare a rezultatelor muncii noastre n scopul
cresterii _avutiei nationale si ridicarii bundstarii
poporului®.

Este evidentd atentia pe care Plenara a acor-
dat-o omului, relatiilor socialiste dintre oameni,
cintaririi faptelor si capacitatilor umane. ,,Cu totii
stim — afirma tovarasul Nicolae Ceausescu —
ca, pina la urma, exista deosebiri, fizice si in-
telectuale Tntre oameni, iar noi trebuie sa-i sti-
muldm pe cei mai valorosi — s nu sa nivelam,
prin tot felul de formule, capacitatea creatoare
a celor ce muncesc. Aceasta nu este inechitate !“.

De la principiile de existenta sociald, de la
cele economice pina la cele de politica externa,
expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu se Tn-
scrie pe linia contributiilor teoretice de esenta,
pe linia indicatiilor primordiale si Tnsufletitoarc:
~Avem tot ce ne trebuie pentru a asigura Tnfap-
tuirea planului pe anul 1973. Depinde numai de

munca fiecaruia dintre noi, a fiecarui comunist,
a fiecarui om al muncii!”.

Si de aceasta data, prin glasul secretarului
general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
s-a afirmat personalitatea fiecarui om al muncii,
elanul si cinstea fiecaruia, Tn modul cel mai
firesc, intr-o relatie de autentica istoricitate a
conducatorului cu poporul,
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Corneliu IONESCU :

MIHAI URSACHI

oda crepusculara

Fermecatoareo...
in marele lumii amurg, la marginea vremii
un rug se aprinde, n flacari albastre

mistuieste-se sufletul meu pentru ultima oara ..

Nalucitoareo ...

Ostenita e lumea de-acum de iubire,
sleita-i puterea credintei, cuvintul e mort,
ci sufletul meu este harfa iubirii de tine.

Dezlegatoareo ...

Nimic nu a fost nieiodata perfect pe pamint,
suferinta bolnava sint clipele noastre, si totusi
desavirsirea se varsa bogat peste ultima oara.

J
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~Nopti de Sinziiene"

UN SFERT DE VEAC

Aurel LOGHIN

Una dintre trasaturile definitorii Tn traditia de gin,-
dire a poporului roman este, fara indoiala, aceea a re-
flectiei Tn marile momente, a trecerii critice Tn revistd a
unui drum parcurs Tn devenirea sa. Un astfel de prilej
de rememorare, de bilant si de perspectiva este Tmplini-
rea unui sfert de veac de cind poporul nostru, si-a luat
Tn propriile miinj destinul istoriei sale. Acum 25 de ani
poporul a fost cel care si-a impus vointa, preluind pu-
terea politica Tn momentele hotaritoare care au urmat
insurectiei populare antifasciste din august 1944, in ciudat
unor interese adverse ce se opuneau cu fnversunare na-
zuintelor sale de libertate si progres. Ceea ce nu reusi-
sera Tinflacaratii revolutionari in frunte cu Balcescu, cu
un secol Tn urma, a reusit, Tn aceea zi de 30 decembrie
1947, poporul condus de Partidul Comunist Roman — sin-
gura forta capabila sd nteleagd cd sosise momentul cru-
cial al preluarii puterii politice din mina monarhiei de-
venitd, chiar de la instaurarea ei, centrul de raliere al
fortelor reactionare din tara si din straindtate. Constienta
de mersul istoriei, clasa muncitoare din tara noastra con-
dusd de Partidul Comunist a descifrat cu  clarviziune
sensul evolutiei istorice, conditiile obiective si subiective
propice pentru trecerea la revolutia populard, dind astfel
ideii de republica — idee scumpa elementelor progresiste

(continuare in pag. 11)



MARIA-LUIZA  CRISTESCU:

Castelul

Maria-Luiza Cristescu grupeaza sub titlul Castelul
vrajitoarelor citeva povestiri fantastice, dintre care
unele sint cu subiect medieval, ceea ce jus-
tificad intr-un fel si subtitlul dat de autoare, nuvele
medievale. Scrise cu o remarcabila finete, nuvelele
Mariei-Luiza Cristescu au darul sa atraga din nou a-
tentia asupra genului. Nu s-ar putea spune ca in
proza din ultimii ani nu s-au scris destule nuvele
fantastice, in care Tnsa supranaturalul — elementul
distinctiv al genului — era aproape exclusiv de e-
senta onirica. Mai mult, tineri la primii lor pasi in
literatura au inceput sa confunde nuvela fantastica
cu genul facil, chinuindu-si fantezia sa demonteze
realitatea Tn imagini cetoase, alambicate, simple si
naive jocuri incoherente, din care rezultau povestiri
bizare, multe din ele chiar scabroase, crezute mo-
derne din cauza unei tente de umor negru rezultat
din alaturarea mecanica a cuvintelor. Desi nu scrie
literatura pentru copii in Castelul vrajitoarelor, Ma-
ria-Luiza Cristescu regaseste fantasticul in puritatea
cu care Tl comunica basmul. Fara sa fie preocupata
n vreo cit de slaba masura de reconstituirea istorica,
cadrul exterior fiind pe de-a-ntregul inventat, autoa-
rea Tsi Tntemeiaza realist nuvelele pe observarea si-
gura a naturii umane, tinindu-se departe, in cele mai

multe cazuri, de schemele psihologice simplificate ale
basmului, Tn care lupta dintre bine si rdu este un
pretext pentru triumful celui dintii. Dintre toate po-
vestirile Mariei-Luiza Cristescu cea mai aproape de
basm se afla Povestea crudei printese. Raul care bin-
tuie lumea ia Tncarnarile cele mai atragatoare, uzea-
za de metamorfozele cele mai neasteptate, pentru a
ne insela si a putea lovi Tn naivitate, in credintd si
Tn puritate. Printesa cea crudd, amintind, pina la un
punct, de un personaj din Alba ca zapada, se arata
intr-o oglinda oamenilor care au ajutat-o, pentru a-i
putea tine mai strins legati Tn mrejele ei. Fermeca-
toarea printesa este, Tn realitate, la fel de invidioasa
si de egoista ca prigonitoarea Albei ca zapada si la
fel de nemiloasa, cum o tradeaza actele sale ascun-
se t uritirea fetei care Tl iubea pe padurar, arderea
griului, Tnselarea lui Demetrius, prabusirea multimii
catarate pe stilpii decorati cu coroana princiara pen-
tru.ca nu se mai puteau vedea bine insemnele pute-
rii.i Nu exista, dupa cum se vede, nici o influenta

Tnrobitoare care ar porni de la basmul fratilor Grimm
catre Povestea crudei printese. Maria-Luiza Cristescu
retine doar o serie de elemente exterioare ale bas-
mului, din care alcatuieste, Intr-un mod foarte per-
sonal, o alegorie cu semnificatii transparente. Raul
a aparut printre noi ca o lume suprapusa naturii u-
mane, funciar buna: ,au aparut printre noi monstri,
fiinte contrare noua, pe care nu le putem Tintelege,
care nu apartin lumii noastre, lumii voastre, ci unei
a treia, necunoscutd si intunecata" (p. 49). In lupta
impotriva acestei lumi, Tl invata ,vrajitorul-ginditor"
pe padurar, este nevoie de ,credinta" si de ,dragos-
tea pina la sacrificiu” a omului. Aceasta dragoste si
aceasta credinta a padurarului, pe care se sprijina
vrajitorul, o va face inofensivd pe printesa cea cru-
da. Alegoria ia sfirsit nu fara a se putea citi o scli-

pire malitioasa Tn ochii autoarei: frumoasa printesa
devine o batrind urftd si certareatd, care-si cicaleste
printul ramolit, Tn timp ce padurarul se casatoreste
cu fata care-si recapata frumusetea furatd de prin-
tesa vicleand. Binele infringe, naiv, poetic si ironic,
raul. Povestea crudei printese este, daca privim cu
atentie si celelalte povestiri, singurul basm din Tn-
tregul volum. In Nunta fetei hangiului, care evolu-
eaza intr-un mod asemanator un timp, conventia
basmului este Tnfrinta pina la urma. lubirea fetei nu
poate face din piticul urit un print frumos si sacri-
ficiul ramine patat. Tinara doamna este o alegorie a
mortii iar Chloris comunica o Tntimplare tragica, in
fare nevinovatia si dragostea cad rapuse de neinte-
egere.

Mai numeroase sint nuvelele cu atmosfera medie-
vala. Scriitoarea reface, pe datele cele mai generale
ale istoriei, un ev mediu fantastic, despartit de un
timp si de o tara anume, Tn care se Intilnesc artisti,
printi si printese, cavaleri, cersetori, astrologi, inchi-
zitori, vrajitori, hoti, circiumari, hangii, temniceri si
ocnasi, calugarite si precupete, breslasi. O lume a-
mestecata, de roman picaresc, eu eroi care trec prin
aventuri extraordinare, traite Tn buna vecinatate a
realitatii cu fantasticul. O unda de rafinament re-
nascentist strabate Tn admiratia pentru artd si Tn
tenta wusor cinicd ce Tnsoteste scenele de alcov.
Baltazar, nuvela cu care se deschide volumul, pare
sa pund Tn discutie conditia artistului, pictorul cu
acest nume definindu-se, cu mindrie, si prin capaci-
tatea sa virtuala de a crea, nu numai prin cea rea-
la: ,Ce-mi pasa de voi! Am vioara mea minunata,
pe care trebuie s-o0 construiesc, si 0 voi construi, sau
0 voi lasa sfarimatad si o voi purta cu mine Tn toate
atelierele, asa cum port perpetuum mobile, care n-a
mers niciodata si care Tnseamna jumatate din mine.
Cealalta jumatate va fi o vioara. Si daca le voi pur-
ta mereu cu mine, Tnseamna ca voi fi intreg, si asta
e destul" (p. 25). Cele doua portrete de artisti, Bal-
tazar, neguros si profund, Galeazzo Fortunato, senin
si monden, nu ajuta la o plasare istoricd mai exacta,
pentru ca raminem tot intr-o Renastere incerta. Poate

vrajitoarelor

fi subliniatd, cu mai mult profit pentru intelegerea
nuvelei, realitatea psihologica pe care se Tntemeiaza
autoarea, opozitia celor doi artisti fiind un mijloc
nu un scop. Urit, suferind de pe urma infirmitatii
sale, Baltazar, Tndragostit fara sanse de Giuditta, re-
prezinta un tip de complexat erotic. Respingindu-i-se
posibilitatea de a face pentru Giuditta ultimul sacri-
ficiu, acela de a o vedea fericita Tn bratele rivalului,
care-i spune senin cd n-o iubeste, Baltazar, coplesit
de monomania sa, isi vede brusc existenta golita de
orice sens. Nuvela Baltazar demonstreaza poate cel
mai bine posibilitatile de investigare psihologica, n
directiile aratate, ale autoarei.

Maria-Luiza Cristescu pastreaza Tn formele cele
mai generale aspectele vietii medievale si in poves-
tirea, cu multe elemente fantastice, Moartea astro-
logului. Un destin nemilos apasa existenta astrologu-
lui, prigonit de printesa Cucuvae, prilej pentru au-
toare de a nota, pe dedesubtul Tntimplarilor reale
sau imaginare, reactiile fricii. Printul este povestea
unei curioase prietenii Intre Rinago, stapinul care-si
cucereste puterea prin asasinat, si un cersetor destra-
balat, filozof umanist de spirit galic, trecut prin pa-
ginile lui Rabelais. Stapinul pare a avea nevoie, in
intimitate, de adevarurile rostite de cersetor ca de
propria sa constiinta apasata de crima, care se eli-
bereaza astfel. Tn portretul uriasei tabacarese Greta,
cu soldurile cit claile, Tn scenele bahice, dar mai

ales in veselia si pofta de viata a cersetorului, nu-i
greu sa recunosti un drum care vine si dinspre
Gargantua si Pantagruel. Captivanta prin elementele
ei neprevazute, nuvela Mariei-Luiza Cristescu este

foarte ingenios si simetric construitd. Regele Franki,
n care personajul central, un ocnas si capetenie de
tilhari, apare aproape apoteozat, are o curgere de
baladd. Cronica celor trei zile de libertate a hotilor,
scosi din puscarie de un rege nebun, poate fi inte-
leasd si ca o meditatie a nestatorniciei fericirii, a-
devar de care pare deplin convins Tnteleptul Franki.
In pagini suculente, autoarea insista, Tn Prevestirea,

asupra Tncercarilor unei femei de a-si sustrage bar-
batul, prin dragoste si libatiuni prelungite, destinu-
lui tragic dezvaluit de ,nebuna" orasului. Inaltimea
tragediei antice este adusa intr-un ev mediu fabu-
los si Tntr-un climat sufletesc cu totul diferit. O cu-

loare autohtona particulard, desi raminem Tn acelasi
cadru fantastic, imposibil de definit istoriceste, aduce
nuvela Viata la tard, o satira a orgoliului si puterii
intr-o lume amenintata din toate partile de primej-
die.

Din aceste inteligente proze medievale ale Mariei-
Luiza Cristescu nu lipseste nici o Tndrazneata apro-
piere de unul din cele mai fertile si mai discutate
mituri ale umanitatii, cum este acela al Iui Don
Juan. De la ,Burlador“-ul lui Tirso de Molina, ca
sa nu mai vorbim de legendele care l-au precedat,
si plna in epoca noastra, faimosul personaj a fost
interpretat Tn cele mai diverse chipuri, fara ca ad-

miratia sa excluda vreodata ironia. Personaj Tnrobit
carnii, Don Juan a adus omului si minglierea pro-
meteicAd a revoltei Tmpotriva divinitatii. Intre acesti
doi poli numarul nuantarilor posibile pare infinit. In
Statuia comandorului, autoarea prefera icoana ome-
neasca a lui Don Juan, in sufletul caruia insatisfactia
asterne un strat de tristete romantica. Interpretarii
romantice, Tn sensul lui Lenau, a unui Don Juan Tn

cautarea ,amorului total", absolut, Maria-Luiza Cris-
tescu Ti opune o sugestie venita din Camus (Le don
juanisme in Le mythe de Sisyphe). Don Juan devine
victima unei optici eronate despre iubire. Personajul
Mariei-Luiza Cristescu se recunoaste a fi ,seduca-
torul”, ,nelegiuitul”, dar, in acelasi timp, el se indica
si ca 0 creatie, un rezultat si o victima a vanitatii si
a puterii de iluzionare a femeilor, a dorintei si ide-
alului lor de iubire: ,Dar eu, victima usoard, Tnfrint
dinainte de a lupta, ramin si ma supun. Ele se pre-
fac a ma crede nazuros si intangibil, se mint cd iu-
birea mea e nflacarata si mistuitoare, ca sint gata
sa jertfesc orice ca sa le am pe ele, femeile. Vani-
tate de fiinte slabe, care face dintr-un om bun si

milos un seducator rafinat si expert" (p. 104). Statuia
comandorului este mai mult un eseu despre Don
Juan decit o nuveld propriu-zisa. In acest eseu au-
toarea ezita Tntre mai multe interpretari pentru a o
retine pe aceea care 1l transforma pe Don Juan Tn
victima.

Fantezia si fluenta povestirilor din Castelul vrajitoa-
relor o recomanda pe Maria-Luiza Cristescu unui gen
pe care, in ciuda aparentelor, 1l consideram cel mai
dificil, pentru ca nu poate fi practicat cu succes de-
cit de cineva care dovedeste o mare putere de trans-
figurare a datelor realitatii. Proza fantastica, cu san-
se de rezistentd, nu rezultd din rasturnarea cu capul
Tn jos a lumii reale, ci din prelungirile ei peste ho-
tarele obisnuite. Crearea Tn marginea lumii reale a
unei lumi care permite desprinderea unor sensuri
simbolice si poetice, fara abuz de morald, este tocmai
ceea ce a realizat Maria-Luiza Cristescu Tn cele mai
multe din prozele acestui volum, cu un evident simt
al proportiilor si echilibrului naratiunii, redescope-
rindu-ne vechea placere a omului de a povesti.

f ragmentarium

Despre posibilitatile
parodiei:

MARIN SORESCU
Const. CIOPRAGA

Noua editie a volumului Singur printre poeti (,,Ju-
uimea”, 1972), readuce Tn actualitate destinul Parodiei.
Genul e vechi, verificat de aproape trei milenii. Vol-
taire scria acum doua secole povestiri-parodn, iar Pier-
re Gaxotte parodiaza astazi, la rindu-i, Le Nouvel In-
genu Tn parodia lui Gaxotte un huron descinde la Pa-
ris, dupa al doilea razboi mondial, pentru a-1 vedea
ne Sartre, dar, spre uimirea lui, afla ca acesta a tost
detronat" de Marcuse. Prin 1912, la Paris devenisera
populari parodistii  Paul Reboux si Charles Muller.
Fara sa fi Stiut de existenta lor. G. Topirceanu ,rein-
venta" la noi parodia, dupa ce aceasta fusese cultivata
felurit, Tncepind cu Cantemir. Nu o data Caragiale re-
curge la mijloacele ei; G. Topirceanu insa e clasicul
genului, iar Marin Sorescu i se alatura prestigios. Pen-
tru a face impresie, unui parodist i se cer calitati mul-
tiple, nu chiar atit de frecvent intilnite la un loc : in-
teligentd critica, fortda asociativa, posibilitati de ex-
presie si mai ales spirit. Simpla imitatie bufona, mi-
marea, nu Tnseamna parodie. Caci nu e vorba de un
ioc de umbre, de exploatarea unei singure atitudini, ci
de altceva, mai complicat. Parodistul de talent practica
sinteza, reducerea la esente, concentrind procedeele,
ticurile, obsesiile unui autor fintr-o singura mostra.
El acumuleaza inteligent, sarjeaza cu haz, pune Tn lu-
mina trasaturi disparate, astfel ca o buna parodie are
valoarea unui examen critic, parvenind sa exprime
uneori mai mult decit o cronica literara. Fireste, pa-
rodia (termen de fabricatie modernd, cu rezonante gre-
cesti) Implica de la Tnceput ideea de ,cintec alaturi”,
adica Tn marginea altui cintec, de unde necesitatea
comparatiei Tntre doi termeni. Laturile dure sint cui
dexteritate Tntoarse spre faptul divers; umorul punc-
teaza ceea ce trebuie sa sara Tn ochi.

Marin Sorescu (,,Singur printre poeti") e Tnainte de
toate un cititor de spirit, dispunind de virtutile nece-
sare parodistului, la care ne-am referit. Debutind cu
un volum de parodii (in 1964), el demonstra de fapt
zelul unui creator atent cu altii si Cu sine. Tsi ,facea
mina", studiind cu minutie tehnicile altora, vechi si
noi : Tsi punea Tntrebari si cauta raspunsuri, trecind de
la un registru poetic la altul. Nu e comoda, desigur,
instalarea Tn personalitatea altcuiva, daca yrei ca pa-
rodia sa rezume semnificativ un alt limbaj. La crea-
torul fara vocatie, influentele se tin lant; tot meritul
parodistului e de ,a vorbi ca altii", Thsda raminind
totusi el Tnsusi. Scriitorul netalentat nu-si da seama
de maniera care-1 subjuga: dezinvolt, parodistul o de-
nuntd cu un zimbet. Ca fabulist, Grigore Alexandres-
cu reapare viu, integral, Tntr-o singura parodie, con-
ceputd ca loc de convergentda a trasaturilor lui spe-
cifice. Mai putin inspirate, parodiile lui Marin Sorescu
dupa Tudor Arghezi (lon si ai lui, Mfthniri) urmeaza
prea de aproape anumite poezii si mai putin profilul
general. Nu gasim, vrem sa spunem, acel arghezianism
al esentelor greu de prins Tn variante. Excelente sint
parodiile dupa Maria Banus si Nina Cassian. Diverse
motive lirice s-au topit, au fuzionat in cite o piesa
noud, Tn care se disting inflexiunile unei voci cunos-
cute. Stilul retoric, eruptiv-interogativ al Mariei Banus
(,Cine spunea ca Tn Marte nu exista viata ?/ Dar noi ?/
Noi sintem viata din Marte !¥), stilul familiar-confesiv
al Ninei Cassian (,Asa cum ne daruim gindurile, vor-
bele, sentimentele,/ Sa ne daruim unii altora parfu-
muri, batiste, manusi..”) e transpus Tn ipostaze noi.
Parodiile seamana a rezumat ; sintem tentati sa aplau-
dam, sa recunoastem ca acesta e stilul celor doua
poete. Impresioneaza placut un De of si de aoleu Tn
maniera lui Miron Radu Paraschivescu, de pitoreasca
expresie suburbana : ,Si-nca n-ar fi fost nimic,/ Daca
nu mi-ai fi manglit/ Punga mea cu bani fisic// Sta-
team noaptea amindoi,/ Bibilica, bibiloi,/ Ningea luna
peste noi..“. De mentionat, de asemenea, o parodie
dupa George Dan (Cai de mare, verzi), In care se eta-
leaza termeni tehnici marinaresti (salamastrda, tambuchi,
teugad, baba etc.), Tn spiritul modelului (fost marinar?).

Un capitol substantial este acela intitulat Clasicii
la noi acasa, Tn care frapeaza n special parodiile du-
pa Baudelaire (un Spleen ,in traducerea lui Al. Phi-
lippide™) si Frantois Villon, cu o baladd Tn versiunea
realizatd ,de catre dinsul diacul ROMUL Al LUI
VULPESCUL". Si intr-un caz si Tn altul sint parodiati
poetii respectivi, dar si traducatorii, de unde interesul
Tndoit. latd, deci, la Romulus Vulpescu, savoarea lim-
bajului cu rezonante balcanice : ,lIpac a hoasca razboi-
td&/ Cu negi robusti, dormind pre ea/ A fost Margot
cea mai rivnitd/ Din fitele cu malotea ?/ Spulpari iri-
tice avea,/ Ce-n jerg pofteau : ,Giugiuc, giugiuc !/ Deci
unde e Margot a mea?..“. Serghei Esenin e vazut Prin
intermediul a doi traducdtori : George Lesnea si Za-
haria Stancu. Vitelul si Taurasul nu sint, prin urmare,
decit variante ale aceleiasi poezii, parodia demonstrind
in fond ca traducerea Tnseamna reconstructie, Tn func-
tie de personalitatea talmacitorului. lata strofa ultima
n versiunea atribuitd lui George Lesnea: ,Ci-n ograda
porcii-au prins a grohai,/ Mirosind pe noul oaspe, cu
minie./ Si-a-nteles vitelul, chiar din prima zi,/ Ca-n
ograda veche-i multd porcarie..“. La Zaharia Stan-
cu, aceeasi strofa ar deveni altceva : ,Dar acasa-n
curte, niste rimatori/ L-au primit piezis peste marginea
trocii./ Si vitelul atunci a priceput/ Ce fel de dobitoace
sint porcii...”.

Sa subliniem si modul adecvat Tn care parodiei
(dupd@ Nichita Stanescu, dupa Aurel Gurghianu, dupa

llie Constantin, dupd Mioara Cremene), | se alatura
~cuvintul criticii”. Comentariile la text, atribuite croni-
carilor literari, ilustreazd anumite jocuri funambulesti

ale criticii contemporane, ilogismul, paradoxul involun-
tar, contradictiile, limbajul gaunos. Cele ,trei opinii
ale criticii" pe marginea a Trei citate din Ilie Con-

stantin vizeaza: primo — pe criticii partizani, distri-
buitori generosi de superlative; secundo — pe criti-
cii birfitori ; tertio — pe criticii academizanti, gata sa

faca, cu orice pret, parada de eruditie. In comparti-
mentul genului parodistic. Marin Sorescu are un loc
bine marcat.

>




1. — Care este, dupa dv., acceptia pe care prac-
tica o confera astazi conceptului de cultura de
masa?

2. — Tn ce masura profilul activitatilor din do-

meniul culturii de masa ilustreaza posibilitatile ofe-
rite de actuala revolutie tehnico-stiintifica, Tn ce
masura pune in valoare sensul politic al acestor

activitati ?

3. — Care este indicele de originalitate posibil

la nivelul judetean, ca expresie particulara a efer-
vescentei vietii spirituale a poporului nostru ?

4. Care este raportul

zarii valorilor cultural-stiintifice ?

dintre
si elevatia continutului de idei, in domeniul difu-

accesibilitate

5. — Schitati, pe baza rezultatelor obtinute pina
acum, citeva din perspectivele muncii culturale de

masa in judetul dv.

1. — ACtit teoria culturii, cit si practica
sociala demonstreaza ca, sub toate formele
ei, cultura — deci si cultura de masa —
nu-si poate justifica existenta decit Tn
masura Tn care este Tnsusitd de catre
mase si serveste acestora. Ba mai mult,
astazi, necesitatea construirii societatii so-
cialiste multilateral dezvoltate de catre
oameni constienti, cu bogat bagaj de cu-
nostinte politice, profesionale si de cultu-
ra generald, atrage dupa sine Tn mod im-
perativ cultivarea capacitatii omului —
constructor al socialismului, de a se adap-
ta unor situatii noi, determinate de revo-
lutia stiintifico- tehnica. Si nu numai de
a se adapta, dar si a le stapini si dirija.

Cel mal modest act de cultura trebuie sa
aiba ca scop Tnsusirea unor notiuni, -trans-
formarea lor Tn atitudini culturale, con-
vertirea atitudinilor culturale in atitudini
sociale.

Dezvoltarea multilaterala a personalita-
tii umane nu se poate traduce n fapt de-
cit prin activitati multilaterale. Tn acest
sens, in, sfertul de veac al existentei Repu-

tin numai Tn timp, ne-am dezobisnuit de
a ne fixa scopuri imediate si concrete
ale actiunilor ce le ntreprindem.

Lipsa de investigatii sociologice nu du-
cem, dar de cele mai multe ori acestea
ramin Tn stadiul de constatare si cel mult
de interpretare a constatarilor, solutiile
propuse fiind greu de realizat, atunci
cind actiunile intreprinse Tn acest sens
nu sint urmarite ulterior.

Foarte putin facem, atit teoretic cit si
practic, pentru aflarea acelor metode si
procedee de practica culturala care sa
corespunda necesitatilor spirituale ale pu-
blicului. Se vorbeste despre metode par-
ticipative 1Tn activitatea culturala, dar
mai mult se vorbeste decit se face.

Meseria de activist cultural este Tnca
practicata de multi care nu au nimic co-
mun cu ea, Tn sensul ca, Tn unele cazuri,
nu au fost recrutati, ca directori de ca-
mine culturale, case de culturd, cele mai
bune cadre de intelectuali.

3. — La nivelul fiecarui judet, al fie-

ancheta ,,Croniciill

CULTURA DE MASA

—dimensiuni sI modalitate-

Elevatia continutului de idei transmise
nu respinge accesibilitatea. Este drept ca
foarte mult timp la tribunele culturale
s-a vorbit o limba care n-avea nimic co-
mun cu realitatea ; se idealizau faptele, se
prezentau generalitati greoaie si abstrac-
te si aceasta de dragul unei prost nte-
lese ,rigori stiintifice".

Nu exista nici o notiune si nici o infor-
matie care sd nu poatd fi transmisa acce-
sibil unui public, chiar si neavizat. Aici
totul depinde de madiestria transmitato-
rului, de pasiunea care o pune, de faptul
daca Tntelege sau nu, Tn mod just, scopul
activitatii lui.

5. — Obiective mari Tn munca noastra
de viitor sint cele legate de pdstrarea si
continuarea creatoare a bogatelor traditii
si obiceiuri folclorice. Vom permanentiza
concursul anual al creatorilor de arta
populara, constituind, Tn jurul fiecaruia
lintre ei, adevarate scoli de mestesuguri
populare.

Vom continua stimularea creatorilor de
folclor literar, muzical si coregrafic, prin

Sintem hotariti a face din unitatile pi-
lot institutii model, pornind de la con-
ceptul muncii desfasurate la fiecare ca-
min cultural, casa de culturd, biblioteca,
fara a pierde din vedere conditiile spe-
cifice.

Raspunzind unui comandament social
precis, Comitetul judetean de cultura si
educatie socialista, Tn colaborare cu cei-
lalti factori educationali, Tsi propune an-
trenarea Tintregii intelectualitati, a tara-
nilor si muncitorilor care sa vina la tri-
buna caminelor culturale, caselor de cul-
turd si sd vorbeasca despre viata si mun-
ca lor, despre problemele eticii si echita-
tii socialiste, despre realizarile obtinute
pe diverse planuri datorita politicii Tnte-
lepte a partidului si statului, nostru, cu
evidentierea sarcinilor actuale si a ras-
punderii ce revine fiecarui cetatean in
a-si aduce contributia la constructia socie-
tatii socialiste multilateral dezvoltate.

Prof. Dumitru COARCA

vicepresedintele Comitetului
pentru cultura si educatie socialista
al judetului Vrancea

LMirii"

istoriei. Exista un dovedit patetism, un mod subliniat Tn

blicii s-au Tncetitenit in tara noastra insti-  carei localitati, ponderea cea mai mare a  festivaluri-concurs, tiparituri, consfatuiri
tutii si practici care converg spre acest tel. ~manifestdrilor cultural-artistice o detin  periodice.
Adresindu-se unor colectivitati mari de oa- Céle care raspund cerintelor locale, care
meni, cultura de masa le indeamna si aju- continua traditii si obiceiuri locale. Acest
ta totodatd la autoperfectionare si autode- [@Pt nseamna originalitate, presupunind
pisire ’ ’ un interes crescind si participare efectiva
Alta dati aceasta era o opera de apos- la actul cultural a unui numar mare de
tolat a unor inimosi ; rezultatele unei a- Oagﬁhe_nl. dack lte iudete ale tirii
tare activitati erau sporadice si efemere. niar daca muite jugete ale taril or-
Astazi dispunem de o teorie a culturii de ¢anizeaza anual festivaluri ale folcloru-
mas4, de institutii specializate. Ba chiar, Ui zonal, modul de organizare fiind apro-
de multe ori ni se pare ca prea multi sint Ximativ asemanator, continutul manifes-
acei care se considerd chemati a ajuta la tarsllor_fr]u se goat? sa nu difere. d .
culturalizarea celorlalti, abuzind Th chip d pecifice judetu U|__Inostru_ au devenit,
nejustificabil de timpul liber al cetateni- easemeni, .. Itinerariile eroice” organiza-
lor te Tn ziua de 6 August, saloanele literare
2. — Pe plan national, pentru informa- din Casa memoriala ,Al. Vlahuta®, de la
rea publicului se tiparesc carti, reviste, Dragosloveni, festivalurile concurs de poe-
ziare pe scard aproape industriald, se fo- zie si cintec bahic, Festivalul folclorului
loseste reteaua cinematografica, radioulsi ~ Vrincean (Focsani), Permanente culturale
T.V.; au scopuri culturalizatoare organi-  €tC. .
zatiile de masd si obstesti, asezdmintele Sint multe localitdti din judet, care de-
de culturd Acestea din urmi au menirea  asemeni, organizeaza periodic manifestari
de a ajuta publicul in folosirea cu ma-  Specifice, devenite traditionale.
ximum de randament a informatiilor pri- 4. — In difuzarea cunostintelor cultu-
mite prin mijloacele mass-media, de a le ral-stiintifice ne conducem, fin general,
interpreta, completa si folosi in chip cre- dupa principiul de a selecta din multimea
ator domeniilor, informatiilor, cunostintelor sl
Poate cea mai mare greseald pe care o Vvalorilor culturale, pe cele mai apropiate
savirsesc astazi in activitatea lor asezi-  SPecificului fiecarui grup, nelasind la o
mintele de culturi este aceea ci se mul- Pparte comandamentele sociale imediate, de
tumesc, in marea lor majoritate, cu rolul ~ hivel national. Fireste c& nu peste tot se
de tribune de difuziune in masa a di- procedeazd asa. R .
verselor informatii si cunostinte. Si asa _ Formele de difuziune in masa a cunos-
cum spunea nu de mult, intr-un interviu, tintelor sint cele uzitate pretutindeni. Am
t'un ilustru animator cultural al tarii noas- Capatat oarecare experienta proprie s,
tre — cercetitor si practician totodati, poate, originalitate Tn folosirea documen-
conceptiile si constiintele nu se creaza larelor stiintifice Tn practica culturald si
prin conferinte si mese rotunde. Fenome- 1N crearea unui climat favorabil vehicu-
nul e mult mai complex si de durati  larii, cu un potential inalt de afectivitate,
Plecind de la faptul cad rezultatele se ob- @ cunostintelor literare si de arta plastica. Corneliu  IONESCU :
antract in relatiile sale cu toti cei din jur. Autorul de studii
alcatuite cu o logica atit de riguroasa tn argumente, bizuite
pe informarea minutioasa si. din domenil neasteptat de intreaga sa
variate, putea fi, Tn_acelasi timp, poetul ce-si drapa_ trai-
rile Tn nuantele unei afectivitati sobre, obiectivate, dincolo
de care, Tnsa, mocneau efluviile unei aprinse daruiri lirice.
Dar iatd, insist asupra acestor rare calitati ale unui
om rar prin Tmplinirile sale launtrice, desi aveam, initial,

N. BARBU

Cind ma hotarisem sd dedic rindurile acestea lui Al
Claudian, sub titlul echivalent cu semnatura fostului meu
profesor, nu stiam cd un alt Tnvatacel al literatului si
sociologului — dramaturgul Aurel Baranga — nutrea ace-
easi intentie. o ) .

Intre timp, am si citit cu satisfactie in ,Saptamina” un
LJtimbru” emotionat si emotionant care, pornind de la con-
semnarea volumului de poezii de curind aparut cu titlul
Senin, traseazd cu un creion transant portretul omului
yseducator de la prima intillnire, alcatuit din contraste stu-
pefiante : un cap leonin — o frunte ca o bolta de catedrala
— parul zburlit — contrazis de o voce catifelata, de In-
flexiuni melodice, feminine, In aceeasi ordine a opozitelor
intrind_gesturile sale, ample si retorice, cenzurate subit de
taceri Tndelungate si meditative".

Asa Ti aparea profesorul Claudian elevului de-a VI-a de
la ,Matei Basarab" — viitorul dramaturg Si poet — care
evoca apoi plimbarile peripatetice prin Cismigiu, aldturi
de profesorul de filozofie, autor de versuri recitate de el
.Cu_un glas interzis de timiditate". _ ) )

Exactitatea intuitiei unui adolescent, chiar filtrata prin
experienta de viata a scriitorului matur, este aproape uimi-
toare. Da, asa era profesorul nostru, savant fard vreo
poza ,academicad" si fard gesturile conventionale ale dem-
nitatii  infatuate. Generozitatea sufleteasca, entuziasmul
umanitar si o nobild discretie aducea o notd de ingenuitate

toate motivele sa discut despre teoreticianul care ne-a l3sat
cele mai profunde si originale lucrari de sociologia ideilor
si de sociologia literaturii — ag zice unicate ale genului,
modele de cercetare moderna, Tn spiritul determinismului
marxist. As fi vrut sa am ca punct de referire, spre deo-
sebire de Aurel Baranga, nu volumul de poezii al lui Al
Claudian, ci foarte strinsa si patrunzatoarea monografie a
operei sociologului si ginditorului pe care, cu stralucirea
cenzuratd de soliditatea analiticd a _unui demn student si
continuator al metodei maestrului sau, i-o consacra Vladi-
mir Krasnaseschi : Alexandru Claudian si sociologia erorii
(Ed._Stiintifica, Buc., 1972).

Se ntimpla ca, dupa o prea lunga si nedreaptd tacere,
n toamna cind s-a rotunjit un deceniu de la moartea pre-
maturda a profesorului nostru, personalitatea sa bivalenta
sa, sie bucure de o reevaluare atentd si bogata Tn Tnvata-
minte.

Lectura cartii lui VI. Krasnaseschi, sintezd a convinge-
rilor si ideilor fostului titular al catedrei de Sociologie si
etica de la Universitatea ieseand — urmas al lui Petre
Andrei — devine, nu ma indoiesc, pentru foarte multi ci-
titori, si un instrument de informare. Ea ne_trimite insd
pe parcurs si — cu o si mai mare pregnanta, dupa ce o
parcurgi Tn intregime, — catre acelasi profil al = omului
vazut de aceasta datd Tn toata complexitatea sa. Exista o
convergenta perfectd ntre cele doua cdi_de abordare a
personalitatii lui_ Al. Claudian, precumpanitoare raminind,
In ambele cazuri, imaginea omului sensibilizat de suferin-
tele si zbuciumul neintrerupt al generatiilor, in cautarea
unor certitudini ori cel putin a unor sensuri ale vietii si ale

care cercetatorul traia cu toate fibrele, ideile si care explica
lupta teoreticd. VI. Krasnaseschi a surprins
aceasta pulsatie originar afectiva si a tradus-o intr-o for-
mulare obiectivata vorbind de ,sociologia erorii". In spri-
jinul acestei intelegeri a structurii autorului vine tot ce
stim si tot ce putem deduce despre el din relatiile directe
sau din lectura cartilor sale. Al. Claudian era, prin da-
tele_sale native, un visator si un entuziast in slujba unor
nobile idei umanitariste. Era un sentimental — "au spus
unii — si e adevdrat, daca inldturam trena vulgarizatoare
a adjectivului, pentru c& Tn consideratiile sale intime, nu se
abandona unor slabiciuni fata de indivizi sau situatii_bana-
le, ci viza pozitia indivizilor Tn contextul social si isteric.
Un sentimental deci, de tip umanist-rationalist, Tn masura
cel putin Tn care afectele nu reuseau sa altereze consec-
venta aplicatiei sale analitice, desfasurarea perfectd, adinc
nuantata, a judecatilor de la cauza la efect Intr-o Tnlan-
tuire care alatura economia de istorie, psihologie, antro-
pologie, pina la Intelegerea resorturilor celor mai generale
ale Taptului social” vizat. A fost mai putin dotat pentru
actiunea concretd, poate tocmai datoritd complexitatii in-
tuite si nevoii de a afla cauzele ultime (nu Tn sens ‘meta-
fizic, fireste) menite a-i sprijini deciziile. O scrupulozitate
stiintifica rard, unitd cu o anume Tndoiald metodica Tn
(sjpirit" cartesian, = teama de a nu gresi, el, de a nu-i ne-
reptdti pe altii l-a facut victima unor erori din afara
Si cind se spune ca a ramas un contemplativ — si VI.
Krasnaseschi avanseaza undeva (p. 130) aceasta carac-
terizare aratind ca, Tn final, istovit, omul ,se abandona
declinului ineluctabil al unei culturi rationalist-umaniste"
- sintem datori.' totusi s& delimitdm respectiva trasdtura
la o simpla predispozitie a spiritului, Tnlaturind-o din
sfera convingerilor si a tinutei etice. Pentru ca sociologul
care-si fundamentase sistemul sdu de gindire Tn mod ex-
clusiv. pe determinismul marxist si facea vaste interpretari
in spirit materialist-istoric chiar n timpul guvernarii an-
(continuare in pag. 14)



mentiuni critice = mentiuni critice

RINA BRINDUSA  IRIMESCU:
Versuri

Numele Irina Brindusa Irimescu nu a aparut in.
paginile vreuneia dintre revistele noastre literare citd
vreme purtatoarea lui traia. ,Poet si pictor de tulbu-
rator talent [I. B. 1] a fost prea tindra pentru ca suc-
cesul sa se Intereseze de ea, iar acum e prea departe
pentru a se interesa de succes" (Ana Blandiana). Pa-
sarea cu clont de rubin care a sfisiat trupul ei de 21 de
ani s-a aruncat asuprad-i _luind chip de lespede grea
si poeta — care nu stia ca e poetd — a. stiut ca ,i]ocull
acesta Tncepe cu moarte" : ,Mor../ e simplu.. El n-o
sa plingd/ Voi curge../ Tmbaiatd in singele meu/ voi
fi mai ntreg!/ De asta, pomule! mor../ As fi vrut
niste lucruri prea sus../ Le-a taiat buza cerului/_ gura
lul le-a zdrobit./ Vecia mea se termina aici! Ramin
tinara,/ iata ! (Kamin _tTnéré?.

Aceste versuri ca si altele, de o stranie intuitie a
mortii, au fost scrise nu in ragazul dintre accident si
moarte cum s-ar pdrea, ci cu mult Tnainte si ele_nu
se pot explica decit prin instinctul poetic al Inneu
Brindusa Irimescu, dotatd cu ,o vitalitate si o frumu-
sete exceptionald” (Eheu, fugaces, Postume, Postume/
Labuntur anni..! Vin din clopotniti aprinse/ Schelete
calari pe propriile cranii./ Tntunericul chihote-ncet/
ghemuit n uluce../ Veni-va o vreme, Postume,/ cind
pe o stea de nectar te vei duce (.).. . .

Poezia ei, atit cit a ramas risipitd prin caiete, este
asemeni unui pendul care-i marcheaza cu fiecare .ba-
taie orele, balansindu-se ntre viatd si moarte. Viata
si moarte pe care poeta (si cred cd meritda sa 0o numim
astfel) le-a trdit liric cu o supremd voluptate i

Chiar dacd se simt ecouri din lirica lui Arghezi, a
Magdei Isanos sau Anei Blandiana, poezia Innei Brin-
dusa Irimescu impresioneaza prin timbrul ei sincer si
clar, prin_ lapidaritatea metaforei (Diavol de azur/
episcopi ai_ norilor/ ati luat Tntr-o noapte/ sufletul flo-
rilor../ Ati gresit despre dragoste/ cu un suris../ Cris-
taluri/ Tn geamat/ sunind miscatoare/ din harpe subtiri/
lumina ce doare/ cind/ beti Ti respiri../ Un inger/ a
tesut din nimic/ albastrul lor, crudul/ supremul declic
Ochii). Alteori poeziile ei sint sanguine, expnmind acel
labisian ,entuziasm al_fntristarii" (M& strabate arzind
dansul sublim al schiorilor,/ beti de zapadd si pun/
despicind frigul clar/ cu mindria de a fi fericiti/ i
oameni/ pierzindu-se Tn zare/ sau zarea pierzindu-se
n fs_l/a/ana la spatiile primare ;/ lor le apartine zapada
virgind/ si cerul/ si minciuna eternulul/ zbor de o
clipa/ spre sublim. Alte poeme (Stravropoleos, Multu-
mesc miriapoziior, Cinci cai albi) par animarea unor
fresce pe care poeta le_va fi privit ceasuri, Tn sir pina
cind caravana fantasticd a pornit Tn goana nebuna si
fara ntoarcere, absorbindu-i fiinta. A ramas_un Bocet
(Astfel/ m-am dat pe deplin migratiei mortilor,/ fixi-
tatii lor fericite de monstri celesti;/ trupul meu gol a
sapat Tn zapada sicrie,/ bete orizonturi intregi astep-
tind). O ireversibild dorinta (O, de-as putea s& ma mai
nasc !/ Diavolii cerului ma pasc/ ma pasc rizindele
stihii/ otrava lunga pentru w(?. O dramatica marturi-
sire (Nu pot scrie tot./ Condei de neputintd/. Mi se
naruie fruntea,/Inima de neputintd / nu pot scrie tot..!
Aceasta mina dreaptd lichefiatd,/ curgind disperata in
pamintul flamind). Au ramas 33 de poezii scrise cu o
totald lipsé de orgoliu poetic dar cu un nestavilit or-
oliu existential ; un numar de desene din care se
desprind_ vrind sa-si duca parca viata proprie doi ochi
imensi fixind neantul; un turn albastru/ undeva la ca-
patul pamintului, la capatul cerului unde trupurile de
ceata ale poetilor/ Tsi cautd coloana vertebrala.

nicolae turtureanu

GEORGE  TOPIRCEANU:
Minunile sfintului Sisoe

In editura ,Junimea" a aparut o noud editie a
romanului Minunile sfintului Sisoe, care, dupa pare-
rea lui George Sanda, Tngrijitorul si prefatatorul cartii,
daca ar fi fost terminat, ,G. Topirceanu ar fi scris, ca-
podopera creatiei lui". Noi lasam 7in suspensie discu-
tarea acestei opinii ,multumindu-ne“ cu ceea ce au-
torul a reusit sd realizeze din romanul sau, proiectat
n doudsprezece capitole, din_ care n-a reusit sa scrie
decit patru (In Mai, La un tintar, Sisoe se pogoara pe

amint si Sisoe incepe sa facd minuni), ultimul pu-
licat postum de Otilia Cazimir o

Temele principale ale acestui roman satiric sint
viata si moartea; cadrul de desfasurare a actiunii e
pamintul si cerul, iar_ideea principald, vizata si susti-
nutd de autor, este cd, pentru a simti fericirea, e ne-
cesar_ sa cunosti mai_ Intii durerea si_suferinta Daca
nu ti-e sete la ce ti-ar folosi toate izvoarele pamin-
tului ? _,Subiectul este roménesc, situatiile toate vor
fi cu tﬂc, stilul rotund si cam bisericesc”, — 7l punea
™n curent autorul pe N. N. Beldiceanu Tn vara_anului
1913, in dproiectatu roman de amploare epopeicd, cu
peste 60 de personaje si aproape 80 de obiective ce ur-
mau sa fie satirizate, vizind institutii, moravuri, cre-
dinte, sentimente moderne etc., avea sa apara societa-
tea roméneasca sub multiplele ei aspecte; Tn acelasi
timp, dupa planul lui Topirceanu. Minunile sfintului
Sisoe trebuie sa reflecte virtuti, defecte si vitii. Plan
vast; conceput pentru o lucrare de dimensiuni ,poate
prea mari pentru temperamentul sau", pentru a carui
realizare — spune George Sanda — ,i-ar fi trebuit
linistea sadoveniana". ) _

Din atit cit a reusit sd realizeze, ne dam totusi

seama de posibilitatile artistice ale lui Topirceanu,
verificate si Tn aceastd directie, ca si de conceptia sa
originala, nu lipsita Tnsa de ‘unele idei productive su-
erate de lecturile din Anatole France, Anton Pann,
reanga si Caragiale, — ultimii trei mai ales pentru
conturarea lui Sisoe, personajul principal al cartii, ca-
racterizat prin inocentd, bunatate, naivitate .cinste si
ignorantd. Pus Tn contrast cu o lume cu Tnsusiri opuse,
acest personaj contribuie la realizarea unui superior
comic de situatie.

Actuala editie cuprinde si citeva fragmente din
revista Tiganul in cer — replica la Minunile Sfintului
Sisoe — Pagini din jurnalul romanului ,Minunile Sfin-
tului_ Sisoe" si Note umoristice, menite utilizarii lor
de catre Topirceanu Tn cuprinsul romanului.

Prin prezenta editie s-a pus, credem, la indemina
cititorului- Tntregul material privitor la romanul Tn dis-
cutie, argumentindu-ne regretul ca acesta nu a putut

fi dus la capat de autor.
D. FLOREA—RARISTF.

Zaharia Stancu Tsi reia temele Tn Sabia timpu-
lui, volum intitulat intr-un proiect anterior : Cinte-
cul lebedei. Si aici e vorba de iezi si de cai, de ti-
nerete si moarte, de singuradtate si Tmbatrinire, Tn
acelasi stil poetic elementar si melodic. Versul re-
nunta la orice ornamentatie si se roteste Tn jurul
ideii de disparitie, cu o senzatie totusi de clocot al
lumii vegetale. Sentimentul pieirii se asociaza, ca la
Arghezi, cu fascinatia lumii materiale. Stingerea
provoaca printr-o conjuratie de forte misterioase
o intensificare a vietii in sfera anorganicului. Padu-
rea freamata de ursi si de cerbi, cimpurile de sori-
carime si pasari, iarba Tsi croieste prin Tntunericul
pamintului un drum spre luming, peste tot e 0i
senzatie de prefaceri obscure, de coacere si Tmpli-
nire, un ritm implacabil al vietii. Moartea e o
plecare, o rupere din intimitatea lucrurilor, urmata
dc o Tintoarcere (in chipul poeziei populare) la rit-
murile virstei minerale :

on curind am sa plec dintre voi,

Nu stiu incotro o sa plec, dar o sa plec.
Imi voi deschide larg aripile

Si voi zbura prin vazduhul uscat si sec.

In curind am sa plec dintre voi —
Asa e legea si nu pot s-o schimb.
Dar mi voi lua cu mine sufletul,
Sufietul, al trupului nimb.

11 voi tine strins tare de mind

Nu stiu tncotro 1l voi duce, dar am sa-1 duc.
Pe drum voi sufla asupra lui,

Lacrimile din ochi sa i le usuc.

Ploi, inim&, nu-ti fie teama,

Ce tare te-am pus sa bati si-ai batut,
Acum a sosit ora tacerii,

Dar Tnainte de a tacea, te sarut.

Tu, riule, sa curgi mai departe,
Tu, padure, sa freamdati mereu.
Cu globul care aleargda prin spatiu
Va alerga si trupul meu".

Lirismul, naiv si rafinat, este aproape inanali-
zabil. Elementele cele mai simple, tocite de vreme,
isi recapata puritatea si tragismul originar. Ce e
viata 1 Ce e tineretea ? Unde ne ducem T sint Tntre-
bari care, introduse Tn confesiunea poetului si um-
plute de viatd, trezesc Tn noi ideea destinului si,
fatal, pe aceea a trecerii inevitabile. Originalitatea-
lui Zaharia Stancu este, vorbind de aceste lucruri
grave, sa fuga de literatura, sa evite meditatia com-
plicata, notindu-si direct melancoliile :

»oint obosit. Mi-e capul ca un butoi plesnit
Si trupul tot acuma ma usturd ca rana

Pe care flacari rosii si-au desfacut naframa
Si marea in furtuna nisipul si-a svirlit.

imi da ocol intr-una un Tinger sprincenat
Vad : palosul 1i arde si totusi nu cuteaza.
— Loveste, de-ai curajul, Tn inima-mi viteaza,
Loveste-n acest trup slabit si-ncrincenat.

Tacutul, cruntul sol m-asculta, ma priveste,
Apoi se-ndeparteaza cu aripele-i blegi,
El, ce-a tdiat si trupuri si suflete de regi,
El, care de milenii tot mortii Ti slujeste.

Sint obosit. Se pare, sint condamnat, osinda

Vietii s-o indur — cum o-ndurai intruna.

Prin larga mea fereastra-n odaie-mi intra luna
Si-mi cere sa-i zimbesc: aceasta e dobinda".

Un poem filozofic, infatisind nasterea si ago-
nia universului, n-ar trezi Tn noi un sentiment
mai pur de suferintd stapinitd ca elegiile din Sabia
timpului unde nu se petrece, Tn fond, nimic extra-
ordinar : pomii Tnfrunzesc primavara si-si pierdj
frunzele toamna, iezii si mieii zburda Tn poiene fara
sa presimta cutitul, cocosii sparg linistea noptii si
inima poetului e neagra, neagra, mierla a Tncetat
sd cinte, dar paunul se umfla in pene ca si Tnainte,
iarba Tsi ciuleste urechile, porumbul Tsi revarsa in
lanuri mustatile de matase, luna umbia pe cer ca
o dropie, dolofana, un cerb doarme Tinvins cu fata
la apus si poetul se adreseaza copacilor cu Tintre-
bari la care nu existd raspunsuri: ,Ce sa fac, dudu-
le ? Incotro s-o apuc ?“ etc.

Poezia acumuleaza, apoi, un numar mare de fra-
ze-oracol (in Ce mult te-am iubit, Zaharia Stancu
procedeaza la fel), impersonale si solemne ca un
text .vechi de lege, de o Tintelepciune simpla sil
cruda :

sNimeni nu stapineste pe vecie pamintul”
¥

sPoate viata nu e decit un sir de naluci"
¥

~viata mea s-a dus pe ape, cu apa
Zilele mele s-au dus pe vint, ca vintul"

¥

»,Cindva gura ta era ca o rodie
Si parui lan de griu aramiu”

¥

sDulci erau buzele tale, ca strugurii"

ks

,Viata a trecut ca o furtuna
Venita din senin, pierita din senin" etc.

Acestea dau versurilor un aer de suferinta se-
nina si Tmpiedicd sentimentul disparitiei sa ia for-
mele tiraniei mistice. Spaima urca Tn trestia spiri-
tului si spiritul Tntelege cd destinul individual nu-i
decit o mica piesda Tntr-un mecanism teribil. Tara-

SABIA  TIMPULUI

Eugen SIMION

neste, Zaharia Stancu numeste acest complicat feno-
men soartd, dar cum soarta e o abstractiune, el o
citeste Tn fenomenele naturale. Poemele lui vor fi,
Tn consecintd, dominate de toamne bogate, de vin-
luri prevestitoare, de zdpezi care se topesc si, Tnca
0 datd de cai si de lupi, de care poetul leaga n
chip mai direct anumite simboluri. Lupul ar fi (ca
si Tn Cintec soptit) tim.pul care inghite totul, un ele-
ment, Tn orice caz, malefic, temut prin voracitatea
lui. Urlind de foame, un lup iese seara .in calea
poetului si acesta T7i ofera un picior, dar lupul Tsi
arata coltii, fapt ce nu iInfricoseaza pe poet care-si
aratd la rindul lui coltii. Lupul, intimidat, se n-
toarce in cring (In seara albastra). Altadata, o
haita de lupi alearga prin cringul de stele al Caii
Lactee (Prin cringul de stele). Parabold, fireste, cu
Tntelesuri usor de aflat, animism poetic gratios pe
care 7l Intilnim Tn toate versurile lui Zaharia Stan-
cu. cel mai esenian dintre poetii nostri.

Calul e din categoria animalelor bune si joaca
un rol esential Tn simbolistica poetului. In toate
momentele importante ale vietii, este totdeauna de
fatd si un cal. La oras, tindrul se duce pe un cal
alb, potcovit cu potcoave de aur: e calul vietii,
calul visului. Printre stele, visatorul alearga cu un
cal Tnaripat. Dar ultima calatorie, pe ce cal o va
face? (Cautind dragostea si viata). In pusta ma-
ghiard |intr-un timp fireste fabulos, poetul Tntal-
neste pe Attila si Tntrebarea ce i-0 pune este:
unrle-i este calul ? ! Attila raspunde :

»,Nu mai am cal, nu mai am nici un cal
Nu mai am cai, nu-mi mai trebuie cai".

Absenta calului Tnseamnd, deci, moartea. Cind,
intr-o clipa slaba, poetul simte ca timpul 7i da tir-
coale, cheama de Tndata, poruncitor, calul (sau) negru
ca sa galopeze pe crestele intunericului :

»,Sa vina alergind calul meu negru,
Nu-i voi pune zabala n gura,
De oriunde s-ar afla sa vina acum
Cit nu m-am schimbat Tnca in fum".
(Sub scoarta alba a pamintului)

Tineretea nu poate fi, Tn aceasta figuratie, decit
un cal sprinten, cu aripi (Tinerete, cal sprinten), ca-
lul fiind si un vehicul cosmic. Pe pajistea fumurie
a cerului paste un cal singuratic si, la cel dintii
semn, vine pe pamint lasind proiectata pe cer doar
umbra lui neagrd (Pe pajistea fumurie). Tn fine, la
prietenii disparuti Tnainte de vreme, poetul va
ajunge ntr-o zi pe un cal Tnaripat (Elegie).

Calul e pe scurt, un principiu pozitiv, vital, un
factor de coeziune Tntre regnuri si un agent cosmic,
pentru el neexistind notiunea de frontierd spatiala.
Toata literatura populara e plina de altfel de cai
intelepti si nazdravani, prieteni fideli ai omului.
In poezia lui Zaharia Stancu, ei sint si martorii
virstelor interioare, umbre ale destinului individual,
cum sugereaza si aceastd elegie eseniniana :

,O | Voi cailor | Voi cailor |

imi pare rau cd nu mai aveti aripi,

Imi pare rau ca nu mai mincati jar,

imi pare rau ca nu va mai astimparati setea
Cu flacarile rosii ale focului.

O | Cailor ! Cailor |

Spuneti-mi pe limba voastra, spuneti-mi,
Spuneti-mi ce-o sa ma fac fard voi.

Tragetl trasuri, trageti cotiuge,

Nimeni nu va mai aseaza pe cap un friu de aur,
Nimeni nu v& mai Tnhamad la o saretd de vis".

Corneliu IONESCU : Portret"”



cu tot ,a-
televiziunii _ tentatia
Tn sensul cel mai
nobil al cuvintului. Un comen-
tator francez nota, pe buna
mdreptate, Tntr-o cronica din Le
Monde: ,Radioul a devenit cel
mai privilegiat mijloc de contact
intre public si scriitor. Un ro-
mancier T1si poate masura ,cota“
dupa numarul interviurilor rea-
lizate la radioll.

S-a spus mereu ca literatura
este o arta vie. Tn acelasi timp
si radioul este un ,for viu, cu-
tia de rezonantd a lumii contem-
porane”, cum Tl definea cineva !
Dar literatura este vie In ma-
sura Tn care stim sd o punem n
lum'~a, sa tinem mereu atintita
atentia asupra acelor opere mari
care uneori devin apanajul unui
cerc restrins de initiati, generind
comentarii pedante si uscate de
catedra. Literatura este un pro-
dus individual, dar un fenomen
social prin execelentd. in afara
societatii ea este o sublima gra-
tuitate. A o ldsa deci Tn uitare
sau chiar numai Tn paginile ma-
nualelor si ale cursurilor, 1n-
seamnd lipsd de respect fata de
societate si un prejudiciu adus
spiritualitatii nationale. Radioul
este unul dintre primele mijloace
mchemate s& mentina vie flacara
literaturii printre oameni (avem
in vedere faptul ca el are cea
mai mare forta de penetratie, cel
putin extensiva). Despre forta
educationald a literaturii la ra-
dio ar fi cu totul superfluu sa
scriem acum ; ea constituie cel
putin un mijloc si un pretext de
dialog Tntre oameni, Tncit tot se-
cretul sta (In ceea ce-1 priveste
pe redactorul de emisiuni lite-
rare) Tn stiinta, Tn maiestria de
a oferi discret, dar sigur, un ase-
menea pretext. Un cunoscut re-
alizator de emisiuni al O.RT.
Franceze, Tntrebat de un repor-
ter — ce 1i Tnvatati pe asculta-
torii dumneavoastra ? a raspuns :
J— le dau dreptul de a conver-

Radioul ramine —
saltul"

popularitatii

sa cu cineva si 1i Tnvat ce este
o relatie umanall
Daca e adevarat ca radioul

trebuie sa informeze dar sa si
formeze publicul, sa-i initieze
pe milioanele si milioanele de as-
cultatori Tn toate modalitatile de
expresie ale gindirii si ale artei
— idee sustinuta de personalitati
culturale marcante ca si de teo-
reticieni de specialitate — atunci
trebuie sa subliniem ca emisiu-
nile de istorie si critica literara
au o deosebitd importanta Tn a-
tingerea acestui deziderat. Marile
radiodifuziuni europene (si nu
numai europene), redactiile lite-
rare ale acestora acorda o aten-
tie deosebita istoriei si criticii li-
terare.

Se emit si se ciocnesc idei,
puncte de vedere, se propun Si
se Tncearca diverse formule de
punere Tn unda cit mai atractive,

Tnsemnari

despre

poezia
lui George

TUTOVEANU

Radioul si literatura

cit mai interesante, se militeaza
pentru o critica creatoare care
sa-si spuna cuvintul nuantat si
in formule memorabile, dar, mai
ales, sa aduca mereu Tn actuali-
tate lectia clasicilor, lectia capo-
doperelor literaturilor nationale
si ale celei universale. intr-o pu-
blicatie de teorie a radioului ce
apare Tn Franta se sublinia nece-
sitatea ca ,,... toate capodoperele
literaturii (..) sa continue a fi
prezentate intr-un stil care sa
sublinieze actualitatea, tineretea
lor vesnica si sa le faca apropi-
ate ca spirit ascultatorilor de azi".
Radiodifuziunea italiana a difu-
zat Tn ultimii ani cicluri de emi-
siuni consacrate clasicilor, fiecare
ciclu fiind menit sa ofere o re-
latare finitd asupra vietii si ope-
rei scriitorului luat Tn discutie.
Prin aceasta — se spunea 1n-
tr-un raport prezentat Uniunii
Europene de Radiodifuziune —
se asigura o reinoire a textelor
clasice, secatuite de o traditie
scoldreasca abuziva, iar pe de al-
ta parte se intreprinde o opera-
tie metodica de difuzare a litera-
turii, a culturii in genere. Radio
Luxemburg a organizat o emisi-
une literara de dezbateri cu pu-
blic. Una dintre aceste emisiuni
a cuprins disputa dintre R. Cail-
lois si J. F. Ravel, disputa avind
ca subiect cartea lui Rene Ta-
vernier — Saint-Exupery en pro-
ces. Radio Moscova a realizat in
ultimii ani emisiuni de istorie
literard de Tnaltd tinutda stiinti-
ficd si publicistica despre clasi-
cii literaturii ruse. A murit poe-
tul a fost titlul unui ciclu de
emisiuni dedicate lui Lermontov.
La fel, Radiodifuziunea italiana
a consacrat sub titlul Celebritati
postume, o serie de emisiuni Tn
cadrul carora au fost prezentati
scriitori care si-au cistigat gloria
dupa moarte. Sint doar citeva e-
xemple, de idei, de cautari, de
reusite.

Radiodifuziunea noastra are o

prestigiu acestei institutii de cul-
tura.

Referitor la emisiunile de is-
torie si critica literara din pro-
gramele actuale ale Radiodifuzi-
unii s-au iscat unele obiectii.
N-am putea sa le repudiem in
totalitatea lor, dar nici sa le
acceptam Tn Tintregime. S-a pus
de mai multe ori Tntrebarea : cine
este cronicarul literar al Radio-
ului ? Cei care au adresat-o au
uitat un fapt esential : anume ca
Radiodifuziunea, ca cea mai com-
plexa institutie de arta si cultu-
ra pe plan national (alaturi de
Televiziune), nu poate adopta,
din acest punct de vedere, prac-
ticile unei reviste. Ar fi cu totul
restrictiv sa se ofere milioanelor
de ascultatori parerea unui sin-
gur critic, indiferent de tinuta si
prestigiul acestuia. Cronica lite-
rara radiofonica, Tn orice caz co-
mentariul de istorie sau de cri-
tica literara prezentat la micro-
fon, trebuie sa aiba ca semnatari
pe cit mai multi dintre oamenii
de litere ai tarii.

O alta obiectie s-a referit la
lipsa unui punct de vedere ca-
tegoric, care sa nu excluda nega-
rea, respingerea acelor scrieri
mediocre, lipsite de valoare este-
tica, etica, sociala, a acelor scri-
eri ce mimeaza mode periferice,
avind pretentii de originalitate.
Partial reprosul este justificat.
Subliniind ideea ca critica lite-
rara trebuie sa manifeste o ati-
tudine ferma, sa constituie ,un
factor activ in selectia valorilor
literare, dezvaluind ceea ce este
superficial, minor, indiferent de
maniera de creatie", secretarul
general al partidului nostru —
tovardsul Nicolae Ceausescu —
sublinia Tn una din cuvintarile
rostite in fata scriitorilor ca : ,A-
titudinea de indiferenta sau de
estompare a unor lucrari nu ser-
veste nici scriitorilor, nici cau-
zei unei culturi Tnaintate, uma-
niste, Tn patria noastra ... A-

Congresului Asociatiei internatio-
nale a criticilor literari (asocia-
tie neguvernamentalda cu statut
UNESCO), reuniune la care au
participat 60 de reprezentanti din
22 de tari, Intre care si Roma-
nia. Aici s-a adoptat o motiune
Tn care aceastda organizatie Tsi
propune ,sa intervina pe linga
organismele interesate pentru a
Tntari autoritatea criticilor intr-a-
devar specializati”, sugerind ca
artic.olele si emisiunile criticilor
,Sa nu aiba Tn mod sistematic
doar caracterul de simpla infor-
mare, ci sa fie expresia unei ju-
decati de valoare menite a face
sa se intensifice cunoasterea lite-
raturilor si a le favoriza dezvol-
tarea (G. lvascu, Tn Roméania li-

terara, XV, 1972). La Congresul
amintit s-a apreciat ca radioul
— ca de altfel si televiziunea —
au un limbaj specific, original,
propriu, iar radioul Tn special se
remarca prin operativitate, prom-
ptitudine, prin capacitatea opera-
tiva, mereu proaspata, convinga-
toare adesea prin forta directa a
demonstratiei, elemente indispen-
sabile succesului Tn sensul cel
mai nobil al acestui cuvint. Desi-
gur este discutabila propunerea

lansata la amintita reuniune con-
form careia emisiunile literare
trebuie Tncredintate unor ,critici
specializati”, fie si din cauza c3,
la urma urmelor, nu prea intele-
gem bine ce vrea sa zica sin-
tagma critici specializati. Dar nu
aceasta ne intereseaza n Tnsem-
narile de fatd. Ne intereseaza ca
la Congresul A.I.C.L. s-a subli-
niat rolul criticii literare radio-
fonice, s-a aratat ca literatura o-
cupa un loc central Tn progra-
mele Radiodifuziunilor. Tncit a-
prehensiunea unora fata de mij-
loacele audio-vizuale apare cu to-
tul nejustificata, anacronica, ca
o lipsa de receptivitate & nou.

Secolul XX. acest tulburator
secol, a fost denumit mereu alt-
fel, dar Tntotdeauna inspirat. Fi-
lozofii, sociologii, literatii l-au
numit secolul criticii. Intr-adevar,
este 0 epoca ce are nevoie de
critica analitica, constructiva, cre-

atoare — n stiinta, Tn tehnica,
in politica, Tn cultura si — fi-
reste — Tn arta si literatura. Pro-

gresul nu poate fi conceput fara
criticd. Un mare sociolog contem-
poran afirma pe buna dreptate
ca ideea de progres implica doua
Tntrebari fundamentale : Tncotro
si pentru ce. Ele indica directia
si scopul. Nici progresul in lite-
ratura nu poate ignora asemenea
intrebari, Intrebari critice. De aici
marea responsabilitate ce revine
criticii literare In general, iar n
acest context, criticii literare ra-
diofonice destinatd maselor celor
mai largi de oameni.

Constantin COROIU

vind Tn vedere larga audienta a
radioului, critica literara trans-
misa printr-un asemenea mijloc
de comunicare Tn masa constituie
un veritabil mijloc de educatie
estetica. Scrisa intr-un stil neso-
fisticat, familiar dar nu wvulgar,
din care ideile sa transpara usor,
iar opinia sd fie clara si serios
argumentata, cronica literara ra-
diofonicd trebuie sd orienteze si
sa formeze.

Dupa cum se stie, anul acesta
s-au desfasurat la Reims lucrarile

Tndelungata si valoroasa traditie in
ce priveste istoria si critica lite-
rara. Numeroase personalitati ale
literaturii romane si-au legat nu-
mele de destinul Radioului, de
Tnceputurile lui : Tudor Arghezi,
Vasile Voiculescu, lon Vinea,
Perpessicius, Pompiliu Constan-
tinescu, Liviu Rebreanu, Mihail
Sadoveanu si multi altii. Perpes-
sicius a fost primul cronicar lite-
rar al Radiodifuziunii ; nobletea
spiritului, daruirea si competenta
sa au conferit personalitate si

pre sfirsitul secolului trecut, cind isi incepe activitatea literara
George Tutoveanu, poezia romaneasca se dezvolta Tn umbra

creatiei eminesciene. Tendinte de evadare au existat, dar foar-
te putini au reusit sd fie ei Tnsisi. Tn aceasta vreme se fac

Corneliu IONESCU : ~Papusa”

~Asa cum s-a remarcat de unii istorici si critici literari, tematica
oeziei lui Tutoveanu este putin variatd, cea mai mare parte a operei
ui fiind _Tnchinatd _iubirii si naturii. Pe aceste doua coordonate se
desfasoara aproape Tntregul cuprins al volumelor Albastru, Tinereta si
<Sonete (1938). Poetul, ,Din toatd larga bogatie-a vietii", si-a ales

simtite tot mai mult doud orientdri noi Tn literatura : cea semana Qtita doar : iubirea” careia Ti inaltid imnuri Este bucuros ca inte-

rista si cea simbolista.

Crescut intr-un mediu rustic, admirator al lui Eminescu, Cosbuo
si Vlahuta, format la scoala estetica a_lui Maiorescu, poetul birladean
va Imbratisa semanatorismul si-i va rdmine credincios toata viata. El
considera ca ,Semanatorul”, sub conducerea lui N. lorga, ,a imprimat
intregii literaturi romanesti acea epoca de reculegere si de renastere
sufleteasca” si sfatuieste pe poet sd ramina ,acolo, departe de oras,
in mijlocul cimpurilor®. Dupa G. Tutoveanu, ,arta trebuie sa fie
Tmbracatd in aur, purpurd sau matasd, altfel nu traieste", iar ,poezia

mare pleacd de la traditie si e legatd de pdmint". In aceastd conceptie
isi au izvorul si baladele sale. Scriitori, Tn gindirea lui Tutoveanu,
sint Tnaintasii popoarelor, lor le este supusa cugetarea ,ii tet albastrul
din tarii si mare". Cei alesi ,nu pling si nu se-nchina“, ci ,Partasi
mereu cu vulturii din cer", vor ,sa afle drum de roze" printre stele
si ,Sa smulgd dirz al lumilor mister". Geniul pluteste ,departe-n slavi
stralucitoare” unde ,nu vibreaza niei un strop de vint" si ,11 doare
gindul ca viata este/ De veci legatd pururi de pamint” (Geniu). Con-
ceptia dezradacinarii reiese limpede din poezia Lui Tudor Arghezi,
n care poetul regretd_ca nu a ramas ,de-a_pururi in codru] nesfirsit"
de unde ar fi putut cduta ,printre stele carari spre infinit". "Orasul, eu
viata-i agitata, a avut asupra sa un efect eu totul negativ : ,Dar stra-
zile de piatra si casele de fier/ Din iuresul ndpraznic de trudnice
orase/ Cu scrisnet de tramvaie si urlete vrajmase/ Mi-au smuls adinc
din suflet si vrajd si mister". La moarte, poetul vrea sa fie dus_,Pe
dealul singuratic " din marginea de sat”, ,Sub streasind umbroasd de
ulmi Tmpletosati”, sa-1 infioare, vibrind, ,din sesuri doina sfintd", iar
deasupra lui ,s& creascd flori mindre de cicoare”, ca, atunci cind Tn
jurul sau ,se va cerne uitarea tuturor, ulmii sa-i spuna basmul trait,
lar noaptea sa-1 plingd ,cu lacrimi de stele” (In paza vesniciei).

Tncorsetat Tn aceastd conceptie, neavind un orizont social-politic
mai larg si traind Tntr-un mediu nefavorabil dezvoltarii literaturii, G.
Tutoveanu nu a putut urca treptele de marmura ale istoriei literare.
Este destul de greu sd observi Tn poezia sa o evolutie, un salt de la
0 epoca la alta, de la un volum la altul. Daca ar fi sa punem fata
in fatd volumele Albastru (190%) si Tineretda (1924), observatia de mai
sus se confirmd cu usurinta. Chiar Nicolae lorga, admirator si prie-
ten al poetului, scria cu prilejul aparitiei volumulul Tinereta ca ,gasim
versul onest din vremurile bune si, cu el, inspiratia sdnatoasd de
atunci. Dar unele bucéati ai zice ca le-ai mai cetit. Asteptai un cintec,
si ai numai un ecou. Lipseste prea mult si pasiunea si imaginea”, si
incheia observind ca ,totusi volumul e o continua lectie de limba
buna si de sentimente firesti".

lepciunea toatd" s-o lase ,bdarbatilor setosi .de-adincd-nvatatur.d" carora
»-mereu le ninge si le ploud" (Deasupra voastrd). Poezia lui este o poe-
zie a dezlantuirilor tineretii, plina de optimism si voie bund, Tn care
dragostea are rolul predominant: ,Numai dragostea da vietii/nteles
si-nficrare... / Cintd-mi hora tineretii / Lautare" (April). Ea este invo-
cata Tn versuri suple si cristaline : ,Coboara-te asupra-mi iubire /Din
slavile boltii senine/ A gindului chinuri mi-adoarme/ De-a pururi, si
du-ma cu tine.// Prin lumea-ti de stele ma poarta/ Si basme de visuri
mi-nsird / D& codrilor glas de fanfare / Si marii acorduri de lird" (lu-
bire).

Poet nedezmintit al plopilor, Tutoveanu simbolizeazd prin pre-
zenta acestora singuratatea, izolarea sa Tnvesmintata Tntr-o haina de
mindrie si nepasare. Ca element romantic si simbolic, apare in poe-
zia lui Tutoveanu marea, Tntotdeauna agitata (Tuzla, Trec umbre).

Lautarul personaj atit de frecvent in poezia_epocii, apare si la

acest poet. 1l ntilnim la_han, unde le, zice drumetilor, dar spre deose-
bire de N. Beldiceanu, St. O. losif sau O. Goga, lautarul are doar
menirea de a contribui la realizarea visului de iubire si la cunoaste-

rea tainelor acestui sentiment.

Fara Tndoiala ca nu toate .poeziile lui G. Tutoveanu se pot pre-
zenta Tn fata posteritatii cu pretentia de a fi retinute, dar exista Tn
creatia acestui nu prea fecund autor bucati cu adevarat realizate. Dintre
acestea am aminti Asteptare, Bucovinei, Celor alesi, Doina, La Putna,
Moldova mea, Scitii, Sutasul din Caiut, Robul, Logodnica lui Vifor.

) Poezia lui Tutoveanu a avut o soartd nu tocmai fericitd. Istoria
literard si critica au neglijat-o Tn mare masura, iar cind a_fost anali-
zatd, s-au scos Tn evidentd aspectele mai putin reprezentative, neluin-
du-se In seamd aproape deloc poezia sa de inspiratie istoricd.

~ George Tutoveanu ramine un poet destul de reprezentativ al
unei generatii nefmplinite care numdra mari promisiuni, ca luliu C.
Savescu sau Stefan Peticd. Opera sa poeticd, limpede, bine scrisd, lu-
minoasa, nu s-a realizat total. Cele citeva poeme pe care posteritatea
i le va recunoaste ca frumos Tmplinite vor aduce, Tnsa, mereu In mintea
cititorului un om care a raspindit multd lumind Tn Tara de Jos, si a
fost Tntotdeauna un caracter ferm si un aparator al celor multi.

La o suta de ani de la nasterea sa, George Tutoveanu ramine in
lumina pe care singur si-o dorea feritd de mult zgomot.

lon POPESCU-SIRETEANU



Teatrul National ,Vasile Alecsandri

LA CELESTINA

de FERNANDO DE ROJAS

Cea de a treia premiera a Teatrului Na-

tional -- dupa ,lasii in carnaval* de Vasile
Alecsandri si dupa ,Buna noapte nechema-
ta" de Alex. Popescu — aduce pe scena,

entru prima data Tn tard, una din opere-
e fundamentale ale teatrului spaniol al
Renasterii : La Celestina de Fernando de
Rojas. Roman dialogat, de mari proportii,
opera aparea Tn pragul anului 1500 Tntr-o
Spanie Tn care literatura Tn general si tea-
trul Tn special luptau pentru emancipare de
sub tutela bisericii. ,Tragicomedia de Ca-
listo y Melibea”, cum se numea la Tnceput,
este prima opera dramatica Tn intregime lai-
ca, ca punind Tn scena fapte de o mare li-
bertate, tratindu-le cu un pronuntat realism
si zugravind cu verva si patrundere per-
sonaje caracteristice epocii. Prin actiunea
vie, prin marcata nota de critica sociala,
prin realismul zugravirii personajelor prin
comicul nedisimulat, prin vioiciunea dialo-
gului, opera a influentat hotdaritor intreaga li-
teratura dramatica spaniola a secolului ca-
re a urmat, celebrul ,secol de aur".

Desi putin cunoscuta la noi — opera tra-
ducindu-se Tntiia data acum, pentru acest
spectacol, de catre Virgil Schaffer si Mircea
Filip — ,La Celestina" s-a bucurat de aten-
tia unora dintre criticii si istoricii nostri
literari, Tn primul rind a lui G. Cahnescu
care, n ,Impresii asupra literaturii spa-
niole”, socoate opera caracteristica pragului
lui Cinquecento, cind ,,murmurele democra-
tice” Tncep sa fie destul de ferme. Piesa
aduce un generos elogiu omului ca valoare
prin sine Tnsusi si vestejeste, totodatad, pri-
vilegiul. ,Sa fincerce fiecare a fi bun prin
el Tnsusi, nu sa caute virtutea Tn nobletea
stramosilor”, zice un personaj, caci ,la urma
urmei, toti sintem fiii lui Adam si ai Evei .
Ca, mai tirziu, Tn operele lui Shakespeare, >n
Celestina oameni de rind Ti critica aspru,
Ti Tnjurda pe nobili si au atitudini critice
sau ironice fata de clerici.

Pentru  Tntelegerea exacta a operei —
desi a fost adaptata intr-o masura spiritului
contemporan — trebuie tinut seama Tn mod
obligatoriu de faptul ca ea este prefigurarea
acelui vestit spirit al Renasterii care pre-
tuia In chip deosebit o morala naturala. Ati-
tudinile si vorbele Celestinei, ale lui Sem-
pronio si Parmeno, ale Areusei_ si Eliciei,
adesea pline de cinism sau facind elogiul
placerii ; dragostea dintre Calisto si Meli-
bea, din care nu lipsesc accentele directe
de dragoste naturala, de atractie Tntre doi
tineri sanatosi si frumosi, sint trasaturi spe-
cifice Renasterii si aducindu-le Tn contem-
poraneitate nu le putem schimba sensul, ci
doar marca o anume atitudine fata de ele.

Analizind opera prin aceasta prisma, Ca-
linescu o socotea pe Celestina — pe drept
cuvint — nu un element malefic, ci o mij-
locitoare obisnuitd, un instrument al noii
morale a naturii. Culpabilitatea ei nu e
prea grava, personajul fiind interesant mai
ales prin pitoresc, iar vrajitoriile pe care
le face ar avea — zice Calinescu — un
scop caritativ. B o

Ce pozitie a adoptat regizoarea Catalina
Buzoianu, care a montat piesa pe scena
Teatrului National din lasi? Asa cum se
prezinta spectacolul, credem ca regizoarea a
urmarit doud lucruri principale : sa reali-
zeze o fresca asupra epocil, subliniind si
tratind critic atitudini si caractere speci-
fice Renasterii si, pe acest fond bogat colo-
rat si ingenios ritmat a urmarit impunerea
unei efigii de exceptie — figura Celestinei.
Trebuie spus cd ambele intentii i-au reusit
intr-un spectacol alert, inteligent nuantat,
care ofera o imagine nu neutra asupra epo-
cii, ci una implicind un punct de vedere din
perspectivda contemporand. A disocia Tntre
iubirea frumoasa, Tntre nobletea sentimen-
tului si vulgarizarea lui, Tntre virtute si
mizerie morald, Tntre omenie si neomenie,
Tntre generozitate si lacomie, Tntre gestul
caritativ si crima, Tnseamna a judeca lucid
o opera si a-ti exprima atitudinea fata de

Ana Jiquidi : ~Domnita"

ei, pastrindu-si unitatea de stil si de con-
ceptie, impune, omului din stal concluzii fer.
me privind dichotomia morald a lumii de
pe scena.

Cadrul scenografic creat de Mihai Mades-
cu are mai Tntii o valoare plasticd remarca-
impunind printr-un ingenios' echilibru
formelor, fiind totodata propice deselor
schimbari care survin Tn curgerea specta-

Catalina Buzoianu face aceste diso-

le cunoastem ; astfel ca spectacolul

a. s 1a \NuU ste si sentimentului, pastrind cu discretie nota
ciatii cu subtilitatea si finetea artisticd pe  de instinct erotic inocent care o indeamna
sd nesocoteasca prejudecatile eticii conven-
tionale. Violeta Popescu Ti
find dozd de eteritate care aduce persona-
jul spre shakespeareana Julieta. Acordat si
el la acest diapazon, Emil Coseriu exagerea.
za Tnsd nota, transformindu-1 pe Calisto Tn.
tr-un prea plingarct cavaler care-si intu-
ieste nefericirea din final. din
Foarte bine este realizat cuplul servitori-
lor Parmeno si Sempronio Tn interpretarea
lui Dionisie Vitcu si Papii Panduru. Vitcu,

COMEDIILE MUZICALE

Comediile muzicale au realizat mari
progrese din vremea in care publi-
cul nu cerea altceva decit o punere
Tn scena bogaté, costume sclipitoare,
un sir de dansatoare frumoase sio
multime de cintece placute. Este a-
devarat ca uneori aceste elemente fac
si astazi parte din_spectacolele de
musical. Dar a mai intervenit si alt-
ceva .. un subiect semnificativ, dia-
loguri inteligente si personaje-carac-
tere. Criticii sint necrutatori fata de
vechile tipare, de situatiile banale
care se bizuie prea mult pe decoruri
spectaculoase si numere lipsite de o-
riginalitate (exista de fapt si critici
ai acestor critici care-i acuza pe cei
din urma de a fi impotriva spectaco-
lelor traditionale). Realizarile care nu
ating nivelul exigentelor de astizi se
bucurd citeodatd de un succes_ treca-
tor, Tnsd sint curind date uitarii, pe
cind acelea care sint la Tnaltimea
noilor pretentii, devin Tncercéri cla-
sice des inferpretate si_marcheaza
noua evolutie a comediei muzicale.
Dar Tncotro duce aceasta cale? S-ar
putea spune ca fata de alte scene,
cea  brodwayana este caracterizata
cel mai mult_prin evolutie si experi-
mentare si cid forma comediei muzi-
cale de stil nou (musicalul) nu este
nicidecum o forma statica ci o con-
ditie, o stare ce tinde spre noi idei
si noi moduri de expresie. Comedia
muzicala a carei istorie dateaza din
1866 (The Black Crook) fsi are rada-
cinile In opera bufa franceza, Tn ope-
reta_vieneza si Tn opera comicd® en-
leza. La Tnceput era menita sa fie
oar veseld si distractiva. Ce s-a in-
timplat in perioada care s-a scurs
de la operetele prezentate la Tncepu-
tul secolului nostru — care se termi-
nau intotdeauna cu un sir de perechi
fericite stind in fata luminilor ram-
pei Tnainte de a repeta ultimul numar
program la cererea spectatorilor
— oI sfirsitul trist cu razbunare si
moarte, al piesei ,Poveste din cartie-
rul de west"? Cea mai importanta

infuzeaza si o

colului si oferind posibilitatea dispunerii ac.
tiunii pe mai multe planuri. Scenograful a
avut Tn vedere arhitectura specifica epocii,
acele curti spaniole patrate, cu turnuri si
pasarele, pe care le-a construit din lemn
alb ; proiectat pe un fundal Tnchis, acestea
devin nu numai bine conturate, dar si de
un efect plastic aparte. Tot Madescu a sem.
nat si costumele care, de asemenea, pas-
treaza linia epocii, fiind, Tn majoritate, pito-
resti, si Tn culori inspirat armonizate.
Distributia acestui spectacol ne-a oferit
o foarte placutda surpriza: reintilnirea —
dupd o lungd absentd — cu artista emeri-
td Margareta Baciu in rolul complex al Ce-
lestinei. De la Mutter Courage de Brecht,
excelenta actritda a Nationalului, fruntasaa
unei generatii care a facut gloria scenei ie-
sene, nu a mai avut un rol pe masura
marilor ei calitati, a marelui ei talent. Ce-
lestina Ti ofera acum o partiturda de virtuo-
zitate, pe care actrita o parcurge cu 0 ui-
mitoare fortd si precizie. Personaj complex,
Tmbinind inteligenta cu siretenia, pasiunea
cu vulgaritatea, vrajitoria cu lacomia, sen-
zualitatea cu misticismul, Celestina este
axul principal al piesei, punctul nodal spre
care converg toate firele si toate persona-
jele, iar ea domina totul, conduce totul,
leagd si dezleagd, aduna si Tmprastie inte-
resele celorlalti in functie de interesul ei.
Cade Tnsa, Tn final, victima propriilor ei te-
saturi. Un lago feminin, dar cu ceva mai
putin pernicios, iatd caracterizarea ce i se
potriveste cel mai bine personajului, magis-
tral interpretat de Margareta Baciu.
Celelalte personaje sint, majoritatea, gru-
pate in cupluri. Cuplu] principal — Calisto
si Melibea este transpus scenic de Emil
Coseriu si Violeta Popescu. Aceasta din ur-
ma Ti conferd eroinei o puritate a gindului

inepuizabil Tn registru comic are si aici o
savuroasa creatie, mareind cu abilitate si
rafinament evolutia personajului de la nai-
vitate si fidelitate fata de stapin, pina la
gestul criminal din final. Papii Panduru
realizeaza, Tn rolul lui Sempronio, cea mai
bund aparitie a sa pe scena Nationalului.
Personajul sdu este viguros, complex, bine
dozat si nuantat, Tntr-un cuvint o interpre-
tare maturd, bine ginditd si servitd cu mij-
loace atent controlate. Cuplul feminin Areu.
sa si Elicia, nu are aceeasi tinuta Tn inter-
pretarea Corneliei Hincu si  Aurorei Ro-
man, el raminind doar corect si cu oarecare
pitoresc Tn echilibrul spectacolului. Corne-
lia. Hincu, dupa@ rolul bun din ,lasii Tn
carnaval”, ni s-a parut aici mai putin con-
vingatoare, pedalind mai ales pe datele ex-
terioare ale personajului. In jocul Aurorei
Roman s-au strecurat prea multe stridente
nu numai_ Tn voce, dar si, Tn general, Tn
miscare. Palid apare si cuplul parintilor
Melibeei interpretat de Marcel Finchelescu
si Virginia Raiciu, cu toatd Tncercarea in-
terpretilor de a parodia credulitatea si n-
gimfarea nobiliara.

Si acum citeva personaje care nu fac pe-
reche : de o foarte buna interpretare are
parte Lucretia, inspirat si inteligent nuan-
tatd de Silvia Popa. Virgiliu Costin confera
Calugarului un crescendo atent dozat care
pune binevenite si subtile accente Tn evo-
lutia spectacolului. Sugestiva, colorata, schi-
ta lui Petrica Ciubotaru.

Personaje de efect pitoresc, contribuind la
completarea tabloului de epocd, interpretea.
za Gelu Zaharia si Gh. Marinca.

Inspiratda, Tntregind atmosfera — muzica
semnata de George Rodi-Foca.

Stefan OPREA

schimbare s-a petrecut cu subiectul.
In comediile muzicale de altd data
subiectul era_de obicei o ntimplare
cu complicatii romantice care servea
drept scop pentru introducerea nume-
relor muzicale. Astazi, dansurile si
cintecele nu_mai Tntrerup actiunea,
dimpotrivd sint menite s-o0 scoata in
evidentd. Tehnica Tmbindrii muzicii
cu subiectul a progresat de atunci si
cel mai mare elogiu pe care un cri-
tic 1l poate face astazi este de a de-
numi o comedie muzicald integrata,
vrind sd& spunad ca_actiunea drama-
tica se desfasoara fara intrerupere si
ca fiecare element_ contribuie la inte-
grarea momentului respectiv.  Unul
din exemplele cele mai timpurii ale
comediei muzicale Tn calitate de co-
mentator  social a fost ,Of The |
Sing", de Gerswin, care a satirizat
totul Tncepind de la Curtea Supre-
ma americana pina la sloganurile po-
litice si concursurile de frumusete —
si care a fost prima comedie muzica-
i3 distinsd cu premiul Pulitzer. In
decursul ultimilor ani aproape toate
comediile muzicale care si-au facut
aparitia_pe scenele teatrelor din dife-
rite tari, au abordat probleme umane
si evenimente de actualitate. Treptat
traditionalul happy-end american a
facut loc dramei muzicale. In drumul
sau spre casa spectatorul va intona
melodiile ascultate dar va fi obligat
Tn acelasi timp sa si cugete.

GEORGE ZAHARESCU

Acasa la Ana Jiquidi

Strada Neculce din vechii Bucuresti. O strada ca altele.
Dar in preajma casei cu numarul 70, pasii zabovesc cu sfiiciu-
ne... E locuinta-atelier a familiei Jiquidi.

Ne ntimpind Ana lJiquidi. Prezentari, gesturi reflexe. In-
trdm apoi Tn lacasul ce va sd devind casa memorialda. Noi, cei
veniti de afarda, ne patrundem, deodata, de o liniste grava ;
0 auzim venind parcd dinspre lucrurile vechi si frumoase si
tacute, ce fac ambianta muzeului. ,Aici am lucrat nedespartiti,
eu cu Aurel... Asta e masa lui de lucru, da, cu asa multe ser-
tarase, i-am facut-o cu mina mea.. Asta e biblioteca noastra,
realizata din primii bani de profesorat.. Acestea sint albu-
mele lui Aurel, le-am pastrat cu grija.. Acesta? Da, e de-
senul pe care |-am facut, dupa dicteul Tui Aurel, cu putin timp
Tnaintea mortii sale.. Asta e odaia Tn care s-a stins Aurel...".
Totul a ramas, de atunci, intr-o Thcremenire pioasa, iTn memoria
lui Aurel, cel mai bun sfetnic si prieten al doamnei Ana.

incaperile addpostesc un numar impresionant de lucrari :
sculpturi, tapiserii, tablouri Tn ulei si desene de Aurel si Ana
Jiquidi. De zece ani, Ana Jiquidi Tncearca sa organizeze casa-
muzeu JIQUIDI. O camera ar urma sa fie ocupata exclusiv de
lucrarile marelui desenator la opera lui I. L. Caragiale. De-
senele lui Aurel Jiquidi — foarte multe inedite — vor fi adu-
nate in volume separate : ,Caragiale”, ,Creanga"”, ,Sadoveanu",
LSatira”, ,Taranii”, ,Copiii”. Alaturi de acestea, remarcam lu-
crarile, inclinind spre abstractiune, ale Anei Jiquidi : mai mult
decit Aurel, Ana Jiquidi pastreaza o distanta afectiva, priel-
nica reflectiei, fatd de obiectul analizei. Toate comentariile
doamnei Ana sfirsesc insa cu numele lui Aurel, semn sacru de
idolatrie ; unui confrate, admirator al tablourilor domniei-sale,
i-a raspuns : ,Dacd Tti plac mai mult tablourile mele decit ale
lui Aurel Tnseamnad ca nu esti un artist prea mare"...

Sculptor, grafician, pictor muralist, Ana Jiquidi e o buna
cunoscatoare a tehnicii mozaicului si vitraliului, fiind totodata
creatoare de mobilier, tapiserii si broderii. Isi expune lucrarile
(graficd, sculpturd, tapiserie) incad din anul 1937, in tard si
peste hotare. Organizeaza expozitii impreuna cu Aurel Jiquidi
éde ,&)”dé’ expozitia de la_Dalles) ori participa efectiv, aldturi
e Aurel Jiquidi, la lucrari de amploare : este vorba despre
decorarea restaurantului_pavilionului romanesc de la expozitia
internationalda de la Paris, din 1937 — stralucitd imbinare de
arhitectura cu arta decorativa.
~_Opera Anei Jiquidi Tmpaca stilul clasic cu_cel modern, con_
tinind substanta unei gindiri artistice surprinzator de noi, a
unui univers spiritual bogat. Captivatd de scheme compozitio-
nale putin_obisnuite, de unghiuri inedite, artista creeaza lucrari
de o Tndrdzneald imaginativda uimitoare (,Triptic"). Densitatea
materiei picturale, vibratia aproape muzicala a tonurilor, efec-
tele savante de ne(];ru si_alb, spontaneitatea compozitiei, dar n
Jspec_igl_ dinamismul — iata citeva atribute ale plasticei Anei
iquidi.

. 9u. distinsd solemnitate, Ana Jiquidi ne face o marturisire :
~Nadajduiesc ca, in ciuda lipsei de intelegere si a obositoarelor
adversitati, sa transform aceastd casad-atelier ntr-un muzeu.
Toate lucrarile gazduite aici le voi dona statului roman”. Acest

est, Tntru realizarea comandamentelor Artei, dobindeste pro-
unde semnificatii patriotice, gindindu-ne la valoarea sacra a
operelor daruite de miinile artistilor Aurel si Ana lJiquidi.

Parasim acest ldcas, urmariti, multd vreme, de privirea
doamnei Ana, intoarsa spre o realitate ascunsd, fara timp, inac-
cesibila celorlalti ...

DOINA FLOREA



Corneliu IONESCU :

confesiuni

CORNELIU

oi oameni tineri stau pe
lavita dealurilor si visea-
za cu luna pe umeri. O
lumind molcoma cade e-

gala pe unduirea blajina a co-
linelor. Fondul tabloului, uni-
tar, la inceput pare indiferent,
dar pe masurda ce-l privesti te
convingi ca, de fapt, el sustine
intreaga atmosfera a compozi-
tiei, asemeni cerului rasfrint in
apa ce pare o corola sprijinind
zarile-petale. Pictura lui Cor-
neliu Tonescu Tncepe cu fondul,
din care se nasc oamenii, lu-
crurile, — universul tablouri-
lor sale.

— Important la o lucrare e
fondul, ni se destdinuie artistul,
el stabileste sentimentul do-

minant.
— Nu stiu de ce, mestere
Corneliu, dar fondul tablouri-

lor tale sugereaza teatrul antic
jucat Tn perdele somptuoase, u-
riase, dar monocrome si anume
grave, de o gravitate nobila.

— Probabil fiindca sint un a-
dept al simplitatii si las fondu-
lui toata libertatea, dupa ce
i-am gasit ritmul Tn gama cro-
"matica. Niciodatd nu voi avea
doua tonuri similare fiindca e-
le sint, de fapt, ginclite Tnde-
lung, inca Tnainte de asternerea
pe pinza. In momentul realiza-
rii, ele sint definitive si ma re-
prezintd Tn relatiile cu valorile
cromatice care vor intra in ca-
dru, Am pictat si eu Tnghesuit,
sufocind spatiul, am jertfit si
eu ani de cautari arpegiilor de
culoare pretioasa. migalind
vreun, solo de piculina pe fun-
dal de alamuri. Treptat insa am
nteles ce greu e ,sa scrii scurt”
vorba lui Creanga, adica sa
spui doar atit cit e nevoie spre
a fi inteles.

— Se pare cd acesta ar pu-
tea fi numit rafinament, Corne-
liu Tonescu.

— Spuneti-i cum vreti, dareu
optez pentru truda din afara
sevaletului, pentru speculatii ce
nu apar Tn formula de baza a
ecuatiei, ele reprezentind trava-
liul deductiv care urca spre e-
sentd. De aceea asternerea pas-
tei la mine nu e ezitanta, cau-
tarile raminind o munca de la-
borator. Lucrarea trebuie sa
para elaborata spontan, tran-
sant, o rostire sigura Tn care
privitorul sa aiba totala Tncre-
dere. A ezita Tnseamna a nu
crede sutd la suta In arta ta

Fireste ca sensibilitatea pro-
prie lui Corneliu Tonescu fsi pu-
ne amprenta pe cel mai nein-
semnat amanunt din cadru, dar
acolo unde sigur prezenta picto-

rului tine loc de semnatura e
fondul. Unii mari artisti de la
Goya citire se doreau prezenti
in lucrarile de anvergura disi-
milati Tn vreun curtean marunt
din suita regala. Corneliu lo-
nescu se topeste solemn si ple-
nipotetiar in fond.

Tatulesti e un sat dintre Pi-
testi si Slatina, asezat intre dea-
luri orientate spre respiratia
larga a cimpiei. Oltul e pe a-
proape. Pe aici, prispa orizontu-
lui e Tmbietoare, parca te chea-
ma sa tot mergi. Satele pastrea-
za obiceiuri si datini frumoase,
cu o solemnitate ce vine din
milenii si care transfigureaza
nuntile, colindele, noptile de
sinziene...

— Pasteam  noaptea caii cu
frate-meu si stateam  tolaniti,
Tmbatati de mireasma florilor
de cimp. Pe masura ce dealuri-
le se stergeau, scufundindu-se
Tn umbra, cerul crestea si cu-
prindea totul, ne vrajea, ne
chema sa-1 cercetdm. Stam cea-
suri Tntregi urmarind mersul lu-
nii si clipoceaia stelelor. Era ca
un vin tare pe care abia as-

teptam sa-1 sorbim. Cred caun
asemenea cer ca pe la noi nu
existd nicaieri, 1si Tncheie con-
fesiunea putin cam penat acest
fecior al dealurilor muntene.

Da, Tn adevar, un asemenea
cer de necuprins, liber sa sein-
tinda cit vrea si in care poti ve-
dea orice ti se pare ca vezi;
un cer cu luna fugara, parca
este, parcd nu, si cu amintirea
luminii adormite; un cer blind,
ce comunica o sigurantd auste-
ra de lucru definitiv Tmplinit
nu mai poti ntilni nicaieri.

Poate, doar Tn tablourile lui
Corneliu Tonescu.

— tncerc sa descopar Tn pic-
tura ta de acum cite ceva din
Corneliu Baba si nu prea am
ce. Poate — poate o palida re-
miniscentd Tn valoarea brunu-
rilor roscate, poate Tn vreo cu-
tezanta cromatica etufata Tnsa
imediat, ca sa nu compromita
echilibrul suveran la care tiicu
orice pret.

— Stind Tn preajma unei a-
semenea  personalitati, nu se
putea sa nu-mi imit, bineinteles
fara voie, profesorul. Maestrul
meu m-a Tnvatat Tnaintea mes-
tesugului  propriu-zis STIINTA
DE A PICTA, daca o putem nu-
mi astfel, A Tnvata sa privesti,

LEternitatea vietii"

IONESCU

sa judeci lucrurile cele mai a-
parent banale din punct deve-
dere pictural, a te obisnui deci
sa vezi ca pictor a fost pentru
mine ceva deosebit de impor-
tant. Un Baba sau un Ciucu-
rencu ramin stilpi de bolta n
formarea generatiei mele.

— Tehnica ta de a picta, chiar
si tematica ce transmite o a-
‘'nume solemnitate, o gravitate
nedisimulata, conduc spre arta
monumentala. Nu te-ar ispiti?

— Deocamdatd nu. Vreau sa
fac pictura de sevalet Tn care
cred ca am de spus cite ceva.
Consider cad mi-am clarificat u-
nele probleme si stiu ce am de
facut. Priveste, ,Orga timpului®,

».Noaptea sinzienilor", ,Singuri”,
SMirdi”, ,,0mul cu clepsidra"
asteaptd. Unele lucrari sint n
Italia, altele Tn drum spre lu-
goslavia.

— In adevar, te gasesc asal-
tat pur si simplu, desi stiu ca
lucrezi Tncet. Tnseamna o mun-
ca Tndelungata, perseverenta.
Ai vreun gind ?

— O ,personald” la lasi si al-
ta la Bucuresti. Nu am de lup-
tat decit cu timpul.

— Am Tinteles ,,Omul cu clep-
sidra" — ora ruit. Te las, dar
nu Tnainte de a raspunde laTn-
trebarea nelipsita din orice in-
terviu : pictorul preferat ?

— Vamesul Rousseau pentru
culoarea Ilui fascinanta. L-am
vazut Tn original si alaturi de
el chiar Van Gogh ni s-a pa-
rut palid, de o forta cautat,
studiata. Ceva similiar n-am
mai ntilnit decit ntr-un mu-
zeu moscovit de icoane vechi,

totusi proaspete de parca atunci
ar fi iesit de sub penelul pic-
torului.

— Nici de astd datd nu te
dezminti, mestere. Culoarea Tti
sta pe umarul sting deasupra'
inimii, precum luna pe cerul
imens de la Tatulesti-Olt.

¥

Doi oameni stau Tn jilt de
dealuri domoale, fericiti ca sint
Tmpreuna Tn sarbatoarea nupti-
ala pe care le-o daruieste pic-
torul.

Alti doi tineri stau alaturi pe
taburete pestritate de culori, Tn-
tre tuburi si palete privind spre
lucrarea inca umeda, el eusnop
de pensule la Tndemina, ea o-
prita din vernisarea pinzei. Pri-
vesc si fericirea din ,Mirii" i
se reflecta pe chipuri, infrumu-
setind interiorul atelierului.

Aurel LEON

crochiu

ARHITECTURA

Val GHEORGHIU

M-am fintrebat adesea de ce o cladire monumentala care, pe
linga alte atribute, il are si pe acela de a infrunta timpul, ala-
turi de celelalte emanatii ale mintii, nu se bucurd de atentia
scrisului, cum se bucura, de pilda, filmul, cartea, pictura. Mai
mult, Tntre atribute se aseazd si acela, deloc seundar, al fru-
musetii. O clddire monumentald, desi este gindita de catre ar-
hitectul secolului XX, deci de un om al sintezelor acestui secol,
al rigorilor lui. al simolicitatilor lui. trebuie sa fie si frumoasa,
as zice de o frumusete simpld, neemfaticd in schimb, mai muit
decit spectaculoasa, senzationala. De ce, deci, o cronica plas-
tica, cinematografica, literara, muzicala si nu si una a cla-
dirilor? Temeiurile acestei Tntrebari nu sint atit de ordin publi-
citar, desi si in acest sens se face foarte putin, vadduvind atitea
nume de talent de cunostinta publicd, cit mai cu seama de
ordin constructiv, in sensul unor dezbateri cu caracter larg,
nu numai de publicatie specializata, ci de cuprindere a unor
gusturi mai largi si mai diferite, de la cei care gindesc construc-
tille monumentale ca meseriasi, pina la trecatorul de pe stra-
da. Evident, trecatorul cit de cit avizat, cel care mergind pe
strada nu o face numai pentru cumparaturi, ci si pentru a-si
incinta ochii. Se construieste mult, iar arhitectul ar trebui sa fie
nu numai acel mare anonim, acuns intr-o fatadd aratoasd, n-
tr-o cornisa supld, intr-o coloand svelta, ci si intermediarul ideal
intre arta, meseria sa si marele public. Sigur, e mai comod si
e mai in spiritul acestei nobile meserii tacerea, inspiratia si
rivna consumate fara vorbe prea multe, dar vremea noastra
ne-a demonstrat cu prisosintd ca artistul poate deveni si un
minuitor al condeiului, mai cu seama ca arta, meseria sa tre-
buiesc, ntr-un anume fel, explicate. Si, poate, arhitectura aces-
tui secol are, ca si alte arte nevoie de aportul cuvintului. Si
mai e ceva, poate si mai important : vorbim astazi despre fru-
musetea sau uritenia unor cladiri vechi, le judecam. Tnseam-
nd ca cei care vor veni dupd noi, o vor face si ei si vor ju-
deca constructiile acestui timp. Nu e bine deci sa fim noi
insine exigenti cu edificiile noastre ? Si aceasta chiar In faza
proiectelor, a machetelor, cind opiniile ar putea avea efecte
constructive. Unele reusite grandioase nu sint Tndeajuns reco-
mandate gustului general, unele erori se repeta. Confruntarile
de opinii, purtate Thsd in cunostintd de cauzd, -calificat, ar
stimula creatia arhitecturala.

O cronicd a cladirilor ? De ce nu ?

-

Expozitii

DONATIA ARAMESCU

In numarul din 22 aprilie 1967 al ,Cronicii”, Petru Comarnes-
cu informa cititorii Tn articolul intitulat ,Coloand roméneascd”" des-
pre existenta in Statele Unite ale Americii a doi artisti, originari
din Galati, care, dincolo de ocean, continuau ntr-o viziune moderna
traditiile artei noastre populare, facind astfel dovada apartenentei
lor la spiritualitatea poporului romén. Este vorba de sculptorul
Constantin-Ticu Aramescu si pictorita Gigi Aramescu-Anderson.

Ulterior, Tn paginile ,Cronicii" si ale unor reviste din tara au
aparut si alte articole despre creatia fratilor Aramescu, iar expo-
zitia din 1968 deschisa la Muzeul de artd moderna si contem-
porana din Galati si itineratd apoi si la Bucuresti, lasi, Cluj, ne-a
prilejuit un contact direct cu lucrarile celor doi artisti, permitin-
du-ne sa le cunoastem opera, sa Tntelegem valoarea pe care creatia
lor o are Tn contextul plasticii contemporane. Petru Comarnescu
le-a consacrat o monografie care a aparut anul acesta la Editura
Meridiane. . . . _

Recent, exprimind dorinta sa si a fratelui sau, decedat la 19
aprilie 1966. ca_opera lor s& facd parte din patrimoniul culturii ro-
manesti, pictorita Gigi Aramescu-Anderson a donat Muzeului de
artda romaneascd moderna si contemporana din Galati 70 de sculp-
turi ale lui Constantin Aramescu_si 200 de lucréri de pictura si
graficd ale sale. Cu aceste lucrari, muzeul de artda galatean a
organizat recent o expozitie la vernisajul_cdreia a participat si
arfista donatoare, urmind ca, Tn viitor, sd se organizeze 0 sala
permanenta_ ,Donatia Ardmescu". o . . )

Lucrarile care’ fac obiectul donatiei permit studierea n timp
a creatiei lui Constantin Aramescu de la acele sculpturi pe care
artistul le-a denumit ,electronice”, concepute din asamblarea unor
piese ale aparatelor de radio si televiziune sau ale masinilor de
taiat iarba (,Viteza", ,Boul Apis“, ,Cline turbat", ,Salomea"), pina
la cele cu tematica si stilisticd romaneascd, realizate in ultimii ani
de viata ai artistului (,Coloana moldoveneascd", ,Troitd", ,Treapta",
s,Familia Omului”, ,Preistoric", ,Coloana neterminata™).

Remarcabile prin continutul lor social, prin  semnificatia si
modul de realizare artistica sint sculpturile ,Hirosima", ,impilare”,
~Mama si copilul", sau cele investite cu sensuri simbolice ,Corabie
solard", ,Avionul Zulu", ,Drumuri Tncrucisate" s.a.

Picturile Georgetei Aramescu apartin in majoritate perioadei
care a urmat dupa 1968, datd cind artista ne-a vizitat tara si sint
inspirate din bogatul tezaur folcloric al tarii noastre, din arta me-
dievala roméneasca, punind Tn evidentd capacitatea artistei de a
exprima ntr-un _limbaj modern motive ale caror rddacini se pierd
in negura mileniilor. ,Vizitarea in 1968 a minastirilor din Moldova,
a comorilor de arta populard atit de bogate Tn Romania, ne-a de-
clarat pictorita, m-au facut sa meditez mai mult asupra creatiei
mele, sa-i insuflu un tot mai accentuat caracter romanesc. Spun
aceasta deoarece am constiinta ca apartin unui_popor ale carui tra-
ditii culturale se pierd Tn vremuri imemorabile".

Confesiunea artistei e confirmatd de lucrarile donate. in care
elementele folclorice si de fresca sint evidente, redate cu mijloace
plastice moderne, cu foarte mare putere de sugestie (,Scoarta”, ,,Sf.
Gheorghe", ,Paste", ,Covor de sac", ,Zestre taraneasca" etc.).

O serie de picturi, intre care ,Roata", ,Sfintul", ,Atelierul
sculptorului”, ,Moara", LFratii  Aramescu”, redau Imagini ale
sculpturilor lui Ticu Aramescu, pe care artista uneori le descom-
pune, abstractizindu-le. Stiinta savantd a compozitiei, rafinatele
acorduri de culoare sau pretiozitate de pastd care uneori le obtine,
fac sa intelegem mai bine de ce criticul american Bill von Maurer
scria Tn numarul din 4 martie al ziarului ,Miami News" : ,Picto-
rita a stiut sa redea n asa fel motivele romanesti, incit expozitia
de la Galeriile Bocardi imbraca o aurd complet diferiti de moder-
nitatea bulevardului Biscayne.  Totul e aproape ca dintr-o alta
lume... Culorile sint miraculoase. Picturile sint esente ale unei
culturi receptatd de artistd si puse Tn valoare pentru vazul tuturor".

Prin donatia pe care a facut-o Muzeului de arta romaneascd mo-
derna si contemporana din Galati, pictorita Gigi Aramescu-Ander-
son si-a manifestat inca o datda dragostea sa fatd de patria de
obirsie, fatd de orasul natal, indeplinind o dorintd scumpa atit eii
cit si fratelui decedat, aceea ca opera lor si fie integratd patri-
moniului culturii  romanesti

CORNELIU STOICA



AICI, ACASA

Andi ANDRIES

Pretutindeni — in lume - oameni, pre-
tutindeni sesuri si munti. Pretutindeni cer
si ferestre cu flori, motoare si asfalturi

prelungite.

Pretutindeni pamint si suflete si pasi

si - priviri.

dere mai insistenta n epoca.

Cu toate acestea, in ceremonialul in-
tim al drumetiilor Tndepartate, momen-

tul Tntoarcerii are aur sentimental
rezonante inimitabile.

Tara se simte altfel. E altul fluidul
care urca dinspre pamint catre tine. O
tard unica, un pamint unic, Intoarce-_
rea aici, acasd, e generoasd ca insasi
viata. Nu exclamatia este cea chemata
sa exprime starea de spirit, ci simta-

mintul trdiniciei si al utilitatii.

Pretutindeni sesuri si munti, dar ni-
caieri ca aici, sesuri lirice si munti

ntelepti.

Pretutindeni cer si ferestre, dar ni-
caieri un cer ca al nostru, cu deschi-
derea Ilui spre certitudine — si nicdieri
ferestre cu flori patimase ca aici. Ni-
caieri ca aici drumuri chematoare spre
traditie sau spre frumusete contempo-

rana.

Si mai ales, nicaieri oameni ca aici,
oameni cu suflet, cu pasi si priviri fard
seaman, in care ne regasim pe rind,
prin care ne multiplicam sedi-

mentam istoria.
Aici, acasa.

In astfel de Tmprejurédri, acest acasa
incepe de foarte devreme, incd de la
hotar, din locuri care in mod obisnuit

ti se par Tndepartate, dar nu sint

si care acum nu Tnseamna altceva de-

cit concentrare romaneasca.

ALFRED KITTNER

Tntoarcere

Doar adincu-ti da contur,

Iti da rost doar ce-i maret -
Fie zborul de vultur,

Fie cartea cu peceti.

Unde tac atitia morti,
Tu, cel viu, cu un fior
Coborind in cripta-ti, porti
Jalea pentru-acest popor.

Tu, cel blind — azi, cel asprit,
Spune, cum de ai putut,
Dupa cite-ai suferit,

lar sa-ti afli-n viatd scut ?

Ars-a trupul ca o iasca
Si-n cenusa-i risipit ;

Ca iubirea sa traiasca,

Ce minune s-a-mplinit ?

Doar adincu-ti da contur,

Iti da rost doar ce-i maret —
Fie zborul de wultur,

Fie cartea cu peceti.

zi de vara ftirzie

P&adurile podoaba in tdrna si-o presara,

lar pajistile toatd mireasma si-au pierdut.

Mai bate-un vint cararile de varg,
Purtind un iz de lanuri de secara.. .
Seceratori tirzii se-apropie tacut.

Si si-au inchis si iazurile ochii,
C-au obosit la cerul albastru tot privind.

lar noaptea, ostenita, coboara iarasi lina
Peste-nserarea toamnei, prea rece si prea pling,

De lacrime de roua stralucind.

imi port prin toate pasul sovaielnic.
Simtind tirzia razd a soarelui arzind.

Si sufletu-mi se roaga de spicul cel mai mic
Pe linga pasii mei sa zaboveasca-un pic —

Tacuta mingiiere-n pustiul alb si blind.

drum de seara

Miresme reci, de seara.
Adie-nviorator.
De umbre-mpresurata,

Calatorind, vezi toate acestea, ab-
sorbi si asimilezi privelisti si caractere,
cunosti si adaogi — pentru ca nicioda-
td calatoria nu trebuie considerata o
simpla iesire din cadru, ci o patrun-

rintre unii oameni de stiinta
mai dainuie  oarecare rezerva
fatd de popularizarea stiintei,
Tnteleasa ca degradare a aces-

teia, ca o renuntare la nivelul stiinti-

fic al informatiei. Credem ca nu exa-
geram si nu supardm pe nimeni con-
siderind aceasta atitudine ca forma
de snobism stiintific. Popularizarea
este luata Tn sens pejorativ de vulga-
rizare, marcind distanta Tntre ,vulg“
si ,elita" stiintificA a umanitatii; ar
exista doua stiinte: una pentru cei
Jalesi" si alta pentru ,multimi". Tn
mod corelat, exista la unii intelectuali
sentimentul de inferioritate provocat

de apartenenta la auditoriul unei u-
niversitati populare, o jenda legata
de marturisirea de a urma un curs
al acestei institutii. Dacd popularizarea
cunostintelor necesita o renuntare la
nivelul lor stiintific, denumirea de
Luniversitate populard” este inadecva-
td. Constatdm adesea existenta unei
confuzii Tn Tntelesurile de ,stiintd" si
»popularizare”. Nu se poate oare men-
tine, Tn procesul de popularizare, ni-
velul stiintific al cunostintelor, fa-
cindu-le accesibile, fara alterare, unor
mase cit mai largi de persoane ?

Este cert ca o prelegere tinuta in
fata unor oameni de stiinta specialisti
nu poate fi transpusa in auditoriu de
nespecialisti. Conferentiarul 1si va a-
dapta expunerea dupa natura audien-
tului. Este deci vorba de o adaptare
si nu de o coborire ; simplificarea nu
inseamna Tn mod necesar degradare

si alterare. Intr-un anumit fel te a-
dresezi omului muncii din agricultu-
ra sau din fabrica si altfel vorbesti
intelectualului sau colegului specia-

list la un simpozion sau la un con-
gres stiintific. Deosebirea, deci, consta
in modul ’de transmitere a mesajului,
adica Tn felul traducerii Tintelesurilor

dintr-un limbaj de specialitate intr-
altul, accesibil auditorului. Specialis-
tul foloseste un limbaj abstract, gin-
direa lui urmeaza regulile unui cod
conceptual.  Acest limbaj poate fi
transpus Tntr-un sistem de cod per-
ceptual si imagistic. Lucrarile lui Ein-

O candela uitata
Mai tremura usor

A zilei tinguire

In noi s-a Tnecat.. .

stein nu sint accesibile decit unui nu-
mar restrins de specialisti ; ,ele pot
fi cu greu expuse intr-un limbaj cu-
rent si cea mai inteligenta vulgari-
zare nu ne poate oferi decit o idee
foarte apropiata” (M. Daumas, His-
toire de la science, 1957, N.R.F., p. 178).

Codarea unui text, a unui mesaj
Tn simbolurile unui alt cod, Tn spe-
cial a unui cod imagistic, cere o ap-
titudine speciala, Tnrudita cu cea ar-
tisticA. Omul de artd foloseste limba-
jul concret al perceptiei si imaginii.
Limbajul gestual foloseste continutu-
rile senzoriale si perceptive ; el repre-
zinta o treapta inferioara si genetic
anterioara celei cogitative. Contactul
individului cu ambianta, a subiectului
cu obiectul, al persoanei cu semenul
sau, se realizeaza la niveluri diferite
prin trecere de la un cod la altul, de
la un sistem de interpretare la altul.
Dezvoltarea stiintei ne ofera exemple

numeroase: de la demonstratia  lui
Euclid la notiunea de grup si ansam-
blu, de la Galilei la Newton si de la
Newton la Einstein. Treptele evoluti-
ve ale comportarii umane ni se Tnfa-
tiseazd ca o trecere de la stadiul sen-
zorio-motor sau perceptiv (limbaj ges-
tual) spre cel imagistic sau reprezen-
tativ (limbaj verbal, articulat), apoi
spre stadiul simbolic, conceptual, ab-
stract (gindire stiintifica, limbaj Ilo-
gico-matematic). Ceva similar se pe-
trece Tn lumea relatiilor economice,
Tn evolutia schimbului  comercial
schimbul Tn natura (trocul), schimbul
prin intermediul monedei metalice

Doar dragostea — priveste —

In juru-ne pluteste
Ca fluturele beat.

Intunecat el zboara

In jur, neincetat,

lar zborul lui trezeste

Si ne reaminteste
Cuvintul cel uitat.

Orasul si-a-nchis ochii

Luminilor Incet ;

Doar o lumina mica
Mai staruie, cu frica.

Si valsul desuet...

Tot mai adinca noaptea

Ne-nvaluie-n taceri,

lar noi, la porti inchise,
Mai ascultam, ca-n vise,

lubirea cea de ieri.

cindva, va fi...

Clndva, va fi

S& ma Incing cu-nfiorare

Noaptea, la vin,

Ori poate-n zori, de-nstrainare.
Ori poate ca in plina zi —
Clndva In lumina plina voi fil 1

Cindva, va veni

Ce, ani la rind, am dorit :

Cu cuvint va vorbi

Ce-am crezut c-a pierit,
Ingropat in lacrime mii,
Clndva sa ma mingtie iar va veni,

Clndva, tot voi sti

Ce destin mi-a fost dat :

Eu, cel ce auzii
De tacere furat,

Ca o lautd de mult amutita,
Dar care sa cinte a fost harazita.

Cindva, stiu ca iar,

Mintuit, voi cinta ;

Le simt cum tresar,

In inima mea,

Atitea cintari ce de dor ne alina —

Sa iasa vor, iar,

Traduceri de

lumina.

Hertha PEREZ si Doina FLOREA

ARTA COMUNICARII

V. PAVELCU

cu valoarea intrinseca, apoi schimbul
cu ajutorul monedei de hirtie si, n
fine, cecul. Un drum Ilung al econo-
miei progresive, al simplificarii si ra-
piditatii crescinde.

Operatiile  simbolice se efectueaz&'
prin interiorizarea comportamentului,,
ceea ce a permis unor psihologi sa
defineasca gindirea ca limbaj interi-
or, sustras observatiei celor din afara,
ca operatie devenita ascunsa, ,secre-
ta". Conduita umana dobindeste po-
sibilitatea de a se ,dedubla"™ in con-
duita pentru sine si pentru altii. Pe
scena relatiilor sociale apar noi per-
sonaje . lpocrizia" si ,Minciuna".

Important este faptul cain operatiile
cogitative, simbolice, limbajul verbal
stiintific, logico-matematic, are supe-
rioritatea de a fi mai condensat si
mai economicos decit cel perceptual
si imagistic, muzical sau plastic. Eco-
nomia realizata pe planul gindirii se
explicd prin faptul ca operatia sim-
bolica ne permite anticiparea imagi-
nata, pe plan mintal, a actiunii efec-
tive, deschizindu-ne drumul spre ex-
periment mintal si prevenind astfel
greseli iremediabile, esecuri materiale
costisitoare.  Operatiile abstracte  si
simbolice nu sint economicoase nu-
mai sub raportul energetic, ci, fiind
mai condensate, sint si mai rapide, re-
alizind astfel si o economie de timp-
in transmiterea si. asimilarea infor-
matiei.

Sintem obligati, totusi, sa folosim
adesea sistemul concret, perceptual si
imagistic al codului de comunicare
din cauza accesibilitatii mai mari a*
acestuia, a razei mai vaste de actiune
a acestui limbaj. Superioritatea lim-
bajului abstract nu poate anihila fo-
losirea limbajului perceptual si ima-
gistic.

Cum se explica, totusi, ca sistemul
perceptual, reprezentind genetic o e-
tapa anterioara si inferioara celui sim-
bolic, este folosit de artd. De ce mo-
durile artistice de expresie nu sint
considerate ca fiind inferioare celor
stiintifice, logico-matematice ? Daca
limbajul concret reprezinta o fazain-
ferioara Tn dezvoltarea omului, folo-
sirea lui Tn artd ar trebui sa se efec-
tueze spontan, fara nici un efort, ca
Tntr-un proces de regresiune. Or, cre-
atia artistica necesita cel putin tot a-
tita tensiune si stradanie ca si cea
stiintifica.

Explicatia n-o vedem decit Tn fap-
tul ca limbajul intuitiv, concret, de-
vine pentru omul de arta o unealtd,
un instrument pentru a sugera sem-
nificatii pe care omul de stiinta nu
le poate crea folosindu-se de sistemul
abstract de interpretare, de regulile
codului logico-matematic. Arta nu ur-
mareste elaborarea semnificatiei inte-
lectuale, ci a sensului trait, axiologic,

al informatiei. Tntelegerea traita cu
ajutorul imaginii sau semnului artis-
tic este sustinuta de emotie, de stare
afectiva care sprijina semnificatia in-
telectuald. Astfel stiinta, ca sistem
de cunostinte abstracte, este dublata
de culturd; cunostinta, integrindu-se
intr-un sistem de valori umane, se
consolideaza prin adeziune persona-
la.

Aici aflam apropierea intre arta si
abilitatea conferentiarului Tn opera de
popularizare a stiintei, Tntre limbajul
figurativ, perceptual si cel verbal.
Stiinta devine populard cu ajutorul
imaginilor, al metaforelor, al exem-
plelor concrete, care permit audito-
riului sa gaseasca sistemul potrivit
de referintd, sugestii pentru semnifi-
catii stiintifice, obiective. Servindu-ne
de un cod mai primitiv, trebuie sa
realizdam Tntelesuri proprii limbajului
mai evoluat, simbolic. Operatia nu
este usoara, dar avantajele ei nu sint
de neglijat. Asa se explica si masurile
de Tncurajare a modurilor de raspin-
dire a stiintei si culturii In marile
mase. UNESCO acorda premii pentru
carti reusite de popularizare a stiin-
tei.

Popularizarea stiintei nu se poate
lipsi de metode moderne audiovizua-
le, dar si limbajul verbal al confe-
rentiarului trebuie sa sugereze audi-
torului semnificatia corectd, stiintifi-
ca, a informatiei. latd de ce confe-
rentiarul universitatii populare tre-
buie sa posede ceva Tn plus fata de
specialistul pur: arta de a crea si
folosi codul adecvat modului si capa-
citatii; de Tntelegere a auditoriului.



n specialist Tn montaje a-

semana barajul de la Porti

cu un vapor. Chiar asa Ti

spunea : acest imens vapor.
Srasta fiindca barajul, asemenea
unui vapor, e un sistem perfect
etans, care std cufundat Tn apa.
Ca dovada ca si intre realitati
considerate ca fiind antinomice
se pot stabili semne de relatie.
Desi intre o nava si o constructie
masiva de beton — nu aceste
asemanari — ci tocmai deosebi-
rile sint evidente.

O nava este exact contrarul
barajului. Fie daca le conside-
ram Tn universul curent, fie n
cel al simbolurilor. Nava repre-
zintd miscarea libera, aventura,
barajul — stabilitatea. Nava in-
seamna neastimparui, riscul de
a TInfrunta valurile, barajul —

maximum de siguranta. Nava
este visul, dorul de duca, nos-
talgia, barajul — Tnradacina-

rea, neclintirea, persistenta.

Toate aceste deosebiri 1si ga-
sesc corespondente si Tn firea oa-
menilor. Viata marinarului este
facutda dintr-un sir de veniri si
plecari, de ritmuri sincopate, a-
sincrone. Itinerariile sale au un
vast spatiu de desfasurare. Cir-
macii de slepuri, care circuld pe
Dunare in curse lungi, intre Su-
lina si Regensburg, Tsi Tncro-
pesc pe punte- o gospodarie plu-
titoare, unde dorm si-si fac de
mincare, Tmpreuna cu nevasta,
timp de luni si luni de zile. De
aceea, acesti marinari, care se
bucurd de o relativa libertate de
miscare si de program, capata
caractere mai independente.

Santierul, insa, e un angrenaj
coordonat cu exactitate. In inte-
riorul sau, orice element compo-
nent — utilaj, masina, ambarca-
tiune — functioneaza potrivit
unor grafice, a unei armonii a
Tntregului. Modul sau de exis-
tenta este repetitia, exactitatea.

Odata cu dezvoltarea construc-
tillor si a flotei Tnsesi, aceste
exigente sporesc. Navele sint pu-
se sa transporte materiale, sa
traga dupa ele cabluri, platfor-
me, ceamuri Tncarcate cu buldo-
zere, grinzi de metal, bolovani,
devenind astfel niste mijloace de
carausie incluse direct In pro-
cesul tehnologic al santierului.
Marinarii get-beget au trebuit sa
se schimbe Tn marinari-construc-
tori. O noua specialitate marina-
reasca ? O noua profesie ?

Si una si alta, dar Tnca si mai
mult o nouda chemare. O noua
chemare care s-a afirmat cu tre-
cerea timpului. Pe masura ce
santierul a cdpatat dezvoltare si
exigentele lui s-au impus tot
mai stringent. A fost chiar o pe-
rioada — la citiva ani de la inte-
meierea flotei de la Porti — n
cursul careia, corpul marinaresc
a trebuit sa-si faca o riguroasa

autoexaminare. Echipajele pri-
melor ambarcatiuni au fost Tn-
cropite la repezeala, prin anga-
jarea unor marinari de profesie,
parte la cererea lor, parte prin
transfer. Si asa cum se ntam-
pla Tn asemenea situatii, printre
acestia erau un coeficient de a-
venturosi, ori de doritori de via-
ta stabila — visul secret al ma-
rinarului ! (,Lucru Tn schimburi,
pleci la ora fixa de la servici,

C

Narinari

si pind a doua zi nu te doare
capul").

Dar judecind astfel, acestia o-
miteau, Tn necunostinta de ca-
uza, faptul esential ca, Tn cadrul
santierului — cum au vazut —
ei capata un statut aparte, ras-
punderi solidare cu constructo-
rii. Ca marinari fluviali, fuse-
serda obisnuiti sa lege si sa des-
lege slepul, sa se ingrijeasca de
curatenia navei. intorsi din cursa,
plecau pe la casele lor, pierzin-
du-se Tn forfota vietii din por-
turi. Aici Tnsa, pe navele san-
tierului, orele de lucru presupun
o solicitare permanenta. Mane-
vrele sint multe si complicate.

Orice abatere sau intarziere devi-
ne grava, caci pune Tn cumpana
armonia Tntregului. Mii de oa-
meni, apartinind celorlalte sec-
toare de munca, sint cu ochii pe
ei. Si-i judecd nu numai dupa
ispravile lor marinaresti, dar si
dupa conduita lor In viata de
toate zilele.

Perioada de sever autoexamen,
care s-a impus, a avut ca urma-
re o serioasa selectie. Astfel s-a
cristalizat, prin decantari suc-
cesive, categoria marinarilor-
constructori. Tn ultima instanta,
este vorba de o interferenta ine-
ditd Tntre doua chemari, ale ca-
ror divergente nu devin antino-

mice. La aceastd simbioza se
poate ajunge pe doua cai — din-
tre care, prima, cea mai obisnu-
itd, Tsi are obirsia Tntr-unul din
nucleele navigatorilor fluviali,
marinari de carierd, — cirmaci de
slepuri, piloti de cursa lunga,
mecanici si electricieni de bord,
fochisti etc. Viata acestora Tn-
cepe, aproape invariabil, pe ma-
lul Dunarii, Tntr-un port sau
Tntr-un sat de barcagil si pes-
cari, unde ei capata de mici pa-
tima vislitului, apoi a navelor
cu motoare si a uniformelor bleu-
marin cu caschete albe, care au
atdta trecere — cind esti tinar
si cind asta conteaza — printre
fetele pe care le intalnesc.

Mai tarziu, odata cu Tncropi-
rea unei familii, — dorinta de a
fi mai aproape de casa Ti atrage
pe cite unii la munci, mai ase-
zate, cum pot fi socotite si cele
din cadrul flotei santierului de
la Porti. Ca nu intotdeauna a-
cestei dorinte 1i corespunde si
posibilitatea reala de a putea
Tmpaca patimi contrarii, — e
un alt aspect al chestiunii. De
asta data, trebuie subliniata ma-
rea disponibilitate a unui san-
tier atit de copios Tnzestrat cu
tehnica cea mai Tnalta, ca san-
tierul de la Dunare, de a starni
noi chemari si noi patimi, capa-
bile sa determine — printr-un
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casa

luminata casa a zilei
unde acum ma trezesc
linistit ma misc prin lumina

groasa care curge din peretii tai
merg prin ierburi grase si animale calde Tmi ating picioarele

cita bunatate in aerul

pe care trupul meu iubitor Tl despica
veniti la mine pasari si cintati-mi

cintecul vostru ca linistea

supunere sa dau firii Tnvat si iubire
iubitd fie ziua dintii si cea de pe urma

0 ploaie marunta loveste de veacuri podeaua

usa-i

deschisa dar nimeni nu

iese

avem aici cuiburi cu pasari clocitoare
vaci cu lapte binecuvintat de bolnavi
copacii Tnfrunzesc sub ploaia vesnica
iubire sta scris pe aripile pasarilor

pe cerul mohorit al casei

transfer de interese _ evolutia
unor destine umane, ce pareau
definitiv consolidate.

Acesta este cazul lui lon Me-
desan, actualul comandant in-
structor al flotei de la Porti. Ma-
rinar de carierda, el urmeaza —
ca atare traseul consacrat — n-
cepind cu copilaria petrecuta
Tntr-un port dunarean, Tn spetd
Giurgiu, unde se si imbarca, pen-
tru a se specializa, cu timpul,
n lucrari de intretinere. Mai a-
poi, din dorinta de a intra in
subtilitatile tehnice ale meseriei,
trece la salvatoare, nave care se
ocupd cu scoaterea la suprafata
a epavelor. Treaba complicata,
care presupune coordonarea unui
intreg arsenal de tehnici, Tnce-
pind cu depistarea, sub apa, a
vasului, naufragiat uneori cu
multi ani Tnainte, poate chiar pe
vremea primului razboi mondial,

si pinad la legarea si scoaterea lui
deasupra apei, Tn conditii pre-
care, adesea periculoase, daca
locul operatiei se afla Tntre vir-
tejuri si stanci, chiar Tn mijlocul
unei cataracte. Dar tocmai aces-
te Tmprejurari explica trecerea
fireasca, Tn flota Portilor, a lui
lon Medesan, marinar de voca-
tie, dublat de un mecanic de
utilaje si de un coordonator,
pentru a se dedica, ani si ani
de zile, bataliilor pe apa si sub
apa ale santierului.

Dar, cum spuneam, mai este
posibil si un al doilea drum si
care soseste la locul de interfe-
rentd al celor doua chemari, ve-
nind dinspre nucleele de lucru
ale constructorilor. Aici, locali-
tatea de provenientd nu-si mai
impune pecetea determinanta. Ea
poate fi situatd oriunde in tard, la
Tirgu-Mures, la Constanta, sau
la Roman. intalnirea cu marina-
ria — desi neprevazutd — e fa-
cilitatd Tndeobste prin interme-
diul unui santier. E tocmai ceea
ce i s-a Intimplat lui lon Con-
tau, ofiter electrician pe draga
»~Sulina" si secretar al organiza-
tiei comuniste, tot acolo. Nascut
la Bacau, si-a Tnceput activita-
tea la Bicaz, Tn echipajul ,Bis-
tricioarei”. | se starneste vocatia,
odatd cu aparitia marelui lac,
pentru spatiile  acvatice vaste.
Vrea sd devina marinar autentic.
Pleaca la Giurgiu si se Tmbarca
pe motonava ,Carpati". Pina
cind, Tntr-o zi, dupa patru ani
de peregrinari pe Dunare, nime-
reste Intamplator la santierul de
la Portile le Fier. In lumina ce-

lor vazute aici, viata pe moder-
na motonava 1i apare ca plicti-
sitoare, fara interes. De fapt,
in contactele cu vechii lui tova-
rasi, cu peisajul atit de familiar
al santierului, lon Contau se
confruntda — nu fara dramatism
— cu sine Tnsusi, pentru a desco-
peri cd vocatia, mai vechea che-
mare, dobindita Tn tinerete, a
ramas — cine ar fi banuit? —
precumpanitoare...

Dar asa cum se Intampld Tn-
totdeauna Tn domenii avind com-
plexitatea unui univers —  si
Portile de Fier sint un astfel de
domeniu vast si complex — sta-
bilirea unor linii directoare nu
poate epuiza toate disjionibilita-
tile realului. Asa si Tn acest do-
meniu pe care l-am numit al
luptei pe apa si sub apa, care
nu se rezuma, decit Tn anii de
Tnceput, la activitatea flotei. O-

data cu dezvoltarea, Tn spatiu si
Tn complexitate, a santierului,
apar tehnici noi si deci tot até-
tea profesii inedite, greu de in-
trodus Tntr-o anume categorie.
Caci ce fel de mijloc — terestru,
acvatic sau submersibil — este
acel ansamblu de spatii meta-

lice si de agregate care se nu-
meste insula plutitoare ? Chiar
si denumirea arata ambiguitatea
functiilor sale. Cind navigheaza
pe apa, trasa de un remorcher
este fara Tndoialda, o ambarca-
tiune. Dar cind e ancorata si
Tnaltata pe picioarele ei de me-
tal, face corp comun cu uscatul.

E insuld. Rostul ei, Tnsa, este sa
niveleze, prin foraj si explozii,
albia de la fundul apei.

Insula Tntruneste pentru ntéia
oara profesii care n-au mai cola-
borat. Daca forajul s-a ntalnit
Tn mod curent cu explozia, amin-

doua Tnsa, luate Tmpreuna, — in
nici un caz cu apa. Toata difi-
cultatea sta in a fora, sub apa,
zeci si sute de gauri, de a le
umple cu explozibil si de a le
face apoi sa sard Tn bucati, fara
a avea un alt mijloc de control
decit Tnvolburarea apei. Riscu-
rile sint nu putine si ele trebu-
iesc prevenite prin atentie con-
centratd, coordonare si prin cal-
cule precise, — deoarece — caz
unic in practica mondiald — me-
toda e utilizata Tntr-o apa curga-
toare, deci cu un mare coefi-
cient de factori necunoscuti. Dar
cum altfel —e Tintrebarea— sa
duci lupta cu stincile de fier
ale unei cataracte unice, ca di-

IN flota Portilor*}
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mensiune si putere de soc a cu-
rentilor ?

E limpede ca intr-o astfel de
Tmprejurare, sau Tn altele care
i se aseamana, traseele catre pro-
fesiunea de marinar — construc-
tor capata nenumarate itinerare
de interferentd, se complica. Dar,
Tn ciuda acestei situatii, supre-
matia Tn conducerea sectorului
navigabil, revine specialistilor n
constructii. Seful santierului de
care tine flota, Stefan Manole,
este un veteran al barajelor de
la Bicaz si Arges. Adjunctul sau
pentru probleme de navigatie,
Radu Mihalcea, Tnsa, provine de
la Constanta, dar nu cu antece-
dente de marinar, ci de inginer-
constructor de vase. De aici si
o disponibilitate afectiva catre
oamenii apei, aptitudinile lui de
a gasi — 1n relatiile cu acestia,
un limbaj comun, marinaresc, in

cadrul unor preocupari, care, In
ceea ce 1l priveste pe el, ingine-
rul Mihalcea, fac sa prevaleze
autoritatea riglei de calcul, a pla-
nurilor de amenajare, pe sute
si sute de metri, a fostei cata-
racte de la Porti.

Si totusi marinarul-constructor
exista. Exista acest personaj cu
aplicatii profesionale ambigui si
inedite, macinat de chemari con-
tradictorii, dar care, tocmai prin

aceasta ambiguitate Tl definesc
si-l recomanda ca un participant
de prima importanta la edifica-
rea marelui baraj de la Dunare.
lata de ce, aceasta identitate spe-
cifica, ce scapa definitiilor con-
sacrate, nu se poate configura
decit daca este pusa n relatie
cu o altd categorie umana. Fata
de marinarul adevarat, marina-
rul de profesie, vesnic ratacitor
pe apele fluviului — el se ma-

nifesta ca un ins care a capatat
manii de constructor. E adeptul
unor activitati sedentare, ce se
desfasoard, ciclic, pe schimburi,
Tn acelasi ritm cu santierul. El Tsi
manifestd ambitia — de cite ori
este starnit — de a nu parasi
Portile de Fier — lucru atit de
caracteristic constructorilor —
decit dupa terminarea barajului.

Fatd de constructori, Tnsa, Tsi
da aere de marinar suta in suta.
Nu pierde niciodata prilejul sa
pledeze cu ardoare pentru cauza
navelor sale, care se supun unor

(continuare n pag. 13)

*) Din volumul ,,Porti pentru
eternitate”, aflat sub tipar.



oua virtuti antinomice in-
cununeaza deopotriva cu
succese si esecuri veshi-
cele tentative ale fiintei

umane de a patrunde dincolo

de aparente Tn actele sale eu-
ristice — dorinta de precizie si
setea de aventura. Decantarea
lor este posibila doar a posteri-
ori, caci 1n procesul cognitiv
propriu-zis ele se Tintrepatrund
organic, Tncit cu greu se poate
decide cit datoreaza realmente
rezultatele noastre preciziei si
cit imaginatiei.

Instrumentele intelectuale cu
care ,sapam" realitatea expri-
ma aceasta esenta duala a fiin-
tei umane. Chiar dacd ne mar-
ginim la logica — acest instru-
ment prin care ,gindirea se gin-
deste" si ar fi suficient s& pro-
bam afirmatia noastra. Deductie
si inductie — prudentd excesi-
va si pretentie totalitara de a
Tntelege totul. Prima adauga
plumb aripilor larg deschise ale

inductiei, inductia transforma
plumbul deductiei Tn metale
pretioase.

Astfel se realizeaza echilibrul

creator de valori gnoseologice.

Sa ne infiltram, pe cit posi-
bil, Tn mecanismul acestui in-
strument precis si eficace pen-
tru a analiza competitia dintre
probabilitate si certitudine,
competitie care a generat ,co-
piii minune" ai logicii moder-
ne — polivalenta si modalitatea.
Aceasta competitie este preg-
nant distincta Tn legatura cu
metodele inductive, sau meto-
dele pentru descoperirea relati-
ilor constante dintre fenomene.
Functia lor investigatoare le

confera, Tn primul rind, valoa-
re_euristica. ) )
intelegerea acestei valori ex-

plica de ce metodele inductive
nu pot fi considerate doar pur
formal, ci din  perspectivele
mult mai largi ale logicii si me-
todologiei stiintei. Prin aceasta
Tncadrare, ele cistiga valente
noi, nebanuite la o abordare su-
mara sau generala.

Tnsusi Bacon a conceput Ta-
belele, prima imagine a viitoa-
relor procedee de descoperire a
relatiilor dintre  fenomene, in
cadrele largi ale unei strategii
metodologice care sa le asigure
Tndeplinirea conditiilor de func-
tionare euristicd si sa atenueze
restrictiile impuse de tendinta
spre rigoare a logicii formale.

Pe de alta parte, oricit s-a
Tmplintat Tn abstract, logica nu
si-a parasit originile sale onto-
logice, prin care ea si-a satis-
facut Tntotdeauna functiile sale
de organon al stiintelor. Morris
R. Cohen si Ernest Nagel spu-
neau, Tn manualul lor devenit
clasic: ,Principiile logice sint
inerent aplicabile, caci se re-
fera la trasaturi ontologice de o
extrema generalitate. Ceea ce
este obiectiv, este esential pen-
tru logica".

De aceea, posibilitatea stabi-
lirii asocierilor constante sau
a relatiilor dintre fenomene re-
zulta din specificul gindirii u-
mane de a Tmbina Tn enunturi
consideratii ontologice cu con-
sideratii  epistemice si logice.

ANTINOMIA  CERTITUDINII

Posibilitatea acestor Tmbinari
depinde de modul Tn care com-
petitia dintre  probabilitate si
certitudine realizeaza un echili-
bru euristic rodnic.

Cu alte cuvinte, problema es-
te urmatoarea . cit de precise
sa fie instrumentele noastre in-
telectuale, pentru a micsora po-
sibilitatea erorilor, dar, pe de
alta parte, cit de imprecise sa
fie aceste instrumente pentrua
fi eficace. Precizie si eficienta
sint doua conditii care pe tari-
muri gnoseologice cu greu se
Tmpaca.

Un exemplu, speram, sa adu-
ca un plus de claritate : Logica
fenomenelor s-a putut construi
si deductiv. La noi, Petre Bo-
tezatu, a considerat lumea feno-
menelor din acest punct de ve-
dere, ca o aplicatie a logicii o-
peratorii. In acest sens, au fost
determinate schemele logice ca-
re se pot deriva din constatarea
ordinii ce exista Tn lumea fe-
nomenelor.

Concluziile la care ajunge P.
Botezatu sint edificatoare. De
pilda, n privinta logicii cauza-
le existentiale, se constata ca
principiile canoanelor inductive
(adveniente causa, advenit effec-
tus; sublata causa, tollitur ef-
fectus; variante causa, variatur
effectus) se dovedesc a fi exac-
te, dar Tintr-un sens modificat.
Nu poate fi posibil sa deducem,
sprijinit pe ele, experienta u-
nui raport cauzal, asa cum Tsi
propune sa procedeze logica in-
ductiva. Procedarea inversa, a-
dica inferarea  existentei unui
raport cauzal din constatarea
concomitentei Tn prezenta, apa-
ritia, disparitia sau variatia a
doua fenomene nu poate duce
decit la o concluzie de proba-
bilitate.

Descoperirea legaturilor cau-
zale dintre fenomene poate fi
realizata pe cale deductiva nu-
mai prin satisfacerea unor con-
ditii foarte severe care, Tn mod
practic, sint aproape Irealiza-
bile, deoarece se cere prezenta
exclusiva a unui fenomen. Ori-
cit s-ar delimita spatiul cerce-
tarii, este aproape imposibil sa
ramind Tn  fata -cercetatorului
numai un fenomen sau acesta
sa aiba toate proprietatile n
afara prezentei. Logica deduc-
tiva  Tnregistreaza 1Tn  acest
punct esential un insucces. Ea
ofera precizii, dar oferta sa
ramine neonoratd, caci cerce-
tatorul stiintific prefera instru-
mente care sa-i permita riscuri
rodnice, care sa-i creeze un spa-
tiu de joc cu multe Tncercari,
chiar daca unele sint eronate.

Alaturi de Eliade Radulescu si aproxima-
tiv Tn aceeasi perioadd, Simion Barnutiu a
facut pionierat Tn promovarea ideilor este-
tice la noi, prin cursul de estetica tinut la

Studiul fenomenelor se des-
fasoard practic in conditii reale
atit de complicate, incit, Tn cea
mai mare parte a timpului,
trebuie largite cadrele logice a-
le cercetarii si pierd astfel ‘din
caracterul lor riguros.

De obicei, conditiile si cauzele
sint intim legate si sint foarte
numeroase — ceea ce Mill nu-
mea cauze multiple si efecte
complexe. Astfel, orice investi-
gatie stiintificA completa incepe
si se sfirseste cu inductia pro-
blematica.

Intr-adevar, trebuie, mai Tn-
tii, sd se stabileascd numarul si
caracterul factorilor relevanti
care intra Tntr-un experiment,

de pilda, trebuie sa se stabileas-
ca relatiile dintre ei — ceea ce
apartine inductiei problematice.
Dupa aceea, se pot opera de-
ductii, pentru a se desprinde
noi fapte sau previziuni pe baza

principiilor induse. In sfirsit,
pentru testarea ipotezelor, pen-
tru stabilirea relatiilor cauzale,
plecindu-se de la determinante-
le fenomenelor (prezenta, ab-
senta, aparitia, disparitia, va-
riatia), se procedeazda tot prin
inductie problematica.

Aceasta competitie care se
desfasoara intre probabilitate si

certitudine poate fi enuntata
sub forma unei ,antinomii me-
todologice”, Tn sensul definitiei

date de Petre Botezatu in car-

tea sa Valoarea deductiei: Tn
metodologie fiecare succes tri-
mite la un esec, astfel Tncit nu
poate exista 0 reusita absoluta.
Ceea ce cistigam pe o dimen-
siune, pierdem pe alta latura —
exista o incompatibilitate a o-
biectivelor metodologice — da-
ca se avanseaza intr-o directie,
trebuie sa ne restringem in alta.

Vom adauga la cele zece an-
tinomii metodologice  prezente
in cartea Valoarea deductiei si
ANTINOMIA CERTITUDINII —
certitudinea Tn cercetarile expe-
rimentale  impune restringerea
aplicabilitatii metodelor induc-
tive.

Consideram, totodata, antino-
mia certitudinii unul din posi-
bilele raspunsuri la Tintrebarea
prin care Ath. Joja sintetiza in-
treaga evolutie a cunoasterii :
-,Existd o deductie purd, des-
prinsa de contactul cu materia-

lul observational si experimen-
tal ?“. Raspunsul nostru este ca
exista numai Tn lucrarile logi-
cienilor. Studiul fenomenelor

reale presupune largirea si mla-
dierea cadrelor formale ale lo-
gicii. Dar ceea ce se pierde din

tiga din punct de vedere gnose-
ologic.

Omul de stiinta, pasionat ca-
utator al adevarului, doreste sa
fie slujit de metode logice care

sd inlature posibilitatea erori-
lor. Logicianul i le ofera, dar

conditiile formale impuse sint
atit de drastice, Tncit folosirea
lor devine aproape imposibila.
Si aceasta, deoarece omul de
stiinta are Tn vedere Stiinta asa
cum este, pe cind logicianul are
Tn vedere stiinta asa cum ar
trebui sa fie.

Dar, Tn activitatea stiintifica,
in afara elementelor logice, in-
tervine si intuitia cercetatorului.

Acesta ,simte" ca trebuie sa a-
corde mai multd incredere u-
nei anumite ipoteze si, de cele

punct de vedere logic, se cis- Corneliu IONESCU :
te considera si ca nisul naturii formativ cel si
universal potentat Tnsa Tn artist pina la

gradul cel mai Tnalt. Geniul nu se poate cis-
tigd, are Tnsa op de desteptare si de disci- al

sublimul. De
tatd explicit opinia personald, accentul pus
pe elementul
gustului

mai multe ori, constata ca a a-
vut dreptate.

In sfirsit, o ultima cerintd es-
te Tndeplinita : interpretarea te-
oreticda a rezultatelor experi-
mentale. Apropierea de certitu-
dine este obtinuta de catre cer-
cetator numai in cazul cind re-
zultatele, dobindite prin aplica-
rea metodelor, sint interpretate
prin  intermediul  unei teorii.
Orice activitate de cercetare se
bazeaza, intr-un anumit dome-
niu, pe una sau mai multe rea-
lizari stiintifice remarcabile si
pe care o anumita ,comunitate
stiintifica” le recunoaste drept
fundamente ale practicii ei cu-
rente, Tn sensul Tn care acestea
definesc problemele legitime de
investigare, metodele si tehni-
cele de cercetare, precum si
criteriile de recunoastere si e-
valuare a solutiilor. De aceea,
rezultatele experimentale nu
pot fi considerate valabile, pi-
na ce nu sint interpretate 1n
lumina unei teorii compatibile
cu totalitatea cunostintelor sti-
intifice si metastiintifice. A-
cesta este criteriul suprem prin
care metodele inductive de des-
coperire a relatiilor dintre fe-
nomene Tisi pot sarbatori trium-
ful, Tn drumul lor de la proba-
bilitate la certitudine.

Teodor DIMA

,Peisaj fantastic"

la Tnceput avem manifes-

rational si nu numai pe cel
estetic si stradania unei defi-

SIMION BARNUTIL Estetica

universitatea din lasi (1858—1863) si printr-o
serie de articole publicate Tn presa vremii.
Intrucit profesorul iesean, procedind aseme-
nea majoritatii contemporanilor sdi, tradu-
ce din necesitati didactice un text aparti-
nind lui Wilhelm Traugott Krug, un epigon
al marilor ginditori clasici germani, proble-
ma originalitatii lui Simion Barnutiu se la-
mureste de la sine. Cel mult putem obser-
va, la sugestia lui lon lliescu, autorul edi-
tiei, insistenta lui Simion Barnutiu pentru
simplificarea frazei din textul originar, rea.
liziild o expunere mai concisd, clard, mai
putin alambicatd, presarata adesea cu exem-
ple personale, rod al unor lecturi proprii si

expresie a unui gust destul de rafinat. Pre-
zintd apoi un real interes cunoasterea Tnriu.
ririi esteticilor lui Kant si Hegel, asupra
lui Krug, acesta permitindu-si adesea sa pas-
tizese (de unde se vede ca practica ,m-
rumuturilor” de acest tip era cunoscuta si
In alte tari europene), pentru a ne da sea-
ma mai bine de larga circulatie a unor
reputate teorii estetice. Este vorba de mo-
dul Tn care Krug—Barnutiu definesc estetica,
inteleasa hegelian ca ,filosofie a artei fru-
moase" sau ,filosofia frumosului”, de apre-
cierea Tn manierd kantiana a frumosului ca
tip de judecata de gust, de alcatuirea for-
mala a frumusetii a carei finalitate, In con-
ceptia filozofului din Konigsberg este libe-
ra si gratuitda, un joc al formelor destinate
contemplarii. ,Asadar geniul e un dar al
naturii, ca sa dam un citat, pentru a ni-1
reaminti Tn mare masura pe Kant, care da
regula artei frumoase prin dinsul si se poa-

plind pentru ca sa nu se facd nece negli-
jent nece extravagant. El e originar (pro-
babil Barnutiu se gindea la original, ter-
menul nefiind Tnca bine definit Tn orto-
grafia vremii, subl. ns.), in productiile sale

si sub acea conditiune si exemplar si de a-
ceea se poate numi cu drept cuvint spirit
normativ spre a se distinge de spiritul imi-
tativ, care nu poate merge de sine, si calca
numai Tn urmele altora". (Estetica, p. 108).
Formula ,nisul naturii formativ' nu tre-
buie sa ne duca neaparat la cunoscutul con.
ccpt blagian de filozofia culturii, cum s-a

Tncercat deja pentru a se demonstra ,moder-
nitatea™ lui Barnutiu. Autorul roman din
secolul trecut a Tntilnit notiunea Tn textele
de specialitate, Tn care circula fara impli-
catii asupra eului originar, ci ca mod for-
mal de separare a asa-zisului spirit nor-
mativ (adicd geniul care da reguli artei Tn
acceptia kantiand), de spiritul imitativ.

lon lliescu, care semneaza un studiu in-
troductiv amplu, bine scris si argumentat, o
veritabila micromonografie, a fost preocu-
pat intens de problema contributiei lui
Barnutiu, dovada numarul apreciabil de pa-
gini consacrate acestei chestiuni. Dar in-
sistand cu exagerare, se ajunge la doua so-
lutii, lasindu-i-se lectorului toata libertatea
s-0 aleaga pe cea care Ti convine. Prima :
,Dar Tn timp ce argumentarea lui Krug
este o introducere la o definire a esteticii,
cea a lui S. Barnutiu reprezintd o prima
definire a esteticii a carei obiect nu se
reduce numai la frumos, ci are Tn vedere

niri concise Tn economia unui text lapidar"
(P. 38). A doua: ,Fara observatii personale
in cadrul cursului (primul exemplu facea
parte tocmai dintr-un comentariu la adresa
cursului : subl. ns. P.U.), dar cu compen-
sarea lor Tndrazneatd Tn alte lucrari sau
articole, S. Barnutiu face dovada eruditiei,
constiinciozitatii omului de stiintda, devota-
mentului pentru dezvoltarea culturii, dar
mai ales face dovada unei preluari oneste,
creatoare si critice”, (p. 57).

Spre deosebire de studiile similare ale lui
Eliade Radulescu care s-au bucurat totusi de
0 mai buna circulatie si apreciere Tn vreme
(nu trebuie uitat ca fostul profesor de la
Sfintul Sava dispunea de o tipografie), Este-
tica lui S. Barnutiu se prezintd ca o cerce-
tare sistematicd, indiferent de gradul ei de
originalitate si raspindire. In istoria este-
ticii romanesti, asa cum se aratd pe buna
dreptate si Tn studiul introductiv, Simion
Barnutiu a facut prima Tncercare de a im-
pune estetica Tn constiinta publicului ca o
disciplina filozofica. Daca editurile noastre
si-ar propune sa editeze si alti esteticieni de
altd data ca Vasile Conta, Mihai Strajanu,
Pop Florantin, loan Gavanescu etc. s-ar Tn-
tregi substantial imaginea asupra ultimelor
decenii ale secolului trecut, Tn privinta pre-
ocuparilor estetice, care nu sint nici spora-
dice, nici amatoriste, ci intense, consisten-
te, adesea originale, pregatind Tn mod logic
generatia marilor personalitati din prima
jumatate a secolului nostru.

Petru URSACHE



0 NOUA ISTORIE
A UNIVERSITATII DIN' IAS] *)

In 1960, cu prilejul  sarbatoririi centenarului
Universitatii ,,Al. I. Cuza”, cea mai veche din
tara cum ne place, si pe buna dreptate, s-0 nu-
mim, a fost publicatd, printre altele, si o _isto-
rie In doua volume a venerabilei institutii. Si
iata ca, 11 ani mai tirziu, apare 0 noua versiune,
justificata — se spune Tn Cuvint Tnainte — de
sprogresul neintrerupt pe care l-a cunoscut de
atunci universitatea, de ,dorinta de a Tinfatisa
momentului contemporan imaginea Universitatii!
LAL 1. Cuza" din lasi la proportiile reale si Tn
particularitatile ei distincte si definitorii..“ (p. 5).

Alcatuita din doua parti, prima avind ca U-
mita cronologica anul 1944 (autori Maria Platon

si Gh. Platon)_iar cea de a doua fiind consa-
crata universitatii Tn anii constructieli socialis-

mului (autor Aurel Loghin), noua istorie a uni-

versitatii nu este un rezumat al editiei din 1960.
Autorii au recreat, miscindu-se pe coordonate bine
stabilite .urmarind elementele esentiale menite sa
Tnlesneasca cititorului cunoasterea si Tntelegerea
unui Tndelungat si complex proces istoric

Geneza Tnvatamintului superior la lasi Tn ge-
neral, a universitatii Tn special si evolutia aces-
teia din urma sint infatisate pomindu-se de la>
sublinierea principalelor momente ale dezvoltarii
economice, social-politice si culturale a lasilor
din cele mai vechi timpuri pina in zilele noastre.
De la controversata ,scoala de la Cotnari' a lui
Despot Voda gl?60—1562), la_,Academia domneas-
ca” a lui Vasile Lupu,” ,prima scoala cu profit
superior din Moldova"”, cu o istorie Tndelungata
si zbuciumatd, la ,Academia  Mihaileana" care
si-a deschis cursurile Tn 1835 si apoi inaugurarea
cursurilor facultatii de drept la 24 februarie 1856
— ne este prezentata_in linii generale intreaga
preistorie a universitatii iesene. Un subcapitol
special este consacrat nfiintarii  universitatii,
structurii ei organizatorice, disciplinelor de stu-
diu, evolutiei si diversificarii lor, profesorilor si
contributiei lor la dezvoltarea Tnvatamintului si
a stiintei, ridicarii universitatii Tn rindul prestigi-
oaselor institutii similare din Europa. Profilul ac-
tual al universitatii, conditiile si mijloacele de
lucru, procesul de Tnvatamint, cadrele didactice,
activitatea stiintificad si cea obsteascd, studentii si
organizatiile de tineret, perspectivele dezvoltarii
universitatii etc. constituie tot atitea sectiuni ale
lucrarii care intregesc expunerea. Autorii au izbu-
tit, Tn ciuda spatiului tipografic restrins, sa cre-
ioneze meritele acelor carturari care fac mindria
universitatji iesene. . - BN
1860" 5 facofidt 137 secht 385k Surt dRidlule
si 2500 de studenti Tn 1938—1939, 10 facultati. 30
de sectii si 621 discipline, 684 de cadre didac-
tice si 12500 de studenti Tn 1970—1971, iata citeval
cifre Tn spatele carora se afla o istorie semnifi-
cativa pentru ceea ce a fost universitatea Tn tre-
cut si ceea ce a devenit ea Tn anii constructiei
societatii socialiste multilateral dezvoltate. Nein-
doielnic ¢, in raport cu ceea ce si-au propus auto-
rii si cu destinatia lucrarii, noua istorie a univer-
sitatii ,,Al. 1. Cuza" este izbutita.

Data fiind utilitatea cartii, ea se va epuiza
curind, incit o alta versiune este de asteptat. Toc-
mai de aceea ne si Tngaduim citeva observatii.

Autorii au alcatuit un capitol consacrat dezvol-
tarii istorice si culturale a lasilor din cele mail

vechi timpuri pina Tn zilele noastre. In felul,
acesta, paragrafele destinate Tnceputurilor Tnvata-
mintului superior Tn Moldova, infiintarii si dez-
voltarii universitatii, sint vaduvite de suportul
care ar fi explicat mai bine evolutia Tnvatamin-

tului. Autorii _au simtit_agest neajuns si de aceea
au fost nevoiti sa revina asupra unor chestiuni

nfatisate Tn capitolul amintit. Ar fi fost de dorit,
dupa parerea noastra, ca sa nu lipeasca un in-

dice de nume si materii ,0 lista a rectorilor, a
membrilor Academiei si_chiar o bibliografie se-
lectiva privitoare la universitate, asupra utilita-
tii carora este inutil s& zabovim atunci cind este
vorba de_ o schita istorica — ghid. De_asemenea,
iconografia ar putea fi si ea Tmbunatatita. In
cazul Tn care ea nu este grupata la sfirsitul vo-
lumului, atunci piesele se cuvin integrate Tn a-
cele parti ale textului pe care Tl ilustreaza. Alt-
fel este greu de inteles pentru ce sint puse ala-
turi fotocopia Institutului de anatomie si cea a
paginei de titlu a ,Letopisetului” lui Neculce, du-
pa cum de neinteles ramine indicatia ,Filiala A-
cademiei, Tncadratd de Institutul de medicina"
fara sa se mentioneze ca este vorba de cladirea
vechii universitati etc. Fireste, aceste mici cusururi
sint lesne remediabile. Important este ca avem
0 noua istorie a universitatii, o lucrare izbutita,
pe care am dori s-0 aflam si Tn librarii.

L. BOICU

*) Aurel Loghin, Maria Platon, Gh. Platon, Uni-
versitatea ,Al. |. Cuza“ lasi, Editura Litera, Bucu-
resti, 1971, 145 p. (Editie Tngrijitd de Agripina Maco-
vei si Teoctist Galan).

(urmare din pag. 1)

ale poporului roman, Tnca de la
Tnceputul secolului trecut, un nou
continut Tn care forma de stat de-
mocraticd a fost Tmbogatita cu per-
spectiva crearii unui stat socialist,
capabil sa traduca Tn fapt idealu-
rile cele mai Tnaintate ale natiunii
noastre.

In urma analizei obiective a rea-
litatilor existente Tn acel moment,

Partidul Comunist. Roman a stabi-
lit tactica cea mai justa pentruin-

laturarea contradictiei ce Tmpiedi-
ca vadit evolutia istorica a patriei,
aceea dintre continutul real al pu-
terii politice instaurate dupa insu-
rectia populara antifascista si for-
ma monarhica de organizare a sta-
tului, ajunsa Tn cel mai Tnalt grad)
de acuitate. Astfel, s-a trecut la
abolirea monarhiei — mutatie e-
sentiala n planul structurii politi-
ce. Partidul Comunist, sprijinit de
imensa majoritate a_ poporului  a
pregatit cu minutiozitate acest act,
elaborind un plan detaliat in scopul
Tmpiedicarii unei eventuale Tmpo-
triviri la care regele ar fi putut
recurge in calitatea sa de sef al
statului si de comandant suprem al
armatei. Tndeplinirea amanuntita a
acestui plan a determinat preveni-
rea oricarei opozitii armate, actul
de abdicare fiind semnat atunci
cind acesta a fost Tnminat regelui)
de catre reprezentantii poporului,
Gheorghe Gheorghiu-Dej si dr. Pe-
tru Groza. Rezolvarea acestei con-
tradictii Tn favoarea fortelor demo-
cratice si progresiste din  patria
noastra a fincheiat un capitol Tn-
tunecat din istoria tarii.

Tnvinse pe plan politic, si Tn scurt
timp si pe plan economic, ramasi-
tele fortelor reactionare vor trebui
sa se plece Tn fata istoriei si a
vointei poporului care, prin repre-
zentantil sai, Tn istorica sedintda din
30 decembrie 1947, a adoptat le-
gea prin care a fost instaurata Re-
publica — act ce marcheaza trece-
rea Romaniei Tntr-o noua etapa is-
torica de dezvoltare : etapa revolu-
tiei socialiste. o .

Au urmat transformari esentiale
de structurd institutionala in via-
ta sociala si politica a Romaniei.
Astfel, au fost abrogate prin lege
unele institutii politice si juridice,
precum si vechea constitutie din
1923, adoptindu-se, Tn anul 1948, o
noua constitutie ce reflecta impor-
tantele victorii inscrise de poporul
roman in lupta sa pentru cuceri-
rea puterii politice. Grija continua
pentru perfectionarea si democra-
tizarea aparatului de stat in scopul
participarii directe a maselor la
treburile obstesti s-a concretizat in-
tr-o serie de masuri luate de Parti-
dul Comunist Roméan 7in vederea
inlaturarii vechilor institutii. In a-
cest sens, au fost Tnlocuite vechile
organe politienesti cu organe ale
militiei si securitatii, a fost efec-
tuata reforma _judecatoreasca, au
avut loc alegeri® pentru organele
locale ale puterii de stat. Toate a-
cestea au creat premisele dezvol-
tarii si consolidarii puterii demo-
crat-populare, ilustrind faptul ca
pentru prima data Tn istoria patriei}
noastre, poporul Tsi exercita Tn mod
real puterea sa. In scopul consoli-
darii si dezvoltarii statului de tip
nou au fost luate masuri imediate,
capabile ca Tntr-un timp istorices-
te scurt sa imprime numeroasei
transformari Tn toate ramurile eco-
nomiei nationale, Tn stiinta si cul-
tura roméneasca. In cadrul acestor
transformari, un moment deosebit
de important, l-a constituit natio-
nalizarea principalelor mijloace de
productie la 11 iunie 1948; a fost
creat un puternic sector socialistTn
economie, care si-a aflat materia-
lizari Tn procesul de industrializare
si transformare a regiunilor tariiin
centre economice bine dezvoltate,
Tn asezarea agriculturii pe  baze;
cooperatiste, Tn dezvoltarea vietii)
culturale si stiintifice. Vastul pro-
gram al tuturor _acestor transfor-
mairi s-a caracterizatprintr-o dina-
mica vie a dezvoltarii tarii pe dru-
mul socialismului. In ciuda unor
greutati inerente  Tnceputului de
drum, clasa muncitoare sub condu-
cerea Partidului Comunist a obti-
nut, Tntr-un interval relativ res-
trins, realizari care au situat-o in
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rindurile tarilor cu o economie dez-
voltata — realizari apreciate cu viu
interes Tn intreaga lume. In cen-

trul atentiei a stat industrializarea
— singura cale eficienta pentru a-

sigurarea dezvoltarii  continue a
Romaniei pe drumul progresului si

civilizatiei. Sint edificatoare n a-
cest sens planurile cincinale care
au marcat o ascendenta fara pre-
cedent Tn economia nationala, al
carei ritm de crestere s-a  situat
printre ritmurile cele mai ridicate
din lume. In evolutia Roméaniei pe
calea progresului, Congresul al X-lea)
si recenta Conferinta Nationala a
P.C.R. — momente de bilant si a-

nalizd, au contribuit la elucidarea
problemelor teoretice si practice ri-
dicate de procesul de edificare al

societatii socialiste multilateral dez-
voltate, elaborind, Tn acelasi timp,
un vast program de dezvoltare a
societatii romanesti.

Pentru mutatiile ce au avut loc
Tn economia tarii noastre este su-
ficient sd aratam ca ritmul cres-
terii productiei industriale s-a du-
blat Tn medie la fiecare cinci ani,
productia industrialda a Romaniei a-
jungind Tn zilele noastre sa fie de
21 de ori mai mare decit Tn anul
1938. Prin conceperea unor planuri
de perspectivda, Conferinta Natio-
nala din iulie 1972 a relevat posi-
bilitatea sporirii productiei indus-

Corneliu IONESCU :

triale, urmind ca Tn anul 1980 a-
ceasta sa fie de 2,7 ori mai mare

decit in 1970, iar Tn anul 1990 de

aproape sase ori mai mare, menti-
nindu-se astfel un ritm mediu a-

nual de crestere de circa 11—12 la
sutd. Este semnificativ faptul ca
productia industriala globala a a-
nului 1938 se va obtine Tn anul
1975 Tn treisprezece zile, ajungind

a fi realizata in anul 1990 in nu-
mai doua zile. Conferinta Natio-
nala a stabilit astfel liniile direc-

toare pentru dezvoltarea economiei
nationale pina Tn anul 1990.

In cei 25 de ani de existenta a
Republicii, Tmplinirile care au avut
si continua sa aiba loc Tn cadrul
societatii socialiste romanesti  au

permis afirmarea de prestigiu a
tarii noastre Tn cadrul schimburi-

lor de bunuri materiale si spiritu-
ale pe plan mondial. Romania are
astdzi un cuvint important de spus
Tn cadrul problemelor complexe ale
contemporaneitatii, contribuind, prin
justetea politicii sale externe, la
solutionarea a numeroase probleme
pe calea tratativelor.

La un sfert de veac de la pro-
clamarea Republicii, Romania pre-
zinta imaginea unei tari in plina
dezvoltare — rezultat al capacita-
tilor creatoare ale poporului nos-
tru care sub conducerea Tincerca-
tului Partid Comunist Roman si-a
faurit constient propria istorie, noul
sau destin : socialismul si comunis-
mul. Referindu-se la perspectivele
dezvoltarii tarii noastre Tn urmatoa-
rele decenii, tovarasul Nicolae Cea-
usescu, sublinia la Conferinta Na-
tionala din iulie 1972, faptul ca
transpunerea n viata a vastului!
program de dezvoltare economica
si sociala preconizat de P.C.R. ,va
marca parcurgerea unei etape isto-
rice de importanta decisiva pentru
viitorul poporului roman, asigurind
crearea societatii socialiste multila-
teral dezvoltate Tn patria noastra,
asezarea temeliilor trainice pentru
edificarea comunismului Tn Roma-
nia“.

Garantia acestei realizari ne este
data de victoriile Tnregistrate n
cei 25 de ani de existenta a Repu-
blicii, de succesele pe care poporul
roman le obtine zi de zi Tn toate
ramurile economiei, stiintei si cul-
turii, pentru ridicarea continua a
patriei noastre pe cele mai Tnalte
trepte ale progresului si civiliza-

.Orga timpului
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De vorba cu criticul georgian

GHEORGHI TITISVILI

e Critica-gen literar < Critici ,,puri™ ?
e Roadele structuralismului = Tn  prim plan;
poezia lirica.

Oaspete al lasului si al revistei CRONICA, criticul literar
georgian Gheorghi Titisvili este un interlocutor foarte placut,
distins, jovial, cu o disponibilitate naturala pentru discutii...
critice. Gheorghi Titisvili este redactor sef al revistei lunare
GEORGIA LITERARA si sef de sector la Institutul de litera-
tura Sota Rostaveli al Academiei georgiene. Criticul este foar-
te activ. El este autorul a paisprezece volume de critica. Dis-
cutia purtatd cu Gheorghi Titisvili a avut ca tema, cum era
si firesc, critica, problemele ei actuale, dar si poezia si proza
georgiana contemporana. Fara nici un fel de protocol, discu-
tia se leaga firesc, ca Tntre doua cunostinte vechi.

Care este rolul criticii in viata literard georgiana ?

Critica georgiand de azi sprijina efectiv indrumarea si pro-
movarea literaturii contemporane, defineste valorile ei, le im-
pune atunci cind e cazul. Critica este considerata la noi ca
un gen literar si i se acorda in revista GEORGIA LITERARA
un spatiu foarte larg. De fapt, critica de azi continua si o
fecunda traditie : as aminti doar pe unul dintre criticii de
prestigiu, creatorul realismului critic la noi: Ilia Ceavcea-
vadze (1837—1907). El este ntemeietorul criticii profesioniste
la noi.

Cum sint Tn Romania Dobrogeanu-Gherea si E. Lovinescu.
Exista o ,specializare"” a criticilor ? Se poate vorbi la dv. de
critici si istorici literari ,puri" ?

Nu exista o astfel de specializare, de compartimentare. Fie-
care critic se ocupa de valorile literare de azi, de valorificarea
clasicilor, dupa cum istoricii literari studiaza si productia edi-
toriala curentd. Specialisti de mare suprafatd trebuie sa fie
Tnsd atit criticii, cit si istoricii literari. Profesorii de literatura
fac si ei critica. Publica atit Tn GEORGIA LITERARA,
cit si In revistele care apar la Moscova. Preocuparile lor se
Tndreaptd spre contributii analitice privind istoria literara
georgiana, studii de teorie literara, articole privind legaturile
cu alte literaturi. Se publicd exegeze comparativiste care se
bucura de un mare interes Tn rindurile cititorilor. Pe linga
monografii, criticii nostri publica si volume de critica curenta
(cronici literare, articole etc.).

Ce rezultate a dat structuralismul in cercetarea literaturii
actuale ?

Metoda structuralista a dat la noi rezultate foarte bune, mai
ales Tn analiza poeziei. Aplicind aceastd metodd, criticii nos-
tri au scris studii remarcabile. As semnala citeva contributii
de un merit incontestabil : criticul Gheorghi Margvelasvili
a elaborat un studiu despre poezia lui Boris Pasternak, studiu
aparut Tn trei numere consecutive ale revistei GEORGIA LI-
TERARA. De asemenea, criticul Beso Ighenti a scris un arti-
col de sinteza avind ca tema poezia georgiana contemporana.
Acest articol a fost dedicat Tmplinirii a 50 de ani de la Tn-
fiintarea U.R.S.S. Metoda structuralista nu a dat Tnsa rezultate
tot asa de bune cind a fost vorba de analiza prozei. Aici apli-
carea metodei a dus la formalism, la pulverizarea continutu-
lui operei Tn scheme, la o prea mare tehnicizare a analizei.
Cred ca poezia este cea mai deschisa metodei structuraliste.

Ce traduceti In revista pe care o conduceti ?

Avem multe pagini pe care le rezervam literaturilor straine,
comentariilor critice. Traducem texte beletristice din litera-
tura tarilor socialiste, tiparim articole despre creatia artistica
din Ungaria, Cehoslovacia, Bulgaria, Polonia etc. Publicul
nostru este informat despre, noutatile editoriale aparute n
tarile prietene.

Care sint poetii reprezentativi ai Georgiei de azi?

Tnainte de a vorbi de poetii de seama pe care 7i are Geor-
gia de azi, trebuie sa-1 amintesc pe Tntemeietorul poeziei
georgiene: Galaction Tabidze. Apoi pe un foarte mare poet
georgian ca Gheorghi Leonidze care a vizitat lasul si a de-
dicat citeva poezii poporului roman. A scris cu multa dra-
goste si despre Antim lvireanul. Avem azi foarte multi poeti
de talent: Grigor Abasidze a tradus Tn Tntregime opera lirica
a lui Mihail Eminescu — poemul Luceafarul este o traducere
realizatd cu mult succes ; poeti de valoare incontestabila sint
si losif Nonesvili, Revaz Marghiani. Existd apoi si o preo-
cupare permanenta pentru promovarea tinerilor poeti, o grija
deosebita pentru debutanti. Dintre tinerii consacrati amintesc
pe Murman Lebanidze, Otar Celidze, Anna Calandadze, Muh-
ran Maceavariani, Otar Ciladze, Moris Pothisvili.

Dar prozatori ?

Un prozator de mare valoare si de un recunoscut prestigiu
este Mihai Djavahisvili. El a tradus Tn georgiana proza lui
Panait Istrati. Trebuie sa amintesc si numele unor prozatori
de azi: C. Gambahurdia, Sergo Kldiasvili, Demna Senghelaia.
Dintre tinerii prozatori contemporani se remarca, prin talen-
tul si cartile publicate, Nazar Dumbadze, Otia loseliani, Pe-
vaz Inanisvili, Arcil Sulakauri, Merab Eliozisvili, Guram Pan-
djikidze s.a.

Ce aduce nou, specific, literatura georgiana Tn contextul
literaturii sovietice ?

La baza literaturii noastre sta reflectarea vietii poporului
georgian, zugravirea realista a clasei muncitoare, a taranimii
colhoznice. Preocuparea scriitorilor georgieni este de a resti-
tui din interior noul caracter al personajelor, trasaturile lor
caracteristice. Daca pina mai ieri se cultiva balada, poemul
epic de mari dimensiuni, azi, in prim plan a trecut poezia
lirica. Tn ceea ce priveste romanul, evolutia lui, 0 mare im-
portantd i se acorda romanului polifonic, capabil sa surprin-
da existenta sociala in tot ce are ea mai specific.

La ce lucrati?

Ma ocup atit de literatura actuald, cit si de valorificarea
unor scriitori clasici. Tmi va apare Tn curind, in limba rusa,
o monografie despre un clasic al literaturii georgiene . Ciola
Lomtatidze (1879—1915). Tn limba georgiana imi va apare, nu
peste multa vreme, o culegere de articole care trateaza des-
pre literatura georgiana. Scriu o prefata care va insoti Anto-
logia de poezie georgiana, culegere alcatuita si tradusa de poe-
tul Dumitru M. lon.

Zaharia SANGEORZAN

poezie slovena contemporana

SRECKO KOSOVEL

ritmuri taioase

Eu sint arcul frint
Al unui cerc.

Sint forma sfarimata
A unei statui.

Sint ideea Tnvinsa
A unei minti.

Ca si cum as merge

Pe virfuri,

Tacuta-ti apropiere

Neincetat se face mai grava pentru mine.

EDVARD KOCBEK

melodie

Vintul se-nalta

spre lucrurile ultime

si se opreste, captiv,

ca un ecou in strigat

— si deja eu sint prizonierul

unei duioase stringed

la adapost, ascuns

in vraja-ndepartata,

soare 1n miezul fructului.
Nestiutul

familiar se face

si cunoasterea

incepe sa sclipeasca in adine de genune.
Totul se desface in curcubee,
deasupra traitului

fnapoia stiutului

deschide-se calea spre necunoscut
si sint fascinat de

de adinca rana.

Mult timp fi-voi absent

si tainica va ramine plecarea-mi,
pasarea visului zbura-va deasupra
de mii si mii de ori dupa-aceea.

ANTON VODNIK

ultimul strigat

Sint sus pe colina goala.
Deasupra mea

rosul vint se zbuciuma
ca un vultur intaritat.

Auzi tu ultimul strigat al inimii?

Du-te, umbra mea, pleaca de-aici !

Mergi pe nestiuta cale, catre apusul in flacari
pentru ca, asemeni gazelei sau mesteacanului alb,
moartea cu ochiul albastru sa ne-ptilneasca
prin gradina serii care se stinge...

Si prin intiiul amurg
ultima  licarire-nour

trece prin fata mea,

apoi in bezne adinei

ca o pasare de perle,
ea se-avintda, se sterge...

Noaptea neagrda se furiseaza si sta la pinda
se deschide ca o gura imensa

si respiratia mi se taie de teama.

In prapastii uitate

stravechea lund

Isi seinteiaza zapada.

Lumina ei verde

cu mii de sageti Tmi strapunge inima,
in vinele mele singele se-ncheaga.

MIRAN JARC

semanatorul de iarna

E bine-asa. Acuma sint singur cu pamintul
Pe albul fara margini un zbor macar nu trece.

De gheatd este lumea. Si aeru-i de gheata.
De-aici cit de departe e azi pina la oameni,

si niciodata lutul n-a fost asa de-aproape...
Ce-as mai putea sa caut in lume de acum ?

Voi incolti ca bobul in timpul fara viata,
promis cu voi deolalta seceratorului.

IVAN MINATTI

carari singuratice

In zarile afunde ale-nserarii nouri

se zbuciuma si pilcuri de pasari ii urmeaza.
Sub mantia-i de toamna

un arbore-i priveste.

Stirnit din negre ape, un vint Tngenuncheaz
prin iarba ofilita.

Cu bratele in cruce sa strig as vrea, sa gem
spre cele patru zari.

BOZO VODUSEK

seara de toamna

Hulpave ceturi sumbre inghit desenul zarii
si-acopar fata pura a limpedelui cer,
azvirl in hauri negre ucisul trup al zilei

si umplu cu nelinisti ocolu-ngust ramas.

lar ochiu-mi catd-acuma albinele de aur

care zburau odatd n jurul fruntii mele

in chip de nimb, si-n soaptd chem iar bunele
zine

cu miinile lor albe, ce ma slujeau tacind.

Sint singur in odaia cu storurile trase,
orb in amurgu-acesta de nepatruns si greu.
Dar din adinei impulsuri eu trec mai sus de

noapte

ca sa patrund dincolo, in spatii largi si clare
de suflet pur. In mijloc, Inconjurat de coruri
de altfel de lumine, dansez in necuprins.

CENE VIPOTNIK

dialog

Nori albi, nori puri tisnind din limpedele-azur
deasupra lor cazurd si smulsu-i-au de rest
si fara grai cintara.

Pe acest drum de munte, o, voi scumpi evadati
lasa-ti-va drept prada erorii de demult !
Si cele doua inimi se pipaira-n bezna.

sTrezeste-te din visul de gheatd, umbra pura !
O zi plind de soare si tremur te va stringe,
deschide-mi iar intrarea ce duce catre tine.

Cu bratul tau cel tandru si cald sa ma-nfasori,
coboard-n mine insumi
si scoate de acolo povara de tenebre.

Si potoleste-mi setea cu zvon de ape verzi,
ma-nvalue-n tacerea zapezilor din piscuri
— si cine oare ne va mai recunoaste

»,Voi stinge pentru tine trecutul cu-a lui para
si tu vei stinge ziua ce va veni, calcind

cu patima-n picioare descompusul singe.

Din timpuri fara nume

tu esti asemeni tloarei puternice de-aloes

in mine conceputa.

Ca spumele cascadei
te-ai aruncat arzind
din virful stincii moarte".

Si-acum, priveste | Fara a se Tntuneca
vrajite, doua inimi inalt se-avinta pina
la vesnicia soarelui.

,O viatd, sterge tarna pe chipurile noastre
si f& sa pirguiasca maretul spic de aur
al dragostei, aceasta suprema vara-a lumii"

Tacu uimitul murmur;
Corole de ciclamen sub muschi Tnabusite
sclipesc Insingurate.

Apoi sorbiti deodatda de ierburi si frunzis
ce-acopera pamintul.
cei doi au disparut in funduri de prapastii

In romaneste de George POPA
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calete

Ironia estetica an

AL CALINESCU

Desi in Prometeu rdau Tnldntuit (1899) accentul cade pe dez-
baterea unor principii etice, ironia si verva parodicd fnscriu
aceasta carte in seria ilustratd stralucit de Paludes. Demiti-
zarea si utilizarea anacronismelor au facut cariera in litera-
tura secolului XX ; Prometeul lui Gide fisi pastreaza prospeti-
mea si savoarea, gratie Tn special firescului naratiunii care,
obligindu-ne sa acceptam conventia, isi Tngaduie cele mai
delectabile si mai ,absurde" fantezii. Prometeu coboarda din
Tnaltul Caucazului si se duce la Paris ca sa se plimbe pe
bulevardul ce leaga Opera de biserica Madeleine ; un lant
de fintimplari, la inceput in aparenta fard legaturd intre ele,
dar apoi constituindu-se intr-un adevdrat ,lant", 1 determind
pe Prometeu sa-si modifice anumite credinte morale si filo-
zofice. Prilej pentru Gide de a pune cap la cap o serie de
,micro-povestiri", in interiorul carora isi fac loc altele : teh-
nicd ce a stirnit interesul criticii structurale si a fost compa-
ratd acelor pdpusi rusesti care se introduc unele in altele.
Nu stiu daca cineva a mai remarcat prezenta procedeului
numit ,emboitement” in scrierea lui Gide ; el ni se pare de-
finitoriu pentru structura povestirii. Legatura dintre micro-nara-
tiuni e asiguratd de reluarea unor personaje si de stabilirea
unei interdeterminari a evenimentelor ; acestea din urma insd sint
corelate intr-o manierda care duce, in planul cauzalitatii eveni-
mentiale, la efecte neasteptate : un fapt marunt, petrecut la
inceputul povestirii se dovedeste, in final, a fi fost de cea
mai mare importantd. Ceea ce se Intimpld (si cfte nu se
intimpld !) n Prometeu rau finlantuit pare a sta sub semnul
hazardului (aceeasi impresie, rezultat al unei tehnici similare,
o produc si Falsificatorii de bani) ; dar autorul leaga abil
firele actiunii si ne demonstreazd ca nimic nu se petrece fara
motivare, fara a avea urmari, oricit de tirzii. . Orgoliu al au-
torului — demiurg, stdpin absolut al lumii céreia 1i da nas-
tere ! Orgoliu dar si auto-iluzionare, de care Gide era,
fara Tndoiald, constient, caci ghicim, in spatele acestei nara-
tiuni perfect construite, ironia : inlantuirea faptelor apare ca
un mecanism ce functioneaza prea bine, prea exact pentru
ca sa nu ne dam seama ca scriitorul stie ca este vorba de
0 conventie, si o trateaza ca atare, denuntind, iaradsi ,din in-
terior", facilitatea anecdoticului.

Si din Prometeu rau finlantuit se pot extrage frazele cele
mai de seama ; lista ar trebui, desigur, deschisa de : ,Nu pe
oameni Ti iubesc ; iubesc ceea ce 1i devoreaza". Omul tre-
buie sa se considere, deci, ,nu un scop ci un mijloc" (Jean-
Jacques Thierry), existenta individului trebuie sa se subordoneze!
unor idealuri, unor credinte. Esential este ca omul sa fie con-
stient cd existd ; ambitios, el va voi sd-si gaseasca si o0 ra-
tiune de a fi. Constiinta, ratiunea, iatd ,vulturul" fiecdruia :
Jstoria omului este istoria vulturilor". Vulturul" apare ca o
fatalitate, el permitind individului sa existe si in acelasi timp
.devorindu-I" Tncetul cu incetul : ca sa se impund, ideile cer
sacrificii umane. Omenirea, spune Gide fin Literatura si mo-
rald, este ,punerea in scend a ideilor pe pamint". Morala
care se desprinde din Prometeu este o morala a revoltei :
eroul lui Gide Tnvinge destinul sfidind  zeii si devorindu-l —
ej — pe wvulturul sau : omul fara, wvultur" - iata mitul liber-
tatii absolute, situarea dincolo de bine si de rau, dincolo de
orice norme etice. ldealul, ar fi, deci, permanenta disponibili-
tate. .. Cit de des a reluat Gide aceste idei se stie, dupa
cum nu trebuie sa uitam ca la fel de des le-a negat, le-a
combatut, s-a straduit sa arate ce urmari nefaste poate avea
aceasta largire, mult peste limitele Tndeobste admise, ale con-
ceptului de libertate. In ceea ce-l priveste pe Gide, oricit
de liber s-ar fi vrut el, nu a putut scapa niciodata de ,vulturul"
sau : literatura : ,Prometeu n-a facut decit sa-si schimbe vul-
turul, sT nu exigenta morald este aceea care il devoreaza, ci
exigenta estetica, nu mai putin imperioasa ; tinarul hughenot
care nu credea ca s-ar putea trai fard vultur si fara sa te
lasi devorat gasise in literatura un vultur de schimb, care va
semana mult cu celalalt caci se va impodobi cu penele aces-
tuia" (Jean Delay). Sa intelegem de aici ca la Gide dezba-
terea eticd se uneste cu (dacd nu cumva, adesea, se con-
verteste in) o dezbatere estetica.

A

(continuare din pag. 9)

legi specifice, determinate de
curgerea apei, deplasarea vintu-
lui, rotirea elicel, asezarea —
schimbatoare de la zi la zi — a
grindurilor. Este sensibil, pina la
ranirea orgoliului, de acei spe-
cialisti care vor sa-i asimileze
nava, cu un mijloc oarecare de
locomotie terestra, camion sau

— ce infamie ! — buldozer ! Ma-
nevra vasului e — impondera-
bila virtuozitate — ca si cinta-

tul la vioara, ce nu poate fi di-
rijata prin ordine date de un
necunoscator. De aceea, ori cu
citd devotiune s-ar Tncadra 1n
angrenajul  santierului, marina-
rul-constructor pastreaza, in cuta
cea mai ascunsa a sufletului sau,
dorul aventurii si al riscului, ca-
re, daca ar fi Tnabusite definitiv,
i-ar anula si vocatia fundamen-
tala pentru profesia Tnsasi.
Uneori 1l gasesti — imprevizi-
bil dar cit de omeneste — afec-
tat negativ de rezultatele muncii
constructive la care a contribuit

nemijlocit si de care se mindres-
te sincer. Marele lac de acumu-
lare, care s-a suprapus vechilor
cataracte, e o realitate grandi-
oasd, desigur, dar care 1l lipseste
de romantismul luptei cu pri-
mejdiile fluviului nedomesticit si
de care el nu era mai putin min-

Marinari
In flota
Porfilor

dru. Veteranii apei, Tn momen-
tele de sinceritate, nu se sfiesc

s-0 afirme fara ocolis: ,Duna-
rea la Porti a devenit un fel de
balta. Acum o poate strabate ori-
cine, fara nici un risc*.

Sint cuvintele unui batrin ca-
pitan de vas severinean, marinar
de trei generatii, Victor lovaneli.
A avut, Tn timpul razboiului, trei
naufragii, fiind bombardat de a-

viatia hitlerista. Un var de al
sau a pierit, ca un erou, tot a-

tunci, Tn timp ce transporta prin
cataracte, catre frontul din apus,
un vas Tncarcat cu torpile. Ca-
pitan de vas, el a trebuit, potri-
vit codului marinaresc, sa ramina
pe punte pind la iesirea ultimi-
lor fochisti si, asa, a fost Tnghi-
tit de viitoare.

nchete, fise, chestionare,
mii de Tntrebari formulate
in termenii dialogului cla-
sic sau Tn sistem programat, pre-
levari de esantioane din diverse

medii umane — ,subiecti”, inter-
pretate direct de investigatori
sau prin intermediul tehnicii

mecanografice a calculatoarelor
electronice. Oricum, stilul domi-
nant al interpretarii este statis-
tic. Sociologia si-a alcatuit un
domeniu special, sociologia edu-
catiei, prin care s-a instalat cu
precadere Tn perimetrul educa-
tiei culturale de masa.

Nimeni nu neaga, evident, in-
terpretarea sociologica a datelor
la scara unui sistem educatio-
nal.Pot fi reliefate o serie de
fapte semnificative si de substan-
td cu privire la nivelul de cul-
turd si de educatie al unui orga-
nism social amplu si prin cone-
xiuni si raportari la cerintele si
tendintele unei educatii moder-
ne, perspective, bazate pe con-
ceptia marxista si pe etica socia-
lista — poate fi dimensionata a-
ria de extensie a edificiului e-
ducativ de mfine.

Elaborarea unor solutii, funda-
mentarea unor masuri de pers-
pectiva doar pe investigatia so-
ciologica, fara studii interdisci-
plinare, fara actiunea corelata a
celorlalte discipline din sfera sti-
intelor educatiei _ psihologia e-
ducatiel, antropologia, didactica
formarii adultilor — Tnseamna
Tnsa risipa de eforturi intr-o ten-
tativa lipsita de sorti reali de iz-
binda.

Oare s-ar putea sa primesti
un raspuns, capabil sa funda-
menteze un plan de perspectiva,
la Intrebarea: care este continu-
tul si forma actiunilor cultural-
artistice preferate ? — daca cei
investigati nu au de ales decit
Tn cadrul unui singur model, cu
un evantai foarte restrins de
forme Tn majoritate anchilozate
sau anchilozante. Sau sa luam
exemplul unei anchete sociologi-
ce pe tema reciclarii, perfectio-
narii si policalificarii: putem a-
fla dintr-o investigatie bine o-
rientatd ce carente greveaza pre-
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gatirea celor interesati, Tn raport
cu actualele lor solicitari profe-
sionale, dar Tn nici un caz nu
le putem cere sa proiecteze” ei
Tnsisi structura propriei pregatiri
profesionale pentru o activitate
viitoare. Caci, evident, modul
cum se va munci miine intr-un
sector pentru care reciclam ca-
dre se va deosebi net de activi-
tatea actuala. Altfel, reciclarea
n-ar avea obiect.

Desigur, la un examen super-
ficial lucrurile apar de o comoda
simetrie : concluziile studiilor Tn-
treprinse corespund integral ipo-
tezelor. Este vorba de vreo im-
perfectiune Tn conceptie ? Nu, pur
si simplu, concluziile sint cu-
prinse Tn ipoteze. Se cere cine
stie ce cercetare  aprofundata
pentru a conchide ca majoritatea
beneficiarilor de actiuni cultu-
rale de masa prefera spectaco-
lele de teatru sau filmele ? Sau
ca publicul este mai interesat
de actiunea complexa a unei
brigazi stiintifice decit de o con-
ferintd ex cathedra ?

Abstractie facind de asemenea
solutii implicate, logica faptelor

in editura ,,Junimea# au aparut:

— ,,Lui Eminescu’ (antologie de versuri)

— Nichita Stanescu : ,,Maretia frigului™

— Gheorghe Dragan : ,,Corabia argonautilor"

— Max Sebastian : ,,Detectivul duce tava"

— Nicolae Tatomir : ,,Manuscrisul de la Marrakech™

Om cu parul carunt, la sase
ani dupa iesirea la pensie, capi-
tanul lovaneli pastreaza nealte-
rata optica de totdeauna a mari-
narului. Lauda pe cei care fac
manevre repezi si curajoase, ohiar
daca ele comporta un risc. Din

amintirile lui razbate mindria
pentru pilotajul din vechile ca-
taracte, desi intimplarile nu sint
de loc vesele. Un pilot, bolnav
de inima — povesteste batrinul
cu detasare, ca un fapt divers
— a murit la cirma, Tntr-un mo-
ment de emotie. Un altul, Tn

timp ce strabatea canalul Sip,
s-a pomenit ca vasul sau pro-
pulsat prin zbaturi, a ramas fara
0 roata, prada curentilor. Sca-
pat cu viata, ca prin minune, s-a
ales cu un tic nervos. Ca sa nu-1
superi, trebuia sa te faci ca nu
observi la el nimic nefiresc.
LJAsta a fost marinaria pe Du-
nare" conchide batrinul. Cei
mai tineri Tl aproba Tn tacere,
mindri ca fac parte dintr-o ase-

menea breasla expusa primejdi-
ilor. Tn fond chiar daca au optat

pentru profesia de marinari-con-
structori, nava nu-si pierde, pen-
tru ei, virtutile consacrate si ca-
Ire implica Tndrazneala, visul,
dorul de duca, aventura sau ma-
car nostalgia aventurii.

Corneliu IONESCU :

demonstreaza pina la limita evi-
dentei ca este un non sens sa
cerem beneficiarilor de cultura
sa elaboreze singuri tipologia si
structura tematicd a actiunilor
subordonate educatiei adultilor.

Formulata net, ideea va naste
imediat proteste: ,Nici nu ne
gindirn sa le cerem asa ceva !“
Dar, cercetarea atenta a intreba-
rilor din chestionarele  multor
anchete sociologice dezminte a-
ceasta categorica ... dezmintire.

Sa o spunem mai limpede —
raspunzind cu anticipatie unei
posibile obiectii: este realizabila
si necesara asocierea beneficia-
rilor culturii Tn adoptarea unor
noi moduli Tn educatia adulti-
lor. Aceasta Tnsa doar oferin-
du-le, Tn prealabil, cel putin un
nou model de structurd sau un
evantai de forme, cu articulari
complexe, din cadrul carora sa
se poata opta asupra unor grupe
mai ample sau mai restrinse. E-
cuatia unor asemenea combina-
tii de formule va fi verificata
apoi Tn institutii-pilot.

Chiar si intr-o asemenea even-
tualitate se cere multd circum-
spectie. S& nu uitdm ca educatia
dispune de una dintre cele mai
rezistente structuri, ca atit edu-
catorii practicieni cit si educatii,
dispusi sa accepte dintr-o strin-
genta si evidentda necesitate un
continut sau o forma noua, pot
respinge din considerente dife-
rite — Tn primul rind dintr-un
traditionalism al mediului res-
pectiv — alte valoroase idei no-
vatoare. Deci este necesara per-
severentd, pe parcursul unei ac-

tivitati mai Tndelungate, pentru
evidentierea noilor forme si teh-
nologii educationale. Caci nu pu-
tine au fost in ultimele douad de-
cenii sistemele educative violent
amendate de practica pentru ca,
Tn conceperea lor, viitorul a fost
proiectat dupa modelul prezen-

tului. Abordarea prospectiva, in-
terdisciplinara a. educatiei per-
manente este opusul, stiintific
fundamentat, al acestei tendinte,
in timp ce acordarea unui gir
exclusiv sociologic, valabilitatii
deciziilor poate determina vali-
darea unui asemenea proiect gre-
sit.

In ,Calatoriile lui Gulliver",
Swift relateaza ntilnirea eroului
sau cu bizarii croitori de pe
insula zburatoare Laputa care u-
tilizau segmente de cerc si com-
pase, luind, pentru confectionarea
unui costum masura sectiunilor
romboidale. Cum erau Tmbrdacati
cei asupra carora se exercitau a-
semenea metode hiperstiintifice
nu aflam de la satiricul brit. STnt
sigur Tnsa ca purtau costume
demodate, croite pe dimensiuni
prestabilite sau fanteziste. Ne-am
Intilni astfel cu o analogie asu-
pra careia ar merita sa meditam.

LPortret cu clepsidra"



file de arhiva

REDACTIA

_ROMANIEI"

Cea mai prestigioasa publicatie  Moldovanu, |. Agirbiceanu, Eugen en Petrescu si I. St. Furtuna, re-
romaneasca din timpul primului' Herovanu, George Gregorian, De- actau rubricile cu sfaturi medi-
razboi mondial a fost cotidianul  lavrancea, Radu Rosetti, N. N. Bel-  cale, iar pictorii: N. Mantu si
ROMANIA, aparut la lasi (si in  diceanu, C. Ardeleanu, P. Locus- Stoika semnau, zi de zi, desenele
ultima perioada la Bucuresti), de teanu, lon Minulescu, |. Gavanes- cu scene de luptd, care apdreau
la 16 februarie 1917, pind la 16 cul George Ranetti, Mircea Radu- pe prima pagind. Poezii patrio-

ianuarie 1919. Nici unul dintre
ziarele pe care le-am avut in tre-
cut nu s-a bucurat de colaborarea
unor condeie atlt de valoroase ca
ROMANIA.

rilor tarii, cei mai de seamd pro-
zatori si poeti ai nostri ;. Mihail rile :
Sadoveanu, Al. Vlahutd Octavian
Goga (acesta af)agre cu articolul de
fond al primului numar, intitulat
Spre biruintd, — Tndemn la lupta
pentru alungarea vrasmasului care
ne-a Tncalcat hotarele), Corneliu

sa biruiasca !*.

POLICROMA

. ORIZONTAL : 1. A cintat Tn_versuri verdele crud
si amurgul violet — Negrul dintr-o insuld misteri-

oasad ; 2. Contribuie la_ relevarea  alb-negrului —
Porpune diferit colorata pe fond omogen ; 3. ,Ma-
rea’ cu unde aurii — Omul negru cu noroc; 4.

Flori ragarite din paleta lui Luchian; 5 A scris o
,Romanta policroma" Tn poeziile ,Prin garile cu fir-
me-albastre” si ,Acuareld" ; 6. Ofiter otoman — Ti-
nar cu linii Incintatoare ; 7. Clar! — Colorat pe
margini | — Culoarea corpului care nu reflecta lu-
mina ; 8. Aureolda celestd sau fotografica — Fara
pete la raze (abr. med).. — la raze!; 9. F! —
Cea plastica utilizeazd forme si culori — Fluviu a-
siatic; 10. Lird de argint Tn viziunea eminesciand
— Numeral ; 11, Albumul multicolor al planetei
noastre — Negresti si Alba-lulia.

VERTICAL ;: 1. Fatd negricioasd;, 2. Maestru ro-
man al paletei — Tn" miezul creionului; 3. Loc de
mevolutie pentru ,Submarinul galben" — Horia Lovi-
nescu ; 4. De pe vremea lui Rosu Tmparat (abr) —
Tncep mizgadliturile! — Cimp alb pentru oile negre;
5. Ctitoria albastrului neegalat — Eres!: 6. Interior
lila! — Nufar taiat! — Rosita dar... fara pic de cu-
loare ! ; 7. Compozitorul si interpretul melodiei de
muzicd usoard ,Albastru™; 8. ir albastru 1intr-o
cizma aparenta — Negru... ca abanosul — Crimpei
ele curcubeu!; 9. Cu un nas respectabil ; 10. Alba

cu subiectul semnificativ, ales de
profesor : Dictatura ca fenomen
social). De la 10 dimineata pind
la ora 15, am discutat. Uitasem
de oboseald, de foame, de emotii-
Cred ca toti am
fnvatat atunci_mai mult decit am resti  (potrivit
putut noi fnvata in anul cit pre-
gatisem aceasta materie.
Pasiunea ideilor,
activitati duse potrivit cu tem-
peramentul sau, pasiunea poeziei

AL CLAUDIAN

continuare din pag. 3) le examenului.
tonesciene cind, efectiv, tara_se
afla Tn prada trupelor hitleriste
— nu a fost un ezitant si cu atit
mai putin un conciliant. Atitudi-
nea ferma nu i-a lipsit, cum o
cred ca l-a

lescu. In primul numér, Mihail Sa-
doveanu scrie n articolul Armata:
»Ca si In trecut, s-au sculat asu-
pra-ne puterile Tntunericului si ro-
) ~In paginile sale au biei si s-au napustit asupra oas-
scris atunci, Tmpotriva cotropito- tei noastre puhoaiele
rele.. Au respins cei vechi valu-
le vom respinge si noi. Ar-
mata noastra e tare prin drepta-
tea pe care o aparda; ea se va in-
toarce asupra cotropitorilor ca o
furtuna razbunatoare. Si va trebui

Medicii : Botescu, Severeanu, Eu-

tice au semnat in ROMANIA, prin-
tre altii: V. Voiculescu, P. Cerna,
Al. T. Stamatiad, G. Talaz, Andrel

Braniste, Demostene Botez, . U.
) Soricu. Marile personalitati mili-
neamurilor  tare straine — ‘intre care si ge-

neralul american Pershing — si-au
exprimat, Tn coloanele fciarulu,
admiratia pentru ostasul roman,
demn si brav in luptd. In _foto-
grafie ; citiva dintre scriitorii din
redactia_ziarului, Tn 1917. In cen-
tru : Mihail Sadoveanu.

ION MUNTEANU

la tivitul minciunilor — Un renumit teatru de revis-
td pe scena_ cdruia a fost lansata melodia ,lubito
cu ochi verzi ca marea" de lonel Fernic; 11. Auto-
rul poeziilor ,Aura”, ,Umbra" si ,Paunul" — Gri-
vita Rosie.

Viorel VILCEANU

Legatura cu lasul avea sa fie
organica si definitivd, fapt _care,
pentru un spirit mai degraba me-
ridional, oltean prin ascendents,
nascut la Cernavoda, Tnvatind la
Craiova, Caracal, Buzau si Bucu-
t  cu peregrinarile
legate de activitatea tatdlui ajuns
general Tn 1912) ar fi_de naturd
sa intrige. Dupa G. Topirceanu,
la fel lesean prin adoptie, Al.
Claudian se pare ca a gasitaici nu

pasiunea unei

dovedeste, de altfel, nu numai o-
)era, _dar si publicistica sa mi-
itanta, si gestul elocvent al sem-
naturii depuse pe memoriul inte-
lectualitdtii _pentru Tncetarea raz-
boiului. Actiunea sa a_fost efec-
tiva pe tarimul creatiei stiintifice
ca si pe acela_al educatiel, pentru
cd a reusit sa transmita convin-
geri, Tn masura n care timpul
si viata i-au Tngaduit s& lucreze
cu acea pasiune care-i mobiliza
mai ales pe cei mai apropiati
dintre studenti.

mi amintesc de ultimul examen
sustinut Tnaintea  licentei. Eram
trei candidati la ,Sociologie poli-
tica" : impreund cu mine, poetul
G. Margarit si colega noastra Ro-
dica Botez (care Tsi pregatea teza

[ apropiat si pe Al
Claudian de lasi, orasul despre
care Sadoveanu avea sa spuna
dupa razboi ca a fost totdeauna
leaganul unei ,nobleti a intelec-
tualitdtii”. In cartea sa, VI. Kras-
naseschi reproduce o foarte inte-
resanta si edificatoare  scrisoare
adresatd la 7 februarie 1929 de
tinarul, pe atunci, asistent, Al
Claudian, lui D. Gusti, titularul
binecunoscut al catedrei de so-
ciologie de la Bucuresti. Era, in
fond, o renuntare la perspectivele
universitare bucurestene, ce l-ar
fi_ plasat, fireste, Tn cadrul sco-
lii gustiene. Tn toamna aceluiasi
an ,tinarul de 31 de ani devine
asistentul lui St. Zeletin la lasi,
si profesor la Liceul Militar.

numai prieteni de idei Tn mediul
universitar, dar si acel climat al
devotiunii intelectuale, impregnat
de valorile inimii si ale ratiunii,
un climat in care judecata obiec-
tiva, rezultat al cercetarii pro-
funde si Tndelungate, avea sd ga-
ranteze si acel echilibru _interior,
e masura aspiratiilor carturaru-
ui si poetului care a Tnsumat,
cum spunea si A. Baranga si
spune si autorul monografiei de
fatd, atitea opozitii interioare lao-
lalta, raminind, dincolo de aces-
tea toate, unul si_acelasi, omul.
Omul de adinca Vvibratie, de ras-
colitoare si totalda ddruire seme-
nilor sai, vietii si tarii pe care
a onorat-o prin gindirea si crea-
tia sa.

A

ION BALA — Poeziile inspirate ,din lumea tirgului”. sint
interesante ca idee, dar nerezistente artistic (decit pe alocuri).
Ce vrea sa insemne : ,Pasdrea serpuie-n cer/ singerindu-mi
calctiul privirii/ cu pesterile-ntoarse-n stalagmitele clipei" —
si altele pe care nu le mai citez! Totusi, Cercuri, Mereu si
mai ales Inscriptie pe o arma fingropatd sint texte aproape!
sincheiate) care va iIndreptatesc sa perseverati.

POSTA LITERARA

VASILICA A. — Cu spiritul dv. de observatie ati fi putut
sa remarcati ca nu_publicdm versuri umoristice decit o data
in an (cind, intimplétor, e Anul nou). Personal, m-am amuzat
citindu-vd ,cronica rimatd" si o pastrez pentru ocazia aceea
unica.

~ FILARETA DORU—OPREA — Cind nu scrieti ,cronica
rimatd", va apropiati tot mai _mult de o poezie despovirata
de podoabe, mizind pe un lirism esentializat. Am retinut
Daca vii, se pierde lumina. Din Tu esti degetul de aer viabil
e doar titlul.

~ ION DUMITRESCU — Cimpina — Ca mai sus. Pasionant
jocul ,de-a pseudonimele”.

ANCA_ ARMAS +— Discursul dv. liric se desfdsoara des-
tul de fluid, intr-o bund dozare a melancoliei cu ironia. Dar
senzatia unor ,lungimi" exista. Remarcabile : Morile de vint,
Plingeri, Adio.

~ CHAHULA GHEVAZII — Dincolo de stdpinirea superfi-
ciala a limbii e un pasunism ce se refuza lecturii. Citez la
intimplare  (corectind  dezacordurile) : ,Pe treptele timpului
flacaii urcd/ nori vuitori cu _glasuri intepenite/ Gonesc uriasii
cu frunti de matase/ ce filfiie pe catargul zarii"

~JMICA PREPELICARU — Mergeti otova prin ortografie,
dindu-ne totusi dezlegare sd punem noi ghilimele, puncte,
virgule, etc. acolo unde trebuie. Am pune, dar n-avem pe ce.

MIHAI 1ZVORANU — V& scildati intr-o apd prea lim-
pede. Nu poate fi vorba de o eventuaia publicare".

ION MzXRC, — Todireni — E o infuzie de parfumuri flo-
Tale, care pind la urma, sufoca poezia. Cite un vers reuseste
sa se desprinda din aceasta gradina edenica, plutind gratios
..Adormisem pe-un nor, mica si albd etajera; Casteluri de
inghet, lacas de roci prea dureu. Dar e prea putin.

H .IONICA — Intre timp ati devenit mesianic, dar nici
rolul acesta nu va prinde. Aproape fiecare vers enuntd o
enormitate, plus nedoritele efecte hilare : ,intr-un pustiu ra-

JIQ frunze, Ye?ts:d®, ** crucl7 copaci aerieni privesc/ cum
toamna-n fundul lui dispare”. In noaptea aceea este singurul

rCa7 (chiai* daca e scris Tntr-o gama bacoviana —

say po te tocanai de asta), cel putin ,péerlele" nu va mai
Scapa din condei. ’ u v

N. T.

TIMP LIRIC

Pasarea La rascruci

de aer

Pasarea —

limpede chip de fecioara
ma cauta-n gind

ma caut-atara

In spatiile noastie
Doar aripa ta-i lirg,

In rasuciri de aer
Tnouri de vertebre
Sopirle suspendate —
Vechi cumpeni putrezite
In golul din finiini,

Spre spatiile noastre
Ne avintam mereu

Tu cumpana, eu cerul
Si patii sur.a-n cer

Ca noaptea in pervaz
Cind stau si-ascult tacerea
Cu ochiu-atit de treaz.

Pasdrea —

bocet Ingropat 1n cutit
ma cauta-n lut

ma cautd-n mit

Pasarea -

hot de buzunare
ma cauta-n trurize
ma cauta-n izvoare
Pasare bocitoare

Iti cer iertare
Pasarea mea cintatoare.

Emilian MARCU



valorificari
filozofice

Retinem din nr. 7 al revis-
tei ,Transilvania” — numar in
general bine gindit, studiul,
~Unele aspecte ale rationalis-
mului si umanismului n gin-
direa lui D. D. Rosea din pe-
rioada interbelicd”, sub semna-
tura lui Marin Panait. Cerce-
tarilor de pina acum asupra
operei ginditorului clujean, da-
torate lui Gh. VIadutescu, i
se adauga astfel citeva pagini
noi, deosebit de pretioase. Dez-
voltarea operei lui D. D. Ros-
ea are, am_ putea spune, un
destin asemanator ou aceea a
lui Tudor Vianu sau Mihail
Ralea. Este vorba de faptul ca
opera acestor ginditori elabo-
rata Tn perioada dintre cele
doud razboaie mondiale apare
puternic marcata de dimensi-
unile rationalismului si uma-
nismului, ceea ce a facut ca,
ulterior,, cind acesti oameni de
cultura trec pe pozitiile mar-
xism-leninismului, Tntre vechea
si_ noua etapa a creatiei lor
sa nu apara_ un hiatus, ci sa
avem o relatie de continuitate.
LEXistenta tragica" este —
upa cum fintelege D. D. Rosea
realitatea si omul-cartea unui
adevarat imn al ratiuniieroi-
ce; ideea de ,tragic" Tn _vi-
ziunea autorului nu are nimic
comun cu esenta tragicului”
din conceptia existentialismu-
lui, a unui Heidegger de pil-
da, pentru care omul apare in
ultim fapt ca o ,propensiune
spre moarte”, ci ea vizeaza un
sens pozitiv. al raportarii o-
mului la infinit. Marin Panait
are meritul de a realiza o
decantare nuantata a _sensuri-
lor gindirii celui analizat. Ast-
fel, semnalind pe buna drep-
tate faptul ca la D. D. Rosea
este ,exagerat rolul pe care
ginditorul "i-1 atribuie ,nelinis-
tii_metafizice” in viata si ac-
tivitatea omului", precizeaza
totodata ca acesta ,n-0 rupe
totusi de nevoile practice”. A-
ceeasi analizd nuantatda o n-
tilnim si in cercetarea celor-
lalte aspecte filosofice ale o-
erei lui D. D Rosea — de
a elementele de gnoseologie
pind la cercetarea _vietii so-
ciale si a personalitatii umane,
cu referiri la ideea de pro-
gres, problema libertatii si a
umanismului, Relevind valoa-
rea rationalismului si a uma-
nismului  lucrarilor lui D. D.
Rosea, Tn acelasi timp Marin
Panait formuleaza aprecierea
— pe care 0 consideram esen-r
tiala — ca Tn conceptia gindi-
torului clujean, privita ~ din
perspectiva operel dintre cele
doua razboaie, filosofia este in-
teleasa ca avind un caracter
activ, conceputd ca ,filosofie
in actiune". Pentru D D. Ros-
ea, cunoasterea nu este oglin-
dire mecanicd, pasiva, nu in-
seamna_ contemplare, ci trdire
si angajare; ea este participare
activa In dialogul cu natura
cu existenta, angajare in pla-
nul istoriei, Tn Tlupta de idei
a epocii. ,De aici pina la afir-
matia lui Marx cd _ideile de-
vjin o fortd materiald atunci
cmd cuprind masele — consta-
td Marin Panait — nu mai
este decit un pas. E adevarat,
un pas pe care D. D. Rosea
nu-1 ya face in perioada In-
terbelica. dar pe care nu va
ezita sa-1 faca dupa aceea. Si-1
va face cu atft mai hotarit cu
cit de pe acum avea convin-
gerea marturisitd cd revolutia
este Tn mod necesar cale a
transformarii, a progresului®,
O concluzie, desigur, exactd si
definitorie cu privire la viata
si opera ginditorului profund
si original care este D. D. Ros-
ea. personalitate de reala vo-
catie, in cultura noastra filo-
sofica.

N ,,steaua™

Aurel Gurghianu, poet de lu-
ciditate si de cerebralitate sen-
timentala, divagheaza savuros
in ,Foiletoane de  duminica"
(Steaua, nr. 21). Umor, ironie,
clasificari spirituale, aciditate
— iatd cum autorul stie s&
ni se apropie dintr-un unghi

care nu-1 dezavantajeazd, pro-

bind tentatia vivace si neier-

tatoare a publicisticii.
pledoarii

N-am vazut piesa Vlad Te-
pes in ianuarie de Mircea Bra-
du, reprezentatd Tn premiera
pe tara de teatrul orddean.
Am citit Tnsd cronica despre

text si spectacol — in_Tribu-
na, sub semndtura lui Radu
Enescu — si ne-a placut pa-

siunea cronicarului, caldura cu

care se apropie de actul dra-
matic. Ne-a placut modul fin.

( lor) si
care au fost extrase si scoase

(din partea Uniunii

(din partea Asociatiei

precizam ca

s-ar putea deduc'(\el.

oezia ,Apus” a-

tractoare Tn 70 de tari. Trac-
toare de tipuri tot mai diver-
sificate, atestate ca valoare si
functiona.itate pe sesurile In-
diei, dar chiar si ale Califor-
niei. In toate aceste tractoare,

tot mai moderne si mai a-
decvate nivelului tehnic con-
temporan, este incorporata

ceva din fantezia bonomului
inginer brasovean, prezentatin

Scriitori- partine lui Cezar Stegaru si prim plan, dar, in acelasi timp,
Mircea Radu lacoban nu ‘lui Nicolae Ginghina, cum si_ceva din aptitudinea crea-
scriito- toare a poporului nostru.

in evidentd sensurile patrioti- rilor din lasi), au omagiat a- IRIMESCU Si cine altcineva ar fi pu-
ce ale lucrarii, valentele ei e- mintirea lui George Tutoveanu tut semna acest prim plan de-
ducative. Ne-a plécuf de ase- scriitorii  George Lesnea, Dan cit Carmen Dumitrescu, ex-
menea faptul ca R. E. nu se Desliu, Cezar Ivanescu, Grigo- cglenta reportera, care stie a-
sfieste si fie entuziast in fata re Salceanu, Mircea Micu, A- tv. tit de bine cind sa tacd si cind'
textului unui debutant, cd nu drian Beldeanu, G. G. Ursu. sa intrebe, cind sa zimbeasca
se retrage prudent Tn spatele C. D. Zeletin sa. Alaturi de Nu cred ca, 1in acest caz, si cind _sa-si marturiseascd
rezervelor conventionale, ca scriitorii  invitati  si-au dat gradele de comparatie si-ar propria-i, foarte omeneasca-i
acorda credit superlativ unui concursul _membri ai cercurilor avea rostul. Oricum, nu ele uimire. S& addugam ca totul
autor Tnca necunoscut, dar pe literare birladene. A mai avut se impun cu prioritate, pen- a fost construit din cele mai
care sintem facuti curiosi a-1 loc, Tn prezenta unui numeros tru cd nu e vorba atit de un simple cuvinte, din care n-au
cunoaste. ’ ' public, o_ sesiune stiintifica n prim plan mai bun decit al- lipsit ,nu stiu”, sau ,nu-mi a-
Cealaltd cronicd dramatica cadrul careia au fost "prezen- tele, ftiecare cu meritele (si mintesc”, fara ca prin aceasta

din acelasi numar al sapta- tate mai multe comunicari me- defectele) lui,, ci de unul, ca prim-planul s& piardd cevadin
minalului clujean apartine lui nite sa reconstituie, din un- sa spunem asa, functional prin expresivitate sau elocventa.
lon Cocora (Act venetian de ghiuri diferite, atmosfera ,A- excelentd. Ceea ce s-a _ mai Dimpotriva, as spune, pentru
Camil Petrescu, la Arad). Se cademieii birladene" al carei intimplat poate si altidatd, dar ca au stat de vorba cuceritor
retine oportunitatea ideii de suflet a fost poetul George fn mod sigur nu la nivelul si de firesc doi oameni, unul care
optiune repertoriald. in afara Tutoveanu. cu semnificatia celui la care avea de Tntocmit o emisiune—
compromisurilor. valorice si Tn ~ ne referim. Deci nu unul mai celalalt de a participa la ea.
afara intimplarii. ozana In bun ci altceva: Pentru c& de Dar aceasta era cu totul alt-
_Doud cronici, 0 singurd ten- - astadats, ceea ce ni s-a infa- ceva, era doar un punct de
dintd : sensul actual al specta- paranteza tisat nu contura atit profilul plecare, dialogul — antrenindu-i
colelor. unui om, Tn sine, cit al unuia In asa masura pe amindoi, in-
Ozana are acum altd identi- substantial  integrat colectivi- at au L:j'tat 3 S urtat

centenarul tate . o placutad albastrd nou- tayl. careia 1 apartine si rea- 3 nol, e microfon s1. de ca-

5 ; 7 litatilor pe care, prin destinul merele de luat vederi, aban-

noutd o denumeste sobru Riul al p » prin - destint donindu-ne cu totii laolalta

Tutoveanu Neamt si doar o minusculd sau, le ilustreaza, si Tnca in 0L AL o

; ) < mod exemplar. E vorba deci reveriei pe marginea drumului

. parantezd aminteste ca se nu- nplar. E | parcurs, de la primul tractor

La Birlad au avut loc mai mea cindva OZANA. S& nu de un prim pian in care in- romanesc — care a ornit

multe manifestiri menite  si mai fie oare frumos curgitoa- divid si colectivitate apar fin- P '

readuca in actualitate perso-
nalitatea poetului si animato-
rului cultural George Tutovea-
nu, de la nasterea caruia s-a
implinit un veac. La festivi-
tatea de deschidere a ,zilelor
Tutoveanu" au participat Const.

re si

Chiritd si lon llobana, secre- iar Cetatea Neamtului, Tg. giner care participd la reali-
tari _ai Uniunii Scriitorilor din Neamt 1117 zarea primului tractor

RSR, l}/llrcea 'Radu SIac_<_)bar_1, nesc — unicul _ ) e
secretarul  Asociatiei _ Scriitori- - - intimpinat cu zimbete de ca-
lor din lasi, prof. Gruia No- reCtIflcal‘e tre cosmopolitii epocii, dar si

vac, presedintele filialei Bir-
lad a Societatii de stiinte fi-
lologice, activisti culturali,
membri ai cercurilor literare
etc. Dupa cuvintele de salut
adresate de catre lon Hobana

tivitatii

S3G3SE3

Fraza lui nea Titi I-ul trebuieste minuita
cu precautiuni de infirmier : fara veste 1n
musetelul cuvintelor blajine apare picatura
de nitroglicerind, apoi predicativa-fitil Si
consecutiva—flacara. Teasca fara amorse n-ar
fi Teasca. Foc! .

— Fotbalul nostru — ne spune cel mai
mare pitic din lumea antrenorilor — nu zim-
beste celor care doresc sa creasca jucatori.
Sint dispus. s& stau 20 de ani_la o echipa,
sa-mi iau jucatorii de la gradinita cu orar
redus si sa-i_aduc pina-n "echipa_ nationala.
Imposibil : noi, toti, crestem fotbalisti pentru
altii. Uite ce am patit la Galati ; [-am pro-
movat Tn echipa pe un anume Chihaia. Ga-
latenii l-au dadacit vreme de 15 ani. Pro-
mitea. Dar a céalcat strimb si, Tntr-un oare-
care meci, a jucat pentru adversar. Normal,
clubul nostru 'lI-a suspendat. Ce credeti ca a
facut Federatia, care trebuia sa ratifice sanc-
tiunea clubufui ? L-a.. transferat pe Chihaia
la ,Sportul studentesc”, desi cererea lui de
transfer, alcatuitda pe moment, era mult ul-
terioara suspendarii dictate de clubul nos-
tru. L-am rugat pe Chihaia. sa scrie pe o
hirtie motivele pentru care doreste sa plece
de la Galati. Mi-a insirat patru rinduri, n
care a pus punct dupd fiecare cuvint si a
Tnceput asa zisele propozitiuni cu litera mica.
Acuma, joaca la ,Sportul studentesc" si e ..
student.

— Stai asa, nea Titi, am obiectii de fondj
pai cum Il-a crescut Galatiul 15 ani, daca
n-a Tnvatat sa scrie? Ce-i aia ,crescut"?
Crescut Tn greutate ?

— Stii ceva? la mai slabeste-ma cu fra-
zele goale ! Noi sintem un club de fotbal.
Intr-o vreme, cluburile se ocupau de toate
(studii, case, diplome, grade s.a.m.d.), iar de
fotbal, in ultimul rind. Si eram judecati dupa
felul In care jucatorii se miscau pe teren, nu
dupd rezultatele la carte.. S& nu crezi cd
n-am adus odatda pe teren toti premiantii
unui liceu . s-au speriat de minge.

— Pai daca sari dintr-o extrema n cea-
lalta. .,

— In pofida asa zisei ,obiectii de fond",
roblema ramine aceeasi : legile existente in
otbalul nostru sint valabile pentru unii, dar
nu si pentru ceilalti. Ati patit-o si voi, la
lasi, cu lordache.

— Parca numai noi ? Parcd numai cu lor-
dache ?

~ — Te-ai gindit vreodata ce se Tntimpla cu
jucatorii studenti care fac parte din echipe
ne-studentesti ? Tot ce era posibil la un club
universitar devine imposibil vis-a-vis de in-
teresele unui club orasenesc. Un jucator al
meu, Marinescu (prezent si Tn lotul national
de tineret) a fost lasat repetent din pricina
colocviului (atentiune ! nu examenului, ci co-
locviului !) la... desen. La colocviu n-a cazut,
ci n-a fost primit. Din pricina absentelor,
Absentele le are din cauza fotbalului. Ma
lupt de o luna la Minister, ca sa-i obtin
dreptul de a se prezenta la colocviu.

limpede ca cristalul de
s-au miniat edilii orasului pe
numele sdu sonor ? S-au ho-
tarirea face parte d
vast, plan de modificari topo-
grafice dupa care Humulestii
se vor chema Tg. Neamt I,

Intrucit Tn numarul trecut al
revistei, la pagina dedicata ac-
tii cenaclurilor
din jud. Vaslui s-a produs o
gresita grupare a versurilor,

lectica,
doar destinul unui

dintr-un unei t
chiar, al unei

de firmele straine

literare minte,

Romania exporta

tr-o semnificativd unitate dia-
ilustrindu-se astfel nu
om, ci
colectivitati, mai
umanitati evo-
luind sub_ zodia anilor .
fervescenta constructie. Un in-

la acea data,

se livreaza astazi cu contagi-
oasd jovialitate aducerilor a-
te, panoramizate din piscul
realitatilor contemporane, cind

mai intli, de la prima cheie,
capricios, nevoie mare, totusi—
al si pind la coloanele de trac-
toare care poartd azi plugul

)e mai toate continentele, a-
irmind rodnicia si creativita-
tea romaneasca.

— Cam asa a fost.

Spus simplu, de la om la
om. Si noi telespectatorii as-
cultam cu emotie, tresarind cu
omeneasca _Tnefntare atunci cind
n mod firesc se folosea, Tn

mult

de e-

roma-

si care

cadrul _ convorbirii, pluralul
majestatii : noi.
Adica, NOI !
competitiv AL. I. FRIDUS

INTERVIU CU TITI TEASCA

Adica de ce trebuia numaidecit ca
lordache sa fie legitimat la ,Steaua” ? Exis-
ta un regulament special pentru echipele mi-
litare ? Atunci sa facem si un regulament
special pentru fotbalistii—pastori, afectati de
transhumanta : cind le vine sorocul sa co-
boare cu oile la ses, sa li se dea_ automat
dreptul de joc Tn echipele din Baragan. Eu
inteleg legile ca actionind uniform, Tn toate

cazurile, indiferent de categoria Tn discutie,
indiferent de situatia de moment. Ce-ar fi
dacd legea circulatiei ar permite ca militarii
si studentii sa circule pe stinga? Ni s-ar
area normal ? Nu cred. Atunci de ce, 1n
otbal, sa ni se para normale drepturile pe
care si le auto-acordd, cu sprijinul tacit al
unor regulamente defectuoase ?

— Daca Tnteleg bine, pledezi pentru ri-
goare, egalitate si intransigentd. Intr-o vre-
me, vorbeai despre necesitatea unei mai pro-
nuntate democratii Tn lumea fotbalului...

— Vorbesc si acum. Dar la alt capitol. A-
dicd de ce, voi, scriitorii, sa va alegeti con-
ducatorii prin vot direct, iar noi, truditorii
pe ogorul fotbalului, nu? Cite odatd ma tre-
zesc la meciurile mele cu observatori fede-

rali de care n-am_auzit Tn viata mea, oa-
meni care n-au cdlcat de cind se stiu pe
gazon purtind ghete cu crampoane. Cine-s
astia? Ce stiu sa observe ? Pdrerea mea este

ca un observator federal trebuie sa fi re-
prezentat ceva in_istoria fotbalului roméanesc.
Acestea_ nu-s nici posturi onorifice si  nici
prilejuri pentru voiajuri de placere. Eu nu spun

cd acesti oameni_ar fi, doamne fereste, rau
intentionati — afirm doar ca fotbalul, avind
subtextele sale, uneori foarte greu descifra-

bile, trebuie_observat si comentat dinduntru,
nu din afara. Eu unul n-as avea_ curajul sa
ma prezint ca observator ministerial la o fa-
bricd de pompe dintate. Fiindca nu ma_pri-
cep. Dar la fotbal se zice ca s-ar pricepe
oricine. Fals. Foarte fals.

— Cum e fotbalul Tn B?

— Foarte prost. Rezultatele in sine nu re-
flecta prea multe.

— Vorbesti cifrat ?

— Ei, asi! In B se joacd pe descaltatelea.
Publicul, de multe ori, nici nu pretinde alt-
ceva. De cite ori n-aud din tribuna: ,Ru-
pe-1 1, ,Arde-1!“, ,Rade-1 !“.. La Tulcea, de
pilda, joacd si arbitrul. Am cerut F.R.F.
sa-mi aprobe rejucarea partidei cu ,Delta

Tulcea, deoarece Tmpotriva mea au dJucat doi
fotbalisti galateni care primisera dezlegarea
de la clubul...... Dunarea”, nu de la mine
Clubul ,Dundrea" nici n-are sectie de fotbal!
In schimb, si F.C. Galati si Dunarea Galati
dispun de aceeasi_ cladire, de aceeasi secre-
tara, doar stampilele sint diferite. Tulcenii
au profitat de aceasta situatie si au comis o
ilegalitate flagranta.

— Dupa opinia mea, ilegalitatea porneste
de la Galati. Daca Dumneavoastrd, acolo,
nu deschideti ochii, atunci vorba cintecului,
»Vine altul si-o ridica" (...stampila!).

— Oricum, am contestat cei doi jucatori
Thaintea meciului. Conflictul are repercusiuni
penale. Astept solutionarea.

— Nu te-ar durea sufletul daca F.C. Galati
ar promova Tn dauna echipei iesene pe care,
cindva, ai antrenat-o ?

— _N-am _tinut Tn viata mea cu nici o e-
chipd. Traiesc numai si numai Tn prezent.
Ma intereseaza fotbalul si nu echipele de
fotbal. In Galati s-au facut pentru fotbal des-
tule lucruri excelente. Dar mai sint altele,
mai sint, da, destule de facut. O echipa ca
F.C. Galati, care, fie si teoretic, mergea la

titlu, pind la 10 octombrie n-a izbutit sa se
antreneze barem o singura data pe gazon !
N-a izbutit, pe plan local, sa-si asigure cei
mai buni jucatori ! Antagonismele dintre F.C.
Galati si ,Politehnica” sint atit de fierbinti,
ineft uneori Tmi pare rau ca am ajuns la
Galati. Avem, de toti, 25 (!) de membri co-
tizanti, Tn vreme ce colectivul de sprijin
(moral) numara 150 de personalitati! Mi se
spune " ca-s defetist. Eu afirm altceva: sint
realist.

— Se vorbeste de pericolul mediocrizarii
fotbalului roménesc. Care crezi ca ar fi solu-
tia preventiva? Sau solutiile ?

— Una dintre ele: apelarea la antrenorii
cu experientd. La noi se naso antrenori peste
noapte. Nu spun ca-s incapabili, nu spun ca
n-ar sti carte, dar Tmi permit sa spun ca
nu posedd nici 10 la sutd din experienta care
se cere unui antrenor de divizia A. Pina
am ajuns antrenor Tn_ A, am muncit zece
ani la echipe de juniori. Care este experien-
ta de antrenor a lui Halagian, Motroc, Nun-
weiller, Constantin ? Experienta nu-i direct
proportionald cu bunele intentii, experienta
se cuvine adunatd incepind de la baza pira-
midei, nu de sus Tn jos.

— Presa de specialitate te satisface ?

— Hm... Daca n-ar uita mereu ca un
campionat este un maraton, ca el nu trebuie
judecat de la o etapa la alta..

— Echipele ?

— Exista trei echipe Tn Romania . Dinamo,
Steaua, apoi Rapid. In rest, daca le-am a-
mesteca_ printre formatiile de B, nu_s-ar
simti nimic, totul s-ar nivela pe nesimtite
si pe nestiute.

— Ce faci cu cartea pe care ai anuntat-o
n presa?

— O scriu. Vreau sa spun acolo tot ade-
varul referitor la o anumité_lperioadé a fot-
balului_nostru. Pe jucdtorul Teascd nu-1 mai
tine minte nimeni, pe antrenorul Teasca n-0
sa-l uite _nimeni; pe scriitorul Teasca abia
acum o sa-1 descoperiti cu adevarat.

— Asta sund a amenintare,

— la-o cum vrei.




JANY HOLT
LA 60 DE ANI

O clipa
IN marea

trecere
a timpulut!

Jany Holt in filmul francez ,Logodnica tenebrelor"
de Eduard Delmont

de Poligny (1944) alaturi

Strada Dumbrava Rosie, undeva n Bucuresti: o casa din cele con-
struite pe la 1900, cu peron si frontoane frinte, dintr-un baroc cdzut prea
devreme Tn desuetudine. Interiorul e cu totul altceva : la parter un salon
cvasl-ministerial, si intr-un colt, furisatd, o scara ingusta ce surprinde un
vag demi-sol cu camere de mansarda. intr-una din ele. pasager pentru
clteva zile, JANY HOLT — personaj enigmatic al filmului si teatrului fran-
cez. O voce de aur cu intonatii grave, un fizic oarecum sever, ochi stranii..

Jany Hoit afiseazd o simplitate care te dezarmeaza. Un stil faurit in
patruzeci de ani de cariera teatrala si cinematografica. In filmul francez,
roluri mai mult sau mai putin gravate pe primele pagini de generic, dar

memorabile pentru cinefili :

Anne din ,Baronul fantoma" de Serge de

Poligny (1942), Therese din ,ingerul pacatului" de Robert Bresson (1943),
Sylvie — fetiscana resemnata din ,Logodnica tenebrelor" de Serge de Po-
ligny (1944) si multe altele — vreo 30 — de la ,Golem" de Julien Duvi-
vier (1935), la ,Manusile verzi" de Rudolf Mata (1951), un palmares de

calitate. Oricite alte

roluri am cita aici,

ele nu ne-ar oferi decit o

imagine partiala despre personalitatea marei actrite. Personalitatea Jany-eii
Hoit intrece cu mult faima vedetelor de parada al cdaror nume copleseso
pentru scurtd vreme afisele teatrelor si cinematografelor. Si vom vedea

din ce anume motive :

— Se spune despre dv. ca ntot-
deauna sinteti Tn rol | Ce semnifica!
in fond aceasta identificare cu pro-
fesia pe care ati ales-o ?

— Exact ceea ce banuiti si dv. A
fi Tn rol intotdeauna Tnseamna pen-
tru noi actorii s& muncim, sa con-
struim, sa faurim, sa facem Tn fine
ceva util, sa ne justificam pe noi
Tnsine! Da. Asta e! Nu stiu ce gin-
desc alti oameni de teatru despre
meseria lor. Raspunsul meu e cel
pe care l-ati auzit!

— De acord | A tine pasul Tn tea-
tru sau Tn cinema e altceva decit
a tine pasul cu modal Teatrul e
cum spunea Gaston Baty ,o du-
gheana expusa tuturor privirilor" in
care fiecare gest Tsi are sensul sau!

— Nu va contrazic. Baty aveai
dreptate. Observatia sa e justa. Si
eu gindesc oarecum la fel. Sint de
moda veche : tin pasul cu tot ceea
ce cred ca face parte din firescul
existentei noastre. Am Tinvatat tea-
tru cu Gabrielle Fontan, cu Char-
les Dublin, cu Pitoeff si Jouvet. De
la ei stiu ce inseamna tirania sce-
nei, a regizorilor, a spectacolului, a
luminilor si a umbrelor chiar...

— Cum ati ajuns actrita de tea-
tru la Paris ?

— Printr-o  intimplare; pe cind
aveam 14 ani, o ruda mi-a daruit
niste bani — 1500 de franci! Atit
cit sa-mi platesc trenul si sa iau
primele lectii de dictiune cu Ga-
brielle Fontan. Dupa vreo doi ani,
am Tnceput sa dau tarcoale scenei.
Asa am ajuns sa ,dublez" mari ac-
trite la Teatrul Porte Saint-Martin.
Era epoca Tnnoirilor, epoca ,renas-
terii" teatrului parizian, vremea lui
Baty, Lugne-Poe, Jouvet'’

— Stim ca o vreme ati oscilat
intre rampa si platoul de filmare.
A fost o ,conditie" obligatorie sau
mai curind tentatia ecranului ?

— Nu. Nici una, nici alta, ci o
experienta de viata. In fiecare com-
partiment profesional am aflat 0
noua meserie. Eu am ramas totusi
credincioasa teatrului, adevaratului
teatru. Dar, stiti prea bine, nu poti
rdmane toatd viata, pe scend, fetis-
cana Tndragostita. Teatrul e mai
mult decit o virstd. E un fenomen
pur omenesc care ne priveste pe
toti, poartda amprenta personalitatii
noastre. Sintem niste firi pasionate,
si teatrul pe care-l vom sluji va fi
acelasi. Sintem plictisiti, blazati si
teatrul nostru va semana cu noi.
Poate de aceea gasim un suport
trainic Tn clasici. Universul meu e
mereu acest teatru numit Shakes-
peare. Diteratura mea: Dostoievski,
Tolstoi, Baudelaire. Fantezia mea:
Eugen fonescu, Beckett, Brecht..

— E o aluzie la experientele din
ultimul sfert de veac de teatru si
o referintd la aceastd vogda numita

v-as ruga sa priviti opiniile mele
cu toatd rezerva. Cunoasteti formu-
la: ,personajele si intamplarile evo-
cate Tn acest film sint imaginare;
orice asemanare e opera hazardu-
lui" 1... Ei bine, slujesc teatrul de
multd vreme, dar n-am asternut pe
hirtie un singur rind de critica. lar
asa zisa estetica a acestui comparti-
ment al artei, acolo, la Paris, Tmi
scapa adesea! Tonescu, Beckett,
Brecht, Artaud sint Tnca la moda.
Autori cu public. Si totusi! Exista
un totusi si Tn teatru: teatrul tra-
ditional, traditia care continua sa
supravietuiasca cu obstinatie. Si
nimeni nu se gindeste sa o trimita
la ghilotina.  Traditia coexistd cu
»Spectacolul total”, Livingul, Happe-
ning-ul, Cafe-teatrul. Inexplicabil
dar asta e! Oamenii merg si vor
merge mereu la teatru. Nu pentru
a fi tristi!

— Cu alte cuvinte si teatrul de
azi — cu toate extravagantele sale
— nu este decit un capitol al celui
traditional, clasic ?

— Se pare ca da! Nu se poate
altminteri. Moda, dupa cum stiti,
pirjoleste o vara si apoi moare
treptat, dacd nu subit. Stiti desi-
gur ce a spus un oarecare sociolog
american — David Rieseman — des-
pre aceste experiente; ,Vom face
mereu teatru clasic, dar pe o nota
ceva mai Tnalta, la un alt diapa-
zon !**.. Nu se poate face ,teatru
modem" absolutizind conceptul de
inovatie si fara a tine cont de lec-
tia predecesorilor nostri. Daca ml
s-ar oferi prilejul de a sustine toa-
ta viata pe scena roluri ,clasice",
n-as putea refuza. In Dansul mortii
de Strindberg am jucat cinci ani,
si nu m-am simtit o clipa ostenita.
Cred ca perseverenta in teatru e
ceva pozitiv, are o functie forma-
tiva, e Tnsusi drumul spre perfec-
tiune, spre cunoastere, spre acele
secrete ale meseriei de care nimeni
nu-ti vorbeste.

— Ati jucat cu Gerard Philipe,
Brasseur, Von Stroheim, Jean Ga-
bin, Raimu, Yonnel. Ati colaborat
cu regizori ca Bresson, Gance, Du-
vivier, Delannoy... O asemenea com-
panie de asi ai profesiei a avut un
efect stimulativ sau dimpotriva ?

— A fost un cistig moral imens.
Am beneficiat de prezenta si expe-
rienta lor. Acum, mi-ar fi cam greu

de Serge

sa-i numesc pe cei mai buni. Toti
au fost incomparabili suporteri. Ge-
rad Philipe era un mare actor, co-
median, tragedian si farsor. In iu-
nie 1945 am primit asa deodatd o
telegrama din partea Ministerului de
Razboi al Frantei. Eram invitata la
Paris. Am crezut ca e o gluma
pusd la cale de Philipe si ceilalti
cu care turnam Tn ,Tara fara stele"
de Lacombe. Nu a fost o gluma to-
tusi. Eram chematda sa primesc din
partea generalului De Gaulle o im-
portanta distinctie militara: Cru-
cea de razboi — stiti, pentru acti-
vitatea mea Tn Maquis !

— Cum ati intrat Tn Rezistenta
Franceza ?

— Mi-e greu sa refac acum ima-
ginea acelor ani. Am luptat alaturi
de oameni admirabili. Multi dintre
ei au pierit deportati sau ucisi de
nazisti. Au fost momente de mare
sinceritate. Eu mi-am jucat rolul
asa cum mi-a dictat inima. Franta
era a doua mea patrie. Acolo, noi
romanii am rezistat prin caldura
sentimentelor noastre, prin talentul
si munca noastra!

— Scoala franceza de interpretare
a avut mari actori Tn epoca Re-
nasterii sale dupa primul razboi,
mondial; desi a cunoscut momente
de incertitudine, Parisul continual
sd fie totusi o capitala a teatrului
fara a beneficia de acel florilegiu
de actori de pe vremurile bune.
Cum explicati acest fenomen ?

— In primul rind, traditia este
cea care-si spune aici cuvintul. Si
apoi, la Paris, in teatru, se trudeste
mult, cu seriozitate. E prima condi-
tie de viata a teatrului parizian. O
actritd ca Falconetti — pe care am

cunoscut-o bine — si-a cheltuit via-
ta Tn teatru. Daca ati sti cit a mun-
cit pentru a face din profesia ei
o arta! Si, azi, abia de o amintesc
dictionarele de specialitate. Apoi, Si-
mone Dubreuilh, un caz identic.
Azi, aproape 0 necunoscuta!

— Ca regizoare de film ati optat
pentru filmul de televiziune; ce v-a
determinat ?

— Doua motive: pentru un in-
ceput de cariera, Tn film, nu e rau
sa pornesti cu scurt-metrajul. Ge-
nul este ideal pentru televiziune sl
pentru cei care sint la primele ex-
periente de regie. In plus, prejudi-
ciile materiale sint oarecum mai pu-
tin grave, mai putin memorabile!
Apoi, genul filmului artistic de te-
leviziune e Tnca Tn fasda, ocolit de
regizori, ignorat de actorii-vedetar
Desi se pare ca are un rol foarte
precis Tn raspindirea culturii! Am
semnat, e drept, regia unei serii in-
titulata Tn mod fatal DESTINE, du-
pa propriile mele scenarii. Sint a-
daptari, stiti, la noi adaptarea e un
gen traditional Tn toate artele. Am)
pornit cu ,Farmacista”" dupa Cehov,
careia i-au urmat Cheia din usa du-

pa Raoul Carson, Oh, maica, scumpa
Doamna !, dupa Roger Grenier,
Chioscul cu muzicd dupa Frangaise
Sagan si altele. Fiecare pelicula —
un univers uman mereu altul, o
mica ,lectie" servita oamenilor, cu
zZimbetul pe buze..

Convorbirea cu Jany Hoit nu s-a oprit aici. Am auzit cuvinte bune
despre multi actori de teatru si film de la noi (Cotescu e inimitabil, in
felul sau ; Marinescu face figura aparte 1.. etc.). Apoi opinii severe, dar
juste, despre realizarile regizorilor bucuresteni, despre reusita si nereusita
unor lucrari artistice semnate de scenografi, pictori etc. Si multe altele
pe aceeasi tema a muncii si daruirii, desavirsirii si izbinzii. Am selectat
aceste frinturi de ginduri, fugitiv exprimate de interlocutoarea noastra.
Le transcriem azi din mai multe motive : Jany Hoit este romanca de ori-
gine — amanunt deseori trecut cu vederea de biografii sai, dar relevat de
numele sau adevarat; Ecaterina-Ruxandra Vladescu-Olt, vlastar al unei

A

ABORIGENII

La fnceputul acestui an, chiar ™ ziua in care
rimul  ministru australian William Mac_ _Mahon,
dcea o declaratie importantd asupra politicii gu-
vernamentale fata de aborigeni, trei militanti ai
miscarii ,Black Power" au instalat un cort pe pelu-
zele din fata Parlamentului din Canberra, * denu-
mindu-1 ,ambasada” aborigenilor. Obiectivul aces-
tei ,ambasade” era de a manifesta Tn favoarea
~drepturilor la pamint" ale aborigenilor.

In Australia — informeaza saptaminalul ,Le
Monde Diplomatique" — traiesc Tn prezent 140 000
de persoane de origine purd sau partial aborigena,
ceea ce reprezintda aproximativ 1 la suta din popu-
latia totalda a tarii. Jumatate din cei 140 000 abori-
geni traiesc. pe teritoriile rezervate si in misiuni ;
in nord existd rezervatii de aborigeni care se in-
tind pe o suprafatda de 244000 km.p. In total cele
350 rezervatii independente din Australia cuprind_ o
suprafata_ ~ echivalentd cu jumatate din teritoriul
francez. Tn momentul de fata, putini sint aborigenii
care sa nu se gaseasca Intr-un contact oarecare cu
populatia alba, “un numar destul de mare dintre
ei fiind instalati chiar in orase. In decurs de cinci
ani, intre recensamintul din 1961 si cel din 1966,
populatia aborigena din marile orase s-a dublat.

Majoritatea _revendicarilor aborigenilor sint fon-
date, Tn esentd, pe dreptul pe care li-1 conferd is-
toria. Tnainte de sosirea, Tn 1778, a primilor coloni
europeni, insula-continent era populata de aproxi-
mativ 300 000 locuitori. Tmpotriva lor a fost promo-
vatd, Tnca de la Tnceput, o politicd de asa-numita
Jprotejare a indigenilor”, formuld care ascundea de
fapt o atitudine de discriminare evidenta. Pina la
0 data_relativ recentd, aborigenii s-au bucurat mai
degrabd de un interes stiintific decit de unul vizand
ameliorarea situatiei si absorbirea lor de catre so-
cietatea australiana. De altfel, numerosi antropologi
si intelectuali se intereseaza Tn general de proble-
mele aborigenilor si fac aceasta mai ales dintr-o
curiozitate academica decit din dorinta stringentd
de a Tmbunatati soarta aborigenilor sau de a cauta
un mijloc pentru a-i aduce la o asociere realista
cu restul comunitatii australiene.

Acesta este fundalul pe care campania pentrui
dreptul la pamint a_dobindit importanta ; printre
partizanii el, studentii albi, de exemplu, au fost
influentati si _cuprinsi de o indignare generala fatd
de fintreaga istorie de nedreptati sociale suportate
de aborigeni.

Potrivit pozitiei  oficiale, satisfacerea imediata
a revendicarii principale a aborigenilor — recu-
noasterea asa-numitului ,drept al lor fatd de pa-
mint”, cu alte cuvinte despagubirea pierderii, in
urma cu 200 de ani, a teritorillor pe care le deti-
neau — nu constituie modul cel mai adecvat de a
se repara ,greselile comise timp de doud secole”,
Guvernul apreciazd cd existd probleme infinit mai
urgente — locuintele, locurile de munca, asistenta
sanitara etc. — ce trebuie rezolvate. Potrivit argu-
mentului cel mai frecvent formulat al oficialitatilor,
acordarea ,dreptului fatda de pamint" ar duce la o
si mai profunda separare, la o dezvoltare marginald
a aborigenilor. Daca s-ar satisface aceastd cerere,
se declard, s-ar pregati terenul pentru un fel de
apartheid australian,

Raportul primului ministru, de la Tnceputul aces-
tui an, a continut, ,0 declaratie asupra obiective-
lor" Tn cinci puncte care traseaza telurile politiciil
ce trebuie urmate fatd de aborigeni. In rezumat
aceste obiective sint: Tn primul rind, s& se asi-
gure ca aborigenii au acces totalmente liber Ia
drepturile si Tnlesnirile de care se bucurd ceilalti
australieni; in acelasi timp sa-i incurajeze pe abo-
rigeni sa-si pastreze si sa-si dezvolte propria cul-
turd ca un element al ansamblului culturii austra-
liene. In al doilea rind, se va_recunoaste dreptul
aborigenilor de a hotarl In ce masura si in cit timp
se identificA cu aceasta societate.. in al treilea
rind, programele vor trebui sa tind seama de do-
rintele si aspiratiile aborigenilor Tnsisi. Cel de-al
patrulea punct _i-ar Tncuralja pe aborigeni sa se
ocupe de propriile lor probleme, Tn masura in care
este posibil, pentru a dobindi o independentd eco-
nomica mai mare si, In_general, pentru a atenua
lipsurile in materie de sanatate, locuinte si Tnvata-
mint. In sfirsit, existd promisiuni de a suprima cele
cTte%a legi recente de discriminare Tmpotriva abori-
genilor.

Apreciind ca ?rincipala cerere a_ aborigenilor nu
are sanse de a fi satisfacutd Tn viitorul _ apropiat,
.Le Monde Diplomatique" relevd Tnsa, cd, In ceea
ce priveste celelalte revendicari, existda un consens
cvasigeneral asupra necesitatii de a se depasi sta-
diul actual al declaratiilor de principiu. De aceea,
este de asteptat — cu atit mai mult cu cit campa-
nia electorala Tn curs de desfasurare a facut din
aceasta problemd un subiect de largd dezbatere —
ca, Intr-un viitor nu prea indepartat, la Canberra
sa fie adoptate madasuri mai substantiale Tn vederea
ameliorarii situatiei aborigenilor

Radu SIMIONESCU

familii de intelectuali din Slatina. Un alt motiv e de natura aniversara :

cind Brecht, cind Artaud, cind ,,Hap- A A\ tlc ;
Jany Hoit a Tmplinit recent 60 de ani.

pening"”, cind violenta?

— DA Un reper in discutie. Dar George CUIBUS
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Intr-o tara agricola e normal ca uzina sa se nascd Tntre
lanuri de griu si maguri ale turmelor de oi. Cind au Tnceput
primele escavatii la Savinesti, In prundisul din valea Bistri-
tei, li se prosterna multimea floarei-soarelui si parea uimita
secara cu spic tintat. Apoi constructiile au crescut tot mai
semete, masurindu-se cu dealurile vecine, ambitionind sa
priveasca departe, spre valuritele creste ale muntilor. Im-
plantate in peisaj, ele i s-au integrat o data cu trecerea ani-
lor pentru ca astazi platforma de la Savinesti sa facda organic
parte din privelistea nemteand. Ea cheama parca o anumita
lumina si transmite cadrului o infuzie de forta si de Tncre-
dere Tn viitor.

Savinestii cresc Si, deci, prind contur Tn etape. Sint, de
fapt, virstele uzinei Tn evolutia ei spre Tmplinire. Perdelele
plopilor puncteazd un anume perimetru ce trebuie Tmbogatit
cu volume si culori, o cere estetica peisajului, judecind din
afard, asa cum un tablou pretinde in cadru colo o tusd de
pasta, dincolo accentuarea unui contur.

Pe de alta parte, privind lucrurile din rosturile lor inte-
rioare, aceste etape nu sint numai ale uzinei Tn Sine, ci si
ale oamenilor care muncesc aici, si ale mentalitatii generale.
Savinestii au devenit o stind in care au intrat, la numara-
toarea simbrei traditionale, milioane de oi. Au venit turme
de pe toate plaiurile carpatine si transilvane, aducind caden-
ta de balada si transformindu-si Iina Tn relon, melana si alte
denumiri sonore asemeni numelor de fete.

Si din acel Tnceput chimia infloritd la marginea pasuni-
lor a inceput sa-si estimeze vrednicia Tn unitate de masura
pastorala. De pilda, tov. inginer Valeriu Momanu, director
general al acestei Centrale de fibre sintetice, deosebeste pa-
tru mari etape Tn dezvoltarea Savinestilor. In prezent puteml
vorbi de trei mari obiective ce iau fiintd sub ochii nostri: in-
stalatiile de coprolactama, de fire polimidice si de fibre poli-
nitrilacnlice, toate urmind a produce Tn 1973. Ca sa evite
aceste denumiri de specialitate, directorul general le numeste
relon IV sau inelana 1V; ca sa fie Tnsa si mai explicit, spre
a ne lamuri ca prin intrarea Tn functiune a noilor instalatii
productia se tripleaza, directorul general priveste lung spre
caruntele branisti carpatine si aproximeaza: va fi echiva-
lenta cu lina tunsa de peste zece milioane de oi.

Si parcd auzi afluind de pe toate versantele tarii, ca o
apa neobositd, mioarele tigai si berbecii turcani, cind de
fapt nici n-ar Tncapea atitea turme in valea Tngusta a Bis-
tritei sistematizate si nici Tn toate vaile vecine. Lina lor Tnsa
trece prin fuioare si suveici, nascind tricotaje, stofe decora-
tive, covoare, ajungind sa Tnlocuiasca chiar bumbacul.

Urmatoarea virsta a uzinei va fi maturitatea de conceptie,
deci autoperfectionarea Tn materie de folosire a utilajelor,
specializarea oamenilor si gasirea metodelor proprii de Tnlo-
cuire a materialelor din import.

E virsta Tn care Savinestii au si Tnceput sa faca primii
pasi, fabricind aici catalizatori ce se importau sau valorifi-
cand diferite deseuri, Stnt pasi siguri si spre o tintd precisa

A

Tn urma cu aproape 16 ani, pe
cimpia stearpd a Savinestilor, Tn-
cepeau lucrarile de constructie ale
primei uzine de fibre sintetice din
Romania.

In 1959, au intrat Tn functiune
primele instalatii ale uzinei, care
produceau fire sintetice poliami-
dice denumite relon. Acestea au
fost de fapt, primele roade ale
conlucrarii celor doua ramuri in-
dustriale moderne : petrochimia si
industria de fibre sintetice. Ulte-
rior, uzina a crescut, Tn capacita-
te, prin noua unitate de fibre poli-
acrilonitrilice MELANA. Astazi, a-
ceasta veritabila citadela a indus-
triei noastre chimice are Tn compo-
nenta sa trei unitati pentru fabri-
carea relonului, trei pentru produ-
cerea melanei, trei Tn care se fa-
brica materia prima pentru pro-
ductia relonului (monometul aces-
tuia, denumit caprolactama) pre-
cum si numeroase alte instalatii
anexe, pentru realizarea acidului
adipic, a sulfatului de amoniu
(Ingrasamant chimic), a poliamidej)
praf si In bloc.

Dinamica dezvoltarii va cunoas-
te insa noi amplitudini Tn actua-
lul cincinal, prin intrarea Tn func-
tiune a unor noi unitati de re-
lon, melana si caprolactama.

»RELON", ,RELONTEX" si ,ME-
LANA" marci de prestigiu ale
produselor realizate la Savinesti

Daca Tn primul sau an, uzina
producea o gama restransa de fi-
bre melana sub forma de pale
sau puf si fibre relon, actualmen-
te aici se realizeazd peste 50 de
sortimente printre care fire texti-

Centrala industriala de fibre sintetice chimice Savinesti

O citadela a

le continui relon monofilamentare
si polifilamentare, fibre relon de
tip ling fibre tehnice relon cu
multiple Tntrebuintari Tn industrie,
granule poliamidice relon utilizate
Tn confectionarea g numeroase re-
pere pentru masini, fire supra-
elastice si voluminoase relontex,
retele cord pentru anvelope, fire
de pescuit, corzi pentru perii, sul-
fat de amoniu precum si o gama
variata de produse chimice utili-
zabile Tn industria farmaceutica.

In prezent, caprolactama (mono,
merul fibrei relon) produsa la Sa-
vinesti este una dintre cele mai
bune de pe piata mondiald, cu
caracteristici superioare multor
produse similare realizate Tn tari
cu veche traditie industriala : An-
glia, Elvetia, R. F. a Germaniei,
Austria, etc. tari Tn care se ex-
porta caprolactama romaneasca.

Firele si fibrele textile de relon,
produse la Savinesti sint utilizate,
Tndeosebi, Tn industria textila ca
Tnlocuitoare pentru matase (in)
confectionarea lenjeriei fine, a cio-
rapilor de dama etc.), bumbac (in
realizarea de tricotaje si tesaturi
supraelastice artificiale) si chiar
pentru lina.

Tesaturile de relon se pot spa-
la foarte usor, au o buna rezis-
tentd la rupere, nu putrezesc si
nu sint atacate de molii (asadar,
economii de.. naftalinal).

Incadrindu-se, Tn totalitate, Tn
cerintele calitative impuse, fibre-

JSO MLA)

SAVINESTI

Indus

le relon sint deosebit de soliei
tate la export si bine nteles, d

industria noastra usoara. In pre
zent, se livreaza fibre relon i

R, F. a Germaniei, Austria, Bul
garia, Turcia etc., beneficiari di

partea carora s-au primit apre
cieri deosebit de favorabile T
privinta calitatii.

Fibra acrilica melana sau lin
artificiala, cum i se mai spum
realizatd Tn baza unor cercetai
originale de catre specialistii uz.
nei, se distinge printr-o stralucii
deosebita a culorii developat’
Tuseul sau se compara cu cel i
linii de Casmir; Tn plus melan
are si citeva proprietdati caractt
ristice fata de’lina naturala. Rt
zistentd la microorganisme si ii
secte, stabilitate dimensionala di

pa spalare, o excelenta rezistent
la expunerea prelungita in aer |

ber, greutate si voluminozitate <
dusa, iata calitati care o recomai
da din plin. Adaugati, la aceste
faptul ca fibra este calduroasa

nu se sifoneaza.

lata citeva domenii de utilizai
a acestor fibre : fabricarea de p<
turi si cuverturi, tricoturi jer;
simplu pentru camasi barbates
si pentru copii, realizarea de c3,
tuseli vopsite sau imprimate, coi
fectionarea covoarelor (cu réand'
ment optim de 980/0 fata de 85
cit prezinta lina naturald), imit

(Pavilonul 1)
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de blanuri naturale, pansa-
-nte tricotate (ideale, deoarece
. sint atacate de bacterii, pot fi
ratate usor si refolosite), con-
"tionarea corturilor, prelatelor st

jachetelor  pentru sporturi de
ma.

IODUSE MAI PUTIN
JNOSCUTE

lata acum, si alte citeva pro-
se, mai putin cunoscute, reali-
te la Savinesti:

Praful de poliamida este un pro-
fs, valoros, Tintrebuintat, Tndeo-

bi, Tn industria constructiilor de
isini ca mijloc excelent de pro-
etie  anticoroziva a diferitelor
pere, _contribuind — totodata —
itoritd proprietatilor’ mecanice,
imbunatatirea rezistentei la e-
ziune si frictiune,

Poliamida bloc, una dintre cele
ai rezistente mase plastice, rigi-
I, cu aspect cornos, divers colo-
ta, este utilizata ca izolator (da-
rita rigiditatii  electrice foarte
ari) precum si la confectionarea
tor repere Tn industria construc-
are de masini (roti dintate, la-
tre, elici etc.), in special Tn zone
> umiditate si coroziune, unde
prezinta materialul ideal.

Firele tehnice de mare rezisten-
realizate Tn uzina pot fi utili-
se la confectionarea de fringhii
parime pentru nave — nefiind
ectate de apa marii, ulei, muce-
li sau de insecte — apoi la con-

:ctionarea de corzi pentru alpi-

noastre chimice

nism, fringhii pentru hamacuri,
plase pentru fotbal si volei, prela-
te pentru corturi, camioane si au-
tomobile.

Corzile pentru perii tip ,R" sint
intrebuintate atit la perii indus-
triale (pentru etansare la usile
turnante, pentru curatirea soselelor,

a vagoanelor sau autobuzelor) cit
si la cele de uz casnic (perii pen-
tru curatat sticle si damigene etc.).

Acidul adipic, realizat Tn baza
cercetarilor efectuate Tn uzina, pe

instalatii pilot si apoi pe cele in-

dustriale, este un intermediar
deosebit de util Tn sinteza lacu-
rilor si a vopselelor, a maselor

plastice, fibrelor sintetice si a
plastifiantilor.

M1INILE DE AUR ALE UZINEI

Media de virstd a colectivului
de pe platforma industriala a Sa-
vinestilor nu trece de 27 de ani.
Asadar, tineretea reprezintd una
din caracteristicile esentiale ale
chimistilor. lar tineretea Tnseam-
na initiativa, hotarire si dinamism.

Dovada elocventda — numarul
mare de inovatori din uzing, de
permanenti cautatori ai noului si
ai eficientei economice.

Trebuie remarcat, Tn primul
rind, faptul ca numai prin inven-
tiille brevetate si aplicate, Tn a-
cest an, Tn strainatate, de catre
specialistii uzinei, la Savinesti s-au
obtinut beneficii de peste 1000 000
lei valuta.

Sectia filoxe cord

MISCAREA DE INOVATII

5.151.104 lei Economii post-
calculate ca urmare a aplicariin
productie a inovatiilor, Tn peri-
oada 1.1.—30.1X.1972.

6.000.000 lei = Economii ante-
calculate preconizate a se realiza
anul viitor prin aplicarea inova-
tiilor omologate pina acum Tn 1972

Productia de fire si fibre sinte-
tice va creste spectaculos Tn actu-
alul cincinal :

RELON MELANA
3034 286,55
100 100
1970 1975 1970 1975

In 1975, productia de fibre me-
lana va fi echivalentd cu lina
produsda de o wuriasa turma de
aproape 9 milioane de oi.

Numai Tn trei trimestre din a-
cest an, s-au TInregistrat 75 de
propuneri de inventii, inovatii si
rationalizari. Autorii lor sint mun-
citori (34), maistri si tehnicieni (30
si ingineri 48).

Printre cele mai valoroase ino-
vatii aplicate anul acesta, se nu-
mara :

— Procedeu de sinteza a acrilo-
nitrilului din acetilena si acid ci-
anhidric (autori: inginerii Alex.
Pascariu si Valeriu Jumanca), a-
plicat Tn sectia monomer a uzi-
nei; valoarea economiilor post-
::a_lculate este deosebita — 3 783 000
ei.

— Instalatie de fabricare conti-
nua a cioclohexanonoxinei (autor:
colectivul condus de ing. Adrian
Rusu), prin care s-a realizat, n
sectia lactamd, economii post-cal-
culate de 1.722.000 lei.

— Procedeu de recuperare a car-
bonatului de etilena (autor : colec-
tivul condus de ing. lon Tataru),

aplicat Tn sectia melana I1; valoa-
rea economiilor antecalculate —
1.400.000 lei.

Numai trei exemple de inova-
tii cu o eficientd economica avind
atributul spectaculosului! Un atri-
but izvorit din constiinta harnici-
lor chimisti, din capacitatea lor
creatoare.

Harnicia si spiritul de initiativa
ale colectivului uzinei s-au mani-
festat si Tn cadrul actiunilor de
autoutilare.

Raspunzind chemarii lansate,
cu prilejul Conferintei Nationale

a P.C.R., de catre tovarasul Ni-
colae Ceausescu, chimistii au rea-
lizat, Tn perioada care a trecut de
la Tnceputul anului, utilaje si pie-
se de schimb Tn valoare de aproa-
pe 25.000.000 lei. Uriase rezervoare
si coloane, retorte si recipienti,
turnuri-giganti, a caror greutate
totala trece de 160 tone, iata ope-
ra colectiva a chimistilor savines-
teni.

REP.
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MOLDOPLAST

UZINA DE PRELUCRARE MASE PLASTICE IASI

in cei 9 ani de existentd, uzina a reusit sa se afirme
atit Tn tara cit si peste hotare, prin varietatea sortimen-
telor produse si prin nivelul calitativ superior al aces-
tora.

Dotata cu utilaje la nivelul tehnicii mondiale, fluxu-
rile si procedeele tehnologice aplicate reprezinta solutii
dintre cele mai moderne, fapt care permite obtinerea
unei Tnalte productivitati.

Produsele uzinei sint solicitate atit Tn tara cit si n
strainatate, Tn peste 20 de tari printre care:. Anglia,
Belgia, Olanda, R.D.G., R.F.G,, R.S.C, R.P.U, URSS,
R.A.U., Grecia, Brazilia, Ghana, Siria etc

In functie de polimerii utilizati, uzina ieseana produce
trei categorii mari de materiale plastice prelucrate din :

— policlorura de vinii;
— polietilena
— polistiren si copolimer ABS.

Din policlorura de vinii sub forma de praf se reali-
zeazd prin extrudere — (un procedeu de obtinere con-
tinua din amestec sub forma de praf sau granule a u-
nor produse finite) :

Se obtin :

a) tevi tip usor (U), mediu (M) si greu (G), cu dia-
metre de la 32 la 280 mm.

b) placi ondulate opace sau translucide cu grosime
de 12 si 17 mm,, latime 1500 si lungime 2,000 mm., in
culori pastel.

¢) tuburi de PVC, finlocuitoare de tuburi
Pantzer cu diametre intre 13 si 50 mm.

d) profile din PVC neplastifiate si plastifiate cu u-
tilizari Tn industria mobilei, industria electrotehnica si
constructii.

e) tuburi flexibile pentru carburanti.

f) granule PVC utilizate Tn scopuri
Tncaltaminte etc.

Bergman-

electrotehnice,

Prin Calandrare se realizeaza :

a) covoare si dale din PVC cu grosimi de 15 si2 mm.
marmorat, uni sau imprimat cu imitatie parchet, mar-
mora sau mozaic.

Foliile obtinute prin calandrare se dubleaza pe ma-
sini speciale de dublare, obtinindu-se grosimile produ-
sului finit.

b) folii plastifiate din PVC divers colorate, sagrenate
sau imprimate cu grosimi intre 02—05 mm.

c¢) folii dure si semidure cu grosimi Tntre 0,2—05 mm.

d) folii din PVC dublate pe hirtie — Poligraf vinii —
n diverse sagrene si culori, utilizate Tn industria poli-
grafica.

e) folii din PVC imprimate — imitatie de furnir pen-
tru utilizari Tn industria mobilei.

f) placi presate din PVC 2000X1000 cu grosimi intre
2—20 mm.

In uzina se prelucreaza polietilena de joasa densitate
si polietilena de Tnalta densitate.
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Produsele cele mai importante din polietilena rea-

lizate de uzina sint :

a) folii suflate din polietilena simple si tubulare cu
grosimea intre 0,03—04 mm si latimi Tntre 150—21000 mm.

b) saci pentru ambalarea Tingrasamintelor si altor
produse, imprimati sau neimprimati.
~¢) pungi si sacose din polietilena imprimate si ne-
imprimate.

d) recipienti obtinuti prin suflare cu o capacitate Tn-
tre 17—200 1. din polietilena de Tnalta si joasa presiune.

e) tuburi din polietilena cu diametrul cuprins intre
5—114 mm.

f) folii contractabile din polietilena cu grosimi intre
0,04—0,08 mm, latimi Tntre 300—700 mm grade de con-
tractie 30—60%.

Polistirenul anti-soc si copolimerul ABS se utilizeaza
pentru obtinerea placilor extruse. Se obtin astfel placi
extruse cu dimensiuni Tntre 1000X1500 mm si grosimi
Tntre 1 si 6 mm.

Preocupari si perspective

— Folosirea materialelor plastice Tn industrie s-a ex-
tins an de an. Proprietatile fizico-mecanice cum ar fi:
rezistenta la tractiune, duritatea, supletea, transparenta,
usurinta Tn manipulare, montare si exploatare, au per-
mis Tnlocuirea unor materiale traditionale cum ar fi
lemnul, sticla si metalul.

— Mergind pe linia asigurarii unor produse compe-
titive pe plan mondial, a Tnlocuirii unor materiale de-
ficitare in economie sau a Tnlocuirii unor materiale din
import, specialistii uzinei au Tn centrul preocuparii lor
asimilarea de noi produse precum si modernizarea ce-
lor existente.

— Un colectiv sub conducerea inginerului sef Sechi
loan, a elaborat o tehnologie originala pentru fabrica-
rea filmelor contractabile din polietilena pe utilajele
existente Tn cadrul uzinei. Utilizarea acestor folii cu vas-
te domenii de aplicabilitate, permite o ambalare este-
ticd a produselor legumicole si a altor produse industri-
ale. Aplicarea noii tehnologii permite economii sub-
stantiale de valutd, avind Tn vedere ca asemenea ti-
puri de folii se importau.

— Tn cursul anului 1972 s-au asimilat si sint Tn curs
de asimilare un Tnsemnat numar de repere din PVC,
poliamide, poliacetali si polipropilend, necesare indus-
triei constructoare de autocamioane si autoturisme.

— De un larg interes se bucura tuburile riflate din
polietilena precum si noile tipodimensiuni de tuburi
PVC cu pereti subtiri. Caracteristicile mecanice si de
curgere precum si comportarea buna in teren a lo-
turilor experimentale au permis trecerea la productia
industriala a acestor sortimente cu largi utilizari in
lucrarile de drenaj.

Ridicarea nivelului calitativ al foliilor din polietilena
utilizate la acoperirea solariilor legumicole a constituit
una din problemele majore ale uzinei. Pe baza unei
tehnologii originale, elaborata Tn colaborare cu Institu-

tul Politehnic lasi, s-au finalizat probele tehnologice
pentru un nou produs : foliile din polietilena armate

cu insertii de fire poliamidice si poliesterice care vor
putea fi Tn curind oferite beneficiarilor.

Incadrindu-se in prevederile planului cincinal 1971—
1975 de dezvoltare a economiei nationale, se prevede

o crestere a nivelului productiei cu cca. 70% Tn cadrul
U.P.M.P. lasi.

Ing. C. WADL



