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saptaminal

/ON CHIRIAC

precum un semn

Cu patria poetul s-a Intflnit n vis,

n simburele unui miez de noapte

Visa si totusi parca ochiul 7i era deschis
Pentru-a vedea prin ginduri si prin soapte

O, patria pamint ndscut in joase
Leagane vechi ca apa marii

Din care barbdtesc, ca niste oase
Carpatii-au scos spre ceruri trupul tarii.

Ca zvicnetul secundelor in soare
Piraie crude unduiesc. Ca niste vine
Tnainteaza, ca si cum ar creste

n trupul tarii singele din mine

Si totul e nascut Tn juru-acestor unde
Prin vremuri revarsindu-se din tatd-n fiu
n schimbul pur de singe si de apa
Cuprins Tn tara ca un ochi sub pleoapa

Menirea noastra veacuri va ramine
Sa crestem linga murmurul etern
Sa ne Ingemanam cu-acesta pulsul
n fagurii vietii care-i cern.

Poetului o astfel de tulpina

I-a fost ncredintata spre-a ajunge
Cu ritmurile-n miezul vesniciei,

Cu mugurii pe care-i poarta-n singe

Din zamislirea tarii lui pornit
El singur inflorind si-n moarte

Fructe stelare patrie-i rodeste
Precum un semn de-ajv.ngere departe.

ARTISTUL-

LIBERTATE S| RASPUNDERE

Cu cit creste libertatea artistu-
lui, prin larga experientda de cu-

virtual pentru vesnicie, este im-
perisabila ca tendinta. In ea es-

noastere a lumii si participarea
la viata socialda, prin aprofun-
darea sensului necesitatii laun-
trice comunitatii umane dintr-un
spatiu istoric determinat, cu atit
mai mare devine si raspunderea
creatorului de frumos, Tn fata
semenilor sai si a timpului.
Creatia artisticA are acea po-
sibilitate multipla, a obiectiviza-
rii oricarei forme a constiintei s0->
ciale, a oricarei articulatii sau
inflexiuni a reflectarii lumii, a-
tit la nivelul pur psihologic, cit
si la cele mai Tnalte trepte ale
abstractiei ideatice, cu conditia,
ca Tn momentul materializarii, al
presiva, lingvistica, muzicala,
picturala, sa fie cuprinsa atitu-
dinea afectiva esentiald a subiec-
tului care reflecta, sa se trans-
mita emotia, pasiunea, valoarea
afectiva a clipei. Opera raminind

te cuprins adevarul vibrant al
daruirii de sine Tn actul creator,
al renuntarii la ambitii si pasiuni
marunte, strict utilitare, sau in-
dividuale, Tn favoarea unor pa-
siuni colective, a unor idealuri
sociale. Numai Tn aceasta zona,
prin creatiile sale, prin valori,
spiritul uman ramine, dainuie
intr-o idee nepieritoare. Cum mi-
nunat spunea pictorul Alexandru
Ciucurencu referindu-se la dra-
gostea de patrie din pictura ro-
maneasca: ,Admirabilele flori a-
le lui Luchian sau oricare din
peisajele lui Andreescu, au adine
imprimate Tn structura lor o ne-
dezmintitd dragoste pentru pa-
mintul romanesc, pentru roadele
si oamenii lui". Desigur, modali-
tatile reflectarii unui ideal unic
nu pot avea o forma unica, un
model sau un arhetip de ordin
platonic, un stereotip pe care

ectura

ONICA

politic - social - cultural

G. PEIRASCU ;

sa-l imite toti artistii. Daca ar fi
asa Tnsasi functia de unicat, de
originalitate irepetabila a artei
s-ar anula.

Personalitatea presupune auto-
definirea expresiei intr-un  stil
propriu. Patriotismul  pictorilor
uneori direct exprimat, tematic,
compozitional, alteori de un li-
rism discret, a dat nastere la o
varietate de forme artistice,
concurind prin bogatia lor com-
plexitatea starilor de spirit ome-
nesti, ansamblul real din gama
constiintei colective. Angajata
clar politic este pictura lui Octav
Bancila, ,pusa aproape Tn intre-
gime, Tn slujba unei cauze patrio-
tice. Nu a existat mare pictor
al acestei tari care sa nu fi fost
cu tot sufletul alaturi de cei
multi. Atit Camil Ressu, cit si
Nicolae Tonitza sau Francisc Si-
rato au avut atitudini ferme, net
socialiste. Desenele lor aparute
Tn presa democratica, atitudinea
criticda Tmpotriva unui regim de
exploatare, manifestata in tema-
tica unor lucrari, cit si in scris,
sint, desigur, tot atitea dovezi
ale atasamentului fata de pa-
trie" — zice Alexandru Ciucu-
rencu, iar noi ne gindirn si la
opera lui picturald, elogiu fier-

Radu NEGRU
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,Colt de atelier"

centenar

G. Petrascu

Sarbatorindu-1 pe Petrascu, sarbatorim frumusetea pic-
turii, perenitatea acestei frumuseti. Dar centenarul nas-
terii sale este poate mult mai mult, este sensul grav pe care
1l dam noutatii si deschiderii. Pentru ca, intr-adevar,
pictura lui Petrascu ni se ofera ca o lectie reconfortanta
de noutate si de deschidere. O pinza de Petrascu ne si
place, ne si sensibilizeazd. N-a placut de la Tnceput si asta
a vazut-o chiar el, a iesit in lume cu pinze de o vigoare
neintllnita pind atunci si ochiul romanesc Tnregistra un
prim soc, dar acest ochi, ca si Tn alte momente importante
din evolutia artei noastre, s-a acomodat si, mai mult, a
continuat sa priveasca iubind. Ne place sa accentuam
noutatea picturii sale pentru a arata germenele evolutiv
al artei roméanesti. Care std aici. Ceea ce reuseste Pe-
trascu este 0 maturd investigare a materiei, dar nu cu
mijloacele fizicii, ci cu cele ale picturii. Materia vorbeste
dar nu prin ea Tnsasi, nu prin procedee fotografice, ci prin
materia picturala. lata ascunsa vrdjitorie a podgoreanului
de Iinga Tecuci. E un transfer spectaculos de posibilitati
de la cele ale materiei ca atare, la cele ale materiei pic-
turale, de la inertie la arta ca vietate. Multora le-a fost
si le este fricda de materie, ca sa nu fie subjugati de ea,
ca sa nu devina fotografi. Petrascu este un curajos, face
din materie ceea ce vrea el, nu ceea ce ar vrea materia
sa faca din artist. Adica face arta. lata de ce spre pic-
tura sa generatiile vin mereu. Si publicul si meseriasii.

Val GHEORGHIU



GEORGE  [VASCU:

Dobrogeanu-Gherea

George lvascu a Tngrijit si pre-
fatat Tn 1967 o buna si cuprin-
zatoare editie a operei critice a
lui C. Dobrogeanu-Gherea. Stu-
diul introductiv de acolo, reluat
si supus unor retusuri, deapt,
mici reformulari de natura sti-
listica, a aparut de curind in
colectia de monografii a Edi-
turii Albatros (Bucuresti, 1972).
Noua carte a lui George Ivascu

se remarca printr-o  expunere
concisa, clara, logica, printr-o
analiza la obiect, caci ceea ce

il preocupa in mod constant pe
autorul Istoriei literaturii roma-
ne este surprinderea si definirea
aspectului esential din fiecare
studiu critic al lui Gherea, spa-
tiul lor viabil, neperimat. Auto-
rul micromonografiei reuseste
sa ne arate, intr-un limbaj de
o mare sobrietate, meritele re-
ale ale lui Dobrogeanu-Gherea

care ,..1s-a impus Tn miscarea
social-politica  si culturala . a
timpului ca o figura de prim
plan, ale carei contributii au a-
vut consecinte remarcabile Tn
dezvoltarea ulterioara a diver-
selor discipline ale stiintelor so-
ciale din tara noastra" ,Timp
de patru decenii, Gherea s-a
manifestat si s-a afirmat Tn do-
meniul ideologiei culturale si
literare cu o ,exemplara conti-

nuitate". George Ivascu schi-
teaza datele de ordin biografic,
momentele cruciale ale Vvietii,

calatoriile, exilul, activitatea re-

volutionara,  politica, rememo-
rind ani si date semnificative,
publicatiile la care a colaborat

sau pe care le-a condus, men-
tionind articolele cu un pronun-

tat caracter polemic si social.
Este adusda Tn discutie celebra
disputa cu Titu Maiorescu, cu-
noscutul si mult citatul articol

din iulie 1886 intitulat Catre
D-lI Maiorescu care ,Citit cu o-
chii de astazi (...) surprinde
printr-un stil cam prolix si bo-
lovanos, simplificator pe alocuri,
dar este primul teren pe care
s-a purtat ceea ce avea sa ra-
mina Tn epoca drept ,polemica
Maiorescu-Gherea“. Sint trecute
in revista ideile criticului, socia-
list, activitatea politica, Tntilni-
rea lui Gherea cu Engels la Zu-
rich. Se vorbeste apoi despre

cele trei volume de studii cri-
tice care sint respinse, pe rind.
de la premiul Academiei, acte

pe care astazi nu le mai Tnte-
legem! Gherea Tnsa e tipul
criticului care nu se lasa inti-
midat, deceptionat, ci luptd pe
toate planurile si cu toate for-

tele pind Tn ultimile zile ale
vietii. George Ilvascu T1i recu-
noaste fara condescendentda me-
ritele, acolo unde exista: Tnte-
meierea  criticii moderne (v
si articolul nostru: Valori mo-

derne ale unei conceptii criti-
ce, Tn Tribuna, 21 mai 1970, pag.
3, studiu care scoate Tn eviden-
t4 modernitatea principiilor ghe-
riste), ,tendinta de sincronizare
cu miscarea criticA europeand",
aplicarea unei metode critice a-
decvate literaturii (analiza pe
texte), importanta influentei
mediului si a tendintei Tn arta.

Tezele lui Gherea sint clasifi-
cate Tn mod stiintific, marxist:
»,In logica absoluta a propriu-
lui sistem, el introduce aici con-
ceptul de tendintd, care va de-

veni, Tn perspectiva ulterioara
a evolutiei gindirii noastre es-
tetice, cheia de bolta — nu ra-
reori interpretata abuziv — a
activitatii lui Gherea" (p. 58).
George lvascu scoate in evi-
denta contributia realda a lui

Gherea : ,,Un merit Tnsemnat al
lui Dobrogeanu-Gherea este a-
cela de a fi aplicat metoda lui
critica, analiza, Tndeosebi, n

interpretarea operei scriitorilor
mari ai epocii, Eminescu, Cara-
giale, Cosbuc. Pentru prima oa-
ra opera acestora a fost lamu-

ritd dintr-un asemenea unchii
pe Tntelesul cercurilor mai largi
de cititori, continutul ei fiind
situat istoriceste Tn complexul
de relatii social-politice ale vre-
mii si vazut Tn primul rind ca
raspunzind la intrebari care re-
flectau realitatea, framintareai
epocii respective. Totodata, tre-
buie recunoscut ca aceste studii

marcheaza si o treapta calita-
tiva Tn sensul tratarii la obiect,
prin analize de text, a operelor
literare, tocmai ,sociologistul”

Gherea contribuind astfel la lar-
girea evantaiului de criterii a-
plicative operei literare si, prin
aceasta, largind Tnsasi posibili-
tatile travaliului critic", (p. 78).
Studiul despre poezia lui Emi-
nescu nu sta mai prejos de cel
al lui Maiorescu: ,Daca studiul
lui Maiorescu reprezinta prima
sinteza definitorie asupra lui E-
minescu Tn contextul dezvolta-
rii culturii romane moderne, cu

indicarea de larga perspectiva

a Tnriuririi  eminesciene peste
veac, studiul lui Gherea Tnsu-
meaza datele primei analize
mai cuprinzatoare a operei ma-
relui poet.

Desi cu multe scaderi si chiar
unele erori de interpretare, stu-
diul analitic al lui Gherea se
impune prin atingerea citorva
din problemele fundamentale
ale operei eminesciene: orien-
tarea ei ideologica, pesimismul
si explicatia lui, caracterul re-

voltei eminesciene si unele po-
sibile Repercusiuni sociale ale
ei, tematica, erotica eminescia-
na, economia de mijloace a po-
etului, arta lui" (p. 79). Nu sint

trecute cu vederea simplifica-

rile, unele ingustimi_n inter-
pretare, aprecieri grabite, sim-
pliste, exagerari, limbajul sa-

rac, prolixitatea, expresia criti-
ca nefiind suficient de rafinata.
Aceste insuficiente nu trebuie
sa fie exagerate, caci Dobro-
geanu-Gherea nu este numai un
critic care analizeaza cu prom-
ptitudine textele wunor scriitori
de valoare exceptionald, ci si
un ideolog care cauta sa desco-
pere, sa defineasca idei Tn re-
latie cu o literatura ce se ma-
Ituriza rapid. EV este'! "primul)

nostru critic creator, primul a-
nalist de mare forta. Critica lui
Gherea, principiile lui moderne,
(despre care vorbeste si Mircea
lorgulescu: In cautarea lui

Gherea, Arges, nr. 8, 1972) nu
trebuie neglijate, dar nici supra-
licitate. Opera critica a lui Ghe-
rea este un moment de mare
efervescenta ideologica Tn cri-
tica romaneasca : scriitorii pe
care Gherea Ti comenteaza, Ti
lanseaza, devin clasici. Criticul
are prilejul de a trai printre
clasici si a le analiza, mai tot-
deauna, primul, opera. Despre
Dobrogeanu-Gherea  se  poate
scrie nu numai Tn opozitie cu
Titu Maiorescu, Ici ;si cu Gi
Ibraileanu, E. Lovinescu si G.
Calinescu. Ei reiau multe idei
ale criticului, multe teorii pe
care le reformuleaza, le dau un
nou Tnteles, indiferent daca re-
cunosc sau nu provenienta lor.

Este un proces de asimilare a
ideii de criticd moderna, de for-
mare a unui statut fecund, di-
namic, al criticii noastre Tntr-o
perioada Tn care Titu Maiores-
cu proclama, fara drept de apel,
inutilitatea criticii. Astazi Ghe-
rea nu poate fi ,cautat” Tn to-
talitate fard ca Tnainte de toa-
te sa nu i se deschida cu curaj
dosarul rastalmacirilor, al abu-
zurilor interpretative. A-l scoate
,modern” ascunzindu-i erorile,
confuziile, nu are nici un rost.
Dobrogeanu-Gherea are nevoie
de un critic indraznet care sa
delimiteze, daca nu s-a delimi-
tat Tnca, imaginea criticului so-
ciolog perimat de cea a criti-
cului modern. Caci, asa cum a-
ratam Tn citeva articole publi-

cate Tn 1970, Tn revistele Tri-
buna si Romania literara, Ghe-
rea este un critic modern, iar

cele mai multe din ideile sale
nu s-au perimat, sint vii, ne a-
partin. Receptarea si valorifi-
carea critica a operei lui Do-
brogeanu-Gherea reflectd si e-

tapele de formare si aplicare,
pozitiva sau negativa, a con-
ceptului de critica n literatura
noastra. Sociologismul vulgar,
aplicarea lui abuziva au fost
determinate si de Tintelegerea

superficiala, dogmatica a lui
Gherea. Critica lui Dobrogeanu-
Gherea este si un prilej foarte
nimerit de a medita la conditi-
ile criticii Tntr-o epoca neobis-
nuit de productiva in capodo-
pere. Dar, asa cum arata Geor-
ge lvascu : ,Marele merit al lui
\Gherea ramane faptul ca Tn
concordanta cu evolutia aplica-
tiva a criticii europene, el a in-
trodus practica actului critic,
analiza literara; a instituit me-
toda criticii analitice, pe pragul
careia se oprise Maiorescu. Ar-
ticolele lui Gherea despre Emi-
nescu, Caragiale, Cosbuc, desi

mu lipsite de multe aprecieri
eronate si scrise pe alocuri pro-
lix, au constituit totusi primele
studii mai largi care analizeaza
opere literare" (p. 120).

Ceea ce i'-am reprosa lui Geor-
ge lIvascu Tn aceasta micromo-
nografie aparuta Tn 1972 este
absenta din bibliografie a unor
studii si articole care au apa-
rut in anii din urma si care au
Tncercat sa schimbe perspecti-
va asupra receptarii operei lui
Dobrogeanu-Gherea. Textele
criticului au fost reinterpretate
si optica s-a schimbat. Si e pa-
cat ca studiul lui George lvascu
nu tine seama de aceste refe-
rinte critice, multe de o indis-
cutabila valoare.

fragmentarium

CEZAR PETRESCU

Const. CIOPRAGA

Putea fi, la Tnceputul acestui decembrie, un octogenar activ,
preocupat de proiecte. Sint aproape doisprezece ani de la trece-
rea sa in posteritate. Cu toate inegalitatile, autorul Intunecarii
este un romancier iar contributia sa la edificarea romanului inter-
belic nu poate fi omisa, cum, in alt context, de pilda un Marcel
Prevost nu poate fi separat de Paul Bourget sau de Barres. Eroa-
rea lui Cezar Petrescu e de a fi facut concesii estetice, In nu-
mele considerentelor de moment. O data scrisa, o carte nu-|
mai intereseaza, eliberindu-se de ea prin publicare pentru a
trece la alta. Un conflict e ,prelucrat interior", mental, ,fara nici
un plan pe hirtie si fara nici o fisa, pentru ca apoi, povestirea,
nuvela sau romanul sa fie scrise direct si trimise tipografului in
prima si singura versiune”. Romanul Simfonia fantastica a fost
elaborat in sapte zile, ,la cererea editorului”; la constructia Intu-
necarii a meditat zece ani, scriindu-l apoi ,la rece". Intr-o pre-
cuvintare la Luceafarul (1939), dupad o lungd experientd, proza-
torul se autodefinea ca ,romancier prin destinul sau scriitoricesc,
poate romancier prin vocatie". Constatare exactda. Balzac, Stend-
hal, Dickens, Tolstoi, dar si modernii Proust, Mauriac si altii
sint creatorii pe care-i cerceteazda, impresionat.

Tot ce publicase pina la Tntunecare (1927), nu satisfacea :
,dibuieli de ucenic I". Primul roman reprezenta, in intentia auto-
rului, o ,prefatd”, o ,introducere pentru cititor" la ceea ce
trebuia sd devind, Tmpreund cu operele adaugite, Cronica roma-
neasca a veacului XX. Prin dimensiunile proiectelor, Cezar Pe-
trescu a fost, poate, romancierul cel mai ambitios din epoca.
Probabil ci ideea de cronica tine de experienta de gazetar, de
care de prin 1921 (dupd ce intemeia revista Gindirea) se departa,
insd aspiratia spre cronica 1i putea veni si de la Stendhal ; auto-
rul lui Lucien Leuwen avusese in vedere o ,chronique du XIX-e
siecle”. Exemplul balzacian nu trebuie uitat, de asemenea. Nimic
nu trebuia sa lipseasca din panoramicul lui Cezar Petrescu, atent
la antinomiile sociale, la devenirea tragica si in special la drama
esecului. Cele sase sectiuni ale cronicii (in care intrd si scrieri
,in lucru” sau ,in proiect"), reiau, In mare parte, tendinte mai
vechi, vizind, de pilda, Tirgurile unde se moare (explorate ante-
rior de Sadoveanu) si Capitala care ucide, — aceasta dezvoltata
in romane cu tente samanatoriste. De mentionat, o sectiune
privind problema agrard, dar si surprizele petrolului (Rodul pa-
mintului), o alta intitulatd Razboi si pace. Sceptic, aproape domi-
nat de un pesimism etic fara iesire, prozatorul grupeaza  sub
mentiunea Satyricon citeva carti mai degraba usoare, nclinind
spre amuzament. O latura remarcabila este Tnsa proza fantastica
(Fantasticul interior), domeniu in care Cezar Petrescu conteaza
printre protagonistii genului. Altd cronica, proiectatd cu o mai
reliefatd idee de coeziune tematica, dar nerealizata, trebuia sa
reconstituie momente semnificative din secolul al nouasprezecelea :
Radacinile din celalalt veac. lzolat de ciclul respectiv, dar adu-
cind in scenda realitati din a doua jumatate a secolului trecut,
este Romanul lui Eminescu (trilogie publicatd Tn 1939). O fresca
,din celalalt veac" urma s& devina si Neamul Vardarilor, pla-
nuit in sapte volume, dar abandonat. Patruzeci de volume au
fost publicate, alte cinsprezece erau in gestatie.

Sociabil, comunicativ, recunoscindu-si ,culpabila-i verbozitate",
Cezar Petrescu opune taciturnului Sadoveanu o verva nutritd nu
numai de o bogata fantezie dar si de lecturi ample. Spotaneita-

tea, debitul grabit alterneaza, literar, cu etape de elaborare
lentd. Unele carti le-a scris ,dinadins cu un deget usure, pe
pulberea fugara a actualitatii", altele 7i impun ,de la sine, mai

indelunga zamislire, ca sa-si Tndeplineasca pe Tindelete -crugul
lor". Romancierul se pronunta pentru expresia simpla, ,fara adau-
suri, slefuiri si vicleniri artistice", contestind de plano dogmatismul
preconizat de ,anume pontifi" din ,tagma subtire a estetilor cu na-
sul de ceard". Viata singurd, zice el, poate determina substanta unei
opere : ,Cred cd un romancier trebuie mai ntii sa traiasca viata,
lasind la o parte teoriile estetice si toate preocuparile deformante
ale breslei. Numai dupa aceea, va folosi, brut sau stilizat, dupa
temperament, un capital tezaurizat, care se enfiseazd de curente
estetice, de canoane si tot ce, o datda cu modele, e trecator si

perisabil. Eu am trait viata, parcurgind toate categoriile sociale
si toate situatiile, incit am Tnvatat sa vad cu ochii dezbarati de
conventiile livresti. In aceasta privintd, model ideal, pentru orice
romancier, ramine cariera scriitorilor rusi, care n-au Tnceput

plin a se aseza la birou, ci au sosit acolo abia mai tirziu de la
viata cea aspra si adevarata"... Extrase dintr-un interviu dat lui
Felix Aderca (inclus 1n Marturia unei generatii, 1929), opiniile

prozatorului constituie revelator o profesiune de credinta. Sub
specia ethosului, el se considera o constiintd angajata, de unde
(ca gazetar) interesul pentru faptul curent, pentru cronica, si lim-
bajul polemic. Pe o apreciabila intindere, de remarcat la Ce-
zar Petrescu un limbaj cinematografic, bazat pe rapida succesiune
a imaginilor, pe reprezentarea plastica, limbaj din care se scot
semnificatii. De observat, de asemenea, prezenta unor personaje
care problematizeaza (chiar daca fara profunzime) ; uneori pro-
zatorul insusi se comporta ca un raisonneur, dar insuficient de
convingator pentru a atrage atentia. Sutelor de cugetari sau re-
flectii aforistice le lipseste, in general, acea finalitate grava care
sa faca din ele niste fragmente memorabile. ,Notiunile precise si
sistemele sint nascocirea noastrd (gindeste protagonistul din Omul
care si-a gasit umbra). Constructile logice nu sint viata. Viata e
continua, mobila, fluida ; nu poate fi comprimata Tntr-un concept.
Eroarea noastra e cd o credem atit de micsorata, sa Tncapa in-
tr-un concept. Eroarea noastra e ca o credem atit de micso-
ratd, sd Tncapa fintr-un sistem"... Aici si Tn alte locuri, reflectia
se fringe la jumatatea drumului.

Destinul lui Cezar Petrescu Tn posteritate se sprijind pe citeva
carti care-l reprezintd. Nici un scriitor nu rezista in totalitate.
Timpul retine ceea ce a fost infaptuit cu colaborarea Iui. Intune-
care, Aurul negru, Aranca, stima lacurilor definesc particularitatile
unui stil epic. Alte romane si proze scurte, reeditate in ultimul de-
ceniu, adauga nuante portretului total.




Red.: Punctul de plecare al
discutiei noastre Tl constituie, Tn
mod evident, locul~ ocupat ~ Tn
viata artistica a tarii de catre
spectacolul dedicat copiilor. A-
flindu-ne intr-un teatru de pa-
pusi, firesc este sa dam prio-
ritate acestui gen de spectacol,
desi am dori sa Tnaintam, pe
cit e posibil, spre concluzii care
sa vizeze problema in ansamblu.

Ana Predescu : Teatrul de pa-
pusi are foarte multe probleme.
Pina la etapa actuala le-am re-
zolvat cum am putut. Dar e-
xigentele au crescut si solutiile
de pina acum nu pot sa ne sa-
tisfacd. Se impune sa tinem pasul
cu amplul efort desfasurat, n
prezent, Tn tara noastra Tn do-
meniul culturii si educatiei so-
cialiste. Cum sd facem insd a-
ceasta. cind pentru teatrul de
papusi se scrie putin si, de cele
mai multe ori, necorespunzator.
De obicei, autorii nu vin sa cu-
noasca specificul teatrului de
papusi si, mai ales, nu cunoso

copilul, din punct de vedere psi-
hologic, al disponibilitatilor care-1

caracterizeaza

la diferite virste.
Fireste, avem si lucrari valo-
roase — ma gindesc la ,,Sus, sus,

tot mai sus" de Alecu Popovici,

la ,Ochesel si Baldioara" de

Stefan lures si la altele — dar

ceea ce ne

intereseaza n pre-

zent este o0 substantiala largire

a tematicii
tate. Copiii

ancorate Tn actuali-
au foarte multe Tn-

trebari, toate Tncepind cu un ,de

ce ?* specific de la trei pina Tn

adolescenta. Sintem datori sa

raspundem. )
In ce fel? Aceasta-i proble-
ma. Si am fi bucurosi daca re-

vistele si-ar face o0 preocupare
din a dezbate problemele tea-
trului de papusi si ale spectaco-

lelor pentru copii, in

| general.
Din pdacate, aceste spectacole cu-
nosc un foarte palid ecou Tn pre-

sa.

ca se pot face

Alecu Popovici: N-as crede
imputari presei

pentru posibilul ecou Tn public

al spectacolelor pentru copii. Sa

ne gindim ca, la urma urmelor,

un spectacol se impune prin va-

termenul

loarea sa.
Natalia Danaila: Ma tem ca
~papusi” minorizeaza
Alecu Popovici: Sint de a-
ceeasi parere. Dar sd ne gindim
cit o face termenul propriu zis
si cit teatrele de papusi, ma re-

fer la acele teatre care plutesc

intr-o mare mediocritate, consti-
tuite din ,functionari" situati la
limita acelei elementare meste-
sugarii prin care un text este
intr-adevar deservit, Tn  sensul
rau al termenului. Si poate de
aici, de la alcatuirea colectivu-
lui, Tncepe rolul animatorului,
singurul Tn stare sa dinamizeze,
sa Tnsufleteascd si sa purd un
teatru, nu numai pe o orbita na-
tionald, dar chiar si pe una in-
ternationald. N-as vrea sa pierd
prilejul de a saluta activitatea
animatoare intreprinsa de actua-
la directoare a Teatrului de pa-
pusi din lasi.

Natalia Danaila : Poate ar fi

masa rotunda a ,,Cronicii”

COPIIl SI SPECTACOLELE

Participa : Ana Predescu, instructor in Directia teatrelor din Con
siliul Culturii si Educatiei Socialiste  Alecu Popovici, dramaturg ¢ Anatol
Lupsa, vicepresedinte al Comitetului pentru Cultura si educatie socia-
listd al judetului lasi = Victor Leahu, redactor la editura ,Junimea"
® Natalia Danaila, director al Teatrului de papusi lasi » Filip Mereutd,
inspector Tn Comitetul pentru culturd si educatie socialistd al judetului
iasi @ lon Agachi, actor-minuitor la Teatrul de papusi lasi.

am preluat cu emotie aceastd
traditie si ne vom stradui sa o
valorificam, actionind Tn spiri-
tul pasiunii care i-a fost princi-
pala dominanta.

Ana Predescu: O adaptare la
actualele conditii este  absolut
necesara. Sa ne g¢gindim numai
la faptul ca Tn urma cu ani,
teatrul de papusi era stdpin pe
intreg teritoriul  spectacolelor
pentru copii. Intre timp insa a-
vem si operd si balet si teatru
muzical pentru copii...

Red.: Avem, este, totusi, un
fel de a spune, pentru ca pre-
zenta unor asemenea spectacole
n repertoriul teatrelor e cu to-
tul sporadica, iar calitatea lor
lasa, nu o data, de dorit. Pe
cind Teatrul de papusi..

Ana Predescu : Teatrul de pa-
pusi trebuie sa se gindeascd sl
el sd-si largeasca orizontul acti-
vitatii sale, atit Tn ceea ce pri-
veste categoriile de spectatori,
cit si Tn ce priveste genurile de
spectacol posibile. Practic, co-
pilul intre 10 si 16 ani este lip-
sit de teatru, nu exista teatru
(si nici film!) destinat cu pre-
cadere acestei virste. Poate ca
tocmai spectacolele satirice (dar.
fireste, nu numai ele) ar putea
umple acest gol. Ca sa nu mai
vorbim de faptul ca teatrul de
papusi poate monta si specta-
colele satirice destinate adultului

Alecu Popovici: Adevarul este
ca dramaturgii nu se apropie de
teatrul de pdpusi pentru ca a-
cesta nu are prestigiu, iar tea-
trul de pdpusi nu are prestigiu
pentru ca de el nu se apropie
dramaturgi  prestigiosi. Exista
Tnsd si cauze obiective. De pilda,
cel mai adeseori partea poetica
a textului dramatic a fost pri-
vitd cu neincredere, din care
cauza spectacolul a fost dezgo-

lit (pe motiv ca micul specta-
tor nu ar fi receptiv la
poezie — nu ar ,urmari". sce-

nele poetice). Fapt este ca, Tn
felul acesta, textele au fost ine-
vitabil saracite.

Apoi, n-am reusit sa scriem
bine despre si pentru o anume
generatie, adica pentru pionieri.

Este o mai veche teorie a mea
aceea ca televizorul a egali-
zat virstele — copiii vizionea-
za toate emisiunile! O conse-

cintd este si aceea ca unii pio-

pii. Pentru a-i cistiga, ne tre-
buie o dramaturgie foarte sin-
cera, o dramaturgie-dezbatere,
n forme ale teatrului modern,
o dramaturgie care sa-i capti-
veze si sa le raspunda la o-
bisnuitul ,de ce ?*

Poate s-ar cuveni extinsa zo-
na din care se recruteazd au-
torii — in teatrul mare apar
multi autori din provincie, pe
care, dupa cite se pare, teatrul
e papusi n-a stiut sa si-1 a-
propie.

lon Agachi: Din opt premie-
re ale actualei stagiuni, cinci
sint ale unor autori ieseni sau...
fosti ieseni! Ma refer la Tea-
trul de papusi din lasi.

Victor Leahu: Ceea ce lip-
seste, teatrului de pdapusi este
dramaturgia. Avem o literatu-
ra pentru copii...

Ana Predescu: N-as spune,
pentru ca daca ar fi. am avea
si noi de unde alege carti pe
care sa le propunem pentru a
fi dramatizate.

Victor Leahu: Exista,
0 editura destinata
pentru copii, carti
pii editeaza si alte edituri,’
chiar si ,Junimea” a scos ci-
teva — nu discut acum cali-
tatea lor, dar literatura pentru
copii exista. Dramaturgie — nu.
Cr, aici intervine, cred eu. ro-
lul activ al teatrului, care nu
trebuie sa astepte sa-i cadadin
cer textele necesare. El trebuie
sa depisteze autorii posibili, sa-i
stimuleze, orienteze si chiar sa-i
snrijine atunci cind e cazul si
cind intimpina dificultati — ori
de ce naturd ar fi ele.

lon Agachi: Adevarul este ca
ne limitam la mici povestioare
sau la fade legendioare — daca
nu va deranjeaza termenul —
si acestea puse Tn scena Tn baza
unor simpatii care n-au nimic
comun cu exigentele artei si cu
obligatiile acesteia Tn ce pri-
veste educarea copilului. Ma
gindesc si la necesitatea unui
fel de teatru tribuna, asa cum
a scris. Alecsandri la momentul
respectiv, si care n-a ocolit tea-
trul de papusi, ba i-a intuit
admirabil posibilitatile, mai a-
les in  domeniul satirei. Oare
azi nu mai avem nevoie de sa-
tird ?

Ana  Predescu: As observa
ca pe Alecsandri nu l-a invitat
nici un secretar literar sa scrie
pentru pdpusi. Cum se face ca
astazi, cind avem o viata atit
de bogata Tn evenimente, cind

totusi,
literaturii
pentru co-

avem atitea posibilitati de afir-
mare Tn domeniul vietii teatra-
le, nu avem dramaturgia nece-
sara, in timp ce acum o suta de
ani putem gasi, In afara de
slon Papusarul” al lui Alecsan -
dri, o satira cu papusi, scrisd
de Eminescu, alta — de Co-
nachi ; de pdpusari aminteste
Kogalniceanu, iar Alecsandru
I. Cuza 1i apara atunci cind e-
rau persecutati pentru ca Ti sa-
tirizau pe boieri si pe jandarmi.
Traditiile pdpuseresti sint admi-

rabil puse Tn lumina de docu-
mente de arhiva.

Teatrul poate azi sa faca
spectacole poetice admirabile,

poate face foarte eficiente si
gustate spectacole satirice care
sa demaste tot ceea ce contra-
vine normelor eticii noastre so-
cialiste. Multe s-ar putea face,
dar, dupa cite mi se pare, au-

torii nu stiu ce sa scrie, iar
teatrul de papusi nu stie ce
sa ceara.

Natalia Danila: S-a vorbit

aici de dramaturgii din provin-

cie. Am 1insa impresia ca la
promovarea dramaturgilor se
tine, Tn primul rind, cont de
faptul dacd au sau nu domici-
liul stabil Tn Bucuresti. Chema-
rea ,scrieti baieti, numai scri-
eti" este lansata pe un foarte

restrins perimetru din jurul Di-
rectiei teatrelor,..

Filip Mereuta: Poate ,Scrieti
fetelor, numai scrieti”, ar fi
mai corect, avind Tn vedere
wSpeci(flijcur'  dramaturgiei pen-
tru papusi !

Natalia Danaila: Ca sa fim
sinceri, un text poate sta la fel
de mult si de nejustificat Tn
saltarul Directiei teatrelor sau
n unul al nu stiu carui comitet
judetean pentru culturd si edu-
catie socialista.

Dar aceasta nu este singura
problema. Sanda Faur, care a
luat cuvintul la Cibinium —
unde, din ,traditie", colocviul
programat a cuprins referate ca-
re n-aveau nimic cu spectaco-
lele vizionate, ele fiind ,teore-
tice" (de altfel, referentii nici
jnu  vazusera spectacolele pre-
zentate !) asadar, Sanda Faur,
ca reprezentanta a presei, a dat
o replicd, utild si pentru discu-
tia noastra.

Vorbim de ecoul activitatii
teatrelor de papusi si, Tn gene-
ral, de eficienta spectacolelor a-
dresate copiilor si tineretului, a
spus ea. Dar care a fost ecoul

festivalurilor papusaresti, orga-
nizate la Constanta si care este
__ care poate sa fie ecoul festi-
valului Cibinium, cind Tsi ra-
teaza cu atita succes toate po-
sibilitatile de afirmare? La Ci-
binium tema implica spectaco-
lul popular, prezentat Tn aer li-
ber, dar majoritatea teatrelor au
venitcu spectacole obisnuite, ca-
re, daca ilustrau ceva, atunci
ilustrau numai rutina din acest
domeniu.

Anatol Lupsa: Toatd Ilumea
este Tmpotriva acestor festiva-
luri. Se spune ca festivalurile
dau posibilitate Consiliului cul-
turii si educatiei socialiste sa-si
faca o privire de ansamblu a-
supra vietii teatrale din tara
noastrd. Dar oare Consiliul tre-
buie sd& astepte asemenea festi-
valuri ca sad aiba o viziune de
ansamblu ? N-as crede. Mai e-
xista si alte posibilitati, poate
si mai eficiente si mai operative.
Totul e sa nu le neglijezi. De
altfel, mie nu-mi este clar care
sint atributiile acestei Directii,
daca, asa cum se afirma, fieca-
re teatru trebuie sa-si faca re-
pertoriul. Si-atunci, Directia
teatrelor ce sa faca? Sa ela-
boreze o teorie despre cum tre-
buie alcatuit un repertoriu ?

Decit atita teorie, ar fi mai ni-
merit mai multa practica, lega-
ta direct 'de comandamentele
ideologice ale zilelor pe care
le traim.

Filip Mereutda: Multa teorie
se facea si la amintitele festi-
valuri — fie ca era vorba de

modernitate, fie de accesibilita-
te. Marturisesc ca am luat cu-
vintul si am facut ceea ce fa-
ceau cu totii, adicd n-am spus
nimic. Si a iesit foarte bine!

Anatol Lupsa: Ca tema, tea-
trul de papusi pare sa se fi o-
prit la Stefan cel Mare. N-ar
fi timpul sa ne apropien de zi-
lele noastre ? Si cine ne Tmpie-
dicd s-o facem? Eu cred ca
prea mult ne vaicarim. in loc
sd actiondm. Discutia de fata
ar trebui sa ne Tndemne la ac-
tiune. Ar fi foarte bine sa de-
pasim eterna distribuire a res-
ponsattiKitatilor si sa trecem),
practic, la realizarea acelor
spectacole care sa raspunda si
particularitatilor diferitelor
virste, dar si cerintelor educa-
tiv-formative ale artei noastre
contemporane.

Natalia Danaila: Poate ca o
colaborare cu scoala, cu Insti-
tutele de cercetari psihologice

si cu alti factori ar servi, n
continuare, unei fructuoase o-
orientdri a tuturor activitatilor

artistice, puse sub semnul for-

marii copilului si tinarului ca
viitor cetdtean de nadejde al
patriei noastre.

Concluzie cu care Tncheiem

aceasta discutie, deschizind, ast-
fel, multe altele posibile si uti-
le, privind specificul artei pen-
tru copii, investitiile de fante-
zie care se fac Tn acest dome-
niu, perspectivele privind culti-
varea acelor trasaturi de carac-
ter ale copilului care sa-I faca
apt unei optime integrari soci-
ale si profesionale, etc.

Dar aceasta, cu alt prilej, si
poate, cu alti participanti.

Sergiu TEODOROVICI

timpul sa ne referim si la tra- nieri au un fel de complex de
ditille Teatrului de papusi din inferioritate daca mai merg la
lasi, care Tmplineste foarte cu- teatrul de papusi sau, in ge-
rind 25 de ani de existenta. Noi neral, la spectacole pentru co-
antract
amanunt.
cursul
SCR”TORUL PREFERAT sala

N. BARBU

Autorul romanului Tntunecare face parte dintre scrii-
torii Tndatd recognoscibili, dupa lectura unei pagini sau
chiar si mai putin. Poate fi vorba aici si de un defect,
adica de insistenta si repetare, Tnsa, Jinainte de orice,
cred ca e vorba de o marcd a personalitatii. Oricind, chiar
in cartile scrise mai Tn graba, cu pasiunea fierbinte ce-
ruta de un subiect care presupune ardenta cheltuire a
zilelor si noptilor de veghe, amprenta autorului apare
evidenta.

Cind am ,dat* peste romanele lui Cezar Petrescu, cu
acel furnicar de personaje prinse Tn relatiile lor atit de
complicate, cu interese, “sperante, dezamagiri, lasitati si
acte de curaj neprevazute — toate surprinse ntr-o dina-
micd ametitoare, mi_ s-au relevat de Tindatd tot atitea
drame interioare, sfisieri resemnate orgolii ranite, dari
si Tncordari pline de tenacitatea Tncrederii in mai bine.
mCeea ce fraoa imaginatia si inexperienta scolarului de
atunci se Tntimpla sa fie tocmai acea fervoare etica, care
se Tnalta, ampl’ficata din largi pinze, acea cautare atit.
de specifica autorului. Cezar Petrescu Ti aparea atunci,
elevului de 14 ani, aproape un demiur%. Romancierul fo-
losea o gaméd_ bogatda de mijloace, de la descriptia colo-
rata, spirituald, la ironie si sarcasm, de la_duiosia fata
de amaritii soartei si ai vremurilor la_ sentimentul difuz
al tragicului fatda de semnele prabusirii inexorabile a
vechilor alcatuiri.

Denumirea de .scriitor preferat” se datoreste unei
mai vechi obligatii a candidatilor la bacalaureat. In afara
<de materia ceruta la literaturd, ei trebuiau sa indice co-

misiei care era, pentru fiecare, ,autorul preferat”, a carui
operd +— se-ntelege — se considera citita si studiata in
Pentru ~ scolarii prea constiinciosi, aceastd o-
bligatie putea deveni chiar o obsesie, de cum intrau Tn
superior.

Dupa ce l-am ascultat pe Cezar Petrescu vorbind in

eatrului National, cu prilejul unei ,zile a cartii",
ma hotarisem : ,acesta va fi pentru mine autorul preferat".
Cind i-am marturisit scriitorului hotarirea mea, asta era
cu prilejul cautat al unui autograf pe o carte, a ris
amuzat :

— Ce spui? Ma bucur, om m-am facut!

Am tdcut. Primisem ,poanta” fostului elev de la Li-
ceul Internat si ma simteam parca vinovat. Dar m-a ru-
at indatd si-l astept pind termind cu autografele (eram
in libraria ,Socec” din lasi).

M-a luat Intr-o cofetarie. In fata cafelii, prin fumul
dens al tigarii, m-a intrebat repede despre scoald, despre
profesori, reviste si carti. M-a coplesit prin verva si cunostinte.
La plecare, am retinut si aceste cuvinte : ,Bagd de sea-
tmé_, Cind citesti : sd stil cd scrisul este si artd si da-
orie".

Am ramas legat de imaginea de atunci a scriitorului,
datoritd poate si modului Tn care a decurs aceasta con-
vorbire-confesiune. Era ceva sincer si cald Tn felul de
abordare a_tineretii, 0o nuantd de prietenie care dizolva
distantele si sfiala.

La aparitia Istorici literaturii a lui G. Calinescu, am
avut o stringere de inimd citind poate prea severa, desi
convingdtoarea mi se pdrea, analizd a criticului pe mar-
ginea operei lui Cezar Petrescu. Era ceva dureros pentru
adolescentul ce-si faurise o pdrere idealizatd, poate, asupra
unei opere pe care, nu fara a avea unele rezerve, o ad-
mira totusi. Dar adolescentul credea si Tn Calinescu.

Contrarietatea aceasta traitd Tn planul afectivitatii avea
sd_ se atenueze treptat, pind la rezolvarea ci, in ceea ce
ma priveste, prin Intuirea la alt nivel a resorturilor care
explicau nu numai .scrisul, ci_personalitatea lui Cezar Pe-
trescu, privita Tn ansamblu, si epoca pe care a parcurs-o.

Pornind de la Sadoveanu, dar asimilindu-i pe Balzac, Sten-
dal, Dickens, Proust si Anatole France, scriind Tn epoca
in care s-au afirmat si Camil Petrescu si Hortensia Pa-
padat-Bengescu autorul preferat din adolescenta liceanului
de alta datd si-a conturat totusi o personalitate a sa, o
personalitate care integreaza specificul evolutiei noastre :
a societatii, a pamintului si oamenilor de aicl.

Fibra moldava nu l-a tradat nicicind, nici' Tn prezen-
tarea framintarilor dureroase ale fronturilor de lupta.
Cred ca la nici un alt scriitor al nostru tema razboiului
nu a fost mai sustinut si_ mai_larg confruntatd, pe ample
spatii sociale, de o constiinta Tnsetata sa afle, sa verifice,
sa Inteleaga, sa prevada — o constiintd deloc indiferen-
ta, cu toate ca, prin sedimentdrile minutioase ale obser-
vatiei, naratia are curgere obiectiva.

_Camil Petrescu, alt evocator al razboiului, este mai
lucid in introspectie, cimpul investigatiei sale fiind altul.
Chiar tema Tinclestarilor armate este vazutd de autorul ro-
manului  Ultima noapte. de dragoste, prima noapte de
razboi, cu o functionalitate estetica si psihologica dife-
ritd, vizind individualitatea. Cel care, n ‘iubire si Tn so-
cietate, urmarea absolutul constiintei si al cunoasterii, im-
plica Istoricitatea, subordonind-o acestor cautari. Autorul
romanului Tntunecare aduce constiinta individuald la ni-
velul istoricitatii. Este un proces invers, desfasurat pe o
arie cuprinzatoare.

Ssurnalismul” care i se reproseazd lui Cezar Petres-
cu este efectul acestei optici. Ca unele romane, fara a
trada acelasi imbold initial, nu au consistenta observatiei
trdite direct, preluind situatii din afara ca pentru o ple-
doarie, este explicabil pentru autorul unei opere atit de
intinse, greu de egalat In ce priveste prodigiozitatea.

Mult” mai tirziu, cu doi sau trei ani Tnaintea mortii,
1l vizitam pe academicianul Cezar Petrescu in izolarea sa
de la Busteni. Mi-a dat copia unui manuscris al roma-
nului Vladim, s aleg citeva fragmente pentru ,lasul li-
terar". Trecut prin grave momente de boald, scriitorul era
la masa de lucru, In biroul sdu, tapetat peste tot cu carti :
sNu am timp sd rasuflu, -- spunea el — mi se cere, si
trebuie sa dau. Am datoria sa scriu. Mai ales acum”,-



mentiuni critice = mentiuni critic

CELLA SERGHI:

Mirona

sMirona este cartea mea preferatd" — marturiseste
Cella Serghi Tn postfata editiei ,non varietur" a roma-
nului aparut de curind, la Editura ,Minerva". Exigenta
cu ea fInsasi, prozatoarea opereaza modificari la cele
doud versiuni_anterioare (1950, Cad zidurile si 1965.
Cartea Mironei), oferind cititorilor o carte plina de se-
va, dovada Tn plus a unui talent viguros, dublat de o
sensibilitate cu totul aparte, care nu se desprinde de
spiritul lucid. . o

Autoarea — al carui profil literar ofera tangente cu;
creatia lui Camil Petrescu si a Hortensiei Papadat-Ben-
escu — reuseste sd condenseze intr-un volum de 500

e pagini evenimente care s-au derulat pe parcursul
unui deceniu, deceniu de traume si prefaceri pentru in-
treaga_ Europa. . L T
ritica a fost tentatd mereu sd gaseasca similitudini
intre personajul Mironei si biografia scriitoarei. Chiar
daca Cella Serghi s-ar fi identificat cu Diana din
Pinza de pdianjen sau cu Mirona, nu aici trebuie cau-
tatda nota de autenticitate a celor doua personaje, ci Tn
capacitatea lor de a reflecta o epoca, filtrata de can-
doarea si fragezimea virstei. De altfel, pentru a se feri
de asemenea etichetari facile sl comode, autoarea ras-
toarna aici datele biografice ale eroinei punind-o pe
Mirona s& se_miste Tntr-o lume cu_totul deosebita.

Importantd nu este biografia, ci evolutia personaju-
lui, drumul ascendent pe care-1 parcurge Mirona — de
la copildaria dominata de ,tainele" si pitorescul insolit
a] obiceiurilor observate Tnduntrul casei batrinesti in
care s-a nascut, pind la adolescenta urmarita fantomatic
de figura bunicil Fana. Razvratita, mindra, neinduple-
cata, Mirona va fi_sortitd sa semene cu aceasta, pina la
maturitatea grabita dureros de Tmprejurarile celui de al
doilea razboi mondial. Atunoi i se vor dezvalui cu cru-
zime adevaruri nebanuite, si uneori tragice, despre via-
ta, si oameni, despre dragoste si suferintd, despre prie-
tenie si moarte. Razboiul o va apropia de miscarea co-
munistilor din tard si_din straindtate (Franta, Spania),
o va face sa inteleagd sensul profund al luptei si
mai ales — sensul jertfei supreme si al credintei intr-un
ideal care sa serveasca umanitatii.

Mirona este mai mult decit un roman, este un des-
tin_tulburator si captivant, este experienta unei vieti
trdite cu pasiune, experientd din care se naste actul
suprem al creatiei Tn care ard cu aceeasi intensitate —
ca in retorta unui magician — dragostea dar si renun-
tarea, bucuria dar si- dezamagirea, satisfactia_ dar si
nemultumirea. Mirona este — in pofida densitatii epi-
ce — un poem inchinat dragostei, aspiratiei cétre puri-
tate. adevar, frumos.

Maniera cu totul originald Tn care e conceputd car-
tea — Tmbinarea confesiunii intime cu observatia sociala
acida, nuantele diferite si uneori neasteptate ale cli-
matului in care trdieste Mirona — amestec de reverie
poeticd si de perceptie realista, pitorescul unor perso-
naje (Fana) coborite, parca, din universul lui Panait
Istrati, aldturi de vigoarea si prospetimea altora: Ste-
fan, Lis. Jacquot, Madeleine sau a batrinei Catian, lipsa
intentionata a Incarcaturii tropice, dozajul exact al
actiunii si dialogului — confera acestei opere un loc
distinct in peisajul literaturii noastre. Cella Serghi este
creatoarea unei proze lucide si sensibile, fara program
deliberat, ca in cazul romancierilor ,obiectivi®. In ea
rasund obsedant ecoul razboiului, conferind complexi-
tate si pregnanta unui personaj feminin de o deosebita
frumusete morald si de o netagaduitda autenticitate

R. ST. M.
SMARANDA - JELESCU:
Coloana dorica
Asezatda sub semnul inconstantei valorice, _cartea

Smarandei Jelescu (Ed. Eminescu, 1972), vine sa com-
pleteze esalonul liricii feminine — cu un timbru pro-
riu. Temele predilecte — dragostea si meditatia asupra
ericirii_umane, (prin eu), nu totdeauna suficient susti-
nute artistic, cind naive $I spontane, cind grave si adine
cugetate — au o dulce aureola adolescentind. Poeta nu
face altceva decit ne introduce in ,laboratorul” intim,
un amalgan de taceri si rabufniri verbale adeseori gra-
tuite; dar iata cum, delicat si usor declarativ Tn _ace-
lasi_timp, si-l prezintd ea Tnsasi: ,Am o glastrd de.
flori visinii, / Un suflet timid, exaltat, / Mincinos si
frumos" (Insomnie) sau : ,Colorat cu alge, iata sufletul
meu / Ametit de intimplarile mari" (Verdict). Desigur,
acestui fel de poezie Ti convenea cel mai bine discursul,
cu toate riscurile pe care acesta le prezintd si pe care
poeta nu le-a putut evita.

Daca aspiratia spre Frumos, spre perfectiune (pe
care-o0 suporta chiar titlul volumului) este meritorie,
Smaranda Jelescu forteaza nota obisnuitd, ea neantizea-
zd acest Frumos, il si restringe in acelasi timp; ea il
numeste, apoi 1l desfoliazd, Tmpaienjenindu-1 : ,Spatii
fara cer, fara alge, / Albe, la capatul albului. / Bate
singuratatea masurilor largi /_Ale vintului. / Cuvintul
cutreiera spatiul. // Myron, batrinul nebun, cadenteaza
neantul. / L-am vazut, l-am simtit ca un fum. / Logo-
ditd cu piatra ma simt" (Coloana doricd). Fard a bana-
liza, poeta nu reuseste ,a numi" aceasta nobila Tncercare,
devenind oarecum confuza Tn imagine.

De o frumusete stranie, poate nu Tntrutotul citabile,
sunt poemele Blestem (,Si cine zice de asteptare / Ca
nu este vorba urita, / Caznit sa fie / Si Tmputinat si
supt / De lingava boala a asteptarii”) si Descintcc pen-
tru imbréatisare (,Baietandru-Andru, / Floare de lean-
dru 7 Floare de arsurda / Pentru pus pe gura) construite
pe schemele celor doua motive populare. )

Limpezi si genuine, sincere si ceremonioase sunt si
~confesiunile" : M& voi intoarce, Ritual, Ajutd-1, trasind
poate, linia pe care ar trebui s-o urmeze poeta, a carei
evolutie o asteptam cu deosebit interes.

B. MIRON

ricat ar fi de ciudat, adeva-
rul acesta este: dupa ce se-

cole la rind imitarea naturii

— consideratd ca model si

norma — a constituit, Tn mod
manifest, suprema virtute a artei,
si literaturii, iata ca, din perspec-
tiva unei anume moderne estetici,
aceasta virtute devine, daca nu un
delict anti-artistic, cel putin o je-
nanta servitute. E drept, din cind!
Tn cind, era necesara si Tn trecut
precizarea ,natura est imitanda, non,
artifex" (Pliniu), afirmatie pe care
0 regasim inversata intr-un para-
dox al lui Oscar Wilde. Dar, prac-
tic, raportul arta-natura parea in-
stituit, Tn timp, drept un postulat
inatacabil, chiar daca, uneori, din
plictiseala sau cochetarie, Ti erau
inversati termenii. In esentd, Tnsa,
raportul de corelatie raminea a-
celasi, natura constituind, din toate
punctele de vedere, modelul cel
mai la Tndeminda si mai revelato-
riu al artistului. De altfel, singu-
rul posibil.

lata Tnsa ca estetica moderna,
din ambitia de a statornici o ilu-
zorie, absoluta autonomie a artei,
neaga nu numai eteronomia aces-
teia, dar chiar si dependenta ei de
natura careia, de la Shakespeare,
la Stendhal si Tolstoi i-a servit
drept oglinda. Fapt este ca un tot
mai pronuntat sentiment de dez-
abuzare estetica se insinueaza n
moderniste perimetre ale relatiilor!
arta-realitate, reactia Tmpotriva ex-
ceselor naturalismului devenind ul-
terior o absolutizatoare linie de
conduitd, ostila realismului, Tn ge-
neral, indiferent de nuanta progra-
mului estetic Tn numele caruiaera
adresata artei chemarea catre o
totala emancipare de amintita ser-
vitute. Menirea sacra a artei ar fi
deci nu de a imita, ci de a crea. O
si spune deschis Marcel Brion 1n
cartea sa despre arta abstracta, a-
mintind reprosul adus artei figu-
rative (narative) de a nu adauga
nimic realitatii, exprimind-o doar*
docil si oarecum inutil Tn copii
mai mult sau mai putin reusite.
Or, neplecind de la un dat real,
eliberindu-se de tirania mimesis-u-
lui si constituindu-se drept un plon-
jeu din necunoscut Tn necunoscut,
arta abstractda n-ar mai imita ni-
mic, oi ar crea. Ce anume ? Repli-
ca deosebit de elocventa a fost
data, cu anticipatie, de nu stiu care
eminentd personalitate a vietii li-
terare, care observase, cu mult bun
simt, cd toatd arta abstractd lua-
ta la un loc n-a creat, pina acum,
nimic de natura a rivaliza, fie si
de la o apreciabila distanta, cu
oricare personaj al iu; Balzac, sa
spunem mos Goriot.

Dar este oare mos Goriot o imi-
tatie ? Raspunsul implica o absolut
necesara trimitere la acceptia com-
plexa a termenului, simplificat la
limitd de ce; care-i denunta preca-
ritatea estetica si care uita, cu
sau fara voie, subtila si edifica-
toarea precizare facuta de Arista-
tel, potrivit caruia: ,nu numai ca
(poezia) poate reproduce si impro-
babilul, ba chiar absurdul. dat
fiind ca si unul si celalalt sint
credibili si nu dauneaza scopului
artei, dar ca trebuie de-a dreptul
preferat imposibilul verosimil po-
sibilului incredibil". Or, ,ca sd stii
ce e verosimil in artda, spunea Ca-
mil Petrescu, ar trebui mai Tntli sa
stii ce e verosimil In viata.. .“ Con-
cluzie care vizeaza direct raportul
corelatiei arta-natura, semnificatia
sociala a omului Tn cadrul acestui
raport. Este, de altfel, de retinut
faptul caintre realismul mitologic al
anticilor si ,mitologia realista" a lui
Balzac (Pierre Barberis) se inscrie
un amplu efort de cuprindere si
exprimare artisticA a universului
uman, semnificativ gest integra-
tor, care da raportului arta-natu-
ra o valoarea specifica, de cu-
noastere, momentul creatie fiind
implicat si ilustrind, dacd vreti,
intr-o modalitate specifica, adeva-
rul afirmatiei lui Lenin: ,constiin-
ta omului nu numai ca reflecta
Iqmea obiectivd, dar o si creea-
za".

Bineinteles, reflectarea Realita-
tii — a structurilor sociale obiec-
tive si, Tn acest context, a omului
integrat unui complex sistem de
valori de ordin istoric . social, po-

litic, etic etc. — nu trebuie
Tnteleasa nici  Tn  cazul artei
si literaturii drept proces pa-
siv, fiind vorba de un gest

activ, cu precisa si constructiva fi-
nalitate . accederea catre adevar
Cu alte cuvinte, ceea ce se urma-
reste este o adecvare a imaginii
despre realitate, la realitatea pro-
priu zisa. Ceea ce pune inevitabil
n relatie arta si literatura cu da-
tele stiintei, pentru ca, va spune
Croce, ,acolo unde totul e real,

niimic nu e real", afirmatie care
vizeaza deopotriva lumea copilului
si cea a copilariei omenirii. Sa
mai observam ca tocmai o ,abso-
lutd" adecvare a fost, ca nazuinta,
fata morgana care a antrenat, pina
la exces, promotorii naturalismu-
lui si ai abstractionismului, fie ca-
tre un impersonal studiu efectuat
cu Tndeminarea dar si impasibili-
tatea chirurgului, fie spre decanta-
rea unor .,esente de adevar", ex-
primate prin simboluri poematice
sau matematice. Modalitati insolite
ale clasicei ,sectiuni de aur", tra-
dind gratuite absolutizari, usor de

recunoscut, de pilda, atunci cind!
Cezanne afirma ca ,in natura to-
tul se reduce la sfera si la cub"
Si undeva ne sund Tn urechi, ca
un cint de sirend, cuvintele lui
Platon : ,geometria este cunoaste-
rea a ceea ce este de-a pururi®.
Asadar, tentatia absolutizarii a
existat dintotdeauna, viata sanctio-
nind Tnsa, cu regularitate, excesele
si impunind, mereu un (fie si tem-
porar, instabil etc) echilibru. Sa
amintim, diin acest punct de ve-
dere, faptul ca recentul Congres
de estetica de la Bucuresti consem-
na Tntoarcerea literaturii catre o

realitate cu care este simultana si
pe care o produce. Este definit ast-
fel un teritoriu ontic Lpre-real”
(dupa Mikel Dufrenne), sau, reali-
tate-bruta amestecata cu imagina-
tie, din care Tsi trage fiinta opera
de arta contemporana. Tn acest fel,
esteticul este vital pentru ca pa-
raseste abstractiunea.

Dar aceasta nu Tnseamnd altceva
decit o reconciliere a termenilor
imitatie-creatie, Tn cadrul acelu-
iasi fecund proces imaginativ al
creatiei literare. Prilej de a con-
sidera, din aceasta perspectiva,
dominantele literaturii  noastre si
cdile evolutiei acesteia, nu lipsite
de accidentale abateri si erori. Nu
Tnainte Tnsa de a remarca, in tra-
ditiile literaturii noastre, n afara
unui realism mitologizant (Creanga.
Sadoveanu), ~.mitologii realiste”
constituite Tn cuprinsul universului
distinct al operei lui Caragiale sau
Rebreanu, Slavici sau ZahariaStan-
cu. Concurind, asemeni operei lui
Balzac, natura, aceste universuri—
galactice lumi imanente ale res-
pectivelor opere de arta — durea-
za Tn timp, fiecare suficienta ei
insesi, (ar spune Lukacs), Tncorpo-
rind, Tn acelasi timp, o atitudine
umana pe firul careia intuim, cu
pregnanta, teritoriul ontic din solul
caruia au luat fiintd. Sol absorbit
Tn opera si convertit In dimensiu-

G. PETRASCU :

ne a cunoasterii umane, In adevar

artistic.

Daca urmarim traiectoria — de
la ,realism mitologic", la ,mito-
logie realista" — e firesc sa ne 1n-

trebdm in ce fel aceasta evolutie
se va continua Tn noile date ale ci-
vilizatiei umane si mai ales Tn
datele unei societati de profunda
si multilaterald constientizare. Ras-
punsul Tl da, cred, nu teoria, ci
practica literara. Caci ar fi greu
sa nu-i recunoastem practicii lite-
rare meritul de a fi devansat teo-
ria, nu arareori sofisticata, si de
a fi demonstrat caracterul derizo-
riu al oricaror anateme — dogma-
tice sau moderniste — dincolo de
care gestul respectiv se Tmplineste
in cadrul unui complex proces de
Tnsusire artistica a realitatii, sub
semnul imaginatiei creatoare, afla-
ta Tn neobosita propensiune catre
tulburatoarea  tinta a adevarului
vietii. Ce sint Darie si llie Moro-
mete, eroii Gropii si ai eresurilor
din Tngerul a strigat, Mitru Mot din
Setea lui Titus Popovici si Neag
din Anotimpul posibil de Al. Si-
m.ion, decit potentari de adevaruri
concrete, fiintind Tn universul spi-
ritualitati; noastre ca expresii ale
fecunditatii acesteia, Tn coordonatele
social-istorice  date, si ca afirma-
re a dialecticii imitatie-imaginatie,
tezd si antiteza ca trepte catre sin-
teza datorata aotuluj de creatie ?
Si nu se poate sa nu observam,
de asemenea, ca ceea ce conferea
dimensiune mitologica operei Ui
Moliere sau Balzac — Tinteleasa ca
particulara, istoric conditionatd, ac-
ceptie a realismului clasic sau cri-
tic al operei lor — era o supra-
dimensionare a datelor si tipolo-
giilor. Supradimensionare sanctio-
nata, dupa cum spuneam, excesiv
si unilateral Tn cadrul tendintelor
naturaliste — dar operind, in timp,
ca efect al unei specifice trepte de
constientizare umana. Problema
oare se pune astazi este a unei
progresive adecvari a imaginii rea-
litatii la realitate, adica a insti-
tuirii unui raport arta-natura va-
lorificat Tn conditiille Tn care o-
mul devine din obiect al istoriei
(cauza a wunor multiple fetisizari)
subiect al acesteia. Si poate ceai
mai importantd biruintd a decenii-
lor pe care le-am parcurs sub zo-
dia edificarii luminoase o consti-
tuie acreditarea tot mai convinga-
toare a ideii ca litera'.ura — forma
a constiintei sociale — este impli-
cata Tn mod organic procesului de
ampla constientizare si formare a
unei noi constiinte umane, reflec-
tarea creatoare a realitatii Tnscri-
indu-se ca atribut al spiritului u-
man eliberat de mituri si actio-
nand pentru propria autodefinire.
Opera nobila si ambitioasa, care
presupune 0 noua treapta de su-
perioara sinteza a termenilor imi-
tatie-imaginatie, teritoriul ontic al
literaturii noastre favorizind afir-
marea acesteia, ca expresie ofen-
siva a adevarului despre om, pen-
tru om. Departe de a fi o servi-
tute, imitatia (mimesis) capata
sensul tulburator al cunoasterii si
fauririi de sine, Tn contextul unei
lucide stapiniri a legilor societatii
si al unei constiente, stiintifice fau-
riri a viitorului societdti; umane.
Cu fata catre naufra, deseifrin-
d-o si stapinind-o nu prin mituri,
ci pe cadi de cunoastere tot maii
avansata, literatura are a desfasu-
ra, de-acum Tncolo, un amplu si
tot mai avizat discurs despre om
si despre adevarul creator al a-
cestuia. Avizare care, bineinteles, nu
exclude talentul. Ci dimpotriva !

,Casa la Silistra"



Cenaclul ,Nicolae Labis" al Universitatii este
unul dintre cele. mai vechi din lasi. Mai multe
generatii de scriitori tineri, unii ajunsi la o dis-
tinsa notorietate, au Tnceput, intr-un anumit fel,
in Cenaclul Universitatii : cea a lui Marin Sores-
cu sau Mihai Dragan, cea a lui Cezar lvanescu,
Nicolae Turtureanu, Octavian Stoica sau Cristian
Simionescu, apoi generatia lui Emil Nicolae, Th.
Parapiru ori Constantin Pricop, n sfirsit, cea
mai tindra generatie : Crenguta Diaconescu, Ni-
colae Manea, Corneliu Ostahie Cosmin, Dane
Lazarescu s.a o

Fara a fi un cenaclu al ,profesionistilor”, Ce-
naclul ,Labis" este, pentru multi dintre membrii
sai, o continuare, o complinire. a formatiei lor
intelectuale si artistice. Cei mai multi cenachsti
sint studenti filologi : virtutile si nefmplininle
activitatii _noastre vin, In mare parte, de aici: o
perspectiva ,dinauntru" a literaturii, o lectura,
prin forta lucrurilor, foarte Tntinsa, o ntelegere
uneori ,specializatd”", ca si un Tnceptit de ,profe-
sionalizare" care ascunde destule pericole. . .

La fel ca Tn traditie — ma refer la traditia
cenaclului nostru — poezia este Si acum genul
dominant. Existd o constantd a unui bun nivel
al lirismului (adesea cu foarte ridicate cote) si
numeroase certitudini de mentinere a acestui’ ni-
vel. Ceea ce ne lipseste poate, in primul rind,
este 0 mai fructuoasd colaborare cu revistele li;
terare. Un_cenaclu de calitate are forta de a iesl
in lume si este necesar s-o faca mai mult decit
pina acum.

Lector univ. I. CONSTANTINESCU

toamna de aur, toamna

Era o toamna de aur, un strigat de uimire
deasupra hotarelor, deasupra fintinilor

gol pind la suflet sorbeam aur si pace

din de aur pamintul batrinilor

Padurile-si aruncau frunza in vinturi
izvoarele - pina la cer, curcubee - apele
viile plesneau pe dealuri si pe buzele mele
legamint cu aproapele

Era o toamna de aur, o toamna de pace
intre cumpeni adinei, rotitoare

roadele se ridicau din aer

si din ochii mei — inalt, in ogoare

Hoinaream pe pamintul tarii frumos
minglindu-i departarile si fructul

in vestmintele mele de aur si munti
se scalda de aur cuvintul

Era o toamna de aur, un strigat de uimire
deasupra hotarelor, deasupra fintinilor

fiu al tarii ma nasteam incd o data

din de aur pamintul batrinilor

elogiu

]

glasul de taina

al satului
rotunjindu-mi sufletul

Aici,

innoptarea Poetului
precum

saminta sub glii

Miron BLAGA

o pata albastra

Doar cerul intors in fintini sa se-adape
vitind in gradinile mele sa doarma

Si risipindu-se ametit printre ape

Sa-mi bata lumina din piept ca o arma

Si urma caderii ce l-a rapus era

O pata albastra pe fruntea mea uscata
De-aceea somnul dulce din moarte durea
Nainte ca eu insumi sa-l fi stiut vreodata

elegie incerta

lubito asemeni iarna te coboard

Cum timpul Tsi culca iezii-n patul tau

Si iar patrunde noaptea prin tine ca 0 scara
De teama ca povara din somn sa nu fiu eu

Deschide-mi poarta rece cu chei neprefacute
Si taina o desleaga deplina mea uitare
Aceleasi rechemari pe tarmul mdrii mute
S-or adinei in falsa ta plecare

Ci va veni se poate o noua deslusire

La steaua ce-am Tinchis-o cu lacat de cenusa
Te du si nu mai plinge caci trista ta iubire
Se va deschide-apoi din mine ca o usa

Vasile GEORGE PUIU

Cenaclul Universitati|

fat— frumos

Fat-Frumos pe drept cuvint
Isi are salasul in lacrima...
El singur are indrazneala
Sa umple singuratatea
Cu brazde de poveste ;
El singur are-ndrazneala
S& apere apa vie si poarta de foc
Si este singurul care coboara in ochi
Din tristete luna si soarele.
Si-apoi pe el il ajuta
Si pasdrea de pe celalalt tarim,
lar ea poate trece muntii
Care se bat cap in cap,
Sa fure-o samintd de dor
Ce-odata cu lacrima
Rodeste din lut...
Fat-Frumos poate sa coboare
In Fintina Tristetii
Si este singurul care-ndrazneste
Sa-nfrunte groaznica aratare
— Balaurul de vis —
Care in fiecare noapte
Fura stelele.
Fat-Frumos pe drept cuvint.
Isi are-nceput in durere
Caci el singur are-ndrazneala
Sa treaca noaptea
Cu jocul de iele
Ca sa desferece portile somnului
Pentru o singura poveste
Despre lleana Cosinzeana.
El este singurul
Care-ndrazneste sa o fure
Si s-0 duca
Pina la brazda de tristete,
Pentru ca numai la cintecul ei
Saminta de dor infloreste. ..
A fost odatd ca niciodata
A fost o data o poveste
Care spune ca in fiecare lacrima
Fat-Frumos se trezeste.

Cristina MIHAILESCU

atif de alb

Viscol soptit de aripi, eu te uimesc mereu
cu-aceeasi vasta lume in care nu vei fi
nici pasul necredintei lipindu-ma de ziduri,
nici pasarile spaimei, ca s& ma poti opri.

Adine e poate vinul pe care 1l rivnesc,
poate senina-i gura fintunecind o floare,
dar daca cu o raza imi luminez tristetea
cine mai stie drumul spre mine sa coboare ?

Ah, nu, tu plingi Tn somnul acelor zei pagini,
cumplita destramare doar bezna o presimte

atit de alb arzind sub irisul sperantei

incit ii mingii carnea cu pleoapele ranite...

prin zidul meu de umbra

Vegheaza-ma frumos, mi-e aripa de seara

si nu mai stiu caderea prin cite stele stinge
conturu-ngenuncheat al celor de afara

cu care-am ispitit In tine-acelasi singe.

Asteapta-ma-n gradini de mirt neistovit,

prin zidul meu de umbra nu-ntinde nici o mina,
caci talmacind nisipul clepsidrelor oprit

voi sprijini cu pleoapa o lacrima pagina. ..

Ucide-ma frumos, mi-e aripa de somn,
respira parul meu iluminat de alge

si-n trecere rastoarnd tipatul lui enorm
peste oglinda cetii incremenind catarge.

elegie la sarpele magic

La sarpele magic si carnea lui stearpa
cum ne uitam printr-un vid transparent
tu ma ucizi cu o pura otrava

ca un miraj fecundind un desert.

Culoare topita de ochii bastarzi
cu-n frig timpuriu ne umple egal,
eu te colind spre o alba cadere,
tu ma destrami intr-un foc ireal.

Astfel parca noaptea e-un semn

ca zborul e primul adaos

la spectrul iluziei prin care sintem
pasari de somn lunecind n repaos...

Corneliu OSTAHIE-COSMIN

liliacul

Cum spuse o nimfa in zadar coloratd cu cretd si
impodobita asemenea unei moarte statui,
Sufletul florii nu poate atinge precum dintre cele
Firesti poate s-o faca doar liliacul Tn vis
palida-mi inima rece ?
Sufar cind petrecerile aduc muzica si nenumarate
betii
De o-ntristata simtire a simetriei.
Micul narcis Tn tufisuri pictate cu Tntunecate culori
Si vita de vie suava ascultd o voce pierdutd
Si nu recunoste pe nimeni.
Singuratatea sa este asemenea liliacului visator sl
poetic.
Sufletul florii nu poate atinge palida-mi inima
rece
Cum poate s-o faca doar liliacul visator si poetic.

Crenguta DIACONESCU

tara in ochii tai

Tara 1n ochii tai o gasesc

cum au visat-o copiii soarelui

si cum miinile m-au Tnvatat sa vorbesc
pleoapele tale clipesc prin izvoare

si-n adiere de suflet

boabele de griu

numai n bratele anotimpului tau

au putere de viata.

Pasarea pe umarul tau isi afla odihna,
numai asa pentru mine lucrul are sens:

deschideti mina si ziua si ochiul
pentru Tara aceasta in care soarele e Totul.

asfintit

Seara de toamna
coborind
si cerul sorbit din tulnice.

dorul iernii
pe-0 coaja de mesteacan
luneca-n somnul pamintului

numai soarele
ramas Tintre dealuri
ca 0 amintire.

Gheorghe SIMON

epistola (II)

curind voi scrie un poem

fosnitor cu aripi de fum si sfiala
coborind n mijlocul unei Tmpietrite
naturi, poate ca bruma va stinge
ochiul de ceara al clipei sau
ceasul secret va muri pe genunchiul
fecioarei

sa treci bariera de creta a
noptii si ploaia sd cada deodata
ca o pajiste alba

si neinteleasa privirea sa spargi
de coama timpului

murmurind juraminte fragile

si numai tirziu sa auzi

cuvintele cazindu-ti la picioare
reflux mineral reflux mineral

imi amintesc un clopot de serpi
in care plingea ochiul de ceara
al clipei si teama de a privi

in interiorul muzicii

imi amintesc.

Vasile MIHALACHE

ca un Siegfried cotropitor

Viscoleste

cu flori de mar

el tace si roade in inima marului
ca un Siegfried cotropitor

eu calaresc un spate alb
raspunde — colina trandafir si iar
spatele alb — al cui — viscoleste
ma sting si ma cobor

pina la mutenia unui peste

ca un Siegfried cotropitor

Darie LAZARESCU



(urmare din pag. 1)

binte al eroilor pentru progres
national si social, cu Tnceputuri
luminoase Tn acel an 48 al seco-
lului trecut si ecou puternic Tn

faptele comunistilor de astazi.
»,Pot spune, — continua Ciucuren-
cu — Tn calitatea mea de mes-
tesugar al breslei de pictori, ca
patriotismul ar trebui sa reiasa,

Tn primul rind, din calitatea lu-
crului pe care-l faci, din consti-
inciozitatea si sinceritatea cu ca-
re-ti Tndeplinesti meseria". (Scin-
teia" nr. 9330 din 14 nov. 1972).
Impresionanta marturisire. Intr-o
ntreagd viatd de munca asidua
asupra pinzei si paletei de ule-
iuri, se realizeaza angajarea con-
stiintei poetice, la fel de valabi-
la pentru poet, prozator si dra-
maturg. Stnt implicate Tntelege-
rea fara rezerva a necesitatii de
a exprima un ideal superior al
obstii, ocolind emfaza A tematica,
retorismul superficial — ocolind
declarativismul, oratoria, Tn fa-
voarea expresiei de mare cali-
tate estetica, simtitd si gindita
sa ajunga pe Tnaltele culmi ale
maiestriei, ale desavirsirii for-
mei artistice, ca rezultat al nes-
farsitului drum de munca, prin
care se verifica si se consacra
talentul autentic.

Marea raspundere fata de pa-
gina scrisd, nelinistea creatoare,
vesnica nemultumire si neimpa-
care cu lucrul finit, pe portativ
sau Tn marmord, caracterizeaza
psihologia artistului. Dorinta sin-
cera de perfectiune, de absolut,
mostenita de la un lung sir de

mesteri anonimi care-au faurit
nestematele folclorului romanesc,
cultul muncii, iata aura care con-
sacra. Artistul creator de ima-
gini inedite este mai Tntli un ex-
plorator al realitatii celei mai
diverse, un miner al adincurilor

sufletului omenesc. Cuvintul sau
gestul lui sint rezultatul stralu-
citor al muncii acumulate de ge-
neratii Tntregi si de o viata n-
treaga, a capacitatii omenesti do-
bindite, mostenite si valorificate
intr-o istorie ridicatd din doua

ARIISTUI-LIBFIITATE S

versante care se Tntilnesc n cul-
mile muncii filogenetice si onto-
genetice ajunse la sinteza. Intil-
nirea fericita a acestor doua pla-
nuri ale oglindirii genetice, ca
aptitudine or talent, si a harni-
ciei unei vieti consacrate colec-
tivitatii, exprimarii estetice a
constiintei sale, poate conduce la
opera mare, adevarata, la uni-
catul artistic.

Un muncitor cinstit, fauritor
daruit al unicatului artistic, nu
va accepta niciodata Tmprumutul
usor, pastisa altor modele. Viata
si munca lui sint incompatibile
cu acceptarea unor sabloane si a
unui model unic pentru arta. Li-
bertatea de a-si fi ales profesia

artistica 1l obliga la o desavir-
sita reliefare a adevarului vie-
tii, a noului si a valorii morale
superioare, a promovarii cura-
joase, fara rezerve, a unui ideal
uman inca nerealizat Tn trecutele
istorii.

In modelarea omului societatii
noastre, artistul este cu atit mai
dator, cu atit mai obligat, cu cit
traim intens o epoca de partici-
pare a intregii natiuni, a fieca-
ruia la locul sau de munca, la e-
dificarea valorilor materiale si
spirituale. Creativitatea, initiati-
va personald, sporul de cunoaste-
re eficientda, constituie trasaturi
ale activitatii tuturor celor an-
grenati sa transpuna Tn viata li-
niile directoare ale Conferintei

nationale a partidului. Exprima-
rea Tn imagini sensibile a consti-
intei oamenilor care reprezinta
.cea mai mare bogatie" a lumii
noastre de azi si de maine dupa
cum a subliniat cu adinca rezo-
nanta umanista tovarasul Nicolae

Ceausescu, la Conferinta natio-
nala a partidului — este o opera
din cele cu pondere maxima Tn
edificarea unei lumi a echitatii
sociale si nationale. Dezvoltarea
fortelor de productie Tn cadrul
revolutiei tehnico-stiintifice con-
temporane, permanenta perfec-
tionare a relatiilor sociale, Tnflo-
rirea culturii si Tnvatamantului,
a artelor, sint mijloace pentru
realizarea fericirii omului, a li-
bertdtii si independentei, a dem-
nitatii colectivitatii noastre na-
tionale Tn ansamblul internatio-
nal. Omul este scop al dezvolta-

rii societatii noastre. Tn afara a-
cestei dezvoltari conditia lui este
precard, amenintata si adesea su-
pusa Tnstrainarii.

Reintegrarea  omului printr-o
activitate creatoare, apararea
demnitatii si a pacii necesare, e-
ducarea tinerei generatii la lu-
mina Tnalta a celor mai de sea-
ma idei si idealuri pe care civi-
lizatia socialista le propune si le
realizeaza prin intermediul ma-
selor constiente, sint tot atitea
obiective ale artelor, tot atitea.
deziderate creatoare ale artistilor.
Aici se realizeaza coincidenta u-
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manismului si a comunismului,
este punctul Tn care necesitatea
sociala Tnteleasa permite elibe-

rarea deplina a actului creator.
De la Tnaltimea acestei trepte as-
cendente a umanismului, artistul
se simte chemat sa participe cu
0 atentie sporita la educarea, for-
marea constiintelor tinere, dind
o tinuta superioara operelor, ac-
centuind functia de influentare,
de determinare a caracterelor, pe
care poate sa o0 exercite imagi-
nea literard, plastica, muzical,
sinteza lor scenica.

Prin arta este surprinsa ade-
varata dinamica a noului in lup-
ta cu rutina vechiului, impunerea
binelui si dreptatii incompatibile
cu lincezeala fizica si spirituala,
parazitismul, parvenitismul si ne-
cinstea. Contradictiile vietii reale,
posibile si Tn socialism, la nivelul
relatiilor de microgrup, nu se cer
ocolite, voalate, dimpotriva ele
pot fi descoperite de artist, su-
puse focarului de lumina al gin-
dirii si simtirii sale, criticate n
toate mecanismele marunte care
le produc. Ceea ce ochiului gra-
bit si preocupat Ti poate scapa,
parind firesc sau obisnuit, artis-
tului Ti apare altfel, uneori in
dimensiuni amplificate de sensi-
bilitatea si fantezia lui deosebite.

Artistul nu este un privilegiat,
n forul social. Eul sau nu poate
fi o entitate strict individuala,

contemplativa, un izolat, dupa
concepte abstracte de mult depa-
site. Individualitatea, particulari-
tatea genului, a speciei, a stilu-
lui cultivat de artist, vin sa Tm-
bogateasca Tn imagini concret
sensibile interpretarea si prospec-
tarea lumii omului, a colectivita-
tii nationale si sociale Tn numele
careia se exprima, prin a carei
afirmare vitala capata si opera
ratiunea de a fiinta, ca 0 forma
frumoasa a constiintei de sine a
unui popor. Acest adevar s-a im-
pus Tnainte de a fi teoretizat si
elucidat estetic. Artistul este sin-
teza elevata a talentului, produs
prin infinite stradanii ale mese-
riilor si artelor ntr-o Tintreaga
istorie, si a neobositei munci de
autoperfectionare, autodefinire.
Prin originalitatea formelor cre-
ate, prin maiestria lor, el se ri-
dica deasupra marturisirii efor-
tului, fara a-l parasi vreodata.
Artistul adevarat stie mereu ce
intentioneaza prin munca pe ca-
re o face si nici Platon, nici
Freud, n-au reusit sa ne convin-
ga ca opera s-ar produce undeva
deasupra sau dedesubtul consti-
intei, care, ce-i drept, n-are me-
reu argumente matematice sau
sistematic logice pentru a-si de-
monstra cauzalitatea sau finali-
tatea. Criticii care au uzat de
filosofia platonica sau de cea
freudiana n-au demonstrat nici-
odatd ca stiu mai bine ca artis-
tii ce vor. Un adevar ramine
cert, acela ca prin mijloacele spe-
cifice, sensibile, proprii artei, ma-
rii creatori nu numai ca au de-
monstrat adevaruri dar au reu-
sit s& impuna in constiinta ma-
selor altele noi, puternice, care
au forta de ideal si au miscat
lumea Tnainte.

Artistul este constient de ope-
ra lui, iar daca sensul acestei
constiinte laborioase coincide cu
dezvoltarea obiectiva a aspirati-
ilor unui popor, colectivitatea se
va regasi exprimata, ntruchipa-
td ca viziune si sensibilitate, Tn
capodopera prin care isi va de-
pasi existenta fizica, finita, limi-
tata, Capodopera este a infinitu-
lui valoric.
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,.NABUCCQO"
iriiDI

O noud lucrare din creatia marelui compo-
zitor italian Tnseamna, intotdeauna, garantia u-
nei realizari artistice de prestigiu si, totodata,
a unor satisfactii muzicale certe. Ne-am con-

vins de aceasta si cu ocazia recentei premiere.
Chiar dacd opera ,Nabucco® nu dispune de
un conflict puternic si, din punct de vedere
muzical, nu se Tmplineste intr-un _discurs de
o_constanta profunzime 'si elocventd, ea anun-
td ceea ce vor fi — un deceniu mai tirziu —
trasaturile caracteristice acestei creatii verdie-
ne : cantabilitatea si expresivitatea ariilor, pu-
terea de a exprima cu ajutorul structurilor me-
lodice, cele mai complexe si dramatice senti-
mente si relatii umane, partitura vocala (reci-
tative, arii, arioso-uri,’ ansambluri)  purtind
semnele unui autentic suflu dramatic. Mentio-
nam, in acest sens, Tntruchiparea muzicald a
rolului ,Nabuccodonosor" care prin profilul sdu
contradictoriu si de 0 extraordinara complexitate
ne aminteste personaje din operele ,Travia-
ta® si ,Rigoletto" ; de asemenea, paginile co-
rale care, desi vor capdta, in operele viitoare,
mai multa amploare si o constructie vizind

virtuozitatea de ansamblu, sint, in ,Nabucco",
de o forta muzicald_ si o putere de sugestie
necunoscute, atunci, in creatia de gen. Pentru

toate acestea ,Nabucco" ramine cea mai buna
lucrare scrisa de Verdi Tn perioada de Tnceput
a activitatii sale (,perioada eroicd"), de fapt,
rima opera cu care compozitorul se impune
in lumea muzicalda a timpului.

Nu putem .fi decit recunoscatori interpretilor
Operel din lasi _pentru aceastd premierd. O
experientd bogatd i-a ajutat sa conceapa si,
in ansamblu, sa realizeze, un spectacol bun
care se va inscrie printre succesele de presti-
giu. Un spectacol care ne-a pus din nou fn
evidenta existenta unor forte artistice de o

autentica valoare dar, in acelasi timp si perpe-
tuarea unor lipsuri care stinjenesc vadit acti-
vitatea si realizarile artistice, mai ales ca vi-

zeaza nu numai calitatea unor interpreti ci, in
primul rind, conceptia lor despre actul ar-
tistic.

_Regizorul D. Tabdcaru a dat viata partitu-
rii cu exigenta si fantezie, subliniind ideile
fundamentale ale textului  muzical-dramatic.
marturisind o grija sporita pentru reliefarea
functiei scenice a ansamblurilor si, cu deose-
bire, a corului (tablourile I, Il si 1V sint grai-

toare Tn acest sens). In realizarea  imaginii
scenice si a conceptiei muzicale, a primit 0
replicA de aceeasi valoare: scenografia —
Hristofenia Cazacu, conducerea muzicalda —
Radu Botez, maestru de cor Anton Bisoc (a-
sistent Fredy Pirlitescu). Dorim sa subliniem,
Tn mod deosebit, simplitatea si frumusetea de-
corului — nu Tntotdeauna pus Tn evidentd de
lumini — precum si buna pregatire muzicala
si prezenta in scend a corului (remarcam un
imbucurdtor progres Tn directia omogenizarii
ansamblului si a frazarii cantabile, Tn spiri-
tul muzicii italiene). Fara a subestima efortu-
rile interpretilor ‘care au dat viata per-
sonajelor acestei opere, vom aminti doar
contributiile Tn care am putut sesiza dorinta
unei mai profunde Tntelegeri a partiturii, cu
precizarea cd am ascultat prima distributie
doar la vizionare. Vom fncepe cu_ rolul lui>
Nabucco. George lonescu a gasit dimensiunea
orgoliului imperial dar nu sl caldura zbuciu-

mului uman, Tn timp ce Visarion Hutu, preo-
cupat mai putin de tinuta augustd a persona-
jului, a reusit sa-i descopere, cintind nuantat
si uneori_aproape cameral, nelinisti profunde,
inscrise Tntr-o larga paleta emotiva. Dupa
»Rigoletto"”, acesta este al doilea rol important
dintr-o opera de Verdi, caruia V. Hutu reu-
seste sa-i gaseasca dimensiuni scenice si mu-
zicale elocvente. In progres se afla Octav Am-
brozie ?Ismaela) si Nicolae Sassu (?acearia).
in cazul carora este, necesarda totusi, 0 mai
mare atentie Tn legatura cu acuratetea into-
natiei. In sfirsit Adriana Severin (Fenena) a
avut o prezentd muzicalda de buna calitate,
ceea ce ne face sa nutrim speranta unor viitoare
realizari.

Dintre ceilalti interpreti — Fl. Maries, B. Si-
mon, M. Boga-Verdes, |. lorgulescu, S. lones-
cu si Gh. Popa — au adus la realizarea acestei
premiere contributia artistica pe care o as-
teptam.

Cit priveste.. umbrele  acestui  spectacol
sint, credem, determinate de cauze fundamen-
tale care se accentueaza an de an. Nu ne pro-
punem sd facem inventarul lor (nu trebuie si
nici nu putem s-o facem), dar vom repeta ob-
servatii mai vechi : este necesara o adincire
a tinutei profesionale si, in aceasta directie,
respectul fatd de partiturd ni se pare o con-
ditie esentiald (spunem aceasta, intrucit, nu
este firesc sa auzim 1n spectacolul unui co-
lectiv de prestigiul teatrului liric iesean aba-
teri elementare de la executia corectd a par-

titurii).
Am dori ca_aceste observatii — si altele fa-
cute cu ocazii diferite — sa fie considerate

ca 0 dovada a interesului si admiratiei pen-
tru munca deosebit de grea a tuturor, celor
care se straduiesc sa ne ofere cit mai multe
bucurii artistice. Bucurii nentru care le mul-
tumim si pe car'e le asteptam

Mihai COZMEI

Trel concerte

Revenita din turneul Tntreprins

toamna aceasta Tn_ R. F. a Germa-
niei si Elvetia, Filarmonica ,Mol-
dova" si-a Tnceput noua stagiune

simfonicd cu citeva concerte  care
i-au conturat, de pe acum, profilul,
Primele programe saptaminale, daca
n-au diferit de formula obisnuitd a
concertu ui simfonic, asa cum e prac-
ticatd la filarmonicile noastre, au
inclus Tnsa unele piese de interes
si care marcheazd, ca realizare mu-
zicala, parcurgerea unei etape de
studiu sI de_ progres. ) )
Totusi alcatuirea programului pri-
mului concert al stagiunii s-a facut
fara a se cauta acea coeziune de
stil si valoare, bine de avut in ve-
dere la un concert inaugural —
mai semnificativ. decit un program
obisnuit.  Tnceputului de  stagiune
trebuie sa i se confere o atmosfera
exceptionald, de celebrare festivasi
solemnd a artei  majore, ceea ce
s-ar realiza mai intii printr-un pro-
ram adecvat. Daca piesele sint
oarte diverse ca stil si. unele, de
mai micd importanta artistica, aten-
tia ascultatorilor va fi fragmentats,
dispersata de aceasta varietate, iar
sentimentul colectiv. de comuniune
n receptarea muzicii, va lipsi si el
Unitatea aceasta, expresiva si recep-
tivd, nu s-a putut atlnﬁe alaturin-
du-i pe interesantii orchestratori i
coloristi care sint Theodor Rogalski
si_G. Gerschwin (cu Trei dansuri ro-
manesti si, respectiv, Concertul pen-
tru pian si orchestra — solist Dan
Mizrahi), de transcendentalul si arden-
tul Skriabin din Poemul extazului.
Este adevdrat cd intr-un concert nu
se pot programa numai capodopere
- lucru imposibil datorita diversi-
tatii creatiei —, dar un concert ce
inaugureazd stagiunea_trebuie s& fie
un eveniment care sa se memoreze,
ceea ce ar duce si la accentuarea
receptivitatii publicului. Redusa par-

ticipare la concertul inaugural a-
cest slab ecou al primei seri mu-
zicale de la Filarmonica, verificd

impresia noastrd, dar ar trebui_ sa
dea de gindit si organizatorilor.
Pianistul Dan Mizrahi a adus o con-
tributie remarcabild sub aspect mu-
zical in _interpretarea Concertului de
Gerschwin Tnsd realizarea meritorie

a serii ramine executia acelui uj-
mitor, mereu_tulburator Poem de
Skriabin, dirijat de lon Baciu cu

maturda stapinire a orchestrei, intr-o
frumoasa conceptie.

Un alt concert_ sub bagheta diri-
jorului G. Vintila, ne-a adus opri-

ma auditie a lui Dumitru Bughici,
Simfonieta de camera pentru orches-
trd de coarde, oboi si percutie, opus
in care meritele de constructor ale-
compozitorului — nu lipsit de spiri-
tul Inovatiei — s-au putut vedea mai
clar, datoritd conciziunii formei si
tratarii _orchestrale adecvate a_unor
structuri polifonice lapidare, Tn e-
senta lor. D. Bughici inoveazd pe
un fond ferm de cultura muzicala,
modalitate artistici abordata ade-
sea de compozitorii care nu s-au fi-
xat Tn experimentul pur. Concertul'
entru vioard de F. Mendelssohn—
artholdy a adus pe scenda un tinar
violonist iesean — Silvian Iticovici—.,
cu o interpretare lipsitd de orice
afectare, de virtuozitatile facile care
ingreuneaza aceste pagini poate prea
deseintate ; rafinatul simt poetic ca
si stralucirea naturald a tonului Tl
recomanda pe S. Iticovici ca pe un
artist ce va avea o interesanta evo-
lutie solisticd. Simfoniei  fantastice
din partea a doua i-a lipsit tocmai
...fantasticul”, la interpretarea des-
tul de academica a partiturii adau-
gindu-se multe inexactitdti de exe-
cutie ce s-au remarcat, de altfel, si
in alte lucrari (stridente si decalaje-
la partidele suflatorilor, intonatii in-
corecte la coarde).
Trebuie sa ajungem
treilea concert  al Filarmonicii  —
oate |mJ3ropr|u denumit Festival
rahms, de ce nu, mai simplu, Con-
cert Brahms? — ca sa gasim, cali-
tativ vorbind, un nivel ridicat alin-
terpretarii de la Tnceput pina la
sfirsit. Dirijorul ceh Bystrik Rezucha
a avut meritul incontestabil de a
fi ridicat executia peste nivelul o-
bisnuit, Tn interpretarea viguroasa a
doua capodopere brahmsiene cum
sint Concertul pentru vioara si or-
chestra si Simfonia Tn do minor —
fapt ce nu l-am putut remarca, in
cele trei concerte despre care am
vorbit, decit Tn Poemul lui Skriabin.
Violonistul Daniel Podlovschi, solis-
tul serii,' a cucerit printr-o versiune
inspiratd si stralucitoare a Concertu-
lui In Re major, prin diversitatea si
supletea dinamicii expresive.

Reusita deplina a formulei de con-
cert dedicat operei unui singur com-
pozitor, trebuie s& convinga pe or-
ganizatori ca se poate face  mai mult
si mai bine n aceasta directie. De
ce ideea concertului-medalion nu s-ar
gicmlﬂlriiﬁca' treeindu-se la concertele-

la cel de al

Stefan BLANARU



O permanenta:
G. PETRASCU

Comentind entuziasmat, Tn 1939, pictura lui Petrascu, re-
numitul critic L. Venturi izola ca trasatura definitorie a aces-
teia optiunea manifestata pentru real (,Din operele sale nu
rezulta sa fi Tngaduit vreodata imaginatiei sale de a merge
dincolo de real. Si-a concentrat deci inchipuirea Tnlauntrul

realului”). Pornind de la real, ostil exhibitionismului si Tn
principiu Tnnoirilor de dragul Tnnoirilor. G. Petrascu nu a fost)
totusi un academist al formei nici macar Tn tablourile uceni-
ciei sale in care ecourile lectiilor lui Mirea sint vizibile.
Peregrinind si pictind in Franta prin locurile preferate de
N. Grigorescu, G. Petrascu va oferi Tn aceste lucrari imaginea
unei personalitati ferme. Prin vigoarea tentelor, conturind un

aer de vechime robusta si originalitatea pensulatiei Tn tablo-
ul Casa la Vitre, amintirea lui Grigorescu nu a ramas decit
un titlu. Subiectele lui Petrascu, reduse de obicei la citeva
aspecte nespectaculoase, circumscriu realitdti asupra carora
pictorul va reveni frecvent din aceeasi pasiune de a cerceta
misterele materiei, de a dezvalui permanentele vitale ale ve-
chimii, seva cristalizata a florilor, adincimile nebanuite ale
fiintei umane — suprafete si volume pe care pictorul le trans-
cende relevind miraculoasele lor sensuri si structuri.

In posesia unui har de colorist unanim recunoscut de
confrati si confirmat cu prisosinta de posteritate, Petrascu Tsi
va finaliza astfel, resursele registrului sau cromatic Tn in-
vestigatii inedite asupra materiei obiectelor Tntruchipate. Sta-
ruinta de-a lungul intregii sale vieti asupra naturilor moarte

are si aceasta explicatie. In reprezentarile figurale ale aces-
tora, pictorul ne retine printr-o voluptate tactila a materiei
nemaiintilnita pina la el. Obiecte umile de destinatie casnica,

caldari, diverse vase, carti roase de vreme si de cei ce le-au
parcurs, alcatuind ansambluri care in viata de toate zilele
ar fi suscitat cel mult amuzamentul de bric & brac al locurilor
de pripas Tn contextul interiorului domestic, devin puncte de
plecare pentru interpretari originale, relevindu-le aspecte ce
nu mai tin de acelea modeste, ale lumii vizibilului. Reflexele
stralucitoare de smalt si de agatd, fluxul mirific al sevei si
florilor, lucirile stranii confera figurarilor infatisari de vis.
halucinante, integrindu-le unei lumi Tn care uneori granita
dintre real si ireal se sterge. Pasiunea manifesta pentru in-
truchiparile realului, departe de a-l limita la seci configurari

academiste, specifice epocii tineretii sale — epoca Tn care
mentorii oficiali ai picturii si epigonii lui Th. Aman zimbeau
incert in fata tablourilor lui Grigorescu si Luchian — Tl duce

pe Petrascu la descoperiri ce confera operei sale o alura aparte,

fantastica. Apetenta pentru material nu a exclus astfel rele-
varea sensurilor adinei, spirituale; revenirea prin Tndelunga
interpretare a celor citeva motive specifice operei sale prile-
juieste perspectiva unor explorari inepuizabile. Uneori, obis-
nuitele elemente ale unei naturi moarte grupate Tn jurul u-
nui magnific vas de flori cu straluciri telurice au finalitati
programatice (Omagiu lui Eminescu), de cele mai multe ori
Tnsa ele devin pretexte pentru un miraculos sondaj al struc-
turii si convulsiilor vitale Tncremenite ale materiei. O con-

secinta directd a acestui fapt o constituie preocuparea accen-
tuatd cu anii de a picta casele pe care vremurile si-au sapat
adine patina, zidurile vechi Tn general. Tablourilor cu case

vechi din Sighisoara, curtilor domnesti Tn ruine din Tirgoviste
li se asociaza imagini ale monumentelor Spaniei, Italiei sau
Frantei. Aceasta inclinatie a putut sa contrarieze uneori pe
contemporanii  pictorului obisnuiti cu robustetea firii sale
echilibrate, chiar austere. Un reflex al acestor nedumeriri
Tl gasim si astazi intr-un studiu introductiv, de altfel remar-
cabil Tn multe alte privinte, la un album Petrascu (Vasile Flo-

rea: Gh. Petrascu, Edit. Meridiane, Buc., 1970 ; p. 13). Cerce-
tatorul stingherit cauta sa-l sustraga pe pictor ruinismului ro-
mantic ; este un mod oarecum eronat de a privi lucrurile.
Ruinismul romantic nu se identifica ntotdeauna cu paseis-
mul, sau cu motivul fortuna labilis; tratarea motivului ruine-
lor la noi in prima jumatate a celuilalt veac intr-o literatura
de redesteptare nationala a dovedit-o cu prisosinta. La aproape
un secol de la aparitia acestui motiv Tn arta romaneasca, Pc-
trascu ii da o noua interpretare. La prima vedere zidurile unui

monument istoric sau ale ruinelor acestuia nu are, in tablou-
rile piciorului, nimic spectaculos. Pitorescul este exclus; deta-
liile arhitecturale ce subliniau o anumita gratie palatului Moli-
bieri sau arcada mauresca de o stranie gravitate a portii din
Toledo — sanse care ar fi asigurat gloria unui academist ilus-
trativ — dispar Tn tablourile cu acest nume de Petrascu. Din-
colo de realul de suprafata al imaginii, neesential, pictorul
este atras spre cel interior al vietilor ce s-au zbdatut intre a-
ceste ziduri impregnindu-le o cromatica prin care acestea parca
strabat. In acest context era firesc ca peisajul fara seaman al
Venetiei, pe care pictorul peregrin Tl cercetase, dupa propriile
marturisiri, de sapte ori sa, devina pentru creatia sa un stra-
lucit spatiu de inspiratie, inegalat si necomparabil prin conse-
cintele pe care le-a avut in creatia sa. Venetia lui Petrascu
.este orasul caselor retrase dincolo de pitoresc si spectaculos;
a podurilor si curtilor interioare, a zidurilor traite de patimi
mistuitoare; rosul, care le releva, incendiaza frecvent fatadele;
eocrurile mohorite se asociaza cu albastrul apelor viscoase si pie-
trificate parcd si ele sub povara acelorasi veacuri trecute —o
Venetie unicd, atit de autentica si atit de deosebita de imagi-
nea ei decorativ-superficiald, standardizata si banalizata prin
‘ilustratiile Tn culori tipatoare ale pliantelor si cartilor mai mult
sau mai putin turistice. ,,(.. Jnimeni dar absolut nimeni, nu a
pictat Venetia asa de adevarat ca Petrascu” exclama, uluit in
fata acestor pinze, rafinatul colectionar Zambaccian (cf. K.H"
Zambaccian : G. Petrascu, Edit. ,Cartea roméneasca", Bucuresti,
1945, p. 21). Expresiile cromatice contureaza astfel un particular
sentiment al timpului, remarcat doar Tn treacat Tn referintele
de pina acum asupra picturii lui Petrascu. Este timpul organic
lintegrat experientelor mai multor generatii succesive descifra-
bile Tn cromatica zidurilor Venetiei sau aerul straniu, fantas-
tic al podurilor si portilor din Toledo—spatii, si unul si al-
tul Tn care s-au faurit vieti si destine istorice. Exprimata
printr-o stralucire de culori unica, relatia timp-spatiu releva
lucrarilor cele mai autentice valori dramatice.

George MACARIE

= premiere = premiere = premiere = premiere = premiere = premiere =

Piatra Neamt

BUNA NOAPTE NECHEMATA"

ile Al

POUSCU

rut a fi_aparitia lui Corneliu Dan
Borcia, interpret al unui personaj
care se autodecanteazd clipd cu
clipa, om in sensul cel mai de-
plin al cuvintului — caruia nu-i
sint strdine spaimele firesti n fata
mortii, dar care — dincolo de a-
ceste spaime — se profileaza n
ntreaga sa frumusete morald, re-
volutionara.

Intr-un rol de compozitie lucrat

La doud zile dupa reintoarcerea
dintr-un turneu Tn Danemarca, a-
bia reintrati in ambianta familia-
rd a orasului si a teatrului, actorii
colectivului artistic pietrean au i-
naugurat noua stagiune 1972—1973,
stagiunea a 12-a 1n istoricul insti-
tutiei lor. Spectacolul oferit publi-
cului a fost ,Buna noapte neche-
mata"”, de Alexandru Popescu. A-
supra_acestui text dramatic, Tn-
scris in repertoriul unui destul de
mare numar de teatre, asupra na-
ratiunii si fabulei imaginate de
autor s-au mai facut referiri In
presa de specialitate, inclusiv Tn
paginile acestei reviste. Conside-
ram util a sublinia doar faptul c&,
Tn lectura scenica propusa de ma-

estrul emerit al artei Moni Ghe-
lerter, care semneazd regia artis-
tica, ne-a aparut mai pregnant ca-
racterul poematic al textului de
baza, cu filonul emotional care-1
strabate — de la prima la ultima
replici — asemeni unui vibrant
omagiu_adus_ luptei si daruirii ce-
lor mai buni fii ai patriei, comu-
nistii, n anii grei ai ilegalitatii.
De altfel, Intr-o expunere de mo-
tive sui _generis asupra reperto-
riului noii- stagiuni, in programul
de sala se afirma ca ,orientarea
teatrului spre o astfel de piesa se
+ustlf|cé in primul rind prin pro-
undul ei mesaj plin de umanism,
plin de reverberatii In constiinta
noastra, dar si prin indemnul de

a pastra si transmite mai departe
cuceririle "noastre".

Despre Moni Ghelerter, drama-
turgul Alexandru Mirodan, citatn
acelasi program de sald, afirma
ca este ,de meserie sensibil". Ca-
racterizare cum nu se poate mai
exacta si care se verifica integrali
la vizionarea variantei nemtene
cu ,Buna noapte nechemata". In
esentd, premiera la care ne refe-
rim efectueaza, in perimetrul in-
gaduit de text, un fin sondaj in
Psmologla celor trei personaje a-
late Tntr-o situatie limita, aflate
la ceasul marilor confruntari cu
propria lor constiintd. Consideram
ca pledoaria spectacolului semnat

de Moni Ghelerter este orientata
—, fara ostentatie dar, tocmai de
aceea, deplin convingator — spre
reliefarea’ unei trasaturi comune
celor trei eroi si, prin ei, tuturor
comunistilor; ei sint oameni  de
bunavoie — cum spune, Tn piesa,
batrinul tipograf Grigore Staroste.
Evoluind sub semnul acestui re-
per uman de mare frumusete, cei
trei actori distribuiti Tn spectacol
— loana Pavelescu ﬁandra),_ Cor-
neliu Dan Borcia (Matei) si Mi-
ticd Popescu (Grigore Staroste) —
au izbutit s& comunice salii, In re-
istre psihologice _diferentiate  si
oarte exact surprinse, o atmosfera
mai mult decit un fapt_definitoriu
pentru perioada ilegalitatii. Exem-
plard, sub acest raport, ni s-a pa-

cu_evidenta stiintd a jocului, Mi-
tica Popescu creioneaza portretul
batrinului tipograf Grigore Staroste
folosind o maniera directa, in con-
sens deplin cu ceea ce este, de
fapt, personajul sau. Tndeosebi n
scenele de comedie tragica din
prima parte a spectacolului am
Futut aprecia din nou profesiona-
itatea remarcabila a actorului.

Surpriza cea mai placuta ne-a
rezervat-o insa loana Pavelescu,
aflata la primul rol al carierei
sale de actrita, dar care a sustinut
dificila partitura a Sandrei cu dez-
involtura, cursivitate, firesc si tem-
perament dramatic, anuntindu-se
de pe acum ca o prezentd mai mult
decit promitdtoare in ansamblul a-
cestui teatru al Tineretului.

Sa adaugam ca o componenta de
reusita tinuta a spectacolului cu
»,Buna noapte nechemata" — deco-
rul semnat de arhitectul Vladimir
Popov. Un interior intim, realizat
prin imbinarea lemnului patinat cu
mobile discret desuete, o usoard
nota de nostalgie care se degaja
din ungherele vechii cabane de vi-
natoare transformatda Tn momeala
pentru siguranta pornita pe urmele
comunistilor, totul bine slujit de
lumina "utilizatda Tn spectacol, asi-
gura poemului dramatic ,Buna
noapte nechematd" cadrul propice
actului artistic autentic.

Const. PAIU

Arad

,ACT VENETIAN"

de Cernii PfTRESCU

Teatrul de Stat din Arad (condus de regizorul
Dan_Alecsandrescu) a pasit pragul celei de a 25-a
stagiuni, argumentind convingator perspectiva unui
bun an teatral (atit prin premiera inaugurald, cit si
r_|)n compozitia profesional-echilibratd a repertoriu-
ui).

inceputul promite. ,,Act venetian", cunoscut mul-
tor serii. de spectatori Tn interpretarea lui George
Constantin, mai apoi a lui Kovacs Gyorgy, e pro-
pulsat de pe scena arddeand, in centrul atentiei, da-
torita_unei gindiri regizorale inteligente (Gh. Mileti-
neanu).

JACt venetian" este drama destinelor paralele,
drama ,sufletului tare", indragostit de abstract, des-
compus, sub imperiul iubirii ‘de instabilitatea femi-
nind. Contradictia Tntre Barbatul inteligent si intran-
sigent si Femela inferioara sufleteste, incapabila sa
inteleagd un om superior, este situatd in Venetia
secolului XVIII, o Venetie decdzutda Tn placeri si
coruptie.

Inadaptabil la compromisul social pe care i-1im-
une mediul, Pietro Gralla si-a concentrat existenta
Intr-un singur punct arhimedic : dragostea pentru
Alta. Mirajul absolutului face din acest poet intelec-
tual un constructor de scheme abstracte ; Gralla, lu-
cid si rational Tn iubire, si-a creat geometric o
imagine ideala a femeii, confundind-o cu Alta. Dez-
echilibrul final este cu atit mai dramatic, cu cit
termenii dramei exista virtual in structura eroului.

In timp ce Pietro Gralla pierde treptat notiunea
de omenesc, ignorind psihologia Altei si acuzind-o
ca a stricat_iluzia, Alta cistiga maretia unei eroine
tragice. Victima a unei himere de mult constituitd,
ea pierde, verificind autenticitatea imaginii atribuite
iui Cellino. Marcello Marini (Cellino), seducatorul de
profesie, este al treilea punct care inchide triunghiul

protagonist in ,Act venetian". Meschin, mediocru,
conformist, el subliniaza prin contrast monumenta-
litatea lui Gralla.

Regizorul Gheorghe Miletineanu, cercetind cu ri-
oare lucida si cu un acut simt al nuantelor psiho-
ogice universul uman al dramei, propune o reinter-
pretare a ,Actului venetian". Viziunea sa ni s-a
parut convingatoare si_actuald, Tntrucit conflictul nu
se mai consuma simplificat la lupta Tntre doua enti-
tati contradictorii : Barbatul si Femeia. Adevarurile
sustinute de cele trei personaje sint deopotriva su-
puse_ dezbaterii. Regizorul nu acuzd, nu este nici
aparator; el dezvaluie, obiectiv, culpabilitatea fieca-
rui personaj.

latd de ce Gralla e mai putin grandios, autocon-

damnindu-se, prin infirmitatea sa sufleteasca, care se
cere mereu salvata de prezenta unui idol. Liviu Mar-
tinus, interpretul rolului, ne-a sugerat aceasta ima-
gine gindita de regizor, dar nu a reusit s-o contu-
reze prea ferm. El a facut desigur cel mai bun rol-
din cariera, dar posibilitatile sale se intilnesc doar
tangential cu formidabila personalitate a lui Gralla.

Alta, vinovata ca a crezut Tn himere, este Tn a-
celasi timp o dubld victima. In final ea devine ve-
ritabila acuzatoare, asistind dispretuitoare la etala-
rea celor doua principii, care au_Tincercat sa-i anu-
leze adevérata personalitate. Larisa Stase Muresan,
vedeta categorica a spectacolului, este, cred, in ul-
timii 15 ani, cea mai expresiva imagine a Altei. Ea
a stiut sa surprinda si sd degajeze. Tn nuante, par-
fumul ciudat al personajului feminin scris de Camil
Petrescu.

Distribuindu-1 inspirat pe lon Petrache in Celli-
no, regizorul transforma un motor al actiunii Tntr-un
persongj credibil. El este ridicol, nu in infatisare, ci
In modalitatea de a vietui ; Cellino e capabil de a
seduce, fara eroism, dar cu siguranta omului care-si
admird constient lichelismul. Revenirea din final nu
mai implicd astfel o transformare radicald a perso-
najului  (in fond, incredibila si exterioara dramei).
Daorinta_de a pleca cu Gralla e pusa sub semnul ca-
priciului.

Pe o linie ascendentd, tinarul actor Dan Andrei
a invatat sa construiasca un personaj dintr-un rol
mic (Nicola).

Liliana MOLDOVAN



Verb

CONTROVERSE

Andi ANDRIES

Mi-a marturisit un barbat Tnca tinar, inginer plimbat pe
foarte multe santiere, cu suficiente mustrari scrise sau orale,

framintat de viatda si ros de Tintrebari, mi-a marturisit - zic

ca el a descoperit uneori contradictii intre ideea de disciplina
si cea de initiativa. Sau ca i s-a parut, sau ca s-a consumat

din cauza asta.

L-am rugat sa-mi povesteasca. Mi-a povestit cd o data,

intr-o etapa a carierei lui, si-a dat seama ca proiectul

care trebuia sa-l aplice nu recomanda cea mai buna solutie.
A ordonat, pe raspunderea lui, surparea prin explozie a unei
anumite portiuni de versant. Gindise totul foarte bine — m-a
asigurat — explicase totul conducerii directe, dar i s-a spus

ca este un executant si sa ramiie ceea ce este.

Am fost curios daca a rezolvat ceva procedind astfel.
Mi-a raspuns ca a argumentat, n-a rezolvat, ca a fost sanc-
tionat, dar cd a avut satisfactia unei discutii sincere cu seful
sau direct. Ce fel de om ? Om in toata puterea cuvintului, pro-

fesionist excelent, aspru, dusman al compromisului.

Seful l-a condamnat fara echivoc. A zimbit amar : pe din-
sul asa-zisii oameni inadaptabili 7l fac sa zimbeasca. E o po-
veste rasuflatd, pusa in circulatie de cei care nu se pot rea-
liza. L-a acuzat ca se aseaza mereu intr-un unghi care sa-l

scoata in evidenta.

imposibil | i-a raspuns inginerul care mi se confesa. El stie
ca fiecare e dator
sa corecteze erorile, s& adauge unde nu e destul, sa& Tncerce
azi a vedea macar cu un centimetru mai departe decit ieri.

S-au nfruntat asupra a ceea ce trebuie sda Tnsemne sanc-
tiunea disciplinara. Poate ca in clipele acelea simteau ca se
urasc. Nu se urau. Mai degraba cred ca se admirau. Isi ad-
mirau unul altuia, nemarturisit, puterea argumentatiei, forta
de a-si sustine opinia. La un moment dat, cel dintli a strigat)
ca docilitatea nu-i 0 notiune partinicad. La care celdlalt a ras-

un lucru, a fost Tnvatat sa stie un lucru :

puns ca nici indisciplina nu-i 0o notiune partinica.

Nu se urau, sint sigur. Contrazicerea lor nu era decit cau-
tarea unei solutii. lar cautarea unei solutii Tnseamna totdeauna

0 perspectivda, un cistig pe planul constiintei.

VASILE CONSTANTINESCU
cu un zbor de pasare in umar

Cu un zbor de pasare In umar

Trece printre oameni copilul-minune,
Chipul lui de print oboseste

Memoria zeilor cu inclestarea vietii
Condamnata-n statui ; ireala

Amiaza deseneaza temple pe suflet

Si pasarile zarii atirnd obosite

In ramuri de salcim, ca un vis
Despletit in pustietati de nisip, in clipa
Unor salbatice deserturi cautindu-si fiinta -
Din departe copilul-minune coboara

Si urmele lui sint muscate de vis

Ca de clipa luminii, zare de foc

In rana urmelor lui infioara

Toti zeii Tncremeniti sub cupola tacerii;
Pamintule, nu trage cu arcul amiezii

In pasarea aceea ramasa idee de zbor
In umarul copilului-minune...

farm in ecoul luminii

Si iata tarmul, pamintul acesta salbatic
pentru care cerul gonea zile si nopti pe-o fisie de gind
Chemat de visul ce voia sa se nasca in flori de maslin —
raza pura a carnii in spinul clipei murind,
Asteptat de pasari refuzate de lume, fulgerate in aripi
de acest refuz nespatial
Sosesc cu umerii apasati de lumina
imateriala a timpului, ecou intre doua rani inegal.
O, frumoasa nepamintire a aducerii aminte
de nevoia de sine a visului despletindu-se tacerii ecou
Cind sufletul se poate privi o clipa in spinul luminii
Si lumina-l rastoarna in ecoul clipei din nou —
Si iatd tarmul, corabia-si mutd parca lemnul
in flacari
Ca un copil pamintul respira clipa invierii spre cer,
Ploua cu pasari fulgerate in aripi de refuzul luminii

pina pasarile-n singele ochilor pier...

legenda

In templul vechi mai arde o flacara secreta
Crescind din bezna pietrei cind ochii se nchid

Pe puntea dintre moarte si carnea ce-o gindeste —
Si-n moartea lor vad ochii acea flacara murind.
Nici o legenda n-a ramas sa spuna

De unde-i acest foc murind de mii de ori

Ca sa existe iar in fiecare moarte

In lumea asta unde sint ochii muritori;

entru orice cultura, na-

tionalul si internationalul

nu reprezinta doar siste-

me de referintd sau ter-

meni de raportare exte-
rioard, oi momente constitutive
interne.

Principiul national Tn culturda
provine din existenta si consti-
inta specifica a unui popor,
unei natiuni, este ceea ce dife-
rentiaza culturile. ceea nu se
poate obtine prin Tmprumut, pe
calea influentelor externe.

Diversitatea crescindda a condi-
tiilor obiective (traditii istorice,
nivel de dezvoltare economica
si spirituald, structuri demogra-
fice si sociale, forta numerica
si gradul de maturitate al clase-
lor progresiste — n primul
rind a clasei muncitoare etc.) in
care se formeaza si se dez-

volta natiunile moderne, in care
1si organizeaza  viata proprie,
este un fapt evident de care
trebuie sa tina seama orice stra-

tegie internationald a dezvoltarii
si cooperarii. Vocatia internatio-
nald, ndzuinta spre universali-
tate, este un alt fapt care nu

poate fi ignorat. Clasicii mar-
xism-leninismului, Tn elaborarea
socialismului stiintific, Tn desci-
frarea si fundamentarea perspec-
tivelor luptei revolutionare avind
ca tel o noua societate si o noua
culturd, au acordat, cum era si
firesc, o atentie deosebita pro-
blemei nationale si raportului
dintre natiuni, inclusiv pe terenul
culturii. Tnca Tnainte de elaborarea
Manifestului Partidului Comunist

Marx si Engels scriau : ,Rapor-
turile dintre diferite natiuni de-
pind de gradul in care fiecare din-
tre ele si-a dezvoltat fortele pro-
ductive, diviziunea muncii si rela-
tiile interne. Dar nu numai rapor-
turile dintre o natiune si alta
ci si Tntreaga structura launtrica
a natiunii depinde de gradul de
dezvoltare al productiei si al re-

idei contemporane

DIALECTICA
NATIONAL - INTERNATIONAL
N CULTURA

latiilor ei interne si externe. (K.
Marx si Fr. Engels, Opere, voi.
3, Ed. Pol., 1962, p. 21—22).

Sint de asemenea cunoscute te-
zele lui Lenin despre interelatia
armonioasa ntre destinul revolu-
tiei socialiste si lupta de elibera-
re nationald, despre faptul ca

toate natiunile vor ajunge la so-
cialism dar nu in acelasi fel, ci
Jfiecare va aduce un specific, ex-

primat intr-o anumita forma a
democratiei... Intr-un anumit
ritm al transformarilor socialiste

ale diferitelor laturi ale vietii
sociale" V. I. Lenin, Opere com-
plete, voi. 30, Buc., p. 125) sau

chiar Tn problema care ne inte-
reseaza aici mai Tndeaproape n
ceea ce priveste caracterul na-
tional al culturii.

Intr-o perioada Tn care lupta
de eliberare socialda a oameni-
lor muncii se Tmpletea cu lupta
de eliberare nationald a popoa-
relor asuprite — Tmprejurare
deosebit de importanta pentru
Tnsasi strategia luptei revolutio-

Cei vechi catara vesnic o carte fara chip
De-nchipuirea lor nascuta, dar plecara
La tarmul alb de dincolo de gindul lor

Si flacdra nu spune de-o aflara

Sau poate flacara aceasta-i cartea Tnsasi

In fiecare moarte nascindu-se mereu.

Dar locuind in piatra o pot vedea doar ochii
Ce-nchid in ultim fosnet al vietii minereu —

Nici o iegenda n-a ramas sa spuna

De unde-i acest foc murind de mii de ori

Ca sa existe iar in fiecare moarte

In lumea asta unde sint ochii muritori...

o, aripa de pasare ranind

zapada

O, aripa de pasare ranind zapada

Cum in tacerea ochilor se stinge ca un vis,
Clopotul timplei bate o secunda fara nume

Si ochiul nemuririi ramine-n el deschis —

Dar vint stelar vuieste surd, ca-ntr-o pustietate
Si timpul e fosnire de nisip, devalmasire

A ochilor care se mutd unu-n altul
Si spinul timpului, n bolta firii
Sfinteste singele din aripa prelins —

Zapada se Intuneca in pasdrea tirzie, )
Ocean de abur pur pe ochii celor drepti
In care rana pasarii ramine pururi vie...

fantastic dans iIn

ecoului

lumina

Acesta e drumul pe care n-am trecut niciodata,
Poate-l stiu dintr-un vis sau dintr-un ecou

in mine uitat,

Ce semne in singele luminii la orizont se arata

si clipa-i in timple clopot sfarimat —
Tncepe furtund in pustiul clipei ramase

inegala cu sine n spatiul ochilor pietrificati,

Masina timpului secerd lumind prin oase —

siesi lege fantastic dans de megawati. m.
Cu ochii nchisi de lumina intreb clipa
Pe care am facut-o cu tresarirea carnii, sfera

de absolut

Si intrebarea In bezna singelui ramine.

lumind secerata-n polul clipei nevazut ;
Acesta e drumul pe care n-am trecut niciodata,
Poate-I stiu dintr-un vis sau dintr-un ecou

in mine uitat;

Masina timpului secera lumina prin oase —
fantastic dans de megawati In sine fulgerat.

Al. TANASE

nare — era firesc ca una din
problemele care au solicitat a-
tentia lui Lenin sa fie tocmai
problema nationald si a culturii
nationale. Sint cunoscute ideile
lui Lenin Tn aceasta problema,
indeosebi tezele sale privind
dreptul natiunilor la autodeter-
minare si viabilitatea natiunii
in intreaga epoca istorica de
trecere de la capitalism la co-
munism si chiar dupa victoria
comunismului pe plan mondial.
Tocmai din aceste teze decurge
si pozitia sa Tn problema cul-
turii nationale. De fapt nu e
vorba de doua probleme, ci de
una singura, caci nu exista doua
realitati, ci una singura: cultu-
ra este forma de manifestare,
de afirmare si diferentiere a
natiunilor, iar natiunea repre-
zinta pentru cultura un princi-
piu de existentd si de creatie,
si nu doar un cadru exterior si
indiferent al genezei sale.
Lenin, dupa cum singur a pre-
cizat, nu a contestat caracterul'
national al culturii internatio-
nale, nu a sustinut nicicind ca
aceasta din urmad ar fi o cul-
tura anationald, cum i s-a re-
prosat, ci a corelat principiur
national cu cel de clasa Tn mo-
dul de a trata culturile : ntr-O'
societate puternic scindata in
clase antagoniste si mai ales Tn
perioadele decisive ale confrun-
tarii lor cultura nationald nu
este si nu poate fi o realitate
unitara, non-contradictorie. In
legatura cu aceasta, Lenin for-
muleazd teza de mare Tnsemna-
tate metodologica nu numai pen-
tru a judeca o realitate istorica
datda, dar si pentru a fintelege
mai bine Tn ce consta continui-
tatea si discontinuitatea in dez-
voltarea culturii socialiste: 1n
raport cu conditiile de viata
diferite ale claselor si paturilor
sociale existda Tn sinul fiecarei
culturi nationale elemente de
culturda democratica si socialista,
precum si o cultura a claselor
dominante, reactionare.

Asa cum Tn mod just preci-
z°aza Miron Constantinescu Tn
Concluziile sale la o dezbatere
privind valorificarea critica a
mostenirii culturale, Lenin s-a
opus unei conceptii  burgheze,
sustinutda intre altii de Berddaev,
desnre ,o0 culturd nationala uni-
tara. fara contradictii interioare
si fara rasfringerea Tn culturd
a luptei claselor sociale si a
luptei de idei... Lenin explica
existenta a doua culturi Tnlaun-
trul aceleiasi culturi nationale,
referindu-se n special la marile
natiuni, la Germania, Anglia,
Rusia, Franta... Aceasta teza
leninista a existentei a doua cul-
turi in sinul unei culturi uni-

tare, a fost preluata n lucra-
rile stiintifice de mai tirziu si
in lucrarile politice marxiste, n-
tr-un mod, adesea. schematic,
si Tmpartirea a fost facuta une-
ori anistoric, dogmatic si  deci
antidialectic ; adica s-a Tncercat
sa se faca o separare absoluta
Tnauntrul culturilor tarilor des-
pre care se faceau studiile, sau
se preconizau solutiile respecti-
ve" (Valorificarea crtica a mos-
tenirii culturale, Colocviu, mar-
tie 1972, p. 191—192).

Experienta istorica ne arata
ca cele doua culturi nu exista
Tntotdeauana sau oriunde n
stare pura, ci adesea se influen-
teaza reciproc si chiar se inter-
patrund, iar polarizarea lor nu
se realizeaza peste tot la fel,
ponderea si Tnsemnatatea celor
doua culturi nu este identica.
Fireste ca, Tn raport cu maturi-



zarea luptei poporului, cu gra-
dul de constiinta si organizare
al fortelor sociale progresiste si
democratice, in primul rind al
clasei muncitoare, se dezvolta
elementele culturii democratice
si socialiste, care depasesc sta-
diul unor simple elemente, tran-
sformindu-se ntr-o realitate spi-
rituala de mare anvergura na-
tionala. Este cert, indiferent de
faptul ca n focul polemicii, Le-
min a accentuat anumite aspecte
ale problemei : cultura nationa-
1& nu formeaza un bloc unitar
si omogen si, ca atare, pe de
0 parte nu se poate ridica Tn
intregime la nivelul universali-
tatii culturale, iar pe de alta
parte nu poate fi nici negata in
bloc, nici preluata in intregime
Tn constituirea si dezvoltarea
culturii socialiste. ,,Cultura inter-
nationalda pe care o creeaza...
Tn mod sistematic proletariatul
din toate tarile nu asimileaza
scultura nationald'.. in totalita-
tea ei, ci ia din fiecare culturd
nationala exclusiv elementele ei
consecvent democratice si socia-
liste" (V. I. Lenin, Opere com-
plete, voi. 23, Ed. Pol., 1984,
p. 337).

4" Dar inca o datd: Tn conceptia
lui Lenin, cultura internationa-
I1& nu se opune culturilor natio-
nale, ci se sprijina pe ele, se
formeaza pe temeiul celor mai
viabile componente ale acesto-
ra. Mai mult cultura internatio-
nala este interpretata ca un
factor ce contribuie la unitatea
culturilor progresiste, la asigura-
rea egalitatii in drepturi a na-
tiunilor si la disparitia asupri
rii nationale.

s,Pentru ca diferite natiuni sa
convietuiasca liber si pasnic sau
sa se desparta liber si pasnic
(atunci cind acest lucru este Tn
avantajul lor), formind state di-
ferite, trebuie s& existe demo-
cratismul absolut, pentru care
militeaza clasa muncitoare. Nici
un privilegiu pentru nici o na-
tiune, pentru nici o limba ! Nici
o stingherire. nici o nedreptate
cit de mica fatd de vreo mino-
ritate nationala ! — iatd princi-
piile democratiei muncitoresti..
Muncitorii tuturor natiunilor re-
vendicd cu totii laolalta, Tnfra-
titi Tn organizatii comune, de-
plina libertate si deplina ega-
litate Tn drepturi — chezasia U-
nei adevarate culturi” (V. I. Le-
nin, Opere complete, voi. 23, Ed.
pol. 1964, 158).

In spiritul ideilor leniniste,
partidul nostru si-a adus contri-
butia la dezvoltarea conceptiei
marxiste Tn problema nationala
si a culturii nationale, tinind
seama de conditiile contempo-
rane, de experienta constructiei
socialiste Tntr-o serie de tari si
a miscarii de eliberare nationa-
la. Traim o epoca n care, mai
mult ca oricind Tn trecut, natiu-
nile se afirma ca factori de ci-
vilizatie si progres, ca izvor si
principiu al creatiei culturale,
Tmpotriva teoriilor nihiliste, bur_
'gheze sau pseudomarxiste despre
natiune — potrivit carora aces-
tea sint comunitdti umane peri-
mate, anacronice, cu rol de fri-
nd Tn ceea ce priveste functia
civilizatoare a culturii —, parti-
dul nostru a demonstrat, prac-
tic si teoretic, cd natiunile, de-
parte de a-si fi epuizat functia
lor istorica, inclusiv cultural3,
au deplina valabilitate istorica
si chiar un rol sporit in afir-
marea geniului creator al po-
poarelor, unele cunoscind nu de
mult o viatd nationalda indepen-
dentda, Tn realizarea potentialu-
lui cultural generator de pro-
gres si civilizatie. ,Dezvoltarea
societatii contemporane dovedes-
te ca natiunea — categorie is-
torica-sociala careia marxism-le-
ninisniul i-a acordat Tntotdeauna
o atentie deosebita — Tisi pas-
treaza deplina valabilitate si Tn
zilele noastre.. Lupta pentru a-
firmarea natiunilor constituie u-
na din partile componente esen-
tiale ale tabloului social-politic
al epocii noastre... Intemeindu-
se pe lichidarea exploatarii  si
asupririi, pe instaurarea drepta-
tii si egalitatii sociale, natiunea
socialista asigura pentru prima
oard Tmbinarea intereselor  si
aspiratiilor tuturor claselor, a
tuturor membrildr societatii, pu-
nerea Tn valoare si dinamizarea
energiei Tntregului popor Tn di-
rectia progresului si prosperita-
tii" (Congresul al X-lea al Par-
tidului Comunist Roman, Bucu-
resti, Editura Politica, 1969, p.
57—58).

jogalimanii erau o legenda. Asa ne apar

S la Cantemir si la Sadoveanu, sau

Ig in povestirile celor b&trini.

UJ  Coboriti din neguri, ursii se mai

repezeau pina nu de mult, spre
satele din vale, Tncoltind vitele gospodari-
lor. Cu crestetele lor ramuroase, Tmpara-
testi, cerbii strdjuiau maguri Tnalte. Unui
dintre virfuri le poarta chiar numele —
Calimanul cerbilor. Au vietuit si zimbrii
pe aici, urmariti Tn profunzimile misterioa-
se de aprigi vinatori.

Milenii de aspra singuratate s-au scurs
ca un unic val urias si monoton, dupa ce
focurile subpamintene si-au domolit pute-
rea, iar topitura de lava aprinsa s-a 1n-
chegat Tn crusta solida. Cel mai mare ma-
siv vulcanic din tara s-a format intr-o
noapte geologica de milioane de ani. Marile
cicluri in dezvoltarea Calimanilor, de la si-
rul de explozii napraznice, de la imensele
mase de apa care au acoperit cindva Pa~
mintul, la Tnceputurile tertiarului, la neot
gen, la glaciatiunile din cuaternar, ne mai
coplesesc uneori Tnchipuirea cind privim
culmile Tmproscate cu aglomerari de stinci
haotice, ori iezerul de sus, ramas ca un
ochi al muntelui, cu ape limpezi si dure,
de cristal.

In perimetrul craterului principal desco-
perim Tnsa dimensiunile contemporane ale
Calimanilor, suprapuse dinamic peste le-
genda si basm. Fiindcad muntele cel mare a
intrat Tn istorie.

— La Tnceput eram doar o mina de oa-
meni, ne povestea, cu un an si jumatate n
urma, cineva care nu se mai afla astazi Tn
Calimani, fiindca misiunea lui in muntii a-
cestia s-a terminat.

O mina de oameni neinfricati, geologi,
mineri si sondori, traversati de acel puter-
nic romantism al epocii noastre, cautatori
de noi zacaminte, au instituit Tn Calimani
un centru vital, o noua vatra a industriali-
zarii socialiste.

Cu mai bine de un deceniu Tn urma, in
Calimani s-a pornit un urias proces de in-
tinerire a muntelui, de umanizare, as zice,
a unor singuratati salbatice. Prospectiunile
geologice, zecile de kilometri de forje, miile
de metri de galerii taiate Tn piatra virtoasa
au fost un preludiu de o aspra frumusete.
Grupul acela de barbati indrazneti au e-
fectuat o minutioasd radiografie a munti-
lor, dezvaluind, Tn ciuda conditiilor nu o
data vitrege, o bogatd si impresionanta zes-
tre a adincurilor. Citiva dintre ei se mai
afla azi Tn Calimani. Cei mai multi, geologi,
mineri si sondori, si-au mutat uneltele n
alte zone ale Carpatilor. Au lasat Tnsa in
Calimani o temelie trainica, ca o larga des-
chidere spre viitor.

Aurelian Leustean, inginerul sef al Ex-
ploatarii miniere Vatra Dornei, ne calau-
zea spre crestele Calimanilor. Patrundem
intr-o lume a asprimilor si a surprizelor,
a izolarii din veac. Mai strabatusem dru-
mul acesta, acum un an si jumatate, calau-
zit de acelasi inginer.

— S-a schimbat ceva intre timp, poves-
teste Aurelian Leustean. Calimanii au in-
trat Tntr-o etapa noua, a descoperirii mine-
reurilor de sulf.

Un prim indiciu al distantarii in timp
se impunea cu tarie. Alaturi de noi, stilpii
retelei de Tnalta tensiune urcau Tn munti,
spre craterul principal, la cota 1550. Pa-
rea si peisajul din jur oarecum altul, avea
mai multd largime si lumina drumul acela
rasucit Tn serpentiene.

— S-au defrisat padurile din preajma.
Anul trecut, am transportat pe aici cele
doua excavatoare grele, K.G.4,6.

Istoria acestor transporturi dobindeste,

G. PETRASCU ;
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in amintirile inginerului, semnificatii de
epopee. Vreme de trei saptamani, pe dis-
tanta dintre Argestru si Tnaltimile Cali-
manilor, s-a desfasurat un spectacol singu-
lar, nemaiintilnit pe aceste locuri. Desfa-
cuta Tn piese izolate, unele cu o greutate
de 40 de tone, uriasa alcatuire a excava-
toarelor, Tn Tnaintarea lentd si metodica,
uimea privirile. Spre Calimanii unde vie-
tuisera cindva ,fiare 'nalte cu coarne ta-
pose, suflind foc pe nari", urcau acum doi
giganti portocalii de metal, zimbrii unei
epoci moderne. Ca sa ajunga acolo atita
metal, s-a cheltuit o impresionanta canti-
tate de energie si pricepere umana, Tncea-
suri de greu istov, de apriga Tnclestare cu
muntele.

Pe crestele Negoiului romanesc, unul din
.,aparatele vulcanice" stinse de milioane
de ani, unde nu prea cutezam sa gindesc
ca voi ajunge atit de lesne, lucreaza aici
cei doi uriasi zimbri portocalii, cintarind
fiecare cite 180 de tone. Muntele e dezve-
lit de straturi inutile de roca si de pamint,
taiat Tn trepte largi. Pe terasa a patra, gu-
ra lacoma a colosului — de fapt o adeva-
ratd uzina instalata aproape de cer —
smulge din coastele virtoase, cu o singura
muscatura, peste patru tone si jumatate
de steril. In cabinele lor ermetice, minu-
ind pedale si manete, excavatoristii pot fi
luati, cu un minim de efort al inchipuirii,
drept cosmonauti. E impresia pe care ti-o
lasa cei doi conducatori de zimbri mo-
derni: Danila Ernst si Vasile Sutea.

Primul a venit de la Suior. Lucreaza de
14 ani Tn munti, pe fel de fel de excava-
toare. Recent a primit o scrisoare din Ba-

ia Mare. 1l vesteau cele doud copile ale
lui ca l-au vazut la televizor. ,E frumos
la tine, Tn Calimani”, Ti scriau copilele.

Sutea e de loc din lacobeni, fiul unui ba-
trin si vrednic miner. Pina nu demult, a
lucrat doar pe ,borzace", excavatoare mici,
un soi de gize de metal Tn comparatie cu
namila pe care o aveam in fata si careia
nu i-a gasit inca o denumire precisa.

— Micsoram muntii Tn Calimani, spune
Vasile Sutea. In citiva ani, Negoiul o sa
scada Tn Tnaltime cu circa 100 de metri.

Sub noi, la vreo 50 de metri adincime,
se afla minereu de sulf, flacarile Tnghetate
ale Calimanilor spre care nazuiesc exca-
vatoristii si minerii.

Aurelian Leustean ne-a Tndrumat apoi

G. PETRASCU ;

spre halda de steril, o platforma alpina Tn
continua crestere. Sint descarcate aici ma-
sinile pe care le vazusem adineaori sub
cupa excavatoarelor. De jur Tmprejur se
profilau, Tntr-o grava nemiscare, turlele Ca-
limanilor. Drept Tn fata noastra, din fun-
dul unei prapastii ca o imensa retorta de
piatra, fumegau neguri groase.

— In citiva ani prapastia o sa dispara,
ne informeaza inginerul. Mutam Tn eavir-
ful Negoiului. O transformam Tintr-un te-
ren sportiv. Ca sa joace minerii fotbal si
volei.

Imaginea muntilor care se muta din loc
si a abisurilor transformate in terenuri
sportive ni se pare fireasca, pentru noul
destin al Calimanilor.

Colonia sectiei miniere din Calimani a
primit contururi ferme, de asezare umana
statornica. Vechile baraci ale geologilor au
un aer cumva nostalgic fata de blocurile
proaspete, Tnaltate Tn perimetrul caldarii
vulcanice.

Cind mai fusesem pe aici, urmarisem Tn-
delung opintirile unui buldozer, rupind
fisii largi din pieptul muntelui, surpind
maluri de piatra si lut. Barbatul care-l
conducea era un veteran al muntilor. Pre-
gatea atunci platforma blocurilor si a in-
cintei industriale, iar buldozerul sau smul-
gea din pamint radacini de arbori. In a-
propiere, Tncepusera sa se toarne altele, de
beton.

_Armonizate Tn peisajul montan, zvelte
si albe, blocurile apar ca niste accente se-
nine pe un fundal sever de paduri. Le vi-
zitam pe cele date in folosinta, unde lo-
cuiesc minerii. Totul e foarte curat sicon-
fortabil, paturi imaculate, instalatii sanita-
re si calorifere. Mai ales caloriferele sint
necesare la asemenea altitudine.

Tehnicianul Spiridon Timpau, seful lo-
tului T.C.M.M,, ne arata fundatiile pe ca-
re, inca Tn cursul acestui an, se vor ridi-
ca complexul comercial si cantina pentru
500 de persoane, baia cu vestiare, un nou
bloc de 21 de garsoniere, statia de ante-
zdrobire, statia de tratare a apei potabile
si industriale. O masiva centura de be-
ton se consolideaza Tn inima Calimanilor.

Aproape 500 de oameni lucreaza astazi
in Calimani, mineri, buldozeristi si exca-
vatoristi, constructori de locuinte si de
drumuri. Tnfruntd muntii si deschid cai
spre locuri nepatrunse, astupa prapastii
sl construiesc locuinte bune (pe versantul
unde Tntilnisem cindva o stina primitiva
se Tnalta astazi o vila pentru muncitori,
uimind prin eleganta liniilor), taie galerii,
sparg stinci si arunca Tn aer, prin formi-
dabile explozii, zeci de mii de tone de pa-
mint, Tntr-o uriasd actiune ce respira ma-
retie. L-am intrebat pe unul din cei a-
proape 500, un tinar maistru de 27 ani,
Petru Andrei, daca nu-lI copleseste citeo-
datd sentimentul singuratatii si mi-a ras-
puns, limpede, si sigur de el, ca nu cu-
noaste acest sentiment.

— Dimpotriva, Tn Calimani, te simti
foarte legat de oameni, de tovarasii tai de
munca. Si mai cu seama de ceea ce se
face. Sub ochii nostri se deschide o lume.

Tinarul maistru miner, comunistul Petru
Andrei, cunoaste Calimanii inca din anii
de scoala profesionalda, cind un frate mai
mare lucra ca artificier la explorarile ge-
ologice. Si visa sa-i continue munca.

Peste tot, Tn Tnfatisarea celor ce lucrea-
za Tn Calimani, ntilnesti aceastd dimen-
siune umana: puterea de a Tndrazni cu
tenacitate, de a-si darui toatd energia si
priceperea Tn marea actiune de transfor-
mare a muntelui Tntr-un avanpost al ci-
vilizatiei socialiste.

Lnterior"



n conceptia partidului nos-
tru, modernizarea econo-
miei nationale vizeaza, Tna-

inte de toate, crearea unei struc-
turi rationale pe ramuri a eco-

nomiei in general si a industriei
Tn special Numai o economie in
care se Tmbind armonios indus-
tria si agricultura, sectorul mij-
loacelor de productie cu cel al
bunurilor de consum, ca si dife-
rite subramuri si sectoare, per-
mite o deplina si eficienta folo-
sire a potentialului material si
uman al tarii, creeaza un cadru
optim cresterii venitului natio-
nal si, pe aceastd baza, a ridi-
carii nivelului de trai al poporu-
lui. O economie avansata presu-
pune o industrie moderna. A fa-

uri o industrie moderna Tnseam-
na a da prioritate ramurilor, sub-

ramurilor si produselor industri-
ale ,de virf", strins legate de pro-
gresul stiintific tehnic actual, a

pune accent pe laturile calitative
ale dezvoltarii industriei, inseam-
na deci, a crea o structura in-

terna a acesteia, care sa permi-
ta si sa reflecte, In acelasi timp,
promovarea larga a cuceririlor
din stiintd si tehnica.

Ca urmare a eforturilor susti-
nute Tndreptate Tn aceasta direc-
tie Tn anii constructiei socialiste,
dezvoltindu-se intr-un ritm su-
perior celui realizat pe plan mon-
dial, economia romaneasca a par-

curs un proces de modificari
structurale, caracterizindu-se as-
tazi printr-o industrie Tnaintata
si 0 agriculturda Tn plin proces
de modernizare. Citeva date vin
sa argumenteze cele afirmate mai
sus ;. ponderea industriei Tn pro-
dusul social si Tn venitul natio-
nal a crescut de la numai 39 la
suta si respectiv 30,8 la suta in
1938 la 64,7 la suta si 60,8 la su-
ta Tn 1970, ceea ce scoate clar n
evidenta transformarea acesteia
Tn ramurd conducatoare a eco-
nomiei nationale.

Au avut loc metamorfoze de
substanta Tn Tnsasi profilul in-
dustriei romanesti, industriei gre-
le revenindu-i  locul principal.

Retinem si  faptul semnifica-
tiv cd energetica, constructii-
le de masini, chimia si me-
talurgia — ramuri caracteris-

tice unei economii moderne —
si-au sporit substantial contribu-
tia n totalul productiei indus-
triale (de la 18 la suta in 1938
la 50,1 la suta in 1970). Consem-
nam totodata aparitia de noi
ramuri si subramuri, asimilarea
de noi masini si produse.

Agricultura, cu toata scaderea
ponderii sale Tn venitul national
ramine o ramura de baza a e-
conomiei, Tn plin proces de mo-
dernizare.

Modificarile din structura de
ramurd a economiei nationale au

STRUCTURI MODERNE N ECONOMIA  NAEIONAIA

atras dupa ele importante schim-
bari Tn structura populatiei acti-
ve, n sensul cresterii ponderii
populatiei ocupate Tn industrie
si constructii (de la 142 la suta
in 1950 1a'30,8 la suta Tn 1970)
si scaderii celei din agricultura
(de la 741 la suta la 49 la suta
pentru cei doi ani de referintd).
Importante modificari au avut,
de asemenea, loc Tn repartizarea
fortelor de productie Tn profil te-
ritorial, Tn pregatirea fortei de
munca, Tn nivelul de trai al popu-
latiei.

Am afirmat Tnsa ca un ade-
varat ,salt calitativ' Tn opera de

modernizare ne propunem sa re-
alizam Tncepind cu actualul cin-
cinal. ,Partidul Comunist Roman
— se subliniaza Tn Directivele

Congresului al X-lea — pune n
centrul politicii sale economice

continuarea Tn ritm Tnalt a pro-
cesului de edificare a unei eco-
nomii moderne — bazata pe o
industrie puternica si o agricul-
tura Tnaintata, pe folosirea cu-
ceririlor revolutiei tehnico-stiin-
tifice contemporane si valorifica-
rea superioara a resurselor tarii,
pe utilizarea intensiva a Tintre-
gului potential de productie, pe
o finaltd productivitate a muncii
sociale — Tn vederea asigurarii
conditiilor pentru satisfacerea in
tot mai largd masura a cerintelor
materiale si spirituale ale mem-
brilor societatii.

implinirea acestor obiective im-
plica continuarea in ritm susti-
nut a industrializarii tarii, care,
la rindu-i, necesita eforturi ma-
sive Tn domeniul investitiilor, a
caror sursd o constituie, se stie,
fondul de acumulare. Asadar,
din aceasta interconditionare, re-
iese necesitatea unei rate Tnalte

a acumularii. lata de ce Congre-
sul al X-lea si apoi Conferinta
Nationala a partidului au hota-

rit mentinerea in continuare a
ratei Tnalte a acumularii, de 32

la suta in actualul cincinal si de
28 la suta dupa aceasta perioada.

Gindirea Tn profunzime a im-
plicatiilor pe care le comporta
procesul de modernizare a eco-
nomiei nationale va reliefa Tnsa

ca stabilirea unei rate ridicate a
acumularii este abia una din con-

ditiile care pot concura la rea-
lizarea acestui complex proces
Tn amploarea ceruta de progresul
stiintific tehnic contemporan. De
aceea, 0 alta problema importan-
ta care se ridica este legata de
asigurarea unei orientari si uti-
lizari rational-stiintifice a inves-
titiilor.

Analiza atenta a structurii u-
tilizarii fondului de acumulare
Tn cincinalul actual reliefeaza
modificari Tn strictd consonanta
cu orientarile vizind realizarea u-
nei structuri modeme a economiei
romanesti. Mai ntli, rezultd o
majorare a partii destinatd in-
vestitiilor nete (aproximativ 80
la sutd)> stiut fiind rolul lor n
promovarea progresului tehnic.
Este vorba, apoi, de orientarea
prioritard a investitiilor spre ra-
murile productiei materiale, n
cadrul carora un loc important
revine industriei (circa 60 la su-
td).

Ce modificari de structura vor
provoca aceste orientari in eco-
nomia noastrd nationala ?

Tnainte de toate — o simtitoa-
re accentuare a caracterulul sau
industrial.

Potrivit prevederilor, Tn actu-
alul plan cincinal productia glo-
bald industriala va creste cu un
ritm mediu anual de 11—12 la
sutd, situindu-se, Tn continuare,

printre fruntasii mondiali.
Productia grupei A va creste

cu un ritm anual de 11,7—13 la
suta, iar cea a grupei B cu 95—
11 la suta.

Notam orientarea ferma a po-
liticii de industrializare a tarii
spre prefacerile de ordin calita-
tiv, concretizate Tn dezvoltarea

prioritara a ramurilor prelucra-
toare in raport cu cele extracti-
ve ,in cresterea mai rapidd a
ramurilor industriale moderne,
care conditioneaza dotarea n-
tregii economii cu tehnica su-
perioara.

“Industria constructiilor de ma-
sini, a carei productie urmeaza
sa sporeasca de peste doud ori.
Tnregistrind un ritm mediu anual
de 156 la suta isi va orienta e-
forturile Tn special catre indus-
tria electrotehnica si electronica,
a mecanicii fine si productiei de
masini-unelte. Ritmuri accelera-
te de crestere va Tnregistra 1n

continuare industria chimica, si
mai ales subramurile sale de ma-
re importanta si eficienta (petro-
chimia, fire si fibre chimice, Tn-
grasaminte, mase plastice). Me-
talurgia se va orienta spre pro-
ductia de oteluri de calitate su-
perioara.

In actualul cincinal, o atentie
deosebita se acorda dezvoltarii si
diversificarii productiei bunurilor
de consum, cu accentul cuvenit
pe calitate. Spatiul restrins ne
obliga sa consemnam, doar 1n
sinteza, si alte elemente de ordin
calitativ Tn orientarea moderna a
economiei tarii : stabilirea no-
menclatorului optim de produse,
asimilarea de produse noi si mo-

dernizarea celor din fabricatia
curenta etc. O imagine grditoare
a acestei orientari ferme spre

modernizare ne-o da faptul ca
in 1975 produsele noi sau moder-
nizate Tn cursul actualului cin-

cinal vor reprezenta aproape ju-
matate din productia industri-
ala

Aceste orientari vbr conduce
n final la accentuarea structu-
rii moderne a economiei nationa-
le. Contributia industriei la pro-
ducerea venitului national va a-
junge la 67 la suta. Mai mult, in
cadrul industriei, grupa A va

detine o pondere de 73 la sutd,
iar in structura sa locul princi-
pal 7l va detine energetica, me-
talurgia, chimia si constructiile
de masini, care vor da in 1975 a-
proape 56 la suta din productia
industriala.

Agricultura — ramura impor-
tantda a economiei nationale, va
cunoaste un accentuat proces de
modernizare si dezvoltare inten-

siva. Prin marele efort de inves-
titii ce urmeaza a se face —
peste 100 miliarde lei — va fi
dezvoltata si modernizata baza
tehnica materiala a acestei ra-
muri. Totodatd, realizarea obiec-

tivelor celor doua programe de-
cenale privitoare la Tmbunata-
tiri funciare si zootehnice, ca si
a celorlalte masuri preconizate,
va contribui la Tmbunatatirea
structurii interne a agriculturii,
la asezarea ei pe baze moderne,
Tn deplin acord cu profilul de
ansamblu al economiei roma-
nesti. Aceluiasi obiectiv Ti sint

subordonate sarcinile stabilite
pentru dezvoltarea si moderniza-
rea transporturilor, constructiilor
si celorlalte ramuri ale econo-
miei nationale.

O componenta importanta a
procesului de structurare moder-
na a economiei tarii o constituie
repartizarea rational-stiintifica a
fortelor de productie pe teritoriul
tarii. Asezind la baza acestei o-

pere criterii de eficientd econo-
mica, politica partidului si statu-
lui nostru vizeaza lichidarea de-
finitiva a decalajelor ce mai e-
xista Tnca intre gradul de dez-
voltare a diferitelor judete.

Viziunea atotcuprinzatoare a

partidului privind procesul de
modernizare a economiei inclu-
de si structurarea corespunzatoa-
re a fortei de munca pe sfere si
ramuri de activitate, pe meserii
si grade de calificare.

Ansamblul acesta de masuri Tsi
va gazi finalizarea ntr-o serie;
de indicatori calitativi si de efi-
cientd, caracteristici unei econo-
mii avansate. Astfel, productivi-
tatea muncii pe salariat va creste

cu cel putin 42 la sutda In in-
dustrie si 35 la sutd in construc-
tii-montaj ; ponderea cheltuieli-
lor materiale in produsul social
va scadea simtitor; calitatea pro-
ductiei se va Tmbunatati. Toate
acestea vor concura la conferi-
rea economiei romanesti, a atri-
butelor de eficientd reclamate de
exigentele progresului stiintifico-
tehnic contemporan.

In acest sens, la Plenara C.C.
al P.CR. din 20—21 nov., to-
varasul Nicolae Ceausescu arata
ca ,Proiectul planului pe 1973
asigura, comparativ cu prevede-

rile initiale ale cincinalului, Tm-

bunatatiri substantiale la toti
indicatorii principali, prevazand
Tn continuare ritmuri ridicate

de crestere a productiei, pro-
ductivitatii muncii si eficientei
economice".

Am vorbit la Tnceput de con-
ceperea de catre P.C.R. a proce-
sului de modernizare intr-o pers-
pectiva indelungata. O demon-
stratie elocventa Tn acest sens ne
ofera jalonarea de catre tovara-
sul Nicolae Ceausescu a princi-
palelor directii ale dezvoltarii ta-
rii pina Tn 1990 si 2000.

Realizarile obtinute Tn acest
patrar de veac de existenta a
Republicii, angajarea responsa-
bilda a oamenilor muncii In a-
cest amplu proces de metamor-
foza social-economica a tarii, dau
siguranta Tmplinirii telurilor pe
care ni le-am propus. Garantia
suprema a obtinerii acestor rea-
lizari este: conducerea maretei
opere de constructie socialista de
catre Partidul Comunist Roman.

N. NICULESCU
M. PISLA

cartea stiintifica

Metode pentru cunoasterea

personalitatii

(Apédrut Tn Editura didactica si pedago-
gica, volumul Metode pentru cunoasterea
ersonalitatii — cu privire speciald la e-
evi, reprezinta prima culegere de studii
despre metodele proiective, aparuta n li-
teratura de specialitate din tara noastra.
Lucrarea a fost elaboratd de un colectiv
de autori — cadre didactice si cercetatori
din lasi si Bucuresti sub coordonarea conf.
dr. Andrei Cosmovici de la Universitatea
din lasi.

Domeniul abordat se inscrie ca o conti-
nuare a orientarii _psihologiei iesene spre
studiul personalitatii, fiind_in acelasi timp
in rezonanta cu preocuparile actuale pe
plan mondial si cu necesitatile sociale din
tara noastrd : folosirea din ce Tn ce mai
eficienta a cadrelor pretinde o cunoastere
amanuntitd a personalitdtii_ omului impli-
cat Tn activitatea productiva. Prin profilul
ei lucrarea se adreseaza studentilor, cadre-
lor didactice din Tnvatdmintul mediu si
psihologilor practicieni care pot gasi 1n
paginile ei noi tehnici destinate cunoasterii
personalitatii elevilor. Dozarea judicioasa

a aspectului teoretic si a celui experimen-
tal contribuie la sporirea gradulur de ac-
cesibilitate.

Tematica lucrarii este enuntata in_mod
succint in scurta orientare elaborata = de
coordonatorul volumului Tn primul capitol,
unde dupad o scurtd introducere Tn psiho-
logia personalitatii, se insistd mai mult a-
supra metodelor de cunoastere a_acesteia
oprindu-se n final asupra metodei proiec-
tive care std la baza testelor proiective.

intelesul termenului ,proiectie” este  si
astazi destul de controversat cu toate ca
testele folosind aceasta metoda sint foarte
raspindite.

In esentd este vorba de o deformare in-
constientd pe care subiectul o introduce In
perceperea si relatarea unor realitati care
1 se prezinta fie sub forma unui material
amorf — petele de cernealda ale testului
Rorschach — fie sub forma unui material
mai organizat — imaginile din testul TAT.
In toate cazurile este presupusa, si faptele
o verifica, o interpretare in lumina istoriei

individului, a particularitatilor sale mai a-
les de ordin afectiv.

Termenul, ca si metoda sint de inspiratie
psihanaliticd. Dupa aceasta conceptie per-
sonalitatea este formatd din trei instante :
sinele, eul, supraeul, dintre care prima si
ultima sint inconstiente si au rol determi-
nant in viata individului. Raporturile eului
cu realitatea sint reglementate de princi-
piul placerii, tot ce se opune acestuia fiind
privit ca o amenintare fata de care eul
reactioneazd fie pentru a respinge, fie
pentru a gasi o cale_intermediard de con-
ciliere ntre trebuintd si fortele opuse a-
cesteia. Pentru protectia eului, inconstien-
tul pune Tn joc o serie de mecanisme de
aparare cum ar fi: refularea, proiectia,
identificarea, sublimarea, regresia etc. si
acestea sint elemente care participa_la de-
formarea implicata Tn testele proiective.

Dificultatea principald a acestor teste este
legata de cotarea si interpretarea raspun-
surilor subiectului, o analizd cantitativa e-
ficienta fiind in cele mai multe cazuri im-
posibild, ceea ce face ca si posibilitatile
de diagnoza cu ajutorul lor sa fie mediocre.
Aceastd categorie de teste pune Tn evidenta
mai ales deosebirile calitative dintre in-
divizi, ele operind cel mai bine la granita
normal-patologic unde aceste deosebiri sint
mai pregnante.

JIncadrul_ normalului, unde diferentele
dintre indivizi sint relativ limitate, raspun-
surile aduc putine informatii noi si utile
privind personalitatea, fapt care impune fo-
losirea testelor proiective Tn combinatie cu
alte metode si interpretarea acestui an-
samblu de informatii ca un tot unitar.

In cuprinsul volumului sint prezentate ci-
teva contributii la Tmbogatirea mijloacelor

de investigare a temperamentului si ca-
racterului. ~ Fiecare din studiile respective

cuprinde Tn afara de aspectul experimental
propriu-zis si tratarea statistica corespuns-

zatoare si referiri la probleme teoretice
generale de psihologie legate de experi-
ment.

Interesantd si sistematica, partea de lu-
crare elaboratd de R. Craciunescu Tmbind
cu elegantda psihologia cu statistica, teo-
ria intro-extraversiunii si cea a chestio-
narului completindu-se reciproc pentru rea-
lizarea unui instrument de cunoastere a
personalitatii. Se remarcd la acest autor
mai ales prudenta, grija pentru sustinere
documentara si de asemenea preocuparea
de_a face din chestionar un instrument e-
ficient Tn diagnoza.

Prezentarea testelor TAT si Rorschach cit
si a unor cercetari proprii cu acestea pri-
lejuiesc autoarei Miltred Cristescu o ampla
discutie privind avantajele si deficientele
testelor respective. Se scoate Tn evidenta
faptul ca ele pot aduce o serie de infor-
matii utile in, timp scurt, mai ales cind
este vorba de tulburari de comportament,
informatii care nu pot fi aflate pe alte cai,
cit si faptul cd folosirea acestor teste ne-
cesitd_ o cunoastere aprofundatd a lor, multa
experientd practicd, spirit fin de observatie.

Mai sint prezentate doua probe noi, ela-
borate de autori, tot aplicatii ale metodei
proiective Tn scopul de a diagnostica so-
ciabilitatea si prudenta, probe care pot o-
feri date importante Tn cadrul examenului,
psihologic.

MI1IAI DUMITRU



Din corespondenta lui:

VASILE LUCACIU

La 28 noiembrie se Tmplinesc 50 de ani de la stingerea
din viata a lui Vasile Lucaciu, unul din cei mai de seama
si mai apreciati luptatori pentru drepturile nationale si
sociale ale romanilor transilvaneni, pentru desavirsirea u-
nitatii politico-statale a poporului nostru. Publicam cu a-
cest prilej 3 scrisori adresate de Vasile Lucaciu fruntasu-
lui liberal Dimitrie A. Sturdza din vechea Romanie, cu
care memorandistul a intretinut legaturi Tn ultimii ani ai
secolului trecut. Este uri fapt cunoscut, ca Sturdza reusise
ca si conducator al opozitiei liberale sa cistige, prin poli-
tica sa ,intransigentda", Tncrederea lui V. Lucaciu, ca si
a altor conducatori ai miscarii nationale de dincoace de
Carpati. Dupa ce Tnsa Sturdza a ajus Tn toamna anului
1895 Tn fruntea guvernului Romaniei burghezo-mosieresti,
el si-a schimbat atitudinea fata de miscarea nationala ro-
maneasca, aducind chiar, prin amestecul sau interesat, pre-
judicii unitatii acesteia. Vasile Lucaciu continuind sa intre-
tind legaturi prin corespondentd si personale cu D. A.
Sturdza, a refuzat Tnsad sa-i urmeze directivele. Cea dintii
epistold, datata Sisesti 30 iunie 1897, este o scrisoare de
recomandare a unuia din numerosii romani transilvaneni
care, din cauza prigoanei suferite Tn monarhia bicefala, ca-
utau refugiu si Tmplinirea sperantelor la fratii de peste
rp.unti. Blajeanul dr. loan Sinpalean spera si el ,0 aplica-
rtiune de profesor, ca sa dovedeasca ce pregatiri frumoase
si Tnalte poseda". Lucaciu 1l recomanda protectiei lui Stur-
dza, avind constiinta ,ca e un om cu talent si cu studii
si asa poate sa faca Tnsemnate servicii cauzei instructiunii
publice”.

Cel de al doilea document cuprinde citeva cuvinte de
curtoazie adresate primului ministru al Romaniei, cu pri-
lejul vizitei pe care Lucaciu a efectuat-o la Bucuresti Tn
anul 1898.

Cel mai important este cel de al treilea document, scri-
soarea adresatd din Sisesti Tn 23 ianuarie 1899, ea oferind
cercetatorilor date pretioase referitoare la viata ,Leului de
la Sisesti”, aflat intr-unul din momentele cele mai dificile
ale existentei sale. Lipsit de mijloace materiale. Lucaciu
Ti solicita lui D. A. Sturdza sprijinul pentru a putea pleca
la Roma ,sa-mi elupt drepturile fata de asupritori”. Fara
a fi numit, asa cum dorea, reprezentant cultural Tn strai-
natate, Lucaciu, o stim intre altele si din corespondenta cu
loan Bianu, a avut posibilitatea de a pleca Tn acelasi an
n Italia.

Excelenta,

Asa sum convins, ca fac un serviciu foarte binevenit cau-
zei noastre culturale, cind Tmi iau libertatea a recomanda
n atentiunea pretuitd a Excelentei voastre pe purtadtorul
prezentelor, d. Dr. loan Sinpalean. E un preot din Blaj,
cu studii eminente, facute Tn Roma. Va expune, si va mo-
tiva d-sa, cu permisiunea Excelentei voastre, cauzele si
motivele, pentru care se simte silit a renunta la cariera
preoteasca, ca sa dovedeasca ce pregatiri frumoase si Tnalte
poseda.

Stiu, cd e un om cu talent si cu studii, si asa poate sd
facd Tnsemnate servicii cauzei instructiunii publice.

De aceea mi-am luat libertatea, sa adresez cu omagiala
reverenta catre Excelenta voastrd aceste sire modeste, ru-
gind pe E. v. sa binevoiti a le lua Tn consideratiune.

Re-noindu-mi modesta rugare, va rog. Excelentd, sa bi-
nevoiti a primi expresiunea celei mai profunde stime, ce
va pastrez. J

Sisesti 30 iunie 1897.

Dr. V. Lucaciu paroh.

(Bibi. Acad. R.S.R., coresp. nr. 126843)
Excelenta,

Tn vara sosirii mele, cu tot respectul va prezentez oma-
giile mele, Tmpreund cu cea mai adinca stima si venera-
tiune, cu care sum al Excelentei voastre devotat serv si
stimator.

Bucuresti 15 1V 1898

Dr. V. Lucaciu.

[Bibi. Acad. R.S.R., coresp. nr. 126844].
Excelenta,

Tmi rasuna Tnca Tn urechi cuvintele memorabile, ce
mi-ati adresat in ultimele lui dec.tembrie] 1895 : ,Parinte,
vreau sa stiu, daca mai putem merge Tmpreunadll.. etc. Ex-
celenta voastra, dupd lamurirea situatiunii, m-ati linistit
si mi-ati spus: ,Contati la mine, ori si cind, parinte, si Tn
jurstarile grele ale vietii, adresati-vd la mine cu toata in-
credereall.

De atunci au trecut multa vreme, si peste mine au tre-
cut valuri grozave de persecutiuni, care m-au atins in viu.
si care ma tin legat, ma enerveaza, si Tmi aduc cele mai
grave neajunsuri mie si familiei mele. Nime in lume n-ar
fi crezut nici odinioara, ca dupa faptele din trecut, dupa
jertfele ce le-am adus eu, personal, sa ajung, sa fiu lasat
sa ajung la asta stare, sa gust asta soarta. De aceea am cer-
cat un mijloc sigur, sa ajung n miinile Exc. v. aceste
rinduri.

Guvernul si episcopul, neincetat ma prigonesc. Eu am
ridicat acuza si proces contra acestor ilegalitati la Curia
Romana. Ar trebui sa ma prezentez Tn persoana, sa-mi
promovez cauza fiindca guvernul din toate puterile sale,
pe cdile ce-i stau la dispozitie lucreazd Tn favorul omului
sau. Cum Tnsa cind toate mijloacele materiale mi le-au ra-
pit, lingurile si perinile mi le-au sequestrat. Asta-i una.

A doua. Dupa cele trecute, la Sisesti e locul meu ? Exc. v.
stiti prea bine, ca chestia cu emigratiunea a cerut sa ma
jertfesc, ca sa evitam rele si scandaluri si mai mari.

Toate natiunile 1si au pe trimisii lor culturali, pe la ar-
hive, biblioteci, muzee din tari straine. As putea lucra si
eu cu mare succes prin arhivele din Roma, ltalia, Viena si
B[uda]pesta. Numai sd& am zolatiunea necesara. Va rog, Ex-
celenta, sd binevoiti a dispune grabnic, s& ma pot duce la
Roma, sa-mi elupt drepturile, fata de asupritori. Acesta
e, poate, momentul mai grav din viata mea. Apoi veti bi-
nevoi a dispune ulterior. Cu profunda stima sum al Exce-
lentei voastre devotat servitor Dr. V. Lucaciu.

Sisesti, 23 1. 1899.

[Bibi. Acad. R.S.R., coresp. nr. 126845],

tudiind posibilitatile teo-
retice de a. stabili o lega-
tura intre fizica deplasari-
lor in spatii restrinse —

.  ANTIMATERIA

mensiunile atomului — (lansata

de Max Planck prin teoria cuan-
telor de energie), si fizica viteze-
lor apropiate de viteza luminii
(lansata de Einstein prin teoria
relativitatii)', inginerul-fizician
P.A.M. Dirac se gasi la un mo-
ment dat Tn fata unei dileme ma-
tematice : ecuatia energiei oferea
solutii si pentru cazul cind masa
materiala (considerata normal ca
pozitivd), era introdusa in rela-
tia respectivd cu semnul minus
in fatd. Interpretind fizic acest
fapt, ar putea sa existe oare si
.masa, materie negativall? Ipo-
teza aparu absurda, dar treptat
P. Dirac ajunse,sa enunte un
principiu cu totul original, care
uimeste si astazi pe oamenii de
stiinta : Tntregul spatiu nu ar fi
un vid, ci ar fi umplut cu elec-
troni avind o Tncarcare electrica
negativa cit si masa negativa. In
acest ocean de particule negative,
materia pozitiva obisnuitd, —
asa cum o vedem si 0 constatam
cu simturile si mijloacele noas-
tre tehnice, — ar fi constituita
din aceleasi particule ale intre-
gului spatiu, aflate Tnsa la ni-
vele energetice  superioare. A-
ceastd ipotezd cu nuante de fan-
tastic, atit de neobisnuita modu-
lui comun de a gindi, nu a putut
fi verificata nici pina astazi de
stiinta moderna, desi au trecut
peste patru decenii de la emite-
rea ei. (Faptul respectiv 1l de-
termina pe unul din colabora-
torii lui  Einstein, dr. Banesh
Hoffman — de la Gravity Re-
search Foundation — sa scrie Tn
anul 1964 urmatoarele : ,Numai
un imprudent poate sa afirme
categoric ca exista masa negativa.
Totusi, e aproape la fel de im-
prudent sa se afirme, deasemeni
Tntr-un mod categoric, ca a-
ceasta nu exista). Dar P. Dirac
duse ipotezele sale fundamentale
si mai departe ; astfel, Tn cazul
cind o particula de materie ne-
gativa ar lipsi de la locul ei, sa-
vantul considera ca absenta ar fi
observata de fapt ca prezenta u-
nei particule pozitive. Ajuns ipo-
tetic la acest punct, el trecu la
0 enuntare si mai hazardata
pentru timpul sau: chiar numai
in cadrul materiei pozitive, ar
putea sa existe totusi particule
elementare Tntru totul asemana-
toare, dar care sa fie Tncarcate e-
lectric in mod diferit. Articolul
sau pe aceasta tema, publicat n
anul 1930, starni o puternica
reactie si ironia savantilor vre-
mii ; dar spre uimirea acestora,
C. Anderson descoperea in anul
1932 Tn razele cosmice, un nu-
mar egal de electroni care nu mai
erau Tncarcati negativ, ci cu e-
lectricitate pozitiva. Deci P. Di-
rac avusese dreptate Tn previziu-
nile sale! Aceasta noua parti-
cula fu denumita ,pozitronl, fi-
ind de fapt prima ,antiparticu-
1all descoperitda de stiinta mo-
derna.

Dupd punerea Tn functiune a
marilor acceleratoare de particu-
le elementare, echipa profesoru-
lui E. Segre de la Universitatea
California (Berkeley) avea sa a-
nunte Tn anul 1955 semnalarea
primilor ,antiprotonill produsi Tn
mod artificial. Apoi, rind pe rind,
au fost obtinute toate antiparti-
culele, ce corespundeau intru to-
tul particulelor elementare cu-

-combustibilul
vittorului?

noscute, dar avind numai Tncar-
carea electricd de semn contrar.
Anul 1965 avea sa aduca Tnsa un
eveniment extraordinar : prof.
Leon Ledarman anunta de la
Brookhaven producerea in acce-
lerator a primelor nuclee ato-
mice de antimaterie (nuclee de
anti-hidrogen  greu). La rindul
sau, prof. luri Prokoskin comu-
nica Tn anul 1970 ca la uriasul
accelerator de la Serpuhovo
(U.R.S.S.) fusesera obtinute nu
numai nuclee de antideuteriu, ci
si de antiheliu-3. Si astfel, tra-
im Tn prezent In plin debut al
unei noi epopei a creatiei uma-
ne, aceea a producerii pe cale
artificiala a ,antimaterieil ; din
cele stiute pina acum, aceasta ne
va apare ca 0 materie similara
cu cea din jurul nostru, deose-
bindu-se Tnsa prin Tncarcarea e-
lectrica a particulelor atomice
respective (de fapt prefixul ,an-
till apare cu totul impropriu, cre-
ind Tn juru-i o aureolda oarecum
fantastica, nereald).

O proprietate de baza a anti-
materiei atrage totusi atentia in
modul cel mai deosebit: la Tn-
talnirea dintre o particuld si anti-
particula sa, acestea se ,anihi-
leazall, degajind o energie foarte
mare. Astfel, la anihilarea unui
electron cu un pozitron de exem-
plu, se vor produce doua cuante
de energie radianta din spectrul
razelor gama ; Tn cazul anihilarii
unor particule mai grele, se vor
produce atit radiatii gama, cit si
diferite  particule subatomice,
care n final vor dispare prin a-
celasi proces nuclear. Ajunsi la
acest punct al cunoasterii unei
forme noi a materiei universale,
apare dintr-o data o interesanta
asociere Tntre fenomenele fizice
descoperite de stiinta moderna si
acele elemente functionale nein-
telese Tncad din tehnica de pro-
pulsie a O.Z.N. Oare radioactivi-
tatea din spectrul radiatiei gama
descoperita de specialistii sue-
dezi Tn probele de pamint de la
Enebaken, nu a fost produsa cum-
va printr-un astfel de proces nu-
clear de anihilare ? Lipsa totala
a unor substante straine consta-
tata Tn multiple cazuri de anali-
zare a unor probe de genul ce-
lor de la Soocoro (S.UA) si
Ngatea (Noua Zeelandda) — ci-
tate anterior —, nu pare a indi-
ca un ,combustibilll de acest fel?
Tnsusi jetul luminos redus ca
dimensiuni vazut la Soccoro si
respectiv lipsa lui Tn marea ma-
joritate a observatiilor asupra
0O.ZN., nu pare a se asocia nor-
mal unui motor a carui energie
propulsiva se degaja Tn prima
instanta sub forma de radiatii in-
vizibile ? Ar fi oare posibil a se
realiza motoare reactive care,
folosind imensa energie ce se
produce Tn procesul de ,anihi-
larell a materiei Tn contact cu
antimateria, sa fie adaptate la
nave de zbor ? Ar putea exista
oare substante sau mijloace ,mo-

deratoarell de felul Tncetinitori-
lorl!l din pilele atomice, care sa
frineze reactiile de anihilare ntr-
atit Tncit sa fie reglate dupa do-
rintd in scopuri folositoare ?

Un fapt a devenit Tntr-adevar
cert . savantii au sesizat Tntru
totul marea importanta a noilor
procese nucleare legate de exis-
tenta antimateriei, care pot oferi
energii uriase la cantitati extrem
de reduse de ,combustibilill. As-
tazi se stie, iIn mod teoretic, ca
™n cadrul reactiilor de anihilare
se pot obtine la cantitati egale,
energii de un miliard de ori mai
mari decit a celor mai eficienti
combustibili chimici utilizati n
tehnica rachetelor, sau de 1.000
ori mai mult decit la reactia
termonucleard. Deci Tnsesi proce-
sele de fuziune termonucleard ce
se produc Tn stele, apar ca minore
din punct de vedere energetic
in raport cu reactiile de anihi-
lare !

Aceste aspecte fundamentale il
determinau pe academicianul so-
vietic Hersh Budker (directorul
Institutului de fizica energiilor
Tnalte — din Academgorod) sa
ceara recent ca stiinta sa se o-
cupe Tn mod intens de obtinerea
combustibililor din antimaterie ;
conform afirmatiilor sale, numai
pe aceasta cale se va oferi posi-
bilitatea ca rachetele terestre sa
poata calatori si reintoarce din
alte sisteme solare |

In acest context problematic,
ciudata prezenta a O.Z.N Tn spa-
tiul planetei noastre, apare din
nou ca un acelasi factor de sti-
mulare a marilor descoperiri sti-
intifice demarate de spiritul cre-
ator uman. Studiul complex al
acestor nave necunoscute dar atit
de perfectionate, se demonstrea-
za a fi intru totul util progresu-
lui general, activind parca efor-
turile ce se depun pentru fauri-
rea tehnicii viitorului. In fond,
Tmbinarea functionala dintre pro-
ducerea controlata a antigravita-
tiei pe de o parte, completata
cu motoare propulsive deservite
de combustibili din antimaterie
pe de alta parte, nu ar fi oare
0 solutie ideald pentru o nava
cosmica ce ar dori sa viziteze si-
steme solare vecine ? Astazi se
cunoaste bine faptul ca anularea
gravitatiei si respectiv a greuta-
tii corpurilor, se va obtine cu e-
nergii extrem de reduse (gravi-
tatia este de fapt o fortd de mi-
liarde de ori mai slaba decit for-
tele electromagnetice) ; Tn acelasi
timp, propulsarea unui obiect fa-
ra greutate va duce deasemeni
la consumuri extrem de reduse
de combustibili. Or, din observa-
tille multiple efectuate asupra o-
biectelor zburatoare neidentifi-
cate, se desprind foarte multe
argumente tehnice care vin sa
sustind o schema functionala de
acest gen. Acesta sa fie oare se-
cretul tehnicei de zbor a O.Z.N.?
La nivelul cunostintelor stiinti-
fice actuale, desigur ca nu se
pot face Tnca afirmatii categorice.
Solutia respectiva apare doar ca
0 ipoteza, care asociaza Tnsa ce-
le mai mari probleme neclarifi-
cate ale epocil noastre : prezenta
0O.Z.N., stapinirea gravitatiei, pro-
ducerea si utilizarea antimate-
riei. Mai degraba sau mai tirziu.
aspectele obiective ale asocierii
respective vor rezulta din Tnsasi
progresele stiintifice ale geniului
creator uman.

Florin GHEORGHITA
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0 CONTRIBUTIE
LA CUNOASTEREA
TERATURII POLONE

in cele zece ,studii monografice din
noua sa carte, Stan Velea (7criitori o-
lonezi, Ed. Acad. R.S.R., 1972) manifes-
td, cu putine exceptii, o vaditd prefe-
rintd pentru creatia prozatorilor, m spe-
cial a marilor romancieri polonezi, pe
de alta parte, toti scriitorii abordati, se-
lectati din perioada ede la romantism
exclusiv pina Tn vremea noastra", se nu.
mara printre clasicii literaturii polone.
Lor li se datoreazd opere axate pe cele
mai strlrégente probleme_ sociale si na-
tionale. EI se infdtiseaza ca adevarate
piscuri' n peisajul " literar polonez, iar
contributia artistica de valoare li s.a
inscris in  patrimoniul literaturii  uni-
versale. . . . .

E un merit al cercetatorului de-a_fi
studiat scriitori reprezentativi, care in-
tereseaza n chip deosebit. Nu intim-
plator doud capitole ale cartii au Tn ve-
dere pe H. Sienkiewicz si respectiv pe
W1 Reymont, scriitorii polonezi care au
primit premiul Nobel. Preocuparea de-a
ilustra personalitatea literaturii polone
se vede si pe alt plan. O caracteristica
a el consta si iIn aceea cd a_ dat mai
multe scriitoare ce si-au cistigat prin
operele lor o mare popularitate. Stan
elea cerceteaza creatia a trei dintre
ele: Eliza Orzeszkowa, Gabriela Za-
polska si Maria Dombrowska. toate a-
vind renume Tndreptatit.

Micromonografiile lui Stan Velea sint
deschizatoare de perspective, au un ca-
racter dinamic, aduc lumini clarifica-
toare Tn domenii Tnvecinate. De aceea,
,Studiile  monografice” nu apar disper-
sate, constituindu-se_ Tntr-un tablou ilus-
trativ pentru specificul literaturii polo-
ne. Profilurile schitate abundad Tn sugestii
asupra ansamblului. Metoda comparatis-
td este pusd la contributie cind se fac
investigatii pe marginea interferentelor
literaturit polone cu alte literaturi, in
special cu literatura romana Sint frec-
vente raportarile la scriitori  romani
(Creanga, Caragiale, Rebreanu, Sadovea.
nu si altii). Cititorul afld un _punct de
vedere avizat nu numai Tn privinta au-
torilor studiati, al locului "acestora In
panorama literaturii polone, dar si a-
precieri indraznete, chiar inedite, despre
curentele, scolile si_gruparile artistice
sau ideologice care i-au influentat.

Creatia lui B. Prus si a Elizei Or-
zeszkowa Tsi trage seve din aderenta au-
torilor la ,pozitivism". Chiar Sienkiewicz
este tributar acestui curent de Tntinsd
rezonantd n literatura polond, Tnsd prin
romanele istorice, care i-au adus faima
mondiald, se Tnscrie romantismului de
inspiratie populard si eroicd. In opera
Gabrielei Zapolska realismul se Tintre-
taie cu degenerarile lui naturaliste. St.
Wyspianski se defineste ca exponent al
modernismului cultivat in gruparea ,Mlo.
da Polska", dar cu largi ecouri Tn con-
stiinta maselor, pentru cad da expresie
celor mai profunde aspiratii ale acestora.

Reymont este autorul preferat al lui
Stan” Velea. Capitolul dedicat Ilui este
reluarea partiald a studiului antermi
(aparut Tn 1966 la EPLU) si_a stat la
baza lucrarii cu care cercetatorul si-a
trecut doctoratul. In volumul Scriitori
polonezi, partea despre Reymont ocupa
aproape o cincime din Tntreg (85 de pa-
gini). Raportata la curentul’ poporanist,
dar nu numai la acesta, creatia lui Rey-
mont este explicatda in contextul altor
literaturi est-europene influentate de po-
poranism. Analiza factorilor determi-
nanti ai ogerei este concludenta. Romanul
Taranii (Chlopi) este atins de popora-
nism, dar contine si un substrat pole-
mic. Autorul a pornit la realizarea lui
dupd ce constatase nemultumit cum_Zola
1i nedreptatise Tn La Terre pe tarani.
Asa i-a izbutit lui Reymont una din cele
mai ample si mai zgudwtoare imagini
a universului rural. Ca opera lui Rey-
mont se bucurd de o atentie_speciald_ re-
zultd si din exegeza facuta stilului si
mijloacelor de expresie (capitolul Rey-
mont artistul), ceea ce nu se ntimpla
cu alti autori studiati.

Creatia lui J. lwaszkiewicz, ,Nestorul
actual al literaturii polone", este descri-
sd Tn evolutia ei complexa si contradic-
torie, de la modernismul estetizant, de
cind scriitorul se afla sub_Tnriurirea
grupului ,Skamandcr" si pina la fresca
sociala si nationald care este romanul!
Slava si glorie, construit Tn spiritul rea-
lismului ‘vremii noastre.

Un tratament asemandtor are si Ma-
ria Dombrowska, adepta unui realism
traditional, devenit clasic, dominant in
creatia ei capitald, romanul Nopti si zile.
Jan Parandowski este atras de ,mirajul"
antichitatii, preluind subiecte si motive
din_ mitologia_si istoria greaca sau _la-
tind, fiind “stimulat de succesul stralu-
cit al lui Sienkiewicz cu Quo vadis si
de exemplul lui Prus cu Faraonul. In
fine. Leon Kruczkowski, autor cu care
se Tncheie seria studiilor, este vazut ca
un realist framintat de problemele pro-
gresului social, atras de ideologia prole-
tariatului, prezenta Tn scrierile interbe-
lice (Kordian si taranul, Pene de paun),
dar mai ales in popularele sale drame
de dupa razboi fNem'gii, Moartea guver-
natorului si altele).

lon TIBA®

n fata pesterii era liniste. Bar-
batii plecasera Tncd de diminea-
ta, agitind sulitele, Tnspre Blan-
sko sau Rajec, unde fusese des-

coperita o turma de reni; Tn timpul

acesta femeile adunau merisoare Tn
padure si doar din cind Tn cind se
auzeau turuiala si chemarile lor as-
cutite. Copiii se balaceau, foarte pro-
babil, devale, Tn piriu; la urma urmei
cine sa-i pazeasca pe acesti neastim-
parati, adunatura zburdalnica si sal-
baticita. Batrinul om preistoric, Jane-
cek, dormita Tn linistea aceea neobis-
nuita, sub soarele blind de octombrie.
Daca e sa spunem adevarul, el sfora-
ia si fluera pe nas, desi ar fi vrut sa
para ca nu doarme, ci pazeste si sta-
pineste pestera tribului asa cum se
cuvine unui conducator fincercat.

Batrina Janecova desfasura o piele
proaspata de urs si Tncepu s-o curete
cu i aschie ascutita, de cremene. ,Lu-
crul acesta trebuie facut cum se cu-
vine, palma cu palma, si nu cum o-
bisnuieste cea tinard", se gindi batri-
na. Flusturatica aceea o curata de
mintuiala si imediat fuge sa se héarjo-
neascad si sa-si alinte copiii.. O ase-
menea piele nu e buna la nimic, se
scorojeste si se roade; da eu n-am sa
ma amestec Tn treburile ei, daca fiu-
meu nu-i spune nimic. E adevarat, Tn-
sa, cd nora nu stie sa faca o treaba
gospodareasca. Uite aici cum blana e
gaurita chiar Tn mijloc! Oameni buni,
se minuneaza batrina, care neprice-
put a Tmpuns ursul Tn spate ? Cum sa
strici Tn felul acesta pielea? Omul
meu n-ar fi facut niciodatd asa ceva:
el nimerea totdeauna Tn git...”.

— Eeh, mormai Tn coliba aceea ba-
trinul Janecek si se freca la ochi. Tn-
ca nu s-au intors ?

— Da de unde, bogdani batrina.
Trebuie sa mai astepti.

— Hm, oftd batrinul clipind som-
noros. Astia. Mda. Da muierile unde
sint ?

— Da cine le pazeste ? mirii batri-
na. De buna seama hoinaresc pe un-
deva...

— Aah, cascd mos Janecek. Hoina-
resc pe undeva. In loc sa.. Tn loc sa
faca, sa zicem, wuna sau alta.. Asa
deci. Bine le mai stal

Era liniste; doar batrina Janeckova
curata repede si cu ciuda pielea cru-
da.

— Asculta, Tncepu Janecek, scarpi-
nindu-se ingindurat pe spinare, ai sa
vezi cd iar n-au sa aduca nimic. Se-n-
telege; cu sulitele lor de os, bune de
nimic... Si doar Ti spun mereu baia-
tului : Uite, nici un fel de os nu-i des-
tul de tare ca sa poti face din el su-
lite! Asta trebuie s-0 recunosti si tu,
ca femeie, ca nici osul, nici coarnele
n-au o asemenea.. putere de patrun-
dere. Nimeresti Tn os si osul os nu
fringe, nu-i asa ? Doar se-ntelege. Dar
o sulita de piatra, ce mai.. Bineinte-
les, e greu de facut, dar dupa aceea,
asta unealta.. Da ce, parca baiatul
asculta ?

— Asa-i, zise amarita batrina Ja-
neckova. Azi nimeni nu mai asculta.

— Eu nu poruncesc nimanui, se Tn-
furie batrinul. Dar nici sfaturi nu le
trebuie ! leri am gasit acolo, sub stin-
ca, o bucata frumoasa de cremene ne-
teda. Era de-ajuns s-o ascuti putin pe
margini si iesea un virf de sulita, o
placere. Asadar o iau acasa si o arat
baiatului: la te uita, asta piatra,
nu.. ? Da, zise el, dar ce-i cu asta,
tata ? Ei, fac eu, s-ar putea prelucra
Tn sulitd. Da de unde, tatd, cine sa-si
piarda vremea cu ea? Doar avem o
gramada de vechituri Tn pestera si
nu-s bune la nimic. Nu tine pe lemn,
ori cum ei lega-o. Ce sa faci cu ea?..

— Sint niste puturosi, Tncepu sa

CLAUDE Mc. CLAY

Tnstrainatul

Spiritul meu tinjeste dupa intunecate
Tinuturi, de unde au venit batrinii mei.

KAREL CAPEK

Despre
decaderea
vremurilor .

strige batrinul. Azi nimeni nu mai
vrea sa prelucreze cum se cade o bu-
cata de cremene, asta e! Sint comozi!
E limpede ca un virf de os se face
cit ai bate din palme, dar se si rupe
cind nu te astepti. Asta nu-i nimic,
zice baiatul, punem unul nou si gata.
Ei bine, dar unde au sa ajunga ast-
fel ? In fiecare clipa o sulita noua f
Spune singura, cine a mai vazut vreo-
data asa ceva. Ce mai, un Vvirf cum
se cade de cremene tinea ani de zile!
Dar ai sa vezi cum au sa ajunga la
vorbele mele: au sa se intoarca ei,
odata, la armele noastre cinstite, de
piatra! De aceea, de cite ori gasesc
sageti vechi, ciocane, cutite de creme-
ne le pun bine.. Cica astea-s vechi-
turi !

Batrinul se sufoca aproape de in-
dignare si amaraciune.

— Ei vezi, zise Janeckova, ca sa
schimbe vorba, tot asa e si cu pieile.
Mama, zice cea tinara, de ce le mai
razuiesti atita ? Pacat de munca. Tn-
cearca, macar odata, sa le prelucrezi
cu cenusd, si ai sa vezi ca n-au sa
mai miroase urit.. Pe mine ai sd& ma
Tnveti, se repezi batrina asupra nu-
rorii absente. Eu stiu ce stiu! Pieile
s-au razuit de cind lumea si ce piei
erau! Da daca-i pacat de munca.. Nu
mai stiu cum sa se fereascd de mun-
cd. De aceea mereu  nascocesc Si
schimba cite ceva.. Sa prelucrezi pie-
lea cu cenusa! Cine a mai auzit vre-
odata de asa ceva!

— Asa e, casca Janecek. Lor nu le
mai place, cum am facut noi. Cica ar-
mele de piatra sint incomode Tn mi-
na. Asta-1 adevarat, noi nu umblam
atita dupa comoditate; da azi.. ehei,
sa nu-si zdreleascd minutele! Spune
singura, unde duce asta? Uita-te la
copiii de azi. Lasa-i bunicule, zice no-
ra. sa se joace. Da. dar ce-0 sa iasa
din ei ?

—1 Macar de n-ar face atita larma,
se plinse batrina. Sint prost crescuti,
asta-i adevarul!

— Asta-i educatia din ziua de azi,
predica batrinul. Si daca Ti spun u-
neiri baiatului, zice: Tata, voi asta
n-o mai Tintelegeti, astazi sint alte
timpuri, alta epoca.. zice ca nici ar-
mele de os nu mai sint Tnca ultimul
cuvint; odata au sa gaseasca oame-
nii alt material.. Ei, ce zici? Asta le
Tntrece pe toate; ca si cum ar fi va-
zut cineva vreodata un alt material

poeti negri din SUA

tare, Tn afara de piatra, lemn sau os.
Trebuie sa recunosti singura, ca o fe-

meie nepriceputa, ca.. ca.. ca asta
depaseste orice limita !
Janeckovei Ti cazura miinile Tn poa-

la.

— Asculta! De unde le trec prin
minte prostiile astea ?

— Ei, cicd acum asa e modern, fon-
fai batrinul fara dinti. Asculta, am
auzit ca acolo. Tn partea aceea, patru
zile de drum de aici, s-a asezat un
trib nou, o adunatura de vagabonzi,
care tot asa fac.. Ca sa stii, toate
prostiile astea le au ai nostri de la
ei. Armele de os si celelalte. Si... si
le cumpara de la ei, striga el Tnfu-
riat. Pentru blanurile noastre de ca-
litate ! Ca si cind am putea primi ce-
va bun de la strainit Nu trebuie sa
intram Tn legatura cu nici un fel de
straini ! Si, ce s& mai vorbim, exista
un vechi obicei, ramas de la stra-
mosi : orice strain trebuie atacat si u-
cis fara multa vorba. Asa a fost din-
totdeauna ; Tl ucizi fara nici un fel de
sovaiald. Numai ca vezi dumneata, ta-
ta, zice baiatul, astazi sint alte obi-
ceiuri, acum se introduce schimbul de
marfuri... Schimbul de marfuri! Da-
ca-l omor pe careva si-i iau tot ce a-
re, am pus mina pe toata marfa lui
si nu-i dau nimic.. de unde schimb ?
Da de unde, tata, zice baiatul, pla-
titi cu vieti omenesti si e pacat de
ele... Ei, vezi cum e: cica e pacat de
vietile omenesti! Astea-s ideile de a-
cum, bogdani batrinul dezgustat. Sint
niste fricosi, asta e. Cica pacat de
vieti! Dar spune-mi cum au sa tra-
iascd atitia oameni, dacd n-or sa se
omoare intre ei ? Deja sint ai dracu-
lui de putini reni! li vezi ? Le pare
rau de vietile omenesti, dar n-au nici
un fel de respect pentru traditie,
nu-si  respecta stramosii si  parintii...
E dezastru, izbucni minios mos Jane-
cek. Sa vezi, odata un mucos mizgi-
lea cu huma un bizon pe peretele
pesterii. l-am dat o scatoalca, da ba-
latu zice: Lasa-l, tatd, doar bizonul
e ca si viu..! Asta le Tntrece pe toa-
te! Cine a mai facut cindva aseme-
nea lucruri fara rost? Daca n-ai ce
face, baiete, ia si ascute o bucata de
cremene, dar nu desena bizoni pe pe-
rete! La ce sint bune prostiile as-
tea ?

Janeckova strinse indignata buzele:

— Daca ar fi numai bizoni.. arun-
ca ea dupa o clipa.

— Si mai ce ? intreaba mosul.

— Ei, nimic, se apara Janeckova,
mi-e si rusine sa-ti spun.. Dar ca sa
stii si tu, se hotari ea dintr-odata, azi
dimineata am gasit.. Tn pestera.. o
bucatda dintr-un colt de mamut. Era
cioplit ca.. o femeie gloata. Sinii si
toate celelalte stii ?

— Nu mai spune, Tncremeni batri-
nul. Si cine a cioplit-o ?

Janeckova ridica indignata din u-
meri:

— Cine stie ? Poate careva dintre
cei tineri. Eu am aruncat-o Tn foc,
dar.. Asa niste sini avea ! Pfui!

— Ei, asa nu mai merge, rosti cu
greu mos Janecek. Asta-i depravare!
Vezi, asta se intimpla pentru ca pot
sa ciopleasca orice din os! Noua nu
ne-ar fi trecut niciodata prin minte
0 asemenea nerusinare, pentru ca din
cremene nici nu s-ar fi putut face..
latd unde o0 sa ajungem! Astea sint
nascocirile lort Mereu au sa nasco-
ceasca ceva, mereu vor introduce ce-
va nou, pind vor prapadi si distruge
totul... Eu va spun ca asta nu va mai
dura mult! exclama omul preistoric
Janecek, ntr-o strafulgerare profetica.

(1931)

In roméneste de :

Gabriel G. ISTRATE

LANGSTON HUGHES

negrul vorbeste de riuri

Am cunoscut riuri :

Am cunoscut riuri vechi de cind lumea si mai vechi decit
curgerea singelui omenesc prin vine.

Nemaiauzite vorbe ar picura pe buzele soaptei,

Sufletul ar murmura uitatele cintece ale junglei,

M-as reintoarce-n pace si in bezna,

Dar iata, catusele ma tintuiesc in vestul acesta urias ;
Nu cred ca voi scapa vreodata de cazna

Daca m-as inchina zeilor pagini de aici.
Ceva pierdui din mine pe vecie,

Un gol adine in inima-mi ramase,

Un ins stingher printre atitea rase.

Pe drumul vietii merg ca o stihie

De vreme smuls, in departatd tara,

Am fost nascut sub jugul alb, odinioara.

Sufletul mi-a devenit adine asemeni riurilor.

Am facut baie in Eufrat, cind zorile abia mijeau,

Mi-am facut coliba 1ingd riul Congo si el mi-a cintat sa adorm,
M-am uitat in Nil si am ridicat piramide deasupra lui,

Am auzit cintecul riului Mississippi cind Abe Lincoln a coborit

spre

New Orleans, i-am vazut adincul milos transformat in

aur la apus,
Am cunoscut riuri
Riuri ancestrale ;

Sufletul mi-a devenit adine asemeni riurilor.

traduceri de Florica POPOVICI
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caiete

Ironia estetica <iv

O povestire care continua experientele de
care _ne-am ocupat mai Tnainte si care, anuntind
Pivnitele Vaticanului si Falsificatorii de bani,
se situeaza, valoric, In imediata lor apropiere,
este Isabelle (1911); ea e indecbste considerata
0 operd minorda si, dupd opinia noastra, pe
nedrept. Gide finsusi nu acorda acestei scrieri
mai mult decit rolul unui intermediu ,semi-
badin"; dar tot el tinea sa precizeze ca e vor-
ba de o operda in intregime ,imaginata”, si ca
astfel urmarea sa infirme mult raspindita o-
pinie privind incapacitatea sa de a ,crea":
somnul lui Narcis a zamislit-o pe Isabelle,
Gide reuseste — desi Tnceputul povestirii pre-
vestea contrariul — sa dispara complet din
opera.

Bineinteles, cartea e definita din nou ca
fiind ironica": autorul o considera o ,critica
a unel anumite forme a imaginatiei romanti-

ce". Tnceputul povestirii contureaza un cadru
si_ 0 atmosferd cu elemente tipic romantice :
mister, un enigmatic castel Tn ruine, un Per’
sonaj vizibil tulburat si apasat de o taina Pe
care simte nevoia sa o dezvaluie, prietenii dis-
pusi_sa-i asculte, cu Tnfiorata atentie, semn de
participare afectiva, confesiunea. "Aceasta se
produce si, treptat, valurile se retrag, misterul
se naruie, iluzia dispare, pentru a face loc

realitdtii celei mai brutale si .mai nepoetice :
Jromantismul” ascundea mizerie morald, cri-
me. tranzactii murdare : Isabelle sau, asa cum
ar fi vrut autorul sa-si intituleze initial opera,
Jluzia patetica".

Enigmaticad si foarte Palpitanté in ceea ce
priveste actiunea, Isabelle ne retine atentia
printr-o serie de particularitati ale compozi-
tiei, care asigura povestirii, asa cum spuneam,
un loc printre operele de ,rezistentd" si de
actualitate ale lui Gide. Interesant e ca n
aceastd scriere, in care inventia primeaza, au-
torul cauta, la inceput, sa dea iluzia autenti-
citatii : dintre cei trei prieteni care viziteaza
castelul, doi sint personaje reale — Gide Tnsusi
si Francis Jammes — si doar unul, numit Ge-
rard Lacase, e inventat Dar tocmai acesta
din urma va juca rolul naratorului, iar din
povestirea lui se va inchega chiar.. |sabelle :
cu alte cuvinte, opera ,se Tace" pe masura ce
Tnainteaza povestirea lui Lacase. Truc abil,
permitindu-ne noua, cititorilor, s asistdim la
formarea naratiunii, iar lui Gide sa se.,cla-
seze" complet, cedind initiativa romancfferului
improvizat. De unde o ingenioasa formula de
perspectivd narativa : Lacase va povesti neti-
nind seama de cronologia faptelor, ci le va
prezenta Tn ordinea Tn caic le-a descoperit :

cititorul se va afla pe picior de egalitate cu
naratorul, va avea impresia ca traleste eve-
nimentele o datd cu el. Procedeu cu interesante
implicatii  In  planul compozitiei, remarcat
exact si de Michel Raimond : ,In Isabelle (.)
Gide arata ca supunerea stricta la punctul de
vedere al naratorului dadea un relief particu-
lar unei povesti de o tristd banalitate".

In sfirsit, lIsabelle reia — prin personajul
Gerard Lacase — o situatie epica ce se bucura,
n ansamblul creatiei gidiene, de un regim pre-
ferential : romancierul fata in fatd cu realita-

tea, cu_,felia de viatd" pe care trebuie s-0
cuprindd n opera. Mai mult, Isabelle prezin-
td cazul unui romancier carc-si face ucenicia,
ce-si compune prima operd sub ochii nostri
spre deosebire de Julius de Baraglioul din
ivnitele Vaticanului si de Edouard din Falsi-
ficatorii de bani, scriitori consacrati si cu o
bogatd experientd). Ceea ce caracterizeaza de-
mersul lui Lacase este vointa de creatie, si,
in acelasi timp, auto-controlul, meditatia lu-
cidd si ironica asupra intreprinderii sale : ,Ro-
niancierule, prietene, Tmi spuneam, te vom
vedea deci la lucru. Sa descrii ! Ah, pe naiba'!
nu de asta e vorba, ci de a descoperi reali-
tatea sub_ aspect. In aceastd scurtd perioadd
de timp Tn care Titi este Tngdduit sa ramii la
Quartfourche, daca lasi sa-ti scape un gest,
un tic, fara sa poti sa le dai imediat o expli-
catie psihologica, istorica si completd, Tnseam-
na ca nu-ti cunosti meseria". Investigatiile po-
litiste ale "lui Lacase echivaleaza, de fapt, cu
invatarea ,meseriei” de romancier : el se stra-

duie sa descopere adevarul, studiaza oamenii,
locurile, face asociatii, analizeaza faptele, le
interpreteazd. Viata Ti oferd adesea subiecte
entru romane posibile si Lacase, n_fata unui
apt ,brut", incepe sad-si pund imediat — de-
formatie profesionald ! — problema traspune-
rii lui Intr-un roman : ,Ma gindesc cu groaza,
daca ar trebui sa transform Tn roman aceasta
poveste, la cale patru sau cinci pagini de dez-
voltari ce s-ar cuveni aici umflate ; reflectii
dupa citirea acestei scrisori, Tntrebari, perplexi-

tati...". Deziluzia pe care o Tincearca Gerard
Lacase in fata realitatii Tnseamna revansa pe
care si-0 ia Gide — povestitorul : ceea ce fil'

deceptioneazd pe Lacase in planul  realitatii
devine, pentru Gide, valabil Tn planul roma-
nescului.. Depoetizata, realitatea constituie, Prin
chiar banalul ei, materia romanescului.
Mergind pina la o experientd — limita (cea
din Paludes) operele de care nc-am ocupat
aici reprezintd o punere in discutie a Litera-
turii. Creatia e dublatd — sau chiar negatd —
de reflectia criticd (sau auto-criticd) si Ironica.
E posibil ca problemele pe care le ridica Gide
sa& fie simptomele unei crize a literaturii; dar
e 0 criza pe care literatura ar putea-o depasi
si din care ar avea de cistigat ceva deosebit
ﬁg important : luciditatea si constiinta de si-

Al. CALINESCU

1. — Care este, dupa dv., acceptia
pe care practica o confera astazi con-
ceptului de culturd de masa?

.— In ce masura profilul activi-
tatilor din domeniul culturii de ma-
sa ilustreaza pasibilitatile oferite de
actuala revolutie tehnico-stiintifica,
in ce masura pune n valoare sensul
politic al acestor activitati?

3. — Care este indicele de origi-
nalitate posibil la nivelul judetean,
ca expresie particulara a efervescen-
tei ’)V|et,|| spirituale a poporului nos-
tru ?

4, — Care este raportul dintre ac-
cesibilitatea si elevatia continutului
de idei, Tn domeniul difuzarii valo-
rilor cultural-stiintifice ?

5. — Schitati, pe’ baza rezultatelor
obtinute pina acum, citeva din per-
spectivele muncii culturale de masa
in judetul dv.

1) In conditiile Tn care, Tn societa-
tea noastra, poporul este producator
si proprietar al tuturor bunurilor ma-
teriale si spirituale, notiunea de ,cul-
turd de masa" T1si largeste continuu
sfera, atit privind zona de influentare,
cit si modalitatile concrete de expn-
TnCLTC

Fapt este Tnsa ca Tn conceptul de
culturd de masa s-au strecurat unele
pareri limitate, conform carora aceas-
ta. ar cuprinde doar elemente ale cul-
turii medii si submedii, ca maselor
trebuie sa le fie prezentate notiunile
de culturd, stiinta, arta Tn termeni asa-
zisi ,populari”. De multe ori, _ prin
cultura se Tntelege un termen Tngus-
tat; nu se ia Tn consideratie ca aceas-
ta presupune cunoasterea a tot ce a
creat omul, din vremi stravechi si pina
astazi, ca aceste bunuri sint destina-
te omului; ca odata cu progresul teh-
nico-economic si social-cultural, nive-
lul de accesibilitate la tot ce reprezin-
td actul creativitatii umane creste.

Sa conchidem deci ca, Tn acceptiu-
nea actualda, termenul de cultura de
masa trebuie mult largit, atit ca sfera,
cit si ca modalitate de realizare. Ne
referim la activitatea complexa si mul-
tilaterala din lumea satelor, precum»
si Tn rindul celor mai diverse categorii
de oameni ai muncii din orase, car-
tiere, Tntreprinderi si institutii.

Largirea ariei tematice, moderniza-
rea activitatii destinate cercurilor largi
de oameni ai muncii, initierea unor
forme moderne de difuzare a cunostim
telor devine astfel nu numai posibila*
dar si strict necesara.

2) Efectul binefacator al transforma-
rilor uriase ce au loc Tn toate dome-
niile vietii economice si social-cultu-
rale sint ilustrate, Tn forme diverse,
Tn Tnsasi continutul activitatii cultu-
rale de masa din judetul Botosani.

Ciclurile de manifestari tematice or-
ganizate Tn cadrul asezamintelor de
culturd, Tn Tntreprinderi si institutii,
unitati economice si agricole, activita-
tile permanente destinate raspindirii si
cunoasterii celor mai noi si modeme
metode din activitatea productiva, de-
numite generic ,Tribuna fruntasului®,
,Munca — ferment al promovarii nou-
lui”, ,Dialog cu specialistul”, cursurilel
la universitatile populare, activitatile
din cadrul cluburilor si cercurilor de
stiintd si tehnica ,Stiinta pentru toti",
.Clubul femina" etc. vin si ilustreze
modul Tn care publicul este dornic si
reuseste sa recepteze noul din viata.

Sa recunoastem totusi ca Tn cultura
de masa nu este ilustrata inca sufi-
cient modalitatea prin care cele mai
largi mase de oameni ai muncii pot
folosi noutatile tehnico-stiintifice ac-
tuale. Se impune deci ca toate unita-
tile destinate educatiei maselor sa fie
dotate cu aparatura si mijloace teh-
nice moderne, astfel Tneft publicului
sa-i fie deschise multiple cai spre
informatie si spre Tnsusire a bineface-
rilor stiintei si culturii moderne si
contemporane.

3) Folclorul si traditia populara, n
marea sa diversitate si unitate dia-
lectica, au pentru judetul nostru ter-
meni valorici strict autentici, parti-
culari si specifici.

Nu se poate spune ca Tn domeniul
culturii de masa, ridicata la nivel de
cultura sociala si nationald, se poate
pastra un particularism absolut. No-
tele specifice sint legate de natura di-
feritelor ocupatii, de, posibilitatile prac-
tice de a creste nivelul de accesibili-
tate si a spori interesul maselor pen-
tru realizarile stiintei si tehnicii ac-
tuale. in fiecare an, deobicei la ter-
minarea unor ,campanii”, se serbeaza!
intr-un mod cu totul nou, zile ale me-
canizatorului, zootehnistului, recoltei
etc. La tribunele asezamintelor de cul-
turd, Tn cluburile Tntreprinderilor si
institutiilor, apar pentru prima oara
muncitori, tarani, oameni ai muncii
cu autoritate morala, politica si profe-
sionala elevata, aducind un plus de
originalitate activitatii noastre.

4) Raspindirea cunostintelor cultu-
ral-stiintifice, parte integranta din
programul de formare si dezvoltare a
constiintei socialiste a tuturor oame-
nilor muncii, elaborat de conducerea

ancheta ,,Cronicii**

ULTURA DE MASA

superioara de partid, se Tnscrie Tn e-
forturile generale desfasurate pentru
faurirea societatii socialiste multilate-
ral-dezvoltate Tn tara noastra. Urma-
rind Tmplinirea acestor obiective ma-
jore, Comitetul de culturda si educatie
socialista al judetului Botosani, prin
intermediul institutiilor sale speciali-
zate: comisia de raspindire a cunostin-
telor stiintifice, muzee, biblioteci, insti-
tutii profesioniste de spectacole sicon-
certe, Centrul judetean de Tndrumare
a creatiei populare si a miscarii ar-
tistice de masa, Scoala populara de
arta etc. realizeaza o suita de actiuni
specifice. Drept urmare, accesibilitatea
si elevatia continutului de idei incul-
tura de masa devin elemente comple-
mentare. In activitatea noastra concre-
ta, desfasurata mai ales Tn mediul ur-
ban si in citeva centre rurale, avem
de a face cu un public bine infor-
mat, cu o tendintd de cunoastere mai
larga a noului din domeniul stiintei.

In aceasta situatie, misiunea noastra
este de a aduce in discutie probleme-
le majore legate direct de practica
productiva, de utilizarea noii tehnici
puse la dispozitie de industria noas-
tra moderna. Se solicita tot mai des
prezenta Tn mijlocul, maselor a unor
specialisti de Tnalta calificare, caresa
prezinte aspecte interesante si cCit
mai instructive legate de noile teh-
nici si tehnologii.

In mediul rural se utilizeaza pe
scara tot mai larga formele moderne
de informatie: universitatea populara
(in 10 localitati), cluburi ,stiinta pen-
tru toti" si ,agrocluburile™ (in 12 lo-
calitati), cercurile tineretul si stiin-
ta" (in 16 localitati), ciclurile temati-
ce, dezbaterile si consultatiile tehni-
co-stiintifice.

Din experienta dobindita pina n
prezent, consideram ca se impune mo-
dernizarea mijloacelor de transmitere
a cunostintelor Tn sensul Tmbinarii in-
formatiei teoretice cu ilustratii prac-
tice, la nivelul tehnicii contemporane,
si renuntarea definitiva la folosirea
mijloacelor uzate moral si fizic; se
impune deci dotarea caminelor cultu-
rale, caselor de cultura, a cluburilor
cu instalatii si aparaturd de practica
culturalda adecvate.

5) Avind ca baza de plecare rezul-
tatele activitatii cultural-educative de
masa din ultimii ani, urmarind rea-
lizarea cit mai fidela a sarcinilor tra-
sate de partid asezamintelor de cul-

-dimensiuni si modalitate

turd, intentionam ca Tn viitor sa rea-
lizam :

— imprimarea unui caracter de ti-
nutd stiintifica tuturor actiunilor noas-
tre. Tn scopul generalizarii unor ex-
periente pozitive, al experimentarii u-
nor metode noi, vom Tinfiinta centre
de activitati model (centre polariza-
toare) care vor fi dotate cu tot ceea
ce este necesar pentru realibarea unui
adevarat laborator al activitatii cul-
turale de masa.

— Tncepind din acest an, vom ini-
tia un intreg sistem de sondare a o-
piniei maselor, prin anchete sociolo-
gice complexe, Tn localitati cu condi-
tii diferite din punct de vedere al ni-
velului de accesibilitate, dotare tehni-
ca-materiala, viata intelectuala, etc,;
sondaje de opinie pe mai multe direc-
tii sau laturi ale activitatii noastre, n
scopul gasirii cadrului cel mai potri-
vit pentru desfasurarea activitatilor din
domeniul culturii de masa.

— antrenarea, Tn diferitele com-
partimente ale activitatii cultural-edu-
cative de masa, precum si la realiza-
rea practica a acestor actiuni, a unui
numar cit mai mare de oameni le-
gati direct de procesul de productie.

— orientarea tuturor actiunilor des-
tinate raspindirii cunostintelor stiin-
tifice Tn directia Tndeplinirii sarcini-
lor si obiectivelor stabilite de docu-
mentele de partid si de stat

— mutarea centrului de greutate pe
actiuni in domeniul Tnsusirii norme-
lor si procedeelor tehnice, moderne din
productie, iar ca loc de realizare —
direct in uzind, Tntreprindere sau»
institutie.

— Intarirea legaturilor intre insti-
tutiile de cultura si unitatile econo-
mice, pentru asigurarea continutului
politehnic al actiunii cultural-educati-
ve.

— Tmpletirea continutului stiintific
al fiecarei actiuni cu o manifestare
artistica, menita sa realizeze cadrul!
necesar asimilarii mai rapide si les-
nicioase a notiunilor transmise.

— TIntarirea si extinderea rolului si
autoritatii institutiilor cultural-educa-
tive, atit din mediul urban, dar mai
ales din mediul rural.

prof. loan COSTAS

presedintele Comitetului pentru
Cultura si educatie socialista al
judetului Botosani.



file de arhiva

In anul 1902, cind s-a infiintat societatea ,TI-
NERIMEA ARTISTICA", ale carei expozitii del
picturda si de sculptura au facut epocd, printre
fondatori se aflau si doi mari ai artelor de pe
vremea aceea: pictorul Nicolaie Vermont si
sculptorul Oscar Spaethe. Un cronicar de arta,
care le-a vizitat ,vetrele de artisti", scria Tn 1912:
,Mai rar se poate ntilni, ca la maestrul Ver-
mont, o bogatie de elemente artistice, o camera
de frumuseti risipite peste tot, Intr-o r.eorinduia-
la adevarat artistica" (foto 1); iar despre vatra
lui Oscar Spaethe (foto 2): ,Fiecare dintre Tn-
caperi este un colt de arta pe care iti poti odihni
ochii Tn liniste — o cetate a luminii. Aici au;
venit, de nenumarate ori: Caragiale, Chendi,
Brezeanu, Liciu, Ranetti si altii...”

Alt mare artist al anilor de la Tnceputul seco-
lului a fost Stefan Luchian. lata-l Tn atelierul
sau din Bucuresti, printre tablouri (foto 3).

lon MUNTEANU

Entomologii lingvistice

Abate — verb in sutand
Amnezie —
Arie — figura g

tru a obtine succes.
Bardd — poeta . .
Balabédneala m- stil de a scrie unele articole spor-

tive

Bibliofilie — dragoste excesiva pentru fiul bibliote-
carului

Cardinal — punct geografic religios

Casatd — Tnghetata scoasa din inventar

Cazanie — de culoarea cazanului

Cazier — casier Tn termeni juridici

FEMINA

ORIZONTAL : Prima femeie-medic din tara
noastrd, absolventa a Facultatii de medicina din
Montpellier, organizatoarea ,leaganelor" pentru
copiii de muncitori (n. 1856) — ,Penelopa" lui
Gherasim si ,Speranta”" lui Anton Lupan (sing.);
2. A infiintat Tn secolul trecut prima Asociatie

feminind din Tara Motilor (2 cuv.)) — Instru-
mentul Floricai Musicescu (pl.); 3. Bruneta cu o-
chii verzi — Distins om de culturda din initia-

tiva caruia apare Tn 1839 la Braila ,Jurnal pen-

Ciclop — aparat de fotografiat al mitologiei _

Cimpoi — ‘instrument care cintd numai dacd i se
_face respiratie artificiald

Clasic — care sta mult Tn aceeasi clasa

Colon — portiune a intestinului gros care a fost
_exploatata Tn sclavagism )

Dactilograf — secretarul directoarei

Decantare — alegerea unui decan

Dispepsie — boala cauzata de excesul de pepsi

Duplicitate — ipocrizie la indigo

Cornel UDREA

tru Dame", prima publicatie roméaneasca' adresa-
ta femeilor ; 4. Instrument la Tndemina oricarei

femei — A scris ,,Rinduri pentru Sulamita”, ,Ro-
manta ei" si ,Fetita din Fagadau"; 5 Spus Tn
prag de casnicie — La lumina! — In budoar!;
6. Marina cea mica! — Aparut; 7. O fata fara
pereche !'; 8 Eroina lui lbraileanu — Emilia a-
lintata — Bate... damele!; 9. O fata lugojana
— A fost gasit de Nausicaa; 10. Feteasca sau...
babeasca — ,Fata mamei Angot' de Charles

Lecocq; 11. Frumusete feminind ivitd din spu-
ma marii — Culte.

VERTICAL : 1 ,Din rude mari Tmparatesti, /
O preafrumoasa fata" — Violeta Villas; 2. Nu
are asemanare — De exemplu Tirgul de fete;
3. Din familia zodiacala a Fecioarei (neart) —
Femei care-o admirau pe Bendis — Nina Novea-
nu ; 4. Metal de podoaba (simb.) — Apare mama!
— Rapitor de llene Cosinzene Tn basmele olte-
nesti; 5 A fermeca privirile — Sensibila re-
prezentantd a liricii feminine romaénesti, autoa-

rea poeziilor ,Ma scald In zi" si ,Frumoase-s

cimpiile vietii"; 6. Tractorista dintr-un cunoscut
slagar al deceniilor trecute — Capul Aphrodi-
tei!; 7. Celebritati feminine de odinioara! —
Elena Caragiu; 8 Tndemn — ,Mara" de Slavici,

,Constandina" de Z. Stancu, ,Fecioarele desple-
tite" de H. Papadat-Bengescu din B.P.T.; 9
Maestru al paletei, realizatorul unor valoroase
portrete de cadine si odalisce — Strada ieseana
unde a locuit ilustrul creator al poeziilor ,lu-
bita" si ,Fata tristd"; 10. Unsoare pentru ha-

muri — Fermecator personaj feminin din ... ,Ta-
ra surisului" — Tntreit ; 11. Ana-n sat — Te-
ren Tndesat; 12. Sorina Enea — Dimensiunile

fetei Glumdalclitch (J. Swift).
Viorel VILCEANU

curier

0 EXPOZITIE UNICA

Cind, cu zece ani Tn urma, s-au achizitionat la Muzeul
politehnic din lasi primele aparate muzicale de inregistrat
si redat sunetul, colectivul de-aici nu stia exact ce va face
cu ele. Le-a achizitionat cu acea perspicacitate caracteris-
tica bunilor muzeografi, atrasi de raritatea lor si de do-
rinta de a le salva de degradarea la care le supunea scur-
gerea vremii.

Asa a inceput sa se constituie colectia de aparate muzi-
cale a muzeului. Treptat, numarul lor a crescut si, Tn fe-
bruarie 1966, muzeul a prezentat publicului, pentru prima
data Tn Romania, o expozitie a mijloacelor de Tnregistrare
si redare a sunetului, prezentate in evolutia lor istorica.
Dar, o data deschisa, expozitia, care trebuia sa fie ,tempo-
rard", a devenit a doua sectie permanentd a Muzeului po-
litehnic. Interesul aratat de public, aprecierile presei, trans-
misiunile televiziunii in direct au contribuit la permanenti-
zarea si extinderea expozitiei. Zilele acestea ea a fost re-
deschisa Tntr-un spatiu de aproape 300 m.p.

Asa cum se prezintd acum, expozitia cuprinde evolutia
instrumentelor mecanice de Tnregistrat si redat sunetul, de
la stravechea harpa eoliana pina la ultramodernul magne-
tofon tranzistorizat. Cum e si firesc, parcurgerea acestui
drum evolutiv se face pe.. muzica. Retinem deci cad toate
aparatele expuse sint Tn stare de functionare.

Un prim procedeu de Tnregistrare — cel al clopotelor
acordate — cu Tnregistrarea muzicii pe un tambur cu stif-
turi, a fost cunoscut, se pare, inca din antichitatea chine-
za. Tn orice caz, pe continentul nostru, in Franta, s-a gasit
un carilon — denumire sub care sint cunoscute aceste a-
parate — datind Tnca din anul 1487. Pe acest principiu
functioneaza si ceasul din tumul Palatului, care-1 Tntim-
pind pe vizitator cu binecunoscuta ,Hora a Unirii".

Merita subliniat faptul da unele exponate sint unicate,
nu produse de serie, ele fiind executate Tn atelierele din
Franta, Germania, Elvetia, Statele Unite, ia comenzi ferme
din tard. Asa se explica faptul ca ele au Tnregistrat numai
melodii roménesti. Amintim dintre cutiile muzicale — care
formeaza primul grup de exponate — pe cea care cinta
,Hora Grivitei", ,Romania juna", etc.

Cel mai atractiv grup de aparate din acest sector este,
fara indoiala, cel al orchestroanelor — dulapuri orchestra
cu mai multe instrumente (pian, toba, tambal, xilofon etc.),
adevarate tonomaturi ale secolului al XIX-lea. De altfel
unele dintre ele se puteau pune automat Tn functiune prin
introducerea unei monede.

in sala aristoanelor si simfonioanelor intilnim aparate
perfectionate, la care, In' locul tamburului, apar discurile
de tabla cu stifturi. Fie cd au Tn timpul functionarii' pozitie
orizontald sau verticald, acestea sint mult mai usor de mi-
nuit si chiar de pastrat Tn ,discoteca".

In fine, seria aparatelor cu benzi perforate, asa-numitele
pianole, atasate la piane obisnuite sau functionind indepen-
dent, actionate cu pedala sau electric, este grupul cel mai
impunator din Tntreaga expozitie.

O cotitura in domeniul istoriei aparatelor de Tnregistrare
0 constituie, fara Tndoiala, aparitia in 1877 a fonografului
inventat de Edison, care inregistreaza, pentru prima data,
vorbirea omului. Tn expozitie figureaza un asemenea rari-
sim aparat. Interesant si, pentru multi dintre vizitatori,
inedit este nu numai aparatul propriu-zis, ci si 0 imagine
alaturatd, Tn care este imortalizata o echipa de folcloristi
romani care faceau Tnregistrari cu acest aparat, la numai
citiva ani dupa aparitia sa. Lucul este foarte important ;
el atestd marea noastrd receptivitate fata de Tnnoirile teh-
nice de toate felurile.

Nu fara o usoara melancolie, vor trece parintii si mai
ales bunicii nostri pe Iinga seria de gramofoane si patefoa-
ne, nascute odatd cu ei, care le-au Tncintat copilaria si ti-
neretea. Se pot asculta discuri cu celebrul Zavaidoc, precumi
si muzica de opera pe discuri ale vestitei case italiene
Fonotipia.

O ultima serie de aparate, utilizind Tnregistrarea optica
si magnetica, Tncheie aceasta expozitie, untca din tara
noastra.

Gh. BODOR

Cutie muzicala cu acompaniament de clopotei si tobe, avind
Tnregistrata muzica romaneasca.



concursul
,,nicolae
labis™

La Suceava s-a incheiat cea
de a patra editie a concursului
de poezie ,Nicolae Labis". Or-
ganizat in acest an sub sem-
nul aniversarii_Republicii, con-
cursul a oferit prilejul unei
largi confruntari a tuturor poe-
tilor tineri, Tnmanunchind Tn
mapele prezentate juriului, ver-
surile a peste 100 de _concu-
renti din intreaga tarda. Pre-
zidat de scriitorul Virgil Teo-
dorescu, vicepresedinte al U-
niunii Scriitorilor, juriul a pre-
miat pe Veronica Galis (Bucu-
resti), Olga Neagu (Resita), Di-
nu Adam (Bucuresti), Aurel
Clinciu (Bucuresti), Dan Vero-
na_ (Bucuresti), Vasile George
Puiu (Suceava), Anca Isaces-
cu (Bucuresti), Elisabeta Nita
Novac (Pitesti), Crenguta Dia-
conescu _(lasi), Doina  Doru
Bucuresti), Miiiai _Pacurariu
Constanta), Vasile Zetu (Su-
ceava) sl Gabriela Tirnoveanu
Trasi), In afara premiilor si
mentiunilor acordate de orga-
nizatori  (Comitetul  judetean
Suceava de culturd si educatie
socialistd), au mai fost acorda-
te premii speciale ale revistei
sLuceafarul”, Editurii ,Juni-
mea", revistelor ,Ateneu" _si
+Arges". Festivitatea acordarii
premiilor a fost precedatd de
un simpozion cu tema ,Poezia
Tn contextul vietii spirituale
contemporane”. n_ cadrul ca-
ruia au luat cuvintul George
Balaita, redactor sef adjunct
al revistei ,Ateneu”, Gh.” To-
mozei, redactor sef al revistei
JArges" si Mircea Radu la-
coban, director al Editurii ,Ju-
nimea"”, Secretarul Asociatiei
scriitorilor din lasi. A avut
loc apoi un recital de poezie
sustinut de premiatii concursu-
lui ",Nicolae Labis"™ si un con-
cert_prezentat de corul de ca-
mera. al Casei de culturda a
sindicatelor din _Suceava. In
aceeasi zi. la caminul cultu-
ral dm Malini, satul copilariei
lui Labis, laureatii concursului,
alaturi _de alti poeti invitati
din tard, s-au intalnit, in cadrul
unei sezatori literare, cu un
numeros public.

felicitari
pentru
dina cocea

Dina Cocea., actrita de pre-
tantd si spirit rafinat, ne-a
rezervat de curind inca o sur-
prizd. De data aceasta nu-i
vorba de un nou rol, ci de o
aniversare : a devenit sexage-
nara. Sa-i spunem ca e incre-
dibil, ar Tnsemna s-o ofensam,
poate, prin banalitatea obser-
vatiel. Mai curind ar trebui
sd spunem ceea ce am spus sl
Natunci cind ne Tmpartasea (cu
aceeasi cochetdrie!) ca deve-
nise pensionara :  cronologia
strictd nu este decit o con-
ventie, una din cele multe ca-
re, daca sint luate drept etalon
al realitatii, tind s& ne sablo-
nizeze viata. Or, artistii sint
artisti _tocmai pentru cd reu-
sesc sa ne apropie esenta vie-
tii, Tndepartindu-ne de sablon
si Tnchistare. Tocmai pentru ca
reprezinta o asemenea persona-
litate, Dina Cocea este, In pri-
mul rind, artistd, asa cum i
dorim sda si ramind. la fel de
optimistd, entuziastd, neobosi-
ta, Tn toate ocaziile in care
contributia sa ajutd la Tnlatu-
rarea inertiilor Tn lumea tea-
trului, fie Tn actul nropriu-zis
al daruirii scenice, fie In sta-
bilirea si mentinerea climatu-
lui corespunzator creatiei. Or,
n acest sens artistul nu are
virstd si, cu atdit mai mult,
Dina Cocea nu poate sugera
0 virstd. Nu-i dorim decit sa
ramind ea Tnsasi, artista pe
care o cunoastem si o iubim.

nevoia de
,,mesteri"

George Dem. Loghin a acor-
dat un interviu revistei ,Sap-
tdmina _ culturald a capita-
lei".  Enuntind proiecte in-
teresante, Tn legatura cu acti-
vitatea teatrului ,Lucia Sturdza
Bulandra" al carui director es-
te, George Dem. Loghin, fost
actor la lasi (Creanga adoles-
cent Tn ,Catihetii de la Humu-

lesti", — rolul central din ,O-
rasul nostru” de T. Wilder,
alaturi de Eliza Petrachescu
etc.) si director de scena ta-
vern Tn minte exceptionalul
spectacol cu Ondine, de J. Gi-
raudoux sau Acel care primeste
palme de Andreev) raspunde
avizat si la unele ntrebari pri-
vind formarea viitorilor inter-
pret de teatru si regizori. In
acest sens, este demn de’ re-
marcat ca G. D. Loghin vine
in Tntimpinarea punctului de
vedere argumentat de curind
in coloanele noastre referitor
la nevoia de mesteri pe linga
care tinerii aspiranti la carie-
ra artistica sa se formeze. ,Ar
fi necesar ca ultimii ani ai
claselor de regie sa-si faca
ucenicia in teatre, la locul de
muncd, alaturi de maestrii re-
izori". De asemenea, consi-
erind ca ,aerul" din Institut,
cu toata practica de la Ca-
sandra, ramine un aer ,arti-
ficial", se emite_ideea reve-
nirii la o practica pe care re-
zultatele de altd datd au con-
sacrat-o : ,actorii_ de renume
sa joace Tmpreund cu studen-
tii (...) pentru ca de ia ac-
torii_mari, ™n_contact direct,
actorii au ce Tnvata"

si 0 ancheta

_ Apropiatd ca tema, ancheta
initiata de ,Contemporanul"
Viitori actori sau actuali stu-
enti ?) ne aduce raspunsurile
date ta aceastd Tintrebare de
Eugenia Popovici, actualmente
rector al ILAT.C., Beate Fre-
danov, Radu Beligan, Zoe An-
hel-Stanca, Andlrei Strihan
adu Penciulescu. De notat ca
majoritatea celor citati,  cu
mici diferente de nuantd, sei
declard pentru primatul Tnva-
taturii in ceea ce-i priveste pe
studentii ultimului an, Tn sen-
sul ca activitatea lor trebuie
considerata Tnca pregatire pen-
tru teatru, si nu act teatral
Br(_)prlu-le. In acest sens tre-
uie adaptate si criteriile de
apreciere  a spectacolelor
studentesti, care nu pot fi a-
similate productiilor profesio-
niste.

Singurul sustindtor al unui
unct de vedere deosebit este
adu _Penciulescu pentru care
semnificatia anului ultim de
studiu al viitorilor actori este
aceea a ,primului gest creator
independent" si care recoman-
da chiar formula ,spectacolu-
lui de generatie”. In ceea ce
ne priveste, raminem consec-
ventl primei alternative, deoa-
rece ,spectacolele de genera-
tie" introduc mai multe nea-
junsuri decit rezultate pozitive.
Ne g¢gindim Tn primul rind la
dificultatile de Tncadrare a vii-
torilor absolventi in colective-
le unde-s repartizati ulterior
si care nu pot fi colective ,de
generatie".

O sugestie

O formad interesantd si de
larg ecou privind cultura de
masa_o constituie, desigur _se-
zatorile organizate de  catre
Studioul de radio_lasi Tn Tntre-
prinderi, institutii si in cen-
trele rurale. Antrenind scrii-
tori, actori, muzicieni etc. re-
dactia a reusit o serie de ma-
nifestatii gustate de publicul
articipant™ (Birlad. ocsani®
asi, Pascani, Sipote — jud.
lasi), si preluate apoi Tn emi-
siuni ale postului.

Pe aceastd linie ce se dove-
deste generoasa sugeram _uti-
lizarea cit mai larga a mijloa-
celor specifice (voci din~ fo-
noteca de aur, Tnregistrari ad-
hoc, montaje radiofonice etc.)
si_totodatd " realizarea unor e-
misiuni care sa reflecte si e-
couri menite a conferi o iden-
titate manifestatiei respective
(ca loc si timp).

N. IRIMESCU

dragosloveni
M Vvrancea

_Cind spui Vrancea spui Mio-
rita si vezi balade coborind si
urcind Tn ondulatia turmelor
de nori pe versantele cerului.
Cind spui Vrancea zici Vrin-
cioaia si vezi feciori de brad
rotind sub calclie pamintul si

asculti vinul cum cinta ™n ul-
celele lui Bachus la kilometrul
17 sau pretutindeni in_ aceasta
fabuloasda tard a fagaduintei.

Dar cind zici Vrancea tre-
buie neapdrat sa spui_ Drago-
sloveni, nume care sund a vor-
ba dulce si amara, cum vor
fi fost cele glasuite de prea-
distinsii convivi Vlahuta, De-
lavrancea, Caragiale, Grigores-
cu si atitia altil strinsi la sfat
de taina in ,castelul singura-
tic" oglindit in lacurile misca-
toare ~ale _zapezilor. Locului
unde sezura prea-distinsii, a-
dinciti_Tn jilturi si-n lungi co-
zerii literare i se spune acum
casd memoriald si, patrunzind
nlauntru, poti calatori citeva
ceasuri ntr-o existentda ale ca-
rei insemne, rdmase Intr-o n-
cremenire  atemporald, incep
sa se anime diascopic. Sint,
deci, mobile vechi Tncrustate
de mesteri fard nume, sint
zeci de fotografii ale amfitrio-
nului,_ale rudelor si prieteni-
lor sai, sint manuscripte ca-
ligrafiate cu o penitda hiera-
tica, cani Tn care a_fiert vinul
timpului, si o scara Tn unghi
aproape drept, ducind ,la e-
taj* unde e biroul — masiv
— ca toate birourile celor de
demult Planeazd senzatia stra-
nie ca amfitrionul numai in-
tamplator lipseste.

Fericitd ideea celor care au
hotarit ca, Tn fiecare toamna,
sa se desfasoare aici, un ,sa-
ion literar"; sd asculti Tntr-o
dupa-amiazd ravasita de vin-
turi, filtratd prin ploi mocéa-
nesti, Miorita — spusd de fe-
tita aceea dintr-a sasea, cu
codite filigranate si_ ton de
.maicutd batrind" ; sa cunosti
poezia creatorilor de azi ai
Vrancei — care se numesc lon
Panait, Florin Muscalu, Dumi-
tru_ Pricop, Const. Bazilescu,
Emil Bruiana; in sfirsit sa
participi 1a dialogul liric  (u-
neori chiar prea liric) al invi-
tatilor din Bucuresti,” Constan-
ta, Cluj, Bacau sd se adape
fla mioriticele izvoare. li tran-
scriu aici pe Negoitda Irimie,
Marcel Gafton, Mihai Tuna-
ru, Traian Reu, Rusalim Mu-
resanu, Calistrat Costin, Const.
Novac, Al. Prot?\f)_opescu, Geor-
ge Aradeanu, icolae  Motoc,
care, vreme de citeva ore, au
spus stihuri sau vorbe de duh
in ambianta neprotocolard, a-
Pr_oape pitoreasca a ,salonu-
ui".

Veniti de luati jucatori !
n-a plecat cu mina goala :
capatat. Sa-si fi gasit oare,

pomana ?
Dac-am trece 1n revista

la lasi, nimeni
care cum a cerut, a
Moldova, adevarata
vocatie Tn materie de fotbal ? Aceea de a face

.afacerile" Tncheiate
de ieseni in ultimii ani, ne-am da seama ca Pa-

Sa mai amintim intilnirile
cu_satenii_din Timboiesti, Dum-
bréveni si Dumitresti ; s& mai
amintim_ eforturile demne _de
toata stima ale organizatorilor
(Comitetul judetean de cultu-
ra si educatie socialistd Vran-
cea? spre a fincheia ca acest
ysalon literar" (perfectibil, prin
anumite puncte esentiale) tre-
buie sd se perpetueze — ca
omagiu unui_om de seama al
culturii romanesti si ca spa-
tiu_de rezonantd pentru crea-
torii de astdzi ai Vrancei.

NICOLAE TURTUREANU

tv

Altfel despre lasi, acesta ar
fi sensul medalionului dedicat
eurbei noastre si judetului, ofe-
rit de Al Stark Tn cadrul ci-
clului ,Comentarii la 40 de ste-
me". Altfel, adicd pornind de
la alte date — decit de la cele,
exprimind unilateral doar fa-
ta traditiei patriarhale —si n-
sumindu-le ‘unei alte viziuni,
mult mai moderne si mai a-
decvate decit cea cuprinsa n
mult uzata si excesiv utilizata
fo_rmulé .dulce tirg al lesu-
ui™.

Fireste, a spune altfel nu in-
seamna a spune totul — ceea
ce nici nu era in intentia e-
misiunii _si de altfel, nici n-ar
fi, practic, posibil. Meritul es-
te Insd al unei_sugestive se-
lectii, capabile s& ne defineas-
ca n ceea ce reprezentam noi.
lasul de azi, fata de cel apar-
tinind unor epoci revolute.
Categoric, despre teiul lui
Eminescu se poate vorbi si tre-
buie s& se vorbeasca si la pre-
zent, ca si despre bojdeuca
de la Ticdu, despre Golia si
Cetdtuia, marturii ale trecu-
tului, admirabil puse n va-
loare Tn contextul culturii sl
civilizatiei noastre contempo-
rane. Dar, despre toate aces-
tea se Tnvatd Tn mai toate gra-
dele de Tnvatamint, de-abia de
la aceste aspecte Tncolo putin-
du-se vorbi altfel despre lasi.
Fapt este ca un _centru teri-
torial de calcul si o impuna-
toare zona industriald, o stu-
dentd la sociologie care talma-
ceste poematic date statistice
si un_maistru de la Nicolina
care, In pragul pensionarii, are

capul plin de proiecte (dar si
de sugestii critice — vezi strun-
garii ~ ,avansati" n_ birouri I)
—, decl_fapt este ca toate a-
cestea sint lucruri mai noi, cu
un_indice de specificitate de-
finitoriu pentru fiecare dintre
orasele celor patruzeci de ste-
me comentate. Or, tocmai acest
indice a catat sa-l1 surprinda
Al. Stark, gestul meritind o
calduroasa apreciere. Chiar da-
cd, marturisesc, dincolo de
suita imaginilor prezentate si
a declaratiilor inregistrate, mai
existd Tncd suficiente linii de
contur ale lasului contemporan,
demne de a fi evidentiate Tn
alte, oarecum similare emisiuni.
Pentru ca, si_cu aceasta am
ajuns la esentd, redescoperirea
oraselor si judetelor tarii, in
ceea ce, ca intima organica de-
venire, le particularizeaza, are
ncd a fi Infaptuitd si_ntregi-
ta, ca un fel de nesfirsita e-
misiune asimptota la curba
ascendentda a  transformarilor
de azi si de mifine. Undeva, in
perimetrele investigate exista
incorporate unicatele unor per-
spective capabile sd ne pung,
revelatoriu, fata in fatd cu nol
insine si cu ceea ce, sub o-
chii nostri si cu patetica noas-
tra participare, se infaptuieste,
fhainte de a se zidi si _tocmai
pentru_a se zidi_temeinic in
memoria noastra, semnele
timpului se cer pregnant des-
cifrate din caleidoscopicele spa-
tii industriale si rezidentiale,
toate polarizind Tn jurui unor
centre civice Tn care vectorii
trairilor _contemporane capatd
elocventd expresie n grafia ar-
hitectonicd a unor monumen-
tale ansambluiri. Dincolo de
care irumpe viata diurna, cu
Ticaul Tn care armonicile Tsi
despletesc sagalnic diezii si_be-
molii, si Nicolina  mingiiata
ca-ntr-un ceas al timpului de
umbrele prelungi ale blocuri-
lor turn; cu Copoul inundat de
mirosul teilor si de contagioa-
sd exuberantd studenteasca si
cu Tatdrasii strinsi Tn centu-
rile unor, pe viitor, foarte po-
sibile magistrale.

Despre toate. acestea_ se cu-
vine s& ne rostim, Tnfiorati,
regasindu-ne cu fortele mereu
improspéatate, pentru un nou
as Tnainte nfaptuit cu ochii
a stema tarii, Tn care se con-
topesc toate cele patruzeci de
steme, al caror comentariu la
televiziune capatda  caracterul
unui, vibrant si cuprinzator o-

magiu.
Al. 1. FRIDUS

P.S. lesean prin excelentd
este, fireste, eminentul chirur
dr. Gheorghe Chipail. Interviu
cu aceasta personalitate a_adau-
gat bogatului si_ ingeniosului
sumar al emisiunii 360 de gra-
de un plus de elevatie. Argu-
ment pentru viitoare tele-pros-
pectiuni Tn aceasta zond a tarii.

DE LUATI!

nism colectiv

democratice dupa@ care se conduce oricare orga-
deci, si o sectie de fotbal. Nu
nteleg cum Tsi permite ,Romaéania libera" sa con-
sidere noua sectia de fotbal a clubului ,Poli-

tehnica” o adunatura de manechine gata sa

cald, schimbind o vaca pe o gisca a fost, cum sa-si induca

s-ar zice in lIf si Petrov, ,un cap" :

sa primeasca ceva in locul patrupedului cor- céto_ri_?
nut | O giscd nseamnd, nu-i asa, mult mai mult Nimic. .
Pe cuvintul

decit nimic. Daca schimbul ar fi fost mijlocit de
clubul ,Politehnica”, in locul
nut un purice reformat. Asta-i

stilul  nostru : 1l

dam (gratis) pe Contardo, il dam (gratis) pe An- bucurestean,
diioaie, 11 dam (la fel de gratis) pe Goliac. Si intrare.
Bineinteles,

dupa ce facem vint tuturor mijlocasilor din echi-
pa, apare, unic Si salvator, marele fotbalist Mar-
darescu 1l, cel mai mare bluf din istoria fotba-
lului  universal. Dam doi oameni
(Deleanu si Constantinescu) si
a treia parte din potentialul

de cei doi. Il dam pe Cizic.
si capatam . ..

sul a investit mult moral si

mult — dar asta-i alta poveste).

cu traditia, presa si radioul

,astazi va avea loc la lasi

va da dezlegarea cutaruia si
sa zica, sedinta nici n-a avut
bucuresteana stia (?l) ca, In virtutea obiceiului
pamintului, iesenii nu se vor
fiu, nu Tinteleg cum 1si poate permite un ziar
central sa ignore Tintr-un asemenea hal normele

primim in schimb
de joc reprezentat

afurisenii din partea unor gazetari
enervati de faptul ca iesenii au intirziat acorda-
rea dezlegarii. Cum asta ? De unde si pina unde

o asemenea lipsa de promptitudine ? Zilele tre-
cute am auzit ca un club oarecare (n-are im-
portanta care anume) vrea doi
,Politehnica". Doi fotbalisti in crearea carora la-
material (mult prea
In  conformitate
anunta ca cei dor
ieseni au si primit drept de joc la noua echipa
(1. ,Roméania libera" anunta

jucatori de la

intr-o marti ca
sedinta In care se
cutaruia". Care va
loc, dar gazeta

opune. Sincer sa

de nationala

unui club si
ta minimului

duce cu pretentii

ntimpla sa se

joace cum cintd Bocioaca. Si, In ultima instan-
td, nu Tinteleg cum Tindrazneste un ziar serios
in eroare cititorii |

tot a izbutit Stiti ce se oferea In schimbul celor doi ju-

meu de onoare : nimic.

gistei s-ar fi obti- Daca un conducator al clubului iesean s-ar
asemanatoare la oricare club
portarul nici nu i-ar face bon de

sectia de fotbal (intr-o noua com-
ponentd, vreau sd cred mai serioasd Si mai dem-
na) a votat Tmpotriva emiterii dezlegarilor. Si au
Tnceput telefoanele alarmate (si alarmante) . to-
varasul X fintreba ce se Intimpla la lasi. Tova-
rasul Y apela la ,intelegere". Tovarasul Z — dar
Il d&m pe lordache nu, despre telefonul ciudat al tovarasului Z voi
vorbi (daca va fi nevoie) cu alt prilej. Clubul so-
licitant a propus ca, n locul celor doi fotbalisti
(cu drept de joc
anul viitor, doi

imediat) sa transfere la lasi,

tineri pe care sa-i aleaga (de
unde ?) iesenii. Adica, vrabia din mind, pe cioa-
ra de pe gard. Din nou, sectia respinge oferta
tip Pacala. Si-ncep zvonurile : cica, s-ar putea
retraga niste fonduri din bugetul
clubului ,Politehnica"... Cica, un turneu 1n
strainatate s-ar putea sa fie anulat... Cica ni-
meni nu va mai

Parerea mea este ca opinia publica are drep-
tul sa fie informata
nile care, la un moment dat, se exercita asupra
echipe cu lotul aflat la limi-
numeric. Motiv pentru care ne pro-
punem sa facem publice cu promptitudine toate
represaliile strimbe ce s-ar ivi la un moment dat.

aproba ca ...

in legatura cu toate presiu-

M. R. 1.7




— Care ar trebui sa fie, dupa
parerea dv,, cerintele societatii fata
de oamenii de stiintda si tehnica?
in ce mod ar putea fi acestea ma-
terializate ?

— Stiinta (si, direct sau indirect,
Tnsasi evolutia ei!) Tsi are, dupa
cum stiti, originea 1Tn interesul
omului de a-si fauri o viatd pros-
perd. Observatia este valabila atit

pe linga imensele binefaceri ale a-
cestuia, asistam la proliferarea u-

nor efecte secundare — noxe de
tot felul, fenomenul poluarii, dez-
armoniile ecologice, etc. Cum vedeti
Jngradirea” si anihilarea acestor
noxe ?

— O prima cale ar fi, cred, n-
gemanarea stradaniilor oamenilor de

PROVOCARII! ANUIIII 2000

prof. dr. TIBOR ERDEY-GRUZ

LProgresul
-0 Sansa in plus
pentru omul modem"

Prof. dr. TIBOR ERDEY-GRUZ, presedintele Academiei de Stiinte
din Republica Populard Ungard, s-a nascut acum sapte decenii. Teza
de licentd n chimie si farmacologie pe care o sustine Tn fata corpului
profesoral al Universitatii din Budapesta 7i aduce nu numai stima ma-
gisterilor, ci si satisfactia numirii sale ca asistent la aceeasi universitate.
Un timp avea sa fie profesor de chimie-fizica la diverse universitati

germane.

Tn 1943, este ales membru corespondent al Academiei de Stiinte

din Budapesta. Cinci ani mai

tirziu, devine membru titular. Pentru

meritele sale pe tarim stiintific este cooptat ca membru corespondent
al academiilor de stiinte din Berlin, Viena, Bucuresti, Sofia. Pasiunea
sa de-0 viatd: chimia fizicd si, In special, electrochimia. A semnat
zeci de studii de chimie si filozofie a stiintei. Un loc aparte Tn cadrul
acestor ultime preocupari 1l ocupa Tn activitatea savantului Erdey-Griiz
problemele prospectivei Tn domeniul stiintific si tehnic. Acesta este si
motivul pentru care i-am solicitat acest interviu.

pentru disciplinele exacte, cit si
pentru cele abstracte, desi dezvol-
tarea acestora din urma este le-
gata direct de logica interna a
stiintei, de raporturile dintre obiec-
te si procese. Oamenii au tot drep-
tul de a formula cerinte si primi
raspuns din partea savantilor si
creatorilor. Dar nu toate rezulta-
tele muncii stiintifice au sansa u-
nei ,omologarill de catre societate,
nu toate pot intra, intr-o zi, in
domeniul practicii. Dealtfel, n
trecut, se scurgeau ani pina cind
o descoperire stiintificda  prindea
viata | Cauza era, poate, lenta dez-
voltare a civilizatiei, dar si impo-
sibilitatea  societatii de a investii
mijloace materiale Tn acest scop.
Azi, situatia este alta: lucrurile
s-au schimbat radical !

— Pentru delimitarea acestor ce-
rinte, credem ca ar fi util sa fie
evocata Tnsdsi menirea stiintei con-
temporane I...

— Fireste ! In zilele noastre, oa-
menii de stiinta pot concura n di-
verse moduri la ameliorarea exis-
tentei noastre. Avem suficiente
probe sa credem ca lucrurile stau
astfel . plecind de la acest concept,
majoritatea tarilor nu pregeta sa
investeascd sume fabuloase uneori
— 1Tn cercetarii stiintifice. Drept
consecinta a progresului stiintific,
multe tari cunosc un ritm tot mai
rapid de dezvoltare a economiei. Ei
drept ca, nici tehnica nu mai este
cea de alta data! Mai mult, stiinta
si tehnologia nu mai sint un do-
meniu de activitate rezervat anu-
mitor state, ci sint pe cale de a
avea caracterul de ,bun®“ al intre-
gii lumi. Tn acest generos context;
savantii, cercetatorii, tehnologii sint
chemati sa-si dubleze eforturile pen-
tru a raspunde nevoilor societatii
si contribui la progresul general al
acesteia, oferindu-i sansa in plus!

— Exista, se stie, si o altd fa-
teta a progresului tehnico-stiintific:

stiinta de a ne aduce mai aproape
progresul, cu cele ale specialistilor
Tn combaterea maladiilor de civi-
lizatie — zgomot, poluare, . habitat
neigienic, nevroze etc. Si toate a
cestea, corelate cu actiunile orga-
nismelor statale si internationale de
a stopa ,flagelulll efectelor nocive
ale unor ,produse" tehnico-stiinti-
fice aplicate azi Tn practica. Dar
nu numai aceste foruri si acesti
contemporani ai nostri ar trebui sa
se ocupe de destinul produselor teh-
nico-stiintifice, oi Tntreaga suflare
omeneascd. Trebuie sa facem totul
pentru ca progresul sa se; Tnscrie
Tn aria unor utilizari practice dic-
tate de ratiune si inteligenta ! Si,
de fapt, cine dintre noi nu ar dorii
ca un numar tot mai mare de na-
tiuni si Tn interiorul acestora, cele
mai largi paturi sociale, sa traias-
ca civilizat, sa se bucure de con-
fortul epocii noastre, de roadele
travaliului stiintific si tehnic ?

— Ce alte domenii ar trebui sa
aiba o anume prioritate Tn agen-
dele oamenilor de stiinta ?

— Nici un domeniu nu ar tre-
bui neglijat. Fiecare disciplina fsi
are locul ei anume Tn cadrul stiin-
tei mondiale. Dar, cred ca ar fi
util sa se acorde o atentie deose-
bitd stiintelor umaniste. Fireste,
cercetatorii au facut mult in aceas-
td privintd. Totusi avem Tnca hec-
tare de paradoxuri de defrisat
pentru a oferi omului modern po-
sibilitatea sa intuiasca rolul rapor-
turilor umane si sociale, sa le
poata orienta si directiona conform
cerintelor epocii actuale.

— In altd ordine de idei, va fi
oare posibil ca teoriile stiintifice
sd devina, ntr-o zi, un ,patentu-
niversal™" ?.

— Voi Tincepe cu o Tintrebare:
cine nu ar dori ca marele eimp
al investigatiei stiintifice sa ser-
veasca colaborarii dintre natiuni?...
Sa admitem ca acest deziderateste

unanim, dar realitatea este alta.
Or, ideile stiintifice nu cunosc fron-
tiere, dupa cum progresul tehno-
logic circula Tn lume fara vize
de intrare si iesire (..). Oricum,
dezvoltarea productiei de bunuril
materiale presupune azi ample cer-
cetari si studii, incomparabil mai
profunde si mai exacte ca altdda-
ta: asemenea studii nu pot fi e-
fectuate de cele mai multe ori de
0 singurd natiune, Tn mod izolat.
Asta, chiar si Tn cazul unor tari
avansate din punct de vedere in-
dustrial. Este motivul pentru care
multi oameni de stiintda, tehnologi,
prospectologi militeaza pentru u-
tilizarea universala a rezultatelor
muncii lor. Devenit realitate, un
astfel de proces ar putea prolifera
rodnice schimburi de experientd,
preluari de licente si brevete, a-
daptari de inventii si patente. A-
colo, unde exista Tn embrion un
asemenea proces, vom  constata
miine rezultate remarcabile. Din
pacate Tnsa, acest transfer nu se
desfasoara Tnca la nivelul asteptat!

— Un permanent schimb de in-
formatii tehnico-stiintifice ar des-
chide, credeti, noi perspective pen-
tru progresul lumii moderne ?

— Repet: acest schimb ar servi
mai Tntli Tntelegerii dintre oameni,
apoi unei evaluari severe a efor-
turilor fiecarei societati spre pro-
gres. Concret, schimburile de a-
ceasta natura vor duce implicitla
valorificarea si Tmbogatirea tezau-
rului mondial de bunuri stiintifi-
ce! E drept cd Tn unele tari mai
exista savanti care se opun ideii
circulatiei produselor si ideilor
stiintifice in lume. Cu timpul fTsi
vor da singuri seama de izolarea
Tn care se complac. Stiinta — prin
esenta ei — este un fenomen di-
namic. Devenind apanajul exclusiv
al unor scoli stiintifice sau al u-
nor natiuni, ea poate conduce o-
menirea spre un uniformism fara
perspectiva. ,Internationalismul” in
viziunea mea Tinseamna Tintelegere,
stima si ajutor mutual, recunoas-
terea faptului ca exista suficiente
resurse pe Terra pentru Tnfaptui-
rea unui progres general de ale
carui roade sd& beneficieze toatd
lumea.

— Avind in vedere actuala e-
volutie a stiintei Si tehnicii con-
temporane, ce grad credeti ca va
cunoaste acest progres ?

— Diin  momentul separarii sale
de stadiul animal — omul a trait
sute de mii de ani sub dominatiai
fortelor oarbe ale naturii, fara a
se putea sustrage acestora decit
Tn micd masurd. Cunoasterea legi-
lor naturii i-a permis sa o modi-
fice, Tn evul modern, potrivit in
tereselor si nevoilor sale. Azi, a-
ceste ,modificari” au loc, dupa pa-
rerea mea, in ritm geometric: de
aici, o prima concluzie: omeni-
rea se afla — din punct de vedere
istoric — Tn stadiul unor transfor-
mari in salturi. Am trait milenii
sub semnul implacabil al forte-
lor naturii: azi devenim stapinii
ei. Acestui salt calitativ 1i va ur-
ma, desigur, un altul, probabil mai
lent, apoi altele, de intensitati di-
ferite. lata, pe scurt, o Vviziune
poate particulara cu privire la e-
volutia omului Tn epoca moderna
pe care viitorul o va confirmasau
infirma. Cert este cd stiinta nu
se va opri din mersul sau ascen-
dent. Miine, viata va genera noi
raporturi, noi fenomene care as-
teapta sa fie explicate, studiate, sa
primeasca raspunsul ,expertilor'—
replica necesara dinamizarii pro-
gresului si civilizatiei. In ultima
instanta, acest progres nu va fi
pentru omul de miine decit o spe-
rantd, o sansa Tn plus !.

Budapesta — Bucuresti, octombrie
1972.

Martha ALBOIU-CUIBUS
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PROTECTIA
OCEANULUI MONDIAL

Problema folosirii si protectiei fundului ma-
rilor si oceanelor revine din ce Tn ce mai des pe
agenda diferitelor conferinte internationale.

Interesul deosebit pe care 1l suscita aceasta
problema este provocat de faptul ca economia
viitorului se va Tntemeia, dupa cum afirmd nu-
merosi oameni de stiintd, pe uriasele rezerve de
bogatii naturale _pe care le ascund marile si o-
ceanele. Oamenii de stiintd considerd, de exem-
lu, ca rezervele de alimente pe care le poate
urniza Oceanul mondial sint suficiente pentru
a acoperi complet nevoile creseinde de alimen-
tatie in lume, cu toata cresterea rapida a popu-
latiei.

Pornindu-se de la aceste considerente si de
la necesitatea de a se proteja oceanul mondial,
Tn toamna aceasta, la_Tokio, Tn prezenta a 20
de tdri membre ale O.CD.E. s-a tinut o con-
ferinta avind ca motto : ,Salvati marile !“. Prin-
cipalul dusman : poluarea. . .

Intr-adevar, poluarea  marilor si oceanelor,
yroblema la ordinea zilei prin gravitatea ei, con-
inua sa fTngrijoreze oamenii de stiinta care dis-
pun de date Tngrijoratoare privind viitorul imen-
sclor cantitati de apa ce Tnconjoara uscatul. Con-
cluzia lor este Tngrijoratoare : "oricit de vaste ar
fi ele, si oricit de puternice ar fi posibilitatile
lor de autoregenerare, oceanele risca sa moara.
Trei sferturi din globul pamintesc vor ramine
acoperite cu apd, dar aceasta ar putea deveni o
apd farda viata, Inutilizabila si chiar periculoasa.

De-a lungul perioadei postbelice, au fost in-
ventate in lume numeroase aparate din ce in
ce mai perfectionate destinate studierii _florei si
faunei marine. Abia Tn ultimii ani, Thsa, marele
public a luat cunostinta de faptul cd pe de o
parte marea creeazd o cantitate fabuloasa de bo-
gatii diverse (flora, faund minerale, energie ;
in oceanul mondial se gasesc, dupa cum s-a sta-
bilit pina Tn prezent 44 de elemente din tabelul
lui Mendeleev), iar pe de altd parte este tot
mai mult distrusa de catre om (imersiunea de-
seurilor atomice, apoi toxice de origind indus-
triald, poluarea de catre petroliere sau nave de
razbol, accidente de genul lui ,Torrey Canyon").
La Tokio s-a evocat exemplul avarierii lui
,Torrey Canyon", care, la 18 martie 1967, trans-
portind 117.000 tone de petrol brut, s-a ciocnit
de stinci, lasind Tn urma sa o veritabila maree
neagra. Dupa ce a poluat oceanul pe o distan-
ta de 100 km. ea a atins la 10 aprilie coasta
franceza lasind Tn urma sa un strat de petrol
gros de 50 cm. Dupd aceasta, au fost depuse
eforturi serioase pentru a lupta cu consecintele
unui dezastru national : tone de detergent, ru-
megus de lemn, nisip, pudra de creta au fost
raspindite la suprafata marii pentru a neutraliza
inza de petrol si a o localiza. Rezultatele au
ost slabe si a fost nevoie de interventii spe-
ciale, timp de citeva luni pentru a putea repara
cit de cit pagubele. Grav nu a fost faptul c&
lajele poluate nu si-au putut primi turistii, ci
aptul ca flora si fauna marii au suferit serioase
deteriorari.

Petrolul a distrus planctonul, hrana princi-
pald a pestilor de suprafatd. Alte victime au_ fost
pasarile, care s-au otravit cu pesti contaminati.
Cind s-a pus problema platii pagubelor nu s-a
putut gasi responsabilul = dezastrului. Lrorrey
Canyon”, unul dintre cele mai mari petroliere la
vremea aceea, se afla sub pavilion liberian, a
fost construit in Japonia, apartinea unei companii
americane, echipajul era italian, iar Tncarcatura
era destinata companiei ,British Petroleum”. In
sfirsit, naufragiul a avut loc in afara apelor
teritoriale britanice, iar consecintele sale au rui-
nat coastele britanice, irlandeze, franceze si bel-
giene.

Dupa ,Torrey Canyon" au urmat alte naufragii,
tot atit de catastrofale : ,Marpessa” Tn 1969. ,,Mac.
tra“ in 1970, ,Pacific Glory", ,Allegro”, ,Panther"”
Tn 1971, ,Trinity Navigator" esuat cu 40.000 tone
de petrol in cald. De fiecare data au fost folosite
mijloace de lupta contra mareei negre — si de
fiecare data s-au constatat distrugeri ale boga-
tillor marine. Pentru ca, daca petrolul distruge,
detergentii distrug si ei. Dezastrele provocate de
esuarea tancurilor petroliere Tngrijoreaza din_ce
in ce mai mult, mai ales acum, cind se proiec-
teaza petroliere de 500.000 tone. Mai mult chiar,
consecintele, in perspectiva, sint si mai alarman-
te, daca ne imaginam la esuarea unui tanc pe-
trolier cu_ propulsie atomicd. Conferinta de la
Tokio a facut apel la toate tarile sa-si conjuge
eforturile pentru protejarea Tn comun a marilor
si oceanelor.
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