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MIHAI BENIUC

copac

Se poate ca-s de neam copac, un trunchi,
Be-aceea nu m-asez eu Tn genunchi,

lar numara nici rod nici foi nu-ndatin

Si de ma furi, cel mult din cap eu clatin.

Prea bine nu stiu cite am inele

Sub coaja-nscrise-n anotimpuri grele
Nici scorburi pentru cuiburi cite am
Atitor pasari fel si chip de neam.

Dar una stiu : securi si ferastraie
Veni-vor Tntr-o zi, ca sa ma taie,
De oameni minuite, care-au stat
La umbra mea. Si ce-i ? Or fi uitat !

Ci nici atuncea nu, eu nu mi-oi pune
Tmpreunate crengi a rugaciune

Si nici atuncea nu cad in genunchi —
Trosnind am sa ma prabus ca un trunchi.

NICOLAE TURTUREANU

tablou votiv

Aceasta-i 0 zi ne-nceputa
cum ne-nceputa e apa

unde se bat muntii-n capete
ne mai ramine sa fnaltam
zidul ceresc

si sa oprim soarele Tn genune
sa scapete

Aceasta-i 0 zi cind Tti vine
sa intri in tumul zidirii

si trupul sa-ti urce pe schele
cum urca-n florar
trandafirii

Oare In mine-au crescut
aceste aripi care deschid zarile
nefiintei mele de lut,

aceste hiperbole ale Tnaltului
meteoriti ai marelui tot

aprinsi pe umeri ca-n clipa saltului
Tntr-un bazin, rasturnat, de inot ...
Aceasta-i o zi de albastra lumina
izvorind peste noi din eterne fintini
1i astept pe Manole si Ana sa vina
cu tabloul votiv al legendei in miini.

n celelalte pagini:

CONST. CIOPRAGA: Nichita Stanescu 1in doud
oglinzi

AL ANDRIESCU: Un traditionalist  rasvratit
MIHAI  UNGHEANU: Rebeliunea padurii Tmblinzite
VAL GHEORGHIU:  Arlechinada

PETRU POPESCU: Un interviu cu Artur Lundquist

Omul din el a ra-
mas 1n citeva atitudini

fotografice, putine,
mult prea putine fata
de setea noastia de

a-l cunoaste. Straluci-
re juvenila, cu plete
negre si obraji sana-
tosi, cu ochi care trec

dincolo de ceea ce
vad ochii nostri —
chip devenit clasic, de

neconfundat si de ne-
inlocuit. Celelalte chi-

puri ale lui, ceva mai
virstnice si framintute
de suferintd, celelalte
chipuri ramin  docu-
mente si-atita tot, 1in
afara legendei  pati-

mase a Poetului tinar,
reprezentdri neaccep-

tate de credinta in

Frumos a romanilor
din totdeauna.

Dar oare miscarea,
dar oare zimbetul, dar
oare gestul ?

Nu le stim. Nu le
vom sti niciodata.

Omul din el ne vor-
beste prin litera. O
comunicare inFnita,

pentru ca litera  Ilui
n-are moarte. Dar oa-

re glasul, ce modula-
tii o fi avut glasul lui,

ce distincta apasare a
silabei, ce muzicalita-
te baritonala conforma

cu trasatura virila a
fetei ?

- cultural

Casa Pogor din lasi in care s-a inaugurat

Andi ANDRIES

Nu-I stim. Nu-l vom
sti niciodata.

Sint sigur ca fiecare
dintre noi ar fi gata
de cele mai mari re-
nuntari in schimbul u-
nui singur minut  in
care sa-l vada pe E-
minescu mergind, 1n-
registrat pe o pelicu-
la nedibace si apoa-
sa, mergind fie si nu-
mai citiva pasi, cu pa-
sii lui, cu trupul lui,
real si ireal In acelasi
timp |

Sint sigur ca fiecare
dintre noi ar da oricit
numai sa-i poata auzi
vocea, citeva clipe
doar, murmurindu-ne
noud si celorlalti fie si
o frintura din colosa-
la lui replica artistica /

Tulburatoare gin-
duri.

Pacat, Eminescu a
trait putin prea inain-
tea tehnicii consemna-
tive.

Si totusi, avantajul
de a-l reconstitui fizic
ne apartine prin inter-
mediul fabulos al fiin-
tei lui de spirit. 1l re-
creem prin creatia lui,

il pastram cu plete
negre si obraji sana-
tosi, cu ochi care vad
dincolo de ceea ce
vad ochii nostri, cu
maretia-i atit de ome-
neasca in singularita-
tea ei.

Eminescu trece clin
generatie in generatie,
nealterat si simbolic,
permanentizindu-se in
constiinte  si perma-
nentizat la rindul lui
de reverberatiile n
timp ale acestor con-
stiinte.

Navigdm in opera
lui ca pe un ocean
de frumusete si gin-
dire. Ape maiestuoa-
se ne cheama si ne
recheama, mereu mai
departe de tarm, cu
profunzimile lo-, agi-
tate de Tntrebari.

Ca Eminescu a de-
venit universal, e un
adevar care magu-
leste si justifica spi-
ritul nostru autohton.
Dar ca universalitatea
lui ne reprezinta atit
de deplin, ca ne cu-
prinde atit de semnifi-
cativ, ca ne defineste
atit de intens — aceas-
ta iTnseamna neindoiel-

nic ca in Eminescu se
afla unul dintre terme-
nii  fundamentali ai
existentei noastre na-
tionale.
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politic - social

leu

recent Muzeul de literatura a Moldovei

in casa Pogor

Istoria literara
Nnu are virsta

Insotindu-ne peste tot in viata, o-
biectele isi Tnsusesc cite ceva din firea
noastrda, devenind cu atit mai ,ale
noastre” si  marturisind astfel peste
ani cite ceva despre legatura afectiva
dintre noi si cele care ne-au suportat
trairea. Asa dar, nu numai scrisul, ci
toate cite 1l Tnconjoarda 1l pot repre-
zenta pe om. lar cind amanuntele de
interior, uneltele de lucru, obiectele
domestice oarecari vin sa completeze
stilul, prezenta creatorului e atit de
pregnanta incit parca T1i auzi glasul,
1i simti respiratia calda Tn preajma.

Un asemenea fericit ostrov de Tm-
plinire intre stilul propriu zis al oa-
menilor de cultura ieseni si moldo-
veni, de la Asachi Tncoace, si stilul
lor de viata, ni se pare a fi asa nu-
mita ,Casa Pogor" din lasi, Tn care
s-a deschis recent Sectia moderna si
contemporana a Muzeului de litera-
tura a Moldovei. E o minune 1in
primul rind modul in care s-a con-
servat aceasta casa a junimistilor in
parcul ce o izola de oras si e 0 reusitd
felul Tn care muzeografii au Tnteles
sa o integreze Tn circuitul muzeistic
al lasului si al tarii, desemnind-o
drept urmatoarea pagind dupa Sec-
tia de carte veche din Tiparnita lui
Dosoftei.

Dar in timp ce sub boltile mitro-
politului carturar pasesti pe Vvirfuri,
temator sa nu tulburi veghea batri-
nului, totul Tndemnind acolo la re-
culegere si respect; in timp ce la
bujdeuca din Ticau cobori catre pa-
timirea ruralului neadaptat la tirgove-
tie fariseica si, alaturi de Creanga, ai)
nostalgia simplitatii de la Humulesti ;
pe cind la Mircesti descinzi de fapt
ntr-un cadru ambitios a sugera opera

Aurel LEON
D VACARIU

(continuare n pag. 3)



ION  GHEORGHE:

Un traditionalist rasvratit

In 1967, lon Gheorghe, autor cu mai multe volume
de poezii pina atunci (Pline si sare, Caile pamintu-
lui, Cariatida, Nopti cu luna pe oceanul Atlantic),
scrie o carte care avea sa socheze prin noutatea el
rebeld, desi poetul pornea de la sursele cele mai
vechi ale literaturii noastre. Volumul, intitulat
curios si arhaic Zoosophia, trimitea direct la Istoria
ierogilifica a lui Dimitrie Cantemir, pastrind si
amintirea Psalmilor lui Dosoftei, a vechiului Fiziolog
sau a altor carti populare, din care nu pot fi excluse
numeroasele apocrife cite se citeau la noi cu citeva
sute de ani Tn urma. lon Gheorghe a avut ideea,
de o mare si unica inspiratie, sa faca din acest
material vechi si aparent eterogen, in aliajul caruia
intrau si subtile ecouri moderne din Urmuz, Barbu
si Arghezi, fericite ,colaje”, daca termenul nu-i
cumva impropriu, pentru ca transcrierea nu-i nicio-
data mecanica si personalitatea poetului profund si
creator angajata. Cele doua surse care strabat a-
ceasta poezie, istoria si folclorul, sint adine prelu-
crate, asa fel incit avem de-a face cu o istorie
mitica, literalmente coplesita de elemente fantastice,
si cu o0 mitologie populara trasa din hotarele ei
vechi, cu structura simbolica stiutda, decodatd, si
prin urmare epuizata poetic, la tarmul Tn care a-

ceasta se reincheaga Tintr-o viziune personala. In
aceasta alchimie poetica profunda, elementele alca-
tuitoare devin, pina la urma, de nerecunoscut si, din
aceasta cauza, s-a vorbit de o tendinta de demiti-
zare n poezia lui lon Gheorghe. Tendinta aceasta,
daca ar fi sa ne gindim numai la atitudinea poetului
fata de miturile biblice din Mai mult ca plinsul, este
cea ruralizatoare a zugravilor de icoane pe sticlg,
sursa declarata deschis de poet si organic Tncorporata
Tn viziunile lui naiv folclorizante. Poetul de fapt nu
demitizeaza, ci-si creeaza propriile sale mituri,
fundate pe cele stravechi. Traditionalist, cum 1l afir-
ma sursele amintite, lon Gheorghe nu mai copie
vechile letopisete, cum au facut Tnaintasii sai din
secolul trecut si chiar de mai tirziu, si refuza, cu o
incapatinare la fel de laudabila, pastisa saltdreata si
facila a folclorului. Ajutat de textele vechi si de
poezia populard, lon Gheorghe cauta sugestia poeti-
ca sectionind diacronic limbajul.

Daca limbajul folosit de poet pare foarte vechi,
desi cuprinde multe forme inventate, Tn schimb  modul
de a pune cuvintele sa comunice intre ele este modern.
Poetul vorbeste Tn limbajul ingenuu al tuturor Tn-
ceputurilor si a-i cerceta ,inadvertentele", daca
poate fi vorba de asa ceva in poezie, cu dictiona-
rul etimologic si gramatica istoricdA sau normativa
in mina, ar fi o greseala fata de functia sugestiva
a comunicarii poetice. In Zoosophia mai ales, re-
prezentata cu trei piese (Inorogul, Joimaritele, Li-
coma), 1n colectia ,Cele mai frumoase poezii",
volum care ne sugereaza aceste comentarii, dar mai
ales in Mai mult ca plinsul, din care sint retinute
sapte piese Tn aceasta antologie, cuvintele, variante-
le fonetice arhaice si chiar unele forme gramaticale
si sintactice, ureind pina la textele maramuresene din
secolul al XVI-lea (chiarda, viptu, rostru, aring,
buratate, limbe, oame, blem) sint trecute prin versu-
rile lui Dosoftei: ,La riul Vavilonului, au pe ce
tarim, / doisprezece fiii omului / plinsem / si-acolo-I
vazum", alaturate cu mare Tndrazneala unor elemen-
te latiniste sau numai populare: ,N-am fugit / pe
malu dreptu- / ne-am adaugit / si ne-am aparat cu
cheptu; / popul dupa popul / prin fata-ne cursu- /
au trecut ca potopul si nu ne-au rupt cursul..
pentru ca sa se aseze si apoi sa dispara Tn curgerea
silabica a unor jocuri infantile, Tn care abia mai
recunosti slove chirilice  sau  cifre  copilarite:
LSfintul  apostol  Coresi — / unilichi, / undilichi,
unausi / unamesi...“ Jocul continua, fireste, Tn
toatda poezia Formica, din care am extras aceste
exemple.

Dupa astfel de izvoare poetul Tsi alcatuieste un
limbaj bizar, nu lipsit de ingenuitati poetice, pe
care volumul selectiv din colectia ,Cele mai fru-
moase poezii® nu-l cunoaste sub forma lui mai
violenta. O poezie ca Formica nu este cuprinsg,
poate si din aceasta cauza, Tn sumarul antologiei.
Ai impresia, uneori, citind atitea poeme din
Zoosophia sau din Mai mult ca plinsul, ca poetul se
lasa condus de ascunse imperative prosodice cind
alcatuieste astfel de versuri Tn care cuvintele vechi,
culese cu pasiune de arheolog sau de numismat, se
alatura unor ingaimari copilaresti, in care nu-i greu
s& recunosti si anumite surse folclorice: ,Tenti /
enti / regi si crai / la Baia facuti cai... (Licorna).
Joimaritele este o poema desfacuta si refacuta din
mai multe descintece : de dragoste, de boald, de Tm-
blinzit fiarele, Tn care poetul toarna o tinctura
argheziana la care adauga si ecouri din Barbu.
Poema finala din Zoosophia, necuprinsa nici ea n
acest volum, raspindeste o voie buna scoasa din
surse care se insira de la Istoria ieroglificd pina la
Vrmuz. Un fel de fTstoricizare alandala spulbera a-
necdota si morala retinindu-ne, cu mijloacele unor
jocuri verbale, intr-un univers fabulos. Unele apro-

pieri si calambururi din Cocosul amintesc oarecum
de Urmuz, desi, Tn ansamblu, imaginile, de un gro-
tesc mai subliniat la lon Gheorghe, sugereaza si un
Bilei in Aldebaran arghezian, un fel de mosi in care
istoria a devenit anecdota populara sau legenda
apocrifa, o carnavalesca plina de zgomote, de misca-
re si de culori, putin orientalizata si, mai ales, din
nou, copilaritd, adusa la virsta de puritate absoluta
a jocului.

In Cavalerul trac, poetul, folosind aceleasi mijloace,
schimba tonul, evoluind de la burlestile din
Zoosophia catre o poezie mai grava. Culegerea selec-
tiva de care ne ocupam retine, de altfel, mai multe
piese din acest volum (Floarea virstei, Chiul, Arbora,
Mistretul, Sfera verde), preferintele mergind, cel
putin numeric, spre volumele Vine iarba si Mai mult
ca plinsul. Desi spontaneitatea Zoosophiei pare aban-
donata Tn favoarea elaborarii mai riguroase, efectele

bufone, obtinute din ciocnirea care se pro-
duce intre determinat si determinant, nul
lipsesc. La Urmuz se produce o respingere totalda

ntre cei doi termeni apropiati fortuit (efecte care nu
lipsesc nici din unele cicluri ale lui lon Gheorghe),
pe cind la autorul Cavalerului trac este vorba de

distanta pe care o creeaza determinarea hiperbolica,
dupa un model adeseori intilnit Tn basmele populare.
Citam portretul burlesc a lui Ismail din Pilnia si
Stamate alaturi de acela al lui Manimazos din Floa-
rea virstei, pentru a se putea urmari mai bine apro-
pierile si punctele de divergenta: ,Ismail este compus
din ochi, favoriti si rochie si se gaseste astazi cu
foarte mare greutate...“; ,Manimazos este facut ca
tot omul / din mai multe lucruri perechi: / avea
doud brate care cresteau intr-o zi / cit bratele altora
n sapte; / avea doua picioare si coaste / deopotri-
va-ntr-o parte / cit in cealalta; si toate cresteau /
intr-o zi — cit picioarele si coastele / altora, n
sapte”. Daca personajul clasic se risipeste Tn proza
lui Urmuz fara sa putem vedea altul care i-ar putea
lua locul, in poezia lui lon Gheorghe personajul le-
gendar sau de basm si chiar istoric este zugravit
Intr-o noua icoand, cu 0 pensula care pare a desco-
peri_pentru prima datd placerea artei. Din aceleasi
motive, lon Gheorghe, care vrea sa pastreze toata
prospetimea de impresii a artistilor naivi, scrie voit
0 poezie redondantd, scotindu-si de aici toatd nou-
tatea stilului sau.

Poetul face din acest misterios Manimazos simbo-
lul unei Tracii mitice Tn care s-a ivit, printr-o
uriasa fecundare a pamintului si o Tncrucisare a
regnurilor, ramura dundareanda a unui popor care s-a
pierdut Tn substratul nostru autohton. Despre aceas-
ta zamislire legendara este vorba Tn cele mai multe
oezii ale ciclului. Poetul pare impresionat de
ecunditate ca primitivii care aveau atitea zeitati
pentru a o celebra. In Calul, acest straniu poem al

fecunditatii, se strecoara indepartate ecouri priapice
n elogierea principiului masculin. Un fluid de sen-
zualism pur, separat de orice lascivitate, strabate a-
ceste pagini Tn care elementele naturii se cauta me-
reu pentru proliferare, nu pentru nevoi care ar
trece dincolo de biologic in luxura. Dragostea lui
Manimazos cu teia este pura ca orice tipar mitologic.
Obsesia perechii din Arbora este o lectie oferita de
naturd. lon Gheorghe o ilustreaza si lingvistic (eoar-
na-comul, goruna-gorunul, faga-fagul, paltina-palti-
<nul, ulma-ulmul, frasina-frasinul, mara-marul), fapt
care a trezit cea mai mare nedumerire unor filologi
nedeprinsi sa citeasca sensurile simbolice ale cuvin-
telor Tn poezie. In acest grai naiv poetul iveste o
lume in care copacii si muritorii se cautd pentru un
act erotic care este justificarea mitologica a unei
Tracii misterioase si arhaice, cutreierata de fiinte
fantastice ca Manimazos, asa cum o pastreaza si
imaginatia celor vechi. Metamorfozele cele mai bizare
(Mistretul) sfirsesc intr-o identificare cu regnul vege-
tal ca In Sfera verde. O mitologie in care elementele
bucolice, de obicei realiste, nu rup pinza fantasticu-
lui, este atrasa spre o etnogeneza la fel de fabuloasa,
care lasd Tnchisa lumea Tn antropomorfismul primi-
tiv si naiv.

Opera lui lon Gheorghe pare strabatuta de doua
directii stilistice : una este ilustrata de Zoosophia si
Mai mult ca plinsul, iar cealalta de Cavalerul trac
si, dupa un proces de decantare, de Avatara, volumul
din urma al poetului, asupra caruia vom reveni nsa

cu alt prilej. Cele doua linii nu se opun niciodata
si nu trebuie sa Tncercam sa vedem care va invinge
pentru ca poetul este capabil s& ne mai ofere inca
multe surprize.  Neintrecut Tn comunicarea  unui
tip arhaic, a Tnceputurilor de era (in Avatara

mitizeaza geneza evului contemporan intr-o lume
exoticda, adusa mereu la scara unor referinte fami-
liare® pe care i le ofera un orizont ancestral de
viata taraneascd), lon Gheorghe si-a creat, din toate
rarele esente amintite, un limbaj aparte. Autorul
Zoosophiei si a Cavalerului trac este, Tnainte de
orice, creatorul unui stil si aceasta spune totul despre
locul pe care Tl ocupa 1Tn evolutia poeziei con-
temporane.

f ragmentarium

NICHITA STANESCU
IN DOUA OGLINZI (i

Const. CIOPRAGA

Impersonalitatea, Th sensul etic pe care i-1 da, n-
tr-un excelent, poem, Nichita Stdnescu, reprezinta un
mod al integrarii totale in conditia umana. ,Poetul ca
si soldatul/ nu are viatd personala’, — ceea ce vrea sd
spund cd vocea poetului este vocea umanitatii @ ,Sa
nu-l credeti pe poet cind plinge,/ Niciodatd lacrima lui
nu e lacrima lui“. Chiar si atunci cind pare a se lasa,
in voia cintului, poetul Necuvintelor vizeaza revelatii,

fortind, Tn numele speciei_ umane, portile misterului,
Limbajul monologic isi extinde, asadar, aria. Te simti
partener de dialog si martor, angrenat Tntr-un cadru
colocvlal cu tranzitii de la patetic la sarcasm si pa-
radox. Poate ca nici un alt poet al generatiei sale nu
are, in acelasi grad, obsesia intrebarilor (O poezie se
si_ numeste : ntrebari). Excedat de constiinta contra-
dictoriului, reluind Tn zeci de variante eternele dezba-
teri existentiale (,Cine suntem ?/ Unde suntem ? De ce
suntem ?*) Nichita Stanescu e Tn fond un nelinistit, dar
unul care-si proiecteaza dramele pe un ecran univer-
sal, eliberindu-se oarecum de ele prin_raportare la des-
tinul uman in genere. Dezbaterii tragice 1i urmeaza un
armistitiu ; revoltei 1i succede un fel de candoare, ve-
cind_ cu resemnarea. In_acest timp, ochiul, obosit, con-
tinua sa sondeze ,invizibilul rasarit din lucruri". Sen-

zatii, sentimente, mistere sint,_Tn _mare parte, incomu-
nicabile. Cuvintele denatureaza. Ce fel de martor_ e
atunci poetul ? Unul care, sfidind obstacolele, alungind!
cu mina tenebrele, se vrea un eclaireur. In conceptia
sa, poezia este o tentativd de ridicare in absolut, durere
sublimata. Puritatea visului, cristalinul, aerianul si_al-
tele ca acestea se suprapun programatic, uritului, difor-
mului, teluricului, intr-o miscare de transcendere de o
autentica noblete spirituald. Dictiunea inspirata din Oul
si sfera, din Necuvintele si celelalte volume reprezin-
td la Nichita Stanescu (care este un solar, un_ meridio-
nal) o victorie nu_numai de ordin lexical. Dincolo de
cuvinte, de relativitatea lucrurilor, este posibil un uni-
vers recompus la lumina rece, devenit obiect de con-
templatie. Suportul  filozofic al volumelor  ultime,
Maretia frigului (Junimea, 1972) si Belgradul Tn cinci
prieteni) (Dacia, 1972), ramine cel cunoscut. In doua
oglinzi, inclinate diferit, apar unele detalii complimen-
tare, nsa fondul e acelasi.

_ Din_ cele patru_ esente care, dupd cei vechi,_intrau
in alcatuirea lumii, adica pamintul, apa, aerul si focul,
la Nichita Stanescu primeaza doud. In locul pamintului
%ésm piatra® iar focul, Tn Maretia frigului, lipseste
oetul se situeaza Tn zonele alpine ale inteligentei pu-
re, circula printre simboluri, aparent neutru. ,Nu uitati:
acum nu mi-e foame/ nu mi-e sete/ Punctul meu de
vedere e punctul pietrei" — ne spune el in Schimbarea
la fata. Statistic, piatra revine in ipgstazele cele _mai
numeroase : ,Spune-mi piatrd, poate, ca tu/ poate cd tu/
esti dumnezeu” (Plus unu mai pu'gln?. Apoi alta ntre-
bare, la modul general, dar cu acelasi suport: ,Oare

pietrele pe care calca rotile si caii/ au ele vreun dum-
nezeu al pietrelor ?* (In"_landa de piatrd). Cel mai
frumos lucru_ al poetului, versul, e comparat, cu 0
piatra . ,Crezi tu ca seamana cu 0 piatra, crezi tu?"
(Aratarea pietrei). Sentimentele par reprimate, seca-
tuite de palpitul " vietii Nici vorba, refrigerarea aceas-
ta a tentatiilor echivaleazd cu o durere Th spirit. ,Nin-
gea fara frig peste semne... / Eu v-am spus voud sa

nu zburati — / le-am zis lor, / de ce ati vrut_ si
vreti ?“ (Singura vedere). Teritoriile reci ale cugetarii,
unde inundd ,mirosul de zdpadd", sint tarimurile fri-
ului, ,putere mare / a lui unu in nerepetare”. Incer-
itudinea tortureaza. In Frigul, sau a doua confesiune
a raului visator, (un exemplu intre atitea altele), in-
erul serii pune intr-una ,intrebarile lui friguroase".
atd, venind prin aerul sticlos, o astfel de fintrebare:
.— Sint cincl oglinzi dar numai una / Tti oglindeste

chipul / Care-i chipul tau? Care?* larba, calu], ca-
pra, pasdrea. Ingerul sint niste elemente ale unui uni-
vers_ fantomatic,” odatd martori, altadatd interlocutori.

Primele versuri reprezinta, Tn multe poeme, un fel!
de enunt. Un Strigat incepe cu ecouri din Blaga
.Numai pe tine te am / pe lumea aceasta ! Urmeaza
apoi explicatia". O Vinatoare fincepe cu: ,Nici n-ati
crede vol ca pietrele / sunt copiii de aer ai pasarilor®.
Cu o introducere similara se deschide alt poem, Cire-
sar : ,Nimeni nu ne crede dacd sarutam / pasarea in
zbor, larba Tinverzind". A face palpabil miracolul, in-
credibilul, a da un corp senzatiei fulgurante este, la

Nichita Stdnescu, suprema calitate a metaforei poetice.
Lectia de citire continua sugestiv ideea lui Blaga din
Bune : ,Scriere este totul. /” Pestele e litera /_in al-
fabetul marii. / O fraza sint pasarile-n zbor. / Totul e
scriere. / Totul este de citit. / Piatra poate fi citita,
— [ iar norii, ne spun o poveste. / Stau singur si n

ginduri, Doamne, / iar gindurile litere Tmi sunt". Fi-
nalul are vibratiile unui psalm arghezian: ,O, de-as
putea s& te citesc, / O, de-as putea sa deslusesc /
aceste stranii alfabete. .. In ‘deslusirea sensurilor
ascunse, limbajul poetului atinge performante. Sintaxa
sa poeticd e una din cele mai ingenioase, latd-1 fa-
c¢ind cosmogonie (Confesiunea raului visator), adica

dind cuvintului_ puteri de logos: ,inainte, nu a fost
nimic / Deodatd nimicul a adormit / si_a inceput sa
viseze. / Astfel s-a nascut cifra zero. / Nimicul a vi-
sat cifra_zero. / Cifra zero a adormit si a visat / cifra
unu, / Cifra_unu a adormit si a visat iarba si capre. .."
Desi revelatia e ,un fapt de jale", iar curiozitatea ,0
durere”, sublimul cunoasterii din Cina (unul din cele
mai bune poeme din volum) tenteaza necontenit. Ab-
solutul e intangibil, drept care (ca in Cresti alta iarba),

_?_Tndirea _se dezarticuleazd, versul devenind _gingav.
impul, iubirea, moartea sint niste aproximatii, atita
vreme cit nici cifrele 6Matemat|(_:a poeticd) nu pot co-
munica precis, exact. nostalgie a perfectiunii nso-
teste cuvintul si cifra, motiv de jale intitulat Doina :
LPutem sa ne spunem cuvintele, "/ giturile rostitoare,
nu si _nu. Putem sa numaram jivinele, / Dar numerele,
nu...



casa Pogor

tine, nu patrunzi intr-un mu-
zeu, ci Tn casa lui Vasilica Po-
gor care vine spre noi cu tot
ece a pastrat mai autentic, mai
indubitabil, povestind la modul
firesc despre niste oameni care
au fost, dar o face la modul
prezent, ca si cum ei ar mai fi
nrintre noi. E un interior in ca-
re orice scriitor contemporan,
orice cenaclu literar, orice re-
dactie de rewsta s-ar simti bi-
ne, deci acasd. Aici ,intra cine
vrea, ramine cine poate", adica
tpe cit 1l tine talentul, indife-
rent de epoca.

Aici_fiecare se poartda precum
ii e firea, fara morga, fara ca-
noane ; e aplaudat sau i se a-
mruncd perne in cap ; se face ta-
cere mormintald ori suna vesti-
ta talancd. Aici pot sta alaturi,
In cea mai placuta tovara5|e
clestarul cupei eminesciene si
Iburduhosul ulcior humulestean.
IRasucita scara de lemn lustruit,
n vazut ureind spre etaj cu e-
.gala emotie crestetul luminos al
Jbardului abia picat de la Mir-
ecesti si fruntea hirsutd de gin-
eduri a lui Samsune, barbisonul
maiorescian Si Zimbetul t3ios al
luj conu lancu, bonomia lui Ni-
cu Gane si privirea patrunzatoa-
re a lui Conta — toti Tnsa ve-
sniti cu preconceptia unei pla-
cute desfatari. ,Anecdota pri-
emeaza" striga si "astazi neastim-

paratul Vasilica, dupa care

;zica repegior Creanga una_ de-a
ui". La care, prefacut rusinatul
institutor intreaba naiv’ ,Cu

sau fara perdea 2« Fara", stri-
,0& adunarea in risul prelung al
talancii.

De la acest geam a urmarit
Maiorescu, Tn timp ce Emines-
cu citea, castanii urcati peste
balcon sa asculte si i-a desenat
pe marginea manuscriselor afla-
te la Academie; si tot pe ei
‘i admira Caragiale atunci cindl

se amuza dedieindu-i lui Va-
silica stihuri monorimate :

Eu, Pogor

Ma& cobor

Din pridvor...

Aici, vorba lui lacob Negruzzi,
.prea am avut noi insine pla-
cere la lucrarile noastre pentru
a nu fi adus multumlre si fo-
los publicului mare“. Cum sa
imbatraneasca o asemenea ca-
sa?

La Pogor poti ramine cit vrei
fara melancolii, fard acea tris-
tete pe care ti-o transmit expo-
natele muzeistice, fara stingacia

printre noi. Nu in tinuta ofi-
ciala, nici n umbre proiectate
din |storlografie meticuloasa, ci
sint la ei acasa, lucrind si glu-
mind, zimbind si gindind.
Toate revistele iesene Tnsirui-
te cronologie descmzmd din a-
celasi izvor, e firesc sa se afle
de astd data impreung, intr-o

redactie comuna dar fiecare cu
personalitatea sa. Si, alaturi de
ele, condeierii de astazi, privind
indiscret,i peste umarul * inain-
tasilor.

Cei mai retrasi par a fi vor-
nicul Al. Beldiman, care tran-
scrie cu slova lui mascata ,Le-
topisetul Tarii Moldovei" al lui
Neculce, si Gh. Asachi, scufun-
dat in redactarea corespondentei.
li comunica fiicei de la Paris,
doamnei Quinet, ,novitati iese-

bine inteles din cele neapa-,
rute in LAlbina". li inconjoa-
ra mobilier din casele amicilor

Costache Negruzzi, Alecu Do-
nici, Costache Conachi, precum
si felurite manuscrise primite
de la fratii Vacaresti si de la
Al.  Hrisoverghi, fermecatorul
poet ramas tinar si frumos asa
cum a fost coborit in mormin-
tul din gradina lui Beldiman,

chiar peste drum de casa Po-
gor. In rafturile bibliotecii adu-
sa de la Tirgu Ocna a lui C.
Negri stau publicatiile lui Asachi

De pe vremea lui Alecsandri

si Kogdlniceanu si se afla pe
ele semnaturi ale lui. Alecu
Russo, lon Ghica si altii. E am-
blanta acelui Tnceput de cultu-

ra Tn care trebuiau ctitorite

In salonasul bleu cu semineu
de zapada, mobila stil empire
provenind de la papa Culianu,

cu atlasul usor decolorat si or-
namentatii _pretentioase. Oglin-
da ovald din garnitura lui lon

Melnik parcd asteapta sa apa-
ra in apele ei fara picld zulufii
dumneaiei Chiritoaia, Tn clipa
cind se viseazda in bratele ,ofi-

serului". Aceasta fiindca ne a-
flam n universul lui Alecsandri,
adica Tmpreuna cu Matei Millo,
George Sion, Mihai Kogalnicea-
nu, D. Ralet, B. P. Hasdeu, Des-
pot Voda, Iorgu de la Saldagu-
ra, Barbu Lautaru, amestecati
ntrucit eroi »din viatd au fost
luati si vietii redati".

Salonasul roz e tot cel pe Cé-
re-1 stiti, adica locul sedintelor
junimiste. Pe masa de lemn
sculptat, cu fintunecimi de ma-
hon, adusa din casa lui Titu

Maiorescu, stau clituite manu-
scrise ce urmeaza a fi trecute
prin ,ciurul caracudei”. Sint lon

Slavici, Matilda Cugler Poni,
A. Naum, Veronica Miele, N. Ga-
ne, N. Volenti, N. Skeletti, Teo-
dor Serbanescu, Al. Lambrior,
AD. Xenopol, sint multi. Pinad
s& Tnceapa lectura, secretarul
s-a jucat pe o foaie albd scri-
ind ,Din _cdrtile Bibliotecii Cen-
trale lasi" si apoi, la nesfirsit
in cele mai felurite caractere
M. Eminescu, M. Eminescu, M.
Eminescu ... Ceasul sau de aur
std cu capacul deschis, parca
spre a se confrunta cu ceasor-
nicul montat Tn marmora pe ca-
re Maiorescu l-a daruit parinti-
lor sdi, dar care a tinut sa re-
vini la lasi. Pentru ‘a minui cit
mai lesne condeiul, secretarul

si-a scos si inelul a carui mono-
grama M.E. imitd pe fond ver-
zui de ametist semnaturile de
pe _foaia pe care zburdda penita.

Pe o laditd de lemn sculptat
fn motive romanesti, se afl pre-
fata originala pentru ,Amintiri",
citeva scrisori adresate lui Ma-

iorescu, diverse dedicatii pe ma-
nuale scolare documente privind:
neamurile de la Pipirig din co-
lectia G. T. Kirileanu, scrisorj
primite de la fiul sdau Constan-
tin — e duhul celui care a si-
labisit slova dupa slova dupa

popa Isaia Duhu, dascalul ca-
ruia la Cogeasca Veche linga
lasi i se zicea losif Teodores-

cu si_care a tinut sa-si sfirseas-
cad zilele in Tatarasn IesuIU|

Chiar si n corespondenta lui
Titu Maiorescu catre sora sa,
asezatd pe o etajera, e vorba

Semnaturi

de Eminescu, acest ti-
nar cu obraz smead si par ne-
gru, lasat greu pe umeri, care,
rezemat de un scaun din mobila
lui T. T. Burada citeste versuri
ale colaboratorilor revistei, Tm-
prumutindu-le din lumina sa
Creanga asculta ca un extaz
cuibarit Iinga lacob Negruzzi,
e 0 canapea venita de la
uiliu Zamfirescu, nu se aude
nici musca, casa ntreaga e nu-
mai urechi, se straduieste sa
nu uite inflexiunile acestui glas
puternic, spre a le putea trans-
mite urmasilor care vor sti sa
asculte.

In casa Pogor e liniste crea-
toare. Ascultati !

mai

*

Ce bine 1l caracterizeaza pe
lon Nadejde masa lui de lucru !
De fapt nici_nu pare a fi bi-

rou, mai curind o masa de ti-
ppgraf sau litograf cu paginii
din ,Contemporanul" lipite in

vopsea, scunda, incomoda, cu fe-
lurite capace. A parasit cdsuta
din Sararie spre a fi prezenta
in acest conclav redactional _si
nu se simte deloc stmgherlta
Tnconjuratd de manuscrise si de

colectiile de reviste, nellpS|teIe
colectii ale fratilor si ale So-
fiei Nadejde.

Ce evocatoare la modul amplu
e In schimb masa de sedinte re-
dactionale a ,Vietii Romanestl'"
Biroul lui Ibraileanu, cel ~de
acasa, lipsit de Vrafurile cu
carti si reviste indoite la anu-
mite pagini, saracit de manu-
scrise, invidiazd modesta masa
a lui Nadejde. In schimb, ,ma-
sa umbrelor" dominatd de Sa-

In salonasul roz

Eminescu

doveanu, linga care zimbeste in
lillisteata Calistrat Hogas, e atit
de populatd Tneit te miri cum
de mai_au loc. Dimitrie Anghel
si St. Petica tin tovarasie me-
lancoliei luj Bacovia, Mihai Co-
dreanu piciie din Iulea, Topir-
ceanu se dueleaza din priviri cu
Al. O. Teodoreanu, Otilia Cazi-

mir sta cuminte Iingda Lucia
Mantu, 1. I. Mironescu nu-1 ve-
de pe Stefanescu Galati si e
nelinistit,  Hortensia  Papadat
Bengescu isi aranjeaza mereu
voalul paldriei, Cezar Petrescu
1i face semn lui lonel Teodo-
reanu sa vina lingd el, — doam-
ne, ca multi mai sint |

De la Const. Stere si dr. Can-
tacuzino la Mihai Ralea si Pe-
tre Andrei si de la Tudor Ar-
ghez; si V. Voiculescu la De-
mostene Botez si George Les-
nea, sirul acesta se prelungeste
prin ,nsemnari iesene" ti ,Jur-
nalul literar" al Iui G. Calines-
cu Si cu cit se apropie de zi-
lele noastre creste, devine mai

uternic, coboara scara de

emn, se prelinge in strada, sim-
bolizind integrarea acestei pres-

tigioase poli-redactii Tn  ritmul
si stilul creatiei literare con-
temporane.

La Pogor nu vii in reculege-
re pentru ceea ce a fost ,Ro-
mania literard" a lui Alecsan-
dri, ,,Convorbiri literare" si ,,Ju-
nimea", ~contemporanul”  lui
Nadejde vii mindru de ceea
ce Tnseamna azi ,Romania li-
terard", ,,Convorbiri literare",
,,Contemporanul Si ,,Junimea
Dupa ce ai cunoscut maretia flu-
viului, e firesc si& arzi de ne-
rabdare a gusta din clestarul
izvorului sau.

Masa lui Titu Maiorescu
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M. IVANESCU:

Alte versuri

Poezia lui M. lvanescu aminteste intrucitva de mestesu-
gul creatorului anonim care_finalta o biserica dintr-un sin-
gur lemn. Si intr-un caz si in altul, adica al versului ori al
artei cioplitului, multiplicarea uneia si aceleiasi forme ma-
teriale este surprinzatoare. Cumularea verbala in perspec-
tiva unei singure viziuni cromatice, asemenea lui Bacovia,
poate trezi nsa !mlpre5|a__ de monotonie. Faptul este perfect
adevarat, dar claca la unii autori mai putin inzestrati aceasta
ar duce la rebuturi; pentru M. lvanescu este o veritabila
inventie, asigurindu-1 un loc distinct in poezia contempo-
rana.

Autorul nu pare preocupat de organizarea formald a poe-
melor, Tn sensul de compozitie Tnchisd. intregul volum este
o confesiune Tntinsd, fragmentatd in mod conventional prin
titluri destinate. mai curind _sa_ sublinieze_ intentia simbolica
a totului sau, Tn alte cazuri, sd creeze situatii antitetice cu
fondul propriu-zis al_ poemelor. Vom conveni ca aceasta_lipsa
de organizare formalda la nivelul secventelor este_totusi inten-
tionata, deci vizeaza 1nsasi tehnica _structurarii la nivelul
compozitiei, piocedeul fiind frecvent in poezia moderna Darf
la M. Ivanescu problema poate fi abordatd si din alt_punct
de vedere, fapt care ne-ar_dezvalui originalitatea tehnicij sale,
ca si a viziunii _poetice Tn general. Discursul poematic are<
o dubla structura, ca si cum o parte ar fi rostita In gind,
alta_cu_voce tare. Cind citim poeme care incep astfel ; ,de
pildd, sa pleci dintr-un loc in care ai stat mult / s& pleci cu
pisica in brate, pisica privindu-te in vremea asta cu frica/
ei de zdpada rasfringindu-se pe chipul tdu mult* (discretia
P_ISJCII); »sau, cu_un gest incremenit, ca intr-o ilustratie ief-
ind) “(deruta mai veche) ; ,pe urma, ea este foarte ‘schim-
bata/ ride cu totul altfel, ca si_cum, singurd" (claustrare),
etc, sesizam ca ele nu sint continuarea directd a celor ante-
rioare si scrise, ci a altora, care n-au fost si nu vor fi nici-
odata —asternute pe hirtie. Astfel, in mod real, unul si
acelasi poem aminteste de momentele cind omul agitat su-
fleteste 1si rosteste dialogul interior cind Tn tacere, cind cui
voce tare. Cu alte cuvinte, volumul Alte versuri constituie
doar o parte din_ monologurile interioare ale autorului. M.
Ivdnescu n-a urmarit cu ostentatie acest mod de exprimare,
in, schimb a fost interesat de "sublinierea  dramatismului
unor stari afective. Fapt realizat mai intii prin_punerea 1in
paranteze, adica izolarea sau_suspendarea unor situatii tipice
Si proiectarea lor intr-un orizont cromatic monocord. Aceas-
ta afirmatie pare neconcludenta Tntrucit autorul da impresia
ca prefera variatia imagistica, spatiile deschise, aventura pe-
regrinului : ,as vrea sa ies la plimbare, si_ea, rasturnata
adinc/ In fotoliu, de unde priveste, prin nestiutoarea fereas-
tra" (catre seara, ma asez la picioarele talc..) sau: ,cerul
S-a nserat — ca_pentry o dupa-amiazd cu mare ninsoare —
si chiar Tncepe sa ninga (dupa-amiaza de iarnd). Alteori sint
imaginate scene familiale, Tn maniera poeziei intimiste de
altddata :_ ,dupd-amiazad, dacd va incepe sa ninga/ e bine
sa stam In camera, sa citim/ (sa ne prefacem, adica — alun-
iti linga_ focul ~mocnit, mereu reinceput, ca urmarim ce
crie In"cine_mai stie ce carte prea groasa)" (lecturd Tn se-
rile de iarnd).

Evocarea elementelor naturale este facuta nsd nu cu
intentii peisagiste ci pentru realizarea unor simboluri desti-
nate 's& ilustreze momente de un mare dramatism sufletesc.
Lectorului i se propune mereu sa-si_lamureasca daca un
obiect este dat ca real sau ca iluzia lui, daca un gest a fost
facut de .el* ori de ,ea“, In trecut ori in viitor. Astfel poe-
zia_ lui M. Ilvanescu, aparent univoca, dezvaluie o problema-
tica acuta, o pluralitate de sensuri poetice, ceea ce o face
deosebit de interesanta si atractiva.

FLORENTIN' POPESCU:

Mereu-peregrinul

Obsesia peregrinarilor  Tn miscatoare decoruri naturale
este, n realitate, un_minunat pretext pentru necontenite
deruldri de imagini. Poetul acceptd cu seninatate condjtia
de calator perpetuu, staruind, cu un oarecare donguijotism
candid, s& descopere fecioare inchise in sdlcii si sa-si des-
tainuie cordial un sentimentalism animistic cam elementar,
instrdinarea nu ia proportii de drama neobisnuitd, cintecul
capatind o curgere discreta. Elegii cu preponderentd, piesele
volumului  Mereu-pcregrinul  impun un fond afectiv _sensi-
bilizat muzical, incitind fantezia lectorului prin_reliefuri greu
delimitabile geografic, sustrase temporalului. Fara a se in-
dividualiza Tn cercul de aur _al Poeziei, Florentin Popescu
abordeaza_ formule tematice si procedee tehnice uzitate de
o fintreaga _categorie de poeti, tributari cu totii lui A. E.
Baconski~_din perioada Fiului risipitor. Motivatia mitica a
peregrinarilor,”  predilectia_ pentru cromatica _crepusculara,
desteptind reveria romanticd, ondularea domoald a versului,
totul  aminteste de atmosfera tipicd liricii peisagiste bacon-
skiene, ca sa nu_mai vorbim de registrul de magini din
care nu lipsesc zapezile, caii, fintinile cu cumpana. Si cum
in versuri ca: ,Tie ma rog sa ma lasi linga drumuri / spi-
cele lanului meu leagana aur pe vint/ se aude prin el dili-
genta de verde / scuturindu-si in mine rugina" (Rugd) sau
.Jmbracd-ma in_sunet, iar_Lerina/ ia-ti negurile toate si
tacerea/ _din chipul peregrinului oprit fa poarta/ ridica-te
si arunca-i de pe fatd/ amiaza si cuvintele de taind/ cu care
a fost chemat mereu de drumuri” (Imbraca-ma Tn_sunet, iar
Lerina) se resimte usor fluxul liric al lui Baconski, un efort
in sensul individualizarii stilistice, al sustragerii din tipare
ar fi binevenit.

Scaldate intr-o lumind nostalgica, tradusa ntr-un vers
daca nu insolit, cel putin placut fluent, elementele naturiste
trec_din planul decorativului in acela al simbolicului. Flo-
rentin Popescy nu se rezumd la colorarea afectivd a peisa-
jului, raspunzind cerintei poeziei moderne de a transforma
decorul in obiect_de reflectie. Astfel, peregrinarea devine o
veritabild aventura a cunoasterii, imaginatia redeschizindu-se
spre reliefurile_ interioare ale poetulul. ESte calea spre vo-
catia citirii peisajului cu unghiul intors inauntru, unind Tn
spatiul poemului " reprezentaréa cu alegoria.

Magda URSACHE

Ochi de urs descrie momentul
de revolta al padurii domestici-
te. Padurea lui Culi Ursachi es-
te de mult pacificata. Gestul
exorcizat, ritual, uciderea mon-
strului, se situeaza de mult 1Tn
trecut. Dar in orice padure for-
tele ancestrale zac latent fiind
gata sa izbucneasca cu orice pri-
lej. Culi Ursachi devine un bun
teren de desfasurare a perfidei
actiuni a padurii. El a intrat
intr-o zodie de nesiguranta si
spaima, e ntors deci Tnhapoi pe
scara starilor sufletesti origina-
re si primitive, si devine, prin
regresiunea de moment, accesi-
bil primejdioasei infiltrari. In
padure s-a trezit duhul ei an-
cestral ce poate lua diferite Tn-
trupari  si care se Tinfatiseaza
padurarului  sub chipul ursului
cu obiceiuri si  ochi omenesc.
»,0chiul de urs" este ochiul pa-
durii ispititoare, vrajmase, tre-
zita pentru moment din letargia
ei seculara. Intre aparitia din
padure si  numele padurarului
legatura este vizibila. Mai pu-
tin clara este semnificatia ei.
Ca trebuie sa aiba una este in-
discutabil. Ursachi era numele
de familie al mamei scriitoru-
lui si aplicarea lui aici nu poa-
te fi fara rost. inrudirea omu-
lui cu unele din animalele pa-
durii a fost una din vechile
credinte ale poporului roman.
Functia numelui ar fi aici to-
temica. Traditiile populare con-
serva ideea ca ursul e un ani-
mal sacru si V. Voiculescu a i-
mortalizat dramatic ,eresul" ca
anumiti oameni au o directa
Tnrudire cu ursii. Ursul si Ur-
sachi ar apartine prin nume a-
celeiasi  comunitati  spirituale,
dar omul a pierdut constiinta
stravechii legaturi. Onomastica
ne sugereaza Tn acelasi timp ca
Ursachi e, prin vechea si Tnde-
partata sa origind, un subiect
in care declansarea  fortelor
vechi, irationale are rezonanta.
Existd o evidenta simetrie intre
declansarea fortelor nelinistitoa-
re Tn padure si Tn interiorul lui
Ursachi. ,Padurea este locul Tn
care te pierzi, materialiceste,
moraliceste”. (M. Brion, Arta
fantastica, p. 10). Semnificativ
este ca fabulatia naratiunii
Ochi de urs contine o ratacire.
Ursachi paseste cum singur o
spune printr-o poartd necunos-
cuta si nu mai gaseste drumul
Tnapoi. Labirintul exterior al
padurii corespunde unei interi-
oare stari labirintice. Locurile
si vegetatia sint animate de ve-
chiul lor spirit care poate du-
ce pe om la pierzanie. Padurea
si-a declansat ,demonii" si Ur-
sachi ale carui legaturi cu stra-
mosii lui totemici sint complet
uitate, dar nu adormite este
victima lor. Intuirea si reprezen-
tarea padurii ca forta primor-
diala cu functii  specifice e
completata cu o alta situatie de
profunde rezonante mitice: Vi-
natoarea rituald. Puterile ascun-
se ale padurii s-au dezlantuit
si dovada este aparitia ursului,
intruparea zoomorfa a functiilor
uitate. Intre boala lui si sta-
rea de rebeliune a padurii im-
blinzite, Culi Ursachi stabileste
subtile legaturi. Padurea, zice
el, e cel mai mare dusman. De-
lirind, Culi Ursachi istoriseste o
calatorie. ,Zice c-a intrat prin-
tr-o poartd neagra si s-a dus
pe celalalt tarim. Si-acolo I-a
ademenit dupa el Necuratul Tn
felurite chipuri schimbate. Dar
mai ales s-a Tmbracat acel Ne-
curat Tn aratare de urs — c-un
singur ochiu; si tot clipea din
acel ochiu ca dintr-un jar si-l
indemna mai afund". Este cala-
toria bolnavului  prin padurea

Rebeliunea
paduri
imblinzite

(I1)

Mihai UNGHEANU
<

malefica  si padurarul ramine
si dupa boald cu ideea ca anu-
me forte trebuie domesticite,
pedepsite.  Culi Ursachi  are,
deci, despre padure o reprezen-
tare infernald, demoniacala. A-
ceeasi credinta si reprezentare
0 are si nana Floarea care stie
ca ceea ce poate goni Tnapoi sti-
hia este un act sacral. lata de
ce apeleaza la apa sfintita si
recomanda fiului ei cartea cu
slova chilirica. Ele, Tn credinta
populara, au puterea de a alun-
ga demonii. Actul decisiv este
insa acela al sacrificiului si iz-
bavirea omului se va face prin
uciderea fiarei. Rebeliunea pa-
durii imblinzite se termina ast-
fel. Omul luat temporar in po-
sesie de fortele malefice, e eli-
berat Tn urma Tindeplinirii ac-
tului ritual. ,In curind copacii
fermecat) Pe care 1i tinea in
stapinire se vor elibera de tira-
nia bestiala — diabolica — rin-
duindu-se Tn rindul oamenilor"
(M. Brion — Arta fantastica).
O datd monstrul sacrificat rin-
duiala omului care a supus pa-
durea se va instapini din nou.

Padurile si padurarii lui Sa-
doveanu sint mai mult decit
paduri si simpli padurari. Ochi
de urs evidentiaza un puternic
strat de simboluri si semnifica-
tii cu rezonanta si pe alte spa-
tii ale operei sadoveniene.
Noptile de sinziene retine ace-
lasi conflict dintr-un unghi di-
ferit. Dar padurea se afla si a-
colo fata-n fata cu omul in a-
celasi razboi vesnic. Din moti-
ve particulare in Noptile de
sinziene Tnvinge Tnsa padurea.

Uimitoare este identitatea de
simboluri si partial si de situa-
tii dintre Ochi de urs si nuvela
Ursul de Faulkner. Lupta omu-
lui cu padurea este infatisata
de prozatorul american intr-un
chip extrem de dramatic. De
ani de zile un urs dijmuieste
micile ferme din preajma uria-
sei paduri si de ani de zile o
expeditie de vinatori pleaca pe
urmele lui. De tot atitea ori
Lcruciatii" se Tntorc fara nici un
rezultat. Mos Ben, adica ursul,
este de neincoltit si de nein-
frint. Mos Ben e, de aceea, 0
figura legendara a tinutului.

Sint pina acum doua simbo-
luri identice cel putin formal:
padurea  si ursul. Exista un
»,0chi de urs" si in unvela lui

Faulkner. Acest ochi se opres-
te din cind in cind asupra lui

Ike, puberul si apoi adolescen-
tul intrat Tn  breasla vinatori-
lor. Comuna mai e si ideea de
vinatoare cu functia sacrificiala.
In cele din urma mos Ben va
pieri, ca si in ,Ochi de urs"
nu de mina celui ce a simtit
asupra lui ,ochiul ursului". Vra-
cii sint cei ce actioneaza deci-
siv si intr-o parte si alta. Tina-
rul lke simte o mistericasa a-
tractie pentru legendara fiara si
cauta sa Tnteleaga originea ex-
traordinarei ei puteri. Deosebiri
trebuie si ele semnalate.  Nu-
vela lui Faulkner este o urma-
rire, realizeaza mai ales actul
de Tndeplinire a sacrificiului,
ceea ce da o tensiune speciala
naratiunii. Padurea e descrisa
Tn toata splendoarea vitalitatii
si salbaticiei ei: ,Padurea se
ntindea Tn jur, ginditoare, ne-
atenta, infinitd, vesnica, verde;
mai batrind decit orice hala de
fabricd, mai Tntinsa decit orice
ramificatie de cale ferata".

ta si moartea sint aici notiuni
fara sens, deoarece padurea este
indiferenta la viata sau moarte,
ea infatisindu-le pe amindoua
cu egala darnicie: ,privi cele
patru borne vizibile acum, albi-
te si mai mult de vremuiala
iernii, lipsite de viata si izbitor
de straine Tn aceste locuri unde
chiar descompunerea era o agi-
tata Tnvolburare de ejaculare,
tumescentd, conceptie si naste-
re, iar moartea nici nu exista
macar”. Ursul este expresia ple-
nara, regald, a acestei vitalitati
si imperiale fecunditati. ,li a-
paruse, Tnaltindu-se amenintator
n visurile lui Tnainte de a fi
vazut padurile neatinse de to-
poare Tn desisurile carora Tsi
lasa urma strimba, latos, Tngro-
zitor, nu rau la fire ci doar u-
rias, mult prea urias pentru di-
nii  care Tncercau sa-l1 Tncol-
teascd, pentru caii care Tncercau
sa-l rastoarne si sa-l calce in
copite, pentru oamenii si gloan-
tele trase Tn el; mult prea u-
rias chiar pentru locul strimt
Tn care se misca. Totul se pe-
trecea ca si cum baiatul ar fi
presimtit ceea ce simturile si
gindurile lui nu puteau cuprin-
de Tnca: locurile acelea salba-
tice sortite pieirii, din ale ca-
ror hotare oamenii muscau me-
reu cite ceva cu toporul si cu
plugul si de care se temeau
pentru ca erau salbatice, mii,
zeci de mii de oameni necunos-
cuti unii altora si fara de nu-
me trdiau pe acelasi pamint pe
care batrinul  urs Tsi cistigase
un nume si pe ale carui poteci
trecea nu o fiara muritoare, ci
un anacronism nefmblinzit si
invincibil ramas dintr-o vreme
de mult apusa, o fantoma, sin-
teza si apoteoza a vietii de alta-
data pe care firavele fiinte u-
mane se Tmbulzeau cu Tnversu-
narea silei si a spaimei sa o
ciopirteasca asemeni unor pig-
mei misunind pe linga gleznele
unui elefant adormit — batri-
nul urs, solitar, neimblinzit si
singur; fara femeld, fara pui si
uitat de moarte — batrinul
Priam lipsit de batrina lui ne-
vasta rapita, supravietuind tu-
turor fiilor sai". Portretul ba-
trinului Ben reflecta tensiunea
momentului Tn care padurea e
amenintatda de om. Ea nu poate
fi cucerita si stapinitda decit a-
tunci cind duhul ei neimblinzit
va fi ucis. Sacrificiul va fi de
neinlaturat, si Tn cele din urma
mos Ben va fi ucis. Padurea
este Tnvinsa si gardurile socie-
tatii forestiere apar Tn lumini-
surile ei: exploatarea poate sa
inceapa. Ca un avertisment Tn-

cd inofensiv atunci, oricum un
preludiu al viitoarei ocupatii si
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defrisari, exista micul trenulet
local a carui functie ofensiva si

distrugatoare o realizeaza acum
baiatul ke, cel privit insistent
altddata de ,ochiul ursului". Ca
o verificare a interpretarii atit
de relevante a lui M. Brion din
Padurea bintuitd se desfasoara
finalul Ursului. Stim ca sarpele,
balaurul e alaturi de orice alt
monstru' ntruchiparea  acelei
forte primordiale si indiferen-
te, care este padurea, in care
viata si moartea sint acte suc-
cesive ale actului creatiei. Pa-
durea este Tnvinsa si zeul ei u-
cis.1 Ike se indreapta catre mor-
mintele celor ce au participat
la ultimul act al tragediei: mos
Ben, Sam Fathers si Lion. Pes-
te tot sint semnele invaziei, o-
cupatiei, cuceririi. Trenul fores-
tier a Capatat definitiv o functie
ofensiva, amenintatoare, Tmprej-
muirile societatii forestiere au
devenit vizibile si impudice. In
aceasta ultima expeditie elegia-
ca lke intilneste pe ultimul a-
pfyrator al padurii : sarpele. ,Nu
se Tncolacise Tnca si nu-i auzise
suieratul, se zgircise doar, ra-
pid, un nod zvirlit Tntr-o parte,
ca un simplu punct de sprijin
de unde capul inaltat ar putea
sa o porneasca usor Tnapoi, fa-
ra spaima, si nca neameninta-
tor, mai lung de sase picioare,
capul ceva mai sus de genunchi
si la o distanta mai mica de-
cit lungimea piciorului sau pi-
ua la genunchi si batrin, sem-
nele altd datd stralucitoare ale
tineretii lui acum Tintunecate si
decolorate concordante cu locu-
rile prin care se tira si statea
la pinda: batrinul, stravechiul
si cel blestemat pe pamint, fa-
tal si solitar si acum 1i simtea
mirosul: mirosul subtire dez-
gustator de castraveti putrezi
si de Tnca ceva care nu avea
nume, amintind de cunoasterea
tuturor lucrurilor si de o stra-
veche oboseala si de urgisire si
de moarte. In cele din urma se
misca. Nu capul. Capul Tnaltat
nii se clinti cind prinse a a-
luneca Tndepartindu-se, miscin-
du-se drept si perpendicular ca

si cum capul si acea treime a
trupului sau ar fi fost intreaga;
o entitate mergind pe doua pi-
cioare si in afara tuturor legi-
lor privind masa si echilibrul si
trebuie sa fi fost asa deoarece
nici acuma nu putea crede pe

s*

lulia H/ALAUCESCU :

de-a ntregul cd toata aceasta
miscare si alunecare a umbrei

in urma acelui cap miscator
putea fi un singur sarpe: mer-
gind si apoi disparind”. Descris
aici in lumina sau mai bine zis
Tntunecimea  multiplelor  sale
functii  obscure si infernale,
sarpele nu-si realizeaza menirea
de a fi mesagerul fatal al pa-
durii. Mos Ben e mort, padurea
Tnvinsa si cucerita si, deci, rolul
sau terminat. Sarpele se retrage
n adincuri.

Intr-un plurivalent studiu al
prozei faulkneriene Sorin Ale-
xandrescu in W. Faulkner pre-
lungeste si aprofundeaza o in-
terpretare a nuvelei Ursul care
o confirma pe cea de pina a-
cum. Padurea este a indienilor
acum disparuti si exprima spi-
ritualitatea si civilizatia lor. Ea
cumuleaza confruntarea tragica
dintre doua lumi, doua civiliza-
tii si doua spiritualitati. Albii
atacd, invadeaza teritoriul in-
dian si distrug si ultima rezer-
vatie a spiritualitatii lor, pa-
durea. Sam Fathers e cel ce o
stie. Ursul nu e urs Tn aceasta
viziune ci 0 emanatie, o intru-
pare a zeului. Sam moare o
data cu ursul si simetria este
semnificativa: ultimul indian,
depozitar al  vechilor cre-
dinte, piere odata cu ceea ce a
reprezentat forta spirituala a u-
nei populatii decimate. Nu Tin-
sa Tnainte de a initia pe foar-
te tinarul lke Tn tainele padurii.
Etapele initierii lui Ike sint, ne
spune Sorin Alexandrescu, e-
xact etapele de initiere ale u-
nui trib indian. Intre altele el
trebuie sa stea Tn padure pina
cind zeul i se va arata intr-o
ntrupare ce va deveni apoi
semnul sau distinctiv. Tentati-
vele tinarului de a-I intilni pe
mos Ben ar esua daca nu l-ar
avea de sfatuitor pe Sam. Pen-
tru a participa la misterele pa-
durii e nevoie sa-i accepti co-
dul. Instrumentele care simbo-
lizeaza antinatura: ceasul, bu-
sola, pusca trebuie parasite. lke
are curajul de a le parasi si In-
tilnirea sacra are loc. lke stie
acum ca nu va trage niciodata
in mos Ben. El devine dupa
disparitia ursului si a lui Sam
singurul initiat, Tn misterul pa-
durii vesnice amenintata de to-
tala distrugere. lke e sortit de

aceea unei tragice tensiuni. Vi-
ziunea lui Faulkner are o com-

plexitate si gradoare pe care
n-o vom regasi la Sadoveanu.
Marile simboluri sint aceleasi,
dar semnele sint schimbate. E-
xistd si padurea ,si vinatul si
vinatorul dar fincordarea nu a-
tinge Tn Ochi de urs, potenta-
rea extrema din Faulkner. Sa-
doveanu e comparabil cu Faulk-
ner doar fragmentar. Daca 1n
Noptile de sinziene avem chiar
tema padurii neimblinzite,
Ochi de urs reia tema padurii
din unghiul unei tirzii si scur-
te rebeliuni. Ursul de aici n-are
grandoarea unui zeu grandios Si
atotputernic ci, desi exemplar
rarisim, comportamentul unei
jivine viclene. Nuvela faulkne-
riana e inchinata integral actu-
lui de urmarire si finalmente
celui de sacrificiu. Ochi de urs
nu pune accent pe tema vina-
torii  propriu  zise. Diferente
radicale de viziune si de con-
ceptie dicteaza la cei doi scrii-
tori diferentele de tratare. Pen-
tru Faulkner Tnaintarea omului
n trupul padurii departe de a
fi un act de sacralizare e unul
de profanare. Padurea Ilui mos
Ben si mos Ben si Sam sint
semne sacre. La Sadoveanu pa-
durea este doar sediul infernal
jiar ursul o Tintrupare a demo-
nului. Tnaintarea omului in fi-
inta codrului este la el act sa-
cralizator. De aceea sint inevi-
tabile si firesti initiativele de
aghiezmuire ale nanei Floarea.
De aceea util ceaslovul cu ru-
gaciuni mostenit  de la batrin,
care atunci cind era strabatut
de fortele transfiguratoare re-
curgea Tintotdeauna la culege-
rea cu slova veche. Personaje-
le sadoveniene nu mai au in
Ochi de_urs acea functie sa-
cra a padurii cum mai au cele
citeva din Ursul. Viziunea _ lor
e mai prozaica si mai departa-
td de eresurile vechi pe care
cauta sa le alunge. Singur Cu-
li. Ursachi, ca urmare a remi-
niscentelor ce se pot banui, are
o vaga _revelatie a padurii in
starea ei genuind. Este considerat
si se considera bolnav si face
totul pentru a se elibera de ori-
ce findoiala  si nalucire. Culi
Ursachi € un om comun in cele
din urma. Tragismul posibil al
situatiei lui este repede Tnde-
partat. Este poate la acest scrii-
tor nu atit o lipsa de curaj n
a aborda tensiunile tragice cit
0 intuitie a adecvarii dintre teri-
toriul pacificat si imblinzit al
padurii roménesti si personajul
sau.

.Bar roman" (Eforie nord)

ANDREI

CIURUNGA

biruinta

Daca moartea niciodata nu se-ndura,

ci ne-asteapta la un capat undeva,

cu o singurd pecete pentru ochi si pentru gura,
de nu-i altfel,

de nu-i altfel si-i asa,

fie-mi inima spre care vin drumetii
un havuz trandafiriu cu bucurii,

in gradina suspendatd a vietii
inflorita ntre doua vesnicii.

Numai astfel tocul clipei care trece,
dainuind in versul meu pina tirziu,
va-ncalzi eternitatea rece
care-ngheata miinile ce scriuim

cautare

Eu trebuie sa ma intorc din drum. "h'
Roibul meu a pierdut o potcoava de-argint

la foc arcuita, precum

un sold de fecioara iubind. ..

indarat numai urmele sint,

numai iarba e smulsa pe unde-a trecut
copita de os obosita de vint,

cu metalul furat sau pierdut.

Voi plecati Tnhainte, prietenii mei,

eu ramin sa mai caut oricum,

ca-mi schioapata calul numai cu trei
potcoave de-argint si cu-a patra de fum ...

TN numele tau

Niciodata n-au stat mai frumos
literele-acestea Tmpreuna

decit in albastra treime

a numelui tau.

Cu ele incep, daca vreau,

sa scriu n tot locul:

lumina, iubire si singuratate —
cele trei elemente indispensabile
vietii, ca aerul, apa si focul.

Niciodata liteiele-acestea
n-au simtit fericirea mai toata
decit cununate-ntru numele tau —

niciodata. . .

focul

lubirea noastra-n cintece s-a strins
inmirozmind silaba cu silaba

cu proaspete surisuri care-ntreaba,

cu vechi raspunsuri descompuse-n plins.

La focul astfel parasit in drum

vor sta straine doruri sa se-mbie
si le va fi la fel de cald ca tie
tirziu, de-a lungul timpului postum.

In ape-adinci vor curge galaxii

si vor descreste toamnele-n surdina —
noi nu vom fi nici umbra nici lumina,
ci numai stol de versuri stravezii...

de nunta

Numai tu dintre toti
plingeai ca o iedera, Ana lleana,
maritatd cu-n staroste mare de hoti.

Nuntasii treceau in radvane cu roti
de foc, peste trupul miresei
facut, pe-ntuneric, o rana.

Ce muma te-a dat de pomana
cu inima roasa de cari
cum roade-n Tncredere frica ?

Da mina cu degete lungi de lastari
sa fugim la bunica ...



TREI SPECTACOLE LA TEATRUL DE PAPUS

PA TRIA

Vizionind, la Teatrul de papusi lasi, spec-
tacolul LPatria”, pe un text al scriitoa-
rei poloneze Krystyna Milobedzka si in regia
Catalinei Buzoianu, mi-am reconsiderat substantial
toate opiniile despre teatrul de papusi si am inteles
de ce noua conducere a acestei institutii iesene
opteaza pentru o noua formula de teatru si anume
pentru un teatru de animatie.

Montind  aceasta ,piesa pentru cei mici" (mai
curind un scenariu fantezist lasind loc pentru cea
mai deplind inventie regizorald). Catalina Buzoianu
si-a manifestat inca o data inepuizabila ingeniozitate,
realizind un spectacol incintator prin ritm, culoare,
acuratete stilistica si accesibilitate pentru toate
virstele. Spectacolul este un fermecator joc cu cuburi;
cuburi-simboluri, bineinteles, cu ajutorul carora
scena (redimensionata) devine un spatiu fermecat in
care prind contur citeva secvente adunindu-Se con-
vergent in ideea de patrie. Se apeleaza ingenios la
imaginatia copiilor, cu ajutorul careia cubul devine pe
rind un element de baza pentru nasterea tuturor
lucrurilor: case, uzine, copaci, plini, avioane, anima-
le domestice etc. Asa cum explica realizatorii spec-
tacolului in cuvintul catre spectatori, ei si-au propus
sa ,explice” Tn imagini si culoare felul Tn care tra-
ieste omul pe pamant, in societate, trecind Tn pers-
pectiva istoriei de la individ la familie, de la familie
la popor, de la o jucdrie de copil sau de la o ca-
suta din poveste, la masini ultramoderne. ldeea ca
patria este pentru noi toti ceea ce este familia pen-
tru fiecare Tn parte se impune cu limpezime din
incantatorul spectacol al Teatrului de papusi.

Ziceam mai Tnainte ca scena a fost redimensionata.
Intr-adevar, nu mai avem a face cu micul ecran
obisnuit in teatrul de papusi, ci cu o scena mare,
tridimensionald in care se miscd actori Tn marime
naturald, ei amestecindu-se cu elementele-simbol ale
spectacolului, Tnsufletindu-le dindu-le sens si misca-
re. O contributie cu totul remarcabild la ritmica si
accesibilitatea reprezentatiei o are muzica semnata
de Vasile Spatarelu, precum si scenografia lui Lica
Nicolae.

Actorii au, Tn general, 0 anume acuratete a misca-
rii, ceea ce trebuie apreciat in mod deosebit dat fiind
faptul ca nu au fost obisnuiti cu aparitii la scena
deschisa, Tn marime naturalda. Camelia Bujdei,
Ortansa Stanescu, Emilia Azamfiricai, Const. Ciofu
si Const. Amuntencei sint cei care, sub bagheta
magica a Catalinei Buzoianu, au contribuit la rea-
lizarea acestui spectacol deosebit de frumos si de

original.
St. O.

ALUNELU, HAI LA JOC

O reprezentatie care tine circa 50 de minute a
demonstrat Tnca o data faptul simplu ca, pentru a
face un spectacol ,de papusi” (termenul Tn cazul de
fata, este impropriu) iti trebuie mai ales un
pretext, in ceea ce priveste spectacolul ,Alunelu
hai la joc", prezentat de catre Teatrul de papusi
lasi, pretextul a fost aflat in ,Cartea cu jucarii" a
lui Arghezi, care ar putea fi o suculenta sursa pen-
tru un film de animatie. Realizatorii au ales poves-
tea cea mai adecvata teatrului ,mic". Pomul cu
papusi ofera posibilitatea unei calatorii in care lu-
mea Tsi dezvaluie, succesiv, atit miracolele cit si cele
dintii ,Tnvataturi”. Scenariul (mai bine zis comperajul)
este o mixare inteligenta pe ideea virstelor interioa-
re ale copilariei, luminate intr-o gradatie fireasca,
incit ,ora de teatru" devine pina la urma o auten-
tica ora de cunoastere, prin sine, a copilariei. Spu-
nem prin sline Tntrucit acest spectacol este interpre-
tat de copii — elevi la Scoala generala nr. 13 din
lasi. Pentru ei scena Tsi pierde semnificatia obisnu-
itd, devenind un dreptunghi hasurat cu creta colo-
ratd unde se joaca universalul sotron dar se invatd
si primele silabe cu semnificatie : o—i, oi, o—u, ou,
o—m, om; sau fundamentala revelatie aritmetica:
1+1=2; unde se spun cele dintii poezii si se ia
cunostinta de originea limbii si a poporului caruia
ii apartil. Toate acestea si inca multe altele, care nu
se pot povesti, Intrucit le-am altera farmecul
genuin, pe fondul unor cintece de mare vibratie a-
fectiva si patriotica, interpretate tot de copii, i pe
un fundal de o deosebitd plasticitate, creeazd un
spectacol vivant, sincer si patetic. Este acel patetism
inalterabil al copilariei, inculcat Tn fiecare gest si
in fiecare cuvint. Este mai 1ntii patetismul culorii.
Copiii sunt niste mari coloristi — ne-o demonstrea-
za nu numai cei, de acum celebri, din Vulturesti, ci
si elevii-interpreti ai acestui spectacol, a carui plas-
ticad le apartine.

Cum reactioneaza copiii din sald la acest specta-
col — este lesne de banuit. Captivati de culori, de

cintecele si jocurile de care abia se despartisera la
Jntrare", ei se simt dintr-o datd Tn elementul lor,
fiilnd gata Tn orice clipa sa urce pe scena si sa se
amestece cu interpretii. Care joaca si se joaca de-a
copilaria. Pentru acest ,joc", linga laudele care se
cuvin copiilor, trebuie sa elogiem pe profesorul de
desen loan Ponta, a carui contributie la realizarea
corurilor de copii si la plastica spectacolului este
meritorie, pe profesoara de matematica Alexandrina
Murgu si pe cea de limba franceza Aneta Slatinea-
nu, pentru devotiunea cu care au urmarit ,inche-
garea" acestui spectacol.

La rigoare, se cuvine sd remarcam acuratetea sce-
nariului si a regiei semnate de Natalia Danai-
la—Brehnescu; pentru scenografie, Petre Petrariu a

avut, cum spuneam, in copii nisae foarte inspirati
colaboratori. Singurul actor de meserie din specta-
col, lon Agachi, contaminat de dezinvoltura copiilor,
si-a interpretat cu aplomb rolul de ,liant" Tn acest
spectacol care ramine ca o autentica ,ora de teatru".

Nicolae TURTUREANU

BOABA SI BOBIJA

»,Boaba si Bobita" sint fetele unui Tmparat care,
(asemenea... regelui Lear!), suportd consecintele
orbirii si infautarii sale, ajungind la momente de
mare cumpana, din care, pina la urma, i1l va salva
un simplu cioban. Fireste, drept rasplata, ciobanul
va primi mina unei fete si jumatate de Tmparatie,
asa cum, Tn mod absolut echitabil, se Tntimpla n
toate povestile de acest fel. Nu vedem de ce poves-
tea lui Alecu Popovici ar fi trebuit sa faca exceptie
de la reguld, chiar daca, de asta datd, ea are un
caracter oarecum umoristico-alegoric, fiind, practic,
vorba de boabe si bobite de struguri, de Bute
(imparat), de poloboace, doage si alte aluzii bahice.
Textul — una dintre piesele-divertisment ale apre-
ciatului dramaturg Alecu Popovici — oscileaza intre
solutia estradistica (pentru adulti) si efectul papu-
saresc (pentru copii). Dificultatea realizarii scenice
consta Tn evolutia, in diverse planuri, a unor per-
sonaje-papusi si a altora-oameni, purtind masti, cu
nuanta voit grotesca, (scenografia Petre Petrariu).
Regizorul Constantin  Brehnescu face o adevarata
risipa de fantezie si ingeniozitate si ceea ce i-am
fi putut pretinde ar fi fost doar o mai autoritarda
armonizare a diverselor compartimente ale specta-
colului. Aceasta, deoarece si Tn montare, ca si Tn
text, se face, dupa cum spuneam, simtita teantatia
estradistica, vizibila si Tn cultivarea ritmului mu-
zicii moderne si in efectele unei particulare demi-
tizari, operate prin manuirea la vedere a papusilor.
Toate acestea se alatura indeciziilor initiale ale
textului, constituindu-se drept serios handicap, greu
de biruit. Din care cauzd, spectacolul reprezintg,
mai mult decit o Tmplinire, o voita demonstratie de
virtuozitate scenica, de Tndrazneala si spirit inova-
tor. In acest context, actorii-minuitori realizeaza
momente sau, daca vreti, decupaje remarcabile, dar
mai putin roluri propriu zise, individualitatea posi-
bila a personajelor dizolvindu-Se partial in arhetipu-
rile vehiculate scenic. Dupa cum spuneam si cu alt
prilej, sint astfel puse Tn valoare disponibilitati in-
terpretative inedite, dar nu mai putin unilaterale.
Rezerva din perspectiva careia se cuvine sa subli-
niem daruirea cu care intreaga distributie se Tnscrie
intr-o dinamica naratiune scenica. Sa-i mentionam,
Tn acest sens, pe lon Agachi (Mascariciul Coama), de
0 sustinuta verva, pe Simona Agachi (Bobita), intr-o
interpretare de un relief mai modest decit cel cu
care ne-a obisnuit remarcabilul ei talent, Nicolae
Brehnescu, Emil Petcu, George Zaharia si Eliza

Florescu — 1n roluri care le pun mai mult Tn va-
loare experienta decit disponibilitatile artistice. llus-
tratia muzicala — Sergiu Tudose.

Al. I. FRIDUS

Clement POMPILIU : ,Cap de fata"

EXPOZITII

Piatra Neamt

~ Propunindu-si ca prin Anuala 72 s& aniverseze Tmpli-
nirea unui sfert de veac de la proclamarea Republicii,
membrij Cenaclului Piatra Neamt_ din cadrul UAP. n-au
mers catre festivism, ci s-au straduit sa surprinda plas-
tic mai ales momente principale ale revolutiei seciale din.
acesti_ani. De aceea, Galerille de artd din Piatra Neamt
gazduiesc o manifestatie unitard, sincera prin calitatile si
chiar prin defectele el. B

~ Dupa ce ne oferd citeva pregnante notatii de drume-
tie, Tn acea acuareld robusta si de mare sensibilitate ce-0
caracterizeaza, lulia Halducescu realizeaza Tn ulei trei,
poeme cu metafore limpezi, luminoase, inspirate din re-
nasterea tarii : Drumul luminii, Orasul meu si Santier
naval. Specific Pentru etapa de evolutie a artistei ni se
pare a fi Orasul meu, Tn care pastelarea cromatica nfru-
museteaza jocul volumelor aflate parca Tn permanentd,
miscare, - - -
_Mihai" Madescu are o contributie majora_de grafician
sigur pe mijloacele de exprimare si gindind ndelung idei-
le” tematice "de baza. De aceea, cele cinci xilogravuri au
continuitate de album, fiecare Tnsemnind o alta_pagind de-
istorie sociala : Abolirea monarhiei, Energie, Germinatie,
intrerupere, Evolutie. Remarcabila generozitatea tusei largi
siincluderea functionala a spatiilor albe 1in valorarea
desenului. Nu_Tn acelasi mod procedeaza Zenaida Méades-
cu, preocupata prea mult de amanuntul ilustrativ, totusi
elocventa In cele douda lucrari — Nationalizare si Avint
— datoritd eposului pe care 1l respirda miscarea de an-
samblu. . o

Nicolae Milord e plenar reprezentat Tn compozitii
Manifestatie, In care orasul isi striga_entuziasmul sub ploaia
petalelor ‘rosii de stindarde, iar prin contrast Gh. Iliescu
e atit de odihnitor in Peisaj de iarna, realizat In paletd
sobra, fara efecte cautate. Pindit de pericolul autarepe-
tarii, Petre Petrescu place totusi in Luminile orasului
pentru _specularea _reverberatijlor cromatice acordate la o
anumita dominanta. In grafica pare a nu fi scapat de ob-
sesii. Inegal Teodor Varahil Moraru, practicind in Sediul
ilegal si in Lacul de la Bitca-Doamnei peisajul traditional,
dar farda verva de altd datd, dupa cum prea zgircit fata
de promisiunile anterioare G_h: Diaconu cu Schimburi.

Grafician, Arpad Kolumbiain place desigur si Tn aoua-
rela_presatd, remarcind Peisaj de iarnd dar neconvinga-
tor in ulei, unde frizeaza decorativul. In schimb. Mimy
Lefter Kolumbian fsi claustreaza elanul si forta in tona-
litati sumbre, desi o deschidere a gamei i-ar_fi utila.

Din_ rest, o surpriza desenul “cu_ virtuti ce amintesa
basorelieful, semnt de Safta Pompei (Republica si Pre-
mianta), variantele baladesti ale lui Mihai Cusmir, tusul
lui Vasile Ulian si. o acuarela de Gh. Traistaru. o

Sculptura _e Dbine reprezentata de Clement Pompiliu,
care evolueaza vadit spre un monumental al lemnului de
0 nebanuita \(lg%pa[e si cu mare forta de sugestie. Coloana
sa pare o cariatida_din frontul casei pe care ne-o imaginam
Tnchinata Republicii. )

Un amanunt : catalogul de sald suparator de anonim»
sl expediat.

AL. ARBORE

Bacau

. Cele aproape o sutd de lucrdri de picturd, sculptura
si grafica expuse, dovedesc un_climat de generoasa emu-
latie, un _acut simt al realitatii contemporane si al res-
ponsabilitatii sociale integrale pentru actul creatiei.
Lucrarile  in tehnica mixtd si ulei ale lui Hie Boca
aduc n prim-planul suprafetei cromatice culorile soc,
rosul violet si galbenul pur, contrastele inteligent cautate
ale expresionismului, ,nu de dragul expresiei, oi ale unui
expresionism_permanent care a_eXistat In arta”, dupa cum
se exprima insusi autorul Tn discutia pe care am avut-o“.
Un suflu eroic amplu al momentelor istorice contem-
porane se contureaza in lucrarile sale Elan si Tribuna,
sintetice ca structurare a compozitiei Tn jurul faptului si
al ideii, sau gestica pura a sportivilor, impresionanta prin
tensiunea elanului, fin insinuatd Tn linii si culori (Judo,
Sportivi). B . . .
O lume densa ca sentiment, un adevarat orgoliu al
densitatii cimpului ideatic ™n lucrdrile Tensiune, Astepta-,
re_si Moment dramatic denota finclinatia autorului spreR.
psihologie prin solutii plastice mereu noi, mereu altele.
Nu mai putin apreciat de criticd si. public este Con-
stantin Dororttel, la care trebuje sublinjate notele expre-
sioniste si tentatia simbolisticii fantasticului Tn lucrarile
La Botosani, Plat, Compozitie si Zare. Uleiurile_ si cera-
colorurile sale Tndeosebi, structurate intr-o manierd_per-
sonald, transpun meandre ale memoriei afective, stilizate
pina la abstract, dar pastrind un inefabil aparte. )
Interpret al peisajului citadin contemporan, ca si al
celui _cimpenesc, un_adevarat poet al rodului este Vasile
Craita-Mindra. Pe Jlinga cele citeva_uleiuri expuse, grafi-
ca sa 1l reprezintda de aceasta data prin acuratetea fiii-
randrii_Tn tus, prin atmosfera bucolica a scenelor ro-
ului  (Dantelarie, Rodul, La cules) si optimism funciar.

_Letitia Oprisan aduce in prim plan intreaga supra-
fatd cromatica_prin _euritmia _vibratiei totale Tn_tempera
si“ulei (Ziua Republicii, Interior de uzind), clarificindu-si
dialogul cu evenimentele istoriei contemporane, cu oa-
menil si faptele lor. = . ) ~ )

Poeti al peisajului si omului contemporan  sint si
Gheorghe Mocanu ~(Coloanele cerului, Liniste) si Didina
Solomon-Ciobanu, éractorlst, Gest matern, Miscare de
dans), preocupati de transpunerea intr-un mod personal
a imaginilor retrdite, o .

_ Dintre cei mai tineri membri ai cenaclului, oucereste
prin profunzimea viziunii, desi Tnca nu indeajuns limpe-
zita, pictorul lancu Sandel. (Orasul copilariei, Moartea unei
statui, Ploua in oras), intr-o gamad cu predomindri de
riuri
J Alte prezente : Stefan Pristavu, indeosebi cu acuarela,
Marius _Sarian, Mihai Zarzu si Gheorghe Aron. )
_ Incarcdtura ironica densa a tusurilor lui Constantin
Ciosu se insinueaza_in desenele sale’ permanent (Fard cu-
vinte, 1—4) spre triumful eticului si al virtutilor. Tradu-
cind n limbajul semnului grafic ‘ipostaze ale existentei
umane, nu_ lipsite uneori de Tinclestari comic-dramatice,
desenele lui Constantin Ciosu trdieso prin cele citeva linii
subtil insinuate. ) . o

Putin reprezentata, sculptura. Se retin lucrdrile Alinei
Enache (Victorie, Omagiu patriei) si_ale lui Petru Pinca
(Figura _ culcata, Personaj), ca posibilitati certe ale figu-
rativului. o o
. Exigenta selectiei n actuala expozitie de la Bacau
impune” tinarul cenaclu, integrindu-1 n"_contextul artei
rc]%}tgmporane ca 0 grupare cu reale posibilititi de afir-

C. Sandu ILIE



u privire la fostii sai e-
Clew, teoreticianul, compo-

zitorul si pedagogoul fran-

cez Andre Gedalge scria
1923 :

,Tuturora am cautat, Tntotdea-
unea, sa le respect tendintele, a-
ratindu-le Tnsa neincetat ca, cu
cit vrei sa te eliberezi de reguli,
cu atit trebuie sa le cunosti mai
bine, sa le stapinesti substanta
si sa le gindesti. lata de ce,
toti acei care au Tnvatat cu mi-
ne mestesugul lor au fost in sta-
re sa creeze opere carora sa le
dea, Tn lipsa ideilor originale si
intr-adevar personale, o Tntorsa-
tura de expresie mai mult sau
mai putin singulara.  Singurul
dintre toti, care, dupa parerea
mea, are o personalitate adeva-
rata si nu-mi da de loc impresia
ca deformeaza ideile  curente
pentru a le face sa para mai
noi, este Enescu. In fond, si
iata tot gindul meu, el este sin-
gurul care are intr-adevar idei
si suflu™.

(De notat ca autorul rindurilor
de mai sus i-a avut elevi printre
altii si pe Florent Schmitt,
Maurice Ravel si Arthur Honeg-
ger ).

Azi, dupa jumatate de veac
de la emiterea acestei opinii, ne
putem da seama Tn ce masura
s-a dovedit clarvazatoare  si-n
ce masurd marele nostru com-

n

Concerte
de muzica
romaneasca

Bogatd n sensuri si_complexa
ca scriiturd, ea solicitd execu-
tantilor (fie ei dirijori, instru-
mentisti sau cintdreti) o tehni-
ca superioard, o foarté riguroasa

logicd constructiva, profunzime
de gindire si o mare maleabili-

tate expresiva.
latd 0o suma de argumente ca-
re ne Tndreptatesc sa socotim ca

0 ndrazneala deosebitd interpre-
tarea intr-un singur recital a

celor trei sonate pentru vioara
si pian nr. 1 Tn Re major (op.
2) nr. 2 in fa minor (op. 6) si
nr. 3 Tn caracter popular roméa-
nesc (op. 25) de catre violonistul

tre cele trei sonate s-a impus
ascultatorului in felul sau pro-
priu, fapt care face, credem, i-

nutila o analizd de detaliu, e-
ventual comparativa. Muzica a

trdit si a emotionat pe cei ce-au
receptionat-o. S-ar putea cere
ceva mai mult ? Este stiut ca
loc pentru ,mai bine" este ori-
cind si la orice nivel...

Concertul de muzica vocala
romaneasca (lieduri, arii, coruri)
prezentat de curind de studen-
tii Conservatorului ,George E-
nescu”, merita a fi mentionat n
special prin aportul artistic a-
dus de corul sectiei pedagogice
dirijat de asist. Virginia Spa-
tarelu.

In executia celor numai noua
piese incluse Tn program (printre

F—=tare trei prime auditii) s-a sim-

tit grija pentru acuratetea in-
tonationald, pentru o emisie de
0 cit mai buna calitate, pentru
o frazare justa si o dictiune
clard. Este adevdrat ca acest
control permanent suprapus u-
nei anumite timiditati a coristi-
lor aflati poate la primul con-

tact cu scena, a frinat intr-o
oarecare masura elanul comuni-
cativ mai ales la Tnceput. Ca

atit dirijoarea cit si corul sint
Tn masura sa realizeze interpre-
tari de o reala valoare s-a va-
zut din felul Tn care au sunat
corurile ,Peste virfuri" de Sa-

crochiu

ARLECHINADA (i

Val GHEORGHIU

Citeva pagini din Nathalie Sarraute. Scriere ambitioasa,
tenace, cu suflu egal, reluari sirguincioase de momente, re-
petari de portrete, ticuri, zgomote, incrincenare in mentinerea
demersului epic, nu, nu epic, pentru ca tocmai oprirea 1n
acelasi stadiu, intreruperea timpului este aici totul; mai de-
graba o descriere oarecum repetatd a aceluiasi obiect, care
poate fi un om, o statuietd cambodgiana, un hohot de ris,
o stare, totul,absolut totul facut cu o simplitate impresio-
nanta, cu un firesc al discursului, fara inventii de topica,
fara metafore, daca nu intreaga proza e o mare metafora |,
dar nu, aici poezia e de altd naturd, e o altd naturda a poe-
ziei, poate cea ideala, aflata tainuit Tnlauntrul prozei, ascun-
sd, nu la indemina oricarui versuitor piingaret. Maturitate, spus
exact. lar dupa ce ai citit despre aceste voci, aproape de
nedeslusit, ramin culori. Culorile vocilor, intr-o compozitie gin-
dita mogistral.

in fata ferestrei un automobil nins. Un fel de camila

adormita fn nisipuri.

Dintr-un caiet galben, un finceput : Doua cupe enorme,
aurii, sprijinindu-se una pe alta, intr-o rotire continua, de
perpetuum mobile, ca doua cupe de Tinghetata intrate pe
mina unui copil dement. Sub ele, ca si cum ar fi fost sus-
tinerea lor, un jet de apa, iar de jur Tmprejur iarba, multa
iarba, rece si pufoasda, cu boabe mari de roua si citeva sal-
cii pitice. Citeva banci verzi si citeva alei : un parc si nimic
mai mult, ca toate celelalte, dar lui parcul acesta i se paru
imens, 1l vazu mai mare decit insusi orasul in care picase de
o ora. Coborise din tren, se uitase in dreapta si Tn stinga,
sd vada pe cineva cunoscut, de unde sa vada, daca plecase
de aici de zece ani mari si lati 1, trecuse pe la esplanada
cu taluzuri galbene, pe lingd sala Brahms, nume dat asa,

pozitor  este deAmn sd OCUPE UN  giafan Lory si pianista Elise bin I_Dautza @ Cér_e' Slfbtjlé poli- odatd, intr-un ioc frumos, cu o fatd, cladirii din corpul scari-
I(_)C qe frunte__ in_constiinta mu- F;opovici, Totusyi nu aspectul de n_1evtr_|e a fost rellefatzi 'r_] sonP- lor, a urcat spre marea biblioteca si a ramas cu ochii pe
Zlcala_ a Igm" Contemp_orarle mf performanta sé cere Tn cazul de ntat'_ _trans_parente,_ mmu"[? n cupele aurii. Inventie a unui edil extravagant .instalatia ca-
nhumai prin valoarea INtrinseca 413 subliniat ci deosebitul ni-  arcuirt Sprlnt§n-fIU|de), ,,Pgstvorl- patd in ochii Iui dimensiuni colosale. Orasul intreg, parasit
a_creatlel §alevC| 3 prin malt? vel al realizrii. Recitalul ce- 1" piesa atit de expresiva a acum zece ani, i se paru a sta sub semnul celor doud cupe.
si nobila tinuta etica a Tntregii lor doi instrumentisti a fost Iui Martian Negrea sau ,Lino,

sale vieti de om si artist.

Desi vehiculatd din ce Tn ce tate, cu competentd si — ceea
mai des in sdlile noastre de con- ce-i mult mai de pret — cu
cert, atit Tn cadrul cit si Tn a- mult, mult entuziasm si sincera
fara prodigioaselor manifestari  dorintda de a sublinia si transmi-

expansiunea imaginii

pregatit cu evidenta minutiozi-

Leano" si ,De doi" de N. Ursu.

De ce atunci aceste rare apa-
ritii? De ce corul Conservato- tist,
rului nu devine o prezenta per-
manenta Tn viata de concert a

,OALA CU OGLINZ

Pictura moderna a ambitionat catre Tnvingerea unei
dificultati care este mai mult de naturda organic umana
decit de tehnica si disponibilitate creativa. Anume for-
marea acelei deprinderi de a vedea Tn spatiu. Ca si Tn
geometrie, aceasta disponibilitate este esentialda pentru

intelegere si receptare. Expresia plastica vazuta n re-
prezentare, ne-finita, conduce la conceptia conform ca-
reia exista o infinitate de variante — adevaruri — ar-

tistice echivalente. Acest mod _de acceptie, la_rindul sau
genereaza conceptia cinematica, conform cdreia un cimp
plastic poate naste in miscarea sa un cimp complemen-
tar. Asa cum miscarea de translatie a unui punct duce

la nasterea unei linii. Dar formarea deprinderii de a ve-
dea Tn spatiu se coreleaza cu posibilitatea umana de va-
riatie a reprezentarii unei figuri, facultate mai putin
comuna Tntrucit ochiul omenesc este construit ca o axa
de simetrie.

Chestiunea simetriei apare deseori Tn The hystory
of the theory of human proportions in Meaning of the
visual arts, a lui Ervin Panofsky New York, 1957.

Simetricul unui punct este un punct de proiectie cores-
pondentd. Dar ce aduce nou raportul de simetrie ? Vor-
beam de o simetrie simpla, de ochi, ca axa de simetrie

sau prag de simetrie. In cazul cind privim un tablou (ca
de altfel orice altceva) nu sintem constienti ca realizam
raportul de simetrie, desi, realmente, mecanismul de
perceptie este acela realizat de oglinda. Sintem, senzo-
rial, realitatea simetriei permanente ca o antiteza con-

cilianta a exteriorului. Mecanismul cerebral primeste
impulsurile exteriorului prin intermediul acelorasi for-
me. Astfel Tncit putem conchide : receptorul uman este
un complex de functiuni de simetrie prelucrativa. Si

aceasta este noutatea Tn manifestarea simetriei la om;
prelucrarea datelor captate si, de aici, ruperea delibe-
rata a simetriei, prin abstractie si sinteza catre creatie.

Dar judecarea cinetica se aplicd Tn egala ma-
sura picturii manieriste. Expresia plasticd aleasa de

artist este in fond o imagine impusd. Aceastd alegere a
fost conditionata de adevarul artei si nu al naturii,
fn timp ce analiza merge in virtutea adevarului naturii.
Judecata estetica continua transformarea mediatd a ima-
ginii in posibilitatea corespondentelor ei. Prin translatia

circulara a unghiului de vedere, avindi Tn centru expre-
sia plasticd impusd, ni se releva multiplele posibilitati
ale acesteia. Fiecare punct de pe cerc este un corespon-
dent simetric al expresiei impuse. Desfiintarea simetri-

ei, Tn urma permutarii prin toate punctele circumferin-
tei reclama desfiintarea expresiei unice ca infirmitate,
ca ceea ce nu este decit incompletitud-inea ochiului si
Tntelegerea acestei expresii ca varianta n nefinit. (Nor-
mal, ne referim la judecare si nu realizare tehnicd). Tn-

telegerea aceasta se dezvaluie ca o miscare n interior si
in aceasta consta elasticitatea capacitatii de reprezen-
tare a receptorului; Tntrucit patrimoniul judecatii este
ceea ce se relevd si in mal micd masura ceea ce se
presupune. Tn arta tentatia de a face judecati asupra
ipotezei, a fost quasinuld, in general lipsitd de un su-
port. Leonardo da Vinci traia cu mirajul unei sali cu
oglinzi Tn care perspectiva asupra modelului sa fie inte-
grald. In 1434 Jan van Eyck picta ,Portretul sotilor”. In.
spatele personajelor oglinda intregea ceea ce simtul co-

mun intuieste doar; adica acea simetrie a inconstien-
tului. Autoportretul este expresia completd a_simetriei
constiente. Istoria autoportretului ne aratd ca tentati-

vele ae realizare coincid cu perioada de investigare a
profunzimii eului. Am sa mentionez aici o afirmatie a
lui Max Bense cu o valoare ce nu necesita alte comen-
tarii: ,,O masina realizatd prin artd nu este 0o masina
privita partial”. De altfel mirajul oglinzii a unit pictorii
privita partial". De altfel mirajul oglinzii a unit _pictori n
toate timpurile sub semnul cautarii completului Pictorul ca-
re picteaza un peisaj se picteaza pictind peisajul. Deci el se
reprezinta pictind. Respectind realismul el il picteaza pe
pictorul ce picteazd s.am.gd. Prin apropierea limitelor
Judecata artisticd avanseaza catre cea filozoficd. Tendin-

teste

latd, zapada ascunde,

Un pictor avantajat de reproducerea fotografica in culori :
Tuculescu.
grabit sa spuna totul
in fascinante structuri

Materialul ignobil de care s-a servit freneticul ar-
pind sa-l fure neantul, se conver-

de pietre pretioase.

un timp, culorile si geometrizeaza

i 1 i i stia si Vi idei P2 irii 0 R
muzicale care "smt festivalurile  te bogatia si vigoarea ideilor lasului? De ce o dirijare cu atit suprafetele. Cerul si pamintul compun, pentru un moment, un
,George Enescu”, creatia enesci-  muzicale enesciene, suflul larg de evidente calitati tehnice si cristal. Cu ce uimire ma gindesc la viziunea temerara pe
ana continud sa fie o piatra de al dinamicii lor interioare. A  muzicale urcd pe scena doar care o triia Coanda, cu citeva ora fnainte de a muri | cos.
incercare pentru orice interpret fost o executie vie, pasionatd, odatd la citiva ani? mosul — un cristal |
ce-o abordeazd n domeniul sdu inspiratd, convingatoare 1in toa- -
specific. te articulatiile ei. Fiecare din- Liliana GHERMAN

Mirajul simetriei mediate — M. Escher: ,Sting si drept"”

ta catre esentializare si sintezd a dus la pierderea ro-
lului determinant al culorii la transferarea artei adre-
sata ochiului, Tn arta adresatd mintii. Asa cum cuvin-
tele devin semne si coduri Tn comunicarea sensului, ex-
presia plasticd capitad tot mai accentuat acest rol, doar
forma de exprimare diferd. Departajarea consta Tn sem-
nalizarea diferentiatd Tn drumul cadtre sens. Tn acest
drum decorativismul a fost depasit. in pictura moder-
na tendinta de a dispune cimpul plastic astfel incit sa
se realizeze reprezentarea complementarului este tot
mai accentuatd. Descoperirea miscdrii interioare, atri-
butul de pret al cunoasterii, ascunde efortul simtului co-
mun de a recrea gratie proprietatii sale de simetrie.

Doru KALMUSKI



interpretari

eminesciene < interpretari

eminesciene e

tremura o barca".

interpretari

incertitudine, spre ireal, e lentd, natura era vazuta, simtitd, trdi- farmec, epitete si imagini audi-

se face mediat; indicativul, mod  ta dinamic: verbul central era tive : Inginati de glas de ape,

al certitudinii este fnsotit de un la indicativ prezent: ,Nuferi  vintur-n trestii lin fosneascd, un-

adverb modal al aparentei: ,Si 9albeni 1l incarca”™  prezentul  duioasa apd sune.

11 eu trec de-a lung de maluri, / €ste ,anrA:“mIP al dubratgl $'|€il Férd indoiala ca asupra aces-

Parc-ascult si parc-astept”. In- Miscaril. Acelasi verb, in ulti- e poezii se pot face inca multe

cepind cu versul 7 si continuind ~Ma strofd, inconjurat de ace- comentarii. Se poate sublinia, de

79 in urmitoarele doui strofe, se leasi elemente lexicale, este la  exemplu, frecventa absolutd a

contureaza un al doilea plan al partluplu mod (timp) al stag- IechuIm popular_ predominarea

sului, al inchipuirii. Aceastd %at,ed, peripleotlva ts-ta vschlmbat coordone|1re _la}rrrl[onla tdeosebAltzét

undamental, e staticdi acum: a versului. Toate acestea sin

Limbajul poetic este un ele- t& n Convorbiri literare. la (s:?rtjvr%rlgemas?epaos%glrlel\“uclog#urr&er; ,Lingd lacul cel albastru / In- 1insd note caracterizatoare pen-

ment de esentd Tn structura po- 1 sept. 1876), o poezie eminescia- rgecise a unei alte realitati" carcat cu flori de nufar". tru ntreg limbajul poetic emi-

eziei. Creatia poetica este con- na de dor. Dorul, sentiment 5na imaginats realitatea ireali- Senin, fTncrezitor Tn venirea Nnescian, nu sint elemente spe-

comitent continut si forma. Lim- complex, adund la un loc rea- tatii realitatea visului. se mate: iubitei, poetul triia in prima cifice poeziei Lacul, nu repre-

bajul nsusi este deopotrivd con- lul cu irealul, posibilul cu in- L o - strofa viata, certitudinea natu- zinta cai imediate de constitui-

tinut si formd Intre cele doud certul, dorlnta cu regretul, a- rializeaza (impropriu spus!) n rii . natura fremaita in juru-i, i re a semnificatiei acestei crea-

nivele, distinse doar metodic, al mintirea cu nostalgia, trairi cu prezenta exclusiva a conjuncti- .’ aproape. Dominat ‘de stari tii. Importantd in interpretarea

formei si al fondului, in termi-  contururi, in general, difuze. vului _vgrbélord_ln :oatf__ cele 10 Jifletesti  contrarii, poetul se Unei creatii literare (si, in pri-

nologia mai noua (si mai pro- Poezia Tsi constituie semnifi- \Slglrgu;' si” a dam crggéulisr? raé simte, in ultima strofa, strain, mul rind poetice) este tocmai

prie) al expresiei si al substan- catia liricd din alternarea a - AR " p Ti este strdind natura, care ra- identificarea cailor fundamenta-

tei, la marii creatori se instau- doud perspective, una a certitu- piept, / Sa Sa”m |n luntrea  mine undeva departe ;_verbul la le de constituire a semnifica-

reazd o corespondentd perfectd; dinii, cealaltd a incertitudinii, mica, /_Inginati glas de participiu i se alatura (compli-  tiei lirice, a ideii poetice. Aici,

adica distingem noi_o corespon- Prima e reald, a doua e ireald ape, /S scap din mina  nind aceeasi sugestie) articolul in Lacul, axul central il for-

dentd, pentru cd, Tn realitatea dar posibilda. Poetul isi asteapta cirma / Si lopetile sa-mi sca- adjectival  cel, instrument de meazd la nivelul limbajului ne-

creatiei poetice, cele doud nive- iubita intr-un cadru natural spe- Pe; / S8 plutim cuprinsi de far-  precizare dar si de distantare : figurat, alternanta  modurilor

le, mai exact componente (care cific eminescian, ale cdrui com- ~mec / Sub lumina blindei lune-/  |1inga lacul cel albastru / Tn-  yarpale intre sensurile . reai-i-
se presupun si se conditionea- ponente fundamentale  sint  Vintu-n lin fosneasca, / cdrcat cu flori de nufar". real"; ia nivelul limbajului fi-V

za reciproc). sint contopite,
fond si forma fiind una. Expre-
sia este, In poezie, nu atit o
modalitate de sustinere a con-
tinutului, cit un mediu de con-
stituire a semnificatiei  poetice
prin solidaritatea cu substanta.

Si mai este expresia, pentru in-
terpretul de poezie, o poarta de
intrare spre continut, spre sub-
stanta ideii poetlce In limba li-
terard, expresia este un mijloc
de transmitere a unei informa-
tii ; In limbajul poetic expresia
este 0 componenta a ideii poe-
tice, o conditie a ei. Facuta din
adeasta perspectlva interpreta-
rea creatiei poetice are sanse
mai multe in a se apropia de
esenta ei. Sa ne oprim, de
exemplu, la poezia Lacul (aparu-

codrul si lacul (alteori izvorul).
Leganarea intre certitudine si

Unduioasa apa sune!”. L
za o ultima strofa, revenirea n

Trecerea spre  altfel simtita. In strofa

Urmea- Dar alternarea

irealul, a certitudinii cu

eminesciene < interpretari

realului  eu
incerti-

eminesciene = interpretari

intiia  fosneascd, sa plutim cuprinsi de

gurat, alternarea imaginilor vi-
zuale cu cele auditive (si mo-

incertitudine, intre real si ireal, real... Din nou natura, din nou  tudinea traverseazi si structu-  rale).

trece, la nivelul expresiei (sau certitudini vechea certitudi- ra limbajului figurat (desprins Lacul nu este o capodopera
se manifestd la nivelul expre- ne: natura si o alta: a zadarni- tot doar metodic de limbajul ny este nici o creatie dintre
siei ...) prin alternarea moduri- ciei visului dragoste ...  nefigurat...). Realul este per- cele de mari si tulburitoare a-
lor verbale. Natura-cadru se in- _Ver_belt_e-predicat sint toate la  ceptibil si este perceput vizual.  dincimi: este, insa, una din mi-
scrie in perspectiva certitudinii, ~ indicativ : nu vine... Posibilul' dar nesigurul, incer-  cjle pijutierii eminesciene, una
a realulul. E aceasta o particu- Singuratic / In zadar suspin Sl tul este, Tn general, ,percep- din micile bijuterii ale literatu-

laritate nu numai a pOEZIEI e-
minesciene, ci a InSElSI splrltua-

sufar / Linga lacul cel albastru/
Tncarcat cu flori

antract

PERMANENTA

se nastea Eminescu.
Nu-i o ,cifra rotundd” si de altfel nici
nu amintesc de acest moment in nume-
le vreunui ritual comemorativ, fie el cit
de Tndepartat de convent,lonallsm.
Eminescu este prezentd perpetud. Cind
il citesti — a cita oara ? — ai impresia
cd el este dintotdeauna. Spiritualitatea
romaneasca pare ca nici nu a putut fi in
afara acestei sinteze unice. Eminescu s-a
nascut, de fapt, odata cu poporul roman.

Acum 123 de ani

Cine 1l citeste si azi, ca si ieri, este a-
tins ca de o vraja, de rezonanta unei
melodii care se insinueaza prin cuvinte

si trece dincolo de cuvinte, spre tarimuri
altfel greu de patruns, cu toate ca sint
ale noastre: cele mai ale noastre.

Poetul a citit Tn adincurile sensibili-
tatii noastre ca neam, a patruns tainele
dorului — aceasta intraductibila notiu-
ne — din doine si balade, a Tnteles alt-
fel jalea, a Tmbracat legenda Tn plasmuiri
fantastice si a filtrat din istorie sensul
etern st gestul aproape hieratic al Tnte-
meietorilor si aparatorilor de tara. El in-
tuieste, stimulat, evident, de sursele
istorice si filozofice ale culturll sale, acel
Volksgelst propriu romanilor. Vechile
cronici, descoperind _un trecut de legen-
da, T$i amplifica, Tn nota romanticilor
fantasti, ramificatiile,  viziunea istorica
se insoteste de mituri si de alegorii, ati-
tudinile fundamentale — Tn plan liric —
fac din poezia sa opera de vizionar, dez-
valuind permanente.

Il amintim, asadar, pe Eminescu avind
constiinta perpetuitatii noastre ca neam ca
si pe aceea a perenitatii poetului. Con-
ceptia sa teoreticd si filozofia practica,
privind actiunea sociald in general si ro-
lul artistului  Tn particular — Tnseamna
un intreg. La fel si poezia sa.

Unii au vazut aici o ruptura, o sepa-
rare, intre poezia postuma si cea antu-
ma, ca si cind ceea ce a dat la iveala
autorul din proprie initiativa, filtrind to-
tul prin exceptionalul sau scrupul artistic
nu ar fi crescut, firesc, din acelasi pa-
méant al gestatiilor lente, deci din neste-
matele aceluiasi laborator launtric. Emi-
nescu este unul si este unicul, necontra-

EMINESCIANA

N. BARBI)
dICtOFIU n p0e2|a naturii ca SI n poe-
zia de conceptle Tn erotica sau in sati-

re, iar ceea ce ar mai fi dat decantind
ascunsele seve care apar poate mai im-
petuos  Tn unele postume, desi apar
fragmentar, neintegrate procesului selec-
tiv care nu-i numai de ordin artistic ci
si de ordinul nuantarilor Tn conceptie,
nu putea contrazice aceeasi unicitate. A-
cordul Tntre lirica sa, crescutda din a-
dincurile sensibilitatii unui popor, si i-
deile Tn numele c&rora a militat nu poate
fi pus sub semnul Tndoielilor.

Nu de mult, adresindu-se scriitorilor
vremii de astazi, secretarul general al
P.CRR. cita o fraza a lui Eminescu referi-
toare la relatia literaturii cu poporul pe
care aceasta (literatura) Tl exprim&, si a-
dauga: ,daca ar trai acum Eminescu,
cred ca aceasta fraza ar putea figura in
programul partidului nostru”. Nu consti-
tuie oare, aceastd afirmatie, Tnca o do-
vadaasplrltuIU|V|2|onar al poetului? El

a patruns, precum putini altii Tn epoca
sa, realitatile vietii trdite, si si-a faurit
opera pornind de la ele, avindu-le vesnic
prezente Tn suflet. Nu a ilustrat, se-nte-
lege, epoca, precum un autor de instan-
tanee fotografice, dar a venit Tn Tntim-
pinarea ei, cu corectivul unei viziuni ca-
re s-a |nf|r|pat din acorduri ca si din
contraste, prin dezvaluirea si cintul la
unison cu permanentele si prin opozitie
cu aparentele, cu superficialitatea si in-
teresarea paturilor ,superpuse".
ibraileanu observa mai de mult, drept
una din caracteristicile creatiei lui Emi-
nescu din prima sa faza, simbioza intre
,,sentlmentul iubirii" i ,,sentlmentul na-
turii”. Observatia rdamine insd valabil-'
pentru intreaga operd a poetului. Dupa
cum erotica e Tmpletita cu sentimentul
naturii, intr-un lirism de esenta superi-
oard, conducind la un original si preg-
nant sentiment al existentei, — tot asa
putem vorbi si de un lirism al medita-
tiei filozofice, ale carui unde razbat n-
valuitor n afara si nu datorita profun-
zimii de esenta ratlonal obiectiva, ci toc-
mai prin implicarea omului, a subiectu-
lui. Tema filozofica a Glossei, de exem-

tibil",
de nufar".
din perspectiva auditiva.

cu cea din Scrisoarea | nu comporta so-
lutii Tn sfera teoretica, dar sint subordo-

nate sau chiar nasc acel farmec specific,
acel lirism plutind dincolo de concepte si

care ne Tnvaluie si ne modifica sufleteste.
Pe aceastd cale se atinge si eficienta su-

perlor umanista a literaturii eminesciene.

Nu-i vorba de simplismul literaturii de-
clarative, de efect totdeauna Tndoielnic.

Eminescu poartd in sine acea comoara a
sensibilitatii si a iubirii careia numai ge-

niul sau Ti putea da aripi. Poetul reprezin-

td astfel intruchipare a unui ideal superi-
or, impresionind adine si transformand, su-

fletele. S& ne gindim la un pastel. Sara
pe deal este, Za prima vedere, un pastel.

Dar niciodata sentimentul erotic nu s-a
bucurat de o tratare mai pur rarefiatg,

niciodata peisajul nu a fost mai deplin
asimilat sensibilitatii umane, nici chiar la
romanticii care cultivau peisajele ,stari

sau mai_exact, se Intuies-  rii
te altcumva si in primul rind,
In in-

romane. Pentru cine vrea sa
se patrundd de esenta scrisului

lititii noastre. Elementele verba- In acest ,joc" intre certitudi- 1P \ t ) eminescian, _poezia ,probeazd"
le ale primei strofe sint tocmai N€ §i incertitudine, in procesul  chipuire, Eminescu in  primul  jncz o datd ca pentru” Eminescu
forma de manifestare (concretd, aparitiei acelei noi zone de ma- rind aude... In continuarea pla- expresia nu este un vehicul (mai
intr-un anume sens, palpabily) Nifestare a certitudinii, ideea nului realului. epitetele sint  potrivit sau mai putin potrivit...)
a suveranitatii realului, prin poeticad devine mai _cqmplexa. cromatice: lacul albastru, nu- al ideii ; ea este celdlalt pol al
forma lor modalad : verbele sint In structura ei launtrica, natu- ferii galbeni, cercurile de apd unititii dialectice reprezentat,
toate la indicativ sau gerunziu: ra — componentd de baza — albe... In celalalt plan, al in- in artd, de semnificatia poetica.
,Lacul codrilor albastru / Nu- Tisi modificd in mod esential con-  chipuirii, ~ predomina _ epitetul Raportul dintre expreS|e si sub-
feri galbeni Tl incarcd; / Tre- tururile, se schimb& perspectwa moral : blinda luna, sa-mi cada stanta este acelasi ca n cazul
sarind Tn cercuri albe, / El cu- din care e privita, pentru ca e lin pe piept, vintu-n trestii Zin. oricarei alte unltatl dialectice.
plu, sau cea a poeziei La steaua, la fel de suflet". Tablourile sugerate, ritmica,

intregul ritual al serii-participa la insti-

tuirea acelui farmec, a acelei stari de
vraja care esentializeaza permanentele u-

nui spatiu si ale unei simtiri, ambele ale
noastre, ale poporului nostru. In locul na-
turii, altddatd coplesitoare, aici codrul e
aproape idilic, conventional, asa cum poe-
zia pastorala e conventionald, — dar ce

vibratie unica razbate de aici!
Il amintim deci pe Eminescu nu pentru
ca s-a nascut acum 123 de ani, ci pentru

ca 7l simtim totdeauna aproape. Il simtim
impreuna cu noi, in orice moment, la
bucurii, asa cum l-am simtit si Tn clipele
de restriste de altadata. Si 1l simtim mai
ales acum cind, prin Tncordarea comung,
ne pregatim sa facem alti pasi decisivi
spre viitor. Eminescu Tnseamna, astfel, si
viitor, dainuire, pentru ca si viitorul par-
ticipa la permanenta.
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CONDITIA  LIRISMULUI

Din interactiunea dintre per-
sonalitatea sa si a istoriei
timpului sau s-a ivit opera_po-
eticd a lui Eminescu, unitara
si vie, functia ei creatoare fiind
atit de cowrsﬂoare ncit pare ca
el este cel ofera istoriei
timpului  sau proprla sa istorie
si nu invers. Setea cu care Emi-

nescu Tsi Tnsusea universul cul-
turii _umane, implicit cultura
vremii, s-a_suprapus fericit pe

dis onlbllltatlle lui spirituale si
sufletesti al” caror registru ra-
mine irepetabil. Intr-un ma-
nuscris mai amplu ca dezbatere
teoretica, compus Tn perioada
vieneza, si In care poetul conce-
pe raporturlle dintre cultura si
-Stiintd’), el dezvoltd ideea rela-
tionala a caracterului individual
al culturii fatd de ace'la general
pe care 1l are stiinta. ElI conchi-
de ca chestiunea culturii de-
pinde hotaritor de individ. Un
atare program teoretic Ti va fixa
definitiv decizia: ,Nu ma o-
presc deloc pentru a constata
procesul revolutiunii mele in-
terne  Tntre  deciziunea de a
scrie si d-a nu scrie"?). In con-
secinta, Eminescu va Tintreprin-
de, |ncep|nd din aceastd epocd,
operele si proiectele sale, a ca-
ror grandoare este — fara echi-
voc — comparabild numai siesi.
Este o tentativa lirica si splrltu-
ala de mari proportii de a n-
telege si a problematiza proce-
sul transformarii in timp a re-
alitatii, de a desface harta exis-
tentei in care gasea Circumscrisa
conditia umana. In sfera acestui
travaliu spiritual trebuie sa -
cadram si suma si sensul con-
ducétor al tuturor proiectelor
sale artistice sau de altd naturg,
mai mult sau mai putin termi-
nate, adica opera. Expresia poe-
ticd sau numai lingvisticd a a-
cesteia are, tocmai de aceea, Si
un fel propriu_de a fi, de a se
manifesta. Daca spunem ca spe-
cificitatea lirismului eminescian
determina si rezonanta foarte
aparte pe care poezia sau chiar
numai un vers al sdu o are a-
supra cititorilor, nu am afirmat
decit un adevar topit Tn genera-
litatea lui. Credem Tn consecin-
ta, ca lirismul eminescian tre-
buie conceput ca acea solutie
datda de creator intregului sau
edificiu in asa fel Tncit partile
si elementele lui sa se dezvolte
— prin miscarea si destinatia
lor — ntr-o necontenitd contri-
butie la desavirsirea Tntregului.
In acest caz, intregul (la Emi-
nescu) este nevoit sa revind  si
revine ntotdeauna la forma ne-
desavirsitului, manifestind, deci,
vocatia de a fi mereu neimpli-
nit, neperfectat Tnca Tn raport
cu toate elementele sale qua-
siautonome de compozitie si de
masurd a comunicarii ce li se
destind. Prin aceasta, nu numai
formele de compozitie (genurile,
speciile_etc) sau de tehnica, ci
sl unitdtile lingvistice si poetice
se supun exclusiv  comunicarii
si, deci, dezvoltarii intregului.
In acest fel, Tn cultura univer-
sala, manifestarea  artei si a
pr|n0|p|uIU| el estetic Tsi gases-

te realizarea cea mai deplind
la Eminescu. ) )
Lirismul eminescian, devenit

un curs de o mare amploare a
manifestarii spirituale, insumind
si devansind domeniile limitate,
este totusi mereu produs poetic
particular in care procesul de
elaboratie 7l aflam Tn asa fel,
incit poezia pare sa nu fi avut
nevoie de semne absolut pro-
prii pentru a se putea diferen-
tia sau numi ,Atit de frageda"

spre  deosebire de o alta
-Dormi". Dar Tincredintarea ca
opera lui Eminescu configurea-

za un univers poetic si spiritual,
sub forma quasiconventionala a
unei scene uriase, in care atomii
si structurile acestui univers, ce
se vrea satisfacut, se compun si
recompun intr-o  confruntare
(conflict) fara odihnd, nu este
numai de natura sentimentului
sau a intuitiei  noastre. Senti-
mentul sau intuitia  constituie
doar acea presimtire justa di-

naintea unei prospectari
intr-un teren aurifer.

Stdpinirea_si subordonarea ab-
soluta a mijloacelor pe care le
presupune arta literard in gene-
ral, si cea poetica 1n special,
confera asadar, acestora valori
mai inalte decit cele exclusiv
instrumentale. Sintem fericiti sa
constatam ca Tn fata unei atari
opere limba nu se mai arata ca
un mijloc_ce opune _rezistenta,
tocmai prin faptul cd este un
intermediar, ci — dimpotriva —
ea este aceea prin care obiec-
tele, sentimentele, sensurile a-
par in felul decodificirilor fara
istovire. De fapt, aceasta si este
esenta limbajului uman.

sigure

_Utilizarea limbii romane de
catre Eminescu (inclusiv in arti-
cole si studii istorice, ideologi-

ce, epistole etc.) ilustreaza felul
cum se nasc, intr-o deplina li-
bertate, forme si resurse de ex-
rimare a realltatu pe care
imba romana le-ar avea acum
ca dintotdeauna. Felul in care
Eminescu e stapin pe mijloace-
le lingvistice_si logice de expri-
mare_creeaza puternica impre-
sie ca el n-a cunoscut lupta ori
n-a avut a »>e lupta cu ,ma-
teria". Dar rezultatul confrun-
tarilor sale cu limba noastr3,
deci lupta cu Tnceputul, pentru
ca materia este Tnceputul, a fost
gasirea si dezvoltarea  spiritu-
[ui ei activ, de unde abia Tnce-
pe adevarata lupta, in asa fel
incit nu putem aprecia  prea
distinct (si nici nu este absolut
necesar) cine este cuceritorul si
cine cuceritul.

Exista o limba eminesciang,
fie si artistica, sau marele poet,
prin lucrarea sa divina, recon-
stituia chiar edificiul limbii
roméane ? Intuitia bate si ea ,la
poarta vietii": ar fi p05|b|I ca
Eminescu sa ofere impreuna cu
opera, un dar ce nu poate fi

decit zeiesc? Abstractia colo-
sald a substantei unei limbi sau,
ceea ce este acelasi lucru, fiinta

ei purd de universalitate ? Chiar
daca intrebari ca cele formulate
pot fi mai mult sau mai putin
Jjustificate Tn alt plan decit spe-
culativ filozofic, ele cata a spu-
ne ca existd o masurd ce poate
fi determinata, Tn care geniul
unui creator se identifica cu
geniul limbii poporului sau.

Expresia poeticd eminesciana
este, astfel, viata acesteia, iar
intr-o  formuld tehnica, un
nucleu generativ marcant si co-
respunzator  textului.  Spiritul
limbii noastre se stie la largul
sau 1n travaliul eminescian toc-
mai pentru ca limba este supu-
sa la solicitarile de constituire
a edificiului eminescian ca in-
treg ce-si urmeazd eterna dar
imposibila cale de a se satisfa-
ce ca tot: ,Afara-i toamng
frunza-mprastiata / lar vintul
ZV|rIen geamuri grele picuri; /

Si tu citesti scrisori din rose

Ilcurl / Si Intr-un ceas gindesti

viata toatda //; Se pare cum
ca alte valuri / Cobor mereu
pe-acelasi vad, / Se pare cum
ca-i alta toamna, / Ci-n veci a-
celeasi frunze cad.

Surprindem, cum aratam mai
sus, un consens cu totul aparte
intre ceea ce este gindirea si
simtirea lui Eminescu si ceea
ce se lasa a fi limba ca mijloc
si sistem al comunicarii lor. Li-
rismul lui Eminescu este, din
punctul de vedere al limbajului,
comunicare descdtusata, iar ex-
presia, arta acestuia — semnul
cintecului eliberindu-se ...

Pentru aceasta, arta eminesci-
ana este ntotdeauna  expresia

Tnaltda a dezvoltarii libere a con-

flictului, a dramaticului, a a-
celei rare vocatii de a-i sesiza
si dezvalui felul SI miscarea lui
in toate |mprejurarlle si forme-
le vietii si ale lumii: ,Si a-
ceiasi pomi n floare / Crengl

intind peste zavlas / Numai zi-

lele trecute / Nu le fac sa fie
azi.

Surprinderea  vivace a unui
conflict oarecare nu este sufi-
cientd artei marelui poet. Acest

confiliot, aceasta  contradictie

I. D. ZAMFIRESCU

este lasata sa infloreasca pina la
disparitie, Tn asa fel ca pe_rui-
na a ceea ce a fost si rasard in-
totdeauna  zorii  unei realitati
noi. Forma sau metafora edifi-
catoare Tn acest sens are aceas-
ta structurd, extrem de clara:
»S1 apa unde-au fost cadzut / In
cercuri se roteste / Si din adine
necunoscut / Un mindru tinar
creste".

Modul specmc de convergenta
a ,poeticului” cu ,filozoficul"
constituie nucleul de foc al cre-
atiei si al spiritualitatii emines-
ciene. Astfel ca tot ce scrie
Eminescu, incepind, evident, cu
epoca de la Viena, nu este nu-
mai poezia a ceea ce scrie, ci Si
expresia descoperirii acestui te-
ritoriu care este gindirea: ,Un
sir intins si luciu dar fara de
sfirsit”. Poetul este constient de
grandoarea gindirii umane in
general, ca si de aceea a pro-
priei g|nd|r| ~-cum n fire-s
numai margini, e Tn om nemargi-
nire" : In aceasta ordine de
idei, aprecierea -lui Titu Maio-
rescu devine exacta: ,Rege el
Tnsusi al cugetarii omenesti, care
alt Rege ar fi putut sa-1 distin-
ga ?%3). Sigur ca Eminescu nu
este un creator de sistem filo-
zofic, dar prin continua aplica-
tie de a calatori prin propriile-i
reprezentari. (,Vvezi tu, inchipui-
rea in veci Imi e tovaras —
Icoana si privaz — 1872), el de-
troneaza filozofia pentru poezia
Tnsasi. Aceasta din urma devine
Jfilozofica", ceea ce face ca si
filozofia s& se ,reabiliteze”.
Totodatda Eminescu opereaza o
distructie  subtila intre aceste
doua |nseparablle fantazarea sau
numai reprezentarea  obisnuita
si calea grea, dar creatoare pe
care o intreprinde gindul sdu
liber Tn imperiul descoperit. Li-
bertatea, in acest caz Tnseamna
in exclusivitate alegerea con-
stringerii ce stréjuieste edificiul
o erei Tntregi : ,Una-i lumea-n-

chipuirii cu-a ei mindre flori de
laur, / Alta unde cerci viata
s-o-ntocmesti precum un faur".

Nicaieri poetul nu afirma su-
prematia poeziei fata de alta
activitate ~spirituald n atitea
locuri el ironizeaza, dar nu poe-
zia, ci poetii.. (,,O salahori ai
penei..."). TOtU$I crezul  sdu
fierbinte ‘ramine aceia ca poezia
are unicul privilegiu de a Tnglo-
ba suma_ activitatilor spirituale,
pentru cd ea guverneaza fira a
fi nevoie ca cineva s-0 in-
venteze.

Poate niciunde n alt registru
poetic nu ne intimpina ca la
Eminescu Tnfruntarea surda din-
tre eternitate si timpul destinat
unei vieti. Aceasta infruntare
transforma lumea intr-o scena
uriasa, Tn care spectatorii i
spectacolul se disting cu greu si
numai temporar. De aceea, cre-

dem ca felul general, propriu,
de  manifestare a  sistemu-
lui liric eminescian este,
teatru, nu gen (din a-

cest punct de vedere este neim-
plinit), ci ca viziune si concep-
tie. El este Tn acelasi timp si
formula quasiliterara "la solutia
intregului_de care vorbeam la
inceput. Pe de alta parte, se
stie ca numai din perioada de
la Viena dateaza atitea proiecte
dramatice  concepute si ldsate
intr-o forma Tn care, ca si n
toate celelalte proiecte ulterioa-
re, dalta continua lupta cu pia-
tra.  Astfel poezia  ,Mortua
est", trimisa din Viena revistei
Convorbiri literare este un frag-

ment — afirma Calinescud) —
dintr-o  piesa istorica  despre
Mihai Viteazul. In compozitia

dramei, un tinar deplingea moar-
tea iubitei sale folosind versuri
din Mortua est. Evident ca a-
precierea mai larga a lui Tudor
Vianu este foarte justificatd)) :
+-Eminescu a scris mai multe
poeme dramatice, dar in-a ter-
minat nici unul din ele. S-a
multumit (1) sa retind din ele
cite un singur moment, tirada
sau cintecul unui personaj, de-
venit astfel o poezie lirica de
sine statatoare. Lucrarea poeti-
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ca trece tot timpul la Eminescu
prin reflectii. Factorul rational
este foarte puternic In munca
lui literard". Cu toate acestea,
Tudor Vianu interpreteaza moti-
vul teatru ca fiind simplad com-
paratie si, deci, figura de stil,
utilizata si de a|It| artisti sau fi-
lozofi ai culturii universale. Ar
fi desigur extrem de exagerat

si absurd sa vedem cu orice pret
in continutul poemelor emines-
ciene ,cintecul unui personaj”,
proiectul acestuia sau chiar —
in cazul formelor mai mari — o

piesa de teatru sau numai un
fragment constrinse — ca sd ne
exprimam astfel — sa_dispara
pentru a ldsa Tn urma-i doar
ecoul lor surd : poezia. Si totusi,

aceasta viziune axata pe con-
flict, fundamental dramatica, ca
de teatru dar antiteatralda, a-

daugd, cum am vazut, lirismului
eminescian o specifica lupta
launtrica, un conflict intern de o
mare acuitate. Aproape fiecare
poezie poarta, n faldurile ei,

semnul de noblete ca ea provi-
ne din conceptia unui Tntreg pe
care-1 slujeste . ,lar te-ai cufun-
dat in stele / Si Tn nori si-n
ceruri nalte / De nu m-ai uita
incalte / Sufletul vietii mele".

Manuscrisul poeziei ,O, mama

Dar si simpla alteritate gene-
reaza, Tn poezia sa, un mobil al
confruntarii, al dlalogulw ce
se declanseaza navalnic ca semn
al conflictului cutreierator :

»Optzeci de ani Tmi pare in

lume c-am trait

Ca sint batrin ca iarna, ca

tu vei fi murit"

Faptul ca Eminescu nu si-a
terminat  proiectele sale pro-
priu-zis de teatru nu Tnseamna
doar cd a renuntat — din nu
stim ce motive — sa scrie dra-
maturgie, ci numai ca el a spo-
rit si potentat conditia liricii
sale ‘si, prin aceastd imbogétire,
arta sa poetica devenea cu to-
tul suverana fata de celelalte.
Eminescu si-a intronat  singur
noua sa arta poezia ca unica

suprema instantd a minfes-
taru spiritului in ‘cimpul tutu-
ror artelor literare. La aceasta

a contribuit in mod decisiv pa-
triotismul lui fierbinte, cultura
si adincimea filozofica, vocatia
de a surprinde ,petreacerea” lu-
crurilor si a oamenilor, curiozi-
tatea elenica de a afla firele me-
tamorfozelor Tn univers.

Credem ca analizele conduc
firesc la aprecierea ca lirismul

eminesciene < interpretari

condensarea si liberarea  unui
conflict. El constituie expresia
cea mai adecvata gindirii Tnso-
tite de travaliul curiozitatii in-

telectuale si a cercetdrii unei e-
xistente in continud modificare.

Arta poetica a lui Eminescu
presupune cu necesitate pre-
zenta universului, a cosmicului,
de fapt omniprezenta fiintei

~fara margini". Aceasta prezen-
ta ne Tntimpind Tn haina filozo-
fica descinsa din astronomia ma-
tematica a timpului, dar si in-
tr-un fel mai aparte, sub for-
ma mitologicd, ca pretext foar-
te important de a popula natu-

ra, de a o determina sa se a-
rate neinstrdinatd omului, asa
cum facusera grecii sau dacii.
Poetul Tnsusi poate fi atunci
,— amantul blondei Lede". In
consecintd, codrul, apele, fiinte-
le pamlntene devin transfigura-
te, patrunse de acea _ claritate
pura cu totul neintilnitd in alt
registru poetic, pentru ca sint

vazute de un ochi calatorind
prin intinsa Tntocmire a firii:
-El tremurda ca alte dati / In
codri si_pe dealuri / Calauzind
smguratatl / De miscatoare va-
luri". In ‘aceastd ordine de idei,
credem ci este impropriu sa se

cu fotografia mamei lui Eminescu

spuna ca lirismul eminescian in-
sumeazd, pe linia romantismu-
lui etc, si elemente ale fabulo-
sului. Civilizatia contemporana
corijeaza puternic acele limite
prea pamintene de pe _ terenul
carora Eminescu va parea in-
totdeauna romantic . Lirismul
lui Eminescu este, n ultima a-
naliza, expresia idealului uman
in drumul spre desavirsire. $i
atunci iubirea va ramine vesnic

neimplinitd, cunoasterea mereu
insuficientd, iar viata numai un
crimpei minunat dar si propriu

omului si p05|b|I|tat|Ior sade de
a-1 perfecta cCmtinuiu.

Opera lui Eminescu este, asa
cum a voit marele nostru poet
national, un edificiu liric suve-
ran ce-si proclama peste lume,
tot mai viu, cintecul sau etern.

"), »Mihai Eminesu despre cul-
tura si artd" — Ed. Junimea,
1970 (f 271—292.

) ldem. p. 241

3) M. Eminescu : Poezii, ed.

1889, p. IX.

4) Editie de poezii ingrijita de
George Calinescu.

¢) T. Vianu: Literatura uni-
versald si literatura nationald,

eminescian se caracterizeaza prin Buc. 1955, p. 177.



gem prin aceasta cunoas-

terea adunatd Tn sistem

si nu doar informatii o-
cazionale. Ne dam seama astazi
ca silogistica  aristotelica (sec.
IV 1en) este primul sistem a-
xiomatic, faurit cu cel putin
jumatate de veac Tnaintea geo-
metriei lui Euclid (sec. Il T.en.).
Miracolul se repetd, Tn veacul
acela, caci logica propozitionala
a lui Chrysipp (sec Il ie.n.) iz-
buteste sa imbrace aceeasi for-
ma riguroasa. Fragmente Impor-
tante din doua mari diviziuni
ale logicii formale, logica cla-
selor si logica propozmllor ra-
sar astfel dintr-odatdi — nu cu-
noastem  precursori — intr-o
forma superioara de organizare,
care presupune o surprinzatoare
intuire a idealului stiintei. A-
diugind si Elementele lui Eu-
clid, metoda deductiva era con-
stituitd in esenta.

S-a dovedit astfel ca logica
formala este o teorie deductiva
— desi aceasta lectie a fost a-
bandonatd  vreme indelungat,
fiind reluatd abia la finele se-
colului trecut prin efortul su-
perb a lui G. Frege. Stim prin
urmare cum sa construim logi-
ca; s-ar parea ca nu sint in
acest sector teme de disputa.
Proliferarea  sistemelor logice
dupa canonul metodei deductive
poate sa fie un semn ca lucru-
rile merg stralucit.

Cu toate acestea, exista un
aspect nelinistitor, manifestat n
cautari  febrile, Tn multipli-
carea  procedeelor de  con-
struire a logicii. Raminind
n cadrul deductiei, s-au relevat
divergente puternice, dispute a-
prige, s-au Tnmultit  excesiv
scolile si curentele, subscolile Si
subcurentele. Slntem nevoiti sa
recunoastem c& orientarea Tn
problematica actuald a metalo-
gicii a ajuns dificila si incerta.
Apar formatii hibride, dezar-
mante : intuitionismul face cas
buna cu formalismul, nomina-
lismul cu ontologia samd

Situatia s-a complicat si_da-
toritd unui spor de constiinta.

ogica este, Tn timp, cea
/ dintii stiints, daca intele-

cronica ideilor stiintifice
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care este valoarea lor, neindoin-
du-se ca judecata cotidiana este
o cale sigura

Astézi noi ne supunem cerin-
telor severe ale axiomaticii for-
malizate. Pretindem sa fim con-
stienti de absolut toate demer-
surile gindirii deductive, s& al-
catuim de la Tnceput un inven-
tar complet al Instrumentelor,
sa nu lasam nimic pe seama
intuitiei, a bunului simt.

Dupa ce s-a pornit pe acest
drum  anevoios, — si aceasta
este o evolutie relativ recenta
— s-a constatat indata ca difi-
cultatile se acumuleaza repede
ca ele rasar de unde nu se as-
tepta nimeni. Cu scopul de a
Tnvinge aceste obstacole, logici-
enii si matematicienii au adus
numeroase perfectionari  meto-
dei deductive si i-au descoperit
noi variante. Asa se face ca as-
tazi procesul de construire a lo-
gicii formale, care parea sa fie
simplu si uniform, s-a dovedit
a fi extrem de complicat si di-
versificat.

Sa Tncercam, totusi, sa facem
putind ordine.

Semnalul de alarma, care a
atras atentia ca ceva nu mer-
ge bine in logicd si matematica,
a fost tras Tn anul 1902. In timp
ce volumul al doilea din
Grundgesetze der Aritmetik era
sub tipar, G. Frege a pr|m|t 0
scrisoare de la tinarul B. Rus-

sell, prin care acesta Tl anun'ga
ca a descoperit o contradictie in
logica claselor, care se afla la
baza aritmeticii lui Frege. Este
celebrul paradox referitor la
multimea multimilor care nu se

(care nu se autocontin). Ajun-
gem la o situatie inextricabila,
deoarece nu putem decide daca
aceasta_multime este sau nu este
normald. In  cazul cd aceasta
multime este normalg, adica
nu-si apartine siesi ca element,
ea intra in clasa multimilor nor-
male. este un element al aces-
teia, si deci este o multime a-
normald. lar daca ea nu este
normald, deci Tsi apartine ca e-
lement, trebuie sd conchidem ca
este normald, fiind un element
al acestei clase.

Acest paradox l-a afectat pro-
fund pe Frege, care, din aceasta
cauza, a si abandonat ulterior
cercetarlle de logica, Tnchipuin-
du-si ca situatia n-are iesire. A
reiesit ca Tn limba stiintifica
exista expresii redutabile, cum
sint ,toti“, ,fiecare” — ce apar,
de exemplu, Tn sintagma ,mul-
timea tuturor multimilor". Lo-
gicienii si matematicienii au Tn-
ceput sa se intrebe daca nu ar
fi recomandabil sa renuntam la
asemenea expresii, care generea-
za contradictii in discursul sti-
intific.

in mod firesc atentia cerce-
tatorilor a fost captivata de pro-
blemele limbajului stiintific. De
aici n-a fost necesar decit un
pas pina la credinta ca logica
nu este altceva decit un limbaj.
De altfel ideea nu era noua,
fiind explorata Tn mod inteligent
de Hobbes (1655) si de Condil-
lac (1780). Acesta din urma de-
clarase hotarit ca stiinta nu este
decit o ,,Ilmba bine facuta" si
ca a rationa Tnseamn& a calcula.

Programul a fost reluat si dus
la perfectiune Tn cadrul misca-

ma ca au fost doua serii de

ceasta cotitura. Fireste au ac-
ti in acest sens preferin-
tele specifice neopozitivismulm,
inclinatia sa bine cunoscuta ca-
tre conventionalism si nomina-
lism. Logica se desprinde astfel — marii in limba are caracterul o-
de psihologie si de filosofie si
se apropie de gramatica si de
matematica.
a jucat un rol hotaritor. Daca
operam cu judecdti,
cu continutul spiritual al enun-
turilor numeroase probleme psi-

de staplnlt ne asalteaza si ne
_loc.  Limitindu-ne  la

Cei vechi, e adevarat, au edifi-
cat logica si geometria pe cale
deductiva. Dar ei n-au reflec-
tat critic asupra metodei folosi- !
te, nu s-au intrebat care este clase:
valoarea uneltelor puse la lu- prOFrllﬂ lor
cru, daca ceva nu lipseste sau t
poate prisoseste. Astazi spunem
ca anticii au practicat o axio-
matica intuitiva, cu alte cuvin-
te s-au lasat calauzm de bunul
simt. De pilda, ei nu s-au in-
terogat suficient  ce inferente
folosesc Tn cursul deductiilor si

re sint propriu

in dezbaterea ,,Cronicii"

CULTURA DE MASA
concept si realitate

E)((f)reme cu un fintins registru de acceptiuni, ,cul-
tura de masa" face obiectul unor vechi si mereu re-
luate confruntiri de opinii insotite de cele mai di-
verse atitudini — de la veneratia pentru panaceul
tuturor tarelor si carentelor pina la dispretul pentru
un mediu de proliferare a poncifelor. Partizanii si ad-
versarii Tsi disputd granitele vagi si instabile dintre cul-
tura de masa si cultura populara activitatea cultural-
educativa, animatia culturala sau socio-educativa, edu-
catia permanentd sau continué, educatia adultllor an-
dragogie, pedagogie social, propaganda culturald, reci-
clare, educatie informald sau pasiva si culturd transmi-
sa prin mass-media. Imprecizia conceptuala isi afla o
explicatie Tn abundenta formelor si formulelor cu care
se incearcd a se raspunde solicitérilor si urgentelor im-
puse omului contemporan de o realitate tot mai’ comple-
xa si mai trepidanta. Desigur, intre oscilatiile concep-
tuale si labilitatea actiunilor este o reciprocitate care
vadeste stringenta unei viziuni unitare si a unei stra-
tegii unitare Tn aria de organizare teoretica si practica
a ceea ce continud a se numi culturd de masa.

Este aceasta cultura de masa un act de caritate, un
corelativ al timpului liber, o inflatie de subproduse cul-
turale ? Este un Shakespeare ,,pentru toti" dintr-un bu-
zunar de salopetd mai putin Shakespeare decit un ,in-
folio 1623“ colbuit pe un raft de mahon ?

In_societatea pe care o cladim, cultura este una sin-
gura, iar valorile ei_ superioare sint singurele disponibi-
le, Tn conditiile unei depline democratizari a destinatiei
lor. Afard de cazul in care sesubliniazdo evidentd a-
partenenta, finalitate sau o anumita functionalitate,
cultura de masa devine, 1Tn viata noastra sociald, un
pleonasm.

Termenul apare inadecvat in contextul contemporanei-
tatii noastre romanesti. Tmi pare inacceptabila ideea ca. la

contin pe sine Tnsesi.

Nimic nu ne Tmpiedica sa di-
videm multimile Tn doua mari
multimi care nu sint
element (numite
imi normale? si multimi ca-

lor
care nu sint normale. De pilda,
multimea tuturor cartilor nu
este o carte, dar multimea tu-
turor bibliotecilor este o biblio-
teca. Sa consideram acum multi-
mea tuturor multimilor normale lui care s-a scurs, ne dam sea- Mihai

rii neopozitiviste, Tn special de
Wittgenstein, Carnap si Tarski.
Carnap o spune cu fermitate:
,un astfel de sistem [de logicd
simbolicd] nu este o teorie, a-
dicd un sistem de asertiuni a-
supra unor obiecte oarecare, ci
limbd, adicd un sistem de
semne cu reguli pentru folosirea
acestor semne” (R. Carnap, Ein-
fiihrung in die symbolische Lo-
gik, 2. Aufl., Wien, 1960, § la).
Astazi, din perspectiva_ timpu-

element

noi, ar exista o ,culturd" si o ,culturd de masa", in ra-
port de subordonare, coincidenta partiald sau exclusivi-
tate. Cultura noastrd este a maselor, fauritd de mase Si
pentru mase. Astdzi, Tn societatea romaneasca, nu cul-
tura este de masd, ci accesul la ea, dreptul si indatori-
rea fatd de ea si de cresterea ei neincetata.

Cine_iese la marginea lasului, pe dealul Repedea,
descoperda o roca uriasa de calcar. Sint acolo mii de
tone consolidate din depunerea lenta si tacuta, de o
multimilenara persistenta, a miriade de scoici. Daca le
privesti mai de aproape, le poti distinge, mai mari si
mai mici, straturi—straturi de generatii de scoici care
si-au cimentat existentele infime Tn acest grandios mo-
nument al naturii. Tot astfel este si cultura romé-
neasca, acest tot Tn continua Tnaltare, ivit din truda a-

titor individualitati de dimensiuni diferite, din cheltui-
rea ticutd sau furtunoasd, Tnlicrimatd sau Tncruntatd,
scrisninda sau exultantd, a atitor generatii. In restristea
istoriei, citi Eminescu, citi Brincusi, citi Hulubei sau
Coandd nu s-au irosit sub copitele hoardelor n ieni-
cerime, sub jugul iobagiei, in analfabetism si molimi —
nelmpllnltl dar, din anonimatul lor cimentat Tn zidirea
pe care de atitea secole, neintrerupt, o inchindm uma-
nitatii, Tndreptatiti totusi si ei sa proclame : exegi mo-
numentum |

Nu, nu avem o culturd de masa, ci o cultura de la
mase si, totodata, nu o oarecare culturd ,octroaiatda" ma-
selor, ci, astazi mai mult ca oricind, ,Cultura” pentru
mase.

Se pot face numeroase si importante disocieri Si
distinctii pe plan culturologic sau axiologic ; dar, intru-
cit priveste organizarea accesului actual la culturg,
multe dispute teoretice si multe dibuiri practice cred
ca s-ar lichida, dacd s-ar adopta o0 opticd pedagogica
fata de ceea ce s-ar putea denumi mai propriu ,educa-
tia maselor pentru culturd”. Recunoasterea esentei edu-
catlonale a acestei efervescente ,de masda" corespunde

exigentei de educatie permanentd pe care o_ridica viata
contemporana si, cu precadere, viata in societatea noas-
tra. Referindu-se la sarcinile unora dintre institutiile
culturale, tovarasul Nicolae Ceausescu sublinia, la Ple-
nara din 3—5 noiembrie 1971, necesitatea ca aceste
institutii sa desfasoare o activitate multilaterald, care sa
cuprindd milioane de oameni, contribuind n mod activ
la educatia socialista a maselor. Existd in documentele
si in masurile adoptate de Partidul Comunist Roman in
ultimii doi ani cu privire la cultura si educatia socia-
listd a poporului nostru argumente, motive si directii
peremptorii pentru orientarea profund pedagogica a ra-
portului dintre culturd si mase. Aceasta orientare des-

MADESCU :

ceptia lun. Condillac. Predilec-
tia pentru o logica a limbii Tn

loc de o logica a gindirii nu

constituie doar o doleanta su-
biectivd a pozitivismului, ci cres-
te si pe temeiuri obiective, pe
vointa lucida de a construi lo-
gica prin metode stiintifice. Spre
deosebire de ginduri, cuvintele,

scrise ori rostite, sint fapte ma-
teriale, concrete, accesibile unei
analize riguroase, cu rezultate
care pot fi controlate. La aceas-

ta se adauga Tmprejurarea fe-
ricitd ca Tn procesul exprimarii
verbale ideile, de multe ori con-
fuze si fragmentare la Tnceput,
cistigd o forma precisa si se n-
tregesc. Cum a remarcat exce-
lent Bochenski, procesul expri-

care au prilejuit a-

perei de artd, care se finiseaza
chiar Tn cursul Tnfaptuirii. (J.
M. Bochenski, The Methods of
Contemporary Thought,  Dord-
recht-Holland, 1965, p. 32).

De altfel se poate intelege si-
tuatia si Tn alt chip, poate mai
adecvat. Adam Schaff crede ca
aspectul revolutionar consta n

revelarea faptului ca limba este

Antlpsmologlsmul

respectlv

gnoseologice,  greu

adica la enuntul ver-

dificultatile acestea  sint  $i un obiect de cercetare a lo-
ocolite cu abilitate, calea cer-
are sa se deschida mai
e ascunzisuri.

Cea ce s-a uitat astazi este
faptul ca aceastda motivatie a astdzi un loc comun,
fost la origine materialistd, asa
cum se vede ca ea actionat in
i lui Hobbes si in con-

gicii (A. Schaff, Introducere TK

semanticd,  Bucuresti, 1966,

42). Este o descoperlre S|mpla
dar geniala, care poate sad para
tocmai

fiindca a ajuns repede sa faca
parte din principiile stiintei con-
temporane.

~Germinatie”

chide o problematica vasta, complexa si totodatd uni-
tara, privitoare la oblectlvele continutul, formele, me-
todele si personalul educatiei socialiste a maselor.

Tnclin sd cred ca obiectivul numarul unu al unei
strategii organizatorice Tn cadrul acestei viziuni pedago-
gice unitare este constituirea unui corp de educatori
specializat, pregatit anume pentru procesele educatio-
nale specifice dezvoltérii culturale a maselor. Subscriu
intrutotul la cerinta — formulata de pedagogul iesean
Stefan Barsdnescu — ca persoanele angajate Tn marea
operd de educatie sa fie ,oameni de competenta si
constiinta pedagoglc“" Educatia maselor nu este nici 0
sarcind suplimentara printre alte citeva, nici 0 munca
de organizator de spectacole sau de administrator al
unui local de divertisment, nici o sinecurd. Cu cit com-
petenta si constiinta pedagoglca — Tngemanate cu pre-
gatirea polltlco |deolog|ca comunistda — se vor_fi extins
in sfera activitatii cultural-educative de masa, cu atit
aceasta activitate se va diversifica in continut si meto-
dologie si se va amplifica n eficienta.

Intr-o cercetare privitoare la problemele educative
ale fortei de munca, pe care am efectuat-o in mai multe
localitdti din zona Bahlui-—lasi, am avut fericitul pri-
lej nu numai de a constata, numeric, o crestere conti-
nua a ,foamei" de cultura a celor ce muncesc, dar si
cerinta multora dintre cei care fac educatie maselor de
a primi o pregatire cit mai adecvatid in aceastd privin-

de a beneficia de acea ,educare a educatorilor" pe
care conducerea noastrda de partid si de stat o statuteaza
ca 0 problema de Tnsemnatate superioara.

Aceasta educare a educatorilor maselor ar trebui sa
vizeze, In primul rind, dezvoltarea capacitatii de imer-
siune Tn vasta zona a latentelor poporului si priceperea
de a aduce la lumina Tmplinirilor filoanele lui de crea-
tivitate, iar aceasta nu numai n planul manifestarilor
artistice si, Tn special, folclorice.

In condltule socialismului, educatia maselor pentru
cultura devine un ecran radar care deplsteaza toate
sursele potentiale de valori, un ,,dlspecerat care impiedi-
ca risipa de Inteligentd romaneasca prin ignoranta, prin
hazardul situarii in afara nodurilor de relatii propulsa-
toare sau prin tardive recunoasteri postume. De aseme-
nea, educatia continua a maselor pentru cultura consti-
tuie o garantie contra obturdrii canalelor de promovare
cu reziduurile stagnante ale unor ,drepturi cistigate”,
ea actionind ca un factor de permanenta Tmprospatare,
de continua depasire de sine.

Simbolul educatiei maselor pentru cultura este ace-

lasi, cu al fiintarii poporului nostru: coloana lui Brin-
CUSI.

Tiberiu POPESCU



Un fir &l Ariacnel prin [abirintul

psihanalizel »

ind cind ordinatoarele ne vor stabili

cu raceald, Tnsa mai exact, numarul

publicatiilor cu referire la psihanaliza,

acesta este azi estimat la 100.000, ceea

ce Tnseamna nu numai posibilitatea
existentei unor comentarii derutante prin
divergenta lor, dar si un semn sigur ca
descoperirile lui Sigmund Freud, ca si ale
discipolilor,  revizionistilor, ori reformisti-
lor teoriei sale au un destin stiintific parti-
cular. O aproape fatala si multipla dihoto-
mie, variate conflicte ale lui Freud cu cei
mai apropiati discipoli, deveniti eretici"
(,si tu, fiul meu...”), exagerari, alaturi de
rezerve si ezitari, o istorie pur si simplu
complicatd, apoi, dificultatea Tn sine a in-
telegerii teoriei (numai Freud a creat peste
129 neologisme tehnice pentru ,echiparea"”
doctrinei, dupa opinia unor contemporani
fiindca nu stia suficienta psihologie), ast-
fel Tneft psihanaliza asteapta pentru o mai
limpede descifrare, un Champollion al sau.
~Introducere criticd in psihanaliza" de Vic-
tor Sahleanu si lon Popescu-Sibiu (editura
~Dacia" Cluj, 1972) reprezinta o scriere de
necesitate pentru cei dornici sa-si apropie
psihanaliza, largindu-si  orizontul cultural.
Autorii ,Introducerii critice ...* sint, cel pu-
tin aparent, capabili de o promitatoare sim-
bioza : primul, prin prezenta publicistica si
editoriala demonstrind o exceptionalda am-
plitudine intelectuald, iar al doilea fiind
unul din cei mai buni cunoscatori de la noi
ai psihanalizei. Cu precizarea ca, intr-un
ipotetic clasament al lecturilor dificile, vo-
lumul Tn discutie poate ocupa locul TntiT pe
1972, vom fincerca sa apreciem Tn ce masu-
ra psihanaliza va deveni, in adevarata sa
fata datorita acestei carti, mai apropiata
cititorului autohton.

Un comentariu amplu ar putea subzista
urmarind cu rigoare cum Tmplinesc autorii
multele exigente consemnate intr-un ,,Cuvint
Tnainte”, de fapt un autentic program.
Ceea ce de altfel vom si incerca, dar ,0
panorama a directiilor de gindire ,psihana-
litice", adica a acelora care pun accentul
pe importanta inconstientului si pe Tnsem-
natatea nevrozelor (interpretate drept con-
secinte ale neacordarii dintre acest ,adine"
al nostru, mai greu de Tnteles, si persoana
aparenta, de suprafatda, care nu reprezinta
~desigur  totalitatea  persoanei noastre’
(wIntroducere critica...“, p. 8) incita la o
diversitate de comentarii care pot fi limi-
tate eventual doar de obsesia necesara a

coerentei.
interventie  semnata  de  Victor
Sahleanu Tn ,Lupta de clasa" nr5, din
mai, 1971 (cu aproximatie, pe
vremea cind cei doi autori de-
puneau manuscrisul ,Introducerii cri-
tice...* la editurd) sub titlul ,Psiha-
naliza: pro si contra®™ (p. 76—84) are

acelasi caracter programatic, sustinind 1n
esenta necesitatea abordarii critice a psiha-
nalizei deoarece ,Cercetatorul marxist nu
poate ramine indiferent nici la asertiunile
psihanaliste, nici la ceea ce a Tnsemnat si
inseamna psihanaliza Tn cadrul culturii se-
colului nostru si al mentalitatii curente”.
Daca vom alatura intentia exprimata 1n
Lcuvintul inainte" (op. cit, p. 6) de a face
»,0 operd de informare, o opera critica de
istoria culturii si a stiintei — si numai in
masura redusd, o expunere de specialitate
psihologica ori medicald" putem conchide
ca volumul a fost scris in primul rind Tn
perspectiva limpezirii mentalitatii comune:
nu este greu de recunoscut confuzia, ntre-
tinuta la nivelul publicului larg de frecven-
tarea Tn intentia informarii a unor surse
din cele mai discutabile si, Tn esenta, de
absenta la noi a unei interpretari marxiste
a psihanalizei in ansamblu. Gindul accesibi-
litatii se exprimd, evident, intli Tn reduce-
rea masiva, Tn general fericitd, a termino-
logiei speciale care mineaza de la Tnceput

orice contact (chiar Tn cazul medicilor si
psihologilor I) cu psihanaliza.  Totusi  un
glosar s-ar fi dovedit extrem de util, mai
ales ca nu era prea greu de actualizat an-
tecedentul ,Vocabular medico-psihologic
(pentru termenii tehnici)" cuprins in cartea
amintita a doctorului-docent lon Popes-
cu-Sibiu. Altminteri, cu toata renuntarea la
unele ,freudisme" multi cititori care vor Tn-
cerca altceva decit ,moderna" lectura Tn
diagonald, vor cauta zadarnic unii termenii
in dictionare. Este drept, pentru o serie de
cuvinte cheie dezlegarea se afla n text, dar
0 carte cu un asemenea grad de dificultate
trebuie completata la o eventuala reeditare
un un glosar de termeni specializati. Nu
este nici o contradictie intre aceasta con-
statare si aprecierea claritatii unor capitole
sau pagini. In materie de psihanaliza, insa,
claritatea dintii trebuie sa fie cea ideolo-
gica ; este de fapt momentul esential intr-o
judecata a lucrarii. La noi Tnsa, adesea
cartile stiintifice mai degraba sint semnala-
te, decit comentate critic. Nesperind la o
critica a cartii stiintifice care sa egaleze n
virtuti pe cea literara, speram insa ca prin
initiativa ,,Cronicii" sa se cultive sistematic
0 asemenea critica, daca nu pentru toate
aparitiile reprezentative, cel putin Tn cazul
celor deschise unui public ceva mai larg
decit clanurile hiperspecializate. Dupa aceas-
ta divagatie necesara, vom aprecia ca adop-
tarea de catre autori a metodologiei marxis-
te este evident exprimata atit Tn sensul des-
cifrarii radacinilor complexei doctrine psiha-
nalitice, cit si al valorii sale metodologice,
euristice si stiintifice Tn general. Primul
capitol, intitulat ,Premise biografice ale
unei doctrine” pornind de la ideea ca ,intre
viata lui Freud si unele detalii ale operei
sale (in ce priveste problematica dar si in-
terpretarile) exista relatii semnificative"
(p. 9), autorii reiau chiar amanunte (am
zice, la modul... psihanalitic, desi nu stim
daca nasterea savantului, ,la ora 6/2 seara”,
are semnificatie), evident sub influenta Iu-
crarii lui Ernest Jones ,The Life and Work
of Sigismund Freud", Basic Books, New-York,
1953, in trei volume. ,Studiul acestei opere,
marturisesc autorii ntr-o nota de subsol
(p. 233) a constituit punctul de plecare al
monografiei de fata". Poate, uneori, in prea
mare masura. Opera respectiva nu este chiail
necunoscuta cititorului de la noi, din mo-
ment ce fragmente din ea au fost publicate
in traducere chiar intr-o revista studen-
teasca sub titlul ,Autopsia lui Freud" (pre-
zentare si traducere de S. Tamburlini, Tn
revista ,Aesculap”, anul 1V, nr. 12—13, 1971,
Tg. Mures, pp. 12—14). Retinem din capito-
lul despre viata lui Freud aprecierea ca
acesta reprezinta un caz rar ,de reusita
stiintificda Tn domenii extrem de departate
la prima vedere — cum sint anatomia mi-
croscopica si psihologia" (p. 14) in mare ma-
surd, Tnsa, mai mult pe plan teoretic, pen-
tru ca in experiment profesorul vienez nu
a obtinut rezultate concludente. O idee con-
vingator sustinuta este ,schimbarea evolu-
tiva de opinii" apreciata ca ,0 caracteristica
insemnata a gindirii stiintifice a lui Freud"
(p. 31). Urmatorul capitol, intitulat ,Spre
o psihologie a adincurilor" se concentreaza
Tndeosebi asupra aparitiei celebrei ,Traum-
deutung”, Tn care Freud considera visul cea
mai importanta cale — via regia — spre
cunoasterea inconstientului. Este subliniata,
Tn aceste pagini, intentia lui Freud de a
folosi in psihologie concepte deterministe.
»Meritul lui Freud (...) este de a fi investigat
clinic, empiric, inconstientul si de a fi sta-
bilit, Tntr-o prima aproximatie, particulari-
tatile sale functionale, pe baza unei meto-
dologii pina la el, inexistenta" (p. 65). Dupa
0 asemenea constatare fundamentalda evalua-
rea criticd a contributiilor lui Freud n ca-

pitolele urmatoare, chiar daca (predestinata
cititorului nespecializat, uneori dificil de ur-
marit) — este posibila, categorisirea lui

Freud drept materialist-mecanicist fiind, in
general, bine sustinutad. Opera savantului
vienez, Tmpreuna cu discipolii si continua-
torii sai ,se Tnscrie intr-o vasta miscare de
idei (medicald, stiintifica si filozoficd) me-
nitd sa ajungd la o fundamentare realista a
atitudinii fatd de problemele sexuale" (op.
cit, p. 153). Aceasta miscare stiintifica de
formulare deschisa si curajoasa a problema-
ticii vietii sexuale, expresia sa pe plan e-
pistemologic constind Tn aparitia sexologiei,
este explicata prin ,afirmarea capitalismu-
lui, dezvoltarea miscarilor socialiste, devalo-
rizarea credintelor religioase, reactia Tmpo-
triva preceptelor morale inconsecvente sau
ipocrite, individualismului, emanciparea fe-
meii si numerosi  alti factori" (op. cit,
p. 153), pentru ca la finele capitolului ,A-
vatarurile sexualitatii" cei doi autori, Tntr-un
continuu si dificil efort interpretativ sd con-
chida : ,Integrata, dar amendata critic, sau
mai curind depasita (dar nu ocolitd), opera
lui Freud si a urmasilor sai este de o reala
valoare pentru cunoasterea omului si chiar
a omenescului din om" (op. cit, p. 170).

~Amendarea critica", pentru a folosi ex-
presia autorilor, trebuie sa vizeze nu numai
imixtiunea sexualitatii pina la rangul de
pansexualism Tn cele mai diverse domenii
ale vietii umane, ci, asa cum mai limpede
se exprima V. Sahleanu Tn articolul mai sus
citat din ,Lupta de clasa"; ,In conceperea
anistorica a relatiilor dintre ceea ce este
biologic si ceea ce este social in om, se ga-
seste una din marile greseli metodologice ale
multor psihanalisti, cu Freud n frunte”. Cu
toate acestea, psihanaliza este si in consens
»CU spiritul metodologic al marxismului, ca-
lauzind cercetarea concretului in toata bo-
gatia sa de aspecte contradictorii". In acelasi
timp nu se poate afirma, insad, ca orice in-
vestigare amanuntita a realului dobindeste
virtuti metodologice marxiste. Cititorul se
convinge, e drept cu multe eforturi, de a-
ceste adevaruri. Uneori textul este extrem
de rezistent la tentativa de a intelege, iar
alteori chiar autorii au tendinta alcatuirii u-
nor neologisme. Cit de convingatoare ? Ra-
mane, probabil, de vazut. Un capitol cura-
jos se intituleazd ,O interpretare criticd a
culturii”, accentuindu-se 1n special faptul
ca, depasind sperantele sale de tehnica uti-
litara si teorie clinica, Freud gindea psiha-
naliza ,o filozofie a vietii si a personalitatii,
0 conceptie despre lume" postulind printre
altele ,antiteza dintre persoana umana (gu-
vernata de ,principiul placerii) si elemen-
tele civilizatiei”. Urmeaza comentarea unor
opere esentiale ale lui Freud, dar si o tre-
cere Tn revista a citorva dintre criticile ce
s-au adus interpretarilor critice ale lui_S.
Freud si psihanalistilor Tn general. Deci o
critica a criticii, fenomen derutant de frec-
vent in cazul de fata. Din nou se remarca
faptul ca ,La un om de stiintd de talia lui
Freud, inadmisibila este mai ales nefolosirea
stiintelor sociale moderne pentru calificarea
unei interpretari critice a culturii" (op. cit,
p. 193).

Afirmatia lui Freud ca ,cercetdrile lui
Marx asupra structurii economice a socie-
tatii si asupra tuturor domeniilor vietii o-
menesti au cistigat Tn timpul nostru o au-
toritate de necontestat” Ti conduce pe autori
la concluzia : ,Freud se declara de acord cu
principiile materialismului filozofic marxist”
(op. cit, p. 193). Nu este oare prea mult?
Extrem de polimorfe, uneori sincretice,
din motive de sinteza mai_ales, sint capito-
lele care se refera la marile dizidente, pre-
cum si la discipoli, revizionisti, reformisti.

apitolul ,Destinul unui om si al unei

doctrine” este premergator celui final,

intitulat ,Tn loc de concluzii". Autorii

spera in ultimele pagini ca virtualii ci-
titori vor aborda ,cu mult spirit stiintific
lumea vietii noastre subiective — si cu mai
multa fermitate ideologica, teoriile si mo-
delele privitoare la fenomenul uman", (op.
cit, p. 365). La capatul unei incursiuni di-
ficile, urmare a efortului incomparabil mai
de proportii depus de Victor Sahleanu si
lon Popescu-Sibiu, cititorul este indiscutabil
initiat Tn teritorii cu o istorie extrem de con-
torsionata si fara nici o indoiala orientarea
sperata se intimpla. Mai ramine, Tnsa, ca la
o viitoare editie sa se insiste mai mult asu-
pra claritatii; apoi, Tn text exista multe
greseli (de tipar) care ar putea fi interpre-
tate (psihanalitic). ,Introducerea critica.."
mai stirneste insa o limpede Tntrebare : Pe
cind o editie criticd din principalele opere
ale lui Sigmund Freud, ca si ale tuturor
psihanalistilor mai reprezentativi ? Marxis-
mul, realitatea a demonstrat-o mereu, a per-
mis prin consecventa sa metodologicad, prin
caracterele esentiale ale dialecticii, o valo-
rificare critica stiintifica a posteritatii spi-
rituale din toate timpurile.

Valeriu RUSE
*) Victor Séhlegnu,

~Introducere critica in
sDacia", Cluj, 1972

lo<n Popescu-Sibiu:
psihanaliza", Editura

carti

l. SANDRU-V. BACAUANU
AL UNGUREANU

Judetul lasi

(Ed. Academiei — 1972)

. Scurta, monografie geograficd a
judetului lasi, recent aparutda Tn
colectia Judetele patriei, initia-
ta de Institutul de Geografie  al
Academiei R.S .Romania, este pe
cit _de utila_masei largi de _citi-
tori, pe atit de_importantd Tn
cunoasterea _ realitatilor din acest
colt de tard. Documentatia boga-
ta, — cartograficd si fotograficg,
— ce finsotéste textul, usureaza
foarte mult Tntelegerea continu-
tului stiintific. Merita o aprécie-
re deosebita harta fizico-adminis-
trativa, In culori, a judetului lasi,
— la scara 1 :200.000; — completa-
td cu o_schita de harta econo-
micd, adaugata la sfirsitul lucra-
rii, din care se desprinde clar
atit diversitatea formelor de re-
lief si localizarea geografica a tu-
turor centrelor locuite, cit si pon-
derea_mare industriala pe care o
are n etapa actuald orasul si
judetul lasi. o

In" prima parte a lucrarii set
face 0 prezentare succinta, dar
temeinica, a elementelor fiaco-
geografice (relief, clima hidro-
grafic, vegetatie, soluri, fauna),
In care se insista Tn_mod spe-
cial asupra particularitatilor pe
care le ~au diferitele —unitati si
subunitati ale _reliefului, clima _si
hidrografia (riuri si iazuri), fie-
care cu aspectul lor economic bi-
ne definit.. e
_Din continutul partii a doua re-
tine atentia precizarea ca n a-
cest {_udet, defnsitatica medie a
opulatiei ‘(cca. 125 loc/kmp) es-
e mare, judetul lasi_ocupind lo-
cul al doilea pe tard (dupa jud.
Prahova) ) )

In. progres evident este si_cres-
terea procentului de populatie ur-
bana Epe_ste 32 la suta din totalul
populatiei). In viitorul apropiat,
acest procent va Tnregistra o noua
treapta, cind pe linga actualele
orase (lasi ascanii _Hirlalu si
Tg. ' Frumos), vor mai putea fi
incluse n categoria _localitatilor
urbane, — pe baza sistematizarii
si a dotarilor succesive pe care
le vor primi, — si alte centre
populate din judet, ca: Belcesti,

Bivolari, Cotnari, = Lespezi,  Mir-
cesti, Movileni, Podu-lloaiei, Ru-
inoasa, Raducaneni, Strunga,

d(:Tr]teia, Sipote, Tibanesti si VIa-
eni.

. In ceea ce priveste economia
judetului, este scos Tn evidentd
ritmul _puternic _ de dezvoltare_ si
diversificare a industriei, a edrei
valoare globald era in anul 1970
de 223 ori mai mare ca in 1980,
|l%§0 Tn 1975 va fi dubld fatd de

. Marea majoritate a unitatilor
industriale sint de tip repuhl
can, iar ponderea productiei lor
reprezinta aproape 91 la sutd din
valoarea intregii productii in-
dustriale a judetulur. )
Intre realizarile noi din agri-
cultura, se arata cd suprafata te-
renurile irigate a depasit 13.000
ha, iar pina in anul 1975 vor mai
intra in sistemul de culturi iriga-
te Tnca 16500 ha. In lunca Prutu-
lui si a Jijiei au fost scoase de
sub pericolul inundatiilor peste
16500 ha teren agricol. S-au
construit multe iazuri, dintre ca-
re unele, ca cel de pe valea pi-
riului Bahluiet, din apropiere de
Podu-lloaiei,  se foloseste si ca
ﬁHgsa de apa pentru irigat cultu-

Judet cu veche traditie in cul-

turile " viti-pomicole, acestea au
luat o mare si sistematica ex-
tindere Tn anii_orinduirii socia-

liste; peste 14500 ha vii si cca.
10000 ha de livezi organizate in
cadrul ILAS.-urilor si a CAP.-
urilor, loc deosebit ocupind pod-
goriile de la Cotnari si din jurul
orasului lasi (Bucium, Copou, So-
rogari).

Fata de trecut, cind accesul n
acest judet era pe alocuri extrem
de greu de realizat chiar cu mij-
loace de transport cu tractiune
animald, astdzi lungimea soselelor
modernizatee (asfaltate) se apro-
je de 500 km, autobuzele de ca-
atori_ putdnd ajunge 1n citeva
ore pina Tn cele mai indepartate
sate si tirguri, — pe ori ce fel
de vréme.

Lucrarea se ncheie cu un ca-
pitol util tuturor locuitorilor de
aici, ca si_calatorilor de pretu-

tindeni, intitulat: objectivele tu-
ristice. Descrieri amanuntite, fo-
tografii numeroase si 0 hartd

bine documentata, da cititorulyi
putinta sa_constate marea boga-
tie de obiective turistice de or-
din istoric, cultural, natural, in-
ggtstrlal si agricol din acest ju-

Prof. I. GUGIUMAN



poefilor veacului al XIX-lea

Trufas sa nu cuteze nimeni
De corzi a se apropia,

C-o truda grea se-mpovareaza
Cel care lira-n mini o ia.
Durerea ta si bucuria-ti

De stii doar sa le pui in cint,
Atunci de tine nu-i nevoie,
De-o parte pune lemnul sfint.

Noi ratacim prin pusta-asemeni
Cu Moise si cu-al sau popor,
Le dase Domnul calauza

Un stilp de foc In fata lor.

In vremi mai noi, drept stilpi de flacari

Poetii-s pusi de Dumnezeu,

yron izbucneste Tn poezia europea-

na a inceputului de secol al XIX-

lea, spargind tiparele unui lirism

care parea pierdut Tn apele calme
si monotone ale sentimentalismului. Imen-
sa influenta byroniand asupra romantis-
mului european se expllca numai prin
conlucrarea a doi factori: opera sa, ca
fapt artistic ce venea sa declanseze vir-
tualitati de spirit deja existente Tn epo-
ca si faima unui destin iesit din tiparele
comune.

Daca preluam dihotomia operatd de
Blaga in cadrul notiuni} de influenta a-
nume influenta modelatoare si cataliza-
toare, putem afirma ca influenta byro-
niana se manifestd — Tn functie de con-
ditii si personalitati diferite — sub acest
dublu” aspect. Pentru unii dintre roman-
ticii europeni Byron a fost un model,
impunind  necesitatea : ,Fii ea mine 1
Este cazul unei parti din activitatea si
opera lui Musset (supranumit ,mademoi-
selle Byron®) sau al lui Espronceda (ca-
re isi pastisa prea de-aproape maestrul
incit’ oricine era intrebat dac-1 agreazai
pe Espronceda — putea sa raspunda ca-1
citeste pe Byron in original.."). In cazul
lui Puskin, Mickiewicz si — mai ales —
al lui Lermontov influenta byroniana este
la Tnceput una modelatoare trecind — o-
datd cu maturizarea uneltelor artistului
— spre o actiune catalizatoare.

Mai concis exprimate, tipologiile byro-
niene pot fi reduse la trei mari tipuri’
universale : titanismul, geniul, Tngerul
cazut (luciferismul), ewdent, fiecare din-
tre acestea avind interferente sensibile cu
satanismul, demonismul, faustianismul
etc.

Pina la personajul de atitudine titani-
ca, seria evolutiva a lui Childe Harold
ar fi urmatoarea : Childe Harold — Ghia-
urul — Corsarul — Lara. Seductia tipu-
lui de personaj demonic s-a manifestat
Tn aproape toate variantele nationale ale
romantismului, care atesta fiecare — cu
deosebiri mai mari sau mai mici — sigi-
liul byronian. Adam Mickiewicz Tsi schi-
teaza personajul Konrad Wallenrod din
poemul dramatic ,,Strabunii” avind n
minte eroul byronian. Numai ca poetul
polonez aduce modificari  prototipului :
Konrad, revoltatul lucid, purtdtor al du-
rerii colective, este dublat de Gustav, re-
prezentind durerea individuald, ratacita.
Konrad depaseste eroul byronian prin pa-
tos si atitudine prometeica. Figura lui
Konrad va reapare, pe un plan mai rea-
list de asta data, Tn ,Pan Tadeusz" Tn
figura calugarului Bernardin Robak. Mi-
ckiewicz stie sa-si plaseze eroul, de tjp
incontestabil byronian, intr-o intrigd si oi
tesaturd liricd mult mai complexa. Aceste
noi valente, adaugate atitudinii byronie-
ne, provin din matca folclorica, pe care
Mickiewicz o patrunsese adinc.

PETOFI SANDOR

Spre a calauzi poporul
In drum spre Canaan, mereu.

Poeti de sinteti, cu poporul
Pasiti prin apa si prin foc,
Blestem celui ce-arunca steagul
Poporului si sta pe loc |
Blestem celui ce plin de frica
Sau lene, da-napoi, ferit.

Cind lupta asudihd poporul,
Ei linga umbra s-a oprit.

Prorocii mincinosi, cu urg,
Vestesc ca drumul l-am stirsit
Si am putea sa stam, c-aicea-i
Pamintul cel fagaduit.
Minciund, aprigd minciuna |
Nu milioane chinuiesc

Flaminzi si insetati, sub soare,
Pe tot intinsul pamintesc ?

Cind fiecare-o lua din cosul
Belsugului cit o sa vrea.

Si c¢ind lo a dreptati masa
Decpotiiva va sedea,

Cind fiecare geam de raza
invataturii-o fi patruns,

Atunci sa ne oprim vom spune,
Ca-n Canaan am si ajuns.

Dar pin-atunci ? Odihna nu e
Si lupta pururi sa se dea,

N-o sa plateasca viata poate
Nimic pe-'atita truda grea,

Dar moartea ne va-nchide ochii
Cu un sarut sfios si blind

Cu un sirag de flori pe-o perna
De-atlaz ne-or pune la comind

prorocire

Spui, mama, ca o mina sfinta
Ne zugraveste-a! noptii vis,

Ca somnul este pentru suflet
Un geam spre viitor deschis ?

Mai byronian Tnca ne apare celdlalt
mare reprezentant al romantismului po-
lonez : luliusz Slowacki. Mai aplecat spre
experienta formald avind nostalgia puri-
tatii muzicale a frazei poetice, aflat ca
destin literar, aproape mereu in umbra
lui MIkIeWICZ Slowacki se aprople mai
mult de senS|b|I|tatea byroniana. S-a ob-
servat ca eroii sdi sint framintati sufle-

,Demonul"

este mai apropiatd intre Lermontov si E-
minescu, decit intre amindoi
lermontovian 1si pastreaza
dualitatea maniheistd, neputinta izbavirii
fiindu-i adusa tocmai
supuse lui Thanatos, duhul mortii. Hype-
rion si Catalina simbolizeaza aceeasi im-
posibilitate a unirii celor doua

de triumful fetei!

Un vis avui azi-noapte, mama,
Mi-I talmacesti tu lamurit ?
Aripi aveam si-am mers cu ele
Prin ceruri pina-n nesfirsit.

,Copile tu, iubite suflet,

Al vietii mele licar sfint,

Fii vesel ca-ti meneste Domnul
O viata lunga pe pamint".

Copilul creste ... Tineretea
Fierbintea-i inima-a aprins,
Fl cintecelor si-o inchina
Cind fierbe singele-i ncins.

Si mina lui lua o lira,
Simtirile in ea si-a pus,
Pe aripile lor de cintec
Ca pasarea se-avinta sus.

Vrd/itu-i cint la cer se suie,
Desprinde a maririi  stea,
Cununa-si face din luceferi
Pe huntea-i de poet sa stea.

Dar mierea cintului — venin e,
El lirei sale-i harazi

Si inima si flori din suflet

Si orice floare e o zi

E prada focului din suflet
Poetul, foc In iad schimbat,

Din pomul vietii doar o creanga
Il tine de pamint legat.

Pe pat de moarte, iata-l, zace
El, pruncul vesnicului dor
Si-aude mama-n deznadejde
Graind cu glas tremurator;

,O, moorte, nu mi-l lua din brate |
Baiatul drag sa nu mi-l iei,
Trai lung 1i prezisese Domnul,
Ori n-au nici visele temei ?...".

Ba visele nu mint, maicuta,

Chiar de se-nchid si ochii-mi reci,
Slavit e-al fiului tdu nume
Traieste, mama, azi si-n veci |

Tn roméaneste de N. I. PINTTLIE

pectivd cosmica, Tn acelasi spirit dualist
byronian, si-au gasit expresia artistica n
LSfirsitul Satanei" sau in vasta ,,Legenda
a veacurilor". Este incontestabil faptul ca
puternica personalitate a lui Hugo a par-
curs, ca — de altfel — aproape toti repre-
zentantii romantismului european, o etapa

initiala a byronismului. Era epoca rein-

Si Byron

destine

teste, aducind Tn jur nu numai blazare
dar si adierile unui fatum, asemenea tra-
gediilor antice".

Tema titanica parcurge la Byron un
drum care, analizat, ne trimite la lectu-
rile copilériei din ,,Moartea lui Abel" de
Gessner ca si la personajul miltonian.
Mutatia Manfred—Lucifer a Tnsemnat ri-

prin iubire, dar Eminescu opune finalului:
lermontovian atit de ortodox Tn spirit, uni
final al constiintei lui ,vanitas vanita-
tum”. Nu sint deosebiri numai de fabula-
tie, ci si de structuri lirice si — mai ales
— de viziune filozoficd. Contradictia by-
roniana, acea rigiditate a sﬂuat,ulor ce
duce la un conflict fara iesire, este ocolita
de Eminescu. Exemplul clasic 1l constituie

BYRONISMUL,
FENOMEN EUROPEAN

dicarea constiintei artistice byroniene la
cea mai depllna maturitate. Lucifer mai
pastreaza Tnca o ciudata rigiditate, chiar
la Intilnirea sa cu Cain. Cain crede ca Lu-
cifer i va da adevarul, supremul adevar.
Dar acesta este moartea. Fratricidul co-
mis nu-i va deschide portile adevarului si
Cain va ramine pe veci cu stigmatul, ple-
cind la ,rasarit de rai" sa-si poarte des-
tinul neinteles. Dincolo de orice surse
maniheiste, pe care Byron le-a negat, te-
ma este universala.

~-Demonul” lui Lermontov nu reprezin-
ta neaparat o influenta byroniana sigura.
Mai mult decit Puskin, Lermontov a avut
de luptat cu tirania maestrului care i-a
deschis portile marii poezii. Byron va
reveni ca o obsesie in paginile jurnalu-
lui, dar — dupa 1831 — Lermontov Tsi
gasise sunetul propriu. Peciorin, alaturi
de personajele dramaturgiei lermontovie-
ne, se afla Tn aceiasi galerle tipologica
byronlana ,Demonul” lermontovian.
se Tnscrie Tn istoria literaturii uni-
versale alaturi de ,Luceafarul" emines-
cian, ,Eloa" al lui Vigny, ,Tragedia omu-
lui" a lui Madach. Luciferimul poetului
rus avea adinci radacini nationale, de
aici si rezolvarea diferitda pe care o da
conflictului. Poemul a fost conceput sub
influenta tipologiei byroniene, dar este
finisat intr-un moment cind Lermontov,
ca si Puskin, nu mai simtea influenta
modelului, ci 7l admira ca pe un splrltus
rector al sen5|b|I|tat|| europene. Legdtura

solutiile date de cei doi poeti in ,Lucea-
farul" Si ,,Manfred" sau ,Cain". Byron
nu putea gasi structural drumul spre ar-
monie, el osindindu-si eroul sa-si poarte
suferinta la nesfirsit. Acelasi conflict, pe
teren eminescian are o finalitate cuprinsa
n dualismul specific structurii eminescie-
ne : tensiunea dintre revolta titanica si.
renuntare. Conflictul va fi subordonat teo-
riei genlulw cu alte radacini ideatice si)
cu alte motivari estetice si etice. Revolta
titanului byronian _ este o revolta rece,
fara iubire, cu Tnspaimintatoare tisniri de
lava |nghetata Luciferul byronlan a im-
presionat sensibilitatea epocii tocmai prini
aceasta atitudine iconoclasta, de sfidare
a tuturor puterilor. Mickiewicz, in spiritul
traditiei folclorice, da un scop precis re-
voltel lui Konrad : acela al mesianismului
national. Lermontov mentine dualitatea
structurala demonicd, fiind, ntr-un fel,
mai aproape de tlpologla romantica. De-
ceptia sa amard, demonul sau invins de
sine Tnsusi, anuntau deja vacuitatea spe-
rantelor din ,Un erou al timpului nos-
tru”. Eminescu, mai mult decit oricare ro-
mantic european, adinceste  perspectiva
cuprinderii lirico-filozofice a temei tita-
nice, Tnsotind-o de o a doua mare tema
generoasa a romantismului: soarta ge-
niului.

Franta a primit resurectia romantica pe
baricade ca, de altfel, majoritatea tarilor
europene. Uluitoarea putere de creatie
mitica a lui V. Hugo, necontenita pers-

vierii_cultului pentru Shakespeare, a ma-
rii batalii romantice Tn teatru. Era vre-
mea cind revolta byroniand avea ecou
Tn incendiarele ,Chatiments". Dar geniul
lui Hugo a refuzat modelul byronian,
considerat  oarecum  monocord.  Tre-
buie sa tinem cont de un fapt
de maxima importantd : influenta byro-
niand pe continent a Tnsemnat uneori
doar o potentare a unui sistem de idei si
sentimente preexistente.

Uimitoarea audientd europeand a ro-
mantismului englez se datoreaza, credem,
n primul rind perfectei corespondent,e ai
personalitatii umane byroniene cu_Bpera
ca atare. Epoca era pregatitd sd primeas-
ca mesajul lui Byron, conlucrind n acest
sens atit evenimentele social-istorice cit
si climatul filozofico-estetic. Omul proble-
matic al Tnceputului de secol XIX se g&-
sea dintr-odata fata in fata cu o realitate
ostila. Noua dimensiune a timpului istorio
si interior cerea spiritului reflexiv o n-
toarcere asupra sa si asupra lumii. Ima-
ginatia este ridicata la nivelul unui in-
strument de cunoastere, sondind spatii
altda data interzise ratlunu apolinice.

Perspectiva cosmica, patosul revoltei,
tragismul solitudinii si al Tndoielii, dat si
de o neinfrinta aspiratie catre libertate si
Tmplinire — iata ce a adus Byron drept
insemne ale sale in romantismul euro-
pean.

Byron, a reprezentat mai mult decit o
moda trecatoare in spiritualitatea epocii.
A fost, parafrazind inscriptia dedicata lui
Shelley, constiinta constiintelor, scinteia
ce a trezit pe multi din greul somn dog-
matic al secolului luminilor.

In contextul poeziei romantice, byronis-
mul a fost, fara indoiala, un filon de im-
portantd majora, disponibil in egala ma-
sura inovatiilor ca si continuarilor fructu-
oase.

Initiativa Editurii ,Junimea” din lasi,
care a publicat recent un volum de tradu-
ceri, este, Tn virtutea acestor date, un
act de dreptate. Versiunile roméanesti e-
xistente pina la aceasta ora sint cu totul
insuficiente pentru crearea unei imagini
judicioase asupra operei byroniene. Car-
tea_ publicatd_acum (in traducerea nuan-
tatd si exacta a lui St. Avadanei si Al.
Pasou) este, sperdm, un fnceput ce se
cere continuat.

Neonila NEGURA
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HENRI CHARRIERE

Intr-o dimineatd de august 1944,  portile
temnitei se deschid n fata lui Henri ' Char-
riere. Astfel Tncepe BANCO — continuarea

lui PAPILLON, — volum masiv de peste pa-
tru sute de pagini, aparut de curind la_edi-
tura Robert Laffont din Paris, in care fostul
ocnas ne istoriseste aventurile-i de dupa eli-
berare, la capatul cirora avea si devina, asa
cum se stie .autor de celebritate mondial3,
Oferim cititorilor nostri, in traducere, pri-

mele doud pagini din BANCO.

— Noroc, Frances*l Din acest moment sinteti
Adios ! dupa ce ne-a facut cu mina un
gest de ramas bun ofiterul temnitei ElI Dorado

ne intoarce spatele.
Nu-i tocmai simplu sd parasesti asa lanturile,

pe care le-ai tirit dupa tine trelsprezece_anl Cu
picolino la bratul meu, facem citiva pasi pe pan-
ta care, de la_malul fluviului unde am fost lasati
de ofiter, urca spre satul El Dorado.. Chiar si
acum, Tn batrina mea casa din Spania, Tn anul

1971, in noaptea de 18 august precis, ma revad
Cu 0 exactitate de necrezut pe drumeagul Tn pan-

ta, si nu numai ca vocea ofiterului Tmi rasuna
Tn urechi Tn acelasi chip grav sj limpede, dar fao
acelasi gest de acum douazeci si sapte de ani:
Tntorc capul.

E miezul noptii, afara e Tntuneric.. Ei bine,
nu! Pentru mine, pentru mine singur, soarele

straluceste, e ora zece dimineata si sint pe cale
de a privi cei mai zdraveni umeri, cel mai zdra-
van spate pe care l-am vazut vreodata : acela al

temnicerului care se Tndeparteaza si simbolizeaza
astfel sfirsitul supravegherii care, zile, nopti, mi-
nute, secunde, n-a ncetat de treisprezece anj sa
se exercite asupra mea.

O ultima privire catre fluviu, o ultima privire,
pe deasupra umerilor temnlcerulw catre ocna;
venezueleana situatd pe insula din mijlocul flu-

viului, o ultima privire catre oribilul trecut care
a durat treisprezece ani, in care am fost cdleati
in picioare. Tnjosit, strivit.

Repede, pe fluviu, Tn valul de aburi care se
Tnaltd din apa supraincadlzita de soarele tropice-
lor, imagini au aerul de-a voi sa se inchege, pen-
tru a-mi revedea, ca pe un ecran, drumul par-
curs ... Refuz de-a asista la prezentarea acestui
film, 7l Tnhat pe picolino de brat, intoreind spa-
tele straniei pinze, si cu un pas vioi 1l trag du-
pa mine, dupda ce mi-am scuturat umerii pentru
a ma debarasa definitiv de mocirla trecutului ..
Libertatea ? Dar unde ? ntr-un capat de lume, Tn
inima platourilor Guyanei venezueleze, intr-un
catun Tmplintat In cea mai exuberanta padure
virgind care se poate Tnchipui..

Cind terminam urcusul, Tnainte de-a apuca pe
platoul pe care Tncepe satul ElI Dorado, ne oprim
o clipa, pentru ca apoi, incet, incet, sa ne conti-
nuam drumul... Tl aud pe picolino respirind si,
ca si el, respir adinc, tragind aerul Tn fundul
p'aminilor pentru a-1 da afara lent, ca s; cum
mi-ar fi teama de-a trdi prea repede aceste mo-
mente minunate, primele ale libertatii.

Marele platou se deschide Tn fata noastra, a-
vind, la dreapta si la stinga, casutele sale foarte
curate, foarte inflorite.

Tinci ne-au zarit, stiu de unde venim. Fara
o atitudine ostild, dimpotriva draguti, se apro-
pie si merg Tn tacere alaturi de noi. Par a inte-
lege seriozitatea momentului si o respecta.

Chiar in fata primei case, 0 negresa voinica
vinde cafea si prajituri de porumb, arepas, pe o
masuta de lemn.

— Buna ziua, doamna.

— Buenos dias, Hombres.

— Doua cafele, va rog.

— Si, Senores.

Si buna negresa ne serveste doua delicioase ca-
fele, pe care noi le sorbim in picioare, caci nu
exista scaune.

— Cit va datoram?

— Nimic.

— Cum asa?

— Tmi face placere
a libertatii.

Versiune romaneasca de lonel BANDRABUR

sa va ofer prima cafeai

*) Francezi (tn text Tn limba spaniold).

Tntr-un amplu eseu, citat adesea
ca lucrare de referinta de adeptii
educatiei  active si ai pedagogiei
prospective, Robert Dottrens stabi-
leste aliniamentele institutiei spe-
cializate Tn formatia profesionala
sau cultural-artistica prin analo-
gie cu Tintreprinderea productiva.
Evident, absolutizarea unei aseme-
nea miscari de translatie si cau-
tarea de identitati depline poate
determina construirea unor  mo-
dele deformate. Caci desi au deve-
nit larg, raspinditi termeni ca
tehnologie didactica, productia,
productivitatea si randamentul e-
ducatiei, exista o esentiala deose-
bire calitativdi — materialul uman
care Tnseamna personalitate dis-
tincta, creativitate, capacitate dei
autoeducare, deci cu totul altfel
de condltlonarl n prelucrare decit
materia inerta.

Analiza ramine insa foarte uti-
1a pentru delimitarea unor stadii
si sfere notionale. Ne vom circum-
scrie parametrllor definitorii  ai

transferului de valori pe traseul
conceptie — experiment — statie-
pilot — practica generalizata.

Marele avantaj al promotorilor
actiunii cultural-educative de masa
n noile conditii  istorico-sociale
ale socialismului” Tl constituie fap-
tul cd politica si strategia cultu-
rala fac parte integranta din an-
samblul politicii  promovate de
partid si de stat. Corolar impor-
tant — cercetdatorul fenomenului
educational si cultural construieste
pe temelia unui sistem de concepte
si legitati fundamentate pe stiinta

mar>_<isté, poate corela  evolutia
continutului  si formelor educatiei
culturale cu ansamblul dezvoltarii

n perspectiva a constructiei  so-
cialiste. Sint necesare, categoric, ci-
teva cercetari fundamentale pentru
elucidarea problematicii referitoare
la educatia permanentd — continut,
sistem, structurd, principiile, Iegl-
tatile  proprii  indicatille  psiho-
didactice ale educatiei adultllor etc.

Prevaleazd insd ca numar si, in
unele cazuri, prin scadenta priorita-
ra, cercetirile cu caracter aplicativ,
Tn cazul acestora elaborarea fieca-
rei noi ipoteze de lucru solicita, n
mod necesar, realizarea si validarea
n practica a unui model experi-
mental. Tntre modalitatile experi-
mentarii unui nou procedeu sau
proces tehnologic Tn aria productiei
si experimentul Tn procesul educa-
tIEI culturale apar diferentieri nete :
fn cazul productiei de bunuri ma-
teriale cercetarea aplicativa dispune
de un laborator neinclus in circui-
tul propriu-zis al productiei, in
timp ce laboratorul de investigatie
al procesului de difuziune culturala
nu poate fi decit o unitate ce ra-
mine in circuitul institutiilor de
culturda existente, adresindu-se unor
colective umane ce fac parte din
masa consumatorilor de valori cul-
turale. De aici gradul sporit de res-
ponsabilitate al experimentatorului
In culturd, necesitatea studiului in-
tensiv si al validarii rapide, caci

Tntirzierile pe trasee nedorite pot

aduce daune serioase starii de cul-
turd a unei grupari omenesti.

Ce factori pot |ndeobste declan-
sa un experiment?

1. Sesizarea unor tendinte si ce-
rinte manifeste ale unei anumite
grupdri sau categorii de benefici-
ari ai culturii, concretizata ntr-o
structurd sau forma specifica. Un
exemplu privind modul cum ia
nastere asemenea  structura: im-
pulsul impresionant spre crearea
de asociatii  culturale satesti pe
meleagurile argesene, care a deter-
minat concentrarea unui mare nu-
mar de animatori de culturd, a-
vind puternice legdturi sentimen-
tale cu locurile natale. Implicarea
intr-o asemenea perspectiva a cer-
cetatorului, a promotorului educa-
tiei culturale se refera la directio-
narea si  concretizarea conditiilor
favorizate in actiuni pe deplin rea-
lizabile prin intermediul liderilor
de opinie existenti, actiuni capapile
sa mentind ridicat entuziasmul i-
nitial, orientindu-1  spre finalitati
majore.

In_mod similar se prezinta lu-
crurile si in cazul promovarii pre-
ferentiale a unui anumit gen de
activitate — cerc pentru cultivarea
traditiei folclorice locale, un nou
ciclu de expuneri Tn cadrul uni-
versitatii populare, antrenarea unei
largi participari pe fondul educa-

tiei  patriotice active, Tn  scopul
constituirii fondului muzeistic  lo-
cal, constituirea cercului cineasti-

lor amatori sau chiar (cazul con-
cret al unei case de culturd bucu-
mrestene) crearea unui  ansamblu
simfonic si de opera. Mentorului
cultural i se cere de asta datda sa
studieze conditionarile si capacita-
tile reale de materializare a for-

educatia permanentd

JProductia” institutiel de cultura

CERCETAREA Sl

mei propuse, integrarea si articula-
rea ei in structura existenta pentru
asigurarea unui ansamblu multiva-
lent si perfect compensat. (Experi-
mentele culturale si educative axa-
te pe structuri monovalente s-au
soldat cu esecuri).

In sfirsit, cercetatorul are un
cuvint greu de rostit Tn raport cu
proiectele vizind asa numitele for-
me indezirabil posibile, adicd a
formelor care desi raspund unui
deosebit interes de grup nu se pot
constitui ca nucleu central al unei
structuri cultural-educative, fiind

lipsite de valori capabile sa in-
fluenteze profund constiintele ; o
asemenea situatie poate genera, de
pilda, absolutizarea sau promovarea
pe prim plan a unor actiuni cu
finalitati exclusive de divertisment.

2. Conceperea — pe baza studii-
lor psihosociologice ~ complexe, a
cunoasterii starii de cuitura, a mo-
tivatiei si centrelor de interes spe-
cifice unor colective sau categorii
de beneficiari ai actiunii cultural-

educative — de structuri si modele
de actiune inedite prin continut
sau forma (de obicei prin ambele).
Determinata Tn eficienta unor ase-
menea structuri sau actiuni este ca-
pacitatea lor de a veni Tn Tntim-

pinarea tendintelor actuale si de
Perspectlva privind educarea multi-

teralda si echilibrata de personali-
titi creatoare, cu capacitati de a-
daptare la un cadru social, cultural
si  stiintifico-tehnic In  continua
mutatie. Dat fiind repertoriul redus
existent, in prezent, pe plan inter-
national (unele studii recent apa-
rute Tn strainatate evidentiaza ca
n domeniul varietatii formelor de
educatie a adultilor avem mai mul-
td experientd de cedat decit de
preluat) rolul primordial 7l au azi
imaginatia cercetatorului si adap-
tarea unei metodologii viitorologi-

N. MILORD :

LFlori"

EXPERIMENTUL

ce ca, de pilda, construirea de mo-
dele simulatorii, de scenarii predi-

cative, aplicarea anchetelor Del-
phi  sau a metodei ,asaltului
creierului — brainstorming. Cite

avantaje evidente ar oferi gasirea
unei forme adecvate pentru discu-

tarea Tn mediul rural a sistemati-
zarii arhitecturale si urbanizarii
si raportului  acestei actiuni cu

mentinerea traditiilor arhitectonice,
artistice si artizanale ale regiunii ?

3. Elaborarea didacticii educatiei
adultilor, construitd pe principii ce
valorifica trasaturile psihice si so
ciale ale subiectului  educat (va-
loarea experientei de viata, modifi-
carea raportului Tntre memorie si
capacitatea de concepere abstracti-
zatd, modele depasite dar adinc
|nradacmate) O a doua directie
de cercetare experimentald n ca-
drul acestei grupe o constituie a-
plicarea Tn didactica  adultilor a
mijloacelor ~ tehnice audiovizuale
moderne si Tnlocuirea metodologiei
traditionale cu un ansamblu de
tehnologii educationale. In  sfirsit,
a treia directie — corelarea for
melor institutionale ale educatiei a-
dultilor cu mass-media pusa in
tiujba educatiei, Tn special televi-
ziunea educativa.

Care este mecanismul trecerii de
ta  validarea experimentelor Ila
practica  generalizata ? Raspunsul
este implicat unei dezbateri despre
rolul real si valoarea statiei-pilot
in educatia culturala de masa, dez-
batere careia Ti vom consacra ur-
matoarele Tnsemnari din cadrul a-
cestei rubrici.

MIRCEA HERIVAN

* Ne gindim la confruntarea de
idei, pe o tema datd, Tntr-una sau
mai multe runde, a unei echipe
complexe de specialisti Tn educatie.



zvorit  ,din dorinta de a
veni in ajutorul candida-
tilor la concursul de ad-
mitere. Tn licee si  scoli
profesionale”  (p),  1n-
dreptarul de limba si literatura
romana al profesorllor Augus-
tin si Dorina Macarie nu poa-
te emite aceastd pretentie nici

macar in parte. lar daca ne-a
mirat aparitia unei astfel de
lucrari — sintem curiosi daca

redactorul Anghelache Valentin

macar a citit-o — continuarea
de tiraj pentru 1972, revizuita
si completata __ cdci de aceasta
ne ocupam — ne uimeste la
culme.

Conceput 1in doua capitole,
Literatura romana si Limba ro-
mana, ambele precedate de ,ci-
teva Tndrumari privind pro-
blemele ce le ridica" respecti-
vele stiinte, indreptarul epui-

zeaza Tntreaga programa en-
tru admiterea 1n Tnvatamintul
postgeneral, mai putin ortogra-

fia si punctuatia pentru care
se da bibiliografie. Nimic rau
Tn aceasta. Dar cum sint facute
analizele ? Tributari metodice-
lor mai vechi autorii rup de la
Tnceput, continutul de "forma, o-
ferind elevilor un ~tdMou —
schemd" (noi 1l numim sablon)
de analiza care, desi, cred au-
torii, ,,depaseste cun0$tint,ele

actuale ale condidatilor" (p. 9),
va fi orientativ pentru profeso-
rii Macarie Tn analizele ce ur-

meazd. Rezultatul este penibil.
Orice ,incheiere" este o Tnsirui-
re a mijloacelor artistice : ,Sub

raportul versificatiei observam
masura de 5—6 silabe a versu-
lui, ritmul trohaic si rima, de
obicei, Tmperecheatda” (Miorita,
p. 49); ,Din punct de vedere
artistic, retinem Tmbinarea ju-
dicioasa a modurilor de expri-
mare si  intrebuintarea (sic !
nuantata a epltetelor (,Strainu

de Titus Popovici, p. 152). Din
nefericire nu am gasit vreo ex-
ceptie.

Desi 1n sfaturile pe care le
dau candidatilor, profesorii Ma-
carie nu uitd sa aminteasca de
calitatile stilului, totus; ei ofera
adevarate modele de felul cum
ar trebui construitda o fraza:
,,|ndragost|t de naturd, pe care
a cintat-o in multe poezii (Frea-
mat de codru, Somnoroase pa-
sarele, Revedere Ce te legeni,

Célin — file din poveste si al-
tele), poezia Lacul — exemplu
de armonie si muzicalitate —
aduce in prim plan, cu ginga-
sie, codrul, nuferii, luna" (p.
67) ; ,lIrina Onisor este caracte-
rizata de autor pe calea evoca-
rii" (p. 169) etc.

_ Adeseori _autorii se lanseaza
in explicatii  hazardate. ,Sen-
surile pline de poezie ale unor

Observatl
a un
indreptar

cuvinte" sint remarcate astfel :
» lacul cutremura si nu scu-
tura nici nu zgiltlie barca, pen-
tru cd numai astfel fiorul ro-
mantic al iubirii ne poate fi
discret sugerat, barca este mica
si nu mare, ca sa nu tulbure
muzica naturii, fata urmeaza sa
rasara din trestii si nu sa-si fa-
ca loc, pentru a ni se sugera
palatele de clestar de sub oglin-

da apelor" (p. 68}; sau: ,punc-
tele de suspensie (din titlul
schitei lui Caragiale D-1 Goe..,
n. n.) sint de natura sa ne a-
traga atentia asupra domnului
Goe — devenit simbol al copii-
lor gresit educati" (p. 79).

De ce ,Gr. Alexandrescu este
cel mai important fabulist al
literaturii roméane  din secolul

al XIX-lea?* Acest loc Tn is-
toria noastra literara se dato-
reaza nu numai talentului, ci si
faptului ca specia era cultivata
in epoca si Tmprejurarii ca,
trdind Tntr-o societate Tn care
nu putea sa arate ,fara sfiala
toate cite socotesc”, pentru a-si
exprima, fie si indirect, pare-
rile, apeleaza ia alegorie, ser-
vindu-se de animale, Tntrucit":
(urmeaza patru versuri din E-
pistola D.L.V.,, n. n. — p. 38).

Tnabusiti uneori de emotie,
autorii tndreptarului isi reduc
explicatiile la o S|mpla excla-
matie care nu spune nimic e-
levului: ,Cilta putere de suge-
rare si pulsatie de viata exista
in versul : ,Si abia plecd ba-
trinul.... Ce mai freamat, ce mai
zbucium ! (p. 61); sau ,Cita
arta in folosirea epitetului 1
(p. 62).

Din neglijentd sau din nein-
telegere, unele notiuni sint ast-
fel folosite Tncit pot produce
confuzii. Interogatie retorica s-ar

parea ca este orice Tintrebare
(p. 39, 65), iar intuit Tnseamna
privit (p. 57). Prin cuvint vechi
orice elev ar fi dispus sa inte-
leaga Tnvechit, Tn acest caz, aitit
betealda (neogr) cit si plai
(lat), folosite si astazi Tn lim-
ba noastrd, nu erau arhaisme
pe vremea lui Odobescu.

Tot din neglijentda par a se
fi strecurat majoritatea erorilor
din capitolul al doilea, Limba
romana: scheme gresite (texte-
le 27, p. 303 si 33 p. 310), de-
limitari inexacte a propozitiilor
),,Fata /, care cinta la pian2/
cu Tnsusirea !/ pe care o au fe-
meile3/ de a vedeal/ fard sai
priveascai/ observase pe tina-

rul cu ochelaril/.. —p. 317);
incet-incet, cred autorii |ndrep-
tarului a carui ,parte de gra-

matica poate fi consultata cu
folos si de cei ce se Tndreapta

spre scolile postliceale sau spre
facultatile de profil la care con-
cursul prevede proba la limba

romana (p. 3), este locutiune
adverbiala.
In ultimii ani Editura didac-

ticad si pedagogica a publicat nu-
meroase culegeri de analize sin-
tactice si  morfologice adresate
elevilor 'scolilor generale_si nu
credem ca era cazul sa li se
sporeascd numarul cu Tnca u-

nul nedistins valoric. Mai mult,
nsisi autorii subliniaza ca,In-
cepind din anul 1971, sesiunea

din vard pornindu-se de la i-
deea cd rolul principal al stu-

dierii gramaticii este de a-i de-
prinde pe elevi sa se exprime
corect, oral si Tn scris, subiec-
tul de gramatica a fost diferit
de cele date in anii trecuti:
s-a dat un text si s-a cerut
candidatilor sa explice folosirea
semnelor de punctuatie si  de

ortografie" (p. 185). Ori  daca
profesorii Macarie sint consti-
enti de utilitatea unui Tndreptar
ortografic si ortoepic cu exerci-

tii aplicative, de ce analizeaza
inutil, sintactic si morfologic,
nenumarate texte ?

Potrivit  exigentelor aratate
si cu alte ocazii, asteptim de
la Editura didactica si pedago-
gicd lucrari ajutitoare procesu-

lui de Tnvatamint, la un Tnalt
nivel stiintific, potrivit cerinte-
lor actuale.

Prof. Puiu GHEORGHE

* Macarie Augustin si Maca-
rie Dorina, ndreptar. Limba si
literatura roméana. Pentru con-
cursul de admitere Tn licee si
?L%?IZI profesionale, E.D.P., Buc.

CNOI S| GRIPA ENGLEZA

De asta data e engleza. Dupa ce a fost spaniold, apoi
asiatica, gripa face ravagii sub egida londoneza. Drumul
e destul de lung, deoarece a fost semnalata pentru prima
data Tn 1971 Tn Indii, de unde a trecut Tn Australia, apoi
in Malaezia si mai ales in Singapore. Vechiul vaccin rea-
lizat Tmpotriva gripei de Hong-Kong are o eficacitate re-

AN

Dar
fost fabricat vaccinul.

d_usé in fata noului virus.
cins noul inamic, a si

in Londra, unde a des-
Problema

e daca epidemia va fi serioasa. Nu se poate prevedea, a-

firmau medicii acum citeva luni. Acum, se pare ca

pro-

blema incepe a fi serioasa. De aceea, vom incepe cu o

constatare sigura . € :
Tn cursul perioadelor umede si nefriguroase.

Cum o putem preveni?

epidemiile de gripa nu se produc decit

In primul rind, urmind un regim cu vitamina C, san-
sele de a fi gripat se diminueaza cu 45 la suta Se stie
cd aceastd vitamind se gaseste infructe, peste si la urma

urmei — n comprlmate
convenient :

comp la farmacie. Ex_|sta insa un
vitamina C accelereaza fabricarea globulelor

in-

rosii din singe, deci In cazul ca totusi luam gripa, ea va

provoca o febra mai violenta decit fara vitamina.

Cum se proicedeaza

Minimum 5 zile internare la domiciliu,
complicatiile pulmonare si oboseala post-gripala.

Nu dormiti cu nimeni
bolnavii de ‘stomac, s&
C. Daca aveti incalzire centrald, umeziti
mult lichid (ceali,
etc). Nu luati medicamente
fiind un mijloc de aparare a organismului.

mult aerul.

in caz de boala?

spre a evita,

in pat. Cei din_ jur, exceptind
ia preventiv chinina si vitamina

Beti

oranjadd, suc de fructe, suc de bulion
pentru tdierea febrei,
Daca nu su-

ea

feriti de stomac si nu urmati un tratament de anticoagu-

lare, luati 3—4 comprlmate ‘de aspirind pe zi.
tusea, ea ajutd, expectoratia. Evitati
(cinema, autobuze etc.). Daca cineva tuseste in fata
inchideti ochii. Ei sint poarta cea mai
patrunderea microbului.  Nu luati
va slabesc rezistenta organismului.

Ce icomplicatii pot surveni?

Nu opriti
locurile aglomerate

dvs.

) propice pentru
sistematic  antibiotice,

In general, se afirma ca nu atit gripa e periculoasa cit

complicatiile pe care le da
omenesc are 11 puncte fragile:

In privinta aceasta, corpul

1. — Capul, datorita sinuzitelor, migrenei, chiar menin-
itei.
¢ 2. — Nasul, prin sinuzitd. Dezinfectie repetata, bauturi
calde, picaturi, inhalatii, gargare.

3. — Urechile, prin otite externa si interna, mai ales
la copii. Stati la caldura, dezinfectie, inhalatii.

4. — Gitul prin angind si Iarlnglta

5. — Plaminii, prin  abcese pulmonare, pleurezie, pneu-
monie, redeschidere de tuberculoza veche. Nu fumati, beti
ceaiuri calde.

6. — Inima, datorita palpitatiilor, asfixiei, sincopelor.
Evitati orice efort nu faceti excese alimentare.

7. — Ficatul, ce di hepatite, icter. Regim alimentar
moderat, nu facetl abuz de medicamente.

S. — Rinichii — cistita, insuficienta renald. Mincarea
ceva mai putin sdrata, multa apad minerald si ceaiuri. E-
vitati sulfamidele.

9. — Intestinele — diaree, dezinterie. Evitati iritantele
n alimentatie. Mincati orez, piureu de cartofi, morcovi.
11. — Coloana vertebralda — reumatisme. Cel mai bun
calmant ramine aspirina.

In 1incheiere, Tnsirind aceste prescriptii generale, me-
dicul care Iea fntocmit vd ureaza sa nu aveti nevoie.

Daca, totusi, va viziteaza »domnul de la Londra” primiti-|

neaparat acasa la dvs. SI comunlcatll

ca va asista la

intrevedere si medicul dé la circumscriptia sanitard. Ast-

fel, totul va decurge normal.

(Dupa ,Paris—Match")

roman de la moartea caruia se Tmplinesc 6 dece-

nii — Camin!; 5. O! — Urcat; 6. Scriitor clasic
roman de la a carui nastere sarbatorim Tn aceasta
luna 125 de ani; 7. Eco! _ Jumatate de icosar!
— Laur!; 8. Hrisov — Scriitor roman cunoscut
Tndeosebi prin pamfletele reunite Tn volumul
JPortrete si tipuri  parlamentare” (125 ani de la
nastere); 9. A uni — Aspiratie; 10. Noma in ve-
chiul Egipt — ,Romania liberd" si ,Muncitorul",
de la aparitia primului lor numar Tmplinindu-se,
Tn 1973, 30 si, respectiv, 50 de ani (sing.); 11. Eu-

gene Delacroix, pictor, gravor si litograf francez
(1798—1863) Regretat actor, artist al Poporului
din Republica Socialista Romania (1883—1968).

VERTICAL: 1 Istoric si publicist roméan, parti-

cipant la Revolutia de la 1848 din Tara Roméa-
neasca, de la a carui nastere se Tmplinesc 150 de
ani — Salamon Erno, poet maghiar din Romania,
luptator antifascist (m 1943); 2. Unchi — Fizician
ungur de la a carui nastere se implinesc 125 de
ani; 3. Cu pondere (flg) 1!, 4 Medic legist,
fondatorul scolii romanesti de medicina judiciara,

de la moartea cdruia se implinesc trei decenii; 5.
Cunoscut personaj din creatia lui G. M. Zamfires-
cu (75 de ani de la nastere) — llarie Chendi (6 de-
cenii de la moarte) — Cap de aztec!; 6. Ad! —
Tel — Numarul anilor unui deceniul; 7. A face
galagie — Personaj vestit izvorit din pana lui Mo-
liere =~ (300 ani de la  moarte), (neart); 8 Calc!

Mironescu, scriitor roman (1883—1939) — Eve-
niment de seama fin istoria patriei, avindu-l drept
personaj central pe Alex. I. Cuza, de la a carui
moarte se Tmplineste un secol (pl.); 9. Irr 1873 se
Tmplinesc 475 de ani de la nasterea acestui uma-
nist transilvanean.

ANIVERSARI
1973

ORIZONTAL: 1. 1973 (pl) — Compozitor austriac,
cunoscut prin creatia sa de operete (n. 1873); 2
Nota.. — Imre, poet si publicist ungur, renumit
prin poemul dramatic ,Tragedia omului" (n. 1823);
3. Energeticianul Dimitrie  Leonida (n. 1883) sau
constructorul  A. G. Eiffel (m. 1923); 4. Poet

Viorel VILCEANU Const. CIOSU



la Stockholm

de vorba cu

ARTUR
LUNDQUIST

Stockholm-ul e un colier de
insule, pe care Tnsa locuieste
destul de putina lume. Acolo
sint case vechi, muzee, insti-
tutii, Palatul Regal, Primaria,
si tot ce e demn de vazut. O
multime de locuitori ai capita-
lei locuiesc in oraselele-satelit,
la care se ajunge cu autobuzul,
pe niste autostrazi de necrezut,
strabatind distante  estul de
lungi. Artur Lundquist ocupa un
apartament  Tntr-un bloc  din
Sundbyberg. Un bloc nou, ste-
reotip, asemanator cu oricare al-
tul de pe lume. In jur, peisajul
e de coline pe care se cocoata
case vechi, ori blocuri. Uneori,
din pamint tisnesc stinci gigan-
tice, de care se sprijina cite-un
zid de casa. E o ambianta vul-
canica, Tn care marea nu e pre-
zenta prin nimic.

Am fost primit de Lundquist,
n jacheta de catifea verde, nis-
te pantaloni de lucru si sanda-
le. Sotia sa, prozatoarea Maria
Wine, pregatea o cina la care
erau invitati sotii Baconsky —
0 placuta coincidenta romaneas-
ca. Apartamentul sotilor Lund-
quist_e_mic, plin de carti, si
seamana cu orice camin inte-
lectual din lume. Nu e un a-
partament care sa arate mo-
dest, dar intr-o tara atit de bo-
gatd ca Suedia, unde am vazut
interioare mult mai somptuoase
la oameni mai simpli, am fost
intli surprins. Ma asteptam ca
un scriitor atit de notoriu sa
traiasca mai copios. Dar, dupa
ce l-am cunoscut mai bine pe
Lundguist — care s-a purtai
cu mine cu o amabilitate desa-
virsitd, izvorita pe cit se pare
diritr-o reald  simpatie pentru
romani — mi-am dat seama ca
e un om extrem de tinar spiri-
tual, ca traieste cu a relativa
neglijenta, care face parte din-
tr-o atitudine de viata la urma
urmei nu foarte frecventd in
Europa de azi — o atitudine de
naturalete, de franchete, o cul-
tivare a raportului direct. De
aceea abundentul si sofisticatul
lipseau complet din atmosfera
caminului sau. Am baut frugal
cite-un pahar de bere, si l-am
Tntrebat, obisnuit cu ceilalti sue-
dezi, daca bea lucruri si mai
tari.

A. L. _ Nu beau, si nici nu
fumez. Sd asta pentru ca nu am
nevoie de  stimulente externe.
In general, in nord bautura e
un mod de a anima omul, de
a-i imprima o tensiune sporita.
Ori eu nu am nevoie sa-mi
sporesc tensiunea, ci, dimpotri-
va, s-0 stapinesc. De altfel, sti-
mulentul meu de preferinta, spi-
ritual si chiar biologic, e lectu-
ra. Citesc imens, si sint mare
amator de literatura straina. Nu
stiu nici o limba ca lumea, toa-
te le-am Tnvatat empiric, cu o
carte si un dictionar, fiindca nu
sint o persoana prea sistemati-
ca. Aproape copil, Tnvatam ger-
mana, si 0 detestam. Acum as
vrea s-0 stiu. Nevoia de a cu-
noaste lirica strdaind m-a facut
sa ma lupt cu engleza, france-
za, spaniola, portugheza si ita-
liana. Nu pot spune ca le cu-
nosc, in schimb am putut inte-
lege care este, In original, in-
fatisarea cutarei ori cutaren o-
pere importante. Am  dedicat
multd atentie literaturii latino-
americane, ceeace m-a facut sa
ma concentrez asupra limbilor
.romanice.

Mttp. P. — Ce alta literatura
mai mult'’

A. L. — Literatura rusa. Cu
rusii am venit Tn contact n
1950, pe o cale extraliterara, a-
ceea a miscarii pentru pace. In
52 am facut prima calatorie n
Rusia. Tmi placea Paustovski,
care pe vremea aceea se bucura
de o pretuire relativ scazuta
fatda de anii '60. Tmi place foarte
mult lurii Kazakov — 1l consi-
der cel mai mare prozator al
rusilor. In fine, m-au interesat
ntotdeauna foarte mult tinerii

poeti ai Rusiei — e ciudat citi
poeti rusi au_murit tineri.
P. — Calatoriti mult?

A. L. — Dupd razboi, am
trait zece ani In strainatate. In
casa asta platesc chirie. Plec
peste doud luni la Paris, unde
sper sa-1 revad pe Neruda. Sin-
tem prieteni de 25 de ani —
prima oara l-am intilnit la San-
tiago de Chile. Am inca o psi-
hologie de student, si voiajez ca
sa ma instruiesc. Dar am cala-
torit intotdeauna singur, chiar
c¢ind raspundeam unei invitatii,
fiindca vroiam sd& pot rdamine
singur atunci cind simteam ne-
voia, si, Tn genera], sa gindesc
independent. Am  scris multe
cartli de voiaj, dar e un gen pe
care 1l voi parasi — vol scrie
mai multa fictiune, Tmi voi fo-
losi imaginatia mai mult. Si
simt ca am inca foarte multe
ascunse Tn mine, pe care tre-
buie sa le scot la lumina si sa
Ic scriu.

P. P. — In general, sinteti
multumit de ceea ce ati scris
pina acum?

A. L. — Nu sint multumit de
loc. Nu am o senzatie de suc-
ces. Dar am unele circumstante
atenuante. Am  Tnceput foarte
handicapat — m-am nascut sa-
rac, Tntr-un mediu salbatic, Tn
care nu puteam studia, si, in
general, nu puteam realiza ni-
mic. Am fost Tnsa intotdeauna
Tnsufletit de un anume ,instinct
al progresului”. Mi-am Tnceput
activitatea literara la Copenha-
ga. Cind aveam doudazeci de ani,
am sosit la Stockholm, si dupa
numai cinci ani imi creasem o
reputatie de cunoscator al lite-
raturii latino-americane.  Dupa
aceea, apucindu-ma sa citesc pe
Faulkner si pe Steinbeck, am
descoperit nordul Statelor Uni-
te. Astfel, Tn contact cu diverse
mari literaturi, unele foarte di-
ferite, m-am dezvoltat ca scrii-
tor original, dar nici pina azi
nu pot spune ca dezvoltarea a-
ceasta e completd, si nu stiu da-
cd o sa am timp s-o Tmplinesc.
Oricum, cartile au Tnsemnat n
viata mea mai mult decit orice
altceva. Nu mai astept de la
mine mari surprize, si daca ar
fi s& ma caracterizez singur, as
spune ca sint un ,utopist ro-
mantic”, care crede prea mult
in umanitate, care viseaza prea
mult, Tn speranta ca va cunoaste
mai bine realitatea. Mi-as inti-
tula propriul chip ,Autoportret
al visului cu ochii deschisi”. In
orice caz, cartile m-au Tnvatat
sa caut viata n spatele fraze-
lorr, N-as vrea sa par pe-
simist, caci nici nu sint — sint
sceptic,  si scepticismul, dupa
mine, e o atitudine pozitiva.
Toata viata am practicat o com-
binatie de suprarealism si  de
scepticism, si vad ca n-am fa-
cut erori prea mari.

P. P. — Ce-i sfatuiti pe scrii-
torii tineri ?

A. L. — li sfatuiesc sa fie
critici, mereu, sa nu creada u-
sor In nimic, s& nu se multu-

measca cu promisiuni, cu palea-
tive. Insa aceasta atitudine cri-
tica trebuie sa fie constructiva,
trebuie sa aiba drept scop pro-

gresul, deci nu poate fi decit o
atitudine a muncii. Mie nu-mi
plac extremistii, fanaticii, fie ei
de sitnga ori de dreapta. Ei
sint promotorii cauzelor gata fa-
cute, vor sa schimbe fara sa a-
nalizeze, si pinda la urma com-
promit cauzele bune. Ei sint din
pacate foarte frecventi in occi-

dent, cum e si o altd specie —
declasatii — care sustin ca com-
bat un anumit tip de societate,
nsa, Tn fond, retragindu-se. nu
fac decit sa o consolideze. E in-
teresant ca multi tlineri nu in-
teleg legea continuitatii — dar
odatd ajunsi la putere intr-o
forma ori alta, ori odatd Tmba-
triniti in mod natural, biologic,
se comporta exact ca generatiile
dinaintea lor, pe care le-au con-
damnat. Exista filozofi Tn occi-
dent care sustin ca situatia ti-
neretului e disperata — sint

destui Tn Suedia, mai cu sea-
ma. Eu cred ca atfta vreme cit
scriitorii continua sa scrie cu
seriozitate, situatia nu e de fel

disperata. In fond, Tntotdeauna
tinerii Tn criza au cautat ras-
punsuri Tn carti, deci cum sa nu
existe o criza a tineretului da-
cd exista una a cartilor? De
altfel, Tnsusi tineretul cauta,

uneori Tn chip naiv, sa amelio-
reze situatia, sa creeze noi sur-
se spirituale. Poezia renaste pe
strada, opera a unor menestreli
latosi si ambulanti. Din pacate,
criza cartii e adincd, si ea a ge-
nerat si o criza a lecturii. Oa-
menii care citesc Tntelegind sint
tot mai putini. Tocmai Tmpotri-
va unui asemenea fenomen tre-
buie sa luptam noi, scriitorii.
Existd un procent de oameni
care citesc mereu, constant: a-

cest procent nu depinde de cla-
sa, de educatie, de biografie, cel
putin Tn mod direct, el depin-
de mult mai mult de atmosfera
generalda a societatii, ori chiar
a lumii. Rostul scriitorului e
de a influenta societatea, marind
acest procent. Insa influenta nu

trebuie sa fie directa, pentru ca
atunci ea T1si pierde foarte re-
pede efectul, ci una difuza si
profundd, o influentd Tn cons-
tiintd. E ca dinamita — Tn aer
n-are nici un efect, Tn schimb in
stincd e nimicitoare.

P. P. — Si ce ne puteti spune
despre Romania ?

A. L. — Am despre ea cele
mai bune amintiri. Afara de
faptul ca am Tintilnit imens de
multi oameni foarte interesanti,
cultivati si la curent cu litera-
tura mondiald, tara e atragatoa-
re, iar arhitectura ei clasica
foarte frumoasa uneori Amabili-
tatea, sensibilitatea, ospitalitatea
sint o propaganda nepretuita,
mai ales pentru oameni ca mi-
ne. Cit despre scriitori, am ci-
tit pe Sadoveanu, pe Rebreanu,
pe Arghezi, pe Zaharia Stanca
Dintre cei mai tineri, Tmi sint
cunoscuti, intre altii, Titus Po-
povici si A. E. Baconsky, iar
recent am citit proza dumitale,
publicata  de editura  Albert
Bonniers din Stockholm. Tara
voastra ma preocupd, ca si li-
teratura ei.

Interviu realizat de
Petru POPESCU

glob

UN DIALOG FERTIL

Activitatea internationald a Romaniei socialiste, a _carei
politica de pace si prietenie, de contributie activa la impu-
nerea cursului _colaborarii si destinderii pe plan mondial, a
intrunit o larga adeziune, a capatat acum, la Tnceput de an,
0 noua si_stralucita afirmare prin vizita facutd in Pakistan
de presedintele Consiliului de Stat, Nicolae Ceausescu, Tm-
preund cu tovardsa Elena Ceausescu.

_La capatul acestor zile atit de pline — Tn care manifes-
tarile. oficiale la cel mai Tnalt nivel au fost urmate de in-
tilniri cu diferiti reprezentanti ai cercurilor economice Si_po-
litice, cu mii si mii de cetateni de diferite virste, profesii si
convingeri politice — vizita a nsemnat un bilant bogat,
ale carui roade se vor rasfringe nemijlocit nu_numai asupra
raporturilor viitoare dintre tarile noastre, ci si_asupra vietii
internationale, Tocmai Tn aceasta constd semnificatia majora
a_vizitei, a_documentelor date publicitdtii ca urmare nemijlo-
cita a spiritului de ntelegere reciproca, ce a inflorit pe "te-
renul fertil al bunelor relatii dintre tarile noastre.

Romania urmareste cu simpatie eforturile pe care le de-
pune Pakistanul, presedintele Zulfikar Aii Bhutto Tn vederea
stimularii progresului’ si a modernizarii tarii. Depasind cu hd--"
tarire incercarile istoriei si greutdtile de tot felul, poporul
Pakistanului paseste Tncrezdtor pe drumul propriului sau vii-
tor. Observatorii care au urmarit procesul de Tnviorare a
resorturilor economiei, pakistaneze ~au putut constata apli-
carea unor decizii privind Tn special dezvoltarea controlului
statului _asupra principalelor sectoare ale industriei, precum
si ameliorarea situatiei populatiei din zonele rurale prin re-
impdrtirea unor Tnsemnate suprafete de_ terenuri agricole. Da-
ca la aceste initiative adaugdm_ o serie de reforme privind
invatamintul si mai buna organizare a retelei sanitare, avem
in fata cadrul reformator atit de necesar pentru prosperitatea
Pakistanului intr-un context social-economic care cerea im-
perios adoptarea unor atari decizii.

Prima fila a acestei noi etape, care vizeaza, dupa un_ca-
lendar sustinut, aducerea tarii la un nivel tehnologio mai ri-
dicat consta Tn nationalizarea sectoarelor cheie ale industriei.
Astfel, industria ofelului, a masinilor grele, a energiei elec-
trice, a constructiilor de masini, a cimentului, industria chi-
micd, petrochimicd si petrolierd au trecut Tn miinile statului.

Preluind controlul asupra industriilor de baza Tn vederea
organizarii _planificate a economiei, actul de mare importanta
al “nationalizarii a lovit Tn oligarhia financiara care, repre-
zentata prin cele 22 de ,mari familii”, controla in trecut doua
treimi din ntreaga productie industriald, detinea 80 la suta
din capitalurile bancare si 87 la sutd din fondurile societa-
tilor de asigurare.

_In acelasi spirit, guvernul pakistanez a adoptat hotdrirea
privind reforma agrara. Intr-o tara in care aproximativ 80 la
suta_din populatie este direct legata de productia agricola,
desfiintarea l[_)rl\_/llegulor de tip feudal, reimpartirea pamin-
turilor prin limitarea marilor proprietati in favoarea taranilor
saraci, reprezenta 0 masura de mult asteptatd, de naturd sa
stimuleze productia agricold si, implicit, s& aducd in circui-
tul marfurilor agroalimentare cantitati marite de_ bunuri.
Practic, legea reformei agrare prevede limitarea marilor pro-
prietati la” 150 de acri in regiunile irigate si la 500 de acri
In zonele aride. Peste 25 milioane de tarani fara pamint si
aproximativ 500000 de tarani cu pamint putin au beneficiat
de aceasta masura.

Alaturi de reformele cu caracter strict economic, guvernul
de la Rawalpindi a pus in practica_si o serie de alte reforme
vizind ameliorarea structurilor sociale. Este vorba_ de masu-
rile privind extinderea ariei de acoperire a Tnvatamintului
de stat obligatoriu. Intratd Tn vigoare, la 15 martie 1972, legea
invatamintului, prin implicatiile si efectele ei, reprezintd un
element stimulator la nivelul intregii tari. In_ urmatorii ani
se prevede ca scolile primare_sa includa 5 milioane de elevi,
liceele 35 milioane, iar scolile profesionale si universitatile
aproape un milion.

. Abordind cu optimism programul de ansamblu_privind edi-
ficarea unei economii gl societati moderne in Pakistan, au-
toritatile, si-au propus 1n esentd, modificarea vechilor struc-
turi social-economice si stimularea unor paturi_cit mai largi
ale populatiei de a contribui la dezvoltarea tarii. Angrena-
rea In circuitul industrial a unor forte noi, prin darea in fo-
losintd _a unor obiective industriale si. a maririi accesului
opulatiei  rurale la cresterea productiei agricole, = reprezinta,
ara indoiala, repere pozitive in cadrul larg al vietil social-
economice _din Pakistanul de azi. Aceste noi realjtati le o-

glindeste si noua constitutie a tarii ce va fi adoptata in cursul
acester luni.

Intilnindu-se n aspiratiile sale de pace Si progres cu
tara si_ poporul nostru, PakKistanul poartd un dialog fertil cu
Romania, dialog bazat pe respectul reciproc_ si increderea
ferma Tn principiile care_trebuie s& domine viata internatio-
nald. In acelasi timp, din documentele semnate cu prilejul

vizitei tovarasului Nicolae Ceausescu se contureazd cu clari-
tate perspectivele raporturilor de astazi si de miine dintre
tara noastra si Pakistan, a caror dezvoltare continua este in
folosul popoarelor respective, al pacii, Intelegerii si coope-
rarii in ntreaga lume.

Radu SIMIONESCU



*inema
10 ani

In ianuarie 1963 aparea pri-
mul numadr al revistei de cul-
turd cinematograficd ,Cinema".
A fost un eveniment primit cu
entuziasm_ atit de catre publi-
cul cinefil,  caruia Ti lipsise
multa vreme 0 asemenea pu-
blicatie, cit si de catre crea-
torii ‘din a saptea arta ; acestia
primeau_astfel un organ spe-
cializat in care aveau posibili-
tatea sa dezbatd = problemele
artistice,  ideologice si chiar
tehnice ale creatiei cinemato-
grafice.

Au_trecut zece ani Si revista,
maparind lunad de luna intr-o
tinuta din ce Tn ce_mai ele-
ganta si mai elevatd, a ras-
puns cu promptitudine si  cu
competenta ati asteptarilor
cititorilor cit si celor ale spe-
cialigtilor. Ea a devenit o tri-
bund de dezbateri si confrun-
tdri de idei si nu cred cd e
exagerat sa se spunda ca_nu a
ramas problema cit de marunta
din domeniul_creatiei cinema-
tografiei romanesti care sa nu
fi fost pusa in discutie in pa-
gin'W'? revistei, careia sa nu i
se. fi cautat o solutie. Ne a-
mintim _ cu totii  Tndelungile
dezbateri despre scenariul “de
film, despre raportul cinema-
tografului _cu literatura, despre
filmul politic si de actualitate
— dezbateri la care au partici-
pat nu numai creatori de film
dar si, in general, oameni de
arta st culturd mai ales scri-
itori. Revista si-a deschis pa-
ginile catre toti acei care au
avut de_ spus ceva demn de
interes si de folos pentru pro-
ductia sau _ pentru  cultura
cinematografica. A fost_si este
inca foarte, evidentd in pro-

ramul revistei — ca una din

irectiile lui principale — pre-
ocuparea_ pentru  apropierea
constientd, lucidd, critica chiar,
a Spectatorului de problemele
ideologice si artistice ale cine-
matografului. Alaturi de cartea
de film gdestul de rara, dar
existenta totusi) revista a fost
timp_ de un deceniu sl continua
sa fie un factor principal de
cultura cinematografica In pa-
ginile ei s-a militat consecvent
nu . numai pentru definirea u-
nui; concept de cinematografie
nationald, ci mai ales pentru
constituirea si dezvoltarea unei
scoli nationale. In paralel, re-
dactia si colaboratorii revistei
au depus eforturi ntru cu-
noasterea_ si interpretarea cri-
tica a miscarii de idei din lu-
mea contemporand a cinema-
tografului, au_ rasfoit selectiv
pagini de _istorie a acestei
arte, au contribuit la populari-
zarea celor mai reprezentativi
creatori si vedete din lumea
filmului. ‘Adaugind la acestea
b informatie ~“bogata, exacta
ii prompta, precum SI comen-

iriile. competente asupra pro-
fetiei _ romanesti si  straine,
ate  Tntr-un stil publicistic
es si accesibil, revista ,Cine-
a’ ‘a venit cu generozitate
. Intimpinarea cinefilului  dor-
ic sa afle, sa cunoasca, sa
mzbatd numeroasele, nesfirsi-
le probleme ale celei mai
spindite arte. o
Acum, cind revista Tmplines-
un deceniu de  activitate,
Iresdm redactiei colegiale fe-
itari sl urari de bine si de
ari succese.

cartea de
ateism
stiintific
inul  care a trecut a fost
itru cartea stiintifica, se
ite spune, generos ; am asis-
la o preocupare mai larga
editurilor pentru acest gen
carte, la_sporirea numarului
colectii = Tn acest sens,

incercarea de cuprindere a
uror domeniilor stiintei, la

diversificarea tematicd a lucra-
rilor, la o preocupare mai a-
tenta pentru tinuta graficd a
volumelor, precum si la Tmbu-
natatirea evidenta, acesta fiind
aspectul cel mai important de
altfel, al continutului _lor.
S-a extins totodata, in para-
lel cu aparitia lucrarilor auto-
rilor nostri, publicarea unor
traduceri * din domeniul cartii
stiintifice ; cadrul creat, prin
amploarea pe care a dobindit-o,
este Tn masurda sa asigure o
vie confruntare de opinii n
diverse  probleme de interes
stiintific. o

Ne' surprinde Tnsd 1n ace-
lasi timp, faptul c& Tn ce pri-
veste cartea in domeniul ateis-
mului  stiintific situatia conti-
nua sd se mentina cu_totul ne-
satisfacdtoare. Lucrarile ce au
aparut _anul trecut se afla inca
e linia minimei  rezistente,
iind concepute ntr-o manie-
ra ce dovedeste lipsa efortului
pentru calitate si originalitate.
Avind n vedere rolul” educativ
al acestor lucrdri, este de ne-
conceput ca ele sd nu opereze
cu ultimele date ale cercetarii
filosofice si ale stiintelor na-
turii, cantonind in argumente
ce .se hazeaza pe asa-zise nou-
tati stiintifice... cu o respec-
tabild virsta de peste 50 ani.
In general, asemenea lucrari
au _cuvinte multe, dar putine
idei; masive Tn ce priveste
hirtia folositd, sint Tn schimb
foarte subtiri sub aspectul con-
tinutului  stiintific.

_Poate ca anul 1973 va aduce
si Tn acest sector al cartii sti-
intifice o autentica tnnoire de
optica. Cel putin ne place sa
avem_ aceasta nesperat de fru-
moasd speranta ...

,,duetc la
televiziune

leri seara, pe micul ecran,
telespectatorii  care au posibi-
litatea de a urmari programul
I, au putut vedea spectacolul
cu Duet, piesa cunoscutd a lui
Andi _Andries, Tn interpretarea
actorilor  Teatrului ational
»V. Alecsandri”. Un corespon-
dent al nostru = din Capitald
ne-a transmis _impresiile = sale,
consemnind tineretea, ritmul,
spiritul de bun gust, ca si li-
rismul autentic al acestel re-
rezentatii realizate scenic_sub
agheta regizorald a lui Victor
Tudor Popa. Valoarea artisti-
cd, impletitd cu cea educativa
a spectacolului, pune in _evi-
dentd sagacitatea creatorilor :
autorul si interpretii. Remar-
cand si succesul interpretarilor
date de Petru Ciubotaru, Dom-
nita Marculescu, Liana Margi-
neanu, Puiu Vasiliu.  Costel
Popa, A. Tuca, M. Fincheles-
cu s.a.; — corespondentul nos-
tru isi _manifesta convingerea
ca reusita acestei emisiuni va
justifica reluarea ei, Tn scurt
timp, pe programul I.

datini?

In fiecare iarna, cind zilele
scad si filele calendarului sint
pe sfirsite, asistam la o bogata
desfasurare a_obiceiurilor stra-
bune,” exprimind sperantele si
vointa dirza a celor de de-
mult, generatii_dupd generatii,
increderea lor 1n valorile mun-
cii, ale harniciei si ale justetii
care trebuie sa prezideze tot
ce Tmplinim in_cursul unui nou
an de stradanii.

Alaturi de imaginile atit de
bogate si atit de expresive ale
datinilor, nsa, prin necunoas-
tere suficientd, prin abuz sl de-
naturare, ntllnim si contrafa-
ceri etalind de fapt vulgari-
tatea, interesul sl, uneori chiar
violenta. S-ar impune, de a-
ceea, pe Vviitor, aflarea unor
metode de selectie cit mal se-
vera a echipelor care-si iau
sarcina _de a finfatisa aspecte
ale datinilor de anul nou, atit
in ce priveste puritatea si a-
decvarea costumatiei, a  gestu-
rilor si a textelor, cit si Tn ce
priveste seriozitatea si  simtul
de raspundere a celor ce tre-
buie sa fie convinsi ca de
fapt, Tmplinesc. o emotionanta
evocare a unui trecut graitor.
Aceasta, pentru cd de  multe
ori, sub pretextul costumatiei
irozilor ori a ursului, a mosne-

gilor etc., isi permit sd actio-
neze si elemente certate 'cu
bunul Simt, care se cred apéara-
te de anonimatul mastii sau al
costumului improvizat, dedin-
du-se la manifestari reproba-
bile, ultrazgomotoa.se si adesea
violente.

Sugeram, ca atare, organelor
r_esppnsablie, 0 mai maré aten-
tie In acordarea  aprobarilor
de rigoare ca si in supraveghe-
rea tuturor manifestarilor pu-
blice de acest soi. Existd nu-
meroase argumente care ple-
deazd Tn acest_sens. Si masu-
rile in consecintda nu trebuie
sa astepte neaparat sfirsitul de
an. Ele trebuiesc gindite din
vreme.

expozitie
de autor

Dan Haulicd si Theodor E-
nescu P_rgpun 0 expozitie re-
trospectivd a picturii romanesti
de dupa razboi, asumindu-si
riscurile_ unei = selectdri _rigu-
roase. Expozitia ,ubgllgra .25
de ani de arta plastica roma-
neascd’, = deschisa_la Palatul
Republicii, renunta deci, de
data aceasta, _la traditionalul
juriu si se lasa structurata de
catre doi critici de artd. Dupa
arerea lui Octavian Barbosa
ontemporanul, nr. 2), cei doi

comisari ,s-au _straduit sa a-
rate ca expozitia de fata nu
este decit o imagine posibila,
din punctul lor de vedere, e-

sentiald, a dezvoltarii artei ro-
manesti _contemporane, cad in
acest spirit este de la sine in-
teles ca lucrarile expuse sint
fara indoiala semnificative pen-
tru etapa data, dar ca_ele nu
sint singurele  semnificative".

Acelasi comentator mai_obser-
va ca aceasta selectie nfatisea-
za ,0 ipoteza de lucry, daca nu
pentru un muzeu (caci ar fi
prea putin), pentru o sectie de
arta_ contémporand romaneas-
ca n cadrul actualei Galerii
Nationale".

Ne fintrebam, pentru cd s-a
adus vorba de o astfel de
sectie, cum ar trebui sa arate
ea, ce anume sd cuprindd, cu
ce criterii s& opereze, si ne In-
trebam dacd o astfel de selec-
tare cu_caracter permanent ar
putea fi rodul doar a doi sau
trei specialisti? Nu se_risca
oare prea mult? Deja, din da-
tele sumare pe care le deti-
nem, banuim ca cei doi critici
au avut in_vedere acum cu
precadere  Bucurestiul.  Sau,
poate, comentariile din  presa
omit ele numele din provincie !

Nume care au contribujt i
contribuie ntr-o mare masura
la intregirea patrimoniului u-
nei_ arte care a fost fundamen-
tata de oameni de mare talent
de  pe intreg teritoriul ro-
manesc.

.Fara Indoiald perfectibild”,
precizeaza . Octavian _Barbosa,
In legatura cu aceastd expozi-
tie, iar cei care creaza in pro-
vincie vlnteleg prin acest per-
fectibila si_dorinta lor legiti-
ma de a figura in astfel ~ de
selectari.

haralamb
lecca

Se Tmplinesc o sutda de anii
de la nasterea  scriitorului
Haralamb Lecca, astazi atit de
uitat de parca ar fi trecut se-
cole de la moartea sa.

Dincolo de opera dramatur-
ului, considerata doar cu va-
oare. documentara _ (fresca a
marei burghezii roméne de la
inceputul ~ acestui A veac), nu
trebuie  uitat ca_ Haralamb
Lecca a fost unul din cei care

au pus umarul la reorganiza-
rea Teatrului National din lasi
intr-o_perioada extrem de cri-
ticd, O datda cu crearea noilor
societdti dramatice (1905) se
instaurase la lasi o atmosfera
descurajantd, cu grave disen-

siuni Tn corpul actoricesc, cu
acte de indisciplind, nepasare
fatd de alcatuirea repertoriului
siindiferentd  pentru tinuta
spectacolelor.  Simtindu-se ne-
voia unei conduceri competen-
te si autoritare, a fost numit

ca director de scend si unic
conducétor artistic Haralamb
Lecca )

.In citiva_ani, acesta a reu-
sit. sa punda ordine, apelind
chiar la masuri ,revolutionare”
(desfiintarea  sufleurulur) In
orice caz, stagiunea 1909—10 se
deschide cu un _repertoriu de
prestigiu si Tngrijit (Apus de

soare,” Nora. ~Bolnavul inchi-
Ewt, Magda, Maria Stuart,
aust etc.), iar cadrele artis-

tice sint aduse la o disciplina
totala. In felul acesta, atunci
cind la 1 aprilie 1910 vine ca
director Mihail Sadoveanu te-
renul era pregatit pentru o
activitate infloritoare.

Cel sacrificat a fost, fireste,
Haralamb Lecca.

»ani de
Scoala

Revista liceului ,,G. lbrdilea-
nu“, purtind ca efigie chipul
mentorului, se dprezm_ta prin
nr. 8—9 (197?__ eosebit de a-
tractivd sI edificatoare pentru
otentele ' creatoare ale _elevi-
or. Remarcabile grupaje de
versuri semneaza Geanina Pe-
trusca, Ermina _ _ Soroceanu,
Cristina Petrovicli, Catalin
Bordeianu incercarile de pro-
za sint nesemnificative. Apoi,
surprind _prin _siguranta = con-
deiului citeva interpretari, ne-
supuse ,canoanelor”, pe teme de
arta si literaturd .  E. Fromen-
tin sau strania ne||n|_$te", ,CU
si__despre maestrul Victor Mi-
hailescu-Craiu” ~ (Anca Untu),
~Pe aripile vintului" (Carmen
Vulpoi), ,Allan Edgar Poe si
principiul poetic* (Ermina So-
roceanu). Face nota discordan-
ta, n acest context, un inter-
viu cu poetul lon Tugui, des-
pre care eleva-reporter scrie:
.Personalitate a culturii _noas-
tre contemporane, omul si scri-
itorul_lon Tugui raspunde cu
amabilitate dorintei noastre de
a_ne darui putin_din comple-
xitatea universului sdu estetic".
Nu-i prea mult spus ?

saptamana
culturii
botosanene

Dintre manifestatiile_ incluse
la Botosani Tn ultima sdptdmina
a anului expirat, cea mai pres-
tigioasa si de larg ecou ni_se
Bare a fi ,Salonul artistilor
otosaneni”_  organizat in sala
de marmura a Teatrului Mihai
Eminescu. o y

E vorba de expozitia de arta
plastica la care au trimis lu-
crari artisti din fintreaga tara
dar legati’ prin obirsie si acti-
vitate de plaiurile botosanene.
Astfel, au ‘tinut sa-si_cinsteas-
cd judetul lor C. Piliuta, |I.
Murariu,” Mihai Rusu, P. Hirto-
yeanu, P. Achitenie, Marcel O-
inescu, C. Radinschi, Mircea
Ispir, C. Doroftei, M. Dasca-
lescu, Dan Covataru, Aspazia
Burduja, Gabriela Manole Adoc,
lulia Chita si altii.

In ansamblu, o _asemenea ex-
pozitie_ in care _sint cintate cu
maestrie realitatile contempo-
rane constituie un_puternic im-
bold pentru activitatea artisti-
cd botosaneana si un titlu de
mindrie pentru acest judet, ca-
re nu se multumeste $& apeleze
doar la gloria trecuta.

N. IRIMESCU

tv.

Daca n-ar fi existat radioul
(si televiziunea), n-am_ fi_ avut
cum pastra, peste ani si ani,
cu sfintd avaritie, acea farima
de miracol( banda de magne-
tofon), datoritd careia partici-
pam,” covisiti, la ritualul vietii
si al dragostei, intitulat ,Sara
pe deal" de Eminescu, in in-
terpretarea _superbei iposta-
zieri a naturii romanesti, care
se_numeste Sadoveanu. .
.Daca n-ar fi existat_ televi-
ziunea, nu stiu cind si in ce
fel am fi avut revelatia cople-
sitoarelor dimensiuni umane ale
acelui inedit poem n proza, cu
fascinante acorduri de simtire

si gindire, constituit din pri-
mele  rinduri ale ,Sarmanului
Dionis" al lui  Eminescu, Tn
interpretarea lui  lon  Ca-
ramitru.

_ Insfirsit, daca n-ar fi e-
xistat televiziunea, nu stiu pe
care cai ar fi putut depista
cinematografia  existenta unor
actrite de talia Ginei Patrichi,
matematic omise de pe generi-
cele filmelor, in_favoarea nu
stiu_mai céaror mini-istetimi fe-
mining, cu sau fara_breton, cu
sau fara talent, Tn ierarhia
cinematografiei romanesti.

Si Gina Patrichi a recitat din
Eminescu.

Sint _tot atitea motive _ in
plus ca avem nevoie de Emi-
nescu pe micul ecran. De a-
cest mare Eminescu, in versu-
rile caruia ne-am grefat te-
meinic_si definitoriu "ca popor,
la ele intoreindu-ne de-a pururi
ca la un_izvor de apd vie. Pe
care Eminescu, de ~ ce n-am
recunoaste-o, 1l pastram cu
evlavie Tn biblioteca, pentru ca,
practic, nu stim cum s&1 luam

de acolo si sa-l lecturam farad
a _risipi din nebdgare de sea-
ma sau  stingacie, tezaurul
strins legat intre  copertile
cartii. Si vine, din timp, Sa-
doveanu, proiectind versurile
e bolta instelatd, si ne pa-
rundem de mai mult decit o-
menescul lor fior, descoperin-
du-ne ca om, ca_popor, ca tara
in care se mai aud, de_ jur
imprejurul Carpatilor, pasii "a-
pasati de legenda ai lui Emi-
nescu.

_ Sint sigur de asta, pentru ca
i-a auzit si Caramitru si Gi-
na Patrichi si altii care, conta-
minati de Eminéscu, au pre-
sarat luceferi pe Tntinsul benzi-
lor de magnetofon si pe a patra,
dimensiune a micului ecran. E
timpul, poate, sa-i adunam _in-
tr-o unica emisiune, antologie a
interpretarilor  din Eminescu.
Treptat, treptat, ne-am rein-
vata sa-1 lecturam pe autorul
Luceafarului, pareurgind, in-
tre timp, imensul spatiu emi-
nescian, ghidati de cei care,
alaturi de Sadoveanu, alaturi
de lon Caramitru si Gina Pa-
trichi, de cei pe care-i mai
stim sau pe care nu-i  stim
inca, se vor incumeta, teme-
rari, sa urce pina-n_virf acest
gigantic pisc ~al simtirii ro-
manesti.

_ 0 antologica, Integrald (in
timp) lectura . din Eminescu,
iata  un omagiu necesar, pe
care_i l-am putea aduce auto-
rului celei dintil carti din bi-
blioteca oricaruia dintre noi.
Bineinteles, ma gindesc la 0
tele-antologie. La ~ portile c&-
reia sa bata ori cine vrea, dar,
neaparat, sa intre numai cine
poate. Deci cine trece aceastd
Eroba de foc, simplu numitd
minescul.

Al. I. FRIDUS
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Editurile si autorii __trimit
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