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EXEMPLARUL GEST

Gestul lor are, indiscutabil, valoarea pioneratului. Un-
deva, pe promontoriul realitatilor noastre socialiste, ei rea-
lizeaza un util si necesar cap de pod, spre viitorul cuce-
rit portiune cu portiune, prin avansuri care angajeaza e-
nergii, confirma ipoteze, implica tatonari, reveniri, dar care
odata Tncorporate dimensiunilor cotidiene ale existentei
noastre, devin adevar si viata. Din perimetrul carora in-
treprindem noi Tnaintari care, si ele, se realizeaza tot prin
"barbatesti eforturi, experimentari, framintari, omenesti e-
zitari. Fapt este ca viitorul nu cedeaza, practic, nici-un cen-
timetru patrat din superbele lui promisiuni, fara lupta. O
lupta uneori insesizabila ca relief, dar nu mai putin reald,
tenace, patetica. Sa nu uitam ca nu o data simtim sub picior
nisipul miscator al rutinei si Tn urechi glasul Tnselator de si-
rena al multumirii de sine, glas la ademenirea caruia nu
reusim chiar intotdeauna sa rezistam. Si-atunci, intervine
necesarul gest al pioneratului care, prin concretetea lui an-
gajant-revelatorie, ne administreaza eficienta trapeutica a
vietii Tnainte mergatoare, obligindu-ne sa masuram dis-
tantele, pentru o noua realiniere, in functie de imperati-
vele momentului.

Evident, esential ramine procesul amplei, profundei con-
stientizari a cerintelor si responsabilitatilor prezentului, ai
carui purtatori de cuvint, prin excelenta, sintem. Dar toc-
mai pentru ca ideea, Tnteleasa si Tnsusitd, entuziast, la
modul abstract, sa devina fapt si concretete cotidiana, este
necesar acest elementar, tot mai cuprinzator gest al pione-
ratului, care defriseaza neobosit si Tndraznet orizontul po-
sibilitatilor, fluturind laborios si ferm drapelul faptei lan-
sate de pe promontorii temerar explorate si Tncorporate
vietii, actualitatii — act de creatie, in cel mai obisnuit si
nobil sens al cuvintului.

Desi, nimic nu aduce, Tn acest gest, a spectaculos eveni-
ment. Atit doar ca, de pilda, studentii anului Il Chimie —
Institutul Politehnic lasi, au preluat un schimb, intr-una
din sectiile modernei fabrici de antibiotice. Categoric Tn-
sa ca, Tn efortul de integrare — Tnvatamint, cercetare, pro-
ductie, — acesta este un, fie si modest bun cistigat, catali-
zator de noi initiative similare, util cap de pod pe am-
plul teritoriu al viitorului peisaj osmotic, pe care, naviga-
tori Tn toata puterea cuvintului, Tl descoperim si Tncorpo-
ram prezentului. Un teritoriu al muncii, Tnvatamantului si
creatiei, Tn care lectia, cercetarea si practica industrialda
nu vor mai fi trei capitole anchilozant-separate, ci un unic
sistem de vase comunicante, menit a facilita convergenta
de sens si optima finalizare Tn practica constructiva a tu-
turor resurselor materiale si spirituale ale tarii. Proiect
grandios, favorizat de Tnsasi structura societatii noastre,
apte sa dea viata celor mai ambitios-fecunde idei, ori cit
ne-ar uimi ele, pentru o clipa, prin verticalitatea lor.

De altfel, dupa cum am mai spus, Tn intimpinarea lor
este afirmat, fara intirziere, exemplarul gest al pioneratu-
lui, angajindu-ne constiintele la examenul sever al raportu-
lui, dintre realitate si posibilitate. Urmind firescul an-

gajament, si fapta. Pe care o slujim cu totii, cu o de ne-
zdruncinat credinta.
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NICOLAE MATYUS :

GINDIREA

Intre problemele ridicate de fenomenul estetic, fara
Tndoiald ca acea referitoare la rolul gindirii si relati-
ile ei cu celelalte functii sufletesti, in, activitatea de
creatie ca si Tn aprecierea valorilor de artd, continua
sa prezinte un interes/ mereu aatual ; interes alimen-
tat si de flagrantele si persistentele derogari de la
ceea ce ar putea fi o norma. Problema 1l intereseaza
nu numai pe estetician sau pe criticul de profesie, ci.
nu intr-o mai mica masura, pe artistul Tnclinat sa
reflecteze asupra propriei sale activitati, ca si pe omul
obisnuit, contemplatorul de artd, care tine sa-si dea
seama de natura acelei satisfactii particulare pe care
0 resimte in prezenta frumosului.

Explicatii si opinii interesante Tn aceastd materie
au fost emise inca din antichitate. S-a spus astfel
ca arta, poezia Tn primul rind, nu poate lua nastere
in absenta unei inspiratii aparte, mai putin vizibild
decit ratiunea, dar mai vasta decit aceasta, complexa
si insondabild, incliuzind si antrenind spre o tinta
nedeterminatd, sau greu de determinat, tot ceea ce
ratiunea e nevoitd sa lase in afara cadrelor ei pre-
cise si limitate. Socrate vorbea despre un ,demontl in-
terior care l-ar fi tulburat, exaltindu-i eul dincolo
de granitele reflexiei rationale. Tnclinat sa constate
prezenta acestui ,inamic" al ordinii rationale Tn ope-
ra poetilor, Platon, filozoful-artist, nu va pregeta sa-i
izgoneasca pe acestia din republica sa ideala...

Nu arareori Tn trecut, ca si astazi, arta a fost con-
siderata rodul unei fantezii desprinsa de realitate, joc
gratuit al spiritului uman, nscris Tn limitele unei a-
tlitudini de purd contemplatie, la antipodul experien-
tei concrete si al intelectului lucid. Dincolo de rea-
litatea aparenta ar exista o alta mai intima, mai
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IN ARTA

profunda. De fapt, tnumai acesteia din urma i s-ar
cuveni titlul de realitate propriu-ziisa, celeilalte, a-
testate de simturi si ratiune, nu i se recunoaste decit
cel mult consistenta si semnificatia unui val simbolic,
Tn mod obisnuit, aceasta realitate ar scapa pri-
virilor inspirate de indemnurile unei inteligente ana-
litice si calculatoare, modelata de categorii pragma-

Ernest STERE

tice. Numai artistii o pot cunoaste sub chipul
ei adevarat, nealterat de imixtiunea intelectu-
lui  conceptual, pentru ca ei ar dispune de

o facultate exceptionalda de cunoastere, care le este
comuna, intuitia: ,Toata aceastd lume e Tn noi si Tn
jurul nostru si totusi nimic din toate acestea nu e
perceput distinct .de catre noi. Intre natura si noi, ce
spun ?, intre noi si propria noastra constiinta, un val
se interpune, val de nepatruns pentru omul comun,
val usor, aproape transparent pentru artist si poet"
(Bergson — Le Pire).

In numele vietii si al dorintei de emancipare, arta
animata de aceasta tendintd s-a afirmat la Tnceputu-
rile ei ca o reactie la adresa academismului, cu ca-
noanele lui rigide, cu platitudinea operelor
elaborate; reactie binefacatoare, dar care con-
damnind un exces a putut favoriza excesul contrar,
prin tagaduirea oricarei discipline, prin detasarea de
tot ceea ce ar fi putut apare ca servitute naturalda
sau materiald, limbajul Tnsusi cu articulatiile lui ra-
tionale, fiind considerat un obstacol, supremul obsta-
col, ce trebuie depasit. Sugestia, procedeu de baza al
tehnicii poetice, se identifica astfel cu o artd a vio-
lentarii tuvintului, si a tuturor celorlalte semne ex-

(urmare Tn pag. 7)



CORNELIU  STEFANACHE:

Cartile scrise de Corneliu Stefa-
nache Tnainte de romanul Ziua ui-
tarii (Editura Eminescu, 1972),
sirul carora intra un volum de nu-
vele (Cercul de ochi) si trei roma-
ne : Zeii obositi, Dlncolo si Para-
lele, lasau |mpre5|a ca autorul si-a
facut din sondarea constiintelor de-
reglate de intelegerea gresitd a ne-
cesitatii un domeniu predilect de
investigatie. O incordare cu substrat
polemic Tl facea sa intirzie cu pa-
siune asupra injustitiei si efectelor
ei Tn constiinta eroilor. Sentimen-
tul frustrarii, care devenea axul
vietii interioare al celor mai multe
personaje, Tsi  dezvaluia cauze
profunde, asupra  carora  au-
torul a insistat cu tenacitate Si cu
o totala lipsd de conformism. Tncor-
darea dramatica rezulta, de cele mai
multe ori, din confruntarea senti-
mentelor, a pornirilor interioare, a
credintei Tn fericirea simpla, ome-
neasca, cu mari bariere, ridicate ar-
tificial Tn afarda Intr-un evident
spirit justitiar, autorul se dovedeste
preocupat, Tn cele mai multe din
prozele sale anterioare, daca nu in
toate, de Tnlaturarea mastilor care
Ti ascundeau pe cei ce se facusera

vinovati de cauzarea unor grave
infirmitati sufletesti. ntinarea pu-
ritatii apare Tn Zeii obositi, ca si

in celelalte doua romane. Dincolo
si Paralele, ca un efect al unor con-
ditii speC|aIe generate de o peri-
oada istorica de tranzitie, favorablla
unor forme hibride de existentd, 1
care anumite defecte omenesti Tsi
gaseau o cale larga de manifestare.
Dintre acestea, autorul izoleaza e-
goismul, indiferenta drumurilor pa-
ralele, pentru o privire mai ama-
nuntita.

Romanul Ziua uitari; deplaseaza
dezbaterea morala asupra respon-
sabilitatii in alte directii. Daca in
cartile anterioare scriitorul se n-
treba ce devine omul sub presiu-
nea unor factori din afara — per-
sonajele suportau un destin care le
era dat. — Tn Ziua u.tarii isi pune
problema modului Tn care se poate
realiza_un acord intre aspiratia in-
terioara si solicitarea din afara. E-
roii nu se mai supun unui destin,
ci Tncearca sa si-l faca, chiar daca

tentativa esueaza. Personajele car-
tii nu mai sint victimele unei in-
justitii, nu cad strivite sub greuta-
tea unor necesitati de conjunctura,
ci urmeaza sa strabata si sa se
descurce de-a lungul unui drum in-
terior care ia de multe ori as-
pectul unui labirint. Desi nu s-a
simtit atras niciodata de ,romanul
fresca”, fapt bine pus in evidenta
si de Ziua uitdrii, preocupat mai a-
les de sondarea abisului sufletesc,
romancierul nu ridica un zid Tn fata
privirii indreptate in afara, care se
opreste asupra unor amanunte re-
velatoare cu privire la conditiile
de viata contemporane. Autorul nu
imagineaza pentru personajele sale
un decor cinematografic trucat, fie
el si un santier de constructie, si
nu apeleaza la cascadori pentru a
le conferi o aureold eroica. Intere-
sul sau trece dincolo de ,zugravi-
rea" reportericeasca a santierului
pe care inginerii Petrina si Dobrin.
eroii cartil, vor cunoaste cea mai
mare confruntare cu ei insisi. Locul
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in care Tsi exercitd o raspundere
sociala, santierul, este tot o pre-
zenta Tn constiintd. Autorul ramine
credincios tehnicii introspective,
scriind un roman aproape fara ca-
dru exterior. Elementele Tnconjura-
toare sint asociate si adincesc anu-
mite stari psihice. Acelasi motiv,
adiincfiiea 'sondajului ‘interior, vl
determina pe autor sa-si scrie ro-
manul la persoana intli, absorbind
Tn Intregime dialogul Tn naratiune.

Autorul confrunta Tn Ziua uitarii
doud personaje: inginerul Dobrin,
seful unui santier, si_Matei Petring,
ajutorul sau care-si rememoreaza,
viata, Din suprapunerea celor doua
portrete, fara sa se simta constrin-
gerea unei scheme morale, se des-
prinde sensul unei existente unice.
Petrina Tl iubeste si-l detesta pe
Dobrin, care-i ofera, Tntr-un fel,
imaginea lui de mai tirziu ca in-
giner. Reprezentant al generatiei
care si-a facut un ideal din renun-
tare, Dobrin este robul unei disci-
pline pe care o impune, contrariat
de cea mai mica opozitie, despotic,
si celor din jur. Priveste temator
si amenintator catre colaboratori
ori de cite ori isi vede amenintate
planurile, ,ordinea" sa, cum T1i pla-
ce S-0 numeasca : ,,imi pare rau, alt-
fel esti baiat bun, dar atei n-am ne-
voie de opozitie, sa va intre in cap !
Clar ? Eu nu-mi pot schimba viata,
felul meu de a fi, cu gingasiile voas-
tre, pentru mine nu exista adaptare,
ci lupta. Asa am fost Tnvatat...“ (p.
129). Sintem din nou Tn fata unei
psihologii marcate, determinate, dar
Petrina Tnvata sa redescopere in
Dobrin latura de umanitate repri-
mata, acoperitd, ignorata. Renunta-
rea Tmpinge visul Tintr-un spatiu
controlat de un ideal pragmatic, de
unde ameninta anonimatul trium-
fator dar necesar : ,Era un anonim,
ca marea majoritate, si tocmai in
asta consta rezistenta lui. Nu-I mal

amenintau himerele, stia ca trebuie
sa munceasca pina la capat, chiar
daca nimeni nu-si va aminti de el.
cind nu va mai fi" (p. 275). Cu a-
ceasta imagine Tn fata, completat.!,

de aceea a tatalui sau, desi roma-
nul nu se angajeaza Intr-un con-
flict deschis intre generatii, tinarul
Matei Petrina si va cduta propriul
sau adevar.

Cu acest personaj s-ar parea ca
in primul plan vor trece si alte
idealuri decit ale lui Dobrin si re-
nuntarea nu se va mai produce cu
usurinta, fara controlul unei ju-
decati independente. Evolutia lui
Petrina nu confirma intru totul a-
ceasta supozitie pe care spiritul, sau
de independentd ne dadea dreptul,
pina la un punct, s-o formulam.
Matei Petrina este un introvertit,
torturat si nelinistit, incapabil sa
ia. 0 deciztune. El uraste minciuna,
dar o accepta, intr-o Tmprejurare
capitala, din lasitate. Viseaza la o
iubire idealda, vrea sa se purifice
prin aceasta, isi renega vechile le-
gaturi, dar este pe punctul de a-si
abandona logodnica. Tsi detesta ta-
tal pentru ca si-a para5|t sotia, cind
n-a mai gasit-o corespunzatoare cu
ierarhia sociald Tn care patrunsese

— caz frecvent, constata autorul —,
dar este pe cale de a proceda la
fel, din alte motive, este adevarat,
cu lIrina, fata In care crede, la un
anumit moment, ca si-ar fi desco-
perit idealul feminin visat. Episodul
ubirii lui Matei pentru Irina 1i pri-
lejuieste  autorului frumoase pa-
gini In care se face, fara prejude-
cati conformiste, un adevarat elo-
giu puritatii. Uraste duplicitatea din
viata conjugala a sotilor Datcu, dar
profita de ea mentinind legaturile

cu Malvina, de care se va inde-
parta abia la ivirea lrinei. In ace-
lasi timp, din scrupul moral, evita

sa duca mai departe legaturile cu

Y |l

uitarii

0 oarecare Vera. Rateaza apropierea
de oameni, desi o cauta. Intre el si
Dobrin sau Loghin este o disputa
permanentda. Respinge ideile sefu-
lui sau, mai ales pe cele care se
manifesta Tn excesele lui de auto-
ritate, ca, pina la urma, sa se vada
Tn succesiunea profesionala si mo-
rala a acestuia. Stapinit si el de
ideea de a se confunda cu ,lucru-
rile mari”, ca si Dobrin, se vede
alunecind, pina la urma, printre a-
nonimii utili, suspectindu-se chiar
de o existenta mediocra, careia nu-i
afla Tnsa cauzele. Este clara inten-
tia autorului, care infrunta riscul
ca. portretul sa adune prea multe
linii divergente, de a sfarima ima-
ginea personajului linear, care ras-
punde frumos si decis ,dupa o lec-
tie Tnvatata dinainte — pentru ca
n-are probleme si preocupari care
tin de structura individuala _ la
orice intrebare i-ar pune existenta,
ori cit de dificila ar fi aceasta. Por-

tretul moral al lui Matei Petrina.
macinat de contradictii si nehota-
rire. Tnchide intentia unei opozitii

la un tip de personaj cu reactiuni
psihologice previzibile.
Confruntarea definitiva a acestor
constiinte se va face Tn cadrul unei
ntimplari dramatice. Santierul pe
care lucreaza Dobrin si Petrina es-
te devastat de o inundatie. Catas-

trofa imaginata de autor, Tn care-si
pierd viata trei oameni: Irina, lor
godnica lui Petrina, de care acesta,
tocmai se Tndepartase, maistrul Lo-
ghin si un excavatorist, este folo-
sita pentru a se lansa o dezbatere,
condusa fara vorbe de parada, asu-
pra responsabilitatii. Dobrin ia toata
raspunderea dezastrului de pe san-
tier (neevacuarea din timp a oame-
nilor si a utilajelor) asupra sa si.

supus unei solicitari fizice si mo-
rale prea mari, moare in urma u-
nui atac de cord. Tinarul inginer,

Petrina, care asistase la o discutie
ntre Dobrin si Loghin, in care a-
cesta din urma ceruse evacuarea
santierului, se Tnchide Tntr-un mu-
tism las cind) seful sau, cu care Tm-

partea raspunderea, 1l desculpa. In-
timplarea are un tilc demistificator,
care ne aminteste de unele solutii
din proza lui Gib I. Mihaescu. Un
eveniment neasteptat 1i infatiseaza

pe eroi Tn ipostaze pe care nu si le
banuiau. Dintre personajele cartii
lui Corneliu Stefanache, Dobrin se
Tnalta, iar Petrina. care adeseori
substituie realitatii propriile sale
fantasme, cade covirsit de un dis-
trugator sentiment de neputinta si
culpabilitate: ,,Tralsem parca des-
prins de pamint si as fi putut sa
traiesc altfel, iar acum n-aveam

nici curajul de a recunoaste. A-
eeastd neputintda Tmi sporea si mai
mult nevinovatia (p. 290). Tn-
strainat si Tmpovarat de aceasta ex-
perienta, Matei Petrina se intoarce
pe acelasi santier, maturizat, pen-
tru a-si urma drumul spre un des-
tin pe care autorul nu ni-1 dezvaluie.

Ca si In romanele anterioare, ti-
nindu-se departe de solutia facilg,
autorul afirma si in Ziua uitarii
credinta ca literatura are menirea
de a spune adevarul — convenabil

sau neconvenabil — despre om. In
dezbaterea aceasta asupra ascunzi-
surilor sufletului omenesc, autorul,
care nu cauta sa-si reprime sensi-
bilitatea, se simte profund angajat
si proza sa Tsi pastreaza, Tn conti-
nuare, din aceasta cauza, o e.viden-
td nota lirica. Acest lirism, care Tl
orienta pe autor, la Tnceput, catre
0 proza simbolicd, usor poetizata,
se adecveaza, tot mal mult si ct
mai multa retinere, necesitatilor e-
pice. Personajele inceteaza de a mai
fi numai ilustrarea unor stari sufle-
testi, capatind, de la o carte la alta,
o individualitate din ce Tn ce mai
pregnanta.

fragmentarium

Despre Ideca de generatie «

Const. CIOPRAGA

Dupa 1900, ideea de generatie reprezinta, literar, mai
degraba o realitate de aspect cronologic, un fenomen de
coexistentd in cuprinsul aceleiasi epoci, decit un feno-
men de convergentd spirituald, cum se petreceau lucru-
rile cu generatia pasoptista sau cu cea a lui Eminescu—
Caragiale—Slavici, care se plasau pe terenul unor exi-
gente fie si partial apropiate. Admitind cd, pe spatii de
douazeci si cinci pina la treizeci de ani, creatorii polari-
zeaza (indiferent de datele scriptice din certificatul lor
de nastere si indiferent de solutiile estetice) cam spre

aceleasi probleme fundamentale, ca Tn secolul trecut
s-au succedat, Tn acest sens, patru generatii, se pune
intrebarea Tn ce ritm se afirma generatiile de  dupa

1900? Fiindca existd un ritm_ divers, mai_grabit sau lent,
in functie de contextul social- istoric. Pina la al doilea
razboi mondial, pe aproape o jumétate de veac, modifi-
carile Tn cadrul structurii sociale fiind relativ neesenti-
ale, s-a pastrat, In linii mari, ritmul anterior. Dialogul
polemic Maiorescu—Gherea  privind relatiile dintre
social-etic si estetic, intrase, la sfirsitul secolului pre-
cedent, intr-o faza atona, de margine, pe cind strin-
gente estetic se afirmau opozitiile : traditional sau mo-
dern ? national sau european? Pentru unii dintre mo-
derni, —clasic e tot una cu lipsit de mister, suranne,
antiqus :  traditionalistul, la rindul sau, vede 1in
eticheta de modern o amenintare cosmopolitd, contra-
rie modelelor interne. lorga si lbrdileanu (nascuti n
acelasi 1871, cu Proust si Valery), nu sint moderni ; se
despart unul_de altul Tn ce priveste conceptele de origi-
nalitate, de integrare si specific, legindu-le, Tn consecin-
td, de criterii diferite, Tneft grupdrile dominate de. ei se
acuza reaproc de |ncompre ensiune. Totusi, la Viata
romaneasca de la lasi (care, Tn parte, se revendica de la
Dacia literard), Goqa elogiat ca tribun national si social,
e publicat Tmpreuna cu Arghezi si Minuléscu. Nu de la
scriitorii cu o carierd aproape incheiatd erau asteptate
acolo colaborari spectaculoase, ci de la tineri, ,,meteorii
si cometele” generatiei noi, cum 1i numea pe acestia, Tn
amintirile de fost director, C. Stere. La publicatiile la
care prezideaza ideologic N. lorga, generatiile tinere
cultiva un aer de senectute. Istoricul Tnsusi, la treizeci
si doi de ani, cind lansa apelul O noua epocad de cultura
(1903), 1si compusese o fizionomie de batrin apostol.

In acest timp, cind de o parte si de alta se redefineste
ideea de specific national in artd, Sadoveanu, Galaction,
Agirbiceanu, prozatori de expresie traditional-populara,
se manifesta paralel cu modernizantii Angliei, Minules-
cu, Bacovia, orientati spre formulele simboliste apusene.
Mutatiile estetice sint, Tn mod subliniat, probleme ale

generatiilor : nova ct vetera! lIdeea de conflict intre
generatii e nsa falsa problema; nu conflict ntre
virste, ci diferente de opticd, de gust de tensiune, de

personalltate deosebiri de temperatura, iatd unde ni se
pare ca sta dezacordul. Contemporanii lui Eminescu si
chiar scriitorii dintr-o generatie ulterioara masoara rea-
litatile de dupad 1900 cu un ochi deosebit, exprimindu-le
ntr-un limbaj inadecvat. ,,Sensul vietii de vigoare —
proclama insurgentul Arghezi, Tn 1904 — nu mi-1 vor da

generatiile a caror maduva  curge spre mormint!”
lesire de necrezut Tn epoca, poetul Agatelor negre
(nascut Tn acelasi an cu Apollinaire) contesta, in Facla,

pe popularul Vlahuta. N. lorga se situa pe pozitia unui
autohtonism radical ; Ovid Densusianu (n. 1873), repre-
zintd, ca teoretician al poeziei noua spiritul citadin mo-
dern. deschiderea spre dinamismul oraselor tentaculare.
,.Cine Tnaintea Vietil noua — se intreba un secondant n
revista savantului fiIoIog? — a reievat la noi si a consi-
liat contactul cu arta lui Mallarme, Verhaeren, Swin-
burne, H. de Regnier, Charles von Lerberghe, St. Merrill,
Rascoli, Chiesa etc ?“ (Viata noud, 1915, nr. 11). Insa eu-
ropeanul Densusianu e totodata un admirator avizat al
geniului folcloric ; la Arghezi, de asemenea, timpul s-a
Tnsarcinat sa arate ca marile Tntrebari ale lirismului
modern nu intra n contradictie cu profunzimile fondu-
lui autohton. S& nu se uite cd acest creator astru e si
poet al Testamentului, poem care, prefatind volumul
Cuvinte potrivite, Ti prefa’geazé de fapt opera. Confrun-
tari de idei, ca acestea, configureaza dimensiunile unul
climat, realitate Tn care generatiile sint mai mult decit
niste fise de temperatura ale timpului. Alta idee de
retinut . spiritul lucid intervine atit Tn secolul al
nouasprezecelea, cit si la Tnceputul secolului nostru.
Generatiile nu sint numai un fenomen liniar, mecanic,
de succesiune. Intr-un anumit punct al evolutlel lor, o
generatie reprezinta teza iar alta antiteza. Semantic,
asadar continuitatea nu e chiar continuitate lina, ci un
efort spre sinteza.

Larga deschidere catre alte literaturi (in special spre
cea francezd) constituie Tn perioada interbelica un feno-
men din ce Tn ce mai caracteristic literaturilor moderne,
interesate — Tn cadrul circulatiei ideilor — sd procedeze
la cunoasterea rezultatelor altora. La scriitori din ,,gene-
ratia lui 1880, acum la maturitate, reprezentativi
(Arghezi, Sadoveanu, Hortensia Papadat-Bengescu) sau
nascuti Tn ultimele doud decenii (intre ei Blaga, Barbu,
Vinea, Demostene Botez, Al. Philippide, Camil Petrescu,
Tonei Teodoreanu, Cezar Petrescu. G. Caélinescu se ve-
rificd, Tncaodatda, constiinta autohtoniei si vocatia spre
universal. Creste considerabil rolul reflectiei, care la
Blaga, la Camil Petrescu, la Al. Philippide, aliniindu-si
idei din filozofia contemporana, ofera noi perspective
cunoasterii, Tn spirit modern, Tnsa Tn acelasi context
Blaga se intflneste cu Sadoveanu Tn zonele unei arhai-
tati purtatoare de mituri. De mentionat cd, perfect con-
temporan cu Sadoveanu, cu care fusese coleg de gimnaziu,
E. Lovinescu (din amintita ,,generatie 1880%) teoretizeaza
necesitatea modernismului dar intr-un limbaj destul de
ponderat, ceea ce demonstreaza ca pentru a recomanda
avangardismul extremist era nevoie de o altd genera-
tie. Nici lon Vinea, de pildd, promotor teoretic al cu-
rentelor de avangarda la Contimporanul, nu e in prac-
tica poetica, un temerar. Raminem surprinsi, astazi, dupa
aproape o0 jumatate de veac de la Cuvinte potrivite ca
Arghezi a putut atunci sa irite spirite nu neaparat
conservatoare. Arghezi din ultima parte a creatiei lui, —
de ce sa n-o spunem — devenise nu un clasicizant, dar
un poet afiliat gustului clasic.



LUCIAN - GIURCHESCU:
A invata in contact
direct cu profesionisti

1 Cred ca nu. Si n-0 spun
|[pentru ca nu mai lucrez in
cadrul Institutului ; ci am spus-o
Isi Tn timpul celor 14 ani cit am
lucrat acolo. Indiferent de con-
ditiile — foarte bune, de alt-
fel — pe care scoala le ofera
studentilor ei, indiferent de va-
loarea mai mare sau mai mica
a diverselor cadre didactice, izo-
larea Tn scoala a viitorilor ac-
tori si regizori nu creaza — asa
cum unii cred — continui noi
Valori, c¢i o diviziune arbitrara
ntre tineri si cei mai putin ti-
neri. Este stupid sda se creada
ca Tn contact cu actorii profesi-

onisti studentul se stricd, Tnvata
lucruri ne-la-'locul-lor, intra 1n
contradictie cu pedagogia profe-
sorului sau.

Este un fapt bine stiut cd n
fiecare teatru din Bucuresti si
n destul de multe din provin-
cie exista actori si regizori care
ar putea oricind finlocui pe a-
sistentii, lectorii, conferentiarii
si profesorii Instituitului. A 1n-
vata si de la ei nu poate strica
nimanui. A Tnvata Tn contact
direct cu cei ce-si exercita zi
de zi meseria n fata publicului
scuteste pe viitorul actor de ,sur-

prizele" neplacute pe care le in-

cearca Tn momentul intrarii sale
n teatru.
2. Inca din anul | viitorii ac-

tori ar trebui sa faca figuratie
in teatru, iar apoi, in masura
Tn care reusesc sa se impuna in-
tr-un colectiv, sa interpreteze
orice rol li s-ar potrivi! Selec-
tia scolarda ar fi astfel dublata
de selectia vietii, iar rebutul ar
fi mult mai mic.

In ceea ce priveste pe viitorii
regizori i-as vedea Tncepind tot
cu figuratie, pentru a cunoaste
dindauntru fenomenul teatral,
i-as vedea apoi facind regie teh-
nica si asistenta de regie si iarasi
— daca se impun — jucind pe
scena n teatrele profesioniste.

3. Stiu ca se spune ca regulile
de admitere Tn Tnvatamintul su-
perior trebuie sa fie aceleasi
pentru toate disciplinele si sint

de acord in principiu ca trebuie
sa existe o regula generala. Nu-
mai cd un examen de admitere
asa cum se da astazi nu poate
fi deplin concludent, deoarece e-
motia candidatului sau oboseala
comisiei, timpul scurt afectat
"examinarii creeaza ,conditii
propice greselii.

Normal ni s-ar parea infiinta-
rea unui an preparator, pe baza

ancheta

,,Cronicii"

CTICA VITORULUI ACTOR

1. Este suficientd ponderea pe care o ocupd, Tn momentul de fata,
practica scenica in procesul de Tnvatamint ?

2. Ce modalitati de practica scenica a studentilor le-ati consi-

dera mai eficiente in pregatirea lor profesionala ?
3. Credeti admiterea candidatilor ar trebui

vedere cerintele reale ale teatrelor ? Dar actualul

ca si

sa aiba Tn
sistem de re-

partizare a absolventilor rdaspunde Tn suficienta masura acestor
cerinte ? Credeti ca ar putea fi Tmbunatatit, devenind mai eficient
si pentru evolutia actorilor ?

in continuarea

anchetei noastre

raspund

regizorii Lucian

Giurchescu directorul Teatrului de comedie si Sanda Manu.

unui examen de admitere simi-
lar cu cel de acuma, dar cu
un numar de locuri de cel putin
cinci ori mai mare, an care sa
constituie un continuu examen
de admitere si care sa confere

la finele lui dreptul de a ocu-
pa unul din locurile stabilite si

planificate de minister. Desigur,
studentul din anul preparator

ar trebui sa se bucure de ace-
leasi drepturi ca si un student
obisnuit, iar celor ce n-au reu-
sit la sfirsitul acestui an sa li

se dea dreptul sa se pregateasca
pentru o alta facultate, nefiind
considerati Tn anul respectiv oa-

meni fara profesie deci nefiind
imediat recrutati la armata. Este
mult mai usor sa constati la 19
ani ca teatrul a fost doar un vis
si ca deci trebuie sa-ti alegi o
alta profesie, decit sa faci aceas-
ta constatare Tnspre 30 de ani,
c¢ind ramii in mod sigur un ra-
tat cu salariu de actor. Sistemul
propus de mine nu subintelege
prelungirea Tn timp a studiilor,
pentru ca trei ani de studiu dupa
anul preparator mi se par arhi-
suficienti.

Desi n-a existat ca o proble-
ma speciala intre  Tntrebarile
dumneavoastra, as vrea sd spun
ca desfiintarea scolilor de teatru
din provincie a fost o greseala.
Ele confereau oraselor respec-
tive un plus cultural si teatral,
iar goana spre Bucuresti a tutu-
ror absolventilor era mult mai
mica.

Prin extinderea practicii in
productie, prin infiintarea a
doua-trei scoli de teatru Tn tara,
repartitia absolventilor ar deve-

Apoi

autorul :

ni mai realista, iar teatrele bucu-
restene n-ar trebui sa mearga la
ilegalitati pentru a-si  asigura
schimbul de mfiine.

SANDA  MANU:
Omul potrivit fa locul
potrivit

1. — Nu. In obiectivul cate-
drei din care fac parte — arta
actorului — la ordinea de zi per-

menenta sta problema practicii
studentilor in productie de-a
lungul tuturor celor patru ani
in institut.  Ancheta dumnea-
voastra vine Tn Tntimpinarea u-
nui fenomen care ne preocupa
din doud motive :

Pentru a putea beneficia de
cele doua surse permanent vala-

bile ale Tnvatamintului pe toate
planurile — finvatamintul scolar
sau academic si Tnvatamintul
viu, adica practicd, viata. Stu-
dentii Tnvatda dupda o metoda
strictd de la profesorii 'lor si,
paralel, ar trebui sa Tnvete de
la actorii cu care vin in contact
pe scena unui teatru.

Al doilea aspect pozitiv este
contactul direct cu viata, sub
toate aspectele ei diverse — sa
cunoasca oameni, fapte, fenome-

ne, succese, esecuri. Cred cd o
izolare a studentilor Tn conditiile

unde lucreaza, cu cine e

n relatii ?

unei scoli — eprubeta este la
ora asta 0 metoda desueta.

Se punea in trecut, la noi, Tn-
trebarea  daca prea timpuriul
contact cu aspectele negative ale
vietii teatrale — care, In ciuda
eforturilor noastre, ale tuturor,
mai exista totusi — nu altereaza
Pe tinarul Tnvatacel. Dar, oare
putem sd consideram ca a ig-
nora primejdia este tot una cu
a o0 dejpasi ? Baza artei este
cunoasterea si in virtutea res-
pectarii ei pledeaza pentru lua-
rea de contact cit mai timpuriu
a studentului cu realitatile pro-
fesiei pe care si-a ales-o. Daca

ne este usor sa oferim teoretic
acest lucru, ne este deocamdata
inca destul de greu sa gasim me-
todele practice ale Tmbinarii a-
cestor doua actiuni paralele:
scoala si practicd. Scoala presu-
pune o planificare riguroasa a
orelor de curs, teatrul are la

rindul sdu un program care nu

ntotdeauna se ntélneste cu al

nostru. Si totusi, credem ca

Tntr-un cit mai scurt timp stu-

dentii nostri vor putea fi vazuti
interpretind roluri sau rolisoare
pe scenele teatrelor, in emisiunile
TV sau 1n cele radiofonice. Poate
acest fapt i va feri pe viitor de
micul orgoliu de care nu ei de
fapt sint vinovati, de a se con-

sidera vedete absolute Tn se-
cunda cind au absolvit institutul
cu un rol principal.

2 — Cred ca sistemul de ad-
mitere in institut ar trebui Tm-
bogatit sau completat prin po-
sibilitatea de a alege dintr-un
grup mai larg de candidati, nu

tatii, al lui

Jules Renard,

numeric, ci colectiv. Cred ca
nu numai institutul dar si tea-
trele — si din Bucuresti si din

tara — ar trebui sa se preocupe
de atragerea unui tineret cu a-
devarat valoros, care sa vina
sé-si incerce sansele la examenul
de admitere, in asa fel ca sta-
cheta concursului sainceapa de la
un punct mult mai ridicat decit
incepe la ora asta. De fapt, este
o invitatie pe care o fac fiecarui
slujitor al artei scenice de a ri-
dica prestanta artei noastre, de
a servi ca model unor tineri va-

lorosi, atragindu-i spre o mese-
rie care este mult mai frumoa-
sa si mult mai grea decit se

crede de citre marea majoritate
a celor care ne |nV|d|azz_i Si
poate nu ne respectda Tndeajuns.

3 — Nu cred ca actualul sis-
tem de repartizare raspunde a-
devaratelor cerinte ale teatrelor
si nici dreptului pe care studen-
tul cel mai talentat 7l are de
a ocupa postul cel mai bun. In-
stitutul nostru doreste si uneori
reuseste, ca promotiile sa fie al-
catuite din individualitati, per-
sonalitati deosebite si nu indivizi
a caror aptitudini pot fi dife-
rentiate cantitativ: la ora actu-
ala repartizarea se face dupa
medie, principiu pe care nu-mi
permit sa-1 contrazic sau si-1 n-
fierez. Dar, un director de tea-
tru, care presupunem ca a va-
zut promotia Tn spectacolele stu-
dioului, are nevoie de studentul
X care are acele mijloace si
acele aptitudini de care teatrul
are nevoie la un moment dat.
Daca studentul X nu are Tinsa
media cea mai mare, locul va

fi ocupat de studentul Y, care
are alte calitati, nu mai putin
valoroase, dar cu alt profil, cu
alte caracteristici, care nu-i

sint necesare teatrului in acel
moment. Ar trebui sa putem a-
plica formula atit de valabila :
omul potrivit la locul potrivit,
fara a exclude stimulul unei me-
dii mari, dar tinind seama si de
caracteristicile aptitudinilor fie-
carui student Tn parte, Tn asa
masura Tneft precumpanitoare sa
fie personalitatea elementului ca-
re absolva si nu nota obtinuta,

care In decursul anilor de Tnva-
tamint oglindeste nu atit apti-
tudinile  cit sinusoidala evolu-
tiei lui Tn functie de cerintele u-
nul anumit moment.

O nota care sa fie stimula-
toare cu functie pedagogica si nu
oglindeste valoarea absolutd a
studentului, ci progresul pe o
anumitad etapa. Sint Tmpotriva
credintei ca un artist poate fi
definit prin notele care le-a ob-
tinut de-a lungul vietii, pentru
toate realizarile sale.

Obisnuiesc sa spun studentilor
ca o carierd se judecd la cel
Putln zece ani de practica si nu

data absolvirii.

Ancheta realizata de
Victor PARHON

iatd alte puncte de referinta

antract

0 CARTE ACTUALA

N. BARBU

Sint unele carti — si dintre cele mai bune — pe care
recenzentii nu le baga de seamd, pentru ca sint greu de
inglobat intr-o serie. Lucru paradoxal : ambitia si jus-
tificarea oricdrei creatii este originalitatea; comentariul,
nsa, si chiar preluarea de catre cititor, actul de recep-
tare, foloseste comoditatile seriei. Totul este ca, prin ala-
turdri si comparatii cit mai elocvente, critica sa nu in-
serieze indistinct noua aparitie, adica sa nu-i dizolve spe-
cificul, sa n-o depersonalizeze.

In practica, totusi, Tn poflda osindirii fatise a canoa-
nelor si a etlchetelor prefera solutule comune. Si
atunci, o carte prea orlglnala poate fi chiar evitatd, pen-
tru cd pune probleme recenzentului.

Cam asa stau lucrurile, mi se pare, si cu recentul —
i-as spune — manual de morald n pilde al scriitorului
Romulus Dianu. Desi cartea a aparut de citeva luni, critica
a cam finchis ochii, parcid prefacindu-se ca nu intra in
reperele ei un asemenea volum suspect de elegant, cu

bucéati scurte si litere mari, ca pentru copii, si — Tn plus
— tot ca pentru copii — cu poze hazlii si... accesibile. Nui
mai vorbesc de coperta pe care scrie Fauna bufoni (Edi-
tura ,Albatros”) si pe care sint ,fotografiate” Tn culori
niste necuvintitoare Tn costume cavaleresti...

Fauna ? Sa se ocupe naturalistii !

Si ce dacd a scris cindva si niste romane care nu au trecut
neobservate ? Adorata (1930) sau Nopti la Ada Kaleh (1932)
si altele, carti spumoase, pline de farmec si de finete,
erau I|teratura asa ca interesul lui G. Calinescu, de pild,
aparea justlflcat Fauna bufona, Tnsa, sau Pseudozoologl—
con cum i-a mai spus redactorul de carte, folosindu-se de
inspiratia poetului lon Acsan (una sl aceea$i persoanad),
nu-i nici fabulda nici eseu si nici macar reportaj... desi
reprezintd pragul de sus al fiecdruia dintre acestea, plus
exactitate si rigoare stiintifici din care se extrage numai
esenta si care nu pierde din vedere nici o clipa planul
dublu al demonstratiei (raportat la moravurile  umane),
pius seducatoarea artda a divagatiei (ca la Odobescu), plus
o subtila si inteligenta ironie, plus precizia unui desavirsit:
stilist. A rezultat o carte raré, singulara chiar, Tntre apa-
ritiile de beletristicd. Dar... dificultatea de a clasa ramine
un neajuns al criticii de azi.
Declarindu-se ostili clasificatiilor si
liefarii satisfactiilor subiective ale lecturii, multi recen-
zenti |ngusteaza de fapt, teritoriul creatiei beletristice
asupra caruia Tsi spun pdarerea. Cu precaddere, ei se ocupa
de poezia sau de romanul care std. din considerentele cele
mai diverse, intre care — uneori — si valoarea, Tn atentia
unui grup mai mare de literati. Fauna bufond a patruns,
insa, prin propriile forte, Tn ‘atentia cititorilor.
Termenul imediat de comparatie l-ar constitui fabu-
listii. Dar Romulus Dianu este un moralist de ascutitd
observatie, care utilizeaza st eruditia omului de stiinta
pentru care preocuparile Iegate de Iumea plantelor si ani-
malelor se manifesta precum un ,violon d’Ingres”. In por-
tretele sale. — cdci sint veritabile portrete cu semnificatii
etice de un transparent umanism — se face simtitd nu nu-
mai inventivitatea unui La Fontaine, dar si surpriza unor
constatidri mustind de bonoma ironie, ca la celebrul autor
al Eseurilor. Tntelepciunea Iui Montaigne deci, careia i
se adaogd pasiunea si cunostintele de detaliu ale unui
Duffon. ca si spiritul calm si amar, fara funeste lamen-

partizani ai re-

valabile pentru o opera atit de originald si de fermeca-
toare. Este o opera care, gituind pedanderia, se poate
consulta totusi, ca un tratat facut sa raspunda curiozitatii
noastre stnntlflce dar si predilectiei de a comenta mora-
vurile altora...

Se integreaza aici_portrete comico-satirice de subtila
arta, precum Gdina si Cocosul sau Sadismul-de-Cotet (in
care e citat si Rostand cu observatia : »gainile cred ca.
dacd el (cocosul) n-ar cinta, soarele n-ar rasari), Camila,
Bibilica sau Bataia-buco-maxilo-facila etc. ; alte portrete
sint mai grave, de o retinuta emotie : Castorul, sau con-
ceptla—patrugeda—a—arh|tectur|| Hiena sau Vesnica—po-
menire—a—pacatului, Ariciul sau ineficacitatea armelor de-
fensive. Autorul scoate la ivealda, Tn egala masurd, bunele

si relele, calitatile si... defectele (din perspectivd umana)
animalelor, descrise cu rdbdare de entomolog si cu_ ta-
lentul de figurare al moralistului dezinvolt si seducator,
dispus uneori sa suporte senin consecintele proprlel mali-
tiozititi. Dar malitia Tsi gaseste compensatie Tn gingasie:
cititi rindurile despre virtutile rindunicii al c#rui zbor
»este Tnsusi desenul linear Tn spatiu™, cititi-le pe cele
dedicate nevinovatei scoici Tnduntrul careia se elaborea-
ﬁé perla, adica tocmai ceea ce o0 va ucide din inte-

Fauna cercetatda ramine bufona doar prin raportarea
la viciile _oamenilor, altfel e indiferenta, reflectind spon-
tanul__echilibru ecologlc Si bufonada, prin ea Tnsasi are
functii eliberatoare, purificatoare.

Acest ,tratat” putin obisnuit afirma Ilmpede domeniul
valorilor menite a perfectiona fiinta’ umana : ,Cine n-a

venit pe_ lume pentru a face umanitatii o declaratie de
iubire, s& se lase de scris" — sint ultimele cuvinte alo
acestei cdrti actuale, cuvinte care constituie si o profe-

Este profesiunea ‘de credinta
n desfasurarea

siune de credintd a autorului.
a tuturor celor care ne simtim angajati
procesului amplu de perfectionare a omului.



mentiuni critice = mentiuni critice

ON GHEORGHE:
Megalitice

La prima privire asupra noului volum
s-ar putea crede cd lon Gheorge, obsedat
de o obscura amintire a timpurilor arhaice,
coboarda ia izvoarele primare ale vietii, ex-
tragindu-si seva poemelor din pasta primor-
diala a fiintei umane, din datul brut si e;
lementar. Deschis spre istorie, cum am mal
afirmat altadata, spre cosmogonie, mitolo-
gie, carti apocrife, lon Gheorghe asigura
Tnsa motivelor poetice acceptia expresda a
contemporaneitatii, realizind nu simple re-
constituiri, pagini de istorie trecuta ori nu-
mai prezentd, ci o cuprindere deodatd a
universului spatial si temporar. Materia po-
etica vine spre cititor din trecutul Tndepar-
tat sau din prezent totodata, realizindu-se o
ineditd constructie a unei posibile biografii
spirituale  romanesti. Poetul realizeaza
transfigurarea spectaculoasa a cotidianului,
transpunindu-ne Tntr-un univers al carui
determinant este extraordinarul. Si cu toa-
te ca ne oferda spre identificare pasaje de
viata autentica, prin dimensionarea elemen-
telor, omul, animalul, planta se remodelea-
za la scara mitului. Umanitatea, fauna, flo-
ra sint hiperbolizate printr-un uluitor elan
vital. Carnea ca si vegetatia capdta forme
pline, grele, de o bogatie solemnd; o vio-
lenta vitalitate, navalnica asemeni unui
gheizer urias fascineaza lectorul. Este un
mod poetic de monumentalizare tipic acestui
autor de o originalitate Si inventie inepui-
zabild, asa cum Il-am cunoscut si Tn Zo-
osophia ori in Cavalerul trac. lon Gheor-
ghe pare ca vrea sa renasca omul, pentru
a-i conferi o conditie eroica, supranaturala
intr-o lume ce pare cioplitd din granit
compact, simbolizat si de rocile reproduse,
nu fara intentii semnificative, pe coperta
cartii. Poetul luptd cu cuvintele, cu mate-
ria, asezindu-le in alte tipare, glorificin-
du-le. Megalitice semnificad astfel un poem
al germinatiei sau, cum ar spune lon
Gheorghe Tnsusi, un descintec ,,asupra pla-
madei®. Gesturile cotidiene au un caracter
sacral de acte primare, de Tnceput de lume,
dar si de permanentda in seria timpului,
Tngropatul cartofilor sau rasadirea cepei,
framintatul plinii sau plantarea viei sint
oficiate ritualic, capatind o solemnitate
sarcedotala. Asezate Tn conul de lumina al
fabulosului, faptele cotidiene sint potentate
de sensuri' simbolice si aici trebuie vazuta
trasatura cea mai consistentd a creatiei lui
lon Gheorghe care ia Tn posesie lumea exte-
rioara printr-un focar enorm ce proiecteaza
o deschidere vasta spre lumea sa interi-
oara.

Totul sta sub semnul semintei, al fructu-
lui. In Tntregul volum se simte _ suflarea
grea a puterii creatoare, fiecare piesa fiind
un omagiu adus zamislirii, Tntr-un limbaj
artistic ce Tmbina violenta cu lirismul. Vo-
lumul tradeaza astfel o supralicitare, provo-
catoare, a energiei creatoare. Structura com-
pozitionala se ramifica bogat dovedind o
surprinzatoare tehnicd a asociatiilor de ima-
gini. De aici si riscurile Tntreprinderii, pe
masura proportiilor intentiei : uneori poe-
mele Tsi slabesc unitatea globala prin inser-
tii imagistice greoaie ; cuvintele debordea-
za intr-o curgere fara sfirsit si fara sprijin
pe planul constructiei. Acest contact violent
cu realitatea cuvintului duce firesc la spec-
tacolul unor forme lingvistice grele si col-
turoase. Lupta cu cuvintul se vede Th Me-
galitice, textul purtind astfel Tn  filigran
cheia unei existente artistice de poet al for-
tei vitale.

Recunoastem si de data aceasta predilec-
tia autorului pentru expresia verbald pito-
reasca, aluziva, usor arhaizanta, ca de
bucoavna : ,Lipit acolo de scoarta sticloa-
si de abur / asteaptd Cutare fiarele ; si
fiarele vin / varsindu-si pe nari suvite de
abur / laptoase, despletite, ca fuioarele
daracite, de in“ (Descintec de reumad). Pro-
babil cd lon Gheorghe este singurul dintre
poetii de astazi care reuseste sa redestepte
cu plasticitate si culoare viata naiva si le-
gendara a satului patriarhal, redindu-ni-1
in contemporaneitate.  Taranul din Vine
iarba sau din Mutul este acela de ieri, dar
si din totdeauna. De aceea un studiu filolo-
gic sistematic asupra motivelor sau
vocabularului ar lamuri contributia sa la
dezvoltarea limbii literare contemporane si
a limbajului poetic. Unii termeni din cu-
prinsul acestor poeme ar putea sa para,
unor constiinte estetice superficiale, nepoe-
tici pentru caracterul lor formal nelizibil.
Dar ei sint perfect justificati si capata va-
lori reale daca avem 1n vedere cad intentia
filozofica a volumului este glorificarea ger-
minatiei si procreatiei la nivelul regnurilor.
In asemenea momente fundamentale cum
este nasterea, taranul devine ,iluminat”,
cum ar spune lon Gheorghe, de cumintenia
gestului si a rostirii, toate cuvintele fiindu-i
familiale Tn aceeasi masura.

Remarcabild este acum marea forta crea-
toare a acestui autor, mereu acelasi si me-
reu altul. Daca Tn privinta compozitiei si
in general a ordonarii versului, a vocabu-
larului poetic, tinde mereu sa-si perfectio-
neze expresia artistica, impunind un tipar
stilistic propriu si deci aflindu-se Tntr-o
anume continuitate, Tn schimb  evolueaza
altfel de la un volum la altul. Din punctul
de vedere al imagindrii secventelor de via-
ta autentic romaneascd nu s-a repetat
niciodatd de la volumul Vine iarba Tncoace,
aparindu-ne mereu inepuizabil, ca si fondul
spiritual pe care si l-a ales ca model
poetic.

Magda URSACHE

Privitd din punct de vedere al personajului, proza lui Mircea
Radu lacoban se refuza tiparului obisnuit ; ea este eliptica de
cadru si de atmosfera, locul acestora complinindu-l aici starea
personajului, mai exact caracterul totalitar si expansionist al
acestuia. Autorul nu nareaza niciodata si nicaieri ; propozitiile sale

sint actiuni, gindurile — fapte, iar ceea ce ar putea sa Tnsemne
in alte scrieri aderenta prozatorului la poezia faptului mort, la
artificiul cromatic, in care se situeaza, uneori, simbolul, laM. R.
lacoban este viata, abordata direct, fara ifose si fara prejudecati.
Aparent comice, schitele sale sint, de fapt, ecoul trist al unui
observator lucid, grabit sa cuprinda cit mai mult, sa indrepte si
sa razbune, sa niveleze, la o cota cit mai apropiatda de echilibru

caderile sinusoidale ale vietii. Proza sa este revendicativa. De aici
dinamismul cauzelor, reverberatia efectelor si caracterul decisiv al
tablourilor infatisate (v. schita Compartimentul insucceselor). Per-
sonajele acestui scriitor (extrem de multe si destul de precis con-
turate) nu se retin ca identitate, ca nume, ci mai ales ca rol, ca
pozitie si ca evidenta in complexul social din care sint convocate.
Pregnanta lor caracterologica nu trebuie urmarita in sistemul li-
niar, continuu si logic al actiunii, ci in propria prezenta, citarea
lor insemnind deja un rezultat, o istorie sintetizata in citeva eruptii
laconice, surde si indepartat dramatice, lata un fragment din
schita intitulata Cioate :

Vezi Caprioara ?

Unde ? Unde-i caprioara ?

Acolo.. Nu te uita departe, e in fata ta

A, o alta cioata.. Care-i ?

Uita-te.

Nu vad.

Calci pe ea. Vezi? Coarne ramuroase, picioarele-n salt..

Numai tu stii ce vezi, zau asa" |

Dialogul alert si insinuant anunta decizia din final a barba-

tului care ,pe masurda ce i se dezvaluie vidul spiritual al fetei cu
care se plimba (el era sculptor, ea — studentd), se simte din ce
in ce mai strdin si mai interzis in fata ei, inchizindu-se-n sine
prin acel abrupt ,Nu vin". Schita sfirsind aici lasa loc istoriei
care-0 determina ; conflictul nu este ce aparent, situat in neinte-
legerea formald dintre un creator anxios si comprehensiv pentru
care realitatea nu este altceva decit congruenta obsesiva a pro-
priilor lui ginduri — si o fiintd normald care, integratd lumii, se
crede lumea fnsasi — inceputul si sfirsitul ei. Implicind toate
acestea, scrierea apasa (extrem de voalat insd), pe ideea de ne-
liniste si singuratate in care ne situiaza exacerbarea propriului
nostru egoism. De fapt intreg volumul intitulat Nedumerit, in At-
lantida (E.p.l, 1968) abunda in situatii limita (Umbra care si-a

pierdut omul), in ruperi si intreruperi ireconciliante, damnarea
eroilor avind aici o functie dubld : a) desnodamint si b) rasplata
a culpabilitatii (Luna, sufletul si florile de macies, Legenda intiia,
Astenii etc.), schitele lui Mircea Radu lacoban insumind in desfa-
surarea lor zvicnirile indepartat melancolice ale spiritului satiric

contemporan. Universul lor variat capatd, prin particularitatea de-
taliilor ,0 cromaticd neobisnuitd, incarcata de sensuri si cuprinzind
intreg efectul relevator al nuantelor conjugate. Prozatorul nu cre-
eaza situatii, ci le descoperd, convocindu-le, cum spuneam, repre-
prezentantii si numai relatiile acesora definesc imaginile alcatui-
toare ale proiectelor scriitorului. Elevi, studenti, ingineri, profesori,
muncitori, pensionari, bolnavi, valizi, sportivi, femei, barbati etc.

populeaza universul scrierilor, autorul implinindu-si astfel intentia
caleidoscopica a realizarilor sale. Proiectia comica a unei astfel
de lumi refuzata, in fond, denivelarea dramatica a conditiei umane
/udecata in sine si dizolvata apoi in laturile ei constitutive : pe
de o parte vanitatea absurda a unor invalizi (Compartimentul in-
succeselor) si la antipod, insingurarea delicat metafizica a altora,
care, spre a se apara, 1si pun o masca falsa de cinism abominabil.
(Zuruina soarele-n prunduri).

Este interesanta, in schitele lui Mircea Radu lacoban, liberta-
tea expresiei, desprinderea ei de orice artificiu formal, nuditatea
si laconismul ei. Dotat Tntotdeauna cu efect caracterizant, dialogul,
indeosebi, revoca orice urma de sofism, de ocolire a prezumptiei,
replicile_concentrind intreg fondul comunicarii :

Inapoi la Golia.

Mor cu zile.

N-ai decit, da-ntii citeste.
Golia-i Tnchisa".

Nu lipseste acestui limbaj o calda volutda comica acoperita de
caderea Imperativa a verbului, efectul ei urmind sa se deschida
prin participarea efectiva a tuturor unitatilor comunicarii : ,Popo-
ranii din breasla miseilor si calicilor se ingramadesc pe sub podul
de peste Bahlui, pe linga ziduri de clopotnitd, stirnind clinii ce
doar atita asteapta pentru a umple lumea cu hamaituri si sche-
ldituri, Cite un felinar doua cearca a gauri intunericul, in vreme
ce batdi de clopot dogit aluneca molcom pe coline, venind de
departe, tocmai de la schitul lui Tarita" (Legenda intiia). Repeti-
tia, Tn situatiile in care aceasta este solicitatd sub diversele ei
forme, nu tine sa sublinieze mai ales cazul reievat, ci starea de
iresponsabilitate, de inconstienta a individului care, incapabil de
autocontrol, nu opune nici o rezistentd alunecarii sale in automa-
tism si stereotipie. (O tinara Tsi apara dezagregarea spirituald,
lepetind garoxitic sintagma ,nu sint inteleasa”, iar altcineva
isi acopera golul de gindire, dracuind cu o voluptate dezarmanta).

Oferind fragmente de timp si situatii independente, cu evo-
cari inchise in propria lor arhitecturd si obiectivitate in includerea
oarecum hazardata in cele douad culegeri (Estudiantina si Nedu-
merit, in Atlantida), schitele lui Mircea Radu lacoban exprima ca-
zuri si universuri impenetrabile si pina la un punct statice. Chiar
daca inteiegem exact intentiile de care a fost animat autorul,
temeiul mai adinc al conflictelor din acest compartiment al crea-

intoarcerea  f," "
Mina zvicnind de credinta.
a doua

Gindurile mele, Tn genunchi

lertarea asteapta

Si deschiderea portilor dupa care
insemnele stau de-a dreapta luminii.
Ma intorc de pe unde

Cuvintele cad fara sunet

Ca sagetile-n apa 1
Ma fntorc din atunci Sa
Cind cuvintele aluneca-n neperechi
Si se sparg la marginea gindului
Ma-ntorc dintr-o seceta

Unde focul arde nimic

Si viata ti-ai da

Pentru” un" hohot de plins, o
durere a ta

Unde se moare urit.

Pasarea-nteleapta

Sau Zhor.

chin

Dupa somnul odmintului culcat

De partea cealalta, aruncindu-i zborul
In tinuturile apei, pasarea,

Tntoarsa c-o iarnd mai batrind, ar vrea
puna nume drumului de sus,

Sa inteleaga, ramura de unde vine
Sub aripi. O, doamne,

Rivneste miezul cerului

Si taina ce-i ascunde cintecul...
Chinuitoare finaltare I...

Ea vrea sa stie de-i Pasare

tiei sale ramine oarecum fin afara istoriei care-l determind, ca-
racterul de excesiva organizare a fondului eliminind uneori pers-
pectiva si posibilitatea de a privi de sus geometria ansamblului.
Ele ramin bijuterii in sine, explozii singulare si singularizate 1in
propria lor substantd. Acolo, insa, unde prozatorul se dezlantuie
liber acoperind un timp si marcind, detasat, rostogolirea logica
a unor evenimente dintr-o epoca precis delimitata este romanul
intitulat O masca in plus (E.p.l, 1969). La fel de variata si maj,
bogata inca sub aspectul compozitiei sociale a personajelor, lu-
mea acestei carti evoca atmosfera anilor cuprinsi intre 1950-1960..
recompunind in amanunte realitatea, rezultatul amintind definitia
lui Tasso, aceea ca romanul este metafora vietii. Sint citati aici
intelectuali formati sau cei n devenire, toti laolaltd aducind n
obiectiv straturi groase de efecte comice individuale si de grup,
caracteristice unor aparate sociale de resort administrativ. Nu lip-
sesc nici mastile care, sub aparente de nevinovata Tmplinire a
datoriei si de supusa ,integrare" politica, ascund o opulenta
doza de ferocitate, imbicsire si dispozitie de a-si tracasa aproapele.
Trecerea brusca de la risul copios (v. Jurnalul Nutei) la amaraciu-
nea clisoasa, aproape materiala a Terezei, este stapinita de un
ce malign care urmareste cartea de la prima pina la ultima pa-
gina. Avem senzatia ca eroii au o existenta reald, autorul ii va fi
cunoscut  pe holurile  Universitatii, prin cenacluri, sedinte,

0o, mai ales prin sedinte; arhitectura cartii este voit u-
soara si tendentios extravagantda. Capitolele ei sint mas-
cate de o curioasa incidenta dintre ieri, astazi, dintre 8, 10, 5

si 4 noiembrie (sau oricare altd lund), timpurile gramaticale con-
jugindu-se Tn functie de psihologia personajelor si nu de logica
exprimarii optice a intimplarilor. Domina imperfectul, care reflecta
deopotriva indecizia ca si permanenta, eternul, avind o valoare
exclusiv stilisticd si sugerind nu numai caracterul totalitar, integra-
litatea fabulei, dar si recuprinderea intr-un ansamblu sferic a
unui spatiu existential, care-i altceva, decit simplu artificiu formal,
prozatorul realizind prin acest timp metafora conditiei umane cu
toate trecerile si petrecerile ei. Tradus cumva, acest imperfect ar
spune ca nu facem nimic pentru ca nu Tncepem nimic, lumea
incepind cu mult Tnaintea noastia si sfirsind niciodata, sau, oricum,
infinit dupd noi. Si iata si culoarea albastra a concluziei : ne
ascundem in  noi insine, rizind odata cu toti si plingind numai
cind sintem singuri. Actiunea cartii ,,O0 mascd in plus" nu se poate
povesti. (Jurnalul unei domnisoare naive, admirabild patrundere a
autorului in tonul fundamental al vremii respective, incertitudinile
zilelor lui Pascu Talpd - argumentul romanului frumusetea Te-
rezei, - dinamita tuturor intimplarilor si conditia propriului ei tra-
gism -, un norocos absolvent al facultatii, aplatizarea lui spiri-
tuald - de fapt finalitatea tuturor si incununarea oricaror zbateri -,
un accident sau o sinucidere ?, ambiguitatea obisnuita si in rest

moartea cotidiana), acestea ar constitui schema in jurul careia,
Mircea Radu lacoban interpune simetrii, ordoneaza spatii, subordo-
neaza vointe, inculca si satisface optiuni, conserva, mprospatind,
laturile imuabile ale vietii, cucereste un timp si-l propaga, istoric,
viitorului. Scriitorul este absolvit. Oricare din cauzele amintite aici
ilustreaza destine integrate unei anume conjuncturi sociale ra-

:uta artistic unui alt timp, cu alte legi si alte evenimente.

Garantia perenitatii unei creatii constda in doza de uman pe
care aceasta 0 poarta cu sine, si in cartile sale, Mircea Radu
lacoban, renuntind la fastul incorporarilor exterioare, a selectat
din tumultul existential cete fintregi de fete pocite si agresive,
opunindu-le corurilor suave, timide si duloase apropiate  de
ideal si de fnchipuire. Daca aceste doua tipuri de caractere
sint, uneori, mpinse pina la extrem, faptul 7i datoram drama-
turgului lacoban ; teatrul Tnseamna confruntarea taioasa, convin-
gatoare pina la porunca, intre spiritul beligerant si aspru, aflat
la antipodul rabdarii si a dragostei inaltatoare.

Chiar si volumele iesite oarecum din sfera beletristicii pro-
priu-zise (Lumea intr-o picaturda si Cu microfonul in buzunar),
spiritual, prozatorul se situeaza in nucleul acelorasi alternante
temporale (trecut, prezent, viitor), surprinzind in egala ma-
sura perisabilitatea si eternul, imprimind astfel scrierilor sale
semnul distinct al integralitatii.

Virgil CUTITARU

septembrie

Pe dealuri ostenite de istorii

Se pregateste hramul rodului.
Pamintu-si face socotelile rotirii

La piept stringind Tncd o toamna,
in linisti merele-si ghicesc culoarea
Si stau in fata soarelui

Ca fetele la joc -

lar printre struguri, ameteli se furiseaza.
Vintul cu mirosuri coapte

Prin livezi sfinteste implinirea,
Sunete carnoase si de Tmpacari...

Incarcindu-mi gindul
Cu taceri tirzii,
Ma-nfasor in toamna.
Constantin POPA



versuri, poetul Nuntilor
efemere a atins treap-
ta Tmplinirilor artistice, ca
profunzime si consistenta li-
irica, pe de o parte, ca rafina-
ment tehnic si depasirea unor
|gratuitati, pe de alta parte.
Substanta fundamentala a
lirismului  sdau ramfine erosul
care se consuma de asta data
msub semnul presimtitului cre-
puscul si al inevitabilei dis-
paritii, mai acut si mai ras-
icolitor decit in volumele an-
terioare. Vulcanismul tempe-
ramental definitoriu al aces-
tui etern amant urmarit de
perspectiva declinului, scapa-
ra acum Tinfiorari mai grave,
intr-o tinutd poeticd aparent
paradoxald, ce Tmbinda — in
afara oricaror stridente —
gratia, o Tnvaluitoare discretie
asociate unei gestici  stilizat
reverentioase, de curtean me-
dieval cu rafinamentul mo-

dern al expresiei, cu arta de )
exploatare a polivalentelor cuvintului. Pasta

densa de erotism din lirica lui Horia Zilieru este
purificatd de purgatoriul suferintei de a fi vic-
tima dualitatii structurale ,c-o aripa in rai /
si cu alte jos, In iad", de-a fi dintr-odata ,,oc-
Snasul mag, ‘rob al materiei carnale efemere si
aspirant, prin truda artei, la zonele imacularii
totale.

Este eterna sursa de dramatism a poeziei (cu
desavinsite valori in versul arghezian) pe care
autorul Nuntilor efemere nu o cultiva in sen-
surile cognitive ale Tnfriguratului psalmist — ci
in tonalitati cind aparent sprintare, cind ba-
ladesti sau de romanta, cind sentimen-
tal-duioase, de menestrei fantast-inteligent
care-si desfatd urechea sufletului cu pro-
pria durere ascunsa in stih. Raminind un liric
vibrant, nu fara un anumit retorism gratios,
cavaleresc, Horia Zilieru e dotat si cu capa-
citatea unei quasi-obiectivari, lasind oarecare
spatiu ironiei subtiri si spiritualitatii de tip
topircenian. La acestea se adauga o alta tra-
satura a vocatiei sale poetice, aceea de a
eterna, de a diafaniza, prin arta folosirii sim-
bolului — tot ceea ce tine de materialitate si
de simturi, chiar daca sugestiile universului sau
poetic (preponderent floral, sau mai bine bo-
tanic, fiindca e altceva decit diversitatea ,gra-
dinii" lui Anghel si naivitatea ,corespondente-
lor" sale) evoca tot un sensualism Tnversunat ;
acest freamat Tmbatator de crini, stamine, ,riuri
de polen”, ,troiene de nectar", la care se adau-
ga fluturele, albinele, fagurii, mierea, ceara sem-
nificd, de asemnea, germinatia, proliferarea
(chiar daca Tn ordinea esentelor), dupa cum
conexiunile cu alte elemente cum sint lumina,
margaritul, beteala, omaturile, ninsorile, lumi-
narea, candelabrele, transpun toate ntr-o am-
bianta feericad (de rivnita puritate) — uneori,
savant construitda — voluptatile erosului.

Trupul iubitei are candori minerale si vege-
tale, vilvataile pasiunii devin ninsori imaculate,
ntregul ritual de ardere pe rugurile afrodi-
siace capata irizari de vis, creind tensiunea
vrajei, a irealului. Se ascunde poate si un pe-
ricol in viziunea prea frecvent hipnotica asupra
lucrurilor, si anume, Tn amenintarea unei sca-
deri a temperaturii lirice, care cedeaza teren
n favoarea incantatiei Tn fata propriei fantezii,
a ispitei desfasurarilor febrile de imagini i
simboluri.

Nici cea mai usoara unda de trivialitate nu
tulburd apele poeziei atit de pronuntat erotice
a lui Horia Zilieru, nici chiar atunci cind su-
gestiile recompun actul elementar al perpetudrii
vietii: ,,Ave, / ninge-n pat de nori cu lave /
si ne leaga noi arome / cu bratarile de taina ;
() / Ziditorul meu de crini / trup de nurori
intoarna, / crinii se fac pini Tn iarna / fosnind
nervii tai vergini / si eu stau pe-un pod vra-
jit, / mag n flaut asfintit, / Rochia de ger
miroase-a / fluture mincind nectare, / Tn nepri-
hanite sere ; / sinii-n vegetatii rare / ard pe
plaje amoroase, / fagurii de inviere" (Chemarea
chemarilor, replica izbutita la Cintarea cintari-
lor).

Dragostea Tn lirica lui Horia Zilieru nu este
numal traire, stare afectiva, ci Tntr-o mare ma-
sura, pretext poetic sau si mai exact, oxigenul
propriei creatii. Raporturile dintre rapsod si
iubita sint la fel de ardente, dar n acelasi
timp, la fel de pline de gratie precum acelea
dintre cavalerul de odinioarda si preafrumoasa
lui doamna. (De altfel, nu rareori galanteria
trubadurului se manifesta Tn apelative sau evo-
cari de genul: ,Doamna, sa-ti deschei sanda-
la ?“, ,Doamna din zmaragde sfinte / valul pa-
rului transpare / intr-o grea strdluminare /
blinda mila ce asfinte” sau ,Prea triste moas-
te-n albul lor regat / si-or descompune saruri
si parfume, / pe-a Tngerilor Doamna plinsg,
brume / cu lujerul din fumul vindecat)". Ea
este stapina — dar, asemenea Catalinei, pare
totusi incapabila sa se ridice la Tnaltimea lumii
poetului care ramine constient de superioritatea
dureroasa pe care i-o da harul, in fata femeii,
in fata semenilor : ,laur negru port la haina, /
vechi amant printre fantome" ; aceasta este Tn
fond atitudinea unui romantic (cu unele remi-
niscente din otravurile ,damnarii") care 1n-
cearca sa-si Tnvinga singuratatea prin eros, dar
fara succes ; de unde o alta sursa a substantei
lirice _a acestui de-a-pururi mire care este Ho-
ria Zilieru.

La al saptelea volum de

UNMMi

Sentimentul efemeritatii dragostei si a exis-
tentei se converteste liric Tntr-o melancolie
dulce, unduitoare (climatul predominant al
acestui  ultim volum) alimentatda de armonia
psalmodica a versului, realizatd cu mijloacele
simbolistilor : refrenul, folosirea de termeni cu
sonoritati deosebite, jocul de cuvinte si chiar
si distribuirea (uneori cdutatd) a versurilor Tn
pagina.

Unele accente mai sumbre, amintind parca
ceva din atmosfera de destramare din Pasii
profetului se fac auzite Tn poemul Doina care
ar putea fi considerat simptomatic pentru mo-
mentul actual de rascruce a poetului : ,Doamna
mea, te iau pereche / prin spitalele luminii, /
"-au umplut sobolii crinii, / pe-un tarim de
vale veche. / Fluturele nu mai ninge / In lo-
godna jurdminte, / greieri_cu ghitare sfinte /
beau otrava si funinge, / fiicele cenusii-albine-
isi fac fagure Tn spine / si furnica-n ispasire /
taie tuburi de clavire, / printre sini de cimi-
tire".

Ca ,simbolist intirziat" cum Tncercam sa-1
definesc intr-o cronica mai veche, Horia Zilie-
ru cultiva poezia vagului, a impreciziei secre-
tatd de Tndoiald si generatoare prin ea nsasi
de poezie ; e vorba de o Tndoiald in fata da-
telor ce se afla in pragul dintre realitate si
fictiune, lasind fireste dubiul nesolutionat, ca Tn
altd piesd antologica din volum, Greierele, n
care autorul, Tn mod deliberat, isi dezvaluie
tributul datorat lui Arghezi si intr-o masura
lui Topirceanu, Tnaintasi cu care are Vvizibile
afinitati artistice.

Tonalitdti din lon Barbu sint reluate Tn mod
deliberat, cu acea sigurantd sfioasd a persona-
Ilté_'gu_artlgtlc_e maturizate, de p_||dé n poemul
amintit trimitind evident la Riga Cripto  si
lapona Enigel si in O ratacire de argint. As su-
blinia ca abordarea unor modalitati poetice
apartinind virfurilor liricii romanesti se pro-
duce la lumina zilei, caci poetul are constiinta
unor resurse creatoare proprii care Ti permit sa
ramina totusi Horia Zilieru.

in fibra poeziei sale, substratul eminescian
si mioritic este, de fapt, cel mai trainic si se
védeste in atitudinea de Tmpacare in fata mor-
tii, In tonalitatea constant melancolica, nostal-
gica in fata trecerii timpului, in armonia struc-
turalda a_ versului, in stilul folcloric al unor
modulatii baladesti.

Pe acest fond autohton a evoluat Horia Zilieru
de la primul volum de versuri, Fluierul apa-
rut in 1959 pina la Nuntile efemere, ca un li-
ric Infometat de candori, pentru care poezia
este un adevarat altar al puritatii, Tn care se
oficiaza cu smerenie, truda si cu mult meste-
sug. Imaginativ, exploziv, poetul si-a construit
treptat un univers propriu, in care posibilita-
tile asociative si analogice — asadar si de su-
gestie — sint parca fincorsetate putin, de o
hotarnicie oarecum deja stabilita. De un remar-
cabil rafinament tehnic, poetul se lasa furat
totusi uneori de propria-i artd, de deosebitul
sau simt al muzicalitatii Tnspre leganari ver-
bale care nu_ au Tintotdeauna  acoperire Tn
fondul sau liric.

Ermetismul (destul de accentuat pe alocuri)
pe care-1 practicai Horia Zilieru este [fara
ndoialg, si o forma a discretiei poetului curtean,
obsedat de cultul Doamnei si al dragostei ;
excesele, Tnsa, ar contraveni poate temperamen-
tului si structurii sale poetice care nu consuna,
cred, cu contorsionarea expresiei.

Prin excelenta liric erotic, Horia Zilieru as-
pira — pe bund dreptate — la supravietuire in
virtutea puritatii propriei poezii si ne-o spune
n elegia care incheie ciclul, Mai am un singur
dor, versuri ce reiau modern fiorul de tristete
din Miorita si viola eminesciana : ,Aprinde-mi
un crin, / prietend dulce ...

Gestul simbolic al aprinderii crinului  pare
sa fie un indemn la reimprospatarea in act a

valorilor din lirica sa, ori poate din Poezia
eterna.

Aura PANA

fADoua schite de

STELIAN BABOI

cuvinte m ninsoare

Cu pasi timizi de trestie
in visare mergea spre tre-
nul care nu ducea nica-
ieri fara sa-i pese ca este
admirata sau urmarita de
lume, pina intr-un punct
al peronului, unde s-a o-
prit si a lasat valiza jos
sau a trecut-o Tn cealalta
mina; iarasi grava, super-
ba, invulnerabila a pornit
si a Intrebat care este tre-
nul ei si n-a primit nici
un fel de raspuns deoare-
ce barbatii care stateau pe
scari considerau ca toate
trenurile, absolut toate, o
asteptau pe ea si ea putea
sa mearga cu oricare voia.
Priveau nauci, timpiti la
gesturile ei incerte, sfioase
fara sa paraseasca mute-
nia sau scarile si ea i
blestema cu glas nemur-
murat sa nu mai aiba feri-
cirea de a o vedea a doua
oara plecind spre trenul
acela de pe linia a treia
sau a patra — n-are im-
portanta — sfidind prostia
omeneasca si atunci eu, ca-
re eram beat, nu prea ta-
re, ci doar atit incit sa ma
cred demn de o fapta mi-
nora si de un curaj salba-
tic, m-am apropiat de Ea
rostind : Tmi dati voie ! ?*
si pina sa ma aprobe sau
nu. i-am rapit valiza din
mina pasind alaturi sau Tn
urma ei.

Simteam o tristeta ama-
ra. dezolanta ca niciodata
n-am sa mai am ocazia
de a-i duce valiza sau alt-
ceva, ca intre bunatatea ei
rece si nelinistea mea e o

prapastie de secole si am
incercat sa fiu altfel decit
m-a modelat viata, sa fiu
natural, sincer si degajat,
cu toate cd n-aveam timp
de vorba si nici eu chef
sa ma suporte mai mult
de citeva secunde, dar
m-am blamat pe mine ca-s
prost, ca n-am habar de
Cuvintul acela nerostit de
nimeni la care au visat, in
singuratate, poetii fara
ié-l poata silabisi vreoda-

a.

Am plecat — poate am
fost alungat — catre tre-
nul meu, care n-a fost ni-
ciodata al meu. Nu, nu-i
chiar asa. Este adevarat ca
Ea m-a studiat cu ochi de
pisica, putin sireti, putin
naivi, putin Tngaduitori,
dar adine despretuitori —
mi-amintesc de albul dila-
tat al luminii lor cum s-a
posomorit o clipda, cum za-
pada si oamenil au devenit
cenusii si acest amanunt
mi-a stimit o furtuna de
regrete ca vrind sa-i fac
un bine, sa o scutesc de
un efort fizic, i-am tulbu-
rat, prin prezenta mea, pa-
cea sufleteasca, echilibrul,
cu toate ca ea nu poate fi
numai liniste, ci sI regret
ca-i singura zeita printre
femei — poate cea mai
candida si mai capricioasa
d_i{\ cite mitologia a prosla-
vit.

Si dintrodata, mi-au tiuit
in urechi zeci de sirene.
Chipul ei plutea Tn undui-
rea fulgilor peste cimpiile
albe.

noapte

O lume pestrita, gurali-
va astepta trenul acela ce
venea de departe si pleca
departe Tntr-un circuit de
zile si nopti, oprind cite
cinci minute Tn garile ma-
ri. Cauta Tn directia din
care trebuia sa se arate si
nu zari nimic. Statea locu-
lui Tmpietrit, cu rucksacul
Tn mina stinga, sprijinit
de glezna. Calatorii 1l lo-
veau cu. valizele monumen-
tale de carton scorojit sau
de /piele de vitel, dar el
raminea Tn aceeasi pozitie
ffira sa-l deranjeze citusi
de cit graba prosteasca a
unora, care-l calcau pe pi-
cioare.

Aerul cu izuri de ier-
buri si flori Tn ofilire 1l
facu sa-si aminteasca oa-
recum confuz ca a plecat
de undeva pentru a ajunge
altundeva si acest altun-
deva se zvircolea in pin-
zele molatece ale nehota-
ririi

Sopti un nume de femeie
si-n loc de raspuns primi
o0 lovitura ca de pumnal
sub umarul sting. Trenul
opri invaluindu-l Tn abu-
ri, acum se gasea Tn mie-
zul unei sfere plumburii,
viscoase din care Ti era cu
neputintd sa iasa. Repezi
cu disparate mina spre...
prinse bara de fier si pi-
ciorul sting i se propti in
scarda. Pe lovitura aceea ca
de pumnal apasa o mina
batrina Tmpingindu-l, a-
postrofindu-l pentru Tn-
cetineala cu care urca

Vagoanele pornira brusc,
aruncindu-l Tnainte si Tna-
poi fara ca el sa se poata
sprijini de ceva. Era sin-
gur pe culoarul lung cu
geamuri  nchise  etans.
Cauta n buzunarul interior
de la haina biletul, citi ci-
frele acelea scrise cu creion
chimic, mai merse Tnca pu-
tin si se opri la usa unui
compartiment cu perdele
trase — probabil cineva
dormea finauntru. Lipi u-
rechea de perete sa auda
ceva Si nu auzi nimic.
Scoase iarasi biletul, citi
cifrele si se departa pina
cind ajunse la alt compar-
timent plin de o lumina

calcinata si strigator la
cer de higienica.

Lasa rucksacul jos, linga
radiator, apoi se sprijini
de bara argintie privind
pe geam: pe cite un deal
clipea o luminita nascuta
din negura si el se gindea
ca acolo traieste Tn ade-
varatul Tnteles al cuvintu-
lui cineva. Porni exasperant
de grabit spre com-
partimentul acela camu-

flat. Tmpinse usa— o rafala
de Tntuneric 1l orbi si cind
se desmetici vazu pe ban-
cheta din stinga o femeig,
Tnchise usa cu mare aten-
tie, sa nu deranjeze.

In obscuritatea aproape
lichida nu se mai deslu-
sea nimic, doar din cind
in cind vedenii ciudate 1l
strafulgerau. Porni — zgo-
matul pasului se amesteca
cu tic-tacul rotilor, parea
un clocdit de smoala Tn-

tr-un cazan si el nu se na-
busea si nici nu-l retinea
vreun instinct sa nu se a-
seze pe locul acela care
nu putea fi decit a lui. Se
simtea bine, fericit, stiind
n Tntuneric, Tn fata lui,
pe cineva.

Scrutau distanta dintre
ei cu pupilele marite, a-
prinse de neliniste si nu
banuiau altceva decit o
stincd neagra pe care se
zbateau convulsiv, neputin-
cioase, imaginile vietii lor
prinse Tn fire de filigran
sau de paianjen. Alarmati
de trecut, duceau milinile
la frunte acoperindu-si
ochii, cind 1i descopereau,
privirile lor se uneau in-
tr-una. Rocile noptii se la-
sau perforate de cutezanta
lor, dar ei taceau.

Femeia suspina eliberin-
du-se de o piatra din su-
tele de pietre ce Ti apa-
sau inima. El Ti Tntinse
sticla cu apa. Si lui Ti era
sete. Acum intre ei se a-
fla izvorul acela fermecat
Tn care Tsi puteau stinge
arsita gurii, la care visase-
ra trei decenii la rind fara
sa-l poata vedea vreoda-
ta si, dintr-o  timiditate
inexplicabila pentru virsta
lor nu baura



EXPLOZIA

Stefan OPREA

ircea Dragan nu e primul
M regizor roman la care obser-

vam o evolutie inegala, o
diversitate tematica derutanta, care
ne pune in imposibilitatea de a-l
defini, o variatie aproape supa-
ratoare a nivelului artistic al peli-
culelor, de la bune (,Setea", ,Lu-
peni 29", ,Golgota™), la medio-
cre (,Neamul Soimdrestilor" si se-
ria ,B.D."-urilor). Debutase mo-
dest cu un film de razboi - ,Din-

colo de brazi" (in colaborare cu
Mihai lacob), pentru ca apoi sa

se afirme puternic cu o impresio-
nanta reconstituire a  miscarilor
muncitoresti din 1929 de la Lupeni
si 0 bund ecranizare a unui ro-
man de Titus Popovici, fresca a-
supra unei epoci de mari prefa-
ceri in structura satului contempo-
ran (,Setea"). O altd ecranizare
insa, de data aceasta dupa cu-
noscutul roman sadovenian ,Nea-
mul Soimdrestilor", marcheaza un
semi-esec, pentru ca din nou, cu
sGolgota" si ,Columna”, regizorul
sa revind in principala zonda a a-
tentiei cinefililor si a criticii. Ur-
meaza fTnsa seria ,B.D."-urilor cu
care Mircea Dragan ne-a facut o

surprizd asa de mare , incit am
ramas fara replicd. Filmuletele a-
cestea erau aproape lamentabile
si faptul ca seria s-a incheiat (spe-
ram I) este, mai intii, in avantajul

regizorului si  apoi Tn avantajul
nostru.
Cu ,Explozia", Mircea Dragan

si-a facut intrarea intr-o zond noua
a cinematografiei noastre, aceea

a filmului de actualitate, spre care
a ezitat multa vreme sa se 1n-

Nicolae MATYUS :

drepte. Filmul porneste de la un
fapt real, scriitorul loan Grigores-
cu - autorul scenariului - valori-
ficind, in maniera in care numai

el stie sa scrie despre fapte au-
tentice, o Tintimplare ce ameninta
sa devind tragica, petrecuta pe
Dundre, in portul Galati : un vas
panamez, Tncarcat cu azotat de
amoniu (ingrasamint, dar si explo-
ziv) esueaza, in flacari, in apro-
pierea orasului. Explozia iminenta
ar fi distrus orasul, portul, combi-
natul siderurgic, ar fi pus Tn pri-
mejdie viata a mii de oameni.
Faptul real convertit in materie
prima pentru o opera literara, tea-
trala, cinematografica — il avanta-
jeaza si-l dezavantajeaza in ace-
easi masurd pe creator. Avantajul

ar sta in aceea ca ii ofera datele
de-a gata, ca sa zic asa, scutin-
du-l de efortul cautarii si selecta-
rii, al inventiei si constructiei su-
biectului, asigurindu-i  autenticita-
tea si ritmul real al faptelor. Ne-
ajunsul vine insa imediat sa-si
spuna cuvintul, creatorul este limi-
tat in  posibilitatile  desfasurarii
imaginatiei, fictiunea joaca un rol
secundar, iar caracterul documen-
tar al lucrarii (cinematografice, n

cazul de fatd) ameninta la tot
pasul, loan Grigorescu s Mircea
Dragan au cautat cu destula is-
cusinta echilibrul necesar intre a-

cest caracter si imperativul operei
de fictiune, dorinta lor de a pro-
duce un film artistic luptindu-se
continuu cu forta de documentar
degajata de faptele reconstituite.

Filmul beneficiazd de la inceput
de un suspens pe cit de puternic
pe atit de - i-as zice - natural,
adicd dat, nu creat de Tndemina-
rea si inspiratia autorilor. Explozi-
vul gata n orice clipa sa fie atins
de flacari dimensioneaza tensiunea
dramatica, o gradeaza si tine sub
semnul ei fatidic to_até actiunea,
tot zbuciumul oamenilor pentru e-

vitarea catastrofei. Se actioneaza
ferm, se pun in lumind caractere,

»S€ nasc” eroi in mod firesc, din
oameni obisnuiti se infrunta lucidi-

tatea cu panica, (Corbea cu loani-
de), curajul cu frica, gravitatea cu
umorul. Si zicind umor, ajungem
la principalul paradox al filmului,
la ciuddtenia lui cea mai mare :
desi reconstituie intimplari de o
mare gravitate, desi oamenii lupta
pentru evitarea unui urias accident,
pelicula este Tmpdnatd cu scene
si cu personaje de comedie. Re-
gizorul a recurs la o distributie in
exclusivitate de comedie (Toma
Caragiu, Gheorghe Dinica, Radu
Beligan, Dem. Radulescu, Draga
Olteanu, Jean Constantin),  dar
este adevarat ca o parte din a-
cesti comici remarcabili (cel putin
primii trei) interpreteaza cu succes
roluri grave. Rdmin insa pentru
Dem. Radulescu, Jean Constantin

si Draga Olteanu partituri comice
exagerate (mai ales ale ultimilor
doi), in mare dezacord cu situatiile
si cu tonul general al filmului,
partituri care nu numai ca alte-

reaza alura eroica a filmului, dar
falsifica relatia operei cu specta-
torul, obligindu-l pe acesta (ori-
cind receptiv la comedie) sa rida
in hohote - la un ghiumbusluc al
lui Jean Constantin — tocmai cind
nu e cazul.

Se pune fintrebarea : daca a-
veau un subiect atit de grav, de
ce au recurs autorii la ,colacii

de salvare" ai comediei ? Si ras-

punsul nu-i greu de dat: ca sa
tempereze tensiunea extrema a Su-
biectului, ca sa mareasca gradul
de accesibilitate a filmului. Sigur
ca se puteau gasi si alte piste
pentru derularea  subiectului, una,
de pilda, exclusiv eroica, dar au-
torii au ales-o pe cea mai co-
moda.

Dominanta  filmului lui  Mircea
Dragan si loan Grigorescu ramine

totusi eroismul, capacitatea de
jertfa, spiritul de sacrificiu al oa-
menilor, stapinirea de sine si pu-
terea de a se organiza in situatiile
cele mai dificile, In momente-li-
mitd, c¢ind nu e vorba numai de
viata lor, ci de viata a zeci de mii
de oameni si de bunurile unui n-
treg oras. Trebuie pretuit scena-
ristul pentru partiturile create |ui

Toma Caragiu, care interpreteaza
un comunist (Corbea, co_ndl_JcétoruI
judetului), cu alese calitdti orga-
nizatorice, cu_pondere in actiune
si judecata patrunzatoare ; iui Gh.
Dinica, exceptional om din mul-
time devenit erou de bund voie si
nesilit de nimeni. Personajul sdu
este, in intentia cineastilor, dar si
in ,receptia” noastra, a specta-
torilor, un exponent al eroismului
maselor, o expresie sintetici a a-
cestora ; el este gata sa se sacri-

fice pentru binele celorlalti si o
face deschis, fara teama si fara
sd astepte recunoasterea meritelor
sale ; este unul din cei mai izbu-
titi eroi ai filmelor noastre de ac-
tualitate.

Dincolo de citeva foarte bune
interpretdri  (lui Toma Caragiu i
Gh. Dinica i-am asocia pe Radu
Beligan, G. Mottoi, Dem .Radules-

cu), performantele acestei pelicule
tin mai ales de operatorie ; Nico-
lae  Margineanu, autorul imaginii,
a avut probabil momente grele,
c¢ind a trebuit sa devind cascador,
intr-atit de dificile sint unghiurile
din care a filmat.

Muzica Iui Theodor Grigoriu in-
tretine cu destula iscusinta starea
de tensiune, marcheaza cu pon-
dere pericolul care pluteste Tn aer

si are In final, nu numai relaxa-
rea necesara ce survine firesc dupa
inlaturarea primejdiei, dar si o a-
nume maiestrie in lauda  adusd
eroismului.

LRuini de cetate"

cartea de arta

D. | SLICHIANU. C. POPESCU:
Filme de neuitat"

Filme de neuitat este Tnainte de orice o lume Tn miniatura.
O lume morala Tn construirea cdreia D. |. Suchianu sacrifica,
adeseori cu buna stiintd, comentariul teoretic (a se vedea dis-
cutia asupra Filmului politic sau a Filmului social). O lume
a visului dezlantuit : science—fiction-ul, music-hall-ul, virsta
de aur" a filmului, Tnceputurile stingace, fermecatoare prin
inocenta lor. Dar si o lume a Tntrebarilor grave ale unui secol
prodigios in chiar procesul propriei disolutii. E o lume a
ecranului, a celor citeva clipe de film autentic si a ceasurilor
in care spectatorul creaza n intimitatea sa un alt film. in
prelungirea celor citeva sute de metri de peliculd. Lumea in
miniaturda se Tntregeste cu Dosarele Tntocmite de Constantin
Pcpescu. Ele aduc indiscretia picanta Tntr-un univers care pare
ca Tncepe odata cu genericul si se sfirseste cu ,.sfirsitul filmu-
lui'; Dosarele ne propun si ele o prelungire a celor doua ore
de proiectie ne introduc Tn cuiisele filmului, Tn fascinanta
geneza a peliculei, dar si Tn viata criticii de film. Unitatea
lumii filmului asa cum o vedem la finele lecturii e conse-
cinta unei conlucrari organice a celor doi autori.
Suchianu scrie mai mult despre filme decit despre
Film. Critica cinematografica Tn acceptia sa Tnseamna calea
de acces spre opera ; critica reflectd disponibilitatea de gust a
criticului. E Tntelesul pe care lbrdileanu 1l dadea criticii lite-
rare, Tnteles care implica si un risc : maleabilitatea gustului
contesta rigurozitatea teoreticd, refuza sistemul. D. . Suchianu
este Tnsa un Tndragostit etern; amant al tuturor filmelor, el
traieste iluzia frumusetii perpetue. Atunci cind pelicula 1l
dezamageste Tn Tntregul ei, D. |. Suchianu Ti descoperda mo-
mentele de adevar, de frumusete. Din refuzul de a refuza se
naste placerea degustatorului, cautarea secundelor de film care
sa-i permitda sa continue o proiectie imaginara. Din acest re-
fuz se naste teoria sceneior de tema. Sint acele , Treizeci de
secunde de cinematograf pur Tn cursul unui film a carui pro-
iectie dureaza o ora", si care ajung ,,s& mentina speranta noas-
tra. Cind fara a ne preocupa de o intrigd ridicold, ne aban-
donam Tncintdrii unei suite de imagini, uitind pretextul apari-
tiei lor, descoperim un ,farmec nou", dupa cum spunea Rene
Clair. Din teoria scenelor de tema D. |. Suchianu dezvolta
ideea povestii-bis. E prelungirea ecranului Tntr-un ecran ima-
ginar. Este secventa care naste Tn imaginatia spectatorului o
altd poveste, Tn prelungirea povestii filmului. Consecvent apli-
catd, dar angrenind o Tntreagd suma de alte consideratii teo-
retice, problema scenelor de tema poate constitui simburele
unei_estetici a_filmului.

I. Suchianu scrie frumos despre dar si frumos. Cartea
sa Filme de neuitat recompune o lume fascinantd si se consti-
tuie intr-o lume fascinanta. Este cartea unei memorii prodi-
gioase, Tnlantuite de himera cinematografului romantic al a-
nilor ’30. Universul la care D. |. Suchianu se opreste cu de-
plina Tntelegere apartine astazi Cinematecii. Filmul contempo-
ran (ne referim la productiile ultimelor doua decenii) e primit
ca aceeasi pasiune, dar ni se pare ca marea dragoste a staros-
telui breslei criticilor romani de film ramine filmul romantic.
Epoca de aur a filmului este pentru D. I. Suchianu un paradis
pilerdut Tn cautarea caruia si-a trimis mesagerul : memoria. El
pare sa se Tntrebe odata cu lordan Chimet : ,Caci ce a facut
altceva cinematograful Tn aceste ultime doud decenii decit
de a-si sacrifica inocenta si naivitatea — pe care, oricum, le-ar
fi pierdut, dar nu asa curind — pentru orgoliul de a concura
literatura si metafizica. Rafinindu-si mijloacele de expresie
printr-o Tncordare spectaculoasa a firii sale, pentru a recupera
distanta care o separa de lumea modernd. Isi sacrifica astfel
certitudinile pentru a intra cit mai curind Tn posesia cosma-

rurilor vietii contemporane”.
Val CONDURACHE

JOHN GASSNER:
JForma si idee in teatrul modern’

Initial, prelegeri tinute la catedra de dramaturgie a Univer-
sitatii din Yale, eseurile lui John Gassner apareau la New
York Tn 1956 sub titlul Forma si idee in teatrul modern. Zece
ani mai tirziu la a doua Tntilnire cu cititorii americani autorul
isi reintitula cartea Directii Tn teatrul si drama moderna. Ini-
tiativa editurii Meridiane de a oferi publicului romanesc tra-
ducerea acestei lucrari de teatrologie (versiunea romaneasca
si prefata de Andrei Baleanu) fisi afla ratiunea Tn ecoul pe
care l-au stirnit cele doud editit ale cartii consacrate unor
probleme ce au absorbit multe energii critice, adesea fara vreun
rezultat.

Credincios ,,dulcelui stil realist" al celui de al treilea dece-
niu autorul pornsete Tn cautarea surselor de vitalitate si per-
manenta ale artel teatrale. Partizanul realismului supune cu-
rentele non-realiste unui tir necrutator, beneficiind de expe-
rienta directd. ,,Batalia pentru realism” — cdaci aceasta este,,
de fapt, cartea lui Gassner — e sustinuta cu argumentul colo-
rat de participarea pasionata la Tnsadsi plamadirea evenimen-
tului. Paginile consacrate teatrului simbolist si expresionist
sint prilejuri de caracterizari acidulat-ironice, acordind drep-
tul la durabilitate doar inovatiilor Tn domeniul arhitecturii
scenice. Fuga modernistilor de iluzionismul verist Thseamna o
Tncercare de ccnstruire a iluziei irealitatii. A face cit mai ve-
rosimil irealul e tot o conventie menitd sa ajunga la iluzio-
nism. Impasul teatrului contemporan ar putea fi solutionat —
ne sugereaza eseistul — printr-o conciliere a realismului cu
teatralitatea. Renasterea teatrului si-ar afla dezlegarea Tntr-un
realism al esentelor intuit inca din anii interbelici de un Girau-
doux, Brecht, O’Casey. Sinteza dintre realismul esentializat
(strain de amanuntul naturalist) si conventie ar readuce drama
la sursele teatralitatii clasice. Moderatia si bunul gust Tn ma-
terie de teatralitate resping zarva in jurul unor false inovatii,
stilizari ce, in realitate sint cistiguri ale altor vremuri : , Toti
cei care pun umarul la dezvoltarea teatrului contemporan tre-
buie sa fie constienti de un pericol : noi sintem niste parveniti
Tn domeniul, teatralitatii, pe care am redescoperit-o pe cont
propriu, uitind ca ea a existat timp de douazecisicinci de
secole Tnaintea lui Ibsen. Am Tmbratisat-o cu afectare Tn timp
ce clovnii si alti artisti de divertisment isi faceau treaba neos-
tentativ chiar sub ochii nostri. Asa Tncit e bine sda nu exage-
ram importanta unora din practicile noastre cele mai inge-
nioase si sa le folosim cu discretie” (pag. 162).

Anticonservatori'smul, supletea gindirii critice cuceresc n
locul tonului doctoral Tncorsetat Tn rigorile demonstratiei aride
descoperim o disponibilitate a spiritului straina de orice in-
chistare, Tnsa atunci cind ,profesorul” renunta cu prea multd
dezinvoltura la precizia unor notiuni consacrate de traditia
esteticd, folosind echivoc termeni ca cel de formalism sau na-
turalism, demonstratia nu are sansa de a convinge. Nu lipsit
de artificiozitdti impuse de nevoia de a ordona si dispune acolo
unde excesele nonconformiste cereau contraargumente solid
elaborate, volumul de eseuri Forma si idee in teatrul modern

realizeazd o echilibratda si tonicd pledoarie pentru realismul
artei teatrale.

Sorina BALANESCU



confesiuni

NICOLAE
MATYUS

Tmi place sa mi-i nchipui pe
losif Matyus si pe ,boreasa” lui
Valeria adunindu-si feciorii Tn
casa parinteasca din Jibou — sat
apropiat de Zalau — la vreo zi
deosebita si cerceitindu-i pe fie-
care, ea cu duiosie si dragoste
nedisimulatda, el cu meticulozita-
te de vechi brigadier silvic si cu
asprimea singuratatilor silvane.

Mindri din nastere si caliti Tn
traiul lor de padureni, acesti
Matyus au crescut in case de
vinatoare si 1n cultul pentru
cimp si animale. Nlcolae a Tn-
ceput prin a desena cai, fel de
fel de cai gonind Tn nestire si
a imita la vioara dorul privi-
ghetorilor din noptile  padurii.
In materie de cai, n-a reusit sa
redea insa 'linia armasarului ne-
gru, Tn clipa cind, Tintrerupin-
du-se din pascut ciuleste urechile
si se cabreaza gata sa fuga. Si
acum Tl obsedeaza frumusetea
acelui cal albastru de negru ce
era, cumparat de tatal sau de la

sdtrari, ca si vitejia unui anu-
mit ciine de vinatoare.
Poate ca din cauza insatisfac-

tiillor pe care i le dadea ,pictu-
ra", desi tatal era mindru ne-
voie mare de scenele vinato-
resti, Nicolae a plecat la Cluj
pentru examenul de admitere
la Scoala medie de muzica si ar-
te plastice cu vioara sub brat.

— De ce-ai plecat de la Cluj?

— Vezi dumneata, eu am
crescut Tntr-un mediu al li-
bertatii totale, Tn care faci
ce te taie capul, urmind doar
legile naturii. Or, la Cluj, mai
ramasese ceva din optica scolii
muneheneze, o rigoare de clasi-
cism desuet, ceva cam Tmbicsit.
In plus, eu visam decorativul
monumental. Mai traia Tnca Lo-
vendhal, doream sa ‘'lucrez cu
Paul Miracovici, cu Gh. Popes-
Ccu...

— Si ai reusit?

— Da. In institut m-am verifi-
cat si am verif.cat ce pretenti-
oasa e aceasta decorativa monu-
mentald, care nu admite sa a-
pari oricum, deci nu face rabat.

— De ce te-ai orientat spre
acest gen ?

— Pentru ca asa sint plama-
dit. Batrinul meu a fost un om
al lucrurilor exacte, posesor a
doua brevete de inventii Tn spe-
cialitatea lui. dar totodata un
om care a trdit si a muncit Tn-
tr-un med.u fantast, foarte a-
propiat de basm. Maica-mea, Va-
leria Balaneanu, e un tempera-
ment liric, duios, afectiv, Or, li-
rismul altoit pe rigoare si totul
ntr-un cadru de proportii orfice

JTinerete'l

nu putea ademeni decit spre fru-

mosul monumental.
— Neavind o traditie prea
convingatoare in materie, lasul
nu te-a contrazis ?
— Nu. Am venit la lasi im-

preuna cu promotia mea si m-am
bucurat sa vin In acest oras des-
pre care stiam destule. Am ve-
nit totusi cu gindul secret de a
pleoa.

— Dar, ai ramas.

— Si voi ramine, pentru ca
atmosfera generalda de viata si
de lucru e foarte apropiata de
cea a copilariei mele. Traiesc a-
ici bucurii plenare, fie ca vinez
impreuna cu prietenul Dron, fie
ca-mi Tndrum studentii la facul-
tate, fie ca lucrez la atelier ala-
turi de lon Neagoe. Formam o
mare familie, comp'letindu-ne u-
nul pe altul, desigur influentin-
du-ne, cam asa cum se Tntimpla
si la scriitori sau la actori. Daca
C. Radinschi si Adrian Podo-
leanu vor sa-1 faca pe Dan Hat-
manu pescar, de ce nu l-as face,
la rindiul meu, pe lon Neagoe
vinator ? Si stind amindoi la
pinda de mistreti, de ce n-am
vorbi despre expozitia pe care o
pregatim Tmpreuné cu Liviu Su-
har la lasi?

— Deci picturd de sevalet?

— Bineinteles. De altfel, totul
incepe de aici. Nu poti fi pictor
fara sevalet.

— _Expllca-mi: de ce nu faci
peisaj ?
— In felul meu, fac, dar nu

doar de dragul elementelor din
natura. Peisajul nepopulat nu ma
pasioneaza. Atent la ciclurile e-
xistentei noastre vreau sa depa-
sesc cadrul. Nasterea, viata, dra-
gostea, moartea ramin eternele
teme din viata. Ma simt legat de
oameni. Portretul da, ma intere-
seaza, e In el un univers n per-
manenta framintare.

— Traditia ieseana nu te-a a-
demenit spre peisaj ?

— Nu poate. Am trecut si eu
prin fazele obisnuite de evolutie:
violentdnd culoarea, expirimin-
du-ma sonor, Tncercind gingasii
de efect. Am ajuns, treptat, la
0, sa-i zicem, maturitate in care
nu tind sa par altfel decit sint
temperamental si sd transmit
decit ceea ce ma framinta.

lasul mi-a dat un plus de li-
rism cromatic si de pasiune pen-

tru atmosferda, deci mi-a accen-
tuat picturalitatea artei. Altfel,
poate ca eram mai cerebral, mai
sec. lasul Tmi cultiva pasiunea
pentru artda, prin atmosfera lui,
prin tot ce reprezinta

E

Ninge frumos. Copou'l e in hor-
bota de sdrbadtoare. Ne plimbam
pe aleea care permite vederea
spre strada.

— Iti place mozaicul
frontonul cinematografului
pou ?

— Cred ca mai mult nu pu-
team reusi. Ambianta nu ar fi
permis stridente si n-am vrut
sa violentez echilibrul cadrului,
sa concurez la evidentierea
cu orice pret. Dupa mine, a deco-
ra nu Tnseamna a adaoga inu-
til, a Tncarca, ci a face exact cit
e necesar pentru a reliefa fru-
musetea  arhitectonica fara
alterarea mediului. Monumenta-
listul trebuie sa intervind rafi-
nat, discret, nu dur si infatuat,
sa Tntregeasca gindu'l arhitectu-
lui. De aceea, pledez pentru o
colaborare Tntre arhitectul-pro-
iectant si pictorul decorator chiar
din momentul conceptiei cladi-
rii. Arhitectul sa nu mai ape-
leze 1a monumentalist doar pen-
tru a acoperi spatiile nerealizate
din edificiu, ci sd prevada in an-
samblu locul picturii sau al
sculpturii. Pentru aceasta, n-ar
fi rau ca la Institutele de pro-
iectari sa fie si un artist monu-
mentalist care sa raspunda de
estetica proiectelor, asa dupa
cum sculptorul are nevoie de un
arhitect pentru soclu si plasa-
mentul lucrarii. Probabil cd a-
tunci nu am mai realiza cons-
tructii prea incarcate arhitecto-
nic Tncit sa mai suporte si pic-
tura, ca de pilda Casa de cul-
tura din Roman si chiar cea din
Suceava. Tmi place rezolvarea
Casei de cultura din Tg. Neamt.

— Care) crezi ca e viitorul ar-
tei monumentale ?

— Tmbinarea de mozaic-fresca-
sculptura... Apelarea la mate-
riale diferite ca duritate si la
forme sculpturale sau cinetice
care sa aduca elemente noi n
verticalitate sau orizontalitate —
dupda caz. Cred Tn monumental
ca Intr-o arta a viitorului nascu-
ta din specificul tehnicist al e-
pocfi. Arta trebuie sa fie un

de pe
Co-

nteles ca Nicolae Matyus,

crochiu

ARLECHINADA (in)

alb din
amenaja,

in_atelierul
tografieze.  Isi

inima Parisului,
intr-un
0 masca atit de bine incit fu de nebanuit. Desi

Val GHEORGHIU

invata sa fo-
obscura, dar
refractar bli-

Brancusi
colt, camera

turilor publicitare si tehnicilor la moda, artistul nu putu ocoli
fotografia. Monden ? Nu. Reproducindu-i-se tot mai des operele

de catre fotografi mai mult sau mai putin artisti,

Brancusi e

nelinistit de posibilitatea unei receptdri gresite a operei sale.
Sever, cu tot ce era legat de numele sau, vru sd arate el in-
susi cum trebuie privitd sculptura sa. Scrupulosul gorjan.

In acea zi de octombrie campestru, sd nu uit ziua aceea,
eu si frate-miu Remus plecaram la peste. Luardam de sub perna

surorii  noastre ciorapii
si fugiram la iazuri.

Apa se increteste violaceu dinspre trestii,
pestii se zbat, plescdit, peste luciu. Vine
furtuna si ploaia. Burdusim ciorapii cu raci si pestani,
digul Tnalt sarim inspre cimpuri
miu Remus ma ia de stinga si striga :

la fund sub rachiti,

de matase, diafanii

ciorapi adumbriti,

racii se duc mai

peste
Vine furtuna si ploaia. Frate-
la cai | la cai | Pestanii

si racii se zbat infundat in ciorapi, desprindem un cal frumos

din herghelie, cel mai
amindoi :

) frumos cal
frate-miu Remus in fatd, pe greaban, eu inspre sale,

brun roscat si il Tncalecam

cu umplutii ciorapi. Vine furtuna si ploaia. Fugim pe sub cerul
campestru, pe spate ne curge sudoarea calduta.

La marginea tirgului descalecam. Furtuna si pl
De la noi pin-la ploaie, un suplu sirag de ar-
pestanii si racii ramas-au pe drum.

parte, la iazuri.
gint sclipitor se ntinde :

ploaia-s de-

Ciorapii acum sint uscatl si usori.

De Chirico spune ca Schopenhauer, care stia multe in a-
cest sens, 1i sfatuia pe concetatenii sdi sa nu aseze statuile
oamenilor celebri pe coloane sau pe piedestale prea Tinalte,
ci sa le aseze pe socluri joase, asa cum se face in ltalia, unde
fiecare om de mamura pare situat la nivelul trecatorilor, mer-

gind Tmpreuna cu ei.

leri, trecind in sus, am vazut niste statui pe o casa

Atelierul e totdeauna mult prea mic. Lucrezi la o pinza si

crezi ca totul merge bine. O termini,

dar cind o duci in sala

si 0 pui pe perete, arata altfel, e altceva. Mai micd ? Mai stri-
ind ? Ce fericit ai fi sa poti lucra chiar in sald Sa ti se spuna :

iata, aici va sta pinza ta. Si,

apoi,

un vernisaj sui generis :

cind toti cei din sala lucreaza inca. Nu spunea Valery : de ce

producerea unei
0 opera de arta

Planta de agav, ce moare

bun colectiv si sa contribuie la
educarea publicului.

Dupa felul cum conduce, am
n a-
fara de picturd si vinatoare e
un pasionat al volanului.

— Ce fel de om esti?

— Cred ca un dur sentimen-
tal. Dur cu mine Tnsumi.

— La Institut, printre studenti,
cum te simti?

— Aspru cu cei care au gre-
sit usa. Le fac un serviciu sfa-
tuindu-i sa-si caute alte ocupa-
tii. Nu pot suferi impostura si
pierderea de timp si energie.

— Ce maestru ai vrea sa-ti fie
alaturi ?

— Am slabiciune pentru Jan
Vermeer din Delft pentru ceea
ce sugereaza pictura sa, un fel
de magl_e care vine din genera-
tii vechi

— In atelier am observat ca

tii la loc de cinste acuarela u-
nui copil.

— Da, e lucrarea unei fetite
de la Horodistea-Cotnari, un

rostul ei

in anul  in care Tsi

oPere de artd nu s-ar putea concepe si ea ca

deschide

J

portret surprinzator de intere-
sant. Desenul copiilor, mergind
la esenta, e o pledoarie pentru
virtutile decorativului. Tn arta
lor parca 1i gasesti pe Chagall,
pe Braque, Picasso, pe toti ma-
rii. maestri. E un fel de preve-
dere din mugure a fructelor vi-
itoare.

— Acum, ca aml ajuns la casa
de vinatoare n tacerea padurii,
spune sincer : daca-ti iese In ba-
taie o caprioard, tragi ?

— Cum o s& fac una ca asta?
Sa distrug frumosul ? Am venit
aici pentru Tntilnirea odihnitoa-
re cu padurea mea din copilarie,
nu pentru carnagtu.

De fapt ne aflam aproape de
Vaslui, la un ocol silvic, poate
la Dobrovat. Dar, parca eram a-
colo, in partile Zalaului. lar Va-
leria _Matyus isi tinea feciorul
de mina si Tl privea cu ochii ei
copilaros de limpezi. Era mai
mult al ei. Al ei si al picturii.

Aurel LEON

concretd de care speculatia filozofica si

GINDIREA IN ARTA

(urmare din pag. 1)

presive. Totul trebuie sa contribuie, pen-
tru ca spiritul celui care contempla sa
poata coincide cu realitatea simtita de

artist, cu ,inefabilul“. Metafora nu
mai reprezinta in acest caz o simpla figu-
ra de stil, ci o punte aruncata intre- apa-
renta si realitate, intre finit si infinit,
intre vizibil si invizibil. I s-a atribuit la
un moment dat muzicii, din unghiul aces-
tei folozofii asupra artel un rol privilegiat,
prin virtutile ei sugestive, prin capacita-
tei de a evoca o realitate ideala, prin
mijlocirea combinatiilor sonore. Da>r tre-
buie si recunoastem ca, expresie a unei
armonii interioare, a unei stiri muzicale
a sufletului, poezia nu poate fi redusd la
ntelesul unel muzici verbale, ca lirismul
ei implica si reclama totodatd 0 muzica a

ideilor, prezenta unei atitudini intelectu-
ale, atasata realitatii vii, concrete, de ne-
nlocuit prin combma‘gu oricit de inge-
nioase ale cuvintelor si notiunilor ab-

stracte ...
*

S-a pierdut adeseori din vedere ca arta
nu este totuna cu, un joc gratuit, ca ea nu
poate Tnsemna S|mpla podoabd, evaziune
sau_spectacol decit_pentru o privire su-
perficiala sau un diletantism, egoist. Ade-
varul caruia artistul autentic i se atasea-
za apartine lumii noastre si nu unei fic-
tive lumi de dincolo. Si el Tnseamna mai
mult si altceva decit surisul unei
masti sau pura senzatie a inefabilu-
lui. De aici efectul tonic, binefa-
cator, ca promisiunea unei  Tmpli-
niri, capacitatea artei de a angaja, ca
prlntro magie transfiguratoare, toate re-
sursele vietii sufletesti, anitrenindu-le spre
un ideal de armonie si implinire integra-
14 Incarnatie a sensibilititii artistului, ca-
re cintd — pentru a spune asa — prin
intermediul ei, arta este intr-un fel, emo-

tie cristalizatd, exteriorizata si
principal consta in a pune in vibratii sen-
sibilitatea si gindirea celui care o contem-
pla. La o privire mai atenta emotia es-
teticd ne Infatiseaza un continut com-
plex, mai comprehensiv, Tn comparatie cu
ceea ce se intelege obisnuit prin emotie;
ea presupune participarea necesara a u-
nui act de cunoastere, modalitate aparte,
ireductibila, complementara totusi aceleia
practicatda de stiinta Tn explorarea uni-
versului uman si natural. Fara ndoiala,
intuitia artistica poate fi fragmentara, im-
perfectd, Tn cuprinsul ei poate exista o
doza considerabila de fictiune si conven-
tionalism, dar nu e mai putin adevarat
ca si atunci chiar cind ar .parea sa se
indeparteze de realitate, arta ne apropie
de esenta ei profunda, revelindu-ne — a-
sa dupa cum observase cu atita vreme in
urma Aristotel — adevaruri care trec din-
colo de posibilitatile si nazuintele stiintei
discursive ; prin insusi acest fapt ea con-
tribuie — am spune, la transformarea u-
nel ontologii abstracte intr-o cunoastere

disciplinele morale nu se pot dezinteresa.
Artistii, poetii in primul rind, au fost
considerati Tntotdeauna ca niste fiinte pri-
vilegiate si o veche legenda nei spune ca
ei sint acei care, de ori unde, pot auzi
.clopotele din Is"... Exista intr-adevar,
in arta pictorului, Tn divinatia poetului,
ca si In creatia muzicald, n aparenta cea
mai detasatd de perceptia spontana, cea
mai ,construitd”, o profunziune de idei,
cunoastere adinca a realitatilor spirituale,
a caror ignorare ne-ar lipsi de cele mai
pretioase perspective si certitudini. Dar
pentru a capta esentialul si a atinge prin
opera lui un nivel de maxima autentici-
tate si rezonanta spirituald, i se cere ar-
tistului un dublu efort: un efort de me-
ditatie si de disciplina morald, astfel ca
prin analiza propriului eu si realitatii
ce-1 Tnconjoara, sa poata conferi operei
sale trasaturile unui veritabil act spiri-
tual, lucid si responsabil, inscris in ordi-
nea adevarului, spre binele artei si al ce-
tatii ...



verb

Simpla insemnare

Andi ANDRIES

Exista la un autor dramatic un sentiment pe care l-as numi
sentimentul multumirii. Sau poate sentimentul ambiantei sau
poate sentimentul intersectiei. Intereseaza mai putin denumi-
rea, cit mai ales sentimentul in sine. incerc sa mi-l explic de-
seori si de fiecare datd un anume instinct scriitoricesc refuza
formularea savanta si retine simplitatea elementara a datelor.

De ce un sentiment al multumirii ? Deoarece un autor dra-
matic realizeaza o literaturda apta sa se materializeze la mo-
dul cel mai propriu si mai promt, o literaturd care devine om
sau devine oameni in fata unei sali, adica in fata multimii,
adica in fata unui for moral care decide pe loc reusita sau
esecul, care in decurs de citeva ore accepta sau respinge fa-
ra menajamente munca literard a autorilor. Sentimentul mul-
tumirii este acea forta de atractie in care intra scriitorul dra-
maturg, o gravitatie fermecdtoare si riscanta in acelasi timp,
din care odata sustras, ratiunea scrisului sdau dispare.

Ambianta poate inseamna acelasi lucru, dar, intr-o inter-
pretare mai atentd, sentimentul aduce cu sine o rasfringere
in social, o intimplare intr-un intreg care apartine autorului
dramatic exact in masura in care autorul apartine la rindul lui
acestui intreg. Ambianta, in acest context, nu este mondenitate
stearpd, imprejurare, accident, nimic din toate acestea, ci este
interpretarea de adincime a mediului in care se produce ac-
tiunea scenicad, intelegerea filoorioficA a unui cadru angajat
socialmente si ideologic, stapinirea sigura a dimensiunilor u-
mane abordate ca materie literard. Al ambitiei sau al multu-
mirii, oricum, sentimentul acesta insista asupra fiecarei mese de
lucru, in intimitatea alcatuirii schimbului de replici.

Intersectia se referd, cred, la ideile pe care aceste replici
le pun in circulatie si care, prin fascicolul luminat al rampei,
obtin mobilitate si acces pe drumurile sentimentale ale pub-
licului. Daca intersectarile nu se produc, faptul poate deveni
ingrijorator pentru dramaturg, Tnsemnind nici mai mult nici mai
putin pe el a preferat linistea unor drumuri comode, neexpuse
reflexelor de gindire si, prin esentd, Tndepartate de destinatia
propusa.

Un sentiment al multumirii sau poate un sentiment al am-
bitiei sau poate un sentiment al intersectiei.

De fapt, daca ne gindim bine, un sentiment al raspunderii

artistice si civice. Nimic nou totusi o repetare care regene-
reaza.

OMUL

PSIHOLOGIEI

Omul contemporan, raporturile
sj activitatile umane atit de va-

riate ca natura, continut, forma
si sens, precum si efortul opti-
mizarii lor simt teme de medi-
tatie filosofica, de investigatie
sociologica (adesea foarte specia-
lizatd), in genere sint teme de

cercetare, din diversele unghiuri
de vedere ale stiintelor sociale
si umane, ntre care se finscrie
si psihologia sociala.

~ Perspectiva psihosociologica de
inspiratie marxista asupra omu-
lui, activitatilor si raporturilor!
umane angajeaza initial, prin n-
sasi structura sa conceptuala de
baza, cuceririle teoretice si me-
todologice ale filosofiei materia-

list dialectice si istorice, ale so-
ciologiei Tntemeiate de Marx.

Ratiuni puternice ne-au caldu-
zit spre o asemenea optiune te-
matica si spre o atare perspec-
tiva teoreticd-metodologica. Tnfa-
tisarea lor succintd echivaleaza
cu formularea ,profesiuni; de
credintd’l a lucrarii si autorului
ei.

PERFECTIONAREA necesara a
raporturilor si activitatilor so-
ciale si, In cadrul lor — ca e-

elment esential, a raporturilor u-
mane interpersonale — este strict

conditionata de cunoasterea na-
turii lor interne si conditionari-
lor externe, a legilor ce le diri-

jeaza si mai ales a formelor lori
de manifestare, de realizare con-

creta, particularizata. O obligatie
mereu actualizata este cunoas-
terea Tinfatisarii pe care o Tm-
bracd in contemporaneitate acel
vechi raport — vechi ca si o-

menirea — intre general-uman si
concret-istoric, raport Tn cadrul
caruia primul termen nu exis-

ta decit prim, cel de al doilea, iar
acesta este forma de fiintare a
celui dintfi.

Daca Tn problematica omului
filosofia 1si aduce nepretuitul a-
port dezvaluind si conceptuali-
zind esentele mai mult sau mai
putin stabile, Tn schimb psihoso-
ciologia Tsi apleaca eforturile
cognitive pe terenul viu mereu
reinnoit (chiar pe baza aceleiasi
structuri sociale fundamentale, a
aceleiasi formatii si epoci istori-
ce, a aceluiasi ,material” uman)
al raporturilor social-umane in-
ter — si intra-subiective, moti-
vationale, spirituale, afective, va-

MIHAIL
SABIN

la marginea pfiinii

Cum Tnauntrul fiecarei piini respira sufletul
-elor buni risipiti Tn marele exod al griului

din pamint spre tejgheaua lovita de strigate
-um tarmul da in primire brutarului si cum
rinzatoarea se poarta cu pfinea ca si

-U o piatra straina si cum vine bunica

in spatele altei bunici dimineata si seara

i cum cade zdpada pe ploaie si ploaia pe soare
>i totul se-opreste pe trupul piinii enorme.

Dar iatd cum plinea porneste Tn zbor Tnapoi

le pe masa noastra Tn sacosa bunicii si pe urma
n mina brutarului si iar mai departe pe cimp.
Tnde devine din nou vint si rabdare

consignatia

Consignatia este o pravalie mortuara

care a profitat de suirea la cer a celor

numiti vinzatori ambulanti Tnsasi ideea

unui magazin fabulos cu mii de obiecte

ne umple de zZimbet o si ce fapte revin
personalului trecut prin suave scoli comerciale
de sus din cerul lor ambulantii provoaca
ninsori de articole disparate derutind
caracterul doamnei gestionar pregatirea ei

si tot ce tine de dreapta Tmpartire

a comertului Tn articole vii si articole moarte.

peisaj de primavara

Cele doua maceluri numite mondiale
s-au Tncheiat Tn mod onorabil

astfel discuta linistiti si amabil
mortul din deal cu mortul din vale.

Sacrificiile noastre n-au fost inutile
continua dinsii dialogul Tn verva

si-n focul discutiei ei nici nu observa
cum se scurg pe pamint luminoasele zile.

Trece o iarna si vine o vara

pe morminte-nfloreste un fir de camee
mortul din deal ar iubi o femeie
mortul din vale ar fuma o tigara.

IN PERSPECTIVA
SOCIALE

Petru PANZARU

lorice, ideologice, comportamen-
tale, atitudinale care fac nein-
cetat legatura Tntre micro si ma—
cro-structuri.

Misiunea psihologiei sociale ?"
Sa zugraveascd, pe tabloul rela-
tiv stabil al general-umanului,
chipul, Infatisarea oamenilor con-
temporani, a activitatilor si ra-
porturilor dintre ei in medii (so-
cietati) concret determinate is-
toric si sociologic, sa sugereze
posibilitatile si caile eficiente de
ameliorare a acestor raporturi,
destul de complicate, atit print
determinarile si modurile deTm-
pletire si conditionare recipro-
ci* ¢t s; prin dinamismul lorr
mereu accelerat. In vastul ,alam-
bic" social intra subiecti umani,
cu o natura identica sau analo-
ga. Totusi ,produsele” ce iesdin.

acest ,alambic" sint foarte dife-
rite. Relatiile sint si mai ac-
centuat diferentiate.

Psihosociologia ne poate ajuta:
sa Tntelegem tot mai profund,

mai multilateral lumea Tn care-
traim, sporindu-ne astfel sanse-
le de a o perfectiona. Spunem.

sansele, pentru cad schimbarea
lumii,  perfectionarea ei nu e

functie univoca de intelegerea si.
aplicarea ei teoretica. Aceastae
doar premisa. Trebuie sa inter-

vina practica, actiunea omeneas-
ca transformatoare. ,Spre deose-
bire de conceptia idealista —
precizau Marx si Engels — in.

Ideologia germanda — conceptia,
materialist-istorica nu  explica
practica prin idei, ci  explica-

prin practica materiala forma-
rea ideilor si, Tn consecinta, a-
junge la rezultatul ca nici una
dintre formele si produsele con-
stiintei nu poate fi nimicita prin,
critica spirituala, ... ci numai
prin rasturnarea practica a re-
latiilor sociale reale, ca nu
critica ci revolutia este forta mo-
trice a istoriei... a oricarei teo-
rii™.

Practica sociala depaseste pe
insul social (sau chiar grupul)
cu intelegerea sa cu tot, desi, e-
vident, o presupune Tn mod ne-
cesar, caci practica leaga si n
acelasi timp desparte, diferen-
tiaza generatiile ce se succed.
Torta se transmite dar nici ,mii_
nile", nici ,creierul" nici direc-
tia de mers nu mai sint ace-
leasi. Daca psihosociologia meri-
ta sa fie studiata e si pentru ca
ofera cai de acces spre mecanis-
mele mai intime, particulare ale
acestei practici ntr-o societate,
intr-o etapa, intr-o colectivitate
determinanta, fara a pierde din
vedere caracteristicile general-u-
manului.

Perspectiva psihosociologica e
specifica prin efortul de a stu-
dia omul n relatie si activitate,
plasat in contexte sociale, situa-
tionale riguros precizate.  Desi
originala prin scopuri si functii,
(perspectiva psihosociologicd, —
0 repetdm — nu e autonoma nici
fatd de celelalte stiinte sociale
si umanistice, nici fata de filo-
sofie. Lucrul acesta trebuie ac-
centuat azi mai mult decit ori-
c¢ind, deoarece se Tncearca uneori
a se postula opozitia intre fi-
losofic si stiinte, Tntre acestea si.
ideologie, ceea ce Tmpinge spre»



un pozitivism anost in tratarea
si ntelegerea problematicii omu-
lui, conduce la ,restructurarea
cimpului epistemologic" in asa
fel Tincit din el se elimindcon-
ceptul de om si, cum spunea
cu ingrijorare Mikel Dufrenne, se
celebreaza triumful ,stiintei" si
,moartea omului": ,ldealismul
nu are deloc grija de om".

Consideram ca efortul de a
trata omul in perspectiva stiin-
tifica a psihologiei sociale, a
sociologiei si altor stiinte socia-
le si umaniste poate contribui
la combaterea acelui neodogma-
tism teoretic pe care filonul po-
zitivist al structuralismului n-
cearca sa-1 instaleze Tn cimpul
reflectiei despre om.

Din unghiul de vedere al psi-
hologiei sociale, mai este ceva
important de addugat. In afara
ipocriziei omenesti  obisnuite,
diurne, cu pondere mai mare
sau mai mica Tn raporturile u-

.mane, exista si_Tsi exercitd inca
influenta nociva un fenomen ce
poate fi numit ipocrizie teore-

tica. ldealismul, fie el filoso-
fici sau sociologic si psihosocio-
logic, este forma concentrata a
acestui fenomen. El consta Tn
travestirea Tn concepte  misti-
ficate st mistificatoare a unor
realitati  social-umane contra-
dictorii, Tn Tnselare si autoin-
selare, In ruptura fata de viata
umana, concretd, cotidiana. Psi-
hologia sociala — asezind in fa-
ta oamenilor oglinda compor-
tarilor lor obisnuite si exceptio-
nale, tinzind sa dezvaluie moti-
vatia realda si nu iluzorie si
mistificata a acestor comparti-
mente — poate contribui, ntr-o
anumita masura, la combaterea
idealismului  care sub variate
forme 1si prelungeste Tn mod
paradoxal existenta chiar n si-
nul materialismului.
AVTOCUNOASTEREA face
parte din interesele majore ale
societatii socialiste. Ca .rezultat
al dialogului activ dintre teo-
retic si practic, dintre idee si
viata, dintre proiect si experi-
ment, in functie de exercitarea
spiritului critic, autocunoasterea
fujrinizeaza criterii) valorice de
actiune. Particularitatea autocu-
noasterii consta Tn aceea ca ni-
meni, Tn afard de colectivitatea
umana respectiva, prin repre-
zentantii ei teoretici, ideologici
si politici, nu o poate realiza mai

adecvat, mai veridic. Tot speci-
ficd e imprejurarea ca autocu-
noasterea nu e un scop N sine,

ci un mijloc de realizare efica-
ce, Intr-un ritm stabil, a idea-
lurilor socialismului Tn structura

si  finalitatea lor umanista
originara.

Idealurile  societdtii  noastre
socialiste, — formulate limpede
n doctrina ideologica si progra-
mul politic al partidului — sint

profund umaniste.

‘Un umanism care refuzd uto-
pismul.

Un umanism al luciditatii si
realismului care se revendica nu
numai filosofiei materialist-dia-
lectice si istorice, ideologiei co-
muniste, culturii umanist-socia-
‘liste, ci, Tn egalda masura,
practicii  cotidiene la  nivel
macrosocial.

Singurul autentic si integral
este umanismul procesual. Caci
angrenat Tn  procesul practicii
sociale, el e functie de o Tntreaga
constelatie, foarte concreta, de
factori socio-economici, institu-
tionali, politico-juridici, cultural-
educativi. Astfel, umanismul pe-
netreaza treptat tesatura vietii
sociale globale si dacd ne re-
ferim la relatii interumane la
nivel imicrosocial si la sfera
constiintei individuale, el pene-
treaza in ritmuri inegale. Ca ori-
ce proces real, viu, autentic si
procesul ,umanizarii" raporturi-
lor sociale, inclusiv dupa desfiin-
tarea exploatarii social-economi-
ce, este contradictoriu. Nu toti
factorii 7l favorizeaza. Printre ei
se numara si factori psihosociali.
Dar — si aceasta este de maxima
importanta — tocmai  printre
factorii  psihosociali se gasesc,
daca sint cunoscuti si utilizati a-
decvat, nebanuite surse de ener-
gie pentru perfectionarea relati-
ilor sociale si celor umane,
pentru ,umanizarea” lor consec-
venta Tn spiritul valorilor poli-

tico-etice  ale socialismului.
~Prin faurirea deplind a socia-

lismului, orinduirea cea mai
dreapta si mai umana din cite
a cunoscut omenirea pina acum
— preciza secretarul general al
partidului nostru — Tntelegem
asigurarea, ia scara ntregii so-
cietati, a egalitatii si echitatii
sociale, dezvoltarea democratiei
socialiste Tn toate sectoarele de
activitate, crearea  conditiilor
pentru participarea, la toate ni-
velurile, a maselor largi popu-

lare la elaborarea si aplicarea
hotaririlor privind desfasurarea
Tntregii vieti economice si po-
litice". latda un tel umanist ma-
jor, formulat nu Tn termenii a-
podictici ai unui decret, ci in
termenii dialectici ai unui pro-
ces.

easteptat de palid
N si de intermitent a
fost ecoul unei ex-
celente initiative a Editu-

rii Minerva :  restituirea,
pentru uzul specialistilor
si al marelui public, a
unor monumente literare
ale  trecutului. E vorba
de prezentarea monogra-
fica a revistelor de la mij-
locul secolului al XIX-lea,

cu toate consecintele re-
zultind din diferentele de grafie si din necesitatea de
a stabili cu precizie, pind la detaliu bibliografic lista

completd a colaboratorilor, locul publicatiei in epocd,
profilul ei specific. Utilizarea grafiei chirilice im-
pune mai intii facsimilarea textului, operatie nece-
sard cu atit mai mult cu cit numarul redus al
exemplarelor originale presupune prezervarea lor
cu grija datorata oricarui monument de culturda
sau de artd. Reproducerea fotografica trebuie apoi

urmatd de o transcriere interpretativa, de aduce-
rea, deci, a textului la nivelul ortografiei actuale,
pastrindu-se  particularitdtile de pronuntie ale
epocii, nu si cele de grafie. Aceste doud obliga-
torii operatii pot fi apoi complinite cu studii, note,
indici, glosare etc. in functie de preferintele i
intentiile editorilor. Asemenea editii sint posibile

in cazul periodicelor literare cu existenta relativ
scurtd, dar care au exprimat cu stralucire ideolo-
gia si capacitatea creatoare a epocii. Nu le ve-
dem necesare pentru publicatii de lunga cursa, cu

caracter preponderent jurnalistic, asa cum au fost
Curierul romanesc sau Albina romaneasca. Revis-
tele cultural-literare de referinta trebuie insa ne-
aparat aduse prin mijloacele cunoscute de editare
in constiinta contemporaneitatii. Mentinindu-ne fin
perimetrul cultural al lasului, operatia intreprinsa cu
Alduta romaneasca si Dacia literarda urmeaza a fi
intregita cu Propasirea si Romania literara pentru
a putea avea 0 imagine edificatoare a unei epoci
si a institutiilor ei culturale.

inceputul a fost facut cu o revistd de fTnceput,
de fapt cu un supliment literar, Alduta romaneasca,
publicat ca o anexa a Albinei romanesti, in anii

1837—1838. Aparitiile sint sporadice, literatura ori-
ginala e concurata serios de traduceri, citeva
articole sint dedicate istoriei, geografiei, probleme-
lor de Tnvatamint. Primele opt numere le datoram
initiativei neobositului Asachi, celelalte cinci  sint
editate, cum a demonstrat N. Cartojan, sub girul
tinarului dar clarvazatorului Kogalniceanu. E greu
de desprins din practica publicisticd a Alautei o
anticipare cit de modesta a programului Dacie/ li-
terare, desi pledoaria pentru productiile originale
poate fi recunoscutd in recenzia lui Kogalniceanu
la Mica geografie a Daciei, Moldovei si Tarei-Ro-
manesti prelucrata de Pitarul V. Popescu-Scriban.
Pentru istoria literaturii sint de retinut doar memo-
rialul de cdlatorie al lui Negruzzi devenit ulterior

Scrisoarea |, tentativa de criticd a aceluiasi Ne-
gruzzi aplicatd Iui Daniil Scavinski ,cel mititel Ila
faptura"” unde pitorescul biografic devine sursa
unui portret moral si, in sfirsit, frumoasa meditatie
a lui Asachi prilejuitd de Anul nou 1838. E curios
de semnalat ca traducerile de prozd au in exclu-
sivitate un singur semnatar, Mihail Kogalniceanu,
cel care doi ani mai tirziu va declara cu fermitate :
»Traductiile insa nu fac o literatura. Noi vom pri-
goni cit vom pute aceastda manie ucigatoare a
gustului original, Tnsusirea cea mai pretioasa a
unei literaturi". De unde se vede cd mentorul Da-
ciei literare osindea numai excesele, ca directia he-
liadistda raspundea si ea unei necesitati pentru cul-
tura moderna incipienta a carei marca de dura-
bilitate nu avea sa fie datd decit de productiile
originale. Editia Alautei s-a bucurat de o foarte
exacta transcriere interpretativd datorata Corneliei

N. MATYUS : ,Natura statica" (stinga)
sLa Onesti" (dreapta)

RESTITUIRI

Liviu LEONTE

Oprisan care a alcadtuit si un util indice de nume
si un sumar minimal. Studiul introductiv semnat
de Al. Andriescu desprinde liniile de forta ale re-
vistei, fixindu-i prin formuldri sintetice, locul n
istoria culturii si a literaturii roméne. Asemenea
studii in care rigoarea informatiei istoricului lite-

rar se conjuga cu perceptia de finete a criticului
sint binevenite atft prin rezultatele lor imediate
cit si prin riposta pe care o dau istoriei literare

transformate de unii Tn arhivistica sau criticii eseis-
tice facute dupa ureche, fara o elementara aco-
perire culturala.

Un adevarat eveniment editorial a fost Tnscris
de cea de a treia editie a Daciei literare aparuta
sub fingrijirea Mariei Platon. Despre semnificatia

Daciei literare este aproape superfluu sa mai dis-
cutam, dupa atitia ani de exegeza si cercetari
documentare. Revista condusa de Kogalniceanu
ramine in cultura noastra ca un moment de ras-

cruce prin programul formulat, prin concordanta
perfecta dintre program si ilustrarea lui literard,
prin eminenta calitatilor artistice. Uimitoare pentru
programul de esentd romantica al Introductiei nu
este numai desprinderea citorva coordonate funda-
mentale pentru o literaturd nationala ci si posibili-
tatea de a-l exemplifica pe parcursul doar a trei
luni de apariti, prin opere si capodopere. Renun-
tind, deci, de a-i atribui lui Kogdlniceanu geniul
anticipativ, trebuie sa vedem Tn el spiritul ~care
si-a desprins ideile din cursul viu al unei literaturi
care-si asepta numai teoreticianul pentru a-i fixa
atributele esentiale. Miracolul Daciei literare sta
fnsa in calitatea literaturii publicate Nici o alta
revisti romaneasca nu a adunat pe un numar
atit de restrins de pagini atitea opere reprezenta-
tive, unele adevérgite culmi ale literaturii noas-
tre . Introductia Iui Kogalniceanu, Alexandru L&-
jusneanul, O alergare de cai si Cintece populare
a Moldaviei de C. Negruzzi (e, deci, o perioada
de explozie creatoare a scriitorului), Buchetiera
de la Florenta de V. Alecsandri, Anul 1840 de
Gr. Alexandrescu. Cenzura care a suprimat-o cu
brutalitate, la fel cum a procedat cu Alduta sau
Propasirea, nu isi dadea seama de reversul madsu-
rii. Dacia literara, opritd in plind efervescentd cre-
atoare, dupa ce intr-un rastimp scurt probase in-
treaga forta a programului, a fost scutita de aba-
terile si eclipsele de calitate pe care le-au sufe-
rit publicatiile cu o indelunga existentd literard.
Revista lui Kogdlniceanu s-a putut insda fixa in
constiinta posteritatii cu autoritatea unui model.

Maria Platon, autoarea restitutiei filologice a
textului si a comentariilor, a conceput monografic
editia. Transcrierea textului a beneficiat si de
exceptionalele conditii grafice care permit urmari-
rea pe aceeasi pagina, a versiunii facsimilate
alaturi de cea trecutda in ortografia actuald. Intro-
ducerea cu intentii exhaustive urmareste metodic,

punct cu punct programul Daciei literare, ecoul
in epocd, raporteaza ideile la Tntreaga opera a lui

Kogalniceanu. Clarificind o serie de date de is-
torie literara, notele si comentariile, alaturi de o

extinsa bibliografie, Tntregesc elementele acestei
editii de referintd.  Este o restituire pe care am

dori-o aplicata si altor periodice ale trecutului si
care au Tnsemnat, dupa fericita expresie a edi-
toarei ,biruinte ale opiniei publice".



onstructia socialista  este
menita sa deschida noi
perspective vietii omului,
ceea ce Tnseamna realiza-

rea unui nou model — superior
fata de cel al societatilor ante-
rioare — de integrare sociala a

membrilor societatii si totodata
a unor noi posibilitati de dez-
voltare complexa si de afirmare
sociala a tuturora. Comandamen-
tul totul pentru om nu poate
avea Tn vedere — spre a fi e-
ficlent — omul abstract, imper-
sonal, eteric, Cci fiinfa uman_é
_concreta, subiectul tuturor relati-
ilor sociale, subiectul activ al tu-
turor transformarilor sociale, fi-
inta care este individ si persoa-
na umana Tn acelasi timp si care
poate sd devina  personalitate.
Notiunile de individ, persoand,
personalitate sint adesea folosite
ca sinonime Tn limbajul comun.
Chiar Tn limbajul stiintific, ele
sint adesea tratate in mod nedi-
ferentiat. Uneori, tema e}bo_rdaté
nici nu reclama diferentieri ter-
minologice prea pronuntate. Dar
atunci cind este vorba de pers-
pectivele dezvoltar.i omului n
,societatea socialistal*, ,,umaniza-
ta“, pe care a prevazut-o Marx,
situatia estel alta: cerintele
nuantarii  notiunilor au impor-
tante implicatii. Tocmai aceasta
imprejurare ne indeamna sa in-
cercam formularea unei pro-
puneri de delimitare a acestor
notiuni.

Notiunii de individ — daca
nu i se adauga si alte determi-
natii — nu desemneaza altceva,

credem, decit un exemplar al

speciei ; individul uman este un
exemplar al speciei umane. Con-
trar unor formulari curente, Tn-
sa eronate, conform carora nu-
mai ceea ce este psiho-social
in fiinta umana deosebeste un
om de altul, fiinta biologica fi-
ind identica la toti oamenii, ori-
ce individ este, de fapt chiar
sub aspect strict biologic, unic
si irepetabil. Nu exista doi in-
divizi identici Tn cadrul nici li-
nei specii : nu pot fi gasiti doi
catei identici, numai asemana-
tori ; nici macar doua frunze
nu sint identice pe acelasi co-

pac. Toatd lumea stie cd nu
se afla nicicind si nicdieri doi
indivizi umanil avind amprentele
identice. Dar unicitatea individu-
lui nu se reduce la atit. nici
timbrul vocii, nici grafia spe-
cifica, nici conformatia dantu-
rii, nici numarul firelor de par
din cap, nici structura creierului
nu este exact aceeasi la doi in-
divizi diferiti. De fapt, oamenii
sint diferiti unul de altul, ca
indivizi ai speciei, sub aspecte-
le unui numar incalculabil de
mare de note dobindite prin
zestrea lor biologica, ereditara.

Omul nu este insa doar o fi-
inta biologica, ci una prin ex-
celenta sociala. Omul are o na-
turd sociald care nu numai c&
se suprapune celei biologice, dan
0 impregneazd pe aceasta din
urma. Comportamentul individu-
lui uman este reglat printr-o mo
tivatie sociald, printr-un sistem
social de valori, prin norme so-
cio-culiturale, care patrund pina

Tn cele mai intime cute ale fiin-
tei noastre biologice. Omul este
o fiinta constienta de sine, care
se raporteaza activ la mediul
sau Tnconjurator, iar mediul sau
de viatd nemijlocit este unul
socio-cultural. Omul concret este

de aceea, necesarmente, nu nu-
mai individ — exemplar al spe-
ciei, cu o zestre ereditara deter-
minatd — ci persoana umana.
Persoana, zicem, nu personali-
tate. Credem ca distinctia termi-
nologicd ar putea fi motivata
si de faptul ca personalitatea,

cum se va vedea, ar putea fi
tratatda cu mai mult folos si cu
mai multa Tndreptatire ca noti-
une sociologicd si nu psiholo-
gica.

Definitiile date de psihologi
persoanei umane sint multiple si
variate si nu poate fi sarcina
noastra, mai ales nu aici si a-
cum, de a le confrunta si a-
naliza. ,Agregatul organizat de
procese si stari psihice aparti-
nind individului**, despre care
vorbeste Ralph Linton, sau ,or-
ganizarea dinamicd, Tn individ,
a sistemelor psihozifice care de-

termina adaptarea sa la mediu

Tntr-un mod care 1i este propriu

numai lui“, cum scrie C. W. Al-
Iport, ca si multe alte definitii
care se deosebesc sub diferite
nuante, vizeaza, toate, un sistem
de proprietati psihice  relativ
constante, care asigura adaptarea
specific umana la mediu, formin-
du-se si stabilindu-se in de-
cursul vietii individului, in pro-
cesul socializarii acestuia, pur-
tind deci amprenta micro- Si
macro-mediului social Tn  care

s-au constituit. ,Distinctia dintre
individ ca persoana si individ
ca ceva intamplator nu este o
distinctie logica, ci un fapt is-
toric — scrie Marx in ,ldeolo-
gia germana**. Marx vorbeste de
persoana aici, nu de personali-
tate ;. subliniaza, Tn continuare,
cd persoana se contureaza sub
influenta conditiilor sale sociale
de existenta. Trasaturile persoa-
nei deferentiaza fiintele umane
n plus fata de deosebirile strict
biologice, native dintre ele. A-
ceste trasaturi sint produse ale
relatiilor sociale si se realizeaza

n procesul activitatilor sociale

desfasurat de om. Dezvoltarea
persoanei umane, afirmarea sa
multilaterala, completa, este un
proces socialmente conditionat al

diferentierii : de fapt, este un
proces de singularizare prin so-
cializare progresiva: ,,Omul este,
in sensul literal al cuvintului. un
zoon politikon, nu numai un a-
nimal social, ci un animal care
numai Tn societate se poate sin-
gulariza** — scrie Marx.

Fiinta umana este prin urma-
re, neaparat, nu numai un in-
divid al speciei, ci persoana —
fiinta constienta si activa, for-
mata si situata la intersectia u-
nor relatii sociale. Orice om este
eo ipso individ si persoand; nu
fiecine este personalitate Dez-
voltarea individului ca persoang,
afirmarea multilaterala a valen-
telor sale psiho-sociale pe de-o
parte si afirmare a persoanei u-
mane ca personalitate pe dealta
parte constituie doud chestiuni
distincte, desi, bineinteles, nu lip-
site de o reciproca legatura.

Personalitatea  este persoana
caracterizatda prin capacitati si
realizari iesite din comun, care,
prin prezenta si activitatea sa,
influenteaza Tn mod deosebit o
comunitate socialda concretd, din
care face parte. Exista perso-
nalitdati de anverguri diferite,
adica oameni remarcabili n co-
ordonatele unor grupuri sau uni-

tati sociale diferite ca natura,
marime si importanta, persoane
cu fnzestrare, activitate si rea-
lizari deosebite Tn variate dome-
nii de activitate omeneasca. Ac-
tivitatea personalitatilor — chiarf
cind nu este vorba de persona-
litati politice, a caror menire
este exercitarea unor functiuni
de conducere — este totdeauna
un model de urmat, un etalon

'la care se raporteaza, Tn do-
meniile respective,  activitatea
oamenilor obisnuiti, Tn  munca

productivd ca si Tn cercetorea
stiintifica, pe tarimul sportului
ca si pe cel al artei. Persona-
litatea se poate deci afirma in
orice domeniu de activitate so-
ciala, Tn orice domeniu al crea-
tiei de valori. In acest sens,
notiunea propusa mai larga de-
cit cea de ,personalitate is-
torica** prin care se intelege n-
deobste doar personalitatea ce
se afirma pe planul vietii poli-
tice.

Afirmarea personalitatilor 1n
viata sociald este rezultatul unei
complexe determinatii : se da-
toreazd pe de-o parte unei reale
inegalitati de Tinzestrare nativa
a indivizilor umani, pe de-altd
parte inegalelor conditii sociale
de afirmare si dezvoltare a per-
soanei umane, n sfirsit unor ce-
rinte sui generis ale diviziuni
sociale a muncii, care Tmpinge
membri societatii spre o tot mai
accentuatda, mai rafinata speciali-
zare si perfectionare in domenii
determinate de activitate. Per-
sonalitatile sint acele persoane
n care capacitatile omenesti de
creatie Tsi ating culmile, cele
care realizeaza performante de
virf in domeniile lor de activi-
tate si care, In consecintd, ocupa
sau pot ocupa un statut social
corespunzator acestor capacitati
si acestor performante Tn cadrul
comunitatilor sociale din care
fac parte.

Astfel Tintelese notiunile  de
persoana si personalitate, dezvol-
tarea complexa a persoanei i
afirmarea personalitatilor apar
ca doua probleme distincte. Fiece
individ e persoana si trebuie sa

se poata dezvolta multilateral,
ceea ce nu echivaleaza cu trans-
formarea tuturor persoanelor Tn
personalitati. In afirmarea per-
soanei umane ca personalitate

nu multilateralitatea este hotari-
toare, ci potentialitati'le si reali-
zarile de exceptie intr-un dome-
niu determinat. O personalitate
politica poate sa nu aiba cali-
tati de bun sportiv si o persona-
litate stiintificA nu trebuie nea-
parat si dispunad de o creativi-
tate artistica iesita din comun.

Una din sarcinile istorice ale so-
cietatii socialiste este realizarea
conditiilor sociale ale dezvoltarii
complete, multilaterale a persoa-
nei umane, la scara tuturor
membrilor sdi; cum aratasem
cu altd ocazie, omul multilateral
trebuie sa se poiatd manifesta
concomitent cel putin ca pro-
ducator de bunuri materiale sau
spirituale (fiind apt de a Tndepli-
ni diferite functii Tn diviziunea
sociala a muncii), ca participant
la conducerea activitatilor socia-
le, si ca om capabil de a-si a-
simila cit mai mult din valorile
materiale si spirituale produse

de societate. Persoana multilate-
ral dezvoltata este omul complet,
cu abilitati manuale si intelectu-
ale, practice si teoretice, cu ca-
litati morale si cu sensibilitate
artistica, permeabil pentru toate
valorile autentice ale societétii.

Credem ca ar fi utopic sa se
presupuna ca dezvoltarea multi-
laterala a persoanei, chiar la
scara completd a societatii so-
cialiste, ar anula necesitatea
sociald a afirmarii unor perso-

nalitdati eminente, capabile de re-
alizari de exceptie in domenii
determinate ale activitatilor so-
ciale; tot atit de utopic ca si
a presupune ca depasirea anu-
mitor aspecte al diviziunii soci-
ale a muncii ar putea echivala
cu Tnlaturarea, Tntr-un viitor
previzibil, a oricarei diviziuni so-
ciale a activitatilor. In acelasi
timp Tnsa, dezvoltarea multilate-
rala a persoanei tuturor indivi-

zilor societatii socialiste descatu-
seaza mari rezerve de creativi-
tate, sporind enorm sansele de
realizare a personalitatilor po-

tentiale, creind un teren social
prielnic pentru activitatea crea-
toare deosebitd si de exceptie Tn
toate domeniile. Netransformind
automat toti membri sdi in per-
sonalitati, societatea va face nsa
totul pentru ca toti cei  cape
pot deveni sa devina de fapt
personalitati, sa-si valorif.ee po-
tentele creatoare, contribuind ast-
fel maximal la acea ,dezvolta-
re a capacitatilor  speciei
=om=*, la acea dezvoltare a
~bogatiei naturii umane**,  care,
scria Marx, este ,scop Tn sine**
al eforturilor indreptate  spre
progresul social-uman.

Prof. dr. PETRE VANCEA
-70 de ani-

Academia Republicii Socialiste Roménia a
sarbatorit recent pe profesorul doctor Petre Van-
cea, cu prilejul Tmplinirii virstei de 70 de ani.
Publicam 1Tn cele ce urmeaza un fragment din
cuvintul rostit de catre Vasile Netea la adunarea
omagiald a Academiei, dedicata sarbatoririi pro-
fesorului doctor Petre Vancea, care a functionat
mai bine de doua decenii la Institutul de Medi-
cina din lasi.

... Unul din carturarii si savantii romani care si-au dedicat
0 mare parte din elanul, energ.a si puterea lor de munca dez-
voltarii si ridicarii nivelului unlverS|tat|I0r populare romanesti,
este sarbatoritul nostru de astdzi, profesorul medic dr. Petre
Vancea.

lustrii mei antevorbitori, tovarasii profesori Miron Nico-
lescu si Stefan Milcu, au relevat si subliniat Tn mod concludent
bogata sa activitate stiintifica la Universitatile de la lasi si
Bucuresti, precum si fecundele sale legaturi cu numeroase alte
universitati din Franta, R. F. a Germaniei, Austria, ltalia,
Spania, Finlanda, alituri de care trebuie sa mentionam si
diferitele universitati din Canada, Mexic si altele la care a
fost invitat sa tina lectii si conferlnte

Solida sa platforma stnntlflca o constituie studiile din do-
meniul oftalmologiei, apreciate atit in tard cit si Tn strdinatate,
gl per;tru care i s-au oferit Tnalte si meritate distinctii si
ecoratii

Concomitent cu studiile de specialitate, care au facut din
Petre Vancea unul din cei mai apreciati oftalmologi romani
si universali, sarbatoritul, urmand traditiile carturarilor nostri,
a desfasurat si o intensa activitate de popularizare a stiintei
si totodatd de difuzare in largile mase a numeroase idei, re-
zultate si Tndrumari din domeniul culturii generale si al
tehnicii moderne.

Activitatea de aceasta naturd a lui Petre Vancea e tot asa
de veche ca si activitatea sa stiintifici, ele contopindu-se Tn
mod organic, armonios. |nceputur|le ei dateazd din perioada sa
de formatie medicala, savirsita la Cluj Tn primii ani dupa
unirea Transilvaniei (1920—1925). In acesti ani de mare avint
patriotic s-a nfiintat la Cluj si a functionat vreme de doua
decenii societatea ,,Extensiunea universitard" alcituitd din pro-
fesorii primei Universitati romanesti a Transilvaniei.

Aceasta »EXtensiune”, concomitent cu »Asociatiunea” de la
Sibiu, a organizat Tn toate orasele de peste munti .pentru cele
mai variate paturi de ascultatori, numeroase cicluri de confe-
rinte culturale, stiintifice si Ilterare, dind astfel o puternica
expreS|e g|nd|r|| si’ stiintei romanesti. Printre cei mai de
seama exponenti ai ,Extensiunii”, aldturi de eruditi din do-
meniul stiintelor istorice, f||olog|ce si literare ca Sextil Pus-
caria, Gh. Bogdan Duma Vasile Bogrea, loan Lupas, au fost
si marii profesori ai lui Petre Vancea, medicii luliu Hatieganu,
luliu Moldovan, Victor Papilian si alt||

Ca si alti studenti ai acestora. Petre Vancea a avut astfel
de tlmpurlu prilejul de a-si da seama de importanta acestei'
activitati, Tnsusindu-si metodele si scopurile ei, participind
totodata, ca docent si conferentiar la Cluj, la realizarea ei.

Numit, Tn 1940, profesor la Universitatea din capitala Mol-
dovei, Tn orasul marilor traditii pentru difuzarea culturii Tn
mase, Vancea si-a continuat activitatea extra-universitard in-
ceputa la Cluj, impunindu-se ca unul din cei mai activi con-
ferentiari popularl

Pe o scard larga avea sa se manifeste Tn aceasta directie,
in continuare, dupa transferarea sa la Universitatea din
Bucuresti (1963)

Imbréatisind cu un viguros elan programul Universitatilor
Populare bucurestene, in 1965 Vancea a fost numit Presedinte
al Comisiei pentru résandirea cunostintelor stiintifice din
Comitetul pentru Culturd si Arta al Municipiului Bucuresti, si

totodatd rector al Universititii populare din sectorul VII. In
luna iunie 1971, — activitatea sa luind proportii din ce in ce
mai apreciate —, a fost numit presedinte al Comisiei pentru

raspindirea cunostintelor stiintifice din cadrul_ Municipiului
Bucuresti, functie’ pe care o Tndeplineste si astizi.

Oplnule sale teoretice au fost formulate in numeroase cu-
vintari, articole si interviuri, constituind tot atitea pasionante
pledoarll romanesti pentru raspindirea culturii Tn mase si
totodatd pentru metodologia ce trebuie urmata Tn aceasta di-
rectie. ,,Nivelul spiritual al maselor — afirma Petre Vancea
ntr-un recent interviu — trebuie ridicat mereu, el constituind
climatul necesar aparitiei si dezvoltarii personalitatii umane"
(,,Forum”, nr. 9/1972). Acest nivel, preciza Vaneea Tntr-un arti-
col publicat In revista ,,Contemporanul”, (nr. 45/1969) ,nu se
poate realiza decit pe baza unui program bine gindit, cui
caracter, eneiclopedic, cu obiective educative precise, care sa
poata raspunde nevoii de informare, de cunoastere a tuturor
categoriilor de cetateni"

,.Sint convins — aflrma Petre Vancea la Tnchiderea cursu-
rilor universitare din Bucuresti, Tn anul 1970 — cd nu exista
adevar care sa nu poata fi comunicat Tntr-un fel sau altul
multimilor. Viziunea esotericd nu apartine speciei, ci unor ca-
tegorii restrinse de initiati. Prin universitatile populare, se
realizeazd un climat de solidaritate nationald favorabil actelor
create de cultura” (,Tribuna scoli,” nr. 24/1971)

Pe baza acestor convingeri, profesorul Petre VVancea este unul
din principalii conducatori ai luptei pentru difuzarea culturii
si a educatiei Tn mase, antrenind Tn aceasta lupta sute de
intelectuali de toate spe(:|a||tat||e si categoriile si totodata sute
de organizatori sindicalisti si exponenti ai organizatiilor de
tineret, femei etc.

,.y?nce? a cautat Tn acelasi timp sa sporeascda numarul si
calitatea formelor de |nvatam|nt popular, el fiind, n cadrul
comisiei pe care o conduce, initiatorul si sustlnatorul unei uni-
versitati de literaturd, si a altora de muzica si arte plastice.

La cei 70 de ani pe care ii sdrbatoreste, bilantul activitatii
profesorului Petre Vancea, atit ca om de stiinté cit si ca lupta-
tor pentru raspindirea si valorificarea tuturor rezultatelor
cmturu si ale artei, este un bilant pozitiv strdlucit, adinc
pilduitor pentru generatule tinere.


valorif.ee

tudiile de istorie a esteti-
Scii sint indeobste conside-
rate, metaforic vorbind, un
fel de copii de a doua

mind, Tntrucit ar avea datoria
sa infatiseze péareri deja formu-
late despre constituirea si evo-
lutia esteticului Tn constiinta u-
mand. Obiectul investigatiilor fi-

ind Iucrér_i elaborate,  apri-
oric date si determinate, siste-
me teoretice, constructii mono-

grafice orl; de sinteza, cu alte
cuvinte esteticul fiind abordat
pe cale mediatd, s-a creat im-
presia, Tn mare parte Tndrepta-
fitd, ca asemenea cercetari nu
pot prilejui, datorita caracterului
lor special, decit speculatii ste-
rile, limitate, lipsite de sansa
zborului Tn abstractiunile meta-
fizicii. De aceea dupa aproxi-
mativ doua milenii si jumatate
ele studiu si experienta artistica,
nu cred ca sint citabile mai
mult de zece 'lucrdri de istoria
esteticii. Benedetto Croce publi-
ca un fintins istoric al ideilor
esticii, ca anexa a Esteticii sale,
dorind parca sa demonstreze mai
curind inconsistenta filozofica si
inutilitatea unor asemenea .lu-
crari.

Desconsiderarea tacitd a stu-
diilor de istorie a esteticii, ex-
plicabila daca ne gindim la am-
bitia esteticienilor d'Intotdeauna
de a se afirma cu teze personale
si nu sa gloseze operele teore-
tice ale altora, este totusi o pre-
judecata de pe urma careia s-a
resimtit, intr-o oarecare masura,
insusi  progresul disciplinei, ca
si orientarea lectorilor  Tn pro-
blemele frumosului. Acestora, a-
desea neinitiati, li se dadea prea
multd libertate sa opteze pentru
Renastere, sa spunem, sau pen-
tru romantism, pentru Kant, ori
pentru Croce. Fiind lasati sd a-
peleze singuri la operele origi-
nale fnsotite sau nu de studii
introductive, puteau deveni spe-
cialisti Tntr-o perioada ori un
autor, formindu-si Tnsa o impre-
sie fragmentara ori falsa asupra

evolutiei disciplinei :  Aristotel,
Tn adversitate irevocabila cu
Platon ; Lessing cu Horatiu,

Fechner cu Hegel ; Kant, cel mai
mare filozof si estetician ; clasi-
cismul filozofic german, ,epoca
;de aur“ a esteticii etc. Speciali-

zarea expresa si supraaprecierea
unor autori poate fi daunatoare
prin  unilateralitate chiar si
esteticienilor de profesie. Si as-
tazi se practica neotomismul,
neokantianismul.  neofenomeno-
logismul, etc. pentru ca lipseste
n multe cazuri perspectiva an-
samblului, posibilitatea Tncadrarii
unui autor intr-un proces logic
al devenirii istorice. S-ar Tnla-
tura astfel iluzia despre existen-
ta unor perioade, sisteme izolate,
jele aflindu-si .locul intr-o con-
structie unitara, de mare dimen-
siune, efort colectiv al epoci-
lor, generatiilor, personalitatilor.

Aceasta imagine reald ar pu-
ntea fi asiguratd de o disciplina
noua, care are toate sansele sa
se constituie ;: istoria esteticii.
Ea este ceruta imperios in con-
temporaneitate, asa cum arata si
lon lliescu Tntr-o lucrare recen-
ta despre istoria esteticii roma-
nesti, nu numai de faptul ca
s-au produs orientari variate in
trecutul Tntins al disciplinei, dar
sl pentru cad Tn secolul nostru
diversificarea teoretica si meto-
dologica tinde parca sa concureze

KATHARINE EVERETT GILBERT SI' HELMUT KUHN:

|storia esteticll

logica fantasticului. De aceea
credem ca sarcinile acestei dis-
cipline sint dintre cele mai difi-
cile. Deocamdatd, datorita sara-
ciei exemplelor, este greu de pre-
cizat Tn ce masura autorii s-au
decis s& elaboreze o metoda efi-
cientd, daca prefera sa realizeze
matematic diagrama tuturor lu-
crarilor dintotdeauna, ca pe o
harta spectaculoasa a spiritului
sau sa retina faptele esentiale
si semnificative Tn virtutea prin-
cipiului, universal valabil, u-
nitate Tn varietate ; daca sint in-
teresati numai de studiile funda-
mentale ca exemple tipice de
maxima Tncordare creatoare a
geniului; uman, Tn spiritul gin-
dirii fenomenologice sau se o-
presc deopotriva si asupra celor
minori, ca si asupra etapelor
de tranzitie, intrucit acestea Tn-
seamna momente de  gestatie
pentru aparitia marilor perioade
si personalitati creatoare; daca
dezvaluie semnificatiile si valo-
rile teoriilor estetice la nivelul
epocilor sau demonstreaza toto-
data importanta acestora pentru
epocile imediat urmatoare si,
mai cu seama, pentru gindirea
contemporang, indiferent  cind
s-au produs ele. Domeniul esteti-
cii, capata astfel o dimensiune
neobisnuita priltjulnd demonstra-
tii teoretice de mare interes sti-
intific.

Tn perspectiva acestor discutii
un punct interesant de vedere
1l propune Istoria esteticii sem-
natd de Katharine Everett Gil-
bert si Helmut Kuhn, publicata
de editura Meridiane, Tn tradu-
cerea lui Sorin Marculescu si cu
o prefatda de Titus Mocanu. Me-
todologic, autorii aplica criterii
obisnuite Tn istoriile literare, ma-
teria fiind distribuita cronologic,
n functie de epocile mari de
culturd si de personalitatile re-
prezentative. In felul acesta, is-
toria esteticii, ca disciplina. Tsi
ilustreaza una dintre virtutile
principale si anume functia ei
Instructiva Tn sensul pedagogic
al cuvintului. Lectorul dornic
de initiere Tn materie ia cunos-
tinta de principalele teorii este-
tice care s-au produs Tn decursul
istoriei, Tncepind cu presocrati-
cii pina la Croce si Herbert Read.
Chiar daca ordonarea fenomene-
lor este arbitrard si neconcluden-
td la o analiza critica mai rigu-
roasa iar criteriile sint eterogene
(De la Aristotel la Platon. Este-
tica medievala, Secolul al
XVIl-lea si regimul  neoclasic
pind la 1756, Scoala britanica din
secolul al XVIll-lea, Romantis-
mul german, ldei romantice si
programe sociale in Anglia si
America, Societatea si artistul,
Estetica in era stiintei etc.), fiind
acceptat cind principiul strict
cronologic, sau in raport cu scoli,
curente ori teme, autori; nu re-
alizeaza o simpla imagine fil-

mica a istoriei esteticii. Bazin-
du-se pe un larg sistem de re-
ferinte ei reusesc sa surprinda
f.e amanuntele caracteristice, fie
directiile principale, astfel ca
fiecare perioada ori autor capa-
ta individualitate, aparind ca
fenomene firesti Tntr-un proces
evolutiv legic. Sint remarcabile
analizele la Baumgarten, Kant
ori Hegel si, Tn general, capito-
lele consacrate esteticii germane,
unde pot fi descoperite verita-
bile modele de analiza si inter-
pretare.

Dar se pare ca asemenea lu-
crari nu se pot salva de unele
simplificari ori de afirmarea u-
nor puncte de vedere subiecti-
viste. Au demonstrat-o la timpul
lor deopotriva Benedetto Croce
si mai nou Raymond  Bayer.
Cum se explicd aceasta situatie
este greu de dat un raspuns si-
gur. Credibila ar fi necunoaste-
rea egala a tuturor literaturilor
de catre unul si acelasi autor.
La ce rezultate ar ajunge in a-
cest caz o istorie a esteticii care
ar (include Tn paginile sale si
studii din afara zonei america-
no-europene ? Daca tinem seama

Nicolae MATYUS
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de faptul cd B. Croce avea une-
ori rezerve privind contributia
germana Tn estetica, Tn schimb
nu scapa prilejul sa evidentieze
meritele lui Vico ori ale lui De
Sanctis, trebuie sa credem ca
neegalitatea valorica a studiilor
de acest fel se explica prin su-
biectivismul autorilor legati a-
fectiv de o anumita literatura.
La rindul lor, Katharine Eve-
rett Gilbert si Helmut Kuhn
introduc o serie de autori engle-
zi si americani destul de minori,
privesc cu rezerve studiile fran-
ceze, cu exceptia lui Flaubert,
iar in privinta lui Vico concep
un capitol institulat: Nu Vico e
primul apologet al imaginatiei,
vizind, de fapt, in mod subtil, o
polemica cu Croce care sustinuse
contrariul. Totodatd Tnsa, Katha-
rine Everett Gilbert si Helmut
Kuhn, desi analizeaza Tn mod
exemplar sistemele estetice ale
clasicismului german si propun
nume engleze insignifiante, Tn
schimb nu insista suficient asu-
pra lui Edmund Burke, tratindu-I
sumar, 1l prezinta confuz pe
Herbart, situindu-1 Tntr-un con-
text teoretic necorespunzator.

»,Noapte"

Pe Fechner 1l supun unui exa-
men critic sever pentru a dovedi
inconsistenta cercetarilor  sale
experimentale. Tn schimb  omit
sa discute tezele fundamentale, a
pragului si auxiliului ; simpatia
si intropatia estetica sint tratate
ca si cum ar fi unul si acelasi
lucru, Lange, Volkelt, Lipps,
Worringer facind doar figuratie.
Pe cit de ample Tn expuneri si
de profunde in teoretizari sint
capitolele despre antichitate, E-
vul mediu, Renastere, secolele
al XVll-lea si al XVlll-lea, pe
atit de simplificatoare sint cele
care privesc estetica mai noua.
In special ultimul capitol, Direc-

tii Tn secolul al XX-lea, scris cu
intentia parca de a aduce lucru-
rile ,la zi" este o Tnsirare peni-
bila de titluri si de autori. Re-
dactat de Katharine Everett Gil-
bert si necuprinzind varianta
din prima editie, faptul l-a de-
terminat pe Helmut Kuhn sa
precizeze Tn prefata la editia a
doua ca ,nu este raspunzator
de actuala forma a lucrarii”.

Astfel, ca organizare formala
a istoriei esteticii, partea siste-
matica priveste o Tntreagd me-
todologie a muncii stiintifice, de
dozaj, accent, armonie, obiecti-
vitate etc. Daca autorii lucrarii,
recent traduse Tn roméneste, nu
aduc nimic nou metodologic fa-
ta de ceea ce cunoastem deja

din domeniul altor discipline, ca
istoria literard, istoria criticii de
arta etc, Tn schimb ei se afirma
cu originalitate incontestabila n
alt compartiment al cercetarii.
Dincolo de personalitati si epoci
care se deruleaza Tn serie isto-
rica, dind impresia uneori de
dezordine, impun cu necesitate
criterii pentru sistematizare, mai
mult sau mai putin rigide, stabi-
leso atitudini, justifica, perma-
nente. K. E Gilbert si Kuhn au
dezvaluit unele adevaruri de care
va trebui sd tina seama in viitor
istoria estetei!. Ei pot sa corecte-
ze parerile devenite comune cum
ca estetica lui Aristotel este fun-

damental opusa celei platonici-
ene sau ca de la Aristotel la
Platon ori pe parcunsul evului
mediu, Tn discutiile despre arta,
nu s-a produs nici un eveniment.

Pe de alta parte, din punct de
vedere metodologic, ei au orga-
nizat materialul studiat n ju-
rul unei idei fundamentale si a-
nume raportul controversat in

istoria esteticii dintre ratiune si
imaginatie, deci dintre cele doua
tipuri de cunoastere, stiintifica si
artistica. Astfel se poate de-
monstra cd istoria esteticii de-
vine o disciplind sistematica si
ontologica. Intrucit autorii Tsi
pot permite sa organizeze ma-
terialul haotic ntr-o perspectiva
proprie, pe baza unei idei direc-
toare, ei realizeaza o constructie,
0 opera care le apartine. Lecto-
rului i se ofera, prin urmare,
nu o Tnsirare seacd de fapte, ci
0 perspectiva ineditd, fiind Ia-
sat sa contemple spectacolul u-
nor idei directionate catre un
anume punct orizontic. In felul
acesta se demonstreazd, credem,
ideea, asa cum au facut-o ntr-o
mare parte K. E. Gilbert si H.
Kuhn, ca istoria esteticii poate
deveni o disciplina subsumata fi-
lozofiei, spu'lberindu-se prejude-

cata mai veche cum cé__studiile
de acest fel ar fi copii de a
doua mina.

INDREPTARUL ASTRONOMULUI AMATOR

slstoria astronomiei cunoaste nu putine
exemple Tn care un simplu interes pentru
stiinta s-a transformat intr-o pasiune se-
rioasa si astronomul amator, capatind cu-
nostintele si practica necesara a devenit
specialist. Problema ,Indreptarului" este
sa faciliteze mereu procesul de transfor-
mare al astoronomilor amatori in seriosi
cercetatori stiintifici si de asemenea de a
largi cercul celor ce se intereseaza de as-
tronomie".

Astfel incepe prefata la cea de a patra
editie a lucrarii Tndreptarul astronomu-
lui amator de P. G. Kulikovsky, care a
aparut Tn Editura ,Stiinta" (Moscova), n-
tr-un tiraj de 28.000 exemplare.

Tmbunatatit si adaugit Tn comparatie cu
editia anterioara, din 1961, noul volum
contine peste 600 de pagini, din care aproa-

pe jumatate sub forma compactd a tabe-
lelor, de inestimabild valoare pentru cei
ce nu se limiteazad la aflarea unor date

din domeniul astronomiei, ci, cu curaj,
pornesc la dificila dar deosebit de pasi-

onanta operatie de descrifrare indepen-
denta si personala a tainelor Universului

mare. Am ajuns astfel la principala apre-
ciere ce se poate aduce acestui gen de

lucrari — fintre care ,indreptarul” exce-
leaza — din nefericire destul de rare la
noi. Alaturi de caracterul informativ al
cartii, prin capitolele Tn care se dau, n
forma compacta, principalele cunostinte
despre obiectele cosmice care alcatuiesc
Universul observabil, un puternic caracter
formativ este asigurat prin capitole con-
sacrate metodologiei observatiei astrono-

mice si prin dezvoltarea acelor capitole
care abordeaza obiectele cu predilectie si
cu succes studiate de amatori (observa-
rea meteorilor — 20 pagini; observarea
stelelor variabile — 10 pagini). O biblio-
grafie selectiva, de citeva sute de lucrari,
intregeste valoarea volumlui. Pentru o
cunoastere a continutului cartii dam o
sumara trecere Tn revista a capitolelor:
~Prefata" urmeaza o scurta ,Introducere”
(9 pagini), completatd de o cronologie a
principalelor evenimente si descoperiri
astronomice (10 pagini). Capitolul prim
este consacrat furnizarii de ,cunostinte
generale despre Pamint, Luna, Soare, Sis-
temul solar si Univers" (170 pagini). In
capitolul secund, intitulat ,Citeva notiuni
de matematica" (18 pag.) cititorul gaseste
expuse foarte succint: cum se noteaza nu-
merele mari si mici, masurarea unghiuri-
lor, elemente de trigonometrie sferica, sec-
tiuni conice, interpolarea si extrapolarea,
despre erorile de observatie si curba de
distributie a lui Gauss si Poisson, core-

latia si metoda celor mai mici patrate. In
capitolul al treilea (52 pagini), intitulat
~Notiuni sumare de astronomie generald",
aflam despre coordonate astronomice, ma-
surarea timpului, precesta, nutatia, mis-
carea Lunii si eclipsele, miscarea plane-
telor si cometelor, fundamentele analizei
spectrale. Capitolul 1V (38 pagini) este
consacrat instrumentelor astronomice  si
pregatirii generale pentru observatii, ca-
pitolul urmator (65 pagini) continind n
detaliu indicatiile necesare efectuarii ob-
servatiilor pe obiecte (Soare Luna, pla-
nete, meteori si stele variabile). Din a
doua parte a volumului mentionam cata-
logul cu circa 1000 stele, listele de stele
variabile, zonele cu standardele fotome-
trice fotoelectrice, precum si numeroase
alte tabele continind date despre nebu-
loase, ingramadiri stelare, galaxii etc. Un
indice alfabetic incheie lucrarea, textul
fiind Tnsotit de 12 anexe.

Virgil V. SCURTU
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e atunci locuiam intr-un apartament de la eta-
Pjul al treilea, pe Maple Street In Saint Louis, Tn-
tr-un bloc in care se mai gasea un garaj cu

program permanent 0 spalatorle chinezeasca SI un naiceasta |ntelepC|un|| ei

magazin, Tn acelasi timp si tutungerie, si librarie.

Aveam un caracter cam ciudat, un caracter ce parea
inclinat spre schimbari radicale sau dezastre, deoarece
eram, poet si lucram ntr-un depozit. In ceea ce o pri-
veste pe sora mea Laura, ea putea fi Inteleasa chiar mai
greu decit mine. Nu avea nici o atractie pentru lume :
statea pe marginea apei, ca sa spun asa, dar picioarele
ei presimteau o apa prea rece ca s-0 atinga. Nu s-ar
fi clintit cu un inchi sint foarte sigur, dacd mama, care
era o femeie oarecum, agresiva, nu ar fi impins-o hota-
rit Tnainte, cind Laura avea 20 de ani, inscriind-o ca
studenta Tntr-un colegiu comercial din apropiere. Din
sbanii de reviste" (ea vindea abonamente la reviste
pentru femei), mama platise scoala surorii mele pe o
perioada de sase luni. Dar nu a mers. Laura a Tncer-
cat sa memoreze claviatura masinii de scris; avea o
schema acasa si statea ore intregi linistita in fata ei,
privind-o fix in timp ce-si curdta nenumaratele orna-
mente de sticla. Facea asta Tn fiecare seara dupa ma-
sa. Mama ma-ndemna sa fac liniste. ,Sora ta Tnvata
claviatura masinii!* Simteam Tintr-un fel ca nu-i va
ajuta la nimic si aveam dreptate. Aveam impresia ca
stie pozitiile literelor pina cind trecea la exercitiile
saptaminale de viteza, cind 1i zburau toate din minte
ca un stol de pasari speriate.

In cele din urma nu a mai putut pasi Tn scoala. Un
timp a tinut secret acest esec. Pleca de acasa in fie-
care dimineata, ca Tnainte, si Tsi petrecea cele sase ore
plimbindu-se prin parc. Aceasta s-a Tntimplat prin fe-
bruarie si tot plimbindu-se, indiferent de vreme, s-a
Tmbolnavit de gripa. A stat Tn pat citeva saptamini cu
un suris ciudat de fericit pe fata. Mama, bineinteles,
a telefonat la colegiu sa anunte ca fata este bolnava.
Celui cu care a vorbit i-a fost greu sa-si aminteasca
cine este Laura, ceea ce 0 enerva pe mama care-i spuse
cu un ton ridicat: ,Laura frecventeaza scoala dum-
neavoastra de doua luni, ar trebui sa-i. recunoasteti
numele”. Apoi urma descoperirea uluitoare. Persoana
il raspunse aspru, dupa un moment sau doud, ca acum
isi aminteste de domnisoara Wingfield si ca nu a fost
la colegiu nici macar odata Tn cursul ultimei luni. Vo-
cea mamei deveni stridentd. Altcineva a fost chemat
la telefon pentru a verifica declaratia primei persoane.
Mama inchise telefonul si se duse Tn dormitorul Lau-
rei unde ea statea culcatda purtind pe fata o privire
incordata si Tnspaiméantata Tn locul surisului slab. Da,
Tncuviinta fata, era adevarat ce i-au spus. ,Nu ma mai
puteam duce, rni-era teama, Tmi facea rau".

Dupa acest insucces sora mea a ramas acasa, petre-
cindu-si mai tot timpul Tn dormitorul ei. Era o came-
ra strimtd cu doua ferestre ce dadeau Tn curtea inte-
rioara Tntunecoasa dintre cele doua aripi ale blocului.
Noi numeam aceasta curte interioara Valea Mortii
dintr-un motiv ce merita a fi explicat. Erau mai multe
pisici prin Tmprejurimi si un cline de rasd, chinez, de
un alb murdar, care le fugdarea mereu. Afara, sau la
gurile de incendiu, se puteau salva; dar cind clinele
atragea cu siretenie vreo pisica mai mica intr-o infun-
datura a curtii interioare, chiar sub ferestrele dormi-
torului surorii mele, ea ficea descoperirea uluitoare ca
ceea ce i se paruse a fi o cale de scapare era de fapt
un loc Tnchis, un cavou ntunecos din beton si cara-
mida, cu ziduri prea Tnalte pentru a fi sarite si biata
prizoniera trebuia sa infrunte moartea pina ce cadea
n ghearele ei. Nu trecea o saptamina fara ca aceasta
drama violenta sa se repete. Curtea interioara deve-
nise treptat un loc Tnspéiantétor pentru Laura deoa-
rece nu putea privi in ea fard a-si aminti_strigatele si
mirfitul ce insotesc agonia. Tinea storurile lasate si
cum mama nu permitea folosirea luminii electrice de-
cit atunci cind era necesar, Tsi petrecea mai tot timpul
zilei ntr-un amurg aproape continuu. In camera se
aflau un pat, un birou si un scaun de un sidefiu Tn-
chis. Deasupra patului era o pictura religioasa teribil
de proastda, un cap efeminat de Crist cu lacrimi sub
ochi. Insa tot farmecul camerei 1l dadea colectia de
bibelouri a surorii mele. 1l placea sticla colorata si
acoperise peretii cu etajere pline de obiecte de sticlg,
usoare si de diferite culori. Le spala si le lustruia cu
0 grija nemarginita. Cind intrai Tn camerda te izbea
intotdeauna aceasta iradiere usoara si transparenta ce
se datora faptului sa sticla absorbea lumina oricit de
slaba ce patrundea prin storurile ferestrelor ce da-
deau Tn Valea Mortii. Nu stiu cite obiecte din acestea
de sticla delicata se aflau acolo. Poate sa fi fost sute.
Doar Laura va putea spune exact. Le iubea pe fie-
care Tn parte.

Traia intr-o lume de sticla si de muzica totodata.
Muzica venea de la un patefon de prin 1920 la care
asculta placi cam tot de pe atunci cu bucati ca ,Sop-
tind", ,Cuibul dragostei" sau ,Dardanella”. Placile erau
amintiri de la tatal nostru, un om de care abia ne
aminteam, al carui nume se pronunta rar. Tnainte de
disparitia lui brusca si inexplicabila din viata noastra,
facuse cadou familiei patefonul si placile, ale caror
muzica ne-a ramas ca un fel de scuza pentru el. Cite-
'‘odata, in zilele de salariu, aduceam si eu acasa o placa,
noua.’' Dar Laura rareori dadea atentie acestor placi
noi, poate pentru ca Ti aminteau de tragediile zgomo-
toase din Valea Mortii sau de exercitiile de viteza de
la colegiu. Melodiile vechi erau cele care-i placeau.
Adesea le fredona seara in dormitorul ei. Avea o0 voce
subtire si deseori cinta fals. Totusi, avea in) glas o dul-
ceata copilareasca, curioasa. In fiecare seara, pe la ora
opt, stateam si scriam Tn camera mea care semana cu
o capcand de soareci. Prin usile inchise, prin pereti, o
auzeam pe sora mea cinttnd bucatl ca ,Soptind , ,Te
iubesc" sau ,Fata somnoroasd", plerzmd melodla din
cind Tn cind, dar continuind s& murmure o muzica dis-
cretd. Cred ca aceasta este cauza pentru care scriam
poezii atit de, ciudate si triste pe atunci. Pentru ca imi
rasuna in urechi murmurul slab al surorii mele facind
serenade obiectelor ei de sticla coloratd, spalindu-le n
timp ce cinta sau doar privindu-le cu ochii ei albastri
si vagi pina cind reflexele lor de piatra pretioasa ster-
geau usor din mintea ei aspectele dureroase ale reali-
tatii si produceau n cele din urma o stare de calm
hipnotic Tn care inceta sa cinte sau sai spele sticla stind
nemiscatda, pina ce mama batea la usa si-i amintea sa
nu faca risipa de curent electric.

Nu cred ca sora mea era cu adevarat nebuna. Cred
doar cd@ petalele mintii ei se nchisesera dintr-un sen-
timent de frica si nu se poate sti Tn ca masura dauna
ascunse. Niciodatda nu vorbea
prea mult, nici chiar cu mine, dar citeodata izbucnea
cu cite ceva care te lua prin surprindere.

Dupa lucru sau dupa ce terminam de scris seara,
Ti faceam o scurta vizitd Tn camera deoarece ea avea
un efect relaxant si odihnitor asupra nervilor mei e-
puizati datorita Tncercarii de a mina simultan doi cai
n directii diferite, ca sa spun asa.

De obicei o0 gaseam asezata 1n scaunul sidefiu cu
spatar drept, cu un obiect de sticla tinut cu grija Tn
podul palmei.

— Ce faci ? li vorbesti ? intrebam eu.

I_ Nu, raspundea ea cu gravitate, ma uitam doar la
el.

WILLIAMS

Portret
Tn sticla

Pe birou erau doua carti de literatura pe care le pri-
mise cadou de Craciun sau de ziua ei. Una din ele era
un roman intitulat ,Barbatul din gradina cu tranda-
firi" al carui autori Tmi scapa. Celalalt era ,Freckles" de
Gene Stratton Porter. Niciodata nu am vazut-o citind
.Barbatul din gradina cu trandafiri"; dar cu cealalta
carte ea traia pup si simplu. Probabil ca Laura nu si-a
dat seama niciodatd ca ceea ce trebuie si faci cu o
darte este s-o0 citesti odatd in intregime pentru ca a-
tunci cind o termini s-o lasi deoparte. Freckles, per-
sonajul principal, un tinar orfan cu un singur brat,
lucrator intr-o fabrica de cherestea, era o persoana pe
care o invita la ea Tn camera din cind Tn cind, Tntr-o
vizita de prietenie, asa cum ma invita si pe mine. Cind
intram la ea si o gaseam cu acest roman deschis Tn
poale, Laura observa cu seriozitate ca Freckles avea o
neintelegere cu seful fabricii de cherestea, sau ca toc-
mai a fost ranit la coloana vertebrala de un copac ca-
re a cazut peste el. Se Tncrunta cu o suferinta! sincera
cind povestea aceste intimplari nefericite ale eroului
cartii ei, probabil fara sa-si aminteasca faptul ca el
trecea cu bine toate, cd rana la coloana vertebralda a
dus la descoperirea parintilor lui bogati si ca acel sef
rautacios va avea un suflet de aur pina la sfirsit. Frec-
kles va aveai o idila cu o fata pe care el o numea inge-
rul, dar sora mea de obicei Tnceta sa citeasca atunci
cind fata capata un rol important Tn povestire. Ea n-
chidea cartea sau revenea la perioadele de singuratate
din povestea orfanului. Tmi amintesc ca a facut doar
0 remarca asupra eroinei romanului. ,E dragutd, spuse
ea, dar se pare cd are ceva orgolios Tn priviri".

Apoi odatd, la Craciun, In timp ce-si impodobea po-
mul, lud Steaua din Bethlehem care se fixeaza Tn virf
si 0 indrepta spre candelabra.

— Stelele au chiar cinci virfuri ? intreba ea.

Era o intrebare pe care nu o puteai crede reald si
care te facea sa o privesti pe Laura cu uimire, suferin-
ta si neincredere.

— Nu, i-am spus eu, vazind ca e serioasa — sint
rotunde ca pamantul si cele mai multe sint mult mai
mari.

A fost usor surprinsa de aceasta noua informatie. Se
duse la fereastra ca sa priveasca cerul care era. 'in
timpul iernilor din Saint Louis, acoperit de fum.

— E greu de spus, observa ea si se intoarse la pom.

Asa a trecut timpul pina ce sora, mea a impli-
nit 23 de ani. Destul de in virsta pentru a se marita,
dar de fapt nu avusese niciodata intilnire cu un baiat.
Nu cred ca asta era atit de neplacut pentru ea. cit era
pentru mama.

Intr-o dimineata la micul dejun, mama Tmi spuse:

— De ce nu te imprietenesti cu niste tineri simpa-
tici ? Nu sint acolo la depozit niste baieti draguti pe
care sa-i poti invita la masa?

Aceasta idee ma surprinse deoarece rareori era des-
tulda mincare pe masa pentru trei persoane. Mama era

0 gospodina teribil de econoama. Dumnezeu stie cit
eram de saraci in realitate, dar mama avea o0 teama
aproape obsedanta de a nu deveni mai saraci. Teama
nu tocmai neindreptatita deoarece barbatul casei era
un poet ce lucra intr-un depozit si unul care, gindeam
eu, avea un rol prea important in toate calculele ei.

Aproape imediat mama se explica:

— Cred ca ar fi dragut, spuse ea, pentru sora ta.

I -am adus pe Jim la cind citeva seri mai tirziu.
jL eiim era un irlandez voinic cu parul rosu, care
avea o Infatisare curata si lustruita ca de por-
telan bine ntretinut. Mfinile lui mari si colturoase pa-
reau cd au o sete imediatd si nevinovatd de a atinge
prietenii.

Tntotdeauna te lovea prieteneste cu ele pe brat sau
pe umeri si ele te ardeau sub materialul camasii ca
niste tavi luate din cuptor. Era barbatul cel mai sim-
patic de la depozit si, destul de ciudat, era singurul
cu care eram n relatii bune. Cred ca ma considera un
om ridicol dar agreabil. Tmi cunostea obiceiul secret
de a ma retrage la toaleta si de a iucra la rime atunci
cind era mai putina treaba in depozit, ca si pe cel
de a ma strecura pe acoperis din cind in cind pentru
a-mi fuma tigara, avind in_ fata, peste riu, imaginea
deschisd a tarii unduite a lllinois- ului. Fard indoiald ci
Jim, la fel cu ceilalti, ma considera ticnit, dar Tn timp
ce atitudinea celorlaltl fusese banuitoare si ostila cind
m-au cunoscut. Jim a fost de la Tnceput |ngadU|tor Ma
numea Slim si treptat ingaduinta lui cordiala Ti atrase
si pe, ceilalti Tn jurul meu; dar Tn timp ce el a ramas
singurul care nu avea nimic cu mine, ceilalti Tncepura
sa zimbeasca atunci cind ma fintilneau, asa cum zim-
besc oamenii cind un dine cu o infatisare ciudata le
taie drumul la oarecare distanta.

Totusi mi-a trebuit putin curaj ca sa-l invit pe Jim
la cina. M-am dindit la asta toatda saptamina si am
intirziat cu invitatia pina vineri la prinz, ultima data
cind o mai puteam face deoarece cina era fixata pen-
tru seara aceleiasi zile.

— Ce faci diseard ? l-am fintrebat in cele din urma.

— Nimic, spuse Jim. Aveam o Tintilnire, dar matusa
ei s-a Tmbolnavit si ea a plecat la Centralia.

— Nu vrei sa iei cina la noi ? spusei eu.

— Sigur ! spuse Jim, zimbind cu o licarire de uimire
n ochi.

. Am iesit sa-i dau mamii un telefon sa-i comunic ves-
ea.

Vocea ei care nu era niciodata obositda, raspunse cu
o energiei care facea firul telefonic sa pirfie.

— Cred ca este catolic, spuse ea.

— Da, i-am raspuns eu, amintindu-mi de cruciulita
de argint pe pieptul lui plstrwat

— Bine, spuse ea. Am sa pregatesc o bucata de so-
mon.

Si astfel merseram acasa Tmpreund, cu automobilul
lui” uzat.

Aveam un sentiment ciudat de vina si teama Tn timp
ce-l conduceam pe irlandezul blind pe cele trei rin-
duri_de scari de marmurd spartd, la usa apartamentu-
lui F, care nu era deajuns de groasa pentru al nu l&sa
sa treaca mirosul de somon.

Neavind cheie, am sunat

— Laura! Se auzi vocea mamii.
si d-1 Delaney! Deschide-le !

Urma o pauza lunga, lunga.

— Laura! striga ea din nou. Sint ocupata in buca-
tarie. Deschide usa !

In cele din urma auzii pasii surorii mele. Trecu pe
lingd usa si se indrepta spre salon. Auzii zgomotul pa-
tefonului. Muzica Tncepu. De pe o placa veche, rasu-
nara primele acorduri ale unui mars de Sousa pentru
a-i da ei curaj sa primeasca Tn casa un strain

Usa se deschise cu timiditate si in usa aparu sora
mea Tmbracata cu o rochie din garderoba mamei, o ro-
chie lunga de sifon negru si cu pantofi cu tocuri Tnal-
te pe care se balansa ca un cocostirc cherchelit cu pe-
naj melancolic. Ochii ei ne priveau fix cu o stralucire
de sticla si umerii ei delicati ca niste aripi, erau nco-
voiati cu nervozitate.

— ,Bund ziual!* spuse Jim fnainte ca eu sa-1 pre-
zint.

li intinse mina. Sora mea i-0 atinse doar pentru o
secunda.

— Scuzati-ma ! sopti ea si se retrase cu un fisiit Surd
spre dormitorul ei, al cdrui sanctuar se ficu vazut pen-
tru scurt timp, cu sclipirea muta a obiectelor de sticla,
Tnainte ca usa sa se inchida repede, pe nesimtite.

Jim paru Tmpietrit de uimire.

— Sora ta? intreba el

— Da, era ea, am admis eu. Este teribil de timida cu
strainii.

— Iti seamana, spuse Jim, numai ca ea e draguta.

Laura nu a mai aparut pina la masa. Locul el era
alaturi de Jim si tot timpul cinei isi tinu fata usor n-
clinata, cit mai departe de a lui. Fata ii stralucea de
caldura si una din pleoape, cea dinspre Jim, Tncepuse
sa i se zbata nervos. In timpul mesei scapa furculita
de trei ori pe farfurie cu un zgomot teribil, ridicind
mereu paharul spre buze pentru a sorbi citeva mici
Tnghitituri. Continua sa o faca si dupa ce i s-a terminat
apa din pahar. Si deveni din ce Tn ce mai stingace si
mai grabitd Tn minuirea tacimului.

Nu aveam nimic de spus.

Conversatia, asa cum era, 1i revenea in Tntregime
mamei. Ea 1l Tntreba pe musafir despre casa si fami-
lia sa. Era incintata sa afle cdi tatal lui lucra pe cont
propriu intr-o afacere, un magazin de desfacere a pan-
tofilor in Wyoming. Vestea ca el studia contabilitatea
la seral era si mai edificatoare. Ce-l mai preocupa in
afara magazinului ? Aparatele de radio? Oh, oh, oh!
Era usor de vazut ca era un tinar de viitor care Tsi
va asigura cu siguranta a pozitie buna Tn societate.

Apoi Tncepu sa vorbeasca despre copiii ei. Laura,
spuse ea, nu este facuta pentru afaceri. E preocupata
de casa si calitatea cea mai importanta a unei fete este
a sti sa-si faca un camin.

Jim era de acord si parea ca nu sesizeaza nici 0 nu-
antd de subinteles Tn observatia mamei. Sufeream mut
tot timpul acesta, fncercind sd nu o vad pe Laura cum
tremura din ce Tn ce mai mult sub inconstienta de
necrezut a mamei.

Asa neplacut cum era, de fapt era o adevarata tor-
tura, ma gindeam cu groaza la momentul cind cina se

Trebuie sa fie Tom



va termina pentru ca atunci mincarea, care era totusi
0 preocupare, se va sfirsi si va trebui s& mergem in
salonasul incalzit cu aburi. Tmi inchipuiam cum noi,
cei patru, vom epuiza conversatia si chiar mama fsi
va termina arsenalul ei de Tintrebari despre casa si
slujba lui Jirm, toate folosite deja la maximum — noi
cei patru, stind in salon, ascultind suierul caloriferu-
lui si dregindu-ne vocile nervos cu un fel de stingacie
care devine sufocanta.

Dar cind masa s-a terminat, se petrecu un miracol.

Mama se ridica sa spele farfuriile. Jim ma lovi pe
umar si-mi spuse : ,Hei, Slim, hai sa ne uitam la discu-
rile de colo !*.

Se findrepta nepasator spre camera din fata si se a-
seza pe jos lingd patefon. incepu sa sorteze colectia
de discuri uzate si s& le citeasca, titlurile cu voce tare,
atit de pasionata, incit pétrundea ca razele de soare
prin ceata Tn sfiala ce ne stapinea! pe mine si pe sora
mea.

_ Statea chiar sub lampadar si deodatd sora mea sari
in picioare si-i spuse:

— Oh, aveti pistrui!

— Desigur, spuse Jim zimbind, cuinoscutii asa-mi
spun, ,Pistrui™ !

— Pistrui ? repeta Laura. Ma privi ca si cum ar fi
dorit confirmarea vreunei sperante minunate. Mi-am
indepartat repede privirea, nestiind daca trebuie sa fiu
usurat sau alarmat de intorsatura pe care o luau lu-
crurile.

Jim invirti manivela patefonului si puse Dardanella".

— Ce-ai zice sa facem vreo doi pasi?

— Ce ? spuse Laura pe nerasuflate, zimbind Tntr-una.

— Sa dansam! spuse el, luind-o Tn brate.

Dupa cite stiam eu nu mai dansasel in viata ei.

Dar spre marea mea mirare luneca foarte naturalin
bratele mari ale lui Jim, si dansara ini jurul salonului
incalzit cu aburi, lovindu-se de sofa si de scaune si
rizincl amindoi veseli si fericiti. O lumina noua licari
pe fata surorii mele. A spune ca era iubire, n-ar fi o
apreciere prea grabita, pentru ca la urma urmei el a-
vea pistrul si asa-i spuneau prietenii. Da, el Tsi asu-
mase desigur identitatea — pentru scopuri practice —
cu tinarul orfan cu un singur brat care trdia la Lim-
berlost, acea regiune fTnalta si cetoasa Tn care se re-
tragea ea orideciteori peretii apartamentului deveneau
prea strimti pentru a putea fi suportati.

Mama intrd in camera cu niste limonada, dar se o-
pri la usa:

— Dumnezeule ! Laura dansind ?

Privirea ei era absurd de recunoscatoare si de ui-
mita.

— Dar nu te calca pe picioare, d-le Delaney ?

— Si_ce daca ? spuse Jim. cu un cavalerism stingaci.
Nu-s facut din oua.

— Bine, bine, bine! spuse mama, iradiind de bucu-
rie fara sa-si dea seama.

— E usoara ca o panal spuse Jim. Cu putin mai
mult exercitiu ar dansa tot atit de bine, ca Betty.

— Betty ? spuse mama.

— Fata cu care ma plimb eu, spuse Jim.

Mama puse jos cu grija cana cu limonada si, cu spa-
tele la musafir si cu ochii spre mine, Tl intreba cit de
des ies ei doi Tmpreuna — el si norocoasa domnisoara.

— Des! spuse Jim.

Privirea_mamei, oprindu-se pe fata mea, se transfor-
ma in sclipiri de furie.

— Tom nu ne-a spus ca iesi cu o fata!

— Nu, spuse Jim. N-am vrut sa-mi scape lucrul a-
cesta. Baietii de la depozit ma vor ucide cind le voi
comunica noutatea.

Rise din toata inima, dar risul lui se stinse greoi si
stingaci pe masura ce Tisi dadea seama de impresia
neplacuta pe care o facuse vestea despre Betty.

— Intentionezi sa te casatoresti ? Intreba mama.

— La intfi, luna viitoare! raspunse el.

Mamei Ti trebuird citeva momente ca sa se recu-
leaga.

Apoi spuse cu un ton Tntunecat:

— Ce frumos! Daca Tom ne-ar fi spus, v*am fi in-
vitat pe amindoi! Jim fisi luase haina

— Trebuie sa pleci ? intreba mama.

— Sper sa nu dau impresia ca fug, spuse Jim, dar
Betty trebuie sa se intoarca cu trenul de opt si pina
atunci numai bine ajung cu masina la gara Wabash.

— Oh, atunci nu trebuie sa te retinem

De indata ce el pleca, ne asezaram jos, Tncurcati.

Laura fu prima care vorbi.

— Asa-i ca era dragut ? spuse ea. Si cu pistruii aia!

— Da, spuse mama. Apoi se intoarse spre mine. Nu
mi-ai spus ca este logodit.

— De unde sa stiu ca este logodit ?
~— Credeam ca ti-e cel mai bun prieten de la depo-
zit.

— Da, dar nu stiam ca intentioneazd sa se casdto-
reasca.

— Ce ciudat! spuse mama. Foarte ciudat!

— Nu, spuse Laura fincet, ridicindu-se de pe sofa.
Nu e nimic ciudat in asta |

Ea lua unei dintre placi, sufla putin pe ea ca si cum
ar fi fost prafuita si apoi o puse din nou jos.

— Oamenii Indragostiti iau totul drept bun.

Ce voia ea sa spuna cu asta? N-am stiut niciodata.
Se strecura Tncet in camera ei si Tnchise usa.

u mult dupa aceea mi-am pierdut slujba de la

depozit. Am fost concediat pentru ca am scris

0 poezie pe capacul unei cutii de pantofi Am
parasit orasul Saint Louis si am inceput, sa colind. O-
rasele treceau pe lingd mine ca niste frunze moarte,
frunze stralucitor colorate desprinse de pe ramuri. Tem-
peramentul mi s-a schimbat treptat. incepeam s& fiu
sigur pe mine si intreprinzator.

In timp de cinci ani aproape ca mi-am uitat casa.
Trebuia s-o uit, n-o puteam duce cu mine. Dar cel pu-
tin citeodata, Tn vreun oras strain, fnainte de a-mi fa-
ce cunostinte noi, crusta asprimii mele voite se spar-
ge. O usa se deschide usor si irezistibil. Aud muzica
veche si obosita pe care tatal meu necunoscut a lasat-o
n locul pe care l-a parasit tot atit de necredincios ca
si mine. Vad iradierea slaba si plina de durere a sti-
clei, Tn sute de bucati mici, transparente, cu culori
foarte delicate. Tmi tin respiratia, pentru cd, daca fata
surorii mele apare printre ele — noaptea este a ei!

Tn roméneste de Irina BURLUI

caiete

Critica ambigua

In binecunoscuta culegere Les chemins actuels de la
critique (Pion, 1967) ce a urmat colocviului de la
Censy-la-Salle in jurul ,noii critici”, Rene Girard e
prezent cu o comunicare intitulatd Cu privire la Jean-
Paul Sartre : Ruptura si creatie literara ; am citit textul
iui Girard, ,stimulat® de aparitia Tn romaneste a cartii
sale Minciuna romantica si adevar romanesc (ed. Univers,
1972), cu speranta de a gasi raspuns la doud Tntrebari: ce
cauta Girard printre ,,noii critici" si care este metoda sa.
Nu am reusit; mai Tntli deoarece credem ca adevarata
,houd criticd” — termenul a fost folosit de la Tnceput
ntr-o acceptie foarte larga si acum este privit cu jus-
tificatd reticentd de multa luime — se defineste
esentialmente drept o critica ,,interna", Tn care scop si-a
cautat — si Tsi cautd — instrumente de lucru cit mai
sigure, o metoda cit mai riguroasa, cu unele elemente
preluate de la... ,vechea criticd" (si de la poetica, re-
torica etc.) si cu altele noi, furnizate Tn special de
lingvistica moderna. Or, Rene Girard practicd, in chip
evident, o critica de inspiratie sartriana, lipsita Tnsa de
coerenta celei ilustrate de un Jean Pouillon sau Serge
Doubrovsky ; o critica ce_porneste de la o ,teza", ce ar
urma sa fie demonstratd, dar demonstratia e pur si
simplu sufocata de stufoase consideratii parazitare, iar
opera este obligata s& se plieze raportérii la un ,altceva”
exterior ei, raportare care o poate deforma sau mutila
In al doilea rind, deoarece de metodd nici nu mai
poate fi vorba; in articolul sau Rene Girard isi afirma

bunele intentii (,,Critica traditionalda nu cunoaste decit
temele cele mai expllcne si_chiar cele mai exterioare
ale operelor literare” ,.Critica contemporana -, dim-
potriva, e sensibila la continuitate”, ea ,cauti prelungi-
rea temelor explicite”, ea ,,reactloneaza Tmpotriva obiec-
tivismului istoriei Iiterare, Tmpotriva analizei care leaga
elementele operei de altceva decit de operda si care vi-
zeazd, Tn ultima instantd, sa o elimine”) dar ramine la
ele sau chiar... le uitd, practicind exact tipul de cri-
tica incriminat.

Referitor la Minciund romantica si adevar romanesc,
trebuie precizat cd aceasta carte, asa cum a aparut la
noi, este deservitd de o traducere poticnit, stmgace5|
adeseori incorecta, semnata de Alexandru Baciu; sint
si destule greseli de tipar, dintre care una savuroasa :
LAnselme Ti cere lui Lothar sa filtreze cu nevasta Iui"

68). Tot traducatorul semneaza si niste note expli-
cative, destinate mai ales sa prezinte cititorului autorii
citati de Girard. La pagina 291 citim cu stupoare :
-BLANCHOT Maurice (1897—1962). Scriitor si critic li-
terar si de arta francez. A scris intre altele Experienta
launtrica (1943), Vinovatul (1961), Lacrimile lui Eros
(1962) s.a.“. Maurice Blanchot... decedat si autor al
Lacrimilor lui Eros? E limpede ca traducatorul, nea-
tent, a copiat de undeva niste date care il privesc pe. ..
Georges ataille.

Ceea ce face Rene Girard e mai mult (fapt subliniat
si in prefata lui Paul Cornea) operd de moralist; auto-
rul are o viziune destul de neagra asupra omului, Tl
vede dominat de vanitate, victima a iluziilor si a
snobismului. In ipostaza de moralist sceptic si dezabu-
zat. Girard reuseste sa fie incitant, paradoxal, ,,|ncomod
— silindu-si cititorul sa reflecteze sa ia pozitie, sa se
auto-analizeze. Il urmarim dezvoltind dihotomia he-
gelianda  stapin-sclav. reiuind si  amendind teza
sartriana despre ,,Ceilalti", ,.filozofind" subtil si inteli-

gent despre iubire si gelozie, despre ,masochism si
sadism" ; retinem fraze cu Tncarcaturd aforistica, ce
merg de la observatia psihologica : ,a fi snob Tn iubire
inseamnd a te consacra geloziei". Dar ,drama" criti-
cului incepe cind trece la_analiza propriu-zisa a univer-
sului romanesc ; de aici Tncolo lucrurile Tncep sa se a-
mestece, ceea ce ar fi putut constitui reflectii de mora-
list se transforma 7in divagatie, ceea ce era initial
,.cozerie" agreabila devine vorbarie pretentioasa, autorul

N- MATYUS :

se lasa furat de vorbe, se contrazice, si face orice —
mult peste limitele |ngadU|te — pentru a ne convinge
cd tot ceea ce afirma el este justificat de text.

Oprindu-se mai insistent asupra operelor lui Cervantes,
Stendhal, Flaubert, Dostoievski si Proust, criticul crede
a gasi cheia explicarii acestor opere si, in general, a
universului romanesc; construieste un sistem de refe-
rintd ale carui punctedprincipale vor fi ,,medierea"”, ,,do-
rinfa triunghiulara” eterminate de vanitate, snobism,
orgollu etc. Tntreaga demonstratie e extrem de compli-
catd si nu are rost a o rezuma aici. Important e ca
Girard afirma de la Tnceput cd ,formula triunghiulard o
sa ne Tngaduie sa degajam unitatea geniului roma-
nesc (...). ldeea medierii Tncurajeaza apropierile la un
nivel care nu mai este acel al ,criticii de gen". Ea lu-
mineaza operele unele prin altele ; le Tntelege fara sa
le distrugd, le uneste fara a le tagadul ireductibila lor
singularitate™. Ambitioase cuvintel Criticul va cauta,
prin analiza, sa-si confirme teoria, dar cu pretul C|tor
interpretari fortate exagerari, deformari ale operei !
Girard polemlzeaza vehement Tnsa gratuit cu o critica
traditionala, niciodata numlta .Se  spune  ca"
s-a afirmat intotdeauna ci“, ,toatd fumea crede ca",
sau : ,se afirma triumfal ca 'toata opera lui Proust este
demodatd”. Oine crede ? Cine zice ? Cine afirma ,,trium-
fal" ? Mister. Pe un ton apodictic, Girard da lectii, ne
ofera solutiile salvatoare * ,,A interpreta corect (s.n.) o-
pera lui Dostoievski Tnseamna a descoperi Tn ea dezva-
luirea dorintei ,,metafizice” Tn faza supremd”. Sau spune
fara sa ezite . ,La Proust complexitatea se situeaza la
nivelul frazei, la Dostoievski la nivelul romanului Tn
ntregime”, de parca ar ignora total arhitectura Cautarii
timpului pierdut, vointa de constructie ce l-a caracteri-
zat pe Proust. Nu numai operele, ci si_autorii sint for-
tati sa corespunda ideilor sale pre-stabilite ; astfel, s-ar
parea ca la Proust ,geniul romanesc Tnseamna snobism
transcendat”. Sau ca ,0 lecturd atenta dezvaluie o per-
fecta identitate de structurda” (?) la Proust si Dostoievski.
Eclectismul mijloacelor de investigatie este derutant ;
doua capitole sint consacrate ,,problemelor de tehnica"
la Stendhal, Flaubert etc., dar e greu de spus ce Tnte-
lege criticul prin ,,tehnlca romanesca ; in orice caz, el
nu urmareste decit sa-si ilustreze teza: ,Variatiile teh-
nicilor romanestl sint conditionate in mod esential de
dorinta ,,metafizicd". Tine sd ne incredinteze de mai multe
ori cd nu va identifica opiniile si sentimentele perso-
najului cu acelea ale autorului, dar tot de atitea ori
isi- Tncalca propriile convingeri ; va spune, de exemplu,
ca ,,adevarul eroului proustian se confunda Tn aceasta
privinta cu adevarul creatorului" sau ca , naratonil
proustian, ca toti romancierii, trece liber din sald Tn
sala prin muzeul imaginar al existentei sale. Roman.ci-
erul-narator nu-i altul decit Marcel pocalt de toate ero-
rile sale, deci convertlt de dorintele lui si Tmbogatit cu
tot harul romanesc”. Si nu ne mai surprindd ca, in
Tnversunarea lui Tmpotriva personajelor lui Stendhal,
criticul nu-1 va cruta nici Jpe romancier : ,Nevolnicia
lui Stendhal este concludenta™ (?1). O ultimd inconsec-
ventda metodologica pe care o vom semnala este jocul
de-a sociologia ; Girard se declara profund nemultumit
de critica sociologicd, si Tn fapt aluneca de multe ori Tn
flagrante exagerari sociologizante. Se lanseaza nu numai
intr-o ,,politizare — ne-pertinenta si obositoare — a
problematicii romanelor discutate, dar ajunge la consta-
tari de genul : ,,pentru sociologie, clanul Verdurin apar-
tine aceleiasi clase sociale ca si clanul Guermantes”,
sau : ,teatrul comic a murit o datda cu monarhia si
,vanitatea veseld" — a caror vacuitate este evidenta.
Sau va sustine — eroare fundamentala — ca tema este-
tica este, la Proust, exterioara universului romanesc ...

O carte ca aceea a lui Rene Girard nu putea stirni
reactia unor Raymond Picard, nu putea declansa o
batalie pentru ,noua criticd"; am spune chiar ca e o
carte exemplara pentru acea critica ce vrea sa para
Tndrazneatd, non-conformistd, dar care merge de fapt
pe cai batatorite (Girard se foloseste, de altfel, de
ideile unor eseisti ca Jules de Gaultier sau Denis de
Rougemont), o criticd ce rdmine si psihologizantd, si so-
ciologizanta, si tezistd — Tn ciuda declaratiilor progra-
matice. O critich. — vom relua o formuld cunoscutd —
»hici-nici”, ambigud, ineficace, ,,externd” ; externa caci —
desi se amageste sl aici, pe sine — va ramine, aproape
tot timpul, Tn afara operei.

P. S. In articolul nostru de acum doua saptamini,
Tnainte de paragraful al patrulea, dupa ,in individuali-
tatea lui" se va citi: ,Aceasta este si cunoasterea pe
care 0 are Cervantes asupra lui Don Quijote ; el se
afla ,in interiorul personajului sau, deoarece se descrie
pe el Tnsusi, nu Tn ceea ce a fost, ci in ceea ce ar fi
putut sa fie, Tn una dintre multlplele personalitati care
existd virtual in el”.

LSarbatoare”



file de arhiva

Mihail Sturza, domnitorul Moldovei din peri-
oada 1834-1849, a avut nu numai parti rele in
conduita sa de cirmuitor, dupa cum stim din re-
latarile istorice ale timpului, ci si unele pozitive,
Intre acestea se poate numara si grija purtatd
sanatatii poporului prin sprijinirea asistentei me-
dicale. intelegem aceasta realitate din omagiul
pe care i l-au adus medicii ieseni, Tn decembrie
1842, prin oferirea unei medalii comemorative re-
feritoare la Tmplinirea numarului de 21 000 de ceta-
teni Tnsanatositi prin tratamente spitalicesti. Me-

curier

Tovarase redactor sef,

21,000 de insanatosit

dalia aceasta, batuta in trei variante (aur, argint
si aramad), poarta doud inscriptii in limba latina.
Pe avers, in jurul figurii domnitorului : Michaeli
Gr. Sturza, princ. Moldaviae ; iar pe revers, in jurul

figurii Hygeei si a trepleduIU| cu sarpe : A medicis
Moldaviae MDCCCXLII — XXI millia sanatorum tibi
soteria ferunt (Mihail Gr. Sturza, princepele Moldo-
vei,, din partea medicilor Moldovei — 1842 —21 000
de sanatosi iti datoreaza insanatosirea).

Citeva dintre aceste medalii s-au pastrat si se
afla astazi in colectiile noastre de stat.

inadvertente de stil si grama-
ticale care nici macar nu-mi a-
partin.

Am ferma convingere ca veti
considera de datoria dvs. de a

Am citit ou surprindere ,mo-
mentul” Negru pe alb din ,Cro-
nica" din 22. XIl. 1972, in care
un colaborator al revistei dvs.
imi_persifla o discutie consem-
natd de o tinara reporterd ama-
toare n revista studenteasca
L~Studium™ (nr. 1, octombrie 1972),
din Suceava.

N-as fi facut apel la dreptul
de replicd publica dacd n-as fi
considerat aprecierile formulate
ca 'injuste si prejudiciabile.

Mi se pare Tn afara eticii ga-
zetaresti de a se atribui  unei
persoane intervievate carente de
stil (,fraze bombastico-ilogice")
rezultate din ,consemnarea” de
catre reporter ntr-o maniera
proprie a unor raspunsuri orale.
Sint convins cd, daca autorul sau
redactia reviste: ,Studium™ mi-ar
fi prezentat Tnainte de publicare
acest interviu, l-as fi lipsit pe
colaboratorul dvs. de placerea,
cu nimic condamnabild, de a
vina greseli, dar destul de ris-
cantd, prin consecintele ei mo-
rale, atunci cind confunda tin-

In ce priveste greselile de or-
tografie descoperite cu o perspi-
cacitate surprinzator de modesta
pentru un specialist in acest do-
meniu cinegetic  (interviul cu-
prinde  greseli mai flagrante),
ma intriga faptul ca un croni-
car atit de bine informat nu stie
ca revistele studentesti locale nu
prevad in state de platd posturi
de corector si nu trimit prin pos-
ta sau curier autorilor spaltul
pentru corectura.

In privinta punctelor de vede-
re pe care le-am sustinut in in-
terviu, ele exprima — oricit l-ar
deranja pe colaboratorul dvs. —
experienta, devenita publica, a
unui profesor care, de douazeci
de ani s-a preocupat constant de
formarea multor promotii de ti-
nerii_talentati din intreaga tara.
Daca semnatarul ,momentului”
si-ar fi propus o polemicd ones-
ta, ar fi fost obligat de o ele-
mentard corectitudine profesio-
nald s-o faca cu argumente si nu

insera aceste precizari in coloa-
nele revistei ,Cronica"” pentru
care am avut totdeauna o aleasa
pretuire.
Cu stima.
Prof. Tudor Opris
Bucuresti 3. 01. 1973

Autorul notei ,Negru pe
alb“, cum zice si titlul, a
comentat un text tiparit,
Pe care l-a luat ca atare
(cum se si obisnuieste), el
neav/nd calitatea si  nici
datoria de a ghici ca ras-
punsurile interlocutorului
au fost consemnate de ca-
tre reporter ,intr-o mani-
era proprie" (fapt, credem,
numai partial  adevarat),
Tntelegind iritarea (ome-
neasca) a tov. Tudor O-
pris, trebuie sa precizam
ca observatiile critice din
nota incriminata ramin va-
labile, chiar daca unele
trebuie transferate reporte-
rului sau redactiei revis-

tele. cu specularea ieftina a  unor tei ,Studium®.
dicinala exotica ; 6. Inedit — Tnregistrat (abr.
uz) — Ornament arhitectural ; 7. Normativ

S AH

ORIZONTAL : 1 Sahist cehoslovac de renu-
me din perioada interbelica, realizatorul unor

elegantei studii de final — Pasi Tn sah; 2. Re-
prezentant de frunte al scolii ruse, fost cam-
pion mondial — Resedinta sahului; 3. Maestru

lituanian al compozitiei si al jocului practic,
detinatorul premiilor fintii si al doilea la con-
cursul organizat Tn 1927 de publicatia ,,Sahmat-
nii Jistok" — ,,... Strategie", revista franceza
de sah; 4. 1497 si 1512 sint cei a aparitiei stu-
diilor sahlste ale lui Lucena si Damiana — Loc
de evolutie pentru patru cai — Echivalentul
nebunului n sahul persan; 5 Regina... cu
regi | Sahiste electronice ; 6. Calitati ale... da-

melor ! — Subdiviziune ntr-o competitie sa-
hista; 7. Paral — Efortul sahistilor — ,Idei
noi... sahul artistic* de Paul Farago; 8 Port
in golful Corint — Tmbina posibilitatile turnu-
lui cu cele ale nebunului (pl); 9. Final de pi-
oni ! — Eral — Tncep rocada! — Nal; 10. An-
tici | — Pregatit pentru ntilnirile pe echipe —

Personaj legendar ; 11. A scris ,Aventurile sa-
hului" ; 12. Revista ieseana (1913—1914) editata
delprof. univ. V. Costin, al cdrei continut prin-
cipal era format din probleme de sah
VERTICAL : 1. Reginda — Sahist roman, deti-
nator al premiului Tntii la concursul de studii
organizat in 1950 de ,L’Echiquier de Paris" ; 2.
Executau manevre cu caii — Piese a caror mu-
tare e obligatorie ; 3. Mare sahist cehoslovac, ce-
lebru datoritd unui final de pioni publicat Tn

1921 in ,Kagans N. Schachnachrichten® — Nu
comenteaza ; 4. Interjectie — Exemplar din ,Re-
vista de sah" — fTnaintea numelor lui Lasker

si Grigoriev (abr.) ; 5. intreruperi — Planta me-

cronica ® U

(abr. uz) — Trio; 8 In luptda ! — llustru repre-
zentant al problemisticii sahiste roméanesti —
2,3 cai!; 9. Cunoscut sahist sovietic fost cam-

pion mondial _ Al-..., carturar arab, autorul
uneia dintre primele lucrari dedicate sahului
(900 e.n.) — Insulda Tn Pacific ; 10 Maestru rus,

autor al unei deschideri care-i poarta numele —
Piesa de sah... intr-o parte; 11. Runda 15! —
Partide.. . vechi; 12 Stil meridional de apa-
rare sahistd — Culoarea care Tncepe partida.
DICTIONAR: Itea, Abel, Anu.

Viorel VILCEANU
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POSTA LITERARA

CUCU M. MURGU — Cintati pe doua corzi si nici una
deocamdatd nu este suficient de sonorda. Un fond de sen-
sibilitate liricd exista.

PASARE MIHAI — Musteste logosul populai- in ver-
surile dv. si cred ca adincindu-va Tn el veti aduce ia
suprafata sonuri inedite. Din ciclul trimis am remarcat po-
eziile Nu voi, Singur, Strapuns.

PAVEL ARITINA — Primele incercédri nu sint de bun
augur. Sa le vedem pe urmatoarele.

MIHAI ATANASIU — Intr-adevar ultimul ciclu se de-
taseazd, cel putin de precedenta etapa. Cerc, Pastel, Roman-
ta cu soare sint fotografii ,la minut" executate de dexte-
ritate.

ITTCZAN MARIA — ,Eu sint economista la filiala
C.E.C. si-am publicat citeva poezii In cadrul institutiei dar
acesta nu este un indiciu”. Nu stiam ca filiala C.E.C. se
ocupa si cu publicarea poeziilor. Probabil ca este o initia-
tiva locala. Se dau si onorarii ?

EUGEN PELIN — De bun augur. Floare si Nestiuti de
nimeni sint cele mai bune texte. Atentie la tendinta de
Jungire" a poemelor prin repetarea unor motive si imagini.

N. DAMERON — larasi ati batut in ,n“ exemplare asa
zisele dv. epigrame sau fabuie sau ravase de fapt niste
Tnsailari agramate si de prost gust, si le- atl Tmpinzif la
toate revistele din tara N-am si vi satisfac plaeerea (cami
meschinda !) de a va cita vreun vers.

ROSCA DUMITRU — E meritorie perseverenta, sint de
nteles puternlcele afecte care vd leaga de locurile natale.
Din pacate va lipsesc mijloacele de expre5|e adecvate.

STEFAN SCHEIANU — Versurile ,soc" sint inserate
intr-un discurs cam lung si cam monoton. Adicd » prea
multe vorbe pentru ceea ce se intentioneaza a se spune.

DAIIN — Cred ca se poate proceda la o ,aparitie in
public". Pentru aceasta ar fi nevoie de un nume si un
prenume.

Nicolae TURTUREANU

limp liric
trebuia
Tu trebuia sa cobori In piatra,
asa trebuia ...

in jur nu-s decit vietati

care sprijiné cite-o cruce fugara
n-are Portan'gé padurea

nici satu -spuneai

Caii tocmiti pentru nunta noastra

ne-au lasat acolo in ierburi adinc mirositoare
Numai cd s-a prelins luna-ntre noi

si mai-marelc satului

vazuse aceasta

O, te-as fi putut preface iIn mar
sau in orice altceva as fj vrut
as fi putut sa fiu macar
scutierul zilelor tale de-apoi

Dar n-am stiut obiceiul
si iatd ca piatra —
dragostea noastrd fara podoabe
te-a ridicat pind la rangul ei suprem
de singuratate.
Gabriela TIRNOVEANU

undeva

ce lin am pasit intre trenuri

cu gara lasata pe frunte

pretutindeni zimbete de plecare

roti picioare

sirene de locomotive sirutari

liberi liberi in trenul cimpiei

tu undeva pe un sfirsit de pasare tacut
risipa.

departe locuia de mine

am oprit Tntr-o seard un copac
mi-am lipit urechea de frunze
de undeva venea un tren

ca o femeie cu trup frumos
departe locuia Tn mine

incetinea o liniste o umbra Tnalta
ca 0 pasare aproape de casa
copacil se resfirau Tn ochi la mari departari
trupul cel mai frumos raminea ntre miinile mele Tnvinse
o liniste
Aleriu PERIANU

haine de iarna

Pentru cd sint Tmbracat cu haine groase de iarna
ma plimb prin marele parc

intr-o dupa amiazad cetoasa

sa caut Tn Geografia umarului tau

si mai ales Tn riul Inchipuind nordul
pe care-1 stiam prea tirziu

si Tnca tu ai putea sa pleci

|na|nte prin durere

sa spui turmelor

sa ierneze la munte.

Tu stii

ca el n-a primit slujba

lasata sa arda

pe surisul linistit al Golgotei.

De curind din fum a cazut

pasarea lovita

de jalea clopotului.

Si nu ne mai putem aminti

si nu mai este departare.

Echim VANCE



sentimente
Tnalte

Nationalul din, lasi, Opera si
Filarmonica ieseana, Tn cola-
borare cu Teléviziunea roma-
na, au_prezentat un spectacol
cuprmzmd muzica si versuri
patriotice, Tntr-un colaj scenic
amplu si de intensa rezonanta
afectiva.

Am trait prin intermediul mi-
cului ecran momente de auten-
ticd emotie, succesiunea dra-
matica punctmd citeva dintre
cele mai importante etape ale
istoriei romanesti. Conceput ca
o Tnflacaratda comunicare a i~
deii de iubire de tara, spec-
tacolul a culminat majestuos,
ntr-a tonalitate profund parti-
nica, marturisind entuziasmul
si abnegatia Tntregului nostru
popor constructor al Romaniei
socialiste, dragostea netarmuri-
t4 a fiecaruia dintre noi fata
de Partidul Comunist Roman
si fata de tovarasul Nicolae
Ceausessu, urarile de s#natate
si viata lungd adresate de
toata suflarea romaneasca con-
ducatorului iubit.

Apoteotice, scandarile artis-
tilor si ale publicului, unani-
me, pe fondul dinamizant al
1“Horei Unirii, au trecut dinco-
lo de sala auritd a Teatrului
National din lasi, prelungin-
du-se catre inima generoasa si
mare a poporului roman.

mica biblio-
teca etica

Colectia Mica biblioteca eti-
cd, Tn cadrul Editurii stiinti-
flce, s-a impus Tn actualitate
printr-un profil bine conturat;
credem ca nu e prea mult spus
afirmind ca ne aflam Tn fata
unei prezente editoriale cu o
anume personalitate. Poate fi
remarcatd, Tn activitatea  sa,
preocuparea consecventa pen-
tru Tmbinarea cercetarii Tn do-
meniul istoriei gindirii etice—
circumscrisa Tn orizontul mai
amplu al istoriei ideilor filo-
sofice — cu prezentarea unor
idei contemporane privind pro-
blematica de ordin etic; ni se
ofera, in felul acesta, o infor-
mare curentd, precum si posi-
bilitatea realizarii, din perspec-
tiva sintezelor puse la dispo-
zitie, a wunei imagini de an-
samblu asupra acestei stiinte,
a Tmplinirilor si framintarilor
care-i definesc evolutia. Este
necesar a fi subliniat, de ase-
menea. si faptul ca lucrarile
publicate Tn aceast colectie sint
marcate de efortul vizibil al
autorilor in directia expri-
marii unor puncte de vedere
personale. Preocuparea pentru
originalitate constituie aici, se
nare, o conditie esentialda a ac-
tului de aparitie editoriala. In
general, lucrarile publicate de
cercetatorii din tara se carac-
terizeazad printr-o largda docu-
mentare, concretizata Tn folosi-
rea surselor originare, ca si
prin spirit de comprehensiune
n abordarea problemelor. Tra-
ducerile beneficiazd, de fiecare
data, de ample comentarii, care
sint scrise la obiect si cu com-
petentd, comentarii ce Tmbina
elementul de probitate cu ma-
niera accesibila de prezentare.
Tocmai prezenta acestui spirit
laborios la colectia Mica bi-
blioteca etica ne face sa ne gin-
dim ca ar fi necesar, avind
in_ vedere cerintele elaborarii
principiilor eticii noastre noi,
ca asemenea probleme de
stringentd actualitate sa fie
luate Tn lucru, In mai mare ma-
sura, cadrul cercetarii des-
fasurate aici. Certitudinea a-
paritiei, Tntr-un viitor apropiat,
a unor lucrari valoroase Tn a-
cest sens este asiguratd. Tna-
inte de orice, de insasi perso-
nalitatea pe care a dobindit-o
aceasta prezenta editorialda n
viata_ noastra stiintifica si cul-
turala.

critica de
Llubire**,
iubirea de
critica
Numarul 1 al revistei ,,Amfi-
teatru” se oferda ca un mic...
amfiteatru al criticii (literare,

artistice, stiintifice). E un nu-
mar din cave 4—5 , materiale”

— sa le spunem astfel — sunt
niste lecturi incitante, chiar
daca — sau tocmai de aceea—

nu poti fi de acord cu tot ce
se spune si cum se spune. la-
ta, spre exemplu, articolul Ilui
Marcel Pop—Cornis Actul cri-

tic : hermeneutica sau erotica a
artei, o Tncercare de a depis-
ta si defini citeva directii ale
criticii noastre actuale. Punind
cele doua ,moduri* de a face
criticA sub semnul unor false
dileme”, autorul Ti ,.executd” a-
tit pe ,,hermeneutici" cit si pe
amatorii criticii de ,iubire",
propunind, pe urmele lui Tudor
Vianu". o criticd estetica, filo-
zoficd, ca o garantie a jude-
catii de valoare exacte, a unei
g|nd|r| ,,normative", ,.anticipa-
tive". Chiar dacad argumentatia
lui Marcel Pop—Cornis nu este
suficient de convingatoare si de
elevat exprimata peste tot (,,I-
deal ar fi ca aceasta ,esteti-
cd" sa poata fi actualizata de
catre critic, adicd ca acesta...")
eseul sau, temerar, trebuie sa
recunoastem, poate incita cri-
ticii (in primul rind pe cei vi-
zati) spre_o discutie fertila pen-
tru... critica.

TNncercari de
sinteza

Sintezele critice privind lite-
ratura romana  contemporana
sint foarte putine, iar atunci
cind apar ele sufar de o fla-
ranta unilateralitate. Nu acelasi

ucru se poate spune despre
Tncercarile de sinteza apartinind
lui  Mihail Petrovanu, Petru
Popescu si  Alexandru George
(Viata romaneasca, nr. 12, 1972)
care publicd, sub un titlu co-
mun (Directiile literaturii con-
temporane) o retrospectiva a-
vind ca tema poezia, proza si
critica romaneasca din ultimul
sfert de veac. Sint interventii
critice binevenite, informate cu
idei originale. Este demn de a
fi subliniat la autorii amintiti
capacitatea lor de a privi totul
n strinsa relatie cu traditia,
cu valorile clasice. Mihail Pe-
tiovanu se ocupda de poezia
neastra interbelica, de valabi-
litatea ei si mai ales de efectul
ei stimulativ, regenerator pentru
lirica de azi. Criticul urmares-
te cu finete creatia fiecarui poet
actual sintetizind cu patrundere
nota specifica. originalitatea
Romancierul Petru Popescu po-1
lemizeaza cu autorii de artico-
le bilant, festive, cu cifre si
nume. El insista asupra proble-
melor reale pe care le pune
proza ultimilor 25 de ani. E
dezbatut cu curaj procesul de
limpezire a constiintei artisti-
ce de dupa razboi, intelectua-
lizarea prozei, profesionalizarea
scriitorului  roméan, reintoarce-
rea fructuoasa la realism. Re-
flectiile lui Alexandru George
despre critica si istoria litera-
ra sint de bun simt sl ne dau
0 imagine cuprinzatoare, con-
vingatoare, asupra disciplinei.

prezente

Dupa lucrarea ,,L’opinion pu-

bhque beige et I'achevement de
1unification de l'etat national
roumam”, publicatd Tn Belgia,
de curind un nou studiu a Vi
zut lumina_ tiparului. n. revis-
ta Universitatii din Padova (I-
talia), sub semnaturlle prof dr
A. Loghln si conf, dr Gh
Marinescu. Fructificind’ un bo-
gat~ material documentar din
tara si de peste hotare, autorii
analizeaza multitudinea forme-
lor si cailor prin care poporul
italian a sprijinit lupta romani-
lor pentru_desavirsirea unifica-
rii statului national.
,.L.?crarea infatiseaza manifes-
tarile de solidaritate ale presei
ale unor personalitati marcan-
te al? vietii politice si cultu-
ral-stiintifice in frunte cu Me-
notti Garibaldi, Roberto Fava.
De Gubernatis, Bacelli, s. a.,
precum si a unor societati stu-
dentesti, democratice si patrio-
tice etc., cu cauza noastra na-
tionalda, releva faptul cd nu-
merosi  publicisti au consacrat
lucrari speciale investigarii ori-
ginii poporului roméan si limbii
romane, caracterului profund le-
gitim al luatei romanilor tran-
silvaneni, de eliberare nationa-
1a si de unire cu tara.

Autorii subliniaza cd exoresia
cea mai elocventa a sprijinului
acordat de poporul italian luptei
noastre nationale este motiunea
de solidaritate cu memorandistii,
votatda Tn Camera Deputagilor,
Tn 1894. la propunerea deputa-
tului filoroman Imbriani si tri-
misa apoi parlamentului roman.

Pe aceiasi linie se Tnscriu gran-
dioasa manifestare italo-roma-
nd, organizata in 1899, de V. A
Urechia, la Columna' lui Tra-
ian, precum si publicarea de
catre N. lorga, in 1912, a lu-
crarii Istoria  Romanilor, cu
speciald privire la Iegaturlle cui
italienii, ,,Breve storia dei ru-
meni”, difuzatda Tn Italia n
2500 de exemplare pentru a
face mai bine cunoscute isto-
ria, cultura si idealul nostru
national.

In Tneheiere sint evocate as-
pecte contemporane ale relatii-
lor multilaterale dintre cele
doua natiuni suverane, funda-
mentate pe principiile ce célau-
zesc politica externa a statului
nostru socialist.

Abordind o  problema de
stringentd importanta, studiul
vine sa Tmbogateasca cu in-
formatii pretioase literatura de
specialitate.

ipotezele

Sint ipoteze care, In momen-
tul revelarii lor, ncalzesc spi-
ritele, dindu-le acel zbor ima-
ginativ, de o rara frumusete
creatoare. Cind Tnsa ipotezele
Tncep sa orbeasca putin pe cei
care le-au nascut, ideile avan-
sate nu mai pastreaza cuminte-
nia Tnceputului, Tndoiala ca o
conditie a cercetarii, a inves-
tigatiei. Atunci, autorii de i-
poteze incep sa peroreze 1in
emisiuni si. ascultindu-i si va-
zindu-i, te intrebi de unde a-
tita sigurantd in afirmatii, de
unde tonul prezumptios si aro-
gant? Mai cu seama, la oame-
ni de stiinta.

S-a ajuns, de pilda, sa _ se
vorbeasca atit_ de convingator
despre deformarile din pictura
lui El Greco, ca fiind condi-
tionate de malformatule oftal-
mice ale marelui pictor, Tncit
noud, celor care ne place sa
privim cu ochii contemplarii
visatoare_ o Tntreaga istorie
universala a picturii, cu toate
perfectiunile si... imperfectiuni-
le sale, nu ne-ar ramine de-
cit stearpa cautare a unor al-
terari de nerv optic...

...Si acolo chiar unde aceste
alterari Tnseamna, pentru noi,
singularizarea unor viziuni. n-
seamna poate mai mult decit
niste tare ale vederii, poate
niste izbinzi ale stilului, ale
originalitatii, ale unicitatii.

curiozitati

calendaris*
tice

Dovedind o putere de pre-

viziune neobisnuita, Secolul XX,
datat septembrie 1972, publica

In memoriam — Ezra Pound,
pe cind poetul american mal
vietuia Tnca, e drept, inchis T

legendara sa mutenie. Trebuie
sa recunoastem ca revista a e-
xagerat putln Tn dorinta sa de
a fi la zi. O compensatle a a-
cestei curioase anticipari exista

Tnsa Tn acelasi numar prin a-

paritia nuvelei lui Gabriel Gar-
cia Marquez, Un mosneag cu
aripi uriase, pe care cititorii de
literaturd universala o cunos-
teau ceva mai de mult din
Cronica, sub titlul Un om ba-
trin_cu niste aripi enorme.
Mici deosebiri sint (in Cronica ;
,»Parintele Gonzaga veni Tnain-
te de ora sapte", iar Tn Seco-
lul XX: ,putin Tnainte de cea-
surile sapte”; n Cronica Tn-
gerul minca doar ,chiftelute de
carne tocatd” iar In  Secolul
XX, doar ,fiertura de carne to-
cata"), dar nu de natura sa ne-

linisteasca.
N. IRIMESCU

tir.

N-as vrea sa ma contrazic.
Am afirmat cindva ca, Tn ma-
terie de teatru, televiziunea
este suverana. Si este! In con-
textul vietii teatrale din tara
noastra, micul ecran se impu-
ne, de la distantd, prin_spec-
tacole de o elevatd tinutd, cu
distributii-beton, regie mspi-
ratd, scenografie de realda fan-
tezie si functionalitate. Fireste,
aprecierea se cuvine adaptata,
de la caz la caz, dar fapt este
ca, Tn studiourile televiziunii,
gindirea  teatrului cunoaste

momente de fecunda concretiza-
re scenicd a celor mai intere-
sante ipostaze ale volutelor ei.
Existd, desigur, si exceptii, ra-
teuri. finalizari contradictorii®
unele destul de recente, dar

»Don Juan" al lui Cernescu a
ridicat. Tntr-un fel, din nou
stacheta, obligind, Tn continua-
re, la respectarea unei abia,
constituite, dar foarte valoroa-
se traditii. Mai ales c&, tot in
continuare, televiziunea este
cea care dispune de cea mai
cuprinzatoare si prestigioasa
dotare, Tn materie de regizori,
interpreti, scenografi, drama-
turgi, pe care-i 1a ori de cite
ori vrea, de ori unde vrea, cu

entuziastul consimtamint al a-
cestora. Ceea ce si explica nu
numai cd micul ecran are, n
domeniul teatrului, foarte am-
bitioase planuri, dar si ca in
cea mai mare masura, le rea-
lizeaza.

Asadar, cu teatrul, televiziu-
nea sta bine. Dar cu teatrele?
Cu care, de la o vreme — deci
teatrele si televiziunea — s-au
cam racit Tmpreund. Cind  si

cind, ca un fel de surpriza, mai
Tntilnesti Tn program un spec-
tacol sustinut de nu stiu care
formatie de la, s spunem Ti-
misoara, in timp ce nici Bo-
tosani, nici Bacaul, nici Birla-
dul. nici si — nici si nici. Des-
tule alte teatre nu apar. Singu-
ra explicatie ar fi faptul ca
vremurile de aur ale colabora-

rii  televiziunii cu teatrele au
trecut, Tn_prezent neraminin-
du-ne decit sa ne amintim cu.
nostalgie zilele in care criticam
Cu strasnicie excesiva prezen-
td pe ecran a Pitestiului, 1n
timp ce alte scene, mai Tnde-
drtate din punct de vedere Ki-
ometric, le Tntilneam mult mai
rar. Mai rar, dar tot le ntil-
neam !

E bine asa? Vreau sa spun,
e bine cd se realizeazd, cu mai
fiecare nouda premiera, un act
de cultura, dar se neglijeaza
obligatia culturala a televiziu-
nii de a prospecta, stimula, re-
flecta viata teatralda a tarii?
Cind se discuta despre o posi-
bila scend bucuresteand numai
pentru turnee (din tara, fires-
te), de ce n-am discuta despre
aceasta tele-scend care are ma-
rea calitate ca exista, si care,
Fe deasupra, mai are si mare-

avantaj de a confrunta nu
stiu ce Initiativa repertoriala
si de montare din provincie,
nu numai cu publicul bucures-
tean, dar si cu cel al intregii
t,éri? Si apoi, cind oricare des-
curcaret actor bucurestean are
sansa de a se instala, oricit de
pasager si periferic, pe micul
ecran. parcurgindu-1 (chiart
daca intr-un rol mut ) sub pri-
virile unei tari Tintregi, de ce
nu le-am da tuturor colectivelor,
in care colt al tarii s-ar afla,
sansa, generatoare de surprinza-
toare energii, de a sparge ano-

nimatul publicistic, printr-un
spectacol  eveniment ? Care
spectacol se mai poate Tntim-
pla sa nu fie rezumat nici n
cele doua trei meteorice poze

emisiunii ,,gcena 1

E timpul cred, sa ne amin-
tim ci in ce priveste politica
Culturaia cuvintul televiziunii
este foarte important si plin
de raspundere. Aceasta, Tn e-
galda masurda datorita prestigiu-
lui ei si capacitatilor de lar-
ga_ difuziune care-i sint pro-
prii. Inclusiv in domeniul vie-
tii teatrale, Tn_care performan-
tele televiziunii nu numai ci
trebuie sa invite (si invita!) la
0 constructiva, nobild competi-
tivitate, dar si implica o egala
favorizare a marii, angajantei
sanse de aflrmare sansa n
numele careia sint Tnaltate, cu
truda si tenacitate uneori, n
diverse teatre din tara, ‘ade-
varate piramide repertorlalesi
de montare. In virful carora
std, nu o datda, cel putin un
spectacol a carui valoare Tl
face pe deplin demn la o fe-
cunda confruntare cu tara.
Ce-ar fi atunci sa-i facem loc
Tn programul micului ecran?
Fie si numai pentru motivul
numit simplu, dar superb eloc-
vent — echitate !

AL. I. FRIDUS

PILULELE AMARE ALE PENICILINEI

Nu stiu daca in gestul lui lacoban — pe care,
in preziua plecérii Penicilinei la Bratislava, I-am
ntilnit, Tntimplator, intr-o frizerie din G|u|e$t|,
hotarit sa fie ,fraiche”, cu o ora
colarea avionului spre Havana — trebuie cautat,
cu orice pret, vreo anume semnificatie a cunos-
cutei sale amicitii fata de |ndragost|tu| Grandului,
Fanus Neagu. Nu $t|u Pot afirma
pe inima, ca Tn linistea dulce,
hotelului Carlton, de pe Hviezdoslavovo namestie
nr. 7, oferirea spre lectura jucatoarelor iesene a
unor ' articole semnate de cronicari bucuresteni, si chiar critici,
a fost, hotarit lucru, un gest nemilos din partea
unui amator, altminteri binevoitor,

Fetele se aflau n pragul unei

din ,,Cupa Cupelor"

voleiului feminin romanesc.
A doua zi, toti scepticii

tlp latin SI n companla unei

Tnainte de de-

reconfortanta a

partide decisive
si aveau nevoie de echilibru
psihic ; ele mai suportasera ,,amabilitati" asema-
natoare, fusesera sicanate, suspectate de catre, unii,
pentru ca au Tndraznit sa cucereasca, de doua cri,
titlul national. Era suficient; acum
niste si calm, pentru a apara ele, provincialele,
prestigiul, amarnic de sifonat de catre rapidiste, al

de profesie, acritii
care cautau numai petele din soare, specialistii
Cu jumatati de aptitudini, au fost cumplit de
dezamagiti .In sala P.K.O., in fata unei galerii de
redutabile formatii
de valoare europeanda, numitd Slavia, Florentina
Itu, Aurelia Ichim, Ana Chiritescu, Carolina Ha-
turd, Lucia Dobrescu si Adriana AlbIS au reali-
zat cel mai senzational joc din cariera lor, iro-
nizind scleroza unor conceptii

delungat decit

Bratislava, cui

Tnsda, cu mina

Penicilina : 3—2.
femela elefantului

cu... elefantoaica.

toarele din lasi,

un suris subtire

registreze victoria_ masinii electronice de volei
Ehrenburg amintind undeva cd
poarta puii un timp mai in-
iepuroaica, se compara el Tnsusi
Penicilina a sugerat si ea la

avea sd-i demonstreze, cd o

opera durabild are nevoie, citeodatd, .de 0 peri-
oada de gestatie ceva mai |nde|ungata ca juca-
plimbindu-se pe Dundre, au ur-
cat pe puntea superloara a vasului, de unde se
vad marginile apei
fara mofturi si terlblhsme precum unii sport|V|
ci cu gratie, cu bun simt si cu

roz-alb, s-au calificat 1n tur-

cerul. Fara fanfaronada,

dar neavizat. neul final. lar cmd dupa joc, un apreciat con-

ducator al Slaviei
brescu, care a

s-a interesat daca Lucia Do-
facut o partida excelenta, figu-
reaza in echipa nationald a Romaniei, a ramas
stupefiat aflind ca nici o jucatoare din lasi (cu
exceptia Florentinei

nu se poate mindri cu acest lucru.

Itu. chemata Tn ultimul mo-

S men&
le trebuia li- sa se scrie istoria sportului, ce si mai lun-

renta Si trista

vit de furtuni,

Europei.

pline de preju—

decdti si determinind tabela electronicd sa 1n-

gim vorba Avea dreptate ziarul ,Sport” din.
Bratislava ’'cind si-a intitulat cronica, meciului :
»Pilulele amare ale Penicilinei",
la eliminarea Slaviei si — adau-
gdm noi — semnal la adresa acelor oficiali care
nu se pot Tmpaca cu gindul ca penicilina ieseana
poate contribui la tamaduirea unui sport care, lo-
meritd mai multa stralucire. Ori-
cum, o echipé — anonima dupa unii ,,specialisti
— dar stiruitoare si viguroasa — dupa opinia
noastra — si-a croit drum n ierarhia valorilor

aluzie transpa-

I. STIRU
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Singerosul razboi din Vietnam a luat sfir-
sit. intreaga omenire iubitoare de pace si-a
Indreptat cu emotie privirile spre Centrul
de conferinte internationale de pe Avenue
Kleber din Paris, unde simbata trecuta a
avut loc ceremonia semnarii Acordului pri-
vind Tncetarea razboiului si restabilirea pa-
cii Tn Vietnam. Acest eveniment deosebit
a stirnit un larg ecou in Tintreaga lume,
fiind salutat de toate popoarele, de expo-
nentii de frunte ai opiniei publice mon-
diale ca o victorie a ratiunii, a spiritului
tratativelor.

In Republica Democrata Vietnam, semna-
rea acordului de pace a fost salutatd cu
bucurie si entuziasm, fiind apreciatd —
dupda cum a aratat premierul R. D. Vietnam,
Fam Van Dong — ca 0 mare victorie a
ntregului popor vietnamez Tn lupta sa_ Tnde-
lungatd, aspra, pentru independentd, li-
bertate si pace si, totodatd, o victorie a so-
lidaritatii militante a poporului vietnamez
cu popoarele tarilor socialiste, cu celelalte
popoare ale lumii. Nici nu s-a uscat bine
cerneala de pe documentele semnate si locu-
itorii capitalei R.D.Vietham ca si ai intregii
tari, au trecut la munca de refacere a ur-
marllor razboiului, activitate ce se desfa-
soara Tntr-o atmosferd sarbitoreascd, victo-
rioasa. Traficul urban a Tnceput sa-si re-
capete vioiciunea, obisnuita si, dupa o lun-
gd Tntrerupere, Tn ziare a aparut orarul
curselor pe caile ferate care deservesc ca-

pitala. Faptul este rezultatul muncii pline
de abnegatie a brigazilor care au izbutit
sa curete strazile de moloz si sa restabi-

leasca Tntr-un timp record circulatia Pe
arterele feroviare distruse de recentele bom-
bardamente.

In S.U.A., reprezentanti ai opiniei publice
americane si-au exprimat, de asemenea, a-

UN EVENIMENT ISTORIC

ridianele, unde guverne, partide politice,
organizatii obstesti, paturi largi ale opiniei
publice din_diferite tari, salutind acordul,
apreciaza ca el deschide perspective favo-
rabile pentru restabilirea linistii si pacii
n Vietnam, contribuind la dezvoltarea
cursului spre destindere si securitate in
lume. In numele guvernului francez, mi-
nistrul de externe, Maurice Schumann, spu-
nea: ,,Guvernul francez a primit cu pro-
funda satisfactie parafarea acordului pri-
vind Tncetarea razboiului Tn Vietnam, a-
cord care raspunde dorintei exprimate Tn
nenumarate rinduri de of|C|aI|tat|Ie fran-
ceze, ca_solutionarea polltlca sd aibd cistig
de cauzd asupra razboiului*. Guvernul sue-

dez ,salutda anuntarea realizarii acordului
cu o mare satisfactie”, — se arata intr-o
declaratie oficiala data publicitatii la

Stockholm, ,,Speranta noastra, se spune in
continuare, este ca acest acord constituie
baza pentru pacea si independenta nationa-
1a a Vietnamului". In Australia, primul mi-
nistru, Gough Whitlam a declarat ca tara
sa este gata sa subscrie la eforturile in-
ternationale in directia refacerii si dez-
voltarii Indochinei, iar in Japonia, un pur-
tator de cuvint al guvernului a declarat ca
»acordul va contribui la pacea si stabili-
tatea In Asia si la destinderea Tncordarii
internationale”.

Poporul roméan a salutat semnarea Acor-
dului cu privire la Tncetarea razboiului si
restabilirea pdcii Tn Vietnam cu bucurie si
cu o adinca satisfactie, Tn care se |mp|e-
tesc sentimentele de prletenle frateasca fata

tratativelor pentru
blemelor litigioase, opinia publicd din tara
noastra Tsi exprim&d speranta ca acest eve-
niment istoric va exercita o influentd po- le
zitiva asupra climatului international Tn di-
rectia destinderii,
incordare,
poarelor din
rea pacii,
cercate, a declarat recent tovarasu
LAE CEAUSESCU Vom dezvolta activ co-  lorf,
laborarea cu ele, acordindu-le Tntregul spri-
jin pentru dezvoltarea
asa cum le-am acordat sprijin in lupta pe
care au dus-o pentru a-si cdpata indepen-
Tntarirea colaborarii dintre popoare-
le no_astre corespunde intereselor reciproce,

colaborare™.
Odata cu
o deosebita
e care urmeaza sa se
ilirea pacii.
nscrie principiul
Statele Unite si toate celelalte_tari a inde-
pendentei,

cindu-se dreptul
populatiei

nationale, cr
Consiliu national,

nizarea alegerilor generale,
mocratice.

Se recunoaste astfel

necesitatea respectarii

drepturilor nationale fundamentale ale po-

poarelor cambodgian si laotian — indepen-
suveranitatea, unitatea si integritatea
teritoriala — ca si a neutralitatii acestor

international, a eficacitatii meto- &l
reglementarea pro-

NICO-
economico-sociala,

litatii,

infaptuiasca resta-
incd In primul articol, acor-
respectarii de cétre

unitatii si  inte-
Recunos-  ficii,

suveranitatii,
teritoriale a Vietnamului.
la autodeterminare al
sud-vietnameze, se prevad ma- sale.

libere si de-

Prezinta,
ficatie faptul ca S.U.A. Tsi exprima inten-
tia de a deschide o era de reconciliere Tn
relatiile cu R.D. Vietnam, cu toate popoare-
Indochinei,

rea ranilor razboiului si reconstructia post-

sud-vietnameze la
dreptului
reunificare,
dependentei si suveranitatii
neamestecului
avantajului

probarea n legatura cu
venitd, cu semnarea acordului si
tia ca razboiul a luat sfirsit.

americani — a subliniat senatorul demo-  socialistd, care si-a manifestat Tn perma- a Vietnamului pe cale pasnicd, pe bazd de

crat George McGovern — sint deosebit de nenta solidaritatéa militanta cu lupta,_po- discutii si acorduri intre Nord si Sud. In

bucurosi si razboiul a luat sfirsit. Sper ca porulw vietnamez si i-a acordat sprijinul acest sens, se subliniazd cad linia de demar-

acordul se va dovedi satisfaciator si du- sau material, moral si politic, s-a pronuntat catie este provizorie si _nu_ constituie o procedeze
rabil”. In acelasi sens s-au pronuntat nu- in favoarea tratativelor intre partile inte- frontiera politici sau teritoriald. Tnfaptui- stabila
merosi alti membri ai Congresului S.U.A., resate, cu convingerea ca Tn cadrul lor se rea prevederilor acordului ar fi astfel de

intre care senatorii_Hubert Humphrey, Ed. va putea ajunge la rezolvarea problemei natura sa deschida perspectiva infaptuirii

ward Kennedy si Edmund Muskie. vietnameze, 1n concordanta cu drepturile unitatii nationale — idealul suprem al Tn-

Dar nu numai Tn Indochina si S.U.A. a- suverane ale natiunii vietnameze, cu inte- tregului popor viethamez. In acelasi timp, din

cordul se bucura de o larga aprobare. El
este Tntimpinat cu satisfactie pe toate me-

Tntelegerea inter-
satisfac-
., Toti cetatenii

de poporul vietnamez,

resele pacii. Aprecund

JACK LINDSAY:

Pretu

indeni staruie chemarea vieti

/ cu na;umtele de a
vedea consolidindu-se tot mai >
in lume. Dupd cum este cunoscut, Romania

|ncheierea acordu-
lui ca o nouda expresie a spiritului

mult pacea

realist linistii Tn

_Jack Lindsay — unul dintre decanii de virsta ai literatu-
rii engleze contemporane continua sa se situeze de ani si ani

Tn fruntea celor mai populari scriitori britanici.
poezie, biografii romtntate (CEZAN-

ca GO de carti :

volume de

A semnat cir-

NE, COURBET, DICKENS, GEORGE MEREDITH etc.), studii

de istoria stiintei,

a Blzantulm

a artelor, precum SI

nume-

roase romane sociale. Seria ,,Modul de viata britanic" (THE
BRITISH WAY) — o vasta cronica a lumii in care trdieste —
I-a impus definitiv ca unul dintre cei mai fecunzi romancieri
ai epocii postbelice. Din aceasta cronicd sociala se cuvin a fi

citate volumele
CISIv"

.PRIMAVARA TRADATA",
-REVOLTA CELOR TINERI",
,TOTUL "DESPRE NICIODATA",

LOAMENI SI MASTI"

-MOMENT DE-
.VALUL BIRUITOR",

Jack Lindsay este deasemenea cunoscut ca un talentat croni-

car al lumii antice
TERANA",

duse azi

in romane ca
LULTIMELE ZILE CU CLEOPATRA",
~ROMA A FOST SCOASA LA MEZAT" etc., tra-

in 30 de limbi. britanic s-a dovedit a fi

Scriitorul

~A MURIT CEZARUL !*,
L.FURTUNA PE MEDI-

nu numai un spirit enciclopedist dar si un atent observator al
realitatilor lumii contemporane, motiv _pentru care i-am soli-
citat opinia Tn cadrul anchetei noastre internationale :

— Nu o data ati abordat Tn
scrierile dv. problema atitudinii
oamenilor de stiinta si, Tn gene-
re, a intelectualilor fata de po-
sibilele transformari ce se anun-
ta Tn deceniile urmatoare pentru
omenire; iata de ce, va rugam
sa ne expuneti opinia dv. 1n
legdturd cu aceasta atitudine ?

— Va raspund cu placere a-
vind Tn vedere simpatia mea
fata de tara dv. si de romani n
general. De altfel, m-as bucura
ca aceste rinduri sa vada lumina
tiparului in Roméania, deoarece,
aici, tonul lor ar putea sa nu
fie pe placul multor compatrioti
de ai mei. Dar pentru a vorbi
de pozitia intelectualilor nostri
fata de problemele viitorului,
ma simt obligat sa va Tmparta-
sesc mai intii citeva din ideile
mele Tn aceasta privintd. De
c¢ind ma stiu, ma tot gindesc la
viitorul omenirii. Tncd acum un
sfert de veac, socoteam ca pro-
gresul tehnic va fi intr-o zi o
napasta pentru omenire. Daca
am n vedere iminentele si po-
sibilele mutatii ecologice, con-
stat ca nu eram prea departe de
adevar. Personal, am intuit a-
cest invizibil risc al progresului
cu mult fnainte de a fi sesizat
de ecologii si prospectologii de
azi. Ca umanist sint tentat sa
adresez azi severe reprosuri ce-
lor care conduc destinele stiin-
tei contemporane si asta din mai
multe motive.

— Daca vi s-ar cere sa formu-
lati aceste reprosuri Tn ce mod
le-ati exprima ?

— Poarte simplu: ele se refe-

ra la conceptia multora dintre
intelectualii apuseni cu privire

la viitorul stiintei si  tehnicii.
Cea mai mare parte dintre sa-
vantii si cercetatorii nostri  re-
duc deobicei stiinta la o analiza
pur cantitativa. O atare operatie
era binevenita pe vremea lui GA-
LILEO GALILEI. Era vorba de
0 analiza care excludea omul
din Univers. Prea putini savanti
au intuit de-alungul timpului
efectele ddunatoare ale acestei
conceptii, cu exceptia unui mic
numar de filozofi. Umanistii, si
in special GOETHE, si-au dat
insa seama de aspectele anti-
umane ale miscarii  stiintifice
post-galileene. Tn veacul nostru,
acest aspect inuman risca sa
se accentueze, omul fiind Tmpins
pe un plan secund.

— Tn ce mod ar putea fi con-
tracarat acest risc de care vor-
biti ?

— Exista ,,n“ moduri de a a-
para viata. Dar pentru aceasta
trebuie puse Tn balanta si eva
luate cit mai corect toate valo
rile civilizatiei moderne. Fizica,
mecanica, automatica, de pilda,
iata trei domenii ale stiintei,
care cunosc un ritm de evolutie
aproape periculos. Putini oameni
care lucreazd 1n cadrul acestor
stiinte 1si pun intrebarea pina
unde va merge aceasta evolutie,
si ce consecinte va avea. Unii, e
drept, se multumesc sa afirme
ca, Intr-o buna zi, omenirea risca
sa se transforme Tntr-o societate
mecanicd, tehnicizatda, dezumani-
zata.

— Specialistii sustin ca ,riscul
progresului’ este un simplu vi-
ciu de forma; acest risc ar de-
riva nu din natura produsului
stiintific ci din modul Tn care

pot fi aplicate descoperirile teh-
nico-stiintifice. Cum apreciati a-
semenea opinii si teorii ?

— Cred ca este vorba de niste
erezii | Exista desigur ,n“ moda-
litdti de a aplica aceste desco-
periri, si aceasta Tn mod special
n lumea capitalistd, unde feno-
menul capata deseori aspecte an-
tisociale. Tn asta trebuie cdutatd
cauza dezumanizarii omului de
stiinta. Se stie ca o societate, in-
diferent de caracterul orinduirii
sociale, nu poate evolua numai
pe baza cuceririlor stiintei i
tehnicii. Tocmai Tn acest mod
unilateral de concepere a pro-
gresului  si viitorului trebuiesc
cautate cauzele ,crizei" prin care
trece azi miscarea stiintifica din
tarile noastre.

— Dezarmoniile de aceasta na-
turd vor putea fi evitate In vi-
itor ?

— Fireste. Omul poate dirija
azi orice proces, poate stapini
un fenomen. Esential este sa do-
reasca acest lucru, si-1 resimta
ca pe o necesitate vitala. O con-
tributie originald Tn ,armoniza-
rea" stiintei cu interesele uma-
nitatii ar putea fi adusa de ca-
tre oamenii de stiinta si cerce-
tatorii din tarile socialiste. Nu-
mai materialismul dialectic poate
servi azi replicile de care au
nevoie stiintele exacte. Dar pen-
tru Tmplinirea unui atare dezi-
derat sint desigur necesare unele
mutatii de structura n gindirea
noastrd, mai multa suplete, si
mai ales un dialog permanent
care sa Tnceapa cu reevaluarea
morald a individului. Apoi, ar fi
de dorit ca adeziunea aceasta
spiritualda la idealurile omenirii

viethnamez faptul
n mod clar principiul reunificarii treptate

acordul creeaza premise pentru |nstaurjc1re_a
intreaga peninsulda a Indochinei.

sa nu capoteze n formalism, n
acel conventionalism de salon,

savurat de participantii  unor
intruniri  organizate de diverse
foruri internationale, ci sa dea

roade concrete.

— Practic cum vedeti Tmpli-
nirea acestor deziderate comune
tuturor oamenilor de pe mapa-
mond ?

— Mai intii prin descifrarea
caracterului relatiilor dintre om
si naturd, apoi dintre om si bu-
nuri materiale, dintre societate
si tehnicd.  Atari investigatii
ne-ar putea oferi desigur solutii
pentru stergerea diferentelor si
decalajelor existente Tn dezvolta-
rea natiunilor, a popoarelor lu-
mii, pentru ,mutarea” activitatii
laboratoarelor stiintifice pe ne-
voile omului. Spun asta pentru
ca Tn toate si pretutindeni, pes-
te toate si oricind va starui che-
marea vietii. Si apoi este si a-
cesta un mod de faurire a pro-
cesului de internationalizare a
tehnicii si stiintei, proces diame-
tral opus teoriilor sustinute de
partizanii ,scientizarii" existen-
tei umane, de acesti specialisti,
care nu vad in om decit un sim-
plu consumator de bunuri.

— Tn acest cadru ce loc vor
ocupa stiintele umaniste, artele,
literatura ?

— Un rol egal cu cel rezervat
stiintei si tehnicii. Tn ce priveste
beletristica, cred ca pe primul
loc vom situa miine literatura
de informare, chiar daca va avea
un substrat politic, social, isto-
ric, sau antropologic. De altfel,
din momentul Tn care am popo-
sit Tn Anglia, acum o jumatate

n Vietnam si a contribui

totodatd, o deosebitda semni-

de a contribui la vindeca-

, _eliminarii focarelor de  pelica.
consolldarp pacii. ,Dorim po- In acest fel, procesul de restabilire a pa-
Indochina succes Tn realiza- i in Viet 5 i aibd | <
n refacerea tarilor lor greu tn-  C'L N Vietham urmeaza sa afba loc. prin
retragerea trupelor S.U.A. si ale aliatilor

prin recunoasterea dreptului populatiei

autodeterminare si a
popor vietnamez la
prin afirmarea principiilor in-
nationale, ega-
n treburile interne si
reciproc ca bazd a reconcilie-

Tntregului

generale a luptei pentru pace si  rjj si stabilirii unor relatii noi ntre S.U.A.
neeren cstagior, presia 3,80, Viamn, Exanpl Vi, o
Insemndtate _bazele principiale sirii _fortei a devenit cu totul anacronica

in_zilele noastre si este condamnatd esecu-
lui, demonstreaza ca nu poate fi

chiat si nu pot fi Tndbusite aspiratiile unui
popor hotarit sa-si
libertatea si independenta, fiinta na-
tlonala dreptul de a fi stipinul destinelor

|ngenun-

apere cu orice sacri-

n vederea reconcilierii si concordiei Atingerea obiectivelor acordului, depin-
crearea Tn acest scop a unui de .desigur, de Tndeplinirea intocmai a tu-
compus din trei factori turor prevederilor sale. Este Tmbucurator

in atributiile caruia sa intre orga- faptul ca 1Tn declaratia sa, presedintele

S.U.A. a afirmat cd ,in ce ne prlveste

vom face tot ceea ce acordul © ne
Constituie o mare victorie a poporului  cere si facem”. In ceea ce prives-
ca acordul consfinteste 4o honoryl  vietnamez, premierul  Fam

Van Dong, a aratat ca el va aplica Tn mod
serios acordul si

nate si cere ca toate partile interesate sa

celelalte documente sem-

la fel pentru a garanta o pace

la men-

tinerea unei paci durabile Tn Indochina.

Este de fapt
pinie publica atit_ din tara noastra cit si
lumea Tntreaga.

ceea ce doreste |ntreaga 0-

Radu SIMIONESCU

de veac, am observat ca oamenii
zilelor noastre au nevoie de o li-
teraturd care sa-i formeze, sa-i
informeze. latda de ce miine, nu
se va mai face literatura gratu-
ita, fara scop. Istoria, de pilda,
mi-a oferit deseori cheia ntele-
gerii multor momente de criza
din viata omenirii. Ocupindu-ma
de istorie, m-am vazut obligat
apoi sa-mi apropii si alte dome-
nii de care m-am servit ca de
un instrument metodologic.

— Stim ca Tn peregrinarile dv.
ati cunoscut o seama de romani ;
pe cine pastrati azi Tn memorie ?

— Da, am cunoscut multi ro-
mani ilustri. Pe sculptorul Con-
stantin Brancusi l-am cunoscut,
Tn urma cu ani, la Paris. Acum
doudzeci de ani, ¢ind am fost
in Romania, si i-am vazut pe
acei cioplitori de lemn veniti
sa-si vinda obiectele pe la mi-
nastiri, am inteles cit de trainice
sint legaturile romanilor cu fol-
clorul tarii lor. O dragoste ne-
tarmuritd pentru acest folclor,
mi-a fost dat sa constat si la*

romanii membri ai cercurilor ro-"-

méanesti din Paris de dinainte
de razboi. Tristan Tzara, Claude
Sernet, Etienne Hajdu mi-au vor-
bit cu mindrie de micul lor te-
zaur folcloric romanesc !

— Cu ce ginduri incheiatl a-
cest interviu ?

— Cu un gind de bucurie ce
se ndreapta spre prietenii ro-
mani carora le transmit din ini-
ma Tmpliniri si Tnaltari in tot
ceea ce fauresc.

O ancheta internationala de
Marta ALBOIU-CUIBUS



