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Omagiu tovarasului Nicolae Ceausescu — aparut recent la Editura
Politica — este o lucrare monumentala care, ca expresie a spiritua-
litatii romanesti, de la muncitori si tarani la poeti, istorici si acade-
micieni, si ca expresie a nenumaratelor marturii de stima si admiratie
venite de peste hotare, fata de secretarul general al Partidului Comunist
Roméan, Nicolae Ceausescu, se defineste ca un omagiu pentru partidul
care a calit acest spirit al istoriei Romaniei, pentru poporul care I-a pla-
madit si Tnzestrat cu darurile pamintului stramosesc, pentru patria care
1l cinsteste si-1 urmeaza cu devotament si sperantd, cu convingerea ca
a dobindit un loc de prestigiu Tn constiinta de sine Tnsasisi in constiinta

lumii.

LA BLAJ

La Blaj, cu 125 de ani Tn urmd& cei 40000 de
soli ai populatiei bastinase de pe cuprinsul Tran-
silvaniei se adunau intr-un singur gind, cerindu-
si drepturile sociale si nationale, exprimindu-si
dorinta de a trai in pace,” pe baza unui statut
egalitar, cu miporitatile conlocujtoare. 5

La Blaj, stravechi’ oras romanesc, leagan al
redesteptarii nationale, unde au germinat ideile
Scolii Ardelene " si au Tinflorit scoala si tipari-
tura Tn limba materna, s-a formulat pentru prima
datd cu claritatea gindirii creatoare si cu forta
revolutionara a maSelor, programul sintetizat in
cuvintele Tnaltatoare : Vrem sia ne unim cu
tara !

La Blaj, _?e cimpia simbolic numita a libertatii,
s-au_ intilpit acei barbati numiti Avram lancu,
Simion Barnutiu, George Baritiu, Alexandru loan
Cuza, Alecu’ Russo, Gheorghe Sion, Dimitrie
Brdtianu si altii si care nu erau nici munteni,
nici_moldoveni, nici ardeleni, ci_roméani. La Blaj,
e Cimpia Libertatii s-a aprins_flacara unei revo-
utii care a trecut din constiinte pe baricadele
luptei si nu au putut-o stinge’ opresiunile in-
terne sau externe.

La Blaj, astdzi, o tard stapina pe destinele

sale, si-a sdbatorit solidaritatea cu Tnaintasii Si
si-a _manifestat Tnca o data integrala adeziune la
olitica nteleapta si responsabila a Partidului
omunist Roman, Ea_a fost fericit formulata in
cuvintarea tovarasului Nicolae Ceausescu care a
dat expresie nazuintelor poporului nostru, hotarit
sa-si . aducd contributia la continua Tnflorire a
patriei : ,Acum, la " aceastd adunare solemna,
cind _cinstim momente istorice epocale, cea mai
inalta pretuire pe care o putem da Tinaintasilor
nostri, acelora care s-au jertfit, care si-au dat
viata pentru ca poporul nostru sa traiasca liber,
sa-si faureascd destinele asa cum_ doreste, este
de a ne Jua angajamentul solemn ca vom actiona
in strinsad unitate, sub conducerea partidului nos-
tru comunist, pentru infaptuirea neabdtuta a pro-
ramului elaborat de Congresul al X—lea si de
onferinta Nationalda, penfru bunastarea si_feri-
cirea natiunii noastre socialiste, pentru socialism
si_comunjsm pe_ pamintul Romaniei ! . .
La Blaj, pe Cimpia Libertatii, in tara libertatii,
prin ?Iasul secretarului general al partidului,
s-au facut auzite aspiratille cele mai profunde
ale romanilor.
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INTEGRAREA
PROFESIONALA—

FACTOR UMAN
AL PRODUCTIEI

Alecu Al. FLOARES

Dezvoltarea rapidda a industriei si a economiei Tn an-
samblu, modernizarea agriculturii si mentinerea unui spor
natural ridicat a populatiei din mediul rural, determina
pe de o parte, crearea an de an, a noi locuri de munca n
orase _iar, pe de alta, formarea unei forte de munca dis-
ponibile la sate.

Transferarea unei parti din populatia activa eliberata
in sectorul primar spre cel secundar si tertiar se finscrie
mtr-un, Froces complex de mobilitate sociala, profesionala
si spatiala.

Asemena mutatii Tnsotesc Tn toate tarile procesul de in-
dustrializare. In Roméania, numai intre anii 1950 si 1970
numarul de noi locuri de muncd create in ramurile nea-
gricole au sporit cu aproape trei milioane, din care peste
doua treimi au fost acoperite cu forta de munca eliberata
de ramurile primare. In prezent, numarul de salariati spo-
reste cu 200.000 — 250.000 persoane anual. Dimensiunile a-
cestui proces vor fi si mai ridicate atit Tn actualul dece-
niu, cit si Tn cel urmator. Este edificatoare Tn acest sens
prevederea potrivit careia, la finele anului 1990, ponderea
populatiei rurale se va reduce la 10 — 15 la suta fata de
peste 45 la sutd cit reprezinta astazi. Rezultd ca Tn mai
putin de doua decenii se va inscrie pe coordonatele mo-
bilitatii o populatie activa care insumeaza circa 5 mili-
oane de oameni, iar daca avem in vedere si membrii fa-
miliilor, putem aprecia cd va fi supusa acestui fenomen
aproape jumatate din populatia tarii.

Deplasari de proportii asemanatoare se vor Tinregistra
si la scara judetului lasi, unde prognozele arata ca pina in
anul 1990 isi vor schimba statutul social peste 300.000 de
oameni din mai putin de jumatate de milion cit va re-
prezenta populatia activa la acea data.

Schimbarea statutului social si a genului de activitate
pune, pentru cei care pleaca din mediul rural, problema,
complexa a adaptarii si integrarii, a carei solutionare se
reflecta direct Tn eficienta muncii si gradul de folosire a
fortei de munca — cea mai complexa resursa de sporire
a avutiei nationale Tn perioada contemporana. Mobilita-
tea din sectorul primar 1n cel secundar sau tertiar atrage
dupa sine amplificarea aportului fortei de munca la crea-
rea produsului social si a venitului national datorita nive-
lului diferit al productivitatii muncii din cele trei sectoa-
re, cresterea gradului de instruire profesionala si cultu-
rala, producerea unor mutatii de natura psihologica.

Cotele acestor transformari si, indeosebi, ale eficientei
economice, sint determinate Tn mare masura de gradul in-
tegrarii Tn munca, de scurtarea perioadei de adaptare la
noul gen de activitate.

snfaptuirea programului adoptat de Congresul al X-lea
al partidului — arata tovarasul Nicolae Ceausescu n ra-
portul la Conferinta Nationala din iulie 1972 — impune
adoptarea unui complex de masuri pentru asigurarea for-
tei de munca necesare, calificarea Tn ritm mai rapid al
muncitorilor, continuarea  procesului de Tmbunatatire a
pregatirii profesionale a tuturor oamenilor muncii“. Inte-
rarea_face parte componentd din procesul Tmbunatagirii
olosirii fortel de munca.

Sociologii, economistii, politologii, practicienii acorda in-
tegrarii in ansamblu si integrarii profesionale Tn esenta
definitii variate. Potrivit conceptiei sociologului american
Landecker, exista patru tipuri de integrare culturala, sau
compatibilitatea (consistency)  Tntre modelele culturale ;
normativa, sau compatibilitatea intre norme culturale (cul-
tural standards) si conduita persoanelor; comunicativa sau
gradul Tn care relatia de comunicatii patrunde (permeates)
sistemul social, si functionalda sau gradul Tn care exista
interdependenta mutuala printre unitatile unui sistem de
diviziune a muncii. Petre Pinzaru considera ca — desi
inseparabile — notiunile de socializare si integrare nu
desemneaza unul si acelasi continut, nu acopera aceeasi
sfera. P. Foulque apreciaza ca integrarea constituie ,un
proces de reunire a partilor de o maniera care sa formeze
un tot organic sau de a Tnsera un element particular in acest
tot“. H. Mendras vorbeste de ,interdependenta mai mult
sau mai putin strinsa Tntre elementele unui sistem social,
intre membrii unei societati, de unde rezultd coeziunea a-
cestuia sau. in fine, ca sa dam numai citeva aprecieri.
M. M. Coumeton defineste integrarea prin diferitele grade
de conformism atinse, constant sau inconstat, de individ,
permitind sa se aprecieze Tn mod net nivelul inteararii
sale Tn grup® Intre formele sau tivurile de integrare me-
nite sa comensureze gradele acestui proces, E. Willems
distinge : inteararea civilizatorie, prin care intelege ajus-

fcontinuare tn pan. 11>



VIRGIL  TEODORESCU:

Ucenicul nicaieri zarit

Nu-i greu de observat ca multe din poeziile pe care
le aduna Virgil Teodorescu, Tn cele trei cicluri ale vo-
lumului  Ucenicul nicdieri zarit, Editura Albatros,
1972, fie ca sint scrise cu mai bine de patru decenii Tn
urma, fie ca sint de data recenta, au un caracter de-
monstrativ, de manifest suprarealist. Dintr-un Poem
din 1931, aflam astfel, prin intermediul unui ,dicteu”,
ce se petrece in creier, In ,functionarea reala a gindi-
rii”, cum scria Breton Tn primul Manifest al suprarea-
lismului, poezia transformindu-se, Tn felul acesta, in-
tr-un protest Tmpotriva vechiului discurs poetic con-
trolat de ratiune: ,si creierul mi s-a desfacut in bu-
cati / creierul meu Tn care visa se indopa si / se-alinta
femeia bifurcata / dar tu / n-ai fost in stare sa strabati
padurile incurcate / ale fecundatiei / mai proasta ca
albinele mai proasta ca proastele moluste care clocesc
Tn mii / si creierul meu a plesnit ca o teava de aburi /

e multiplu varicele acum / e un miriapod monstruos /
pintecul tau e acoperit de sputa / parul tau s-a.scufun-
dat ca o galera / si alte incheieturi nu mai iubesc / al-
te vase Tmi fac mila / in timp ce soldul tau e-o veri-
soara / prin care umbla palide naluci". O unda de sen-
zualitate vine si strabate prin aceste imagini socante,
organizindu-le pina la urma, cum se ntimpla si Tn ce-
lalalt Poem, sau Tn Cit vezi cu ochii, Un poem de bea-
titudine, Calatorie etc. Cu astfel de versuri se face le-
gatura cu o poezie de dragoste coerentd, care pastrea-
za surprinzator de fidel darul asociatiilor rare (Fru-
moasa mea, 1957) sau se trece spre o elegie a timpului
izvorita din traversarea sentimentului erotic prin mi-
racolele naturii: ,Si noi eram materie batrina, / e-
ram, de-atunci, sentimentalii plozi / ai marilor copaci
miriapozi / cu fruntea rasturnata n tarina" (Tu sda ma
duci de mina, 1957). Fireste, in alte cazuri, numeroase,

nu mai poate fi vorba de nici un sens, mai clar sau
mai putin clar, si cuvintele plutesc_in cea mai deplind
gratuitate. Limba Tsi mai pdastreaza, in astfel de ex-
periente, doar armatura gramaticalda. De aici decurge
insa o altda mare aventura a limbajului propusa de
suprarealisti. Respectarea structurii gramaticale, dupa
ce semantica a fost abolita, duce la ceea ce Breton re-

marca a fi ,0 propozitie de un caraghioslic ascutit".
~Spuneti-mi elsa aveti un krah? / Da-mi geloasa e-
poca-ntiia / pe unde umbla bromul cu riia / facind o-
ficiul ficsului Bach / Noi vrem marcele de margarina/
anvers cu torsul de violind / si opulenta floare de chit®
(Mobila mare vine-n ex-concert). Ne-am fingadui- sa
observam ca apropierea fortuita a cuvintelor conduce,
in cele mai multe cazuri, la astfel de rezultate si mai
rar la imagini fericite, pe care ar fi absurd sa le negam.
Versuri ca cele citate, scrise Tn 1931, cu o deschisa in-

tentie polemica fata de vechiul stil, par astazi rezulta-
tul unui teribilism juvenil, destul de naiv si, ceea ce
poate sa para Tnca mai curios, la fel de desuet ca ulti-
mul tip de automobil din aceeasi epoca. Daca uitam
ca trebuia Infrint atunci un anume filistinism, spiritul
Tngust si intolerant, ipocrizia, Tnchistarea ,creierelon
moi"”, cum spune undeva Virgil Teodorescu, nu vom
mai gasi astazi nici o justificare unor versuri scrise numai
pentru a demonstra plasarea poetului, Tn afara
oricaror  ,preocupari  estetice sau morale" (Bre-
ton), cum sint cele cuprinse sub titlul Ca un vinovat
m-am retras. Productii poetice ca cea citata, la care
s-ar putea adauga multe altele, si-au pierdut de indata
ce n-a mai existat nici o opozitie sericasa la atitea
tendinte de schimbare a limbajului poetic, pina si ca-
pacitatea de a mai soca pe cineva si apar definitiv ca-
zute intr-un teribilism gratuit si grandilocvent, de fe-
lul acestei declaratii prapastioase: ,,Am pus la sare
corpul iubitei mele pentru a-l avea / toata viata / si
dupa ce am sarutat-o lung pe gura / am iesit s& ma
plimb pe faleza racoroasa” (Plimbare pe falezd).

Poetul pledeaza, ca Tn aproape toate poeziile deja in-
vocate, si crezul este tot suprarealist, pentru dreptul
de a marturisi public (Masca de o0s) ceea ce altadata era
tinut ascuns sub strasnice chei morale si estetice. Poe-
zia trebuie cautata insa si dincolo de aceasta expe-
rientd psihanalitica, din care a rezultat si un mare cis-
tig: cresterea constiintei ca imaginea poetica ascunde
0 lume aparte (Imagini rasturnate). La ce duce aceasta
libertate de a uza de cuvinte dupa imbolduri obscure ?
Ea marturiseste, Tnainte de orice, dorinta de evadare,
prin mijlocirea limbajului ,reinvatat" (expresia lui
Breton) intr-o lume fantastica, scop pe care 1l recu-
noaste si Virgil Teodorescu, care vorbeste de un punct
incare in poezia sa ,isi dau Tntilnire fabulosul, fantasti-
cul si marile pasiuni" (Poezia indispensabil), ,Lucea-*
farul”, nr. 17, din 28 aprilie 1973). Poetul pare ca se lasa
total furat de acea ,fauna si flora de nedescris a supra-
realistilor”, cum o numea Andre Breton (Abraba). Sta-
rea de veghe este o prelungire a visului, cu imaginile
lui labile si socante: ,iti binecuvintez dulapul Tn care
isi Inchideau visele / ca pe niste sobe afumate / Tn timp
ce cocosii salbatici dansau pe zapada, | dar hai sa in-
tram si sa bem o bere / sau sa cerem un bocal de
somn, / un bocal de somn negru, de somn tulbure" (Ni-
mic mai usor). Tn aceste imagini halucinatorii se stre-
coara vagi stari sufletesti si idei care nu ajung la
treapta comunicarii logice, raminind sa sugereze doar
desprinderea de universul cunoscut, figurata fintr-o
poezie ca Cercurile de lemn de ceZe mai imposibile tra-
dari. increderea nelimitata in vis, Tn starile halucina-
torii, Tn proiectia gindului spontan, face loc unor ima-
gini pe care Breton le numea, in 1924,  suprarealiste"
pentru ca singura lor ratiune de existenta era data de
.gradul de arbitrar cel mai Tnalt”. Nimeni nu putea
banui, Tn momentul cind era lansata aceastda descope-

rire, care de'fapt nici nu apartine suprarealistilor, ca
ea va deveni sursa care va furniza poeziei moderne
cele mai multe clisee. De altfel, poeziile suprarealistilor
seamana surprinzator de mult intre ele. Daca Lautrea-
mont se gindea la o poezie care sa fie facuta ,de toti",
suprarealistii vor recomanda, prin acelasi Breton, ,scri-
erea mecanica, scriere pe care eu am incercat s-o pun lain-
demana tuturor”. S& ne amintim de expresia comuna a ,,gin-
dului vorbit", la care au participat Andre Breton si
Philippe Soupault, ale carei rezultate ii dau prilejul
autorului Nadjei sa noteze, pe linga ,usurinta reali-
zarii", analogiile frapante dintre toate scrierile obtinute
in baza acestui procedeu. ,Caracterele comune tuturor
scrierilor de acest gen", pe care parintele suprarealismu-
lui le observa cu satisfactie, vor pune Tn primejdie, cu
timpul, acest curent mai mult decit toate polemicile
pe care le-a dezlantuit.

Poezia lui Virgil Teodorescu nu va scapa nici ea de
acest val de monotonie pe care 1l aduce obsesia ,ine-
ditului spontan™ (Cele doua ore cu mult deasupra som-
nului). Nu poti combina la nesfirsit cuvintele in chip ar-
bitrar, Tn numele unor impulsuri interioare foarte pro-
funde, fara ca facilitatea procedeului, observata inca de
Breton, sa nu se denunte de la sine. (Departe de vocea
de voal a paturilor). Negarea permanenta a unor pro-
prietati fizice si biologice este generatoare de clisee si
o0 Tnspaimantatoare uniformitate vine sa se instaleze in
astfel de versuri abandonate, ,jocului dezinteresat al
gindirii’, in care se jura, dupa cum teoretiza Breton,
numai pe ,credinta Tn realitatea superioara a unor
anumite forme de asociatie neglijate”. Imaginile rezul-
tate seamana unele cu altele pentru ca se sprijina me-
reu pe acelasi mecanism al unor antinomii artificiale.
(Departe de zgomotul cascadei, Tn sfirsit) De aici
nu-i decit un pas pina la consumul excesiv
de cuvinte si la un nou retorism, sprijinit pe asociatia
arbitrara, care se deosebeste, formal, prea putin de cel
vechi, Tntemeiat pe legaturile coerente dintre cuvinte
Repetitiile si enumerarile fac si mai evidente anumite
Lvicii de constructie”, ca sa ne folosim din nou de o
formulare a lui Breton, care conduc la un retorism acu-
zat, izvorit si dintr-o intentie polemica, atit Tn poeziile
mai vechi ale lui Virgil Teodorescu, cit si in unele de
datd recenta: Pavoaz, Numaratoare pe degete, Tendin-
ta, Culoarea libertatii. O anumita ,risipa elocventa si

arbard", pe care poetul o marturiseste in Lasati cu-
vintele (1972), poate fi intilnita Tn mai toate etapele din
creatia sa.

Din poeziile lui Virgil Teodorescu, chiar daca ne-am
referi la ciclul cel mai acuzat de dezorganizare, cum
este Ucenicul nicdieri zarit, nu lipseste o idee coordo-
natoare, cum este aceea a labilitatii timpului, Tn jurul
careia reuseste sa centreze imagini de o frumusete in-
solita, intr-un joc numai aparent liber de orice deter-
minare logica. Spaima trecerii este dominata de Tin-
crederea Tn destinul etern al creatiei Tn Poemul Tnota-
torului : ,Etern ca fundul ei cu dezastre si primaveri /
sint foarte linistit / in timp ce navele aluneca, prin
ntuneric / si violenta frumusete a obrazului / e lumi-
natd mereu de steaua turbure de pe umar / De mult
pasarea mortii a scapat din singele meu / zdrentuita
si calda si pluteste acum mai departe muiata Tn cifrul
lui / fascinanta / Jn timp ce navele vor spinteca valu-
rile / voi fi etern ca fundul cu dezastre si primaveri
al / marii / si In ziua cea mai fastuoasa a continente-
lor / cind pasarea umeda a mortii / se va prabusi obo-
sita la porti / poemul meu va ramine in ochiul albas-
tru al Zomului nou / ca peisajul agresiv al unei ere
demult disparute”. Imaginile par, de cele mai multe
ori, detasate de drama existentiala pe care o comunica
(Albi de toamna, Addenda). O simpla enumerare a da-
telor existentei cotidiene, retinute intr-o vecinatate de
un arbitrar absolut, conduce la ideea schimbarii, a
curgerii si declinului (Panta rei). Descriptia terifianta
a unui peisaj cu salcii, care-i da poetului din nou oca-
zia sa-si afirme virtuozitatea imagistica, conduce la
aceeasi 1ncheiere, transcrisa aproape sententios: ,Si-
asa s-au dus toate, pierind la un semn, / cu multe am-
bitii Tncinse la soare / Tn cupe de smalt si sudoare, /
frumoasele salcii cu solduri de lemn..."" (Salcii smulse).
In astfel de versuri, la care pot fi adaugate citeva fru-
moase instantanee descriptive (Soseste, Voi reveni) urca
influente suprarealiste curatate de o mai veche uritenie
incrincenata, pentru a comunica, in imagini polimorfe
si muzicale (Cad lampi, Soseste), o melancolie nedefini-
ta, infiorarile timpului (Efort, Amiaza) si taina visului
alunecator din care se iveste poezia (Fara virstd).

Poezia lui Virgil Teodorescu evolueaza de la polemica
artistica la o polemica sociald, cu dese reveniri la punc-
tul de plecare, pentru ca poetul se dovedeste mereu
preocupat sa-si defineasca crezul artistic. Imaginile so-
cante, ,stupefiante”, cum le numea Aragon, ale Tnce-
puturilor, fara sa-si piarda agresivitatea, sint chemate
acum sa impuna idei si sa Tmpinga la actiune (V-am
vazut, 1957). Locul fabulosului narativ, in care se
proiectau stari onirice, este luat de descrierea haluci-
nantda a scenelor din lagare si a ororilor razboiului din
care omul iese micsorat sau strivit (La ora ceaiului,
Oceanul inocentei etc). Legatura dintre aceste parti ale
operei lui Virgil Teodorescu, atit de diferite la prima
vedere, o face numai imaginea. In constructia acestei
imagini, care Tmbina elemente Tindepartate sau chiar
contradictorii ale realitatii, dupa un crez poetic mar-
turisit cu consecventa  (Poezia indispensabild), poetul
ramine un neobosit cautator. Ratacit in tinuturi halu-
cinante de mirajul descoperirilor pe care le Tncearcd,
poetul reface, asumindu-si toate riscurile, mereu acelasi
drum, incredintat de mult cad poezia este numai o a-
ventura a limbajului.

fragmentariuni

POEME NOI

Const. CIOPRAGA

Violenta verbald si fronda s-au transformat in
sarcasm iar Tn Ora confuza sarcasmul Tnsusi a
devenit uitare : ,Nu as voi nici sa ma pling si
nici sa gem, / N-as mai voi acum nici sa bles-
tem. / Mi-e frica de ceva. Pe-aédci, pe undeva, /
Se tot petrece, tot cite ceva... / Nimicul se-mple-
teste si se-ascunde...” in Jocul blestemelor apare
0 resemnare aproape eminesciand. in Dragoste
tirzie, totul e rememorat cu liniste, In tonurl es-
tompate de crepuscul : ,M-am prefacut ca nu-nte-
leg / Si te-am jignit cu voie, sa ma_ierti / Poti
sa blestemi si sa ma certi". Se multiplica accen-
tele de puritate si gingasie, de infratire cu albi-
nele si pasarile, cu tot ce SL,J\%ereaza _perspective
spre impacare. Armonii din Morgenstimmung _isi
prelungesc ecoul intr-un cintec pentru ,Pituici !,
pentru ,Copii ! si ,Fete* ; ,Hai, pasaruicl,” veniti
din streasini multe...“ Ciinele devine, la modul
franciscan, frate si prieten: ,Cline frumos, tu
stii cd ti-s un frate" (,Prietenul™). Frati sint si
boii tacuti, cu care omul ,se oglindeste-alaturi®,
pe oimp, Tn ciutura fintinii. Sub munte, atrag

atentia tablouri_ pastorale, ca _in mai vechile
Hore : ,Capre, tirle, oi in turma / Erau zestrele
din urm&" (De ziua ta). Ca uverturd a ciclului
Noaptea,_de observat reluarea uynor sunete din
clasicul Testament: ,Nu_vreau_ rasplata alta, cu-
vintele mi-ajung, / Ca ranile din suflet cu soapta
vi le ung".”Mal mult decit poanta  epigramatica,
in inscriptii frapeaza limbajul unui moralist de
factura aproape clasicd. Ce spun asemenea in-
scriptii ? In una din ele se face elogiul muncii
ca factor  de echilibru existential : ,Omul sa-si
munceasca viata. / Mi-am muncit-o — si atit —

/ Ca s&mi treacd de urit" (84). Tn_altd inscrip-
tie, e recomandat discernamintul intre bine si
rau : ,Fereste-te la vreme / Tarina ce-ti ramine
sa nu ti se blesteme" (Posteritati). Sau, in acelasi
sens : ,Nu te lasa de semeni si timp ranit si-nvins
— / Calatorind de-a pururi prin zari_si peste,
zare, / S& nu te afle viata culcat, dar n picioa-
re" (Sus). intr-un lapidar Trebuie, ideea etica
a perfectiunii e ridicata pe treapta de sus a va-
lorilor umane : ,Realizeaza-te deplin. / Posteri-
tatea-i buna amintire / Ce-o lasi Tn lume dupa
tine..." Cum f7si copsiderd poetul propria bio-
graflev? Ne-0 spune intr-o patetica intoarcere la
razda :

.Lamint al tarii mele si al meu, / Nu m-ai ui-
tat? E pasul meu. Sint eu, / Cea mai nevrednica
odrasld de plugar. / Primeste-md, prea bunule,
in brate, la hotar. / Am tras si eu in tine o
B_razda, nu degeaba. / Primeste-ma Pamintule, cu

ine ...“

Pagini precum Spuneai ceva ?_ca Poema (t,,F_’oe-
ma Ce-0 visez tresare,.) sau De ce-as fi trist?
dau masura_prospetimii acestui mare poet. La ni-
velul creatiilor ‘argheziene memorabile, poemul
Spuneai ceva?_ este o exceptionald confesiune pe
tema solitudinii existentiale. 'Cuvintul nu parvine
sa comunice _infinitatea de_nuante interioare
fiorul intim ramine adesea in pragul intelegerii,
de unde tristetea :

~Spuneai ceva? Spuneam ceva? Se pare. [/
Soptisesi, poate, o-ntrebare, / Sau poate, un_ ras-
puns. / Dar glasul_nostru nu era ascuns ? / Poate
zaream 0 soaptd |n‘ple9aﬁ})a tremurata. / A fost
atunci ? Acum e altddata ? / Sl tu _si eu tacusem,
parca de ani intregi / Stiind ca nu-ntelegem
ce-ncepl sa Intelegi...“ Daca am fincerca sa re-
zumam profilul clasicului Tn ultimii lui_ani, ar
trebui sa retinem ca definitoriu poemul De ce-as
fi trist?, imbibat de lumina, desi elegiac, respi-
rind o calma Tmpacare, desi strabatut de fiorul
mortii :

.De ce-as fi trist, cd toamna tirzie mi-e fru-
moasd ? /_Pridvoarele-mi sint cosuri cu flori, ca
de mireasa. / Fereastra-mi este plina / De iederi
impletite, cu vine de glicina (..,) / De ce-as fi
trist? Ca pacea duioasa si blajina / Ma duce ca
o luntre prin linisti de lumina? (..) / Nu mi-e
cladita casa de sita peste Trotus, / in pajistea
cu cringuri? De ce-as fi trist? / Si totusi..."

Reprezentind_ o etapd a _limpezirilor, seria de
poeme noi retine atentia si sub aspectul raspun-
surilor, al experientelor unui creator de excep-
tie privind poezia.  Citeva poeme _(Frunze pier-
dute, Vine de la sine, Din pesteri,  Poema, Mo-
dernitate) sint articulatii ale_unei arte poetice,
din care rezulta o exemplara constiintd a res-
ponsabilitdtii. Precum ,un scolar, intirziat in vre-
me", poetul e timorat de prezenta foii albe. In-
spiratia (careia_poetu] i spune ,gindirea™) ,vine
de la sine". ,O cauti si_ai vrea sa cinte", dar
refractard, ea std ascunsa. Ideald ar fi o creatie
asemanatoare miracolului cotidian din natura. n-
cercarile demiurgului dau insd gres: ,Poema vi-
sului ma doare /"Ca nu se poate-n ea urzi, / Cum
se urzeste-n fir o floare / Pe o matase-n zori de
zi..." intr-o confesiune mai veche, Dintr-un foi-
sor (Revista_ fundatiilor, 1940, nr. 12) se revela
un creator riguros, in lupta cu servitutile cuvin-
tului : ,Scriu de patruzeci_si cinci de ani — pre-
ciza atunci Arghezi, si nici azi nu stiu cum se
incepe o Faglna,_ dupa ce am scris zeci de_mii,
fara sa stiu nici pe acelea cum le-am scris si
am ramas debutant Tn perpetuitate, iritat de su-
ficienta aroganta si de atitudinea de omnipotenta
a majoritatit, confratilor mei”. Mai mult ; ,nu stiu
cum “sa scriu o frazd ! Ideea revine aproape
intocmai, Tn amintitul poem Frunze pierdute :

»Cincizeci de ani, de cind fncerci, mereu /
Condeiul, gindurile si cerneala, / N-au mai ajuns
sa-ti curme, fatul meu, / Frica_de tine si-ndolala.

Te temi si-acum de ce te-ai mai temut, / De
pagina curata si de rindul, / Si de cuvintul de la
inceput. / Te_sperie_si litera si gindul. / La fiece
cuvint, o sovaire / Te face sd tresari si-ai astep-
ta / Parca traiesti Tn somn si-n amintire / Si nu

stii cine-a scris cu mina ta..." >

p>)
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din plin bronzurile, intir-

zie pe documentele de ar-

hiva, se bucura de culorile

decoratiilor asezate pe cul-
cusuri de catifea. Balcescu, A-
vram lancu, Alecsandri si Bolliac
stau razimati de coloanele pala-
tului ctitorit de Stefan; Kogal-
niceanu, Rosetti, Bolintineanu,
Negri pare ca tin pe umeri bal-
conul dantelat din imensul hol;
privind filial spre semetul Mi-
hai Viteazul, Alexandru loan
Cuza are alaturi cusmele [a-\
sate pe-0 sprinceana si sumane-
le de panura ale divanitilor ad-
hoc; mos lon Roata zimbeste
spre cele doua urne de lemn
lustruit din ,casa elefantului” Tn
timp ce Bamutiu parca asculta
Tncordat tumultul adunarii ,fra-
tilor romani" veniti Tn cimpia
Blajului...

Istorie  Tnseamna Tn primul
rind curgere Tn timp. Dar a-
ceasta expozitie aniversara ce-si
propune derularea cu Tincetinito-
rul a evenimentelor tinde spre
miezul lucrurilor, spre cauza
care a generat constatarea Iui
Karl Marx: ,Valahii rastoarng,

vechiul regim si pun Tn mod
provizoriu Tn locul lui unul nou.
Ei vor sa schimbe Tn intregime
vechiul sistem si sa se organi-
zeze dupa modelul popoarelor
civilizate". Doud sint dominan-
tele acestei impresionante epici

n imagini verb scris ce
puncteazd pregnant momentele
de virf ale redesteptarii noastre
nationale; un curent permanent
ce urca din adincuri spre piscu-
rile revolutionare, deci o circu-
latie verticala si legatura orga-
nicd, fireascd, firul orizontal ce
uneste etapele zbuciumatei noas-
tre istorii. In adevar, istorie Tn-
seamna curgere permanenta, e-
veuimentele descinzind unul din
altul asemeni suvoiului pe trep-
te de cascada. Judecind astfel,
ntelegem ca generoasa lumina
a acestui florar dintr-o tara li-
berd, demna, stapina pe desti-
nele ei, ce patrunde prin vitra-
lille Palatului culturii din iasi,
descinde din obida razvratitilor
de la_Cizmanesti-Botosani (1842),
Tg. Ocna-Bacau (1843) Saveni-
Dorohoi (1844), Tatarusi-Suceava
(1847), Bojeni-Roman  (1848), a
acelor tarani constienti de con-
ditia lor sociala care scriu cu
lacrimi pe hirtie trudita ,am
ajuns niste ticalosi de robi". A-
ceasta constiinta i-a dictat bar-
dului de la Mircesti strofele re-
desteptarii si horele unirii; ea
a stat la baza ,dorintelor par-
tidei nationale ~ din Moldova",
redactate de Kogalniceanu, Alee,
sandri, Negri si ceilalti aici de
fata, reuniti Tn acest aeropag al
anilor 1848, 1859. 1877 si urma-
torii.

Din cuvintele necautate si cu
atit mai zguduitoare ale acestor

Expozitia 1848 din Palatul Culturii

NAZUINTELE AFIRMARII DE SINE
STATATOARE A NATIUNII ROMANE

iobagi ingenunchiati sub obida
descinde fraza lui Balcescu ,u-
nitatea nationala fu visarea iu-
bitd a voievozilor nostri cei vi-
teji, a tuturor barbatilor nostri
eel mari care Tntrupara in sine
individualitatea si cugetarea po-
porului nostru spre a o manifes-
ta lumii".

Toti acesti barbati adunati Tn
conclavul din marele hol voie-
vodal au in spatele lor poporul
pe care 1l Tintruchipeaza si a
carui respiratie clocotitoare se
simte parca dincolo de simeze
si vitrine. Sint milioanele de
atunci din care descind milioa-
nele de azi, muncitori liberi ce
fauresc o tara modernad, acea
patrie visata si cintata acum
125 de ani de cei care cu man-
drie_si cutezanta Tisi ziceau pa-
soptisti.

Ca o0 adevarata sinteza de istorie,
expozitia de la lasi evidentia-
za coordonatele majore ce lea-
ga evenimentele si le confera
adevaratul sens. E un fir ab
apei pe care navigatorii fluvii-
lor aspre 1l au mereu Tn grija

,Locul dara acesta unde este
acuma Moldova si Tara Mun-
teneasca este dreptu Dachia,
cum si tot Ardealul, cu Mara-
morosul  si cu Tara Oltului”,
scrie Miron Costin. lar duipa
el, Tnvatatul domn Dimitrie
Cantemir: ,Hronicon a toata ta-
ra romaneasca (care apoi s-a
impartit Tn Moldova, Munte-
neasca si Ardealul) m.. asisderea
pentru numele care a fost odata
si care le are aemu si pentru
Romanii care de atuncecu intrin-
sa asezindu-sa Tntr-dceeasi Si
pina aemu necontenit locuiesc".

Cum se putea numi altfel ma-
gazinul istoric al lui Kogalni-
ceanu decit ,Dacia" ? Dupa
cum, nu putea vorbi altfel Ko-
galniceanu decTt »8U privesc ca
patrie a mea toata acea Intin-
dere de loc unde se vorbeste
roméaneste si ca istorie natio-
nald, istoria Moldovei, a Vala-
hiei si a fratilor din Transilva-
nia... Inima mi se bate cind
aud numele Ilui Alexandru cel
Bun, lui Stefan cel Mare, lui
Mihai Viteazul\, acesti bar-
bati pentru mine sint mai mult
decit Alexandru cel Mare, decit
Anibal, decit Cezar; acestia
sint eroii lumii, cei dintii sint
eroii patriei mele".

Istoria curge Tn cadenta horii
pe care o intoneaza la fiecare
Tmplinire de ora ceasul din
turn. Si pe masura ce Tnain-
teaza, urcind Tn timp, Tncep sa
apara tot mai limpede eroii cei
multi si anonimi. Gloata lor din

adunarile de la lasi, Islaz si
Blaj transmit evenimentelor un
epos ce urca parcd din pamant
sl confirma siguranta lui Ni-
colae lorga; ,nu se poate ta-
gadui ca acolo, ia lasi, au fost
anumite Tnsusiri de serioasa cu.
getare politica si de Tnalta so-
lidaritate sociald".

Aici, la lasi, flacara revolutiei
nu s-a aprins intimplator. Cu-
vintele lui Kogalniceanu, citate
mai sus fuseserd rostite in 1843
la Academia Mihaileand, acea
tribuna progresista nfiintata la
1835, unde au predat spirite li-
berale atrase din toate tinutu-
rile roméanesti, Gh. Baritiu, lon
Ghica, Bftimie Murgu... Dupa
cum, nu intimplator proiectul
de constitutie Tntocmit de lon
Cimpineanu vorbeste clar de u-
nitatea si independenta Tarilor
Romane.

Unirea va veni Tn 1859, in-
dependenta  Tn 1877, faurirea
statului  national modern in
1918. Sint etape ce evidentiaza
din ce Tn ce mai pregnant pre-
zenta curentilor fierbinti in si-
nul maselor. Daca neatarnarea
si inchegarea statului national
au fost cucerite la Plevna si
Marasesti, eliberarea din august,
1944, act crucial Tn istoria noas-
trda, e mai Intli un act politic
si apoi unul militar. De asta
data, decisiva e contributia ma-
selor, ele impunindu-si prezenta
printr-o ,serioasa cugetare po-
liticA si o Tnalta solidaritate so-
ciala" si devenind astfel eroul
de prim plan al istoriei. Bar-
batul politic face loc clasei so-
ciale care se exprima prin par-

tidul sau politic. Partidul 1St
desemneaza  exponentii, care
conduc lupta sub steagul de

singe cu Tnsemnele muncii.
¥

Asa numita perioada a unirii
apare transfigurata de un anu-
me romantism. Carillonul mal
cinta o data Tn turn hora e-
courile ei tremura prin sali, to-
cul de fildes al lui Alecsandri
ofteaza prin somn, Alexandru
loan Cuza se tine drept, impo-
dobit in jerba decoratiilor, ta-
ranii de la 64 1l numesc ,slo-
bozitorul nostru™ si vor sa-i)
dea din anii 'Vietii lor si a co-
piilor lor spre a-i asigura o
domnie cit mai Tndelungata.
Urmarind presa democratica
din perioada interbelica, privind
fotografiile de la procesele co-
munistilor, cercetind documen-
tele din dosare, Tncepi ca auzi
huruitul subteran al seismului
care se apropie si te descoperi
in fata amintirii celor care,
mergind la moarte, scriau Vii-

toarele pagini ale _istoriei. De
aceea, luptatorii ilegalisti au
chipurile iluminate si privesc

dincolo de curtile martiale cu o
siguranta ce _le vine din cela-
lalalt secol. Razvratitii de la 1843
au crescut, sint multi, constienti
de forta si, mai ales, de mi-
siunea lor istorica.

Urmariti torentul multimii cat-
re schimba albia istoriel si veti
intelege ce Tnseamna ca un po-
por sa-si scrie singur istoria sa
nu-i mai astepte pe emisarii
portilor inalte sau scunde, pe
trimisii  cancelariilor imperiale.
O asemenea forta schimba, Tn
anii nostri, geografia  acestei
Dacii libere, faurind o Romanie
socialista, tara moderna Tn con-
certul statelor lumii.

De la celdlalt capat al desfa-
suratorului expozitional, lupta-
torii pasoptisti pot privi mul-
tumiti : idealul pentru care au
militat a fost nfaptuit.

,Evenimentele revolutionare
de la 1848 au avut un carac-
ter unitar n toate tarile ro-
méane. In centrul lor se afla
pretutindeni desfiintarea servi-
tutilor feudale si eliberarea ta-
ranimii iobage, introducerea li-
bertatilor democratice burgheze,
scuturarea dominatiei_ straine si
realizarea unitatii’ si indepen-
dentei nationale — obiective de-
mocratice  care interesau cele
mai largi paturi sociale, cores-
pundeau nazuintelor afirmarii
de sine statatoare a natiunii ro-
mane" sint cuvintele tovarasu-
lui Nicolae Ceausescu care pre-
fateaza expozitia. Cum Tnsa ho-
lul palatului e de fapt circu-
lar, iar expozitia pare o hora
a Unirii, textul conducatorului
Romaniei moderne e alaturi de
crezul pasoptist si de inimoa-
sele pagini _ale cronicarilor.

Numai ca chipurile acelor
barbati luptatori de la '48 pro-
iectate Tn istorie par niste
piscuri izolate, in timp ce figu-
ra secretarului general al par-
tidului abia poate fi decupata
din marea de oameni care-l sus-
tin. In spatele lui sint milioa-
nele de luptatori ce de la '48
incoace au format un fluviu al
constiintei luminate si un zid
al patriotismului. Ovatiile lor se
unesc cu strigatele de pe cim-
ia Libertatii, dind o replica a-
irmatiel lui Engels privitoare
la adubla milenara istorie ai
Romanilor si la vitalitatea lor
nationala neslabita".

S-a Tmplinit Tnca o ord din

curgerea istoriei. Ceasul n-a o-
bosit s& batd peste oras Hora
unirii.

Aurel LEON

antract

VEDETA

N. BARBU

Am devenit atlt de nepdsatori, In_anumite Tmprejurari,
ineit se Tntimpld s& aruncam apa din  copaie_ cu pruncul
{ata laut. Pina sa bagam de seama, pina sa-i sarim in aju-
or, frumusete de fat, care ar avea toate darurile sa fie
chiar Fat-Frumos, s-a dus pe apa Simbetei. Nu_mai spun
cd, uneori, comitem aceeasi eroare fara sa ne dam seama.,
iar altii —_ pentru cd tot nu ne ddm seama — 0 eomit cu
ound stiinta si cu singe rece, ca sa n-aiba ,probleme".

Ani la rind_am luptat impotriva vedetismului. Da, se
Cutea semnala si aici 0 isma. 1n ce consta vedetismul ? Se
:tie — desi se recunoaste mai putin : sint mai ales mani-
festarile de falsa vedefa, care mimeaza doar aspectele de
jxterior, neesentiale — pretentiile sau precautiile exagerate,
rare la imitatori_ramin fard acoperire. Galagia, reclama si,
nai departe, viciile de caracter : egoismul, superficialitatea
ipar atunci Tn primul plan. ) ) )

. Veritabila vedetd este mai_retinutd, mai absorpita de
ireocupdrile_ei, mai devotata si chiar mai generoasa.

Poate ca distinctia de falsa vedetd e mai greu de
acut. Existd_public si public, astfel ca o parte a oame-
rilor de buna credintd se poate insela. Confuzii. s-au pro-
lus si se mai produc si astazi, cind filmul si mai cu seama
nicul ecran ofera atitea sanse de popularitate. Ei si? E
reaba criticilor, e treaba_specialistilor de tot felul de care-s
>line teatrele si studiourile de filme sa desparta uscatul de
ipe. Dar de aici pind la negarea acelor_imponderabile ale
>ersonalitatii unui artist de_care atirnd deseori succesul
au caderea unei reprezentatii — e cale lunga.

. Intr-o vreme, editorii afiselor_si programelor de teatru
ialculau cu strasnicie fiecare ‘centimetru patrat, sa nu apara

cumva poza celui care-l joacd, sa zicem, pe Vlaicu-Voda
mai avantajatd decit a actorului care joacd o santineld
Dintr-o data, fiecare ,om din multime", fiecare cetatean,
fiecare_,ostean” modest al unui colectiv, asigurat ¢d poarta
in ranita bastonul de maresal, s-a visat poate printul Da-
nemarcei. De aici — _orgolii exacerbate, tocmai acolo unde
nu te astepti, invidii si insolente corelate cu nesocotirea
unor valori. B

n fine, multe anomalii de acest fel s-au corectat pe
parcurs, dar unele prejudecati deduse de aici, se mentin,
intr-un chip, mai difuz, retrase parca in zone mai_putin
aparente. Prima_— si cea mai grava — consta in minima-
lizarea aportului actoricesc Tn spectacol.

Urmarind distributiile multor reprezentatii de teatru,
te surprinde usurinta cu care sint tratate roiuri memorabile
din dramaturgia noastra sau din_cea straina. Ideea stricta
a functionalitatii, legatd de considerente regizorale sau si
administrative, duce’ la cenusiu si uniformizare. Vedeta —
personalitate actoriceasca de recunoscuta pregnanta, reu-
nind talent si popularitate, impunind adesea prin farmecul
si inteligenta_sa autori si spectacole — nu-si afirma pre-
zenta, nu anima si_nu atrage multimea spectatorilor atita
timp cit nu e pusda Tn situatia de a pastra un contact
direct si constant cu publicul. In repetate rinduri, n
presa, a aparut intrebarea : Ce face Aura Buzescu ? De ce
nu joaca G. Calboreanu? De ce Fory Eterle, Beate Freda-
nov, Geo Barton apar atit de rar si_de inconsistent? Care
e rolul demn de personalitatea lui° George Constantin ? Ce
a prezentat rasunator in_teatru! n ultimul timp Colea Rau-
tu? De ce nu joaca — in definitiv — Stroe, atita timp_cit
revista se zbate intr-o cronica penurie de vedete? Cind
repertoriile nu prea aduc roluri alese special pentru vii-
toate performante actoricesti, si cind, din acest motiv (in-
tre altele) cam lipseste publicul din_staluri si balcoane, s-ar
cuveni sa reflectam’ cu mai atenta patrundere si respon-
sapilitate la continutul real, nepeiorativ deci, al cuvin-
tului vedeta. Matei Millo, Aristizza Romanescu, Gr. Mano-
lescu, Aglae Pruteanu, au fost mari vedete prin_care a
progresat teatrul romanesc, prin care putem vorbi de un
stil “de_interpretare specific scenei noastre, Vedete au fost
si Marioara Voiculescu si Lucia Sturdza-Builandra si N. So_
reanu si G. Timicd, si Storin si Maximilian, Tanase, Rama-

dan, Ciubotarasu. Acestia si multi altii au_ sustinut pe
umerii lor stagiuni si piese de neuitat. Numai cind lipsesc
din distributie actorii care au creat sau au preluat ca pe
0 scumpa mostenire diversele roluri ale repertoriului intrat
in constiintele noastre, numai_atunci masuram distanta de
la 0o vedeta la un actor orieit de bun si de constiincios.
Milutd Gheorghiu _a fost realmente o vedeta, prin toate
darurile sale :”ochii, verva, forta de sustinere — 'si numele
sau ramine legat de imaginea cea mai autentica a Chiritelor
lui Alecsandri, desi, a jucat cu stralucire sute de roluri.
Cine nu e dispus s& asculte si astazi, Inregistratd pe disc,
antologica _relatare despre ,patratica de zahar™ pe care
Ldumnealui” (Birzoi) o apuca ,cu _degetele"? Si Miluta
Ghearghiu desavirsea, de la o aparitie la alta, aceastd par-
titura,” chiar la virsta de 70 de ani! Nu_e, oare, pdcat, cd
0 asemenea performanta nu _a fost in Tntregime filmata ?
Nu e regretabil in general ca nu avem o filmoteca a tea-
trului roménesc ?

Dar_pentru a se ajunge la astfel de rezultate e nevoie,
in afard de talent si de” muncd, de prezenta unei opticl
valorificatoare a marilor personalitati pe care le avem si
care sint vedete afirmate sau virtuale. Alaturi de acestea
se creaza conditii reale de lansare a talentelor care vin
din urma. Altfel — se ajun_?_e_lq situatia bizara cind unii
primesc doar investitura artificiala de vedete, pentru a dis-
parea apoi de pe firmanent, dupa 2—3 stagiuni. . .

Notiunea de vedeta presupune, fireste, “personalitatea si
farmecul personal prin care traieste conventia teatrald. Or,
este o flagranta contradictie sa fii de acord cu ideea de
conventie, "in genere, dar sa reprosezi actorului de 30 de
ani ca joaca un personaj de 18—20 de ani, avind_tot aplom-
bul cerut de rol, atunci cind, procedind dupa cele mai
naturaliste canoane, adica distribuind acolo un tinar chiar
de 18 ani, nu poti ajunge la rezultatele pe care actorul eu
0 personalitate formatd le asigura. . .

Am avut_recent ocazia de”a verifica_ aceste adevaruri
elementare, facind diferenta intre cei_ce vin cu toate datele!
si cu toata disponibilitatea spirituala s& joace un rol, Si
cei care se_ joaca doar pe ei insisi la virsta respectiva.
Dintre acestia din urma_nu se pot recruta vedetele de care
are nevoie teatrul roménesc. Dar discutia are inca multe
coordonate si promitem o continuare a ei.



mentiuni critice = mentiuni critice = mentiuni critice

TUDOR GEORGE:
Sonete aeriene

Masiva culegere de Sonete aeriene (Ed. Cartea roma-
neascd, 1972) este intlia carte dintr-un ciclu intitulat Trilo-
gl_a sonetelor. Asadar Tudor George prelungeste tentativa sa
incolo_ de un trecator moment editorial. Oricum, fie si nu-
mai prin aceasta singura carte aparuta pina acum (din ciclul
amintit, pentru ca altfel, autorul si-a demonstrat prolificitatea
in destule aparitii editoriale si revuistice), universul poetului
ni se desvaluie Tndeajuns. . . . .

Materialul poetic ‘este organizat in patru capitole inde-

pendente, cu tematicd unitard. Facind o paranteza, se poate
spune ca fiecare sonet, in interiorul capitolulyi sau_al ci-
clului din care face parte, reprezinta o secventa de sine sta-
tatoare, prin insasi structura_sa componistica. Primul capitol
din carte reuneste un numar de 1483 de ,Sonete aeriene”,
toate Tnscrise pe linia unel conceptii programatice expusa
de autor in Verbum nuptiale (— ars poetica —) : ,Shakes-
erean, sonetu-i_mult mai a(T;_er / Decit in_strimta chingéd-a
ui Petrarca : / Curg rimele Tireascai lor atingeri, / Ca valu-
rile line clatind barca... // Catrenul e-0 pereche de doi ge-
meni, / Doud catrene-asemeni e-un quadruplu, / E-0 nunta
petrarchistd, scrisa-n cremeni ; / Shakesperean, — sonetu-i
mult mai suplu: // Sase perechi de rime-n_trei catrene!| /
Fireasca nunta : doua cite doua, / S-alatura distinsei cantilene
/ Cuvintele-n Tmpreunare noud; // Intr-un distih final -ca-ntr-o
aglrafa, — / Isi prinde Shakespeare sancta lui parafa!” De alt-
fel, aceasta nu_este singura piesa care anuntd, deschis, o orien-
tare ti un_stil. 1 se "alatura ,Laser-sonetul”, ,Perplexitate”,
Lversul", ,Plenitudine” s.a. Persista la Tudor George ideea
clasica a corespondentei formale dintre frumosul natural si
frumosul estetic. Este vorba la el insd de o natura in continua
devenire. Formele materiale sunt percepute dialectic, Tn mis-
care, si tot asa transferate in plan ideatio: ,La ce vii tu —
cascind compasul, — / Piciorul unui vers sa-mi masuri, /
Cu _g)lnd de-a_face parastasul / Acelor planuri, — pus pe dra-
suri? // Or Clipei mele-i bati tu stasul / Cu metronomul, —
ai, tu, pasuri! — / Ceasornicar deprins cu ceasul, / Nu cu-a
mareelor matasuri! // Nu ! Marea-n ciclele-i perfecte, / N-o
poti inscrie in pandecte! // Acropole-n sublimu-i calcul / Nu
corespunde cu decalcull // Nu-i. matematica_sublima, / Ci-i
Pulsul Vietii-Ritm si Rima!" Intitulate semnificativ ,Dogma",
aceste versuri pledeaza nu Tmpotriva formei, in genere “(cum
s-ar putea crede”, ei Tmpotriva tiparelor impuse unor sub-
stante inadecvate. $i acesta e un alt mod de a distruge.forma.
~In detaliu, ideea corespondentei dintre frumosul natural
si cel estetic revine si in sonetele scrise sub_steaua marelui
Eros. Si, tot ca in poezia clasica, femeia echilibreaza, din ex-
terior, zbaterile spiritului. Limbajul este ironlc-villonesc. Nu
numai in ciclul ,Metafora manusilor uitate”, ci Tn toata poe-
zia_ sa, Judor George ramine fidel claritatii, in ciuda expre-
siei ncarcate de voluptati verbale. Este una dintre condi-
tille_maqdalitatii lirice pe care o practica, .

Dupa citeva acolade cu substrat intim, in_Confesional, poe-
tul _face demonstratia suprema a priceperii intr-ale versifi-
catiei, Tn ultimele capitole ale cartii . ,Venetia" si ,Cheia de
bolta”. Mai ales cel de-al doilea, ‘care este "un Ssonet glossa,
ﬁlledeaza pentru_tipul de ,gindire arhitecturald" exersat de

udor George. Dar nu in volume_ reci, ci in_launtrul formelor

vil._latd, Tn” acest sens, o marturisire grefatd pe o binecunos-
cutd idee a_lui Michelangelo : ,POETI SI_SCULPTORI. ARHI-
TECTA DATI VIATA ! /"STATUILE-S PADURI PLINTATE-N
PIATRA! /"UN SINGE CURGE-N FIECE ARGILA !

EMIL NICOLAE

GEORGE MARIA BANU:
Muntek alb

Dispuse intr-o succesiune ascendenta valoric, schitele si
povestirile lui G.M.B. respira, Tn mod fatal parca, aerul pro-
zei ardelenesti, atit de pregnant conturatda In peisajul epicii
noastre — de ieri si de astazi. Sint, spre a folosi o expresie
a autorului_ acestei carti, ,mosteniri obscure", peceti ce par-
ticularizeaza, aratind locul dé unde a fost expediata  scri-
soarea, pe cind pentru continutul si stilul acesteia ramine
LS4 dea samd" expeditorul.. . ) o

Una dintre temele obsesive ale lui G.M.B. este razboiul,
reflectat nu printr-o deschidere globala, ci prin surprinde-
rea unor ,acte" cu semnificatie in sine.

In Muntele alb se nareaza, precipitat, la  persoana
ntii, o escaladare desperata, prin_unica _trecatoare existenta,
si unde_ eroul se intilneste cu o Intreagd coloana de masini
dusmand, care trec pe Ungd el fara sa-i dea atentie, Sus-
pense-ul este realizat si povestirea ar fi putut ntruni ade-
ziunea noastra deplina fara acest ,dezacord” final. ~

Astfel de neglijente se gasesc si in alte ,proze", atenuin-
du-le suflul. Foarte ades autorul in loo sa sugereze o stare,
sa 0 creeze, se simte dator a o comenta, a 0 numi: ,Seara
pe malul riului ai o senzatie cu totul deosebitd si nu-ti mai
vine sa mai_pleci" (p. 43)" ,Eram molesit. De aceastd stare
soarele se facea vinovat".

_ Dacd despre schite se poate spune ca sunt abia schitate
in povestiri G.M.B. se simte mult mai Tn largul sdu, creing
~atmosfera”_si _conturind personajele. Un halo liric emana
povestirea Tirziy, care are pina la un punct alura de_ po-
veste, de Scufitd rosie, de joc Tn care unul din_parteneri va
trebui sd _moara. Reluarea, in variante sensibil modificate
a Intrebarii-cheie, ca si raspunsul (,De ce ai ochii tot timpu
mirat-arcuiti, Marta-Maria ? — De neliniste, cred, Marcel.. .”
.De ce ai ochii tot timpul Tnghetat-arcuiti, Marta-Maria?")
sugereazd iminenta mortil, si deodatd jocul devine grav si
irepetabil. La_ ultima Tintrebare femeia” nu-i mai_ raspunse,
S raspunse Tnaltul... / Ti raspunse lacul... / li raspunse
vintul... / li raspunse, muntele ... / Ti raspunse neantul..."

Totusi autorul apasa_prea mult pe pedala lirica, preluind
un _tic al poeziei E)Ia intrebarea-cheie _ a barbatului, femeia
mai raspunde : ,de nefiinta’, ,de nemarginire”  ,de nemoar-
te", raminind sa mai spund ,de necuvinte"...) si depasind
astfel granitele epicului, fara a intra insd cu “convingere n
zonele “prozéi poematice. o .

Ultimele doua povestiri, Nedeia si Mosteniri_ obscure, par
a da masura posibilitatilor scriitoricesti ale lui G.M.B., au-
torul_ gasindu-si aici formula_ convenabilda : naratiunea obiec-
tivata, gynctataucu dialoguri vii, tdioase, fara cuvinte de
prisos._ Sint doud povestirl de dragoste — prima a optiunii,
cealalta a renuntarii, Tema a fost batatoritd, mai_ ales in
proza ardeleneasca, dar, cu toate posibilele trimiteri la pre-
decesori ilustri, punerea in scena si registrul personajelor
ramin ale lui G.B.M. ,Mosteniri obscure" are citeva schimbari
de planuri de buna facturd narativa, citeva sondari psiholo-
gice ce_trec dincolo de simpla ,senzatie" (de care autorul
abuzeaza in alte texte). Inegal scris, Muntele alb este, aldturi
de alte putine titluri, o fncercare de a reimpune schita si
povestirea (voga deceniului trecut), acum cind toata Iumea
SC”Qt,— sau Viseaza sd scrie — romane. Tncercare partial
reusita.

NICOLAE TURTUREANU

lega in mod exclusiv si

nemijlocit poetica barocu-

lui de revolutia coperni-

ciana, pictura abstracta de
Lindeterminismul” particulelor e-
lementare si action painting-ul
de teoria jocurilor  Tnseamnad,
fireste ,a absolutiza. Apropierea
nu este totusi lipsita de o anu-
me fascinatie, mai ales daca ne
gindim ca ea are la baza, dupa
cum arata si Umberto Eco, re-
zonabile si sugestive relationari.
Potrivit acestora, imaginea pto-
lemeicd a lumii, cu geocentris-
mul ei, se regaseste, si nu
chiar intimplator, 1n formele
literare Tnchise: circularitatea
constituia simbolul perfectiunii.
Acest punct de vedere odata
acceptat (si evitind exagerarile
prin care usor s-ar putea ajunge
la  un fel de astrologie litera-
ra!), este normal sa situezi he-
liocentrismul si  divulgarea ex-
centricitatii universului,  prin
restructurarile pe care le-au
produs in planul gindirii uma-
ne, In rindul cauzelor care au
determinat, Tn ultima instanta
naruirea vechilor arhitecturi li-
terare si constituirea altora,
excentrice, intr-un fel si ele
(mai ales daca le judecam in
raport cu ,rotunjimea” ante-
rioarelor norme estetice). In-
sfirsit, aventurile stiintifice ale
microcosmosului, care au relati-
vizat imaginea unui univers in-
zestrat de Einstein cu o curioasa
elasticitate a timpului si a spa-
tiului, nu au ramas nici ele fara
ecou in sfera literaturii, in-
clusiv a formelor literare. A-
ceasta, chiar daca ne-am referi
numai la continuum-ul spatio-
temporal al lui Joyce, fara a
epuiza, nici pe departe, exem-
plele posibile.

Dupa cum am mai spus, astfel
infatisata, evolutia structurilor
narative, interesant corelatd, a-
pare, totusi, violent schematiza-
ta, argumentele privind comple-
xitatea problemel fiind la Tnde-
mana oricui. Ele nuanteaza, fa-
ra insa a anula paralelismul
mai sus mentionat, pus si mai
mult Tn evidenta de exceptii
Tn genul revolutiei coopernicie-
ne, a rebours, intreprinsa de
Proust, care a instalat, cu auto-
ritate, spiritul Tn centrul uni-
versului.

Fapt este ca atita vreme cit
ntregul estetic exprima idealul
suprem al oricarei interpretari
a lumii, ,opera de"arta repre-
zenta si 0 realitate cosmologicd,
nu numai una esteticd" (Jovan
Hristic). f

Asa stind lucrurile, ,explozia
informationald” si perplexitatea
spiritului uman Tn fata acestui
prodigios fenomen sa aiba vreo
legatura cu mutatiile produse,
in epoca noastra, Tn  cimpul
structurilor narative ? Al struc-
turilor, pentru ca Tnsasi reali-
tatea artei contemporane recla-
ma acest termen, mai cuprinza-
tor si mai adecvat decit cel de
~forma”, Tmprumutat cindva,
ca si termenul de ,structura”,
tot din stiinta, dar devenit im-
propiu si inoperant. Pentru sim-
plul motiv ca problema in dis-
cutie implicdA nu numai totali-
tate, ci si transformari. Or, ,no-
tiunea insasi de totalitate |se
precizeaza indata ce se ia 1n
serios cea de a doua Tnsusire
a structurilor, Tn sensul contem-
poran al termenului, si care
este aceea de a fi un sistem
de transformari si nu o for-
ma" statica oarecare" (Jean Pia-
get).

Ce se intimpla, deci, Tn e-
poca noastra, in care ,stiinta
a absorbit multe functii ale ar-
tei si a indepartat de ea a-
titia artisti potentiali" (Ken-
neth Clark) ? Care este ,replica
artei ? A literaturii ?

Raspunsul este Isugerat in-
tr-un succint “preludiu la o
poetica a antiromanului”, schi-
tat de Romul Munteanu, po-
trivit caruia: ,Evolutia roma-
nului, ca modalitate specifica de
reprezentare a vietil, are ca
punct de plecare reconstituirea
vietii ca decor. Pe parcursul
devenirii sale, se transforma in-
tr-o adevarata enciclopedie a
existentei (Balzac, Joyce, Pro-
ust), dupd care Tinregistreazd o
alta etapa de contestare a pro-
zatorululr omniscient, din care
rezultd o noua aventura antiro-
manescd, orientatd spre feno-
menologia realului, nefnvestit cu
nici un fel de semnificatii pres-
tabilite". Cu alte cuvinte, o
continua ,tendinta de distruge-
re a unor clisee care vizeaza

DIALECTICA
TRUCTU-
RILOR
NARATIVE

Al. I. FRIDUS

modul de percepere si reprezen-
tare a realului”, Don Quijote
fiind o negare a romanului ca-
valeresc, Candide — 0 opera
anti-iluzionista, Educatia senti-
mentala — proiectul unei proze
anti-narative, Kafka, Faulkner
etc. ducind la relativizarea rea-
lului, prin multiplicarea unghiu-
lui de vedere asupra acelorasi
evenimente si, Tnsfirsit, proza
moderna  conducind  catre o
Jransformare a romanului Tn-
tr-o fenomenologie criptica a
realului”. Este, evident, implicat
aici noul roman francez, Michel
Butor fiind, de pilda, sustinato-
rul unui discurs narativ apt sa
~acrediteze fictiunea realului in
contextul sistemelor de infor-
mare prezente Tn lumea con-
temporana".

Curios este doar faptul ca
0 asemenea evolutie, indicind
un tot mai hotarit refuz al
univocitatii  de sens a operei,
oate fi interpretat de unii caun
el de univocitate de sens a deve-
nirilor ulterioare ale structuri-
lor narative, prinse toate n
formule cu anti Tnainte. Ceea
ce face ca fireasca negare a
formelor anterioare sa fie 1n
mod nefiresc anchilozata n-
tr-un original ,gestaltiim” li-
terar, cu impunerea informa-
tului drept modalitate exclusi-
va, prezumtios prestibilita Tn-
tregii evolutii ulterioare.  Alt-
fel spus, ,tendinta de distru-
gere a unor clisee prestabilite"
tinde sa fie urmata de insta-
larea — prin teorii, snobism,
voga, publicitate etc. — a al-
tor clisee, tot prestabilite. De
unde, un accentuat tangaj al
structurilor literare (intelese ca
un estetic ,sistem operational”,
dacad ne este acceptata aceasta
comparatie), aflate in practic
dezacord cu armonia teoretica
postulata, cu paradoxala aliniere
a unor contradictorii sensuri de
evolutie — de estetica, Tndeo-
sebi de cea mai moderna este-
ticd. Dar schemele au fost Tntot-
deauna, prin definitie, inoperan-
te. S& ne gindim ca Baudelaire
n-a ncaput n ,schemele" lui
Sainte-Beuve (care-l aplauda, Tn
schimb, pe Boulanger), iar Ho-
gas n-a Incaput 1n sche-
mele lui Paul Zarifopol (info-
cat admirator al prozei lui Mi-
nulescu). Un anume procent de
imprevizibil este oricind de pre-
supus Tn evolutia modalitatilor
literare. Amendind cele mai sa-
gace previziuni.

E mult de c¢ind Anatole France
apreciase ca viitorul este al cri-
ticii, dar si mai mult de cind
Descartes era dispus sa nu-i re-
fuze poeziei ,aucune chose qu’un
philosophe lui puisse permettre
sans offenser sa conscience" In-
tre timp, peisajul  formelor si
genurilor literare s-a complicat
pina la a deveni de nerecunos-
cut, multe creatii contempora-
ne stind, dupa unele opinii, sub
semnul hibriditatii artistice sau
al insertiilor stiintifice  (pre-
zente si In Balzac!) si filo-
zofice.

Daca ,romanul polifonic" este
0 evolutie narativa 1Tn datele
particulare ale dramei, lumea lui
Dostoievski prelungind, in pagi-
nile cartilor, lumea dramelor
shakespeariene ; daca Shaw este,
pe scena, un prozator, iar Camus
— un eseist; daca Proust rea-
lizeaza, Tn fapt, o fermecatoare
meta-exegeza a unei opere po-
sibile cu acelasi titlu (arta mo-
dernd incluzind Tn sine textul

critic — dupa Jovan Hristic);
daca imagistii englezi 1l conti-
nua, ca poeti, pe prozatorul

Flaubert (si citd proza nu estein

poezia moderna!), iar Flaubert,
la rindul sau, a Tncorporat in
proza specifice virtuti ale poe-
ziei (si citda poezie —ca specifica
potentare — nu este Tn proza
moderna !); daca, Tnsfirsit (dupa
Valery sau Ernest Bloch) ,Dis-
cursul asupra metodei" de Des-
cartes este un ,roman modern",
iar ,Fenomenologia spiritului”
de Hegel — un autentic roman
(filozofic), — atunci este  mai
mult decit evident faptul ca
procesul de devenire a structu-
rilor narative moderne a fince-
put de mult si nici un gestaltism
literar nu-l poate Tncremeni in
iorme definitive, ori citi de
anti ar mobiliza ele ca prefix.
Din care perspectiva, daca o
prejudecata este a ignora exis-
tenta antiromanului — ca ipos-
taza narativa moderna — o si
mai mare prejudecata este de a
face din el, Tncorporinduu-l db-
solutizant si necritic un fel de
fundamentala superstitie a  se-
colului. Aceasta, cu atit mai
mult cu cit funciara functie in-
tegratoare a artei nu poate fi
decit contracarata de caracterul
incongruent al structurii anti-o-
perei. Motiv a ne intreba ce le-
gatura pot avea aceste oarecum
mitizate anti-structuri cu reali-
tatile noastre literare care, de
altfel, nu au fost nicicind obs-
tinate ilustrari ale unor curente
sau mode, ci sinteze, cu un e-*-x
dificator indice de originalitate,
dar si cu surprinzatoare des-
chideri de sens. Sa luam un
exemplu: ,0 fantezie muzicala,
cum este acea a lui Sadoveanu
spune Vianu, complacindu-se Tn
asimilarea lumii ca sonoritate si
stare de suflet, va gasi tocmai
in termenii abstracti, adica n
aceia care, prin lipsa lor de con-
tur precis, devin apti a adaposti
impresia si efectul nelamurit, u-
nul din principalele sale mijloa-
ce." Tot Tn respectivul text, du-
pa un citat, urmeaza precizarea
Lsinguratati si sfirsituri sint n
aceasta descriere  termeni ab-
stracti cu adine ecou. Ele contri-
buie sa constituie impresia de
infinit, de  haos, de gol, care
pe Sadoveanu 1l urmareste in-
tocmai ca si pe Eminescu”. Or,
a remarca modernitatea acestei
viziuni, nu Tnseamna de fel a-i
acredita pe cei doi mari scrii-
tori roméani vreunei mode artis-
tice, ei fiind expresii specifice,
in planul artei, ai unor realitati
spirituale de marcata particula-
ritate Tn contextul culturii uni-
versale, prelungind ecourile ro-
mantismului mult dupa ce ele
cunoscusera 1n alte parti, ire-
versibile sublimari. De unde u-
manismul si aura poematica ca
dominante ale scrierilor profund
angajate Tn descifrarea destinu-
lui poporului nostru, frecventa
meditatiei si a patosului roman-
tic. Elemente moderne, daca ne
gindim la cuvintele lui Goethe
dupa care 0 opera romantica
seamana ,.cu o problema nerezol-
vatd, care ademeneste mereu pe®
oameni sa o cerceteze". Dar
prin aceasta n-am revenit oare
la caracterul eseistic si deschis
al operei moderne ? Ea nefiind
decit o dialectica preluare a mo-
dalitatilor literare anterioare, Tn
conditiile sporitului flux infor-
mational contemporan, ale unor
fecunde, tot mai frecevente con-
fluente in planul gindirii filozo-
fice, artistice, stiintifice. Care
stiinta (oricit de surprinzator ar
parea) isi revendica si ea vir-
tuti estetice, Tn ciuda faptului
cd, dupa cum spune si Norbert
Wiener : ,cu greu va admite ci-
neva care nu este matematician,
ca matematica are un farmec
cultural si estetic, ca ea consti-
tuie ceva ce are legatura cu
frumusetea, vigoarea si inspira-
tia (...) E drept, ,mijloacele
matematicianului sint stricte si
delimitate, dar Tn fapt asa stau
lucrurile Tn toate domeniile de
creatie. Contrapunctul muzicia-
nului nu-i afecteaza intuitia si
nici poetul nu este mai putin
liber, fiindca limbajul sau are
0 gramatica ,iar sonetele sale —
o forma. A fi liber sa faci ori-
ce este tot una cu a fi liber sa
nu faci nimic".

Deci formele, structurale, sint
necesare, inutila fiind doar ab-
solutizarea lor. In literatur3,
spune Roland Barthes, ,azi s-a
nascut din ieri". Firesc este deci
ca miine sa se nasca din azi.
Prin functionale sinteze, carora
hibriditatea actualelor forme sau
structuri narative nu le este de-
cit o necesarda (poate prea lun-
ga) prefata.



Cetatea lasilor in 1686, dupa o gravura de Gabriel

Bandenehr si August Vind

CANTEMIR
sau nelinistea creatiel

imic din ceea ce daduse
Ncultura noastra pina la

1700 nu a avut darul s

produca o mai sigura si
rapida afirmare europeana a spi-
ritualitatii romanesti decit figu-
ra exceptionald a lui Dimitrie
Cantemir. Ridicata din traditia
cronicareasca si folclorica, per-
sonalitatea lui a inflorit Tn con-
tact cu marea cultura a uma-
nitatii, devenind precursorul ca-
re a calcat cu egala dezinvol-
turd intelectuald intr-o uimitoa-
re diversitate de domenii. In
conditiile specifice Cantemir era
chemat sda fundamenteze stiin-
tele umaniste prin largirea con-
centricd a ceea ce Tntemeiasera

cronicarii. In acelasi timp, pe
alt meridian, Vico, 1in lucida
constiinta a Tncheierii unei e-

poci, concepea marea sinteza din
Stiinta noua.

Atunci, n spatiul romanesc,
belestristica abia Tnmugurea pe
trunchiul viguros al folclorului

la a carui chemare vi-
bra fondul razesesc al lui Di-
mitrie, fiul de domn, nicioda-
ta integrat sufleteste Tntre marii
‘boieri. Cunostinta cu literatura
epopeica, fantastica si didactica

lumii grecesti, cu himericul
basmului oriental, a avut pentru
el un rol catalizator.

Convins de virtutiile eliberatoa-
re ale artei, Dimitrie Cantemir,

stravechi,

CORNELIU STURZU

machiaj

Uimirea arcuind sprinceana peste iazul
ochiului cu maluri pe care plantezi trestie arsa
Si-acel contur al guiii desenat cu migala

si fruntea ca un cimp de zapada
si toate celelalte Tnchipuite
intr-o secretd geografie umana

Limpezi se rasfring toate in cerul oglinzii.

aflat la 1705 Tn plind virsta cre-
atoare, scrie lIstoria ieroglifica,
romanul unui temperament clo-
cotitor de scriitor cu o neisto-
vitda fantezie. Determinantele
extrinseci ale unui asemenea e-
dificiu  baroc pleaca dintr-o
grava psihologie a frustrarii, re-
zultat al conflictului social-po-
litic cu puternicul altin bei
(Constantin Brincoveanu), strivi-
tor cu blazoanele lui cantucuzi-
nesti. Ce erau acele genealogii
pretioase inventate de printul
erudit, decit o compensare in
plan ideal a conditiei sociale
reale. Tn constiinta revoltatului
este sursa atftor idei iluministe
ce premerg Scolii ardelene. Spi-

ritul pamfletar alegoric din Is-
toria ieroglifica aminteste Si
una dintre  formele mentale

exersate de Erasmus Tn litera-
tura filozofica a umanismului,
prin Elogiul nebuniei si n ilu-
minism de autorul lui Candide.
Constient ca numai in terenul
intei gentei si  eruditiei poate
fi suveran absolut, Cantemir Tsi
ademeneste aici contemporanii,
lasindu-i sa patrunda n lumea
cartii sale prin purgatoriu lite-
rar al unei oglinzi deformante.
Aici el renasc din alterarea
lumii exterioare, inconstienti de
comedia autodezvaluirii la care
1i supune creatorul. Nici un
personaj nu este lasat la pro-

sfinta ioana, dupa brecht

Numai
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portiile lui reale, mastile, chiar
daca Tn esenta figureaza fapte
atestate istoric, sint lucrate 1n
vointa de a exagera acuzator
un sistem pe care refuza sa-1
accepte. Se trece pragul n lu-
mea fictiunii, preferata de po-
vestitorul fantast al acestei ,a-
legorii monumentale”, realitatea
artistica a romanului fiind su-
perioara, prin puterea fantezi-
ei creatoare, realitatii care a
generat-o. lar fantezia, spunea
Goethe, e mult mai aproape de
natura decit sensibilitatea, ul-
tima fiind Tn naturda Tn vreme
ce prima pluteste deasupra ei.
Fantezia se poate masura cu
natura, sensibilitatea e domina-
ta de ea" (Aforisme).

Puternic Tn inteligenta  lui,
printul imbracat, fara scrupulul
modestiei, Tn haina Inorogului
de o neverosimila puritate, se
aseza deasupra si impotriva tu-

turor. Constrins de teama efec-
telor grave ale unei asemenea
opozitil, 1si Tmprospateaza me-

moria literaturii alegorice cunos-
cuta pina la el, descompune si
recompune afectiv, migalind cu
voluptate costumele de carnaval
animalier, pentru a scapa de
,,asuprealé Metamorfoza  per-
sonajelor nu este completd, ca
in Magarul de aur al lui Apu-
leius, li se lasa darul uman al
vorbirii Tn absenta caruia auto-

Feteie toate-au plecat in excursie
tu ai

ramas dupa iluminare

Numai tu astepti tacuta si Tndaratnica

Tngenunchiata,

Speranta sa-ti cumpere, sa pretuiasca

in moneda marunta
lumea ce va sa vind odata

Pentru

increderea

Doar tu ai vazut-o prin strecuratoarea basmalei
Si gaurile ciorapilor si de-aceea inca astepti
Negustorii sa vina iarasi desi

Auzi cum timpul se surpa incet Tngropindu-te

Pina la umeri,

pina la buze, pina la frunte

Clipa doar te refuza

Reintoarcere

de-adolescenta, fuga pe strada in calea elevului
Tu privindu-l de foarte departe, sarind

dintr-o dimineata in alta pina ce
supusa sufletu-ti pierzi

Si-acum totul,

Cind iarna fetele pleaca-n excursie.

epistola de corabier

acolo, dupa orizontul metalic unde revii
contemplind chipul strain, pieptul cazut, mina uscata
de dincoace. Severa te-ntorci pina cind

aplauzele te palmuiesc si cade fardul

de pe obraji ca nisipul intr-o clepsidra.

in rochia veche, sa vina iar negustorii

rul nu si-ar fi putut consuma
patosul retoric. Inventeaza _zeci
de discursuri, pe masura mintii fie-
carui erou, intentionind o ie-
rarhizare nu dupd blazon, ci du-
pa culturd, intelepciune si  un
spirit de dreptate, care nu tre-
buie sd contrazicd dreptatea ab-

solutd a Inorogoulul, posibild
doar in sfera literaturii.
Este ales limbajul saeru al

hieroglifelor, despre care se spu-
ne ca a fost descoperit de fi-
lozofi ,pentru a finchide Tn ele
misterele unei Tntelepciuni apar-
te" (Vico) Stiinta nouda, Buc,
1972, p. 256). Cu preeizarea aces-
tei optlunl ascunsa n titlu, Can-
temir voia sa-si impuna origina-
litatea solutiei alegorice, Tincer-
catda anterior, prin dedublare,

n Divanul.
Ideile si faptele sint expuse
privirii cititorului ca Tntr-un

Jtheatru”, sa fie vazute, realita-
tea fiind coborita la extrem. Este
mimata sfiala de a lovi In fata
/faptele Tintr-ascuns lucrate",
pentru a se acoperi adevaratul
mobil al procedurii. Cu pretul
unui imens efort de aflare si
potrivire recurge, nu fara exce-
se, la deghizarea personajelor,

printr-o  aparenta dezantropo-
morfizare si la Tncifrarea unor
expresii Tntr-un cod personal,

de stil baroc, Tn genul eufuismu-
lui englez. Un Tintreg sistem,
complicat si greoi, pe care nu
l-a mai incercat nimeni n lite-
ratura romana, desi principele
pedant cautase formele ideale.
Cea mai de pret marturisire
a prefetei vine sa sustind ideea
jocului creator, inteles” ca exer-
citiu de sublimare a unei rea-
Iltatl ~groase’ intr-o forma or-
nata, mai intli pentru delectare
proprie. Aici ni se releva scri-
itorul cu resursele lui inepuiza-
bile, capabil sa se apere inteli-
gent de ,ochiul zavistei" si ,tim-
pa pricepere”, prin substituirea
n rolul fiecarui personaj velei-
tar, iesit Tn scend sa-si recite
rolul. Moralistul mereu treaz Tsi
Tnobileaza povestirea, mizind pe
virtutile de fond ale celor 760

de sententii, in mare parte pre-
lucrate si ,intreperenthesii  in-
cuiate". Depasita de subtilitatile

inventiei, ,Struto-camila raga,
tilcul nu-nteleagd“.

Istoria ieroglificdA nu este o
opera personal dezinteresata, de
amuzament, Tn genul comediei
alegorice miniaturale a Batraho-
miomabhiei, sau cum este, in par-
te, The Parliament of Fowls
(Parlamentul  pasarilor) a lui
Chaucer. Traducind 1n versuri
Boman de la Rose, scriitorul en-
glez capatase gustul viziunii a-
legorice si compune acest poem
narativ burlesc, unde fiecare pa-
sare participanta la Parlament
reprezenta 0 clasa socialda apa-
ratd printr-un discurs. Dar scrii-
torul nu figureaza Tn aceasta
poveste conventionald ca perso-
naj angajat Tn concurenta la
mina frumoasei Vulturese. Este
interesanta corespondenta alego-
rica realizata de Chaucer pen-
tru marea nobilime, Tmbracata
in penajul pasarilor de prada
(Vulturul, Ulul), amanunt ce ne
aminteste de $oimul, Uliul, Co-
rului Istoriei |erogI|f|ce Si asta

fard ca Dimitrie Cantemir s fi
cunoscut opera lui Chaucer. Dar
ntre bestiariile engleze a exis-
tat si un The Old English Phy-
siologus, deci un posibil izvor
comun, Tn afara de alte predis-
pozitii care unesc peste veacuri
pe cei doi scriitori. Ca valoare
independenta si originalda prin
bogata ei seva folclorica, Isto-
ria ieroglificA se Tnscrie Tintre
roductiile europene ale genu-
ui.

O experientd de viatda, de-a
dreptul impresionantd, se asterne
la baza primul roman romanesc.
Cantemir a fost prins Tn virtejul
framintarilor si miscat adinc de
efectul unor masinatii asupra
persoanei sale, de aceea ponde-

rea laturii subiective este mai
mare. Se vorbeste in carte des-
pre niste ,cumplite rane* de

care inima Inorogului avea a se
vindeca.

Densitatea comunicarii este
defectul si Tn acelasi timp cali-
tatea Istoriei ieroglifice. O sin-
gura fraza este o adevarata n-
crengatura ce te forteaza la tra-
ducerea alegoriei, la descoperi-
rea sensului fundamental si a
celor complementare, la_relatia
cu sfera realului si, In sfirsit, la
verificarea valabllltat,u printr-un
dicton clasic sau popular. Dar
odatd prinsa, modulatia, nu
simpla modulatie exterioara, si
deplin Tnteleasa, fraza uimeste
cu ingeniozitatea Tntorsaturii, cu
jocul de cuvinte, ritmul leganat
care o face adesea recitabild, a-
bilitatea introducerii dictonului,
perfect selectat si nesecata pute-
re de asociere. Zeci de dovezi
ale talentului si ale unui spirit
foarte activ.

Sistemul didactic al introdu-
cerii ritmice a dictonului si cu-
getarii poate veni din Pancia-
tantra, de influenta careia se re-
simtiseré aproape fara exceptie,
marile carti de Tntelepciune ul-
terioare.

~ Gustul, imaginatia, rabdarea,
initierea_istorica  si o privire
prin prizma autorului sint ci-

teva dintre calitatile ce se im-
pun analistului Istoriei ierogli-
fice, ingradit de imposibilitatea
aplicarii instrumentelor si tipa-
relor clasice. Lectura ei trebuie
sa fie un studiu, iar delectarea
nu este una obisnuita si nicio-
datd nu poti avea siguranta ca
i-ai patruns toate nuantele, desi
mereu ai iluzia cd {i s-a pus in
mind firul Ariadnei.

Individualitatea creatorului a
fost prea puternica, el a aruncat
veacurilor o carte caleidoscopi-
ca pe care a voit-o mai curind
ignoratd, decit prea usor si a-
dinc patrunsa. Transmitind in
ea toate tainele unui suflet ves-
nic taldzuit de valurile ambitiei
precoce, mereu neimplinite, n
stare sa cheme si cosmosul cu
planetele la judecata cuvintului
sau neindurator, s-a eliberat pe
sine, ca orice mare creator. Re-
citind- -0, Cantemir insusi, ne pu-
tem imagina, era satisfacut, dar
si Tngindurat de soarta propriei
creatii. Oricum, el a gasit in arta
0 dezlegare ideala la  marile
probleme ale existentei, pe care
a traversat-o ca un mare neli-
nistit.

Tmi plec fruntea in fata voastrd si-a larilor casei
Dormiti in pacea noptii somnul odraslitor de feciori

Eu, fugitul din himeneu linga catargul corabiei

Printre vislasii tineri,
Cu triburile lui

de razboinici,

pindind tarmul salbatec

eu ce-am purtat

Semnele pacii in chiupuri de lut si ramura sfinta-a maslin

In negura Septentrionului

Eu ce nu ma voi intoarce nicicind cu lina de aur
Si nici cu fildesul marii si chihlimbarul in pungi de matase

Ci numai cu fosnetul

codrilor mari

mereu n auz

Cu lumina strinsa din iezerul muntilor departati

Toate daruri vor fi pentru voi.

cu zapezile grele pe umar

Si eu va vestesc

Din casa regelui ce m-a cumpdrat acum zece toamne
De la omul ce-i spune lason argonautul
lar tu care-mi porti scrisul fii fericit

Tu, femeie de fum, fluturindu-ti parul din zarile anilor
Si tu care Tmparti plinea si aduci fructele
Si iarasi tu cea tacuta n noptile sacre

Triada a lumii mele de vis, de dragoste Si de statornicie

din volumul
_CAMERA DE RECUZITA"



2OAP TAM IN A MUZICII ROMANEST 4

tema ,Muzica romaneasca contemporana, expresie

a_umanismului societatii noastre”, la dlscutu par-

glmplnclj compozitori si mu2|colog| din Bucuresti,
uj, lasi.

Ir{ prézenta ancheta, am Tnregistrat impresiile
unora dintre part|0|pant — compozitori, muzico- ) . )
Iog spectatori — menite a intregi pentru _cititorii — Se cuvine, mai intli, sa subli-

ONICII_ ,filmul" evenimentelor, dimensiunea_ si niem ntre reusitele acestei acti-

THEODOR GRlGORlU ~Saptdmfna muzicii romanesti" reprezintd con-
! cretizarea unei geoseblt éje |r;)teresante Si opor-

S tune initiative. Axatd indeosebi pe creatia con-

secretar al Uniunii temporand, aceasta ,saptamina” pa prilejuit, la
Compozitorilor din R.S R.: lasi, pe de o parte, o trecere In revistd a lucra-
rilor considerate a fi reprezentative, ilustrind di-

versitatea de stiluri a muzicii  noastre ; Pe de

MIHAI COZMEI,

muzicolog :

— ,Saptamina _muzicii roma-
nesti”, organizatd de institutiile
muzicale iesene este o initiativa
remarcabild si, intr-un fel, uni-
ca. Ea Tsi propune sa valorifice
nu numai creatiile de toate ge-
nurile ale celor mai valorosi
compozitori romani contempo-
rani, ci si fortele interpretative
— de cele mai multe ori sur-
prinzatoare si impresionante —
din centrele noastre muzicale.
Prin nivelul lor, cele mai multe
dintre concertele la care am a-
sistat Tn sala Filarmonicii din
lasi pot fi considerate adeva-
rate performante interpretative.
O asemenea saptamind cere din
partea tuturor factorilor care-i

dau viatd un entuziasm si o0
daruire totala. E cazul muzi-
cienilor ieseni, care nu mai au
nevoie sa fie elogiati, elanul
lor fiind pilduitor. Uniunea
Compozitorilor va acorda un
sprijin din ce Tn ce mai eficient
unor asemenea manifestari, mo-
bilizindu-i  pe membrii ei s4
participe fie la simpozioanele
oare se organizeaza, fie la au-
ditia lucrarilor proprii ce sei
cinta Tn concerte, fie pur si
simplu ca invitati.

ION- BACIU,

dirijor, director al
Filarmonicii ,,Moldova*

— In ultima vreme, Con-
servatorul de muzica ,Geor-
ge Enescu" si  Filarmonica

»Moldova” din lasi au or-
ganizat diverse manifestari ar-

tistice, vizind, Tn special, pro-
movarea muzicii romanesti. Ast-
fel, au fost organizate ,Serile

muzicale" ale Conservatorului,

alta parte, ea a constituit un pretios test pentru
publicul larg  domi-
nantelor muzicii contemporane, Un simpozion or-
saptamini

sondarea raspunsului dat de

ganizat Tn cadrul aceleiasi

cicluri de concerte de muzica
de camera, iar formatiile celor
doud institutii si-au adus o deo-
sebitd contributie si la reusita
editiilor Festivaluluil national de
poezie ,Mihai Eminescu"”. Aces-

te preambuluri ne-au indrepta-
tit s& concepem un lucru mai
substantial Tn ceea ce priveste

promovarea creatiei autohtone,
motiv_de a organiza ,Saptamina
muzicii roméanesti”. Scopul aces-

tei manifestari a fost de a pre-
zenta publicului o mare varie-
tate de directii, stiluri specifice
muzicii roméanesti la ora aceas-
ta si, de asemenea, de a pre-
zenta 0 mare varietate de per-
sonalitati artistice ale vietii
noastre muzicale. Tn mod firesc,
un accent deosebit I-am pus pe
promovarea creatiei compozito-
rilor ieseni si pe prezentarea
formatiilor noastre artistice. Se
stie, desigur, ca la lasi Tintot-
deauna muzica romaneasca a
fost promovata cu deosebit in-
teres, avindu-se n vedere atit
creatiile clasicilor nostri, cit si
creatiile celor mai tineri com-
pozitori. Formatiile noastre ar-
tistice sint, cred, bine cunoscute
publicului din tara, prin turne-
ele pe care le-au facut la Bucu-

resti, Cluj si, Tn cadrul stagiu-
nilor permanente, la Piatra
Neamt si Suceava. Ele sint cu-
noscute si peste hotare, amin-
tind in acest sens, de pilda,
turneul orchestrei simfonice n
Elvetia si R.F. Germania.

La sfirsitul manifestarilor in-
cluse Tn aceastd prima editie,

convertiri’

a abordat

socotim ca Tn ansamblu se poa-
te vorbi de o reusitdq, daca nu
deplind, de una de foarte bun
augur. Organizarea viitoarelor
editii va asigura, speram, o0 i
mai strinsa legatura intre crea-
tori, interpreti si iubitorii mu-
zicii, ilustrind astfel, tot mai fi-
del, avintul culturii noastre mu-
zicale.

DUMITRU BUGHICI,

compozitor :

— Greu de 'redat, In citeva cu-
vinte, impresiile mele despre a-
ceasta prima  manifestare, le-
gatd de o ,Sdptamind a muzicii
romanesti". Greu, pentru ca va-
rietatea tematica si a interpre-
tilor a fost impresionantd. Cu
unele mici exceptii, alegerea lu-
crarilor si a Interpretilor de-
monstreaza intentiile organizato-
rilor de a prezenta publicului o

mare diversitate de personalitati
artistice si, in acelasi timp, de
directii, stiluri specifice muzi-
cii roméanesti contemporane. Tre-
buie remarcata si organizarea
simpozionului pe probleme ale

umanismului Tn muzica, vadind
preocuparea psntru o tot mai
strinsa legatura a teoriei cu
practica.

CONSTANTIN DEDIU,

muzicolog :

— lasul, ca vechi leagan al mu-
zicii, s-a dovedit o gazda inspi-
ratd pentru acest festival al
creatiei. De subliniat ca este
primul de acest fel in tara
Celelalte, din Bucuresti, Cluj
sau Timisoara, au un continut
eterogen, in care lucrarile ro-
maénesti apar sporadic, implicit
formatiile profilate pe cultiva-
rea predilectd a creatiei noastre.

Prima editie a festivalului a
ntrunit, Tn sapte zile, zece ma-

nifestari, Tn care s-au audiat
peste 80 de lucrari. Selectia,
chiar daca deocamdatd nu a o-
ferit, poate, tot ce este mai re-
prezentativ stilistic Tn muzica)
romaneascd, a fost larg ilustra-
tivd. Ea a cuprins creatii de
Enescu (ele Tnsele o sinteza a
muzicii noastre), precum si de
prestigiosi compozitori contem-<
orani, intre care Stefan Nicu-
escu, Theodor Grigoriu, Mihai
Moldovan, Dumitru Bughici, Ti-
beriu Olah, Pascal Bentoiu, Do-
ru Popovici, Cornel Taranu,
alaturi de iesenii Vasile Spata-
relu, Anton Zeman, Sabini
Pautza (acestia fiind, poate, pri-
mii care au beneficiat de avan-
tajele, privind promovarea crea-
tiei, oferite de un festival).

Fortelor interpretative, de la so-

listi la formatii de camerd, vo-
cale. instrumentale si simfonice,
din lasi si Cluj, li s-au oferit,

de asemenea, conditii optime de
a fi audiate. Tn conditiile si
mai propice ale editiilor viitoa-
re, cind festivalul va fi o si mai
cuprinzatoare manifestare  a
creatiei romaénesti, Tn ansam-
blu, va fi p03|b|I sd participe,
ca invitati, si editori, repre-
zentanti ai unor case de discuri
sau ai radioteleviziunii, impre-
sari, deschizindu-se astfel, pen-
tru tot ceea ce are mai valoros
si divers creatia muzicala ro-
maneascd, o cale in plus de a-
firmare In tard si peste hotare.

semnificatia’ lor. Aceasta, din perspectlva posibileéi
a amintitei
tare traditionald, care sa
drept capitalda a muzicii romanesti contemporane.

|n|t|at|ve intr-o manijfes-
instituie lasul, ciclic,

Prof. univ. GEORGE PASCU,

muzicolog :

— Faptul cd n cadrul ,Sap-
tamanii* s-au dat concerte
al caror program a fost format
integral din creatii contempo-
rane, a prilejuit o experientd
cu publicul, mai ales cu tine-
retul. Limbajul muzical  nou,
mai cu seama cel exclusiv tim-
bral, a gasit multa rezonanta
in sdlile in care precumpanea
tineretul. S-a aplaudat mult, si
— credem — cu o aderare sin-
cerd, entuziastd, ceea ce Tnseam-
na ca o buna parte din tine-
ret a fost cistigat pentru mu-
zica. Concertele au insemnat si
0 mica trecere Tn revista a unor
directii din creatia romaneasca
contemporana redind diversita-
tea de stiluri_a muzicii noastre,
in sfirsit, ,Saptamina” a dove-
dit si prezenta Tn lasi a unui
cerc numeros de creatori tineri,
gindind intr-un stil foarte mo-
dern. Indiferent de gradul de
adeziune pentru noile mijloace
de exprimare si pentru acel
mod liber de structurd, asculta-
torul nu poate contesta cd au
fost auzite lucrari in care mo-
mente de o autenticd tensiune
emotionald au tradat sincerita-
tea reala a compozitorilor.
Chiar daca uneori se simtea n-
clinatia spre manierism sau
spre obtinerea cu orice pret a
ineditului.

S-a pornit de la George Enes-
cu, eludindu-Se clasicii. Nu stiu
daca e bine. Dar parca am sim-
tit nevoia de a lua contact si
cu muzica contemporanilor lui
Enescu, cu creatia acelora caro
au durat o solidd punte intre
clasici si cei de azi: Jora, Per-
lea, Cuclin etc.

Absenta muzicii de opera in
festival este regretabila. La fel
— cea a creatiei simfonice ie-
sene anterioara celei avangar-
diste. ~ Caci nu trebuie lasata
impresia ca la lasi se creeaza
exclusiv la modul experimente-
lor ascultate.

DUMITRU BURUIANA

muncitor tipograf :

— Pentru noi cei care
frecventam, dupa timpul dispo-
nibil,  concertele Filarmonicii®
L~Saptamina muzicii  romanesti”
este, ca eveniment cultural si
educativ, mai mult decit bine-
venita. Ea a oferit publicului
larg posibilitatea de a realiza o
imagine mai completd a muzicii
romanesti contemporane. E vor-
ba de un efort generos si pro-
blema care mi-o pun este daca
el a fost corespunzator rasplatit
de public. Stiut fiind faptul c3,
daca toti, sau aproape toti iu-
bim muzica, nu Tnseamna ca ne
referim la acelasi lucru. Unii
prefera ritmurile muzicii usoare,
ceea ce n-ar fi un motiv, to-
tusi, s& absenteze de la aseme-
nea manifestari. Se mai ntim-
pla sa nu asculti muzica sim-
fonica pentru ca nu-ti place, si
s& nu-ti placa pentru ca n-o
asculti!

uni, seriozitatea si daruirea cu ca-
re colectivele institutiilor muzica-
le din lasiau pregatit si prezentat
programele tuturor manifestari-
lor. Tn acest sens, mentionam
Tn mod deosebit aportul orches-
trei simfonice a Filarmonicii de
stat ,Moldova", al Coralei ,Ani-
mosi" de la Conservatorul de
muzica ,George Enescu" si al
Ansamblulm instrumental ,,Mu-
sica Viva"; de asemenea, con-
tributia de ‘nalta tinuta artisti-
ca, a dirijorilor — lon Baciu,
Sabin Pautza, Vincente Tusca,
George Vlntlla, lon Pavalache,
precum si a solistilor — George
Hamza, Silvian Ingrea, Modest

Iftinchi, Stefan Lori, Elise Po-
povici, Victor Popovici, Visarion
Hutu, lon Welt, Maria-Jana

Stoia, M. Boga-Verdes, Vasile

Tarnavschi, Mihaela Constantin,
Gabriela Marcovici, Nelly Mi-
ricioiu, Dorina Schneider, An-
ton Schneider, Gheorghe Nantu..
Un moment impresionant a fost
concertul formatiei ,Ars Nova"
din Cluj, dirijatd de Cornel Ta-
ranu.

in al doilea rind, am avut
posibilitatea sd cunoastem un
impresionant numar de lucrari
muzicale, creatii ale compozito-
rilor din Bucuresti, Cluj si lasi,
lucrari de stiluri diverse, toate
demonstrind o puternica anco-

rare _Tn problematica social-u-
mana si estetica a epocii noas-
tre. Programele acestei sapti-

mini, au scos n ev_iden'gé im-
portanta si bogata miscare com-

ponisticd dezvoltatd la lasi m
ultimul deceniu.

n sfirsit, simpozionul pe te-
ma: ,Muzica romaneasca con-

temporana, expresie a umanis-

mului societatii noastre”, bucu-
rindu-se de participarea unor
compozitori si  muzicieni din

Bucuresti, Cluj si lasi (prof. dr,

Romeo Ghircoiasiu, Th. Grigo-
riu, St. Niculescu, D. Nicules-
cu, D. Bughici, Gh. Firea, G.
Pascu) a Tntregit ciclul de ma-
nifestari muzicale, dovedind ne-
cesitatea unor asemenea dez-
bateri teoretice.

Succesul primei editii iesene’
a ,Saptaminii muzicli roma-
nesti" ne obligd sa precizam,
cu gindul la viitoarele editii,
citeva neajunsuri. Bundoara:
absenta Operei de stat, care nu
a reusit sa pregdteasca premiera
inclusa in programul general al
LSaptaminii” (opera ,lon Voda"
de Gh. Dumitrescu), apoi, pri-
vind Tn ansamblu lucrarile in-
cluse Tn concerte, credem ca ar
fi trebuit sa acordam un spatiu
mai larg compozitorilor perioa-
dei moderne a muzicii_romanesti
(creatia unor compozitori ca:
P. Constantinescu, M. Jora, D.
Cuclin, S. Dragoi, M. Andricu,
T. Ciortea etc. va trebui sa fie

mai  bine reprezentatd) ; de
asemeni, mentionam — cu re-
gret — neimplinirea celor mai

multe dintre manifestarile pro-

gramate in cluburi si case de
culturd. Tn scopul intaririi le-
gaturilor dintre compozitori, in-
terpreti si publicul larg, ne pro-
punem, pentru viitor, sa organi-
zam din timp, sd pregatim sis-
tematic buna desfasurare si e-
ficienta unor asemenea actiuni.
Chiar daca, Tn sala Filarmonicii,
prezenta publicului a fost buna

si Tncurajator _ de entuziasta,
avem datoria sa largim cercul
iubitorilor de muzica. Mai ales,
avem datoria sd facem cunos-
cutd muzica noastra celor care,
prin munca si viata lor, repre-
zintd sursa de inspiratie si pro-
gres al artei roméanesti contem-
porane.

Ancheta realizata de
Sergiu TEODOROVICI

Si|n



Corala ,Animosi"

CONCERTELE

emnificatiile cele mai a-
dinci, cele mai adevarate

ale actiunilor noastre, ale
sentimentelor, trairilor, gin-
"urilor, reactiilor se  dezvaluie
ar, atit de rar incit capata fi-
esc aura revelatiei. Un ase-
menea moment revelator  s-a
lascut ca o floare delicata din-
re sunetele ,Vocalizelor” lui
ichim Stoia, prilejuind o emo-
ie ce greu se poate traduce in
uvinte si care a cuprins intr-un
ior unic pe interpreti si pe as-
ultatori. Fiecare amanunt s-a
uminat de sensuri omenesti in-
ii, muzicale apoi. Tinerii in-
erpreti ai formatiei ,Musica vi-
a* si dirijorul  lor_Vincente
'uscd au devenit purtatorii me-
ajului unei inimi care si-a o-
rit bataia sub ochii  nostri,
ontinuind totusi sa& bata de
ncolo de nefiinta intr-o mu-
icd pulsind de seva romaneas-
a Constiinta acestui fapt sau
ur si simplu adeziunea spon-
ma a sensibilitatii lor sau im-
oldul cine stie caror nelinisti
iu intuitii tainice a impregnat
iterpretarea pe care au dat-o
cestei muzici de o caldura, o
ingasie, o Tintelegere atit de
reasca de parca ar fi expri-
lat ceva ce de cind lumea a
ist si asa trebuie sa fie. (De
ipt naturaletea, autenticitatea,
nceritatea izvorite dintr-o le-
ctura cu solul natal niciodata
ritreruptd, caracterizeaza pro-
lul creator al lui Achim Sto-
Dar acest fapt nu s-a rele-
it niciodatd cu atita eviden-
). Fara indoiala, glasul uman
fost si ramine cel mai nobil

.strument, instrumentul care
erda cea mai directa cale de
ymunicare (bineinteles cind

te un adevarat bun), a cinta
sa cu durere atit de proaspa-
n suflet, a-ti Tnvinge slabi-
unea omeneasca naturala Tn
mele artei, al frumosului, al
itoriei, este un gest care me-
Ja cel mai profund respect,
i urma urmei, poate ca focali-
torul emotiei colective a fost
mai glasul cintaretei Maria-
na Stoia, putin mai mat ca
obicei, miscindu-se Tintr-un

ambitus dinamic mai redus dar
modelind linia melodica mis-
cator, interiorizat, Tn armonie cu
intreaga tinuta demna, modesta,

reculeasa. Si totul a devenit par-
ca un rit funebru, transfigurat
sub valul unei pioase reverii po-
tentindu-se  totodata un senti-
ment (apdrut si dezvoltat pe ne-
simtite, cu prilejul manifestari-
lor muzicale care au precedat a-
cest concert) de comuniune cu
toatd muzica creata de sensibi-
litati nutrite de un acelasi pa-
mint, respirind acelasi aer, co-
municind printr-un acelasi grai...
grai vorbit... grai cintat.

Poate ca ,Saptamina muzicii
roméanesti" organizata si prega-
titd cu neprecupetit entuziasm
n-a adunat in jurul ei atita pu-
blic cit ar fi fost de dorit, dar
e sigur ca multi dintre cei care
au urmarit toate concertele si
recitalurile au iesit din acest
microfestival Tnnobilati spiritua-
liceste. In primul rind, nu poti
sa nu constati cit de mult s-a
scris si se scrie muzica roma-
neasca, cit de bine s-a scris si
se scrie, cit de putin s-a
putut cuprinde Tn aceste citeva
zile din uriasul flux sonor ce s-a
nadscut si se naste Tn tara aceas-
ta din sumedenie de munti si
suflete inspirate. ~ Poate cd nu
s-au cintat intotdeauna cele mai

semnificative lucrari, dar nici
asta n-are importanta: asa cum
au fost, multe dintre ele au a-

vut darul de a produce emotii
de neuitat.
In al doilea rind, contactul

masiv, pe viu, cu modalitatile
moderne de exprimare (in con-
ditiile unei audieri relaxate, fa-
ra idei preconcepute) modeleaza
receptivitatea, o largesc, 0 nu-
anteaza Tn sensul prefigurat de
aceste modalitati cu care sfar-
sesti prin a simti reale afinitati.
Si iar 1ti spui: ,Da, muzica a-
ceasta este a noastrd, ne expri-
ma pe noi". Manifestatiile de
entuziasm juvenil prilejuite de
concertele formatiilor ,,Ars nova"
din Cluj, dirijata de Cornel Ta-
ranu si ieseana ,Musica viva" au
constituit proba cea mai eviden-
ta a adeziunii spontane a tinerei

generatii de muzicieni sau a-
matori la creatia de avangarda.

Este adevarat ca ambele progra-
me au fost executate la un Thalt
nivel.

O ierarhizare valorica a lucra-
rilor interpretate de aceste for-

matii ar fi, cred, hazardata. Es-
te firesc ca din multimea de im-

presii succesive unele sa se im-
puna cu un plus de forta, cum

a fost_cazul tuturor lucrarilorin
care, Tn cadrul formatiei ,Ars

nova”, si-a  dat concursul lon
Budoiu, interpret prodigios, cuo
inteligenta muzicala acuta, cu
deosebite calitati actoricesti (mu-
zica contemporana cere 0 gama
larga de disponibilitati) si cu o
tehnica vocala mai mult decit
remarcabila : ,Terzine di Dante"

de Eduard Terenyi, ,O0da", de
Cornel Taranu, ,Joc secund" de
Vasile Herman, ,,Ciuturi" de Dan

Voiculescu. Asta nu Tnseamna ca
celelalte lucrari, pur instrumen-
tale, n-au fost interesante si

demne de luat Tn consideratie,

cu atit mai mult cu cit toti in-
strumentistii sint foarte buni, al-
catuind o echipa pe care orice
compozitor si-ar putea-o dori.
Cornel Taranu a aparut de la
bun Tnceput ca dirijor, intr-o
postura inedita: dirijind doar..
doi instrumentisti Tn ,Cadenza
pentru trombon si percutie” de
Mihai Moldovan. Felul in care
ne-a urmarit intentiile, partici-
pind cu toata fiinta la fiecare e-

veniment acustic reliefa nu un
dirijor, ci un muzician, un cre-
ator, creator pentru sine dar si
pentru cei ale caror lucrari au
prins rind pe rind viata sub mii-
nile si sub ochiul sau atent. In
acest fel, toate compozitiile s-au
dezvaluit clar Tn constructia si

intentionalitatea  lor expresiva,
ilustrind Tn mod evident si un

mestesug bine stapinit, si boga-
tie de idei, si originalitate.

La fel de interesant s-a do-
vedit a fi programul executat de
formatia ,Musica viva", dar par-
ca Tn alt fel. Dirijorul Vincente
Tusca acorda mai putina atentie
detaliilor, cit mai ales liniei
mari. Si lucrarile prezentate fge
linga ,Vocalize", ,Crestaturi” de

Anton Zeman, ,lson" de Stefan
Niculescu, ,Terra" de V. Tu$pé
— de remarcat contributia solis-
tica a sopranei Maria Boga-Ver-
des de mare eficientd expresiv
dramatica — si deja cunoscuta
si apreciata lucrare ,Seykylos
Hymn" de Sabin Pautza), sint
cred, de alta factura bazindu-se
mult pe efecte sonore de tipim-
presionist.  Fireste, nu trebuie
absolutizat dar mi se pare ca
frumosul sonor, liniile continui,
realizarea  culminatiilor  prin
cresteri bine dozate, caracteri-
zeaza aceste lucrari, asigurin-
du-le un grad sporit de accesi-
bilitate, prilejuind totodatd o
sincera si spontana bucurie es-
teticd (desigur  este vorba tot
de.. impresii care trebuiesc ve-
rificate).

Un concert care s-a bucurat si
de un public numeros si de un
succes cu totul deosebit a fost
cel in care a evoluat corala ,A-
nimosi" dirijatd de Sabin Paut-
za. O adevaratd fincantare! Si
formatia si dirijorul au fost Tn-
tr-una din cele mai bune forme
asa incit, lasind la o parte acu-
ratetea caracteristica si la fel de
caracteristica gratie, corala ,A-
nimosi" a ajuns in executia co-
rurilor de A. Stoia, Alex. Pas-
canu, T. Jarda, V. Spatarelu,
S. Pautza si A. Zeman (in mare
majoritate colinde) la o extraor-
dinara fluiditate a discursului
muzical si la o desavarsitd natu-
ralete  Tn exprimarea sensului
transmis de dublul text, poetic si
muzical.

Recitalul de lieduri care a pre-
cedat programul coral a fost de
asemenea, la un nivel ridicat.
Desi timbrul ca si tehnica vo-
cala Tl servesc mai putin Tn mu-
zica de lied tenorul Victor Po-
povici acompaniat de Elise Po-
povici a sustinut un program di-
ficil si variat (A. Stoia, P. Ben-
toiu, G. Enescu, V. Spatarelu,
E. Popovici) intr-o executie Tn-
grijitd, cu o frazare inteligenta,
expresiva.

Interpretarea data de Visarion
Hutu acompaniat de loan Welt
liedurilor de Paul Constantines-
cu (,Gornistul"). Cornel Trailes-
cu (,Balada unui greier mic") si
Doru Popovici (,Dintre sute de
catarge") intr-o perfecta Tngema-
nare a intentiilor si cu_maximum
de eficienta expresiva (primele
doua concepute si realizate ca a-
devarate mici poeme vocale n
care calitatile de actor ale can-
taretului  si-au spus cuvintul)
poate ca n-ar fi reliefat valoarea
celor doi interpreti Tn masura
in care au facut-o executia ce-
lor trei atit de dificile lieduri de
A. Zeman, din finalul recitalu-
lui.

Si nu numai n legdturdacu a-
cest recital de lieduri dar mai
ales cu referire la recitalurile
de sonate trebuie subliniata,
munca depusa pentru realizarea
lor, muncd mult mai dificila si
mai pretentioasa  decit pentru
orice alt gen de muzica si ce-
rind un mai Tndelungat timp de
pregatire.

Este vorba, Tn primul rind, de
magistrala executie (in reluare)
a sonatelor enesciene de catre
Stefan Lory acompaniat la pian
de Elise Popovici, precum si de
recitalul de sonate, prezentat de
Vasile Tarnavschi (sonate de V.

Spatarelu si A. Zeman) si de
Silvian Ingrea acompaniat de
Gabriela Marcovici  (sonate de
Dumitru Bughici, Doru Popovici
si Pascal Bentoiu) toate foarte
grele si prezentate intr-o tinuta
interpretativa optima. (S-ar pu-
tea poate reprosa lui V. Tar-
navschi un oarecare exces in fo-
losirea nuantelor de forte, n
dauna unei mai plastice relie-
fari a continutului).

Silvian Ingrea a realizat, Tm-
preuna cu Gheorghe Hamza, o
interpretare foarte buna a con-

certului pentru doua viori si or-
chestra de Wilhelm Berger, com-
pozitor care, alaturi de Pascal
Bentoiu, Dumitru Bughici, Doru
Popovici, Teodor Grigoriu (casa
enumar numai pe cei prezenti in
programul saptamanii) reprezin-
ta ceea ce as numi generatia de
mijloc a muzicii roméanesti, de-
ja consacrata, interesata in pre-
zent mai putin de experimentul
muzical cit de expresie, intr-o
Tnvesmintare sonora in care no-
ul vine din continutul spiritual
si nu din mijloace.

Programul simfonicului, Tn ca-
re s-a executat compozitia lui
W. Berger, si care sub bagheta

dirijorului lon Baciu a deschis
prima editie ieseana a ,Sapta-
manii muzicii roméanesti”, a mai
cuprins si doua lucrari orches-
trale ale compozitorilor ieseni
V. Spatarelu si Anton Zeman;
poemul ,Dumbrava minunata" si
Simfonia a Il-a ,Aliaje". Prin
interpretarea maiestrita a lui lon
Baciu s-au conturat cu claritate
doua profiluri creatoare caracte-
ristice, bine individualizate, si a
caror personalitate se va reliefa
din ce Tn ce mai nuantat, cu o-
cazia manifestarilor ulterioare in
care numele le-a fost mereu pre-
zent.

Concertul simfonic de Tnche-
iere a acestei sarbatori a muzi-
cii roméanesti, dirijat de George
Vintila, a cuprins cantata ,,Prind,
visele aripi” de Tiberiu Olah,
Dumitru Bughici ,Poemul pri-
maverii”, pentru vioara si or-
chestra (solist Modest Iftinchi) si
Teodor Grigoriu, simfonia ,Can-
tabile". Lirismul si accesibilita-
tea acestor lucrari, constructia

Tngrijita si o realizare adecvata
din partea dirijorului (sincer a-
decvat temperamental spiritului
lucrarilor), orchestrei, solistului

si corului au facut din acest
concert un moment dacd nu
spectaculos, unitar si bine pus la
punct.

Fara indoiala ca prima editie
ieseana a  ,Saptamanii muzicii
romanesti" oferea contextul ide-
al unui concert jubiliar. Din
pacate corul ,Gavriil Musicescu"
nu a fost la Tnaltimea exigente-
lor impuse de sarbatorirea a 20
de ani de activitate. Programu-
lui prezentat sub conducerea di-
rijorului  lon Pavalache i-au

lipsit realizarile interpretative de
naltd clasa, de real interes pen-
tru auditoriul din ce in ce mai
avizat si mai_pretentios, Tn ciu-
da faptului ca materialul muzi-
cal ales contine resurse suficien-
te, Insd nu totdeauna valorifica-
te Tn totalitate si Tn adincime.
Se impune o modernizare a sti-
lului de muncd si de executie al
interpretilor (dirijor, cor solisti),
o largire a ambitusului expresiv,
dezvoltarea unui plus de mobi-

litate tehnica, Tmbogatirea si
subtilizarea  paletei coloristice.
Ar fi de asemenea de dorit o

mai stransd colaborare cu com-
pozitorii (atunci cind e posibil...

si de data aceasta era!) in rea-
lizarea, si mai ales finisarea lu-
crarilor acestora.

Nu se poate Tncheia aceasta
trecere n revista fara a mentio-
na concertul de camera, cuprin-
zand lucrari ale studentilor cla-
sei de compozitie din Conserva-

torul ,George Enescu”, condusa
de Vasile Spatarelu.

La interpretarea lucrarilor lui
Cristian Misievici, Teodor Cacio-
ra si Viorel Munteanu (lucrari
prezentand si calitati evidente
dar si inerente stingacii) si-au
dat un entuziast concurs so
pranele  Maria Boga-Verdes si
Cezara Macusinschi, clarinetis-
tul Anton Schneider si flautistul
Gheorghe Nantu, pianistele Do-
rina Schneider si, mai ales, Mi-
haela Constantin, principala sus-
tinatoare a pregatirii si executa-
rii acestui program.

Liliana GHERMAN

L.SAPTAMINA MUZICII ROMANESTI»



MONTAGUE
si CAPULET

Andi ANDRIES

Shakespeare, Romeo si Julieta, prolog :

... A doud neamuri mindre veche ura a
nou..."

In continuare, Montague si Capulet se infrunta fara sa ne-
glijeze nici un front de luptda, se urmaresc neiertatori, Tsi
angajeaza tot neamul in disputa lor singeroasa si isi jertfesc
in cele din urma florile celei mai pure virste.

Dusmanie pina-n pinzele albe, dusmanie pe ruptele. Ti se
face parul maciuca numai cind te gindesti ca pot exista ase-
menea uri nelimitate ca proportie si timp.

Si totusi pot exista. Fara incrucisari de spade pe reci les-
pezi medievale, fara formule cavaleresti care strivesc prin
Sie Tnsele, fara cavalcade aprinse si falduri de pelerine.

Pot exista altfel.

Montague poarta cravata si butoni. Capulet se rade electric.

Si unul si celalalt traiesc in deceniul nostru, nu altcum,
sint civilizati inclusiv calciiul, au maniere si inteligenta reala,
dar se pindesc. Se pindesc cu mijloacele deceniului nostru.

De ce ? De cind ? De unde ?

Dar cine mai poate sti ? Cindva, o cronica defavorabila, un
bobirnac critic intr-un interviu, o omisiune dintr-un bilant
gen ,anul literar" si cite altele, toate de aceeasi gravitate.

De atunci, iertarea a disparut din rafturile cu sentimente.
Si luciditatea a disparut imediat, ca si ietrarea. Si calmul
si autocontrolul si decenta si argumentatia — toate pe rind
s-au dus, s-au topit, s-au anulat reciproc ca intr-un fel de
leucemie a spiritului.

,Din cele doua case-ndusmanite..."

Montague si Capulet nu se mai pot tolera. Lumea stie de
la Tnceput ca daca Montague rosteste o fraza, Capulet 0
contesta cu ferocitate.

Si invers.

Lumea stie de la inceput ca cei doi se judeca ,din prin-
cipiu”, premeditat, o premeditare ridicolda, ca fiecare e vic-
tima celuilalt inca Tnainte de a produce ceva, ca fiecare 1l
neaga pe celalalt in totalitate si pentru totdeauna, nelasin-
du-i nici o sansa, nedescoperindu-i nici o farima de aptitu-
dine sau calificare.

Ideile ? Mai pe urma. Intii intolerabila persoana a adver-
sarului. Nici o invectivdA nu-i prea aspra, nici o jignire nu-i
prea violenta. Adversitatea aceasta a generat niste reactii
atit de previzibile, ncit opinia publica pronosticheaza fara
gres pina si formulele cu care cei doi urmeaza a se Tmpros-
ca.

,Si ura ce nu poate fi-mpacata..."

Montague nu iartda. Capulet, de asemenea, nu iarta. Ca
si cum noi. ceilalti, n-am avea alte treburi decit sa le ur-
marim pinda si neiertarea. Ca si cum noi, ceilalti, n-am in-
telege.

izbucnit din

toate ceasurile sale de ve-

ghe are un fel de consti-
inta tragica, pentru care ,alie-
narea" din gindirea lumii noas-
tre a gasit o expresie nespus mai
potrivita. Cine trece cu senina-
tate peste strimbatatile istorice
ale lumii, risca sa fie prea mult
de partea stapinilor, cum i s-a
reprosat lui Goethe. Dar cine
trece cu seninatate peste strim-
batatile ca si anistorice ale o-
mului, cele ce pot sa-i fie con-
stitutionale daca el nu e Tn ne-
Tncetata veghe, risca sa creada
prea mult in blindetea firii si
a firescului.

La acest rezultat trebuiau sa-I
duca pe Goethe intelesurile na-
turii proiectate peste cultura.
Din prima perspectiva asupra na-
turii, cea a ochiului, el cdpata
pentru antichitate doar scenariul,
odiseicul ; dintr-a doua, cea a
sanatatii, antichitatea Ti apare
ca sening, rafaelicdacum, cu
perspectiva continuitatii, care e
n fond solidarda cu celelalte
doua, el capata Tntelesul sdau ul-
tim, ce nu e decit ,achilleicul".
Obsesia aceasta din urma a con-
tinuitatii era sortitd sa-i aduca
doud limite in intelegerea anti-
chitatii. Tn primul rind, il in-
demna sa caute vieti sau situa-
tii Tntregi, destine Tmplinite  si
bine motivate, iar o0 asemenea
tendinta Tl transforma intr-un

Nu numai Grecii, omul din

autentic homerid. Tn al doilea
rind, gindul naturalist al conti-
nuitatii trebuia, ca refuz al ca-

tastroficului  si  discontinuitatii
pe orice plan, sa pregateasca pe
Goethe pentru neacceptarea rup-
turii tragice.

Daca prabusire este, ea se pe-
trece la Goethe tot intru sanata-
te,, asa cum Grecii sai erau sa-
natosi pinda la capat. Nu prin-
tr-o lege launtrica, nu structural
Ti este o fiinta tragica eroul, ci
prin ceea ce i se intimpla, prin
fulgerul, aproape nemeritat, care
se abate asupra-i. Tine de na-
tura sa cea mai intima, spune
un alt comentator, Spranger, fap-
tul ca tace asupra tragicului si
ca i da forma doar Tn clipa cind
a capatat pentru el ,impdacare”.
Dar e de esenta tragicului sa
nu aiba Tmpacare ; si atunci, ca-
rui tragic i mai da Goethe ex-
presie ?

Ifigenia” sa este o carte a vin-
decarii si armoniei . Oreste se
face bine, regele barbar Thoas
devine echitabil, iar Ifigenia se
intoarce acasa. Solutia, cheia
omului, poate fi aci, cu mijloace

Goethe catre Knebel (la 17.XI.
1784), cind a reprezentat o bine-
facere sa intorci lumea, prea le-
gata de pamint, cu ochii spre
cer : acum e o binefacere sa oTn-
torci intr-aci, spre pamint. Tra-
gedia? E cevainvechitl exclama
el, dupao jumatate delveac, Tn
martie 1832, cu citeva zile Tnainte
de a se stinge, ctatre Eckermann; L
deea tragicd a destinului, pe

<

7 de aci. Au fost vremuri, spune

MIHAI URSACHI

zidirea - o alegorie

Eu Tmi cladesc o casa.

Mai Tntii am vazut-o

n minte, Tnaltd, frumoasa

si nepatata.

,.Ma voi robi ca Benvenuto,

sfirsind-o mai curind sau niciodata,

dar toate ale ei sa fie sfinte.”

Si am cdarat n spinare pietroaie

pe care le-am smuls din nestire, greoaie,
si le-am facut temelie

sa tie

pentru nepoti, stranepoti, Tn vecie-

Pe urma-am turnat smoala topita
si-am Tnceput a zidi caramida ;

si-atit de-ndelung le descint cind le pun,
ca rid trecatorii zicind ca-s nebun.

Eu car insa-ntruna, asez si cioplesc

Tn blinda uitare,

ma rog doar la Doamna sa aiba rabdare
ca sa sfirsesc.

Pe milostiv cititorul 7l rog ca sa stie

ca tot Faptuitul e alegorie. Const. PILIUTA :

Conceptia lui Goethe despre om

OMUL,
FIINTA NEIMPACARII

care o0 aveau Grecii, n-ar da
acum decit o forma de ,afecti-
une" ; e o haina ce a iesit de
mult din uz, ca si toga.

Cu putin timp Tnainte, mar-
turisise ; ,Ich bin nicht zum tra-
gischen Dichter geboren da
meine Natur zu konziliant ist".
(Catre Zelzer, la 31.X.1831). Ce
simplu si  netulburat o spune,
ca si cum tragicul ar fi o sim-
pla categorie estetica. Si ntr-a-
devar, de-a lungul vietii anali-
zeaza teoretic tragicul si hota-
raste ca natura acestuia este
doar ,despartirea”, Tncepind cu
moartea si sfirsind cu desparti-
rea de lumea si starea Tn care
te-ai deprins  sa traiesti. Tsi
Tngaduie sa vorbeasca de trage-
dia greaca n ~campagne n
Frankreich 1792 1n legatura cu
rechizitiile de oi si vite de la
taranii francezi, carora li se da-
deau bonuri platibile de Ludo-
vic al XVl-lea, la intoarcerea sa
eventuald pe tron. Sau concepe,
Tn marginea Odiseii, o ,Nausi-
caa", pe care 0 numeste tragica
doar prin aceea ca eroina se n-
dragosteste de Ulise si se sinu-
cide la plecarea acestuia din
insula.

Dar, cu tot acest Tnteles supor-
tabil al tragicului, el crede ca
nu ar putea scrie o adevarata
tragedie. ,Ma infricosa in fata
simplului proiect si sint aproa-

pe incredintat ca m-as putea
distruge, prin simpla Tncercare
de a o face", scrie el catre

Schiller (la 9. XI1.1797). lar co-
mentatorii Tsi explica degraba o
asemenea neputintﬁ, Tn sensul ca
ar risca sa se prabuseasca, oda-
datd cu ei. Dar nu era el si in
~Werther" ? si nu spusese el n-
susi ca l-a scris tocmai spre a se
elibera ? Daca n-a scris tragedii,
e mai putin pentru ca l-ar fi
zdrobit, cit pentru ca i-a lipsit
constiinta rupturii. Tn schimb,
daca ar fi avut-o? nu Tnseamna
cd l-ar fi zdrobit cum nu
l-a  zdrobit nici pe Greci.
Tocmai gindul acesta, poate, ara-
ta ca el nu e susceptibil de o a-
devdrata constiintd tragica, a
carei prezenta Tnseamna mai
degraba supunere si recunoaste-
re a altei rinduieli, decit prabu-
sire pura si simpla.

Constantin NOICA

E adinc caracterizator, pentru
punctul sau de vedere, ceea ce
spune Tn continuare lui Schiller,
Tn scrisoarea unde declarase ca
tragedia 1l ,infricosa”. Anticii, i
se pare lui, aveau avantajul ca
puteau transforma totul n ,joc
estetic", pe cind la moderni
trebuie sa joace si o ,Natur-
wahrheit", care face astfel ca o
creatie tragica sa fie prea zgu-
duitoare. Dar, a spune ca tragi-
cul nu e posibil decit cind se
manifesta ca o simpla categorie
estetica si ca Grecii numai asa
l-au resimtit, inseamna fara 1in-
doiala a uita pe omul neimpa-
carii.

Daca eroii acestia ai culturii
modeme, Goethe si Schiller,
n-au putut ajunge cu adevarat
nici macar ei la hellenism —
spune Nietzsche 1Tn ,Nasterea
tragediei" este pentru ca n-au
avut intelesul dionysiac, muzi-
cal, al tragicului. Pentru Goet-
he, Tnsa, e si prea mult spus si
prea putin. La el pare ca hota-
ra altceva: faptul ca proiecta
perspectiva naturii peste cultu-
rda. Ceva din nevinovatia deve-
nirii — nevinovatia aceea care
va juca atit de mult si la Nietz-
sche, dar nu de la Tnceput si Tn
orice caz nu Tn ntelegerea Gre-
cilor — patrunde acum, cu
Goethe, Tn lumea omului si a
culturii, facind cu neputinta o
constiinta a tragicului. Nu exista
vind, deci nu exista raspundere,
cum nu exista aci, la ins, cu a-
devarat libertate. Vina lui Goet,-
he, spune Gundolf nu tine de
libertate, ci de naturd, necesita-
te, constiintda; ,orice tragic a
fost resimtit de Goethe ca mala-
divitate, nu ca fncalcare a le-
gii". Ce lucruri grave pot spune
uneori apologetii ; cu mult mai
grave, poate, decit ar sugera o
perspectiva ostila lui  Goethe.
Dar aci trebuie sa acceptam in-
terpretarea, deoarece e Tn litera
si spiritul lucrurilor. O arta in
care primeaza necesitatea natu-
ralda a formelor si cresterii, nu
libertatea intelesului si a cu-
vintului, nu poate spune totul
nici despre necesitatea omului,
nici despre libertatea lui, ca fi-
intd a neimpacarii.

,Primavara"



Combinatul

de Thgrasaminte

chimice

PIATRA

Combinatul  de Tngrasaminte
chimice Piatra Neamt fisi defi-
neste din ce in ce mal pregnhant
personalitatea, atit in tara, ali-
niindu-se cu rezultatele sale ma-
rilor unitati de profil, dar si
peste granitele ei.

Daca peste hotare, despre acest
Combinat se spune ca-si onoreaza
cartea de vizita prin calitatea
certa a produselor de export, a-
celasi lucru 1l spun si oamenii o-
poarelor noastre care incredini
teaza solului granulele de azotat
de amoniu sau nitrocalcar, pro-
duse aici sub marca Azochim.

Amplasarea acestui combin:.t
in zona Savinestiului, a repre-
zentat un factor Tnsemnat de
progres, cu 0 amprenta deoseb'ti
asupra economiei Tmprejurimilor,
contribuind  astfel la ridicarea
nivelului de trai si cultural, la
modernizarea intr-un ritm rapid
a orasului Piatra Neamt si a co-

munelor  Tnvecinate, dovedind
prin aceasta  rolul hotaritor al
Industriei Tn dezvoltarea econo-

mica, sociala si urbanistica.

Ne place sa privim Savinestiul,
coloanele lui sclipind iii bataia
soarelui. Reflectiile ne conving
Ca asemenea Savinestiului e toa-
ta tara romaneasca, cu conduc-
te nichelate si utilaje alaturi de
zidurile cetatilor noastre istori-
ce. Chimistii Combinatului s-au

| = cronica publicitate
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intrecut de multe ori pe ei,
cautind carari spre mai bine, so-
lutii de optimizare a proceselor

tehnologice.
Economistul  Virgil Gorduza,
directorul comercial al Combi-

natului de fTngrasaminte chimi-
ce Piatra Neamt, ne declard, n
legatura cu energiile transforma-
toare desfasurate aici: ,lzvorul
lor trebuie cautat la Tnceputuri-
le combinatului. Dupa un dece-
niu, avem o traditie, o scoala a
muncii in acest domeniu. In ea
am gasit puterea si dorinta de
a ne face utili. Cred ca acestui
cadru 1i datoram solutionarea
calitatii produselor noastre,
rentabilizarea crescuta, precum
si elasticitatea unor instalatii de
schimbare a sortimentelor. Asa
s-a nascut de altfel, Nitrocalca-
rul nostru de care azi benefici-
aza ogoarele din multe tari.
Din prospectarile firmei spe-
cializate Azoexport, cit si din
informarile personale pe pietele
tarilor de jos si ale Africii, re-
cultd ca produsele noastre se
comporta foarte bine la toate
metodele de utilizare si Tncor-
porare n sol, ceea ce a condus
la niste solicitari sporite. Toate
acestea, Tnsa, ne obliga la spori-
rea atentiei si interesului pentru
respectarea clauzelor contractu-
ale si participarea la contractari

cu un curs de revenire in ter-
men.

Intr-o perspectiva imediata, va
intra Tn functiune o noua unita-
te de Tingrasaminte chimice,
Azot 1V, care se inscrie pe linia
generala urmata de industria in-
grasamintelor chimice Tn lume,
data fiind stringenta nevoie de
amendamente pe ogoare, nu mi-

mai Tn (ara noastrd, aceasta co-
respunzind totodata si cu impe-

rativul fertilizarii paminturilor,
problema 1n dezbaterea F.A.O.
(organizatie de alimentatie si a-

griculturd) din cadrul O.N.U,
unde Romania Tsi aduce o larga
contributie".



Uzina Metalurgica
IASI-

Obiectiv industrial de importanta deosebita
[nu numai in economia judetului lasi, dar si
in economia tarii, Uzina Metalurgica lasi
este singurul furnizor din tara care produce

si livreaza o gama variatd de tevi sudate
{longitudinal si profile formate la rece. In
prezent, sa fabrica in uzina peste 1500 tipd-
,dimensiuni de tevi sudate si profile Tndoite,
iar problema asimilarilor unor noi produse
este in continua atentie a metalurgistilor ie-
seni, care in anul 1973 vor lansa in fabrica-
tie alte 30 noi tipuri de tevi sudate si pro-
file indoite.

In cincinalul in curs, uzina metalurgica va
cunoaste o considerabild dezvoltare prin tri-
plarea capacitatilor de productie, iar in a-
nul 1976 singura aceasta uzina va furniza
peste 50"/j din necesarul de tevi sudate si
profile indoite pe economia nationalda. In
mod corespunzator vor creste cantitatile de
produse destinate exportului, acestea urmind
a ocupa un volum dc peste 40/i> din produc-
tia totala a uzinei.

Capacitatile de productie ale uzinei se vot
tripla, atii prin punerea 1n functiune a u-
nor noi linii tehnologice pentru fabricarea
tevilor sudate si a profilelor indoite, cit si
prin introducerea unor noi procedee de su-
darea tevilor la instalatiile tehnologice in
functiune.

Merita scos in evidenta faptul ca in aceas-
ta importanta dezvoltare o buna parte din

utilajele necesare punerii in functiune a no-
ilor capacitati de productie vor fi executate
in uzind. In aceasta directie s-a organizat un
sector de autoutilare, unde vor lucra cadre
tehntce cu multa experientd, munchori cu o
inalta calificare profesionala.

Este o realizare deosebita pentru colecti-
vul uzinei, daca timrn seama ca in urma cu
numai 9 ani s-a fabricat aici pentru prima
nara in tara prima teava sudata longitudi-
nal, iar astazi, dupa un timp relativ scurt in
viata uzinei s-a reusit deja producerea prin
autoutilare a unor instalatii si utilaje de
mare complexitate tehnica.

De altfel, metalurgistii ieseni nu se opresc
aici intruc.it si-au propus ca in urmatorii ani
sa livreze la export unele utilaje destinate
procesului de fabricarea tevilor sudate sica-
re astazi se importa. Este o sarcina de mare
raspundere de care colectivul uzinei se va
achita cu succes. Exista, garantii certe in a-
ceastdi directie cu atit mai mult, ca la unele
utilaje si instalatii tehnologice importate de
la firme cu o veche traditie, muncitorii, teh-
nicienii si inginerii uzinei le-au efectuat o
serie de Tmbunatatiri si modernizari con-
structive, care au surprins pina si specia-
listii firmelor furnizoare, reusind sa Tmbu-
natateasca parametrii tehnico-economici, in
final cresterea substantiala a productivitatii
muncii.

Magazinele va pun la dispozitie, pentru cadouri, in

decada ,,Bucuria copiilor”, un bogat si variat sortiment

de articole de imbracaminte si Tncaltaminte pentru copii.

Marea sarbatoare a copiilor se apropie, Vreti
sa fiti primii in alegere# cadourilor pentru cei
mici ? Tncepeti cumparaturile chiar azi:
= papusi, = mingi = figurine din material
plasfic, = jocuri aplicative tehnice.
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intruc.it

uit discutata problema a

autorului Tnvataturilor lui

Neagoe Basarab catre fiul

sau Teodosie si-a gasit cea
mai completa rezolvare intr-o
lucrare de sinteza Tn care se Tn-
tilneste pasiunea pentru cerce-
tare cu spiritul stiintific. Este
vorba de lucrarea lui Dan Zam-
firescu Neagoe Basarab si Tnva-
taturile catre fiul sau Theodosie.
Problemele controversate" Editu-
ra MINERVA, 1973, 450 p.).

Se pot distinge citeva etape Tn
discutarea ‘acestei probleme.
Hasdeu si N. lorga, pornind de
la continutul roménesc al celei
mai mari parti a lucrarii, o res-
tituise lui Neagoe, domnitorul
Tarii Romanesti dintre anii 1512
—1521. Demostene Russo si'P.P
Panaitescu, desi contestau pater-
nitatea lui Neagoe, o atribuiau
tot unui roman, admirator al
domnitorului muntean, care ar
fi scris-o dupa moartea voie-
vodului.

O afirmatie sustinuta cu te-
nacitate Tn ultimul timp de
Leandros Vranoussis directorul
centrului de Studii medievale si
leoelinice din Atena, a readus
in actualitate problema paterni-
tatii scrierii. Vranoussis sustine
in esenta ca Tnvataturile au fost
scrise Tn limba greaca de Ma-
wle din Corint, marele retor si
yrofesor la scoala  Patriarhiei
lin Constantinopol, si ca aces-
a este autorul lor. Neagoe Basa
lab, contemporanul lui Manole,

le-a comandat acestuia. Ca o
consecinta a acestei  afirmatii
>enea Si ideea ca versiunea sla-
>ond si romana sint facute du-
)Ja cea greaca. Teza lui Vra-
loussis s-a bucurat de o larga
'(fuziune. Ea a fost exprimatain
cadrul Congresului intern-atio-
lal de studii sud-est europene
le la Atena, tinut Tn mai 1970,
poi Tn cadrul Congresului al
(.IV-lea international de studii
azantine de la Bucuresti, tinut
n septembrie 1971. O varianta
i acestei comunicari a fost pu-
ricatda in Magazin istoric, fe-
bruarie, 1972. Aparitia in aceas-
a publicatie, fara observatiile
ritice ale redactiei, a derutat
ntrucitva pe cercetatorii care Se
cupasera cu problema autenti-
itatii Tnvataturilor. A trebuit sa
reaca un timp spre a se luain
iscutie noua ipoteza.

Teza lui Vranoussis, Tnsa, ai
parut pe un teren bine conso-
idat primindu-si raspunsul pe
lasura obiectivitatii invocata de
utorul ei. Avem o editie bine
Icatuitd cu un studiu introduc-
tiv de prestigiu, datorite M
ian Zamfirescu si Gh. Mihaila
1970). Primul a alcatuit o teza
e doctorat cu problema Tnvata-
irilor. iar al doilea a completat
xtul slavonesc cunoscut pina
i data respectiva cu alte parti
escoperite intre timp. A urmat
poi volumul omagial Neagoe
asarab. La 460 de ani de la ur-
area sa pe tronul Tarii Roma-
esti, publicat de Societatea cul-
irala Neagoe Basarab din
urtea de Arges, aparut Tn oc-
imbrie 1972.

Interventiei lui Vranoussis i-ai
ispuns pe larg, argumentat te-
meinic, Dan Zamfirescu intr-un
ipitol intreg Tn lucrarea sa de
ntezd asupra Tnvataturilor a-
mintitd mai sus. Aceasta argu-
mentare a aparut ca o necesita-
> si datorita faptului ca in ulti-
mul timp a fost editat un volum.
2 studii apartinind Tnvatatului
rofesor P. P. Panaitescu in ea-
1 se gasesc si trei studii despre
eternitatea  Tnvataturilor  lui
eagoe catre fiul sdau Teodosie.
i ele se contestda paternitatea
ni Neagoe, dar ea nu este data

invataturile
i Neagoe:

0
controversa

nerezol-
vata?

I. D. LAUDAT
v

pe seama unui strain de spatiul
romanesc, ci se atribuie unui ro-
man care a vietuit dupa epoca
lui Neagoe.

In cele ce urmeaza ne vom re-
feri, pe scurt, la teza lui Vra-
noussis si la raspunsurile ce i
s-au dat. Astfel, cercetatorul
grec arata Tn materialele indica-
te mai sus ca Tn ultima vreme
s-au facut unele descoperiri n
Grecia, cu privire la evul mediu)
roméanesc. Asa, Tn Epir, s-a des-
coperit voluminoasa Condica de
documente, Tntocmitd Tn roma-
neste, a manastirii Sarindar, n-
chinatd manastirii Parintilor din
tinutul amintit. Condica amin-
tita contine unele scrieri ale lui
Manole din Corint scrise de mi-
na lui. Tnvatatul retor al Patri-
arhiei a avut legaturi cu unii
domnitori romani, la cererea ca-
rora a alcatuit unele scrieri reli-
gioase. Asa, la cererea domnito-
rului ,lo Radu" a compus Sluj-
ba .. Tn cinstea sfintului ierarh
Spiridon cel Nou, iar pentru
Neagoe Basarab a alcatuit un
tratat despre diferentele de cre-
dinta dintre ortodocsi si catolici.
Mai departe, L. Vranoussis spu-
ne: ,Cred ca nu ne Tmpiedica
nimic sa acceptam ideea ca Nea-
goe Basarab s-a adresat mare-
lui retor al Patriarhiei cerindu-i
o oratie funebra pe care Voie-
vodul voia s-0 rosteasca la re-
inhumarea ramasitelor pamin-
testi ale mamei sale la Curtea
de Arges sau sa-i alcatuiasca
unele Tnvataturi pe care sa le
lase fiului sau Theodosie". Da a-
ceasta presupunere el mai adau-
ga: ,Manole din Corint era un
scriitor productiv. Scrierile ori-
ginale nu le da copistilor sa i le
transcrie, ci el singur si le scria.
Atit Slujba sfintului  Spiridon™
(ms. pastrat 1ntr-o  manastire
athonita lviron), cit si Tnvatatu-
rile (ms. pastrat tot ntr-o ma-
nastire athonita, Dionisiu) sint.
scrise de mina lui Manole si
compuse de el fiind asemana-
toare ,prin structura frazei sia
modului  original de gindire".
Tnvataturile, conchide Vranoussis
»,Sint opera lui Manole — f°rma
originala — nu traducerea pre-
scurtata din Itextul slavonesc
alcatuit de Neagoe, cum s-a cre-
zut mai Thainte. Neagoe Basarab
are totusi merite deosebite Tn le-
gaturd cu redactarea Tnvataturi-
lor: 1. Ca mare senior al isto-
riei a avut preocupari intelec-

tuale de un nivel Tnalt pentru
epoca sa. 2. Lui ii apartine ini-
tiativa de a se fi gindit la o
asemenea opera, adevarat testa-
ment politic si etic pentru fiii
si succesorul sau la domnie. 3.
Si, n sfirsit, tot lui Ti revine
meritul de a fi ales ca redac-
tor al acestei lucrari pe una din
personalitatile remarcabile ale,
Orientului ortodox din acea vre-
me. Vranoussis staruie apoi asu-
pra faptului ca Manole din Co-
rint a avut dese ocazii sa vina
Tn contact cu Neagoe Tn cursul
lungii sale cariere (1480—1530).

Interventia  lui Vranoussis a
demonstrat nu ceea ce si-a pro-
pus autorul: contestarea pater-
nitatii lui Neagoe asupra Tnvata-
turilor (varianta greceasca) este
scris de Manole din Corint, con-
temporanul lui Neagoe. In felul
acesta s-a dat un raspuns cate-
goric si tezei celor care sustineau
ca scrierea este alcatuita tirziu
dupa moartea lui Neagoe. I. C.
Chitimia Si Dan Zamfirescu,
participantii la Congresul Tn ca-
re si-au expus teza Vranoussis,
au venit cu contraargumente de
natura aceasta: Exista Tn inva-
taturi date referitoare la viata
sociala si administrativa roma-
neascd pe care nu le putea cu-
noaste decit un roméan si acela
sigur ca a fost Neagoe. In ce-
ea ce priveste ,plingerea“ lui
Neagoe la mormantul maicii sale
si al fiilor sai aceasta seamana
bine cu bocetele noastre popu-
lare. Manole din Corint nu cu-
nostea cultura noastra populara,
pe cind Neagoe, ca roman, si-
gur ca o cunostea. Si inca o do-
vada — de data aceasta de na-
tura textologica — Tn favoarea
faptului ca Tnvataturile sint nu
numai opera lui Neagoe, dar ca
ele sint scrise Tn limba slava,
din care descind variantele : ro-
mana si greaca. Dan Zamfirescu
a colationat primele patru capi-
tole din  Tnvataturi cu textul
cartii Katanyxis de Simeon Mo-
nahul din care sint luate aceste
parti. Cu aceasta ocazie a con-
statat ca textul intrat Tn Tnvata-
turi — Tn varianta slavona a lui
Neagoe — nu este cel grecesc
din Katanyxis, ci este un text
slavon al versiunii intermediare.
Textul acesta slavon rezuma tex-
tul grecesc al lui Simeon Mo-
nahul. Procedeul este asemana-
tor pentru ambele partii ale Tn-
vataturilor — varianta slavona
— ori de cite ori se folosesc tex-
tele grecesti. Deci textul gre-
cesc al lui Manole din Corint nu
este originalul in care el ar fi
compus Tnvataturile, ci este tra-
ducerea textului slavon, asa cum
sustinem noi raportul dintre va-
riantele Tnvataturilor. (Origina-
lul este slavon, variantele ro-
maneasca si greceasca descind
din cea slavond). Aceasta este
concluzia lui Dan Zamfirescu (p.
272—273) din cele 19 dovezi refe-
ritoare la filiatia textului tradus
de Manole din Corint de pe tex-
tul slavon. Marele retor al pa-
triahriei din Constantinopol este
— de fapt — traducatorul Tnva-
taturilor Tn limba greaca de pe
originalul slavon Tn care Neagoe

si-a alcatuit Tnvataturile catre
fiul sau Theodosie.
Cartea lui Dan Zamfirescu

scrisa cu pasiune, dar Tn spirit
stiintific, duce mai departe si
rezolva la nivelul stiintei de azi
0 problema mult timp controver-
satd. Prin ea si prin straduinte-
le cercetatorilor anteriori zorile
umanismului roménesc se contu-
reazd cu claritate. De acum Tna-
inte se poate trece la exegeza
Tnvataturilor, carte care imboga-
teste gindirea romaneasca a vea-
cului respectiv.

DAN ROTARU

farm

Roade lumea din mine ca dintr-un tarm de pamint
ma surp sub greutatea oricarei retine.
O, parca-s o priveliste prin care mi-a fost dat sa

cint
si sa plimb sufletul nascut odata cu mine.

Ninge cu liniste peste simturile acestea, ale mele,
din fiecare carte se cerne zapada

peste orele in care o rasfoiesc,si, rebele,
Tntelesurile lucrurilor Tncep in mine sa cada.

Se pare ca ploua peste Tntinderi, pustiu,

se pare ca sint locuit acum prima data,

se pare ca lumea-i o rana imensa, si stiu

ca-n clipa aceasta peste mine cresc linisti de vata.

Roade lumea din mine ca dintr-un tarm de nisip :
ma surp sub greutatea oricarei retine.

Sint o priveliste prin care mi-a fost dat sa {ip

si sa plimb sufletul nascut odata cu mine.

istorie

Te Tmpodobesc cu vocea mea,
peste care creste iarba iar.
Prin auzul meu un cal trecea,
avea botul trist si pasul rar,

dar de la un timp n-a mai trecut,
aburul suflarii i-1 aud

rareori, dar pasu-i este mut,
urmele-i se pierd mereu Tn sud.

Prin auzul meu un cal trecea,
avea mersul trist si chipul rar ;
Doamne, altadata cum venea
cind simtea crescind auzul iar !

eveniment

Ma-ncearca ochii

adueindu-mi orasul sub talpi,

florile deasupra pamintului,

de parca eu n-as sti

ca aerul e imperiul pasarilor,

ca eu sint imperiul unei pasari

pe care n-o voi cunoaste niciodata,

dar careia 1i recunosc oricind

bataia aripilor

si sufletul

si urmele

si uitarea

si tot ce poate intimpla o pasare. n.
ultimul rind

Tragem de-aceeasi soarta

pina ni se vor smulge din umeri miinile.

Ochii mei s-au nascut

pentru-a simti cind pleci.

Eu stiu ca va veni o vreme

cind vom locui Tn trupuri

cu ochii tristi, nedefiniti si seci.

Nasturii de la paltoane ne vor incheia destinul,
noi vom sti aceasta si ne vom grabi,
ultimul nasture va ramine neinchis,
si asta, numai asta, intr-o clipa ne va imbatrini.

Deocamdata, peste noapte,

pasari mari Tnca vin si ne fura din trup,

cladind ceva, poate o poveste, poate o intimplare.
Am visat azinoapte ca eram o groapa

imensa de unde se evaporase o mare.

Era un vis, desigur, Tnsa eu stiu
ca va veni o vreme cind
acestui poem Ti va intirzia ultimul rind.

ruga pentru ovidiu

lar mi se prelinge cineva Tntre pleoape,
Tntirzie Tn mine cineva

si pretinde ca-s eu.

Eu am plecat undeva, departe,

sa vad cum Ovidiu da drumul
corabioarelor de hirtie

prin sufletul meu ..

Trec, fosnind, cordbioare printre pleoapele mele ;
De-unde vin si-ncotro se vor duce,

deocamdata nu stiu.

Vino si aduna-ma Tn corabioarele tale,

de prin toate apele,

de prin tot aerul,

de prin toate gindurile,

frumosul meu fiu !



n ciuda vastei lor Tintre-
buintari, vizind notiuni
diferite si forme diferite
de manifestare a creativi-

tatii umane .termenii de cultu-
ra si civilizatie se dovedesc a
fi Tn intelesul lor precum si in
relatiile dintre ei, de o labilitate
de-a’ dreptul derutanta. Conform
Tntelesului etimologic si metafo-
relor pe care le sugereazd, s-ar
parea cd cei doi termeni la care
ne referim ar dispune de toate
sansele necesare pentru a putea
fi evitata confuzia lor. Expresia
cultura evoca astfel, intr-un sens
care e de fapt originar, imaginea
unei_lucrari agricole sau inter-
ventia unui efort metodic apli-
cat de cdtre om Tn scopul pu-

Strauss numea

stablllta

CULTURA S

transmitindu-se pe calea imita-
tiei si educatiei (ceea ce Levy-
Jtraditie exter-
a"). Dupa ce criteriu poate fi
Tn acest caz distinctia
intre ceea ce Tn om este ,,cul-

celor triste respingind cu tarie
tendinta fundatorilor sociologiei
de a considera societatea ,pri-
mitiva" drept o formatie ante-
rioara si inferioara societatii ,,ci-
vilizate".

nivel

CIVILIZATIE

pe plan moral si
generozitate si

tinge omul evoluat, un fel de

stiintele spre ideal, educatia
trebuie sa se straduie a Tnra-
dacina deprinderile, ideile, sen-
timentele in zonele cele mai
profunde ale personalitatii.
Rezultda Tn orice caz indisolu-
bila legatura dintre culturd si
civilizatie, realitatea unui pro-
ces de osmoza care Tngaduie
circulatia Tntelesului de la un
termen la celdlalt; ceea ce,
fara indoiald, nu poate decit sa
complice efortul unor delimitari

riguroase, definitive si universal

Ernest STERE

valabile. Dar Tn ciuda interfe-

tate, el poate sugera alteori un rentelor si dificultatilor teore-
ridicat al societatii umane tice, practic, cultura si  civili-
_intelectual ;  zatia se definesc si se afirma

tate si rafinament al ca valori complementare, inte-
comportarii prin care se  distin- o5 i eficacitatea lor rezultind

nerii Tn valoare a unor resurse P ; tocmal din acest raport de de-
fizice si biologice. Dar nu poate  tural” si ceea ce este ,natural”? Dar nu vom insista asupra noblete dobinditd respectului va-  pendenta reciproca, de intercon-
fi trecutdi cu vederea variatia Particularitatea caracteristicd  doctrinei celebrului etnolog. Am lorilor morale, a unei traditii  gitionare concretd Nu poate
de sens a aceluiasi termen du- a faptului natural — dupd urmérit a sublinia doar incd o  Sandtoase, precum si practiclh  eyjsta cultura fara civilizatie,
pi popoare si chiar dupd indi- Levy-Strauss o constituie ,uni- datd, referindu-ne la una dintre ~unei discipline manifestata N cxci efortul de a cuceri lumea,
vizi. In acceptia germana, cul- versalitatea”; faptul ca el se cele mai originale si prestigioase infrinarea  nclinatiilor brutale  gfortyl  cultural, demiurgic, ca-
tura devine sinonim& sau a- confundi cu legile biologice ale  @plicatiuni ale structuralismului $I egoiste. re a permis omului si urce pe

proape, cu ceea ce inteleg fran-  speciei,
cezii prin civilizatie; dar sint

destui ginditori si scritori fran- fizionomie variabila,

n vreme ce faptul de 1N
cultura se defineste
particula-

sociologie, complexitatea
conceptului de cultura, care, in-
tr-o solutie foarte moderna,
tinde sia se extinda asupra n-

printr-o antari,

Susceptibila de variate nu-
semnificatia conceptului
de civilizatie oscileaza
doua extreme :

treptele progresului reprezinta
prin el insusi o valoare si o
expresie a civilizatiei. Contri-
buind la tmbunatitirea si ridi-

ntre
el se poate re-

cezi care confera termenului un rd, determinata de structura .si : | fori | | !
inteles foarte apropiat de. cel gradul de evolutie propriu fie- t!'elg“ fenomeno Iog“ — mate- erl 'Ia poporul care, gratle CU-  carea continud a nivelului de
german. Vom observa apoi ca cirui grup social. EI nu poate &€ $I spirituale — a vieti  ceririlor stiinter i organizarit  yjat3 orice progres cultural con-
| i ad i tribui I- : ; R ; ; sociale. sociale a atins un nivel supe- oL -
cel_mal adesea | se atribuie cu fi explicat Tn fintregime prin - o tit -fact _
i ificatie i p g p - rior de adaptare la natura; StUI€ 1pso-facto premisa
turii o semnificatie intelectuala nevoile .omului in general” A ptare la natura, i iuni le Civi-
N 7 ’ ; 9 dar nu intr-o mai micd masura UNel ascensiuni pe treptele civi
:jn sensullm care sfe Vorbelste si prin resursele pe care natura Provenind din latinul civilis fi i dusel lizatiei, si_invers: nu exista ci-
espre cultura Stllntl Ica, cultu- | le ofera pentru a satisface termenul de civilizatie da la poat_e | ap Icat p_I’O use O_T ar- V|I|za'g|e fara culturé, caci nea-
ra clasici sau om cultivat: in- aceste nevoi, ci el este ,nor- © . Jlzat » 1d monioase ale marilor perioade . A
e a S g et = 190 rindul lui, dovadd de o nu mai isti i i in lutorat, neputincios n fata for-
tr-o mai mica masura, dar din- mativ"  subordonat unei reguli ! A I artistice, progresului obtinut in 1 D
. o x . . redusa labilitate, putind acoperi iul iustitiei si al telor naturii, omul n-ar fi pu-
tr-o perspectiva mai profunda sau mai multor reguli inven- ; S domeniul justitiei si al colabo- fut si se ridice deasupra leqii
de intelegere, termenul de cul- tate. Astfel, in vreme ce la ti- lUcruri, fapte, idei, cu totul de-  rarii dintre popoare, luptei pen- 4o flor 3 Mocesititl rgateria?e
turd e menit a_ designa 0 a- nerele animale jocul este purd oseblte Unii istorici si filozo- tru un ideal superior spre care ' + HIBLESTRAS :
titudine spirituald, prezenta u-  spontaneitate, jocul copilului se (Spengler)  considera civili-  tinde umanitatea in evolutia ei Evident', (iacd vom raportai
nui anumit fel, personal si a- afla sub incidenta legilor care zatla ca un ansamglu atotlcu- istorica. aceasta discutie la planul is-
dinc de a reactiona sideagindi  stabilesc ceea ce este ,permis" prinzator, mai vast decit cultu- P ti implificat toriei, se poate vorbi si s-a
7 lidicate i D ra, aceasta din urma reprezen erspective simpliticatoare, 7 turs
in problemele ridicate de viata si ceea ce este .interzis'. Por- '@ . p - tici ilateral fect vorbit, Tn legatura cu anumite
Ch i > ” ‘ tind aspectul ei suprastructural, Practict uniaterate, cu etecte te d 5 d
spiritului. nind de la aceste premise, Levy- P -1 suprastructural, — pooative si pe plan  pedagogic {no[[nen e de C”E[ﬁ' R (?[spre IetX'SJ
Sa adaugdm ci pind la un Strauss va ajunge la concluzia, ~ideologic, totalitatea atitudinilor — qng inszy de natura a altera si SNt unel opozitii intre cultura
moment dat, termenul la care ne de altfel interesantd,  potrivit §i produselor vietii spirituale  compromite chiar ideea de Si civilizatie. Dar, pentru a ilus-
referim a fost aplicat intr-o ma-  careia istoria nu este o misca- (Mit, artd, stiinta, religie). Et-  cjyilizatie; ceea ce are loc de tra o datd mai mult existenta
nierd restrictivi pe plan social, re progresivd care duce de la nologi, apartinind indeosebi_sco- pildad atunci cind actiunea edu- ritmului dialectic care guver-
vorbindu-se in acest sens des- animalitate la culturd, ci ea lii structuraliste, tind sa iden-  cativd e  restrinsi la aspectele  neaza mersul istoriei, conflictele
pre popoare lipsite de culturd jeste o Istorie *a diferentelor  tifice notiunile, considerind cul-  exterioare, pur decorative, ale dintre civilizatie si  culturd,
si considerate ca atare ,necivi- culturale, o culturd datd nein- tura ca un ansamblu de relatii  yjetji, referindu-se de fapt in explorarea din ce in ce mai a-
lizate". Intr-o acceptie mai re- trind in mod necesar n ra- ?'TIbO“Ce |nerentdtutugor socie- asemenea imprejurdri la norme  profundatd a trecutului, exhu-
centd Tnsa, promovatd de socio- port cu o altd culturg; istoria !atiior umane, asadar Uf’a CUM  de conduitd puse n valoare de marea” wunor civilizatii dis-
logi, el tinde a fi extins asupra ,mondiald" nu poate rezulta de- S-@ aratat mai sus, si celor mai  yn intelect calculator termenul parute, n-au facut decit si
tuturor  societdtilor omenesti, Cit din punerea in raport a primitive. ) de civilizatie, vizeazd doar co- alimenteze cultul unei uma-
chiar asupra celor ramase in sta- unor culturi eterogene, pose- Aplicatiuni diferite, diver-  rectitudinea formald a raportu- nitati superioare, visul unei
diul_vietil arhaice. Astfel inte- soare fiecare a unui stil pro- gente chiar, ale termenului de rilor dintre oameni. In fata a- unificiri spirituale a omenirii
leasd, cultura este opusd na- priu. In felul acesta notiunea civilizatie pot fi constatate si in  cestor interpretdri  simplifica-  prin stiinta, precum si al unei
turii, faptul social definin- de cultura cu care opereaza uzul curent: referindu-se frec- toare cultura poate interveni ca civilizatii capabile s& fnmanun-
du-se ca fapt cultural. Com-  Levy-Strauss exclude perspecti- vent la stadiul de confort ma- un corectiv binefacdtor, demon- cheze eforturile si aspiratiile tu-
portamentele dobindite sint in- va unui progres de la 0 so- terial precum si la valorile ma-  strind faptul cd pentru a fi  turor oamenilor in  lupta lor
ventate de ,omul social", cietate la alta, autorul Tropi- teriale achizitionate de o socie- completd si a Tndruma con- pentru progres.
binind, intr-o unitate dialectica, obiectivul si subiectivul. modalitatea stiintificd, pe intregul sistem de cunoastere

CULTURA-
MOD EXISTENTIAL

Adela BECLEANU IANCU

VJj omponenta permanenta si definitorie a umanului,
g cultura ocupa un loc proeminent in ansamblul
fg fenomenelor social-umane. Prin functiile sale poli-
valente, ea a devenit, pentru societatea actuald, o
necesitate umand intrinseca. Dezvoltarea contemporana
a culturii, extensiunea sa pina la recunoasterea stringen-
tei organlsmelor culturale de diferite niveluri (indivi-
dual, organizational, teritorial), oferd suficient temei pen->
tru desemnarea ei ca un domeniu distinct al practicii
sociale.

In procesul caracteristic socialismului de continua si
constienta perfectionare a fondului spiritual Tn folosul
dezvoltarii personalitatii umane, cultura se distinge nu
numai ca un proces productiv de valori, ci si ca un fac-
tor modelator de constiinte, ca un univers educational
cu importante perspective previzionare. Factorul cul-
tural a devenit, dupa cum afirma secretarul general al
partidului nostru, ,componenta indispensabila a societatii
socialiste, factor obiectiv al progresului social”, recla-
mind o preocupare mult mai ampla si diferentiata pen-
tru cunoasterea si cercetarea, cu toatd rigurozitatea cu-
venita, a fenomenului cultural.

Au devenit tot mai frecvente Tn ultimul timp pledoa-
riile teoreticienilor Tn favoarea recunoasterii realitétii
culturii si respectiv a civilizatiei, a obiectivarii" lor
prin intermediul omului. H. Wald, de pilda, conchide
convingator Tn una din lucrarile sale ca ,formarea omu-
lui adauga naturii o noua forma de miscare a materiei:
cultura” (Homo significans. Buc.. Ed. Enciclopedica, 1970,
p. 80), ceea ce conduce cu certitudine, daca nu la accep-
tarea. chiar si In sens peiorativ, a unei asemenea ,forme
de miscare a materiei”, la recunoasterea planului obiec-
tiv-existential al culturii, plan prin care aceasta exista
ca o realitate social-umana individualizatda crin manifes-
tari si legitati proprii, se manifesta ca o realitate relativ
autonoma, in corelatie cu alte realitati fundamentale,
natura. omul, societatea.

Definita sintetic drept ,ansamblu de produse cumula-
tive ale cunoasterii si practicii umane" (Tanase, Al. In-
troducere Tn filozofia culturii, Buc., Ed. Stiintifica, 1968,
p. 18), cultura reprezinta un ansamblu de fenomene so-
cial-umane, format din numeroase fapte si procese, Tm-

Fiind un resort de activitate umana, exprimind un as-
pect fundamental al modului de existenta al omului, cul-
tura este deci un mod existential cu o anume specifici-
tate. Ea reflecta stadii si modalitati ale existentei sociale
si umane, ale cunoasterii si activitatii omului. Ca subsis-
tem al sistemului social, in corelatie cu celelalte subsis-
teme (economic, politic) cultura si civilizatia formeaza,
la rindu-le, un sistem complex — sistemul cultural. Prin
raporturile plurifunctionale si cauzale ale subsistemelor
sale, acest sistem este unic si unitar, coerent, constituind,
totodata, un sistem permanent deschis creatiei infinite,
un proces continuu de creare si de utilizare a valorilor.

Specificitatea culturii si civilizatiei se manifesta in in-
terrelatiile componentelor acestui sistem, precum si in
cadrul heteroraporturilor sale cu celelalte realitati
esentiale, cu care se afla Intr-o permanenta legatura si
influenta reciprocg, fara a se indentifica, Tnsa, cu vreuna
din ele. Natura constituie substratul, mediul geo cosmic
n care apare si se manifesta cultura, constituind Tn ace-
lasi timp obiectivul asupra caruia omul, folosind cultu-
ra. actioneaza. Prin cultura omul isi apropie natura, o
umanizeaza. Cadrul de valorificare a capacitatii creatoare
si modelatoare revarsate de om asupra mediului Tn care
traieste si asupra lui Tnsusi Tl constituie societatea. A-
ceasta Ti ofera omului cadrul colectiv Tn care creeaza si
asimileaza cultura, acel cadru propice de universalizare
maxima a faptelor de culturd, unde se atinge nivelul ci-
vilizatiei. Desemnind, deci, un complex de fenomene so-
cial-umane cu dimensiuni si semnificatii specifice, cul-
tura se impune ca un compartiment distinct al practicii
social-istorice. Individualizate prin manifestari si legi-
tati proprii, cultura si civilizatia constituie un domeniu
de reflectare, cercetare, cunoastere, proiectare si actio-
nare.

Astazi amploarea cunoasterii filozofice este secondata
de cea a cunoasterii stiintifice, in folosul unui larg
constructivism teoretic. Procesul de diferentiere si inte-
grare care caracterizeaza dezvoltarea actuala a stiintelor
face ca permanent cunostintele filozofice sa se ntrepa-
trundd cu cele nefilozofice. Sarcini care Tnainte erau
asumate de filozofie trec Tn competenta stiintelor. Ce-
dind asaltului unor noi sisteme si modalitati de cunoas-
tere, vechile ,sisteme ale stnnt,elor sint astizi modifi-
cate prin ,elasticizarea” granitelor. Modalitatea filozofica
de investigare si generalizare a cunoasterii fenomenelor
se manifesta si se dezvolta in tot mai evidenta consonan-
ta cu modalitatea stiintificd de abordare a realitatii.

Un fenomen deosebit de complex cum este cel al cul-
turii, oferind posibilitati multiple de abordare, solicita
metode variate de cercetare, apelul la ambele modalitati
de investigare : filozofica si stiintifica.

Modalitatea filozoficd de abordare a culturii si civili-
zatiei (filozofia culturii, axiologia) se situeaza la nivelul
maximei generalitati, pe pozitie sintetica si integratoare.
Aceasta nu numai ca nu exclude, dar se bazeaza pe

pe care-l produce fiecare stiinta particularda a culturii
(sociologia culturii, etnologia, psihologia culturii  etc.).
Sint doua modalitati spirituale diferite, doua sisteme de
referinta deosebite care, prin specificul lor, actioneaza
diferit, dar conjugat, asupra aceluiasi fenomen sau do-
meniu al realitatil.

Filozofia abordeaza cultura, civilizatia, valorilor aces-
tora. in toate dimensiunile lor de pe pozitia conceptiei
generale, fundamentale. Nevoii fiintei umane de cunoas-
tere, filozofia 1i raspunde prin elaborarea imaginii de
ansamblu despre fenomene, privite in totalitatea lor,
oferind, astfel, un plan cognitiv specific, deosebit de cel
pe care-lI pot produce stiintele. Reflectia filozofica adauga
planului cognitiv alte planuri, care nu se mai sprijina
n toate cazurile, pe stiinta, dar care vin Tn sprijinul
stiintei si anume : planul atitudinal prin care se formu-
leaz& o optiune, o atitudine, o angajare umana, solicitind
fixarea telurilor individuale si colective, planul axiologic,
in care datul stiintific este apreciat, valorificat pentru
semnificatia sa, planul prospectiv, care deschide noi o-
rizonturi si perspective de cunoastere si realizare umana.
Prin specificul sdau, cunoasterea filozofica, dirijata catre
esenta lucrurilor, se ocupa de concretul logic, de conti-
nutul categorial, de Tnsusiri si raporturi de extrema ge-
neralitate, Tn timp ce stiinta vizeaza fapte concrete, con-
tinuturi determinate, lucruri particulare, producind apre-
cieri si explicatii partiale.

Filozofia culturii are ca obiect ,cultura Tn integrali-
tatea corelatiilor sale constitutive interne — autorapor-
turile sale — si a conexiunilor in care este inglobata —
heteroraporturile sale™ (Mic dictionar filozofic, ed a Il-a,
Buc., Ed. politica, sub tipar). Studiind sintetic cultura,
privind-o in intreaga sa multiplicitate de relatii si cone-
xiuni, in totalitatea, Tn integralitatea sa, filozofia cul-
turii se deosebeste calitativ de stiintele culturii. In pre-
ocuparile sale intra stabilirea locului si rolului culturii
n ansamblul vietii sociale si umane, definirea concep-
tului de cultura sub raport genetic, structural si functi-
onal (Al. Tanase, op. cit), obiective pe care nici o sti-
inta particulara nu si le poate fixa.

Nivelul reflexiv la care se situeaza teoria generala a
valorii — axiologia — pentru a studia ,geneza, structura,
interactiunea, cunoasterea, valorizarea, ierarhizarea si
functiile valorilor Tn viata sociala" (Ibidem), este diferit
si calitativ superior oricarei ncercari de abordare a
valorii culturale de pe pozitia unei stiinte a culturii.

Stiinta, respectiv stiintele culturii, formeaza un alt
tip de creatie spirituald, un alt sistem de referinta. Intre
filozofie si stiinta exista o legatura indisolubild, o unitate
dialectica, stiinta oferind filozofiei fondul necesar de cu-
nostinte, materialul interpretativ, iar filozofia oferind,
la rindu-i stiintei contextul semnificatiei general umane,
astfel ca ,nici stiinta nu poate Tnlocui filozofia, dar nici
filozofia nu poate Tnlocui stiinta”, dupa cum se exprima
sintetic Mircea Florian.



A

Dictionar
de sinonime

Lingvistii_nu_sint unanimi in_a recunoaste
existenta sinonimelor lexicale. Este drept ca,
inlocuind, Tn unele contexte, un cuyint cu alt
cuvint, sensul general al comunicarii_nu se
schimb&. De cele mai multe ori Ths& Tnlocui-
rea_ unui cuvint prin altul nu este posibila
fara a afecta, in _proportii variabile, sensul
general al comunicarii (cel special, propriu
unei situatii anumite, este totdeauna afectat).
Sinonimia, mai ales sinonimia totald, este po-
sibila (pentru timp scurt, insa), dar nu este
necesara, _ci_dimpotriva, stinjenitoare (opunin-
du-se  principiul = economiei “din limba), mai
ales In domeniul material. Astfel, preluind din
latind singnimele bucea, gula si rostrum, lim-
ba roménd a schimbat total ‘sensul primului
cuvint, l-a perpetuat pe cel de al doilea, limi-

tindu-1, insa, sensul 'la domeniul uman, mai
intii  (,gurd") si, prin metafora, extinzindu-li
ulterior la ‘domeniul material (gurd de sac,

gura de riu etc), si l-a izolat in” locutiuni pe
cel de al treilea” (a lua la rost, a spuné pe de
rost etc.). In domeniul spiritual, Ths& domeniu
in care  subtilitatea si precizia exprimarilor
pretind inventare cit mai cuprinzatoare  de
cuvinte cu_ acelasi sens general, abstract, sino-
nimia (evident, relativd, ca orice adevarata
sinonjmie) este foarte frecventd si foarte ne-
cesara tocmal prin caracterul el relativ.  in
acest domeniu favorabil polisemiei, toate sino-
nimele reunesc un caracter general care e
este comun_si fiecare dintre ele separd o tra-
satura speciala care le distinge, fiind intre ele
ca speciile aceluiasi gen (A. Hatzfeld, A. Dar-
mesteter). Pentru a le defini, trebuie sa_iden-
tificam ‘genul din care fac parte si sa dis-
tingem caracterul propriu fiecaruia dintre ele.
RecCentul Dictionar de sinonime, primul de
acest fel in lingvistica romaneascd, aparut sub
redactia prof. univ. dr.. Gh. Bulgar, demon-
streaza _convingator existenta si __necesitatea
sinonimiei lexicale in domeniul vietii spirituale,
mai _ales, si bogdtia sinonimica "a lexicului
romanesc literar, Thdeosebi.

Dictionarul a fosAt conceput ca o lucrare de
consnltare rapida in scopul gasirii echivalen-
telor semantice care surprind cit mai exact si
mai nuantat _gindul, Fiind relativ bogat ih cu-
vinte-titlu” si~in sinonime pentru fiecare, el
va fi utilizat, Pentr_u economie de timp si de
efort ntelectual, chiar de cei care, la o pri-
vire superficiala, nu-1 socotesc a fi suficient
de abundent. In limitele scopurilor pe care si
le propune, Dictionarul este util. Aceste sco-
puri explica si caracteristicile sale tehnice :
aparut 1naintea Dictionarului general al lim-
bii roméne, dar dupad Dictionarul limpii romé-
ne moderne si dupa Dictionarul limbii roméane
literare contemporane, recentul Dictionar de
sinonime nu cuprinde si contextele' care sa
robeze optiunea autorilor lui pentru _echiva-
entele semantice ale cuvintelor-titluri si do
aceea sensurile cuvintelor se explica (nici nu
se putea altfel, n lipsa context_elorz_ unele prin
altele; nu indicd, decit rareori, stilul in care
se Tncadreaza fiecare sinonim si nu cuprinde
o, lista bibliografici de texte care ar proba
sinonimiile prezentate, Aceste aspecte se ex-
plicd si prin faptul ca s-a_avut In vedere si-
nonimia, lexicala de la nivelul limbii, si nu
sinonimia  contextualda, proprie, mai ales in
operele literare,  unui anumit context. De
aceea, urmeaza ca_fiecare sd aleaga sm?lur,_ in
functie de gradul n care poseda ,simtul" lim-
bii, un sinonim ori alt sinonim. .

Evident, adaugiri se pot face, ca intotdeau-
na Tn astfel de cazuri. Se putea exploata in-
tens (sau mai intens)_ Stilistica limbii romane
de lorgu lordan, dictionarul de numiri popu-
lare de plante, al lui Zaharia Pantu, eventual
Dictionarul tehnic roman si_altele.”

Prin pledoaria pentru existenta sinonimelor
lexicale si pentru demonstratia clarda a mij-
loacelor de Tmbogatire sinonimica (prin Tm-
prumut de _cuvinfe si prin formatii interne
rezultate_prin combinari de morfeme preexis-
tente), utilizate _de limba romaéna, trebuie apre-
ciatd” pozitiv introducerea la acest_ dictionar,
Sinonimia lexicala Tn limba romana, semnata
de Gh. Bulgar.

Petru ZUGUN

MARGARETA STERIAN :
Curtii domnesti" (Bucuresti).

.Casa 1in jurul
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tarea reciproca a elementelor unui
grup cu interesele si valorile grupu-
lui de apartenentd; integrarea nor-
mativa, proces prin care normele so-

ciale sint ajustate intre ele cit si a-
justarea comportamentului individual

la normele sociale; integrarea sociala
care priveste ajustarea reciproca a
diferitelor grupe care le permite a-
cestora sa formeze o societate orga-
nizata.

Analizind experienta  Tnregistrata
Tn tara noastra, putem aprecia ca in-
tegrarea In munca vizeaza ansamblul
de conditii capabil sa determine a-

daptarea oamenilor la parametrii ce-
ruti de profesia si clasa datd, Tnsusi-

rea cunostintelor si a deprinderilor
cerute de efectuarea rodnicad a unei
activitati, Tnfaptuirea cerintelor care
decurg din caracterul de proces so-
cial al muncii. Definitia integrarii
presupune luarea 1Tn consideratie a
unui grup larg de factori, Tntre care:
actiunea reciproca fintre cel care se
integreaza si mediul integrator, fap-
tul ca integrarea se realizeaza Tn ca-
drul si pe baza coparticiparii active
a individului la ansamblul activitatii
grupului, ca se produce Tn timp si a-
fecteaza domenii diverse, ca procesul
poate fi reversibil si, Tn fine, ca so-
cialismul, situind la loc de frunte a-
firmat-ea personalitatii umane, bre-
aza un cadru radical deosebit de ca-
pitalism procesului integrarii. Socia-
lismul transforma integrarea Tntr-un
proces complex 1n care capacitatile,
convingerile, motivatiile, interesele
(individuale si social-politice se 1in-
trepatrund dialectic pentru a raspun-
de la cerintele profesiei, ale societa-
tii. Se au in vedere elementele com-

ponente ale integrarii industriale, ur-
bane, profesionale si sociale. Integra-
rea industrialda nu poate fi confun-

data cu cea profesionala si cu atit

mai putin cea sociala; fiecare din-
tre ele nu se suprapun integrarii ur-
bane, dar toate la un loc se inter-
conditioneaza reciproc. Integrarea 1in
munca constituie  mediul prin care,
caracteristicile  socioprofesionale se
traduc Tn eficienta.

Intre caracteristicile socioprofesio-
nale fundamentale, trebuiesc avute in

vedere si sexul, virsta, pregatirea
scolara, calificarea.
Procesul integrarii pus Tn ecuatie

completda impune a vedea nu numai
problema adaptarii ci si analiza ter-
menilor de: capacitate, constiinta,
convingere, interese, motivatii care
se interpatrund reciproc.

Fiecare om al muncii Tsi valorifica
potentele de care dispune Tn raport

cu un numdr de puncte de referinta,
intre care primeaza: clasa sociald,
meseria, uzina si locul de munca

Stabilitatea  se apreciazd n functie
de aderenta la acesti factori si este
cu atit mai accentuatd cu cit integra-
rea este mai avansata.

Fara indoiala, obiectul de analizd
al integrarii Tn munca Tl reprezinta,
prioritar, tineretul. Acesta a fost ca-
racterizat dintotdeauna prin receptivi-
tate fatd de nou si capacitate de a
da viata noului. lata de ce formarea
tineretului Tn spiritul ,cultului mun-
cii" constituie o parte componentda
activitatii consacrate integrarii. In a-
cest sens, tovarasul Nicolae Ceauses-
cu arata ca ,trebuie sa luam toate
masurile ca fiecare tinar sa fie edu-
cat si pregatit pentru viatd, sa nu a-
vem rebuturi de nici un fel™

Printre elementele hotaritoare ale
procesului integrarii tinarului in pro-
cesul realizarii lui Tn muncd se afla
si acela legat de modul cum si-a ales
acesta profesia, compatibilitatea din-
tre meseria alesa si calitatile sale fi-
zice si psihice. La alegerea profesiei
primeaza cel putin trei factori: ca-
pacitatile si aptitudinile profesiona-
le, dominantele profesiei, exigentele
ei si cerintele sociale si politice pre-
zente si perspective.

In aceastd directie un rol hotaritor
il are selectia si orientarea profesio-
nala. In tara noastra sint preocupari
in acest sens. In unele sectoare, in-
deosebi Tn transporturi, arta, sport se
practica testarea anterior Tmbratisa-
rii profesiei. Au fost infiintate labo-
ratoare judetene de orientare profesi-
onala. Ministerul Muncii a editat un
numar de monografii asupra ~unor
meserii. Toate acestea sint Tnsa de-
parte de a raspunde cerintelor reale
si fac ca orientarea profesionala sa
constituie nca un deziderat. Dintr-o
investigatie facuta Tn 1968 de catre
Centrul de cercetari sociologice pen-
tru problemele tineretului pe un e-
santion reprezentativ de peste 20.000
de tineri, rezultd ca Tn alegerea pro-
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fesiunii optiunea se datoreaza, la cir-
ca 50 la suta din cei investigati deci
ziei individuale, ceva mai bine de o
zecime — sfaturilor parintilor, doar
25 la suta — sfatului profesorilor si
mai mult de o treime ,intimplarii®.
Este aici reflectat rolul scazut al sco-
lii Tn orientarea profesionala, este
pusa in evidenta una din cauzele ca-
re preseaza negativ asupra confrun-
tarii dintre aptitudini si profesia a-
leasa, dintre posibilitatile oferite de
socialism  Tn manifestarea Tmplinirii
aspiratiilor si modul Tn care ele sint
folosite. Asa se si explica de ce un
mare numar de elevi ai scolilor pro-
fesionale si tehnice doresc, dupa pri-
mul an de Tnvatamint, alte meserii
decit cele pentru care se pregatesc.

Procesul integrarii profesionale ri-
dica si unele probleme specifice, mai
ales Tn perspectiva anilor urmatori.
Intre acestea, retin atentia integra-
rea femeii Tn viata industriala si in-
tegrarea intelectualitatii in viata sa-
telor.

Exista aprecierea ca pina in anul
1990 forta de munca masculind atra-
sa Tn ramurile neagricole va fi de
circa 15 milioane persoane, iar cea
feminind de peste 3 milioane per-
soane. Aceasta aduce o seama de e-
lemente distincte care vizeaza mo-
dalitatile de orientare profesionala a
femeilor, calificare, asigurarea unui
volum sporit de servicii gospodaresti
si sociale, fabricarea unor echipa-
mente industriale specifice.

In ce priveste intelectualitatea, in-
tegrarea sa Tn viata satului, este Tn-
sotitd de o serie de factori specifici,
intre care se Tinscriu nivelul de dez-
voltare economica si culturala a loca-
litatilor rurale, conditiile de viatasi
de munca create acesteia. Prezenta
activa a intelectualitatii Tn viata sa-
tului, sprijinirea actului de Tinaltare
spre cultura impune pentru viitoarele
cadre care vor lucra Tn acest mediu
0 mai temeinica orientare profesiona-
1a, testarea aptitudinilor la admite-
rea Tn Tnvatamintul superior, Tncor-
porarea Tn programele analitice a u-
nor cursuri menite sa asigure cunoas-
terea problematicii acestui mediu, a-
sigurarea contactului cu viata satu-
lui inca din anii studentiei, reconsi-
derarea criteriilor de repartizare a
absolventilor.

Organizarea intr-un numar tot mai
mare de tari a unui sistem institu-
tional de selectie si orientare pro-
fesionala este o dovada a presiunii
pe care o exercita revolutia stiinti-
ficd si tehnica contemporana a mu-
tatiilor ce se produc in structura si
longevitatea  profesiilor, a efectelor
economice pe care le determina so-
lutionarea corespunzatoare a acestor
probleme. Pe buna dreptate se subli-
nia in cadrul  seminarului interna-
tional de orientare profesionald, care
a avut loc la Belgrad, Tn anul 1970,
cd nu poate fi vorba de o politica
economica activa, realista, fara a
itnclude aici problemele selectiei si
orientarii fortei de munca.

Rapiditatea adaptarii si integrarii
tine prioritar de masura n care sint
satisfacute doua  conditii esentiale:
aspiratia profesionala si satisfactian
munca. Este plauzibila ipoteza aso-
cierii dintre satisfactii si performante
Tn munca ca proces care gaseste un
teren fertil in cadrul societatii so-
cialiste unde economicul (productivi-
tatea) are ca scop umanul (satisfactia),
aceasta constituind, la rindul sau, un
mentor al dezvoltarii celui dintii.

Conducerea intreprinderilor trebuie
sa priveasca mai atent ,moralul” co-
lectivelor de productie, sa Tinteleaga
ca planul se realizeaza nu cu,forta
de munca" Tn general, ci cu munci-

tori_ individuali, care alcatuiesc co-
lectivul muncitoresc.
Specificul muncii industriale relie-

feaza doua sisteme fundamentale de
care depinde eficienta activitatii pro-
ductive : sistemul ,,om — masind",
care sintetizeaza conditia tehnica a
muncii, relatia omului cu aceasta, si
sistemul ,om — om", dat de totali-

tatea relatiilor interumane ce au loc n
procesul de productie si care Tncor-
poreaza relatiile functionale determi-
nate de statusul productiei si relatiile
afectiv — personale. Totodata, prac-

tica a demonstrat cd daca adaptarea
Tn munca este urgentata de satisfactii,
satisfactiile tin intr-o mare masura
de parametrii colectivitatii, iar para-
metrii colectivitatii sint strins legati
de calitatile ,liderului”, a sefului de
echipa, atelier, sectie, Tntreprindere,
reflectd® masura in care acestia reu-
sesc sa cultive spiritul de autoreali-
zare, de initiativa, sentimentul de

responsabilitate colectiva fiecarui lu-
crator.

Satisfactia Tn munca tine, Tn afara

de momentul optiunii, si de primul
contact cu profesiunea ' aleasd. In
acest sens, climatul existent la noul

loc de munca, modul cum este primit
si Tnconjurat de catre microcolectivul

Sn care  urmeaza sa lucreze noul
venit,. capacitatea ,marii familii” a
uzinei de a ,suplini” mica familie

de acasa sint elemente hotaritoare
ale integrarii profesionale. De ase-
menea. in aceeasi directie se inscrie
modul Tn care este folosit ansamblul
stimulentelor materiale si morale
oferite de socialism.

Ignorarea cerintelor legate de inte-

grarea si adaptarea la viata uzinei
atrage dupa sine reducerea randa-
mentului Tn munca, a eficientei si, Tn
ultima instanta, se soldeaza cu fluc-
tuatia fortei de munca.

Fluctuatia este o forma distincta a
mobilitatii, insotita de numeroase
consecinte negative. Motivatia acestui
fenomen este legata de dorinta apro-
pierii de locurile natale, a obtinerii
unor conditii de viata optime, dar,
Tn esentd, ea reflecta neintegrarea,
neadaptarea, insatisfactiile generate
de practicarea profesiei alese.

Consecintele fluctuatiei se reflecta
n folosirea nerationala si incompleta
a fortei de munca, Tn randamentul
scazut al muncii, Tn perturbarea rit-
micitatii, slaba Tintretinere a utilaje-
lor, sporirea rebuturilor, diminuarea
calitatii produselor. Totodata, fluctu-
atia prezinta consecinte negative si
pentru viata de familie, comportarea
in societate, de aici recoltindu-se cele
mai multe familii dezorganizate, cu
toate consecintele lor.

~ Faurirea noii societati, asigurarea
integrarii si adaptarii pun problema
raspunderii si In fata fiecarui ceta-

tean, a fiecarui tinar in primul rind.
Este necesar ca oricare dintre noi sa
inteleaga cu claritate ca fara un plan
concret de viata, fara o optiune fer-

ma este dificil sa construiesti o per-
sonalitate echilibratd, Tn cadrul ca-
reia utilitatea sociald, specializarea
profesionala sa se afle ntr-un raport
favorabil cu restul preocuparilor.

Pornind de la proportia ridicata a
populatiei care, Tn aceste decenii, va
fi antrenata Tn procesul mobilitatii si
care Tsi va schimba statutul social,
de la faptul ca o imensa proportie
din forta de munca activa din anii
1985—1990 abia acum intra pe banci-

le scolilor, este necesar ca problema-
tica orientarii profesionale sa devina
0 preocupare principala a tuturor
factorilor educationali si de decizie.
In acelasi timp, se cer amplificate
studiile si cercetarile Tn acest dome-
niu Tn pas cu dinamica vietii econo-
mice, sociale si culturale din tara
noastra. Evidentiind cerintele contem-
porane ale fundamentarii procesului
de orientare profesionala, prof. Mi-
ron Constantinescu arata ca: ,pro-
blema integrarii sociale a tineretului

din Romania nu poate fi examinata
stiintific decit din punctul de vedere
al societatii socialiste. Tnfaptuirea a-
cestei  integrari trebuie privita n
perspectiva deceniilor urmatoare.
Modul de abordare a acestei proble-
me trebuie sa fie, deci, Tn viziunea
dinamicii sociale".

Integrarea sociala si profesionala se
finalizeaza Tn conceptii si atitudini,
in mod de viata si de comportare, in
aportul pe care deopotriva uzina si
omul Tl duc la valorificarea factoru-
lui uman conjugindu-si toate efortu-
rile fauririi noii orinduiri.



Un studiu inedit de Tzvetan Todorov

Publicdm Tn acest numdr prima_ parte a unui studiu pe
care Tzvetan Todorov ni l-a incredintat pentru a aparea in

revista

,Cronica". Studiul, reprezentativ pentru preocuparile

actuale ale Iui Todorov, abordeaza, oprindu-se asupra unui

,moment privilegiat" (estetica lui Lessin el
bleme ce se gasesc Tn centrul dezbaterilor privind sta

si obiectivele poeticii.

0 serie de Ipro-I
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AL calinescu

TZVETAN TODOROV

fi de folos fictiunii, aceasta se
ntimpla numai n masura Tn
care ele se conformeaza anu-
mitor exigente care sint toc-
mai exigentele  artei (si aici
Lessing citeaza, aprobind-o, o-
pinia lui Aristotel dupa care nu
adevarul ci verosimilul este
propriu poeziei). ,Poetul are ne-
voie de fapte istorice, dar nu
fiindca ele s-au intimplat cu
adevarat, ci pentru ca el ar in-
venta cu greu altele care s sei
potriveasca mai bine Tn acel
moment telului sau (Zwecke).
(...) Care este cea dintii cali-
tate ce face ca o povestire isto-
ricd sa devina demna de cre-

vata a unui scriitor? Nu-mi pla-
ce sa scot de aici comentariul
scrierilor lui" (GW, XV, p. 103);
si se explicda mai pe indelete in
Dramaturgia de la Hamburg,
unde loveste Tn curiozitatea pu-
blicului (si a criticilor) fata de
personalitatea autorului: ,Atunci
cum Tsi Tnchipuie lumea ca este
alcatuit un poet? Altfel decit
un alt om? (...) Si ce slaba im-
presie a facut probabil piesa
daca, chiar Tn acel moment, ea
nu inspira alta dorinta decit
aceea de a compara figura maes-
trului cu scrierea lui? O ade-
varata capodoperd, cred eu, pu-
ne stapinire pe noi n asa fel

Poietica si poetica 1n
conceptia lul Lessing <

In cartea Tntlia a Retoricii,
Aristotel formuleaza urmatoa-
rea distinctie, nestiind, desigur,
ca acesteia Ti era harazit un vii-
tor stralucit pentru a studia
un discurs, spune el, trebuie sa
izolam trei factori. ,Cel ce vor-
beste, subiectul despre care se
vorbeste, cel caruila i se vor-
beste™ (1358 ab), sau: caracterul
creatorului, discursul Tnsusi, sta-
rea de spirit a auditoriului (1356
a) Codificata astazi prin teo-
ria comunicatiei, aceasta dis-
tinctie tripartita (unul din ele-
mente se subdivitzeazd imediat
n doua, discursul Tnsusi si su-
biectul sdu) este valabila chiar
si Tn domeniul esteticului, per-
mitindu-ne sa clasificam diferi-
tele conceptii cu privire la o-
pera de arta?, sau chiar dife-
ritele tipuri de studii al caror
obiect este arta: de aici, dis-
tinctia pe care o releva Rene
Passeron, intre o poietica, al
carei obiect este ,instaurarea",
crearea operelor, o estetica, Tn
sens Tngust, care se ocupa de
opere ,din unghiul de vedere
al perceptiei”, si, intre ele, sti-
intele artei (cum ar fi poetica,
muzicologia etc.) care se ocupa
de ,structurile specifice ale o-

perei”. . .
Am_ vrea sd@ consacram aceste
pagini examinarii uneia din

frontierele astfel trasate, si a-
nume frontierei dintre poietica
si stiintele artei, restringind, de
altfel, inca Tn doua privinte a-
cest obiect: sincronic mai ntii,
limitindu-ne doar la
(de unde proximitatea tulbura-
toare dintre poietica si poeticd);
din punct de vedere diacronia
apoi, alegind un moment parti-
cular al istoriei esteticii, pe ca-
re Tl consideram privilegiat :
acela reprezentat de opena es-
teticd a lui Lessing.

Vom pleca, asadar, de la a-
ceasta intrebare: ce crede Les-
sing despre poietica? Sau, n-
tr-un mod ceva mai detailat :
presupunind ca se admite un a-
numit determinism Tn aparitia
unei opere de arta (si este toc-

mai cazul Iui Lessing), din ce
este constituit  acest determi-
nism? Care sint fortele, con-

stringerile ce conditioneaza pre-
zenta (sau absenta) cutarui sau
cutarui element artistic Tn ope-
ra, care este alegerea a carei,
Tmplinire este opera?

Sa fTncepem cu raspunsurile
gresite, respinse de Lessing. O-
pera nu este ceea ce este Tn
functie de un real pe care l-ar
transpune ; altfel spus, nu e vor-
ba de un determinism de imi-
tatie. Atitudinea lui Lessing fa-
ta de principiul imitatiel, pel
atunci atotputernic, e comple-
xa. El nu se hotaraste, decit n
chip exceptional, sa-l respinga
n bloc, si cel mai adesea, mai
ales in afirmatiile generale, el
il repeta ca pe o evidenta ce
nu se discuta (,aceasta imitatiei
care este esenta artei poetului” :
L, VII, 1964, p. 78; ,ceea ce
este o imitatie a naturii nu poa-
te fi un defect" : DH, LXIX, p.
321—322)3. Dar un cu totul alt
spirit anima analizele sale par-
ticulare, si afirmatia implicita
pe care ele o contin se face
resimtita Tn Tntreaga sa opera.

Sa amintim mai intli exem-
plul care devine punctul de ple-
care al lui Lacoon: cum sd ex-

literatura '

plicam ca personajul principal
al celebrului grup scultural, desi
e chinuit de o cumplita sufe-
rinta, de-abia deschide gura?
Winckelmann explica acest lu-
cru prin caracterul nobil al gre-
cilor, altfel spus prin principiul
imitatiei. ,Oricare ar fi pasiunea
pe care o exprima operele- de
arta ale grecilor, ele arata un
suflet tare si netulburat” (L,
1964, p. 53). Lessing remarca
insa ca, Tn operele literare ee
zugravesc tot pe grecii pe care
Ti caracterizeaza nobila simpli-
tate si maretia linistita (cum
ar fi i.Filoctet de Sofocle), per-
sonajele Tsi Tngaduie sa geama,
sa tipe si sd se vaiete la fel
ca orice alta fiinta umana. E
adevarat, totusi, cd gura lui
Laocoon sculptat e abia con-
tractata. Ce explicatie s-ar pu-
tea da? Aceea ca legile sculp-
turii te obliga sa zugravesti du-
rerea in cu totul alt mod decit
poezia. Sculptura si pictura nu
pot reprezenta decit un singur
moment al actiunii; trebuie deci
sa se aleagd momentul cel mai
fecund ; ,or, fecund este numai
ceea ce lasa cimp liber imagi-
natiei» (111, 1964, p. 68) ; nu tre-
buie, asadar, ales momentul pa-
roxismului ci acela care Tl pre-
cede sau Tl urmeaza De aseme-
nea, ,deoarece aceasta clipa u-
nica dobindeste, datorita artei,
o durata imuabilda, arta nu tre-
buie sd exprime nimiic din, ceea
ce poate fi conceput doar ca
ceva tranzitoriu” (ibid,). Tn acest
fel se explica si alte optiuni
facute de pictorii antici (tablou-
rile ce reprezintd pe Ajax, Me-
deea). Si Lessing conchide: ,E-
xaminind  motivele pe care
le-am indicat mai Tnainte pen-
tru a explica de ce autorul lui
Laocoon a trebuit sa fie masu-
rat Tn exprimarea durerii fizi-
ce, gasesc ca ele sint, toate, ex-
trase din natura Tnsagi (von der
eigenen Beschaffenheit) a artei,
din limitele ei necesare si din
propriile-i exigente (Bediirfnis-
sen)“ (IVv, 1876, p. 27). Motivele
sau ratiunile prezentei cutarui
element Tn operda nu se situeaza
in afara artei, Tn realitatea gre-
ceasca ce ar fi imitatd, ci Tn
principiul constitutiv al fiecarei
arte, Tn constringerile impusei
operei de propria ei forma.

In Tratatele despre fabula,
Lessing reaminteste o exigenta
pe care criticul elvetian Bodmer
o formulase vizind pe autorii
de fabule: sa observe compor-
tarea animalelor la tarda si mai
ales cu prilejul vinatorilor, pen-
tru a descoperi caracteristici a-
semandtoare cu ale oamenilor.
Si Lessing da urmatoarea re-
plica : ,Profesorul poate sa e-
vite osteneala de a merge cu
elevul sau la vinatoare daca stie
sa practice un fel de vinatoare
prin fabulele vechi" QGW, 1V,
p. 84). E preferabil sa cunosti
legile genului Tn care scrii decit

sd te consacri observarii fiin-
telor de care vorbesti.
In Dramaturgia de la Ham-

burg, Lessing se intreaba care
sint raporturile dintre fictiunea
literara si adevarul istoric. Da-
ca opera ar fi determinata de
ceea ce ea reprezintd  (imitd),
cel mai mare adevar istoric ar
produce opera cea mai perfecta.
Lessing inverseaza relatiaz da-
ca faptele istorice pot, eventual,

zare? Nu e verosimilitatea ei
intrinseca (innere  Wahrschein-
lichkeit) 2 (XIX, p. 94—95). in-
susi discursul istoric este de-
terminat nu numai de faptele
pe care le relateaza, ci si del
legile ce T1i sint proprii; acest
lucru e si mai adevarat in ceea,
ce priveste poeziia. Fapt care 1l
va duce pe Lessing la conclu-
zia: ,Mi se pare intotdeauna ca
e 0o mult mai mica gresealda sa
nu lasi personajelor caracterele
pe care le au 1n istorie, decit
sa gresesti Tn caracterele liber
alese, Tn ceea ce priveste fief
verosimilitatea intrinseca, fie
Tnvatatura care trebuie s3a se
desprinda de acolo” (XXXIV,
p. 166). Prin urmare, nu adeva-
rul extrinsec ci verosimilul in-
trinsec este acela care modeleaza
opera particulara.

Tot Tn Dramaturgia..., Les-
sing ajunge sa puna in discu-
tie in chip mai profund si mai
principial dogma imitatiei. De-
terminismul Imitatiei trebuiel
respins tocmai din cauza carac-
terului sau facil: orice reunire
de trasaturi ar putea fi justifi-
cata prin imitatie — Tntrucit
orice se gaseste Tn natura; cu
toate acestea, noi admitem anu-
mite opere si respingem altele ;
aceasta Tnseamna ca premisa de
la care s-a plecat, exigenta imi-
tatiei, este ea Tnsdsi inadmisibi-
la: ,Caci exemplul naturii, prin
care se pretinde a justifica aici
alaturarea gravitatii celei mai
solemne cu comicul bufon, ar
putea la fel de bine sa justi-
fice orice monstru dramatic,
unde nu am gasi nici plan, nicil

unitate, nici bun simt4 Prin
urmare, ar trebui sa nu_ mai
consideram imitarea naturii ca

principiu al artei; caci prin a-
ceasta arta ar Tnceta sa mai file
arta. Ea s-ar reduce la ceva cu
totul nefnsemnat cum e talen-
tul de a imita Tn ghips vinele
marmorei. Trasatura lor poatei
merge oricum, cea mai ciudata
nu poate niciodata sa fie atit
de ciudata, incit sa nu parad
naturalda ; numai si numai aceea
pare nenaturala la care se va-
deste prea multa simetrie, prea
multa egalitate, prea multa pro-
portionalitate, prea mult din
ceea ce constituie arta in orica-
re alta arta» (LXX, p. 325). Ple-
cind de la acest refuz Lessing
elaboreaza o pasionanta teorie
a functiei literaturii si, Tn chip
mai general, a oricarui simbo-
lism ... Dar sd revenim la pro-
blema noastra.

Nu obiectul imitat, referentul
prin urmare, constituie factorul
predominant al operei ; trebuie
deci sa-1 indepartam din dome-
niul poieticii. Un alt raspuns
ne vine imediat Tn minte, as-
tazi ca si odinioara: acest fac-
tor este autorul. Autorul care
hotaraste sa-si faca personajele
triste sau vesele, care le trans-
mite ideile sau obsesiile lui, ca-
re alege fiecare cuvint, fiecare
litera a textului sau ... Refuzul
lui Lessing va fi aici mai putin
direct dar Tnca si mai hotarit.
Oricare ar fi opera pe care o
analizeaza, personalitatea auto-
rului nu-1 intereseaza niciodata,
ca si cum nici acesta n-ar fi
un factor determinant al operei.
Lessing scria Tnca in Scrisorile
cu privire la literatura moder-
na: ,Ce ne priveste viata pri-

incit 1l pierdem din vedere pe
autor, si consideram scrierea
lui nu atit ca rezultatul muncii
unui individ ci mai curind ca
produsul naturii  impersonale.
Astfel, in fond, omului de ge-
niu ar trebui sa nu-i fie de loc
pe plac dorinta publicului de a-i
cunoaste persoana. De altfel, ce
avantaj i-ar da acest fapt fata
de o boccea cu maruntisuri pe
care oamenii de rind sint la fel
de curiosi sa 0 vada? Nu e mai
putin adevarat cd vanitatea
poetilor francezi pare sa se fi
acomodat foarte bine cu o ase-
menea situatie” (XXXVI, p.
179—180).

Lessing adauga acest argu-
ment paradoxal ce ne amintes-
te parabola lui Henry James din
Casa natala: ,Banuiesc ca fru-
musetea extraordinara a poe-
mului lui Homer constituie ade-
varata ratiune care explica de
ce stim atit de putine lucruri

despre persoana si despre viata
lui. Tn fata unui fluviu vast,
cu apele vuind, raminem mi-
rati, fara a ne mai gindi la iz-
vorul firav ascuns Tn munti. De
aceea nu vrem sa stim, ne pla-
ce chiar sa uitam ca Homer,
dascalul de la Smirna, Homer,
cersetorul orb, este una si a-
ceeasi persoana cu acela ce ne
vrajeste cu scrierile lui. El ne
conduce Tn lumea zeilor si a e-
roilor : or, ar trebui sa ne plic-
tisim foarte in tovarasia lor, ca
sa ne intrebam cine e usierul
care ne-aintrodus acolo” (ibid.).

Adevarata opera de arta nu are!
autor: nu stim  nimic despre
poemele lui Homer tocmai
fiindca ele ne plac atit de mult.
Nu individul scrie, ci un spirit
impersonal. Si astfel este res-
pins, dupa factorul realist, fac-
torul  psihologiei individuale:
nici referentul, nici autorul nu
sint aceia care fac ca opera sa
fie ceea ce este.

Sa adaugam, Tnainte de a tre-
ce la conceptia pozitiva a lui,
Lessing, Tnainte de a afla ce
este poieticd — dupa ce am sta-
bilit ce nu este — ca nu tre-
buie sa Tntelegem aceasta atitu-
dine a lui Lessing ca o versiune
oarecare a teoriei ,artei pen-
tru arta". Lessing refuza deter-
minarea externa dar cere artei
o finalitate care sa o Tnalte mail
sus. Tn Laocoon, el considera ca
opere de artd nu pot fi numite
decit acele opere care nu se su-
pun nici unei exigente externe
(mai ales religioase) : ,As dori
sa se rezerve numele de opere
de artd doar acelora in care ar-
tistul a_avut putinta s se do-
vedeasca Tntr-adevar artist, in
care frumusetea a fost primul
siultimul lui tel" (IX, 1964,
p. 93). Dar aceasta nu Tnseamna
ca producerea  operei este un
scop in sine (asa cum vor sus-
tie Moritz si Novalis) : Lessing
apartine unui secol In care im-
perativele morale sint mail presus
de orice; teoria lui, macar 1n
parte, este, Tn terminologia lui
Abrams, ,pragmatica”, adica o-
rientatda catre cititor ; de unde
0 serie de avertismente foarte
nete, cum ar fi; ,A inventa si
a imita avind Tn vedere un anu-
me tel (Absicht) este ceea ce-1
distinge pe omul de geniu de
artistii marunti, care inventeaza
pentru a inventa si imita ca sa

imite ; ei se multumesc cu pla-
cerea mediocra furnizatd de
chiar mijloacele de care se fo-
losesc ; el fac din aceste mijloa-
ce unicul lor tel" (DH, XXXIV,
p. 169). Non-contradictia dintre
aceste douda enunturi defineste
cu precizie pozitia istorica a lui
Lessing (dupd un anume ,cla-
sicism™ si Tnainte de ,roman-
tism", cum spun manualele):
frumusetea este singurul scop al
artistului dar arta nu trebuie
sa fie, din aceasta cauza, auto-
telica.

In fata acestei gresite fnte-
legeri a poieticii, care cauta ca-
uzele operei in afara artei —
sd 0 numim exogeneza — Les-
sing va apara cu brio o noua
conceptie care reprezinta in a-
celasi timp principala sa contri-
butie Tn estetica, si care e aceea
a endogenezei operelor. Prezen-
ta sau absenta unui element in
text e determinata de legile ar-
tei practicate.

Aceasta afirmatie generala se
specifisa si se diversifica la mul-
tiple nivele. Mai intii, legile poe-
ziei se deosebesc de legile celor-
lalte arte, ale picturii mai cu
seama, Tntrucit materialul uneia
este limbajul, iar al celeilalte,
imaginea (sau, Tn cazul muzicii,
sunetul, etc.). Materialul impune
operelor constringerile sale: a-
ceasta este marea teza din
Laocoon, prea cunoscuta pcntruv?
a 0 expune aici Tn amanuntime 5.
Am vazut deja cum ea ne-a
permis sa explicdm strigatele!
din Filoctet, pe de o parte, u-
soara contractie a gurii luil
Laocoon, pe de alta, Dar e-
xemplul cel mai frapant al a-
plicarii ei este analiza descrie-
rilor homerice. Materialul ling-
vistic, linear Tn conceptia lui
Lessing, face descrierea literara
— adica suspendarea timpului
— indezirabila. Or, descrierile
lui Homer sint desavirsite. Cum
e posibil acest lucru ? Deoarece
Homer, atent la constringerile
materialului, nu descrie nicio-
datd obiectele in ele Tnsele, ci
intotdeauna un proces, la fel de
temporal ca si limbajul : proce-
sul fabricarii sau folosirii obiec-
tului. ,Spre exemplu, daca Ho-
mer vrea sa ne faca sa vedemi
carul Junonei, atunci Hebe Tl
va Tnjgheba piesa cu piesa, sub
ochii nostri*. ,Vrea Homer sa
ne arate cum era Tmbracat A-
gamemnon ? Regele regilor Tsi
va pune atunci sub ochii nostri
toate vesmintele unul dupa al-
tul : tunica cea moale, mantia
de gald, Tncaltamintea cea fru-
moasa, spada”. La fel se in-

timpla cu sceptrul lui Aga-
memnon, cu scutul lui Ahile, cu
arcul lui Pandarus. ,in modul

acesta, diferitele parti ale obiec-
tului, care Tn natura stau una
Iinga alta Tn tabloul poetului,
tot asa de natural urmeaza una
dupa alta si tin pasul cu mersul
povestirii. De exemplu, vrind
sa ne zugraveasca arcul lui Pan-
darus, un arc de corn, de df
anumita lungime, bine slefuit si-’
cu amindoua extremitatile Tm-
bracate in foitda de aur, cum
procedeaza poetul ? Ne Tinsira
asa, sec ,toate aceste caracte-
ristici una dupa alta ? Nici vor-
ba: ar Tnsemna ca inventariaza
acest arc, ca face o dare de sea-
ma despre el, dar nu ca-1 zugra-
veste. Homer fincepe cu vina-
toarea tapului salbatic, din coar-
nele caruia a fost facut arcul;
Pandarus 1l pindeste Tntre stinci
si-1 doboara ; coarnele erau de
0 marime extraordinara, de a-
ceea se gindeste sa-si faca din
ele un arc; le da Tn lucru,
maestrul le Tmpreuné, le slefu-
ieste, le fereca; si astfel, asa
cum am mai spus-o, vedem la
poet cum se infiripa treptat o-

biectul, pe care la pictor nu-1
putem vedea decit ispravit"
(XVI, 1964, p. 111—116).

Dar

pentru a explica produ-
cerea operei literare, nu estei
suficient sa spui ca poetul are
drept material limbajul. Dupa
aceasta optiune  fundamentala
(limbaj si nu imagine), vin al-
tele, mai specifice dar nu mai
putin  importante. Mai 1ntii,
aceea Tntre scriitura asertiva si
fictiune ; sau, Tn termenii lui
Lessing, intre metafizica si poe-
zie. Distinctiei  dintre aceste
doud tipuri de discursuri Ti este
consacrata o lucrare ce inaugu-
reaza ceea ce s-ar putea numi
~cercetdrile sale poietice” : Pope
un metafizician ? (1735), scrisa
in colaborare cu Moses Men-
delssohn. Lessing demonstreaza
aici ilnanitatea manierei de a



trata un poet (in cazul acesta,
Pope) ca si cum ar fi un filozof
(comparatia se refera la Leibniz).
Scrierile fiecdruia ascultd de
legi diferite, ce decurg din op-
tiunea initiala pentru un tip de
discurs si nu pentru un altul.
,Ce trebuie sa faca, Tnainte de
toate, un metafizician ? Sa ex-
plice sensul cuvintelor pe care
vrea sa le foloseasca; nu tre-
buie niciodata sd& le foloseasca
intr-o acceptiune diferita de
aceea pe care tocmai a expli-
cat-0 ;. nu trebuie niciodata sa
le substituie alte cuvinte care
nu le-ar fi decit aparent echi-
valente. Din toate acestea, ce
trebuie sa respecte poetul? Ni-
mic. Eufonia este pentru el o
ratiune suficienta ca sa aleaga
0 expresie si nu alta, iar alter-
narea sinonimelor nu este pen-
tru el decit un ornament” (GW,
VII, p. 223). Natura operei este,
o data mai mult, conforma le-
gilor proprii speciei sale ; endo-
geneza si nu exogeneza.

Nici fictiunea nu este un in-
treg indivizibil. Lessing va con-
sacra trei importante carti stu-
dierii subspeciilor fictiunii, si a-
nume Tratatele despre fabula
Dramaturgia de la Hamburg si
Observatii razlete asupra epi-
gramei, precum Si numeroase
pagini presarate prin alte scri-
eri. Nu trebuie sa judecam va-
loarea ipotezei sale generale a-
supra determinismului  formei
plecind de la rezultatele parti-
culare la care ajunge: ipoteza
poate ramine valabila chiar
daca observatiile particulare ce
stau la baza aplicatiilor ei se
dovedesc a fi inexacte ; concep-
tia noastra asupra limbajului si
a proprietatilor lui se poate sd
fi evoluat de la Lessing incoace
(nu mai consideram, asa cum
Herder, de altfel, remarca de
pe atunci, ca linearitatea este
0 caracteristica constitutiva a
Limbajului), aceasta Thsa nu ne
va Tmpiedica, nici astazi, sad de-
ducem (proprietatile literaturi?
Blecmd de la proprietatile lim-
ajului. Dar descrierile subspe-
ciilor literare pe care ni le-a
Lasat Lessm? sint valoroase nu
numai ustrare a ipotezei
Lui; ele ramin, Tn multe pri-
vinte, cele mai bune analize de
care dispunem asupra unor a-
numite categorii literare. De a-
ceea, ele meritda sa fie reluate,
pe scurt, aici.

in analizele lui, Lessing pro-
cedeaza prin opozitii binare: nu
defineste un gen decit opunin-
du-1 altuia ; dar nici nu se pre-
ocupd sa unifice Tntr-un tablou
de ansamblu toate categoriile pe
care le-a scos la lumina Asa-
dar, ne asumam toate riscurile
‘e decurg din Tncercarea noas-
;rda de a realiza acest plan ge-
neral. La baza sistemului vom
june opozitia dintre narativ si
ambolic (chiar dacd, la Lessing,
icesti termeni nu apar niciodata
n acest context). Cum trebuie
interpretata  aceastd opozitie ?
-easing se opreste asupra ei n
nai multe rinduri. Tn primul
iintre Tratatele asupra fabulei,
1l o apropie de opozitia dintre
particular si general : in genul
larativ (exemplu : fabula), se
iescriu cazuri particulare ; n
‘enurile simbolice (exemplu : pa-
rabola) se vorbeste, in general,
le cazuri posibile. Prin urmare,
jpozitia se stabileste intre ceea
‘e s-a intimplat cu adevarat
narativul) si ceea ce se poate
ntimpla  (simbolicul).  Timpul
recut precum si subiectul indi-
vidual sint mijloace lingvistice
n slujba aceluiasi scop : ates-
area realitatii actiunii. ,Cazul
angular care sta la baza fabulei
:rebuie sd& fie reprezentat ca
iind real (Wirklich). Daca m-as
>pri doar la posibilitate, nu am
ivea decit un exemplu, o para-
>old“ (GW, 1V, p. 39). ,Realita-
ea (Wirklichkeit) nu ar apar-
ine decit singularului, indivi-
lualului ; si nu se poate ima-
‘ina o realitate farda individua-
itate* (ibid., p. 40). ,Comenta-
orul introduce parabola prin-
r-un ’‘ca si cum / cineva’; si
1 povesteste fabulele ca ceva
e sa petrecut cu adevarat"
ibid., p. 43). Narativul se opu-
e simbolicului asa cum realul
e opune virtualului, sau singu-
arul — generalului.

La acelasi nivel de generali-
ate (si ajungind, probabil, la
ceeasi repartizare a operelor)
e situeazd o a doua interpre-
ire a opozitiei initiale : ea de-
ine opozme intre actiune (e-
emplu : fabula) si imagine (e-

xemplu : emblema). ,Tantal chi-
nuit de sete Tn mijlocul apelor
este 0 imagine, si o imagine ca-
re imi arata posibilitatea de a
fi lipsit de ceea ce Tti este ne-
cesar pe cind ceea ce este inu-
til se gaseste din abundenta.
Dar pentru atita lucru aceasta
imagine este ea o fabula?" Nu, de-
oarece lipseste de aici actiunea.
Ce este o actiune? ,Numesa
actiune o suitd de schimbari
(véranderungen), care formeaza
impreund un Tntreg.  Unitatea
ntregului se sprijina pe acor-
dul partilor in vederea  unui
scop final" (ibid., p. 24). Scopul
final al fabulei este sentinta
morald. Aceasta opozitie, dupa
cum se vede, o prefigureaza pe
aceea din Laocoon intre poves-
tire si descriere.

Tn interiorul genului narativ,
fabula va fi opusd tragediei si
epopeii; dar aceasta noua opo-
zitie aminteste Tntrucitva pe
precedenta : fabula este un gen
hibrid, care are trasaturi carac-
teristice ambelor specii. ,Actiu-
nea epopeii si a dramei trebuie
sa posede, pe linga telul (Ab-
sicht) pe care i l-a dat autorul,
un tel interior, care Ti apartine
numai ei. Actiunea fabulei nu
are nevoie de acest tel interior,
ea poate fi consideratda Tncheia-
ta atunci cind poetul si-a atins,
datorita ei, telul sau" (ibid., p.
35). Autorul de fabule poate
sa-si abandoneze personajele
numaidecit dupa ce s-a servit
de ele Tn ilustrarea moralei;
pe cind dramaturgul trebuie sa
urmeze logica lor proprie, daca
vrea ca actiunea sa fie cu ade-
varat Tncheiatd si nu doar in-
treruptd. Personajele _teatrului
sau ale epopeii exista Tntr-un
fel prin ele Tnsele; ele isi ga-
sesc ratiunea de a fi in logica
lor internd. Personajele fabulei,
dimpotrivd, nu exista decit n
functie de o intentie care le es-
te exterioard. Literalitatea tex-
tului epic sau dramatic se opune
rolului tranzitiv, subordonat, pe

care 1l are actiunea Tn cadrul
fabulei.

In romaneste Al. CALINESCU

NOTE
| Cf. Roland Barthes, ,L’an-
cienne rhetorique”, Communica-

tions, 16, 1970, p. 179.

2 Asa cum face M.H. Abrams,
The Mirror and the Lamp, Ox-
ford UP, 1953, p. 2—29, care
pastreaza cele patru elemente
distincte si identifica, in conse-
cinta, teoriile: expresiva, prag-
maticd, formald si mimetica.

3 Am adoptat urmatorul sis-
tem de referinta pentru operele
lui Lessing: pentru Dramatur-

gia de la Hamburg (abreviatie :
DH) : numarul sectiunii Tn ci-
fre romane, pagina traducerii
franceze din 1869 in cifre ara-
be ; pentru Laocoon (abreviatie:
L) : numarul capitolului in ci-
fre romane; numarul paginii,
precedat de anul publicarii tra-

ducerii franceze (1877 sau 1964),
in cifre arabe; pentru toate
celelalte opere: editia de Ge-
sammelte Werke (abreviatie :
GW) de la Aufbau-Verlag, 1968,
cu, n cifre romane, numarul
volumului si, in cifre arabe,
acela al paginii; pentru cores-
pondenta : editia lui Robert
Petsch, Lessings Briefwechsel
mit Mendelssohnn und Nicolai
liber das Trauerspiel, Darmst-
dat, Wissenschaftliche Buchge-
sellschaft, 1967 (editia Tntiia,
1910), abreviatie: Briefwechsel.
Modific uneori traducerile exis-
tente.

4 Diderot gaseste un argument
asemanator 1n Jacques le Fa-
taliste : ,Natura e atit de va-
riata, mai ales n instincte si
caractere, Tneft nu exista nimic,
oricit de bizar, Tn cele imagi-
nate de un poet care sa nu aiba
un model, recunoscut prin ex-
perienta _si observatia noastra,
n naturad”.

5 Am Tncercat sa o analizez
ntr-un alt studiu, ,Esthetique
et semiotique au dixhuitieme
siecle”, ,Critique”, 1973, 308, p.
26—39.

Tnceputurile poetice a lui V. Voiculescu se
constituie din tablouri caleidoscopice tulburi,
adesea nefinisate, tributare atit Tnaintasilor
cit si contemporanilor. Sint experiente aspre,
incilcite, complicate. Pentru poet traditia —
literarda — nu numai ca exista dar e atit de
viguroasa incit ameninta  propria-i citadeld,
propria-i zestre, gata la un moment dat sa ce-
deze ,pasiunii” strivitoare a acesteia. Poezia
voiculesciana din jurul anului 20 sta la con-
fluenta multor riuri si riulete ce alcatuiesc al-
bia larga a liricii romanesti, absorbind din fi-
ecare cite ceva: Alecsandri, Eminescu, Mace-
donski, Cosbuc, Vlahuta, Goga, Cerna, Anghel,
losif s.a. Aluviunile aduse de virtej se depo-
ziteaza Tn straturi groase, amenintatoare. Re-
zistenta propriei albii a poetului trebuia sa
fie cu atit mai mare pentru a nu fi totalmen-
te acoperita. Nu mult a trebuit pentru ca riul
ce va purta numele de Voiculescu sa se piar-
da fara urme, fara posibilitatea identificarii
Tn curentii seducatori ai marelui fluviu. De
unde i-a venit ,salvarea" ?

Raspunsul, imposibil de obtinut dintr-o da-
ta si, probabil, cu neputintda de dat pina la
capat, necesita un comentariu mai larg al pro-
ductiei Tnsasi de debut.

Pina la regasirea de sine Voiculescu n-a
ezitat sa cinte pe coarde straine, sa-si acorde,
adica, foarte Tncet strunele proprii pentru a
parcurge singur apoi, o cale pe cit de lunga
pe atit de spinoasa, pierzatoare de firi slabe.
Acumularile de lunga durata Tisi vor spune,

n schimb, cuvintul, e adevarat pe Tncetul si
deajuns de tirziu, producind spectacolul im-
previzibil al unei vitalitati cu totul straine de
masura comuna. Forta sa de eruptie si de re-
generare, ca rezultat al intenselor condensari
prealabile, e comparabila numai cu aceea a
curentilor stihnici care se ivesc greu, dupa Tn-

delungi prefaceri  si absorbtii de substanta,
dar se pierd si mai greu lasind urme multa
vreme nesterse. Pentru un poet ce se forma
in pragul veacului XX era neaparat nevoie,
spre a-si dobindi certitudinea propriei origi-
nalitati, de o reproducere mai mult sau mai
putin fidela a itinerariului poetic romanesc n
anii sai ,de virf"? Atunci, citi poeti, au ris-
cat sa se regaseasca pe aceasta cale?
sndrazneala" ce si-a asumat-o Voiculescu
de a fi el Tnsusi mult mai tirziu decit au re-
usit altii, chiar mai tineri ca el, a fost platita
deajuns de scump: cvasianonimatul vreme de
peste un deceniu de la debutul editorial. Pen-

tru orgoliul poetului faptul ar trece cu mult
mai dureros si mai paradoxal, cu cit anii de
care este vorba (imediat dupa primul razboi
mondial) stralucesc prin precipitate si tulbu-
ratoare schimbari de orizonturi, prin eferves-

centa si tensiune spre modernitate, Tn sfirsit
prin impunerea grabnica si masiva a unui
contingent de poeti care intrasera cu toate
energiile, cu toate complexele si cu toate rea-
lizarile in febra nestinsa pina atunci a inova-
tiei temerare. Asa incit calea inteleapta, ase-
zata a evolutiei lente ajunsese Tn flagrant dez-
acord cu spiritul epocii, era denuntata din ce

Tn ce mai curajos ca anacronica implicind,
prin urmare, riscuri enorme. Suficient Tnar-
mat si hotarit sa le infrunte, nu fara sufe-
rinte, Voiculescu a preferat suo cosso, o cale
singulara, numai aparent comuna, asa-zis tra-
ditionalista, in realitate una productiva, cres-
cuta din acumularile liricii nationale dar mai
ales din impulsurile si exigentele propriei
constiinte poetice.

Primele sale versuri din cuprinsul volumului
Poezii 11916) sint poezii-receptacol, cvasimi-
metice depozitare, mai mult sau mai putin
mediocre ale unor experiente lirice preluate
din mers. Un mers insa cam greoi, poticnit,
oscilant, fara precipitari imprevizibile, cum si
fara recursuri tumultoase proprii marelui ne-
linistit, naturii neistovite, neincetat iscoditoa-

re, problematice care a fost adevaratul Voi-
culescu. Este pentru el o perioada clasic-acu-
mulativa si accentuat experimentalda, a unei
poezii oarecum programatice prin conformism
si aerul ilustrativist-didactic ce se afirma
treptat — treptat Tntr-un univers tot mai des-
chis spre trepte superioare — originalitatea.

Putin originala acum Tn substanta ei artis-
tica propriu-zisa, traieste — atit cit Tnseamna
poezie — prin tocmai dispozitia, aerul netru-
cat, franc, prin tensiunea spre poezie, adica
spre formele inedite ale discursului liric. Asa-
dar, o poezie latenta, mai exact o stare poe-
ticA ce s-ar putea numi mai precis o astep-
tare infiorata a Poeziei si o evocare intermi-

tenta a luminilor ei abia intrevazute. Pina a
o ntilni, poetul si-o inchipuia destul de vag,
chiar naiv, gloseaza abundent Tn marginea ei,
moralizeaza, se ntreaba fara raspuns, oscilea-
za ndelung la raspintii, da ocol mereu altor
drumuri, Tn majoritate umblate, se reintoarce
mihnit Tn punctul de plecare dar cu dispozitia
si decizia de a lua totul de la inceput. Re-
luind o metafora kafkiana, am spune cad in-
trarea Tn castel se face la Voiculescu cu pre-
tul unor rataciri" si ratari incredibile. Ca
ntindere Tn timp si ca pluralitate a ipostaze-
lor esuate debutul sau aminteste de cel ar-
ghezian, cu deosebirea ca tacerile, sincopele
lui Arghezi, anunta, marcheaza imediat salturi
valorice, Tn timp ce Voiculescu fisi sustine
debutul cu experiente mereu vizibile Tntr-un
progres extrem de greu sesizabil.

Tensiunea morala —: inteleasa prea larg si
prea mult timp ca unica sursa a poeticului —
domina debutul voiculescian pina la eclip-
sarea evidentd a structurilor estetice atit n
constiinta poetului cit si Tn expresia propriu-

Debutul u

V. VOICULESCU

lon APETROAIE

zisa. Conceputa aristotelic ca forma a binelui
si a frumosului suprem, poezia e, de la Tnceput
chiar, o ,cereasca floare alba, stralucita", ,sa-
minta" zvirlita de Tngeri (Poezia). Oscilind, 1
ce priveste sursa de valoare Tn arta (poezia
e doar ,floare minunatda"), poetul aseaza la
baza ei~ideea romantica a sensibilitatii (,clo-
cotul navalnic al simtirii") dar deopotriva si
corectivul® etic Tn masura a respinge, ,patima
nedreapta”. Echilibrul  sentimental ratiune
ca punct de sprijin al edificiului poetic e dic-
tat de imperative etice. Sentimentul, trecut
prin ,vidul soare al cugetarii”, trebuie sa sfir-
seasca n ,mila si iertare"”, In ,ndzuinta larga
spre mai bine", idee meliorista, curenta Tn e-
poca la Vlahuta, Panait Cerna provenind din
umanitarismul de rezonanta din proza tolsto-
jiand sau din cea semanatorista.

Ideea kantiana a catliarsisului, a Tnseninarii
launtrice prin decantare artistica, o lansase
la noi inca Maiorescu si e probabil ca poetul,
debutant Tn 1912—-1913 la Convorbiri literare,
o retinuse nca din anii de scoala. ,Legiuito-
rul” estetic din Poezie canonizind cam sim-
plist, demonstrativ, didactic, la modul Boileau,
nu evita Tnsa sursa principala a poeziei. Can-
doarea, adica o noua reverberatie a poeticii
romantice, desemnind prin poezie saminta a
carei ,brazda caldi e copilaria”.

Sursa de energetism, pe de alta parte, poe-
zia este cu evidenta un mod al angajarii in
plan etic, social si estetic, asa Tneit renunta-
rea, defetismul nu intrd deocamdata cu nimic
Tn codul novator al autorului. Dimpotriva, ce-
ea ce 1i sustine mai sistematic si mai viu flu-
xul liric  pe o intindere considerabila este
tocmai propensiunea catre fapta, in forma ei
suprema — creatia, visul romantic, perfect u-
man, al duratei, al eternizarii omului prin ac-
tiune. Recreind lumea, omul, artistul Tn spetg,
se creeaza pe sine, se delimiteaza adica, se re-
alizeaza. Vocatia prometeica, Tmplinita la E-
minescu si clamata la Macedonski, este ntre-
tinuta la Voiculescu, pe o treaptd mai joasa
la Tnceput, de vocatia si cultul muncii ca ar-
ma decisiva Tmpotriva vremelniciei omului.

Tonurile exclamativ-patetice de sorginte ma-
cedonskiana nu acopera, din fericire, vibratia
intensa, vadit personala a sentimentului mun-
cii, deschis aici, catre o proiectie pe un plan
ontologic, de universalitate. Unghiul de inci-
denta al unei ode solemne, cu sonoritati de
bronz, adresate fauritorului, prevesteste, si
prin incantatie si prin fior meditativ, ceva
din cadentele argheziene ale Cintarii omului :

~Trec veacurile-n spulber si anii pier n
spume... / La tarmul Muncii numai sta Omul
si-ancoreaza, / Caci cea mai veche Taina si
Lege de pe lume / E munca ce urzeste, Tnal-
ta si creeaza // Din slavi In slavi rasuna zvic-
nirile cadentei, / intreaga lume este un vast
Atelier / Tn care Munca,-ntfiul nascut al Pro-
videntei / Cu bratu-i stapineste peste Pamint
si Cer. // Ca pe-un copil ea creste pe om si
il alintd, / Il cintd si trudeste, neintrerupin-
du-si mersul / Si fard si se- ndoale purtindu-I
catre tintda, / Pe umerii atletici ea duce Uni-
versul”. (Inima Muncii).

Altadata Tnsa  accentele  grav-declarative,
sententioase, abstract-vlahutiene Tmpiedica a-
firmarea unei vibratii autentice: ,Azi lumea
vechii idoli cu scirba si-i arunca. / Pastrati-va
doar unul: tacuta, aspra Munca. / Ea singura
ramine cind totul se darima". (indemn).

Ceea ce anima de la Tnceput poezia voicu-
lesciana si-i da in fond consistenta pe masu-
ra germinatiei Tn labirintul unei constiinte tu-
multoase este sentimentul titanic al faptei ar-
tistice ca proiectie a aspiratiei la eternitate.
Sonetele — punctul terminus al acestei pre-
dispozitii — Tncheie edificiul sau poetic prin
tocmai perspectiva certitudinii omului fata n
fatd cu timpul: izbinda prin iubire si prin
arta. Conceputa fie byronian, ca sursa de ne-
fericiri (Frinturi de vis), fie, mai adesea, ca o
conditie a Tmplinirii superioare, revolta luci-
ferica (,complicata framintare") se consuma
la Tnceput Tn spatiul unei ideologii poetice
mai mult abstracte, retorice. Este momentul
de consemnare juvenila a unor presimtiri si
dispozitii latente ce se vor exterioriza Tntr-un
crescendo  anevoios dar nelimitat. Limpede

pentru poet ramine un adevar repetat ostenta-
tiv, raspicat dogmatic, ca arta Tsi justifica e-
xistenta prin forta de a infrunta vesnicia, a-
dica prin propria-i perfectiune: ,Azi sint in
suflet cum se-ncheaga si cum navalnice tresal-
ta / Cintari ce nu mai vor In noaptea vremel-
niciei s& ramina".



VIATA IN GALAXIE

Introducerea celor mai per-
fectionate echipamente moderne
n cercetarea astronomica a con-
dus (de altfel ca si in celelalte
compartimente ale activitatii
stiintifice  contemporane), la
multe, modificari structurale ale
conceptiilor domeniului respec-
tiv. Un amplu salt calitativ in
cunoasterea stiintifica a tainelor
spatiale a fost determinat Tn
mod special de utilizarea ra-
diotelescoapelor, acele ,urechi"
gigantice de ascultare a multi-
tudinii de radiatii ce sosesc con-
tinuu din adincimile universu-
lui. Printre temele care au be-
neficiat, pe aceasta cale. Tn ul-

timii ani, de adevarate desco-
periri revolutionare, este Tnsasi
marea problema a vietii — a
formarii materiei vii n cadrul
multiplelor procese evolutive ale
energiei si materiei ce au loc
n infinitul sideral.

Daca la inceputul sec. XVII,
astronomul italian  Giordano
Bruno era ars pe rug de inchi-
zitie pentru convingerile sale a-
supra existentei vietii si n alte
parti ale universului, catre
sfirsitul sec. XIX diferiti astro-
nomi emiteau ideea aducerii
germenilor vietii pe pamint, din
spatiul astral. Astfel Tn anul
1880, astronomul dr. Otto Hahn
formula ipoteza vehicularii ma-
teriei vii prin intermediul me-
teoritilor. Doua decenii mai ftir-
ziu, astronomul Wilhelm Mayer
presupunea, dupa o varianta
proprie, ca meteoritii purtatori
ai unor forme de viata ar pro-
veni din explozia unei planete
ce ar fi existat intre Marte si
Jupiter. Citiva ani mai tirziu,
chimistul Svante Arrhenius (lau-
reat al Premiului Nobel) lansa
ipoteza  panspermiei, demon-
strind prin cunostintele fizice
ale epocii posibilitatea trans-
portarii  germenilor vietii n
spatiu, prin presiunea generata
de radiatia luminoasa a soare-
lui. Astfel de teorii nu faceau
nsa decit sa deplaseze proble-
ma  fundamentalda a formarii
materiei vii Tn alte zone ale ne-
cunoscutului, fapt ce a dus la
eliminarea lor Tnca din dece-
niile respective.

Tn urma unor cercetari din ce
Tn ce mai ample in cursul vea-
cului nostru s-a fundamentat
treptat ipoteza formarii vietii
direct pe planeta ce o locuim,
stabilindu-se in mod foarte apro-
piat Tntregul mecanism fizoco-
chimic al aparitiei materiei vii; a-
ceasta a fost conceputa ca rezultat,
al Tndelungatei interactiuni din-
tre diferite substante planetare,
fenomene care, 1n decurs de mi-
liarde de ani, au Tncununat acea
capacitate proprie a energiei Si
a materiei de a se autoorganiza
Tn forme din ce in ce mai supe-

rioare. Plecindu-se astfel de la
modelul atmosferei initiale a
globului terestru, care era con-
stituitd Tn principal din hidro-
gen, amoniac, gaz metan si va-
pori de apa, s-a prezumat ca
sub actiunea razelor ultraviolete
ale Soarelui si a descarcarilor
electrice s-au format diversi
compusi chimici gazosi, ca form-
aldehida, acidul cianhidric, eti-
lena si altii. Aceste substante
au dus apoi la formarea unor
componente mai complexe, con-
siderate Tn general a fi ,carami-
zile primare ale materiei vii",
cele mai importante fiind ami-
noacizii, monozaharidele, bazele

piridinice. Dizolvarea lor n a-
pele mari ale globului a con-
dus, Tn decursul unor lungi eta-
pe ancestrale, la asocierea unor
molecule mari si respectiv la
separarea picaturilor de materie
organica. ,Coacervatele* (denu-
mite astfel Tnca din anul 1930
de catre academicianul sovietic
A.l. Oparin) au Tinceput sa
schimbe materie cu mediul ex-
terior, aglomerindu-se Tn mase
de protoplasma. Tn momentul
in care n formatiunile de ma-
terie protoplasmatica s-a dife-
rentiat cite un nucleu, avind
functia de a controla schimbu-
rile cu exteriorul, viata a tri-
umfat pe Pamint, prin aparitia
,celulelor vii". Asocierea ulte-
rioard a acestora si diferentie-
rea lor functionalé, a oferit
treptat aparitia formelor vii, in
decurs de aproximativ un mi-
liard de ani, variatul proces e-
volutiv conducind la multitudi-
nea de specii vegetale si ani-
male existente astazi pe plane-
ta noastra.

intreagd aceasta schema sta-
bilita din aproape Tn aproape
de stiinta modernda si experi-
mentatd Tn parte in laboratoa-
re. reprezinta desigur una din
formele  posibile ale evolutiei
materiei Tn univers;, sa fie a-
ceasta numai o schema speci-
fica pamintului ? Logica stiin-
tificA modernd accepta astazi
in mod nemijlocit faptul ca din-
tre sutele de miliarde de pla-
nete ce ar exista in Galaxia
noastrd, pe milioane, sute de mi-
lioane, sau chiar miliarde din
acestea s-ar fi putut produce
procese asemanatoare, cu efec-
te favorabile vietii.

Descoperiri stiintifice obtinute
n ultimii ani vin s& confirme
insa o uimitoare ipoteza a con-
ceptiilor  moderne:  procesele
chimice care ar fi condus la
aparitia vietii pe Pamint au
fost eonstatate si in alte zone
ale Galaxiei, acestea aparind
astfel ca fenomene specifice ale
imensului proces evolutiv al ma-
teriei Tn spatiu. O prima sur-
prizd a fost aceea a gasirii de

aminoacizi extraterestri in ma-
rele meteorit ce a cazut la
28.09.1969 la Murchinson (Aus-
tralia). Tn anul 1970, dr. C. Pon-
namperuna de la N.AS.A. co-
munica aflarea Tn acesta a unor
cantitati egale de aminoacizi
levogiri si dextrogiri; or, este
bine stabilit faptul ca pe pa-
mint, anumite conditii funda-
mentale au facut ca aminoacizii
datatori de viata sa fie indeosebi
levogiri. Originea substantelor
respective era deci un alt punct
al Galaxiei!

Radiotelescoapele unor mari
centre de cercetari astronomice
au indicat insd in ultimii ani
0 serie de fenomene cosmice
de-a dreptul surprinzatoare : n
diferite zone galactice se for-
meaza continuu  nori gigantici
de substante chimice compuse,
care ar fi tocmai constituentele
aminoaciziilor. Spatiul interste-
lar ar putea fi el Tnsusi o re-
torta imensa in care s-ar pro-
duce primele forme chimice ale
materiei  vii ? ... Dar iatd ce
semnaleaza radioastronomii-

— echipa de cercetatori a U-
niversitatii Hat Creek (Califor-
nia) condusda de prof. Ch. Tow-
nes a determinat prezenta a-
moniacului in aglomerarea de
gaze si praf a constelatiei Sa-
getatorului (1968).

— aceeasi echipa a descope-
rit ulterior molecule de apa in
spatiu.

— la observatorul Kitt-Peak
(Arizona) s-au captat undele ra-
dio emise de moleculele com-
plexe ale formaldehidei, pentru
ca ulterior sa se constate si pre-
zenta acidului cianhidric (1969).
Prof. D. Buhl trage ca prima
concluzie existenta posibila si a
metanului.

— radioastranomi de la ,Beli
Telephonell constata  existenta
in Calea Lactee a unor mari
cantitati de oxid de carbon
(1970).

— de la Harvard College Ob-
servatory se identifica prezen-
ta in spatiu a alcoolulul meti-
lic Tn constelatia Orion (1971).

— de la Universitatea Colum-
bia se comunica si prezenta pa-
raformaldehidei Tn aceeasi zo-
na (nebuloasa Ori A).

— radioastronomii  australieni
de la Porkes descopera in regiu-
nea Sagittarius B2 existenta tri-
formaldehidei, precizind un fapt
extraordinar de important. pro-
cesele chimice respective se pro-
duc Tn mod selectiv! (1971).

ntreaga suita de descoperiri
a radioastronomiei si respectiv
a chimiei moderne a socat Tn
mare masura pe oameniii de sti-
intd contemporani printr-un as-
pect ipotetic impresionant: i-
mensii nori de gaze din spatiul
interstelar ar constitui de fapt

DIMITRIE CANTEMIR

In Descrierea Moldovei — lucrare de seama a lui Dimitrie

Cantemir — gasim,

rintre alte. multe si pretioase informatii,

0 prezentare a orasului lasi. lata, in citeva rinduri, cum vedea
Cantemir, capitala_Moldovei, in vremea domniei_ lui :
.In_mijlocul_tarii_ este judetul lasilor. Intr-insul este ora-

sul lasi, Iinga Bahlui

la 4" mile de varsarea lui Tn Prut. Aci

e capitala intregii Moldove. Aei Stefan Voda cel Mare a mutat
resedinta tarii din Suceava, pentru a Putea sa 0 apere mai
i

bine de navalirile turcilor si tatarilor,

indca a observat ca-i

mai greu_sa_faca aceasta din Suceava, ce era departe de hec-
tarele strainilor. inainte de aceasta era un sat prost, locuit de
vreo trel sau patru tarani, intemeiat pentru 0 moara, pe care
0_stapinea un batrin, numit loan, zis, in diminutiv, lasl. Dom-
nitorul_a volt sd pastreze numele acestuia pentru orasul ce
avea sd Intemeieze el, construind intii o bisericd, apoi palate
pentru sine si boierii sai. Radu-Voda a inconjurat orasul cu
ziduri, altii l-au infrumusetat cu alte podoabe si cu eladiri pu-
blice, incit si azi numara peste 40' de biserici, parte din pia-
tra, parte din lemn ; mai toate lucrate destul de frumos. Acum

50 de ani, facindu-se numaratoarea, s-au

gasit 12000 de case

jarticulare, Tnsa mai tirziu, dupa dese incendii si dupa nava-

irile tatarilor, atit s-a pustiit Tneit abia a treia

parte din.

ele au rdmas n fiintd. Afard de curtea domneascd, tot aicea
sade si mitropolitul "Moldovei, desi el se numeste nu dupa

tIasi, ¢i dupa
opopie...
e

uceava, fosta capitald. Tn lasi e numai o pro-

scrierea Moldovei a fost scrisa de Cantemir  in anul
1716, deci asa arata lasul _acum doud veacuri Si jumatate ; un

orasel cu 4000 de case. De vreme ce statistica
istreazd 12000 de case Tnseamna ca

) a din 1666 inre-
incendiile si navalirile

istrusesera doua treimi _din_capitala in care a domnit si Di-

mitrie Cantemir, o

lund din anul

1693 si apoi intre  anii

1710—1711. in cartea de descriere a Moldovei se afla si_o har-
ta, din care reproducem fragmentul aldturat, reprezentind re-

giunea in mijlocul careia se” afla orasul lasi.
din pagina 4 — Cetatea lasilor in 1686).

&\//Iezi si stampa
UNTEANU

Placa-mesaj ce o duce Pioneer-10 spre alte lumi, pentru a face
cunoscuta prezenta in Galaxie a civilizatiei terestre.

gigantice laboratoare ce ar pre-
gati in paralel formarea de noi
corpuri astrale, cit si compo-
nentii de baza ai materiei vii!
lar daca uriasii nori de molecu-
le complexe vor vehicula prin
spatiu, desigur ca planetele n-
tilnite Tn cale vor fi ,scaldate"
din belsug in fantastica baie

cosmicd, preluind din zbor ele-
mentele primare ale vietii. Dar
chiar mai mult, daca treptat gi-
ganticii nori se transforma 1in
planete si stele, conform ace-
lorasi principii fizice fundamen-
tale ce determina autoorganiza-
rea materiei Tn univers, ar in-
semna ca planetele respective
vor poseda inca de la nasterea
lor elementele constituiente ce
ar putea ulterior sa evolueze
catre materia vie... Sustinind
astfel de ipoteze, profesorul a-
merican David Buhl arata in
anii trecuti ca evolutia de la
materia anorganica la cea or-
ganica a existat Tn cosmos Tnca
Tnainte de aparitia vietii pe Pa-
mint, unde moleculele complexe
ale ,caramizilor vietii" ar fi a-
juns sub forma unor nori de
gaze (presa din 12.12.1969).

Comentind prezenta n roci-
le selenare a unui anumit pro-
cent de substante complexe pri-
mare, profesorul Sidney Fox de-
clara la rindul sau: ,Compusii!
chimici ai rocilor lunare, aduse
pe Pamint de echipajele Apolio,
permit sd se creada ca germeni
ai vietii, raspinditi Tn Tintregul
Univers, nu asteapta decit cir-
cumstante favorabile pentru a
se dezvolta". Prezenta apei po
0 planeta, cit si a unui spectru
favorabil de radiatii, ar desa-
virsi apoi in timp amplul pro-
ces evolutiv al materiei vii, spre
formele superioare ale speciilor.

Noua ipotezd pare a constitui
astazi etapa cea mai avansata a

cercetarii si Tntelegerii stiintifice
a ceea ce se intimpla in imen-
sul edificiu sideral, de miliarde
de ani. Faptul ca savantii lu-
mii o accepta din ce Tn ce mai
mult este reliefat prin declaratii
mereu mai semnificative ale a-
cestora ; preluind-o Tnsa, oamer
nii de stiinta acceptda implicit
si faptul ca, in decursul timpu-
lui, formele de viata existente
in Galaxie se afla n diferite
stadii, atit Tn forme incipiente,
cit si la nivele deosebit de dez-
voltate. Prezentind aceasta con-
ceptie profund stiintifica, radio-
astronomul britanic sir Bernard
Lovell spunea Tn anul 1968 :
.Trebuie sa acceptam faptul c3,
dupad toate probabilitatile, n li-
nele puncte ale spatiului cos-
mio exista superfiinte... Pe de
altd parte, pe planetele mai ti-
nere decit a noastra, viata tre-
buie sd fi ajuns abia acum la

treapta de om-maimuta“. De
altfel, datele au Tnceput a fi si
selectate; la cel de al XXll-lea
Congres al Federatiei Interna-

tionale de Astronautica, ce a
avut loc la Viena Tn octombrie
1972, profesorul von Horner (de
la Green Bank National Radio
Observatory — S.U.A.)) informa
ca din cercetarile facute, ar re-
zulta cd Tn Galaxia noastra ar
exista cea. 2.000.000.000 planete

pe care ar fi posibila viata or-
ganica 1n forme superioare;
dintre acestea, cca. 40.000 pla-
nete ar contine civilizatii tehno-
logic avansate...

Conceptiile moderne  asupra
formarii vietii deschid astfel un
larg orizont stintific, extinzind
in mod uimitor  materialismul
dialectic asupra complexelor fe-
nomene ale spatiului cosmic.

Florin GHEORGHITA



un simbol
al istoriei

Acolo unde la 29 mai 1873
era adus trupul Tmbalsamat al
acelui mare ctitor care a_fost
Alexandru loan Cuza, la Rugi-
noasa, peste aproape un, veac,
intr-o simbata de piosenie, ve-
nird sa-1 venereze in nemurire
urmasii celor de atunci si ur-
masii- urmasilor lor. Pe " sesul
Ruginoasel, sub albastrul tute-
lar al cerului, s-au Intilnit Tn-
tru slava printului Unirii, toa-
te generatlile — de la vetera-
nul~ primului  rézboi mondial
care-si_  purta cu demnitate
medaliile, de la veteranul poe-
ziel lesene, care-si spunea cu
patos Vversurile, pind la _stu-
dentii Universitatii ctitorita de
Cuza si pina la elevii liceului
iesean ce-i poartda numele. _

Cu o0 sutd de ani Tn urma,
acest mare domn patriot care
murise departe de tara, in Hei-
delbgerg, era ntimpinat la Ru-
ginoasa de o imensa multime,
precumsi de cel mai apropiati
sfetnici, ai sai _— Alecsandrl,
Kogalniceanu, Cosache Negri,
Petru Poni, venitl sa-i aduca
un ultim si Tnalfator omagiu.
Cuza incepea sd fie pretuit asa
cum binemerita. umele si
faptele sale incepeau sa intre
in legenda. Prin veac ele de-
venira simbol. ) .

Acestui simbol au venit sa i
se inchine taranii si studentii,
oetii si elevii, simbatd 19 mai,
a Ruginoasa. _S-au spus sl
s-au _cintat cuyvinte. reptat,
requiemul a capatat sonoritati
de odd a bucuriei. intrucit a-
colo, in cripta, si acolo, intre
noii pereti ai vechiului castel,
nu mai era duhul unui domni-
tor, ci un simbol deschis al
istoriei romanesti.

festivalul

dramatur-
giei ruse si

sovietice

Dupa ,Festivalul dramaturgi-
ei romanesti”, care s-a desfa-
surat in U.RS.S., in_tara noas-
tra se desfasoard in prezent,
cum_se stie, ,Festivalul drama-
turgiei ruse si sovietice". Este
un nou prilej de cunoastere_si
intelegere in"_spiritul traditio-
nalei ~prietenii dintre Boporu_l
nostru. cu popoarele Uniunii
Sovietice. . )
Daca Teatrul  National din
Bucuresti a ales sa reprezinte
Tn cadrul acestui festival o pie-
sa_clasica : Furtuna de Ostrov-
ski, Teatrul National din lasi
a ales o piesd contemporana
dedicatd mai ales tineretului :
Valentin si Valentina, urmind
exemplul Teatrului  Bulandra.
De curind, la Brasov a avut
loc, Tn cadrul aceluiasi festi-
val, premiera unei alte piese
de actualitate, apartinind dra-
maturgului Alexei. ~ Arbuzov :
Casa asta veche si dragd. Tea-
trul condus cu viziune de n-
cercat artist de Sica Alexan-
drescu a inteles sa acorde a-
icestui _spectacol o importanta
deosebita, asa cum rezulta Si
din faptul ¢ au fost invitati
in scopul aratat: regizorul Mi-
hai Berechet de la Nationalul
bucurestean si scenografa Flo-
rica Malureanu, laureata a_ ul-
timei editii a _Festivalului si
concursului national de teatru.

arta plastica
studen-
teasca

Sub egida Ministerului Edu-
catiei st Invatamintului si a
Uniunii  asociatiilor studentilor
comunisti a avut loc la _‘lasi
cea de-a doua editie a Festi-
valului _national al’ studentilor
de la institutele de arta. Cer-
cetind cele aproape 200 de lu-
crari (pictura de sevalet si mo-
numentald, grafica, afis, sculp-
turd, ceramica, tapiserie, im-
primerie si_contexturi) juriul
a acordat titlul de laureat ur-
matorilor participanti ; .

De la institutele = de arta
plastica : pentru pictura, ~Ho-
ria_Pastina — Bucuresti si _lon
Shirciu — Cluj ; la ~ grafica,
[on Cuciurca_si Suzana Fin-
dnaru — Clug; sculptura, Gh.
edivan — Bucuresti si Bar-
au_Bocu — Cluj ; tapiserie, Fe-
icia Bulga — Cluj; impri-
meuri, Gabriela Cristina si
[on Stingd — Bucuresti, A-
irian Covic — Cluj.

De la facultatile de_desen :
entru pictura _lon Sinca —
asi; la grafica, Sofia_ Szucs
T Rudolf Kutesch — Timisoa-
*a.

Juriul a mai_acordat premiul
Uniunii artistilor plastici lui
losef J. Szalay — Bucuresti;
remjul revistei ,Viata studen-
teasca” studentilor anului 1V
— Pictura . monumentald —
Bucuresti si_ premiul  Consi-
liului  Unjunii studentilor co-
munisti din centrul universitar
lasi_ lui Peter Koller — Bucu-
resti. o ) )
Cu prilejul acestui festival
a fost organizata o exgozme
in ,Sala pasilor pierduti" de
la Universitatea din lasi, asu-
pra cédreia vom reveni.

O specie care
dispare?

»De cind n-a mai aparut si
n-a mai fost citit un_ roman
istoric datorat unui scriitor ro-
méan ?* (v. Flacara, 19 mai 1973,

27). Criticul Mihai_ Unghea-
nu este Tndreptatit sa-si puna
intrebarea, c&ci _romanul isto-
ric de buna calitafe nu _este
cultivat. El nu trebuie igno-
rat, caci ,complexitatea pre-
zentului poate fi descoperitd
prin complexitatea trecutului”.

Actualitatea literara nu ne
ofera pina Tn momentul de fa-
ta romane istorice notabile. Se

ractica de cdtre unii scrii-
ori_un gen de roman_cu hai-
duci ,de-o dulceaga si groasa
S|mpllf|care. Nu credem ca es-
te vorba de un_declin, ci nu-
mai de o slaba preocupare
pentru acest gen care cunoaste
In literatura _romana rezultate
remarcabile. Tn cazul romanu-
lui istoric_actual se cere din
partea scriitorului talent nativ,
stiinta de a construi verosimil,
inspiratie riguros controlata, o
seriogsa documentare, 0 con-
stiintd profesionalda de exceptie.
Concluzia lui Mihai. Ungheanu:
..... un roman istoric este la
fel de necesar ca si un roman
de inspiratie actuala. S-a scris
oare cu adevarat romanul ten-
tativei lui Mihai Viteazul ori
romanul miscarii lui  Avram
lancu Tn Transilvania ?*.

gala recita
lunilor

dramatice

Editia a doua  a Galei reci-
talurilor dramatice si a_Coloc-
viului criticilor dramatici are
loc la Bacay, intre 31 mai i
2 iunje, dupd un program mai
complex, mai diversificat fata
de editia de anul trecut. In
Colocviul la care participa cri-
tici _din toatd tara, reprezen-
tanti ai revistelor de cultura,
al “editurilor ~-Eminescu” sl
.Cartea Roméneasca”, ai_ emi-
siunilor de teatru radio si T.V.
— se va dezbate tema ,Dra-
maturgia romaneasca contem-
porana pe scene, in volume,
reviste, la radio si T.V.". Prin-
tre criticii _care s-au anuntat :
Valentin _ Silvestru., Natalia
Stancu, Dinu _Sararu, Aurel
Badescu, Mihai Nadin, Andrei
Strihan sa. ) ) )

Programul galei recitalurilor
cuprinde reprezentanti ai tea-
trelor nationale din _Bucuresti.
Cluj si_ Craiova, ai teatrelor
sLucia Sturdza-Bulandra", ,lon
Vasiletscu", ,Giuilesti" _si_ ai
celor din_Oradea, Pitesti, Baia
Mare, Piatra, Neamt, Resita,
Bacdu, Galati, Arad, Brasov,
Constanta.

alma mater

Numarul pe aprilie 1973 al
revistei studentesti de cultu-
ra ,Alma Mater" isi sublinia-
za, Intr-un editorial, prezenta
activa, militanta, Tn actuali-
tate, printr-o expresiva pro-
fesiune de credintd, legata de
lucrarile celei de a IX-a Con-
ferinte a Uniunii asociatiilor
studentilor comunisti din Ro-
mania. Lucrari oglindite, de
altfel, in primele pagini ale
acestei publicatii, cu referiri
la prezenta si, mai ales, la
raspunderile ce-i revin lasu-
lui, din aceasta perspectiva,
ca vechi si Iprestigios centru
universitar al tarii noastre.

Sumarul revistei mai cu-
prinde, dispuse intr-o atraga-
toare prezentare grafica, pa-
tru scenarii de film, de Dan
Stoica si, respectiv, Adrian
Istratescu, primul, intitulat,

-Mesterul Manole" abordind,
dupa cum se indica in gene-
ric, tema eroismului. Sa a-
daugam un deosebit de inte-
resant interviu cu D. |. Su-
chianu, privind scoala cine-
matograficd romaneasca, ver-
suri de Grigore Sorescu, pre-
zenta consecventa a lui Al
Calinescu la rubrica ,Con-
fruntari”, un grupaj de re-
cenzii, cronica lui Val Con-
durache la volumul ,Uceni-
cul nicaieri zarit" de Virgil
Teodorescu, articolul ,intre
roman si film" de Alfred Em-
manuel Winkler, — fara a
putea epuiza ceea ce este cel
putin mentionabil, n acest

numar.
N. IRIMESCU

PROFESORUL GRIGORE MOISIL

Din_Canada ne vine o filfiire
de aripd neagrd : a cazut la
datorie savantul  Grigore C.
Moisil, aflat acolo ca invitatal
unei mari universitati. .~

Cel plecat dintre noi atit de
brusc a fost, Tnainte de a fi a-
cademician, savant, matemati-
cian, un mare si talentat profe_
sor. lar in aceasta cariera_pri-
mele fatete si le-a slefuit la
lasi, unde a urcat treptele pre-
atitoare pentru ca, Tn 1942, sa
ie chemat la catedra din Bucu-
resti, care — pe parcurs — a
devenit a sa, Grigore Moisil a
fost mai intil profesor, fiind-
ca avea .darul de a captiva si
a explica pe Tntelesul tuturor
cele. mai aride probleme mate-
matice. Articolele sale, intervi-
urile, q_artluparea sa la dezba-
terile T.V. din ultimii ani ra-
min_ ca_modele de integrare a
unei stiinte aparent exclusive
in problematica de toate zilele
si aceasta fara a fi coborita
cu un milimetru, ci dimpotri-

va.
Uzind de o sfatosenie pe ca-
re am numi-o cu Pla_cere ,mol-
doveneasca"”, beneficiind de un
farmec _personal unic, savantul
a contribuit — asa cum a men-
tionat ferparul oficial — prin-
tr-o prezenta vie, la ntelege-
rea_functiei sociale a matema-
ticii, @ rolului ei in construirea
societatii  socialiste, astfel ca
rin moartea sa stiinta si cul-
ura romaneasca pierd nu nu-
mai un exponent, ci si un pro_
eminent, cald si devotat spriji-
nitor.

Exista, intre meciurile Ovici-Fleury si Nastase-
Okker, cam asemanarile si deosebirile dintre o lo-
comotiva ,Pacific* si un samovar ,Kazbek". Even-
tualitatea - fie ea si absolut teoretica - unei par-
tide Smith-Ovici ma infioara. Si chiar daca partida
de dublu a fost, pentru noi, jenanta, chiar daca-i
clar cad echipa Romaniei Tncd nu-i echipa, chiar
daca bucuriile noastre de 14 carate atirna doar de
forma lui Nastase — imi place sa cred cd am asis-
tat la adevaratul start al tenisului
acum, soarta acestui sport a atirnat de corzile a
adevarat, dar repre-
zentindu-se mai degraba pe sine decit rezultatul
unei aprige selectii intr-o mare de rachete roma-
nesti. Haradau a pendulat fintre ridicol si sublim,
Ovici a jucat cuminte si exact ; daca acesti oameni
si altii ca ei ar fi fost scosi in lume mai devreme,
poate ca azi am fi avut de unde alege. Calmul, dir-

doua rachete. Exceptionale,

tv.

Emisiunea ,versuri _de dra-
goste" m-a dezamdgit. Vino-
vati, pentru aceasta, n-au fost,
fireste, Tagore, Shakespeqrg,
Heine sau alti poeti cuprinsiin
generic ; vinovat nu era nici
admirabilul cor ,Madrigal”, a
carui subtilitate interpretativa,
a carui rigoare profesjonald,
intr-un cuvint, ale carui cali-
tati _upanim recunoscute repre-
zinta in viata noastra spiritua-
lIa un fel de unitate de mdsura
— nu stiu a cita_parte din e-
cuatorul  culturii noastre, sa
zicem. o . .
.Deci nu acestia sint vinovati
ci, cred, aceia care au putut
gindi o emisiune_ literar-muzi-
cal-coregraficd (s& fi_fost, n-
tr-adevar, si caoregrafica ?), in-
spirata dlnvllglca romaneasca
sl universala, ntr-o — maniera
tenebros-muzeisticd, _n care
decorul era de opera sau ope-
retd iar _interpretarea — de
emancipata _ serbare  scolara.
Famelici, ,ei", Tn pelerine ne-
re, dialogau in_transa cu ,e-
e“, clorotice fapturi, despre
care cu greu s-ar fi putut spu-
ne ca depasesc cu ceva mMma-
cabrul umor din cunoscuta a-
necdotd : .

— Credeti in fantome, doam-
na?

— Nu, dar ma tem de ele.
_Tn orice caz, Intre cele doua
tipuri umane, erotic controver-
sate, nu putea fi sesizatd 0
cit de vaga_ brizda a vreunui
autentic sentiment uman, _totul
dizolvindu-se iremediabil _ in
fantomatio_ decor si mumifica-
ta _manijera. L

Si ma gindesc cu ingrijorare
la aceasta docila plastilina ca-
re este, in zilele noastre, ac-
torul, modelat dupa voie de ,vi-
ziunea regizorald", in urma ca-
reia, ca-n urma _unui_ uragan,
nici o urma de individualitate
interpretativa _nu mai ramine
in picioare. Cu exceptiile de
rigoare, bineinteles. .
De ce, in fond, atita poza,
atita , conventie, atita afisata
~epocd’, si, in definitiv, ce In-
seamnd a suspina vag un Ta-
gore, a ofta matur un Shake-
Speare,, a murmura candid-e-
xistential un Heine ? Evident,
nu,_superba tristete ce se de-
gaja din versurile tezaurizate
in” memoria culturii universa-
le, la aliniatul_,dragoste", con-
traria, _ci facila romantare a
romantismului, monocromia —
inclusiv interpretativd — ex-
cesiv  speculatda Tn  amin-

tita _emisiune. S& nu se
creadd cd am avea ceva cu re-
cuzita de epocd — in fond, ca-
re epoca ? — cu atmosferiza-
rea si cu alte procedee, atit de
curente, mai ales atunci cind
se recitd versuri de_dragoste.
Dar una este epoca si atmosfe-
ra _si alta — sablonul cu pe-
lerine, balcoane si flora cores-
punzatoare, un fel de_ retorica
a_decorului (si retortd a sus-
pinului 1),  foarte in contra
timp cu vibratia interioard,
unica, a versului.

Drept urmare, nostalgia au-
tenticilor nostalgii si melancolii
lirice, a autenticului parfum de
epoca, pe care nici un surogat
scenic nu-1 poate ,mima’", ce-
rindu-se un subtil simt al ade-
varului scenic—al ac€lui ade-
var care sa rimeze intim cu
poezia si cu inefabilele rever-
beratii ale acesteia ; cu re-
gretul unei superbe = sperante
contrariate, am fnscris respec-
tiva emisiune la capitolul tan-
drelor deceptii, altfel_spus, al
acelor_deceptii proprii oricérei
mari iubiri, ratate.

Nu definitiv, pentru_ca dra-
gostea si stima noastra pentru
emisiunile Studioului de poe-
zie au_radacini mai adinci si
justificari mai ample, o acci-
dentala neimplinire la capito-
lul dragoste avind toate san-
sele sa” fie recuperatd la o
viitoare, foarte posibila intil-
nire.

AL. I. FRIDUS

Noutati editoriale

Const. Ciopraga : Hortensia
Papadat-Bengescu (Ed. ,Car-

tea romaneasca”, Bucuresti,
272 p).

Andi Andries: Interludiu
(teatru — Ed. ,Eminescu"
265 p.).

loanid Romanescu : Baia

de nori (poeme de dragoste —
Ed. ,Junimea”, 112 p.).

loan Massof: Despre ei si
despre altii  (Ed. ,Minerva",
356 p.).

I. D. Laudat: Dimitrie'
Cantemir (Ed. ,Junimea", 272

Traian Tanea: Cealalta fa-
ta — roman, (Ed. ,Junimea”,
224 p.).

Documente literare  juni-
miste — Editie ingrijita pre-
fatata si note de Dan Manu-
cd, (Ed. ,Junimea", 272 p.).

Gh. Buzatu: Razboiul se-
cret (Ed. ,Junimea”, 276 p.).

George Timcu : Tainuitele
culpe (Ed. ,Junimea”, 288 p.).

INTREBARI

romanesc. Pina

parte. Tntelegeti-l,

La lasi, derbiul

portarea italienilor in teren si are rabdare sa urma-
reascad nu mingea, ci maruntele gesturi ale cutarui
jucator, va avea posibilitatea sa constate ca mila-
nezii poseda la perfectie arta de a scoate adversa-
rul din sarite — si aceasta utilizind mijloace stra-
vechi, adinc verificate 1n Tncaierarile dintre pistru-
iatii cu ghiozdane. Italienii fsi... ciupesc adversarii,
le arunca nisip in ochi (Il), Ti scuipa si asa mai de-
atunci, si pe Hunter.

seriei a l-a a diviziei B n-a de-
semnat un cistigator. Finalul meciului cu ,Metalul”
a gasit ,Politehnica”, epuizatda, fara oameni de
schimb, nevoita sa mentina in teren jucatori cu n-
tindere (Incze), cu mina legata de git (Marica), cu
un singur picior valid (Danild). in sinul echipei (ca-
re, in paranteza fie spus, cautd orice prilej pentru
a fugi de efort si trebuie a fi... pacalitd pentru a

zenia si acuratetea jocului pe linia de fund mi s-au se... antrena I') domneste o dihonie careia trebuie

parut a fi viitoarele arme de baza ale lui Ovici, in
vreme ce autenticele sclipiri la fileu ale lui Haradau
recomanda un tenismen agresiv si capabil, cindva,
de mare spectacol. Deocmadata, baietii si-au facut
datoria cum au putut, echipa s-a calificat, i vom
vedea pe neo-zeelandezi la Bucuresti si asta nu-i
putin. Poate ca, In perspectiva acestui meci, s-ar
cuveni sa-i cerem lui Nastase sa-si ajute mai mult
coechipierii. Nu cu racheta — asta o face cu priso-
sinta — ci cu vorba si cu gindul cel bun. Ma tem
cd marea timorare a lui Haradau din finalul meciului
de dublu izvoraste si din incruntarile coechipieru-

lui...

Meciul ,Milan" — ,Leeds" a aratat cit de ne-
drept poate fi fotbalul citeodatd. Cineva punea ie-
sirile nervoase ale englezilor doar pe seama exas-

urmate de refuzul

sura suspendarii

sd i se puna capat prin masuri drastice si radicale.
Jucatorii 1l cultiva prea insistent pe Bachus, nu se
respecta intre ei, cei tineri sint pusi la colt si gra-
tificati cu... ghionturi (I), la adresa antrenorilor se
profereaza insulte, mereu sint simulate accidentari,
intrarii in joc — iata unde s-a
ajuns tolerindu-se azi o abatere si miine alta. Ma-
lui Stoicescu si ultimei avertizari
a manunchiului de scandalagii ni se pare absolut
binevenita si speram ca acum, in ceasul al unspre-
zecelea, la ,Politehnica" lasi se va reintrona clima-
tul cuvenit — adica,
tile de masura, inconsecventa in decizii (vezi cazul

munca, stima, daruire. Jumata-

Moldoveanu-Cuperman, suspendati din Divizia B si
trimisi sa joace... in A I) au fost interpretate, poate

perdrii la care te aduce dominarea sterila si sufo-
canta. Nu-i numai atit. Cine cunoaste in detalii com-

cu temei, drept semne de slabiciune cronica, lata
fnsd ca sectia de fotbal a Clubului este hotarita sa
treaca la masuri forte. Pe care le salutam.

M. R. .



GHEORGHE ARSOVSKI

Vedere din R. S. F. lugoslavia.

POEZIE S| LIBERTATE

_Gheorghe Arsovski s-a nascut la 14 ianua-
rie 1927 in_ localitatea Veles, R.S. Macedonia
— Jugoslavia. A publicat culegeri de povestiri,
articole critice si eseuri. Traduce din limbile
rusa, bulgara si_slovaca. Publica versuri, pro-
za si studii critice in limbile macedoneana si
sirbocroata. Este tradus_in ruseste, ceha, po-
lona, albanezd. Lucreaza la redactia_revistei
LSovremenost”  (,Contemporaneitatéa™). Este
membru al Uniunii scriitorilor din Jugoslavia.

Prezentda Tn cotidian cu maxima intensitate,
poezia Tnmanunchiaza o suma de atribute care
de fapt o constituie. Contemporaneitatea, in uni-
tatea ei dinamici, selecteaza aceste atribute si le
Tmbina ntr-un tot, in care fuzioneaza trecutul si
prezentul, potentialul si realul, creatiile spontane
si cele care apartin marilor creatori, toate Ila
un loc cu ceea ce limba mentine, Tn evolutia ei,
ca sediment. Poezia Tnseamna de fiecare data o Tn-
trebare implacabila, pe cit de putin pe atit de
accentuat primarda, si un raspuns imediat la a-
ceasta intrebare. Poezia este realizarea treptata
a succeselor care au transformat omul abstract
intr-o realitate nemijlocita, pentru a-lI cuprinde
Tn toata concretetea si complexitatea lui, Tn convul-
siile provocate de suferinti si de limitarea, prin
definitia omului, a posibilitatii lui de a alege.
Datorita conditiei sale, poezia devine cea mai con-
sistenta expresie a omului, urmarind tot mai mult
sa se realizeze n functie de obiectul ei. In felul
acesta, poezia, intrebare prin ea Tnsasi, este toto-
data prima fintrebare adevarata a omului con-
temporan, rezultatul succeselor si nfringerilor u-
manitatii.

Imperativul omului rezida Tn obligatiile si dorin-
rintele asezate Tn strafundul sufletului lui. In
acest imperativ exista nazuinta de a realiza uni-
rea tuturor oamenilor intr-o singura familie. Re-
fuzind obiectivitatea rigida, Tndepartarea si instra-
inarea, omul doreste sa realizeze cotidianul, lu-
mea intima, individualitatea. Tnzestrat cu Tndo-
iala si libertatea poeziei, el doreste sa cucereas-
ca autenticitatea.

Chemarea omului este de a trai intr-un timp
concret. Orice creatie contine implicit limitele
timpului respectiv. A exista Tntr-un anumit timp
inseamna a fi istoriceste determinat, consecvent
timpului respectiv. La acest risc poetul raspunde
cu riscul faptei, emotionind cu expresia sa nova-
toare si depasind limitele conventionalului. In a-
ceste conditii dilema poetului se confunda cu di-
lema omului contemporan, Tntrucit poetul este
Tnainte de toate si Tn mod desavirsit un om, un
contemporan alt tuturor evenimentelor. Astfel
poetul de astazi dezvolta valentele poeziei ca stri-
gat si forta latenta a omului. Sortit sa fie con-
secvent determinismului sau, sa-si urmeze liber-
tatea launtricd, adica sa se urmeze pe sine Tn-
susi si sa fie mereu contemporan, poetul este in
acelasi timp un distrugator a ceea ce, apartinind
trecutului, se mentine Tnca Tn prezent si un con-
structor al viitorului. Aceasta pentru ca poezia
se infaptuieste intotdeauna si Tn mod exclusiv
in timpul care o conditioneaza, ea insa conti-
nuindu-si existenta si Tn alte timpuri ca expre-
sie, ca formd, ca ritm sau ca portret, ca ceea ce
este individualizat si unitar Tntr-o fizionomie spi-
rituala.

Din faptul ca poezia este umana prin esenta
ei, este expresia dragostei de oameni a poetului,
nu se poate trage concluzia ca poezia ar fi un
act al nevinovatiei, iar creatia un produs al izo-
larii. Poezia nu poate fi nevinovata si nici nu
poate avea indrazneala de a se preface naiva.
Nu exista actiuni umane de esenta apriorica, ac-
tiuni care sa nu fie rezultatul unei lupte si al
unei hotariri. Nu exista opere ale umanitatii care
sa nu fi fost rezultat al suferintei, nu poate
exista poezie integra care sa nu fi fost si care
n acelasi timp sa nu fie fapt concret si efect al
unei Tntreprinderi personale. Totul este strins le-
gat de prezentul concret si de viitorul pe care
acesta 1l implica. Pe acest fond cuvintul poeziei
vine ca un cuvint al libertatii din care emana
si pentru care se creaza poezia. In acord cu li-
bertatea pe care poezia o poarta Tn sine, cuvintul
este de fapt Tintotdeauna altul, Tntrucit fiecare®
actiune umana este condamnata de la Tnceput sa
suporte toate oscialtiile timpului Tn care ea se Tn-

faptuieste. In felul acesta, poezia Tintruchipeaza
pozitia omului Tn societate, pozitie de pe care nu
se poate evada. Poezia este continut, forta, meta-
fora, este fincarcatura simtamintelor poetice, pe
care ea le poarta in sine si le exprima. Din acest
motiv poezia este Tntotdeauna concreta si, de vreme
ce doreste sa fie eficace, ea este Intotdeauna,
universala. Cind este in elementul sau, pe ogorul
sau, cind se realizeaza n toata plenitudinea sa,
atunci poezia este pe drept cuvint libera, pentru
ca ea Tnsasi este o arma a libertatii.

Imperativul vietii, singurul careia poezia Ti este
credincioasa, robita chiar, contine Tn sine forta
poeziei, rolul ei in slujba libertatii pe care poezia
o mijloceste la nivelul autenticitatii ce i-o ofera
libertatea proprie. Aici sint radacinile ei si izvo-
rul la_care ea se adapa In esenta poezia nazu-
ieste sa arate in ce masura diagrama pe care ea
o face sentimentelor si constiintei societatii este
oscilanta sau uniforma, Tn ce masurda ea arata
o evolutie mai rapida sau mai lentd, care este
locul pe care omul 1l ocupa in tot ce se creaza. In
poezie exista totusi, intr-o masura mai mare de-
cit in oricare alt domeniu al creatiei, o antina-
tura sublim@, o natura umana puternica, suculen-
td, mereu proaspata si de neimblinzit.

Tot ceea ce rezista si se afirma trebuie sa fie
preluat si incorporat Tn categoria valorilor care
infrunta timpul. Aceasta pentruca arta percepe
realitatea ca pe un adevar al vietii. Arta opereaza
cu realitatea asa cum este aceasta. Transformind
realitatea in continut artistic, procesul de crea-
tie nu trebuie sa duca la prejudicierea adevaru-
lui. Una din conditiile autoritatii artistului este
de a nu ocoli adevarul, ci de a-l reflecta ntr-o
maniera personalda. Putem spune, deci, cd& munca
artistului se apreciaza dupa autencitatea creatiei,
iar adevarul cistigd Tn importanta in functie de
intensitatea reflectarii.

Pentru artist, Tn cazul de fata pentru poet, forta
sau neputinta lui tin de domeniul formei, Tntru-
cit artistul, ca subiect al reflectarii, detine atri-
butul nelimitarii, din care cauza creatia artistica
nu cunoaste limite. Dar in acelasi timp arta aduce
cu sine un sentiment tragic — acela de a nu fi
niciodata realizata definitiv. Libertatea artei n
general, fapt care merita a fi subliniat, se situea-
za de fiecare data la un nivel superior fata de li-
bertatea pe care o ofera momentul creatiei. In
constelatia posibilitatilor nelimitate si a limitelor
0 anumita orientare devine certitudine, descope-
rire. In momentul creatiei orientarea este istori-
ceste determinata. In fata creatorului de arta sta
de fiecare data intreaga gama a posibilitatilor
de alegere, din care motiv realizarea creatiei in-
seamna orientarea determinata spre o anumita ale-
gere).

Acceptind o anumita orientare, artistul, inclu-
siv poetul, stie cd nu poate si nu trebuie sa fie
un creator strirnb. Realizarea operei de arta in-
seamna negarea proprietatii creatorului asupra
ei. De aceea poetul acordda o atit de mare aten-
tie topicii, cuvintelor, versurilor, strofelor. Criza
de creatie, Tn care intra unii artisti, nu este nimic
altceva decit o dovada a neputintei, a lipsei de
hotarire, a neintelegerii necesitatii de restabilire
a unui echilibru. Fara acea subinteleasa rata-
cire Tn necunoscut, fara acea irecuperabila pier-
dere pe care o cere descoperirea nhoului, situat
la un nivel superior al cunoasterii, nivel spre care
tinde orice om, nu poate exista nici premisa li-
bertatii poeziei si nici poezia autenticd. Tocmai
de aceea, daca, salutind aparitia unei culegeri de
poezii, vom solicita poetului un raspuns privitor
la planurile sale de viitor, acesta ne va raspunde,
cu toata sinceritatea, cu toata greutatea adeva-
rului: ,Traind si facind!“. Ceea ce aceste trei
cuvinte nu transmit explicit, dar constituie Tn
esenta continutul lor, este: ,Sa fiu liber".

Se spune ca numai mortii trdiesc vesnic. In
artd este numai partial asa, pentru ca frumosul
traieste vesnic tocmai prin impulsul pe care il
da trairii, prin prezenta sa prelungita n viitor
ca forta sintetica si activa. Depasind momentul
creatiel, poezia permanentizeaza intensitatea cli-
pei. Ea nu cunoaste si nici nu vrea sa cunoasca
dimensiunile timpului.

n roméaneste de Mihai LOZBA

SAN MARINO

LLibertas Berlpetua" (libertate vesnica) este deviza ce apare
pe culorile alb-albastre ale stindardului sanmarinez care poar-
ta emblema tarii — trei castele pe un virf de munte. Mica re-
publica sanmarineza este asezata Tn centrul peninsulei Italice,
pe versantii muntelui_ Titano (1738 m) din Apenini, la granita
dintre doud regiuni italiene : la nord-est Emilia-Romagna i
la sud-vest Marcheo-Montefeltro; in linie dreapta se afla la

10 km de Marea Adriatica. Suprafata este de numai 62 km?;
populatia de aproape 20,000 de locuitori. Pe vremuri, vegetatia
muntelui Titano era_atit de bogatd, Tncit putini Tndra_znet,l se
aventurau prin codrii lui. Pe atunci, Titano era paradisul fia-
relor, al pasarilor, al unei naturi _salbatice. Istoria statului
milenar a inceput sa se scrie in anii lui Diocletian, ai perse-
cutiilor impotriva crestinilor. o

Legenda_spune ca Marino Dalmatul a fost crestin si _s-a
refugiat pe Titano. Sus, pe creste, era ferit de_minia Tmpara-
tului roman si a_intemeiat, la citiva_ani dupd ce a cucerit
muntele, o comunitate de oameni liberi. La moartea sa, cei ce
l-au urmat vorbeau despre el ca despre un sfint — San Ma-
rino, patronul Titano-ului. in 1491 — la reforma statutelor (le-
%/llle_constltut,lonale) — muntele Titano devine Republica San

arino.

Istoria muntelui Titano a_Tnceput sa se_scrie inca din 1253
Este anul in care apar primele institutii si legi. In 1338,
sanmarinezii decid alungarea nobililor de pe Titano. Urmeaza
secole de lupta impotriva feudalilor, care incearca sa cuce-
reasca muntele. nsa Titano rezista. = .

Cronicarul aminteste campania italiana a lui_Napoleon, ca-
re n-a incercat sa atace republica, ci i-a trimis un emisar ;
acesta avea sa le ofere sanmarinezilor arme, cereale si... ex-
tinderea _teritoriului. Antonio Onofri_— parintele patriei —
avea_sa-i raspunda_cd ,sanmarinezii i multumesc si, Tn semn
de simpatie, acceptd sa cumpere armele si cerealele. Cum_insa
cetatenii_micului stat doresc s& traiasca in pace cu vecinii lor,
refuza sa anexeze teritorii", Pentru Napoleon surpriza a fost
atit de mare, ncit s-a multumit_sa vinda cele promise, fara
sa se_razbune pe acest popor mindru de libertatea sa.

. »Chiar daca teritoriul vostru este mac — scria_ Abraham
Lincoln, cetatean de onoare al republicii — va numarati prin-
tre statele cele mai respectate pe care_le-a cunoscut istoria”,
Lincoln stia c& mica republica de pe Titano nu a cedat nici
atacurilor nobililor, nici in fata, numeroaselor excomunicari
ale Vaticanului. Tn timp ce Tmparatii Europei cerseau buna-
vointa Sfintului Scaun, oamenii de pe Titano_declarau c& res-
ping puterea papald. De trei ori excomunicati, ei s-au dovedit
de “tot atitea ori hotariti sa reziste. Abia Tn 1609 numesc un
prim reprezentant al tarii lor_pe linga Vatican. Pentru a trata
.pe picior de egalitate”, incd in zilele noastre, San Marino
contesta suprematia papilor, mentinind Tnsa relatiile sale di-
plomatice cu Vaticanul.

Particularitati deosebite Tmbraca sistemul politic al tarii.
San Marino are o formd arhaica cu cinci trepte, care incepe
cu Arago — adunarea capilor de familie —, corespunzatoare
corpului electoral, format de cetatenii ce au Tmplinit virsta
majloratulm. Urmeaza Marele consiliu general — care_este
parlamentul, alcatuit din_60 de membri, alesi pe o perioada
de patru ani. Acestuia Ti revipne sarcina de a alege pe cei
doi capitani regenti. Ei exercita aceasta functie fiecare o pe-
rioada de sase luni, pe care o preiau la 1 aprilie si, respectiv,
la 1 octombrie. Din rindul parlamentului sint alesi, de ase-
menea, zece membri_care_reprezintd departamentele adminis-
trative si care constituie Congresul de stat (guvernul).

.. In materig_de jurisdictie, Tunctiile civile si penale se exer-
cita_de Consiliul celor 12, ) o ]

. Tn San Marino existd patru partide politice : Partidul so-
oial-democrat, Partidul socialist, Partidul crestin-democrat si
Partidul Comunist. Format din aripa revolutionard a Partidu-
lui socialist, partidul comunist a fost creat la 7 iulie 1941

. Economia statului este bazata Pe agricultura, aproape ju-
matate din populatie traind din cultura cerealelor, vitei de vie
si cresterea animalelor. La ramurile_industriale traditionale —
explorarile de_roci de constructie si sulfuroase — s-au adau-
at, mai ales in ultima vreme, productia textild, alimentara si
e artizanat. Industria turistica si hotelierd, filatelia devin
din ce Tn ce_mai mult o sursd de venituri de prim ordin.
Peste doud milioane si jumatate de turisti viziteaza an de an
itoreasca republica de la poalele muntelui Titano. O particu-
aritate interesanta a tarii : aici nu exista ziare. Cu exceptia
buletinelor partidelor politice, care circula printre membrii
lor, nu exista publicatii de nici un fel (in afard de publicatiile
turistice, bineinteles Ij. De obicei, ziarele din Rimini si Bo-
Iogina publicd o ,Cronica din San Marino", atunci cind aduna
date suficiente. Radio Bologna transmite zilnic un buletin san-
marinez de stiri, iar Secretariatul de Stat pentru Afacerile
Externe publica citeva zeci de comunicate de presd pe an-
in schimb, sint folasite alte forme de expresie politica. intreaga
Oitta este acoperita periodic de afise. Unele, semnate ,Guver-
nul" ; altele apartinind ,Studentilor" sau ,Cetatenilor”, sau
LPartidului Socialist”, sau ,Miscérii pentru revizuirea statu-
telor”. Afisele constituie pagini_ de istorie sanmarineza.

. San Marino Tintretine _relatii cu numeroase state europene
si extraeuropene, participa la ‘activitatea unei serii de organi-
zatii internationale. Guvernul tarii_ se pronunta pentru Secu-
ritatea europeana, pentru o politicd de destindere in relatiile
internationale. =~ . . .

intre Roménia si San Marino s-au stabilit raporturi prie-
tenesti si de colaborare care s-au dezvoltat fructuos Tn ultimii
ani in interesul reciproc, al pacii si colaborarii internationale,
Sub aceste auspicii, are loc Tn aceste zile, vizita tovarasului
Nicolae Ceausescu, vizita ce va contribui la dezvoltarea rela-
tillor de prietenie dintre Roménia si San Marino.
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