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UNITATE SI' CONTINUITATE
ISTORICA

Anul 1848, cu miscarea unitara pentru emancipare so-
ciala si nationald, pentru solidarizare si independenta repre-
zenta o Tncoronare a Tndelungatei istorii de lupte si victorii
~btinute de poporul roman, inca de la formarea sa Tn acest
spatiu din interiorul si din jurul arcului carpatic. lasi, Blaj,
Izlaz si Bucuresti — unde miscarea revolutionarda a culminat
prin instaurarea unui guvern si statuarea primelor masuri
de natura sa afirme un ideal politic si etic de libertate si
echitate, au fost punctele de foc ale unei actiuni pe de-a
Tntregul inteleasa si sprijinita de mase. Tot ce vitejiile stra-
bune aparasera cu spada si cu cuvintul, Tn razboaie si Tn
carti, definindu-ne fiinta si constiinta comund, ca si tra-
ditiile, legendele, cultura, totul ducea spre acea vointa de
manifestare liberd, spre idealurile de egalitate si indepen-
dentd pe care Kogalniceanu si Balcescu, Alecsandri, Eliade,
Alexandru loan Cuza si Barnutiu si Golestii si G. Barit si
Andrei Muresianu le afirmau raspicat Tn proiecte, proclamatii
si angajamente ratificate de mari multimi.

Aniversind luptele de atunci din toate tarile roméane si
mai ales actiunile de la Bucuresti unde revolutia pasoptista
— asa cum arata tovarasul Nicolae Ceausescu — ,a atras Tn
viitoarea ei cele mai largi forte sociale, a Tmbracat cele mai
variate si mai ascutite forme de manifestare”, am avut cu totii
prilejul de a medita mai adine pe marginea ideii de conti-
nuitate istoricd. Dupa un secol de la Tnceputurile revolutiei
burﬁ;hezo-democratice s-au putut duce la Tndeplinire toate vi-
surile generatiei de atunci.

Cuvintarea pe care secretarul general al partidului nos-
tru si presedinte al Consiliului de Stat a tinut-o la marea
adunare populara din Capitald reprezintd o luminoasa sinteza
a unui veac si un sfert de munca si lupta pentru dezvoltarea
liberda a natiunii noastre, alaturi de toate popoarele Europei.
Este, probabil, o coincidenta faptul ca actul revolutionar al na-
tionalizarii principalelor mijloace de productie din tara noas-
tra s-a consumat dupa o sultd de ani, exact Tn aceeasi zi Tn
care revolutia de la 1848 era biruitoare la Bucuresti. Intim-
platoare, Tnsa, poate fi numai data, pentru ca succesiunea
acestor istorice evenimente, cu tot ceea ce stradaniile gene-
ratiilor intermediare au sedimentat de atunci, nu este efectul
unui hazard. Se poate vorbi de o unitate de teluri, o unitate
urmaritda cu consecventd, cu sacrificii, la fiecare treapta a
evolutiei noastre economice si statale.

Nu poate fi un efect al hazardului faptul c&, tragind n-
vataminte din luptele anterioare, masele dornice de libertate,
si elementele cele mai Tnaintate ale muncitorimii, au trecut
la faurirea, Tn 1893, a unui partid de avangarda ,creind astfel
statul sau major, forta conducatoare a clasei muncitoare a
poporului pe calea revolutiei socialiste”. Acest eveniment is-
toric reprezinta o logica urmare a ideilor Tn numele carora
au actionat pasoptistii. Tot ce s-a facut dupa acel an fierbinte
de lupte si de partiale victorii: Unirea de la 1859, reformele
sociale ale Iui Al. 1. Cuza, independenta, unitatea nationala
si politica, (1918), insurectia armata de la 23 August — toate
aceste culmi ale unui amplu proces revolutionar care a con-
Ifeuat Tn spirite au condus la Tntemeierea orinduirii socialiste,
acum un sfert de veac, si la succesele marete de astazi.

Limbajul cifrelor este, de obicei, mai putin elocvent de-
cit acela al realitatilor concrete. Acestea sint, de altfel, mai
mult decit edificatoare si orice privire aruncatd Tn jurul nos-
tru, orice calatorie pe drumurile cele mai anevoioase si mai
sarace de altadata ale tarii, atesta vigoarea, vitalitatea con-
structivda, energiile pecare socialismul le-a generat si le-a
pus Tn valoare. Si totusi, citeva cifre, doar citeva, ne pot
oferi de data aceasta o sinteza din cele mai largi si mai edi-
ficatoare : ,in anul 1972 am realizat o productie industriala
globalda de 25 de ori mai mare decit Tn anul nationalizarii",
a aratat tovarasul Nicolae Ceausescu. Tot asa, productia vege-
tala si animald este de 3,3 ori mai mare decit Tn 1948 : volu-
mul comertului exterior este de 11 ori mai mare, venitul na-
tional a crescut de 13 ori. Sint cifre care, prin simpla lor des-
fasurare, se traduc Tn imagini. A realiza In 25 de ani o pro-
ductie de 25 de ori mai mare Tnseamna o sporire de sutd la suta
in fiecare an. Nu avem, oare, aici, 0 noud Tntruchipare a
fortei si a vitalitatii pe care poporul a imaginat-o creind in
trecut veritabile poeme epice cu Fat-Frumos, cel ce crestea
intr-o zi cit semenii sai Tntr-un an ? Fantezia populara are
oricind la bazd un nucleu real. Nazuintele exprimate figura-
tiv Tn cintece, Tn balade, Tn doine si povesti au dievenit si
devin pe zi ce trece realitati.

Intimplarile minunate care au dus la succesele de astazi
au Tnsa la baza Tncordare si sacrificii, devotamentul si Tnte-
lepciunea pe care forta conducatoare imita si consecventa a
partidului a stiut s-o puna Tn slujba celor mai nobile cauze
ale patriei si ale poporului nostru. Unitatea si continuitatea
istoriei noastre mai vechi, ca si a istoriei moderne, de 125
de ani Tncoace, este tesutda Tn jurul unui fir rosu al cugetarii
revolutionare. Unitatea si continuitatea Tnseamna constiinta
de noi Tnsine, Tn contextul tuturor celorlalte tari si popoare
cu care Tntelegem a trai Tn relatii de prietenie, colaborare si
respect reciproc. Partidul comunistilor Si-a consacrat, prin
noi toti, victoriile sale contemporane si ne asigura perspectivele
luminoase ale viitorului socialist si comunist prin politica sa
unitard si consecventa Tn interior, corelatd cu politica de pace
si colaborare pe plan international.

De aceea, relevind munca plina de abnegatie a Tntregului
nostru popor, relevind succesele poporului nostru care con-
tribuie la consolidarea Tntregului lagar socialist, tovarasul Ni-
colae Ceausescu a rostit solemnul angajament din finalul cuvin-
tarii sale : ,poporul roman va fi Tntotdeauna la datorie si va
face totul pentru a contribui la victoria cauzei colaborarii
si pacii, la crearea unei vieti mai bune, la triumful dreptatii
in intreaga lume". Poporul roman va fi la datorie, asa cum a
fost de-a lungul Tintregii sale istorii. Unitatea si consecventa
sa revolutionara sint o chezasie.

CRONICA

Const. PILIUTA :

,Revolutionari  pasoptisti"

TN toate cuvintele

lancu n-a murit niciodata

nici rastignit

nici tras pe roata

El s-a ascuns in inima
muntilor

si-n fiecare zi

si-a scos cite un os

din trupul lui tinar si frumos
si-a facut din oasele lui fluiere

A venit rindul si ultimului,

osul fruntii lui

din care Domnul nostru lancu

a cioplit un fluier mic

si I-a trimis singur prin tara —
Dupa ce s-a facut fluier fiecare os

din lancu
n-a mai ramas decit carnea moale

nefnstare sa se mai rascoale

nici macar sa ajunga pina la Alba-n
cetate

si cum carnea lui

nu se mai putea face detunate

si nici limba de clopot, prin munti sa
cheme

a gemut trista o vreme,

apoi a prins Tncet sa se topeasca

si a intrat sfintita Tn limba roméaneasca —

s-a asezat n toate cuvintele

noastre care-nsemnau suferinta si  du-

rere ;

Cu ele maritele

Ti multumim astazi frumos
pentru oasele-fluiere,

pentru camea-lumina,
Domnului nostru lancu,
sfintuiui nostru de neodihna.

Lucian VALEA



CONST. CIOPRAGA;

HORTENSIA
PAPADAT-BENGESCU

Dacd monografiile consacrate
lui Hogas, Toparceanu si Sado-
veanu Tnsemnau, cu toate deo-
sebirile atit de subliniate care
separa, valoric, si ca modalitate
artistica pe acesti scriitori, ma-
nifestarea unei adeziuni la spi-
ritul ,,Vietii romanesti" care I-a
reunit si, macar in parte, le-a
condus destinul, cartea despre
Hortensia Papadat-Bengescu pa-
re a raspunde, mai degraba, u-
nei optiuni pentru o literaturd
< care Const. Ciopraga mani-
festa afinitati prin Tnsasi cri-
tica sa. Desigur ca e exagerat
sd cautam Tn orice act critic ce
necesita 0 mai Tndelunga reflec-
tie asupra unei opere obligato-
rii punti de legaturd intre exe-
get si scriitor. Un critic cauta
mai mult sa inteleaga si sa ex-
plice decit sa-si manifeste sen-
timentele si ni-1 putem imagina
meditind despre un scriitor ca-
re-i este ,antipatic". De aceea,
descoperindu-i afinitati elective
Cu un anume scriitor, nu trebuie
sa-i omitem diferentele specifi-
ce, capacitatea sa mult mai lar-
ga de receptie, disponibilitatea
pentru variate formule artistice,
indiferent de preferintele inti-
me. In ceea ce-l priveste pe
Const. Ciopraga e de presupus
ca atractia exercitatd de opera
Hortensiei  Papadat-Bengescu e
determinata de capacitatea ei a-

nalitica, calitatea de a surprin-
de miscérile sufletesti ascunse
sub acte care par a spune alt-
ceva, de respiratia muzicala a
naratiunii, subtilitatea nuantelor,
Tnsusiri la care criticul si isto-
ricul literar se dovedeste recep-
tiv cu prioritate, el Tnsusi diri-
jindu-si ,,tropismele™  comenta-
riului spre miezul adine si ine-
fabil al operei, descifrat sub
crusta aparentelor. Pina a ajun-
ge la privirea sintetica a ulti-
mului capitol, Const. Ciopraga
Tntreprinde cu subtilitate anali-

za fiecarei opere, dezvaluind si-
multan problematica_sociala _si
psihica, virtutile artistice. Criti-
cul e atent la jocul complicat al
destinelor, la notarea senzatiilor

tactile si vizuale, la arta portre-
tului si ritmul muzical al nara-
tiunii. Ceea ce-l nemultumeste,
contrazicind Tnsusi stilul pe ca-
re-l cultiva, caligrafiat cu nu-
ante si sugestiv in limitele_exac-
titatii, este dilutia verbald Tm-
pinsad pina la prolixitate, cu ur-
mari nefericite  in acuratetea
comunicarii.

Pentru Const. Ciopraga, Hor-
tensia Papadat-Bengescu este 0
mare scriltoare care s-a ridicat
la o viziune asupra vietii_prin
acea optica plurala, capabila sa
ofere o ,literatura cu perspecti-
va sociala, realistd, iar ca me-
todd de investigatie, o literatura
psihologica”. Simpla trimitere la
optica feminina 1 se releva in-
suficienta pentru a_intelege com-
plexitatea operei iar disocierea
anterior facuta intre tipul mo-
ral si cel pasional nu reuseste
sd Tncadreze profilul unei pro-
zatoare mult mai  complexe.
Trimiterea la literatura femini-
na straind, Tndeosebi la litera-
tura unei Simone de Beauvoir,

deschide perspective mai nuan-
tate pentru intelegerea Horten-
siei Papadat-Bengescu. Asa cum
se stie, scriitoarea este integra-
ta, cu toate tentativele ei spre
obiectivare sub impulsul criti-
cii, Tn proza psihologica, spre
deosebire de cea epica, alaturi
de care a coexistat Tn perioada

dintre 1900 si 1940. Aici Const.
Ciopraga vine cu interpretari
care contureaza cu un plus de
Eregnangé profilul prozatoarei.
aportarea se face la marele
model al romanului  european
din prima jumatate a secolului,
Proust. Admirat de Ibraileanusi
Ralea, dintre critici, iar dintre
scriitori de Camil Petrescu sau
Anton Holban, Proust este doar

descoperit de Hortensia Papadat-
Bengescu, nu si asimilat propri-
ei creatii. Const. Ciopraga dez-
valuie la scriitoare doar inten-
tia proustiana de sondare prin
alte mijloace decit ale romanu-
lui traditional zonele sufletesti
obscure, Tn timp ce moralismul
amar ar desparti-o de autorul

lui Jean Santeuil ; ,,Ca si Proust,
Hortensia Papadat-Bengescu vrea
sa surprinda fluidul, traseul de
la somnul constiintei la starile

de veghe, momentele cind per-
sonajele sint ,.en garde"; sa
patrunda in interiorul lor, s& Tn-
registreze geneza si autodezvol-
tarea sentimentelor, starile de
narcisism, sa descompuna obsesi-
ile, sa ilumineze subconstientul
pentru a intreprinde anchete ;
sd ajungd, Tn sfirsit, la semnifi-
catii profunde. Metoda Tnsa di-
ferd, nu e nici relativismul tra-

gic al lui Proust care nu spera
sd ajunga la realitatea obiecti-
va, nici impresionismul senzitiv
al Virginiei Woolf, generator de
poezie delicata, ci un moralism
amar, inclinat spre investigatii
meticuloase ; un microscop ultra-
fin se straduieste sa descopere
dimensiunile precise”. Continu-
Tndu-si disocierile,  criticul nu
gaseste decit incidental la Hor-
tensia Papadat-Bengescu proce-
deul ,,memoriei" involuntare",
sentimentul timpului, al dura-
tei bergsoniene care definesc cu
’evidenta  In cautarea timpului
pierdut. In schimb, el stabileste
convingatoare puncte de contact
n tematica citadind, Tn prezenta
salonului ca teren predilect de
desfasurare a dramelor decla-
rate sau ascunse, Tn descifrarea
mecanicii  sociale a actiunilor.
La Hortensia Papadat-Bengescu
apare pentru prima oara siste-
matic Tn literatura noastrd, bur-
ghezia ajunsa  care-si permite
luxul voluptatilor si al viciului,
intentia  ciclicd din  romanul
Halippilor trimite la binecunos-
cuta Forsyte-Saga. Scriitoarea a-
duce Tn proza romaneasca i
tipul femeii inadaptate si inadap-
tabile, consumindu-si cu intensi-
tate complexele.

Const. Ciopraga isi organizea-
za cartea dupa delimitarile mo-

nografiei  traditionale (viata—
opera) cu libertati care-i permit
scuturarea balastului bibliogra-

fic si indepartarea materiei spre
expozitia mai degajata a eseu-

lui. Dupa preambulul consacrat
opticii feminine, el face un suc-
cint excurs prin biografie, se-
lectand numai elementele capa-
bile de a explica opera. Din ex-
periente de viata adesea descu-
rajante s-a nascut acel mizantro-
pism care a fost transferat si in
romane. Aproape intreg comen-
tariul este consacrat operei, asa
cum s-a constituit cronologic si
cum a trait Tn constiinta con-
temporanilor. Urmarirea sucesi-
unii cronologice nu e un semn
de facilitate, de vreme ce criti-
cul Tsi desfasoara interpretarile
avind mereu Tn vedere ansam-
blul operei. El cauta revenirea
de la un volum la altul a perso-
najelor specifice, intre care cele
feminine ocupa un loc prioritar.
Totodata, el se aplica asupra ar-
tei prozatoarei, cu plusurile ei
n descifrarea fluxului interior
al constiintei, cu minusurile in
individualizarea tipurilor si in
expresia literara.  Calificativul
maxim acordat  scriitoarei se
conjuga cu manifeste reticente
la adresa ﬁ)rimelor proze invada-
te de un lirism conventional si

dramaturgiei Tn care conduita
personajelor se traduce printr-o
inconsecventa a motivatiei. Pre-
ferintele  criticului merg spre
cronica de razboi Balaurul c&-
reia 1i relevd, din analiza stilis-
tica a episoadelor si a fragmen-
telor ,,insingerate”, atmosfera
halucinanta si, mai ales, spre
ciclul Halippilor, privit ca oin-
cununare a operel. Const. Cio-
praga intreprinde o critica re-
marcabila prin subtilitate, ocu-
pindu-se de arta prozatoarei, a-
tentd la reactiile personajelorin
viata socialda, cit si de mobila-
rile lor secrete. Intllnim aici
pagini dintre cele mai bune- de-
dicate Hortensiei Papadat-Ben-
gescu, diflerentiindu-se prin echi-
librul si caracterul lor ponde-
rat de unele excese laudative
care au Tnsotit receptarea ime-
diata a operei ca si de cele in
sens contrar, vizibile Tntr-o -pri-
ma etapa a ,,reconsiderarii”. Cri-
ticul salutd cresterea luciditatii
n evolutia prozatoarei, cu . ur-

mari Tn accentuarea observatiei
sociale si psihice, permitind sta-
bilirea de analogii cu valoroase
opere ale literaturilor straine.
Tematica din Concert de muzica
de Bach 1Ti trezeste apropierea
de operele inspirate de epoca

lui Ludovic-Filip, cu atmosfera
rafinatd rezultind din compro-
misul nobilimei cu burghezia ve-
leitarda, Drumul ascuns trimite,
prin tinuta conventionald si ex-
terior corecta a eroilor, catre Les
gnandes families de Maurice

Druon. Raportarea la_literatura
universalda, fara a pierde con-

tactul cu terenul literatu-
rii _romane, este o con-
stanta a .criticii lui  Const.

CioP_raga, evidentd de la mono-
grafia Calistrat Hogas. Prin vo-

lumul consacrat Hortensiei Pa-
padat-Bengescu, critica de fine-
te practicatd de Const. Ciopraga
Isi dovedeste inca o data capa-
citatea de a se organiza intr~o
constructie apta de a defini
multilateral o opera si un profil
scriitoricesc.

fragmentarium

INTRE MUZICA S POEZE

Const. CIOPRAGA

Numele Iui Virgil Huzum_ a Tnceput sa atraga atentia, o-
datd cu volumuF de parodii si pastise A la maniere de..., pu-
blicat la Focsani, Tn 1926. Cu trei ani Tnainte, poetul debutase
Tn acelasi oras, Tn Anuarul societatii literare, ,Gr. Alexan-
drescu“ de pe linga liceul ,LUnirea”. Tmpreuna Cu Mihail
Steriade, acesta stabilit ulterior Tn Franta, Virgil Illuzum
fusese impresionat de personalitatea poetului i. M. Kascu,
profesor de roméana la amintitul liceu. In anii de studii uni-
versitare la Bucuresti (incheiate cu o licenta in farmacie si
alta Tn filosofie), Virgil Huzum se aldtura confratilor de ge-
neratie, Radu Bourcanu, Mihail Steriade, Mircea Damian si
altii, care, la Tnceputul anului 1929, Tntemeiau ,Gruparea
generatiei tinere". Scopul acesteia era eminamente cultural,
mai exact literar, urmarind sa promoveze talentele Tn for-
matie. Apreciatda ca serioasd, gruparea primi sprijinul lui
Liviu Rebreanu, atunci presedinte al ,Societdtii scriitorilor
romani”. Alte doud volume de versuri sub semnatura lui Vir-
gil Huzum, Bolta bizantind (1929) si Zenit (1935), colaborari
la presa literara a vremii (Adevarul literar, Viata literara,
Bilete de papagal, Vremea, Rampa_ etc.), o vie activitate de
gazetar configurau profilul dinamic al unui intelectual n
afirmare. Dupa o foarte lunga tacere, poetul revine la unel-
tele sale cu volumul recent Mirajul sunetelor (,,Cartea ro-
maneasca”, 1973) ; dificila tentdliva de "& Crta "In marginea
unor piese muzicale celebre echivalente poetice, meritd aten-
tie. Echivalente, transpozitii ? Interferentele dintre domeniile
poeziei si muzicii au fost observate demult. Rimbaud din
Sunetul vocalelor, paralel cu Verlaine din  Art poetique
(versul arhicunoscut : ,De la musique avant toute chose" I)
au contribuit la alcatuirea unui statut al simbolismului. Se
stie apoi ca Macedonski a definit Thainte de Rene Ghil (te-
oreticianul instrumentalismului verbal) , muzica cuvintului®,
iar Maurice Grammont a demonstrat, Tntr-un ingenios stu-
diu de stilistica, valorile analogice, simbolice, ale vocalelor.
Intr-un succint comentar, Virgil Huzum T1si motiveaza proce-
deul Tn termeni proprii: ,Mirajul sunetelor Tncearca sa fie
mai putin un ,cod" poetic al muzicii (lipsindu-j scopul ilus-
trativ al dezvaluirii programului) — fiind mai mult o parti-
turd liricA pentru viziunile si expresiile care gasesc Tn
muzicd un ,sistem de referinte” pentru transfigurarea lor".
Apoi,, Tn acelasi context : ,Afinitatea dintre muzicad si poezie
egitimeaza presupunerea prezentdi unui ,model" afectiv.
In esentd, ,mirajul” lui Virgil Huzum tine de convingerea
cd, sprijinindu-se, potentindu-se reciproc, poezia si muzica
sint Tn masurd sa orienteze spre absolut. Mijloacele de comu-
nicare sint diferite, scopul e acelasi, de unde aspiratia unei
concilieri a mijloacelor.

In sistemul de referinte de la care pleacd poetul, intra
compozitori de renume universal, de la Scarlatti, Beethoven
si Mozart pind la Enescu, Ravel si Ottorino Respighi. Atunci
cind muzica propriul-zisa nu oferd puncte de plecare eloc-
.vente, Virgil Huzum recurge la modele provenind de la po-
eti, Tnsa modele cu mari virtuti melodice. Un Adagio (,So-
nata Tn fa minor pentru pian op. 2") din ciclul Beethoven
poarta explicatia; ,Analogie liricaA dupa ,Abendstandchen”
de Clemens Brentano”. Alt Adagio beethovenian e o analo-
gie lirica dupa ,Nachtlied"” de Friedrich Hebbel". Pasionat
de muzica, autorul mirajelor se dovedeste totodata si un fin
cunoscator de poezie universala, astfel ca alte analogii tri-
mit la Vide Griffin, la Moreas si Lenau, la von Platen Si
Rodenbach ori la modernul Robert de Montesquiou. Pe Men-
delssohn Bartholdy, de pildd, nu pe acela din Visul unei nopti
de vara, ci pe compozitorul Cinteoelor fara cuvinte, 7l evoca
prin trimitere analogicd la Chanson d’automme de Verlaine:
,Ceasul bate / si de toate / mi-amintesc, / de trecut, / s-a
batut / si jelesc. / Ma las Tmpins, / de vint Tncins, / sa ma
ia / si ma poartd / — frunza moartd, / ici, colea". Dar sub
titlul Cintec fara cuvinte gasim mentiunea ,Re major" iar
tonul elegiei este evident minor ! Sistemul de ,referinte" se
extinde uneori si la picturd, la parfumuri, vizind conver-
genta senzatiilor Tntr-un plan spiritual superior efectele de
sinestezie atit de cultivate odinioara de simbolisti. latd un
Allegro a la Mozart : »In culorile suave / de Watteau si
Fragonard / ale frunzelor epave / trec in_fumuriu hotar. /
Stampele decorative. / Se Tnsira-n simetrii / pentru orele
festive / de tristeti si reverii”... Auriul lumina, fluturii ,re-
compun” un Andante de Schubert, la modul gratios romantic.
Versul cantabil poarta Tn filigran conturele unei voci senine :

~Mina fetei cind 1l prinde / firul razei de matasa, / 1l cu-
lege din lumina, / soare-n parul ei se lasa, / firu auriu
se-ntinde“... Sugestive sint parafrazele liricp dupa Amurgul

zeilor, dupa Tristan si lIsolda si Parsifal de Wagner, Noctur-
nele si Mazurca dupa Chopin, transpozitiile dupa Ceaikovski.
Nu putem ignora totusi, o0 oarecare impresie de monotonie,
deoarece mijloacele de expresie, imaginile, ritmurile nu au
la Tndemind disponibilitatile muzicii Tnsesi. Un Decor dupa
Ceaikovski suna foarte Tn maniera lui Schubert. lat-o pe
sfrumoasa din padurea adormitda”, stind sub puterea vrajei :
»,In leganata stralucire / Tncep culorile sa se resfire, / cind
vine printul s-o destepte — / Si-ntinde miinile-amindoua
sa-nalte trupul ei subtire”...

Schopenhauer considera  ca singura creatie Tn stare sa
sugereze fiorul lucrului n. sine, imaginea absolutului, este
muzica. Posibilitatile de transcriere dintr-un alfabet sonor,
eminamente afectiv, Tn altul verbal, liric, sint Tn cele din ur-
ma limitate. Ni se pare mai lesne a imprima versului o le-
ganare melodica apropiatd ideii, sentimentului, decit de a,
,muzicaliza” pe teme care nu pot decit subordona poezia. Ci-
teva capodopere de Verlaine, Dorinta sau Lacul de Eminescu
nu pot fi ,convertite” Tn muzica, pentru cad muzica e impli-
catd chiar Tn structura lor. Toti compozitorii care fauresc
muzica dupad texte poetice renumite, aduc o viziune persona-
1&, rareori consonanta cu vibratia interioara a pretextului ur-
mat. Ne place de aceea sd vedem Tn pretextele dupa muzica
diafanului Debussy (Clar de lund, Catedrala scufundatd), mai
degraba sensibilitatea lui Virgil Huzum decit ecouri — im-
posibil de fixat — din polifoniile muzicianului. Un inspirat
Adagio (printre cele mai delicate pagini din volum) rezista
mai degrabd ca poem independent decit ca transpozitie du-
pad Enescu; Tn lipsa de spatiu sa citam un fragment despre
moartea pastorului ; ,Ulmi si fagi se clatinau, / brazi si
paltini se plecau / si cu freamat 7l jeleau... / Cu frunze sa-I
Tnvelim, cu freamatul sa-l jelim. / Unde-i pasul omului? /
Undle-i frunza pomului ? / Crengi se leagana in vint / cu vir-
ful pTna-n pamint”. Clasic Tn expresie, atent la problemele
de simetrie, cristalin, Virgil Huzum este Tn acelasi timp o
sensbilitate moderna, un ,orfic" trecut prin experientele sim-
bolismului. Chiar dacd experienta din Mirajul sunetelor este
invalidata pe alocurea din cauza dilatarii, Virgil Huzun e un
poet autentic.

ERATA la numarul trecut. In finalul primului aliniat :
Reflectind Tn parte gindirea carteziana, clasicismul francez
a reprezentat o ,structurd” necesara unei epoci ; romantismul
propunea o alta structura. Perspectivele umanitatii, la Tncepu-
tul secolului al XX-lea, Tnvederau o structura noud, Tn acord
cu orizontul altei societati, iar scriitorul cel mai sincron...
In alineatul al doilea: .. .faptele sufletesti se bazeaza pe
~entitati irationale”. Citeva rinduri mai jos =__ scrisul corect
,Nu e obligatoriu decit pentru cei' care nu sint scriitori”...



Hanul Domnesc (Suceava)

a Suceava istoria e 0 pre-
zenta vie si omnipotenta,
ea bucurindu-se de adeva-
rate rezervatii. Aici poti
lesne afla de unde des-
tinde arhitectura modernei Ca-
se de culurd, a Institutului Peda-
gogic, a Hanului Domnesc, pre-
cum si cine, tind, a pasit pe
dalele roase din ctitoriile voie-
vodale incremenite Tn vreme ori
pe legendarul pod facut din
piei de bivol si intins  intre
Cetatea de scaun si biserica Mi-
rauti, pod ramas doar Tn aminti-
re. Fiecare domnitor a avut am-
bitia sd-si faca stiuta trecerea
prin viata, fiecare dregator a
tinut sa-si imite stapinul si sa-si
cinsteasca cinul.
De aceea, vestigiile sucevene
nnt intr-un fel un memento al
ierenitatii omenesti, dar si o do-
iadd a permanentei noastre ca
iintd istoricd pe aceste melea-
?url, ele aldturind zidul rdmas
e la Petru Musat si curtile ce-
orlalti Musatini ' de fatadele
ciocurilor albe si comparind ce-
atea lui Stefan invingatorul cu
metatea industriald a socialismu-
ui biruitor.
Ceea ce ramine a se nfaptui
a Suceava si e Tn curs de re-
gizare priveste viziunea de an-
amblu, acea armonica Tmbinare
, istoriei cu nazuinta_ contem-
porand, si aceasta fara discre-
pante si goluri, fara caracterul
tatic muzeistic, adica fara acea
prezenta pasiva, a unui trecut
are se lasd doar _ contemplat,
ucevenii au Tntrevazut neajun-
urile unei asemenea ipostaze
i care vizitatorul trebule sa
'instruiasca imaginind si, de

multe ori, falsificind. De aceea,
ei prefera crearea acelei ambi-
ante si atmosfere in care tre-
cutul istoric si cultural vibreaza
incd sub ochii nostri, Tmpletind
trairi individuale, scuturate a-
semeni florilor ce si-au decan-
tat aroma Tn esente.

Beneficind de un prestigios
fond de monumente autentice Ssi
omogene, asezat in centrul unei
arii de mare atractie turistica
si al unei zone etnografice pas-
tratd purd, acest judet are toa-
te atributele spre a fi o carte
deschisd, ilustrind ce am fost
si ce sintem pe meleagurile des-
calecarii de tara. Or, preocupa-
rea actualilor conducatori  de
partid si de stat suceveni e o-
rientatad tocmai spre intregirea
si Tmbogatirea in varietate a
fondului~ evocator al trecutului,
spre a explica florilegiul con-
temporaneitatii, — aceasta ex-
plozie de energii tinere — 1in-
tr-o veche cetate de scaun si n
batrinele asezari dintre obcine.

Pentru finceput, sa ne oprim
putin asupra ideii de a realiza o
Galerie a colectiilor  sucevene,
ea venind ca o Tntregire a Mu-
zeului din Suceava. )

Mi se pare ca Bergson explica
in ,,Matiere et memoire” ca lan-
tul _ senzatie-perceptie-atentie-a
mintire-memorie opereaza  in-
tr-un fel asupra specialistului
card studiaza o colectie i
cu totul Tn alt mod a-
supra simplului amator ce
0 admira doar, cautind res-
piratia trecutului  Th  Tmpie-
trirea aparenta a materiei. Ca-
sa memarials are un anume sta-
tut spiritual ce o izoleazd Tn-

SUCEAVA'

GALERIA COIECTILLOR
-O FORMA DE MOZEISTICA MODERNA

tr-o aureola. Deschizindu-i usa.
iti propui a cobori Tn timp, a-ti
imagina viata ce a pulsat in ea,
fie cd e vorba, sd zicem, de
Stupea lui Ciprian Porumbescu
sau de casa Profirei Lovinescu,
mama criticului, de la Fal-
ticeni, si a te acorda pe cit
poti ritmului de odinioara. In-
tr-o casa memorials intri, pri-
vesti, te documentezi fugar sl
pleci, ca si cum ai intra pe fu-
ris Tn lipsa stapinului. Esti, la
urma urmei, un musafir accep-
tat cu conditia sa nu atingi o-
biectele, sa calci pios si sa ac-
cepti chiar simple fotocopii sau
improvizatii de epoca. E un fel
de punere Tn scena.

Or, sucevenii au gasit 0 mo-
dalitate activd de a valorifica
mostenirea unor oameni de cul-
tura legati de aceste locuri, a-
nume proiectind o galerie a co-
lectiilor lasate de ei. In felul
acesta, cei plecati sint si  mat
concret infratiti cu spatiul o-
birsiilor si al vietuirii, iar rea-
lizarea e o muzeisticdA moderna
cu finalitate precisa.

latd, iesim de la Hanul Dom-
nesc, unde am admirat Sectia
de arta populara a Muzeului:
interior de casa taraneasca, un
atelier de olarie, stergare, co-
voare, ceramica, obiecte meste-
sugite din lemn... — viatd mi-
lenara transformatd in obiecte
si _sinteza de sensibilitate artis-
ticd. Totusi, mergem cu senza-
tia cd ne-arn desprins de ritmul
vietii noastre_ cotidiene. La in-
tretaierea strazilor Ciprian Po-
rumbescu si Mihai Viteazul in-
sa, in parculetul cu perdea so-
bra de brazi, ne intimpina in
bronz folcloristul Simion Florea
Marian, prietenul oamenilor ca-
re au migalit minunile din mu-
zeu. Sta cu capul Tn soare, ca
un taran iesit Tn livada. Ceva
mai fincolo, chiar casa lui. Cine
n-a auzit de biblioteca si co-
lectiile lui Simion Florea Ma-
rian ? Citi Tnsetati de a afla fru-
musetile culturii noastre popu-
lare nu s-au adapat din como-
rile acestui harnic cercetator al
satelor Moldovei de Sus ? Insa,
de multi ani, totul statea fere-

cat. Fiul sau, poetul Liviu Ma-
rian, nu mai traieste, dar se
afla Tn aceasta casa fiica i
ginerele. Donatia lor intrind 1n

patrimoniul orasului. n curind
impresionanta  biblioteca, cores-
pondenta, manuscrisele, totul

pina la ultima Tnsemnare a lui
Simion Florea Marian va fi
pus la Tndemina celor dornici a
relua munca cercetatorului. Ei
vor veni acasa la Simion Florea
Marian dar nu in vizitd proto-
colara, ci pentru lucru Intens
spre  multumirea acestui Tnain-
tas.

Valoarea colectiei sale e ega-
lata doar de cea a profesorului u-
niversitar Alexandru Leca Mo
rariu, alt iubitor de folclor si de
istorie literard, ca unul ce vedea
la un moment dat revitalizarea
literaturii noastre culte prin in-
toarcerea la literatura pogularé,

scriind in revista sa ,,Fat-Fru-
mos“ (Suceava—1926):
»In Tmprejurari ca  acestea,

curajul care fiecaruia Ti spune
pe numele lui cel adevarat, e
reclamat cu_ardoare.  Si, cine
stie, poate ca un cogeamite Fat-
Frumos pe jumatate cioban va
fi cel harnic sa mai ciunteasca
din cele capete balduresti care
fojgdie Tn viata noastra lite-
rara".

Tntregul fond Leca Morariu a
revenit la Suceava, adica peste
6.000 de volume, colectii de re-
viste (Viata roméneascd, Con-
temporanul, Albina, Junimea li-
terara etc.) manuscrise — toa-
te dorind a redeveni moneda
curentd. In mijlocul lor asteap-
ta zimbetul unei distinse doam-
ne cu nimb de argint si privire
de smalt: sotia profesorului.

lar valoarea celor douad fon-
duri poate fi bine concurata de
cel al parintelui revistei ,,Se-
zatoarea" (1892—1929) de la Fal-
ticeni, Artur Gorovei, amicul lui
N. N. Beldiceanu, Artur Stavri,
Gruber, Kirileanu si tovaras cu
Mihail Sadoveanu la acea moara
de apa construita in virf de
deal!

¥

In continuare, avem  bogata
biblioteca a prof. Vicoveanu de

la Radauti, biblioteca prof. Teo-
dor Balan, fondul prof. Aurel
Stino de la Falticeni, fondul
dramaturgului lon Luca de la
Vatra Dornii si in fine fondul
criticului Petru Comarnescu a-
dus_de la Bucuresti. Ultimele
doud sint surprinzator de boga-
te Tn manuscrise, corespondenta
si opere de arta din  colectia
personala.

Bineinteles cd acesta e doar
inceputul, Tntructt colectia va
fi treptat intregitda cu un fond
Nicolae Labis de la Malini, An-
ton Holban de la Falticeni, Gri-
gore Vasiliu-Birlic de la Falti-
ceni si altele. Se mai are in ve-
dere adunarea de material docu-
mentaristic ~_privindu-i pe N.
Gane si pe pictorul Aurel Bae-
su. Poate ca nu trebuie uitat
lon Dragoslav. De asemenea,
oricit de mult material privin-
du-i pe Mihail Sadoveanu si pe
E. Lovinescu, cei doi prieteni
care, in posteritate, merg totusi
alaturi, precum a scris undeva
Mihail Sadoveanu :

,,Manifestarile critice_ale dom-
nului Lovinescu ne-au indepartat
putintel unul_de altul  intr-o
vreme, fara sa fi sapat intre noi
0 prapastie. Virsta si toleranta
cuviincioasa care  trebuie sa

domneasca_ intre intelectuali a
redus asprimile”.

.
Desigur, un loc aparte 1l va

ocupa colectia de opere pe care
sculptorul lon Irimescu inten-
tioneaza a le dona Sucevei.
Omagiul sculptorului nascut la
Preutesti linga Falticeni confir-
ma legatura indestructibila cu
amintul care ne-a_imprumutat
wuma si ne-o cere fnapoi. Emo-
tia pe care o incerci aflindu-te
In evantaiul colectiilor sucevene
si cercetindu-le patrimoniul iti
poate aminti confesiunea lui Eu-
sebiu Camilar, alt sucevean care
trebuie sa figureze Tn Galerie:
,»De cite ori ajung in Udestii
mei ma simt atit de acasd incit
incep sa fac planuri unde ar tre-
bui sa-mi ridic o casutd si ma
legan Tn cea mai dulce visare".

Al. ARBORE

mtract

MHELIE IN PERSPECTIVA

N. BARBU

Cele .noud muze traditionale se simt parcd n epoca
>astrd intimidate de progresele tehnicii. Se pare cd, pe
igd uriasele si nesperatéle cuceriri ale creierului ome-
:Sc, care’si-a ‘construit si un soi de alter-ego in creierul
ectronic, fantezia artistului ar fi sortita_sa ocupe un loc
sea modest daca nu ar fi chiar demodata.

In fond, putem sd ne Inchipuim oricind proliferarea
hotilor—poeti ca si a_ masinilor. de tradus dintr-o_limba
alte limbi, iar muzica $i chiar pictura realizatd prin
eleasi mijloace nu ar mai reprezenta o noutate.

Dupd cum artizanatul acopere, intr-o_madsurd, terito-
11 artei, productia artizanala tinde a fi inghitita, la rin-
il el, de automatizare.

. Frumosul industrial e firesc sa ocupe un Joc tot mai
iportant Tn existenta noastra. Nu as vrea sa_merg mal
arte, facind apel 'la atitea si_atitea pronosticari in le-
ura cu viitorul creatiel artistice. De altfel, multe din
rspectivele acestei activitdti omenesti ay si _devenit un
in-comun, si nu numai_in discutiile specialistilor ti si n
le ale unor cercuri mai largi de persoane curioase sa Cu-
asca surprizele pe care viitorul le rezerva oamenilor.
Trecind peste diversele si pasionantele date referitoare
acest sublect, ne putem intreba in schimh care ar mai
rostul artei Tntr-un univers prea usor asimilat de unii
simisti cu un infern mecanizat? Cui, la ce si_in ce chip
mai putea servi atunci poezia, teatrul, muzica ?

. Este evidept ca nu ne_gindim Jla vreo utilitate pedestra,
ifre cele gsindite cu atita energie de esteti. Se ivesc insa
. germenii unei drame. Creafla omului "pare a-si afla,
i perspectiva enuntatd, idealul perfectiel in produsul
tomatizat, produsul ‘masinii care gindeste, simte si ope-
izd n locul nostru, Tn' numele nostru. ,.Supramarioneta
| Gordon Craig, de care aminteam aici, tangential, sdp-
nina trecutd, nu rngrezm_ta oare un ideal de perfectiune
actorului-interpret ? Notiunea aceasta care este de re-
-tul unel imaginare biomecanici nu are legatura directa

cu subiectul nostru de azi, in sensul cd supramarioneta nu
a fost gindita ntr-un asemenea context, dar poate tocmal
de aceea, prin spontaneitatea ei, ,inventia" ‘imginata del
regizorul englez poate apdrea si mai semnificativa.

. Dar fatd de perspectiva extremei codificari a_activita-
tilor individuale si_chiar a unor_activitati colective (ceea
ce le-ar permite 'sd se produca fara efort, cu precizia s
randamentul pe care magina apta sd inlocuiasca travaliul
fizic si scf)lrltual al._ omului 11_presupune) se Tntrezdreste pri-
mejdia depersonalizarii artei, a degradarii ei pina la_ ni-
velul seriei repetabile. Produsul artistic poate fi atunci del
o anume perfectie formald. Tnsa atinsa prin artificiu, ca 0
moneda falsa ori un simplu semn monetar, care elimina
dintr-un anume_circuit interuman metalul pretios, deci va-
loarea intrinseca, originala.

In artd, originalitatea, valoarea unicatului, rdamine o
adevarata lege “de arama", Dar_ originalitatea artistului,
ceea ce da Valoare neconfundabila Unui poem ori unei
inze, nu poate_fi echivalatd cu un continut material. Va-
oarea Intrinsecd, reald, exprima aici raporturi Si_sensuri
umane cu totul deosebite,’ De la Leonardo, divinul, la
Picasso, de la Homer la_Shakespeare, la marii romantici,
la Baudelaire si la marii, poeti ai secolului nostru, arta
exprima zbuciumul umanitatii, Thtrebarile si cuceririle, spe-
rantele si esecurile, convertite Tn valorile de semn _pozi-
tiv ‘ale creatiei. Un esec in planul existentel, poate fi de-
primant. Acelasi esec animind opera unui artist, poate
dobindi virtuti catarctice edificind sentimente si atitu-
dini umanitare.

. Cele mai radicale ipoteze referitoare la viitorul artei
intr-o lume care ar prezenta simptomele unui fetisism al
productiei supermecanizate ne conduc la aceleasi "adeva-
ruri _fundamentale. Nazuind perfectia modelului produs cu
maxima _precizie a actiunii automate, creatia nu poate fi
despartita de creator si — prin el — de om si umanitate.
Ea dobindeste atunci Un sens axiglogic si are o finalitate
si_un rol formatiy. Intre cele doud Cai sau laturi ale cre-
atiel :_cea tehnica si cea Ideatica, sg  Iveste o contradictie
care fnlaturd posiBilitatea identificarii lor _(si care este
situatd 1n alt plan decit relatia dialectica fond-forma),
Un produs lipsit de autor sau ‘al carui autor nu este Si
un subiect care gindeste, nu* comunicd nimic Si. nu ex-
prima pe nimeni. In jurul lui s-ar face tacere 'si noapte.

Sintem, evident, departe de o asemenea perspectiva,
pentru ca robotii nu gindesc. Creierul_electronic nu are
initiative,  desfasurind™ numai _ activitati rogramate
de om. Alternativa presupusei identificari totale intre o-
biectul creat de masind si cel creat de artist are Tnsa
calitatea de a ne trimite 'la_ acea intrebare initiala refe-
ritoare la scopul artei, luminind, in cazul operelor cre-
ate de om, o diferentd specifica. in aceasta ordine de pre-

qcupari, _raspunzind la o anchetd cu privire la rosturile
literaturii, un cunoscut romancier american, Robert Penn
Warren (Medalia nationala pentru literaturda — 1970) a-
firma: ,hu numai ca poezia se exprima intr-un limbaj
care ne aminteste de fiinta noastra cea mal profunda’
mai mult_decit ‘atit, ea intruchipeaza .idei si_ valori; asa-
i.r imaginile ei sint, pe un plan, o dialectica foarte com-
licata si subtila. Poezia sau lucrarea beletristica sfirses-
e prin ,sens — ba nu, ca ,sens". Vorbind literal, pro-

cesul de creatie este, intr-o madasurd mai mare sau mai
mica, 0 miscare catre un sens". (,Dialog", voi. 1/1972 nr.
2, p. 124). Sensul umanist este implicat creatiei artistice
este 0 permanentd fara de .care nu poate fi conceput
procesul "neintrerupt al deveniril artel.

nseamna oare .ca ideea de progres, Tn intelesul pe
care evolutia tehnicii 1l permite, nu _se aplica acestui
domeniu? _Intr-un eseu bogat in sugestii [7Jubllcat in ,La
nouvelle Revue des deux mondes" (mai 1973, p, 383) ma-
rele cineast Rene Claire ,de I'Academie franuaise™ arata :
,una din slabiciunile  contemporanilor nostri consta in
confundarea _natiunii de progres cu aceea de noutate”. Or
aceastd _ confuzie nu se refera numai la domeniul stiin-
telor, ci si in arte ,unde ideea de continuitate, de filiatie

care leagd 0 generatie de creatori de cea care o precede
este Tnlocuitd cu aceea a rupture! si a mutatiilor brusce,
ca si cum fiecare artist ar fi in masurd sa aduca propria
sa revolutie”. In continuare, cu o particulara ironie, 're-
putatul cineast observa ca_in secolul nostru ,termenul
amr'ltllstt?ge‘de avangarda a devenit criteriul favorit al valorilor

Fara indoiald, astazi se sfcrie altfel decit a scris Ho-
mer_sau Shakespeare (ceea_ce nu inseamna neaparat mai
bine).. Acest altfel se refera insa la_mijloacele de expre-
sie, ‘si_nu la semnificatia umana a literaturii si artei. Da-
ca mijloacele moderne’ de _comunicare. madificd sensibil
limbajul artelor, asigurind patrunderea_lor In mase, sensul
Hmlanlst se verifica “prin Tnsasi aceasta calitate a difuzi-

Mijloacele de comunicare de masa nu finseamnd, In
P_Ianul ~artel, un compromis Tn ce priveste valoarea, atita
imp, cit marile valori si marile aspiratii ale  umanitatii
continua sa constituie imboldul actiunii ‘indivizilor si po-
poarelor. Universul _interior al contemporanilor se cuvine
a fi, de aceea, cultivat in primul rind.

Pe drept cuvint, in finalul uneia din partile demon-
stratiei sale, acelasi Rene Claire 1l citeaza pe Maiakovski:
JArta nu se naste ca arta de mase. Ea devine, 1nsa, la
capatul unei succesiuni de eforturi®. S{ nici un efort nu
capatd_ sens in_afara angajarii in lupta continua pentru
implinirea,la nivelul fiecarel epoci, a profundelor  idea-
luri umane.
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caiete

Consideratii preliminare

Al. CALINESCU

In cadrul acestei rubrici am prezentat, intr-o serie de
articole, citeva probleme legate de ceea ce am numit ,tem-
poralitatea narativa" ; prezentarea noastrd, de multe ori voit
schematica si semnalind doar aspectele cele mai importante,
urmarea sa indice punctele nodale ale unui capitol dintr-o
eventuala ,,introducere Tn poetiea prozeil. Ne propunem, in
continuare, sa abordam o altd categorie fundamentald a nara-
tologiei, intens studiata Tn ultima vreme dar cu rezultata
adesea divergente ; varietatea opiniilor exprimate se reflects,
n primul rind, in diversitatea denumirilor ; ,viziune", ,,punct
de vedere", ,perspectivda narativa”, ,focalizare" etc. Data
fiind complexitatea problemelor, am socotit necesare aceste
consideratii introductive, ce Tncearca o prima sistematizare.
Mentiondam ca existd citeva excelente prezentari de sinteza
(cum ar fi acelea semnate de Norman Friedman : ,Point of
View in Fiction. The Development of a Critical Concept",
PMLA, 1955, si de Fransoise Van Rossum-Guyon, ,,Point de
vue ou perspective narrative”, Poetique, 1970) si ca ne vom
stradui ca, pe cit posibil, sa tindem catre o grupare originala
a chestiunilor si o aducere a lor ,la zi". Vom fincerca, tot-
odata, sd nu ne limitam la una din cele doua posibilitati del
prezentare : istorica” si ,pe probleme", cdutind sa Tmbi-
nam ambele criterii. Care vor fi, asadar, momentele esentiale
ale discutiei pe care o propunem ?

a) Existda, evident, si o ,preistorie” a acestor dezbateri ;

intrebarea ,,cine dp_oveste$te ?" s-a pus incd din antichitate,
a fost reluatd in_diverse tratate de retorica ; unele distinctii
propuse, de pildd, de catre Platon sau Diomede ramin si

astazi valabile tocmai prin simplitatea si caracterul lor tran-
sant (vd. Tn acest sens Adrian Marino, Dictionar de idei lite-
rare, pg. 580—581).

b) Ca o consecintd a constientizarii actului creator, pro-
zatorul modern va Tincepe sa exercite, in chip deliberat, ol
cenzurd, un auto-control asupra relatiilor sale cu personajul.
Un pionier al acestei atitudini a fost Henry James, ale carui
teorii au avut o influenta covirsitoare asupra criticii engleze
si americane. James si, mai tirziu, Sartre, au fost cei mai
violenti contestatari al viziunii clasice ,atotstiutoare", si lor
li se datoreazd raspindirea ideii cd o viziune poate fi su-
perioara alteia; Tn realitate, asa cum vom vedea, aceastd
lerarhie a viziunilor este o falsd problema; mai mult, o
opera ce sparge tiparele naratiunii traditionale, cum este
opera lui Proust, ne dovedeste ca uneori nici macar consec-
venta cu perspectiva adoptata initial nu este obligatorie
Proust incalca adesea limitele viziunii personajului-narator,
si in aceasta trebuie sa vedem nu o ,eroare”, ci 0 contes-
tare a conventiilor romanesti.

c) Cu o circulatie oarecum restrinsa in epoca, unele stu-
dii ale teoreticienilor germani s-au dovedit, la o ,reconside-
rare" mai atentda, de o exceptionalda importanta. Otto Ludwig
(Studien, 1891), Kate Friedemann (Die Rolle des Erzdhlers
in dec Epik, 1910), mai tirziu IV K. Stanzel, W. Kayser etc.
aduc contributii substantiale la stabilirea tipologiei naratiu-
nilor, a modalitatilor povestirii si a principiilor de constructie
a romanului. Un mare merit are, dupa opinia noastra, critica
germana n operarea delimitarilor intre autor, narator si
personaj.

La fel s-au petrecut lucrurile si cu scrierile forma-
listilor rusi, care au acordat acestei probleme atentia cu-
venita atunci puneau bazele poeticii basmului, nuvelei sau
romanului. Daca, astdzi, cartea lui Bahtin despre Dostoievski
are avantajul unei largi difuzari, exista Tnca lucrari ale for-
malistilor rusi care asteapta sa fie revalorificate (un recent
si foarte bun articol romanesc pe aceasta tema; llie
Cyurcsik, lpostazele de autor ale personajului, in ,,Orizont",
26 aprilie a.c.). Criticii sovietici au reluat, Tn anii din urma,
cercetdrile predecesorilor lor; B. Uspenski propune, in Poe-
tica compozitiei (1970), o tipologie a ,punctelor de vedere".

e) in Frantd, problema n-a fost discutatd din perspectiva
teoreticd decit foarte tirziu. Multd vreme a dominat clasifin
carea stabilita de Jean Pouillon intr-o carte puternic mar-
catéd de influenta sartriana si, pe alocuri, extrem de ,psiholo-
gizantd". Dar Pouillon a intuit foarte exact si a schematizat
clar si pertinent cele mai simple raporturi posibile dintre
narator si personaj. Desi schema lui Pouillon a stat la baza
citorva interpretari remarcabile, un progres real si, credem,
decisiv a fost Tnregistrat Tn studiul acestor probleme odata
cu cresterea interesului pentru aspectele procesului enuntarii;
carti de referintd indispensabile sint aici, printre altele, Pro-
blemes de linguistiqgue generale (1966) de Benveniste si nu-
marul special (17) din ,lLangages” (1970). Reperarea formelor
(,,marcilor") prezentei enuntarii in interiorul enuntului nara-
tiv_a permis atit investigarea sistematicd a ,timpului scrii-
turii™ cit si delimitarea precisda a rolului si identitatii ,,nara-
torului”, clasificarea naratiunilor la persoana intii etc.

Un domeniu  Tncd necercetat cum se cuvine este
acela al contributiilor romanesti ; se poate insa spune de pd
acum ca predominante au fost opiniile exprimate empiric, de
catre practicieni si mai rar de catre teoreticieni. In perioada
interbelica, Camil Petrescu, A. Holban. O. Sulutiu, si altii
pledeaza in favoarea utilizarii persoanei ntli, consideratd
mai ,sincerd”, mai ,autenticd'. Unii romancieri de astazi,
(Petru Popescu de pildd) par a fi dispusi sa reinceapa lupta
pentru_ afirmarea_ suprematiei_ persoanei _intii; o imagine a
ecoului pe care 1l are aceasta discutie Tn constiinta literara
roméaneasca ne ofera un numar recent din ,Luceafarul" (24
febr. a.c.). ce grupeaza opiniile unor romancieri asupra ,per-
soanei l-a singular".

Incercind acum o sistematizare ,pe probleme", observam
ca lucrurile au devenit mai complicate decit se parea. Daca
un Wayne C. Booth (The Rhetoric of Fiction, 1961) considera
ca cele mai importante sint relatiile dintre autor si cititor,
el admitea totusl existenta unor serii de raporturi Tntre autor
~implicit" (notiune pe care el a impus-0), narator, personaj si
cititor; am spus ,serii" pentru ca termenii respectivi intra
Tn diferite combinatii posibile. Adaugind la acestea contextul
~enuntarii”, vedem ca se pot distinge, deocamdata, doua ca-
tegorii mari de probleme: pe de o parte, raporturile de
»perspectiva" dintre autorul ,implicat” (si narator) si uni-
versul reprezentat, precum si raporturile ce se instaureaza
n interiorul acestul univers; pe de alta, ,relatiille ce se
stabilesc Tntre protagonistii actului discursiv si enuntul Tn-
susi" (Todorov—Ducrot, Dictionnaire.., p. 412). Acestea vor

si directiile principale ale comentariilor noastre.

n Divanul sau gilceava Tn-
teleptului cu lumea, Dimi-

trie Cantemir reia un mo-

tiv _medieval cunoscut, Tn
conditiile crizei spirituale de la
sfirsitul Renasterii, criza ce a
generat, in plan artistic, barocul
european. Cartea l-a a operei,
deosebit de valoroasa din punct
de vedere literar ,este straba-
tutd, ca mai toate operele baro-

ce, de un profund sentiment al
contrastelor. O ezitare Fer etua
Tntre ascetism si placerile lumii,
intre impulsul de a jubila Tn fa-
ta frumusetilor vietli si ideea
renuntarii, constiinta unui fatal
dualism, creeaza o tensiune psi-
hologica exprimata emfatic, tea-
tral, concret. Motivul ,,razboiu-
lui" intre suflet si trup, intelep-
ciune si nebunie, este prezent in
poezia baroca a lui John Donne
(The canonization, sau ciclul
Holy sonnets), Jean de Sponde

(Les Amours, les Stances et
Sonnets de la Mort), Andrew
Marvell (A Dialogue  between
the Soul and Body? etc. Rezolva-
rea dilemei nu se realizeaza prin-
tr-o acceptare stoica a legilor
sufletului, ci printr-o infringere
a legilor trupului.

Tendinta literaturii baroce spre
exprimarea vizuald, concretd a
lumii Tn continud metamorfoza,
plina de contraste, paradoxala,
exprima, Tn fapt imposibilitatea
de a o refuza. Poetii neoplato-
nici ai Renasterii, frecventind
lumea ,,ideilor pure", ajunsesera
la un aparent echilibru pe care
epicureicii 1l dobindisera rami-
nind Tn lumea terestra. Scriitorii
baroci trdiesc pe pamint si pri-
vesc spre cer, au facut un.,,pact
cu diavolul™ si asteapta salva-
rea divind. Echilibrul si linistea
le par interzise : ,Je sens de-
dans mon ame une guerre civil-
le / D'un parti ma raison, mes
sens d'autre parti”. (Jean de
Sponde).

“In_,,gilceava” _dintre ,intelept"”
si ,,lume”, omniprezentd in vea-
cul baroc, ratiunea triumfa, dar
noi_simtim ca acest triumf este
nesigur si nepermanent. Consta-
tarea vanitatii lumii nu duce, de
fapt, la ideea renuntarii, ci la
Tndemnul horatian, exprimat ast-
fel de Jean de Sponde: ,,Vivez,
hommes vivez, mais si faut-il
mourir".

Scriitorii baroci au voluptatea
enumerarii fragilelor si perisa-
bilelor minuni ale lumii, volup-
tate pe care 0 gasim si la Can-
temir ,atunci cind Lumea Tsi Tn-
frunta rivalul. Valoarea vietii re-
zulta, paradoxal, din vanitatea
ei. In calitate de crestini, scrii-

torii baroci — Cantemir de ase-
menea — cred n cer, ca oame-
ni — iubesc pamintul.

Dimitrie Cantemir ,,vizualizea-
za" cele doua abstractiuni
lumea si Tntelepciunea, folosind
0 alegorie dramatica ,,redusa
la esential" (Vera Calin), fara
plan situational, fara alte con-
ventii vizuale pe care le implica

teatrul.  Lumea _si  intelep-
tul  se infrunta  dialogind.
Oricit s-ar parea ca au-
torul a dat cistig de cau-

za gindului ntelept (Cartea a
Il-a, de altfel, sustine aceasta
intentie), Lumea_ apare convin-
gatoare, frumoasa in infinitatea
si miscarea ei. ,Dard nu ma
vezi cit sint de larga §i de lata,
luminoasd _si_ frumoasa, cuvioa-
sda, si dragastoasa, o sarace")
sau: ,,0, putin socotitorule, dara
ochii die ce treaba Titi sint?
Au nu ca a_ mea ghizdavd si
frumoasa lumina sa pravesti ?.."

Cerul poate fi iubit cu toate
simturile : aceasta este una din-
tre ideile  barocului, pornita
poate din acele Spiritual Exer-
cises ale lui St. Ignatius Loyola.
La Cantemir, Lumea vrea sa-l
convinga pe Tntelept ca a te bu-
cura de viatd nu Tnseamnd a
pacatui, pentru ca viata insasi,
este o creatie a divinitatii.

In replica, inteleptul, doct si
sceptic, foloseste, de asemenea,
argumente comune  scriitorilor
barochisti din secolul al XVII-
lea. Ele amintesc de Ecleziast,
de Psalmi, de filosofia stoica si
de unele opere medievale : ,,Des-
fatarile tale — Ti spune intelep-
tul Lumii — pulbere si fum, ca-
rele cu mare grosime Tn aer se
fnaltd si Tndatd raschirindu-se,
ca, cind n-ar fi fost sa fac",
sau, Tntr-o expresie foarte apro-
piata de poemul lui Miron Cos-
tin, Viata lumii, ori de cel al

tricentenar Cantemir

DIVANUL
in contextul

baroculul
europear

lui Andreas Gryfius El ist alles
eitel : ,O, Lume, dard eu stiu
precum si altii multi ca mine,
Inca si mai puternici decit mine
au fost, dar pina la sfirsit ce s-au
facut?" etc.

In spiritul scientismului ba-
roc, cele doua erudite personaje
ale Divanului fac exces de cu-
nostintele lor biblice, istorice,
filosofice, stiintifice. In Cartea
I-a, numeroase sentinte, maxime,
proverbe si zicale orneaza, dis-
cursul, asa cum Tn plastica ba-
roca ornamentatia bogata cople-
seste si impresioneaza.

Tensiunea psihologica, meta-
morfoza, fluiditatea lumii, con-
trastele existentei fenomenale si
spiritualesint exprimate in_Di-
vanul printr-o retorica specifica
baroca din care nu lipsesc_ima-
ginile plurisemantice, jocurile de
cuvinte, antitezele, acumularile
verbale, aliteratiile, exclamatiile,,
interogatiile etc. : ,,Deci pre din-
sul preafrumos, prealuminos sti-
indu-l, lumina ta ponegriala,
negurd, si miez de noapte, lip-
sind lumina, sa o socotesc; Si
pre dinsul sa-I iubesc, s&-1 sla-
vesc, s& i ma-nchin sisd.-l laud,
iard pe tine sa te defaim, sa te
hulesc, sa te urasc si sa te oca-
rasc".

Stilul acestei prime opere li-
terare a lui Dimitrie Cantemir
este insistent exclamativ si in-
terogativ, amintind si de litera-
tura romaneasca de inspiratie
religioasa din secolele al XVII-
lea si al XVlll-lea. Exemplele
se gasesc la fiecare pagina: ,,In
teleptul: O, cum si n ce feliu
precum ma_iubesti?...; Lumea
Dara Tn mine ce vei cauta si
nu vei afla?..“

O muzicalitate specifica, reali-
zata prin asociatii sonore de cu-
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vinte, prin aliteratii, repetitii,
prin acea ,tehnicd a ecoului”
(Imbrie Buffum, Agrippa d'Au-
bigne’s Les  Tragiques-a study
of the baroque stile in Poetry,
New Haven: Yale University.
Press 19572), reprezentativa pen-

tru stilul baroc, anunta lirismul
Istoriei ieroglifice: ,,0, neprice-
putule si Tn toate ticditule !

la-ti aminte, si-ti pune in soco-
tiala tariia si virtutea, marimea
si puterea iubitilor mei fii, carii
cu mine slujindu-sa, cu de a-
ceste nepretuite cununi i-am 1n-
cununat si cu. infrumusetate co-
rine i-am fincoronat...", sau:
,»Ce ai facut schiptrul Tmpératu-
lui de carele lumea toata, spai-
mintindu-sa, sd cutremura, si ci-
ne de a lui catra dinsul venire
audzia, cheile cetatilor sale pina
a nu sosi le trimitea ? al caruia
avutie nu era numar si puterile
lui Tnvincire nu avea... cetatile
lui mari si largi, cu ziduri Tnal-
te si groase, santurile lor adinei
si late, zimtii lor grosi si_vir-
tosi... Dara palaturile si'saraiurile
lui cele minunate si de piatra
ncolturata zidite si seruiri de
sapaturi iscusite si cu tot feliul
de marmure  scumpa ghizdav
pardosite...".

Topica frazei este insolita si
ea a determinat pe G. Calines-
cu sa afirme ca scriitorul Can-
temir ,a intentionat sa aduca in
limba natala toate gratiile unei
fraze de carturar". Aceastd to-
pica provoacd nebanuite delicii
de lectura (mai ales pentru ci-
titorul modern) caci, In spiritul
paralelismului ce se face frec-
vent intre artele plastice si li-

teratura  barocului, fraza lui
Cantemir _ aminteste  parcd de
linia curba, contorsionata din

ictura, sculptura si arhitectura
aroca. ,Insa pentru a anilor
vechime citd ai, mult ma mir;
atita cit esti de amégjtoare, de
mincinoasa si sugubatd, cum te
Dumnedzau rabda si nu te, cu
un ceas mai devreme prapades-
te", sau: ,,Insa asa erai omului

pind a nu sa, de frumusetea si
dulceata.  pomului  celui e
moarte aducatoriu, amagi". To-
pica savanta dar, in  acelasi
timp, afectiva a frazei lui Can-
temir e realizata in spiritul pa-
teticului, emfazei si scientismu-

luistilului baroc.
Dimitrie Cantemir este unul
dintre 'ultimii scriitori europeni

care au tratat motivul medieval
al disputei trup-suflet. Prin re-
luarea, Tn conditiile  veacului
sau, a acestui motiv, prin ten-
siunea psihologica ce se degaja
din Tincercarea nereusita de a-l
impaca pe Tintelept cu Lumea,
prin pretuirea valorilor existen-
tei reale, prin patetismul, eru-
ditia si somptuozitatea stilului,
autorul roman se incadreazd cu
Divanul, ca si cu opera sa de
mai tirziu Istoria ieroglifica
marelui curent artistic european
care a fost barocul.

Viorica
S. CONSTANTINESCU

»Spatiu unic"”



xistd,oriee s-ar spune, 0

memorie a formei, Tn ar-

td. Circulind in timp, res-
pectiva forma poarta cu sine
ceva din propria ei biografie, pe
care o descifram, fie si infinite-
zimal Tncrustatd, Tn concrete-
tea uneia sau alteia dintre defi-
nitoriile-i ipostaze. Sonet a scris
si Petrarca si Shakespeare, Ma-
mcedonski  si Mihai  Codreanu.
Mereu reluat, ca modalitate poe-
ticd, este firesc ca el sa ne sen-
sibilizeze, concomitent cu mesa-
jul incorporat, o intreaga istorie
a exteriorizarilor umane, pe a-
ceasta cale — a artei. Asa stau,
deci, lucrurile Tn poezie, asa i
n proza (ce altceva ar putea sa
Tnsemne un ,roman balzacian" ?),
asa stau, cu siguranta, lucrurile
si Tn dramaturgie. Nu numai
Shakespeare si d’Anunzzio, dar
si filmul, inteles ca naratiune
discontinua, isi are prefigurata
structura in teatrul lui Seneca.
Liviu Rusu, care face aceasta
interesanta afirmatie T ,Logi-
ca frumosului”, aminteste de un
anumit joc antitetic, mentionat
Tnca de Aristoxenos din Tarent,
elev al lui Aristotel, potrivit ca-
ruia orice melodie Tsi are pro-
pria structura care ne este ac-
cesibild nu numai dupda ce am
ascultat bucata Tn Tintregul gji,
mea desemnindu-se pregnant chiar
de la Tnceput. Oricit s-ar modi-
fica melodia, primele acorduri
ne indica felul structurii si u-
nitatii ei de desfasurare. Ea duce,
wastfel, la Tindeplinire o logica

inerentd, afirmind, in plus, o
munitate  Tn  multiplicitate  (gig-
nomenon si gegonis Tnsemnind

ceva ce este in devenire si, res-
pectiv, ceva ce a devenit). ldee
mcare nu pare a fi cu totul in-
compatibila cu ceea ce dialecti-
ca numeste caracter activ al
formei. Inclusiv al formelor mo-
derne care, Tn ciuda manifestei
lor propensiuni catre informai
(un fel de reducere la absurd a
formelor deschise) lasa ciudata
impresie cd, Tn general, formele
literare se prevaleazd de intrea-
ga lor autoritate, pentru a se
fiutonega. Situatie paradotxald,
care face loc cel putin uneiva-
labile Tndoieli, decurgind tot din
postulatele esteticii moderne, po-
trivit cdreia_arta Tnseamna (in
esentd) formd. Superlativ expri-
mat, se zice, de muzica, arta ca
re (ca si matematica !) isi are
intreg continutul resorbit in for-
ma. Apreciere discutabila si evi-
dentd unilateralizare, facind loc
altor, la fel de intemeiate si va-
labile ndoieli. Valabile mai ales
dacd ne gindim la imprecizia si
vagul definitiilor date unor no-
fiuni ca forma, structurd, stil
— in arta.

Read conferda formei un ca-
racter arhetipal, stilul fiind, pe
de alta parte,pecetea inconfun-
dabild, dinamicd, a individuali-
tatii (inclusiv a unei individua-
litati de grup, daca putem spu-
ne asa), iar Tzvetan Todorov
mechivaleaza uneori structurile li-

ION HURJUI

nasterea noptii,

doinei

Doina, la malul apei

nasterea

terare cu genurile literare. Da-
ca il mai amintim si pe Um-
berto Eco, Tn acceptia caruia for-
ma este adevdrata purtatoare de
»continut” a operei, Tnteleasa ca
metaford epistemologica si afir-
mind o particulara cosmoviziune
prin cosmostructura operei, ne
dam seama ca interpretarile pot
fi pe cit de diferite, pe atit de
diferit argumentate. Un punct
de vedere cu totul original, ex-
prima ultima dintre auto-
ritatile estetice mentionate prin
sublinierea functiei specifice a
formelor literare de a potenta
Informatia Tncorporat™ operel,
transformata astfel n informatie
esteticd. Asadar, tot atitea in-
terpretari sugestive, care abor-
deaza dar nu epuizeaza fenome-
nul, impunindu-se, poate, 0 sin-

teza atorita  careia  structu-
rile literare ar Tnsuma re-
lativele .constante ale for-
melor literare cu variabilele
stilului individual, Tn organice
~-modelari" ale realitatii. Fapt

evident daca observam ca orice
gindire artistica Evolueaza 1n
structuri care circula Tn timp,
sub ipostaza de modele. Dupa
Levi = Strauss, ,principiul fun-
damental este, ca notiunea de
structurd sociald nu se referd
la realitatea empirica, ci la mo-
dele construite dupa ea", idee a-
mendabila dar utila ca ipoteza
de lucru atuncli cind afirmatia
este extrapolata la domeniul ar-
tei si literaturii. Domeniu in ca-
re si termenul de model poate
fi considerat din dubla perspec-
tiva — cibernetica si psihologi-
cd — posibild explicatie pentru
influenta maestrilor ﬁsl a clasi-
cilor) asupra discipolilor (si a
unor Tntregi perioade literare) :
ucenicia facindu-se la scoala u-
nor structuri anterioare, eman-
ciparea de ele marcheaza afir-
marea unei noi, distincte perso-

nalitati artistice si literare.
Fireste .intervine, in mod ho-
tarttor, problema talentului,

nici-o forma sau norma artisti-
ca nefiind in stare, prin ea in-
sasi, sa impuna un scriitor. E-
locvent este, Tn acest sens, cazul
lui Chapelain care, vorbind pen-
tru prima oara n fata lui Ri-
chelieu despre cele ,trei uni-
tati”, a avut sansa de a fi in-
stituit, administrativ, drept Tnal-
ta autoritate Tn viata literara :
transformind, 1nsa, prin exces,
normele in legi, n-a putut crea,
fara talent, decit o opera care
i-a adus dizgratia posteritatii,

MESAJ

destin Tmpartasit si de emulii
care se grabisera sa-1 ia drept
model. Care va fi, oare, verdic-
tul posteritatii Tn cazul litera-
tuitii moderne ,a acelei _litera-
turi care si ea mitizeaza niste
(anti? structuri, investind infor7
malul cu o autoritate fard de
precedent ? Si ce sanse au cei

care se grabesc sa-si Tnsuseasca
drept atotputernicd, miraculoasa
amuletd, aceste modalitati, inun-
dind piata literara cu un fel de
neo-forme fara fond ? )

Au aparut, ntr-o anume peri-
oada, si la noi, puzderie de vo-
lume de proza puse sub auto-
ritatea unor modele en vogue,
al caror decalc ,,perfect” nu lia-
sa loc nici celei mai vagi tente de
individualitate creatoare. Cite
dintre ele mai rezista astazi unei
lucide confruntari critice ? Cite
au Tnsemnat, in fond, o verita-
bila treapta catre edificarea u-
nui relevabil destin scriitoricesc?
Acelasi lucru s-a Tntimplat si cu
poezia, decind, dupa cum spunea
Camil Petrescu, versul modern
minca adverbele si punea ver-
bele la infinitiv, ca sa ,spuna
cit mai mult". Ciudat este, in ce
priveste dramaturgia, faptul ca
zelul ei de aliniere la modele de
moderna autoritate s-a consu-
mat mai mult Tn domeniul tea-
trului istoric, unde atft s-a mai

demitizat — dupa modele! —

incit tresari de uimire consta-
tind ca mai poti vibra, totusi (si
inca profund), la ,,retoricele”,

»desuetele”, tulburdtoarele  re-
plici din trilogia lui Delavran-
cea.

Sigur, nu ar fi acesta un mo-
tiv. sa raminem subjugati memo-
riei formelor literare, oricare ar
fi ele, si s& pastram tabu struc-
turi care, pe Iinga autoritate nu
mai au ,sa spunem, functiona-
litate. Desi lucrurile nu pot fi
judecate decit de la caz la caz.
Oricum, nu e nimic mai vetust
decit o poezie, oricit de bine in-
tentionatd, care reia cu docild
servitute estetica, versul de a-
colo de unde I-a lasat Bolintinea-
nu sau o proza reluatda de a-
colo de unde a abandonat-o
semanatorismul. Nimic mai plic-
tisitor decit drama minor-domes-
tica, de sorginte naturalistd, n-
tr-o epoca in care, dupa succe-
sive deschideri de orizont opera-
te Tncad d(in Renastere, destinul
uman nu mai poate fi conside-
rat separat de destinul umani-
tatii.

Intoarcerea-i drumul meu inainte ;
Printre cele §f|nte, sfint este doinitorul,
Doina, doina.

Amiaza-i grea de asteptari incinse
Si de capcane ;

Apa trece prin lund, apa striga, ma striga
Doind, doinad nasterea ta,

Nasterea mea la malul apei.

Cum iti string/' sub piatra muntilor

Picioarele, grelele ; )
Cum privesc eu apa muntilor
Pind noaptea si in zori.

N-ai sa mori doind, n-ai sa mori |

Uite la Incrucisari de drumuri

Florile cimpului din piatra muntilor

Cum privesc cu mine apa.
Cum desfac din frunze cerul.

Latrd vintul un cline ciobanesc alaturi
Luna st& pe buturug s-o taie Ciobanita ;
Oasele ei, oasele lunii in visul lunatic,

Piatra muntilor, apa muntilor
La malul celdlalt.

Doind, ma astepti fara sa masori soarele
Acolo unde mereu ma duc picioarele, grelele,

O, frunzele cadeau, cadeau, frunzele si noi

Pind in toamna tirziu c¢ind ne-am recunoscut ;
Toamna cadea si ea, noi eram toamna, frunzele,
Fara noi nici pamintul n-ar fi rodit, nici noi.

Asa au fost la-nceputuri apele nestiutoare ;

Dinspre izvoare_curgeau spre panta cu sensul multiplu,
se-nfiripd spre izvoare un_val mesager
imbracat in vestminte puternice si-n putere

Acum

ca lumina

Asa s-a facut ca mereu coborind, coborind,

Dupa lumina aceea nicicind trecatoare, nicicind,
Eu m-am apropiat de pamint si pamintul de mine
Eram una sI noi nu stiam sa existe-ntuneric.

Asadar, toate acestea  sint
foarte adevarate. Dar, necesare
fiind noi structuri capabile sa

Tncorporeze si sa exprime aceas-
ta modernd cosmoviziune, sa nu
uitdm ca ele nu pot fi impru-
tate — dacda e absolut necesar
sa Tmprumutam, si nu sa asimi-
lam creator, din perspectiva u-
neli specifice spiritualitati — fara
a prelua odata cu ele si ,,memo-
ria" lor, Tncarcata, dupa cum
prea bine se stie, de tarele unei
prelungite  dezabuziri estetice.

latd de ce, zadarnic ai cduta in
creatiile alaptate la sinul acestei
dezabuzari crepusculare ceva din
autenticitatea spiritualitatii noas-
tre contemporane — nu ceva de-
clarativ, nu ceva roz, ci ceva
autentic. Perfecta confectie dupa
un absolutizat model al formelor

literare nu lasa loc decit inertiei,
favorizind proliferarea ,,memo-
riei" acestora pe ntinderea unor
ingrijorator de multe hectare de
proza, poezie sau dramaturgie,

hectare scoase din fecundul cir-
cuit al fecundelor recolte literare,
cu radacini in solul autohton, si
napadite de ciudate buruieni exo-
tice, artificial aclimatizate.

Fapt este cda intre ,etnogra-
ful" — definit de Blaga ca punct
de plecare, si care se cere de-
pasit de ulterioarele nivele ale
culturii — si_exotismele ,,memo-
riei" structurilor servil calchiate,
[diferenta de evaziune spiritu-
ala nu este — ori cit ar parea
de ciudat — prea mare. Si n-
tr-un caz si In altul, structura
literard, nu lipsita de autorita-
te.,, se exprima (cam cu infa-
tuare) pe sine, dar nu exprima
si nu poate exprima pregnant o
distincta individualitate scriito-
riceasca. Atunci cind e reald, a-
ceasta individualitate nu este de-

loc straina de o anume capa-
citate de a asimila eterogene
experiente, Tncorporate insa de-
plin talentului, care se afirma
dominind influentele si nu la-
sindu-se prada acestora. Chirita
lui Alecsandri este oare un de-
calc? Cine ar putea sPune a-
ceasta ? Ca autorul a plecat de

la un model, este doar un ama-
nunt, o curiozitate de istorie li-
terara, conditie si nu cauza din
perspectiva careia trebuie consi-
deratd valoarea de inconfunda-
bil unicat a operei Ilui Alec-
sandri. Din care s-a dezvoltat
0 Tintreaga ulterioara literatura,
care, la rindul ei, nu a fost A-

lecsandri plus altceva, ci in mod
efectiv altceva. Alte structuri,
altd viziune, alte universuri te-
matice si stiluri individuale. A-
ceasta, Tmnaintind pinda in con-
temporaneitate, cu posibilele in-
fluente si filiatii, care ramin
simple puncte de referinta. in
definirea, prin opere de reald
fortd si pregnanta unicitate, a
stilului lui Zaharia Stancu, Ma-
rin Preda, Eugen Barbu (care o
fi fost modelul occidental al ,,Cu-
taridei ?) etc.

Pina si forma cristalelor, a-
firma Ernst Fischer, este deter-
minatd de structura moleculard
a corpurilor care au cunoscut
acest proces de cristalizare. E
drept, sint numai vreo 32 de for-
me de a cristaliza — arhetipuri,
s& spunem — dar stiluri ? O in-
finitate.

Asadar, pentru a fi_ea insasi,
o literatura trebuie sa-si crista-
lizeze formele conform cu ,,struc-
tura moleculard” a specificului
ei national si existential. Si nu
putem spune cd ducem lipsa de
?artlculare.ecuatu stilistice —
ie ca vorbim de fluxul confesiv
al prozei lui Al. Simion, de sub-

tilitatea analitica, concret —
senzoriala a lui Cornefliu
Stefanache sau de algorit-
murile narative ale lui Mir-
cea Horia Simionescu — dar si
cita forma literara fara fond

autentic! In proza, dar mai a-
les Tn poezie, daca fond s-o0 fi
numind incongruenta unor difu-
ze trairi criptice, care ridica di-
ficultatea la rangul de virtute
poetica !

Despre functia activa a for-
mei ar mai fi, deci, suficient de
discutat. Fara prezumtia unei
definitive si apodictice transari
a problemel. Plecind Tnsa de la
convingerea c&, fie si din alta
erspectiva decit cea stabilita de

mberto Eco, forma trebuie con-
sideratda implicit pe linia func-
tionalitatii ei ideatice, ca expre-
sie a mesajului. Clar este faptul
ed, Tntre structurile servil Tm-
prumutate — din pagini de is-
torie literard sau din revistele
de ,moda" literara — si posibi-
litatea de a defini individuali-
tatea unei literaturi, este o fun-
ciarda incompatibilitate. Spunind
ca adevarul este problema de
stil, Oscar Wilde nu facuse decit

sa produca un sclipitor para-
dox, care, evident, nu trebuie
inteles in litera, ci in spiritul

lui. Pentru ca, n fond, Tntreaga
literaturda a tuturor timpurilor
demonstreaza pina la evidenta
cd, dimpotriva, stilul este, Tn mod
fundamental, problema de ade-
var. Si_de profunda autentici-
tate a gindirii si_expresiei artis-
tice. Domeniu Tn care nu se
poate trisa, fara riscul de a fi
amendati, daca nu de contempo-

raneitatea, uneori mai binevoi-
toare, atunci de implacabilul
timp...

AL I. FRIDUS

Nu ne mai cere nimeni, nu ne Indeamna ;
Sintem ca_o ploaie de mici vietati din arbusti
Toamna cind vinturi metalice bat

Si pasari se tem sa ramina ostatice.

Asa s-a facut ca mereu coborind, coborind

Am trecut dincolo de noi si de toamna,

Tu erai frumoasa, o, imi aduc aminte lumina
Aprinsa spre cele cite trecatoare-s si cite-s.

pierdute-s spre seara

Mult mai tirziu vei fi resemnata

Ca axa aceea vazuta-ntr-o seara
Drept osia lumii_intre ce_este
Si intre ce vrea sa ne para chiar cerul |

O, tu vei crede in epoci trecute

Cu fluturi la brat si la butoniera,
Imagini pierdute cu zimbetul serii
Cu gura frumoasa ca apa-n cascada.

Emblema din cerul supus numai noud
Va fi intre lumi divergenta subtila.
Sarmanele laturi vor crede ca-s ele
Motiv pentru cercul pierdut intr-o seara.



BALADA
LA STUPCA

Daca lira de aur e la Suceava,
patronind concursurile muzicale
de interpretare instrumentald,
vioara lui a ramas la Stupea. De
noua decenii Ciprian doarme in-
tre consatenii lui, dar vioara
cintd la fel de duios si de vigu-
ros, transmitind o anume rezo-

nanta tuturor padurilor din_ ob-
cine si de cartre munti. Si vintul
parca bate altfel pe masura ce
urci catre Gura Humorului, do-
minind intinderile de paduri
dinspre llisesti, Paltinoasa, Hu-
mor. E un peisaj larg, cu aer
limpede, cu sate umbrite de po-
met.

intr-un asemenea cadru te
ntimpina  Stupea, la marginea
careia e 0 anumitd casa de mun-
te acoperita cu sindrild, cu prid-
vor larg de lemn, cu geamuri in
ochiuri mici. Totul e ca atunci,

pe cind Ciprian cinta pentru
Berta la pian ,,Du bist wie eine
Blume', totul pare ca in acel
septembrie 1879 cind el compu-
nea ,Nocturna Berta“. Lipses-

te doar teiul falnic din movila
cu trandafiri, teiul Tn ale carui
ramuri Ciprian atirnase o lira
cu clopotei, adevarata muzica e-
olina. Lira se afla acum la Su-
ceava. A devenit de aur si e
rivnita de toti tinerii care visea-
za sa calce pe urmele lui Cipri-
an.

La Stupea sta melancolica ntre
brazi casa cu geamlic alb, asa
cum 1Tl placea lui Iraclie Porum-
bescu sa-1 vopseasca, cu came-
ra din dreapta ce mai pastreaza

nca acordurile pianului la care
Marioara, Stefan si Ciprian 1n-
cercau sa reproduca melodiile
furate lautarilor din sat.

»,Ca elev la liceu si ca student,
Ciprian chema la el acasa mai
ales pe Bunun, pe lonel al lui Le-
onas. pe Pirsina, si, cintind din
vioara aldturi de ei, o ruga pe
Marioara sa acompanieze la pian
acest cvartet improvizat. lar sa-
tul, care la Tnceput se mira de a-
ceste ,toane" ale ,,domnisorului

cartea de arta

CLAUDIU PARADAIS: ,VValori

Tiprian" de a cinta cu tiganii,

se obisnuise pind la urma"
(Paul Leu -Cipirian Porum-
bescu-1972).

ntregul melos popular al a-

cestor plaiuri orgolioase de se-
ninul lor cu gravitate de fresca
a trecut in melodiile lui Cipri-
an  Porumbescu, Tneit toti lau-
tarii Moldovei de sus, de Cim-
poiesu, Nagit si Urda din Ili-
sesti, de la llinca tiganca si pi-
na la cei de azi cinta sub pres-
tigiul nemuritoarei balade de la
Stupea.

,.Ciprian Porumbescu"-filmul
incepe cu o secventd memora-
bila; Tntilnirea de la Putna. Mul-
time alba in cadru solemn, cu o
vegetatie grava. O Tmpletire de
culori si de ginduri Tnalte. Pen-
tru cinstirea memoriei lui Ste-

fan si-au dat Tntilnire istoria,
poezia, muzica — tot ce avea
mai ales simtirea romaneasca

Kogalniceanu, Eminescu, Po-
rumbescu, adicd patriotismul, ei
utind fi numiti  Revolutia de
a 1848 si Unirea, Scrisoarea a
Ill-a, Trei culori. Parca auzi a-
cordurile rascolitoare din Alta-
rul minastirii Pu'na: , Al Mol-
dovei steag de fald"..., cantata
sprijinita pe stihurile lui Alec-
sandri, scrisa Tn perioada luptei
cercului Arboroasa si parca pre-
simti avintul din ,,Crai nou".

Format intr-o perioada de re-
Tnviere a idealurilor pasoptiste
(1853-1883), Ciprian Porumbescu
a participat efectiv la  lupta
pentru realizarea acestor teluri,
dar mai ales, a militat pe plan
artistic, putind astfel fi integrat
n spiritul acestei miscari gene-
roase de afirmare a dreptului
national.

Nascuta din folclorul moldo-
vean, crescutd sub umbra isto-
riei, muzica sa transmite ca prin-
cipal motiv dorul de libertate al
unui popor subjugat in propria-i
tara. Ciprian Porumbescu a fost
muzicianul-cetatean care a scris
»pentru a servi prin arta sa ca-
uza celor multi, de a inflacara

masele romanesti in lupta lor
Eentru realizarea visului de eli-
erare de sub robia habsburgi-
ca. fntreaga lui_ _activitate ob-
steascd a fost calauzita de pa-
triotism arzator ; acest sentiment
a constituit pentru el axa cen-
trala a creatiei" (Zeno Vancea
— 1968).

Balada de la Stupea nu rasu-
na nostalgic, desi copacii fosnesc
duios peste mormintele albe si
mingiie patern dranita batrinei
case. Balada are accente de Tm-
plinire Tmprumutate din ,,Romén
verde ca stejarul” si ,,0, ce fe-
ricire . Vintul o poartd peste
cetini, peste faget, catre Dunare
si mare, catre Brasovul lui drag,
oriunde e plai roméanesc, a deve-
nit balada noastra, doina cindva
de alean, astdzi de bucurie.

Ciprian din film fuge cu Ber-
ta Tn brate prin poiana cu mar-
garete. E o spuma blonda, el

un vis cu plete intunecate. in sa-
la Casei de cultura de la Sucea-
va, unde a avut loc premiera pe

tard, sint oameni din toate sa-
tele lui  Ciprian. Au venit 1n
straiele lor de totdeauna cu bun-
dite captusite in jder roscat, In
sumane vinetii, cu acele catrin-
te distinse ca niste haine de dom-
nite.

»Poiana asta e de la noi, din-
tre Stupea si llisesti' 0 recunosc
barbatii din sala. ,,Frumosi-s a-
mindoi, mai mare dragul, sd nu
le fie de deochi I" menesc femei-
le. Si printre ele, soptind, se
strecoard vocea adevaratei Berta
din llisesti :

»Spuneti-i lui Ciprian ca nu
std In puterea mea si-1 fac feri-
cit, dar purtarea mea fatd de cl
n-a fost o minciund, mi-a fost
drag chiar de la inceput. El sa se
impace cu acest gind. sa nu_fie
slab acolo unde o fatd are taria
necesara. Sint mindra de dragos-
tea mea si a lui".

Nu, Ciprian n-a putut fi slab.
Chiar lirismul in viata lui are un
tonus barbdtesc, aspru. A fost a-
tit de tare Tneit din patosul mu-
zicii  lui ne extragem si azi, la
90 de ani dupd plecarea lui, pu-
terea de lupta si de credinta:

»Pe-al nos'ru steag e scris U-
nire / Unire-n cuget si-n sim-
tiri / Si sub mareata lui umbri-
re / Vom infrunta orice loviri".

Aurel LEON

ale picturii

universale in Muzeu! de Arta din lasi"

A iesit de sub tipar al doilea volum_al mono-
rafiei consacrata Muzeului iesean de catre Clau-

bogat reprezentata in Muzeul iesean. Fiecare artist
este infatisat cu citeva nete biografice, iar ope-

iu Paradais. Volumul este intitulat ,,Valori ale
picturii universale Tn Muzeul de Artd din lasi",
cuprinde si un catalog al colectiei, ntocmit de
Maria Paradais si, dutpé cum ne fagaduieste au-
torul in prefatd, va fi_urmat de un studiu des-
pre colectia de sculptura si grafica din acelasi mu-
zeu, astfel incit,’ impreuna cu precedentul vo-

lum ,,Valori ale picturii roméanesti in Muzeul de
Arta din lasi", sa ofere publicului roménesc si
specialistilor o foarte utila prezentare de ansam-
blu a unui patrimoniu artistic de doud ori pre-
fios : odata prin operele si a doua oara prin isto-
ricul lui. Se stie, intr-adevar cd, in ceea ce pri-
veste arta europeand, cea mai mare parte a co-
lectiilor este constituita din magnificele donatii
ale unor patrioti luministi ca Scarlat Virnav si
Costache Negri. Nu mai putin importante au fost
donatiile lui Const. Dasiade la care se adaugd, in-
tr-un ritm mai lent, cele ale lui C. D. Stahi si ale
altora. Tmprejurarile in care s-au facut toate a-
ceste donatii, Tmpreuna cu listele lor, care ne

oferd atit titlurile cit si atribuirile din epoca ale
lucrarilor, in comparatie cu titlurile si atribuirile
de astdzi, ofera Tn studiul introductiv al volumu-
lui, pe linga sursa bogatd de informatii muzeogra-
fice si semnificativa incursiune in istoria cultu-
rii, Tn istoria gustului societatii romanesti de lai
mijlocul si finele secolului al XIX-lea.

In volumul de fata, care demonstreaza, dini
toate punctele de vedere, o etapa de adincire a
eforturilor de a analiza stiintific si apoi de a sin-
tetiza multiple date  muzeografice intr-un tot
instructiv, Claudiu Paradais prezinta cu obiec-
tivitate actualul stadiu de cercetare al unui pa-
trimoniu inca plin de enigme. Prezentarea este
divizata pe scoli, incepind cu cea italiand, cea mai

rele care-i apartin si se afla in muzeu sint des-
crise, mentionindu-se, ori de cite ori este ne-
voie, toate opiniile romanesti cu privire la atri-
buirea, adeseori fluctuanta a _respectivelor opere.
Reproducerile Tinlesnesc urmarirea argumentelor
si contraargumentelor, care, atunci cind este vor-
ba de lucrari ca_,,Portretul de barbat" de Phi-
lippe de Champaigns, de ,Lucretia- atribuita lui
Tintoretto, de compozitia ,,Cezar primind capul
lui Pompei" care a fost atribuitd cind lui Ca-
ravaggio, cind Ilui Rubens, devin elemente ale

unei operatii polemice de acut interes. M-au fra-
Pat, in toate aceste  dezbateri, intuitia adesea)
oarte sigurd_si perspicacitatea primilor truditori
ai Pinacotecii iesene, cei de pe vremea ,,preta-
luirilor”, si in primul rind a lui Gheorghe Pa~
naileanu-Bardasare si Emanoil Bardasare.

Volumul mai cuprinde un catalog al lucrari-
lor, cu foarte importanta mentiune a provenien-
ta si istoricului circulatiei lor. Fiecare lucrare
cata[ogaté are 0 bogatd bibliografie. As sugera
aici ca, poate intr-o viitoare editie sau Tntr-un
adaos sa se includa, in bibliografia lucrarilor de-
finitiv atribuite, si studiile specialistilor straini
care s-ar putea raporta la lucrarile respective.
Aceasta observatie este valabila, si pentru biblio-
grafia generala a volumului din care, desi cu-
prinde carti straine, Tn special din cele traduse
{n troméneste, lipsesc totusi citeva titluri impor-
ante.

Contributie foarte meritorie la  cunoasterea
patrimoniului muzeal din Romania, lucrarea lui
Claudiu Paradais ar trebui sa constituie un Tn-
demn pentru toate unitatile muzeale romanesti.

Amelia PAVEL

Galeria ,,Cronica"

Desene—LIVIU SUHAR, MIRCEA
ISPIR, AURELIAN DINULESCU

n ultima sa editie, Galeria ,,Cronica” ne propune gra-
fica a trei_tineri plasticieni : Liviu Suhar, Mircea Ispir_si
Aurelian Dinulescu. Tn pofida numarului restrins de lucrari,
fiecare dintre expozanti Tsi defineste personalitatea.

Ulilizind modalitati de creatie simple, fara a recurge la
experimente sterile sau a abuza de latura spectaculara,
Liviu Stihar — un obisnuit al echilibrului static — practica
un desen surprinzator de sugestiv ca spatiu, lumina si sen-
timent. Dar nici un moment nu este uitat sensul constructiei
monumentale, iar Tn mijlocul unduirilor celor mai senzuale,
!ji_nia dreapta vine sa traseze imperioasa ei chemare la or-
ine.

Si aceasta e pe deplin valabil pentru ,Sighisoara (Casa
lui Dracula;" — frumoasa rasturnare de planuri intr-o alter-
nantd a transparentelor carbunelui cu pete umed-opace de
abandonare a contururilor sau ,Peisaj din Sucevita" ,in timp
ce ,Portretul regizorului D. N.“ sau desenul colorat , Tapi-
nari din lacobeni”, prin tusele nervoase vadesc dorinta im-
petuoasa_de a se apropia din ce in_ce de forma ce fu[ge
mereu si careia va trebui sa-i Tnconjoare cu cearcdne ela-
nul nativ, vagi tente de culoare servind drept catalizator.

»llepaosul gradindreselor" se impune prin ritmul inte-
rior. In centru, inevitabilul motiv circular, dar aici acest
motiv bate ca o inima. Celelalte motive se aseaza n jurul
lui, se ingemadneaza pe alocuri cu acesta, reluindu-1 n" sur-
dina ; iar desenul sinuos al corpurilor fincearca si-si asume
lui Tnsusi modeldrile interioare sacrificate austeritatii alb-
negrului. . . . .

Mircea Ispir este, fara findoialda, un discursiv.

Unitatea de timp si de spatiu nu pare a-i fi cunoscu-
ta, el reprezentind simultan evenimente, stari, desfasurate in
timp, reusind sd imagineze piese ,recapitulative”, bazate nu
pe intrepatrunderea traditionala a elementelor imprumutatei
diverselor puncte de vedere si asamblate, ci dimpotriva, ala-
turate dupa necesitatile unei logici plastice. Lucrarea ,,Spa-
tiu unic" — utilizare integrala a cadrului si savanta organi-
zare a suprafetelor — lume cu legitdti proprii, fara a suferi
de un particularism ce ar face-0 inabordabila, e cel mai
bun exemplu.

Grafica lui Mircea Ispir (desen Tn creion) nu e incifrata,
lucrarile lui par traversate de un curent ce-i dicteaza forma
si sensul miscarii, acordind-o trairilor sale, intr-o simul-
taneitate ce regizeaza gruparea formelor, ca in ,Tendinta"
— revalorizare a mitului — sau ,,Fenomen".

Aurelian Dinulescu este artistul luminii crude in care
substanta este filtratd pina la sorgintea gestului ce capata
valoare de sens. EI minuieste nu forme plastice, ci metafore,
facute nu din socul semnelor plastice, ci din imagini pre-
luate in forma lor brutd si aidoma celor din lumea exte-
rioard. dar folosite in tablouri vii ce ne propun o sarada
despre viata si moarte.

In ,,Centauromahie", centaurul ce pare Tmprumutat unui
monument grecesc, se Tnscrie Tntr-un spatiu riguros construit,
dar numai pentru spirit: nici o clipa piciorul spectatorului
n-are dorinta s& supuna animalul.

_De_fapt obiectul purtator de date despre lume pare mai
putin important, ceea ce-1 intereseaza pe Aurelian Dinulescu
in primul rind fiind programul de receptare. El nu propune)
un aparat narativ ci, starea sa de a concretiza prezentele
necontrolabile actualitatii sale.

Aceluiasi univers ideatic i se supun ,Meninele", ,.Sfinx",
,Dresorul" — plasmuiri dragi visului dar si deplinei noastre
luciditati sau ,,Autoportret” — 1n care dedublarea persona-
litdtii geometrice si a personalitatii poetice s-au efectuat si-
multan.

Pentru fiecare dintre cei trei expozanti Tn parte, si pen-
tru expozitia lor in ansamblu, s-ar pdrea ca se potriveste
sustinerea lui Andre Lhote cum cd , Totul este ingaduit, e
de ajuns sa ai temperament si o justda cunoastere a ,inva-
riantelor plastice”, caci mai presus de formuld, Galeria ,,Cro-
nica" ne-a oferit un recital al unor plasticieni deosebit de
dotati.

STELIANA DELIA BEIU



*nularea coincidentei din-
fl tre om si cosmos, tratarea

/1 universului figurat pe ta-
" " blou ca pe un obiectsinu

ca pe o lume cu care pictorul
se confundd ontologic, apare, cu
unele exceptii, Tn toata artaeu-
ropeand, Tncepind de la Renas-
tere si pina la impresionism.
Impresionismul aduce o schim-
bare radicala a viziunii spatia-
le, Tntemeiata e modificarea
conceptiei privind raportul din-
tre om si univers. Impresionis-
mul Tsi propune: s& demitizeze
si sa demistifice spatiul pictu-
ral, coborindu-l la realul coti-
dian, la viata contemporang;
sa reintimizeze hatura si, in a-
cest scop, sa disloce spatiul tri-
dimensional care exprima dis-
tantarea omului de univers; sa
renunte la constructiile spatia-
le rationale care erau arbitrare
si sa restituie primei trepte a
cunoasterii, senzatiei, initiativa
si chiar exclusivitatea arhitectu-
rarii spatiale; s& se ajungd in
felul acesta la faurirea de SF -
tii sufletesti, spatii ale omului,
din care sa dispara distanta din-
tre om si universul tabloului.

Dislocarea perspectivei alber-
tiene va fi efectuata de impre-
sionism si  postimpresionism n
primul rind prin introducerea
conceptului de variabilitate ai-
maginii picturale Tn functie de
timp, a notiunii de ,,moment-
lumind"”, care aduce Tn tablou
dimensiunea schimbarii. Aceasta
detroneaza conceptul imuabili-
tatii spatiului. Diviziunea tusei,
care cauta sa exprime vibratia
luminii, constituie de asemeni,
unul din mijloacele principale
de dezintegrare a spatiului geo-
metric renanscentist.  Vibratia
introduce pe pinza indetermina-
bilul. Lumea nu mai este o rea-
litate fixa, ci o aparitie evanes-
centa care moare si renaste in
fiecare clipa. Vibrat'a tuselor
dizolva conturele, raporturile, u-
nitatea geometrica si perspecti-
va Tn masa senzoriald a luminii
si_culorilor. Devenit duratd pu-
ra ,tabloul se transforma in frag-
ment de suflet, in secventa a
vietii launtrice.

Postimpresionismul, mai cu
seama Van Gogh si Gauguin, u-
tilizeaza perspectiva de natura
cromaticd. Profunzimea tablou-
lui este creata de potentialul
spatializant al diverselor culori
in stare purd, indiferent de de-
gradeuri sau moduldri tonale.

Culoarea  reprezinta punctul
de intilnire a planului optic cu
cel psihic, acolo unde npictura-
lul Tncepe sd& emitd unde sufle-
testi.  Culoarea creeaza nu
numai spatii plastice, prin jocul
apelurilor si respingerilor opti-
ce, ci si spatii psihice, prin n-
carcatura_emotionala.

In spatiul cromatic_pur, adop-
tat de intreaga artda moderna,
adincimea geometrica este inlo-
cuita cu adincimea psihica, imu-
abilitatea liniilor cu mobilita-
tea fincordarilor interioare ale
fiecarei culori Tn parte si a in-

SPAJIUL
IN
PICTURA

George POPA

- J

cordarilor izvorite din intilnirile
dintre culori. Spatiu tensional
strabatut de liniile de forta ale
contopirii sufletului cu univer-
sul, spatiul plastic modern du-
ce la disparitia Tnstrainarii de
realitatea din jur. Omul se re-
confunda cu lumea ntr-un nou
gen de monism. Sub semnul u-
nui astfel de spatiu creat de pu-
terea iradianta a culorilor, se afla
si pictura noastra clasica, de la
Grigorescu pina la Tonitza.
Mijloacele plastice, picturalul
pur, eliberat de anecdotic si li-
teraturizare de catre Van Gogh
si Gauguin se emancipeaza radi-
cal odatda cu Cezanne, devenind
scop Tn sine, substantd existen-
tiala autonoma. Ce avea sa faca
veacul nostru cu aceste mijloa-
ce plastice ? Spatiile edenice, a-
reflexive, ale lui Matisse, Dufy
sau Leger, care utilizeaza culo-
rile feerice pentru a Tmpéaca o-
mul cu realitatea si a transfor-
ma arta intr-un instrument de
delectare, constituie o exceptie
e fondul sensibilitatii moderne.
entru cei mai multi pictori, in-
sa, alta va fi viziunea de in-
tegrare cosmica si de aceea al-
tul va fi destinul imprimat pic-
turalului _devenit autonom. Pen-
tru acestia, impresionismul nu
reusise  sd restabileascd, _prin
mijlocirea senzatiei, comuniunea
dintre om si univers. Van Gogh
si Gauguin readuc din nou pic-
tura la nivel filozofic, relevind
incad odata drama incertitudinii
umane Tn mijlocul realitatii ca-
re ne nconjoara. Cezanne incer-
case_sa domine printr-o rigu-
roasd ordine intelectuala lumea
fenomenald a senzatiilor haoti-
ce. Dar aceste senzatii erau e-
misarii lumii din afar&; or, lu-
mea externa nu poate fi epui-
zata cognitiv Tn nemarginirea ei,
nu poate fi captatd in mod ab-
solut. Experienta interiorizarii
realului si reproiectarii lui pe
pinza sub forma unor spatii ca-
re ar fi voi sa ramind pur su-
fletesti, nu elimina dualitatea
om-univers.

De_aceea, artistul modern cre-
de cd pentru a se atinge certi-

tudinea absoluta si pentru a se
nfaptui_ identificarea cit mai
completa cu universul zugravit,
este nevoie sa fie depasit realul,
adica fie de a-1 reinventa intr-o
formula ineditd, supravoltata,
fie sa se creeze o0 neorealitate
in _care amintirea lumii_din a-
fard, care mereu ne scapa, sa fie
abolita.

Spatiul modern este astfel un
spatiu_al revoltei ~si depasirii.
Depagirea conditiei umane are
loc fie prin ducerea la incan-
descentd a realitatii  (fovismul),
fie prin violentarea sa (expre-
sionismul), fie prin transferul in
irational  (suprarealismul), fie
prin tentativa transcenderii to-
tale (abstractionismul).

Spatiul  este  bidimensional,
creat Jorin diferenta lungimilor
de und& ale culorilor. Astfel, ca
si in pictura murala egipteana
sau vitraliile Evului Mediu, u-
niversul  zugravit se afla din
nou in prim plan, in imediata
vecinatate a sufletului, deoarece
este 0 proiectie a acestuia, 0
prelungire Tn afard. Tablourile
devin tarimuri ale spiritului. Cu-
loarea ca atare, formele decan-
tate, ritmurile pure, sh)agiul plan
alcatuiesc mijloace utilizate pen-
tru o mai cuprinzatoare si di-
rectd captare a existentialului.

Nici_un ecran despartitor nu
se mai interpune Tntre om si u-
niversul pictat; pentru ca acest
munivers este transubstantializat
in valori_psihice, Tn peisaje ale
sensibilitatii si ale _intelectului
in  cimpuri energetice de e-
esenta spirituald. Fovismul, ex-
presionismul, cubismul, suprare-
alismul refac lumea conform u-
nui model inexistent Tn naturd,
unei ipostaze reprezentind subli-
marea sau exacerbarea realita-
tii, pentru ca in felul acesta sa
se Tnlesneasca reintegrarea omu-
lui in totalitatea cosmica. lar
abstractionismul duce la ultime-
le limite depasirea realitatii co-
mune in vederea contopirii cu
respiratia existentei  purificate,
Tntoarcerea Tn ajunul tuturor ge-
nezelor, in spatiul oricarui re-
Tnceput.

Monismului divin al spatiului
rerenascentist, care fusese 1in-
ocuit cu dualismul om-realitate
externa n spatiul tridimensional
al Renasteril, 1i rdspunde Tn e-
poca noastra monismul prome-
teic al nazuintii de afirmare ab-
solutd a omului Tn univers. Mult
mai complex decit spatiul plan
prerenascentist, spatiul bidimen-
sional modern este un spatiu
neeuclidian, spatiu pluridimen-
sionabil prin seismica apelurilor
sihice trezite de forme si cu-
ori: un orizont putind prin ex-
celenta sa gazduiasca spiritul.

Pe linia aceasta, a fncercarii
de a izvodi un spatiu Tn care
sa functioneze un cod de semne
inventat de artist pentru a fi
posibila  osmoza |ntegralé, —
cognitiva si existentiala, — cu
acel univers inedit, pictura lui
lon Tuculescu ofera un stralucit
exemplu.

crochiu

PRE TEXTE

Val GHEORGHIU

O carte sarmantd*, am zice plimbindu-ne prin gradina de
la Ferney. In titlu, Cinstantin Toiu desparte batuta vocabula
pentru a reactiva ntelesul vechi, derivatul lui praetexo, a acoperi
o faptd cu ceva. Astfel Pre texte devin fapte acoperite cu ceva.
Cu ce ? Cu cite un sens.

Miniaturile debuteaza candid, relatind situatii, fapte, de
cele mai multe ori umile, in care sintem implicati zilnic, fara sa
ie dam prea mare atentie, niste nimicuri de toata ziua, dar si
evenimente. Apoi totul se termina in citeva rinduri sagace : pe-
tarde cu lumina scurta, exploziva.

Se vorbeste despre albine, despre Apimondia, ,organizatie
cu nume frumos, care ar putea sta linistit in fruntea unei epo-
pei". Viata albinelor, ne fascineaza prin organizare. Stiu sa
munceasca, stiu sa se apere. Au ,0 politie secreta ireprosabilad,
un serviciu meteorologic perfect, telepatie, radar si multe sem-
nalizari misterioase, asupra carora urechea noastra se apleaca
din ce In ce mai atenta". lar noi ,intr-o zi e sigur ca vom dis-
cuta fantastic cu albinele si un Homer cu trompa si cu aripi
de sticla ne va citi epopeea semnalelor scurte din fotoliul de
ceara, hexagonal".

Sau, se vorbeste de o biatda coasa aruncata, fara limba
ei de otel, numai cu minerul de lemn ca un deget gros indoit,
sprijinind o craca plina cu corcoduse. ,E o opera de arta gata cre-
ata, dintr-o simpla necesitate: unealta facut alta data sa taie, sa
doboare, sustine acum un pom a carui idee este sa dea flori,
roade si umbra".

Sau, mai sint opt minute si doud secunde pina la lansarea
lui Apollo XIV. Totul e oprit din cauza unui nor: ,E sigur ca
ceva din spaima noastra ancestrala in fata nelamuritului zace
in noi...: un nor, o pasare de rau augur... si sintem dezar-
mati . Da, dar: ,Ce a fost maret in acea imensa respiratie
taiata a fost ca, fara a se fi cautat o izbinda absoluta si or-
golioasa,i s-a admis si greselii o sansa, pe fata".

Procedeul captiveaza si instruieste superior. Frazele au o
caligrama impecabila, finetea, cursivitatea, proprietatea, ecle-
rajul lor se alatura rafinatei tablete romanesti, din a carei tra-
ditie cultura noastra fsi face justificate scrupule. Ochiul Tnregis-
treaza cu acuitate de pictor, recompunerea imaginii insa o face
filosoful. Culcat in iarbd, sagacele observator urmareste pinda
atentd si precautd a unei pisici pentru un fluture, dezarmant in
absenta si reveria sa. Cel culcat crede ca pisica admira. Nu.
In timp ce felina isi rontdie diafana prada, concluzia cade scli-
pitor : ,Praful sau polenul scuturindu-se de pe aripi tn timp ce
ei trecea n ea, devenind treptat pisica, asa cum devine orice
aliment care intra in mecanica implacabila a existentei".

Referirile la marea picturd sint pre texte pentru reflectii
existentiale. El insusi peregrin prin faimoasele galerii ale Apusu-
lui, Constantin Toiu observa malitios cum, intr-o discutie mondena,
un posac revine siciitor in relatarea roza a unei doamne intoar-
sa din Italia dupa inundatiile pingaritoare : ,Dar Florenta ?!",
,Dar Florenta?!". Lazar, in compozitia lui Nicholas Froment: un
batrin nenorocit, stind prostit Tn fundul gropii, Tnconjurat de
curteni eleganti si ironici (,un salon mutat pe marginea gropii").
Mosul nevoit, prin Tnviere, sda se Tintoarca la mizeria lui. In
final — comentariul: ,Daca cel de sus vrea, el e gata sa se<
ridice si sd infrunte soarele vietii pamintesti, dar daca ar fi
fost intrebat. .. Daca ar fi avut, liber, putinta sa aleaga..."

O carte de rafinata initiere.

in introducerea ei, Constantin Toiu, moralistul voltairean,
un Candide vesnic netamaduit, ne avertizeaza ca se plimba de
mind, Tn gradina de la Ferney, cu tamaduitorul doctor Pangloss
si cu renascuta Cunegunda.

Tentantd companie.

* Constantin Toiu : Pretexte, Ed. Albatros.

ARAD

LJANTIGONA™ (e sofocle

. Punerea in scend a unei tragedii antice comportd anu-
mite riscuri pe care nu orice featru este dispus sa si le
asume. Un text dramatic venerabil si prestigios ca Anti-
gona de Sofocle, vechi de peste 2400  de ani, pune in fata
realizatorilor spectacolului ca, si a spectatorilor, anumijte
dificultati. Structura tragediei "antice’ poate aparea_ astazi
rigidd prin respectarea ~celor frei unitati, _insolitd prin
utilizarea corului, discursiva prin relatarea in cuvinte, si
nu prezentarea pe scena a mai tuturor momentelor im-
ortante ale actiunii, afectatda prin _solemnitatea tonului.

ar probabil ca’ dificultatea cea mai Importanta in inte-
Ie_?erea corespunzatoare a unei tragedii antice consta 1
diterenta dintre conceptia de viata "a grecilor din secolul
al V-lea ien. si cea a spectatorului din secolul nostru.

Conceput ca o contradictie ireconciliabild Tntre _respectul
datorat zeilor si supunerea fatda de legile cetdtii, dintre
credinta religioasd si imperativele politice, conflictul din
Antigona_ poate apdrea. derizoriu omului de azi, sceptic
fata “de ideea puterii divine asupra pamintenilor.

. Apropiindu-se de textul piesei cu sensibilitatea omu-
lui contemporan, regizorul Dan Alecsandrescu a utilizat
in primul rind acele valente ale piesei care pot pune i
valoare continutul ei etern $i uman si a estompat totodata
elementele particulare sau perimate. Mai mult decft atit
insa, regia a utilizat abil acele elemente ale piesei care
pot face din Antigona un spectacol de actualitate. Fara
a opera prea multé interventii Tn textul piesei, a deplasat
centrul de greutate pe ceea ce am putea numi, fard pa-
radox, problematica contemporana a _piesei lui Sofocle.
Conflictul dintre respectul datorat zeilor si cel fata de
Ie?e a fost atenuat pentru a se scoate in evidenta un al-
tul. mult mai actual : cel_dintre tiran si supusii sai, dintre
asupritor si asupriti. In interpretarea datd piesei pe scena

teatrului din Arad, Creon apare ca un autocrat, minat de
ideea fixa de a pedepsi cu orice pret pe cei care i-au
calcat porunca, fara a tine seama de bunul simt, de opi-
nia publica sau chiar de propriile sale sentimente.

. Evitind retorismul si patetismul spre care s-ar fi putut
simti indemnata, regia a_optat pentru o interpretare sobra
si, prin aceasta, modernd. Inelegind cd solemnitatea tex-
tulur_necesita un joc de scena retinut si stilizat, a_indicat
actorilor un joc sobru, fara exces de miscare_si gesti-
culatie (cu_ exceptia, poate, a citorva momente cintl perso-
najele urcd si coboara, dupa parerea noastra inutil, prac-
ticabilul de pe scend). — _ o . o

. 0. distributie judicigasa_a servit intentiile regiei. Cu
simplitate si simt ‘al madsurii, Larisa Stase Muresan s-a a-
chitat cu succes ‘'de dificilul rol al Antigonei. Un joc nu-
antat ne-a oferit Constantin Adamovicj n_ rolul lui” Creon,
reusind sa exteriorizeze ndoielile si ~nesiguranta pe care
neféricitul rege al Tebei si le reprima pentry a putea sa-
virsi funestele sale acte. Subliniind oscilatia Tntre sen-
timentele fraterne sl teama_ de autoritatea’ regelui, Ma-
riana Stere in rolul Ismenej aduce o notd de firesc sl
umanitate Tn duelul. de vointe inflexibile dintre Antigona
si Creon. O aparitie notabila o constituie Gelu Bogdan
Ivascy, prin pregnanta cu care a_sugerat solemnitatea si
autoritatea de cunoscator _al _ teribilelor taine ale viitoru-
lui in rolul proorocului Tiresias.

Raspindirea corului alcatuit din _barbati si femei, (in
text corul e format din batrinii cetdtii) pe scend, printre
personajele tragediei, sugereaza ideea ca el reprezintd
poporul si, totodatd, opinia publicd. Se cuvine remarcatd
si fragmentarea strofelor corului in replici spuse de catre
un singur pe_r_sona*b procedeu care dd mai muyltd natura-
lete comentariilor Tacute de cor. In aceasta ordine de idei,
ni se pare Tnsa_superflud reluarea pasajelor considerate
mai importante, in intentia de a le sublinia.

Spectacol . de elevatd tinuta intelectuald, qbligind atit
actorli cit si spectatorii sa se autodepaseasca, Antigona
teatrului arddean nu_este numai un act de culturd, ‘ci si
0 remarcabila reusita artistica.

N. CORBEANU

Liviu SUHAR : ,Sighisoara (Casa lui

Dracula)".



sus nu se poate sustine de-

cit pina la un punct ; este
cel putin convingerea pe care am
capatat-o analizind citeva dintre
unghiurile din care a fost consi-
deratd personalitatea lui Sainte-
Beuve — omul si literatul — in
cursul secolului nostru.

Ne-am obisnuit s& distingem
in fizionomia marilor individua-
litati, Tn loc de trasaturile unui
singur portret, un joo de linii
dintr-un sir de portrete supra-
puse, — imaginea ,ultimal ra-
minind de fapt flotanta, in per-
petua devenire. Or, tocmai Tn ca-
pacitatea de fluctuatie a profilu-
rilor se ascunde si fagaduinta

duratei lor dincolo de mormintul
care a primit trupul unic. O efi-
gie net conturata si unanim ad-
misd ar insemna preschimbarea
unei personalitati intr-un fel de
obiect cu valoare stabild, pe care
I-am manevra Tn consecinta, fa-
ra sa-i mai acordam vreun inte-
res afectiv oarecare.

Modificarea postuma a contu-
rurilor ne da, dimpotriva, sen-
zatia ca personajul este Tnca viu :
el palpita sub ochii nostri, ne re-
veleazd citeodatd fatete nebanui-
te, sau multd vreme ascunse ori
desconsiderate ; el particiPé la
miscarile de idei actuale, le spri-
jind sau le contestd. O face di-
rect, prin opere sau pagini alta-
data neglijate, ori indirect prin
atasamentul  sau dispretul ce i
se arata partial sau Tn bloc de
catre cititorul contemporan avi-

zat, care nu rareori Tsi determi-
na mai limpede propriile pozitii
printr-un act de raportare la ma-
rii Tnaintasi.

Pentru mai multe_cauze — pe
care vom fincerca sa le precizam
la timp — centenarul mortii lui
Sainte-Beuve ardata acum citiva
ani  (1969) ca steaua Tntemeieto-
rului criticii  biografice era 1n
eclipsd, chiar daca diferite glasuri

Ideea din epigraful de mai

mai pledau incd in favoarea sa
era in aceste pledoarii Tnsesi, u-
neori, un anume apel la ,tole-
rantd", la ,intelegere” fata de* fe-
luritele ,erori" ale celui ce l-a
putut lansa pe Victor Hugo, dar
care si-a gresit judecdatile Tn pri-
vinta lui Balzac, Stendhal, Bau-
delaire etc. — alteori un ton de
insatisfactie abia voalat pentru
prea multele Tnnoiri survenite in
critica ultimelor decenii, care au

antrenat tulburarea unor table
de valori traditionale, — parca,
oricum, mai comode.

Tn ce-1 priveste pe Sainte-

Beuve, ,tulburarea” de care vor-
beam se produsese mai cu seama
dupa _festivitatea centenarului
nasterii sale (1904), si anume in-
tr-o forma ignoratda de marele
public. Prin 1908—1906, Marcel
Proust Tsi schita, cu .unele ezi-
tari, un fel de artd poetica pro-
prie, prelungind tendinte din
Jean Santeuil si_de mai_Tnainte.
Acea arta poetica, adevarat stu-
faris de bruioane si fraze cind
eseistice, cind de veritabil roman,
a aparut abia Tn 1954, intr-un a-
ranjament apartinind lui Ber-

nard de Fallois, sub titlul Con-
tre Sainte-Beuve. Sonoritatea lui
programatic-agresiva, poate in-
duce Tnsd in_eroare : Tn afara de
rei)rovsul capital referitor_la fap-
tul cd Sainte-Beuve i-a cautat Tn-
deobste pe scriitori tocmai acolo
unde nu-i putea afla, adica 1in
documente, Tn marturit $i memo-
rii (ale lor sau ale celor care
t-au cunoscut mai de aproape),
in loc s&-i cerceteze acolo unde

sint totdeauna ei Tnsisi, dar si
mult mai dificil de aflat, adica

in opera — celelalte nemultu-
miri ale lui Proust par reductibi-
le, pe o cale sau alta, de fiecare
data, tot la aceeasi idee a super-
ficialitatii si a ignorarii adevara-
tului eu creator, care e prin ex-

UN' SENTIMENT AL TARII, CIT TARA

Andi ANDRIES

Avem cite o singura inima in care ne pastram sentimen-

tele.
In aceeasi
cit viata noastra,

inima, sentimentul de tara se naste si

raminei

ramine de fapt un sentiment etern pentru;

cd viata noastra limitata biologic se transmite n viata urma-
silor, eternizindu-se prin ceea ce are mai profund.

S$> ceea ce are ea mai
de tara.
Poate ca

inima noastra nu este

profund se numeste sentimentul

ntotdeauna in stare sa

cuprinda toate sentimentele, poate ca unele ramin alaturi de
noi, le regretam dar nu le putem cuprinde.
Sentimentul de tard, Tnsa, isi are oricind spatiul sau.

Spatiul sdau de netagaduit.

Spatiul sau neprihanit si intangibil.
Avem, poporul nostru, o temeinica rasfringere in traditie.
E o traditie multipla, cu planuri care se intrepatrund si se

suprapun logic,
mine seismele si intemperiile.
Perioada noastra

e un fintreg edificiu nefisurat si

apt sa do-

istorica, aceasta adevarata epoca ro-
maneasca de Tnalta creatie sociala si

ideatica, ea finsasi po-

sedind datele necesare pentru a deveni traditie, nu uitd nici o

clipa relatia dintre prezent si

poporului, pina acum.

desfasurarea spiritual-istorica a

E o dovada de trainicie aceasta, de prezentd nationala
constanta si fecunda. Si e o dovada de Tnalt patriotism parti-

nic faptul
cultiva cu atita caldura si

ca societatea noastra, orinduirea Romaniei

de azi,

pastreaza cu atita sfintenie cultui

pentru tard si pamint. pentru frumosul autohton si pentru acel
odinioard atit de romanesc si de tulburitor.

E o dovada de inegalabil
activ si
sufletul fiecaruia dragostea pentru trecutul

societate a prezentului

de traditie,

patriotism partinic faptul

ca o
cert mentine n
nostru de lupta si

a viitorului

respectul fatd de tot ceea ce a contribuit la as-

censiunea multilaterala a poporului roman.

Lingd noi — pastram portul si cintecul,

dansul si datina.

Pastram crenelurile reci de vreme si fierbinti de Tnclestari.
Lingd noi ocrotim miracolele de culoare si carte veche, cu

migala de pagina si
Lingd noi si

chipuri
prin  noi Tsi

aureolate pe

pastreaza monumentalitatea Tna-
intasii de glorie, gindirea lor si

lemn sau fresca.

actiunea lor In numele tarii.

Culorile steagului lor ramin nealterate, ramin ale noastre, men-

tinindu-si
revolutii si pasiune civica.

Pastram, acesta e termenul.

semnificatia omogenizanta si

intens evocatoare de

Pastram ceea ce trebuie pas-

trat cu mindria marturisitd de a avea ce pastra. Pe funda-

mentarea aceasta,

in dialectica aceasta a natiunii, fapta de

azi devine cu atit mai justificata, cu atit mai fireasca.
In inima noastra, sentimentul de tarda domina cu puritatea

si amploarea lui

unicad. Prin el, vesnicia poate fi
drept una dintre trasaturile personalitatii noastre.
= =

interpretata

p—

De la un SAINTE-BEUVE la altul

,Cu citate bine alese ti-ai putea gasi
Tn fiecare autor propria-ti judecata".

celenta ascuns si diferit de exis-
tenta marunta a eului obisnuit.

inversunarea lui Proust pe a-
ceasta linie unica a apararii mis-
terului si a singularitatii. ,,Celui-
lalt" din om, a Artistului, avea
sa fie, de altfel, asa cum a ara-
tat-o recent si Maurice Bardeche
in  Marcel Proust romancier
(1971), un mobil constant al ntre-
gului ciclu Tn cautarea timpului
pierdut. Exista Tn deosebi in La
Prisonniere meditatii perfect con-
sonante cu acelea din Contra lui
Sainte-Beuve, pledoarii  pentru
»culorile necunoscute, nepretui-
te, ale unui univers nebanuit"”, pe
care le reuneste opera de arta,
indiferent daca e vorba de sep-
tuorul lui Vinteuil, de golful o-
palin al lui Whistler, sau de car-
tile lui Bergotte.

In numele acestei unicitati su-
preme a creatorului', Proust res-
pinge orice procedeu de istorie
naturald aplicat vietii morale si
artistice, orice Tncercare sainte-
beuviana de a aprecia o opera
prin ,incadrari" si raportari la
»genuri” (dat fiind ca arta Tn-
cepe cu fiecare opera Tn parte)
si mai presus de orice, vointa de
informare asa zicind ,,completd"”

asupra omului confundat cu au-
torul. Nimic n-a putut fi mai la
TndemTna lui Proust decit dovada
ca toatd documentatia ,,directa"”
despre cetateanul Stendhal, de
pildd, nu i-a putut servi lui Sain-
te-Beuve la Tntelegerea romane-
lor acestuia (declarate ,,detesta-
bile") — criticul debusolat ajun-
gind sa omagieze, dimpotriva,
nuvelele lui Topffer sau ale unor
doamne foarte obscure. Sagetile
lui Proust la adresa solemnitatii
lui Sainte-Beuve sau a oportu-
nismului sau, a complezentei sau
a unor mici lasitati, sint acom-

aniate de un elogiu usor ipocrit
a adresa versurilor criticului, a-
preciate Tn cele din urma ca
»~partea cea mai durabild” a cre-
atiei lui  — fiindca si cea mai
sincera — dar, din pacate, lipsi-
ta de prea multa vigoare.

Doua mobiluri fundamentale Tl
Tndeparteazd asadar pe Proust de
Sainte-Beuve, determinindu-1 sa
nu-i mai recunoasca decit unele
din Convorbirile de luni, iTn ma-
sura Tn care nu sint elaborari de
informatii, ci interventii sponta-
ne : creditul acordat de critic
stiintelor naturii n posibilitatea
de intelegere a artei si indiscre-
tia aceluiasi atunci cind Tsi ima-
gineaza ca viciile omului trebuie
cunoscute de aproape de catre
oricine vrea sa-i inteleaga fiinta
de creator. S-ar putea spune ca
A la recherche... este si o ampla
demonstratie a falsitatii oricarei
teze biologice despre forta eredi-
tatii — aceea In care Sainte-
Beuve credea; Marcel va ardta
cum s-a largit constant sub o-
chii  lui si sub presiunea
Timpului, = prdpastia dintre_no-
bletea plina de rezonanta a
numelui Guermantes si platitu-
dinea sau decaderea multora din
cei care 1l purtau.

Si cu toate acestea, avem nu
odata sentimentul ca Tn timp ce
scrie ,,contra” lui Sainte-Beuve,
Proust se intilneste cu ,adversa-
rul" sau — si anume nu chiar
n niste puncte lipsite de Tnsem-
natate. E greu de admis ca un
cititor de talia lui Proust sa fi
trecut cu vederea faptul ca criti-
cul s-a putut ridica, Tn cele din
urma, deasupra tezismului ,fa-
miliilor de spirite” pe care 1n-
cerca sa le stabileasca si ca
Sainte-Beuve a recunoscut Tn mod
practic irepetabilitatea si suvera-
nitatea geniului — precum si in-
compatibilitatea acestuia cu cla-
sificarile. Nu se poate sa-i fi sca-
pat lui Proust motto-ul Tmpru-
mutat de la Gabriel Sanac de
Meilhan pentru Portraits con-
temporains: ,,Sintem  schimba-
tori si judecam fiinte schimba-
tiare"”, in care se gaseste con-

densatd tocmai o atitudine esen-
tialmente proustiana. Romanticul
din Sainte-Beuve a trdit o data
cu _sentimentul curgerii si al re-
lativitatii si o infiorare precoce
n fata disparitiei finale. De alt-
fel, Insasi ,,preferinta” lui Proust
pentru liricul Sainte-Beuve (care
compunea, dupa cum se stie, o
poezie a solitudinii, prefacind
pesajele Tn_stari sufletesti) este,
in fapt, mai mult decit o simpla
concesie ironica.

A te regasi pe tine insuti Tn
propriul tau ,,inamic" nu este,
pare-se, un fenomen de extrema
raritate. Cind 1l pastiseaza pe
Sainte-Beuve, Proust adera, 1in-
tr-o masurd, la fiinta intima a
acestuia, chiar in timp ce-si ofe-
ra, de exemplu, satisfactia de a-1
divulga ca pe un simplu manie-
rist dispus la o sicanda ieftina,
realizatda pe un ton suficient de
condescendentd si prin ameste-
carea referintelor clasice cu a-
propourile la persoana autorului
comentat (,,victima" datd numin-
du-se Flaubert). Desigur, este
mai greu de determinat daca (si
n ce masura) fiecare act de pas-
tisare presupune si intentia unei
sublinieri a propriei alteritati :
opinii diverse s-au putut emite
ntr-o discutie pe marginea unei
comunicari a lui  Jean Pierre
Richard, la colocviul critic de la
Cerisy-la-Salle. E de banuit Tnsa
ca orice pastisa porneste de la o
anumita Tnrudire — pe care ac-
tul mimetic Tnsusi o presupune
pind la un punct — iar placerea
de a putea ,spune la fel”, de a
relua ticurile frazeologice, se Tn-
soteste cu acea a unei distan-
tari ironice a propriei personali-
tati care se simte capabila de
ceva mai mult decit ofera obiec-
tul pastisat.

Ca inrudirea, 1n Tmprejurarea
de care ne ocupam, nu e pur i-
maginara o dovedesc, Tntre alte-
le. ascutimea penetranta si rafi-
namentul analizei psihologice, a-
tingind uneori aceiasi indici (desi
pe cazuri foarte diferite) la
Sainte-Beuve ca si la Proust. A-
mindoi ne apar exceptionali, mai
ales cind e vorba de a intui sub
stralucirea aparentelor egoismul
si vanitatea; in acest sens, s-ar
putea spune ca lectia Memorii-
lor lui Saint-Simon le-a fost a-
mindorura si placutd si profita-
bild. E cazul sa reamintim apoi
ca burghezul Sainte-Beuve a sa-
crificat si el destul timp atrac-
tiei saloanelor aristocratice, ca
atitudinile lui acuzau pretiozita-
tea si manierismul elegant, ca
sensibilitatea la gratia feminina
si setea de dragoste l-au tortu-
rat si pe bietul Amaury: vom
admite, Tn cele din urma, poate,
ca distanta intre Volupte si Les
plaisirs et les jours nu e chiar
astral.

Opozitia dintre  Sainte-Beuve
si Proust (devenita un fel de mo-
neda curentd) nu este, in reali-
tate, ireductibila. Pe linga apro-
pierile indicate mai sus, s-ar pu-
tea cita si detaliul semnificativ,
relevat de Maurice Bardeche, ca
pina si Tn privinta tezei primor-
diale despre cele doua euri, Proust
s-a putut uita un moment pe
sine nsusi, atunci cind s-a ocu-
pat de casatoria lui Balzac cu
M-me Hanska, declarind faptele
biografice respective ,un verita-
bil roman™ si nesfiindu-se sa se
bazeze — a la Sainte-Beuve —
pe corespondenta cea mai intima
a autorului Comediei umane...

Cam 1n aceeasi epoca in care
Proust elabora textele reunite
postum , sub titlul Contre Sainte-
Beuve, criticul Irving Babbitt isi
pregatea, de cealalta parte a A-
tlanticului, seria de articole pe
care avea sa le publice in 1912
(The Masters of Modern French
Criticism, reeditate, Tn 1963, de
Milton Hindus), in mijlocul ca-
rora straluceste un amplu studiu
pe care daca l-am intitula Pro
Sainte-Beuve nu am exagera cu

SAINTE-BEUVE

nimic. Tn acord deplin cu Ana-
tole France, care 1l proclama pe
Sainte-Beuve un adevarat ,,doc-
tor universal” al secolului al
XI1X-lea, Babbitt exalta valoarea
exceptionala_a criticului, Tn spe-
cial din perioada lui de maturi-
tate ; dar daca Proust se putea
simti mai Tmbiat de lirica lui
Joseph Delorme, a romanticului
din Sainte-Beuve — Babbitt se
solidarizeaza deplin cu rationa-
lismul olimpian, cu clasicul.
Fara sa stie unul de altul.
Babbitt si Proust i-au facut aproa-
pe concomitent acelasi repros e-
sential lui Sainte-Beuve : mania
biograficistd. Irving Babbitt s-a
aratat tot atit de neincrezator cit
si Proust in valoarea informatii-
lor marunte, atunci cind e vorba
de cunoasterea creatorilor, citind
n sprijinul ideii sale cuvintele
lui Emerson : ,,marile genii au
cele mai scurte biografii”. Din
acest punct de vedere, profeso-
rul Babbitt se manifesta ca un
distins Tnaintas al unei tendinte
devenite apoi manifestd in ..New
Criticism"." Tntr-un gest comun,
Proust si Babbitt Tncercau s& a-
pere fiinta intima si autonoma a
artistilor. Tnsa numai atit: fiind-
ca pe celelalte planuri, Babbitt
era In dezacord de principiu eu
tendintele proustiene — si a-
ceasta Tncepind cu antibergsonis-
mul sau. Pentru Babbitt, nu ,e-
lanul vital" si nici spontaneita-
tea naturii umane constituie da-
te esentiale, ci din contra, ,reti-
nerea vitald", adica acea frina
interioara, rationala (J,the inner
check™), care 1l inalta pe om
deasupra celorlalte specii.
Respingind ideea de ,duratd",
Brecum si vitalismul Tn ansam-
lu, Babbitt propaga un umanism
radicalmente anti-rousseauist, un
intelectualism  impermeabil la
tendintele estetizante post-simbo-
liste (si mai cu seama la impre-
sionism) tendinte pe care se rea-
zema, in bund parte sensibilita-
tea artistica a lui Proust. Tn lo-

cul unei critici izvorind _din
simpatie, bazata pe ,,imbratisa-
rea" textului discutat, Babbitt

propunea o critica ,,de sus", in-
sereind sa-1 reinstaleze pe critic
(asa cum vroia si Sainte-Beuve,
atunci cind marturisea cd se sa-
turase de postura de avocat si
prefera sa fie judecator) in ve-
chea functie de arbitru si magis-
ter, Tndeplinitd cindva cu presti-
giu de catre Boileau.

Cu toate acestea. Irving Ba-
bbitt nu desconsiderd rolul intui-
tiei Tn activitatea criticului de
arta, cum s-ar putea deduce din
refuzul pe care 1l opune bergso-
nismului. Atit doar ca el diso-
ciaza Tntre intuitia spirituald, n-
tre ochiul patrunzator al intelec-
tului capabil s& surprinda Unicul
imuabil (gen de intuitie care e,
dupa el. adevaratul semn al su-
perioritatii omuluil) si intuitia es-
teticd. a Multiplului si a misca-
rii, ilustratd de pilda. Tn Anglia,
de Lamb. Ruskin. Pater, adica
tocmai de catre unii din mento-
rii lui Proust.

Dintr-o asemenea curioasa dis-
putda — ,curioasa" fiindca preo-
pinentii Proust si Babbitt se ig-
norau reciproc — personalitatea
critica a lui Sainte-Beuve se ale-
ea Tnjumatatita, fiecare din cei

oi preferind partea c?re it «n--
vea mai bine: Proust 1l retinea
pe tindrul Sainte-Beuve, pe en-
tuziastul de la periodicul ,Le
Globe", capabil de accente lirice
pre-baudelairiene — iar Babbitt
pe criticul clasicizant, pe Tndru-
matorul tot mai sigur de sine,
de duDa cursul despre Chateau-
briand et son groupe littoraire.
Si Intr-un caz si in celalalt pre-
ferinta inerentd ,Viziunii" ducea
la 0 anumita trunchiere a adeva-
rului — tolerabila dealtminteri.
Tntructt era marturisitd Tn chipul
cel mai sincer.

Val. PANAITESCU



.LA.S. BUCIUM

La /. A'S. Bucium astepthid

vinurile viitoare

In general, institutiile si ntreprinderile au
orgoliul sediului; si-l doresc c't mai aréatos.
Agricultura Tnsemnind insa hectare si iar hec-
tare de culturi, livezi, podgorii intinse la soare

pe culmile dealurilor ca niste scoarte inforite,
nu te miri cind o Tntreprindere ca I.A.S. Bu-
cium cu renume in snecialUate, se mmdreste
nu cu sed'ul, ci cu viile de la Doi Peri, Visan,
Tomesti, cu livezile de la Vamasoaia- — Pie-
traria, cu modernul complex de vinificare, cu
usca*oria de fructe, cu tot ce e legat direct de
productie.

_ Dealtfel, tov. ine. Mihni Tiron — directorul
intreprinderii agricole de stat Bucium, e de

parere cd un'tatea pe care o conduce e de fapt
0 uzina verde si ca termenul sediu facind par-
te din familia verbului a sedea, nu e cazul ca
agricultorii sa aiba un asemenea loc intrucit

nu au cind sta la birou.

E aproape ora 7 dimineata. Tovarasul direc-
tor ? Il gasiti sus la Vamasoala; Tn orice caz
acum o jumatate de ord era aco.o. lar sus la
Vamasoala e un rasarit de soare diafan ca un

poem scris pe Vniatura ordonata a spalierelor.
E Tn toi stropitul, oamenii comunica de pe un
versant pe altul, ecoul amplifica strigatele lor.
Directorul e printre ei, trecind de la un bazin
la altul, parca ar vrea sa scrie din aceste ca-
limari cu cerneala sinilie, ceea ce de fapt ne
spune :

— Avem multe soiuri Tn perimetrul Bucium-
Tomesti: Cesla, Furmint, Cabernet, dar titlul
nostru de mindrie ramine Aligoteul aclimatizat
care si-a gasit aici adevarata lui patrie. El si cu
Feteasca de Bucium ne-au adus multe satis-
fatii (a_se citi medalii si premii la concursuri),
intreprinderea noastra a Intrat_Tn faza defini-
tivarii profilului, astfel ca luptam pentru cali-
tate si pentru a ne axa pe soiurile care ne

caracterizeaza. Nu e totul sa produci orice si
cit mai mult; sa produci ceea ce poti face bine,
mult mai bine ca altii. Cine cumpara o sticla
de vin cu emblema Bucium sa fie sigur ca are
la masa un produs reusit din toate punctele
de vedere.

Bucium — Tomesti sint astazi nume care
obligd, si noi sintem aici in slujba gloriei lor.

Acest aici Tnseamna pentru oamenii de la
Bucium sapte dealuri cu sapte crame, de la
Pietrarie pina la Goruni — Tomesti, e normal

ca inginerul sef al Tntreprinderii, Virgil Arsene
sa se afle Tn aceastd dimineatd in livezile Vi-
sanului.

— Cirese de Bucium ? se mird el. Avem doar
asa de pofta, ceva peste un vagon, un fel de

Hfloare la butoniera”. Temeiul nostru sta n
mere, prune, pere — soiuri selectionate ca
Golden delicios, Red delicios, lonathan, Patul,
Wagener, Belle de BOskoop, Parmen Auriu,
Anaspath sl altele. Fructele noastre sint foarte

solicitate la export, plecind 1n toata Europa.
Ne transmite Tncredere faptul ca o firma care

primeste odatd produsele de la noi ne ramine
client permanent. De aici grija excesiva pentru
calitatea din toate punctate de vedere, a fruc-
telor. Fiecare diploma cucerita la concursuri e

o confirmare ca sintem. pe calea cirtigarii unui
prestigiu cu circulatie internationalda. De altfel,
exper'n care asigura receptmnarea sint exicenti
si, alaturi de consumatorii_in'e~ni, ne verifica
vrednicia de fiecare an. Clientul nu cumpara
doar vitamine aglomerate in fruct, le vrea aro-
mate, gustoase si in nuante placuse, iar natura

ne ajuta dacd la rindul nostru o ajutam. Din
cclah'rareg harniciei cu onest radru natural a-
tit de pitoresc nu pot iesi decit roade de 14

carate, asa cum sint cele cu emblema IAS.
Bucium.

_Contabilul sef Marcel Cotlear tine sa subli-
nieze aportul intreprinderii la aprovizionarea

lasului. In adevar, in afara, livrarilor cétre
C.L.F., I. A. Bucium Tsi desface direct produ-
sele in peste 30 de puncte de vinzare din cu-
prinsul orasului. In felul acesta publicul are
la dispozitie produse mereu proaspete si garan-
tate, ambalarea, respectiv imbutelierea facin-

du-se la producétor. Sortimentele sosite de la
Bucium sint recunoscute imediat de consuma-
tori si solicitate.

Solic'twFnea aceasta confirmd, seriozitatea cu
care se lucreaza la sortarea fructelor de livada

si a strugurilor de masd, ca si la prelucrarea
lor (vinificare, uscare etc.).

intreprinderea are, de altfel, in planul de
perspectiva dezvoltarea procesului de prelucra-

re asa fel ca s livreze pietei produse finite si
specialitati realizate pe baza specificului BU-
CIUM. Deci nu doar struguri si vin Bucium,
mere, pere, Si prune, ci sampanie Bucium, co-
niac Bucium, rachiuri Bucium, vermut Bucium
— toate oferind ceva din buchetul, paleta si

dulceata acestor asezéri din partea de sud a
lasului.

— Dacd e vorba s& ne mindrim cu un sediu
ce poarta amprenta |.A.S. Bucium, ne propune

tov. ing. Mihai Tiron, s& facem niste fotografii
la Combinat unde intra anual 950 de vagoane
de struguri si ies vinurile BUCIUM. E o Tm-
binare de uzina policlinicd, daci totul auto-
matizate si alb de curatenie. Vinul e o fiinta
foarte sensibila si p-etentioasd, nu admite com-
promisuri, adicd exact asa cum sintem noi fata
de el; Tnainte de a-l sbrbi 1l privim in zare, ii
cercetam aroma dupa care :

— Sa ne Tmprietenim cu acest Bucium, fiind-
ca merita: Hai noroc si recolta buna'!

AL.

INTREPRINDEREA DE INDUSTRIALIZAREA CARNIl - IAS

On nou
semipreparat

culinar

Tntreprinderea de Industriali-
zarea Carnii din lasi, in dorinta
de a-si largi gama de sortimen-
te si de a economisi timpul gos-
podinelor, a trecut la productia
unui nou semipreparat culinar :
amestecul de carne de porc cu
mazare. Intr-un ambalaj atraga-

tor, pachetele de 1 kg. contin
700 gr. mazare boabe si 300 gr.
carne de porc dezosatd. Cumpa-
ratorii nu sint astfel nevoiti sa
se deplaseze Tn locuri diferite
entru achizitionarea principale-
or componente ale mincarilor
preferate, ci le gasesc Tn ace-
lasi magazin si Tn chiar acelasi
ambalalj, la_un pret foarte con-
venabil si Tn conditii  igienice
superioare. Carnea Si mazarea,

bogate in proteine usor asimila-
bile, ofera gospodinei prilejul de

sortimentul fiind introdus de ci-
teva ori, Tn cantitati mici, la

si avem temeiuri_sd credem ca
foarte curind sortimentul va cis-

a realiza feluri variate, foarte
nutritive si foarte gustoase.

Nu este necesar sa te adresezi
corifeilor gastronomiei, ci unei
gospodine, chiar mai putin expe-
rimentata, pentru a-ti oferi ma-
zarea sola, mincarica de mazare,
mazdare boabe cu rosii, sufleul
de mazare si alte preparate la
fel de apetisante  Sortimentul
lansat de Tintreprinderea pentru
industrializarea carnii, pe linga
faptul cd le sculeste pe gospodi-
ne de curse inutile pentru cum-
paraturi, scurteaza anreciabil si
timpul necesar gatitului.

_intreprinderea a trecut la_ac-
tiunea de prospectare a pietii,

propriul magazin de prezentare
si desfacere din strada Lapus-

neanu, urmind ca dupa ce se va
impune Tn acest magazin — pi-
lot (ca sa folosim un termen
consacrat din limbajul economic

al zilelor noastre), sa se intensi-
fice productia pentru livrarea sa
n fintreaga retea comerciald a
municipiului.

Desfacerea primelor sarje s-a
facut cu oarecare dificultate. Sa
fi fost vorba de o fireasca rezer-
va in fata noului, de o gresita
evaluare a economicitatii semi-
preparatului, sau si una si alta ?
Cert este ca sarjele ulterioare au
fost primite mult mai favorabil

tiiga sufragiile maselor largi de
cumparatori.

Intr-un articol anterior anun-
tam lansarea altor sortimente de
semipreparate culinare la acela-
si magazin de pe strada Lapus-
neanu Tntre care rasol de Vvita
cu amestec de legume pentru
supd, carne de porc cu amestec
de legume pentru bors, cap de
piept, vitd cu amestec de legume
pentru ciorbd olteneascd. Succe-
sul lor a fost atit de rapid si
deplin, Tneit consemnarea lui n
aceste rinduri nu are alt scop
decit acela de a-l fnstiinta pe
cititorul neavizat.

Dr. VICTOR ILIE



BETONIERE

Dezvoltarea gamei de produse
prin perfectionarea celor exis-
tente si_prin crearea unor_pro-
duse noi este consideratd in e-
conomia noastra nationald o pre-
ocupare majora.

Pentru tara  noastrd aceste
probleme au o importantd de-
osebitd, atlt Tn perspectiva, Ccit
si_ in ce priveste sarcinile ime-
diate, de folosire cu eficienta
maxima a capacitdtilor de pro-
ductie, potrivit noilor norme de
fundamentare a planurilor de

roductie. Micsorarea  numaru-
ui de produse repartizate cen-
tralizat n conditiile contractu-
ale ale relatiilor ntreprinderii
cu  furnizorii si cumparatorii,
inainte de elaborarea planurilor
economice, genereaza obligativi-
tatea de diversificare a gamei
de produse fabricate, Tn_confor-
mitate cu cererile pietei. In a-
celasi timp, utilizarea intensiva
integralda a fondurilor de pro-
ductie, pentru a obtine cit mai
multe produse cu echipamentele
industriale  existente, este sin-

Filtru de presiune

2 = cronica publicitate

gura cale de a face fata ritmului
rapid al uzurii morale ce afec-
teaza cele mai moderne instalatii
sau tehnici si tehnologii de fa-
bricatie.

Dezvoltarea cercetarilor stiin-
tifice si cresterea cheltuielilor
pentru cercetare-dezvoltare au
dus, Tn ultimul timp, la mari
schimbari Tn privinta materia-
lelor, proceselor de productie si
topurile de utilaje.

Noua industrie a cercetarii si
dezvoltarii isi amplifica functia
de trecere in productie a rezul-
tatelor sale si devine tot mai

mult un izvor de noi idei pri-
vind diversificarea produselor si
al accelerarii fabricarii de noi
produse.

Asemenea marilor uzine nem-
tene ca U.F.S. — Savinesti,
Combinatul_de Tngrasdminte chi-
mice .Fabricile de prelucrare a
lemnului, si Uzina mecanica
»Ceahlau" Piatra Neamt repre-
pintd o forta puternicd a eco-
nomiei acestui tinut.

SEMANATOARE

Uzina mecanica

,CEAHLAU" — PIATRA NEAMf -

Daca Savinestiul, care adau-
ga de la o zi la alta noi obiec-
tive, noi instalatii de prelucra-
rea firului sintetic, a Tngrasa-
mintelor etc., devine o constela-
tie a chimiei, si extinderea U-
zined Mecanice, care Tsi dezvol-
ta tot mai pregnant potentialul
economic si personalitatea de
uzina constructoare, cunoaste 0
pondere sporitda nu numai la ni-
vel judetean, dar si pe plen
national.

Vorbind despre dezvoltarea U-
zinei Mecanice ,Ceahldau”, tre-
buie aratat cd ea nu este un
caz izolat, acest avint de cres-
tere si progres fiind caracteris-
tic Tntregii economii romanesti ;
succesele de Tnsemnatate istorica
obtinute de poporul nostru in a-
nii constructiei socialiste repre-
zinta atft schimbarea din teme-
lii a Tinfatisdrii uzinelor noas-
tre, cit si Tn ce priveste sarci-
nile lor, Tn concordanta cu cele
mai Tnalte exigente ale progre-
sului, eficientei si civilizatiel.

Astazi nu mai producem ori-
cum, avind Tn acest sens o in-

teligentd a noastrd, o opticd
proprie, cum remarca economis-
ta Delia Moldoveanu de la U-
zina Mecanica ,,Ceahlau” Pia-
tra Neamt :

»Stim c¢it prindem Tn mandri-
nele strungului, iar din rotatia
lui cit ne ramine. E in fond
un calcul al eficientei ; il stim
cu totii, de la economist, ingi-
ner, la cel chemat Iinga rabo-
tezd sa dea viata metalului. Cind
ai 0 coordonare tehnica compe-
tentd, un nivel profesional ridi-

cat, o0 convingere Tn ceea ce
faci, orice salt Tn privinta efi-
cientei devine posibil ; el se
poate realiza printr-o folosire
rationalda a resurselor materiale,
financiare si de inteligentda e-
xistente in uzina, fapt ce indrep-
tateste un interes sporit fata de

bazele organizatorice ale mun-
cii stiintifice si fatd de pro-
blemele economice de eficientd
a cercetarii.  Trebuie precizat

totodata cd necesitatea masura-
rii _eficientei economice a acti-
vitatii nu decurge din conside-
rente de ordin utilitarist, ci din
Tmprejurarea ca o modalitate o-
biectiva de determinare a efor-
tului Tntreprins, ca si a rezul-
tatelor  practice ale  acestuia,
conduce inerent la o disciplina

superioara a muncii, la un ni-
vel mai Tnalt de organizare.
Cred ca aceste relatii sint, in-
tr-o bund masurd, caracteristice
si Uzinei  Mecanice ,,Ceah’au"
— Piatra Neamt. O cheie im-
portantd a reusitelor se rega-
seste, am convingerea, in Tinte-
legerea  semnificatiilor sociale
ale produselor realizate de oa-
meni, n interdependenta lor
in configuratia  produsului ve-
dem trasatura si exigenta strun-

garului, dar si faptul ca o se-
manatoare SPC 6 M Tinseamna
grine  Tn _hambarele tarii, ca o
betonierd inseamna tone de mor-
tar pentru constructiile noastre,
ca un echipament de aspersiune
reprezinta un debit constant de
apa si 0 productivitate sporita
de cereale la ha. Si daca, in ft-
nal, pe noi ne satisface un e-
chipament produs, aceasta este

expresia  calitatilor ~sale care
raspund exigentelor muncii pe
ogoarele tarii, solicitantului la
export, fapte ce conduc la spo-
rirea eficientei uzinei noastre si
a prestigiului ei.

Examinind din acest punct de
vedere economia uzinei, ca si e-
ficienta produselor livrate, in
prezent facem pasi seriosi spre
0 economie avansata atit din
punct de vedere al productiei, al
productivitdtii muncii, precum si
al cresterii nivelului de trai al
poporului, acesta fiind Tn prin-
cipal dezideratul eforturilor in-
tregii tari.

Plecind de la indicatorii eco-
nomici si mergind pe linia po-

— SPCGM —

liticii de rentabilizare a Tintre-
prinderilor, ca rezultat al cola-
borarii tuturor factorilor de ras-
undere, Uzina Mecanica ,,Cea»
lau" a trecut, Tncad din anul
1972, la asimilarea unoi- produse
cu calitati competitive de im-
portanatd mondiald, ca: sema-
natoarea SPC. 6. M si betoni-
erele de la 75 la 150 1
Realizarea unor Tmbunatatiri
constructive,  scurtarea duratei
de fabricatie, reducerile de ma-

teriale Bgvproduse,_ _ Cresterea
considerabilda a solicitarilor _la
export, si indeplinirea livrari-

lor pe primele 5 luni ale anului
1973, ntr-un procent de 126,1»/o,
toate acestea sint o expresie a
preocuparilor majore ale Uzinei
Mecanice ,Ceahlaul" Piatra
Neamt".

Dezvoltarea tehnico-economica
a uzinei pietrene este la stadiul
cind aceasta unitate economica
lucreazd prin teste de piatd, a-

similind = nu numai_ principii
constructive, dar si idei de
marketing.

,Tindem — afirma Petru Ciu-
botaru, seful sectiei scule —

spre o specializare pe masini a-
gricole de Tnalta tinuta, compe-
titive si la nivel de standarde
internationale. Semanatoarea de
tip SPC. 6. M., nou asimilata,
va popula ogoarele tarii noastre
dar si ale lumii Tntr-o pondere
de pinda la capacitatile sectiilor
noastre. Cercetarile uzinei noas-
tre au dus la realizarea sema-
natorii tip SPC. 6. M., care va

avea ca inedit constructiv, po-
sibilitdati de adaptare la o ga-
ma variatd de seminte pentru
incorporat Tn sol. Productia lor,
Tnceputd Tn 1972 cu un numar
de 500 bucéti, va ajunge in 1975
la 20.000

Avind in vedere cd Tn econo-

mia noastrd este Tnca necesar
sd se construiasca nu numai -
treprinderi de mari dimensiunii,
ci si Tntreprinderi mici si mij-
locii, care prezinta, in anumite
conditii, avantaje certe, este ne-
cesar ca Uzina Mecanica ,,Ceah-
lau" — Piatra Neamt — Tintre-
prindere cu dimensiuni reduse,
dar profilatd si specializatd ri-
guros — sa poata utiliza proce-
dee tehnologice si instalatii mo-
derne, pentru a obtine o pro-
ductivitate Tnaltda si a realiza
costuri reduse".

Noile spatii ale Uzinei Meca-
nice 1i vor permite o _si maii pu-
ternica afirmare; 1n preajma
noilor masini _introduse vor
prinde contur ideile novatoare
ale omului. Uzina, Tn curind, va
iesi de sub privirile batrinului
Ceahldu ; ea se mutd undeva la
marginea orasului Piatra Neamt,
luindu-si ca nou protector stra-
vechiul munte Pietricica, care
adund n jurul lui intregul oras.

L. TARNICERU
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Rep. In ultima vreme, in Com-
binatul dv. se Tntreprind nume-
roase studii vizind perfectionarea
productiei.

— Tn 1972 s-au Tmplinit 10 ani
de la producerea primei tone de
hirtie si de saci la C.C.H. Sucea-
va. in acest interval, ’colectivul
tehnico-ingineresc s-a preocupat
Tndeosebi de perfectionarea pro-
ductiei, a tehnologiilor de fabri-
catie. Astfel, a fost Tmbunatatita
calitatea celulozei prin montarea
la cele doua linii de fabricatie, a

treptei, a 1V-a de spalare. De a-
semenea, a fost Tmbunatatita ca-
litatea hirtiei fabricate la masina
1; prin completarea acesteia cu
instalatii suplimentare de deshi-

dratare si prin schimbarea siste-
mului de alimentare cu pasta.

Rep. Ca urmare a unor astfel
de preocupari, acum la C.C.H. se
produc numeroase sortimente de
hirtie innobilatd. Ce ne puteti
spune despre aceasta activitate ?

— Diversificarea sortimentatiei
de hirtie Tnnobilata este o pro-
blema care antreneazda o mare
parte a colectivului tehnico-ingi-

neresc din C.C.H. Ea este inclusa
in planul de munca a grupei de
cercetare, concretizindu-se pen-
tru 1973 Tn trei teme de cercetare.

De asemenea, cercetatorii nos-
tri. Tn colaborare directa cu sec-
tia Confectii, au realizat Tn anul
1972, 6 noi sortimente de hirtie
Tnnobilata. Printre cele mai im-
portante se numara :

C.C. H. — Suceava

O ampla activitate de cercetare

— Interviu cu ing. Nicolae TURTUREANU, director general al Combinatului —

— hirtia gumata armata cu fir

sintetic, utilizatda la ambalarea
cablurilor si In industria de am-
balaje ;

— hirtia metalizat-gumata, des-
tinata industriei de ambalaje;

— hirtii gumate pe suport hi-
drorczistent, folosite in industria
furnirelor si placajelor.

Produsele noi — intre care pon-
derea cea mai mare o au hirtiile
Tnnobilate — introduse Tn fabri-
catia curenta Tn anul 1972, au
contribuit la obtinerea unei pro-
ductii gjobale suplimentare de
circa 2.200.000 lei si a unui bene-
ficiu suplimentar de 950.000 lei.

Rep. Ce preocupari de perspec-
tiva aveti Tn modernizarea pro-
cesului de productie ?

—1Tn conditiile progresului teh-
nic contemporan, mentinerea com-

piata interna si externa impune

modernizarea continua a proce-
selor de productie.

UZINA MECANICA ,,NICOLINA" - IASI

t Hotaririle Congresului al X-lea si Conferintei
Nationale, au fost un imbold pentru toti oamenii
muncii din patria noastrda, Tn realizarea si depa-
sirea angajamentelor luate, Tn scopul de a realiza
un spor de productie care sa asigure realizarea
planului cincinal Tnainte de termen .

Tntreprinderea mecanica ,,Nicolina" a analizat in
Comitetul oamenilor muncii masurile ce trebu-
iesc luate pentru indeplinirea angajamentelor, dez-
batindu-le apoi cu toatd masa de salariati, Tn
scopul punerii in aplicare a tuturor hotaririlor
".uate.

In primul rind, Comitetul oamenilor muncii si-a
format un nou stil de munca, adecvat cerintelor
actuale, reusind sa asigure o mai mare eficienta,
prin abordarea unor probleme majore care sa con-
ducd la realizarea sarcinilor luate.

Analizele efectuate au scos Tn evidenta o serie
de deficiente, care prin masurile luate au fost eli-
minate, contribuind astfel la Tmbunatatirea in-

dicatorilor tehnico-economici.

Schimbarea profilului la aceasta intreprindere,
In scopul satisfacerii cerintelor actuale ale econo-
miei nationale, a pus in fata colectivului o serie
ie probleme privind atit Thsusirea tehnologiei pen-
ru produsele noi, cit si cresterea capacitatilor de
productie si dotarea cu noi utilaje pentru dez-
voltarea intreprinderii.

Vizita conducerii superioare de Partid si de Stat,
in frunte cu Secretarul General, tovarasul Nicolae
Seausescu, la aceastd Tntreprindere a reprezentat
3 analiza ampla a modului cum ne desfasuram
munca, trasind o serie de sarcini concrete care

stabilesc ca Tintreprinderea, in etapa ce urmeaza,
sa fie dotatd cu noi utilaje de mare productivi-
tate, Tn scopul dezvoltarii pe mai departe.

Sarcinile care stau in fata colectivului de la a-
ceasta Tintreprindere reflecta dinamismul econo-
mic in care este angrenata ca parte a unei ramuri
deosebit de importanta — ,,Constructii de masini
si utilaje pentru constructii industriale si drumuri®.

Din produsele specifice unitatilor din construc-
tii, Tntreprinderea fabrica:

— Centrale de beton de 60.000 mc/an :

— Centrale de beton de 30.000 mc/an;

— Silozuri de 250 tone ;

— Silozuri de 81 tone si altele.

De asemenea, produce echipament si utilaje te-
rasiere cu diverse Tintrebuintari, dintre care ci-
tam :

— Echipamente

S651;
— Echipamente buldozer montate pe

S1500;

— Scarificator montat pe tractor S651 ;

— Scarificator montat pe tractor S 1 500.

Toate aceste produse sint destinate pentru piata
interna, cit si pentru export.

In afara acestor produse, specifice profilului, se
mai fabrica :

— boghiuri tip U.R.S.S.

— boghiuri tip ,,H*

De asemenea, Tn asimilare un nou tip:

— Boghiul ,,Y*

Ca atare, ntreprinderea fabrica o gama larga
de produse si se straduieste ca aceste produse sa
fie de buna calitate.

buldozer montate pe tractor

tractor

Potentialul tehnic al colectivu-

lui nostru a facut posibila ex-
tinderea sferei activitatii de cer-

cetare, prin montarea unei statii-
pilot de fabricare a celulozei
sulfat.

Tn atentia cercetatorilor nostri
este Tn prezent problema valori-
ficarii  superioare a lemnului.
Astfel, pe statia-pilot am anali-
zat compozitia fractionara a toca-
turii, optima pentru obtinerea
celulozei sulfat de calitate supe-
rioara si la un randament ma-
xim.

in al doilea rind, printre preo-
cuparile noastre de viitor este si
valorificarea superioara a rume-
gusului obtinut ca deseuri la to-
carea lemnului.

De asemenea, ne preocupa pro-
blema degradarii tocaturii prin
depozitare Tndelungatd, in holda,
in aer liber. Pentru a evita de-

gradarea, urmarim sa determi-
ne, pe baza cdruia vom imagina
nam timpul maxim de depozita-
0 altd comportimentarc a holdei
de tocatura, care sa permita cin-
sumarea rationald a acesteia, Tn
functie de durata depozitarii.

n sfirsit, o alta preocupare a
colectivului nostru este Tmbuna-
tatirea proprietatilor functionale
si estetice ale hirtiilor Tnnobilate
destinate industriei de ambalaje,
Tn aceasta directie modernizarea
implica gasirea unei game cit
mai mari de produse care aso-
ciate cu hirtia, sa-i confere a-
cesteia proprietati functionale si
estetice noi, deci sa-i ridice va-
loarea de intrebuintare. Tn vede-
rea realizarii proiectului propus,
vom realiza, tot prin autoditare,
0 masina-pilot care sa permita
utilizarea cetor mai variate pro-
cedee de acoperire.

Convorbire realizata de
George Dragos

croilca publicitate = 3



TRUSTUL

DE INSTALATII -
MONTAJE

ASI

Trustul de Instalatii-Montaje lasi, unitate specializata
n lucrari industriale cu activitate Tn sase judete din
Moldova a parcurs un drum ascendent din 1959 cind a
fost infiintat ca lot trecind apoi prin organizari supe-

rioare la santier, grup de santiere, intreprindere si din
iunie 1971 la forma organizatoricd de trust perfectio-

nata recent, in urma aplicarii noilor norme de struc-
tura organizatorica a unitatilor economice.

In aceasta perioada s-au executat si pus Tn functiune
sute de capacitati si obiective industriale, multe din

ele Tnaintea termenului planificat, aducindu-se impor-
tante beneficii suplimentare.

Colectivul trustului_n frunte cu comunistii din care
Ise remarca muncitorii sefi de echipa lon Calota, Au-

gustin Burcutd, Mihai Manolache, Alexandru Botezatu,
Vasile lonel, Scarlat Cretu s.a. subordoneaza intreaga

experienta acumulatd, realizarii lucrarilor din plan in
conditii care sa Tnsemne un aport cit mai substantial
la cresterea eficientei economice a investitiilor execu-
tate, ceea ce Tnseamna productie ritmica si intr-o di-
namica continua ascendentd, scurtarea duratei de exe-
cutie a lucrarilor, calitatea lor, marirea productivitatii

muncii, reducerea consumurilor de materiale, in an-
samblu a cheltuielilor de productie.

O preocupare_a colectivului in prezent este extinde-
rea prefabricarii la un numar cit mai mare de elemente
de instalatii.

Prefabricarea — care in primele luni ale anului 1973
a atins 15% din valoarea de plan realizata a avut ca
efect importante economii la pretul de cost, cresterea
productivitatii si o scurtare a duratei de executie.

Printr-o studiere atenta a diferitelor forme de retri-
buire a muncii, s-a ajuns la concluzia ca pentru lu-

crarile de instalatii — montaj cea mal eficien-
td este cea Tn acord lobal, pe baza de
contract —angajament, formula care Tncepind din

luna noiembrie 1969 — a fost aplicata cu succes pe toa-
te santierele T.I.M. lasi, ca urmare s-a intarit disciplina
n sinul fiecarei formatii de lucru, tinzindu-se spre o
cit mai rationald planificare a timpului de productie,

responsabilitatile colective . fiind acum cu rigurozitate
stabilite.

Inbunatatirea metodelor de munca si a celor de nor-
mare — salarizare a facut ca fluctuatia de cadre, pe

totalul salariatilor sa vie in prezent de numai 4°/ fata
de 20,5 Tn 1969. Perfectionarea continua a metodelor de
munca implica si perfectionarea cunostintelor profesio-
nale ale tuturor salariatilor. Trustul este cel dintii inte-

resat sd ofere toate conditiile de calificare si Tmbuna-
tatire a calificarii, atragerea unui numar cit mai mare

-MOBRA* — 50 cmc

-MOBRA* — 4 cai putere

.MOBRA"“ — suspensie hidraulica

-MOBRA" — stabilitate si confort

-MOBRA* — 100 km. de relaxare cu
numai 5 lei

.MOBRA" parcare fara dificultati

»-MOBRA" 6.325 lei

mobra 50

4 o crosica publicitati

de muncitori spre toate formele de Tnvatamint — sco-
li profesionale, ucenicie la locul de munca, cursuri de
calificare de gradele I si Il, cursuri de policalificare, perfec-

tionare) scoli de maistri, constituind una din're preocu-
parile majore. Luind ca cifra de baza numarul de mun-

citori ce s-au calificat Tn 1969, apare o crestere Tn 1973
de aproape cinci ori, gama specialistilor pentru care

acestia sint pregatiti prezentind o diversitate mult mai
mare.

In acelasi timp, urmadrirea riguroasa si operativa
a miscarilor de personal faciliteaza repartizarea noilor

muncitori la locurile de munca in functie de necesita-
tile fiecarui obiectiv Tn parte si sub directa indrumare

a unor cadre cu mare experienta in specialitate, ceea

ce usureaza apropierea lor de problemele directe ale
productiei, buna integrare profesionala.

Realizarea Tnainte de termen a cincinalului impune
preocuparea continud pentru a gasi si ap'ica noi cai de
Imbunatatire a metodelor de munca, devansarea pro-
priilor angajamente urmind sa se faca mai ales pe
seama folosirii mai judicioase a potentialului economic
si uman existent, a sporirii gw’u'ui de tehnicitate, a
cresterii exigentei fatd de propriile realizari.

Silvia STEFANESCU
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e aseara, de cind sint la

manastirea Neamtului, un-

de, intimplator, mi-a fost

popasul, a plouat Tntr-una
pinda mai adineaori. leri, la fel
a turnat fara oprire, toata zi-
ua !Si alaltaieri si rasalaltaier?
si marti si luni, de doua sap-
tamini asa a tinut-o _mereu, nu-
mai intr-un ropot! De sus, ve-
nind cu piele dese de dincolo,
dimpotriva muntilor, norii au
fost inchis fara contenire, zi si
noapte, tot jurul Tmprejur al
zarilor. $i rapdia si rdpdia de
clocoteau vaile, vuiau padurile
si se Tnecau piriiele ! Atita po-
top de ploaie a curs, incit, soa-
rele nici nu se mai Tncumeta
sa-si arate obrazul din ascunzi-
surile sale nebanuite.

Acum, insa, de-aproape un
ceas de cind stau la poarta ma-
nastirii, pindind vreun camion
care sa treaca la vale, nu mai
cade un singur strop. Printre
sparturile negurilor care se fu-
garesc spre  miaza-zi, se vad
zdrente de cer curat. inca pu-
tin si, irizindu-si luminile ra-
zelor ca printre niste gene ma-
asuite, de dupa un nour stra-
veziu ce i se abate din cale,
soarele Tsi contureaza rotundul
etei si si-o spald cu albastrimi-
e slavei. Apoi ride Tmbujorat si
Holaspét catre pamintul invoio-
it !

De sub zidurile minastirii si
lin iarba, de peste tot, ies mus-
"ulite blegi, amortite si prind
4 se miste fel de fel de bizdi-
fanii, negre, ncercind, neputin-
cioase si insomnorate, sé-§| um-
le aripile ude. Undeva, in vil-
eaua de la poalele padurii, se
leosebesc oi si se aude, picu-
ind Tn aer, dulce sunet de ta-
anga.

Stau degeaba. Din sus, de la
abrica de cherestea, intinsa pe
apsanul de p<* malul sting al
Jemtisorului, nu vine neam de
amion. Mai duminicioara, e
iloaie, cica tot ar fi coborit do-
a inspre Humulesti. Acum, nu
tai trece niciunul, nici incolo,
mici Tncoace. S-aude ca pe Vina-
yri au rupt apele podul si nu

rea_e nadejde sa fie dres de-
raba.
Ma mai sucesc, mai chibzu-

zsc si, pe la vreo doud dupa
miaza, o pornesc cu piciorul
ispre santierul de hidroamelio-
itli al cooperativei agricole de
roductie ,,Steagul Rosu" de la
racaul Mare.

Din loc in loc, pe drumul fo-
?stier, Tn reparatie, sint inca
alti noroioase care n-au unde
? scurge, pentru ca santurile is
line ochi si ele de apa. Dru-
tul totusi s-a zvintat mai_peste
>t Printre zgrunzurii carami-
i al sleahulur foiesc furnici la
ire privim cu Tngaduinta, iar
¢ pe_ muchia santurilor, unde
j. lesit sa se prajeasca la soa-
> sar, stiobilc-stiobilc!, inda-
it Tn apa, broscute din cele ro-
etice. E destul de caldut si,
min aerul inca jilav, peste co-
trul multicolor al finetelor, lo-
fteazd mirozne amare de sin-
an inflorit care ne deschid larg
iate usile sufletului.

Minastirea, cu poiana ei rota-
si cu cladirile din jur, e a-
im departe, Tn urma. Trec de
rpiniera ,,Trepezeri" care fine
I"ocolul silvic Tg. Neamt, apoi
suflu un pic, oprindu-ma in
seajma unui stejar n putere,
carui scorbura Tisi arata fun-
ii negru al_gurii. Lingd copac,
i jos un taran si bate coasa.
— Cum a;ung eu la Cracau-
are, bade 7

Cosasul sovaie cu raspunsul:

— Cracau ? Tncrunta el frun-
1. Tot fnainte... Numai, unu-i
eacaul, altul Cracaul Mare. Da
ia v-0 masinad
Pornesc mai departe! Soarele
risipeste, cu mfini darnice,
rul, iar un pirfias ce bolboro-
ste la vale, printre frunze
iri de brusture si de iarba-oii,
re ca arde de-atfta lumina.
Din padurea de brazi falnici
care drumul Tncepe sa sein-
nde, rasare, murmurind moa-
un ,,Skoda" mare, cu prelata
vijlie pe linga mine, lasind
pa el miros Tmbietor de pii-
calda. Cat dupa el si, intr-a-
var ma fincredintez ca nu
am Tnselat. Duce piine la fa-
Ica, ori muncitorilor de la pa-
re.
Ja fi trecut un ceas de cind
rrg, cind, la un delut, m-ajun-
un autocamion basculant, Tn

care se hurducd niste butoaie
goale. Fac semn si sui deasu-
pra, iar peste ljumétate de orad
cobor la Humulesti.

Abia sar jos, sprijinindu-ma
cu virful unui picior pe roata
din spate, ca cineva, din crucea
drumului, ma si intreaba:

— Merge fincolo, spre Piatra,
tovarase ?

— Nu stiu, tovarasa!

— Atunci ce stiti ?

Ridic abia acum, cu surprin-
dere, privirile. In fata mea, cu
barbia inaltata, stind dreapta,
ma_strdpunge cu doi ochi verzi
o femeie zveltd. Desi vrea sa
pard severd, are totusi glasul in-
losat si dulce-chemator al unei
turturele careia i s-a facut dor
sa se dragosteasca. o

— Stiu ca am ajuns aici, dar
mai Tncolo...

— Dar incotro mergeti ? Tsi
Tnmoaie ea vocea. Departe ?

— La un santier de hidro-a-
melioratii!
— La cooperativa ,,Steagul

Rosu" ? devine ea curioasa.

— Da, la Cracaul Mare, dar
trebuie sa vedem cum ne des-
curcam !

— 0Ooo0!
Ca si mine.
eul.

Si-mi da lamuririle trebuitoa-
re deindatda. Avem a astepta
vreo ocazie care sid ne duca la

bucuroasa.
sd va spun

zice ea
Pai

vreo saisprezece — saptespreze-
ce kilometri, la Cracaoani.
— De fapt, — Tmi atrage ea

atentia — si dumneavoastra, ca
si mine, ati cam gresit drumul.

— Cum adica, am gresit ?

— Ha-ha, nu face nimic, —
ride ea ca un zurgalau. Aveti
sansa sa va cazati mai usor la
Crdacaoani... Sotul meu e chiar
acolo acum, cu niste lucrari...
imi dati voie ?

Se recomanda, dar nu retin
cum o cheamd, fiindca are un
nume de pasare cintatoare.

— E altceva cind cunosti pe
cineva — turuie ea mai departe.
Pe santier, e foarte mult popor
si-i greu sa gasesti, una — do-
ua, pe cine cauti. Si eu lucrez
tot pe-un santier si stiu cite pro-
bleme... Dar se rezolvd ele!

Din cite Tmi povesteste ea,
Tmi dau sema ca, de la minasti-
rea Neamtului, daca mai mer-
geam putin pe jos, dadeam pes-
te un sector mai apropiat al san-
tierului. Acum, nu are rost sa
fac calea intoarsa. Ea insa e o-
bligatd sa se Tnapoieze o bucata
pe-acelasi drum de pe care a ve-
nit. Sosise cu cursa de la Piatra,
iar din Tg. Neamt, nu stiu de
unde, a vorbit la telefon cu sec-
torul, aflind ca sotul ei e pe un-
deva pe la Cracau, linga Craca-
oani, unde o asteapta. implinesc
miine trei luni de cind s-au
casatorit, dar Tn tot acest timp,
n-au fost Tmpreuna decit doua
saptamini. In rest, nu s-au mai
vazut decit Tn trei rinduri, ulti-
ma oard, cu exact treizeci de zi-

le Tn urma. Ea lucreaza la Bor-
zesti, de anul trecut, din 958, la
termocentrald, dar el a fost, Tn-
tre timp, transferat aici, unde e
pe cale sa se mute si ea.

— Si cu problema asta ma
duc la el.. Sa vad, Tn ce stadiu
se afla formele ? — Tintregeste
ea mai departe. Daca nu, 1l cer
napoi la Borzesti.

E cald, parca inabusa si, de
peste unduirea muntilor, incet-
Incet, s-aduna |aré§| nori mini-
osi si huruie Tndepartate tunete.

— Numai de n-ar ploua!

— 0o, nu cred ! Zice tovarasa.
S-apoi, cit e pina la Cracdoani ?

— 'mde!

— Care ’'mde! Cit 1i sa ne
zvirld-un sofer cu camionul ? La
iuteala.

— Da, mai ales daca s-o0 ni-
meri vreunul mai ghezmuit...

— Ha-ha, nu, ca ma bag sieu
n cabina si-l tin din scurt. Am
lucrat in 56 pe-un Zis, la Tar-
cau, ca ajutoare si am idee!

Si vorbim, vorbim, ca sa trea-
ca timpul. Catre orele cinci, du-

pa cirdul masinilor cite ne-au
zburat pe dinainte fara sa ne ia
n seama, la rascrucea drumului
unde asteptam, opreste o camio-
neta, cu care o luam din loc.

Stam cum putem deasupra, pe
niste lodve de fag. Ca noi, tot
pe lemne, sade o maicuta cu o-
chii plecati care se duce la Va-
ratic cu mici cumparaturi facu-
te la tirg. Si sade, asisderi, un
taran cooperator virtos, rosu la
obraji, care merge pina la Do-
brerii si care tot timpul Tnva-
luie cu ochii cimpul si titlie din
buze.

Pe zonele soselei care a iesit
din tTrq, deoparte  si de alta,
freamata rabufniri de vint prin
pletele ciresilor cu bogate frun-
zisuri. Pe tarlale, papusoii Tnoa-
td ca berzele, pina la genunchi,
n apa, dar is teferi si drepti.
Au scos, cu totii, mustati blonde
de matase si-s cite trei-patru
papusi, cit purceii, pe fiecare
strujan.

— Tt-tt-tt, — plescadie din bu-
ze cooperatorul de la Dobreni.
loa-te cum sad capitele de fin,
saracele ? Ca broastele...

— Ce sa-i faci ? zice maicuta.

— Teribila ploaie! spune si
tovarasa mea de drum.

— Bine c-0 fost curata! ur-
meaza gospodarul. Da’ de-acu,
cred cd merge spre bine... li mai
greu cu griul, ca trebuie intins,
da’ se zbate lumea, ca sintem
ntre doua pflini: una care-i pe
gata, alta, cea noua !

Lasam pe mina dreapta dru-
mul ce duce spre Agapia, apoi
strabatem soseaua din dreptul
satului Filioara, pe unde se Ilu-
creaza la asfaltare, dupa care
maicuta bate cu pumnul in co-
perisul cabinei si coboard, luind
de-a dreptul cararea printre po-
rumbiste. La Baltatesti apoi, ma-
sina opreste din nou si, de la
bai, se urcid inca doua persoane
din Piatra.

— Usurel, mama, sa nu-ti a-
gati fustita — 1i da de grija
cea de_jos, celei care se opin-
teste sd ajunga sus.

— Mamaie, pe cuvint ca eu

nu merg in conditiile aiesteal
se alintd, mofturoasd, cea cu
,fustita”", — o fatalanca crescuta

lata-n solduri si groasa cit fa-

gul, purtind o fusta din cele
,,[endez-vous", care-i gata-gata
sa crape.

— Hai, puisor, — se roaga
mama-sa. Disdruca sintem la noi
acasuta ! Hai, usurel, mama! U-
surel, Cocuta !

Si, fiindca nici chiar cu aju-
torul unei taranci care a lasat
jlos doua geamantane cit doua
espezi de morminte si aburca si
ea, tot nu izbuteste s-o vada sus
pe Cocuta, mama striga la noi,
cei de pe lemne!

— Da’ dati o mina de ajutor
Iba g)iata copila, domnule, ce nai-
a

Dupa ce, cu chiu, cu vai, s-au
catarat amindoud, cu tot cu ba-
gaje, soferul coboara si-si plim-
ba privirea de la una la alta:

— Acu, eu cu care borbesc
din amindoua ? fintreaba el cu
tfigara intre buze.

— Vorbesti mata cu sotu-meu,
la Piatra, — precizeaza mama
fetei.

— Da, dar...

— De ce dar? Ai avut mata
vreo neplacere de la sotu’ meu?
N-ai sa ai nici o pretentie, doar
esti client la noi la ,,30 Decem-
brie". Gata, discutd mata la co-
operativa  mestesugareasca ,,30
Decembrie” cu tovarasu’ lorda-
chel... :

larasi ne urnim. De jos, de
linga oblonul camionetei, feme-
ia care a tirit geamantanele, —
0 tarancd putintica la trup, fa-
ce din mina.

— Sarut’ mina si mai poftiti!
— zice ea celor ce pleaca. Sa-
ru' mina, duduie Cocuta, Si sa
dee dumnezeu s-aud cit de de-
graba ca esti mireasal

Cooperatorul ~ din  Dobreni
stringe subtire din coada ochiu-
lui catre noi si tuseste. ,,Dudu-
ia", pe cit luam mai bine sea-
ma, e Tmbracata cu o jacheta de
plus, e negricoasa la fata si-si
poartd parul fntr-un coc ca de
doua kilograme, bine proptit in
niste spelci cit tapoaiele.

O vedem numai din profil si
nu-i putem pretui virsta. In ori-
ce caz, e cam tomnatica. In
schimb, are ochii numai nitelus
Tncrusisati, iar sub nas, se za-
reste puful unui Tnceput de mus-
tatd, — perisor care nu-i lip-
seste nici de pe magura barbiei.

— Ati fost la bai? intra in
vorba dobreanul.

— Da, cu fetita mea. Arata
ea asa, dar uite.. sa stii mata
ca n-are deloc putere intr-insa.

— Tt-tt-tt! o caind, in felul
lui, sateanul.

Ne pare rau ca nu putem as-
culta conversatia Tn continuare
si coborim la Cracaoani.

_ Tovarasa cu care-am calatorit
in al noualea cer. Intra f<ugala
consiliul popular,  alearga, in-
treaba, si dupa cinci minute, ie-
se cam agitata.

_— Trebuie s& mai mergem pu-
tin pe jos! spune ea.

— Bine, ce-are a face ? Nu-
mai cd... pe unde?

Din curtea consiliului popular
se iveste unul cu sapca, mata-
halos si nebarbierit.

— La care Cracau vreti sa
mergeti, tovarasica ?

— La santier, tovarase, — se
enerveaza ea, — doar v-arn
spus ce Cracau.

— Bun, santier, da’ pe-aici Ts
mai multe Cracauri.

Nu ne Tntelegiem. Drept e, pe

cit spune, omul si el cam nou
pe-aici, dar, oricum, cunoaste
mai bine ca noi regiunea.

— Este-asa, ncepe el sa ne
insire. _ Cracaoani 1i Crécdoani.
Bun! Ei, acuma Cracaul...

— Da, Cracaul Mare, frate!

Acolo-i sotul meu.

— Bun, avem asa; ntli Cra-
caul negru, al doilea, Cracaul
Alb si al treilea, Cracaoasul.

— Ce Crécéoa§, tovarase ? Tsi
pierde tindra rabdarea. Eu de
Cracaul Mare vreau sa stiu.

Cel cu sapca se invoieste.

— Bun, Cracaul Mare, zice.
Este asa: Cracaul care se unes-
te cu.. Adica nu.. Avem asa:
Cracdoasu’:

_— Lasd, Cracédoasu asta, tova-
rase.

— Bun, e de-acord cetateanul.
Atunci, trecem la Cracaul Ne-
gru. Este asa: cel Negru si cel
Alb 1s pe dreapta amindoua !

— Vrasazica-s doua sate ?!

— Nu, nu sate ! Ape, piraie-s
amindoua.

— Dar sate care-s? Noi de
sate...

— Eee, pai_daca-i vorba de
sate, tovarasica, este asa, — le
ia pe rind, Tn fine, omul. Avem
Cracaoani, Cracaul Negru, Cra-
caul Tapului... Adica nu, aista-i
un biet pirfias.

Si_iar ne incilcim o vreme 1n
explicatii.

Il rugam, in cele din urma, sa
ne arate mai clar Tmprejurimi-
le si aflam ca de inginerul cu
hidro-amelioratiile nu stie unde
e, dar a auzit ceva-ceva de el.
Pe urma, ne spune ca sat care
are ce are cu piriiele insirate de
el, este, Tn afara de Cracaoani,
numai Cracaul Negru, restul ne-
tragindu-si numirile de la cele
ale cracilor de apa ce se varsa
n Cracau.

— Mergem ? intreabd tindra
nevastd. Acum e mai lipmpede.
— Mergem, ce sa-i facem?
Cutreieram  satul Cracaoani,
batind pe la porti si intrebind
si, dupa oarecari vagi informa-
til, ne zorim spre Cracdul Ne-
gru. Ea duce un geamantanas
de mina pe care-l schimba, cind
n dreapta, cind in stinga. Eu,
0 servieta cu schimburi Tn care
niste  bocanci,  prosoape i
celelalte, totalizind vreo cinci-
sase kilograme. Departe, si nu
prea departe, spinarile muntilor
se Tnvinetesc cu neguri, pe dea-
lor tund zdravan si parca-parca
supra cojoacelor negre ale nori-

a prins sa si stropeasca.

— Ploua?

— Picura, confirma sotia in-
ginerului. De-acum, Tinsa poate
sa ploaie, ca ajungem!

O namila de sarld, tarcata in
tot felul, sare, numai n trei pi-
cioare, de la o poartd, si ne la-
tra, stirnind de prin vecini o
intreagd stind de catelandri de
care abia ne aparam. inca nu-i
de-a binelea seara, dar, fiindca
vine ploaia, cireada satului se
intoarce mai devreme de la pa-
sune si, tot drumul e plin de
vite. Vacile ce merg Tn frunte
se feresc de noi si nu prea. Ce-
lelalte, Tnsd, care vin mai din
urma, alerga cit 7i hudita de
largd si nu se sinchisesc de loc
s& ne oblige s& dam 1n sant.

— Of, ce m-am urzicat la pi-
cioare! se vaieta urtatoarea
geamantanasului,  silita, fara
veste, sa se retraga dupa niste
tufe de urzici, din pricina unor
minzatl care, nu se stie de ce,
au gasit de cuviinta sa se ia
la bataie drept pe unde ni-i no-
ua drumul.

Rupem amindoi, la repezeala,
cite o jordie dintr-un gard, ca
sa ne aparam de bulucul vite-
lor ce continud sa navaleasca
peste noi, croim fntr-un gonitor
roscat care nu intelege de cu-
vinte bune, cind, abia ne facem
loc, ca cineva racneste:

— Feriiiti, feriti, ca-i buhaiul!

Pinda sa pricepem ce-i si cum,
uy®, taur fioros, calcind lenes ca
un elefant, Tncepe sa boncaluias-
ca si se ia, fara motiv, dupé noi.

— AIiim! Aimm — rancalu-
ieste el din urma.

— Vaaai! va'! tipam speriati,
nestiind ncotro s-o0 luam.

Un gospodar alarmat, numai
un pumn de om, iese, descins de
briu, dintr-o ograda, purtind un
hahau de frasin in mina si se
repede Tn calea buhaiului.

— Hooo, lup! Hooo! rasuna
amenintator glasul taranului. A-
sa-i daca l-ati zadarit.

— Nu i-am_ facut nimic! Tmi
arat nedumerirea, raspunzind
Ei_j[n curte, unde ne-am adapos-
it.

— V-0 vazut cu batu, — ex-
plica sotia gospodarului, venind
catre noi cu un copil in brate.
Aista, doamne fereste! Nu i-0
scos, ast’ primavara, matele la
un bdietan de-a lui Savin ?!

Prindem o leaca de suflet si
Tntrebam de santier.

— Cum nu? zice taranul.
Stiu, stiu, da-i hat mai Incolo...
este treaba... este de mers pin-a-
colo ...

— Cum or sa se duca asupra
noptii, omule ? 1l ia la zor fe-
meia. Or ramine dumnealor la
noi peste noapte... Vine si ploa-
ie...

(continuare in pag. 13)



ubliniam n cuprinsul unui
articol recent publicat in

off paginile revistei ,,Cronica"

existenta  unui  anumit
relativism Tn definirea _no-
tiunilor  de cultura si civiliza-

tie, dificultatea de a ajunge in
aceasta materie la definitii ri-
guroase, unanim acceptabile. La
urma urmei insa faptul nu ni
se pare atit de grav, ca unii n-
teleg prin cultura ceea ce altii
inteleg prin civilizatie si invers,
ca Tn analiza raporturilor din-
tre acesti doi termeni poate fi
intllnitd perspectival unei per-
fecte sinonimii sau a unei o-
pozitii totale. Important este
sensul ce se acordd umanismu-
lui pe care se alcatuiesc valo-
rile culturii si civilizatiei, sens
care nu poate fi acelasi daci
prin om se intelege o fiinta do-
minatd de instincte si interese
egoiste, 0 esenta spirituald care
nu se poate realiza decit pe
plan metafizic, sau o personali-
tatea carei semnificatie nu poa-
te fi stabilitd decit prin rapor-
tare la realitatile si exigentele
vietii sociale. Punindu-si aceas-
ta problema, un Keyserling de
pildd, cauta raspunsul Tn direc-
tia unei filozofii vitaliste, a ce-

ea ce el numea ,,intelepciunea
de la Darmstadt": omul nu este
persoana, fiinta concreta, pur-

tatoarea unor trasaturi si aspi-
ratii social conditionate, ci 1n-
truparea unei forte vitale in ac-
tiune, a unui sens superior, ca-
re nu depaseste Tnsa limitele
biologiei. De unde vine aceasta
forta misterioasa, fincotro mer-
ge ea, care este valoarea ei so-
ciald, Tn zadar am cauta un ras-
puns precis la aceste intrebari.

Invocind rebeliunea valorilor de
cultura la adresa civilizatiei —
ceea ce Keyserling numea ,,re-
volta fortelor telurice" e de
parere ca in cele din urma o-

mul trebuie sa se adapteze a-
cestor forte pentru a evita con-
flictul. Dar resorbirea umanului
n vital nu e decit o formuld
de abdicatie; si e mai presus
de orice Tndoiala ca, fara a lu-
neca Tn acel misticism ,,zoolo-
gic" profesat de un Gobineau,
rimatul acordat biologiei mani-
esta certe afinitati cu rasismul
de mai tirziu.

Aceeasi grava neintelegere si
subestimare a factorului social
n definirea personalitatii o n-
tilnim de fapt la radacina prin-
cipalelor pozitii, teorii si curente
ale filozofiei din Occident. Ori-
cit de diferite, filozofia bergso-
niand, fenomenologia, existentia-
lismul, ne infatiseaza un anumit
aspect comun: tendinta de a
stramuta obiectul reflexiei si al
cercetarii filozofice de la pro-

blemele lumii externe la con-
stiinta, de la lumea gindita la
subiectul care gindeste. Proble-
matica omului sta asa-dar in

centrul speculatiei, de unde pre-
tentia ca aceste filozofii ar re-
prezenta tot atitea umanisme, tot
atitea forme ale umanismului
contemporan.

Sa le consideram finsa mai
ndeaproape, pentru a putea wr-
prinde adevaratele trasaturi ale
conceptiei_despre om, precum Si
ale umanismului pe care ele 1l
promoveaza.

Oricit de diferite de limbaj,
continut si obective, filozofia lui
Bergson si fenomenologia Iui
Husserl au Tn comun pretentia

de a explora un_domeniu pe
care gindirea clasica l-ar fi igno-
rat si pe care Hegel l-ar fi tra-
tat prea expeditiv in elanul sau
dialectic.: domeniul constiintei,
al unei esente pur spirituale,
conceput la antipodul cunoasterii
si experientei  stiintifice. Desti-
nata sa cunoasca obiectul, lumea
materiald, pentru a da acestei
cunoasteri o aplicatiune practi-
ca, stiinta — ne spune Bergson,
de acord Tn aceasta privinta cu
fenomenologia husserliand — ar
fi incapabild sa reflecte subiec-
tul intr-o imagine valabila, a-
decvata naturii sale intime; in-
capabila sa redea spiritualita-
tea si dinamismul creator al
constiintei. Cu alte cuvinte, nu
cu ajutorul inteligentei care ar
fi modelatd de categorii prag-
matice, cu concursul Intelectului
discursiv din a carui functiune
iau nastere adevarurile stiintei,
vom putea patrunde Tn esenta
constiintei si fiintei umane, ci

Omul n
filozofia
contems
porana

Ernest STERE

numai gratie unei operatii spe-
ciale, adoptata ,,datelor imediate
ale constiintei", intuitia. Dar ca-
re vor fi roadele acestei atitu-
dini intuitiviste pe planul psi-
hologiei, al  conceptiei despre
om, precum si Tn problema fun-
damentala a libertatii, de care
un umanism veritabil nu se poa-
te dezinteresa ? Pentru a le re-
da Tn ceea ce constituie aspectul
lor esential vom preciza ca ele
s-au tradus Tn bergsonism prin
instaurarea unei perspective du-
aliste, conflictuale, asupra con-
stinitei. Ceea ce a Tnsemnat
scindarea personalitatii in doua
euri distincte si opuse unul ce-
luilalt : un eu profund, eul du-
ratei si al libertatii, imuabil si
impermeabil fatd de orice su-
gestie si influenta din afarg;
reprezentind numai un aspect
de suprafata al constiintei, eul
social e redus, dimpotriva, la
Tntelesul unei structuri parazita-

re, nesemnificative, sediu al tu-
turor deprinderilor care privesc
procesul social-educativ, utiliza-
rea limbajului ca si exercitiu-
lui gindirii conceptuale pe care
se bazeaza stiinta. Sub actiunea
idealismului din care s-a alimen-

tat aceasta filozofie a duratei,
semnificatia si conditiile liberta-
tii erau indicate dincolo de ori-
ce legaturd cu realitatea exter-
na, dintr-o perspectiva de totala
respingere si condamnare a tot
ceea ce Tn constiinta noastra ar

putea exprima efectele unor in-
fluente din afara. Libertatea nu
mai poate Tnsemna in acest caz
decit autism si evadare, pro-

dusul unui efort de interioriza-
re absolutd, de retragere solip-
sista in tainitele unui eu laun-

tric care si-a_tdiat toate pun-
tile_de legatura cu lumea din a-
fard. Indiferent de semnifica-
tia sa_externd, din perspectiva
duratei bergsoniene actul liber
se defineste printr-o motivatie
pur launtrica, printr-un asenti-
ment intim, chiar daca acest lu-
cru e Tmpotriva_si in dauna a-
devaratei libertati, socialmente
inteleasd. Rezultd Tn acest caz
cd un sclav se poate considera
cu atit mai liber cu cit supune-

rea sa la aceasta situatie are un
caracter mai profund, cu cit Tsi

accepta mai usor conditia de
sclav.

La rindul sau, definind esen-
ta omului prin libertate — ,0-

mul e condamnat la libertate” —
Sartre exclude orice raportare a
libertatii individuale la deter-
minismul social, pentru a taga-
dui in cele din urma orice dis-
tinctie ntre actele noastre care
sint libere si acele care nu_ sint
libere (L'fitre et le Neant). Exal-

tind insd libertarea, Antoine
Roquentin — personajul princi-
pal din ,lLa Nausee" a lui Sar-
tre, va recunoaste Tn momen-
tele sale de luciditate ca aceas-
ta libertate ,,existentialista" e
iluzorie, pentru a marturisi la
un moment dat: ,,eu nu sint li-
ber pentru ca nu pot sa fac ce
vreau".

Cum foarte bine observa un
subtil comentator al lui Sartre,
Ferdinand Alqui , intr-o recen-
zie din 1945 (publicata 1n
Cahiers du Sud) : ,,De o liber-
tate care se confunda cu lantu-
rile noastre si ramine mereu e-
gald cu sine, care nu e mijlo-
cul de a ne depasi, de a iesi din
noi insine, de a face cu ade-
varat lumea mai bund, omul nu
are nevoie".

Pentru marxism centrul valo-
rilor si al reflexiei filozofice nu
este omul «autonomizata de ca-
re vorbesc existentialistii, un
Sartre sau Heidegger; ci omul
integrat Tntr-un context istoric
de relatii sociale, omul care a-
lege si decide, care Tsi asuma
responsabilitatea optiunilor sale,
dar utilizeaza  pentru aceasta
criterii social determinate, de-
terminate de istorie si de prac-
tica sociala, criterii care pe di-
ferite cai (educatie, prestigiu,
constringere morald sau juridi-
cd), patrund Tn interioritatea
constiintei, modelindu-i gindirea
si comportamentul.

Chiar atunci cind denunta dez-
umanizarea omului, chiar gene-
ros fiind si strdbatut de cautari
febrile, protestul existentialisti-
lor ramine steril; caci asa cum
spunea Simone de Beauvoir:
,Nici o rasturnare sociald, nici
0 conversiune morald nu poate
suprima aceasta lipsa care este
n inima lui" (a omului).

Existentialismul ar reprezenta
atunci singura cale de a funda-
menta 0 antropologie marxista,
din momentul Tn care marxis-
mul ,ar refuza™ sa constituie o
antropologie. Care poate fi ras-
punsul ? Evident, nici materia-
lismul dialectic  nici materia-
lismul istoric, nu constituie prin
ele Tnsele o antropologie. Aces-
tea sint metode de interpretare
ale existentei Tn general si ale
istoriei Tn special. Dar pe baza
acestor metode s-a putut fun-
da o antropologie marxista-sti-
intifica, si filozofica Tn acelasi
timp, din perspectiva careia o-
mul nu mai apare ca o entitate
abstracta, desprinsa de realita-
tea socialda si definindu-se —
asa cum procedeaza idealismul
contemporan — 1n opozitie cu
aceasta; ci, conditionat Tn n-
telesul si dezvoltarea sa de fac-
tori sociali, el Tsi poate afirma
capacitatea creatoare si respon-
sabilitatea morala ca agent cre-
ator de istorie, dupa definitia
data de insusi K. Marx. Se poa-
te spune, astfel, ca unul din me-
ritele principale ale marxismu-
lui, ale umanismului marxist,
consta in faptul de a-l fi redus
pe om la sentimentul concretu-
lui, facindu-l s& Tinteleaga de-
pendentele sale de realitatea so-
cial-istorica, fara Tnsa ca acest
lucru sa fi Tnsemnat o abdicare
n fata fortelor tehnice si eco-
nomice. Efortul de a se depdsi
pe sine, Tn directia valorilor sti-
intei si ale civilizatiei, caracte-
rizeaza timpul uman ce se pla-
madeste Tn spiritul acestui u-
manism; vointa de a se afirma
si defini nu ca o fiinta guver-
nata de instincte si porniri e-
goiste, ci prin aspiratie superi-
oara la Tmplinire si perfectiune,
care sa-i confere unitate, sens
si eficacitate umana.

cartea stiintifica
AL TANASE:

Cultura si religie

Lucrarea Culturd si religie de Al Tanase, aparuta
recent la Editura politica, prezinta interesante implicatii
filosofice si utile semnificatii ale acestora. ntflnim, in
aceasta carte, Tntr-un demers teoretic care Tmbina stilul
asa-zis academic_cu modalitatea eseistica, o interpretare
ampld si nuantatd a culturii, ca ansamblu al valorilor rea-
lizate Tn procesul creatiei istorice constiente, si a religi-
ei — care este si ea 0 modalitate de Tnsusire a lumii, dar
ca fenomen de finstrdinare, cum preciza Marx. Dintr-un
anume punct de vedere — cel al posibilitatilor cunoas-
terii, — cultura si religia _se prezinta drept fenomente isto-
rice — atit ca manifestari spirituale, cit si ca implicatii Tn
planul vietii practice — care sint contradictorii ; ntr-ade-
var, ca realitati contradictorii, si nu opuse in sensul unei
dualitati originare Tn natura spiritului. omenesc, pentru
ca religia nu este un fenomen acultural, cum mai_consi-
dera unii autori, ci constituie acea latura a culturii apa-
ruta ca efect al dezvoltarii spiritului in forma Tnstrainata
a constiintei de sine si al transformarii istorice — prin
diverse cadre institutionale si norme individuale — intr-o
misticd a vietii. Cultura este expresia universalititii spi-
ritului omenesc creator, universalitatea istoriei Tnsasi in
planul creatiei constiente, in timp ce religia, ca latura
a fenomenului de culturd in ansamblu, este expresia mo-
mentului negativ al constiintei de sine a spiritului ome-
nesc angajat in procesul istoric al creatiei. Cultura pre-
existd religiei, sensul ei fiind linia de neconfundat a pro-
gresului istoric, iar din momentul 'Tn care apare religia,
cultura se dezvoltd Tmpotriva ei, actionind efectiv, chiar
si Tn aspectele unde elementele lor se impletesc, in direc-
tia distrugerii acesteia. Din punctul de vedere al semni-
ficatiei umane, al functiilor sociale implicate, cultura si
religia se afld asadar in opozitie: n decursul istoriei, pe
masura dogmatizarii teologice, a canonizarii normelor
sale, care devin adesea directive pentru constiinta mo-
rala si politicd, religia 1si accentueaza tot mai mult as-
pectele negative, functia sociald si culturald retrograda,
de mentinere a omului intr-o stare de neputihta: dimpo-
triva, cultura laied, al carei rol este transformator, re-
volutionar, ridicind viata sociala si actiunile individuale
la dimensiunea creatiei, contribuie la transformarea omu-
lui intr-o fiinta constientd, creatoare si libera. Critica re-
ligiei se defineste astfel, Tn_contextul acestei lucrari, din-
tr-o perspectiva a cercetdrii comprehensive : religia pri-
meste o interpretare filosofico-stiintifica, interpretare ca
moment al demersului stiintific Tntr-un plan general al
filosofiei culturii. In felul acesta, volumulp Culturd si re-
ligie vadeste o legatura profunda cu lucrarea fundamen-
tala a lui Al. Tanase, Introducere Tn filosofia culturii, Tn-
tcmeindu-se din perspectiva universului conceptual = siste-
matic elaborat al acesteia si definindu-se, prin elemen-
tele sale de noutate, ca cercetare concretd, cu caracter
aplicativ, de filosofia culturii.

Se impune subliniatd Tn volumul Cultura si religia
0 idee esentiala pentru convingerile autorului, care se re-
gaseste de altfel in tot ce a scris, aceea ca vocatia cul-
turald este un implicat al Tnsusi statutului existential al
umanitatii si c& esenta culturii vizeaza prin excelentd
infinita afirmare libera a fiintei omenesti. ldeea este ur-
marita si in sfera culturii noastre, relevind vocatia actu-
lui creator de cultura specifica spiritualitatii romanesti,
capitolul intitulat Traditii laice Tn cultura romaneasca,
fiind edificator din acest punct de vedere.

Finalul cértii, de asemenea, ridica o problema de real
interes teoretic si practic; o datd cu definirea rolului
creator si transformator de umanitate caracteristic cul-
turii, rol care in conditiile socialismului se amplificd, do-
bindind un cimp nelimitat de afirmare, autorul cauta tot-
odata acel element capabil sa reprezinte atit principiul
activ al culturii, spre a o determina sa-si integreze tota-
litatea valorilor si_sa-si impuna plenar forta generatoare
de umanism, cit si izvorul vesnic viu al umanismului in-
susi ca rezultat al devenirii culturii. Acest element este
filosofia care, constituind pe de o parte o latura a cul-
turii, jar pe de alta parte insemnind univers stiintific de
sintezd a acesteia, poate realiza profunde mutatii in pla-
nul vietii materiale si_spirituale a omului. Filosofia mar-
xistd, conceptie stiintifica despre lume, viatd si societate,
precum si praxis in planul istoriei, si-a dovedit din plin
acest rol fundamental si, in perspectiva, 1l poate ridica
pe noi trepte, superioare si definitorii pentru om.

As deschide insa in legatura cu aceasta lucrare im-
portantd, de mare actualitate si real interes, si o anume
observatie : dacd Tn general ne aflam in fata unei inter-
pretari ample a culturii, in sfera careia se opereaza dis-
tinctia Tntre latura umanista, Tn sensul traditional al cu-
vintului, si cea stiintificd, ca expresie a revolutiei_stiin-
tifice si tehnice contemporane, mi se pare totusli ca pro-
blemele apar tratate destul de putin si de palid sub acest
ultim aspect. Or, tocmai discutarea problemelor din pers-
pectiva culturii stiintifice cred ca ar fi_adus un plus de
interes. Pentru ca tocmai cultura stiintifica, realitate care
nu se opune umanismului ci dimpotriva il implica orga-
nic, a_Tnceput s& joace un rol tot mai mare pe linia crea-
tivitatii ; si nu numai in sensul deschiderii omului spre
culturd, dar si pe linia valorificarii tplenare a nsesi vechii
culturi umaniste, care este intr-un fel redescoperita — de
pe noi pozitii stiintifice de intelegere — de catre omul
modern. Faptul cd astdzi existda Tn lume, cum considera
cu Tndreptatire unii autori, un _anume ,divort" intre cul-
tura asa-zis umanistd si cea stiintifica, in principal poate
fi depasit tocmai Tn baza culturii stiintifice. Este vorba,
in principiu, de posibilitatea de a transforma aceastd rup-
tura de care aminteam, Tntr-o unitate dialecticd contra-
dictorie, generatoare de progres cultural, iar filosofia mar-
xista implicd_toate determindrile interne spre a traduce
acest imperativ Tn realitatea vietii.

VASILE CONSTANTINESCU



efinind limba ca sistem
de_expresii verbale, pro-
prii unui popor sau unei
tari", iar limbajul ca ,fa-
cultate de a exprima gin-
direa cu aljutorul sunetelor prin
intermediu organului  limbii'
(Paul Foulquie), ne referim nu-
mai la aspectul uman si verbal
al limbii si limbajului.. In Tnte-
lesul lui mai larg, limbajul cu-
prinde un sistem si de  dite
semne, afard de cele sonore, ser-
vind ca expresie nu numai gin-
dirii, ci si sentimentelor si con-
duitei. Exista un limbaj al cu-
lorii, luminii, sunetului, formei,
miscarii, ritmului etc. Dupa na-
tura mijloacelor folosite vom
deosebi limbajul verbal si unul
neverbal: dupa functia si fina-
litatea expresiei vom distinge,
pe de o parte, modurile: poe-
tic, intelectual, logic, matematic,
stiintific, si, pe de alta parte,
limbajul afectiv si artistic.

Aceste citeva consideratii pre-
liminare nu servesc pentru a ne
fixa asupra intelesului folosit
de limbaj, ca modalitate de ex-
resie si comunicare nu numai
ogica si verbald, ci si afectiva,
non-verbald. Psihologul belgian,
A. Ombredane, distinge cinci
finetii ale limbajului = afectiva,
ludica, practica, reprezentativa
si dialectica. Noi credem cad a-
ceste functii pot fi Tntelese si
ca niveluri de expresie si co-
municare.

Tinem sa mai
vom evita, Tn mod  deliberat,
terminologia teoriei informatiei
si_a ramurii acesteia, a esteticii
informationale. Nu_vom, vorbi,
deci, despre ,.,emitatori” si ,,re-
ceptori", ,,canale de transmisie",
,»canale de creatie", ,,supersem-
ne* ,,perturbari, ,,redondante”

precizam ca

Liyiu SUHAR :

LIMBAJUL AFECTIV

(individuale si colective)", ,,se-
mioze" si altele. Lasam  acest
limbaj pe seama macro- si mi-
croesteticienilor. Ne vom servi
de limbajul obisnuit, traditional,
al ,,esteticii filosofice", chiar cu
riscul de a pierde aureola sti-
intificdA a modernitatii. Sintem
departe de a nesocoti necesita-
tea unui nou limbaj, atunci
cind se descopar noi fintelesuri
si moduri de descriere, explica-
tie si interpretare a fenomene-
for. Nu putem, totusi, sa pier-
dem din vedere existenta ten-
dintei de a folosi, in detrimen-
tul claritatii, expresii inaccesibile
si impresionabile prin caracte-
rul lor esoteric, prin intentia de
a se adresa ,initiatilor". Origi-
nalitatea nu poate fi despartita
de claritate.

Trebuie sa admitem ca, Tn via-
ta de toate zilele, convorbirile
noastre, ca si lectiile cadrelor
didactice, discursurile persoane-
lor oficiale, sint Tnsotite de ex-
presii mute dar elocvente, ale a-
dincurilor psihice afective, mai
mult neintentionate si involun-
tare decit intentionate si delibe-
rate.

Hortensia ~ Papadat-Bengescu
ne descrie, cu deosebita finete,
limbajul privirii, deosebit de al
cuvintelor : ,,Marturisirile  cele
mai clare, afirmarile cele mai
pozitive, tagaduite de buze, ne-

,Tapinari din lacobeni"

esprinsa din legendd, replica marelui revolutio-
nar iltalian Garibaldi, Tnfratit Tn idei si lupta cu
Nicolae Balcescu, replica adresatd ,,compozitoru-
lui cu mascéd'l, cum a fost considerat autorul ope-

ingaduite de ratiune, apar in
privire'. Stim cu totii ce e pri-
virea, cu numaratele ei pute-
ri de jocuri si nuante, dar cum
sa o transpui in cuvinte ! (,,Fe-
meia Tn fata oglinzii").

Aceste moduri de expresie, a-
desea mai elocvente decit cu-
vintele, sint receptionate de in-
terlocutor, fard a se simti nevoia
de a le traduce in cadrul limba-
jului articulat. Ele se transmit
si sint Tntelese direct si intui-
tiv, asa dupd cum este finteles
si un mesaj artistic. Retinem
importanta normei ,privind me-
todica diagnostiicjului persona-
litatii, formulatd de Karl Leon-
hard, psihiatru german cu o bo-
gaté experienta clinicd. Meto-
ele diagonstice experimentale,
inca Tn voga astazi, au o valoa-
re mult mai mica fatd de ob-
servatie si explorare. In cunoas-
terea personalitatii ,,jocul sche-
matic al intrebarilor si raspun-
surilor e o pierdere de vreme,
iar examinarea prin teste este
inutilizabila' (,,Personalitatea ac-
centuatd Tn viata si in literatu-
rad", trad. 1972 ,p. 36). ,,Obser-
varea expresiei mimice, a ges-
turilor si sunetelor contribuie in-
tr-o mare masura la diagnos-
ticul personalitatii™ (ibid., p. 39).
Chiar dacd din punct de ve-
dere al preciziei si exactitatii a-
ceste metode nu pot atinge ri-
goarea demonstratiei matemati-
ce, ,,Situatia reald e totusi desci-
frata cu mai multd certitudine
decit cea mai buna argumen-
tare' (ibid., p. 40).

Dar folosirea limbajului afec-
tiv nu are loc numai in cerce-
tarea stiintificd, in culegerea in-
formatiei. Omul de stiinta folo-
seste Tn_mare masura fondul a-
fectiv si expresivitatea emotio-
nala literara si Tn transmiterea
informatiei, traducind valorile
in metafore si imagini literare.
Cartile de stiinta sint pline de
metafore sugestive. Ne limitam,
aici la doua exemple de lucrari

recente. Citam cartea lui Jean
Hamburger, profesor la Facul-
tatea de medicina din  Paris,

(,,La puissance et al fragilite" —
1972) care, in caracterizarea Cci-
vilizatiei de azi, citind nume din
mitologie, ca Prometeu si Epi-
meteu, spune: ,ne aflam n
stadiul ucenicului vrajitor"; a-
vem nevoie de a stapini ,,demo-
nii treziti', caci legile naturale
au ,.efectul bumerangului”, in-

Un eseu de V. PAVELCU

toreindu-se asupra omului. Hi-
drosfera din care s-a nascut via-
ta este denumitda ,,supd primi-
tiva".

In cartea ,,Vecini cu abisul’
(1972), autorul, Al. lonescu, ne
vorbeste despre ,,cutia Pandorei
cuprinsa Tn bagajele stiintei si
ale progresului tehnic 0 cutie
din care pot iesi oricind primej-
diile pe care le-am amintit sau
incd_altele pe care nu le-am i-
maginat".

Am citat aceste exemple spre
a demonstra cum oamenii de
stiinta folosesc adesea limbajul
mitic si metaforic, propriu, du-
pd cum stim,, poetilor si marilor
prozatori.

Sa nu ne inchipuim, Tnsa, c4,
la rindul lui, omul de artd nu
foloseste uneori terminologia sti-
intificd. In observatiile lui Tu-
dor Vianu asupra limbii si sti-
lului lui Geo Bogza, sint citate
exemple nu numai de imagini
senzoriale, culori, efecte de lumi-
na si de sunete, ci si numerosi
termeni abstracti, folositi Tn ma-
tematica, astronomie, fizica, ar-
heologie, paleontologie, ca:
.Saracia liniara, limpede, dreap-
ta"; ,filoanele de aur se ras-
pindesc puzderie ca sistemul ner-
vos al unui corp omenesc" ; ,,un
sat Tn cadrilater Tnseamna mai
ntii de toate o fintind, asa cum
un atom Tnseamna, mai ntfi, un
electron central, pozitiv" (,,Pro-
bleme de stil si arta literara"),
lata cum artistul recurge la un
vocabular stiintific, dupa cum
si omul de stiintd foloseste lim-
bajul artistic. 'Este important,
totusi, sa observam ca termenii
stiintifici sint folositi de  Geo
Bogza in asa fel ca sa aiba —
dupa expresia lui Tudor Vianu
— ,,virtutea evocatoare".

Natura prin excelenta afectiva
a Iimbaﬂ'ului artistic_pare a fi
neindoielnica, in ,,Traite de sti-
listigue frangaise" (1951), Charles
Bally a demonstrat destul de
convingator natura imagistica a
stilulul literar si definitia sti-
listicii ca expresivitate lingvis-
ticd a continutului emotional, a
fenomenelor din domeniul sen-
timentelor si ca mod de actiune
a faptelor verbale asupra senti-
mentelor. Spre a exemplifica a-
ceste afirmatii, ne Tntoarcem spre
Geo Bogza.

Sub titlul ,,Optiune”, el scrie
n ,,Contemporanul” (0. XI.

1972) : ,,Moarte ' Alerg spre tine
cu_bratele deschise / Sa nu ma
prindd din urma | Batrinetea".
Constatam predominarea termi-
nologiei concrete : moartea si ba-
trinetea sint personificate (nume
proprii, cu majuscula, dobindind
astfel viata interioara, cu 0
notd dramatica si dinamica) ;
fiintele acestea (impreuna cu o-
mul) alearga, minate de forte la-
untrice, unele dupa altele. Bra-
tele deschise ale omului ne su-
gereazd directia, impulsul de ac-
ceptare, de adeziune afectuoasa,
in timp ce fuga exprima frica
si apdrare Tn fata unui dusman
(Tn cazul de fata, decrepitudine,
decadentd, involutie). Fuga pro-
vocatd de o fiinta si Tmbratisa-
rea alteia ne pun 1n fata unei
opozitii si_ contradictii dramati-
ce . atractie si respingere, via-
ta si_moarte, Imbratisarea mortii
de catre om in dorinta acestuia
de a-si afirma vitalitatea, de a
nu decddea din plina sa vigoare,
de a nu ajunge prada batri-
netii; nevoie de a se mentine
tinar. Marelui Brancusi i se a-
tribuie reflexia: ,,Cind nu mai
sintem tineri, sintem deja mor-
ti“. Care este, in concluzie, spe-
cificul limbajului afectiv ?

Limbajul neverbal, afectiv este
mult mai general decit cel ver-
bal, intelectual. Dacd cel dintii
semnifica, exprima mai ales ati-
tudinea subiectului fata de o-
biect, al doilea determind i
semnificd mai cu seama propri-
etatile distinctive ale obiectului.
Cred cd psihologii si logicienii
nu fac cu destula pregnanta de-
osebirea dintre generalitate-sin-
teza, corelata cu abstractiunea,
si generalitate — nediferentiere,
sincretica, sinonima cu Tnsusirea
de vag, confuz. In primul caz,
generalizarea este momentul fi-
nal : die la diferitele Tnsusiri
particulare ale realitatii ne ex-
tindem spre notiuni ca materia
si energla; Tn cazul al doilea,
de la o realitate neprecisa, de
la ,,ceva", placut sau neplacut,
cream categorii perceptual-afec-
tive: obiecte comestibile, sexu-

ale, de atac sau de aparare etc.
Efortul  stiintific  diferentiaza
prin obiectivare si exteriorizare
creatia_artisticA nuanteaza prin
subiectivare si interiorizare. |-
maginea concretd si senzoriala
devine simbol al unui Tnteles

general cu o mare pondere afec-
tiva. Ana Karenina este una
singura, dar in ea se recunoaste,
cu ea se identifica o categorie
imensd de femei. Individualita-
tea unica a Anei Karenina de-
vine feminitate Tnsasi. Astfel se
Tmbina si se completeaza dialo-
gul intre subiect si obiect, intre
cititor si personajul creat de
scriitor.

IDEALURILE PASOPTISTE IN

relor Nabucodonosor si Hernani : ,, Jumatate din
victoriile mele se datoresc lui Verdi“ ascunde un ade-
var pe care astdzi nimeni nu-1 mai contestda si anume
acel referitor la rolul mobilizator al actulul artistic
pentru_ inféptuirea unor marete idealuri revolutionare.

Oricine Tsi poate imagina ca un bun tovaras al po-
Forului italian, pornit sa-si cucereascd independenta si
ibertatea, era cintecul verdian, pasajele corale de o
larga accesibilitate si o nebanuita frumusete, pe care
si noi le inginam astazi... ,,Dor de tard" ... sau ,Ve-
niti, veniti la lupta cea mare".

Intr-o Polonie sfirtecatd de miarii Tmpartitori ai E-
uropei timpului rasuna acordurile polonezelor si ma-
zurcilor lui Chopin, considerate pe buna dreptate ,tu-
nuri ascunse intre flori".

La Marseilleise care nu avusese timp sa-si stinga eco-
urile este dusa mai departe de o noua generatie re-
volutionara . ,Allons, enfantes de la Patrie, le jour de
gloire est arrive. .."

Pasoptistii romani au apelat in realizarea telurilor
lor revolutionare la puterea artei, in focul revolutiei
calindu-se ideea artistului cetatean, a artistului pus in
slujba idealurilor madrete ale epocii. Pe de o parte,
marii artisti ancoreaza in realitatile vremii si vad in
Revolutie calea emancipdrii politice-sociale si culturale
a celor trei Tari Romane ; pe de alta parte, conduca-
tori ai Revolutiei (este suficient sa-i amintim pe Bal-
cescu si Alecsandri) Tisi fundamenteaza ideile revolu-
tionare in valoroase opere de arta ce au avut o in-
raurire covarsitoare asupra destinului Romaniei din cea
de a doua jumatate a veacului trecut.

Idealurile "Revolutiei de la 1848 s-au oglindit si au
fnaripat arta vremii. Un splendid triptic ce redd cu o
forta nemaiintilnita vigoarea cu care Tarile Romane
s-au ridicat pentru libertate nationala si sociala este
cel al ,desteptdrilor": ,Desteptare aRomanied" cu fi-
naiul sau mobilizator :

LFericit acel ce calca tirania sub picioare

Care vede-n a lui tara, libertatea reinviind

Fericit, maret acela care sub un falnic soare

Pentru patria sa moare, nemurire mostenind"
Romania rupindu-si catusele pe Cimpia Libertatii si

ARTA MUZICALA A EPOCII

»,Roméania Revolutionara” de Constantin Rosenthal, ta-
blouri ce sintetizeaza crezul artistului Tn viitorul tarii
sale, cel de al doilea fiind caracterizat de lon Fran-
zetti ,,un simbol permanent valabil al avintului revo-
lutionar si al patriotismului" si ,,Desteapta-te Romane"
sau ,Marsilieza anului 1848", vibranta proclamatie a
idealurilor revolutionare, a cdrei melodie a trecut
din gura Tn gura in cei peste 125 ani, devenind Tn anii
care au precedat desavirsirea unitdtii statului national
Roman ,Marsilieza Romanilor", si ajungind_astazi pe
buzele celei mai tinere generatii ale Romaniei socialiste.

Variantele folclorice ale acestui cintec revolutionar
culese din diferite parti ale tarii demonstreazd larga
circulatie si adeziunea maselor populare la ideile revo-
lutionare exprimate : de dreptate nationala si sociala,
de libertate si unitate nationala.

Trezirea constiintei nationale, crearea unei arte care
sa slujeasca marile ldei ale revolutiei si poporului, idei
subliniate de programul ,Daciei literare” sint farurile
calduzitoare ale artei timpului. Intre primele manifes-
tari ale avintului cultural-artistic din anii premerga-
tori Revolutiei de la 1848 trebuie considerate si cule-
gerile si prelucrarile de melodii romanesti facute in
Moldova de Alexandru Flechtenmaher, Tn Muntenia de
E'. Wachmann, precedate de o culegere de ,,Hore Na-
tionale Romanesti" care poartd mentiunea de interes
politic social ,in liberarea tiganilor” si datoratd lui
Constantin Steleanu. Tncarcate de un bogat continut
emotional multe din lucrarile lui Flechtenmaher vor
deveni veritabile cintece de masd cintindu-se i
astazi.

»Cantu rezbelnic" Apelul Moldovenilor de la 48 cu
melodia sa pregnanta nu si-a pierdut nici azi accen-
tele mobilizatoare. ,,Unsprezece ciresariu” este pentru
noi nu numai un document de arhiva, asa cum Aduna-
rea de la Islaz din ziua lansarii cintecului n-a ramas

fara'ecouri profunde in constiinta tuturor generatiilor
care au urmat.

»Sfintd zi de libertate” este si astdzi cintat cu ace-
easi emotie ca Tn ziua cind a fost creat.

La Bucuresti, Eduard Wachmann simtindu-se strins
legat de Revolutie, compunea, dupd poezia lui  Eliade
Radulescu ,,Mihai Viteazul la Ca.lugareni" si frag-
mentul de opera ,Mihai Tn ajunul luptei de la calu-
gareni".

Toate aceste opere de artd transmise pina la noi au
contribuit din plin la circulatia unor idei si sentimente
mobilizatoarei, Tnsufletind masele populare Tn lupta
pentru realizarea idealurilor de libertate nationald si
sociala.

Circulatia acestor lucrari muzicale nu a putut fi
barata de toate stavilele ce se Tncercau. Sint mentio-
nabile dintre acestea, cercetarile facute asupra acelor
~amestecati in tulburatoarele uneltiri de revolutie” care
Lluind  bénuiala din multe imprejurdrii si asupra_lui
Cezar Bolliac a nu fi si acesta amestecat... mal virtos
ca s-au fost facu comisiei cunoscut de citeva persoa-
ne cd ar fi Tntocmit o Marsilieza Tn versuri si cuvinte
tulburatoare, pe care, voind a o tonisi pe cintec, s-au
adresarisit cu aceasta cerere catre un Anri, dascalul de
muzicd".

In atmosfera limpezita de ecourile lui ,Desteapta-te
Romane", cum noteaza George Breazul in Cronica ,,Sub
zodia lui Desteaptd-te Romane", isi afla cuvenitd sem-
nificatie atit noua productie artistichi a compozitori-
lor cit si cunoscutele si raspinditele cintece ,,Pe-al nos-
tru steag e scris Unire" si ,,Tricolorul". Un nou lirism,
0 noud epopee, trdita aievea un suflu eroic care ras-
coleste, invioreaza si transfigureaza astfel adincuri de
traditii si constiinta romaneasca.

Vasile VASIIE
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SILJA WALTER

micul meu dine alb si eu

Micul meu cline alb si eu,
Pe la usile toate

Te cdutam, ma caut mereu,
Plingem si ni-e frig poate.

Virteiuri ploaia face-n lac,
Inele arunca-n unde.

Cu micu-mi cline stau si tac
Si merg, dar nu stiu unde.

E larga lumea. In larg esti tu.
Si nicaieri o vatra?

Aud doar ploaia mare acu
Clinele meu blind latra.

Nu te gasesc. Nu ma gasesc.
Pierdut cu tine, a jale

Lipesc apasind fata mea

de urechile sale.

RAINER BRAMBACH

copacul

De cind departe afara

in casa din cartier locuiesc,
creste din beci un copac

prin tavan si mansarde.
Frunzare-i atirna ca steaguri
afara la toate ferestrele
Virfu-i se leagana peste
acoperisul de muschi cenusiu.

Fard griji stau sub crengile lui,
In curte putrezeste busteanul,
in pod rugineste ferastraul,
Vecinii se striga intre ei :
Casa-i precum casele noastre,
ce-i cu nebunul voios —
Auziti, cinta-n zori si vorbeste
si ride, cind tuna !

Copacul creste.

HORST BIENEK

ce te transforma

Ce te transforma,

Aceasta poate fi :

Vint, iarba, mare sau nisip,
Sau Paradisul,

Taiat in zid de stinci,

De unde te alunga

O mina rastignita ?

Sau te transforma
Tara thessalica,
Ce iti promite un vis
Ori lina de aur,
lvita-n ochii tai ?

Sau te transforma
intimpinarea morfii

in slava-ti tropaind
Ori necunoscutul

cutit in piept nfipt ?
sau se transforma
Mai ntii corpul tau,
Suflarea cind te lasa.

BRITTA TITEL
vargat

Treceau Tn zbor
poate in noapte
Iti Tnchipui subtiri
trei pasari in vint
in noapte

Dar era totusi apa

si tisnea

ca argintul de limpede peste
pietre

Inainte Tnainte

in noapte

in vint

in roméaneste de Al. HUSAR
S —

Frankfurt — Gravura din
sec. XVI

BONAVENTURA

SAU ROMANTISMUL ANTIROMANTIC

Publicam Tn cele ce urmeaza citeva consideratii
cu privire la romanul Veghile de noapte, a carui
traducere se afla sub tipar la editura Junimea din
lasi. ldentitatea autorului acestei carti, publicata
in 1804 sub pseudonimul Bonaventura, n-a fost nici
pind azi stabilitd cu precizie, ea fiind atribuita pe
rind filozofului Schelling, sotiei sale Karoline, scrii-
torilor Clemens Brentano sau E.T.A. Hoffmann si.
in fine, obscurului jurnalist  Friedrich  Gottlob
Wetzel, pentru toate aceste ipoteze existind argu-
mente pro si contra. Scrierea a ramas multd vreme
fara nici un ecou, relevindu-se doar de citiva ani
drept unul din marile evenimente ale literaturii
germane de la Tnceputul secolului al XIX-lea.

uede mirare faptul cd cei care inteleg prin roman-

tismul german tot ceea ce ,fereca rafiunea”, acea

atmosferd sui-generis nascutda de un_amalgam de
simboluri transpuse la modul poetic : turnurile gotice sau
ruine deasupra carora plutesc mituri si legende, sunetul
cornului de vindtoare, cintecul harfelor lui Eol si magia
irezistibila a departarilor, sint contrariati la lectura Ve-
ghilor de noapte, carte care se muleaza atit de greu pe
tiparele acestui curent Tn Germania. Aceasta a determi-
nat chiar pe unii exegeti s& nege apartenenta romanului
lui Bonaventura la romantism si, intr-adevar, desi incon-
testabil de factura romanticd, cartea amintitd reprezinta
Tn mod evident ceva cu totul diferit, fiind oarecum ,re-
versul romantismului german timpuriu™ (Richard Brink-
mann). Este suficient de convingatoare comparatia cu ro-
manul exemplar al scolii de la Jena — Heinrich von Of-
terdingen al lui Novalis. Tn Veghile de noapte nu gasim
nimic din tonul aproape religios al cartii autorului Imnu-
rilor catre noapte, nimic din conceptia misionard despre
rolul poetului, care, vrajit de floarea zenitului, depaseste
prin forta exaltarii launtrice pamintescul cotidian, sparge
cdtusele aparentelor si, Tnvingind legile naturii, se cufun-
da Tn lumea armoniei universale, Tmplinind astfel aspira-
tia romantica spre unitatea vietii si puritatea absoluta a
sufletului. Fara a fi lipsit de avintul Tndraznet spre ne-
marginire, de preocuparea solemna de a gasi raspuns in-
trebarilor grave cu privire la destinul omenirii, la cau-
zele Tngréd%rii si mutilarii pesonalitatii Tntr-o lume ostila
adevaratelor valori, eroul lui Bonaventura se mentine pe
solul dur al realului, blestemind destinul care 1l sileste
sa traiasca Tntr-o societate dominatd de inertie si prejude-
cati. insingurat si intuind dureros incapacitatea propriei
sale insertil n real, nu-si cautd, ca eroul lui Novalis, re-
instaurind, — prin forta dragostei si a poeziei, un nou
veac de aur — un refugiu n lumea idealurilor sau n
mijlocul splendorilor unei naturi_genuine, nici nu e ani-
mat de nazuinta mistica panteista de contopire cu uni-
versul. Nu este. Tnsa mai putin adevarat ca cinismul inci-
siv al Veghilor de noapte, dezvaluie, ca si romanul lui
Novalis, aspiratiile individului posedat de exigentele ab-
solutului, dorinta lui de a renunta la_masti si clisee, de
a atinge pragul superior al spontaneitatii si autenticitatii,
Tn acest sens cartea nefiind mai putin romantica decit
Heinrich von Ofterdingen. Se poate sustine, Tntr-adevar
— cum au facut unii exegeti — cd este cea mai decisa
aplicare n practicé a celebrei ironii romantice, a unei
ironii care, Tn mod consecvent, se include pe ea insasi in
procesul de anihilare ironica.

Este vorba, de o povestire la persoana ntii, atit de
frecventd n literatura romantica. Prin intermediul fic-
tiunii paznicului de noapte, care-si deapana firul amin-
tirilor, sint permanent alternate doua planuri epice : pla-
nul subiectiv — personal si cel general — uman, mate-
rialul epic putind fi divizat Tn nararea vietii paznicului
de noapte, pe de o parte, si in relatarea unor aspecte de
viata Tnregistrate de paznic in decursul a saisprezece
veghi de noapte, pe de altad parte. Povestitorul, al carui
nume este Kreuzgang — istoriseste, sub forma unui fel
de jurnal de zi (mai exact: de noapte !) experientele sale
launtrice ori exterioare.

Paznicul are ocazia sa-si proiecteze crud lumina pe
abisuri sufletesti, sa Tntilneasca personaje ajunse n pra-
gul totalei dezumanizari. Atras de o ispitd demonica, Bo-
naventura scoate la iveala raul care zace Tn adincul
fiintei umane, actul de dezvaluire fiind Tntreprins cu
detasare aproape cinicd. Ca si_reprezentantii clasicismu-
lui Bonaventura masoarad omenirea timpului sau dupa ti-
parele antichitatii, cu tiate ca distanta valorica este in-
comensurabild, facind comparatia imposibild. Fata de oro-
rile pe care are prilejul sa le observe, mizantropia lui
Kreuzgang apare drept o consecinta logicd. Operatiunea
de deziluzionare se extinde asupra tuturor domeniilor.
Folosind mijloacele satirei, ironiei si parodiei, paznicul

Hertha PEREZ

de noapte vizeaza institutii ca, bunaoard, biserica §i reli-
gia, casnicia si justitia; nu se opreste Tnsa nici in fata
sentimentelor — durerea, bucuria, suferinta se releva ca
iluzorii, ca simple aparente. La un moment dat, s-ar
parea ca dragostea constituie totusi o exceptie, dar reali-
tatea n-o confirmda. Tn majoritatea cazurilor, dragostea
nu e nici ea altceva decit o ultima speranta a omenirii,
»,0 masca Tncintatoare”, dar cumplit de Tnselatoare.

Nici soarta omului de artd nu e mai fericitd In societa-
tea dominata de spiritul mercantil si ostila valorilor au-
tentice, care se aratd revoltitor de receptiva doar la
arta-divetisment, facila. Creatorii de arta constienti de
misiunea lor sacra sfirsesc inevitabil ca ,paznici de
noapte" sau, mai tragic, recurg la suicid. Spre deosebire
de alti scriitori _ romantici, care trateaza tema antagonis-
mului Tntre artd si viata fara a sesiza legatura existenta
ntre fenomenul Tnsingurarii artistului si_conditiile speci-
fice ale societatii vremii, Bonaventura 1isi da seama de
caracterul social al artei. Nazuind spre ideal si adoptind
0 pozitie de revoltd, raspunde acerb Tincercdrilor mediu-
lui de a-1 ,,domestici" fortat, prin foame, creditori, pena-
lizéri (A opta veghe de noapte), concretizindu-si manifest
experienta de viatd, Tntr-o tragedie intitulatda semnifica-
tiv — Omul. Dar editorul i-o respinge si, disperat, poetul
se spinzurda, nu Tnainte de a se fi plins de soarta sa,
ntr-o amard ,,Scrisoare de renuntare la viata".

Vedem deci cd Bonaventura poate fi raportat si la cu-
rente literare precedente romantismului, la ,,Sturm und
Drang", de pilda accentele de-critica sociala sint insa
adaptate unei noi trepte de cinstiinta. Tragedia eroului
goethean Werther, personaj de origine burgheza, e deter-
minata si de situatia sa de tolerat Tntr-o societate in care
privilegiul nobiliar e singurul atribut pretuit. Bogat su-
fleteste, plin de calitati, talent si sensibilitate, Werther se
simte jignit si sufera enorm din cauza acestei situatii in-
tegrat-privilegiate, desi nu-si pierde nici a clipa simtul
propriei valori. Tn schimb, personajul central din Veghile
de noapte este un solitar, orgolios Tn Tnsingurarea lui, un
»~inadaptabil™ convins in permanentd de superioritatea sa
asupra mediului Tncorsetat, lipsit de orizont, al aristocrat

tiei dar si al burgheziei, constient ca adaptarea la un ast-
fel de mediu este practic imposibild, nedemna in esenta,
ca inserarea Tn lumea inconjuratoare, sufocantd e, pur
si simplu, indezirabila. Werther se refugiazé n nefiinta,
iar eroul lui Bonaventura, aflat, in final, in fata neantului
si_neavind suportul rezistent al unui ideal, Va adopta o
atitudine nihilista.

Aspectul pozitiv al cartii o leaga insa in mod evident
de luminism, misiunea principald a eroului lui Bonaven-
tura fiind vindecarea semenilor orbiti de iluzii, maturi-
zarea omenirii prin ,,luminarea” ei.

Existd, de asemenea, suficiente legaturi care fac posi-
bila asocierea prozei bonaventuriene cu epica secolului
nostru. Tocmai datorita acestora. Veghile de noapte cre-
eaza azi o netagaduita impresie de modernitate. De epica
secolului, pe Bonaventura 1l leagd numeroase tra-
saturi ale artei sale narative, de pilda faptul ca partile
constitutive ale romanului sint_intersanjabile, nefiind im-

ortante prin ele Tnsele, ci prin relatille ce se stabilesc
intre ele si care precizeaza atitudinea autorului fata de
diferite aspecte ale vietii. Numerosi exegeti 1l apropie,
spre exemplu, de Kafka, plecind de la tendinta spre exa-
gerari, paradoxale, prezenta la ambii autori dar si de la
0 anumita atitudine fata de viata.

Divergente de opinii a iesit la iveald chiar si atunci
cind s-a Tncercat definirea genului literar caruia 7i apar-
tine si a structurii acestei carti. Ne aflam, oare, cu ade-
varat in fata un roman ? La prima ei editie, scrierea nu
a fost definitd ca atare, Tnsa de la inceput s-a considerat
ca apartinind acestei specii, datorita faptului ca, desi e
vorba despre o operda de dimensiuni reduse, — neobis-
nuit de reduse, dacid o comparam cu alte romane ale
epocii ea constituie o vasta panorama, in care sint inscrise
numeroase si variate fapte de viatda, momentul pur in-
dividual este transcendentalizat, perpectiva spre planul
universal e larg deschisa.

Printr-o geniala Tmpletire de planuri reale si fantastice,
cu referiri si aluzii la realitatile societatii germane a
vremii sale, autorul realizeaza o veritabila cronica a epo-
cii, un spectaculos roman-sinteza. ldentitatea ,,misteriosu-
lui" Bonaventura n-a fost incd descoperitd — si poate e
mai bine asa —, romanul rdminind 1n continuare o ten-
tanta enigma nedezlegatd. Veghile de noapte este incon-
testabil o carte cu un sunet inefabil, rezonind unic 1n
ansamblul literaturii germane si universale.



(urmare din pag. 9)

— Da, da, — Tncuviinteaza
irbatu-sau. li patu’ cam strim-
it, da va.-ti incalzi si dumnea-
>astra...

— Vai, tresare tovarasa mea
? drum. Noi nu... S& vedeti ca-

-i povestea...

Punem _lucrurile  repede la
met si istoria se limpezeste.
— liii, — zice gospodina, —

’

i’ tu puteam sa jur ca sinteti
irbat si femeie... zau daca nu...
ma. cind ati intrat Tn ograda
v-ati uitat speriati unul la
tul, parca erati doua pasarele !
—_ Dar de-un tovaras inginer
mafi auzit pe-aici ? intrerupe
tasaruica”.
— De, zice omul, zvirlind pa-
‘I din mina. Inginer ? Ingineri,
i la noi, pe-aici s multi... Eu
i-i prea stiu pe nume nici pe

iul 1...

— Da’ pe-acela care cu podu,
nule ? face nevasta-sa. Acela
ebuie s& stie.

— Da, zice el. Este unu' ,tot
giner si el.. O pus ieri podu
> picioare, ca -0 fost rupt a-
i.. Am crezut ca-l ia puhoiul,

I, nu, tare om!.. Curajos si
re popular. El dacd nu va spu-
i. Haideti cu mine !

Se fincinge si merge cu noi
na peste a saptea casa.

— Aici parcd o stat, zice el,
rigind la poarta. Ei, mai Nicu-
i, mai !

Niculai, se vede, nu-i acasa,
ir iese 0 cumnata de-a lui.

— li dus pe teren, da’ vine el
ra asta! spune ea. Poftiti... li
is cu ingineru’ cela.. cum i
‘e, — badita Ghita ? Cel care-i
mit din aprilie.

— Badita Ghita, — cel care
e-a condus, — zvirle din u-
eri.

— N-o fi chiar sotul meu ?! se
treba, cu glas tare, nemingliata

tie. Unul asa naltut.. umbla
cam nebarbierit mai tot
npul...

Cumnata lui Neculai da din
:p, semn ca-si aminteste.

— Aha, Turturicd?! ride ea.
cunosc pe tovarasul Turturica.
— Alta turturica ? ! intreb, a-
iind ca lumea, abia acum, nu-
ele mult cautatului sot.

— Da, Turturicd, Turturica!
I Intareste dragastoasa si nve-
litd subit, tinerica. A fost re-
irtizat aici!

— Nu, Ti taie tot cheful feme-
. Nu-i dus cu tovarasul Turtu-
cd. Cu altu-i dus. Da-l stiu si
i tovarasul Turturica da. li
enit pe-aici de-o saptamina c-o
ehipa si umbla zi si noapte. Ve-
ofi la matusa Axinia, c&, de-
ricei, acolo trage cind vine,
umai sa nu fi plecat...

— Unde ? se pierde cu firea
varasa Turturica. De ce sa fi
ecat ?

Cea care ne lamurise ezita.
— Stii, baditd Ghita, — zice
~cu fereald. Stii.. cu podu-
ri...

— Acela-i fa Catinca ? Tntre-
T badita Ghita. El Ti Turturica?
— Acela, acela! zice cea pe
're 0o cheama Catinca.

Sotia inginerului despre care
discutda abia poate rosti:

— Vai e i s-a Intimplat ?
?-i cu podul ?

— Nuuu, raspunde  Catinca.
u-i nimic rau. O racit si el o-
acd, dar nu va temeti.. Va
ic eu la matusa Axinia... Ea
ie mai bine dacd vine-n seara
ta in sat!

— Cum ? intreabd tovardsa
irturica. Nu-i aici, in Cracau ?
— Da, dar Cracau-i mare, zice
itinca. Tocmai la Pipirig Ti ca-
itul santierului.

— Da, cam de-acolo incepe —
‘auga si taranul, Tovarasu' in-
ner tine de Consiliul Popular
detean. Haideti, c&-i seara.
— La revedere, tovardsa Tur-
ricA | ma opresc in drum si-i
un, dindu-i a intelege ca nu
da mai duc mai departe...

— Cum se poate ? se mira ea.
lideti!

— Ramin, ramin. Se gaseste
| pat la tovarasul Ghita. Nu ?
— Daaa, bucuros, — primeste

spodarul. Poftim.

Spuneam ,,la revedevre"_ si toa-
cele cuvenite tovarasei Turtu-
-4, lasind-o sa plece cu Catin-
si urmind sa ne vedem, even-

tual, miine dimineatd. Apoi o
pornesc indarat.

A finserat si peste sat se lasa
valuri-valuri  de racoare. Mer-
gind, vorbim de una, de alta.

— Sinteti cam  trudit! mai
mult remarcd decit Tntreaba to-
varasul Ghita.

— Nu-i nimic. Bine cd s-o0 la-
murit cu tovarasa asta Si Si-0
gasit sotul.

— Da, zice gospodarul. Nu
stiam ca el 1i, ca pe dinsu-I
stiu... Om tare de treaba... Daaa,
si priceput grozav.. Ne-0 repa-
rat si masina la arie, ca se de-

fectase... Nu era obligat; el Ti cu
alte socoteli venit pe-aici... Al-
tul nici la pod nu s-ar fi bagat
acolo, Tn apa'!

Ajuns_acasd, ma racoresc, spa-
lindu-m& cu apa rece, si pina
una, alta, aprindem cite-o ti-
gara. Gospodarul pufaie fumul

pe nas si istoriseste de recolta,
de vite, iar nevastd-sa cu o fe-
titA de vreo trei ani dupa ea,
c-un copil de titda mai mult Tn
brate, trebaluieste pe-afard, pe
la plita. Induntru-i curat si toa-
te aranjate la locul lor, iar pe

pereti, printre niste reproduceri
de picturi decupate de prin re-
viste ilustrate, si fixate cu pi-

oneze, se vad si citeva fotogra-
fii. Printre acestea din urma e
si gospodarul, pozat pe vremea

cind facea armatd, prin '947. A-
poi, vin la rind nevasta-sa si
el, amindoi Tn port de tara, la

un hram la Oslobeni, citeva din
rude si, in fine, ultima, in care
se distinge chipul unei fete, Tm-
bracata  ofitereste si calarind
pe-un cal alb de toata frumuse-
tea.

— Asta-i o sora de-a femeii,
spuse taranul. O fost vara asta
la Sinaia si-o dat acolo peste un
pirlac de-aistea care te ascunde

dupa o reclama de-acelea, Tti ia
numai capatina si ti-o potriveste
sus si te scoate cum vrei si ce
vreil.. Vinator, sofer, ofiter...

— Ahal

—, urmeaza el. E-un junghi
de fata de noudsprezece ani o0
fost doi ani pe-un santier la
Dorna, iar amu-i la [.A.S.—au

— Gospodina intra repede c-un
ceaun cu lapte dulce care abu-
reste bine-placut si se uitda si
ea.

— lraa, Aspazia? ! face ea.
Aspazia, speriatd, cum e, Si
,,ofitaroaica”, asa o vezi, acola,
munceste la 1.LA.S. si cistiga la
1.400—1500 de lei pe luna. Nu-
mai ca ma tem c-0 intrat in
saptamina chioara!

— Da, — urmeaza si gospo-
darul. turturica si asta. O dat
pest-un baiat care-i tehnician
zootehnic si biziie sa se marite.

— Sa va fierb si vreo doua
oua, Tti minca ? — abate femeia
vorba.

Nu apuc sa-i dau raspuns.

De-afara, navalind, urmata de
Catinca, intrd, cu zor mare, ca

o furtuna, tovarasa Turturica.

— Mergem la Cracaul Mare!
porunceste ea fara nici o alta
introducere.  Avem 0 masina
care ne duce direct acolo. Am
dat si de sotul meu. Mergeti ?
Da’ repede, repede.

— Hail!

— Cum? sare gazda, ingrijo-
ratd. N-ati luat macar o ceasca
cu lapte. ncotro ?

Pornim, noaptea cu masina
care ne ia din poarta, Tnspre
sectorul doi al santierului. Si de
data asta calatorim tot afara, pe
niste seinduri. Tovarasa Turtu-
rica si-a gasit sotul, insa nu-i
cu noi, ci e la Cracaul Mare, la
cooperativa, unde, cicd, a fost
chemat urgent prin telefon.

— O sa dormiti la gazda mea!
ma asigura ea. Vai, intr-o ora
sintem acolo.

— Poate si mai repede! Tsi
da cu parerea unul din tinerii
care se afla Tmpreuna cu noi si
care merge tot intr-acolo. Nu-
mai ploaie sa nu ne-apuce!

1\

ION ISTRATI

Pasar
cintatoare
[ J

— Ploaia, Thsa, nu ne iarta

La iesirea din Filioara, por-
nesc a ne plescai stropi mari si
reci, si tine-o si tine-o! Ame-
nintatori, luminati arare, norii
sint rupti in bucati de fulgere
rosi-verzi si tuna si trasneste,
de se zguduie pamintul! Tova-
rasa  Turturicda, cam sprinten,
cum e Tmbracata, se ghemuieste
la 0o vreme, sub balonzaidul pe
care l-am scos deindata din ser-
vieta, se gramadesc si ceilalti
calatori si stau claie peste noi,
dar degeaba. Masina min&d, ne
zgilttie si ne trinteste, iar ploa-
ia bate mai departe nebuna si
ne Tmproasca, ne spald, ne uda
tot.

— De ce n-am ramas la Cra-
cau ?

— Of, toata-s uda! se plinge
piaza rea de lingd mine. Si per-
manenta’ meu, vail...

— Asta-i de acu’. Va recon-
ditionati dumneavoastra din nou
la Cracaul Mare, tovarasa, — Ti
mai vine a glumi nu stiu caruia.

— Da' sa strigam, nene, sa
opreasca undeva! spune altci-
neva.

— Unde s-opreasca ? Pina la
Humulesti, n-are unde opri.

In satul lui Creangd, masina
opreste, dar sta si ploaia. Sin-
tem murati toti si parca am si
uitat sa ne miscam.

— Ce facem ? intreaba
rul. O luam la ceape, ori
riti ?

— Mergem la ceape, c-0 stat!
Tl Tndemna femeia.

Cotim la dreapta prin Carpi-
nis, fara fntirziere. Cind iesim
din sat, nori nevazuti incep ia-
rasi a-si scutura fuioarele. Plo-
ua mai Tincet, dar mai asezat
si nu mai fulgera aproape de-
loc.

— Cu e, tovarasa Turturica ?

— Sint  amaritd de nu mai
pot!

Tmi vin, fara vrere, in minte,
versurile lui lenachita | Vaca-
rescu :

" Amarita  turturea

Cind ramine singurea"

Si nu mi le mai amintesc pe
toate, fiindca gindurile-mi sint
furate de zgomotul unui sir de
masini cu care ne Tncrucisam
drumul. Se pare ca ne apropi-
em. Undeva, se zaresc lumini,
si, peste putin, camionul opreste
n mijlocul soselei. Sar repede
jos, laolaltda cu inca doi munci-
tori care strigd ,,gata", tovarasa
Turturicd, de sus, tipa nu stiu
ce, Tmpreuna cu cei ramasi co-
cotati pe seinduri, dar soferul
suduie fara sa nteleg de ce si-i
da viteza Tnainte.

sofe-
cobo-

— Nu trebuia sa coboriti aici!
zice unul. Geapeul Ti mai la
deal.

— Cit, mai la deal ?

— Vreo doi-trei  kilometri!
spune acelasi.

— Nooo, maximu’ doi, Tl con-
trazice celdlalt. Tndatd ajungeti.
Tntrebati de sediu.

Se duc Tn treaba lor amindoi.

Din drum o iau fncetinel ina-
inte, prin ploaie. In ciuda Iu
minilor indepdrtate ce se ghi-
cesc mai departe, e asa de in-
tuneric Tneft dacd mi-ar arde
cineva o palma, n-as putea spu-
ne din ce parte m-a croit.

La prima casa la care ajung,
ma opresc usurat si cetesc pe-0
firma :

RESTURANT
cu mincaruri calde
din zi si din noapte.

De frig si de obosealda nu sint

in stare sa maninc nimic. De
gazduit, gasesc de indata la ges-
tionarul restaurantului, undeva
ntr-o odaita din apropiere. Ges-
tionarul, un barbat cam spina-
tic, se cam cirfie ; cica mai fa-
gaduise cuiva camera, dar, n
cele din urma, Tmi asterne pe-un
patuc si se duce. In camaruta,
mai e un pat liber, ceva-ceva
mai acatarii, dar vad niste ba-
gaje_pe el si nu-l schjmb, cum
ma ispiteste gindul. Ma_dezbrac
iute si ma culc deindata, uitind
de toate.

. Poate sa fi dormit un ceas,
un ceas nu mai mult, cind ma
trezesc ca Tn odaita intra cineva
care fluiera. E un ins bine croit,
destul de Tnalt, brunet, Tncaltat

cu cizme. Da ,,bund seara", se
face comod si se lungeste in
patul de-alaturi, stingind lumi-
na. De fluierat, Tnsa, tot mai are
0 bucata.

la orice ora

— ,Se vede cd lucreaza la
vreun slagar”, — Tmi vine sa
glumesc.

Nu, nu lucreaza la nimic. Se
opreste, aprinde iar lumina,

scoate niste conserve de peste,
niste pline, o sticla plina de li-
chior, — ca de jumatate de Kki-
logram, — din buzunarul parde-
siului si-i trage doua gituri. Pe
urma, maninca. La un moment
dat, iar prinde a sisii printre
dinti, iar fluiera si iar bea si
maninca. Si tot asa, bavcu una,
ba cu alta, gata-I jumatate de
sticla. Pe urma, Tsi controleaza
coardele vocale si cinta Tnceti-

sor. La o vreme spune brusc:
— Eu nu locuiesc aici!

— Nici eu!

— Am cedat camera mea

unui tovaras! adauga el. I-a ve-
nit astd seara sotia sa-l vada si
scuzati... ca omul... cind s-au
vazut...

Nu-i raspund, fiindca mi-e
cumplit de somn. El pricepe si
ma_lasa-n pace. Nu prea mult
insd cd iar ntreaba :

— Sinteti... activist ?
— Nu, — Ti raspund,
nindu-i care mi-e ocupatia.

— Da... da, zice si ofteaza
adinc. Numai c& sotia mea. ..
Sotia mea nu-i aici, e-n alta lo-
calitate. E subinginer... taran-
cd la baza... A fost intii lucra-
toare ziliera la_chefere, pe urma
salahoritd, bucatdreasd, mecanic,
zidarita. In fine... eleva la con-
structii, multe. Trebuia sa vina
si ea sa ma vada, dar probabil
ca n-a putut.

— Sigur, n-o fi putut veni.

— Numai sd nu pateasca si ea
ce-a patit asta... sotia priete-
nului meu. L-a cdutat pe bar-
bat-su o zi intreagd, unde vrei
si unde nu vrei. A venit plo-

spu-

uata toata, uda pina la piele,
biata de ea!
— ,,Biata Turturica", zic, nu-

mai pentru mine, in gind. Ea
trebuie sa fie.

— Nu serviti un lichior ? n-
treaba.

— Nu, sint obosit peste ma-
sura.

— Scuzati, zice. Eu mai infu-
lec ceva si am sa ma mai delec-
tez putin cu el. Noapte bunal

O bataie puternica n usa ne
face sa tresarim amindoi.

— Cine-i acolo ? fintreaba el.

— Eu sint, deschide! s-aude
un glas de femeie.

— La ora asta?! face el si
sare din pat. Cine ?

fnainte Tnsd de-a ajunge sa
deschidd, usa se da intr-o parte
si intra o cetdteanca pe care,
Inca n-o pot vedea bine. O clipa
numai, nici unul nici_altul nu
pot articula_o vorba. Ea se uitd
Cu-n aer banuitor si descumpa-
nit catre mine. El std zapacit_si
nu stie ce sa faca, apoi amin-
doi se Tmbratiseaza lung, lung!
_— Scuzati, zice el dupa aceea
catre noi, aprinzind repede lu-
mina. Sa va prezint. Sotia mea
Si...

VTTuvrturigé, — muvrmuré ea
fara sd& ma priveascd, tremu-
rind, de plouata ce e, ca varga.

— Va cunosc! raspund.

—Auleu ! izbucneste ea. Dum-
neata 7!

El face ochii mari, Tntrebatori.
_— Am venit Tmpreuna cu ma-
sina, — 1i dau explicatii.

— Cum ? sare el. Si mie s&
nu-mi spui nimic, domnule ? !
Eee !

In sfirsit, urmeaza explicatiile
de_cuviintd, ispravind tustrei li-
chiorul s1 apoi, putintel jenati
de situatia Tn care ne aflam, ne

hotarim sa dormim, urindu-ne
somn usor.
Am  adormit foarte greu si

destul de tirziu. Pe la o bucata
de noapte, m-au trezit niste
trasnete nemaipomenit de bubu-

itoare. Afara ploua cu cofa. In-
tli, nu mi-am dat seama unde
ma aflu. Pe urma, gindurile
s-au limpezit Tncet-incet si, cind
a mai pocnit si-a fulgerat oda-
t4, Tn numai o fractiune de se-

cunda, am surprins, dezvelit n
patul de-alaturi, ca prin ceata,

un picior lung, alb cum Ti mar-
mora.

Nu mai puteam adormi. Sim-
team fruntea usor Tnfierbintatd

si singele furnicind cu aprin-
dere.

Nici ei nu dormeau.

Se prea poate ca se trezisera
din pricina ca afara trasnise
peste masura. Auzisem sosotelt
abia Tnfiripate, Tnabusite.

Tmpotriva tuturor  sfortarilor
vointei, am tusit moale.

Ea si-a dat cea dintii seama.

— Scuzati!  sopti ea firav.
V-ati trezit cind a trasnit, nu ?
— Da.

— Ploud teribil, adduga si in-
ginerul cu hidro-amelioratiile.

— Da, — am raspuns acru.
Totusi eu am sa ies putin afara,
pe prispa. M-o fi tras vreun
curent, fiindca grozav ma mai
doare 0 masea!

Am iesit Tncetinel. Afard, plo-
ua molcom si, privind Tn nedes-
lusit, am Tnceput sa ma gindesc.

In minte, Tmi revenira versu-
rile lui lenachita Véacarescu din
poezia: ,,Amarita turturea" :

Dar eu om de-nalta fire

Decit ea mai cu simtire

Cum poate sa-mi fie bine ?

Oh! Amar si vau de mine!*

_Pe urma, am finceput sd ma
gindesc, Tn general, la oamenii
de pe santierele patriei noastre,
la fiinte ca cei doi soti Turtu-
rica si, nu stiude ce, mi-am adus
aminte de urmadtoarele, cuprinse
pe epitaful reginei Semiramida
a Mesopotamiel trecutelor mile-
nii: ,,... am silit fluviile sa
curgd pe unde am voit eu i
n-am voit sa curga decit pe unde
ele erau folositoare. Am facut
din pamint sterp pamint rodi-
tor, udindu-l cu fluviile tarii
mele. Am ridicat cetati de necu-
cerit. Am strapuns cu fierul dru-
muri pe care nici salbataciunile
nu umblau. Stii... Tn tot timpul

acestor  Tndeletniciri, am gasit
ragaz si pentru petrecerile si
dragostele mele".

Si astfel fara sa stiu cind,
m-am pomenit ¢cd nu ma mai
doare maseaua. Am intrat Tnda-
rat, Tn odaita unde cei doi soti
dormeau somn fara vise, si a-
vind grija sa nu fac zgomot, am
reluat patid Tn primire, atipind
imediat, Cind m-am trezit, era
ziua mare. Turturelele Tsi luase-
ra zborul!



SEMNALE
IN GALAXIE

Florin GHEORGHITA

ind s-a_facut cunoscut Tn cadrul conferintei
de presd ce a avut loc la Academia de Stiinte

a S.UA. (sept. 1971) extraordinarul fapt al

Tnregistrarii unor semnale emise de fiinte in-
teligente extraterestre, opinia publica mondiala a
fost desigur profund socatd. Declaratiile profesoru-
lui american dr. C. Sagan erau totusi categorice:
,»Bazindu-se pe receptarea unor semnale ra-
dio de origine nedeterminata, savantii au ajuns la
concluzia_ca problemele legate de civilizatiile extra-

al experimentarii si terestre au trecut din domeniul speculatiilor, in cel

a pamantenilor este al observarii. Tehnica actuala
ne putea permite sa destul de dezvoltata pentru o
vilizatii". (presa din intram in contact cu aceste ci-

Nu sintem deci 25.09.1971). ) )
undeva, printre miliardele de stele ale singuri
noastre galactice” se afla deci si alte fiintgfdmiliel
de curioase ca si noi, ce ar dori s& ne spuna ,,ceva"
si sa ne fintrebe ,,ceva"”; mesajul neinteles al inte-
ligentei de pe o planeta aflata in departiri nesti-
ute adresat inteligentei de pe o alta planetd, ne
arata de fapt o aceeasi dorintd de a stabili un
dialog, o prietenie cosmica! Cum arata oare aceste
fiinte ? Sint oare mai evoluate decit noi, cei de aici,
de pe Terra? Dar daca distanta de unde au ple-
cat semnalele este foarte mare, Tnseamna ca acestea,
au calatorit prin spatiu poate de 100 de ani, poate
de 1000 de ani, sau poate chiar mai mult... Deci, cei
care ne cautd prietenia prin  astfel de mijloace,
s-ar parea ca dispun de o civilizatie mai veche,
mai evoluatd, . ne-ar putea chiar ajuta Tn dezvol-
tarea stiintei si tehnologiei noastre..

Sesizind aceastd! mutatie a orizontului uman
din domeniul fanteziilor de altd datd, catre impor-
tanta majord_a_stabilirii unor dialoguri cosmice cu
alte civilizatii Tndepartate, oamenii de stiinta con-
temporani au si trecut la jalonarea Tn spirit realist
a noii epoci ce se Tntrevede pentru umanitate. Ast-
fel, de exemplu, cunoscutul radioastronom sovietic
acad. V. Ambartumian ardta Tn martie 1971 ,cit de
binefacatoare™ ar putea fi aceste contacte, prin ur-
métoarele cuvinte ;

,Nu trebuie sd uitdm_cd orice pas Tnainte Tn
aceastd directie va contribui la dezvoltarea celor
mai diverse stiinte, lar aceste succese vor duce la
_cresterea ritmului  in care omenirea va merge
inainte".

In mod similar se exprima, de altfel, si dr. Sa-
gan in cadrul conferintei de presd citata anterior :
,5e poate concepe  existenta unor civilizatii
extraterestre, cu mult superioare celei de pe Terra
si a caror descoperire ar puteai duce, totodata, la
cunoasterea unor noi legi fizicef'

Totusi, framantarea oamenilor de stiintd asupra
acestei imense probleme, nu este un fapt de data
recentd sau 0 preocupare trecatoare. o

O parte din faptele cunoscute, care pentru cei mai
putin informati ar putea constitui doar fantezii, dar
care prin realismul lor cheama la o profundda medi-
tare :

— Marele fizician Nicolae Tesla obtinuse Tn a-
nul 1889 acordul autorititilor din S.U.A. pentru a
roduce scéntei electrice uriase (cu ajutorul unei
obine de 22,5 metri diametru si a unui turn Tnalt
de 61 metri), ce trebuiau sa semnalizeze Tn cosmos
existenta tinerei noastre civilizatii.  Detectorul de
semnale similare ce Tintregea instalatia Tnregistra
insa si ,raspunsuri”. N. Tesla era absolut convins
ca ,,cineva- din spatiu acceptase dialogul si ca sem-
nalele ritmice ce le captase ,,sugerau clar numere
si 0 ordine pe care nu puteai sa o atribui vreunei
cauze cunoscute. Desi nu am reusit s& le descifrez
Tngelesul, mi-a fost imposibil s le consider Tntam-
platoare ; in spatele acestor semnale stiatea un scop,
ele erau rezultatul unei tentative din partea unor
fiinte inteligente, din afara lumii noastre, de a ne
vorbi prin semnale. Sint absolut sigur ca nu erau
produse de vreun lucru terestru™. )

— Doud decenii mai tirziu, cind Marconi reu-
sise sa lanseze radiofonia ca una din marile rea-
lizari ale epocii, el facu la rindu-i o comunicare
la fel de stranie. Aflat Tn anul 1921 pe iahtul sau
in Marea Mediterana el receptiond niste semnale
necunoscute ce se remarcau prin regularitatea im-
pulsurilor ; dar mai mult, acestea erau transmise in-
tr-un cod diferit de cel utilizat. In tanara tehnica
terestra, fapt ce nu-i permise descifrarea.

— In noaptea de 22 august 1924, autoritatile a-
mericane — urmate de alte state, — au dispus Tn-
treruperea totald a emisiunilor radio, pentru a-i
permite prof. D. Todd fde la Colegiul Amherst) ,,as-
cultarea” unor eventuale semnale ce ar putea pro-
veni din spatiul cosmic. Drept urmare, ,radioca-
mera Jenkins" Tnregistra pe peliculda Tn linistea at-
mosferei terestre, niste semnale ritmate si grupe de
semne care conduceau la contururile unor desene.
n legatura cu acest eveniment ziarul ,.New York
Times" din 28.08.1924 publica urmatoarele: ,,Deve-
loparea filmului pe care au fost inregistrate semna-
lele radio, in cursul a 29 de ore, in timp ce planeta
Marte trecea cel mai aproape de Pamant, a facut
s& creasca misterul punctelor si liniutelor captate
concomitent de operatorii unor stafli puternice,
aflate la mare distanta unele de altele".

— Patru ani mai ftirziu, revista stiintifica bri-
tanica ,,Nature" prezenta in voi. 122 din anul 1928
alte rezultate stranii ale unor experiente radioteh-
nice efectuate de specialistii epocii. Astfel, la recep-
tionarea semnalelor radio transmise de Balthasar
Van der Pol la mari distante, Cari Stormer finre-
gistra si o serie intreaga de semnale straine Tn-
tarziate — denumite pe atunci ,ecouri aberante".
Receptionarea acestora avea sa continue Tnsa la in-
tervale regulate si Tn urmatorii 4 ani, spre uimirea
tuturor savantilor care au fncercat de atunci i

pind in timpurile noastre sa elucideze misterul lor.

. Reluind analiza fenomenului, radioastronomul aus-
Ntrapidia dri-aRteeBrakewell constata in anul 1960 ca
enigmaticele semnale fnregistrate de Observatorul
Universitatii  Stanford (California) ,,nu ar putea fi
decit o Tncercare a unor fiinte extraterestre de a
comunica cu pamintenii. Ele nu ar fi putut proveni
decit de la un satelit venit de undeva din afara sis-
temului solar”. in plus, el considera ca dupa ce
sonda va reusi sa atraga atentia civilizatiei terestre
asupra existentei sale, aceasta va putea emite in
continuare informatii inregistrate pe propria-i ,,me-
morie" (schema constelatiel de origina, etc.).

Dupa mai bine de un deceniu, o0 stire relativ
recenta (presa din 30.03.1973) informa insa la nivel
mondial despre senzationala ,,traducere”™ a semnelor
respective de catre scotianul Duncan Lunan. Acesta
preciza Tn ,,Spaceflight” (revista de astronomie edi-
tatda de British Interplanetary Society) ca mesajul
ar contine intr-adevar harta unei portiuni din cer
reprezentand zona stelei duble Epsilon Bootis, zona
din care ar fi plecat sonda cosmica cu multe mii
de ani Tn urmd, (harta a fost obtinuta transpunind
pe abscisa unui sistem de axe — timpul de intar-
ziere a ecourilor, iar pe ordonata — momentele in
care au avut loc emisiunile terestre). Primul care
s-a oferit sa Tintreprinda o verificare stiintifica o
ipotezelor lui D. Lunan, a fost A, Lawton (coordo-
natorul sectorului de calculatoare electronice al unei
mari firme britanice de produse radio) care prin
intermediul unor echipamente speciale va incerca
sa contacteze sonda necunoscuta ce s-ar afla parcata
pe orbita Lunii. Programul ,dialogului” a si fost
pus Tn aplicare : se vor emite semnale similare cite
doud ore Tn fiecare seard, timp de un an de zile!
Vor reusi oare specialistii englezi sa gaseasca prin
unde o0 sonda extraterestra ce s-ar afla de mult timp
in jurul Pamintului ? Dar oare aceasta sursa. de
semnale nu se afla instalatd cumva direct pe Luna?
Oare acele menhire asezate Tn mod inte i?ent pe
contururi geometrice cit si sculptura fotografiata de
echipajul Apollo 14, nu au fost realizate de acei
care ar fi putut monta ,.cindva” un radioreleu pe
astui_noptii ?

Dar astfel de evenimente si cercetari stiintifice
nu au aparut ca simple fapte singulare. Daca in
1924 autoritatile din S.U.A. stimulau initiativele sa-
vantilor in vederea receptionarii _de semnale prove-
nind de la alte civilizatii galactice, acest lucru s-a
amplificat pe parcurs Tn. masura amplei dezvoltari
a stiintei sI a tehnologiei. Astfel, Tn anul 1960, gi-

ganticul radiotelescop de la Green Bank (S.U.A) si
apoi cel din Arecibo (Porto-Rlco? au fost puse la
dispozitia dr,, F. Drake in cadrul Proiectului Ozma

(studiu dedicat exclusiv depistarii de semnale ale
unor civilizatii extraterestre). In acelasi an, radio-
astronomul sovietic N. Kardasov inregistrind sem-
nale ale unuia dintre primii quasari descoperiti, a-
nunta la rindu-i ca a surprins semnale din alte
lumi; convingindu-se la scurt timp ca era totusi vor-
ba de radiatia unei cvasi-stele acesta a trecut ulte-
rior la demonstrarea originalei ipoteze conform ca-
reia, quasarii ar fi de fapt niste stele... artificiale
(,,Contemporanul” din 20.04.1973).

Sesizati totusi de seriozitatea evenimentelor care
se acumulam Tn acest domeniu uimitor, Tn anul
1964 oamenii de stiintd  sovietici au stabilit un
amplu plan de actiune in cadrul conferintei unio-
nale organizate pe aceastd temd. Punerea [a dispo-
zitie a marelui radiotelescop al Inst, de Radiofizica
din Gorki a permis cercetari de anvergura, Tntre-
ul program de cautare a civilizatiilor extraterestre
ilind Tncredintat prof. V. Troitki. Una din conse-
cintele acestui fapt a fost si acordul intervenit intre
Academiile de Stiinte ale U.RS.S. si S.UA. privind
0 colaborare directa Tn problema respectiva. Apoi,
a urmat organizarea Tn sept. 1971 la Biurakan
(Armenia Sovieticd) a primei Conferinte Interna-
tionale C.E.T.I. (Comunications with Extra Terres-
trial Intelligences), care a reunit mari  somitati
mondiale la masa celor mai pasionante discutii ale
stiintei moderne.

Dezvoltarea extrem de rapida a noii stiinte care
cerceteazd viata extraterestra — a exobiologiei, —
vazuta prin prisma acestui nou termen stiintific
»CET.L" a fost evidentata si la lucrarile celui de
al XXIlll-lea Congres al Federatiei Internationale de
Astronautics, ce au avut loc la Viena Tn octombrie
1972. Prezentand dprimele rezultatele ale noului pro-
gram american_de contactare a civilizatiilor galac-
tice — denumit ,,Proiectul Ciclopii" — (organizat
sub auspiciile N.A.S.A.), prof. B. Olivier (de la Uni-
versitatea Stanford) a confirmat intr-o maniera de-a
dreptul fantastica analizele facute pina in prezent
asupra semnalelor provenite din Galaxie.

Intreaga reconsiderare actuala a relatiilor din-
tre popoarele planetei noastre indica in mod deli-
berat o0 noua epoca in istoria omenirii, 0 epoca de
colaborare si prietenie. Va fi completata aceasta si
de o prietenie la nivel galactic ? Oamenii care fau-
resc stiinta fundamentala prezentd si viitoare, ras-
pund afirmativ Tn mod hotarit

A

1.1. MIRONESCU -
Contributii documentare

Dupd_ transferarea ,Vietij_ Romanesti" Tn Capitald,
lasul ramasese fara o revista literara Tn care sd poa-
ta’ publica atit vechea generatie, de ,vietisti" 'cit, mai
ales, tinara grupare de spriitori ce-si cautau drumul
spre afirmare”: George Lesnea, Eusebiu Camilar, Geor-
ge lvascu, G. M. Zamfirescu etc.

In aceste conditii, omul care a polarizat, cu_un deo-
sebit tact, individualitatile artistice si stiintifice ale
lasului interbelic in jurdl unei reviste, a fost doctorul
Gr. T. Popa, prieten” devotat al lui Sadoveanu, al Te-
odorenilor, al Otiliei Cazimir dar, mai cu seama, al lui
Topirceanu si I I. Mironescu.

Cu _acesta din urmd, a militat pentru aparitia ,,In-
semnarilor iesene” (1936 — 1940), la care au atras toa-
te condeiele de seama ale orasului. Cei doi au purtat
in rastimpul a trei_ani (Mironescu, bolnay, se retrase-
se In_satul natal, Tazlau), de la data Infiintarii revis-
tei, 1936 _si pina ™ 1939, o sustinutd corespondentd, a-
flatd_astdzi, In_parte, in posesia” familiel scriitorulli, la
Tazlau. La trei din aceste scrisori, de 0 mai mare im-
portanta istorico-literara ne vom referi Tn continuare,
cu indicarea Imprejurarilor in care ele au fost conce-
pute si expediate.

Prima scrisoare _trimisa lui
de 6 decembrie 1937:

Llubite domnule Mironescu, Scrisorile matale au venit
Tn lipsa mea de acasd si de aceea nu am raspuns.
Raspund acum pentru amindoua. Poate Tintirzia doua
zile bucata matale, ba chiar si trei. O punem n numa-
rul de Anul Nou, numdar pe care sintem nevoiti sa-I
punem in lucru imediat. De la lanuarie Tncolo scoa-
tem revista lunar : mare si cu cuprins ca cel al Vietii
Romanesti de odinioard. leri s-a facut desvelirea bus-
tului lui Topirceanu. A fost o vreme mizerabila: plo-
ua mereu. Dar lume a fost foarte multd. Ceea ce Tn-
seamnd ca acolo unde este iubire Pentru cineva se
trec toate dificultatile. Sadoveanu a Tntrebat de mata.
(IjDoresc sa te refaci bine iar si sa ne putem vedea mail
es".

In cuprinsul, scrisorii citate Gr. T. Popa se referd la
povestirea ,,Tambalau_ cu prelungire” aparutd, in ade-
var, in jinsemnari iesene" anul Il nr. 1 (ianuarie)
1938, p. 28—49, Alte doua_scrisori, din 13 si Tespectiv
22 1anuarie 1938 se refera la publicarea dramatizarii
»Catihetii  din _Humulesti” si eventuala lor transpu-
neg_e scenica. Reproducem 1n extenso, cele douad scri-
soti :

,lubite domnule Mironescu, Ani multi si fericiti, sa-
natate si voie bund! Bucata matale a avut mare suc-
ces pretutindeni ceea ce ma sileste sa te mai rog sa-mi
dai cind vei putea si altd bucatd. Deocamdatda Tnsa
te-as ruga altaceva : n-ai fi dispus sa ni dai sa publi-
cam nol dramatizarea amintirilor lui Creanga ? Acu-
ma, dupa cum ai vazut, avem o revista mare Tn care

putem publica si bucati mai Tntinse. Dramatizarea A-
mintirilor ar putea intra Tn trei sau chiar doua nu-
mere. Dacad esti de acord te rog sa-mi trimiti mie ma-
nuscrisul si Tncepind de la nr. 3 (nr. 2 este aproape
gata), Tncepem publicarea”. . .

In" urma lecturii dramatizarii, Gr. T. Popa 1i scrie
lui Miionescu, la 22 ianuarie 1938 :

,2Acum am cetit tot manuscrisul. E foarte frumos.
Sfirsitul este si foarte duios. Ai realizat o opera mi-
nunata. Sint convins ca vor fi jucati ,Catihetii" peste
tot de Tndata ce va fi montata o singura diatd aceasta
teatralizare. De aceea eu cred foarte trebuitor sa fie
publicat tot Tn revista caci ai un public care te ur-
mareste viu si care va impune desigur si conducerii
teatrelor. Eu zic sa publicdm manuscrisul Tn patru
numere : nr. de martie Actul | partea | si partea ll-a
(33 pagini) ; In nr. de Aprilie Actul Il Partea 1 (30
pagini) ; Tn nr. de mai Actul Il partea Il (19 pagini) ;
si In nr. de lunie : Actul Il partea Il (17 pagini). Daca
esti de acord te rog sa-mi raspunzi acuma si sa-mi
pregatesti cele 33 pagini dintdi pina la 10 Februarie
a.c.”.

_De_buna seama ca I. I. Mironescu a_acceptat si ,Cla-
tihetii din Humulesti" au aparut in_,JInsemnari iesene”
incepind cu nr. 3 (1 martie) 1938 pina la nr. 6 (iunie)
a aceluiasi an.

Mironescu, poarta data

Este Tndeobste cunoscutd strinsa prietenie ce I-a_unit
Pe dr. . 1. Mironescu cu mereu _Peregrlnul, Panait |Is-
rati, In casa din lasi sau de la Tazlau, Mironescu I-a
oferit_autorului Kyrei Kyralina momente de liniste, de
odihnd, Tnaintea marilor’ furtuni ale vietii sale.” Foto-
grafiile, vibrante dovezi materiale ale unor autenticei
Sentimente. de fraternitate, atitea cite se _cungsc pina
acum,  ni-i infatiseaza deseori pe cei doi_aldturi de
familiile lor, de "alti scriitori ai epocii. Prietenia si
admiratia lui Mironéscu pentru, Panait Istrati era cu-
noscutd unor cercuri mal largi de oameni, de vreme
ce, la 9 septembrie 1931, lon Constantinescu-Nicu Ti
expediaza din Braila o scrisoare plina de ingrijorare
fatd de soarta ilustrului scriitor ;

»Nu stiu daca ai aflat sau nu ca Panait s-a Tntors
si cd se gaseste bolnav. E mai mult de zece zile de
cind e la pat, a scuipat si varsat singe. Sunt foarte in-
grijat de viata lui mai cu seama ca e asa de slab si
nu se hraneste de loc. Toate Tncercarile ce le depun
si eu si Polixenia mea sint zadarnice : acum doua zile
am crezut ca-1 pierd.

Stiu gradul de prietenie ce va leagda si datoria mea
de om Tmi cere sa-ti scriu, desi o fac la Tntimplare,
caci e posibil sa fi plecat la Tarcau (n.n. Tazlau) sau
alurea.

Daca crezi si ai posibilitatea comunica-le si celor-
lalti prieteni aceastd neplacuta veste ; adicad lui Sado-
veanu, Botez, Topirceanu". oL .

Modeste semne de recunostintd pentru fratele Miro-
nescu, dedicatiile pe volumele 'sempate de Panajt |Is-
trati, nu_sint’ simple cuvinte de circumstantd, ci elo-
giul unei durabile prietenii. Astfel, pe wvolumul ,Pre-
Sentation des haidoues” (Paris, 1925) Istrati i-a Scris :
»~Amicului meu drag. Prof. Dr. E. Mironescu Tn aminti-

rea clipelor sfinte petrecute in sinul familiei sale la
Tazlaui, iar pe volumul ,Le refrain de la fosse" (Paris,
19 ~Fratelui meu, dr. lon Mironescu, cu toata fra-

tia lui Panait Istrati".

Valentin CIUCA

J



PIATRA  NEAMT

0 SAPTAMINA DE TEATRU

Pentru a treia oard, Tn ultimii patru ani, orasul Piatra
Neamt a fost, timp de o saptamind, cel mai important centru
teatral al tarii polarizind toate fortele principale care gin-
desc si fac teatru; a avut loc aici, ca Tn fiecare Tnceput de
iunie al anilor fara sot, Festivalul spectacolelor pentru tine-
ret si copii si simpozionul ,Teatrul pentru tineret si proble-
matica tineretului contemporan”. Intrate Tn traditie, aceste
manifestari au capatat, totodata, o anume maturitate si pres-
tantd, ceea ce face ca la fiecare editie sd sporeasca atit nu-
marul participantilor cit si, mai ales, calitatea contributiilor
lor teoretice si spectacologice. Fara findoiald, dezbaterile care
au loc la Piatra—Neamt din doi Tn doi ani, Tncercarile de
clarificare — din unghi filosofic, sociologic, psihologic, este-
tic, etc. — a notiunii de teatru pentru tineret au determinat
din 1969 (anul primei editii) Tncoace o adevarata emulatie Tn
teatre, Tn rindul dramaturgilor, al criticilor si al spectatori-
lor. Tineretul se afla astfel Tn atentia generala a oamenilor
de teatru si a celor care sint preocupati de formarea lui. In
mod firesc, nu s-a ajuns nici Tn acest an la un consens ge-
neral Tn privinta conceptului de teatru pentru tineret: se
mai pun Tnca Tntrebarile de la prima editie : daca exista, daca
trebuie sa existe un teatru dedicat exclusiv tineretului? daca
este sau nu tineretul partea cea mai Tnsemnatd si mai activa,
mai receptivd a publicului ? Si se raspunde, ca si la editiile
anterioare, diferit, dar parcd mai matur, mai responsabil . si
mai argumentat, ceea ce Tnseamna ca se ¢gindeste mai serios
asupra acestei chestiuni si ca se actioneazd mai ferm la masa
de lucru a dramaturgului si pe scend. Fie si numai pentru
atit si tot s-ar afla justificarea majora a acestor manifestari
pietrene, Tntotdeauna bine gindite si excelent organizate. Mai
frecventa si pe cale de a se impune, ni s-a parut ideea ca nu
exista si nu trebuie sa existe un teatru anume sau exclusiv
pentru tineret, ca teatrul bun este al tuturor Vvirstelor, ca
teatrul Tn general trebuie sa promoveze, Tn conditii artistice
optime, un repertoriu care sa intereseze Tn cel mai Tnalt grad
atit tineretul cit si restul publicului. Teatrul trebuie sa-1
ajute pe tinar (dar de ce numai pe el?) ,sa-si trdiasca din
plin ideile si sa-si gindeasca trairile" — cum spunea un fi-
losof prezent la dezbateri. ,De aceea nu ne trebuie un tea-
tru fara idei sau cu idei netrdite. Teatrul dedicat tineretului
trebuie sa puna sensibilitatea pe ginduri, sa nu fie un mora-
list obositor, dar nici un excitant pur si simplu”. lata deci
ca alte opinii — de altfel tot atit de juste — acceptd ideea
de teatru pentru tineret, atribuindu-i acestuia firestile sarcini
educative. Adevarul este, credem, de ambele parti, orice tea-
tru bun este si pentru tineret, dar oamenii de teatru, de la
dramaturg la regizor si actor, au raspunderi”™ speciale Tn fata
tineretului, la a carui educare si formare cetateneasca trebuie
sd concure cu mijloace artistice accesibile si eficiente.

Spectacolele care au fost prezentate Tn festival au Tncer-
cat sa raspunda acestei circulatii de idei, fiind un fel de con-
cretizare, de exemplificare, argumente pro sau contra unor
idei din dezbateri. Folosind ordinea valorica stabilitd de ju-
riu, vom aminti aici, foarte pe scurt, spectacolele care au
sustinut festivalul. Un scriitor afirmat Tn prozda, Komulus
Guga, a oferit, prin intermediul teatrului din Tirgu-Mures, o
piesa foarte frumoasa, ,Speranta nu moare Tn zori" (Marele
premiu al festivalului), evocind o secventa de viatd din pe-
rioada tulbure a primelor zile de dupa razboi. Piesa si spec-
tacolul au, mai ales Tn prima parte, calitati alese : atmosfera
densd, caractere ferm diferentiate si ascutit conturate. Foarte
sigurd regia lui Dan Micu, iar interpretii se disting prin pro-
fesionalitate ridicatd si daruire, mai ales Florin Zamfirescu,
Victor Strengaru, Lucia Boga si Const. Doljan. Din pacate, Tn
partea a doua a spectacolului intervine o schimbare de ton,
se pune accentul mai ales pe dinamica unei intrigi Tn defa-
voarea atmosferei. In ansamblu Tnsd, spectacolul ramine valo-
ros, marcind Tncd o venire Tn dramaturgie a unui prestigios
prozator.

Premiul pentru cel mai bun spectacol de tineret prezen-
tat In festival a fost acordat de C.C. a U.T.C. spectacolului
,Inima rece" de Eudard Covali dupda Hauff, prezentat de
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, Tn regia Sandei Manui
Elegant, dinamic, desfasurat intr-un excelent cadru scenogra-
fic, creat de Mihai Madescu, spectacolul are farmecul si ti-
neretea cu care ne-au obisnuit artistii pietreni care joaca
teatru cu o infinitd bucurie si daruire. In rolurile principale:
Gelu Nitu, Catrinel Paraschivescu, Sybila Oarcea, Eugen A-
postol, Cornel Nicoard, Boris Petroff, Miticd Popescu.

Desi se discuta mai putin despre teatrul pentru copii (abia
aici s-ar putea opera cu termeni diferentiati), spectacolele
destinate acestora nu au lipsit. Cel mai frumos ni s-a parut
a fi ,Scufita cu trei iezi" de Alecu Popovici, prezentat de
Teatrul ,lon Creanga" si distins cu premiul Consiliului Na-
tional al Organizatiei pionierilor. Risipa de fantezie, de inven-
tivitate scenica (regia Olimpia Arghir, scenografia Elena
Simirad Munteanu), spectacolul dovedeste Tnca odata ca Alecu
Popovici este cel mai priceput scriitor pentru teatrul de co-

pii, iar trupa teatrului ,lon Creangd" — cea mai priceputa .

n realizarea spectacolelor dedicate celor mici. O mentiune
speciala pentru jocul zglobiu, plin de farmec si acuratete, al
Danielei Anencov. Si Teatrul ,Tandaricd" a contribuit la Tn-
tregirea ideii de spectacol pentru copii prezentind piesa Ninei
Cassian, ,Ninigra si Aligru” Tn regia Margaretei Niculescu.

Pentru a da o imagine completd a manifestarilor de la
Piatra Neamt, vom cita doar (spatiul neingaduindu-ne, deo-
camdatd, comentarii) celelalte spectacole prezentate aici,si care
nu au intrat in atentia juriului: ,Casa care a fugit pe usa"
de Petru Vintila, Tn regia lui Dinu Cernescu (Teatrul ,Giu-
lesti"), ,Valentin si Valentina" de Mihail Roscin, Tn regia lui
Adrian Georgescu (Teatrul ,lfulandra"™), ,Stilpii societatii” de
Ibsen, Tn regia lui Emil Mandrie (Teatrul din Ploiesti), ,Dan-
sati cu Salamandra"” de Stefan lures, Tn regia Magdei Bor-
delanu (Teatrul ,lon Creangd"), ,Danila Prepeleac" de C. Paiu,
dupa lon Creangd, Tn regia lui Virgil Raiciu (Teatrul ,M. E-
minescu” Botosani), ,Intllnirea mea cu Micul print* de D.
Solomon, dupad Saint-Expery, Tn regia lui Mircea Cretu (Tea-
trul ,Maria Filotti" Braila), ,Haplea, Neata si Natafleata" de>
Marin lorda, Tn regia semnata de Zoe Anghel-Stanca (Teatrul
,Bacovia" Bacau).

O situatie aparte a avut spectacolul ,Bolnavul Tnchipuit”
de Molilre, Tn regia Catalinei Buzoianu (Teatrul National ,Va-
sile Alccsandri') care a participat la sarbatorirea tricentena-
rului Moliere ce a avut loc in cadrul manifestarilor de la
Piatra Neamt. Spectacolul s-a bucurat de pretuirea unanima
a spectatorilor si oamenilor de teatru, iar juriul i-a acordat
Premiul de onoare.

Simpozionul , Teatrul pentru tineret si problematica tine-
retului contemporan” a dezbatut tema din foarte variate_un-
ghiuri, bucurindu-se de participarea unor distinsi oameni de
teatru (teatrologi, critici, regizori, directori, secretari lite-
rari actori), filosofi, sociologi, psihologi, pedagogi etc. CiStigul
teoretic al acestei editii ni s-a parut superior fata de editiile
precedente si, firesc, asteptam reflexul practic, Tn miscarea
teatrala din tara.

Nu putem Tncheia aceste rinduri fara a mentiona excelenta
organizare — sub toate aspectele — a actualei editii, orga-
nele de partid si de stat pietrene, oamenii de teatru de acolo
dovedindu-se Tnca odatd niste pasionati si generosi slujitori
ai culturii, ai ideilor nobile.

Stefan OPREA

doua ,,Propu-
Nneri pentru
paradisll

Rar se intimpla — si cu atit
mai aleasd 1iti este delectarea —
sa regreti ca Q parte, sau_ un
film, Sau fpu_r si. simplu un inter-
viu s-a sfirsit 'Si sa astepti totusi
o posibila continuare.” Este  ceea
ce mi s-a intimplat cel mai re-
cent citind ,,Propuneri pentru
paradis”, genericul sub care San-
ziana Pop “face publicd, in ,Lucea-
farul", lunga si plina de intelep-
ciune voroavd avuta cu acest
Foarte Mare Bdarbat care este V,
G. Paleolog™ cum 1i spune Insusii
Geo Bogza. Mai mult decit un,
interviu “si mai mult decit o pa-
ind de istorie literard (si artis-
icd) confesiynea lui V. G. Paleo-
log se releva ca ,alte niste nva-
taturi” despre sipne (foarte putin),
despre o intinsd _epocd _sI mal
ales despre doi barbati iluminati
al _acestui popor: Macedonski si
Brancusi, cu care ,intimplarea” i-a
fost Tngaduit sd respire o vreme.
Neputind _cita tot, desprind din
lucidul, patrunzatorul si- coloratul
»demers™ al acelui care a scris
cea mai_bund interpretare a_ o-
perei brancusine, doua formulari
memorabile. 'Despre Macedonski :
»,Era un om de mare spirit_si de
mult umor, Epigramele lui " sint
elocvente n acest sens. Este o
eroare a se crede cd Macedonski
a fost_un farseur si un cabotin,
inscendrile lui de ‘toate_ felurile,
privind atit viata cit _si poezia,
erau de o mare sinceritate,, sl e-
xagerdrile, nu veneau din_lipsa de
ust ci din iluzionism. Totdeauna

acedonski si-a luat  dorintele
drept realitate si, Tn privinta” a-
ceasta nat spune ca sunt fiul ere-
zitlor lui®. * Despre ~ Brancusi :
,Bréncusi nu putea sa Tmprumute
din_folclor din moment ce el in-
susi reprezenta, pe 'una_din fa-
tetele lui, chiar folclorul".

Cit despre Séanziana Pop, care
nu pozeaza, ca altii, in chip de
«cel mai bun_autor_de inteiviuri",
i voi referi cuvintele Jui Geo
Bogza. citate de ea nsdsi  1n
preambulul . discytiei": ,.Mult sti-
mata S.P., eu vad_ce lucrezi si
harnicia dumitale Tmi place. Te
stimez. mult pentru munca pe care

o faci.
traduttore
tradittore

Revista pariziana = ,L’Express”
(nr. 1142 din 28 mai ac.) publica
reportajul _,Foamete n Africa"”
semnat” de Roger Lanteri. E chiar
in vecinatatea marelui _ articol;
nFoothall: le systeme Ajax" de-
dicat echipei antrenatd de St. Co-
vacl si in care compatriotul nos-
tru e ,un petit homme ronduillard,

un. Roumain de 52 ans, souriant,
ui s-exprime dans un langage
8|ttoresq e".

JIn revista ,Magazin" (nr.. 819
din 16 iunie a.c.) citim articoiul

Nu stiu sa fie meleaguri romanesti mai tulbu-
ratoare si mai neasemuite decit coltul de tara
dintre Bistritda si Calimani. Incepind de la Bros-
teni, unde Nica a rostogolit pietrele peste caprele
Irinucdi si pind-n celdlalt piept de munte, ver-  Ccura.
dele e-asa de curat si albastrul

,Secetd neobisnuitd in sudul Sa-
harei” n care autorul  traduce
exact textul din frantuzeste si u-
tilizeaza chiar aceleasi ilustratii,
dovadd cd nu tine ascunsa sor-
gintea pe care insa n-o indica.
In acest caz, 0o nedumerire : de
ce semneaza George Nicolescu?

L.la borsetta
due soldi**

[Teatrul pentru_ copii si tineret
din_lasi participd, Tntre 16 si 24
iunie a.c. (alaturi de corul ,Ma-
drigal”, Ansamblul de cintece si
dansuri al U.T.C., o formatie de
balet  condusa de Miriam Radu-
can si Teatrul de papusi din Cra-
|Qva) la Festivalul' ziarului _,,L'U-
nita”, desfasurat la Venetia. El
va prezenta spectacole in aer li-
ber  cu ,Punguta cu doi _bani"
{,,La borsetta "con due soldi”) de
on Creanga — traducere si pre-
zentare Stefan Cuciureanu, regia
Constantin Brehnescu — si_ ,,Her-
:uie” ,Ercocle”) de Valentin Sil-
vestru_— traducerea Angela loan,
regia Petre Bokor. B

istributia Ti cuprinde pe actorii
Teofil Valcu si Cornelia Gheor-
hiu  (voci |nreg|strate2, . Sergiu
udose Herculel), Constantin Bre-
hnescu (Cucoselul),  lTon Agachi,
Simona_ Agachi, Emil Petcu,” Or-
tar.sa Stanescu, Camelia Bujdei,
Nicolae Brehnescu.

,,acante
muzicale**

Intre 25 iunie — 15 iulie a.c.,
se desfasoara cea de-a doua e-
ditie a ,Vacantelor muzicale" |a
Piatra Neamt, . organizate de ca-
tre Comitetul” judetean de cultura
si educatie socialistda in colaborare
cu . Conservatorul de muzica din
lasi. Pe baza experientei de anul
trecut,. anul gcesta vor avea loo
cursuri de maiestrie (pian — So-
fia Cosma, vipard — Mihaj, Con-
stantinescu, dirijat  orchestry —
lon Baciu, muzica de camera —

. Hamza, compozitie — St. Ni-
culescu, canto — Ella Urma), 20
de manifestari muzicale n tot ju-
detul, continuarea actiunii de Cu-
ledere_a_folclorului muzical (Brus-
teni—Draganesti) pentru realizarea
manografiel muzicale — folclorice
a jud” Neamt, activitati de educa-
tie mugzicald "si cercetari asupra
dezvoltdrii  gustului muzical _in
rindul _tinerétului (la U.F.S. Savi-
nesti, Tazlau, Pingarati, Bicaz, Tg.
Neamt) si simpozionul ,,Tineretul
si. dezvoltarea gustului pentru mu-
zica".

La concerte isi vor da concursul
Orchestra simfonica a Filarmo-
nicil de stat ,,Moldova", Orches-
tra simfonica a Conservatorului,
Corala ,,Animosi”. Cvartetul  de
coarde, al Conservatorului, Corul
,Gavriil Musicescu” si Orchestra
e camera a Conservatorului.

Aceste vacante, care fac parte
din practica deé vara a studenti-
lor leseni, vor fi inchise cu un
concert simfonic popular Tn aer
liber, sustinut la Cetatea Neam-

LA

brazilor atit de

E-aproape

tului de catre orchestra simfoni-
cd_a Filarmonicii si Corul ,Ga-
vriil Musiceseu".

N. IRIMESCU

tv.

Un ,album duminical" este, cel
putin ca titlu, foarte potrivit din
perspectiva a ceea ce s-ar putea
oferi telespectatorilor, ca emisiu-
ne de agrement, dumjinicd dupa
amiazd. Dacd pe Iingd titlu, se
mai intimpla ca si programul sa
corespunda menirii lui, avem toa-
te motivele sa apreciemi eforturile
realizatorilor emisiunii.  confrun-
tati, 1n acest caz, cu_exigentele
celor mai _diverse salicitari,  din
cite _ tele-diversitati sint posibile.
Inytil s& adaugam’ ca solutia cdu-
tatd _nu este numai problema de
cantitate si varietate, ci si_de ca-
litate, indice care, nu o data, pare
a fi In declarat conflict cu no-
tiunea de divertisment. De altfel,
SAlbumul duminical” se  straduie
sa fie mai mult decit un divertis-
ment, dovada unele momente de
virf — ilustrind arta in deplina
el autentictate — cum este  cel
ilustrat de piesa ,Ceaiul", regizata
de Petre Bokor si interpretata de
redutabilii, prestigiosii actori
Beate Fredanov si- Fory Eterle.
Relevind cu o deosebitd " finete a
nuantdrilor gestului, _gindulul si
replicii — savant disimulate de
catre personaje — un_fel de ori-
ginal absurd “al cotidianului  con-
jugal, sublimat, dupd ani si ani
de” ,sedimentari’, In Zzimbete _si
amabile conveniente, cei doj in-
terpreti au realizat un veritabil
moment antologic. al tele-teatrului
scurt. In beneticiul emisiunii, fi-
reste, la care trebuie sa mai a-
daugam foarte interesantul tele-
reportaj despre. insula . Majorca,
insumind luxurianta peisajului si
expresivitatea comentariului, . de
o distinsa si, as zice, estetica, va-
lorificare a_ pitorescului  exotic,
datorat lui Traian Filip. Ar fi de
adaugat amplul fragment din spec-
tacolul cu piesa_,Scufifa cu trei
iezi" de Alecu Popovici. colaj de
cuplete umoristice, [n?enlos con-
stituit si cu verva interpretat de

im colectiv al Teatrului Llon
Creanga". )

.Sd n-o yitam, apoi, pe ,Nevas-
td-mea. vrajitoarea”, un fel de o-

riginal remake dupa filmul cu a-
celasi titlu de Rene Clair, sa nu-1
uitdam pe rapsodul popular. de o-
birsie de prin preajma Hirlaului,
sd nu uitam, deci, toate acestea,
precum si inteligenta asamblare
a unui program, din’ care muzica
nu putea Sa lipseascd, ea dind,
si de_asta datd, tonul, dar mai
cu masurd. Asa cum si trebuie.
Si daca n-a fost vorba doar de
0 exceptie, ci de o _regulda, pe
care 0 vor respecta si emisiunile
viitoare, va _fi o tot mai reala
placere sd vizionezi ,,Albumul du-
minical”, emisiune care pare sa
fructifice, cu bun gust siI fante-
zie, tot ceea ce, Ca experientd
s-a_acumulat, Tn timp, In acést
%IEII([)JIJ perimetru al tele-progra-
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zboara capacele sticlelor cu bere de Solea. Fe-
meile rid cu dinti de vipla si ne Thdeamna sa cioc-
nim ulcele cu afinata groasa si neagra ca pa-
liniste. Se-aude doar cite uni
sanatate ! moldovenesc, s-aude, Tn celalalt colt, is-

adinc, Tneft Tti vine s-o iej razna printre cetini,
bind cer si rasuflind rasuflarea padurii, scoborin-
du-te dincolo de creasta cea mare, ajungind Tna-
poi in copilarie si colindind hai-hui mai departe,
catre panglicile Gallus ale curcubeului rezemat de
stinci. Aicea unde-s albastri molizii si unde Nea-
gra susurd n tiv de ferigi, pastravii si lipanii,
amagiti de jocul viclean al mustei artificiale,
tisnesc nedumeriti din ape, ajungind pina-n pilcu-
rile de margarete, spre a clatina disperat tijele
florii si a chema corolele intr-un dans sacadat,
potolit, tot mai stins... Si legile cerului s mai
strasnice si mai barbatoase aici, Tn tara Negrii :
dupa ce norii s-au tot Tndesat Tntre Calimani si
Alunis, o ninsoare ciudata a Tnvelit amiaza de iu-
nie, risipindu-ne care Tncotro si adunindu-ne a-
poi, cu tot cu undite, Tn cantonul forestier.
Unde-am descoperit o festivitate fara prezidiu si
fara luari de cuvint: se sarbatorea ziua padura-
rului. De prin toate gaurile muntilor s-au fost
adunat bucovinenii cu palarioara verdte — care a
venit ca_lare, cu nevasta asezata Tn fata seii, care
a coborit versantii pe jos, adunind lut alb, ace
de brad si rasina pinda dincolo de carimbul cis-
melor. Cantonul e nou: brad alb, la Tncheieturi
muschi, deasupra dranitd, pe toate laturile pri-
ciuri. In mijloc, da-n clocot un ceaun haiducesc.
Fiertura se numeste dresatura jintuita (trei cir-
lani bucateliti Tn ciorsvirte au fiert Tn ulei, peste
care s-au turnat apoi doua cofe de smintind).
Minuind bricege burtoase si complicate, padurarii

torisirea unui padurar mustacios, Tnalt de vreo doi
metri : acolo a fost frontul, acolo era neamtul, pe
Gavril 1l-o-ngropat sub arini, pe lon la piatra
surd, pe Gheorghe, iaca, l-o facut brandul colb...
i-am fugdrit pina-n Tatra, m-am Tntors la padure,
am Tntrebat de Gheorghe, da’ nici voi n-ati gasit
nemicd, numa’ nasturele strimb pe care-1 ciugulea
o tarca si pe care l-am Tngropat cu prapuri si
coliva... Afara e urgia de pe Urm&, Tn canton s-au
Tndesit aburii de la dresatura jintuitd, cineva frin-
ge o piine, apoi alta, nimeni nu ridica vocea, cum-
patarea si respectul Tncetinesc gesturile acestor
oameni deprinsi sa-nfrunte lupul c-o tandura a-
rinsd si sa numere ghemotoacele pufoase din
Trlog sub ochii injectati ai ursoaicei.

Ninsoarea a stat. Lipanii, cu gurile cascate, au
intepenit pe siraguri. Norii Tsi zgiriie burtile de
dranita acoperisului.

M. R. I.
P. s.

. Chestiunea _cu _cele 18 echipe in Divizia A
mi se pare inutil complicata . de ce baraj?
Nu-i_mai simplu sa lasam _,Sportul studentesc"
in Divizie? Prea aproape-i camasa _ clubului
bucurestean de pielea Federatiel ca sa mai fie
posibilé Tntoarceri _si _surprize. La ce bun alte
cheltuieli cu, barajul ? De vreme ce tot acolo
ajungem, hai s-0 luam de-a dreptul !



Interviu cu prof.

dr.

PETER WUNDERLLI,
de la Universitatea din Freiburg (RF.G.)

Aflata, de curind, in vizita Tn Ro-
mania, 0 delegatie a Universitatii
din Freiburg a fost, printre altele,
oaspete al redactiei revistei ,,Cro-
nica". Cu acest prilej s-a efectuat un
interesant si fructuos schimb de
pareri  privind  posibilele lega-
turi culturale dintre oamenii  de
cultura din lasi si Freiburg. In a-
celasi context, am solicitat prof. dr.
Peter Wunderli un scurt interviu,
solicitare Tntimpinatd de interlocu-
torul nostru cu o deosebita amabili-
tate.

— Este a doua vizita, mi se pare,
pe care o delegatie a Universitatii
din Freiburg o face la lasi. Sa
marcheze acest fapt o intensificare
a schimburilor culturale dintre cele
doua orase ?

— Shimburile culturale dintre
Freiburg si lasi sint inca la ince-
put : in general, schimburi de carti
si reviste. Avem o biblioteca mare
care trimite Tn Romania carti de
toate felurile : de pilda, lingvistica,
folclor, istorie, literaturda. In ce ne
priveste, marturisim un foarte ma-
re interes pentru textele vechi ro-
romanesti, care ne sint necesare pen-
tru_cercetarile de lingvistica roma-
nica pe care le efectuam. O posibi-
litate de viitor ar fi si aceea
de a ni se trimite microfilme cu-
prinzind asemenea texte. Precizez
ca este vorba si de un interes per-
sonal. M-am ocupat mult de aceasta
problema, a primelor texte, am si
niste lucrdri despre traducerea Bi-
bliei in vechea provensala, datind
din secolul al XlllI-lea. Dintr-un a-

semenea text, al celei mai vechi
Biblii existente n limba provensala,
am editat, de curind,Evanghelia lui
loan.

Aspectul concret al problemei este
acesta : fiind vorba de o traducere
din latind Tn vechea provensald, iar
versiunea latind, la rindul ei, re-

rezentand  Tn acest caz particu-
ar o traducere din slavona
bisericeasca, ar fi de stabilit din
care parte anume a rasaritului Eu-
ropei a plecat acel text initial al
Bibliei, cunoscut in ulterioarele va-

riante — latind si veche provensa-
la. Cercetarea textelor vechi ar pu-
tea arunca edificatoare lumini asu-
pra acestei inca neelucidate chesti-
uni.

— Aceasta pasionanta Tintoarcere
la epoci anterioare omului ,,abece-
deificat” dlépé expresia lui, Joyce,

e

preluata Mc Luhan, _spune,
oare, ceva despre destinul cartii in
viitorul cultural al omenirii ?

— Cartea va cunoaste, si n vii-
tor, un loc tot mai important in
cultura umana. Nu e mai putin
adevarat ca civilizatia contempo-
rana, prin amploarea pe care 0 cu-
nosc mijloacele de comunicare de
masd, tinde sa transforme cartea
intr-un fel de privilegiu al unei
elite spirituale, situatie, Tntr-un fel

asemanatoare celeia reprezentate de
insularele preocupari filologice din
Evul Mediu si din perioade ante-
rioare. Critica adusa exacerbarii,
pe plan cultural, a mijloacelor au-
dio-vizuiale, este cu totul Tndrepta-
tita. Radioul, filmul, televiziunea
satisfac numai un nivel superficial
al cerintelor culturale, Tn orice caz
un nivel nesatisfacitor pentru per-
soanele care adoptd o pozitie de
mai serioasa si profunda atitudine
reflexiva fatd de problemele exis-
tentei si, mai ales, pentru persoa-
nele cu preocupdri de ordin stiin-
tific. Preocuparile filologice indica
tocmai un asemenea interes pro-
fund, constituindu-se drept dimen-
siune definitorie a unei autentice
culturi.

— La fel se poate vorbi cred,
si despre o altd dimensiune, deter-
minata de difuziunea Tn masa a va-
lorilor culturale, de larga cuprin-
dere a colectivitatii umane Tn pro-
cesul fauririi si Tnsusirii valorilor
culturale.

— Auveti dreptate in ce priveste
difuzarea valorilor, atit doar ca se
impune o precizare : a fost, existd
si va exjsta Tntotdeauna un grup
de oameni, cercetatori  stiintificl,
specialisti etc., care abordeaza pro-
blemele in profunzime, facind sti-
infa sa Tnainteze. Rezultatele sint
un bun al tuturor oamenilor, ele
pot si trebuie difuzate pe toate
cdile, inclusiv cele reunite sub nu-
mele de mass media. Este vorba,
deci, de un dublu aspect al pro-
blemei.

— Sa nu uitam, totusi, ca schimbu-
rile dintre specialisti sint si ele,
astdzi, tot mai frecvente, element
cu totul propriu civilizatiei con-
temporane, particularizata si  din
acest punct de vedere fata de e-
pocile anterioare. Stim prea mult
pentru ca un singur om sa poata sti
mult, afirma un mare savant con-
temporan. Ca sa nu mai vorbim
de continua diversificare a preo-
cuparilor, implicind noi zone de
cercetare interdisciplinara. De pil-
da, poetica matematica, Tn ca-
re, matematicienii din tara noas-
tra au contributii notabile.  Ar
exista, poate, Tn aceastd ramura, si
n ramuri similare, posibilitati con-
crete de schimburi culturale.

— Preocupari de poeticd matema-
tica exista, Tntr-adevar, si in alte
centre universitare — la  Mann-
heim, de pilda, precum si in Fran-
ta, la Strasbourg se fac cercetari sti-
intifice Tn materie de lingvistica sta-
tisticd, domeniu Tn care exista o sus-
tinutd colaborare Tntre Universita-
tea din Strassbourg si cea din
Freiburg. Dupa cum se vede, po-
sibilitatea dialogului ™ domeniul
stiintei este reala; totul este sd
gasim caile de a o fructifica. Dupa
cum spuneam, pe acest plan, dialo-
gul dintre Freiburg si lasi este abia
la Tnceput dar, spre) bucuria noas-

tra, interesul pentru  dezvoltarea
legdturilor culturale este afirmat,
in mod pregnant, de ambele parti,
Calea ar fi, Tn cazul nostru,
cea a_preocuparilor din domeniul
romanisticii, din care perspectiva
prezinta pentru noi importanta de-
osebitd cunoasterea limbii si litera-
turii roméane. Personal, am desfa-
surat o sustinutd activitate Tn do-
meniul sporirii interesului pentru
limba si literatura romand, Tn R.
F. Germania, in ale carei universi-
tati exista, in prezent, pentru pri-
ma datd, un docent Tn limba roma-
na.

— In ce masurda traducerile din
literatura romana vin n intimpi-
narea acestui interes pentru limba
si pentru cultura_roméneasca ?

— Aszice,Tnmasurain care este
vorba de traduceri bune, ceea ce
nu totdeauna este cazul. Un mare
Foet nu poate fi transpus in alta
imba decit de traducatori care, pe
linga afinitdtile fata de respectivul
creator, mai stapinesc la perfectie
ambele limbi: cea din care se
traduce si cea Tn care se traduce.
Din pacate, asemenea cazuri, de
optima Tindeplinire a tuturor aces-
tor conditii, esentiale, sint foarte
rare. Se mai pune apoi problema
traducerilor de carti de specialitate.
Noi nu avem academii — univer-
sitatile cumuleaza atit activitatile
instructiv-educative, cit si cele de
cercetare_stiintificad. Daca ar fi in-
teresate Tn acest domeniu mari edi-
turi ca ,Fischer" sau ,,Ruwohlt",
s-ar putea realiza, fireste, mult mai
mult decit se realizeazd Tn prezent.
Deci, ar fi tot o problema de cola-
borare, sa zicem, Tntre editurile
noastre si cele din Romaia. Pentru
cartile stiintifice, as_mentiona edi-
tura ,,Niemeyer" — Tubingen. Exis-
ta, de laltfel, editat la nol, un vo-
lum de ,,Introducere Tn limba ro-
mana" :

— Revenind la vizita dumnea-
voastra la lasi si, in general, in
Romania, ce ar mai fi de mentionat
privind contactele stiintifice ?

— Ne-am intilnit la lasi cu ro-
manisti _si lingivisti cu care am
avut utile schimburi de informa-
tie. Ma refer la prof. Vasile Ar-
vinte, la prof. G. lvanescu, St. Cu-
ciureanu, C. Frincu, R. Walter. La
Bucuresti, m-am Tintilnit, in 1968,
la un mare Congres, cu profesorii :
lordan, Rosetti, Graur... Sint, cred,
Tnceputuri  deschizatoare de largi
perspective de colaborare culturald
si stiintifica.

— Citeva amanunte despre pro-
Igrz_almul vizitei dumneavoastra la
asi.

— Dupa vizitarea monumentelor
de culturd si de arhitectura veche,
mergem la citeva din minastirile
moldovene, puncte turistice de ex-
ceptionald. atractie pentru noi. Trei
zile' la Agapia, trei — la Suce-
vita, Moldovita, Voronet, o plimba-
re, pe jos, de la Agapia, la Secu.
Dupa aceasta excursie, vom merge
la Bucuresti, unde personal, voi
sustine o conferinta...

Interviul se Tncheie cu o discutie
despre ,Saussure si anagramele”,
citeva studii publicate de interlocu-
torin extrase si o0 serie de ex-
plicatii pe texte, relevind pasiunea

prof. " Wunderli pentru  asemenea
cercetdri, cit si pentru elucidarea
unor sensuri si - structuri proprii

textelor vechi, fragmentar oferite
contemporaneitatii de eroziunile ne-
miloase ale timpului. E vorba de
vechi texte latine, alimentand me-
reu proaspete pasiuni stiintifice,
care favorizeazd multiple "dialoguri
intre centrele universitare europe-
ne. Printre ele, cele dintre lasi si
Freibourg, se afla la startul unei
posibile colaborari.

Interviu consemnat de
Sergiu TEODOROVICI

\ nice si al colabordrii active.

In spiritul

prieteniei si colaborarii

Evolutia relatiilor roméano-germane va Inscrie
peste citeva zile ‘'un moment de o deosebitd Tnsem-
natate prin vizita_pe care o va efectua, in Republica
Federala Germania, presedintele Consiliului de  Stat
al Romaniei, Este primg vizita oficiald a unui _sef
de stat roman in aceasta tara, si, prin ea, tovarasul
Nicolae Ceausescu, raspunde calatoriei oficiale ntre-
prinsa de presedintele R.F.G., Gustav Heinemann,
In Romania, Tn 1971, Ea constituie o rezultantd fi-
reasca Sl 0 continuare a unui curs pozitiv al raportu-
rilor bilaterale dezvoltate intre cele doua  state.
Cursul ascendent al relatiilor romano-vest-germane,
in urma conditiilor favorabile create Th urma cu
sase anj, atunci’ cind Tntre cele doua state s-au sta-
bilit relatii diplomatice, a avut deseqri ca expresie
vizite reciproce ale unor |[_gersonalltam_l politice . de
frunte din Roménia si R.F. Germania. Aproglata
vizitda, a presedintelui ~ Nicolae Ceausescu la Bonn
constituie, “astfel, punctul cel mai Tnalt al contactelor
reciproce stabilite ntre _rPersonajltatlle politice ro-
mane si vest-germane din 1971 incoace. 5

Asteptatd Cu un marcat_interes _de presd, de
cercurile politice si de opinia publicd din R.F. Ger-
mania, Vvizita pe ‘care o va Intreprinde_ saptamina
viitoare seful statului roman va oferi posibilitatea de
a se examina stadiul si perspectivele dezvoltarii re-
latiilor dintre cele doua state, cit si 0 serie de aspecte
si probleme majore ale vietil politice europene si in-
ternationale. ) . )

. .De altfel, interesul manifestat fatd de apropiata
vizita se _reflecta si in bogata_ suita” de manifestari
consacratd Romaniei. Ele adug, in chip inspirat, popu-
latiei vest-germane, informatii reclamate de un inte-
res mereu sporit fatd de tara_noastrd. In aceastd
privinta ar putea fi mentionata in primul rind parti-
ciparea Romaniel la targurile internationale speciali-
zate_din R.F.G. Standurile tarii noastre sint vizitate
de fiecare data de numeroase personalitati din cercu-
rile politice si economice. Recentul Tirg International
de la_Hanovra este ilustrativ Tn acest sens atit prin
articipare si contacte, cit si prin rezultatele concre-
e, rodnice. ) L

Prezente  active ale Romaniei se manifesta si in
sfera culturii, Saptamina romaneascd ce s-a _desfa-
surat la Bochum — centru _industrial de traditie s,
de mai multi ani, importantd citadela a stiintei, pen-
tru cunoasterea istoriel, traditiel, economiel, artel,
culturii, turismului si sportului din tara noastra se
inscrie_in_ansamblul’ bunelor relatii dintre Romania
si R. F. Germania. R .
. Pentru prestigiul de care se bucura astazi_ Roma-
nia, ca si presedintele_ei, In lume, sint semnificative
numeroasele comentarii, articole si declaratii aparute
in presa vest-germanad, ,.Cel mai important ‘eveniment
al .acestui_an in cadrul relatiilor dintre cele doua
tari — scrie Karl Morsch, secretar de stat parlamen-
far. la Ministerul de Externe al R. Germania, in
articolul. publicat, de revista ,,Kontakt" — il consti-
tuie_vizita, oficiald a presedintelui Consiliuluj de Stat
al Romaniei, Nicolag Ceausescu... Guvernul federal
considera vizita de raspuns a presedintelui roman ca
0 expresie evidenta si ca o incununare a_bunelor re-
latii vest-germane-romane si a_ colaborarii fructuoase
si “intensive. dintre cele doua tari. EI este convins ca
aceasta vizita oficiala va deschide un nou capitol n
raparturile dintre cele doua_state”. In aceeasi revista,
ministrul federal al economiei, Hans Griederichs, de-
clara: ,In calitate de ministru federal al economiei,
as dori sa exprim dorinta, serioasa a_ guvernului fe-
deral de edificare, Tn_continuare, a relatiilor recipro-
ce, indeosebi a relatiilor. economice”. = )

»Nicolae_ Ceausescu si politica Romaniei sint bine
cunoscute aici, a_declarat Werner Hackbarth, seful
Oficiului de presa si informatii al Uzinelor Krupp
din Bochum. Sint convins cd vizita pe care 0 Va
face. In tara noastra seful statului roman va pri-
lejui un schimb sincer de vederi”. Karl Heinz Kauf-
mann, salariat al aceleiasi uzine a afirmat: ,Per-
sonalitatea presedintelui Nicolae Ceausescu este bine
cunoscyta_si seé bucura de o Tnalta apreciere. El re-
prezinta Romania modernd, mentalitatea unui popor
viguros, dornic de afirmare".. . y
. Asemenea aprecieri privitoare la Tnsemnatatea
vizitei tovardsului Nicolae Ceausescu in R.F. Ger-
mania sint facute si de alte numeroase personalitati
politice, economice’ si culturale vest-germane.  Ele
sint. 0 expresie a_preocuparii constante a_ politicii
tarii noastre de cultivare, independent de diferentele
de orinduire sociald, a unor relatii normale, de coo-
erare.pe contlnentull_ ngstru.. | . L.
rin Intreaga_sa politica externd, Romania, alaturi
de celelalte” tari socialiste, participa cu caonsecventa
la intensificarea pulsului viu al_ circuitului interna-
tional _de valori materiale si spirituale. Ea nu a pre-
cupetit si nu Frecupe'geste nici un efort pentru a men-
tine 'si ‘consolida pacea, pentru a cultiva increderea

intre state. N . .
gontrtﬁ)umd la dezvoltarea in continuare a relatiilor
de colaborare pe multiple planuri dintre Romania sl
R. F. Germania, vizita tovarasului Nicolae Ceauses-
cu se inscrie, astfel, Tn cadrul firesc al contactelor
internationale multiple pe care. Romania _le ntretine
si intelege sa le cultive Tn spiritul coexistentei pas-
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