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Un an de la Conferinta Nationald a partidului

VIITORUL TARII

INTR-0 VIZIUNE
STIINTIFICA

Moment remarcabil n V|ata partidului si poporului, Con-
ferinta Nationalda a P.C.R. din iulie 1972 a dezbatut probleme
de importanta cruciala pentru dezvoltarea constructiei noastre
socialiste. Dupa cum se stie, Tn cadrul lucrarilor Conferintei
Nationale un loc important a revenit preocuparilor pentru sta-
bilirea orientarilor de baza ale dezvoltarii tarii noastre n
urmatoarele doud decenii. Previziunea pe perioade cit mai
mari de timp a devenit in zilele noastre o necesitate in con-
ducerea societatii, un atribut esential al politicii. Profundele
transformari care au loc Tn lumea contemporana ca rezultat
al revolutiei tehnico-stiintifice si al prefacerilor social-econo-
mice, accelereaza continuu ritmul dezvoltarii si determina mu-
tatii fara precedent in toate domeniile existentei umane. In
masura in care factorii de ordin tehnic, stiintific, economic, so-
cial, demografic, etc., genereaza efecte inedite, cu o viteza care
nu inceteaza sa creasca, viitorul nu mai reprezintd o simpla
mextrapolare a proceselor si tendintelor de pina acum. El se
contureaza tot mai mult ca un proces de continua inovare, de
modificare calitativd a tuturor coordonatelor vietii economice
si sociale. Daca se ignoreaza acest fapt nu este exclus ca ac-
tiunile prezentului, gindite pe termen scurt, sa fie orientate
n directii diferite sau chiar opuse tendln'gelor de lunga du-
ratda, ale dezvoltarii. De aceea, studiul aprofundat al cauzelor
care domina si accelereaza evolutia lumii contemporane si
prevederea liniilor esentiale ale dezvoltarii Tntr-o perspectiva
cit mai larga constituie o conditie de baza pentru conducerea
stiintificd a societatii. Este, de fapt, o concluzie pe care Con-
gresul al X-lea al partldulw nostru a avut-o Tn vedere atunci,
cind a luat hotdrirea ca obiectivele si sarcinile planurilor cin-
cinale sa fie Tncadrate Tn tendintele de lunga durata ale dez-
voltarii economice si sociale. Or, 0 asemenea Tncadrare poate
fi realizatd cu ajutorul prognozelor pe termen lung. Confe-
rinta Nationala a P.C.R. de anul trecut a trasat liniile direc-
toare pentru elaborarea prognozei privind evolutia economico-
sociala a Romaniei pina Tn anul 1990 prognoza propriu-zisa
afiindu-se in curs de elaborare.

Pornind de la faptul ca Romania este o tarda inca in curs
de dezvoltare, Conferinta Nationald a partidului sublinia ne-
cesitatea stringenta a concentrarii eforturilor pentru realiza-
rea unei dezvoltari mai accentuate a economiei nationale, pen-
tru cresterea si perfectionarea fortelor de productle n pas cu
revolutla tehnico- stiintifica mondlala pentru sporirea eficien-
tei Tn Intreaga activitate economica. ,Siniem chemati — preciza
tovarasul Nicolae Ceausescu la Conferinta Natlonala — ca in
urmatorii ani sa lichidam cu desavirsiré raminerea in urma
pe care am mostenit-o, sa ridicam poporul romén la un Tnalt
nivel de dezvoltare economica, stiintificd, culturald, si-i asi-
guram un nivel de trai superior. Problema se pune n felul
urmator : sau vom realiza acest obiectiv si ne vom Tinscrie pe
orbita civilizatiei moderne, sau vom continua sa raminem in
urma_tarilor dezvoltate, condamnind natiunea noastra sa se
mentlna n aceastda situatie in decursul a mai multor gene-
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(continuare n pag. 11)

deapururea traind romaneste

Nicolae CONSTANTIN :

Patrie romang,

Istoria ta lumineaza cu nume o
Mircea, Stefan, Tudor, Mihai,

De oameni,

politic - social - cultural

Ce pre graiul acesta rasuna in lume

Dintotdeauna

VASILE
CONSTANTINESCU

Cu codrii tai

Cu zbor de pasare maiastra in zarea albastra
O, patrie, din toate minunile fiintei tale )
Nicicind nimic nu se va pierde, nu, nu se va pierde.

si in veci destin implinind libertatea
Pe-acest picior de plai, pe-aceasta gura de rai.

Vei fi in veci preasunta pentru ca esti a noastra

de dor, cu iarba verde,

Asa a fost vointa parintilor de neam, o lege

Prin nastere prlmlta Sl nol asa O Stlm

Si daca unor mari Straindtati spre a-ntelege

Le trebuird secole la rind, Intotdeauna

Va exista un

adevar in lume :

ca traim,

Un adevar absolut: ca romaneste traim.
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Da, avem la noi acasa Carpatii, legendara
Lor frunte preschimbata-n arc solar,

Avem la noi acasa pamintul milenar,

Cu sufletul lui Decebal, avem acasa ftara,
Aceasta bucurie negréit de frumoasa

De a avea istoria acasa,

De a ne naste cu nume Stefan si Mihai,

Si Mircea, si Dragos, si Tudor, si Horea,

De-a ne pastra in fiintd memoria

Pe-acest picior de plai, pe-aceastd gura de rai
Unde vibreazd romaneste istoria,

Aceasta bucurie negralt de frumoasa

Casa avind istoria acasa.

O, Carpatii nostri, creste cu flamuri in soare
Si radacina noastra de fapta si cuvint,

Aici lumina se cheama neatirnare

Si casele-s lumind, si oamenii-s lumind —

Da, neatirnarea luminii e legea acestui pamint.

Patrie romana,

Vei fi in veci preasfinta pentru ca esti a noastrd
Cu codrii tai de dor, cu iarba verde,

Cu zbor de pasare maiastra in zarea albastra —
O, patrie, din toate minunile fiintei tale

Nicicind nimic nu se va pierde, nu, nu se va pierde.
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recolteil'

A



MIHAI UNGHEANU:

Padurea de simboluri

Dupa un exceptional studiu monografic dedicat
operei lui Marin Preda. Mihai Ungheanu fsi adun i
in volum (si bine face) cronicile si articolele pu-
blicate Tn reviste Tnvingind prejudecata_ca_acti-
vitatea unui cronicar literar trebuie sa ramina
pentru totdeauna n reviste. Mihai Ungheanu nu
s-a lasat ,intimidat" de aceasta idee si prin tex-
tele introduse in Padurea de simboluri (Editura
Cartea romaneasca, Bucuresti, 285 p.), autorul ne
convinge de utilitatea recuperarii si evidentierii
exercitiului critic curent, de puterea lui de a con-
figura o imagine la scara redusa a evolutiei lite-
raturii. O cronicd sau un articol cind sint bine
gindite si bine scrise reflecta atit personalitatea
cronicarului revistei de a reprezenta un gust, dar
si aceea a Criticului care interpreteaza un roman
sau o monografie din perspectiva intregii lite-
raturi.

Mihai Ungheanu este unul dintre cei mai dotati
critici ai generatiei noastre si care a ajuns la o
deplina maturitate. Trebuie sa remarcam la acest
critic sobru, olimpian fara ostentatie, polemist

Tnnascut, vocatia constructiei si, mai ales, acea de
ideolog literar, de om al ideii. Mihai Ungheanu
nu si-a ,uitat" experientele de Tnceput. Tot ceea
ce scriem, bine sau rau, ne apartine — Mihai Un-
gheanu este un critic de idei si cu idei. Toate
cronicile si articolele sale pastreaza febra dezba-
terilor teoretice, au tinuta unor dispute; sint re-
flexul unei sensibilitati critice care nainte de a
se_preocupa de frumusetea Tn sine a limbajului
critic, iubeste adevarul, geometria ideilor. Mihai
Ungheanu nu scrie ,frumos”, ci exact. Nu-l inte-
reseaza impresia nuda, ci ideea fundamentala. Ri-
goarea discursului critic este exemplard, caci ari-

pile poetului nu se vad. Mihai Ungheanu este un
lucid, un Carnii Petrescu al criticii. El nici nu
scrie din intimplare despre Titu Maiorescu sau
G. Ibraileanu, G. Calinescu sau Camil Petrescu.
Preferintele sale ne comunica afinitati structurale.
Mihai Ungheanu interpreteaza acele opere care-i
ofera posibilitatea de a se regdsi pe sine. Pasiu-
nea lui Mihai Ungheanu pentru G. lIbrdileanu este
a unui critic de i1dei pentru un alt critic de idei.

Padurea de simboluri este in fond o ,padure"
de idei. Si este o placere sa urmaresti ideile ori-
ginale ale criticului, logica impecabila a demon-
stratiei, arta portretului moral si intelectual. Des-
pre Titu Maiorescu s-a scris si nu putin in cri-
tica noastrda, dar Mihai Ungheanu ni-lI redesco-
pera, 1i fixeaza o masca spirituala, 1l defineste
prin ochii Tntregii culturi si civilizatii romanesti
(comparatia cu Nicolae Baleeseu ni ‘se pare re-
marcabila). Cu toate ca aceste texte critice sint
cronici si articole, structura lor nu e de simplu
fragment ci de sinteza. De fapt, Mihai Ungheanu
nu scrie cronici, ci mici sinteze de istorie literara.
Cind vorbeste despre Titu Maiorescu, Mihai Un-
gheanu vorbeste in fond de evolutia spiritului
critic romanesc de la Tnceputuri si pina astazi.
Criticul este preocupat de Istoria ideilor, de cir-
culatia lor, de fertilitatea lor Tn timp si spatiu,
de actualitatea lor Tn prezent, de mecanismul pro-

ceselor critice de tipul Maiorescu (,Superioritatea
lui Maiorescu stdtea in rigiditatea logica pe care
0 minuia ca pe o ghilotind"), de ,anotimpul Ca-
ragiale”, de ,rebeliunea” padurii sadoveniene, de
valoarea criticii lui G. lbraileanu si E. Lovines-
cu, de ratiunea polemicii lor. Proza lui I. L. Ca-
ragiale are un anotimp care o caracterizeaza:
vara toridd, canicula ,Daca Alecsandri suferea,
artisticeste, de teroarea iernii, Caragiale se com-
place Tn orgia unui anotimp torid. Caldura exce-

siva este, artisticeste, anotimpul sdau preferat si
unul din elementele definitorii ale structurii pro-
zei lui. Canicula e Tntr-adevar de mari proportii,
si in ea personajele circula, toropite ori ametite,
agitate sau excitate, de acest unic climat existen-
tial" (p. 52). Caracterizarea critica este transant
exprimata: ,Felul monstruos de a proiecta din
Grand Hotel it vom intilni Tn Fisele de provincie
ale lui Geo Bogza, minutioase si lente defilari ale
monstruosului, ~ excesivului, enormului. O suta
saptezeci si cinici de minute la Miiziiil, descinde di-
rect din Grand Hotel Victoria Roméana, cu decla-
rata intentie de a studia banalul exasperant la el
acasa. Fisele de provincie ale lui Geo Bogza sint si
ele o cale de acces spre un Caragiale mai putin cu-
noscut.

A vedea monstruos este a vedea excesiv, Si ex-
cesul este caracterizant pentru ambianta si perSona-
jele lui Caragiale, ca si pentru solutiile sale ar-
tistice. Caragiale se ocupa mai ales de cazuri-li-
mitd, indicind speciozitatea situatiei prin tempe-
ratura unui anotimp canicular, pe care Tl numim
anotimpul Caragiale” (p. 55). In articole despre
G. lbraileanu, Mihai Ungheanu se lasa ,descope-
rit" : afinitatea este evidenta si se rasfrange a-
proape Tn fiecare fraza. ldeea ca ,lbraileanu nu

tinea niciodata sa placa, ci sa convingd" e cea
mai potrivitd autocaracterizare a lui Mihai Un-
gheanu. Comparatia criticului de la Viata romé-
neasca cu E. Lovinescu ni se pare de o neindoiel-
nica obiectivitate: ,lbrdileanu n-a stiut nsa sa
se ilustreze pe sine. E o pierdere pentru noi. E-
xistd oameni de mare talent care se ignora sau
care cedeaza unei cenzuri interioare prea mari
ori unei ciudate modestii pe care numai cei de
realda exceptie o au. Acestia au si nesansa de a
nu se ilustra pina la capat. lbraileanu era un
vizionar si un mare constructor, de la care ne-au

ramas doar citeva fundatii si citeva indicatii de
posibile opere. Lovinescu i-a fost superior Tn ac-
tiunea de a se crea pe sine pentru posteritate.
Este ceea ce Tncurca pe multi de cite ori se face
0 comparatie. Care din ei a fost mai mare ? in-

trebare inutila. Marile valori nu concureaza de-
cit cu ele Tnsele. Lovinescu e mai aproape de
noi si mai comensurabil. Anacronic inca din
timpul vietii, abisal Tn conceptie, subtil si im-
previzibil, lbraileanu ne priveste atemporal din
lumina teilor eminescieni si a tarilor de dincolo
de negura" p. 101).

Studiul cel mai bun si cu cele mai valoroase
intuitii, concluzii, este, fara indoiala, Apostol Bo-
loga si setea de repaios. Dupa interpretarea roma-
nului Padurea spiinzuratilor din eseul lui Lucian
Raicu (carte pe care Editura ,Minerva" nu stim
de ce intirzie s-o reediteze Tn Biblioteca pentru
toti) nu cunoastem o analizd mai profunda, mai
subtila, mai indrazneata a capodoperei lui Liviu
Rebreanu. Mihai Ungheanu porneste in extraor-
dinara lui analiza de la ideea ca Apostol Bologa
este un livresc”, caci ,Nu el traieste principiile
si ideile, ci acestea Tl supun. El le accepta fara
a le fi verificat cu adevarat, iar acestea din ur-
ma Tl verificdA pe el, pe Bologa, fara mila n
razboi. Personajul romancierului este un om ce
,N-a vazut inca idei". Le-a Tmprumutat sau si le-a
Tnsusit. Nu le-a descoperit singur. Insul e pina
la un punct un ,dresat", care, pus in situatia de
a lua singur hotariri, se zbate fard scapare. Su-
perioritatea lui era falsa. Desi un ,civilizat", el
nu avea Tnalta educatie a spiritului.

Acest om, atit de terestru n fond, e obligat
prin comotii succesive sa fincerce o _depasire a
conditiei sale, sa aiba o realda constiinta decan-
tata de instincte, sa vada idei. Dar acest nou con-
tact nu-l va salva pe Bologa. El fuge de hora in-
nebunitoare a ideilor, apelind tot la reflexul in-
stinctelor, la gesturile automate. El va cauta sa
se refugieze Tn rit, mai exact spus, Tn miscarile
rituale. Omul fuge de poarta pe care i-0 deschide
constiinta, Tnapoi. E incapabil sa suporte puter-
nica si necrutatoairea lumina spre care este Tm-
pins.

Cu cit ne apropiem de final, Tntovarasim un A-
postol Bologa mistic, religios chiar. Regresiunea
este si ea treptata. lubirea pentru llona, fiinta
primarad, ingenua Tn felul celor eminesciene, este
prima treapta" (p. 163). Apostol Bologa este un
personaj eminescian: ,Ridicat Tnh acest plan de
abstractizare, Rebreanu se intélneste cu Emines-
cu. Nevoia colosala de somn a eroului liric emi-
nescian, setea de repaus, uitarea lui de sine, in-
tegrarea Iui Tn naturd se Tintilnesc cu Tncercarea
lui Apostol Bologa de a se refugia in viata au-
tomatica a fiintei.

Ajuns la acel punct al Tncordarii in care fiinta
nu-i mai rezista, Apostol Bologa manifesta aceeasi
sete de repaus, cu aceleasi apetituri pentru via-
ta frustra a speciei, prin negarea nevoii de in-
dividualizare. Bologa incearca sa dezerteze din so-
cial, fara a reusi. E neputinta insului ce nu se
cunoaste bine pe sine, supus brusc cerintelor per-
sonalitatii.

Momentul ales de scriitor fixeaza punctul de
sus al acumularilor, din care cauza si duritatea si-
tuatiei.

Recunoastem in personajul lui Liviu Rebreanu
o alta versiune a eminescienei sete de repaus”,

(p. 170)

Excelente sint si articolele despre G. Calinescu,
Vasile Voiculescu, Geo Bogza (sa retinem o sin-
gurd idee critica: Valea Plingerii are plastica e-
xorbitanta a lui Salvador Dali, si insistenta, atro-
ce, pina la sadism, a lui Alfred Hitchcock"), Per-
pessicius, Mihai Sadoveanu (trei interpretari ine-
dite, asupra carora o0 sa revenim intr-un studiu
mai amplu despre Mihail Sadoveanu).

Mihai Ungheanu este, Tntre Nicolae Manolescu
si Liviu Petrescu (ca sa citez doar doua nume de
colegi de generatie) criticul cel mai impetuos, cel
mai febril si mai incitant cind e vorba de idei.
Ei construieste solid, sferic, fara complexe si de
la Tnéltimea unor adevaruri fundamentale ale is-
toriei literare. El e criticul cel mai aplicat si cel
mai devotat ideilor.

fragmentarium

MONOLOGURIINSTOH

Const CIOPRAGA

Monumentalitatea nu tine numaidecit de dimensiunile
mari, ci de armonie, de indrazneala ideilor, de proportiile
fericite, de caracteristicile unui stil unic. Grandiosul si co-
losalul nu se confunda cu monumentalul. Parthenonul,
biserica Trei lerarhi sint monumentale fara sa fie c<>
losale. Cei vechi au apreciat exact grandiosul amfiteatru-
lui de la Roma, Tnceput sub Vespasian, numindu-1 Coli-
seum (Coloseum). Un building new-yorkez de citeva sute
de metri Tnaltime Tntrece de zeci de ori proportiile Colo-
seum-ului Este prin aceasta si monumental ? Ca supra-
fata, Paradisul pictat de Tintoretto la Venetia, in fosta
sala a marelui consiliu, e de citeva mii de ori mai mare
decit portretul Giocondei. Este aceasta din urma mai pu-
tin monumentald ? Cu Fratii Jderi, Sadoveanu ne-a dat
sentimentul monumentalitatii istoriei, construind un mo-
nument din oameni. Cariatidele care sustin -edificiul
(eposul) sint oameni. Monumentalul Tn istoria culturii
romanesti, are ca principala Tnvestitura nu materia

scumpa, ci sufletul. Mare, in sens stefanian, Tnseamna
monumental.

Atitia filosofi uitati, de la antici incoace, recomanda
oamenilor sa Tnlature prisosul stinjenitor din viata.

Magistrji artelor ne spun sa fim simpli; marile
opere din cultura universala ne propun simplitatea. Ar-
tele populare urmaresc accentuarea reliefului prin simpli-
tate. Toate sfaturile nu fac, laolalta, cit lectia marului
din fata casei. De douazeci si cinci de ani, pomul Tnflo-

reste cu aceeasi naturalete. Feericul Sarbatorii lui este un
miracol al simplitatii.

Stilul simplu la Camus, in Strainul, la Mauriac, in
Ther'ese Desqueyroux este un triumf al esentei. Tn’sti-
lul simplu, despuiat, un creator sacrifica orice tentatie
a limbajului ornant, frumos in sine, pentru a concen-
tra atentia asupra ideilor, faptelor si reactiilor, care

trebuie sa se autoexprime. Scriitorul, Tn acest caz, pare
un (instrument.

Exista atitea propozitii simple, atitea vorbe care au

devenit memorabile numai pentru ca le-au rostit oa-
meni celebri.

La Tnmormintarea unui personaj important, N. lorga
incerca sa aline durerea rudelor afectate, repetind :
~Sarmanii oameni !“, ,Bietii oameni !“. De cite mii de
ori aceleasi vorbe, spuse de altii, au trecut Tn uitare ?

Un raspun/s inchipuit al Doamnei T. din Patul lui
Procust: ,Apreciez complimentele pe care barbatii le
fac femeilor, nu pentru ca as crede Tn ele, oi pentru
ca barbatii fac un efort de inteligenta spre a fi ga-
lanti...“. Drama unei femei care si-a pierdut frumu-
setea e de a sesiza fondul conventiei cind i se adre-
seaza un omagiu. Placerea Tsi era 'odinioara suficienta
siesi. Luciditatea destrama la bdatrinete pina si aminti-
rea placerii.

Pentru a deveni o spectaculoasé realitate, orice pro-
iect temerar trebuie sa aiba Tndarat o doza de utopie.
Statuia lui Moise de Michelangelo, de la ,San Pietro
in Vincoli", reprezinta una din culmile artei univer-
sale Injsa pentru a da expresie personajului biblic, ti-
tanul Tsi propunea, utopic, s& sculpteze un munte, s&-i
dea forma noua.

Sint oamenii care, Tntr-o anumita societate, trec foar-
te interesanti, carora li se acordd o mai mare stima
pentru ca au citit o carte, decit celui ce a scris-0. Sa
ni-lI imaginam pe Stefan Tipatescu, prefectul, in ace-
lasi salon cu Eminescu, gazetarul de la Timpul...

Trdiesti intre milioane de oameni. Citiva dintre ei
iti sint ostili si toata lumea Tti pare rea. Iti poti per-
mite astfel de generalizari, fiindca adoptind o ' failsa
izolare, te crezi neimplicat. Dar cum al actiona, daca

ai fi obligat sa traiesti pe o insula —, implicat fara
pos_libi7litét,i de evadare — numai cu cei cfitiva indivizi
ostili 7

La optsprezece ani, cind 1Tn fata ai un viitor lung,
timpul trecut pare Tnca prezent, iar viitorul, — ireal.
La un octogenar, trecutul invadeaza obsesiv prezentul
iar viitorul, scurt, pare epuizat.

Singura limba romanjed Tn care batrin este echiva-
lentul  cu bun, — de unde denominativul bunic ori
strabun — e limba lui Eminescu.

Unii batrini au un acut respect al copilariei, iar
prezenta copiilor in jurul lor e ca o brizd de prospe-
time. Toleranta bunicilor Tn relatiile lor cu nepotii mici
este up pact Sentimental cu acei prin care ei Isi asi-
gurda posteritatea.

sNimic nu dureaza, nici macar moarteall, spusese
Proust. Concluzie prea scepticd. lubirea si arta, Ro-
meo si Julieta, Simfonia a IX-a de Beethoven, Lucea-
farul sint eternitati.

Se spune ca omul modern se ridicd deasupra natu-
rii, dar pentru a-si asigura echilibrul el trebuie sa re-
vind mereu la elementar. O morald eroicd inseamna
aptitudinea de a trece de la stilul paroxistic la al Sa-
harei la stilul unei luciditati boreale.



inga trunchiul care a adu-
Znat azurul prin crengi sl

a ascultat pamintul prin
adacini zeci si uneori sute de
rimaveri, de veri, de toamne
i ierni, omul se propteste zdra-
an Tn picioare, se apleaca ori
zgenanche ca intr-un ritual si
u miscri barbatesti, sigure
utine, apropie limba cu dinti
e coaja copacului. Urmeaza su-
etul de Tmplinire a destinului
e arbore vrincean. Si crengile
ire au vegheat zeci ori sute de
rimaveri si toamne venirea ori
lecarea pasarilor ce Tinfioara,
I desprind de crengile copaci-
r vecini si se prabusesc.
Aici se termina al doilea drum
- drum de-mplinire a destinu-
<i de copac. Aici se termina cel
t al doilea drum si omul Tsi
erge fruntea cu mineca hai-
ti, se Tndepérteazé o clipa de
unchiul cazut pentru ca apoi
-si Tnceapa alte gesturi si mis-
'ri, firesti poate ca mersul, fi-
sti poate ca gindul, firesti poa-
ca respiratia.
Toporul si fierastra’ele taie st
latura crengile. Trase de vite
i de tractoare, trunchiurile se
-ing ntr-o ultima intilnire Tna-
tea despartirii de padure. Sint
carcate Tn remorci ori n fu-
culare. Aici se termina cel de
doilea drum al oamenilor st
ivirile urmaresc cu multumire
m tractoarele si camioanele
pierd, Tncet si sigur, pe dru-
eagul dintre paduri. Aici 1in-
pe, de fapt, primul drum a.
pacilor.
Daca spui ca oamenii de aici
iiesc ca-ntr-o familie nu faci

ceva decit sa afirmi un ade-
'r demult cunoscut si poate
iar banal. Demult  cunoscut

ntru ei, dar nu si pentru cei
re-i Intilnesc intiia oara.
Pentru ei e un lucru banal,
binteles, fiindca munca in
nditii grele, aspre, deloc roze
m ai fi tentat sa crezi, i-a a-
jpiat, i-a strins, i-a Tmpriete-
"si i-a unit ca-ntr-un singur
it n Iupta cu clima, cu mun-
e, cu padurea. De aceea fetele
I sint ca si bratele, aspre,
mzate de soare, Tn stare sa
'runte ploile si zapada, lumina
Tntunericul. Batrini si tineri,
iiferent de virsta, se simt le-
fi de munte mai mult decit
casa parintilor ca de aerul pe
re-l respird. Nimic mai tragic
cit sa ti-l imaginezi pe unul
i ei mutat Tn alta parte, in-
un oras sa zicem. N-ar rezis-
nici citeva luni. Ori s-ar n-
trce la paduri ori s-ar ,toni"
picioare, ar ramine Tn suflet
itilat pina la moarte.
‘Jnul din  membrii ,familiei
or 36“ este Grigore Banu. La
mai bine de 61 de ani, € un
de decan de virsta
| placut dintotdeauna pa-
rea. S-a nascut si a co-
- - 9
arit intr-un sat marunt —
culele — din apropiere, un
pe care nu-l vei gasi decit
hartile detaliate ale judetu-
Padurea i-a fost sfetnic bun

DRUMURI" PRIN' TARA  VRANCEI

reportaj de Florentin POPESCU

.De la Ducii lui Decebal pind la bacii stinelor din muntii de azi ai Vran-

cei, au trecut_doar citeva saptamini de veacuri.

De la_Dragos, vinatorul de

zimbri_si de tatari, au trecut numai trei veleaturi de om, iar in Vrancea de jos
unde fTncepe podgoria, timpul curge repede ca si apa Putnei.

. Nepotii nu mai cunos¢c nimic din vremea bunicilor. In orase zilele trec ca
si nisipul” spulbeiat de vint..

Daca n-ar mai

a fost traiul bunilor si strabunilor nostri ?*

din virsta frageda a hoinarelii cu
tovarasii de scoala si de joc. A-
cum, ca decan de virsta, Tti poa-
te povesti multe. Multe despre
el si despre altii. Despre el si
padure. Despre munca la padu-
re mai de demult si despre cea

de azi. Despre generatiile de fo-
restieri pe care le-a cunoscut,
despre pregdtirea lor si despre
orice aspect al vietii de tapinar.
Din ceturile amintirii_lui 1ti poa-
te ,invia" o fintreaga atmosfera
si un intreg timp cu oamenii si
obiceiurile lor. Hotarit s& lucre-
ze ,Cit l-or mai tine puterile”, o-
mul acesta apropiindu-se de a-
murgul vietii, trdieste azi un
fel de a doua tinerete. Care-i sint
resursele de energie ? De unde
le poate avea ? Mai ntii dato-
rita conditiilor de trai despre

care nu se poate vorbi decit Tn
superlative. Apoi multumita u-
nui fapt, deloc Tntimplator (me-
seria se transmite, Tn Vrancea,
ca intr-un cult, din generatie n
generatie), ntilnit la mai toate
gurile de exploatare forestiera:

in ,familia celor36* _qureazé des-
tui tineri de un optimism molip-
sitor.

inainte vreme — Tmi marturi-
sea batrinul in timp ce ne ada-
postisem sub streasind unei ca-
bane si priveam la ploaia por-
nitd pe neasteptate (cum se-n-
timpla destul de des Tn muntii
de aici) — cind se lasa seara,
care mai de care fugea la buca-
tarie sa prinda rind la unul din
cele 5—6 ceaune. Toti ne chinu-
iam pe linga sobe, sa facem ma-
maliga, sad frigem cite un peste
sarat. La prinz mincam brinza,
oua fierte sau ce avea fiecare.
Numai cd prea multe nu ne pu-
team lua sa ne ajunga o sapta-
mina“,

— Si astazi cum este ? l-am
Tntrebat.
— La prinz si seara, venim,

ne spalam, ne asezam la masa si

asteptdm sa ni se serveascd ma-
sa. Se ngrijesc bucatarii de tot
si de toate. Mincarea e gustoa-

sa, consistenta si calda. Nu ne
mai ducem grija de a ne apro-

viziona fiecare cum poate ...

La ora mesei am vizitat canti-
na forestierilor de la Zirna Mi-
ca. Si iarasi m-am gindit ce s-ar
fi intimplat daca as fi ajuns a-
ici fara sa stiu si daca as fi pu-
tut sa-mi dau seama ca ma aflu
la multi zeci de kilometri de
oricare sat si oras.

Dimineata cu soare, cu multa
lumina si liniste. Oamenii au
plecat demult la exploatare. La
scentrul Girbova" (in jurul fie-

carei cabane se gaseste un ,cen-
tru" alcatuit din citeva cladiri
in care se gasesc cantina, dor-

mitoarele, magazinul alimentar)
patru oameni Tn halate albe pre-

gatesc flacarile. Pe usa cupto-
rului se vad limbile rosii de foc
imbratisind caramizile. In  alt
loc, in cazane uriase, se prega-
teste aluatul. Din saci faina tre-
ce Tn cazane, se schimba in a-
luat iar de acolo ia drumul cup-

torului. O aroma de piine calda,
dulce si Tmbatatoare pluteste in
incépere, se strecoard pe usa si
razbate in jur. O clipa ai in fa-
ta imensitatea si nesfirsitul la-
nurilor de aur dintr-un Baragan
in miez de vara. O clipa vezi
unduirea spicelor galbene si tre-
cerea vintului ca o parere peste
firele crescute din pamint aido-
ma unor portative pe care stau
boabele ca niste note uriase. A-
poi ai in fata imaginea morilor
cu zgomotul si pitorescul lor, a
sacilor si_a riurilor de faina
curgind si umflindu-i Baraganul
neputindu-si parasi locul harazit
lui si-a trimis aici, Tn munti, so-
lul sau. S& fie in gestul Iui do-
rinta unui pamint de a se Intilni
cu altul ?

Rumene si aburinde, (asa cum
Isi vor fi nchipuit multa vreme

fi cite un colt de tard ca Vrancea, cine ar mai sti cum

(SIMION MEHEDINTI)

oamenii ca arata si pamintul)
piinile ies din cuptor si sint a-
sezate Tn rafturi ca niste carti
ale griului.

— Lucrez aici de trei ani si

pot spune c-am findragit —mult
meseria asta.
— Mai avem noi necazuri cu

apa — adauga celalalt — ca tre-
buie s-o0 caram cu caldarile din
Milcov, da’ treaba merge. Oame-
nii sint multumiti si daca-s ei
sintem si noi.

*

Peisajul n-ar putea trai fara
oameni. Peisajul, acest fermeca-
tor peisaj al Vrancei necunoscu-
te de turisti, ,cintat" in pagini-
le lor, pe glasuri diferite de poe-
tii care au vizitat-o, n-ar putea
sa capete constiinta de sine, nu
s-ar putea finscrie Tn mersul fi-
resc al istoriei dacd oamenii de
aici nu si l-ar apropia, nu si l-ar
schimba dup& voia si nevoia lor.
Afirmatia n-are nimic fortat fi-
indcd in aceeasi toamna a lui
72 — cind Tn zona de deal si
cimpie se dadeau bataliile re-
coltei pe drumurile forestiere a-
le Vrancei am intilnit oameni
nfruntind ravagiile ploii, ale a-
lunecérilor de teren si ale ape-
lor ce muscasera cu furie, fara

deosebire, din  dealuri, din
munti, din sosele.

Ca sa ajunga la Focsani, locul
intiielor lui metamorfoze, lem-
nul trebuie sa-si continue dru-

mul Tnceput la gurile de ex-
ploatare, pe drumurile infrun-
tind crestele, ocolind stincile,
urcind si coborind  dealurile.
Pentru ca masinile sa-si poata
mentine Tn continuare  mersul
miilor de roti si fierastraie, cu
alte cuvinte pentru ca marea
inima care este Combinatul pen-
tru exploatarea si industrializa-
rea lemnului din Focsani sa
poata pulsa fara incetare trebuie

ca pe zecile de ,artere" de dru-
muri din paduri sa ,pulseze” in
continuu camioanele cu busteni.
Mi-am dat seama de asta stra-
batind drumul de pe Valea Za-
balei, spre punctele Lapos si
Palcau, intr-o dupa-amiaza cu
nori multi si cu pale de vint
alunecind peste paduri. Linga
ape munceau oamenii. Constan-
tin Dumitrescu, seful unui ,echi-
paj de Tintretinere a drumuri-
lor forestiere, cunoscator ,pal-
ma cu palma si metru cu metru"
al muntelui, cum spunea, ma Tn-
sotea initiindu-ma in munca de
interventie, in ,spectaculosul si
neplacerile ei". Apele, furioase,

muscasera peste tot din drum,
dezlantuite, cu o forta salbatica,
JAich a lucrat muntele"; | Aici
s-a lasat soseaua"; ,Aici va tre-
bui s& aducem citeva basculante
cu pietris 7 Tmi spunea in-
terlocutorul in timp ce privirile
7i alunecau prin peisaj cind la
ape, cind la drum, cind la mun-
te. Imaginile atrdgeau dupa ele
alte si alte aprecieri, alte ma-
suri, alte ginduri. Si, brusc, lin-
ga ,descoperirea” ravagiilor ve-
deam parca ridicindu-se baraje-
le, terasamentele, digurile. In-
tr-un loc Tntilneam tractoare si
basculante carind pietris si bir-
ne pentru refacerea podurilor.
Pina la Nereju, ca de altfel si

de la Nereju pina la Lapos dru-
mul era greu. Urme de buldo-
zer tradau" prezenta echipelor
de interventie. La Lapos un om,
buldozeristul Neagu Botezata,
lupta, la modul cel mai concret
posibil, cu muntele. Lama uria-
sa a masinii musca, bucatda cu
bucata, din piatra.

— Cred, Tmi spunea omul de
la volan, ca-n citeva ore o sa-|
dau gata.

— Se-ntimpla des
l-am Tntrebat.

— Atunci cind vin apele mari
sau ploua mult.

— Lucrati de mult timp ca
,deschizator de drumuri" ?

— De citiva ani. Munca imi
place. Ai satisfactii  deosebite,
ca-n orice meserie, de altfel.

— Cit dureaza, de obicei, a-
ceasta ,reinnodare" ?

— De la citeva ore pina la
citeva zile. Mai mult decit orice,
Tn meseria noastra conteaza o-
perativitatea. Daca vreti, ritmul
nostru poate fi masurat nu atit
Tn ore si miscari, cit In tone de
busteni coboriti din codri.

In ziua aceea, masurata pen-
tru buldozerist in tone de lemn,
iar pentru reporter in mai mult
de trei sute de kilometri de
drum strabatut, am cunoscut oa-
menii Tn postura lor de ,deschi-
zatori de carari". intrerupt pen-
tru numai citeva ore, fluxul vo-
boririi bustenilor spre Focsani

se relua parca si mai frumos de-
cit fusese Tnainte. Departe, in
cimp, ca un ceasornic, ori poa-
te ca Tnsusi timpul batind peste
lucruri si oameni, se presimtea
pulsind inima fabricilor.

prabusiri ?

tract

loliere si ,,casa” sa

N. BARBU

Pare un paradox ca tocmai actorul Moliere, cel care
ostea atit de bine tumultul fierbinte al actu]_u! teatrali
t Tn descendenta improvizatiilor, a spontaneitatii apte
~mplice” (cum se spune azi) mai mult pe spectator,
nai el sa fie acela care sa facd un teatru dte text. Insa
nai pentru ca era familiarizat pind la identificare cu
ircatura emotionala ca de aro voltaic a interpretului
spectacol, Moliere si-a dat_seama ca succesul este ca-
ios si indoielnic atunci_cind valentele actoricesti nu
sustinute de un text dinainte gindit Si_fixat in" scris,
vindu-se pe el insusi ca actor, si servind, de atunci,
eaga suflare actoriceascd, autorul Moliere a_creat un
ru de mari partituri, de natura sa pund in valoare
uozitatea interpretilor.

,Casa lui Moliare" — si nu numai aceasta ci si alte
ctive sau protagonisti care, Tn timp, i-au urmat exem-
,.— promoveaza un teatru de text fin spiritul patro-
ni" ei, adica Tn spiritul cel mai adecvat ideii de arta
Clectacolului. Aceasta nu_presupune, desigur, nici exce-
unei vizualitati _exhibitioniste, si nici_fetisizarea_ reto-
ori a dictiunii_Tn sine. A neglija insa dificultatile pe
1 discursul’ molieresc le introduce, inseamna a nu-i
:operi caracteristicul mod de expresie artisticd, stilul
I in cazul _de fatd ne revelda o mare persgnalitate si
mod specific de ‘a gindi si a reflecta adevarul uman.
Observarea naturii, pentru dramaturgul clasic, Thsem-

na cu_precadere observarea naturii umane si daca el nu
a ambitionat sa concureze starea civila, cum 's-a spus des-
pre Balzac, n schimb a creat mari pinze, sintetizind di-
formitatile morale, viciile, patimile devorante. Portretele
sale nu se refera la individualitati concrete, ci la chin-
tesenta fiecarui viciu, ele constituind, de fapt, monografia
cite unei infirmitdti morale. Ca s-ar putea invoca  aici,
ca_ explicatie a _nonindividualizarii, si abilitatea autoru-
lui care cauta sa evite protestele celor ce s-ar fi recu:
noscut printre modele, e plauzibil, macar in parte. Insa
nu-i mai putin adevarat ca procedarea sa, atit de puter-
nic afirmata si atit de consecventda, tine mai ales del
structura talentului, de modalitatea observatiei, de prefe-
rinte, si mai putin de o maruntd strategie sociala.

_ Manifestind o sustinutda aplicatie fatda de subtilitatile
stilului si_ale ideilor  artistice profesate de autorul Tlui
Tartuffe,” Comedia francezd a ramas pina astdzi ,casa
lui Moliere".

_ Teatrul romanesc, prin marii sdi maestri, de la Matei
Millo la lancu Brezeanu, Livescu, Soreanu sau Ramadan
a_urmat, Tn esentd, aceeasi cale Tn reprezentarea come-
diilor lui Moliere ceea ce e departe de orice acuza
de conservatorism sau de atitudine mimetica. Nu s-a imi-
tat forma, ci au fost intelese niste adevaruri de substan-
ta. De aceea, cind, Tn_acest an omagial Moliere, patronat
de U.N.E.S.C.O., alaturi de Rene Maheu, presedintele aces-
tui Tnalt oficiu international, si de Pierre Dux, adminis-
tratorul actual al Comediei franceze, a luat cuvintul, n
Capitala Frantei, Radu Beligan, ca _presedinte al Institu-
tului de Teatru International, omagiul sdu a fost, impli-

cit, si omagiul teatrului roménesc adus nu numai unui
mare autor, ci, Tn egald masurd, si unui mare actor si sef
de trupa care a fundamentat o ,casd" a sa, devenitd bun
al culturii teatrale de pretutindeni.

Calitatea si faima mondiald .a Comediei franceze se
datoreste, desigur, atit mentinerii unor structuri _organi-
zatorice, traducind o conceptie Tnalta spre  creatia acto-
rului, cit si — mai ales — perpetuarii spiritului " autentic

preluat de la marele sau ctitor moral si dezvoltat pina astazi.

Vor _fi fost, Tn activitatea celebrului teatru, si unele
accentudri _rigide ale traditiei ca si unele porniri icono-
claste, insa_nici unele nici altele nu-i dau masura_va-
lorii. In privinta aceasta, administratorul in functie, Pier-
re Dux, s-a exprimat, Tncd de la finceputul stagiunii, n
perspectiva anuluj Moliere, Tn urmatorii termeni:_ ,Este
apsurd sa_fim divizati in douad_ tabere : pastratorii tradi-
tiei cu orice pret si partizanii Tnnoiri} (.). Daca e vorba

de a reconstitui un spectacol asa cum a fost el creat
si daca Comedia franceza ar fi procedat asa, am fi avut
astazi _montari ale secolului al XVIlI-lea. Invers, nu este
potrivit s& ne lansam intr-o inovare — nu conteaza care
anume — care sa nu tina seama de loc de ceea ce estei

bun cistigat prin traditie. Cred, in chip_deosebit, in aceste
bunuri C|$t|9ate, .care _se manifesta prin qustul claritatii,
prin perfectia dictiunii, printr-o analizd logicd a frazei
care o face’ precis comprehensibila".

_ Claritate, ratiune, tinuta, decenta, gust, persuasiune
intelectuald, simful epocii prezente, paralel cu al celor re-
volute, masura — totul pus fard nici o ostentatie in ser-
viciul unor ferme idealuri umaniste, iata ce reprezinta,
in esentd, spiritul ,casei" lui Moliere, casa fundamentata pe
ideea comunitatii, cea dintii comunitate teatrald, reflec-
tind pilda unui mare sef de trupa care a preferat sa-l
joace, bolnav realmente, pe Bolnavul Tnchipuit, cu riscul
mortii care a si venit dupa citeva ceasuri, numai pentru
a nu-i lipsi pe ceilalti membri ai colectivului de veniturile
unei retete atit de necesare subzistentei.

Calitatile remarcate fac din actuala_casa a lui Moliere
un teatry de referintd ,Este necesar sa ramind un teatru
de referintd, caci faraacest rol el nu ar mai fi deloc".
Ca teatru 'de referintd ,Comedia franceza este un teatru

de text" — continda 'Pierre Dux (interviu in ,Le monde"
— 5 oct. 1972, plel. 1 si 18), textul constjtuind, asa cum
a simtit actorul Moliere, garantia profunzimii — sugerata
prin cultivarea expresiel agreabile si exacte — si prin-

cipala sansa a perenitatii.



GEORGE  TIMCU:

Tainuitele culpe

O incitanta declaratie programaticd imprimata pe
coperta volumului (,Probele ‘acestea tin mai mult
de liric §i' de fantastic si pot fi intelesei ca o_meta-
fora a justitiei umane..”) si_ un ,generic", Tainui-
tele culpe, Tncarcat de promisiuni echivoce si cu atit
mai atragatoare, ne-au hotarit sa_ne apropiem de
aceasta noua carte a lui George Timcu cu intentii
,vinovate", critice. Dupa scrierea unui roman poli-
tist (Fara suspecti) abordarea unui alt registru na-
rativ, nuvela, ridicd probleme tehnice a caror dis-
cutie teoretica nu este lipsitd de interes, si aceas-
ta cu atit mai mult cu cit Tainuitele culpe nu a-
artine nici macar zonelor limitrofe genului poli-
tist. Schimbarea _registrului presupune 1n acest caz
Si depasirea unei conventii, implicit, integrarea in-
tr-o conventie superioara, mai putin canonica. Nu
am putea spune ca transferul” operat e profitabil
sub ‘toate aspectele. Ne vom stradui sa subliniem
in ce masura nuvela Ti permite lui George Timcu
sa fructifice aptitudini A nevalorificate de = romanul
politist si Tn ce masura dezvaluie carente tehnice
care, in conditiile romanului Fara suspecti, treceau
neobservate. Vom_ Incepe cu_cele din urma: cano-
nul ,moralei”, indispensabil naratiunii detective,
actioneaza Tnauntrul nuvelei ca un veritabil pat
al "lui Procust: Fuga, Dragd Laura, Imposibilele va-
cante nu izbutesc. sa metamorfozeze ,faptul penal”
in fapt de constiinta, nici sa justifice = naratiunea
altfel decit prin motivatia unei morale excesiv _di-
dactice. Naratiunea ilustfeaza o propozitie moraliza-
toare, fabula’ nu este departe. Elocventa in acest
sens este nuvela Vila Icar: o stranie intilnire cu
strecutul” a unui scriitor retras Tn_singuratatea unei
vile este ,explicata" de George Timcu fin secventa
finala. Acolo unde personajul” ezita intre doua po-
sibile motivatii (presupunind fie cd scena a carui
martor fusese nu a fost decit plasmuire de- cos-
mar, fie cd e rodul resurectiei unei ,tainuite culpe”),
George Timcu alege : descoperirea cadavrului 1nla-
turd orice ambiguitate.

Dimpotriva, scdpind de sub supravegherea vechi-
lor canoane, autorul izbuteste n doua nuvele, Bra-
tara cu inscriptii, insemnari despre drumuri, pe care
literatura fantastica le poate oricind revendica. Da-
ca _genul politist isi Tnsuseste, trecator, elipsa  cau-
zala™ pentru_ obtinerea suspensului dramatic, litera-
tura Tantastica Isi intemeiaza existenta ca gen in-
dependent prin practica ej consecventa, cu preciza-
rea ca, in acest _din urma caz, elipsa nu va fi, la
rindul ei, eludatd, asa cum o cer legile romanului
detectiv, ,Acoperirea”  declaratiei programatice e
asiguratd ; nuvela fantastica pare a favoriza ,con-
deiul" lui George Timcu.

VAL. CONDURACHE

VASILE RETEA:

Interviuri literare

Oricite_dispute va mai provoca in jurul lui, in-
terviul Tsi_pastreaza utilitatea si farmecul. Despre
aceasta utilitate, Vasile Netea — 1n prefata volu-
mului sau de interviuri cu scriitori — nofeazd cd
ele ,constituie una din cele mai_spontane forme de
marturisire publica a unuj scriitor, de informare
asupra existentei, activitatii si proiectelor sale".

E cazul a completa: dar cu conditia de a evita
formalismul si a include fie confesiuni interesante—
pentru opera si pozitia civica a scriitorului, fie a
surprinde confruntari ‘'de opinii intre cei doi parte-
neri.

Interviurile realizate de Vasile Netea sint inte-
resante prin materialul propriu-zis, autorul lor a-
propiindu-se de subiecti cu respectul firesc al tina-
rului publicist fata de personalitdti coplesitoare, dar
recoltind, totusi, marturisiri _valoroase privind mi-
siunea si semnificatia sociald a scriitorului, rapor-
turile creator-societate, pe deoparte, jar pe de alta
destainuiri _privind_ atelierul de creatie, bucurii, de-
ceptii, proiecte.. Ca dovadd, reunirea lor in volum
dupa aproape 40 de ani si interesul trezit de o ase-
menea carte.

Prima calitate a acestor spovedanii e autentici-
tatea. Tocmai de aceea, asa_cum se mentioneaza in
prefata, ,interesul pentru citeva din aceste Inter-
viuri s-a_mentinut si in deceniile urmatoare, unele
din referintele’ noastre de atunci fiind Tnregistrate
in diferite “studii si monografii consacrate Scriito-
rilor chestionati". Mai_mult completdm noi, azi cu
egald valoare ca trimitere la unele imprejurari le-
ate de un Arghezi, Camil Petrescu, Liviu Re-
reanu.

n tot ce fintreprinde, Vasile Netea o face sis-
tematic, ca la un notariat, permitindu-si doar Ccite-
va notatii de Tnregistrare a atmosferei, dar si_atunci
rocedind discret, cu o delicatete nedisimulatd. Ast-
el, inceputul discutiei cu Sadoveanu poate fi re-
petat Tn toate imprejurarile :

Jnainte de a vorbi, am_tacut amindoi. Scriito-
rul pentru a astepta sa vada ce fintrebari i se vor
pune si daca, asa_ cum nt se ceruse, ele nu vor
depasi ~ limita unei anumite discutii, iar noi, de
teama_de a nu-1 indispune prin vreo intrebare de
aceasta natura”.
~ Volumul lui Vasile Netea constituie o aparitie
inedita in seria de memorialistica a Editurii Mi-
nerva.

AL. ARBORE

Arghezi — polemistul, iata wvn
capitol mai putin cunoscut din. ac-
tivitatea marelui scriitor, a carui
parte de Tnceput (e vorba de anii
1904—14) ne-o releva cel de-al 23-
lea volum al editiei de Scrieri. E,
aici, un Arghezi mai aproape de
cotidian, de sensul imediat al lu-
crurilor, decit In pamfletele de mai
lirziu, die pilda, unde dispozitia
polemica se sublimeaza Tn pagini
de artd independente, de sine sta-
tatoare, in care obiectul vizat mi
intereseaza atit Tn configuratia lui
concreta, precisa, ci apare transfi-
gurat, mutat intr-un plan de ampla
generalitate. De aceea, era bine,
poate daca aceste lucrari, care pas-
treazd un subliniat caracter docu-
mentar si sint legate strins de bio-
grafia si formatia intima a scriito-
rului, ar fi fost datate; ca sa nu
mai vorbim de utilitatea unor no-
te lamuritoare ale editurii, menite
sa-l initieze pe cititorul mai putin
avizat, Tn contextul campaniilor
polemice desfasurate de autor in di-
verse ocazii. Oricum, retiparireaa-
cestor articole are darul de a in-

tregi — din unghi estetic si moral
— personalitatea poetului in con-
stiinta  timpurilor  actuale, dupa

cum nu mai putin important e ro-
lul lor de marturie semnificativei
asupra unei epoci literare.

Arghezi se declara singur drept
~cronicar al moralitatii noastre pu-
blice", si virulenta atacurilor sale
provine din fermitatea unui crez

etic opus ignonimiei, lasitatii "
falsului, pe care le constata M
unii  dintre oamenii vremii lui.
Scriitorul — n lupta cu citiva ad-

versari literari, de fapt, simpli far-
seuri ,ce se pregateau sa joace, sa
minta si sa spurce o data mai mult
arta sfanta si preacurata- — incear-
ca un puternic sentiment al absur-
dului si al izolarii, care, in loc
sa-i reteze elanurile, ii sporeste
constiinta misiunii  moralizatoare :
,Ma simt ca insul Tn lupta cu pa-
lanjenii, cu paduchii si viermii, in-
tt-o planeta fabuloasa, de care via-
ta nu s-ar fi prins decit Th aceste
forme. Si groaza mea creste nein-
chipuit la ideea cd aceste jivini
unsuroase au aerul ca tind spre a-
celeasi teluri culturale ca si noi, ca
si ele, ca si noi, se rostesc Th nu-
mele artei si al adevarului”.

Ce impresioneaza Tn toate aceste
momente, e o0 mare decizie a to-
nului o anume franchete Tn asuma-
rea conditiilor aspre ale Tnfrunta-
rii, alaturi de constiinta, deplina
a valorii pe care el, polemistul, o
reprezinta si o are de aparat. Vor-
bele Tmprumuta ceva din incan-
descenta justitiara a vocii  unui
profet, si ritmul lor de o violenta
crispatd, urmind tresaririle dispre-
tului si ale indignarii, are, parca,
prin el Tnsusi, calitatea de a bara
drumul profanatorilor; ,Cuvantul
tau sincer, vocea ta inspiratda sim-

litatea si puterea graiului tau su-
letesc i-au razvratit. Tu priveste-i
insa, fard sa zambesti, caci de fapt
se petrece o drama. Ingaduie-le
ragazul sa se aseze Tn rinduri, sa
se Tnarmeze. Si incurajeaza-i  sai
vie. Si mai ucide-i inca o data in
avintul lor si de-a valma, cu mis-
carea simpla a unui Dumnezeu
mancat de purici, pe care si-i prin-
de prin parul picioarelor si, milos,
ii arunca din ceruri Tn vraful con-
servatoriilor de dictiune".

Pe ce se intemeiaza. acest zel
pamfletar ? In primul rind, pe
ideea necesitatii unei fuziuni intre
constiinta artistica a scriitorului si
constiinta sa morala ,...un om
literat e un om corect, intreg. de
sine statator : un om cu demnitatea)
dusa la perfectie, un idealist, 0
constiinta limpede, un brat de apa-
rare pentru toti nedreptatitii. Noi
nu vedem ca s-ar putea cauta o
definitie a scriitorului decit Tn sen-
sul acestor notiuni"; apoi, pe ideea
ca polemica poate fi ea Tnsasi pre-
text de arta: ,'Cine loveste cu bul-
gari de aur are dreptul, Tnafara de
orice consideratii si legi fabricate
intr-un colt de redactie, sa loveas-
ca". ,Polemist nu-s“, spune despre
sine Arghezi, acordind Tntaietate
soperelor zidite- — ,luptele adeva-
rate Tn arta ca si in politica (...) se
dau si se cistigd cu opere". ,Mai
departe: ,Si mi-e martora lumina
din ferestrele deschise, ca ating os-
tenit ultimul rind al acestei pagini,
fara o singura urma de josnica rau-
tate ca tot ce m-am Tnvrednicit
vreodata sa scriu, dar cu o vie do-
rinta de buna-vestire". Polemica
are, asadar, la Arghezi, un sens
constructiv — departe de jocul gra-
tuit de cuvinte, urmarind negatia
Tn sine, cu voluptatea scepticului si
pesimistului incurabil, bucuros de
a fi gasit in actul contestatar mij-
locul de eliberare de propria-i ni-
micnicie. Poetul-polemist e ,un
cercetator de visuri", ,un calator

Val.

pe linele Tntinderi ale idealului”,
mereu treaz, Tmpotriva celor ce>
fac din viatd un chef murdar si
din chemare trafic".

Cele mai multe din articolele po-
lemice ale acestei perioade au apa-
rut Tn paginile periodicului socia-
list Facla si radicalismul taios al
viziunii lor critice se explica, Tn
primul rind, printr-o asemenea Tm-
prejurare. Una din preocuparile
constante e pledoaria pentru drep-
tul la o conditie demna si inde-
pendenta al artistului, care trebuie
sa reziste practicilor de anexiune
si de anulare a individualitatii sale
creatoare, intretinute de statul bur-
ghez. ,Fiindca eu dau domnului
Banu (directorul unei publicatii de
orientare liberala, n.n.) o poezie,
domnia-sa vrea sa ma  siluiasca,
sa-mi violeze constiinta, sa intre
st sa se instaleze in mine ca in-
tr-o odaie, unde se poate plimba,
poate stranuta si scuipa (..). Acest
utregai trebuie scormonit cu greb-
a, trebuie Tnecat si distrus, iar
politicianismul, care nu e in stare
sa crute cel putin atita lucru ce ne
ramane curat, nadejdea, trebuie
doborit".

S-a putut observa, din exemplele
deja citate, virulenta expresiei ar-
gheziene, exceptionala  capacitate
de plasticizare a abstractiilor, den-
sitatea materiala pe care o capata
cuvintele Tn reprezentarile scriito-
rului, vina temperamentala a stilu-
lui care depaseste, totusi, limitele
unui accent prea personal, subiec-
tiv. _Geniul polemic arghezian Tsi
desfasoara initiativele cu arta unui
regizor de mari spectacole-proces,
in care argumentele curg cu o pu-
tere de seductie irezistibila spre
sentinta definitiva. Verva si fan-
tezia  satiricului se plaseaza in-
tr-un cadru de o neistovita inven-
tivitate — folosind elemente de de-
monstratie socante. Abilitatea pro-
cedeelor de desfiintare a inami-
cului e evidenta, si cititorul are de
indata senzatia de a fi asistat la o
confruntare "in afara proportiilor
obisnuite ; condamnatul a cazut, de
fapt, Tn miinile unui judecator cu
puteri miraculoase, care, circum-
scriindu-i de la Tnceput vinovatia,
turpitudinea, nu face decit sa-i
plimbe pe dinainte propriile-i ta-
re, astfel incit rezultatul final sa
fie si mai atroce, si mai de nein-
durat.

Sa vedem citeva din modalitatile
executiilor pe care le Tntreprinde

GHEORGHIU :

polemistul. latd un _portret al ve-
leitatii literare fara acoperire:
,Domnul C. Bariu trebuie sa fie

unul din acei vechi tineri care au
gidilat vreodata muza simtitoare
si au ramas cu vesnicul oftat Tn
suflet. (..). Ce si-o fi zis domma-sa?
-Lipseste un judecator literaturii,
un judecator ca mine, cineva care
sd refaca gama criticii»>. E dorinta

mutului s& domine Senatul cu un,
discurs”. Sau portretul  conduitei
indiferente si oportuniste; ,Tre-

buie sa spunem, cu regret, ca dom-
nul Nanu e, intelectualiceste, mai
putin declt nimic. Mediocritatea
sufleteascd, aparentd atit pe fata-i
cu surisuri rascoapte cit si Tn lite-
ratura sa de bragagerie romantica,
nu l-a aruncat niciodata n ran-
dul de lupta al vreunei idei. (..).
Filozofia aceasta e cit se poate de
suculentd; ea consista Tn a-si cu-
ceri bucuriile si reputatia cu bur-
ta pe covor, printre scaunele bo-
ieresti, desi in definitiv, pentru, a-
ceste fatu/ri rusinoase n-au  nici
stapanii vreo stima durabila si Tn-
treaga”. Sau altul, al vointei care
se cramponeaza, ridicol, de pozitii
pierdute; ,Domnul Rosetti nu se
poate resemna, tagaduie timpul, se
revolta, dupa cum s-ar revolta
vacsul, scos din uz, Tmpotriva cre-

mei de ghete adoptata azi, daca
vacsul ar avea inima si par ca
poetii. De aceea domnul Rosetti

voieste sa fie poet mare printr-o
hotarare judecatoreasca". +"
Condeiul arghezian se cere urma-
rit atit in drumul sau pe supra-
fete mari, inchegate, cit si Tn acele
inspirate trasaturi pasagere, care
fac deodata sa scapere o nuantain
plus, un ton neasteptat: ,In gos-
podaria domniei-sale geniul e atit
de raspandit incit cu el se joaca si
pisica”; ,In citeva luni, de cind se
odihnegte comitetul, s-au nascut pe
fata paméntului milioane de fiinte
noi, omul a intrat Tn iarna, pasari-
le calatoare au strabatut o parte a
globului in zbor, unele cu niste
aripi mult mai marunte decit mus-
tatile prezidentului Societatii".
Ceea ce intereseazd, cu deosebire,
in cazul portretelor citate nu e
atic legitimitatea judecatii critice ex-
plicate unor persoane anume (de-
si. in perspectiva timpului, opiniile
lui Arghezi despre unii  confrati
Tntru scris apar ratificate), ci preg-
nanta cu care sint conturate liniile
unei atitudini, ale unui comporta-
ment specific. S-ar putea ca pare-
rile poetului, intr-un caz sau al-
tul, sa fi evoluat Tn alte directii
decit cele odata afirmate; ceea ce
raméne, insa, e mania dreapta din
clipa zamislirii acestor imagini, fio-
rul de autentica artd  cuprins
intr-insele. Implicat Tn viata lumii
exterioare. Arghezi alege de aici
mastile, in vederea unei grandioase
parade a viciului si a decaderii u-
mane. O si realizeaza, dar nu cu
satisfactia expozantului care-si con-
templd, cinic si dezabuzat, dintre
culise, defilarea. colectiei, ci cu
constiinta dureroasa a omului pen-
tru care o asemenea manifestatie
inseamna o coborire fortatda a in-
criminatului, cu scopul " impunerii
in absolut a unor valori. Moralis-
mul arghezian (cel putin Tn faza
de debut) are aceasta dubla fata a
ngaduintei — care tine de credinta!
in  perfectibilitatea naturii umane,
n posibilitatile ei de a se realiza
intr-un plan spiritual superior.

,Colierul pierdut"



i J -am nascut la un sfirsit de
vt mar™e 0 vreme turbatd de

vint, parca intr-o simbata,
zicea mama. Ma gindesc in fie-
care martie la ziua aceea Tncer-
tand sa-mi imaginez forfota din
iasa, miscarile iuti ale femeilor
zare 0 moseau pe mama Si mi-
rosul de menta fiarta, asa cum
cdzusem mai tirziu Tn alte case
Un sat. Dar nu reusesc nicioda-
td sa duc pina la sfirsit gindul,
lavalesc zilele copiilor mei, as-
eptarea de fiecare datda, nu am
ireptul sa am nimic al meu,
ta-mi amintesc ceva numai des-
ire mine.

De cind a cazut la pat Elisa-
>eta, linistea e si mai grea n
:asa noastra. Ca si cum Elisa-
Jeta ar fi fost aceea care pastra
onalitatea placuta, convenabila
I linistii casei noastre. In ce zi
t-o fi nascut Elisabeta ?

— Elisabeta, cind te-ai
ut ?

Numai ca ea clatina din cap
4 nu, ca si cum ar nega ca s-a
lascut vreodatd. Mi-a cerut sa-i
ac rost de un fir de busuioc si
n-am dus la biserica cea mai
ipropiata ca sa cer. Am gasit o
latrinica surizatoafe asteptind in
‘ata unei masute cu luminari
jalbene, lungi si i-am explicat
:a Elisabeta Tsi dorea un fir de
msuioc. lar ea, batrinica, m-d
ntrebat: ,In ce zi s-a nascut ?“
Simbata, i-am spus eu, gindin-
lu-ma la mine, la acel sfirsit de
nartie de care-mi vorbise cine
otie cind, mama". ,E o zi bung,
simbdta. O s-0 ierte Dumnezeu
le pacate...“. Si mi-a dat bu-
suiocul, un fir uscat pe care l-a
~upt dintr-un buchetel asezat pe
funtea unei icoane.

Elisabeta tine firul de busuioc
n ming, Tl misca usor Tnviorind
ierul cu racoare. Parca e plin
irul acela uscat de timpuri pas-
lice si visatoare, de asteptari a-
lolescentine si mai ales de ra-
loare, de vacante, de nici eu nu
nai stiu ce. E ca o readucere a
tarcului cu merisori salbatici, a
ivezii pe care Elisabeta o stra-
batuse de atitea ori cu pasul ei
igur In vis si viata, cu imensa
s singuratate.

Se gindeste la ceva, deapana
recutul... sau poate Ti e frica?
rindul ca Elisabetei 1i e frica
ni se pare atit de ciudat, atit
‘e ciudat ca nu-l pot alunga cu
lici un argument, nici nu-l pot
ntari cu nici o hotdrire. Ea tace
i se uita la plafon sau Tntoarce
apul Tn perna fnspre fereastra,
lumina o distruge, o sterge din

>ederea mea, e ca un corp fara
ap si in locul capului, pe per-
la, e o mare pata de raze, de
umina galbuie. Ramine gindul
ricii ei, fricA de necunoscut, de
si mai mare singuratate. Pri-
ind-o, compatimind-o, parca n-
erc s& ma asigur pe mine ca
iu va fi asa, ca n-am sa pot sa
ac atit de mult timp, ca o sa
ind Cristina sa stea cu mine tot
impui, ca o sa vina Mihai sa-mi
xplice cum o sa fie trecerea din-
r-o stare Tn alta, ca o sa se
.crunte la mine Sebastian si-o
a ma intrebe vreo prostie care
S ma faca sa rid, ca o sa vina
Lna... De clipa in care o sa
ind Ana mi-e teama. Acum mi-e
?ama. Abia acum mi-e teama.

— Cum te simti, Elisabeta ?
icerc eu sa-i arat ca nu e sin-
urd, ca sint lingd ea. Dar nu
int destul de linga ea, n-am
um sa fiu. Noptile, lungita lin-
d ea, n-am cum s-0 veghez, ma

nas-
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prinde somnul dupa oboseala zi-
lei mele de munca si tot ea ma
vegheaza cu singuratatea si spai-
ma ei.

Elisabeta e la fel de frumoa-
sa, fata galbena e perfect Tn-
tinsa, desenata fara cusur, mi
se pare mult mai frumoasa a-
cum decit atunci cind am cu-
noscut-o, Tn tinerete.

— Cum sa ma simt ? raspun-
de ea. Astazi parca sint plina
de dimineti, am un sentiment
curios, 0 senzatie ca sint plina
de dimineti asa cum as fi plina
de mincare, ca un butoi cu vin
plin ochi, uite asa, Tmi vin Tn
minte o multime de dimineti ca
si cum viata mea ar fi fost o
lunga Tnsiruire de dimineti. Ma
gindesc la bietul Hermann, ce
om cumsecade si fara noroc.
Ce-o sa faca el cind va ramine
singur ?

— Nu e singur ?

— Vreau sa spun singur de tot,
cind n-o sa-I mai asculte nimeni.

— O sa vorbeasca pentru el,
Tn gind sau cu voce tare Tn ca-
mera lui. Va fi la fel, nici n-o
sa-si dea seama ca e singur.

— Nici n-o sa-si dea seama..
Asa cum nimeni nu-si da seama
cum se aduna norii negri asupra
lui... Stii, eu mult timp nu
mi-am dat seama de generozita-
tea lui, vorbesc de generozitatea
lui sufleteasca. E un tip discret,
indrazneste sa marturiseasca nu-
mai sentimentele lui pentru ar-
ta. Altfel tace milc, parca 1i e
teama sa spuna ce simte ca nu
cumva propriile lui sentimente,
odatd marturisite, sa fie prea
puternice si sa nu le suporte.

— Cum de ti-a venit Tn gind
asa ceva?

— Nu stiu. Poate pentru ca
am observat, sau mi s-a parut,
ca de cite ori e In preajma ta se
transformd, se intimideaza, te
priveste admirativ.

— Pe mine?

— Da. Asta nu inseamna ca
esti tu grozava. Cine stie ce a-
sociatie traznita face el. Dar in
fata ta 1i dispare tendinta de
dominare care ntotdeauna a
fost principala lui trasatura. leri
mi-a povestit ceva frumos. Zi-
cea cd moscheea nu seamana cu
un lacas de cult si cd e curata
pentru cd nu addposteste nici
un zeu. Si stii ce mi-a spus ? Stii
cum povesteste el... Te fura ca
0 apa, nu te lasa sa respiri sau
sa intelegi prea bine. Te lasa
doar sa auzi, sa Tnregistrezi abia
mai tirziu, cind Tti repovestesti
ti dai seama daca Tti place sau
nu. Inainte de a intra pentru ru-
gaciune dai de o apa, de o fin-
tina cu apa curgatoare in care
trebuie sa te speli. Apa care ftis-
neste dintr-un izvor... E astim-
pararea setei dupa ce ai straba-
tut desertul, e recapatarea sen-
zatiei placute ca trupul si sufle-
tul 7ti sint curate. El zicea ca in

lume sint putine lucruri frumoa-
se si simple ca fintinile musul-
mane. E suficient s& ma gindesc
la ceea ce mi-a spus ca sa mi
se faca sete de apa din fintina.
Apa de la chiuveta are alt gust.

Mina ei alba se inscrie cu li-
nia unei miscari subtiri Tn aerul
tremurator al camerei, Tntotdea-
una aerul din camera unui bol-
nav ml s-a parut tremurator, ra-
coarea izvorita din firul uscat de
busuioc pluteste o clipa prin ca-
sa, umple incaperea de frunze ma
trezesc simtind ce minunat tre-
buie sa fie intr-o padure, sau
macar intr-o grading, intr-o gra-
dina cit de mica, numai citiva
metri patrati Tn fata unei case
de tara, vad plantele respirand
aproape animal prin porii frun-
zelor .siluetele involate ale dali-
ilor Tnsotind gardul, tufele de
macesi cu floarea moarta de
mult, disparuta Tn boabele rosii,
lunguiete, iarba rascolita de gre-
ieri, parfumul busuiocului proas-
pat, clatinat de vint si racoarea
dintr-o amintire departata.

Pluteste Tn camera noastra, a
mea si a Elisabetei, mai ales de
un timp, o permanenta dorinta
de reintoarcere la ceva consumat
de mult. Parca am dori amin-
doua, fara sa marturisim, sa
ncheiem intamplarile, mai bine
zis sa punem ordine Tntr-un ser-
tar cu acte, sau cu scrisori, sa
fim linistite ca totul e verificat
de noi, cele de acum.

Tmi dau seama ca imi face
placere ca Elisabeta e bolnava.
Ma acuz pentru aceasta placere
salbateca dar judecata la care
ma supun, sentinta pe care mi-o
dau, nu-mi denatureaza cu ni-
mic placerea. N-am nici un sen-
timent de vinovatie adevarata,
numai ratiunea si vesnica foame
de morala ma face sa ma acuz,
Tmi place sa vin acasa si pe
drum sa ma grabesc, s& ma
pling mie Tnsami ca nu mai pot
de oboseald, ca acasa ma as-
teapta cineva neputincios care
are nevoie de mine. Care as-
teapta sa-i dau de mincare. Care
ma priveste cu ochii vinovati. Si
Ana ma privise adesea cu ochii
vinovati. Tatdl meu, nu. Sau

poate tineretea mea nu desci-
fra vinovatia din ochii oameni-
lor ... Sau poate tatal meu, de-o
severitate renumita Tn sat nu e-
ra Tn stare sa se simta vinovat...
| se cuvenea totul si-mi zicea
ragusit, prin crizele lui de ast-
ma, ,Asa fata tatii, asa harnica
tatii". Ah, ce ma mai iubea ta-
tal meu, cit pret mai punea el
pe harnicia meal Niciodata n-a
tipat la mine asa cum o facea
adesea cu sora-mea, Valerica:
~Pute pamintul sub tine!*, cu
toate ca Valerica era cea mai
harnica fata din cite am fintalnit
vreodatda. Nu statea locului o, cli-
pa si era de zece ori mai price-
puta decit mine, stia sa faca pra-

Se abat din caile lor

Vine o zi cind sub frunza padurii
Ghinda pocneste de mustul fapturii
Si stincile cresc flori-nestemate

In ziua eternd - fertilitate.

'ine 0 zi cind ogorul semintei i-asteapta rodirea

"ind padurile-si vor mugurii ram

i cuiburile pasare-n oua

'ine 0 zi cind culegem petale

lin deasa iarba pamintului.

'ine 0 zi cind lacrima izvorului

ie vrea sdrutatd de-o gurd

'ine 0 zi cindsingele e mai pur
'ind aerul maiaproape ne este
i cerul mai adine in fintind

'ine 0 zi cind copilul

ocul si-l creste cu lauri
ind mamele toate

pe frunte

rvoare de aur sadesc in palme curate
'ine 0 zi cind fecioara se vrea sarutata

tind grinele riuri se vor
ind stelele toate, curate

drumuri

Lungi linii, infinite linii

Drumuri nsemnate Tn lut si memorie
Neasemuitd geometrie a timpului
Arcuri imense din care parintii
Sagetau cerul zeului dac

Pentru ploaia cu soaptele griului
Apele plutelor tot coborind

Cintec in fag si mesteceni

Lungi drumuri ale tarii

Cu steme-n cumpdna fintinilor
Pornite-aici din vatrad parinteasca

Trecirid prin lan si prin podgorii
Lungi drumuri ale tarii

jituri ca la oras si stia sa cro-
lasca rochii, de fapt ea ne lucra
rochiile si mie si mamei, stia sa
brodeze Tn tot felul si pe dea-
supra cinta cao artista de opera.
Numai ca era un pic Tmprasti-
ata, trecea de la una la alta, se
plictisea repede si tata nu Tnte-
legea cum putea cineva sa lase
lucrul la mijloc si sa treaca la
altul. EI ma iubea pe mine care
buchisem, nu renuntam nici o
clipa la ceea ce incepeam, cu o
incapatinare de catir. Poate ca
felul Tn care participam eu la
treburile casei, inca de mica, e-
ra instinctul ca apartineam din

mosi stramosi  unui clan care
muncise din greu. Si cind ne
mai strigau copiii Tn sat ,dupa
ce ne certam: ,Ati venit cu ca-
teaua legata de carutd" eu nu
ma repezeam, ca Valerica, sa a-
runc cu pietre, sa arunc bleste-
me, ma cuprindea o mindrie
prosteasca si casa, impunatoare
n sat, mi se parea si mai fru-
moasa si Tn mandria mea nu in-
tram decit eu si tata, mama si
Valerica nu se inchegau, nu fa-
ceau parte din mandria mea, par-
ca eu si tata, strabatusem cu
caruta, generatiile de oameni si
de munti si de trecatori si de
cimpii cu cateaua legata de ca-
ruta, alergind cu limba scoasa,
mai mult ambitioasa de a fi si
ea cu noi, decit credincioasa, asa
cum se zice despre diini. Si asa
Tmi amintesc de multe ori de a-
cel martie cu vreme turbata de
vint ,cu regretul cd mama nici-
odatd nu mi-a spus, nimeni alt-
cineva nu mi-a spus, iar eu am
uitat s-o intreb, nu mi-a trecut
prin cap s-0 Tintreb, cum era

tata, ce facea tata in timpul as-
teptarii, cind eu veneam pe lu-
me ? Pentru cd simt nevoia sa
cred cd m-a asteptat cu teribila
nerabdare, ca el, daca nu alt-
cineva, m-a asteptat cu nerab-
dare. latd cum dispare interesul
meu fata de povara asteptarii
mamei, de ce oare? Ca sa ma
conving ca cei patru copii ai
mei se gindesc uneori la mine,
chiar si Ana in cavoul ei, in-
cerc sa ma gindesc la mama, la
asteptarea ei de atunci. Nu reu-
sesc, toate dispar Tn alte ginduri
si mai ales ceea ce tine de na-
turd invadeaza memoria, satul cu
dealurile pietroase, albicioase si

uscate, albiile lente ale apei, li-
vezile taranilor pe care le invi-
diam cu bucurie, eram fericita
ca pot sa le urasc livezile daca
nu eram Tn stare sa-i urasc pe
ei. Ce departe sint toate ! Ce de-
parte mai ales acum cind am de
facut ceva important, cred ca
foarte important.

— Va trebui sa Tncep sa ma
imbrac, Elisabeta.

Se uita la mine si suride, n
sfirsit suride.

— Faci foarte bine, o sa vezi
ca n-o sa-ti para rau.

I-am scris asa, deodatd, m-am
trezit cu dorinta de a-i scrie. El
insd nu mi-a raspuns asa cum
ma asteptam si cum facuse Tn-
totdeauna, adicd nu s-a grabit
sa-mi dea vreun semn de viata.
Victor Nestorescu avusese Tntot-
deauna grija pentru mine si ta-
cerea lui de citeva luni m-a mi-
rat. La telefon Tnsa avea aceeasi
voce placuta si grijulie. Esti sa-
natoasa, Maria ?“ Ori daca si-ar
fi Tnchipit vreo clipa, dupa citi-
rea scrisorii mele ca nu sint sa-
natoasa cu siguranta ca ar fi dat
mai repede un semn de viata.
Cine stie ? Oamenii se schimba...

Nu i-am scris nimic alarmant.
l-am scris ca trebuia sa-1 intal-
nesc sa stam de vorba Ca nu
puteam sa-i scriu despre ce era
vorba. Nici nu puteam de alt-
fel. Nu eram Tn stare sa-i scriu.
Nici gindul ca am sa-i pot vorbi
nu-mi dadea vreo usurare sufle-
teasca. Fusesem o orgolioasa de
cind ma eliberasem de comple-
xul fata de George. Cum sa ex-
plic unui barbat ca ar fi bine sa
ne casatorim, ca Elisabeta ma
sfatuise sa ma casatoresc cu el,
ca nici unul dintre copiii mei
nu era Tmpotriva ?

— Daca Tintarzii, zise Elisabeta,
eu am sa plec singura si...

— Unde sa pleci singura ?

— Ziceam ca ai atitea pe cap
sSi... e cineva acasa ?

— Cine ar putea fi acasa Tn
afara de mine si Sebastian ?

— Tocmai, Sebastian.

— E acasa, scrie.

— Toti sintem bolnavi. Avea
dreptate Hermann. Toti sintem
bolnavi.

— Sebastian nu e.

— Ba este. Si Sebastian e bol-
nav.

Tncep sa ma imbrac fara nici
0 tragere de inima si mai ales
fara nici o scanteie de convin-
gere ca fac bine. Ce-ar face Cris-
tina in locul meu? Si ce-as gin-
di eu in locul Cristinei ? Dar
baietii ? De baieti Tmi e mai
teamd, n fata lor am mult mai
putine drepturi decit in fata fe-
telor. Zisese oare Hermann ca
toti sintem bolnavi ? Aa, da. li
vorbea lui Sebastian, discutau o
carte cu un munte vrajit, da asa
spusese: ,Toti sintem bolnavi,
lumea noastra e un fel de munte
vrajit..

Sint gata si ma uit la ea cit
e de trista si nu inteleg de ce se
rostogolesc lacrimi din ochii ei
mierii.

— Nu pot sa-mi amintesc ce-
va... sopteste ea.

Dau din umeri neputincioasa.

— Daca as putea mi-as amin-
ti si ti-as spune dar de ce sa ma
lasi singura tocmai acum ? Mai
lasd-ma sa... nu, nu sa te mint,
nu te mai mint, mai lasa-ma sa
stau ntinsa sub cerul &sta care
ai fost si esti tu. Am fTnvatat de
la tine ca trebuie ... Daca mi-as
aminti ti-as spune, tot.

In picioare, sint nerdbdatoare,
asa ca scurtez Tndoielile ei.

— Ma intorc repede si iti a-
duc ceva bun.

Ea suride, tremura firul de
busuioc, readuce livezile Tn ca-
mera si cobor cu ele pe umeri.
In fond de ce Tsi dorise mamao
livada ? Mi-o Tnchipuiam mun-
cind de zece ori mai mult, ea
care n-avusese nici o clipa de
respirat fara sa munceasca. Fu-
sese desigur visul idilic despre
fericire, confundat cu bunasta-
rea, cu cantitatea de pogoane si
claile de fin. Cred ca stiuse in-
totdeauna ca era imposibil sa ai-
ba o livada si ca daca ar fi fost
posibil ar fi avut si mai mult de
muncit, numai ca siguranta im-
posibilului o facuse sa viseze cu
Incapatinare. Si Elisabeta. Si ea
la fel. lar ai mei..., cu ce ple-
caserd ai mei de la mine ?

Am sentimentul ca s-a intam-
plat ceva cu mine, Ca sint deo-
data alta, ca Tncep ceva. Nu re-
Tncep ceva ci Tncep ceva. N-am
nici o emotie, sint prea sigura
de desfasurarea normala a Tn-
tamplarilor.

(continuare Tn pag. 13)

insemnate adinc in memorie ) _
Ca o neasemuitda geometrie a timpului

Primiti

in arcurile voastre

Lungi linii, infinite arcuri
Inima mea, gindul meu, cintecul meu

Si chemarea.

fintini

Curg stelele aprinse in adincuri

Un umblet nevazut le calca apa
Din ghizdul lor pietros cu alge sure
Si pina-n pinza cerului, sub friguri.
E-o ardere nesloboda in cumpeni
Lucind spinarea cimpului sub zare

Cind se apleaca cerul

sa-l ridice

In cofele cioplite din trei carpeni
Vechi semn crescut sub unghiul de cocoare.

Departe, sub pamint, in brazda calda
Pocneste bobul suferind de roada.



enul devine din ce in ce mai greu
f* de definit. Acuarela domina colo-

ristic _si valoric simezele. Ea rea-
U Uzeaza o legatura stralucita Tintre

traditiile instaurate de Th. Pallady si
tehnicile notatiei spontane la N. Acontz
si S. luster, apoi in picturalitatea den-
sa a pelsajulw simbolic, de atmosfera
realizat de M. Camarut. A. Podoleanu,
C. Radinschi si St. Hot'nog. Specificul
pictural al unor valoratii si vibratii, de
la sugerarea pastei dense pina la laviul
difuz, sterg diferenta dintre grafica si
pictura.

Speciile de desen pleaca de la jocul
virfului de grafit cu umbre sau cu amin-
tirea lucrurilor, in exercitiul imprevizibil
al fanteziei lui Val Gheorghiu, pentru a
ajunge la tusurile si ceracolorurile satu-
rate ale lui 1. Scharf, A Covrig sau A.
Ichim si T. Moruz. O imagine mai com-
pletd a capacitatii de mare densitate a
graficii_ar da-o participarea unor I. Gan-
Jju, D. Gavrilean, M. Lazar, D. Maftei, cai-
re lipsesc din actuala expozitie! nu si din
imaginea_noastra despre grafica ieseana.

Tehnicile guasului pastos sau mixat de
Victor Mihailescu-Craiu contrasteaza cu
fluiditatea acuarelei lui A. Podoleanu si
a elevului sdu C. Tincu. Petele mari de
culoare constituite autonom in compozi-
tiile libere ale lui C. Radinschi si geo-
metrice ale lui St, Hotnog alb-negrul
masiv al formelor sugerate de A. Covrig
sau hasura de penita fina a lui L. Su-
har, aceste constante si multe altele pot
intra intr-o expozitie de grafica de azi
daca stau sub semnul spontaneitatii.
Chiar grafica indelung elaborata are vir-
tutea aparentei gestului spontan, dezin-
volt poetic, usurinta si rapiditatea execu-
tiei tehnice. Energia vizibild, dinamica
silit calitati ilustrate de N. Constantin.

Se parea ca in acest domeniu desenul

Sala ,,Victoria" din lasi

SALONUL DE GRAFICA

gatoriu si predominant. Bunele exceptii
infirma si aceasta prejudecata prin M.
Camarut, A. Podoleanu si Val Gheorghiu,
in stiluri foarte diferite, la care realizi-
rile sotilor Petro&ici din ultima vreme se
adauga virtual, doar in posibilitate.

Dan Hatmanu intruchipeaza sinteza ce-
lor doua tendinte spre grafic sau spre co-
loristica purg, la el problematica omu-
lui si a personalitatii ,Sincronizare" Tn
dublu portret de miri ,Pe cea din ur-
ma" si ,La nivel”, fiind fine trasaturi in

virf de creion a unor adinei ginduri, ab-
stractii vecine cu stiinta care cuprind Tn
forma si_substanta figurilor culoarea_su-
gerata, fard a o folosi direct. Creionarile
lui sint picturale.

Grafica, multipla ei fata, intoarsa viusi
activ spre lume, poate constituie o repli-
cd semnificativa, cu interpretare si o pro-
iectare a obiectelor si faptelor, o gra-
nitd de virf a artei militante n raport
cu realitatea. O participare deplina, cu-
prinzindu-l si pe Ghita Leonard, P. Arus-
tei sa., ar fi facut, poate, alaturi de lar-
girea tematicii, a unghiului de deschide-
re spre adevarul artei o mai adinca im-
presie la public, o aplicare a valorilor ex_
pozitionale la necesitatile de tipar, ilus-

constant. Este prea putin continuatd pe-
nita lui N. Tonitza angajata Tn dezbaterea
polltlca si eticd. Grafica din aceasta ex-
pozitie este lipsitd de vitalitate tocmai Tn
acel’ domeniu mai putin contemplativ,
mai_degraba tensionat dramatic, sau apt
de incizie, Tn care si-a dovedit de mult
capacitatea.

Contributia graficd a scenografilor lip-
seste, ca de obicei. Sint domenii noi ale
efectului optic folosit Tn grafica publici-
tara, Tn design-ul industrial, efectele este-
tice ale culorii, grafica modelelor in pro-
ductia seriald, care constituie deocamda-
ta preocuparl strict informative sau teo-
retice, fara sa fie reprezentate Tn salonul

actual sau sa faca obiectul unor expozitii
aparte. In aceasta directie se cere accen-
tuat efortul de orientare si documentare
pentru a se ajunge cit mai curind la re-
zultate semnificative pentru procesul in-
tegrarii artei Tn industrie, Tn ansamblul
estetic al vietii cotidiene. Graficienii pot
participa hotdritor la proiectarea umani-
zatd a mediului ambiant.

Rezulta cred, cu claritate, din aceasta
privire de ansamblu asupra salonului de
grafica o deosebita capacitate creatoare,
valori cert manifestate in unele domenii

tisti sau a unor genuri_si specii_care se
cer dezvoltate Tn strdnsa_legaturda cu ce-
rintele actuale ale societatii noastre.

Este adevarat ca valoarea unei expo-
zitii nu consta din suma, simpla a lucra-
rilor de pe simeze, sau 1n insumarea po-
sibila a tuturor genurilor si speciilor e

xistente in domeniul dat Ea rezultd din
excelenta specifica a unor valori, din
prezenta unei scoli sau a unei directii

stilistice conturate.

Prospetimea culorii, Tn compozitii fidele
fata de obiectul real, o dialogare prin e-
legie — peisajul familiar al lasului ca-
racterizeaza guasurile subtiri si pe alocuri
translucide ale maestrului Victor Mihai-
lescu-Craiu,

Profund picturald, este compunereain
suprafete mari, Tn lumina proprie a ,Ba-
ladei" in care Adrian Podoleanu semni-
ficd un moment de permanenta al Mio-
ritei. Constantin Radinschi introduce un
element nou in compunerea peisajului in-

dustrial, linia ntrerupt fluctuanta n la-
viul usor, albastru de cer si violet, in-
credibil de diafan si de real Tn acela5|

timp. Este un peisaj industrial de o ma-
re prospetime si autenticitate in care vi-
bratia sentimentului se citeste Tn absen-
ta liniilor drepte, a geometriilor rigide.

Succesul real, incontestabil, al actualu-
lui salon constda Tn aceea ca el ne su-
gereaza posibilitatea deschiderii aici, la
lasi, a unei anuale sau bienale natlo-
nale de acuareld, dat fiind ca ea este
bine  intemeiata ca traditie si
bogat reprezentata Invitindu-1 ‘pe I
Moraru si pe alti citiva acuarelisti tiu
tara sa part|0|pe la aceastd manifestare
artistica s-ar obtine un florilegiu repre-
zentaliv pentru stadiul actual al acestei
arte, prin excelenta lirice, s-ar contura
poate devenirea ei.

riguros descriptiv ca al profesorilor Eu-
gen St. Bousca si L. Popovici este obli-

Adrian PODOLEANU

filarmonica ,,Moldova"

PRESTIGIUL UNEI STAGIUNI m

CU o singura exceptie (violonistul David Marcian —
Mozart, concertul nr. 4 in Re major Tmpreuna cu A-
drian Sunshine) solistii simfonicelor mentionate aici
au fost pianisti. S-a putut astfel observa cum si pia-
nul (ca si orchestra) poate suna diferit sub miini dife-
rite.

Aminas Gavril a modelat concertul nr. 3 in do mi-
nor de Beethoven (acompaniat de Emil Simon) n so-
noritati robuste, penetrante, subordonate unei gindiri
ferme si originale. Lipsa unei preocupari pentru fru-
musetea Tn sine a sunetului (justificata poate pe pla-
nul |deat|e| muzicale) a facut insa imposibila o sudura
armonioasd cu orchestra.

Si daca sub miinile pianistului ceh Peter Toperczeer
(concertul Tn re minor de Mozart — dirijor George
Ventild) pianul a sunat cam incolor, si, fara relief, in
schimb Alexander Bonke din R.F.G. a captivat prin-
tr-un tuseu de o frumusete si o stralucire sonora deo-
sebita, o frumusete, e adevarat, rece, putin sticloasa,
dar perfect adecvata concertului Tn soi minor de Men-
delsohn (dirijor lon Baciu). Pasajele de virtuozitate iz-
bucneau de sub degetele sale Tn adevarate jerbe sonore
cu o precizie si 0 egalitate cum rar se pot Tntilni.

Se cuvine mentionatd si pianista Vanda Brauner
partial pentru ceea ce a reusit sa realizeze Tn concer-
tul nr. 5 in Mi bemol major de Beethoven (dirijor
George Vintild), total pentru calitatile sale muzicale.
Intr-adevar, din exces de entuziasm, tftnara instrumen-
tistd s-a hazardat Tn prezentarea unui concert care este
o piatra de Tncercare chiar pentru interpreti experi-
mentati si care este pe deasupra si foarte cunoscut,

tratie de carte si
domeniu numai V.

rewste afIS In acest
Jstrate se manifesta

,Sarbatoare" Liviu SUHAR :

fapt care a avut darul sa-i scoata Tn evidenta si limi-
tele inerente stadiului evolutiv in care se afla, si sa-
releve valoarea.

Arta (ca si viata) Tsi are legile ei ce nu pot fi incal-
cate fara riscuri grave si printre acestea cea a evolutiei
din treapta in treapta ocupd un loc de frunte. Din a-
cest punct de vedere Tmi permit isa trag un clopotel
de alarma si cu privire la micutul dirijor de cinci ani
— Radu Postavaru.

Plasat in lumea copilariei, care-si are privilegiile ei,
in care visul se amesteca cu realitatea pina la con-
fuzie, Tn care viata este mimata si reinterpretatda, un
concert dirijat de un copil Tsi are legitimitatea lui (Si
nu se pot contesta o suma de calitati care fac din pre-
zenta acestui baietel la pupitrul unei orchestre de oa-
meni maturi o aparitie ineintatoare si tulburdtoare n
acelasi timp : prezentd scenicd, stapinire de sine, vo-
intd_si putere de a domina, intuitie muzicald si_me-
morie iesita din comun, o gestlca dirijorald evident
imitatd dar coerentd si adecvata temperament artistic).
Totusi jocul ramine jOC' Asa cum o0 casa nu se Tncepe
cu acoperisul, iar o planta nu poate creste daca nu are
radacina, la fel si o cariera artistica nu se poate dezvolta
sanatos decit pe o solidda baza de cunoastere, care nu
se poate cladi decit pornind de la abecedarul respec-
tiv. Si atunci ma intreb : ne este Tngaduit sa pericli-
tam viitorul unui copil de o asemenea dotatie prin exa-
gerdrile publicitare generate de dorinta de senzational
a noastra, a oamenilor maturi ?

¥

Doua recitaluri (tot pianistice!) s-au impus Tn acest
final de stagiune: cel al lui Alexandru Demetriad si
cel al Mihaelei Constantin.

Purtindu-si multimea anilor de prodigioasa activitate
conceriistica cu o_vigoare uimitoare si demnd de invi-
die, decanul de virsta al pianisticii roméanesti, Alexan-
dru Demetriad, continua sa fie interesant si atragator

Tn aparitiile sale. Daca interpretarea sonatelor precla-

sice (Pescetti, Scarlatti, Soler, Angles) incluse in prima

de reflectare, cu bogata traditie aici la
lasi, iar pe de alta parte absenta unor ar-

Radu NEGRU

~rentatia”

parte a recitalului sau (ca de altfel si
unui concert de Mozart Tntr-unul dintre (simfonicele
stagiunii), s-a resimtit, in ciuda executiei Tngrijite sx
a frazarii ireprosabile, de ceea ce as numi o incompa-
tibilitate tehnica si temperamentala cu acest gen de
muzicd, Tn schimb lucrdrile de Jora, Faure, Ravel si
Debussy din partea a Il-a au prllejwt eliberarea boga-
tului sau potential expresiv si coloristic.

Mihaela Constantin (asistenta la Conservatorul ,Geor-
ge Enescu”) si-a captivat ascultatorii prin_ felul in care
a reusit sa faca pianul si ,cinte* (acelasi pian uzat si
nesatisfacator!) Executia lucrdrilor de Debussy, Ravel,

Faure, Sabin Pautza si mai ales a suitei ,Kreisleriana“
de Schumann, a excelat prin acuratete tehnicd, frazare
logica dar totodata vie si Tncarcata de vibratie interi-
oard, rafinament coloristic. Modesta si exemplar de

cinstita n meserie, Mihaela Constantin s-a evidentiat
rin recentul siu recital ca o autentici si valoroasa
ortd interpretativa.

Nu pot sa nu amintesc Tn incheiere si doua concerte
de muzica preclasica ce au suscitat un viu interes:
Festivalul Vivaldi prezentat de orchestra camerala a
Filarmonicii iesene condusa de Adrian Sunshine (ii»
care, dincolo de tot ce Tnseamna tehnica de executie Tn

stil sau stiintd a gradarii, culminatiei si Tncheierii u-

interpretarea

nei fraze, s-a desprins o imensa bucurie de a face
muzicd) si prezentarea Tn concert a operei ,Dido si
Aeneas" de Purcell de catre instrumentisti, coristi si
solisti ai Conservatorului ,George Enescu“. Executia

sub conducerea dirijorului Fredy Pirlitescu a fost in

general Tngrijita, dar poate nu destul de slefuitd din
punct de vedere stilistic. Poate ca aceasta impresie a

fost accentuata si de faptul ca s-a Tnlocuit clavecinul
prin pian. In plus, plasarea inadecvata, la prea mare
distanta Tntre ele, a instrumentelor de basso continuo
(pian si violoncel) a dat nastere unor suparatoare de-
calaje, Tn special Tn desfasurarea momentelor solistice.

Liliana GHERMAN

scoala™



cronica teatrald

DE LA
ECRAN LA SCENA

Drumul este de obicei invers: cele mai intere-
sante si mai rasunatoare piese isi cauta pe ecran
un plus de consacrare si de popularitate. Cu Pu-
nerea si Adevarul de Titus Popovici Tncercam o cale

inedita (cel putin pentru dramaturgia romaneas-
cd) . un film de cert interes, un film in multe pri-
vinte rascolitor prin amplitudine si prin temerita-
tea gindirii, apare in teatru, adica Intr-un spatiul
mult mai restrins, supus unor mult mai stringente

conditii Tn ce priveste analiza si modalitatea ge-
neralizarii. Autorul, dar mai ales Liviu Ciulei si

Petru Popescu — regizori aplicati cu o nobila te-
nacitate slujirii unui fond uman autentic — si-au
asumat astfel o raspundere plina de dificultati si
mai ales de riscuri. Cu atit mai edifianta si mat
veritabil traita poate fi satisfactia succesului cu-
cerit cu atita aspra luciditate.

Rezultatele intereseaza, dincolo de eficienta ac-
tului artistic de o sobra si totalda angajare mo*
rald, intereseaza si printr-un remarcabil aport teo-
retic in mereu deschisa  disputa referitoare la
specificul si esenta teatrului. Sub aceasta latura,

spectacolul la care ne-a invitat Teatrul Bulandra
in acest final de stagiune, cind teii si aleile um-
brite din gradina Icoanei, Tn vecinatatea salii dd

-spectacol, Tndeamna la o Tnteleapta reculegere asu-
pra vietii de toate zilele, are si sensul unui expe-
riment valoros.

Titus Popovici reia, ntr-o ordine diferitd, ex-
perienta lui Camil Petrescu, al carui interes acutl

pentru tematica revolutionarda, Tn acceptia sa cea
mai generala, de la aspectele de masa la cele le-
gate de zbuciumul si transformarile constiintei in-
dividuale, s-au concretizat in multe lucrari epice
sau dramatice, mai ales, insa, in Danton si Tn trip-
ticul consacrat evenimentelor din 1848 . romanul
Un om Tntre oameni a fost urmat de o condensatd
transpunere scenicd a dimensiunilor eroului revo-
lutionar Tn piesa Balcescu, constituind, Tn cele din
urma si nucleul unui scenariu de film (nefolosit!).

Pastrind specificul si proportiile, ramine inte-
resanta aceeasi incidentd de modalitati si specii
artistice, la Titus Popovici (la care tematica re-
volutionara apare, de asemenea, prin ecourile ei
adinci, si Tn romanele Strainul si Setea). Pe de
alta parte, Puterea si Adevarul se constituie n-
tr-o dureroasa si adincitda dezbatere, Tn spiritul no-
bilei aspiratii camilpetresciene a absolutului.

Piesa, si filmul (care ruleazda de doi ani) re-
prezinti — se destdinuie autorul — infidelitati
fatd de romanul .Puterea si adevarul la oare lu-
crez de multi ani si dupa toate posibilitatile voi
mai lucra mult, sinteza artisticaA a temei dovedin-
du-se destul de rebarbativa". Putem oare considera
aceasta marturie si ca o subliniere a prioritatii
pe care scriitorul o acorda, Tn conceptia sa, pro-
zei — n spetd romanului ? Se pare ca da — jude-
cind dupa atentia rabdatoare aratata sintezei ar-
tistice a aceleiasi teme Tn romanul proiectat. Cu
toate acestea, trebuie sd aratam ca, desi mai re-
strinsa, creatia teatrala a autorului s-a dovedit,
nca de la Tnceput, de o matura consistenta (Passa-
caglia — 1960).

Ce reprezinta atunci Puterea si Adevarul ca
piesa de teatru ? In orice caz, daca versiunea sce-
nica ar fi premers filmului, cred ca structura ei
era alta, mult mai apropiatd de cea a piesei de de-
but care a surprins prin patetismul fierbinte al
dezbaterii. Vreau sa spun ca, Tn forma actuald,
piesa pastreazda Tnca specificul scenariului de film.
Nu Tmpartirea scenelor, nu alternanta reconstitu-
irilor si deci a confruntarilor trecut-prezent crea-
za aceasta impresie, ci relativa absenta a acelui
comentariu interior, mai mult implicat, pe care,
n film, 7l realizeazd decupajul unor cadre atit de
diferite, numeroase, elocvente, subliniate de un
decor de fiecare data complet sau de prim-pia-
nuri semnificative. Scenariul filmic (reflectat in
imagine) permite, prin mobilitatea incomparabila
a obiectivului, caracterul eliptic al dialogului, pe
cind piesa de teatru implicd o scriitura aparte
din care, direct, tangential sau chiar indirect, sa
rezulte si acel halo afectiv si intelectiv pe care,
oricit ne-am stradui si oricit de cinetica ar fi sce-
lografia, posibilitatile limitate ale imaginii sce-
nice nu-1 pot determina.

Teatrul este o arta de concentrare prin ex-
presia vorbita, care sustine si justifica expresi-
vitatea si bogatia de nuante in interpretare. Or,
in piesa Puterea si Adevarul se resimte laconis-
mul gestului si atitudinii, compensat, e adevarat,
cu o remarcabila stiinta de teatru si cu admira-
bile calitati de devotament si disciplind profe-
sionalda de catre regie si interpreti.

Ceea ce afirmam aci nu reprezintda o obiectie
adusa neapdrat acestei piese, ci constatarea unui
fapt, a unor limite de ordin mai general Tn asimi-

larea procedeelor de film 1n teatru si viceversa.
Poate cd experienta de fata, datorita Tmpreju-
rarii cd piesa lui Titus Popovici a fost mai intii
film, vine sd& ne Tincredinteze ca teatrul ramine
totusi, Tn primul rind, debitor cuvintului, expre-
siei vorbite. Se-ntelege, nu cantitatea de cuvinte
este determinanta ci organizarea lor n Tintelesuri

ce iradiaza si constituie, dincolo de schimbul for-
mal al replicilor, o structura independenta si uni-
tara, orientata de un sens impus si subliniat prin
dimensiunea sa artistica, adicd prin valoare. Si
daca ne-am obisnuit cu ecranizarile preia sumare
sau unilaterale ale unor romane sau piese de
teatru, acum sintem 7n situatia noua si poate
neasteptatd (pentru dramaturgia noastra) cind nu
ne putem decide usor intre film si spectacolul
scenic. Acesta din urma ne restituie, Tn adevar,

combustia interioara a personajelor ajunse la ora
confruntarilor, ne dezvaluie traiectoria lor mo-
rala, forta de care toti cei in cauza sint con-
stienti si care i-a solidarizat Tn momentele grele

ale luptei pentru adevér si pentru dreptate so-
ciald. Mobilurile si modurile alienarii ulterioare

a procedeelor si a actiunilor acestor comunisti,
ne apar insd mai cetoase. Este normal sa presu-
punem ca alienarea nu se refera si la constiinte,

caci atunci disputa nu si-ar mai avea rostul, con-
flictul rezolvindu-se prin confruntarea noului, a
puritatii etice, cu reaua intentie. Or, filmul, ntr-o
masura mai mare decit piesa, l-a umanizat, cu
grija pe Pavel Stoian, principalul exponent al
Puterii care, de la un timp, pierde contactul cui
Adevarul. In felul acesta se evitd eroarea — caci
eroare ar fi sd se creada ca asemenea greseli sint
sau au fost inevitabile, inerente, procesului de
maturizare a noii societati.

In spectacolul de teatru, interpretii dovedesc o
Tnaltd constiinta a raspunderii, prestind un joc
care se resimte pozitiv prin permanentul si la-
boriosul efort de autosupraveghere: nici o nu-
antd Tn plus, nici o apasare de glas, nici o insis-
tenta a privirii care sa devieze cit de putin tra-
iectoria unui personaj, care sa sugereze alte mo-
biluri decit cele pe care conflictul le permite. Si
totusi, Pavel Stoian apare aici mai colturos, mai
acuzat, mai irascibil — nu din cauza actorului,
ci a ambiantei mai sarace decit a filmului. Petrica

Gheorghiu, acest actor de un dens dramatism si
de o exemplara seriozitate pe care l-am urmarit,
incd de la Tnceputurile sale, face un veritabil tur

de fortd, — compunind o autoritate putin descum-
panita de adevarul pe care l-a ignorat o vreme
un personaj care se vrea dur, totusi consumin-
du-se launtric, resimtind o apasdtoare raspundere
pentru trecut, pe care numai un caracter dirz si

profund cinstit o poate incerca. Liviu Ciulei, cu o
pasiune nedesmintita pentru amanuntul grav dar

neostentativ, cu o simplitate grea de sensuri, tra-
seaza sobru si minutios profilul inginerului Pe-
trescu, ocolind atit nuanta vindictei cit si a re-
semnarii. De altfel, performantele preciziei, su-
gerind permanenta veghe a constiintei, atitudinea

umanistda adusa la cea mai Tnaltd treapta a idea-
lului comunist, caracterizeaza Tn ansamblu inter-
pretarea spectacolului, facind remarcata persona-
litatea de regizor a lui Ciulei. Finetea si omoge-

nitatea stilului sint calitati fara de care o aseme-
nea piesa de barbatesti dar retinute confruntari
nu se poate sustine. In Vasile Olariu l-am vazut
pe Mircea Basta, exact, stdpin pe sine, cu o doza
de raceala pe care si-o atribuie intentionat, sub-
liniind dorita principialitate a personajului.
Cu_o_ foarte subtire nuantd satiricd, Marius Pe-
pino 7l joaca pe Manu, dovedind ca exercitiul ori-
carei functii poate automatiza comportarea uma-
na, daca aceeasi constiintd a Puterli nu se inte-
meiaza Tn orice moment pe Adevar. Victor Re-
bengiuc (Duma) a fructificat Tn mai mica masura
tacerile si acumularile, bazindu-se mai mult pe
reactiile spontane si pe marea sa dezinvoltura

Un excelent portret realizeazda Toma Caragiu Tn
reprezentativul sau lon, sintetizind experienta
straveche si disponibilitatile inteligentii native si
a tenacitatii taranesti. lleana Predescu, actrita de
vibratie autentica, trebuie rasplatita pentru inte-
legerea cu care a stiut (si a consimtit) sa creeze
un personaj sortit sa se mentind Tn umbra per-
sonalitatii voluntare a lui Stoian. Neconvingator
(nepotrivit distribuit) Cornel Coman Tn Mos Ni-
chifor.

In afara calitatilor aratate in tratarea diver-
selor personaje, remarcam modul Tn care toti in-
terpretii s-au adaptat la dificultatea in plus crea-
ta prin dispozitivul scenic instalat in mijlocul sa-
lil. S& recunoastem cad spatiul astfel folosit a dat
functionalitate, desfasurare cursiva, atractie si so-
bra frumusete spectacolului. Nu stiu in ce masura
decorul se justifica prin teoria implicarii specta-
torului, (si nu am vazut spectacolul cu aceeasi piesa
de la teatrul maghiar din Cluj), dar — tinind seama
si de specificul textului, sa recunoastem ca fan-
tezia si viziunea in spatiu a lui Liviu Ciulei
s-a verificat din nou si sub acest aspect, intr-una
din reprezentatiile cele mai profunde si cele mai
impresionante prin forta adevarului comunist pe
care-1 reliefeaza aceasta inci'anta si superior e-
ducativa creatie a dramaturgiei de actualitate.

N. B.

PRIAN- PORUMBESCU

Tonul general al filmului lui Gheorghe Vitanidis este
patetic, urmarind ™ primul rind vibratia sentimentului
patriotic al spectatorului. In .acest sens i-au reusit regizo-
rului trei momente : primul e cel al constituirii’ sociétatii
culturale .Arboroasa", prilej de manifestare patriotica a
tinerimii studentesti _si de protest in fata brutalitatii ofi-
cialitatilor cezaro-craiesti. izbucnirea din toate piepturile
a imnului ,Trei culori cunosc pe lume” marcheaza de fapt
atitudinea politica atit a compozitorului cit si a colegilor
sai ; societatea culturald nu-si  ascundea astfel scopul
luptei politice pentru libertate si unitate nationalda. Mo-
mentul, frumos_ realizat_ cinematografic, este "convingator
si emotionant. Dar pregatirea lui S-ar fi cuvenit a fi mai
explicita. In afard ~ de prezentarea unui grup de|
studenti care sFun cd vor sa puna bazele unei societati
culturale, filmul nu ne spune nimic despre spiritul vre-
mii, _despre actiunile anterioare care au condus la con-
stituirea " acestei’ societati. o )

Al doirea moment, in care rolul principal 7l detine tot
un cintec al lui Ciprian Porumbescu, se petrece in tri-
bunal, unde tindrul student este judecat pentru convin-
gerile sale politice si pentru actiunile sale culturale, Sint
ue fata foarte multi prieteni, studenti, profesori. Si, ca
si la ‘constituirea ,Arhoroasei”, la un ‘'moment dat intrea-
ga_asistentd incepe sa cinte ,Pe-al nostru steag e scris
unire".

In_sfirsit. al treilea moment se petrece la Brasov, in
fata Centrului Scoalelor, la sosirea lui Ciprian Porum-
bescu, invitat sa fie profesor acolo. Mii de elevi, purtind
pe piept esarfe in culorile_ drapelului patriei, cinta ,Trei
culori cunosc pe lume"”, Bine integrate in dramaturgia
filmului, concretizind stari de spirit caracteristice, aceste
trei momente sustin de fapt filmul ca niste pilont de(
emotie si de sinceritate patriotica autenticd, A fost o buna
idee a scenaristului Vitanidis sa foloseasca Tn acest scop
cele mai frumoase imnuri ale compozitorului, imnuri
care si astazi ne sensibilizeazd Tn mod deosehit. lar re-
gizorul Vitanidis a facut tot ce i-a stat in putintd pentru
ca aceste momente sa comunice cu spectatorul si prin
tinuta cinematografica (o imagine frumoasa, ritm, etc.).
. Scopul principal al_‘evocarii a fost, daca am inteles
bine, impunerea figurii artistului patriot si abia in al
doilea rind tratarea dramei sale sentimentale, dar sce-
naristul a reusit o destul de strinsa Tmpletire a celor
doua motive ale filmului, astfel ca personajul central ne
apare interesant si complex, consumindu-se deopotriva in
stradania afirmarii ideii nationale si in patimasa iubire
pentru Bertha. Din ambele directii el are de suportat con-
secipte. Mai_Tintli e Tntemnitat si, Tn Tnchisoare, contrac-
teaza 0 boald grava, apoi Bertha i este refuzata si Tnde-
artata de el pentru totdeauna. In aceste conditii era foar-
e greu_pentru scenarist si regizor sa evite melodrama.
Asa” incit, tonul patetic, de aleasa vibratie patriotica, des-
yre care vorbeam la inceput, este dublat imediat de emo-
tia usoara a melodramei. Datele reale insa au fost de
aceasta factura si ele trebuiau respectate. De aceea nici
nu-i reprosam _filmului melodrama, mai ales ca regizorul
a avut bunul simt artistic si prudenta de a nu pedala prea
apasat pe aceasta laturd, de a o mentine tot timpul in
plan_ secundar.

Dar ,Ciprian Porumbescu” are alte carente pe care
e mai greu sa le trecem cu vederea. Cucerit de frumuse-
tile peisajului bucovinean, ale cintecelor si jocurilor, n-
cercind deci sa plaseze actiunea intr-un_ spatiu geografic
si etnografic larg (pe care 71l realizeaza spectaculos cu
concursul autorilor, imaginii — Ovidiu _Gologan si Aurel
Kostrakiewicz) regizorul” nu_observda c& dilueaza trama,
si asa saraca, a_filmului. Obtine astfel foarte frumoase
serbari cimpenesti, in timp _ce personajele principale ra-
min cu_o psihologie pauperd, cu caractere vagi, conturate
in Prlpa, parasite nainte de a se fi defipit si de a fi
avut o_pondere in conflict. S-a mai spus ca preotul Irac-
lie. tatal lui Ciprian, figura extrem de interesanta in vre-
mea sa, a fost abia schitat Tn filmul lui Vitanidis, ca si
profesorul Miculi, Marioara, sora compozitoruluj, saui
grupul de colegi din _care doar_ Voronca iese putin din
anonimat. Prea” stearsa este si Bertha. In acest context,
Ciprian nu putea avea adincime psihologicd, desi datele
reale de care dispunea scenaristul erau in favoarea aces-
teia. Este cel putin curios cum, de pe parcursul a doua
serii, nu s-a_gasit loo pentru conturarea caracterelor si
pentru stabilirea unor relatii mai decise ntre ele. De
altfel socot o greseala fintinderea peliculei pe lungimea
a doud serii. Greseald mai ntii tactica (spectatorul  re-
zista greu la doua serii, mal ales vara), apoi de continut,
caci numeroasele cimpuri inflorite, numeroasele hore, fil-
marea indelungatd, Tn final, a unor minunate livezi batu-_
te de floare alba puteau fi reduse la dimensiunile unei
?_llngulre_ serii si poate n-ar fi diluat astfel dramaturgia
ilmului.

Interpretarea are citeva reusite. Alegerea studentului
Vlad Radescu pentru rolul titular a fost o findrazneala
care s-a soldat, in general, cu un_ rezultat onorabil Ti-
narul este frumos (mai frumos chiar decit trebuia) si a
surprins ceva din flacara care l-a mistuit pe Ciprian Po-
rumbescu, a gasit tonul potrivit pentru entuziasmul ju-
venil si 1n acelasi timp serios cu care muzicianul a luptat
pentru’ impunerea ideilor sale asupra spiritualitatii nobile
a poporului roman. Traieste, de asemenea, cu destul fi-
resc scenele de iubire cu Bertha, mai_ales frumoasa scend
a despartirii, dar aleargd stingaci prin poiene, paduri si
pe .dealuri pe unde cam mult _si cam inutil i-a purtat
regizorul pe cei doi tineri. Stingaci se comporta inter-
pretul si in saloanele vieneze, unde, vai! trebuie sa dan-
seze vals, iar el, tinar crescut in moda rock, se descurca
foarte %reu pe. ritmurile [ui_ Strauss. Nici vioara nu 0
stapineste cu siguranta, miscérile 1i sint rigide, iar stra-
dania regizorului si_a operatorului de a le da firesc sau
de a le masca ramine fara rezultat. Oricum 1nsa, ti arul
interpret _face promisiuni serioase pentru viitor. Parte-
nera sa, Tamara Cretulescu (Bertha) are putine scene reu-
site_ (citez din nou Secventa din casa pastorului, cind ti-
nerii Tnainte de_ despartire, se lasd cuprinsi de delirul iu-
birii lor nefericite). Un foarte bun rol face inginerul de
sunet Dan lonescu. Sub raportul interpretdrii, pastorul an-
glican_este personajul cel mai izbutit al filmului. Si Ema-
noil Petrut e convingdtor, dar, cum spuneam, preotul
Iraclie a fost cam neglijat in scenariu. Cu totul nepotrivi-
td — Emilia Dobrin Tn"rolul Mérioarei, sora compozitoru-
lui : inexpresivd, parca neintelegind nimic din ce se pe-
trecg, actrita strabate filmul cu” o indjferentd moale, Ssu-
parator de necinematograficd.  Sebastian Papaiani_ (Vo-
ronca), volubil ca de obicei, poate chiar prea volubil (sau
poate” chiar IE)re_a ca de obicei). Sincer, cu siguranta si
degaﬂare — Emil_Coseriu In rolul lui Andrei Bi-seanu.

na din marile calitati ale filmului: muzica. Richard
Oschanitzky a stiut sa puna n valoare creatia lui Ciprian
Porumbescu, rezervindu-si sie un loc discret. Interpreta-
rile ,Madrigalului" si ale lui Stefan Ruha — la indltimea

cuvenita.
Stefan OPREA



nteresul si favoarea de care ss

bucura Tn ochii tuturor paturilor

sociale din tara noastrda piesele co-

mice ale celui mai mare drama-
turg roman dovedesc ca autorul lor a
vazut just lumea din vremea lui si, lu-
cru, poate, mai important, a stiut sa dea
0 expresie artistica desavirsita  viziunii
sale despre oameni si moravurile lor.
Desi Tn comediile lui Caragiale nu apar
ceea ce se numeste (poate numai se nu-
mea altadata) ,caractere”, tipuri umane
oarecum generale, indiferent de timp si
de loc, anumite trasaturi psihologice ale
multora dintre personajele sale prezinta
un aspect valabil pentru orice epoca si
pentru orice tara, fiindca se intilnesc la
oameni din toate timpurile si din toatei
locurile.

Cu toate acestea, comediile lui Caragia-
le infatiseaza, Tn primul rind, moravuri,
puse Tn actiune prin oamenii care le
au si le practica. Asta Tnsemneaza ca a-
vem a face cu obiceiuri de-ale unor ca-
tegorii de romani din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea. Este vorba de as-
pecte pur personale, dar tot romanesti"
(), adicd produse ale societdtii noastre
de acum 100 de ani, de aspecte sociale
(ma refer la relatiile de tot felul dintre!
oameni) si, In sfirsit, de aspecte publice,
mai precis politice (am n vedere atitu-
dinea oamenilor ca cetdteni, comportarea
lor In raport cu statul, sau, daca vreti,
cu colectivitatea sociald din care fac si
ei parte, vazuta ca o entitate).

Toate aceste aspecte ale moravurilor
prezentate in miscare, pe scend, de Ca-
ragiale sint produsul unei anumite epoci,
care are specificul ei, deosebit, prin ur-
mare, de al epocii precedente oa si de
al celei urmatoare. Se ntelege ca deose-
birile nu sint. cum se spune, de esenta,
adici fundamentale. Dovadd ca in multe
comedii ale lui Alecsandri intilnim si mo-
ravuri si situatii si oameni care amintesc
bine de productule similare ale succe-
sorului  sdu. Dar nu sint necesare o
perspicacitate neobisnuita si nici o in-
formatie documentard propriu-zisa pen-
tru ca cineva sa faca usor distinctia sa
zicem TIntre Clevetici ultrademagogul Si
Catavencu, nu mai putin demagog decit
predecesorul sau. Si aceasta, pentru ca,
repet, ei apartin la epoci de evolutie a
societatii romanesti diferite clar una de
alta, chiar daca distanta Tn timp dintre
cei doi reprezentantl ai  demagogiei
este de numai citeva decenii. Asta
inteleg eu prin istoricitatea come-
diilor lui Caragiale. (Si acelasi lucru l-as
intelege, daca m-as ocupa de operele si-
milare ale lui Alecsandri).

A fost respectat acest caracter istoric!

Tn reluarile din ultimii ani ale ,D'ale
carnavalului"  si ,,Scrlsoru pierdute” ?,
Raspunsul meu este, Tn linii mari, ab-
solut negativ. Despre prima am .. indraz-

nit sa-mi spun_parerea, cu destuld timi-
ditate, acum citiva ani, intr-un interviu
aparut n ,,Contemporanul (Am vorbiti
atunci si despre ,0O noapte furtunoasa”,
pusda in scena de Teatrul ,C. I. Nottara".
Deoarece acest spectacol a fost socotit de
la Tnceput ca o cadere indiscutabila, n-are
tost sa ma mai ocup de el aici). Ideea de
baza a interviului era, daca mi-aduc bine
aminte, cd, deoarece avem a face cu o
farsa, deci, In fond, cu o caricatura (per-
sonajele nu sint ,,0ameni”, ci manechine,
puse de autor Tn situatii excesiv de ridi-
cule pentru a se distra el Tnsusi, cu ,rau-
tate”, pe seama lor si pentru a face pe
spectatorl sa se ,,strlce de ris) mi se pa-
re nepotrivitd o ingrosare a caricaturii
reale Tmpinsa dincolo de limitele celei
mai extravagante fantezii. (Mi s-a dat,
fireste, o replica foarte usturatoare!). Al
tunci nu m-am referit la istoricitate",
desi Tn subconstientul meu aceasta idee
Jucra" : exagerarea de care aminteam in-
semna nerespectarea sau, poate, denatura-
rea caracterului istoric al continutului
farsei. Ideea are nevoie, probabil, de o
precizare in plus. Se foloseste curent ter-
menul ,istoric”", cind e vorba de ceea

ce unii numesc trecutul istoric": piese
ca ,Vlaicu-Voda", ,Ovidiu", ,Apus de soa-
e" etc. Dupé mine, si sint convins ca nu
numai dupa mine, istoric este tot ce apar-
tine unei anumite epoci sau chiar unui,
anumit moment. Un obiect, un personaj,
un eveniment etc. capatd caracter ,isto-
ric" prin simplul fapt ca, indiferent de
importanta lor Tn sine, sint produsul unei
conjuncturi sociale, al unor Tmprejurari
si conditii specifice, care Ti imprima o pe-
cete a lor ireparabila. In acest sens, co-
mediile lui Caragiale (tot asa ale lui A-
lecsandri) sint mai istorice chiar ~ decit
dramele lui Delavrancea, din cauzd ca is-
toricitatea lor este mult mai sesizabila,
fiind mai aproape de epoca noastra. Ce-
ea ce stim sau putem sti despre Stefan
cel Mare sau Mihai Viteazul sint Iucruri
foarte generale, si un scriitor talentat

acestea le exploateaza nu pe cele re e-
ritoare la aspecte mai mult ori mai putin
concrete, dar greu verificabile, din viata
lor publlca sau personala. In schimb, e-
poca de acum o suta de ani si chiar mai
putin 0o putem cunoaste aproape
la fel de bine ca pe a noas-
tra. Inregistrarea  evenimentelor  (si,
datorita lor, prezentarea celor ce au par-
ticipat la ele) 0 gasim in presa timpului,
Tn dezbaterile parlamentului, Tn memoriile
scrise ale unor personalitati, ba si n

memoria (propriu-zisa!) a unor oamenii
contemporani sau aproape contemporani
cu ele.

Judecat din acest punct de vedere, ca-
re nu pretind cd este singurul, dar tre-
buie sa fie cel mai important, spectaco-
lul ,Dale carnavalului” poate fi consi-
derat drept un succes, si Inca unul for-
midabil, cum s-a spus (si cum se Tncear-
ca sa se dovedeascd Tn mod direct, adi-
ca material, prin mentinerea lui pe a-
fis) ? Cred ca nu. Dimpotrivda. Ma opresc
la doud detalii, cele mai izbitoare si mai
neverosimile pentru mine. Poate sa-si
imagineze cineva drept realitate, nu gin-
dindu-se la o frizerie periferica din Bucu.
resti, dar nici la una din Mizil, fie si
de acum 100 de ani, scena cu spalatul
picioarelor si cu tot ce urmeaza dupa
aceea ? Regizorul a vrut sd arate mize-
ria materiald a unui anumit aspect din
viata paturilor sociale cele mai de jos.
A dorit, probabil, si si polemizeze, poli-
tic vorblnd cu orinduirea burghezo-mo-
siereasca. Nu avea alte mijloace la dis-
pozitie pentru a crea aceasta imagine ?
Aspectul general al maghernitei care se
numea frizerie nu era suficient? Si da-
canu, era greu sa fie si Tngrosat? Ce-
lalalt detaliu este scena (mai bine zis
sint scenele” Tn care femeile ,traduse"
isi smulg parul din cap, tipa, urla, zbia-
ra, isi izbesc propria-i teastda de dusu-
mea cu o furie extraordinard etc. Erau
necesare aceste exagerari care distrug ve-
rosimilul ? Oamenii nostri de artd, indife-
rent de domeniul unde lucreazd, uita (e
vorba de marea majoritate a celor dei
azi, tineri sau mai tineri) un adevar ele-
mentar : creatiile artistice dau impresia
ca sint ,,V|ata ca traiesc, ca nu sintl
prin nimic inferioare ,,modelelor numai
cu conditia de a fi verosimile, de a ,se-
mana" cu adevarul, de a ,parea" ade-
varate, fara sa fie de fapt. (Tocmai de
aici le vine atractia pe care o exercitd
asupra noastra si asa se _explica afirma-
tia multor cunoscatori ci arta este su-
perioara vietii pe care o Infatiseaza).

Reflectii similare mi-a trezit si spec-
tacolul cu ,0 scrisoare pierdutd” (la
Teatrul ,,Bulandra ). Personajele acestei
comedii sint de doud categorii. Cele mai
multe, ridicole, din punct de vedere s&
zicem estetic, si abjecte, din punct de
vedere moral. Doud, Zoe si Tipatescu, o-
cupa un loc aparte, foarte clar diferit
de al celorlalte. E adevarat ca, sub as-
pectul moral, si ele sint condamnabile.
Dar, Tn cazul Zoei, este vorba de o imo-
ralitate personala sau, daca preferati,
familiala, fara efecte (cel putin proba-
bile sau de perspectivd) asupra vietii pu-
blice, care — sa nu_uitam — 1l preo-
cupd, as zice, exclusiv pe Caragiale in
aceasta piesd. La Tipatescu intervine, n
plus, abuzul de putere in calitatea sa de
prefect. Cred ca si spectatorilor de azi
si celor de acum 80—85 de ani, mai cu
seamd acest aspect al personajuluiin
discutie le displace. Dar nici unul din-
tre ele nu este ridiculizat d@ autor, care
1i ia, dimpotrivda, Tn serios: pentru Zoe,
dragostea ei extraconjugala este o pro-
blema de viata si de moarte; pentru Ti-
patescu, despre care trebuie sa fim de
acord ca-si iubeste sincer partenera si
c4, deci, dragostea pentru dinsa ocupd un
loc important n viata sa, problema nr.
1 este de ordin politic, cel putin pentru
moment (alegerea deputatului pentru A-
dunarea legislativa constituantd). Nici ea,
nici el, repet, nu sint ridicoli. Si daca n
cazul Zoei (m& gindesc la spectacolul si-
milar al Teatrului National) se ride pu-
tintel in sald, faptul se datoreste deprin-
derii unei bune parti din publlcul nos-
tru ca la comedie vine omul ca sd rida,
indiferent cind, unde, cum etc., si, poa-
te, Intr-o mica masura, unor usoare exa-
gerari in gesturi si intonatie din partea
interpretei.

ISTOR

Observatii tirzii

pe marginea unor

Regia n-a tinut aproape de loc seama
de aceasta distinctie dintre cele doua cate-
gorii de personaje. A uitat, de exemplu,
unele lucruri care se spun Tn piesa. (Le
spune, deci, Caragiale). Tipatescu este
mosier (la studii, fiu de mosier). Are
doctoratul in Drept la Paris. Chiar daca
azi foarte numerosi oameni de la noi nu
stiu ce Tnsemna atunci si mai Tncoace
un doctorat de la Sorbona, un regizor de

teatru, care nu are nici macar scuza
virstei, trebuie sa stie, nu se poate sd
nu stle ca acest titlu si, Tndeosebi, anii
petrecuti (daca vreti, in toate sensurile!)
la Paris pentru obglnerea lui au produs
o0 schimbare importanta in cel ce l-a ob-
tinut, cel putin din punctul de vedere
al unui rafinament intelectual si social.
Tipatescu este un om subtire si cultivat.
A doua calitate rezultd in mod absolut
convingator din modul cum vorbeste. Fo-

losirea neologismelor, construirea frazei
etc. sint ireprosabile. Aceste aspecte n-au
fost prea vizibile pe scena Teatrului
,Bulandra". Tipétescu are si momente de
luciditate morala si politicd. La un mo-
ment dat exclama: ,Ce lume !“ (Este, de
fapt, exclamatia lui Caragiale Tnsusi,
care i-0 ,,|mprumuté" as zice dintr-un
fel de simpatie. S& nu uitam ca acest

mare clasic al literaturii noastre era un
estet desavirsit Tn aprecierea oamenilor
si a lucrurilor. Indignarea lui este de na-
turd mai mult esteticd decit morald cinci

satirizeaza, fie Tn comedii, fie Tn schite).
Si Zoe este un personaj ireprosabil su
acest aspect: are tinutd de doamna, vor-
beste oa un om cultivat si, chiar in mo-
mentele cind T1si ,pierde firea", se com-
portd ca o femeie de lume. Nici acest
personaj nu si-a gasit interpretul potri-
Vit.

Referindu-ma la cealalta categorie de
~eroi", voi spune citeva cuvinte numai
despre unii. Catavencu are toate defec-
tele de pe lume. Un singur lucru nu i se
poate tagadui: inteligenta, chiar dacd ea
este a unui smecher Tn stil mare, cu ve-

leitati politice. Un asemenea om poate
fi ridiculizat si in felul cum Il-am va-
zut eu la ,Bulandra™)? Tot timpul cit

Aneta COVRIG1 Pl '

TATEA COMEDIILOR
Ul CARAGIALE

si totusi actuale

spectacole teatrale

lorgu IORDAN

vorbeste  Farfuridi, el std, Tn mijlocul
partizanilor sai si face o serie de gesturi
care ni-1 prezinta, daca nu ca pe un ta-*
ran, devenit orasean de putind vreme, Tn
Tn orice caz ca pe un biet mahalagiu (biet,
din punctul de vedere ale instructiunii
si al conditiilor de viata materiald).
Foarte elocvent (pentru regizor, proba-
bil , dar la fel de deplasat) un anumit
gest (n-am cum sa-i spun altfel) cu.
limba: a tinut-o, mai_tot timpul, cu Vir-
ful rotunjit scos vizibil intre buzel O
observatie asemandtoare Tn legatura cu
Farfuridi. Acesta nu are inteligenta lui
Catavencu, dar nu-i nici un fel de ra-
molit, cum apare in spectacol. Avind in
miini foile cu discursul sau de la intru-
nirea din actul al Ill-lea, actorul respec-
tiv, dupa ce si-a luat din timp masurile
de precautie pentru a nu le Tncurca, este
pus totusi (de regizor, bineinteles) sa
le amestece Tn sensul cd, Tn loc sa folo-

seascd degetul muiat Tn salivda pentru
foile asezate n ordinea lor lo ica, re-
curge la mina cealaltd si in felul aces-

ta nu mai stie, o clipd care sint cele
deja folosite. Si oratorul nu era deloc
emotionat, ca sa presupunem ca s-a za-
pacn din cauza asta. Din contra, afisa o
Incredere desavirsita n sine. Exces de
zel din partea regizorului  (sau, poate,
numai a actorului) de a Tngrosa comi-
cul personajului, ca si cum celelalte tra-

s&turi, multe si importante, n-ar fi de-a-
juns.
In sfirsit, Dandanache. Vorbesc, poa-

te, sub impresia interpretarilor date aces-
tui personaj la Teatrul National (de R.
Beligan, Tnaintea Iui, de Vasiliu-Birlic,
iar si mai Tnainte, de Belcot) si de ace-
ea aprecierile mele ar putea fi, pentru

multi, mai_putin convingatoare. Agamlta
este’ ramolit. (O arata si numele, amin-
doua : al doilea evoca ,,dandanaua pri-

mul cu cele doua silabe initiale, pe ,ga-
— de altfel, Caragiale, prin gura lui
Trahanache Tsi... tradeaza intentiile, caci *
il pune pe acesta sa-i spuna, la un mo-
ment dat, Gagamitd). La ,Bulandra”, ra-
molismentul apare foarte lamurit. Dar a-

(continuare Tn pag. 13)

,Baloane si pasari"
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UZINA

DE
PRELUCRARE
MASE

,»  PLASTICE
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In cei zece ani de existentd, uzina a reusit sa se afirme
atit in tard cit si peste hotare, prin varletatea sortimentelor
si prin calitatea produselor. .

Fiind dotata cu utilaje la nivelul tehnicii mondlale flu-
xurile si procedeele tehnologice aplicate in uzinda reprezinta
solutii dintre cele mai moderne, fapt care permite obtinerea
unei Tnalte productivitati.

Produsele uzinei sint solicitate si in strdinatate, In .peste-
20 tari, printre care: Anglia, Belgia, Olanda, RDG R.F.G.,
R.S.C., R.P.U., UR.SS., RAU' Grecia, Brazilia‘, Ghana, Si-
ria, etc.

In functie de polimerii utilizati, uzina produce trei ca-
tegorii mari de materiale plastice prelucrate din: policlorura
de vinii, polietilend, polistiren si copolimer ABS.. Produsele
cele mai importante sint:

— tevi tip usor (U), mediu (M) si greu (G) cu diametru
de la 12 la 280 mm.

— placi ondulate opace sau translucide cu yrositve de
12 si 17 mm, Tn' culori pastel;

— tuburi de P.V.C, Tinlocuitoare de tuburi Bergman—
Pantzer;

— profile clin P.V.C. neplastifiate si plastifiate, cu utili-
zare in industria mobilei, industria electrotehnica si con-
structii;

— tuburi flexibile pentru carburanti;

— granule P.V.C. utilizate in scopuri electrotehnice, in-
caltaminte, etc;

— covoare si dale din P.V.C. de 15 si 2-mm., marmorat,
uni sau imprimat cu imitatie parchet, marmora sau mo-
zaic.

— folii plastifiate din P.V.C. colorate, sagrenate sau im-
primate cu grosimi intre 02—05 mm,

— folii dure si semidure cu gr03|mi intre 02—05 mm,;

) — folii din P.V.C. dublate pe hartie — Poligraf vinii in
diverse sagrene si culori, utilizate Tn industria poligrafica;

— folii din P.V.C. imprimate — imitatie de furnir pentru
utilizari in industria mobilei;

«— placi presate din P.V.C. 2,000 X 1.000 cu grosimi intre
2—t-0 mm.;

— folii suflate din. polietilend, simple si tubulare;

— saci pentru ambalarea Tngrasamintelor si altor produse
imprimati sau neimprimati;

— pungi si sacose din polietilena |mpr|mate si neimpri-
mate;

— recipienti obtinuti prin suflare;

— tuburi din polietilena cu diametrul cuprins intre 5—
111 mm.;

— folii contractabile din polietilena cu grosimi intre
0,04—0,08 nun.;

In cadrul dezvoltarii Tntreprinderii sint prevazute a se
realiza noi sortimente cu utilizari diverse in. sectoarele eco-
nomiei.

— Incepind_cu acest an, intreprinderea ieseana poate
livra beneficiarilor externi si interni folii din polietilena
tubulare sau filme cu latimi desfasurate pina la 5 metri, mult
solicitate pentru acoperiri de solarii si huse pentru acope-
risuri de obiecte mari. Foliile pot fi livrate natur-transpa-
rente sau divers colorate.

— In scopul satisfacerii cererilor privind ambalarea in-
rasamintelor chimice, Tprecum si a altor produse pulveru-
ente sau granulate, se fabricd de curind, saci din polietilend

de Tnalta rezistenta cu valva Iaterala cu lungimi intre 600—
1200 mm. si latimi de 500—600 mm.

— In prezent sint in. curs_de asimilare, urmind sa se pund
la dispozitia beneficiarilor si Tn special comertului, 0 noua
serie de recipienti din polletllena fabricata din granule de
polietilena de Tnalta rezistentda, cu capacitati de 50, 60 si 100
litri. Prin folosirea unor matrite modulate, existd posibilita-
tea oferirii reciplentilor cu diferite deschideri ale gurilor de
evacuare, prezentind in acelasi timp mai multe posibilitati
de prlndere Formele de baza pentru cele trei_tipuri de reci-

pienti sint: pentru 50 litri_capacitate — canistra paralellpl-
pedicd cu partea superioara si inferioara puternic rotunjita,
cu doua orificii de evacuare; 60 litri capacitate — butoi cu

un orificiu larg de golire de 260 mm. diametru; pentru 100
litri—butoi cu orificiul de golire de 260 mm. diametru. Ca-
nistra de 50 litri este recomandata pentru produse lichide,
iar butoiele de 60 si 100 litri, pentru transportul si depozi-
tarea produselor viscoase si pulverulente. In momentul in-
trarii noilor recipienti Tn circuitul economic se vor Tmbuna-
tati considerabil conditiile de ambalare, depozitare si transport
a produselor. Prin conceptia lor constructiva, recipientil se
preteazd pentru paletizare.

— in prezent, alaturi de reperele pentru asigurarea in-
tegrarii autocamioanelor si autoturismelor, sint Tn curs de
realizare si alte produse noi, dintre care, pentru o parte, li-
vrarea catre beneficiari a si Tnceput. Este Tn curs de asimi-
lare profilul din P.V.C. ,Trident", solicitat de Industria
Constructiilor, cu utilizari Tn sectorul de prefabricate.

S-au asimilat si. livrat beneficiarilor o noud serie de tu-
buri din polietilend de 1inaltd densitate, noi tipuri de gra-
nule pe baza de P.V.C. pentru beneficiarii externi, printre
care granule plastifiate transparente si granule dure pentru
extruderea de tuburi si profile.
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ezinie.dat de livezi si pod-
gorii cu renume, asternut

D pe cele sapte dealuri cu
unduire domoald, lasul se

ofera vizitatorului ca o mare
carte deschisa in plina lumina,
infrumusetata de Tncrustatiile u-
nui caligraf de gust. Asezari
medivale pe colinele sudice, cu
aer romantic Tn claustrarea lor
voitd, geana de padure catre
nord, lacuri in salba spre ra
sarit si deschidere voioasa spre
apus, puncteaza aceasta asezare
pe care inca pe la 1647 epis-
cotjul italian Marcus Boandinus,

Tnaintat si uimit de panorama
alba a orasului; o asemuia cu
llonw..

Neindoielnic, lasul e orasul
cu cele mai valoroase vestigii
istorice si cu cele mai pretioa-
se amintiri  culturale, orasul
care poate fi considerat Tn in-

craiica publicitate = 2

tregime un  muzeu, incit pe
buna dreptate marele Nicolae
lorga scria:

,Sint roméani care n-au fost
niciodata la lasi, desi n-ar tre-
bui s fie nici unul caci cine
n-a fost aici nu poate sa stra-
batd cu Tintelegere foile celor
mai frumoase cronici, nu se
poate patrunde dupa cuviinta
de spiritul trecutului nostru ca-
re traieste Tn acest loc mai viu
si mai bogat decit oriunde aiu-
rea.. In constiinta lui nationa-
la ar fi o lipsa daca n-ar fi
vazut orasul care a fost si-si zi-
ce fnca astazi, cu mindrie, ca-
pitala Moldovei".

Si intrucit din oricare parte ai
poposi la lasi, venind cu avio-
nul, cu trenul, cu automobilul,
intrind prin oricare bariera, pa-
norama va fi dominata de silu-

Sezon turistic

eta in griuri blinde a Palatului
Culturii, cel care tine echilibrul
intre cetatea de sus a faculta-
tilor si platforma de jos a in-
dustriei, e bine sa Tncepem cu
reteaua  muzeistica ce-si are
complexul Tn acest palat voievo-

dal, fosta curte domneasca cu
temelii ramase de la Alexandru
cel Bun, refacuta gospodareste

sub Stefan si devenita sub A-
lexandru Lapusneanu singura
resedintd permanenta a domni-
lor moldoveni. Pentru a simti
fiorii istoriei, e destul sa ta
gindesti ca pe aici au trecui
marii voievozi ai Moldovei, de
la Alexandru cel Bun la Dimi-
trie Cantemir, ca aici a fost
macelul boieresc hotarit de La-
pusneanu, aici s-a proclamat Mi-
hai Viteazul ,domn al Tarii Ro-
manesti, al Transilvaniei Si a-
toata tara Moldovei”, aici a, fost
ales Alexandru loan Cuza domn
al Moldovei, aici carilloiuul din
turn intoneaza la fiecare Tmpli-
nire de ora primele masuri din
Hora Unirii.

Dar, trecind pe Unga statuia
lui Stefan, opera  sculptorului
Fremiet, inauguratd la 3 iunie
1883, sane orientam asupra ce-
lor propuse de catre Complexul
muzeistic lasi. La etaj se afla
cea mai veche pinacoteca de stat
din tara, inaugurald la 26 oct.
1860, formata din sectorul de
arta straind, cu lucrari grupate
pe scoli (italiana, spaniola, fia
manda, olandeza, franceza, ger-
mana, austriaca, ceha si rusa)
si sectorul de artd romaneasca,
in cadrul caruia panotecarea. ur-
mareste desfasurarea cronologi-
ca a creatiei plastice nationale,
de la sfirsitul secolului XVIII
pina in zilele noastre. Se afla
aci lucrari de Caravaggio, Mu-
rillo, Boucher, Tintoretto, Bassa~
no, si — bine finteles, sule de
picturi si sculpturi ale artistilor
roméani si in special a scolii ie-
sene de pictura, prezentate Tn
conditii exceptionale. Totodata,
muzeul organizeaza expozitii re-
trospective si intreprinde o in-
tensa activitate de cercetare sti-
intifica, Tntocmind studii mono-
grafice si cataloage. Chiar in a-

1. Universitatea ,Al. |. Cuza“
2. Casa Dosoftei
3. Casa memorials

,Otilia Cazimir'l

ceasta perioada se afla deschi-
se retrospectiva N. Petrascu, du-
pa cea a lui lon Sava.

Muzeul de istorie a Moldovei
ilustreaza intr-o prezentare sin-
tetica istoria acestor locuri din
cele nuii vechi timpuri pina in
zilele noastre. Exponatele de o
valoare deosebita prezinta isto-
ria veche si prefeudald, asa cum
e oglindita Tn piesele descoperite,
n urma cercetarilor arheologice
din zeci de statiuni. In cursul a-
cestui an vor intra. Tn circuit
sectoarele de istorie feudala,
moderna si contemporana, astfel
ca el va oferi oglinda integrala
a dezvoltarii economice, social-
politice si culturale a Moldovei.
De altfel acest muzeu e intre-
git de Muzeul Unirii din str.
Lapusneanu dedicat actului de
la 1859 si care reda fidel eveni-
mentele legate de personalitatea
lui Alexandru loan Cuza.

Muzeul etnografic al Moldovei
poate fi considerat una din cele
mai prestigioase institutii de a-
cest fel din tara. Expozitia or-
ganizata pe fenomene etnogra-
fice (ocupatii stravechi, meste-
suguri, obiceiuri etc.), include a-
proa/pe 10.000 de piese descope-
rite pe fintregul cuprins al Mol-
dovei.

Muzeul Politehnic functionea-
za cu sectiile Energetica si Tn-
registrarea si redarea sunetului,
fiind Tn curs de amenajare sec-
tia Telecomunicatii.

Prima introduce pe vizitatorin
evolutia mijloacelor de produ-
cere si utilizare a diferitelor for-
me de energie (hidraulica, eo-
liana* termica, solara® u marci-
lor, electrica si atomicd). Unica
in tara, sectia de Tnregistrare sl
redare a sunetului prezinta mij-
loacele respective Tn evolutia lor
istorica dupa o grupare tematica
bine stabilita.

Intr-o aripa a Palatului func-
tioneaza Biblioteca municipalii
Gh, Asachi, institutie bine dota-
ta si foarte frecventata. deser-
vind alaturi de Biblioteca uni -
versitara ,Mihai Eminescu” mii-
le de cititori. In holul ei se afla
in permanenta deschise expozitii

de arta plastica. In prezent se
afla panotecate expozitia clase-
lor de pictura si sculptura ale

Scolii Populare de Arta lasi.
De altfel, chiar marele hol al
Palatului adaposteste expozitia

dedicatda Tmplinirii a 125 de ani
de la 1848.

In preajma Palatului se afla
un interesant lapidarium cu pie-
se istorice interstitionate Tn zi-
durile vechi, ctitoria Sf. Ncculai
a lui Stefan cel Mare cu fru-
moase podoabe de ceramicd ex-
terioara Teatrul de vard sub
al carui planseu se pastreaza te-
melii din vechea cetate dom-
neasca si Casa. Dosoftei, adica
locuinta si tiparnita mitropolitu-
lui carturar. Cea mai veche lo-
cuintda civica din Moldova a fa-
cut parte din cetatea de scaun,
raminind fnca prinsa Tn briul
zidului de apdarare. In ea se
afla sectia de carte veche a Mu-

zeului de literatura al Moldo-
vei, iar la Casa Pogor (str. I. C.
Frimu nr. 4) se afla Sectia de
literatura moderna.

Urmeaza reteaua cctselor me-
moriale, Tncepind cu azi celebra
bujdeuca din Ticau, Tn care a
trait si a scris lon Creanga.
Apoi Vila Sonet a poetului Mi-

hai Codreanu din str. Rece (pes-
te drum de Bolta Rece) si casa
poetei Otilia Cazimir din str.
Bucsinescu. In curs de organi-
zare se afla Muzeul teatrului

din Moldova in casa lui Vasile
Alecsandri din strada eu acelasi
nume. De altfel, bardul Tsi are

resedinta la Mircesti, in lunca
Casa de Ui Mircesti atrage in
fiecare lund mii de vizitatori

din intreaga tara si de peste
hotare.

Bineinteles ca ne-am referit
doar la. reteaua muzeistica, Tn-
tregitd Tnsa de atitea monumen-
te prestigioase de la minunea
numita Trei lerarhi si pina la
vechea Universitate si de la car-
tierele moderne pina la puterni-
ca zona industriala. Asadar, la-
sul va asteapta.

REP.



Fosta capitalda a Moldovei si
capitala a Tintregii tari Tn anii
refugiului (1916—1918), lasul nu
duce lipsd de istorie. Oras al

culturii si sediu al celor mai

restlgloase reviste, ale tarii (Al-
ina romaneascd, Dacia literard,
Convorbiri Ilterare Contempora—
nul, Viata roméneascé, Jurnalul
literar, insemnari iesene), lasul
nu duce lipsa nici de nume pre-
stigioase din istoria literaturii.
Dar dintre zeci de voievozi
care si-au aurit gloria aici si
dintre multii scriitori care au
lasat fagurl de miere limbii
noastre, doud nume predomina :
Stefan cel Mare si Mihai Emi-
nescu. Ambii uriasi si omnipre-
zenta la lasi, mai precis Tn pe-
rimetrul iesean. Caci marele pa-
lat e al lui Stefan, ca si bise-
rica domneasca, umbra voievo-
dului intinzindu-se suverand de
la manastirea din codrii Dobro-
vatului pina la Cotnari, si Hir-
lau. Epoca sa de glorie va for-
ma un capitol aparte in sectia
feudala din Muzeul de Istorie a
Moldovei, iar Arhivele de la Go-
lia pastreaza cu mare grija per-
gamentele purtind semnatura
sa, alaturata sigiliului de cea-
ra rosie. Podoabele exterioare de
la Sf. Neculai din lasi sint su-
rori cu cele ale ctitoriei din Hir-
lau, Tn timp ce la Cotnari oricit
de atragatoare ar fi asezarea
neolitica a Cucutenilor sau ceta-
tea geto-dacica de pe Catalina,
cu totul alt parfum au Iegen-
]gele legate de numele lui Ste-
an.

Si, alaturi de el, poetul si ad-
miratorul marelui voievod, cel
care a mers in pelerinaj la Put-
na si a tinut sa fie prezent la
inaugurarea statuii din lasi. A-
vem casa lui Gh. Asachi, a lui
Mihail Kogalniceanu, a lui Va-
sile Alecsandri. Eminescu nu are

nici o casa a lui pentru ca el
este peste tot. E In batrina Uni-
versitate (azi Filiala Academiei),
unde a functionat ca bibliotecar,
dar si in biblioteca universitara
care-1 poartd numele; In teiul
de la Copou si in plopii fara
sot. de la Bucium ; in bojdeuca
din Ticdu care l-a gazduit vre-
melnic, in casele de la Trei le-
rarhi unde a fost revizor sco-
lar, in casa Pogor pe cind era
secretar al Junimii, Tn Casa Pe-
tru Poni unde lua parte la cea-
iuri literare, in fostul hotel Tra-
ian din Piata Unirii ca partici-
pant la un banchet..

il evocdm 1in fiecare an la
festivalul de poezie, in fiecare
anotimp nemurit de slova lui,
in fiecare ceas al cultului pen-
tru tot ce e sublim si romanesc.
La lasi vorbim despre Emines-
cu si Creanga chiar amintin-
du-ne de Ibréileianu si Sadovea-
nu; Ti vedem mergind alaturi
pe oricare strada veche, de la
Golia la Teatrul Natlonal si din
Tatarasi pind Tn Sararie. La Ca-
sa Pogor ceasul lui Eminescu a
incremenit la o uitatd ora si in
Ticau geamlacul din spatele ca-
sei Ti asteapta inca pe cei doi
mari prieteni : la lasi teii ning
amintiri despre ei si plopii le
susura numele, fiindca ei nu sint
doar nume trecute pe marmora,
ci prezente spirituale perma-
nente.

La lasi n ceasuri de lumina
alba, umbra ecvestrd a lui Ste-
fan pare desprinsd din sonetul
lui Mihai Codreanu :

Tnsufletit Tn bronzul nemuririi

Eroul vremurilor medievale,

Cu buzduganu-ntins si-ncins

cu  zale,

Se>-naltd ca fantoma
razvratirii.
lar de la raspintia cea mare
a Copoului, bardul scaldat n

raze priveste spre cer ascultind
omagiul aceluiasi confrate :
n sufletul romén adinc
rasuna

Cintarea ta mareata si
duioasa

Ea-i diadema cea mai 5
luminoasa ;

Ce neamul tau pe frunte va
S-0 puna.

Deci nu Tintimplator, chiar in
Vila Sonet a lui Mihai Co-
dreanu se afla la loc de cinste
fotografia Iui Eminescu alaturi
de cea a statuii lui Stefan. Cul-
turd si istorie, sensibilitate si
eroism.

In vechea vatra de viata ie-
seand, strana reculegerii  lui
Stefan — sus la Copou teiul bu-
nic al lui Mihai. La Biblioteca
universitara semnatura lui Di-
mitrie Cantemir pe o carte — la
Golia caligrafia clara a nemuri-
toarei ,Seara pe deal". La Mu-
zeul Unirii urnele de lemn lus-
truit ale alegerii lui Alexandru
loan Cuza — la Trei lerarhi o-
dihna lui vesnica alaturi de Di-
mitrie Cantemir n ctitoria lui
Vasile Lupu. La Muzeul de is-
torie jiltul lui Petru Rares — la
cel a] Unirii scrisoarea uda de
lacrimi a lui mos lon Roata.

Si de aici Tncolo, de la Ste-
fan cel Marc si Mihai Emines-
cu, urmeaza cercul de la ,Via-
ta romaneasca”, prietenii de la
,,Contemporanul ureind pinain
zilele noastre. Pe buni dreptate,
serie Geo Bogza in ,lasul zile-
lor noastre" :

-Nimic nu poate avea atita
farmec ca adierea trecutului pe
sub lumini de neon si printre
blocuri turn, Tntr-un oras in ca-
re masele populare ellberate Si
constiente de forta lor, scriu cu
hotarire si |ndrazneala 0 nouad
pagina a istoriei".

4,
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Emanuel FREMIET : Statuia lui
Stefan cel Mare

.Broderie n piatra" (Trei
lerarhi.

Bojdeuca Ilui Creanga.

. Minastitrea ,Cetatuia".
. Biserica Sf. Niculoae domnesc

(detaliu).



“ABRICA
TESATURA

AS

70 de ani de existenta

Intr-o Tncercare de monogra-
me, aparutd in cadrul intreprin-
ierij, Tn anul 1935 se arata ca
nceputurile fabricii ~lesatura”
ie localizeazd undeva pe stra-
iela Alba, in anul 1903.

Ce era de fapt acest inceput?
-u sprijinul unor firme italie-
re, Leo Geller producea textile
u ajutorul a doua razboaie in-
stalate intr-un subsol. Razboa-
ele erau actionate de o roatd
ausd in miscare de doi oameni
ti legate printr-o curea de
ransmisie ce trecea din subsol
prin plafon.

Afacerile sporind, mai tirziu
Leo Geller mareste ,industria”
a 40 razboaie devenind astfel
ana dintre primele tesatorii de
bumbac din tard Catre finele
primului deceniu al secolului
nostru cu sprijinul banesc ita-
lian; al bancii Marmorosch.
Bank et Co si al unei banci din
Budapesta, se creeazd ,Fabrica
ie tesaturi fostd Leo Geller ety
?0“ societate anonima, cu 400
rizboaie. Urmeaza apoi o peri-*
sada de decadentd. In

siille banesti, fabrica nu rezis-

conchide necesara lichidarea fa-I
bricji si crearea alteia, cu n0|
baze, dupa alte sistemei..
1910 martie, se creaza ,,Tesal
tura" cu un capital de 750.000!
lei aur.

infiintare, Tn primul (ghid al
lasului (,,Primul anuar ghid al
municipiului lasi"  tipografia
»Opinia" 1935) se face urmatoa-
roti_prezentare; ,Dacda 0 mono-
grafie a lasului cultural e inuti-
la, fara a cuprinde Universita-
tea, la fel primul ,Anuar ghid
al Municipiului lasi", ar avea
un hiatus principal dacd nu ar
dedica, in partea sa economicd,
fabricii slesatura” un capltol
special”.

Primul razboi mondial avea
dc-sigur sa afecteze in parte si
fabrica Tesétura, care Tnsa, in-
tre cele doua razboaie mondia-
le, cunoaste o puternica reveni-
re. astfel ca in 1935 fabrica pro-
ducea 115 milioane metri pa-
trati tesaturi anual pe cele 750
razboaie existente.

Cu toate conditiile grele de
muncd, un sistem de amenzi si

4 = eroica publicitate

dejalenul
preC|ate si cautate.

revolutionar al
@1l iunie

1908,5i 350 r#zboaie.
banca budapestana cere 0 ex< I
pertiza, caci cu toate transfu-*Wg bogéteste cu o noud sectie mo- (poliesteri, inelana si altele). A-
|dernd, " filatura de fire piepta- ceastda noua capacitate de pre-
L& Raportul expertului J. Erlihtrjl| nate, cu o capacitate initiala de lucrare creeaza posibilitatea u-
construi- nei diversificari spectaculoase a
n concordanta CU  numarului de sortimente, dese- ces produsele
si ne si pozitii coloristice, care In  tiri de pe toate
intr-o constructie blin-  scurt timp se vor adauga celor globului terestru. Produseles-au  mentului, ieftinirea productiei.
' data, prlma de acest gen din aproape 80 de articole, In 250 buycurat de o frumoasi aprecie-

| tara. Sint astfel
L& o patrime de secol de la i ditiile de micro-climat

fef mii tone flre anual,

|S ultlmele cuceriri

sigurda o calitate
Produse. Productia de fire obti- 0 acordd, in permanentd, fabri- fost _prezente
nute Tn anul 1970 este de peste cii noastre, colectivul de oameni numar de
i i fn- ai muncii i-a raspuns printr-O' internationale de

entuziasta participare la im-  Berlin, Paris,

nice cele mai

perfectionate’ de mare

un tuseu si o finete mai

tea acestora

t care micsorau sistema-
tic cisUgurile muncitorilor,
toate nemultumirile
lor, priceperea, talentul si har-
nicia tesatoarelor au dus” faima
in tard si peste hotare,

cu

muncitori-

Zefirul, S|fonul

fiind mult a-

natio-
1948

prospective eco-

tehnice fabricii
satura, care Va cunoaste o dez-
voltare masiva. Prin  grija con-
ducerii de partid si de stat,
ceplnd chiar din anul 1949 aTe-
se dezvoltd
pornlnd cu constructia unei fi-
de bumbac pentru ) ) R o ) ) ) . )
cardate cu o capacitate de pes- rile samforizate nu mai ,intrd ductiei. Trandafira Fabricantu mai adauga practica pe care o
te 20 mii fuse, cu un utilaj de la apd”, asa cum stiau gospo- continud sd se situeze pe o po- fac elevi ai liceului M.LU. si ai
Tnalta capautate din acea vre- dinele cu ani Tn urma, cind zitie fruntasa,
me. Concomitent, Tn acelasi

noua salda de constructie moder-

1965, fabrica se

Tnaintate. Aceste conditii a-
Tnalta firelor

mare decit cea
registrata in  1950.

Dar Fabrica Tesatura cunoas-
te in permanenti noutitile teh- Incredintate. In "acest sens, un 90, Alger,
avansate. Au fost  singur exemplu : .a
montate si date in fo- Trandafira Fabricantu a initiat ~unor tarl cu
losinta o serie de dispozitive, u- o actiune deosebit de valoroa- aceasta directie.
tilaje si masini dintre cele mai sa ,in_ fiecare luna, 400 metri
randa- tesaturi peste plan”. Initiativa
ment, care asigurd, pe linga un s-a transformat repede intr-o
grad sporit de valorificare ama-  actiune de masd, extinzindu-se try nivelul
teriilor prime, un aspect placut, s in alte intreprinderi din ca- g productiei".
maro drul Centralei industriei bum- narea  tehifici
a_tesaturilor produse de harni- bacului. Aceastd actiune, Tmbrad-  uncitori si u
cile textiliste. De pildd, o ma- tisatd cu multd dragoste si de- sint cuprinsi
sina de samforizat, asigura te- vyotament in intreaga tard inte- de perfectionare,
de bumbgc stab|Uta- satoriile de bumbac, a condus fac anual practica de productie prinderi prelucritoare de bum-
la spalat. Tesatu- |a o crestere importantd a pro- fin intreprindere. La acestia se bac din cadrul M.LU.

m-

ale stiintei

Te-

n-
impetuos,

fire

in amestec cu fibre chimice
lectivului

»lesatura”

Grijii pe care conducerea de numai pe devize r ] . 2
partid si de stat a acordat-o i sele sub firma ,IASITEX" au Tncepe modernizarea filaturii
la un important cardate, modernizare care va a-
expozitii si Tirguri  duce un important spor de pro-

in actiunea pe Liceului Economic. Pentru ele-

an pentru un obiect de Ienjerle se care a initiat-o. Recent, ea a Vii liceului ,Racovitd" si ai sco-
- are loc o extindere a sectiei te- cumparau citiva centrimetri de fost distinsa cu titlul de erou lilor Generale nr. 10 si 14, de
ie care beneficiazi de o Mmaterial n plus. al muncii din patria noastra, asemenea, ,Tesdtura"  asigurad

Recent, a intrat in functiune adaugind un nou motiv de min-  conditii pentru efectuarea prac-

nd si un numar suplimentar de O noua investitie destinata pre- drie pentru harnicul colectiv al ticii _de productie. In cadrul in-

lucrarii tesaturilor din bumbac ~ fabricii Tesatura. t § aun
O preocupare deosebitd a co- Tnsemnat numar de  muncitori

fabricii o constituie  pentru alte noi fabrici din sec-
realizarea unor produse de ca- tor.

litate superioara,
pietele_ externe.
si-a trimis cu suc- Tntreprinderii si Tn ce priveste!
in peste 30 de diversificarea produselor Tmbu-

treprinderii se mai formeaza un

competitive pe Sarcini importante si de mare
raspundere revin  colectivului

continentele  natdtirea  permanentd a sorti-

Perspectivele intreprinderii ,, Te-

asigurate eon- desene si peste 800 pozitii colo- re Astdzi exportul ,Tesaturii”, sdtura” impun noi masuri me-
la ni- ristice, existente la ora actuald cunoscuti peste hotare sub fir- nite si concure la perfectiona-
cerintelor tehnicii  celei Tn productia curenta. ma ,IASITEX", se desfasoard rea continud a utilajelor teh-

liere. Produ- nologice. Tncd din acest an va

la Bucuresti, ductie si de calitate la fire. De

Milano, Viena, asemenea, din primul trimestru
linirea si depasirea sarcinilor Leipzig, Damasc, Zagreb, Santia- al anului va intra Tn moderni-

y ’ Stockholm si altele, zare si ,Unitatea B", ceea ce
tesitoarea  alaturi de produse textile ale va crea posibilitati si mai largi
’ cu vechi traditii in de sporire a volumului produc-

Produsele noas-  tiei fizice, cit si a diversifica-

tre s-au bucurat si se bucura de rii sortimentale in continuare a
o frumoasa apreuere La Mos-
cova, Tn 1967, tesdturile noastre
au fost distinse cu diploma ,Pen-  Tesatura, sub conducerea comi-
tehnic si stiintific  tetului de partid, va desfasura
Pentru perfectio- 1Tn continuare, eforturi sustinu-

produselor noastre. B
Colectivul Tintreprinderii 1.1.S.

800 salariati te, pentru a pdastra si pe viitor

ucenici ai fabricli tradltllle de |ntrepr|ndere de
in diverse forme bazd Tn economia municipiului

500 studenti lasi si_a sectorului de fintre-

FABRICA ,,TEXTILA"—IASI

Tntreprinderea »TEXTILA" lasi produce fire
groase de cinepd—iutd, tesaturi groase din fire de
in, cinepa si iutd, saci textili si sfori.

|nf||n'gata in anul 1886, ca prima industrie tex-
tila din Moldova, |ntrepr|nderea are o veche tra-
ditie in fabricarea produselor mai sus aratate,
%atre Tn mod justificat se bucura de o buna repu-
atie.

Produsele Tntreprinderii ,, TEXTILA" lasi cu-
nosc o larga cerere pe piata nationald cu largi
perspective, datoritd dezvoltarii impetuoase a ra-
murilor consumatoare: agricultura, industria ali-
mentara, de mobile, a cablurilor electrice, a con-
structiilor.

Avind in vedere aceste considerente, cresterea,
productiei de marfa a devenit o necesitate de
prim ordin, fa care colectivul ntreprinderii ai
raspuns cu un deosebit elan.

Dubla calitate, aceia de producdtori si de pro-
rietari ai muloacelor de productie, conferitd sa-
ariatilor fabricei prin actul nationalizarii de la
11 iunie 1948, a stimulat initiativa creatoare sia
creat un climat propice marilor realizari. In acest;
sens, trebuie sa aratam ca, n anul 1972, volumui
productlel de marfa a crescut, fata de realiza-
rea anului 1949, de aproape 15 ori, productivita-
tea muncii de 9 ori, iar salariul mediu — de 5
ori. Este demn de remarcat cd aceste realizari
s-au obtinut nu pe seama investitiilor, ci printr-o
mai buna organizare a muncii, prin mobilizarea
tuturor rezervelor interne, printr-un avint crea-

tort al intregului colectiv, in frunte cu comu-
nistii.

In. momentul de fata se realizeaza la intreprin-
derea ,TEXTILA" Ia5| 0 investitie |mportanta de
modernizare si dezvoltare a capacitatii de pro-
ductie, ceea ce va determina o crestere a pro-
ductiei de marfa fata de anul 1972 cu 28 la suta.

Paralel cu majorarea productiei, colectivul Tn-
treprinderii noastre da o atentle deosebita cres-
terii eficientei economice, obt,lnlndu -se, in acest
sens, realizari importante.

Mobilizati de grandiosul program elaborat de
cel de al X-lea Congres al Partidului si_de Con-
ferinta Nationalg, salarlqtu |ntrepr|nder|| »TEX-
TILA" lasi au ob'glnut in primul semestru al anu-
lui 1973 succese deosebite in realizarea indicato-
rilor de plan. Astfel, in aceastd perioada s-au
realizat peste plan 9.000 kg. fire, 25000 m.p. te-
saturi, 36.000 buc. saci, 7.000 kg. sfori si 50.000 lei
piese de schimb.

Planul productiei marfa vinduta si incasata a
fost depasit cu suma de 680.000 lei.

Aceste realizari s-au obtinut pe seama depasirii
cu 05 la sutd a productivitatii muncii planifi-
cate.

Colectivul Tntreprinderii ,,TEXTILA" lasi este
ferm decis ca prin activitatea sa sa intareascd in
continuare prestigiul de care se bucurd, contri-
buind alaturi de Tintregul popor la progresul si

inflorirea patriei noastre socialiste.



oua reuniuni — de o importantd de altminteri

inegala — car© au avut loc Tn ultimii ani, au

ntrunit pe citiva dintre purtatorii de cuvint ai

criticii ,noi" cu altii de orientdri ceva mai vechi,
in intentia dezbaterii unora dintre problemele de fond
ale domeniului. Una a fost prestigioasa decada de la
Eerisy-la-Salle, condusa de Georges Poulet, din sep-
tembrie 1966 (ale carei lucrari au aparut in Les chemins
actuels de la critique, 1967), iar cealaltd, mai modesta
reuniune de la Liege, din octombrie 1969, dedicata te-
mei Sainte-Beuve et la critique litteraire contempo-
raine, prilejuita de centenarul mortii criticului, ca si
de aniversarea a 120 de ani de la cursul tinut de el
Tlréﬁa)cea localitate (dezbaterile fiind publicate abia in

Observam de la Tnceput ca si la Cerisy-la-Sallfl
anul dintre numele des amintite a fost acela al lui
Sainte-Beuve — daca nu intotdeauna cu simpatie, cel
putin destul de reverentios. Si aceasta intr-un for
Ln care orientari suficient de diverse (cea stilistica a
lui Gerald Antoine, cea existentialista a lui Serge Dou-
brovsky, cele tematice ale lui G. Poulet si J. P. Ri-
chard, cea ,purista* a lui G. Genette etc) s-au con-
fruntat pe tema esentei insesi a actului critic si, in
conexiune cu ea, pe tema sensului literaturii.

Promotor al unei critici fenomenologice si de iden-
tificare, descoperind Tn Proust pe precursorul cel mai
apropiat (ca practicant al unei ,lecturi totalel si re-
creatoare, ca si al unei literaturi ce este reflexiune
asupra Ilteraturu) Georges Poulet a luat atitudine
,contra” lui Sainte-Beuve, pentru ca acesta era un spi-
rit dispus doar la ,invaluire”. Pentru G. Poulet, ,nu
exista critica veritabila fara coincidenta a doua con-
stiinte”, idee primordiala, pe care o va relua si nu-
anta Tn excitanta sa galerie de critici francezi ai se-
colului nostru (cdrora nu le poate recunoaste alti ve-
ritabili_Tnaintasi decit pe Madame de Stael si Baude-
laire), intitulatd La conscience critique (1971). Tncd din
nomentul  participdrii  la Cerisy-la-Salle, G. Poulet
ixalta metoda proustiand, propunind-o auditorilor ca
se 0 adevaratd Tnnoire a criticii, intrucit Tnseamna
Jlecturd refacutd, o experienta retralta o comprehen-
siune rectificatd ; iar actul critic prin excelenta e acela
prin care, strabatindu-se totalitatea unei opere recitite,
se descopera retrospectlv frecventele semnificative si
obsesiile revelatoare”. Aceleasi idei si aceleasi fraze
sint reluate Tn capitolul rezervat lui Proust in La cons-
cience critique, unde se precizeazd : ,Cel mai mare re-
pros pe care i-1 facea lui Sainte-Beuve era faptul ca
acesta raminea, in chip viclean, in rezerva, ca refuza
sa se transpuna in starea Tn care se situase autorul pe
sare Tl critica si sa-i adopte-punctul de vedere".

G. Poulet se arata p© deplin convins de ,perfidia"
Ui Sainte-Beuve. Tntrucit insa Jean Pierre Richard (pe
sare 7l pretuieste Tn mod deosebit) a Tncercat ,o rea-
oilitare" a ,acuzatului”, Tn alocutia sa intitulatd Sainte-
Beuve et I'experience critique, G. Poulet s-a simtit
obligat sa insiste, declarind ca »actul critic la Sainte-
deuve implicd o situatie adultera”. Tn introducerea la
/olumul despre Constiinta criticd, el a revenit cu noi
argumente, ca sa justifice de ce i-a exclus din anali-
zele sale atit pe Sainte-Beuve cit si pe impresionistii
Lemaitre, France, Faguet.

Cum si J. P. Richard si altii au intrevazut o anu-
ne apropiere posibila fntre critica de identificare Si
:ea sainte-beauviana, G. Poulet s-a opus vehement ori-
carei atare ,convergente". Ceea ce descoperim Tn ope-
rele lui Sainte-Beuve si ale impresionistilor e doar ,0
criticd de identificare Tnselatoare si neautentica". Ori-
cine citeste atent propriile marturisiri ale lui Sainte-
Beuve, (de genul sncerc sa dispar Tn personajul pe
care Tl reproduc” ; ,,Caut sa aplic sufletul meu la su-
jetul altora; ma desprind de mine ; Ti Tmbratisez, in-

cerc s& ma imbrac cu ei si sa-i egalez $amd) va
ieduce de findata, socoteste Poulet, cu cita ,inceti-
feald”, cu cite ,ezitari" si cit de »piezis" se apropia

iainte-Beuvc de acei pe care vroia sa-i |nteleaga ,,dl-
jauntru" : ,Foarte adesea, Tncercind sa gaseasca spar-
:ura prin care sa se introducd in aceasta inferioritate
lin care este mai Tntii exclus, autorul lui Amaury mai
legraba da ftircodle sufletelor, decit le patrunde". Tn

line, folosind citeva rinduri_catre sotia lui  Juste
Jlivier (1839), Tn care Sainte-Baauve recunoscuse ; ,,Am
;rdit mereu la altii; mi-am cdutat mereu cuibul Tn su-

‘letele lor",
zdrobitor:

Georges Poulet isi face din ele argumentul
gindirea criticd beuviand este pur egoistd,
:aci: ,punctul sdau de plecare este tocmai rivnirea la
ounul altuia. lar punctul de sosire nu e nicidecum o
niseare de simpatie, unificarea a doua constiinte. Este
substituirea unei constiinte alteia, instalarea celei din-
ii Tn locurile unde stapinea cea de a doua si din care
ntrusul o |zgoneste Criticul este cucul instalat Tn cul-

mi autorului”. Numai pe timpul vietii lui s-au mai au-
zit denunturi atit de energice |mp_otr|va lui Sainte-
Beuve ; s-ar putea spune insa ca cine este atacat, la

m veac dupa moarte, la un asemenea diapazon, con-
stituie Tncd, ipso facto, o puternica prezenta.

Sa ne Tintoarcem putin la Constiinta critica; sint
In _paginile referitoare la fenomenologia acestei con-
stiinte si la raportul dintre constiinta de sine si de
iltul, fraze care nu pot scdpa nimanui din cei ce au
iscultat mai Tntii diatriba cu care afost izgonit Sainte-
Beuve din templul identificarii". Sigur ca, spre deo-
sebire de G. Poulet, Sainte-Beuve nu ar fi avut de unde
sa cunoasca teoria empatiei, Tn formulele lui Lipps
>ri Volkelt. Pe de altd parte, este limpede ca cel putin
;a intentie (ba chiar si ca realizare, Intr-un prim mo-
nent) critica sainte-beuviana a fost, in felul ei, una
ie identificare, J)remergmd de departe celei a lui Pou-
let. Nu réspun oare demersul critic din atitea por-
srete beuviene unor deziderate ale lui Poulet, precum
icesta bunaoara: , A reincepe n adincurile tale Cogito-
jl unui scriitor sau al unui filosof Tnseamna a-i regasi
felul de a simti si de a gindi, a vedea cum se naste
si se formeaza si ce obstacole ntilneste; Tnseamna a
eedescoperi sensul unei vieti care se organizeaza Tn-
zepind cu constiinta pe care o capata despre ea in-
sasi"

Chiar daca nu viza In mod expres ,cogito“-ul, ti-
ndea in general speculatia filozofica nu era prima lui
aptitudine, ce altceva 1si dorea Sainte-Beuve ? Si mai
leparte : ,N-ar putea exista critica fara o prima mis-
care prin care gindirea critica se_strecoara n interiorul
Indirii criticate si se instaleaza provizoriu Tntr-insa,
in rolul subiectului cunoscator” : indiferent dac&" pro-
zedind astfel, intentia gindirii critice de identificare
ir fi sa se subordoneze gindirii ,criticate”, gestul ,stre-

De l|la un

SAINTE-BEUVE

la altul ev

Val. PANAITESCI!

curarii’, ca si ,instalarea provizorie" n-ar putea, provo-
ca oare acelasi repros — sa zicem macar al unei in-
discretii, dacid nu si al unui ,adulter"? Pentru ca e

greu de vazut in ce fel ar putea opera altminteri unul

si ,acelasi Eu" atit la autor cit si la critic.. Ca sa nuj
mai vorbim de dificultatea Tnsasi ,,identificarll pru-
dente, care e, n genere, dificultatea oricarui demers

fenomenologic ; G. Poulet a Tncercat s-o evite, dar in-
tr-un fel care nu credem ca-1 poate satisface totusi pe
deplin: ,Cine vrea -sa regaseasca» Cogito-ul altcuiva
nu poate ntilni decit un subiect ginditor, surprins n
actul prin care se gindeste pe sine. A considera un
Cogito ca putind fi obiectul unei investigatii Tnseamna
deci a nu recunoaste ceea ce Ti alcatuieste esenta. in-
seamna sa faci dintr-un pur subiect un fel de lucru ..
Astfel, un Cogito.. este un act care nu poate fi per-
ceput decit interior. El scapa spiritului — afara de
cazul cd acesta izbuteste sa se |dent|f|ce Cu puterea
perceptivd ce se percepe pe sine nsasi"

Limbajul de mai sus ne aminteste |nsistent de a-
cela al lui Gaston Bachelard (apreciat de G. Poulet
ca autorul ,,celei mai fecunde" dintre filozofiile ,ce
deschid un cimp critj"ji") care isi construia atit de cu-
ceritor si de optimist edificiul reveriei, scotindu-1 mai
intli de sub orice priza logica si explicTndu-ne ca
~reveria nu se daruieste decit tot reveriei", ca_ ,e un
nonsens sd pretinzi sa studiezi obiectiv |mag|nat|a" (La
poetique de la reverie, 1960) — pentru ca mai apoi sa
faca totusi un Iocu$or si unei licariri de constiintd"
in actul oricarei visari.. Fara sa-si fi pus asemenea
probleme de puritate spinoase, Sainte-Beuve a incer-
cat totusi, Tn mod constant, (recurgind, e drept, in afara
sensibilitatii proprii, si la mijloace exterioare, destul
de greoaie) sa se , insinueze" Tn procesul de gindire
precum si Tn particularitatile de simtire ale celor de
care s-a ocupat. Ceea ce il distinge si 1l Tndeparteaza
realmente atit de Bachelard cit si de Poulet e 0 buna-
vointa si o rabdare mai mica — onest recunoscuta —
n ,subordonarea" propnulw eu fatd de acela pe care
»1l Tmbraca" temporar; in special in perioada de ma-
turitate, ca si dupé aceea, distantarea Tn actual valori-
ficarii, Judecarea se va produce la el tot mai inde-
pendenta si mai rece, in functie de un sir de principii
estetice, situate de Sainte-Beuve deasupra indivizilor si
a coglto urilor lor.

Fidel stilului sdu de a se ocupa de creatori, Jean
Pierre Richard s-a ndreptat si spre criticul Sainte-
Beuve tot Tn cautarea unei lumi particulare de senzatii
si imagini — si a descoperit mai intii la poet o incli-

natie deosebita spre elementul fluiditatii (pe care o
subliniase si M. Regard), lacul functionind pentru Ri-
chard ca o figura a ,contopirii carnale”, dar si a

stransparentei sufletului”. Sainte-Beuve a avut o sen-
sibilitate afectata de fragilitatea obiectelor, ceea ce
l-a Tndemnat sa se apropie de ele cu dlscretla ,,unei
raz© stralucind prin ceata” : ca atare, linia de -atac” a
criticului va fi de preferlnta oblica, ba uneori numai
tangentiald. Asa se explica pentru Richard faptul ca
Sainte-Beuve a preferat sa Tmbratiseze mai ntii ope-
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rele, sa le ,invaluie”, sa le Tnconjure, potrivit meta-
forei lui, ca un riu Tn care stincile se reflecta liber;
dupa ce studia ,fizionomia", ,scriitura” (adica supra-
fata tactila a operelor) si biografia, Tncerca sa razbata

dincolo, ,spre proiect”, spre ,intimitatea creatoare", bi-
zuindu-se pe ,vederea" Ilui ,patrunzatoare". ,Nici o
indoiald”, sustine J. P. Richard, ,ca pentru Sainte-

Beuve, ca si pentru critica moderna, literatura este mai

intli o chestiune de limbaj: de limbaj.. facut sa fie
apreciat Tn savoarea lui unicd recunoscut in origina-
litatea lui formald, calificat in intentia lui". Dar atunci,

,Sainte-Beuve difera el oare atit de mult de Proust,
viitorul lui mare adversar ? Nu i-ar fi placut acestuia
cutare observatii celebre asupra imperfectului, asupra
lui si, asupra adverbului la Flaubert? Si © oare atit
de mare distanta de la mimetismul beuwan acea artd
de «a se imbraca» cu autorul tratat, pina la practica
proustiand a pastisei

,,Modernltatea lui Sainte-Beuve — in ciuda atitor.
opacitatii de care a dat dovada — e accentuata si de
conceperea criticii ca un fel de ,strat de literatura se-
cunda”, daca ne amintim ca tot el declara: ,imi place
ca critica sa fie o emanatie a cartilor”. In timpul dez-
baterilor angajate pe marginea interventiei sale, J. P.
Richard a putut accentua din nou ca aspectul care i se
pare cel mai valoros Tn critica beuviana este calitatea
metaforelor pe care ea se constituie, asadar tocmai lan
tura ei de creatie.

n afard de precizarea rolului pe care cursul des-
pre Chateaubriand et son groupe litteraire.. I-a avut
n istoria universitatii locale, sesiunea festiva de la
Liege a consemnat sI o noud revenire — ponderata —
in apararea modernitatii lui Sainte-Beuve, teza susti-
nutd de asta data de stilisticianul Gerald Antoine (ce-
ea ce nu reprezenta totusi o garantie menita sa antre-
neze consensul tuturor ,modernilor"). Vorbind despre
Sainte-Beuve et l'esprit de la critique dite «universi-
taire», G. Antoine descoperd in critica beuviana, 1n
afara de o ,pantd” istoricista, biografica, si una ,sti-
listica", manifestatd Tn tendinta de a recunoaste par-
ticularitatea unor scriitori intr-o serie de cuvinte ca-
re Ti persecuta. Singura pretentie a lui Sainte-Beuve
a fost aceea de a fi un portretist, si totusi el a facut
Jartda pe artd", precedind pe aceasta cale critica ac-
tuala. G. Antoine atribuie si el lui Sainte-Beuve un
merit pe oare G. Poulet i-1 refuza, pentru a nu i-1 re-
cunoaste decit lui Marcel Proust.

in La philosophic critigue de Sainte-Beuve, Ra-
phael Molho gloseaza in marginea a numeroase citate,
pentru a ilustra tendintele capitale ale criticii beuvi-
ene, In toatd diversitatea lor; el ajunge sa releve, la
rindul sau, dorinta autorului Portretelor contemporane
de a practica o critica creatoare: ,In gindirea lui
Sainte-Beuve, criticul meritd numele de creator deoa-
rece compune si da la lumind n totalitatea sa, eul
misterios pe care fiecare operda a unui scriitor 1l Tm-

plineste si 1l reveleazd numai in mod partial”. Credem
totusi ca si G. Antoine si R. Molho acordd, Tn cazul
de fatd, un sens prea larg ~creativitatii": precursor,-

n acest domeniu, Sainte-Beuve ramine oricum dar
atunci cind desfasoara actul critic ca ,literatura pe li-
teraturd”, el urmareste, cum singur recunoaste, sa schi-
teze portretul unei personallta'gl dedus din trasiturile
cele mai frapante ale operelor sale (de obicei ale pri-
mei ,capodopere"), dupa care ramine sa-i verifice pro-
funzimea veridicitatii. Portretul 1l infatiseaza pe crea-
tor ca om si ca talent in toate partlcularltatlle sale
temperamentale, intelectuale, relationale etc. in fond,
Sainte-Beuve a nascocit genul de critica portretisticé
ce precede seriilor de micro-monografii zise ,par lui-
meme" — cu deosebirea ca el a dat mai rar cuvintul
textelor Tnsesi.

Nu acesta este Tnsa si intelesul atribuit de o buna
parte din reprezentantii Jnoii critici" actului creator. Se
stie ca ei se dezintereseazd, in genere, de ,personajul”
autor, incercind cel mult sa razbata prin opera spre felul
Tn care el ia act de sine si de raporturile sale cu lumea,
ori spre sensibilitatea lui pentru  materialitatea acestei
lumi, identificabila Tn limbaj, Tn factura unor imagini
mai mult sau miai putln obsedante. Aceasta este, Tnh esen-
ta, functia ,lecturilor”, a folosirii diverselor grile, la
Gaston 13achelard (in psihanaliza, apoi fenomenologia
imaginilor elementare), la tematisti precum Poulet (in
fenomenologia timpului uman) si Richard (in contura-
rea universului imaginar) — sau la Starobinski (in vi-
ziunea operei ca transparentd si obstacol), ori Blanchot
(in analiza distantarii si a I|mbaJuIU| ca ,heantizare"
Cu exceptia acestuia din urma (si numai aparenta,
dupa opinia lui G. Poulet), ei incearca, pe cai proprii,
retrdirea sau reurzirea creatiei -pe dinauntru”, in
structurile ei cogitale sau sensibile, ajungind la consti-
tuirea unui univers Tn oare vechile date sint reordo-
nate dupa axe noi. Ne gasim, orice s-ar spune, destul
de departe de Sainte-Beuve — si poate ca aceasta la-
mureste, in parte, si severitatea pe care i-a aratat-o G.
Poulet. Elementele din critica beuviand oare anuntg,
de la departarea unui secol, unele tendinte actuale (vo-
inta de ,identificare", atentia la termenii obsedanti,
conceperea criticij ca act creator) nu trebuie, evident,
supralicitate.

in dorinta de a stabili o dominantd, dincolo de
toate tribulatiile criticului, Roger Fayolle a studiat
manifestarile_ce pot defini Le gout de Sainte-Beuve,
conchizind ca el ,ramine de gust profund clanic. Este
clasic prin grija, lui profunda pentru masura".. ,Esen-
tialul este sa atenueze aspectele disparate ale realului,
pentru a ajunge la o armonie care sa exprime agrea-
bil adevarul". De vreme ce nu tintea ,nici prea sus,
sici prea jos", gustul lui Sainte-Beuve a fost cu ade-
varat ,girondin”, dupd propriul sau cuvint. Fayolle 0
constata, fard sa puna insa si cdldura unui Giese care
aprecia la Sainte-Beuve tocmai elasticitatea” ce nu
lasd niciodata impresia_de diletantism.

Arta valorificarii citatelor pare sa atinga un fel de
summum in interventiile criticii mai noi, atunci cind
ncearca sa se situeze fata de Sainte-Beuve: unul si
acelasi fragment este ,tras" uneori Tn directii destul de
deosebite. La urma urmelor, tot felul de procedee sint
justificate Tn alegerea si fructificarea unor citate pentru
sustinerea unei optici noi — Tn afara de trunchiere si
de procesul de intentie: libertatea inceteaza acolo unde
imaginatia argumentativd alunecd intentionat in fals.
Poate ci si de aceea, In majoritatea cazurilor, ceea cel
s-a putut obtine, Tn secolul nostru, din textele beu-
viene, s-a prezentat diferit mai cu seama sub raportul
cantitatii sau al adeziunii, decit sub acela al naturii
Tnsesi a valorilor.



riza spirituala a civilizatiei moder-

ne este un fenomen deosebit de

complex care cere o analizd mai

adinca, investigatii ample n sub-

stanta culturii moderne, mai ales
la acei autori care au exprimat in o-
pera lor constiinta grava, dramaticd, ti-
neori de un tragism sfisietor, a acestei
crize — Unamuno, Kierkegaard, Nietz-
sche, Dostoievski, Huxley, Ibsen, Baude-
laire, Rabindranath Tagore, Duhamel,
Thomas Mann, Capek, Kafka si multi
altii.

Mi-am propus sa ntreprind o calatorie
Tn aceasta lume profund nelinistita, bin-
tuita de furtuni, Tn altd parte. De ace-
ea, aici problema va fi strict delimitata
la unele aspecte care decurg nemijlocit
din revolutia stiintificd tehnica si din
implicatiile umane ale acesteia.

a. Relatia om-tehnica Tn civilizatia con-
temporana.

Tehnica este principala  modalitate
prin care se realizeazd, la scara sociala,
In exterioritatea existentei umane, func-
tia civilizatoare a culturii. Dar tehnica
nu este numai un instrument sau un
ansamblu de mijloace pentru realizarea

potentelor transformatoare ale valorilor
culturale, nu este numai factor de civi-
lizatie, ci si o valoare culturala. Sfera
culturii nu se limiteaza la valorile cla-
sice Tn sens traditional, din sfera artei
si a stiintelor umanistice, ci cuprinde de
asemeni intregul corp al stiintei (inclu-
siv stiintele naturii si stiintele tehnice),
precum si tehnica insasi. Cultura tehni-
ca este Tn orice perioada istorica, in ori-
ce societate, parte inseparabila a culturii,
Tnsasi geneza culturii, Tn istoria speciei
umane, este de fapt geneza culturii teh-
nice, deoarece primele elemente cultu-

rale, oricit de rudimentare, au fost u-
neltele de munca pe care omul primitiv
le interpunea ntre el si restul naturii,
Respectiv mediul  Tnconjurator, pentru
a-si procura cele necesare traiulul si a
se apara Tmpotriva unei lumi vrajmase,
Tn atitea privinte mai puternica decit el.
Homo sapiens si homo signifioans  nu
s-ar fi nascut niciodata, este Tn general
de neconceput, fara homo faber, deoare-

ce ratiunea cognitiva ar ramine nepu-
tincioasa, fara a se Tintruchipa Tn unel-
te, In putere transformatoare a naturii,
a societatii si a omului Tnsusi. Desigur,
tehnica, Tn sens uman, nu rezida pur si
simplu intr-un ansamblu de lucruri, dis-
pozitive si mecanisme, ci este o relatie
sociala caracteristica pentru statusul e-
xistential al omului.

Exista nivele distincte ale cunoasterii
tehnice, dar indiferent daca tehnica se
bazeaza pe o experienta empirica sau, ca
in_epoca noastrd, pe o experienta stiin-
tifica, ea este totdeauna expresie con-
centrata a puterii de cunoastere reificata,
a caracterului constructiv al practicii, a
gradului de adecvare si eficienta a expe-

rientei transformatoare si cognitive. In
nici o alta epoca istorica, dialectica cir-
cuitului informational de la stiinta la
tehnica si de la tehnica la stiintda nu a
atins asemenea amploare si adincime ca
n vremea noastrd, iar aceasta este o ca-
racteristica esentiala a actualei revolutii
stiintifice-tehnice. Tehnica este, deci,
cunoastere, caci pentru a folosi unele

idei  contemporane
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fragmente ale naturii, intr-o forma pre-
lucrata, transformatoare, pentru a institui
sau dezvolta dominatia omului Tmpotri-
va restului naturii, pentru a utiliza da-
tele experientei si observatiilor noastre
ca pirghii de actiune, trebuie sa le cu-
noastem mai ntii proprietatile, sa stim
sa le folosim potrivit naturii si specifi-
cului lor; ea este valoare — deoarece
tehnica nu e doar cunoastere reificata,
ci relatie sociala, naturda umanizata si
mijloc de umanizare a naturii, investitie
de inteligenta si pasiune creatoare; ea
este de asemeni creatie — avind Tn ve-
dere ca intr-o interpretare umanista a
culturii, creatia nu se refera doar la

sfera culturii artistice si umanistice, ci
cuprinde Tntreg cimpul culturii, prin ur-
mare si tehnica. Azi mai putin ca oricind
ar putea fi negate asemenea atribute ale
creativitatii cum ar fi — inventivitatea,
originalitatea.

Tocmai pentru ca este valoare cultu-
rala, tehnica este si un important —
poate cel mai important — factor de ci-
vilizatie, mijloc de a extinde, Tnlocui
sau amplifica puterile fizice si cele in-
telectuale ale omului. Intre tehnica si ci-
vilizatie exista Tntotdeauna o strinsa co-
relatie dar niciodata atit de ampla si atit
de profunda ca Tn era noastra, de re-
volutie stiintifica-tehnica ce determina mu-
tatii radicale in viata omului si a socie-
tatii contemporane.

Care sint aceste principale mutatii ?

a) Interactiunea si conditionarea reci-
proca dintre stiinta si tehnica, dintre
tehnica si productie. Este vorba insa de
0 asemenea interconditionare Tn care
stiinta dobindeste, dupa expresia lui A.
A. Zvorikin (Revolutia tehnico-stiintifica
si urmarile ei sociale, Moscova, 1967?, un
rol conducator in  procesul dezvoltarii
tehnice si economice. Niciodata n-a fost
mai actuala ca Tn prezent afirmatia lui
Marx: daca procesul de productie de-
vine o sfera de aplicare a stiintei, sti-
inta la rindul ei devine o functie a pro-
cesului de productie.

Referindu-se la  situatia cind stiinta
nu statea la baza tehnicii, cind aceasta
din urma se dezvolta izolat de stiintd,
acad. Remus Radulet scria ca marea re-
volutie industriald  care a Tnceput in
Anglia la sfirsitul secolului al XVIll-lea
si caracterizeaza prima parte a epocii
contemporane s-a sprijinit Tn_buna par-
te pe Inovatii facute de genii ale empi-
rismului, preocupate mai mult de rezol-
varea unor probleme imediate prin noi
Tmbinari creatoare a ceea ce se cunoaste
empiric, decit de descoperiri si cerceta-
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rea fizico-chimica sistematicd a acestor
elemente de plecare cunoscute (Stiinta,
tehnicd, civilizatie, ,Viata romaneasca"”
nr. 1/1967, p. 140). Dezvoltarea impetuoa-
sa a fortelor de productie si revolutia
industriala  modernd au  determinat
schimbari radicale in raporturile stiinta-
productie. In primul rind, prin aceea ca
se dezvolta cu precadere tocmai acele ra-
muri ale stiintei legate nemijlocit de ex-
tinderea in largime si adincime a do-
minatiei omului asupra mediului Tncon-
jurator. In al doilea rand, toate acele a-
cumulari de cunoastere, de experienta si
muncd productiva care au dus la revo-
lutia stiintifica-tehnica, au  depasit ca-
racterul unor elemente dispersate si ne-
organizate, constituindu-se Tn ceea ce
s-ar putea numi cultura stiintifica a pro
duetiei modeme. In al treilea rind, ide-
alul cultural al epocii noastre se deose-
beste de idealurile culturale ale altorel
poci si prin aceea ca Tn centrul sau se
afla stiinta. In tabla de valori a lumii
moderne, rolul si  ponderea stiintei nu
are precedent Tn istorie. Georges Guis-
dorf scrie ca preponderenta crescinda a
stiintei corespunde cu modificarea globa-
la a echilibrului cunoasterii. Cultura e-
lenica se organizeaza Tn functie de ar-
monia cosmosului, cultura medievala Tsi
gase™ fundamentarea Tn raportarea la
Dumnezeu, cultura umanista a Renasterii
punea Tn centrul sau personalitatea uma-
na. O data cu revolutia industriala, do-
minanta culturii moderne devine stiinta :
0 data cu revolutia stiintifica-tehnica, Tn-
deosebi Tn conditbiile comunismului, per-
sonalitatea umana, cu alt continut cog-
nitiv si axiologic, va redeveni valoare
centrald, singura valoare-scop a Tntregu-
lui sistem de civilizatie.

b) O alta mutatie sociala si umand pe
care o determina revolutia stiintifica-
tehnica decurge din caracterul ei gene-
ral atotcuprinzator, Tmbratisind intregul
sistem al stiintei si tehnicii, al culturii si
civilizatiei. Unii autori cauta un factor
unic care sa caracterizeze esenta acestei
revolutii — automatizarea, cibernetica
sau anumite directii principale ale sale
— trecere la baze tehnico-materiale ca-
litativ noi, pozitia calitativ noua Tn pro-

ductie si  schimbari calitative 1n
rolul activ si  conducator al sti-
intei. Dar filosoful leningradean |I. S.

Melescenco (Unele probleme sociale ale
revolutiei tehnice si stiintifice, ,Revista
de filozofie" nr. 9/1971 p. 1144), are
dreptate ca revolutia tehnico-stiintifica nu
poate fi redusa la sfera fortelor de pro-
ductie, ci cuprinde si domeniul condu-
ceril stiintifice, social-economice si cul-
turale.

c) Revolutia stiintifica-tehnica duce la
schimbarea locului si rolului omului Tn
sistemul proceselor de munca si ridica
astfel, ca o problema concreta si functio-
nalda, problema democratizarii vietii so-
ciale care este un corelat necesar al pro-

cesului de tehnicizare si scientifizare a
societatii. ,Revolutia stiintifica si tehni-
ca Tnseamna — ceea ce geniul lui Marx
a prevazut cu atita precizie — ca omul

inceteaza de a mai fi un simplu apen-
dice al masinii, fiindu-i creata posibili-
tatea de a munci Tn mod creator, de a
supune tot mai mult fortele naturii si
de a transforma mediul Tnconjurator in
conformitate cu necesitatile si dorintele
sale". (Valter Roman, Noi probleme teo-
retice ale revolutiei stiintifice si tehnice,
in ,Contemporanul® nr. 7/1972).

Revolutia  stiintifica-tehnica  reclama
cu necesitate depasirea starilor de 1n-
strainare economica si spirituala din ca-
pitalism, cere o noua conceptie despre
om. un nou mod de a Tintelege locul si

rolul sau Tn sistemul social al muncii si
comunicatiei. Aceasta cerinta capitalismul
nu o poate realiza decit trunchiat, uni-
lateral, deoarece Tn conditiile capitalis-
mului se produce o ruptura dramatica
intre dimensiunea civilizatoare a culturii

si cea internda de ordin moral. Conditiile
sociale de Tnstrainare si functionare a o-
mului Tn raport cu criteriile profitului
egoist, a setei de Tnnavutire, a lipsei de
scrupule morale in lupta acerba de con-
curentd, Tntr-un cuvint, conditiile in care
civilizatia obiectelor cu exacerbarea di-

mensiunii tehnice a culturii si minima-
lizarea sau Tnabusirea dimensiunii sale
interioare, creeaza o situatie Tn care omul
Tnsusi e considerat ca obiect. Tocmai Tn
aceasta se afla drama civilizatiei moder-
ne capitaliste. Criza sa este o criza a su-
biectivitatii si personalitatii. Tocmai de
aceea negarea radicala a capitalismului
constituie nu numai 0 necesitate econo-
micd Tn sensul  cunoscut din lucrarile

clasice, dar si o conditie umana a pro-
gresului social in sensul modelului uman
de care are nevoie economia moderna,
ne care-l reclama revolutia stiintifica-
tehnica.

Aceasta revolutie instituie alte sisteme
de referinta si se caracterizeaza prin
alti parametri Tn raport cu revolutia in-
dustriala : revolutionarea nu numai a
mijloacelor de munca dar si a obiectului
muncii, punerea Tn miscare a factorului
subiectiv al productiei, neschimbat timp
de secole, reconstituirea muncii ca uni-
tate interioard, ca totalitate, din elemen-
tele sale simple, valorificarea optima a
potentelor si aptitudinilor creatoare ale
omului. Noua revolutie nu afecteaza doar
tehnica Tn Tntelesul restrans, ci presupu-
ne o0 noua situare a omului in lumea for-
telor de productie.

d) Revolutia stiintifica-tehnica moder-
na a revolutionat conceptia traditionala
dupa care Tnvatamantul este o pregatire
pentru viata, transformand educatia in-
tr-o componenta permanenta a vietii;
metoda de gindire si deprinderea de a
nvata devenind principalele  obiective
ale scolii. Spiritul stiintific si dinamis-
mul Tnnoitor sint note caracteristice ale
procesului instructiv-educativ.

FILOSOFIA, AZl

. Filosofia, cum poate afla oricine consulta dictionarele
si tratatele de specialitate, ne apare — simplificind n
limitele Tngaduintei — ca reflexie sistematica asupra o-
mului si universului, asupra conditiel umane n univers.
Caracterul sistematic al acestui gen de reflexie fiind Tnsasi
conditia sa, filosofia a trebuit S& se constituie ca apanaj
al ,eroilor ratiunii” (Hegel), al acelor minti patrunzatoare
ce consimt de bund voie sa-si_ sacrifice numerosi ani din
viatd pentru a ramine in ambianta clorotica a cabinetului,
singura Tn care este cu putinta hasterea impresionantelor
tomuri de gindire si idei bine ordgnate. Acest mod de a
concepe filosofia a putut_dainui® fara a fi problematizat,
atit. timp cit jstoria, nefiind grabitd, roadele unei medi-
tatii de o viata puteau fi pe de-a-ntregul utile generatiilor
viitoare, ale caror conditii de viatd nu sufereau mutatii
notabile. Nu nsa si odata cu accelerarea crescinda a rit-
murilor istoriei, cind termenii Tn_care se pun problemele
fundamentale ale omului nu mai au stabilitatea de odi-
nioarda, impunind prin aceasta, tot mai pregnant, restric-
tia ca reflexia sa fie contemporana_faptelor pe a caror
temelie se articuleazd. Asa se face ca astdzi, mai mult ca
oricind, o atare intelegere a filosofiei ar findreptati pe
deplin temerea luj Jules de Gaultier, ca_ ceea ce cistiga
cugetarea _si deci cunoasterea, _pierde irevocabil viata,
care trebuie, astfel, sa-si opreasca cursul spre a se ridica
asupra-si. ,Carturarul deprins cu gindirea, cu cititul, cu
viata interioard e ca planta de serda pe linga floarea de
cimp” — avertiza Ralea jn _urma_cu trei _decenii, intele-
ind Tncd de pe atunci c&d in_noile conditii, filosofia ‘tre-
uie sa-si_ impleteasca tot mai strins demersurile sale cu
firul vietii reale, dupd exigenta si pilda clasicilor mar-
xism-leninismului.. ) ) o

De altfel, mai_mult sau mai putin constientizatd, pro-
pensiunea catre filosofie pare a caracteriza dintotdeauna
omul, si nu numai pe cugetatorii cu inclinatii deosebite
in acest sens. Jaspers avea multa dreptate scriind ca
Lomul nu se poate lipsi de filosofie.. ea este prezenta
este tot si Tntotdeauna, raspinditd Tn public prin prover-
ele traditionale, prin formulele intelepciunii curente, prin
opiniile admise, ca si in limbajul oamenilor culti, in con-
ceptii politice si, mai ales, din "primele timpuri ale istoriei,

in mituri. Nu se poate scapa de filosofie. Singura pr >
blema care se pune este de a sti dacd_ea este constientd
sau nu, buna sau rea, confuza sau clara’. ) ~
Complexitatea fara precedent a vietii sociale in con-
temporaneitate transforma insa tot mai mult ceea ce era
meditatia sporadica intr-o deprindere pe cale de a devenj
permanentda, a unei mase de oameni incomparabil mai
mare decit cea constituitda din filosofii propriu-zisi. Astazi
omul este chemat sa reflecteze cu simt de  raspundere
asupra problemelor personale, asupra celor in_care _este
implicat’ nemijlocit, asupra problemelor ntregii societati
din care face” parte, ca si asupra destinelor omenirii n-
sasi. Desigur, se poate replica la aceasta ca avem de-a
face aici_ cu ceea ce numim uneori filosofare" si nu cu
o filosofie veritabild, dar este evident ca Tn acest caz
asa-zisa filosofare este chiar substanta amorfa din care
trebuie sa-si traga seva filosofia propriu-zisa, caracteri-
zata, intre altele; prin rigoare logica si_ unitate interna
. Aceste Tmprejurari ne indreptatesc sa apreciem noul
spirit filosofic' ca traire si detasare in acelasi timp si in
egald masura, Tn opozitie cu detasarea preconizata secole
e-a rindul n vederea decantarii unor trairi adesea au-
tentice, dar alteori de naturd prePonderent livresca. Filo-
sofia este astazi — sau devine — flacdra de gravitate care
intretine meditatia nascuta-n fiecare act de _inclestare cu
viata' reald, este seriosul joc_secund care, insotind ca o
umbrd faptul crucial de viatd, dar la fel de bine si pe
cel cotidian, Ti decanteazd sensul si semnificatia umana.
Nefiind un_ lux, filosofia este astfel starea de tensiune
spirituala fard de care nu poate fi conceputd astazi nici
una din actiunile umane mari sau mici, dar demne de
atributul Tnaltator al omenescului. Intr-o formulare pumai
aparent voit socanta, Blaga observa cu patrundere ca |fi-
losofia_ incepe cu mirarea in fata  lucrurilor celor mai
obisnuite, jar nu cu_ mirarea in fata lucrurilor reobis-
nuite”. Astazi ne dumirim mai bine . filosofia este, in ade-
var, starea de neodihnd a gindirii in neintrerupta curgere
a faptelor de viatd care, mai insemnate sau mai prozaice,
fac laolalta existenta noastra cea de toate zilele ; desfa-
cindu-le pe acestea pina la .miezul T- care_ clocotesc ne-
banuite ntelesuri, ea le smulge in acelasi timp din vadul
lor ingust ‘spre a le tese-n pinza care subintinde contex-
tul malt mai larg al socialului, al umanului. Fara aceasta
lucrare a gindului, actul omuluj nu poate aspira la dem-
nitate umanad, ceea ce Tnseamna cd ‘U se poate renunta
la filosofare decit renuntind la_trdirea_ autentic umand a

vietii, perspectiva care, de buna seama, nu_o putem  so-
coti ademenitoare, ci, cel mult, de naturd sa nelinis-
teasca. [t >

Flacara de gravitate pilplind 1n ne-ntrerupta curgere
a_faptelor noastre de zi cu zi, filosofia se cuvine asadar
sd fie privitd nu numai ca un drept fundamental al omu-
lui (ne amintim acum ca, Tn urmad cu ani, revista. CRO-
NICA a publicat un emotionant eseu pe aceasta tema sem-
nat de logicianul Petru Botezatu), ci chiar ca 0 necesitate
a acestuia, inscrisa la loc de frunte intre conditiile fiinta-

rii_sale la modul genuin. Ingaduindu-ne sa prelungim peste
ani si mai ales sa actualizam un gind al filosofului_ ce
si-a_ignorat vocatia,  Vasile Parvan  (,Unde nu e viata
spirituald, nu e istorie”), vom spune atunci ca unde nu
e filosofie nu poate fi istorie constienta  de
sine.  Ne explicam astfel, odata in plus, ratiunea
pentru care documentele partidului nostru insista asu-
pra necesitatii ca toti membrii societdti} noastre sd
aibd nu numai_o bund pregatire profesionala, cu nivel de
cultura cit mai ridicat, dar si un orizont filosofic adec-
vat, atit de necesar f)_entru formarea deprinderii de a
gindi_ si _interpreta multiplele acte si evenimente care ne
angajeazd. latd inca un motiv pentru care se justifica
pe deplin aprecierea moralismului ca filosofie a epocii
noastre, Nicj o alta conceptie filosofica nu s-a dovedit
aptd s& oriénteze Tn mers omul zilelor noastre n labi-
rintul complex de probleme mari si mici ale practicii
social-istorice.

_Traim _deci _un tim?_ care resimte tot mai imperios ne-
voia de filosofie, un timp Tn care finsusi rostul filosofiei
se absoarbe din zbuciumul teluric, pentru a-1 sluji la
rindu-i. Noul spirit filosofic este, fara_ indoiala, mai
aproape de om, de omul lucid redat siesi, dupa ce a fost
indelungd, indelungd vreme peregrin cu sufletul, in spa-
tii siderale. S nu-1 cautdm, in consecinti, neaparat intre
copertile unor masive si fastidioase tomurj ezoterice de
specialitate: Tl vom identifica, la fel de bine, in actu, la omul
de Iinga noi, fie el eseist, savant, literat, artist, sau om
de actiune, sau chiar, s& nu ne miram, simplu om de pe
stradd. Dispar filosofii, triumfa filosofia? Nu ne grabim,
totusi, sa_ profetizam. Oricum (si aceasta pare un_ fapt
neindoielnic), timpul nostru este un timp al reconsidera-
rilor credintei care ne asigura cindva ca si fara filo-
sofie universul Tsi urmeazd nestingherit_cursul sdu; toc-
mai pentru ca a coborit in spatiul vietii cotidiene, refle-
xia TfilosoficdA a devenit una _din obligatile noastre de
onoare, a noastre, adicd a fiecaruia.

D. N. ZAHARIA



ineva preciza cd ,Lla medi-
cine, cesont tons les sciences
au service de I'homme"

si, fireste, avea perfecta drep-
tate. Sanatatea reprezinta bunul
nostru cel mai de pret.

Medicina s-a nascut Tn umbra
templelor, dar cu toate acestea ea
reprezinta leaganul primar al sti-
intei Tn general. Treptat insa, ea
s-a eliberat de vestmintele ei sa-
cerdotale, devenind din ce Tn ce
mai_laica, angajindu-se ferm si or-
ganic pe cararile stiintei. Privind
retroactiv putem constata ca exer-
citiul medical — cel putin asa ne
asigura istoricii de specialitate —,
se extinde pe o perioada de circa
4 milenii, dar numai ultimii 150 de
ani dintre acestia alcatuiesc medi-
cina adulta, asadar, medicina pro-
priu zisa, restul putind fi Tnglo-
bat Tntr-o lunga si interminabila
copilarie si adolescenta. Mai pu-
tem Tnsa constata si altceva : daca
cuvintul, folosit ca arma terapeuti-
ca, a reprezentat coordonata ab-
solut definitorie a primei perioa-
de, tehnica o caracterizeaza pe cea
de a doua. Anticii cunosteau doar
3 posibilitati terapeutice, cu carac-
ter fundamental: cuvintul, plante-
le si cutitul; respectiv psihotera-
pia, medicamentele si chirurgia. A-
ceasta ierarhie, desi aparent se
pastreaza si Tn zilele noastre si-a
pierdut totusi pe drum semnifica-
tiile ei primare.

Stiinta si tehnica ne-au fascinat
intr-atita, incit aproape ca am Tin-
tors cu desavirsire spatele medici-
nei traditionale, stingaciilor ei, dar,
din nefericire, si experientei ei po-
zitive, acumulate Tn milenii de co-
laborare si dialog cu omul suferind.
In felul acesta s-a creat o disjunc-
tie pernicioasd, Tn exercitiul medi-
cal, generata pe de o parte de lo-
gos, care reprezintd trecutul, tra-
ditia si pe de o parte de tehnica,
care reprezinta prezentul si, Tn spe-
cial viitorul. Acesta este substratul
conceptual al crizei despre care
vreau sa vorbesc in rindurile ce
urmeaza. Cunoastem faptul ca masa
datelor dobilndite sau, mai bine
zis, preluate, a caror cunoastere
este necesara pentru practicarea u-
nei medicine eficiente, a depasit
brusc si peste masura posibilitatile
de memorizare ale medicului con-
temporan. Indexurile bibliografice
si de documentare ne indica fap-
tul ca, la ora actuala, exista mai
mult de 250.000 publicatii mondia-
le care ne stau la dispozitie, pe
diverse meridiane, pentru consul-
tare si inca aceasta cifra continua
a se afla intr-o continua si frene-
tica ascensiune.

Dacd numarul publicatiilor me-
dicale a crescut de la circa 150.000
cite erau in 1964 la 250.000 cite au
fost semnalate de statisticieni in
1970, este de presupus ca, in mai
putin de un deceniu, vom ajunge
la 0 jumatate de milion de aseme-
nea publicatii. Cine este acela, —
ne Tntrebam cu legitima nedumeri-
re —, care va putea parcurge, fie
numai Tn treacat, tot acest urias
material sau mdacar a suta parte
iin el! Si, cu toate acestea, rigorile
"profesionale 'ne obliga sa icitirn
mereu, sa fim la curent cu noile
achizitii, s& ne mentinem cum se
zice in actualitate sau ,pe faza".

Luind un alt exemplu, din do-
meniul medicamentelor, vom preci-
za ca existd pe mapamond, la ora
Ictuala, peste 100 de varietati de
mtibiotice, izolate sau asociate, ca-
¢, fireste, trebuiesc cunoscute de
‘atre medicul practician. Dar din
nefericire fiecare dintre aceste va-
lietati isi are propriile sale indi-
catii si contraindiicatii; propriile
ale incompatibilitati cu alte dro-
turi; propriile sale incidente si ac-
cidente, care trebuiesc cunoscute,
ntr-o asemenea situatie critica este
Tt se poate de justificat si de logic
pelul ardent lansat masinilor e-
zctronice ,in speranta ca ele ne vor
coate din impas. Din acest motiv,
tzb ochii nostri a aparut si a Vre°-
ferat o noua disciplind, — infor-
latica medicala — de care ne-am
egat toate aceste sperante.

Informatica medicala nu repre-
nta numai punerea la lucru a
asinilor electronice n slujba me-
‘cinei, ci si studiul sistematic si
etodic al tuturor tehnicilor, care
irmit_asimilarea a cit mai multe
mostinte, Tntr-un interval scurt
+ timp. Daca tinem seama de lec-
rile din ce Tn ce mai cuprinzatoa-
, pe aceastd tema, pe care le
cern in diverse publicatii, ne dam
ama ca ordinatorul, cu capacita-
e sale practic nelimitate de me-
vrizare, cu promptitudinea impre-
manta a raspunsurilor sale, tinde
devina un auxiliar indispensabil
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al practicii si al teoriei medicale,
intrebarea este daca reusim sa fa-
cem din aceasta masina un inter-
locutor eficace si constructiv, care
sa ne ajute In rezolvarea multiplelor
probleme pe care le ridica exercitiul
medical, tinind cont de faptul ca
fiecare bolnav fisi poarta boala si
si suporta tratamentul prescris, in-
tr-o maniera care 1i este Intru to-
tul caracteristica. Pe buna dreptate,
se Tntreaba aceia care, alarmati de
faptul ca distantele dintre medic
si pacientul sau sporesc mereu, da-
cad nu cumva ordinatorul, va scoa-
te din circuitul functional al con-
sultului medical inima si gindirea
medicului, depersonalizindu-l ast-
felindirect, pe bolnav si desumani-
zind medicina Tnsasi.

La ora actuala exista, Tn materie
de ordinatori, doua curente bine
diferentiate, in rindul cadrelor me-
dicale, unul, reprezentat de proze-
litii acestei inovatii tehnice de ul-
tim moment, care vad, din acest
motiv, virarea notiunii clasice si
traditionale de medic spre aceia
moderna de medic-inginer, daca
nu cumva chiar spre aceia de me-
dic-robot. Celalalt curent pledeaza
pentru notiunea traditionala de
medic-mag, sustinind ca nu exista
eficientd terapeutica Tn afara afec-
tivitatii, chiar Tn ipoteza celui mai
riguros si stiintific diagnostic  si
tratament. Fireste, cd, intotdeauna,
cind rigorile disputei plaseaza ad-
versarii la extreme, adevarul se
afla pe undeva pe la mijloc. Cu
voia sau fara voia noastra, ordi-
natorul va intra curind in inven-
tarul nostru habitual de lucru. Dar
el nu trebwe, Tn nici Intr-un caz,
sa-l substituie pe medic.

Numai medicul este acela, care,
folosindu-lI Tn ipostaza de cadru
auxiliar modern, 7l va transforma

Tntr-un colaborator activ si fecund,
transmutind informatia pe care a-
cesta ne-o da, din registrul abstract
n acel concret, si mijlocind, Tn a-
celasi timp, racordarea lui, la per-
sonalitatea moralda si fizica a bol-
navului tratat. Fascinati de stiintg,
nu trebuie sa ajungem in nici un
caz Tn situatia de a confunda teh-
nica cu etica, pentru ca in realita-
te aceste doud notiuni se deosebesc
net una de alta.

Dar, deocamdatd, sa vedem ce au
ntreprins medicii, pina ca masina
electronica sa le vina Tintr-ajutor,
Tn scopul de a se mentine totusiin
actualitate, Tn scopul maririi pre-
ciziei diagnosticului si a eficientei
terapeuticei. Ce au facut, deci, a-
cestia, pentru a iesi din situatia di-
lema‘ica si contradictorie grevata
de incertitudini. in Tnoteza ca s-ar
fi Tncumetat sa abordeze toate do-
meniile profesiei, asa cum o facea
confratele lui de odinioara.  Mai
precis: tinind cont de sustinutul si
de progresivul pressing informatio-
nal, cum au reusit totusi slujitorii
lui Asklepios, sa snoreasca randa-
mentul, mai bine zis eficienta de-
mersului terapeutic ?

Doua proceduri, se pare, concre-
tizeaza, la prima vedere, febrilele
cautari si experimentari din acest
domeniu : specializarea si consultul
colectiv. Prima s:tuatie presupune
scindarea medicinei Tn nenumarate
specialitati care, fireste, pretind li-
mitarea mai mult sau mai putin
accentuatd a perimetrului de actiu-
ne, in timp ce cea de a doua, pre-
supune sumarea partilor, Tn vede-
rea realizarii intregului. In virtutea
acestei conceptii au aparut toate
acele specialitati, caracterizind me-

dicina contemporana. Aceste spe-
cialitati au fost legate, intr-o prima
etapa, de un anumit aparat sau
sistem. Intr-o etapd mai evoluata,
nsa, si aceste specialitati au conti-
nuat sa se scindeze, focalizindu-se
pe patologia unui singur  organ.
Asa s-a ajuns de la pneumologie
la ftiziologie, de la gastroenterolo-
gie la hepatologie, de la radiologie
la angioradioligie etc. etc.

Ne-a scos deci specializarea, din
impasul creat prin proliferarea ex-

cesiva a informatiilor  medicale,
gratie  progresului_ si tehnicei ?
Oarecum. Intr-adevar, specialistul

rezolva cu competenta anumite pro-
bleme de diagnostic si de terapie
dar, in acelasi timp, contribuie la
crearea si la mentinerea unor per-
nicioase hiatusuri si discontinuitati,
Tn exercitiul medical, cu implicatii
dintre cele mai defavorabile asupra
bolnavului. La urma urmei este
normal sa fie asa, atita vreme cit
prin definitie specialistul este me-
dicul unui singur organ sau sistem
si nu al individului luat in ansam-
blu. Este de presupus deci, si nu
fara temei, ca medicul unui singur
organ sau aparat 1si va forma mai
devreme sau mai tirziu o conceptie
fragmentara, vicioasa, despre om,
care intr-un fel sau altul fisi via
pune amprenta pe gindirea si, n
consecinta, pe sanatatea celuji care
i se Tncredinteaza. Concentrindu-se
asupra ananuntului, el nu va ve-
dea prin, forta Tmprejurarilor intre-
gul, iar boala, dupda cum prea bine
stim, chiar daca emana din ama-
nulnt, afecteaza ntotdeauna Tintre-
gul.

Acest fapt a contribuit la vicie-
rea dialogului medic-bolnav, la de-
valorizarea logosului traditional, e-
lement de covirsitoare importanta
terapeutica. Asa s-a ajuns la tran-
sformarea profilului medicului tra-
ditional, — culant, comprehensiv,
rabdator, artist al cuvintului si al
crearii de atmosfera — Tntr-un
simplu distribuitor de retete, n-
tr-un simplu functionar sanitar.
Faptul clamat, de un anume pa-
cient, care a trecut prin cabinetele
de consultatie ale unor marcante
personalitati medicale din Europa
pentru a-si cauta sanatatea, — ,,Am
fost vazut de nenumarati specialisti,
dar, nu m-a consultat nimeni!* —
corespunde unei triste realitati, de
fapt. Este mai mult decit adevarat:
bateria de analize nu va putea nici-
odata substitui cuvintul, folosit ca
agent terapeutic. O analiza poate fi
eronatda sau falsificatda de  varii
circumstante, indiferent de buna
reputatie a specialistului care o
executa. Aceasta analiza nu Tsi va
capata valoarea realda, decit atunci
cind va fi interpretata in contextul
biologic si mai ales psihologic in-
dividual, familial sau social. Atita
vreme cit leziunea depistatda nu va
fi interpretata Tn acest context, e-
xista posibilitatea evidenta de a
gresi. Fiecare fiinta care sufera, Tsi
confera cu de la sine putere pre-
rogativele unicatului. In acest sens,
fiecare vorbeste despre boala lui
Aceasta nuanta nu este imprimata
aiit de boala Tnsasi, cit de rasune-
tul psihologic pe care aceasta l-a
declansat. Din acest motiv daca
diagnosticul odatd stabilit nu este
explicat celui Tn cauza si comen-
tat Tn virtutea acestei organice per-
sonalizari si, mai mult, daca ace-
lasi diagnostic, nu este plasat si
in cadrul familial sau social, dease-
meni propriu bolnavului Tn cauza,
riscam de a cunoaste gustul amar
al ineficientei si al esecului.

Nu este, asadar, totul, sa pui un
diagonstic corect si tot corect sa
tratezi o ulceratie oarecare, daca
nu i-ai dat celui in cauza senzatia
certa a vindecarii. lar aceasfa sen-
zatie este practic inabordabila, Tn
conditiunile  avaritiei comunicarii
de sine.

Consultul colectiv nu s-a dovedit
nici el o solutie integrativa si con-
structiva. Medicii ncornorati n-
trun grup consultativ, fie el oricit
de restrins, nu Tncearca sentimen-
tul respsonsabilitatii personale, —
coordonata fundamentald nu numai
a eticii, ci si a practicii medicale.
Mai mult Tnca : intr-o asemenea si-
tuatie, ei au chiar tendinta de a se
pune la adapostul imperfectiunilor
muncii de echipa, a responsabilita-
tii colective, care, cel putin in do-
meniul medicinei, prezinta fisuri
si potentialitati nocive. Disjunctia
pernicioasa dintre cuvint si dintre
tehnica trebuie remediata. Fetisiza-
rea tehnicei Tn defavoarea logosu-
lui este tot asa de nociva, ca si si-
tuatia exact inversa. Logosul si teh-
nica trebuiesc aduse la acelasi ni-
vel, ele reprezetind mina dreapta
si mina stinga a exercitiului medi-
cal.

VIITORUL TARII
INTR-O VIZIUNE

STIINTIFICA

(urmare din pag. 1)

Pornind de la volumul posibil al investitiilor
si de la posibilitatile de sporire a productivitatii
muncii, orientdrile de perspectiva ale Conferintei
Nationale sconteaza pe un ritm mediu anual de
crestere a productiei industriale de 9—10 la suta
n toata perioada 1976—1990. Acest ritm va per-
mite ca la sfirsitul intervalului respectiv, pro-
ductia industriala a Romaniei sa fie de 6 pina
la 8 ori mai mare fata de 1970. Evident, un ase-
menea rezultat va avea o Tnsemnatate hotaritoare
pentru atingerea nivelului productiei industriale
pe locuitor caracteristic tarilor dezvoltate din
punct de vedere economic.

Dar dezvoltarea industriala a tarii este in func-
tie nu numai de ritmurile cresterii ci si de mo-
dernizarea productiei industriale. Pornind de la
acest fapt, Conferinta Nationala a partidului a
subiiniat ca telurile fundamentale spre care se

ndreapta societatea noastrda, impun o preocupare
perseverenta pentru diversificarea si moderniza-
rea continud a structurii productiei industriale.
Aceasta orientare isi gaseste expresia Tn promo-
varea cu precadere a sectoarelor purtatoare de
pro?res tehnic si a fabricarii de produse cu un,
analt grad de prelucrare a resurselor.

Liniile directoare ale dezvoltarii Romaniei 1n
urmatoarele decenii subliniazd ca un element e-
sential al progresului economiei noastre nationalei
1l constituie dezvoltarea intensiva si multilaterala
a agriculturii. In acest sens orientarile de perspec-
tiva pun un deosebit accent pe complexul facto-
rilor de care depinde ridicarea acestei ramuri la
nivelul industriei si pregatirea premiselor pentru
transformarea muncii agricole ntr-o varianta a
muncii industriale sub aspectul tehnicii, tehno-
logiei si organizarii. Printre acesti factori amin-
tim : mecanizarea complexa, electrificarea, intro-
ducerea automatizarii si altor sisteme si metode

industriale in domeniul productiei agricole, ridi-
carea fertilitatii solului prin aplicarea Tngrasa-
mintelor chimice si naturale, extinderea lucrari-
lor de ameliorari funciare, sistematizarea terito-

riului, specializarea si concentrarea productiei.
Concomitent cu cresterea productiei materiale,
se va intensifica participarea tarii noastre la

schimburile economice, la cooperarea internatio-
nald. In acest sens Conferinta Nationala a parti-
dului a subliniat necesitatea ca, Tn Tntreaga peri-
oada ané n anul 1990, ritmul comertului exte-
rior sa Tntreaca ritmul de crestere a produsului)
social. Un accent deosebit se pune pe Tmbunata-
tirea structurii exporturilor prin sporirea in con-
tinuare a ponderii produselor industriale. Se esti-

meaza, spre exemplu, cd pina in 1990 va fi posibil
sa se ridice ponderea constructiei de masini n
totalul exporturilor romanesti de la 25 lia suta la
cca. 45 la suta. Acest fapt va spori desigur ntr-oi
masura Tnsemnata eficienta relatiilor economice
externe ale tarii noastre.

Utilizarea intensa a posibilitatilor de dezvoltare
rapida a fortelor de productie Tn urmatoarele
douad decenii deschide perspectiva sporirii de cca.
5—6 ori a venitului national fata de 1970.

Schimbarile ce au loc pe plan economic atrag
dupa sine schimbari pe plan social, inclusiv n
structura de clasa a populatiei. Intr-adevar, orien-
tarile de perspectivda adoptate de Conferinta Na-
tionald apreciazd cd& numarul celor ocupati in
activitatea economico-sociala va putea trece de 11
milioane de persoane in 1990, din care 9 milioane
si jumatate — 10 milioane salariati. Ponderea
populatiei ocupate Tn industrie si constructii, din
totalul populatiei ocupate Tn tara noastra, va
creste pinda atunci la cca 50 la sutd in timp ce
ponderea populatiei ocupate Tn agriculturd urmea-
za sa se reduca la 10—15 la suta. In aceste con-
ditii se va accentua si mai mult rolul clasei mun-
citoare ca principala fortd a societatii noastre
socialiste. Pe de altd parte, dezvoltarea si mo-
dernizarea bazei tehnice-materiale a societatii
noastre, puternicul avind pe care-1 va Tnregistra
instructia publicd, vor determina ridicarea nive-
lului de pregatire al ntregii populatii. In conse-
cinta va fi de asteptat sa aiba loc o reducere
substantiala a deosebirilor esentiale dintre munca
fizica si cea intelectuald, o accentuare a procesu-
lui de omogenizare a societatii noastre.

Aruncind o privire de ansamblu asupra orien-
tarilor de perspectiva trasate de Conferinta Na-
tionalda a partidului, putem aprecia ca aceste o-
rientdri schiteaza conturul unui program Tnsu-
fletitor a carui realizare ,va marca, dupa cum
sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu, parcurgerea

unei etape istorice de importanta decisivda pentru
viitorul poporului nostru, asigurind crearea socie-
tatii socialiste multilateral dezvoltate in patria
noastra, asezarea temeliilor trainice pentru edifb
carea comunismului Tn Romania".



Conceptia lu

Goethe despre om

FENOMENUL

ORIGINAR
AL ROMANULUI

ind Tintiineste faptul liberta-

tii, Goethe nu mai poate pu-

ne n joc organul sau prin-

cipal, care era ochiul. Caci
aci se despart apele ; cultura a-
duce cu ea libertatea, raspunderea
si uneori vina — pentru ca aducei
cuvintul, vorbirea. Goethe insa a
subordonat cuvintul la altceva :
magiei vazului.

Pentru el, ochiul ramine prea
multd vreme, si 1n culturd, orga-
nul principal, sau Tn orice caz tin-
de sa aiba prin el insusi validi-
tate spiritualda. Cind se ocupa cu
,Divanul", poetul copiaza sirguin-
cios manuscrise orientale, fara a
cunoaste limba, doar pentru cali-
grafie si arabescuri, considerind
aceasta un efort ,geistig-technisch".
Cuvintul este Tntr-atit subordonat
ochiului Tncit e sortit sa redea o

altd incintare, o alta frumusete
decit cea intrinseca ; iar cind vor-
birea nu poate aceasta, ea 1 a-
pare un ,trist surogat".

Ce destin ca tocmai aceasta
unicd natura poetica sa se razvra-
teasca Tmpotriva poeticului, care e
vorbirel si ca acest om prin ex-
celenta, acest splendid exemplar
de umanitate, sa Tnabuse esen-

tialul omului, cuvintul. El preface
cuvintul in instrument, cind ar de-
tine Tn acesta ceva din esenta u-
mana insasi. Caci in timp ce cu-
vintul nu poate fi pentru ochi, nu
poate ramine doar in slujpba ochiu-
lui, acesta este din plin pentru cu-
vint si inteles, ba chiar ochiul
omului este, pina la urma, cuvint,
nteles, ratiune.

Exista — asa cum Goethe Tnsusi
nu poate sa n-o simta — un vaz
de dincolo de vaz.

Citeodata, asadar, 1i apare si
lui Goethe vazul acesta de dina-
inte — care e sensul, cuvintul ne-
ntrupat inca in forma — vaz ca-
re-| facea sd spuna cum ca nu e
de mirare ca Leonardo a lucrat

Constantin NOICA

16 ani la Cina fara a duce la
copat nici chipul tradatorului nici
al dumnezeului-om, ,caci amin-
doua sint concepte ce nu pot fi
vazute cu ochii". Ar exista deci un
rest fatd de vaz poate ca si Goe-
the purta dinainte un fel de ,na-
turd" cu sine, poate ca si el pleca
de la cite o idee, de pilda de la
planta originara-idee, cum i-0
spune Schiller nedumerindu-l, la
prima lor Tintrevedere ; poate ca
nici natura sa nu era simpla na-
turd ; sau atunci, ochiul sau Tn-
trevedea mai adinc decit o cre-

dea el, trimite la sensuri. Nu mer-
ge el, la un moment dat, pina la
a justifica umbrele Tn sens contrar
dintr-un peisaj de Rubens, sub cu-
vint ca artistul are drept la o
,Supranatura” ? (catre Eckermann,
la 18.1v.1827).

Dar supunerea ochiului la altce-
va l-ar face, pina la urma sa
admitd cu-adevarat un rest fata
de vaz, iar restul acela el l-a ta-
gaduit, In fond. Desprins de sub

influenta lui Schiller, dupa moar-
tea acestuia, el vede tot mai mult,
si tot mai necrutator pentru ce-

lalalt, contrastul dintre ei doi :
Schiller, spune el predica liberta-
tea, el, natura si de aceea el
Goethe, proclama avantagiile poe-
ticei grecesti, inteleasa ca naturd;

sau, cum spune lui Eckermann (la
14.X1.1823), directia filozofica a
daunat poeziei lui Schiller, caci
el a ajuns astfel sa puna ideea
mai presus de naturda, ba chiarsa
distruga natura prin ea.

Natura 1i ramine o instanta ina-
tacabila, chiar sub unghiul cul-
turii. Daca e adevarat ca opere-
le de arta au ,die hochste Wahr-
heit", dar nici o urma de ,Wir-
klichkeit", aceasta inseamna, la
el, ca forma de autonomie a ar-
tei este Tnca in consonanta cu na-
tura. Trecerea de la un plan la
altul este In fond simpla crestere
de la unul la celdlalt: eroii isto-

riei sint, pentru el, un reflex al
naturii, iar zeii sint un reflex af
eroilor, la antici. (,Tagebuch
1808", la 16.XL). Firul unei acele-
iasi necesitati trece de-a lungul
celor doua naturi, unificindu-le.
E Tncredintarea adinca, desi nu
ntotdeauna lipsita de zvonul li-
bertati umane, Tincredintare din
care izvoraste conceptia sa des-
pre om si culturd, concentrata n
LJAfinitati  elective”.

in cartea aceasta, scrisa atitde
linistit, de frumos si de intelept, e
ceva adinc dramatic : este dezba-
terea lui Goethe cu sine, cu pri-
vire la dezbaterea omului cu si-
ne, si anume dezbaterea dintre
determinismul naturii si liberta-
tea umana. Goethe s-a hotarit
pentru necesitatea naturii ; si to-
tusi simte Tnca o data ca nu totul
e necesitate, ca existd un rest si
cd Tn pendularea aceasta Tncape
destinul omului. Romanul ,Afini-
tati elective" da expresia acestui
destin. Dar romanul in general, ca
gen literar, ce alta tema are de-
cit destinul omului de a fi na-
turda si altceva ?

LJAfinitati  elective” reprezinta,
Tntr-un sens, romanul prototip, a-
sa cum lliada era epopeea prim
excelentda. Daca toate epopeile ar
disparea, genul ar ramine Tnca,
ilustrat fiind printr-o singurd ope-
ra, lliada ; si, In fond, s-a mai
scris vreo epopee valabila afara
de ea? La fel, pina la un punct,
si cu LAfinitati elective" ; opera
singura Tnca ar da socoteala dei
genul romanului ; si daca s-au
scris romane mai mari decit a-
cesta, nu stim despre nici unul
care sa fi cucerit o altd zona de
realitate, pentru genul respectiv,
decit cea determinata de la 1in-
ceput de Goethe.

Pentru orice roman e valabilg,
ca motto, notita aceea explicati-
va scrisa de el fnsusi pentru ,A-
finitati elective" : Asa cum 1n-
trebuintdm comparatii morale pen-
tru fenomenele fizice, asa folo-
seste aci autorul — spune Goethe,
singur despre sine — una de or-
din chimic pentru un caz moral,
,cu atit mai mult cu cit peste
tot nu este decit o natura si prin
regatul seninei libertati a ratiunii’
se strecoara irezistibil urmele ne-
cesitatii celei tulburi a pasiunii’.

Oricit de multa libertate s-ar
acorda naturii umane dincolo de
Goethe, romanul ramine genul li-
terar al acestei interpatrunderi n-
tre cele doua naturi ; ramine ex-
plicatia si justificarea omului prin
fire, lar dacd romanul e caracte-
ristic lumii moderne, este pentru
ca reflecta confruntarea naturii u-
mane cu natura, si anume patrun-
derea, de la Renastere, a naturii'
si a naturalismului n cultura ; —
asa cum tragedia era caracteris-
tica altui moment, pentru ca re-
flecta o altd confruntare. In ma-
sura in care se ajunge la o con-
ceptie diferita despre raporturile
dintre natura si cultura (natura e
controlatda astazi), genul romanu-
lui nu mai da expresia potrivita,
si se poate prevedea ca se vor
scrie mai putine romane in jurul
lui 2000 decit s-au scris Tn jurul
lui 1900 ; asa cum nu se scriau ro-
mane altadata.

Problema lui Goethe, daca afini-
tatile dintre oameni sint ia fel de
ineluctabile ca acelea dintre ele-
mente, este intr-adevar reflexul
confruntarii naturii cu cultura.
Goethe lasa totusi aci problema
deschisa, fara solutie ; si de aci,
farmecul cartii. Interpreti vad 1in
afirmatia unuia dintre eroii secun-
dari ai carti, Mittler despre in-
stitutia casniciei, cum ca este ,in-
ceputul si triumful oricarei civi-
lizatii", teza lui Goethe Tnsusi des-
pre aceasta de-a doua natura a-
dusa de om. Cultura si civilizatia,
cu valorile lor, ar prelungi natura;
dar — si aci e gindul cel mare,
care da tensiunea unica a cartii
— ceea ce a obtinut cultura tre-
buie pastrat, chiar daca nu mai
este ,natural’, cum se dovedeste
a fi institutia casniciei.

Ceva din gindul lui Gbethe dei
tinerete, cum C& prin cultura se
capata ,contrapartea”, ea nascin-
du-se din eforturile insului de a
se pastra Tmpotriva fortei distru-
gatoare a naturii, reapare aci,
cind cultura e inteleasa ca o de-
venire pastratoare, una Tintru fiin-
ta, fatd de oarba devenire Tintru
devenire. Dar cum poti vedea in
cultura mai mult decit natura da-
ca nu invoci cuvintul ?

1) In comentariile sale la ,Di-
van". Goethe are o0 pagina cu-
rioasd, dar explicabila pe linia
celor de mai sus, despre poezie,
care n-ar fi ,Redekunst”, pentru
cd nu e nici Rede, nici Kunst.

Mitul Orasulul
LI MICHEL BUTOR,

in ,La modification** si in
,L'emploi du Temps**

Aflat Tn vizita oficiala la _lasi, profesorul P. Lau-
briet, presedintele  Universitatii’ aul  Valery" din
Montpellier, a tinut Tn fata cadrelor didactice si astu-
dentilor de la Facultatea de filologie o expunere, PI’I-
vind Mitul orasului la Butor. Profesorul Laubrie
avut amabilitatea de a lasa in_exclusivitate pentru re-
vista ,Cronica” textul expunerii pe care 1l = publicam
ca_un preambul al vutoarel colaborari dintre  Univer-
sitatile din lasi si Montpellier.

roul romanului contemporan francez, precum odi-

nioara Descartes, ,acel cavaler singuratic ce a por-

nit' intr-o zi sa cucereasca lumea", cum spune Pe-

guy, pleaca Tn cautarea nu atit a’ eului sau, cit a
locului sdu Tn lume, cu aceasta deosebire esentiala ca
departe de a ajunge la o afirmare a sinelui, la acel ,exist"
cartesian, el nu poate decit sa se intrebe ,unde exist?“,
nutrind speranta ca raspunsul — dacda vreun raspuns e
posibil — 1i va da cheia existentei sale. Studiul fiintelor
se va face deci In chip necesar prin intermediul studiu-
lui locurilor: ,Daca incerc sa surprind sufletul locurilor,
spunea Michel Butor cu ocazia unei convorbiri particu-
lare, este pentru a putea surprinde mai bine sufletul fiin-
telor cacl nu cred ca s-ar putea trece direct la studiul
fiintelor, si aceasta pentru cad oamenii sint puternic legati
de locurile si de timpul caruia i apartin”. Mai este oare
necesar sa subliniem c& fnlocuind prezenta fiintelor prin
prezenta si puterea lucrurilor si evenimentul social prin
spatiu se produce o rasturnare a sferelor de interes ale
romanului, un refuz al traditiilor romanesti anterioare, si,
mai ales al traditiei umaniste, in favoarea unei cautdri al
carei punct final ramine necunoscut? Tnsusi  personajul
se afla ntr-o stare de cautare, traieste chiar o aventura
infruntind locurile, aceasta realitate misterioasa, in ace-
lasi timp atragatoare si dezgustatoare, pe care Butor o
numeste ,Geniul locului" si care este, la urma urmei,
acea putere pe care o exercita locul asupra spiritului: o
exercita atit de tiranic ncit, in functie de locul unde va
trai personajul, el va vedea in chip diferit lucrurile, pen-
tru ratiuni de ordin climateric mai intli, apoi pentru
multe altele de ordin istoric si estetic. Printre aceste
locuri, Orasul este privilegiat, in primul rind pentru ca
omul contemporan este aproape complet conditionat de
oras, apoi fiindca orasul este, dupa expre5|a lui G. Rail-
lard, un ,sistem de semne expresive”, un fel de noua
,,padure de simboluri" pe care va trebui sa o descifreze
pentru a descoperi in ea, daca va putea, explicatia pro-
priei sale existente : ,,Orasul spune Butor, este un moment
al Istoriei universale care ne Intereseaza cu atit mai mult
cu cit_noi trdim acest moment”; ne vom pune prin ur-
mare intrebari pentru a ne situa pe noi Tnsine’ In Isto-
rie, si vom medita asupra textelor si intimplarilor pe cara
Orasul ni le oferd; sub acest aspect, Orasul este in-
tr-adevar un ,mit", i sensul pe care i-1 acordd Butor :
»Mitul este un ansamblu de povestiri ce joaca un rol
functional intr-o structura sociald". Astfel ne justificam
si noi titlul si obiectul cercetdrii noastre.

V& amintiti, cred, tema — neinsemnatd n ea Tns&si,
de o |mportanta secundara in cadrul romanului — celor
doua romane la care ne vom raporta: Delmont, eroul din
la Modification, este un cvadragenar obsedat de teama ca
Tmbatrineste, casatorit cu Henriette, parizian si director
la Paris a unei sucursale a Tintreprinderii italiene Sca-
belli, ce produce masini de scris; meseria 7l obligd sa
mearga des la Roma unde se |nt||neste cu amanta lui,
Cecile Darcelleux, mult mai tinard ca el si alituri de care
ar dori sa-si refacd viata. Cit despre Revel, eroul din
IEmploi du_temps, el este un functionar de bancd care
vine sd faca un stagiu de_un an ntr-un centru minier
britanic, Bleston. Sa adaugam ca acesti oameni sint spi-
rite deschlse disponibile, cu o solidd cultura clasici la
care vor face in chip spontan apel atunci cind vor ,des-
cifra" Blestonul, Parisul sau Roma. Mai mult, fiecare se
gaseste ntr-o situatie favorabila Tntrebarilor : ,constiinta
ia nastere din sentimentul Tnstrdinarii”, spunea Michel Bu-
tor ; personajele se afld in situatii ce le_trezesc constiinta,
le determina spiritul sa vorbeascd si s& vada: trenul Tn
care se va gasi Delmont, de-a lungul intregului roman,
violenteaza cursul existentei sale cotidiene si al obi-
ceiurilor lui, si aceasta fugé catre altceva declanseaza
visuil ;i Revel este constrins, traind intr-un oras strain,
sa-si paraseasca anumite obiceiuri si simte cum iau nas-
tere in el, in fata orasului necunoscut unde se afld, o
multime de intrebari, de constringeri si de presentimen-
te: ,imi amintesc, spune el retraind momentul sosirii,
cum mi-a fost dintr-o data frica (si presimtisem aceasta
mai temeam tocmai de acest soi de nebunie, de aceastd
Tntunecare a fiintei mele), si am fost |nvadat timp de oi
lungd clipd, de absurda dorintda de a da Tnapoi, de a re-
nunta, de a fugi..”“ Intrarea In oras se situeaza deci de
la Tnceput sub semnul destinului, Revel presimtind ca
Blestonul este locul Tn care se va impotmoli, in care
fiinta lui se va dizolva ; la fel, pentru Delmont, Roma fu-



sese initial situatd sub semnul iubirii, materializata prin
templul Venerei si prin acel sarut dat Ceciliei, pe care o
ntilnise intimplator in fata unui cinematograf, sarut re-
simtit ,ca o fatalitate careia Tti ena cu neputinta sa te
sustragi”. Orasul este, asadar, o forta care pune sta-
pinire pe tine, te seduce, te acapareaza si te face sa te
ratacesti si, pentru a face de pe acum apel la mituri,
vom spune ca el se aseamana vrdjitoarei Circe, sta-
pinind, ca si ea, arta de a rataci mintile.

Mai ntii, Orasul este femeie: ,orasele au ochi, scrie
Butor, si acesti ochi sint ochii femeilor si ai barbatilor,
dar in primul rind ochii femeilor"; mai mult, el poseda
ambiguitatea — nu voi spune feminina — a lui Circe,
filca Soarelui si a Noptii, si apare adesea sub o dubla
infatisare: Biestonul ia, pentru a-1 primi pe Revel, as-
pectul a doua fetite batjocoritoare iar Roma ofera lui
Delmont o dublda fata ce aldtura contrariile, aceea a va-
mesului italian care apare intr-un fel de cosmar aseme-
nea lui Janus, cu o fata ,intoarsa catre nenorocit si strim-
bindu-se de ris si strigindu-i: ,nu te vei mai putea Tn-
toarce”, si cu alta Tntoarsa ,catre poarta orasului”, iarl
aceste fete seamana n chip ciudat cu fetele celor doua
femei din viata lui Delmont, cu aceea a sotiei sale Hen-
riette cu ,vesnicul ei aer acuzator", fata intoarsa catre
trecut, catre Paris, orasul constringerii, al uzurii, al le-
gilor, si cu aceea a amantei sale din Roma, Cecile, care
Tnseamna pentru el libertatea si care priveste cdtre iubi-
re, intinerire, catre Roma ca ,loc al autenticitatii”; cala-

toria de la Paris la Roma este pentru Delmont si caldtoria)
care 1l duce de la Henriette catre Cecile, ,traseu ce merge
de la acest cadavru de femeie ce se amageste Tn conti-
nuare cu gesturile ei utile (.) pind la aceastd vrdjitoare
care, gratie unei singure priviri, te elibereazd de aceasta
existenta caricaturala” ; femei si orase se confunda fara
ca cel interesat sa fie cu adevarat constient de acest fapt;

doar mai tarziu, cind Delmont va consimti sa desparta
visul de realitate, eliberindu-se astfel de vrdjile ima-
ginatiei, va fi pe deplin constient de identitatea dintre
Roma si Cecile: gindindu-se la proiectul pe care 1l fa-
cuse de a veni la Paris cu Cecile, Tsi da seama ca amanta
lui Tsi va pierde la Paris tot farmecul si cd Roma fara
Cecile i se va parea pustie: e atras si de oras si de fe-
meie, orasul renumit si strdina care locuieste acolo Tl

fascineaza Tn egala masurad ; Cecile este pentru el ,fata
Romei", si adauga: ,Ai fost constrins sa-ti dai seama ca
iubirea dumitale pentru Cecile sta sub semnul acestei
stele imense, si ca daca doreai sa o aduci la Paris era
pentru ca, prin ea, sa ai n fiecare zi Roma in fata ta".
Dubla fata a orasului nu este decit una din formele rata-
cirii ; orasul se mai serveste si de altele.

Climatul e wunul din mijloacele cele mai insidioase.
Biestonul este o lume de ploaie, de ceata si de funingine,
care comunica romanului o tonalitate sumbra, ce ataca
celulele nervoase ale lui Revel, roade fibrele sufletului sau
si face ca totul sd capete o aparenta de mister, un aspect
tulbure : ,gigantica vrdjitorie insidioasa a Blestonului,
scrie Revel, m-a invadat si m-a narcotizat, m-a ratacit
departe de mine Tnsumi ntr-un desert de fum" ; Delmont
e si el ratacit, dar in chip diametral cpus: el nu intelege
si nu recunoaste Roma decit odata cu soarele: ,hic ver
assiduum”, Tn asa fel Tncit Roma sub ploaie sau sub za-
pada devine asemandatoare Parisului, iar cind a Tncercat
sa reinnoade cu sotia lui legaturile pe care le avusesera
la Tnceputul casatoriei, a esuat Tn tentativa lui gasind oi
Roma Tnzapezitd si noroioasd, gasind aceeasi atmosfera
iernatica pariziand, si a asimilat-o astfel pe Henriette
toamnei iar pe Cecile primaverii romane. Neintelegerile
sint favorizate si de neputinta comunicarii, alta vraji-
torie de care se serveste Orasul-Circe ; limbajul este cel
dintii mijloc de comunicare si de investigare: pe masura
ce Revel Tsi Tnsuseste engleza, ,misterele” Blestonului par
sa se destrame, iar vamesul italian, Tn cosmarul lui Del-
mont, subliniaza foarte exact ca orasul nu poate fi inte-
les si patruns de cdtre cineva care ignora subtilitatile
limbii si ale trecutului: ,crezi intr-adevar ca stii sufi-
cient de bine italieneste incit sd poti citi textele care
poate, dacd au mai ramas unele bine pastrate, va tre-
bui sa le citesti ?*; ar trebui chiar sa cunosti istoria
limbii pentru a redescoperi trecutul orasului descifrindi
citatele latinesti ale mozaicurilor de la San Marco sau
ale vitraliilor lui Cain de la biserica din Bleston. Stin-
jenit de aceasta necunoastere a limbii, eroul va recurge,
pentru a evita vrajile lui Circe, la un limbaj pe care Tl
considera mai universal, acela al liniilor si al cifrelor, si
in acest mod Revel, in 'Emploi du temps, va studia pla-
nul Blestonului: ,...eu, cartita izbindu-ma mereu de ga-
leriile de noroi, am Tmbratisat dintr-o singura privire,
asemeni pasarii migratoare gata sa dispara, intreaga in-
tindere a orasului"; dar va fi victima a iluziei, pentru
cd s-a indoit de Tndeminarea vrajitoarei, cu toata remarca
lui de la Tnceput: ,mi se pare ca el, Biestonul, duce lai
extrem anumite particularitati ale acestui fel de aglome-
rari, ca el este, intre' toate, acela a carui putere vraji-
toreascd este cea mai sireata si cea mai agresiva'. la-
ia-ne asadar obligati sa analizam Biestonul odata cu Revel
studiindu-i planul si Tncercand sa descoperim alte aspecte
ile Orasulul.

Tn romaneste de

Serban COMNEA

Dan HATMANU ,Peisaj"

CORINA CRISTEA

Izvvorul

(urmare din pag. 5)

E el, deodata, nu ma Tinsel, 7l cunosc bine, e
acelasi nas acvilin si risul e cel pe care-l stiu si
gesturile, numai viteza risului si a gesturilor e
alta. Da, viteza. Ne uitam unul ia altul bucurosi,
sint sigura ca el o sa se bucure de ideea Elisabe-
tei (mereu repet in gind ca ideea a fost a Elisa-
betel, nu a mea). Ma apropii de el, ma cufund
n bratele lui, Tn cadrul ferestrei, imbratisati pri-
vim masinile garate Tn fata hotelului, troleibuzele
aglomerate chiar si la ora asta si e atit de bine.
Il trag spre pat ca sa stam lungiti, sa ne simtim
mai intimi, sa-mi fie mai usor. Se ntinde greoi
si nu ma ia pe umarul lui, ca de obicei. Are o
spaimad in felul intrebator Tn care se uitd la
mine.

— Stii, incep eu, Tncercind sa fiu amuzata, mi
s-a intimplat ceva ciudat...

— Nu ti s-a intimplat nimic inca. Fii rezona-
bila. Chinurile pe care le presupun ca le-ai trait
sint cele obisnuite tuturor oamenilor. Opreste orice
om de pe strada si va avea aceeasi istorie.

— Nu-i vorba de o istorie, nici de chinuri...

Tmi piere siguranta ca e bine ce fac, siguranta
cu care ma indoctrinase Elisabeta. Respiratia lui
lingd mine e aceea a unui batrin.

— Am Tmbatrinit, Maria. Tu ai ramas o copila.
Au Tmbatrinit copiii tai si tu tot copila ai ramas.
Nu Tntelege gresit. Nu vreau Tnsa... Cum sa-ti
explic ?

— Nu vreau sa-mi explici nimic.

— Esti prea tinara. Sint un barbat obosit, su-
fleteste si trupeste, nu mai sint in stare sa te
apar, nu mai sint in stare de nimic.

Stiu ca minte, ma minte pentru prima data,
pentru ca pentru prima datda ma refuza. Cred ca
e obosit, asta cred. Dar nu cred ca nu mai poate
apara, el e facut sa apere.

— Dar n-am spus nimic.

— Nici sa nu spui, e mai bine. Ce fac ai tai ?

Are dreptate, eu Tnsemn ai mei, ce vor face
ai mei va fi semnul meu, marca mea. Tmi lipesc
obrazul de al lui sie rece, si acel parfum de ba-
trin ma invaluie si parca si el e al meu, parca tot
ce e pe lume e al meu, copii si batrini, cistiga-
tori si Tnvinsi, numai eu sint aceeasi de totdea-
una, atotcuprinzatoare si foarte tinara, asa cum
zice el, o copila. Ca si cum ar fi fost Sorin Tn ca-
mera .si ar fi zis: ,Domnule judecator, e numai
o copila!”.

— Ai mei sint bine. Cristina s-a recasatorit.
Cu Dimi. A plecat si Mihai. Am ramas cu Sebas-
tian. Si cu Elisabeta.

Discutam linistit, sintem plictisiti amindoi de
Tncercare, de efortul de a fi politicosi. Ceea ce
nu s-a Intimplat intre noi ne stinghereste, ramine
insinuat si amindoi ne straduim ca prin calm si
discutii banale sa restabilim ceea ce altadata pa-
rea normal. El cedeaza Tnsa, e Tntr-adevar obosit.

— Ai nevoie de un barbat de virsta ta nu de
un batrin pe care sa-l ingrijesti. Eu mai am citiva
ani si Tncep reumatismele si pacatele tineretelor.

Are dreptate. Ma mir ca n-au Tnceput inca. Ma
mir ca anii de Tnchisoare si schingiuirile nu l-au
rapus pina acum, nu i-au adus aminte de ele. E
carunt, are mirosul de om batrin Tn ciuda hai-
nelor curate si a apei de colonie data discret iar
gesturile sint Tncetinite, sint grijulii cu ele Tnsele.
Ce gesturi atente, ce gesturi grijuliil

— N-am nevoie de nimeni, Victor. Nu te mai
jucal Sint o femeie batrina, cu copii mari. Nu
ma mai judeca in fel si chip. Oricum, nu mai
e nimic de facut, mai bine sa raminem prieteni.

— Nu-ti fie teamd, o sa raminem. Nici nu te-am
judecat desi ar trebui s-o fac. N-ai fost niciodata
n stare sa iei o hotarire singura. Indiferent in
legatura cu ce. Nici azi. N-ai venit, nu m-ai che-
mat din propria ta convingere, sint sigur. Dar
n-are importanta. Esti o copilal

— Termina odata cu prostia astal

Ma ridic enervata si el se ridica, ne apropiem
din nou de fereastra, privim din nou masinile
si troleibuzele, el ma cuprinde cu ocrotire, e un
gest de aparare inchegat din ultimele resurse de
vlaga si Tmi sopteste Tn par : B

— Maria, o'sa fiu linga tine la toate bucuriile.
Nu spun si necazurile pentru ca nu vreau sa

(urmare din pag. 8)

transformam relaitia noastra intr-o dragoste da
batrmete. Tu mai ai dreptul la una veritabila,
te asigur.

Tmi vine Tn minte Mili cu hora ei de batrinete,
»Ce fericiti sint cei ce rid ca pisical”, deodata
nu mai am nevoie de el, de prezenta si asigura-
rile lui, ma felicit ca nu i-am spus nimic, ca nu
i-am cerut nimic, acasa e Sebastian, minunatul
meu Sebastian, ma cuprinde nerdbdarea sa-l vad,
sa-l urmaresc miseindu-se prin casa, ma retrag
pe sub cotul lui Victor.

— Trebuie s& plec, Elisabeta e bolnavd. Nu
pot s-o las prea mult timp singura.

Lui parca 1i pare rau. li pare rau ca totul e
atit de simplu. Tsi pune haina, ma Tnsoteste, pe
palier e un televizor deschis, pe micul ecran sint
tarani tineri care danseazd, e o invirtita de pe
la noi, recunosc melodia, am jucat-o si eu n sat,
aveam saisprezece ani. Victor se opreste, e fas-
cinat de ecran, Tmi cauta mina, i-o Tntind, Ti da-
torez asta, imaginea se departeaza si se apropie,
apoi e inlocuita de un peisaj. Coborim.

— Stii la ce ma gindeam cind vedeam jocul ?
Ma gindeam ce frumos ar fi sa fim tineri, sa
fim in mijlocul lor.

Dar nu mai am rabdare de regrete si vise. Nu
vreau decit lucruri posibile. Il sarut pe obraz, el
ma saruta pe frunte, nu-mi cere sa ma conduca
si bine face, nu mai am rabdare pentru el. Ma
intorc in drum sa-i fac semn cu mina, stiu ca
va ramine Tn cadrul usii, pe trepte, pina dispar.

In apropierea casei pasul mi se Tnmoaie, se
linisteste, devine somnoros. Tmi vine sa pling, asa
din senin, Tl blestem pe loachim cu constiinta
impacata, nu Tndraznesc sa blestem pe altcineva.
Ca sa nu atrag atentia ma opresc in fata unei
florarii si lacrimile curg peste o imagine galbe-
na, buchete de trandafiri galbeni. Femeilor, tu-
turor femeilor le plac florile, asa sint femeile, se
opresc sa se uite la flori oricit ar fi de obosite,
fericite, nenorocite, tinere ori batrine. Sa-mi cum-
par, sa nu-mi cumpar ? Nu-mi cumpar, daca Tmi
cumpar fnseamna cda nu-mi va mai aduce nimeni
flori niciodata, poate unul, numai unul pentru
Elisabeta, nu, nici unul, Tnseamna sa schimb suta
de lei si daca schimb suta se duce ca apa..

E placut Tn hol, e placut inca de la intrare.
Acum, ca sint mai putini, nu mai e atita dezor-
dine ca finainte. Nu mai sint haine aruncate pe
scaune si papuci lasati prin casa, la Tntamplare.
Usa camerei lui Sebastian e deschisa. Sta aple-
cat deasupra mesei si scrie. Tmi face semn cu
mina sa ramin unde sint sa nu-l tulbur.

t_ Vin imediat. Iti citesc imediat. Tnca un mi-
nut.

Ma duc Tn dormitor. Elisabeta doarme. Ma uit
cum doarme. Si ea doarme, tot doarme, prea
doarme, are mfiinile Tmpreunate pe piept, a avut
grija de asta, are pleoapele lasate pe ochi, a avut
grija de asta, e Tmbracata cu una din rochiile ei
din alt secol, doarme, de ce dormi Elisabeta ?,
doarme, doarme mereu, pentru totdeauna si nu
i-am adus un trandafir galben din cauza bleste-
matei de sutd, draga mea Elisabeta, buna mea
Elisabeta, iata-ma libera, atit de libera cum nu

mi-am dorit niciodata. Ma asez Tn fotoliul ei pre-
ferat s-o privesc mult, Tn pace, In pace pentru
ea si pentru mine. Sebastian vine, e agitat, are
sprincenele Tmpreunate, e emotionat, intunecat
— cum zicea Elisabeta despre el, tine Tn miini
foi albe de hirtie acoperite de scrisul lui dezor-
donat. li privesc miinile tremuratoare, nici nu-i
pasa de somnul Elisabetei, de pacea lui stranie,
de adincimea si singuratatea lui Tn camera noas-
tra, sintem amindoi, mama si fiu, Ti privesc mii-
nile tremuratoare, paginile cuprinse si ele de vi-
bratie, sint citeva pagini, poate cinci, poate sase,
poate mai multe, poate prea multe pentru un
ascultator ca mine, 1i privesc ochii eludati, imensi,

deschisi spre paginile scrise de el, tremuratoare
sub ochii lui, deschisi pina la o cuprindere dis-
perata a camerei, cuprindere Tn care sa am si eu
un loc, din ochii lui cuvintele au o plecare lune-
coasa, sint umede, se topesc spre mine, ,daca
treci de ceea ce se cheama spaima sau asteptare,
daca treci de un pod de zapada pe care pasii se rasu-
cesc cu cintec si nasc flori, daca treci de acea
lume Tnchipuitd, de pasari albastre, plutitoare,
daca treci de padurea in care toate sint mai ade-
varate decit adevarul, ajungi intr-o poiana ca
un izvor", sint scrise de el pentru copii, pentru
cine stie ce copii, poate va reusi, poate ca el va
reusi, ,Si cind te vei apleca sa-i sorbi limpezi-
mea ...“

de a fi modern. (imi vine in minte sfa-
tul, de o simplitate, dar si de <n ade-

parent, e camuflat, ca sz:a zic asa, In-
tr-o eleganta vestimentara exceptionala

|STOR|' si in una oratorica frantuzitd, nu mai
putin surprinzitoare. Regizorul s-a la-

CITATEA sat prins, asa mi se pare mie, de afir-
matia personajului in legatura cu ascen-

denta de la '48, care, stim cu totii, ca
COME_ in ciuda caldului si puternicului ei pa-
triotism, probat prin fapte si, ade ea,

prin sacrificii, utiliza foarte des franceza

D”LOR n locul romanei, si, Tn consecintd, a
Crezut ca trebuie sa-I ,fratuzeasca" si pe
descendent. A uitat totusi ca ramolis-

I_Ul mentul lui Dandanache este decrepit, a-
juns la ultima faza, inferioard, aproape,

infantilismului _si c& prin urmare, gri-
ja lui pentru Tmbracaminte, ca si pentru

CARA' pronuntarea ,a la frantaise” a unor cu-
vinte sau silabe nu se justifica absolut

GIALE =25, v ot e
Cum se explica aspectele critice (si nu
numai dupa mine) ale spectacolelor in

cauza ? Din tendinta excesivd de a face
altfel, de a fi original si, mai ales,

var cu totul exceptionale, dat de Tizian
confratilor sai mai tineri: ,Daca vrei
sa te deosebesti de altii, fa ca ei!®)
Ideea de modernitate se leaga strins
in mintea oamenilor nostri de arta (si
nu numai de artd) tineri si mai tineri
de ideea de genialitate. Ce-ar fi sd
renuntam la genialitate, mai ales ca ea
nu exista ? Ce-ar fi sa ne multumim cu
talentul (daca si cind 11 avem) si
sa-l punem in slujba unei munci starui-
toare de instruire, de cultivare, de infor-
mare si plind de respect pentru prede-
ce' orii valorosi, indiferent de natura con-
tributiei lor la dezvoltarea unei ramuri
oarecare a artei (si a culturii in general)?
Pacatui cel mare' al majoritatii tinerilor
si mai tinerilor de la noi si din alte
parti consta in ignorarea, uneori Voita,
de obicei ne-voita, a istoriei. E adeva-
rat ca indivizii, luati izolat, chiar cind
sint virstnici si au realizat ceva sau, poa-
te, mult, nu au istorie. Dar colectivita-
tea are, si ea nu trebuie desconsiderata.



ACTORUL NECULAI LUCHIAN

N. Luchian a fost unul din actorii virstei de aur
a teatrului romanesc, aldturi de Matei Millo, Cos-
tache Balanescu, Teodor Theodorini, Smaranda Me-
risescu, care au intemeiat scoala  moldoveneasca
de comedie........ Semanat pe binecuvintatul pamintal
Moldovei la zavera de la 1821“, dupa_oum spune
un cronicar al timpului, N. Luchian a facut primele
studii la scoala Trei lerarhi, apoi la Academia Mi-
haileana. Debutul sau in_teatru are loc, ca_,dile-
tant”, Tn 1838, pe scena Teatrului de Varietdti din
iasi.
"Pentru a studia pictura, N. Luchian pleacd in
Franta unde, atras de spectacolele pariziene de tea-
tru, ‘intrd Tn climatul ‘artistic al teatrului Palais-
Royal luind lectii de artd dramaticd de la renumi-
tii “comici Pierre Levassor si Pierre Alfred Ravel
de la care va invata arta travestiului. .

intors in tard, Tn 1842, anul in care C. Caragiale
leca la Bucuresti, N. Luchian va reinvia activi-
atea teatrului din lasi, impulsionind mai ales tru-
pa de actori romani. . o .

Cu toata originea sa boiereascda si rangul sdu
de comis, N. Luchian, Tn tot timpul carierei_sale,
s-a_dovedit un _actor patriot, un artist cetatean.
Sfidind amenintarile ocirmuirii si severitatea cen-
zurii, Luchian, declama texte cenzurate ori impro-
viza pe scena versuri protestatare. Memorabild a
ramas pina astazi, in_ istoria teatrului_ romanesc
remiera piesei ,Jignieierul Vadrd sau Provintialul
a teatrul national" de Alecu Russo, din seara zilei
de 25 februarie, 1846, cind au_fost rostite ouplete a-
cuzatoare la adresa guvernului de catre N. Luchian,
impreund cu Neculai Teodoru si Teodor Theodo-
rini. Infruntind consecintele ce nu au intirziat sa
se arate, el a lansat versurile demascatoare: ,De
la Dunare-n Carpati/ Suge tara gulerati/ Din Foc-
sani la Dorohoi/ Tara-i plina de_ ciocoi". .
~ A urmat surghiunirea celor trei actori_la manas-
tirea Casinului, iar a_autorului la manastirea So-
veja, sentinta datd_prin ofisul domnesc din 26 fe-
bruarie 1846 : ,Unii din actorii Teatrului national
anume : Neculai Teodoru,  Teodor Theodorini si
Neculai _Luchian, s-au abatut de la datoriile pre-
scrise _ nsarcinarii lor, rostind pe stena teatrului
frazuri oprite de cenzura, pricinuitoare de scanda-
luri si tulburarea linistej obstesti.. Noi nu am Pu-
tut trece cu vederea 0 ‘asemenea obraznica urmare.
Deci, hotdrind a se inchide spre pocdire si nfri-
nare n manastirea Casinului.. poruncim _dumijtale
(postelnicului  Nicolae Ruset — n.n.).. ca jndata ce
se vor sosi pomenitele fete Tnsusi si Tntovarasite de
paza la locul Tnsemnat.. s& pui la cale de a-i tine
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INSTRUMENTE MUZICALE

ORIZONTAL : 1.  Instrumente de suflat, din a-
lam&, Tn genul unei trompete mari cu piston, cu
timpru_ grav; 2. Instrument muzical portativ cu!
foaie_si Cu unul sau mai multe rinduri de clape —
In trimbita ! ; 3. Coardd pentru cintatoare — La da-

[ & B

raband ! — Instrument muzical de suflat, Tn for-
ma de tub, cu ancie dubla, construit din lemn spe-
cial, cu gaurj Si cu clape ; 4. Din goarna! — Com-

ozitie muzicala executatd la doud” instrumente; 5.
imbolic instrument muzical cu coarde, cu care rap-
sozii, antici, isi_ acompaniau recitarile — Fluiere
mari, ciobadnesti, facute din lemn de paltin sau
alun; 6. Mici lame elastice asezate la gura instru-
mentelor de suflat si servind la producerea sau in-

tensificarea . sunetelor | — A _ reproduce intocmai ;
7. Scoase din_havaiana! — Fata scrisa a unei_ foi
— Veche notd muzicald; 8 Bat toba — O gasiti

cu.. sigurantd la instrumentele electronice; 9. In-

( 80 ani de la moarte)

in cea mai_ aproape priveghere si strimtorime de
post si rugaciuni in toatd vremea cit se vor afla
acolo, " regularizind totodatd ca nu numai _iesirea lor
din cuprinsul manastirii sa fie cu desavirsire opri-
ta, dar nici_ sa fie slobozi a corespondui sau a se
ntilni cu nimeni”. (Arh. st. lasi, dosar 9856, Depar-
tamentul Dinduntru). oo )

Din stagiunea 1852/53 — anul plecarii  lui M.
Millo la Bucuresti, lui N. Luchian Ti revine sarcina
de a conduce teatrul iesean, alaturi de tragedianul
loan Poni, iar, dupd mpartea prematura a acestuia,
in 1854, Luchian 'va fi conducatorul miscarii tea-
trale din lasi. . .

Un rol deosebit a avut N. Luchian Tn pregatirea
Unirii, prin alegerea unui_repertoriu adecuat™ si ca
actor, prin cupletele politice, unioniste, cintate de
el la reprezentatia piesei ,Cinel-Cinel”, de V. A-
lecsandri (1858), cind din nou_este arestat, dar gra-
tie interventiei poetului, artistul scapa de Tnchi-
soare.

infiintarea Societdtii Dramatice _din 1879 aduce
reglementarea situatiei actorilor, cei mai_ buni fiind
declarati_ societari cl. I, printre ei numarindu-se si
N. Luchian, care va_juca pe scena ieseand pina la
sfirsitul vietii sale, iulie 1893. o

De-a lungul celor 50 de ani ai carierei dra-
matice, N. Luchian a_ insufletit numerosi eroi din
comedia romaneasca si straind, creind un stil pro-
priu de interpretare. Incepind cu rolurile din  re-
pertoriul _bulevardier francez, (Albert. de  German
din _,Treizeci de ani sau Viata unui _ jucator de
carti” de Victor Ducange, Rodolf din ,Zete ani din
viata unei femei" de Scribe, Ferdinand n ,Fu-
riosul"), Luchian se va opri la rolurile din come-
diile lui Alecsandri si M. Millo, piese ce vor consti-
tui repertoriul permanent_ al actorului. El a creat
toata galeria eroilor vremii .. Gulita din ,Chirita in
lasi" si ,Chirita in provincie”, Nicu Tolinescu din
~Ramasagul", Papa-Lapte din ,Kir Zuliaridi", Banul
Hagi-Flutur din" ,Doi morti vii", Leonil din ,lasii
in carnaval”, comisul Nicu Pilcu din ,Piatra din
casa”, Birzu, ,batrinul logodnic al Viorichii" din
~Baba Hirca" sa o y . )

_Prin bogata sa activitate desfasuratd timp de_ ju-
matate de “veac ca actor, director de scena, direc-
tor de teatru, N. Luchian ramine in istoria tea-
trului romanesc ca unul din fruntasii scenei iesene,
iar prin curajul si perseverenta cu care a_ slujit
evenimentele epocii (revolutia de la 1848, Unirea..),
un patriot inflacarat, un artist cetatean.

GEORGETA TURCANU

strument muzical format dintr-o rama mare tri-
unghiulara pe care sint fixate coarde inegale —
Instrumente  formate_ dintr-o cutie mare dé rezo-
nanta_si dintr-o serie de coarde metalice care vi-
breazd la atingerea unor clape. .

VERTICAL ;™ I. Instrument muzical cu trei coar-
de si cu cutie de rezonantd triunghiulara — In-
strument muzical de teracota, de forma ovald, cu
auri, care scoate sunete asemandtoare cu cele alei
autului; 3. Creasta — Fragment de barcarola! —
Barbu Petreanu; 4. La brincd! — Instrument mu-
zical oriental aicétuLt dintr-un cerc lat de lemn
impodobit cu clopotei si acoperit cu o piele bine
intinsa, pe care se bate cu degetele; 5 Dare (od)
— Ite ... Tncurcate! ; 6. Vechi instrument muzical cu
trei coarde, introdus in Europa de_arabi. — Canea;
7. Notd muzicala — Dat de tobe si cinei; 8. Insula
in Oceanul Pacific — Instrument cu coarde acor-
dat cu o cvinta mai jos decit vioara; 9. Minuieste
arcusul — Diferenta “dintre violina si violal; 0.
Localitate in_Japonia — Instrumente’ muzicale cu
coarde, asemanatoare cobzei; 11. A produce sunete
— Sunet de trompeta.

Dictionar :  ADAU, ONO, NIO.

Viorel VILCEANU

Yeah! (Vei dori s& ma atingi? O, dal!) —
Heart Of Stone (Inima de piatrd) — Kenny; 4. Sunrise (Rd-
sarit de soare) — Uriah Heep; 5. Piccolo Uomo (Omuletul)
— Mia
Hook & Medicine Show ; 7. 20-th
colului XX) — T. Rex; 8 Sz'ep Almok (Visele frumoase) —
Zsuzsa Koncz cu llles; 9. Leacul universal — Jana Kodia-
nova ; 10. Wishing Well (Urari de bine) — Free.

TOP ,,CRONICA"

Sectia romana

1. Balada omului cazut din vis (D. Dubinciuc) — Dionisie

Dubdniciuc; 2. Inserare (Dan Mindrild) — Aura Urziceanu;
3. O Maelun (M. Saftiuc) — Marcela Saftiuc si Tudor Cosma ;
4. leri si azi (C. lonescu) — Grup ’'73; 5. Florile mele (P.
Magdin) — Dida Dragan; 6. Fabula veche (A. Mandy) —
Mihaela Mihai si Sergiu Mandy ; 7. Andrii Popa (M. Baniciu)
— Phoenix ; 8. Ploaia — Odeon ; 9. Pastorala (Nancy Bran-
des) — Rosu si Negru; 10. De-as putea-ntrupa iubirea (M.
Dragomir) — Mihaela Mihai.

Sectia straina

1. Daniel — Elton John ; 2. Do You Wanna Touch Me ? Oh,
i Gary Glitter;

Martini ; 6. Silvia 's Mother (Mama Silviei) — Dr.

Century Boy (Baiatul se-

profii MICHEL POLNAREFF

Nascut la 3 iulie 1944, in orasul Nerac (Franta), face
inca de mic cunostintd cu muzica datorita tatalui sau, com-
pozitor. Ca elev obtine frumoase succese la Tnvatatura, de-
dicind o mare parte a timpului sau liber lecturii. Dar cu
timpul literatura aste Tnlocuita de auditiile muzicale, de
lectiile de pian si chitard. Astfel ajunge ca la 11 ani sa
devina un bun interpret al muzicii scrise pentru cele doua
instrumente. Tncepe sa-si formeze o colectie de discuri, pre-
ferindu-le pe cele apartinind ,regelui rock-ului* — Elvis
Priesley. Pina la afirmarea in muzica, face si pictura, ala-

turindu-se pictorilor boemi din cartierul Montmartre. Mai®

tirziu va marturisi : ,Nu stiu sa desenez, de acord, dar
mi-era foame". Aceste momente grele din viata sa 1l fac
sa viseze la infiintarea unei institutii care sa ajute si sa
permita afirmarea tinerelor talente. In acest sens Michel
afirma : ,evident voi risca dar daca voi putea sa ajut o
mina de oameni voi fi multumit".

Michel Polnareff — compozitorul Tisi face debutul pe
scena muzicii usoare franceze cu binecunoscutul succes ,La
pot pee qui fait non" (interpretata de Sheila) initial in lim-
ba englezd (,The Doll Who Says No"). Urmeaza lansarea si
ca interpret al cintecelor sale. Pentru a-si mentine popu-
laritatea, ofera publicului mereu noutdti. ,Nu am doua
discuri care sa se asemene". In acest sens, Polnareff are
0 tactica mai putin obisnuitd, Tncercind mereu ca lansa-
rea unui nou disc sd urmeze epuizarii succesului prece-
dent, creindu-si astfel o continuitate a activitatii. Aceasta
strategie a facut ca, Tn decurs de citiva ani, Michel sa
aiba un mare numar de compozitii, ,de rezerva"; de pilda,
L,LaYZMouche", compusa Tn '68, este lansata si devine hit
in 72

Dorinta sa de a nu plictisi publicul a fost evidenta in
ultimile doua show-uri sustinute pe scena cunoscutului
music-hall ,Olympia"” prezentind doua spectacole cu totul
diferite Tn decurs de numai 5 luni, ultimul avind loc Tn
luna martie a acestui an.

Michel Polnareff a compus si muzica pentru filmele
»,Ca n'arrive qu'aux autres" si ,La faulie de grandeur" cu
Louis de Funes care a rulat si pe ecranele noastre.

Dar cea mai importantda parte a activitatii sale si cea
mai laborioasa o constituie Tnregistrarea de discuri. Seria
succeselor sale discografice (compozitie si interpretare) Tn-
cepe cu ,Tous les bateaux tous les oiseaux”, fiind conti-
nuata cu melodii ca ,Gloria", ,Qa n’arrive qu-aux autres",
.Mos mots damour”, ,On ira tous au paradies”. ,Holi-
days", ,Comme Juliette et Romeo",

M. P. este considerat la ora actuala o personalitate
marcanta a ,noului val" din muzica usoara franceza, uni
promotor al noului Tn toate compartimentele acestui gen
muzical : text, muzicd, orchestratie".

Breviar

e Intr-un numar anterior am informat asupra proba-
bilitatii reunirii grupului Beatles. Recent, John Lennon a
infirmat zvonurile cu privire la refacerea cvartetului, ne-
excluzind Tnsda colaborarea cu unii din fostii membri ai
grupului.

® Casa de discuri Electrecord a programat o serie de
nregistréri interesante. Dintre acestea amintim un disc
single cu muzica folck interpretatd de Marcela Saftiuc si
Mircea Florian. Corina Chiriac a Tnregistrat ci’eva slagare
internationale. De asemenea, Aura Urziceanu a Tnregis-
trat un L.P. cu piese de inspiratie folclorica si prelucrari
pe teme clasice.

= Editia din acest an a Festivalului de Jazz de la
Newport va avea o participare impresionantd: peste 1000
de muzicieni, cu aproximativ 400 mai multi ca anul trecut.
La acest festival participa si Aura Urziceanu.

Corespondenta

— Mariana Mocanas — P. Neamt. Probabil ca in ora-
sul dv. revista ajunge cu intirziere. Topul trimis este Tn
general bun, dar atentie la noutatile ce se difuzeaza pe
toate posturile noastre de radio — ,20 th Centurry Boy“
lansat in primadvara aceastui an este penultimul single de
succes al grupului T. Rex.

— Ldmasanu Emil — Botosani. Lipseste sectia roma
na. Mai asteptam. )
— Sorin Zwigner — Tirgoviste. Top competent, va

multumim pentru sugestii si asteptam Tn continuare mate-
rialele promise. Intr-adevar grupul englez Lindisfarne nu
s-a desfiintat, ci dimpotriva, alaturi de vechii membri (A.
Hull, Ray Jeckson), au venit K. Craddock, C. Harcourt,
T. Duffy, P. Nichlls, toti ex-Geordie.

Nota

Aducem la cunostinta amatorilor de clasamente ca
Studioul de Radio lasi difuzeaza selectiuni din ,Top Cro-
nica" o data la doua saptamini, Tn cadrul emisiunii Re-
vista melodiilor, de simbata, orele 18, si reluata luni seara
la orele 21,15 — pe 285 m. lungi(me de unda.

Scrisorile le puteti trimite pe adresa revistei CRONI-
CA sau a Studioului de Radio lasi, insorite de talonul co-
respunzator cu specificatia pentru ,,Top CRONICA".

Lucian HANGANU = Eugen GOLGOTIU
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mircesti

Cindva Mircestii__au fost ai
ui Alecsandri, traind n urn-
ira bardului. Raze din gloria
ui luminau si traiul asezarii
mtine din lunca Siretului, a-
lunata _ciopor Tn jurul vechei
(r}ospodaru a vornicului Vasi-
e. In rest, stejari_virtosi, li-
vada, lunca si largime citvezi
cu ochii _pentru ~,semanatori
aarnici", Toate au trecut 1n
pasteluri, raminind _pentru tot-
deauna proaspete si naive ca
h vremea cind, lasind pana
la mijloc de stih, bardul schi-
ja planuri pentru casa cea
noua_ durata in dricul satului
ori incerca_sa faca agricultu-
ra_sistematica. .

Cind datoria 1l tinea depar-
te de tara, avea nostalgia a-
cestui sat pe care Tl descrie
in _corespondenta cétre lon
Ghica . ,asezarea mea de oa-
meni  necdjiti, mereu ncerca-
td _de vitregiile naturii, dar
rendscind de fiecare data ase-
meni florilor din luncd"; cind
se afla acaga, transcria plu-
gusoare depanate la fereastra:
+Aho-ho-ho, flacdi,  urati /
La cei prieteni departati /_Sa
le fie casa casa, vara vara _
Sa ne revedem la_ primavard"
(decembrie 1882), Poetul tinea
sd ramind pentru totdeauna le-
gat de acest sat nemurit in o-
pera sa. Tocmai pentru a-l
revedea 1n _fiecare primavara
si a-j urmari evolutia a do-
rit sa-si afle linistea vesnica
in gradina cu stejari §j pri-
vighetori. ’

Jlar_ satul 1l pdstreazd  cu
pioasa mindrie, tinind sa _ fie
pentru totdeauna Mircestj —
satul lui Vasile Alecsandri. Si
intrucit Tn pasteluri totul e
atit de frumos si de senin,
miile de vizitatori ce  afluesc
din toate plaiurile tarii nu pot
fi. dezamagiti, dar nici Tntim-
pinati de "o rusticitate demo-
datd. Asadar, Mircestii _ erau
datori sa& evolueze, ~renascind
asemeni_ florilor din luncd. Au
fost ani de zbateri, de Tincer-
cari, de Tindoieli. Dar princi-
piile_noi de muncad si de viata
au facut ca vechiul sat, des-
cris cu atita compasiune de
bard. c¢ind nu_tinea sa facd
poezie, sa devina o localitate
modernd,  racordata pe_ toate
coordonatele la civilizatie.
Si iatd ca in acest iulie fier-
binte, cind n jur griul  Tsi
lesneste spicul, " floarea soare-
ui se ridica Tn genunchi si
rapita Tnveleste cositorul ne-
linistit al plopilor,  Mircestii
primesc cea mai naltd recu-
noastere a vredniciei colecti-
ve : ,0rdinul Muncii_ clasa 1%
ca_ urmare a obtinerii priemiu-
lui I in Tintrecerea_ dintre co-
mune la toti indicii de activi-
tate. Deci, nu e vorba doar
ie buna gospodarire comuna-
14, ci de puterea economica
iedusa din activitatea coope-
rativei agricole, deci de rod-
nicia_ peisajului intrat in pas-
seluri, de nivelul cultural ruda
nuna cu nivelul de trai al oa-
menilor, de sensibilitatea ar-
distica, a  acestor sateni care
jin sa-1 interpreteze pe Alec-
andri la cdminul cultural, dar
organizeaza si discutili pe mar-
gineg _spectacolului ~Alecsandri
urmarit pe_ micul ecran (lasii
n carnaval).

Sa mai existe oare  vreo
asa la Mircesti fara televi-
zor sau radio? Acum citiva
mi, primarul Const. Vrabie 'in-
terpreta un rol in_Piatra_din
:asa.. Pensionar azi, 1l gasim
totusi construind scena pentru
ipectacolul festiv _de Tnminare
I inaltei distinctii. Noul pri-
mar, Grigore Calin, circuld la
rnlanul ‘unei Skodite  albe,
impui e din ce In cé mai pre-
Jos. . <
Stejarul sub care se desfa-
soard serbarea cimpeneasca in
~rezenta  organelor judetene de
oartid Si de_ stat are peste trej
ute de ani, e sigur_ deci c&
i urmarit_ viata de fiecare zi
i familiei Alecsandri. Intre-
;ul sat se afla n_ aceasta_ di-
nineata de duminica acasa la
>ard. " Oaspeti din satele ve-
:ine, doud autobuze cu elevi
i liceului ,Gh. Codreanu" din
mlirlad, alte trei din Craiova,
nusafiri_de unde nici nu
e-astepti. Montajul literar_a
ost _alcatuit de studenti ai Fa-
:ultdtii de filologie din  lasi
iflati in practica la Centrul
udetean de Tndrumare a crea-
iei ‘populare si e interpretat
le tineretul satului; profesori,
neseriasi, agricultori. El cinta
odnicia agriculturii cu ade-
rarat sistematice, frumusetea
taselor noi, vile pe care si
e-ar dori chiar  Alecsandrl.
/ersurile naso ecouri largi in
>arcul care geme de lume, a-
ungind pind” tn tihna mauso-
eului retras si pornesc am-

plificate pe albia Siretului.
Mircestii_de azi sint Tn pos-

tura fericita de a spune ea

Alecsandri este al acestui sat

si. a venit vremea ca 0 raza
din mitul de glorie colectiva
a comunei sa straluceasca pes-
te casa in care doarme trecu-
tul de glorie literara.

Aurel LEON

iINstrumente
divine

Foarte frumoasa initiativa re-
vistei  ,Ateneu” de a dedica
majoritatea _paginilor ultimului
numar (6, iunie 1973) proble-
mei_ actorului. Desi = element
indispensabil oricarui specta-
col, actorul este adesea negli-
at_de critica sau, Tn_cel mai
ericit caz, expediat in cite o
propozitie scurtd; de  aceea
gestul revistei bacduane pare
un act de  dreptate, pe  care
actorii. — instrumente  divine,
cum i-a numit cineva. — 1l
vor pretui cum se cuvine.
Dupa cum anunta articolul
de fond al revistei (,Un om
al cetatii: actorul), articolele
din acest numdr ‘ncearca sa
abordeze = fenomenul din un-
ghiuri diverse si s& argumen-
teze cit de necesara este 0
dezbatere ampld, competentd,
despre conditia_ actorului  de
azi. Am zice ca_articolele pu-
blicate nu numai ca argumen-
teazd necesitatea unei ~dezba-
teri competente, ci se Tnma-
nuncheaza n _chiar o dezba-
tere de aceasta factura, Avem

in vedere, cind spunem aceas-
ta, eseul lui Valentin Silves-
tru — ,Astrul actorului in
galaxia teatrald”, apoi _ cele
Semnate de Mihai Nadin —
JActor si culturd", Margareta

Barbuta — ,Sub zodia_ efeme-
rului si a responsabilitatii, N.
Carandino — ,Joc si stil", Mir-
cea Mancas — ,Psihologia cre-

atiei _ rolului dramatic”.” Se a-
daugd la_ acestea _semnaturile
unor critici  (Mihail Sabin —
LDintr-un carnet de  Tnsem-
nari"), regizori (lon Olteanu—
,Ce “facem pentru actori?",
Const. Dinischigtu—,Fata in fa-
ta cu el msusl"?:, directori de
teatru (Eduard Covali — ,Ac-
torul la repetitie").

Circumscrise unei proble-
matici _ teatrale mai_largi —
care da acestui numar de re-
vistd un profil aparte, origi-
nal_si de marcat interes — pa-
inile despre actor ale revis-
ei ,Ateneu” ne ofera o prima
si incitanta invitatie la dez-
baterea teoretica a unei pro-
bleme de permanenta actuali-
tate Tn teatrul nostru.

colocviu
despre
teatru

La Casa_ Scriitorilor_din lasi
s-au_ desfasurat lucrarile co-
locviului ,Teatrul si actualita-
tea”, organizat de  Asociatia
Scriltorilor, Tn colaborare cu
Studioul de radioteleviziune
lasi. S-au _dezbatut probleme
care \vizeazd ancorarea _ mai
strinsa a creatiei dramatice Tn
actualitate, fintarirea _legaturi-
lor dintre dramaturgi, teatre,
posturi_ de radio, contributia
scriitorilor din aceasta parte a
tarii la Tmbogatirea tezaurului
dramaturgiei nationale. Au par-
ticipat dramaturgi, _directori si
secretari literari” ai teatrelor
din judetele. Moldovei, critici
teatrali, ziaristi. Dupa prezen-
tarea referatelor ,Dramatur-
gia, azi" (N. Barbu, redactor
sef adjunct la revista ,Croni-
ca") si ,Teatrul si microfonul”
(Const. Paiu, de la Postul de
radioteleviziune Ia$|2 au urmai
discutii asupra enomenului
teatral _contemporan, la care
au dpartlmpa_t dramaturgi ﬁAndl
Andries, Mircea Radu aco-
ban, George _Genoiy, Const.
Munteanu),” directori de teatre
si_secretari lietrari  (Teofil
Vélcu, Eduard Covali, Natalia
Danaild, Vasile Malinescu) re-
dactori ai posturilor de “radio
si televiziune  (Georgeta Raboj,
Grigore _ llisei, lancu Serban),
cronicari teatrali (George Tim-
cu, Al. L. Fridus).

.arta si
industrie**

De curind, la Casa de cul-
tura a sindicatelor din Birladl
s-au desfasurat_ lucrdrile sim-
pozionului ,Arta si industrie”,
organizat _ de catre ~Comitetul
de culturd si educatie_socialis-
ta al judetului Vaslui, n co-
laborare cu Institutul de arte,
lastice ,N. Grigorescu™ i
nstitutul de creatie industria-
Ia si estetica productiei—Bucu-
resti.

Au participat prof. dr. do-
cent Marcel Breazu (,Conside-
ratii asupra perspectivelor pa-
trunderii_artelor = plastice  in
industrie"), lulian Cretu, di-
rectorul 1.C.LE.P.  Bucuresti,
(,Estetica_ industriala — stiin-
ta umanizarii productiei”), A-
[cxandra Titu, critic de” artd

(,Consideratii asupra interven-
tiei video din hala rectificare
a |I. R. Birlad"), Corneliu Va-
silescu si_ Lucian = Georgescu,
ictori  (,Rolul artistulyi ~plas-
ic. In societatea noastrd"), Ca-
talin Mamali, psiholog la Cen-

trul de cercetari pentru pro-
bleme de tineret (,Consecin-
te psiho-sociale ale unei inter-
ventii plastice in mediul in-
dustrial®), dr. Emil Harangea
(,Culoarea fTn procesul mun-

cii"). Comunicdrile A prezentate
au “cuprins o gama larga de
aspecte privitoare la una din-
tre cele mai dezbdtute proble-
me ale actualitatii: contactul
omului. cu arta contemporand
chiar la locul sau de munca
(aportul artelor decorative in
umanizarea muncii, practica
culorilor functionale, ‘crearea

medijului ~ ambiental in toate
unitdtile industriale, _ efectele
introducerii  frumosului ™ uzi-
ne asupra eficientei muncii
sa.).

_ Remarcabil e faptul ca ma-
joritatea comunicérilor au cu-
rins si referiri la experimen-
ul din hala sectiei de recti-
ficare a ntreprinderii de rul-
menti din Birlad — experi-
ent dqtorat pictorilor Corne-
Iu Vasilescu si tuclan Geor-
gescu — si care conpstituie o
originala si valoroasa contri-

Kntirziata promovare a ,Politehnicii" asmuls
lasului un enorm si apasat oftat de usurare.
Aflindu-ne cu totii Tn stare de soc post-ope-
rator, vom amina pentru saptamina viitoare
discutia despre destinele fotbalului iesean. Pina
atunci, vom da citire unei scrisori primite de
la arbitrul Nicolae Pintea (Cluj, str.  Aurel
Vlaicu nr. 182). Ni s-a parut normal sa res-
pectam nu numai argumentatia, ci si ortogra-
fia preopinentului nostru. In consecinta, tran-
scrierea va fi absolut fidela :

,Stimate M.R.l., consider ca razboiul rece
pe care-1 purtati cu arbitrii
(pastrez toate cronicile unde vorbiti numai
de arbitrii) nu-si are sens, este o manie bol-
navicioasa care ar trebui tratata. (Intr-adevar,
mi s-a diagnosticat ,,complexul frustrarii Cursa-
ru—Niculescu” : am ameteli cind. il vad pe X
cu mina Tn buzunarul lui Y. Remediul prescris
— ceai de sunatoare si frectii cu lavanda am-
bratda intirzie sa-si faca efectul. Continui sa
sper). Credeti ca arbitrii va persecuta echipa?
Considerati ca tot raul 71 aduce cu ei numai
arbitrii (nu 7l aduce"” numai ei, ci si ei), gre-
sesc si ei, ca sint oameni, dar nu admit ma-
niera sa fie ponegriti si tracasati la nesfirsit.
Acum vreo 14 ani, Intr-un joc de Cupé am
anulat un gol Tnscris cu mina de un jucator de
la Bistrita (..). Tapul ispasitor am fost eu, ar-
bitrul. Pentru a-i plati polita ziaristului, cindi
l-am prins pe coridorul unei institutii locale,
si l-am luat nitel de guler, s& ma credeti ca
omul de cite ori ma vede pe strada, ma oco-
leste, altd cale n-are. (De, stimate Pintea, fie-

de ani de zile

butie la miscarea de integrare
a frumosului 1n  productia bu-
nurilor materiale. = Initiativa
celor. doi plasticieni consta in
folosirea, In_ cele 20 panouri
expuse la nivelul cornisei ae-
riene din hala, a elementelor
decorative = desprinse din ex-
presia liniard = si_ volumetricd
a produselor intreprinderii
birladene.

Bucurindu-se de o frumoasa
primire din partea _publicului
din_,orasul Iui Tonitza", sim-
pozionul ", Arta_si _industrie”
s-a suprapus fntregii miscari,
din ultimii ani, de” desfiintare
a barierelor dintre sdlile " de
expozitie si lumea crearii bu-
nurilor materiale.

N. IRIMESCU

tv

Un spectacol ,Balcescu”, pe
micul ecran, constituie un e-
veniment, $i_incd unul  de
zile mari, reflectind cote ma-
jore ale _ ambitiilor ~televiziu-
nii, a carei bogata prezentd,
in cuprinsul manifestarilor
legate de aniversarea a_ 125 de
ani _de la Revolutia din 1848
in Tarile Romane, se  cerea
marcatd de 0 asemenea mon-
tare de amploare, sintetica cu-
prindere, din piscul gindirii si
actiunii celui care prin exce-
lenta a_reprezentat-o, a mo-
mentului istoric evocat. Aceas-
ta_ a fost, se pare, si intentia
lui Horea Popescu, regizorul

spectacolului, a cdrui semna-
tura o ntilnim si in distribu-
tie, si_ca indicatie a celui ca-
ruia Ti apartine adaptarea. Q
adaptare du_Fa cunoscuta _piesa
a lui Camil Petrescu si mai
utin - cunoscutul scenariu _ de
ilm realizat de acesta. Evi-
dent, _a propune o _ simbioza
scenica a celor doua texte,
gindite si_concepute separat de
autorul ,Falsulul tratat pentru
uzul autorilor dramatici”, este
0 temeritate, poate chiar fara
recedent n_ viata noastra
eatrald si _cinematograficad, si
sinceri sa fim, e greu de pre-
supus cum _ar f{ actionat _dis-
tinsul  scriitor la  aceasta i-

neasca).

nitiativd. Noi avem Tnsd des-
tule motive s-0 salutam, ges-
tul avind, indiscutabil, sensul
unu) demers constructiv, me-
nit ‘a da, din perspectiva am-
belor texte, omagiului adresat
marelui pasoptist, dimensiunile
e care personalitatea acestuia
e impune. Fireste, o _ solutie
0 consta montarea _piesei, 0
alta — a scenariului, fata de
care spectacolul T.V. se ‘apro-
pie simtitor, ca structura si
modalitate. Ifaptv este ca acest
spectacol trateazd eu pietate si
vibrantd afectiune figura de o
suplimd@ daruire si “omenie ai
lui Balcescu, Tn interpretarea
de. un patetism_interiorizat a
lui Alexandru Repan.

Restul distributjei, remarca-
bild mobilizare de forte acto-
ricesti, contribuie substantial
la o fidelda si expresiva evo-
care a epocil, cu_ sublinieri—
unele poate excesive — care,
in ansamblu, dau sens anga-
at, elevat patriotic, mesaju-
ui, incorporat. Ceea ce s-a Ur-
marit a fost definirea clard a
momentului, pe  dominantele
sale, Tn atmosfera sa specifica
si cu un cadru zugravit ex-
presiv, cu ajutorul unei palete
interpretative, abordate n spe-
cial_n registrul grav si_poe-
matic al nuantelor. Nu lipsesc
elementele de culoare si de

anecdoticd, _unele, poate insu-
ficient distilate, din care cau-
za sint Si scene care acuza o
oarecare ~teatralitate exterioa-
r&: ma gindesc la farsa juca-
ta de militantii  revolutionari
celor veniti sa-i arestuiasca si
la modalitatea cam retorica in
care a_fost considerat momen-
tul eliberarii guvernului_ pro-
vizoriu. Fapt eSte insa_ca dis-
tributia, (Alex. Giugariu, Flo-
rin Scarlatescu, Octavian Co-
tescu, Chirii Economu, Florin
Piersic, llinca,  Tomaroveanu,
Const. Rautchi, Andrei Codar-
cea, Costel Constantin, Const.

Dinulescu etc) a constituit
punctul forte, dind relief unei
suite  de tablouri care avea
functia  manifesta de a sen-
sibiliza cunoscute si mult ad-
mirate pagini_de istorie, adinc
gravate in fiinta noastra, Si
vibrind intens la acest plinde
atos apel la memorie, pe care
-a constituit spectacolul ,Bal-
cescu”. Un spectacol care a-
minteste, practic, cinematogra-
fiei noastre. ca mai are Tincd
mari _datorii Tn _domeniul fil-
mului nostru  istoric,  care,
practic, ar trebui, insfirsit, sa
continuie, dupa ,Mihai Vitea-
zul", magnifica _galerie a ace-
lor _personalitati pe care _ se
sprijina bolta. 1ar(t; _deschisa a
istoriei si existenfei noastre.

AL. I. FRIDUS

Naravul din nascare..). Este timpul, MRI, si
lasatl arbitrii Tn pace, care Tsi sacrifica tot
timpul lor liber, au necazuri cu familiile lor,
fiindca nu-i placut pentru 2—300 de lei sa pleci
de la un colt al tarii_si sd ajungi_in altad parte,
nca n-am vazut arbitru Tmbogatit peste noapte
(fiindcd n-ati asistat la dezbaterile care au dus
la spectaculoasele suspendari de acum 15 ani)
si sa-i suridda un fabulos cistig, ca la loto de
10.000 lei, pusi pe tava de o echipa, care chipu-
rile a onorat arbitrul pentru felul cum acesta
a condus. (Unde am scris eu asa ceva, tovara-
se Pintea? Nu-mi amintesc. Vi s-ar fi parut
normal sa scriu? De ce? Stiti mai multe decit
mine?) Din pdacate, acesti oameni pe care Ti
improscati cu_noroi sint medici, ingineri, pro-
fesori, maestrii Tn uzine, oameni cu munci de
raspundere Tn aparatul de stat — deci daca
au si acest pacat capital — arbitrajul — atunci
nu le mai amariti viata, fiindca este si mai
mare pacatul. (Prea multe pdcate ntr-o pro-
pozitie, nu credeti?) Nu considerati ca ziaris-
tul sportiv trebuie sa aibd ceva aparte fata
de spectatorul patimas?" (Ba da. Cu precizarea
cd etica profesionald 1l obligd sd dea n vileag
scamatoriile gen Niculescu. Traim fintr-o tara
in care etica si echitatea guverneazd intreaga
viata sociald. Sintem, Tn consecinta, datori sa-i
aratam cu degetul pe cei care contravin brutal
unor norme fundamentale de conduita cetate-

In incheiere, tovarase Pintea, ag vrea sa va
atrag atentia cd Dvs. cddeti Tn pacatul apara-

care cu metodele sale). latd de ce v-am isto- rii unei bresle in bloc. Subsemnatul n-a con-

risit acest oaz, nu ca o amenintare la adresa

damnat niciodata pe toti arbitrii din Romania.

Dvs. (nici nu va sfatuiesc: am pusca de vind- Ar fi absurd. Arbitrii sint oameni. Buni si

toare calibrul 12), dar daca as fi Tn situatia
lui Cursaru, Biraescu si Niculescu,
Dvs. inamici, care si noaptea va dau cosmare,
zau ca astfel as proceda, poate asa v-ati schim-

teribilii

ba nitel naravul fiindcd om de caracter am
auzit ca sinteti; (Nu dati crezare oricarui zvon.

rai, cinstiti si necinstiti. Depinde Tn mare ma-
sura de noi plivirea stratului si smulgerea bu-
ruienilor. Plantele adevarate si necesare nu
vor avea decit de cistigat.



Noapte la Stockholm
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Prefata la Stockholm

La primul contact cu un oras strdin, intra n
functiune un anume instinct al calitorului, un simt
de mare precizie prin care cea dintli impresie este
TnI rpésuré sa atinga marea claritate a definitiei ab-
solute.

Totul se petrece, desigur, pe un plan neapdrat
individual, totul ramine Tn cele din urma pura im-
presie, Asa si trebuie, asa e perfect, caci calatoria
Ie mai intii lumea prin noi si humai uneori noi prin
ume.

La primul contact, Stockholmul se recomanda
drept metropola. Asta Tnseamna enorm. In compe-
titia pe care memoria Si experienta ti-o pun la un
moment dat la dispozitie, a rezista 'unor asociatii

cu Parisul sau Londra sau Roma este, fara Tndoiald,
cel mai autentic certificat de mare putere urbana.

La foarte putin timp dupa ce am coborit in gara
centrala, am_ trait intr-un Ford Taunus senzatia li-
mitei de actiune, a imposibilitatii de a te desprinde
de o forta care te tine prins, anulindu-ti intentia
miscarii libere.
~ La acea ord automobilele de pe strazile prin-
cipale din Stockholm nu se mai individualizau. Erau
un intreg compact care se deplasa incet, Tnnebuni-

tor de incet, obsedant de Tncet, cu opriri din citiva
in citiva metri, cu apropieri amenintitoare a caro-

seriilor una de alta, cu fete congestionate, straine,
ostile, la o distanta de un brat — fiecare la volanul
lui, in spatiul sufocant al masinii lui, izolat si to-

tusi atit de amestecat cu ceilalti, undeva Tn mijlocul
acestei lave multicolore, eruptda de nu se stie unde,
undeva, nesemnificativ si neputincios, undeva 1n
mijlocul lumii.

Cred ca am mai trait senzatia aceasta si in alta
mari capitale, mai ales la Paris, nu uit o seara cind
scurgerea lenta si compacta a masinilor in  jurul
obeliscului din Piata Concordiei parea ca nu mai
ofera nici o sansa, nimanui.

Dar orele acestea trec, cetdtenii metropolelor n-
chid usa casei dupa ei, strazile se largesc parca, ofe-
rindu-se abia acum, oarecum mai calme, evident mai
pustii dupd tot ceea ce astenia zilei le-a obligat sd
suporte.

Daca marele oras a putut fi interpretat astfel nu-
mai din cauza circulatiei, a ritmului, atunci tihna
noptii 1l dezbraca inevitabil de stralucire. Daca nu,
atunci calibrul urban 1i ramine neschimbat, pentru
ca impune Tn continuare prin monumentalitate.

In_miezul lui civic, Stockholmul e monumental
fard nici un dubiu.

~Odinioara, intr-un odinioara cu vinturi si pustie-
tati, acum vreo opt sute de ani, butuci de lemn ma-
siv numiti de localnici stock dadeau soliditate unei

asezari intdrite care, la rindul ei, era numita de
aceiasi localnici holm.

De atunci pina azi, orasul a crescut pe insule.

Strategic, cu abundentda de negoturi, ferit geo-
grafic de cutitele reci de aer ale nordului, locul s-a
ridicat spre civilizatie cu seriozitatea efortului nein-
trerupt, cu capacitatea initiativei, cistigind veac dupa
veac in frumusete si in Tntindere.

Cistigind, asa cum am spus, Tn monumentalitate.
O monumentalitate care nu se refera neaparat numai
la edificii, ci respird si prin altceva, poate prin re-
venirea periodica a nervurilor de apa, poate prin
amploarea navigatiei care nu se sfieste sa patrunda
in urbe, poate prin spatiile vaste, intermediare Si
fermecator armonizate cu alcatuirea uneori ponde-
ratd, alteori exploziva a constructiilor.

Arhipelagul pe care Stockholmul 7l omogenizeaza,
are o dubla fizionomie. Pe de o parte limiteaza ri-
guros un specific uman si edilitar. Pe de alta parte,
deschide perspectiva comunicatiei, ntretdierea de
ape conducindu-ne la ideea de imensitate si la con-
stiinta unui mapamond ospitalier.

Inaintind in Stockholm, urci in cele din urma
treptele catre sufletul lui.

Una cite una.
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Miraculosul geam a! vagonului

_Din Oslo spre Goteborg, sa mergi cu marea ala-
turi, Intr-un fermecator sfirsit de zi, e o priveliste
de tihna si de sentimentalism tonic.

Nu stiu Tn ce masura fisia aceasta de pamint
norvegian reprezintd sau nu intregul peisaj al tarii.
Dar e o fisie de pamint incarcat de verde si piatra,
lovit de ape, masiv si dens, ceva care lasa impresia
de maxima concentrare.

O atmosfera primara, elementara, n locurile a-
cestea.
~ Stincile, desigur, mai intii stincile stirnesc prio-
ritatea aparenta a salbataciei. Stincile apar cu vi-
clenie, ca niste strigate de vikingi Tnfierbintatj dei
luptd. Apar si dispar, roscate si aspre, asimetrizind
solul si furnizind socul de care fiecare spectacol
are atita nevoie.

Stincile izbucnind dintre brazi, apoi facindu-se
uitate, pentru ca peste citeva minute sa izbucneasca
din nou, e un fel de dians in toatd povestea asta, un
dans al pamintului cu sine.

Sa mergi cu marea alaturi...

Marea sparge tarmul si intra adinc in el, rotun-
jindu-si asezarile cu rabdare si valoare estetica. Tmi
vin Tn minte contururile europene pe care geografia
scolara le-a incrustat undeva, in memorie. Recapi-

tulez tarmul norvegian, cu sumedenia lui de golfuri
mici, cu surprinzatoare decupaje la scara cartogra-

fica de odinioara. latd-1 acum acest tarm, ceva din
el, concret si aproape neasteptat printre stinci si
conifere, poate ca o aluzie la fiordurile reci del

departe sau de nu prea departe, din nordul care
ramine din ce Tn ce mai In urma.

O atmosfera primard in locurile acestea, dar
casele armonizeaza cadrul, dindu-i Tnca un suflet.

Sint case de lemn, sanatoase, curate si vesele, au
fatadele acoperite cu solzi de scindura, sint o relatie

nemijlocita cu natura care le guverneaza. E frumos
aproape ca prin Bucovina Domelor noastre.

Sa mergi cu marea alaturi...

De ce retin numele acestei gari, Halden? O
gara mica, provinciald, cu fete si batrini care se uita
la tren asteptind sau nu, cu mame tinere care Tsi
aduc aici caruciorul si pruncul la promenada de

seara.
De ce retin numele acestei gari, Halden? O

oprire de un minut sau doud, Tntr-un orasel unde,
fara indoiald, existd o domnisoara Cucu siun profesor
Miroiu, chiar daca si unul si celdlalt vin aici cu
automobilele pe care le parcheaza alaturi, discipli-
nat, Tn stinga garii.

Bine inteles, iatd si nelipsitul Grand Hotel. Cu
el, perimetrul provincial e aproape Tintreg.

Dar nu de asta retin numele acestei gari, Halden.
Mai degraba pentru ca are un fundal formidabil, un
munte abrupt cu metereze de piatra cioplitd, o for-
tareata sau un castel, n-am sa incerc sa aflu nici o
data.

De ce as afla-o? Parca e mai frumos sa-mi ra-
miie acest Halden necunoscut ca si pina acum, o in-
trebare cu doua silabe, cu metereze enigmatice in-
tr-o natura de amploare.

Sa& mergi cu marea alaturi...

S-a facut mai frig, pe aici — imediat ce soarele
dispare — temperatura tine parca de alta clima.
Acum citeva clipe soarele a disparut cu modestiei
Tntre brazi sau Tn stinci, trenul merge pe buza unei
prapastii.

Miraculosul geam al vagonului se opacizeaza trep-
tat.

In ultima luming, jos, un brat al marii sau
poate un lac prelung, insinuant. Alaturi — soseaua
cu asfaltul vinetiu. Masinile se intretaie cu nervii
lor multicolori. Disting pentru o fractiune de secun-
da o mina mica aratand Tn sus, spre trenul nostru
care Ti depaseste.

Secvente  iugoslave

In familia tarilor socialiste, R.S.F. lugoslavia, prin
succesele sale obtinute Tn constructia socialista, este sti-
mata si apreciata. In cei aproape 30 de ani de putere
populard, in lugoslavia s-au infaptuit profunde transfor-
mari saocial-politice, s-au_obtinut mari succese Tn_opera
de edificare socialistd. Capacitatile creatoare, harnicia
si talentul popoarelor Itégoslawel se oglindesc in remar-
cabilele realizari dobindite in toate domeniile. In_ anii
puterii populare au fost create noi ramuri de baza ale
economiei nationale, regiuni_intregi, mentinute odinioara
in Tnapoiere, si-au_innait infatisarea, Tnaintind Tn pas
cu progresul ntregii tari. . .

De-a lungul ultimului_sfert de secol, ritmul mediu
de dezvoltare a _economiei a fost de 73 la _suta anual,
volumul productiei industriale sporind in 1972 de 11 ori
fata de 1939, Ritmul impetuos de crestere a productiei
demonstreaza cu pregnanta la ce nivel inalt de dezvol-
tare a ajuns economia iugoslava. Productia anuald de
otel este ‘acum de aproape 10 ori, iar cea de energie e-
lectrica_de 25 de ori mai mare decit Tn 1939. In Intre-
prinderile din intreaga tara continua sa se desfasoare
un_amplu proces de modernjzare. Numai Tn ultimii cinci
ani utilajele uzinelor si fabricilor au fost innoite in pro-
portie dé peste 40 la suta, marturie elocventa a_efortu-
rilor statului iugoslav pentru ridicarea nivelului tehnic
al industriei. o

Venitul pational anual — un indicator concludent
care exprima sintetic sporirea potentialului economic al
tari —_a crescut in medie de aproape 4 ori Tn acesti
ani fatd de 1939. Paralel cu venitul national a crescut
si nivelul de trai_al populatiei, fapt concretizat atit in
sporirea puterii ei de cumparare cit si in diversitatea
Produgel_or pe care le poate achizitiona. Aproape n toate
ocalitatile_tarii s-au construit numeroase locuinte noi,
scoli, aSezaminte de artd si sociale, Numai in anul 1970,
in lugoslavia s-au dat Tn" folosintd peste 120,000 de lo-
cuinte. Pe harta tarii au aparut noi_orase, in timp ce
multe din cele vechi s-au dezvoltat ntr-un ritm rapid.
Belgradul, de pildd, s-a marit de peste patru ori.

Obiective finsufletitoare stau Tn fata popoarelor iu-
oslave si_ in acest an. Sarcinile planului economic pe
973 prevad _mentinerea unui ritm sustinut al dezyol-
tarii industriei_socialiste a lugoslaviei, a carei produc-
tie va creste in acest an cu /7 pina iq 8 la sutd. 1973
va_ marca un important pas_Tnainte in productia de
utilaj, destinat Tn primul rind Tntreprinderilor * iugo-
slave si exporturilor. In sectorul socialist al_ economiei
productivitatea muncii va_spori_cu 4 la suta Tn timp
ce investitiile Tn domeniul mijloacelor de bazd _vor
creste Tn ‘aceeasi perioadd cu 65 la sutd Realizarile
obtinute Th prima jumatate a acestui an _evidentiaza,
prin puterea faptelor, hotarirea popoarelor jugoslave de
a indeplini si depasi indicatorii prevazuti in planul e-
conomic, pentru inflorirea si prosperitatea Iugoslaviei
socialiste, . ~ . . o )

Urmarind cu adinc interes si calda_simpatie dru-
mul parcurs de lugoslavia in anii puterii populare, po-
porul’ roman se bucurd sincer de succesele repurtate
de popoarele iugoslave in edificarea noii orinduiri.
intemeiate pe traditiile unor Tindelungate legaturi de
bund vecinatate, al ‘unui trecut de luptd pentru ace-
leasi aspiratii si idealuri, relatiile romano-iugaoslave au)
cunoscut, in conditiile constructiei socialismului Tn am-
bele tari, o inflorire continud, multilaterald, o am-
ploare si trainicie pe care le-o confera telurile comune
In opera de creare a societatii socialiste, In lupta pentru
pace in lume. . ) L o

Un puternic simbol al prieteniei 1l constituie Com-
plexul hidroenergetic si de  navigatie Portile de Fier—
opera comuna a constructorilor romani si ‘iugoslavi. Cu
veacuri In urma, malurile batrinului fluviu Tsi. dadeau
mina prin opera fara precedent a arhitectului Apolo-
dor. Ruinele_ stravechiului _pod _stau marturie = peste
veac geniului uman. In timpurile noastre socialiste,
munca de_zi_cu zi a popoarelor roman si iugoslav, de-
dicatd edificarii noii orinduiri, lasa marturie genera-
tiilor viitoare un nou monument — un monument al
prieteniei si colaborarii. strinse ntre doud_ state ve-
cine, unite " prin aceleasi idealuri si aspiratii. L

Cladite pe principiile independentei si Suveranitatii
nationale, egalitatii depline_ Tn _drepturi,  neamestecului
in treburile “interne, avantajului si respectului reciproc,
colaborarii si Tntrajutorarii- tovarasesti, legaturile ~fra-
testi_dintre 'Romania si lugoslavia, dintre Partidul Co-
munist Roméan si Uniunea Comunistilor din lugoslavia
isi gasesc o stralucita_expresie in cooperarea, pe mul-
tiple_planuri, dintre tarile noastre. o

) _co_ntr_lbut,le de seama la dezvoltarea continua a
prieteniei si_colaborarii roméno-iugoslave au adus si
aduc Tintilnirile, contactele si schimburile de vederi la
nivelul cel mai_Tnalt. Vizitele reciproce, consultdrile
intre conducatorii de_partid si de stat ai Romaniei si
lugoslaviei au devenit acte politice curente, expresia
unei practici statornice si fructuoase intre cele doud
state socialiste vecine. Aceste rodnice ntilniri ale pre-
sedintilor Nicolae Ceausescu si losip Broz Tito au con-
stituit, de fiecare data, un aport esential la consolida-
rea legaturilor multilaterale ntre Romania si lugosla-
via, intre partidele si popoarele celor doua tari.

RADU SIMIONESCU
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