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CONFERINTA
EUROPEANA

in istoria batrinului continent european, ziua de
3 iulie 1973 s-a finscris ca o datd memorabild. Ceea
ce cu doua decenii In urma parea o utopie, as-
tazi a devenit realitate. Pentru prima oara in isto-
rie, 33 de ministri de externe al statelor europene,
precum si cei ai S.U.A. si Canadei, s-au intilnit cu
scopul de a realiza o intelegere privind asigurarea

unei pdaci trainice si a unei colaborari multilatera-
le. Reprezentantii statelor cu orinduiri politice si
sociale diferite au avut, fireste, diferite pozitii ini-
tiale si de aceea au si prezentat propuneri dife-
rite la aceasta prima dezbatere generalda paneu-

ropeana. A fost Tnsa o dezbatere concretd, care a
deschis posibilitatea elaborarii in comun a hota-
ririlor la cea de a doua fazd a Conferintei pen-
tru securitate, care se va deschide, la Geneva, in
ziua de 18 septembrie.

Desfasurindu-si lucrarile n comisii si subcomi-
sii, Geneva este chemata n primul rind sa dea
forma concreta unor proiecte de documente fi-
nale care, adoptate in faza a treia a Conferintei,
sa marcheze, prin eficacitatea masurilor nreconi-
zate, lichidarea urmarilor celui de-al doilea raz-

boi mondial si ale razboiului rece, normalizarea
raporturilor pe continent. Si aceasta vizind aboli-
rea blocurilor militare si a grupurilor economice
inchise. Pentru ca Europa trebuie privita ca
0 comunitate de state suverane, independente
si deplin egale in drepturi, cu traditii comune si
experienta istorica ce se interfereaza.

Se impune apoi definirea clara a Tinsusi con-
cnjjtului de securitate europeand, ca un sistem de
angajamente liber consimtite din partea tuturor
statelor, Tnsotite de masuri concrete, precise si efi-
ciente, de naturd sa pund la adapost orice tara
fatd de o eventuald agresiune, sa-i asigure o dez-
voltare liberd, in concordantd cu interesele si pro-

pria vointd, o colaborare cu toate celelalte state,
de la egal la egal, pe temeiul principiilor funda-
mentale ale dreptului international, in acest con-
text, este necesara adoptarea unui document pri-
vind masurile menite sa faca efectiva nerecurgerea
la fortd sau la amenintare cu forta si, organic le-
gat de aceasta, gasirea de cai si mijloace adecva-
te pentru ca orice abatere de la aceste principii
si norme sa fie Tmpiedicatd. Edificarea sistemului
de securitate europeand se cere privita si In
perspectiva legaturii indisolubile dintre securitatea
politicd si procesul dezarmarii generale, luindu-se
in considerare orice masuri partiale tranzitorii care
sa contribuie la dezangajarea militara, la dezar-
marea pe continent.

Faza de la Geneva a Conferintei paneuropene
este chemata apoi, sa pregateasca proiectele de
documente menite sa asigure intensificarea colabo-
rarii economice, politice, culturale, stiintifice si de
alta natura intre toate statele europene ; sa creeze
un organism menit sa asigure continuitatea lucra-
rilor dupa Tncheierea conferintei, care sd urma-
reasca modul de Tindeplinire a hotaririlor ei, sa
organizeze noi intilniri.

Atmosfera deosebit de favorabild, care a dominat
lucrarile primei faze a conferintei, indreptateste spe-
ranta ca tdrile participante sint animate de do-
rinta de a contribui, in continuare, activ, la elabo-
rarea documentelor aliate in dezbatere, pentru ca
Europa sa devina cu adevarat un continent al
pacii.

Tara noastrda este hotaritd, asa cum s-a afirmat
in documentele de partid, in cuvintarile tovarasu-
lui Nicolae Ceausescu, sa-si aduca contributia sa
creatoare la succesul intilnirii de la Geneva.
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SCOALA

Anul acesta, deschiderea Tnvatamin-
tului, eveniment asteptat de fiecare
data cu emotie de tineretul studios, cu
rapundere de personalul didactic, ca-
pata semnificatii care depasesc valorile
momentelor ocazionale. Traim Tnca sub
ecoul documentelor plenarei C.C. al
P.C.R. din 18—19 iunie 1973 care au
hotarit directiile principale de orien-
tare a Tnvatamintului din tara noastra
pentru a putea contribui la opera de
edificare a societatii socialiste multi-
lateral dezvoltate. Ne sint Tnca vii 1n
memorie cuvintele secretarului general
al partidului care a facut o multilate-
rala analiza a procesului de educatie
si instructie si a formulat citeva prin-
cipii fundamentale, de respectarea ca-
rora depinde buna desfasurare a in-
vatamintului, Tn concordanta cu Tntrea-
ga politica a P.C.R. Plenara a dezba-
tut curajos lipsurile, tinind Tndeosebi
de fluctuatii nejustificate si instabili-
tate, de lipsa unei judicioase planifi-
cari cu urmari Tn ceea ce priveste re-
partizarea noilor absolventi. Ea a
stabilit masuri concrete, din per-
spectiva unui plan de anvergura, ca-
pabile sa asigure Tnvatamintului ordi-
nea si sa-l includa intr-un sistem uni-
tar. Odata cu Tnceperea noului an sco-
lar, aceste masuri urmeaza a fi' tra-
duse Tn viata, adaptate la specificul
fiecarei forme de Tnvatamint, cu pro-
blemele ei particulare.

Unul din obiectivele urmarite are
in vedere generalizarea Tnvatamintului
obligatoriu de 10 ani, astfel ca Tn-

treaga generatie, pina la virsta de 16
ani, sa fie cuprinsd Tn reteaua scolard
si sd aiba acces egal In integrarea pro-
fesionalda. Nu Tnseamna de aici unifor-
mizare, obligativitatea pentru toti ele-
vii de a absolvi acelasi tip de scoala,
ci necesitatea de a gasi moduri adcva-
te, In raport cu posibilitatile si aptitu-
dinile celor instruiti. Numai astfel se
va asigura pentru Tntreaga populatie
a tarii nivelul de cunostinte indispen-
sabil pentru epoca actuala de expansi-

une a stiintei si a tehnicii pe plan

mondial. Pentru Tnvatamintul superior
se are Tn vedere ameliorarea progra-
melor n asa fel incit sa fie nlaturata
specializarea excesiva, vizibila Tndeo-
sebi Tn pregatirea tehnica. Se stie ca
astazi, evolutia vertiginoasa a progre-
sului tehnic pune pe specialisti Tn fata

a noi si numeroase probleme, fara cu-

noasterea carora procesul de sincro-
nizare cu ultimile cuceriri se desfasoa-
ra cu dificultate. A ramine, in pregati-

re, Intr-o arie limitatd, asa cum se mai

Tntimpla in unele domenii, Tnseamna a
priva pe viitorul specialist de orizon-

tul stiintific absolut necesar in rezol-
varea fintrebarilor puse de munca
practicd Tn productie.

Abordind etapele si formele de Tn-
vatamint, documentele de partid s-au
oprit si la problemele comune, esen-

tiale pentru intreg sistemul instructiv-

educativ. Citeva din ele se cuvin rea-
mintite acum cind pregatirile pentru

deschiderea anului scolar s-au Tncheiat
si urmeaza, de fapt, etapa hotaritoare
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traducerea principiilor in viata. Nece-
sitatea cunoasterii a cel putin doua
limbi strdine a fost insistent subliniatd
la Plenara C.C. din luna iunie. Ea re-
prezinta astazi o obligatie nu numai
pentru omul de cultura cu formatie
umanistd, dar si pentru specialistul
in stiintele exacte si Tn tehnica, obli-
gat sa apeleze frecvent la surse straine
Tn documentatia impusda de munca de
fiecare zi. Cuvintarea secretarului ge-
neral al partidului a pus Tn lumina
importanta cunoasterii temeinice a
limbii roméane pentru Tntreg tineretul
studios, inclusiv cel apartinind natio-
nalitatilor conlocuitoare. Este aici 0 ex-
presie a politicii nationale marxist-leni-
nista a Romaniei socialiste care asigura
posibilitatea tuturor cetatenilor de a in-
tra Tn orice domeniu de activitate, pe
baza pregatirii si a meritelor reale.

Viitorul an scolar va prilejui, desi-
gur, aplicarea creatoare a hotaririlor
plenarei din iunie, va Tnsemna un pas
Tnainte Tn constituirea unui Tnvatamint
unitar. In acest scop e nevoie ca fie-
care institutie de Tnvatamint, indiferent
de marime, sa-si centreze activitatea
n jurul obiectivelor majore, abando-
ned spiritul Tngust functionaresc,
mentalitatea dogmatica. Astfel Tnvata-
mintul va raspunde adevaratei sale
meniri, atit de pregnant formulata de
tovarasul Nicolae Ceausescu : ,Consi-
der ca trebuie sa Tnscriem ca principiu
de baza Tn hotarirea Comitetului Cen-
tral si Tn lege, ca Tnvatamintul trebuie
sa pregateasca, tineretul pentru mun-
ca si viata. Aceasta este sarcina fun-
damentala a unui Tnvatamint cu ade-
varat serios, capabil sa pregateasca
poporul pentru constructia societatii
socialiste si comuniste".

M. TUDOR



MIRCEA  TOMUS

Rasfringeri

Programul critic al lui Mircea Tomus, caci e-
xista un program bine configurat Tn noul sau vo-
lum (v. Texte programatice, Tn Rrasfringeri, Ed.
DACIA, Cluj, 1973, 272 p.), cuprinde citeva idei
care raspund unor necesitati imediate ale genului:

realism al conceptiei, sinceritate Tn expresie, ana-
liza, sinteza si in spatiul cronicii literare, al stu-
diului riguros Tntocmit, dar mai ales sensibilitate,
lirism, Tn respectarea operei. Criticul Mircea To-
mus recomandd, si pe buna dreptate, ca Tn per-
ceptia criticd poezia sa nu fie abandonata in fa-
voarea stilului alb, sec, didactic, ciltos, neutru,
fara viata. ldeea lui Mircea Tomus este confirma-
ta :de textele sale din acest volum unitar con-
ceput, execelent gindit, scris, efect si al ,functiei
lirice" a actului critic. Programul critic al Ilui
Mircea Tomus, foarte limpede formulat, clarifica,
defineste si opozitia dintre critica foiletonistica si
critica cu caracter de studiu monografic. Optiunea
lui. Mircea Tomus este transantd; partizan al u-
nei critici curente, de atitudine, polemica, Vvie,
~mpresionista”, fara complexe in fata istorismu-
lui, a eruditiei, a sobrietatii academice. Sa nu se
Tnteleaga Tnsa cad Mircea Tomus refuza Tn cri-
tica pe care o face (si o face cu mult har) meto-
da, viziunea moderna, poezia ideilor, sinteza ridi-
cata Tn interpretarea exhaustiva a realitatii operei
(S& nu uitam ca Mircea Tomus a debutat Tn cri-

ticd cu un studiu monografic: Gheorghe Sincai).
Ceea ce sustine si ceea ce practica Mircea Tomus
este alianta lirica dintre spiritul critic si opera;
e primatul sensibilitatii, al impresiei, reactia spon-
tand, directd in fata romanului sau a poemului.
Lirismul criticii lui Mircea Tomus, deloc hibrid,
deloc exterior discursului, provine dintr-o sensi-
bilitate acuta de artist. Nu poti pretinde cuiva sa
scrie intr-un stil alb, de catedra, protocolar, sti-
mabil ca mijloc de informare, daca sensibilitatea
nu-i receptica la un astfel de canon. Critica ime-
diata se scrie cu entuziasm, cu nerv, cu metafore,
cu poezia primei prospetiuni Tn structura finca

intacta a operei; urmeaza apoi sedimentarile, cu
un cuvint lovinescian, revizuirile. Cine dispretuies-
te foiletonul, cronica literara, dispretuieste poezia
ideilor din critica. Ce impresioneaza cu adevarat n
cronicile reeditate de curind ale lui G. Calinescu?
».Metoda", ,rigoarea"”, ,sobrietatea"? Nicidecum, ci
prospetimea impresiilor, poezia din critica, viata ei,
o radicala deschidere spre metafora, critica revelatoa-
re, unica si memorabila. Cind G. Calinescu scrie
ca lon e o capodopera de o maretie linistita, so-
lemna ca un fluviu american", ca ,Frazele (din
Rascoala, n.n.), considerate izolat, sint incolore ca
apa de mare tinuta Tn palma, citeva sute de pa-
gini au tonalitatea neagra-verde si urletul marii",
aceste metafore critice valoreaza mai mult decit
zeci de studii savante, sobre, cu metoda! Mircea
Tomus cere criticului vocatie literard, imaginatie,
iar criticii Ti pretinde ,,...sa nu-si tradeze func-
tia primordiala si esentiald, procesul respiratiei
vitale, adica acea capacitate de a reactiona si de
a se exprima liric in fata unei opere. Spunem li-
ric si ne gindim atit la lirismul obiectivat in fond
ideatic: ipostaze si constructii, cit si la cel din-
rect, exprimat Tn text de factura poematica” E
un refuz, binevenit, al structuralismului care pu-
ne metoda Tnaintea operei printr-o tehnicizare a-
buziva a analizei. Programul ,calinescian”™ al lui
Mircea Tomus este un program al criticii ca for-
ma de creatie. Actualitatea lui e mai mult clecit
evidentda si ne-o Tnsusim: ,Cum, Tn ce ne priveste,
raminem atit de Tntirziati Tncit cultivam prejude-
cata dupa care rostul criticii este acela de a ras-
punde, simplificind, la ntrebarea : cum este ope-
ra, credem ca foiletonul este specia critica in ca-
re acest raspuns se elaboreaza Tn prima instanta
ii cu maximum de prospetime. In cuprinsul foile-
tonului doar, si pentru ntlia datd, cei doi factori
se confruntd, iar spiritul critic are libertatea si
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ocazia de a se manifesta primar si originar, de
a-si pune Tn miscare capacitatile de impresionare,
de a vibra, de a-si Tncepe lucrarea specificd. Cu
un termen, a carui intreaga raspundere o realizam
si 0 admitem : Tncepe a se autoexprima, a se ma-
nifesta liric. Dacd acest moment nu are nici o im-
portantda pentru armonia cuprinzatoare, superioa-
ra a criticii literare si polifoniile ei variate, atunci
Tnseamna ca nu are importantd nici nota initiala,
felul cum Tncepe sa sonorizeze instrumentul mu-
zical, pentru un intreg concert.

Evident cd o constructie criticda ampla, de o
arhitectura savanta, ramine, comparativ, mult mai
valoroasa. Numai cd, atit Tn executia ei de ama-

nunt, cit si Tn conceptia ei generald, o asemenea
constructie se cere inspirata de functia originara
pe care spiritul critic o are de a se manifesta, li-
ric am spus noi, Tn contact cu fenomenul concret.
Altfel, constructia respectiva are aerul dezolant si
inuman al unei hale sprijinite pe abstractiuni, iar
performantele analitice, comparatiste sau istori-
ciste se cheltuiesc Tn gol, . ca orgolioase deserta-
ciuni; Tn aceasta ipostaza a sa, critica se sustrage
domeniului literar propriu-zis, cautindu-si, Tntr-un
firesc imbold, compensatii Tn teritoriul strain si
fagaduitor de satisfactii  lustruite, de moment:
scientismul” (p. 48).

Rasfringerile lui Mircea Tomus sint ,radio-
grafiile" criticii noastre de astazi: carti de critica
si istorie literara, carti de evocare si ,intre ge-
nuri”, sint tot atatea prilejuri pentru critic de a-si
exprima punctul de vedere, pozitia, de a schita
confratilor portrete.  Cronologic, Titu Maiorescu
ar fi primul critic; Mircea Tomus 1l studiaza Tnsa
ca scriitor, ca memorialist. Tnsemnarile zilnice :
»,Ceea ce le confera o calitate beletristica este pre-
zenta, uneori latenta, alteori manifesta, a unor
teme epice, a unor structuri aproape romanesti
care se organizeaza Tntr-un sistem unitar”. Radio-
grafiile lui Mircea Tomus reusesc sa ne prezinte
si 0 imagine a criticii contemporane, vazuta prin
cartile cele mai reprezentative ale criticilor. Ma-
riana Sora: ,,...se poarta mascat, si-a compus o
figura, un personaj pe care il joaca". Virgil Arde-
leana e ,,...un critic de judecata, telul si ambi-
tia-i, supreme, fiind diagnosticul clar si explicit
asupra unei productii literare” (p. 77). Toate ade-
varate Tn comentariul despre vocatia negativa a
criticii lui Virgil Ardeleana, dar de un stil nu prea
Tnca vorbit, sau daca da, e unul prea violent ru-
dimentar. Critica lui Nicolae Manolescu e apre-
ciata la nivelul ei ,reflexiv", autorul Contradictiei
lui Maiorescu se proiecteaza ,,... pe sine n litera-
tura comentata". Mircea Tomus descopera la Ni-
colae Manolescu o covatie a paradoxului specta-
culos, o critica a formulelor sintetice, simple, de
care facem uneori exces, dar un exces am spune
noi, fermecator, reconfortant. Despre critica lui
Mircea Zaciu: rigoare, precizie, informatie, idei,
dar Tl acuza, paradoxal, de ,literatura"”! Mircea
Tomus Tsi ,uita" programul! Critica lui Mircea
Zaciu se dovedeste a-si regasi originalitatea toc-
mai Tn poezia ideilor, a unei literaturi de calitate.
Cine a citit ultimele texte ale lui Mircea Zaciu
din revista Tribuna, ne va da dreptate. Mircea
Zaciu este un poet Tn critica, dar un poet cu idei,
si cu ,metode"! O ultima idee: textele lui Al
Rosetti sint comparate cu ale lui lon Neculce :
~Comparatia care se impune cu autoritate este cu
O Sama de cuvinte,Al. Rosetti reusind sa desavar-
seasca o spirala din evolutia stilului nostru cla-
sic, tentat de fiorituri baroce la Odobescu, de che-
marile eruditiei la Vianu ; Tntoarcerea este la ins-
criptia lapidara a adevarului, moral, sufletesc sau
pur si simplu epic" (p. 214).

Rasfringerile lui Mircea Tomus sint efectul
unei sensibilitati si al unei intuitii critice remar-
cabile.
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Noul volum al lui Al Dima, Aspecte nationale ale cu-
rentelor internationale (,Cartea romaneasca”, 1973) se Tnscrie
in categoria preocuparilor constante ale autorului, orientat,
cum se stie, spre delimitarea fenome-.ului literar roméanesc
in raport cu alte literaturi. In ce priveste protilul acestor
aspecte, ni se dau lamuriri intr-o succinta Prezentare. Volu-
mul cuprinde ,studii sintetice”, unele ,publicate Tn parte in
periodice de specialitate cu mai restrinsa difuzare sau pre-
zentate la diferite sesiuni si_ congrese nationale si _interna-
tionale”, comunicari si_contributii inedite. Cele mai impor-
tante pagini ,apartin literaturii comparate si indeosebi apli-
carii ei la literatura roméana, precum si istoriei si esteticii
literare”, putind fi definite ca sinteze ,in sensul concentrdrii
unor materii vaste Tn esente ce ar urma apoi sa fie dez-
voltate prin cercetari speciale". Se stabileste astfel o certa
linie de continuitate cu volume anterioare, ca Studii de isto-
rie a teoriei literare romaénesti, Conceptul de literatura uni-
versala si comparatd, Principii de literaturd comparatda. Vo-
catia lui Al. Dima este de a aborda fenomenele Tn perspectiva
rationalistd, pe dimensiuni mari, pentru a degaja principii
sau relatii specifice. Expunerea, pornind de la realitdti so-
cial-istorice caracteristice, vizeaza totdeauna un raspuns lim-
pede, bazat pe corelarea tuturor elementelor. Interesul pen-
tru clasificarea notiunilor si conceptelor cu care se opereaza

in domeniul comparatismului_ se conjuga cu deschiderea ampla
catre universal, Intr-o optica echilibratd amintind de metoda
lui Tudor Vianu, la a carui scoala s-a format si Al. Dima.
Fata de teza potrivit careia ,curentele internationale inunda,
ca niste valurl, toate literaturile nationale, tinzind a le uni-
formiza", ca si fata de tezi contrarie, care neagd ideea de
curent literar european n avantajul _curentelor literare na-
tionale, Al. Dima la o pozitie criticd semnificativd, cu mo-
tivarea cd pinad acum cercetdrile comparatistilor au suprae-
valuat _,aspectele internationale”, ldsind in suspensie ,aspec-
tele dlfer_en'glale" definitorii. Exista laturi nationale ale cu-
rentelor literare europene si a le neglija ar Tnsemna sa pier-
dem din vedere specificitatea unei literaturi Tn comparatie
cu altele. Pe de o parte, procesul istoric (cadrul de dezvol-
tare), pe de alta continutul specific demonstreaza_ca liris-
mul, romantismul sau simbolismul roméanesc exprima cai par-
tlcuiarg de evolutie. Curentul eminescian_constituie un argu-
ment Tn_plus pentru un romantism romanesc prelungit pina
catre sfirsitul secolului trecut, ,diferentiindu-se astfel “de mo-
mentele de destindere ale romantismului Tn alte literaturi
nationale”. De retinut, de asemenea, absenta ideii de ,cos-
mopolitism" Tn cadrul luminismului roméanesc, in care domi-
na, dimpotriva, ,,0 preocupare accentuatd de aspect national”.

_Un comentariu concis ¢ rezervat conceptului de univer-
salitate, cu aplicare la literatura_romand. Proza_ si dramatur-
gia au mai multe sanse de a se Tnscrie Tn circuitul universal,
totusi _Petofi, Mieckiewicz, Eminescu ,au devenit poeti uni-
versali” Tn ciuda faptului ca ,limba lor originard nu cunoaste
o difuziune mai_larga". Al. Dima releva judicios doua laturi
ale _universalitatii : 0 universalitate virtuald, ™ sensul ca-
pacitatii _si posibilitatii ca unii dintre scriitorii nostri sa de-
vina universali, fara a fi devenit pind astazi, si o univer-
salitate reald, Tn cadrul careia fenomenul s-a si produs. Dacd
un Cantemir, Eminescu, Caragiale, Creangd, Sadoveanu ilus-
treaza la diverse niveluri o universalitate reald, Arghezi,
Barbu si Blaga, poeti de prima marime, ,putin tradusi si
putin comentati In ‘strdinatate”, apartin _universalitatii = po-
tentiale. viitoare. Tot de domeniul clarificarilor necesare tine
comentariul despre Perioade si curente literare, cu concluzia
cd esteticul trebuie raportat la datele istorico-sociale in mod
nuantat de la_o literaturd la alta. O perioada literara trebuie
sa ia In consideratie ,totalitatea operelor de valoare estetica
reflectind fenomenele spirituale si sociale ale epocii respec-
tive" sau ,tinzind cel putin spre relativa lor unitate”. Nici
criteriul . personalitatilor reprezentative, nici acela al genera-
tiilor, nici criteriul "cronologic, nici eclectismul nu contureaza
imaginea perioadelor literare. Pe de alta parte, conceptul de
scurent literar” nu acoperd suprafata unei perioade, care poa-
te fi strabatutd de_ curente neunitare. Care e solutia, cindl
e vorba de clasificari ?. Diviziunea ,in perioade a literaturii
Europene si cu atit mai mult a literaturii mondiale nu poate
fi efectuatda exclusiv_ pe criteriul curentelor literare”, proce-
deul trebuind sa varieze ,dupd zone sau_regiuni”. Solutia cea
mai logica ar fi, dupd opinia lui Al. Dima, ca formele lite-
rare sa fie Incadrate Tn ,perioadele istorice generale”, tinind
seama, desigur de ,caracterul specific artistic".

Alte studii de istorie si esteticd literard au ca obiect
Traditiile democratice Tn creatia literar-artisticd si rolul lor
in asimilarea gindirii marxHst-leniniste. Kelatia literatura-
societate Tn conceptiile criticii si teoriei literare. Constantele
teoriei literare a lui G. lbraileanu, Societati precursoare ale
Academiei K.S.B. si alte ca acestea, aducind contributii noi
sau accentuind si resistematizind unghiuri de vedere mai
vechi. Se remarca Tn mod deosebit studiul privitor la Moti-
vul cosmic Tn opera eminesciand, exegeza de excelentd tinuta
comparatista. Cercetarea orizontului cosmic la Eminescu, pre-
cizeaza Al. Dima, ,nu cum s-ar putea crede la prima vedere
— doar un caracter special”, nu presupune numai ,o0 adin-
cire a unui aspect particular al operei lui, si dezvaluie, de
fapt, o perspectiva fundamentala a acesteia: viziunea mo-
dernd — cu atitea elemente actuale — a omului fatd de na-
turd si legile ei cu care intretine relatii si corelatii perpe-
tue". Comparatii sugestive cu alti romantici (Lamartine,
Leopardi, Hugo, Holderlin), raportari la cosmogoniile popu-
lare romanesti, la cosmogoniile antichitatii ilustreaza pre-
zenta motivului la poetul roman, la care impresioneaza ,pro-
funzimea, autenticitatea, fuzionarea Tn poeme unitare a unor
materiale eterogene intre care se includ si cele stiintifice,
maretia si solemnitatea artei evocarii cosmice, dramatismul si
tragismul desfasurarii genezei si extinctiunii universale, ima-
ginile colosale cuprinzind Tintregul univers n cutremuratoare
frdmintare, cotropitoarea emetie a sublimului" ... Tehnica
argumentarii invedereazd si Tn acest volum, ca Tn altele mai
vechi, o stapinire deplina a faptelor, o profunda capacitate
de sinteza, un echilibru clasic. Meritul de capetenie al pro-
fesorului Al. Dima este de a fi adus puncte de vedere rezona-
bile, incontestabil utile, Tn dezbateri in care mai persista

confuzii.

Si’



e apropie clipa cind, sub
tensiunea rivalelor si dupa
razorul de jaratec al ram-
pei, se va naste din verb,

miscare, gest si lumind o

urne, Tn fiecare seara alta.

Tncadrata cu convingere Tn po-
itica de educatie socialista prin
wltura si artd, scena romaneasca
.duna de la o stagiune la alta
m prestigiu care obliga si o stra-
ucire creatoare ce tinde sa ega-
eze nivelul atins de sectoarele
lirect productive ale tarii.

In curind vor rasuna, deci cele
rei grave lovituri de gong, fie
a somptuoasele teatre noi,. ca
ele din Bucuresti sau' Craiova,
ie Tn prestigioase scene intrate
a istorie ca cea a Nationalului
isean; ele vor anunta Tncepe-
g'a celei de a 158-a stagiune de
jatru romanesc (numarind de
a 27 dec. 1816, deci de la ,,Mirtil
i Hloe")

Sub ce perspective ? E preo-
Oparea anchetei pe care ne-am
ropus-o, un succint tur de o-
izont Tn preajma comenzii sar-
atoresti : sus cortina !

TEOFIL VALCU, directorul
‘eterului National din lasi, e ca
tefan sau ca Rares cu un picior
r sea si cu altul pe lespezile
etatii de resedinta
— Intre 18—26 septembrie ne
flam Tntr-un turneu prin RD.
iermana (Karlmarxstadt, Dres-
a, Erfurt, cu piesele ,Sfinta
jana a abatoarelor" de Brecht
. ,Petru Rares" de H. Lovines-
u! De mentionat cd vom benefi-
ca de o statie cu traducere si-
mltana de casca, ceea ce~ va
sura la modul civilizat legatura
J publicul
— Si deschiderea
sa a stagiunii 7
_ La 25 octombrie cu oma-
tul nostru adus memoriei lui
imitrie Cantemir. E vorba de
ramatizarea ,Istoriei ieroglifi-
> Intreprinsa de Mircea Filip

Catalina Buzoianu, Tn regia
jesteia si scenografia lui Mihai
ladescu. De asemenea.  costu-
mele apartin lui Madescu spre

asigura unitatea viziunii de

‘isamblu

— Citeva cuvinte despre o0 a-
:mnea Tndrazneala 7

— Respectind cit mai fidel
xtul  marelui domnitor-cartu-
ir, pendulam pe fabulatie ca

propriu-

cou al framintarilor sociale
in epocda si cu trimiteri, prin
¥tume, la personajele reale,

izate Tn carte. Alegoria e su-
mata doar prin elemente spo-
idice din lumea animalelor si
isarilor, punctind traducerea
Iegimentelor istorice.

— Si In continuare ?

— Piesa lui Federico Garda
orca — Donna Rostita" 1n
egia Ancai  Ovanez-Dorosenco
Tn scenografia lui George Do-
isenco (spre a asigura armo-
ia de conceptie!) si, pentru
ale virstele, comedia muzica-
. ,Heidelbergul de alta data"
? M. Liibche, Tn regia Sandei
‘anu. La pupitrul orchestrei,
‘I mai ,proaspat" dirijor al
rii, preluat de la Filarmonica
1 Radu Postavaru. Poate ca ar

ancheta ,,Cronicii"

stagiunea

cretul mai ales ca stagiunea ne
rezerva si altele. Propunindu-ne
a ne forma suflul pentru ma-
rile spectacole pe care le avem
Tn vedere, vom monta Tn regia
Catalinei Buzoianu ,Poveste de
iarna" de Shakespeare, deci pie-
sa care anuntda eroii preferati
de mai tirziu ai marelui Will.

— Si literatura originala ?

— Aducem la sediu premiera
cu ,Interludiu” si ,Virsta zero",
cele doua piese scurte, de Andi
Andries, regizate de Saul Tais-
ler si montam noua piesa a lui
Mircea Radu lacoban ,Simbata
la Veritas". Oscilam 1nca Tintre
doua piese romanesti cu puter-
nic mesaj politic si avem n ve-
dere o piesa pentru copii pro-
pusa de Puiu Vasiliu.

— Vreo alta surpriza din ce-
le la care v-ati referit?

— lasul are o serie de mari
actori pensionari ce merita a
deveni membri de onoare ai tea-
trului. Cu acestia, intentionam
montarea unui mare spectacol
cu piesa ,Casatoria" de Gogol
si fragmente preferate, deci un
recital de gala Margareta Baciu,
Any Braesky, Marioara Davida-
glu, George Popovici, lon Las-

car, Stefan Dancinescu, sofii
Protopopescu, C. Sava, C. Ca-
deschi, Alfons Radvaschi, Mihai
Grosaru, sotii Ghitescu, Silvia
lonascu, Elena Foca, lon Bura-

ga si ceilalti.

-

ION PAVALACHE, directorul
Operei de stat din lasi se afla
sub vraja muzicii din ,loan
Voda cel Cumplit".

Vom ridica ~bagheta”, prin

dirijorul Radu Botez, la 29 oc-
tombrie, cu lucrarea lui Gh. Du-
mitrescu ,loan Voda cel Cum-
plit*. Libretul s-a inspirat din
Hasdeu si din piesa lui Lauren-
tiu Fulga, regia apartine lui
George Zaharescu, scenografia
Hristofeniei  Cazacu, coregrafia

lui Dumitru Tiru, maestri ai co-
rurilor reunite (Opera si Filar-

monica) subsemnatul si Anton
Bisoc

— Deci un spectacol de am-
ploare 7

— Cu intregul  ansamblu si

n doua distributii. Va urma
JFlautul fermecat" de Mozart in
regia lui D. Tabacaru si bale-
tul ,Cenusareasa" de Prokofiev,
montat de 1. Baitanciuc. Apoi
,Cneazul Igor" de Borodin si
,Oklahoma" de Richard Rod-
gers -Bine Tinteles cd vom relua
unele succese verificate : ,Vadu-
va vesela", ,Giselle", ,My Fair
Lady"”, ,Lucia de Lamermoor",
.Nunta lui Figaro"..

— Lucram cu compozitorul

Mircea Chiriac la baletul ,Va-
paia" cu care sarbatorim trei
decenii de la insurectia na-

tionala antifascista armata de
la 23 August. De asemenea,
avem Tn vedere ,Poesis" de Gh.
Dumitrescu. Pentru deplasari la
sate pregatim ,Hartd Razesul"
si ,Piatra din casd" cu muzica
de Victor Musceanu. Avem, Tn

continuare, stagiuni permanente
la Suceava si P. Neamt.
MIHAI MIHAIL, directorul

teatrului de Stat din Galati, pa-
re a se afla Tncd in dilema:

— Pentru deschiderea stagiu-
nii am pregatit doua piese: ,,Cu-
za-Voda“ de Mircea StefanescU
si ,Avarul” de Moli'ere — ambe-
le spectacole de rezistenta. Pri-
ma e pusa Tn scena de Petre
Popescu de la teatrul .Lucia
Sturza Bulandra”, Tn scenogra-
fia lui Victor Craciulescu si cos-
tumele  Olimpiei Damian. A
doua e Tn regia Letitiei Popa
si scenografia lui Mircea Nico-
lau.

— Dispuneti
convingator 7

— O sustinem cu toata con-
vingerea. Actorul Gheorghe
Gheorghe face o creatie remar-
cabila. De altfel cu ,Avarul” si
cu ,D-ale carnavalului" vom
pleca, la 5 noiembrie, Tntr-un
turneu prin lugoslavia.

— In continuare ?

— O premiera pe tard, ,Lo-
cul tau sub soare" de Gh. Robu,
in regia Arianei Kutiner-Stoica.
recent atrasd la Galati de pe
plaiurile sibiene. Vor urma dra-
matizarea lui Grosu dupa ,Pe-
ripetiile soldatului Swejck"”, ,,Ca-
satorie prin concurs" de Gol-
doni, ,A 12-a noapte” de Sha-
kespeare, ,Toti fii mei" de Ar-
thur Miller, ,Tradatorii" de St
Berciu. ,,Mitica Blajinul" de Au-
rel Baranga — deci piese pen-
tru toate categoriile de public

de un Harpagon

BARBU DUMITRESCU, direc-
tor al Teatrului Liric din Ga-
lati:

— Centrul de greutate al Tn-

ceputului de stagiune cade pe
opereta lui George Grigoriu ,Va-
lurile Dunarii". Bine Tnteles ca
acest cald omagiu de confrate
adus lui lvanovici are altd re-
zonanta la Galati. De aceea, nu
precupetim  nici un efort Tn
montarea ei. Dar primul gong
va bate pe un spectacol de ba-
let. E vorba de ,Petrica si lupul”
de Prokofiev si ,Coltui cu ju-
carii” de Debussy. Vor urma
,Fata din Farwest" de Puccini,
,Oklahoma" de Rodgers  si

,Visul unei nopti de vara" de
Britzer

— Nu va ademeneste relua-
rea 7

— Bine Tinteles ca abia acum
Jansam la apa“ opereta lui Co-
misel, ,Leonard"”, prin care
cinstim noua denumire a tea-
trului nostru. Premiera ei a Tn-
semnat un eveniment deosebit
al sfirsitului trecutei stagiuni.
Si, bineinteles, doud, spectacole

de estrada

EDUARD COVALI, directorul
Teatrului Tineretului din P.
Neamt, e optimist, n primul

rind fiindca a reusit sa atraga
sub munte  citiva regizori de
prestigiu.

- Si pentruca deschidem sta-
giunea cu ,Dragostea noastra"
de Teodor Manescu si Stela
Andreescu, o piesa din care re-
gizorul Moni Ghelerter reali-
zeaza, in scenografia Floricai
Malureanu, un spectacol foarte
antrenant. In paralel, Cornel
Todea repeta »Zigger-Zagger"
de Peter Person, Tn scenografia
Doinei Levinta

— Alte perspective 7

— Nu le-am divulga. Totusi,
Catalina Buzoianu va monta la
noi JEluminada" de Edgar
Chinter. Mai departe, sa nu
mergem

k3

CONSTANTIN PETRICAN, di-
rectorul Teatrului de stat din
Birlad, Tncepe sa vada limpede
noua stagiune, desi mai sint pro-
bleme.

— Vom deschide cu ,Cititorul
de contor" de Paul Everac, Tn re-
gia lui Cristian Nacu si sceno-
grafia lui Al.  Olianu, probabil
la 7 octombrie. Intre timp, un
tinar absolvent, regizodul Doga
Eduard repeta o piesa pentru
tineret, ,Apostolul hulit", de

Andrei Makoionok, scriitor so-
vietic

— In continuare ?

— Sintem datori cu premiera
la sediu a comediei lui George
Vasilescu, ,Ochiul babei" dupa
lon Creanga, o montare de ma-
re atractie. De asemenea, vom
relua succesul cu ,Insir'te mar-
garite" de V. Eftimiu.

Deocamdata.

Teatrul de stat din Botosani
nu are director. Regizorul Eu-
gen Traian-Bordusanu repeta
»A doua fata a medalieil de |I.
D. Sirbu. Va fi reluatd comedia
,Moralitatea  Doamnei Dulska“
din stagiunea trecuta. In rest —
spatii albe.

SCOALA S| TEATR

Lumina diminuata a toamnei pare mai propice recu-
cerii si meditatiei. Salile_de studiu, ca si sdlile de spec-
icole. se ofera cu intreaga, calma lor gravitate, celor n-
irsi Tn_spatiile cu puritati de var proaspat sau in acelea
rgate Tn catifele vatuind strdinele, laicele zgomote de
‘ara.

In scoli, ca si_in teatre, incepe sa se oficieze. Cu se-
ozitate, cu constiinta unor neabdtute convingeri, cu res-
:ctul_si devotiunea pe care arta, ca si stiinta, le presupune

le impune. ) B o ) )

Noii veniti, mai ales noii veniti pe potecile pentru ei
ica prea Tnguste ale culturii, trebuie sa afle acolo nu nu-
jai solicitudinea celor destinati sa-i orienteze, dar si nilde-
| caldei daruiri, atmosfera seninelor si cavalerestilor con-
untari spirituale, constiinta ca sint chemati sa rdspunda
lealurilor nobile ale perfectionarii omului.

deosebite 7

Mobilier ,Negruzzi".

Scoala si teatrul au fost dintotdeauna Tngemdanate. Chiar
cind_Tncd nu deveniserd institutii, scena a presupus si s-a
bizuit pe cunoasterea naturii si  a_oamenilor. Tnvatdtura a
aflat, de asemenea, un elevat sprijin Tn arta dramaturgilor
si a interpretilor. Ceea ce nu_fnséamna cd se pot confun-
da obiectivele si, mai ales, mijloacele de_influentare asupra
indivizilor. Dar o anumita convergentd Tn planul valorilor
pe care le slujesc fiecare este nu numai inevitabild, ci si
necesara

Nu e o simpla intimplare faptul cd la noi, teatrul a
luat fiintd din initiativa oamenilor scolii si, iTn buna ma-
surd, chiar sub obladuirea scolii, Asa a fost la Sf. Sava, in
Bucuresti, ca si la lasi, unde Asachi_era, in primul rind,
ctitor al Tnvatamintului. In Transilvania, de asemenea, pen-
tru organizatorii celor dintii spectacole roméanesti de la
Blaj, de la Arad sau Brasov, teatrul era, In primul rind,
mijloc de instruire si de afirmare nationala, cu adevarat
scoald de moral. Vulcan si Barit, Eliade si Alecsandri si
Millo si toti ceilalti ctitori ai scenei nationale au militat

in virtutea acelorasi convingeri. S-ar putea sa fie azi
altfel ?
Intre timp, de-a lungul deceniilor, nu considerentele

de specificitate a artei Tn raport cu stiinta — cum poate
mai cred unii — ci patrunderea pe scena, alaturi de valo-
rile literaturii universale si nationale, a unui repertoriu
minor ca preocupari si superficial ca solicitare, a contribuit
la aparitia unor partiale rezerve si distantari. Despre ase-
menea repertoriu au scris, la vremea lor, cu ironie ori cu
indignare, si Eminescu si Caragiale, si Davila si tot ce a

ARB.

dat mai ales si mai patruns de suflet si aspiratii Tnalt
umaniste sl patriotice teatrul romanesc. ) .

Acum, cind se inaugureaza un nou an scolar si o noud
stagiune teatrald, se cuvine sd ne gindim mai serios la o
actiune conjugata. Nu prin_programarea unei ,piese pentru
scolari”, si nu prin sfaturile reci ale dirigintilor de a se
viziona cutare sau cutare spectacol clasic se pot lega mai
trainic_ puntile_ intre scend si catedra. Tntreaga scolarime
a tarii reprezinta sutele _de mij de spectatori de miine.
Cum Ti interesam ? Cum Ti cistigdm_pentru veritabilele lec-
tii de teatru? Se aratd necesard n acest scop 0 perma-
nentd intrepdtrundere, o reciprocd si responsabild comu-
nicare intre cei doi factori. . ) o )

Valorile creatiei dramatice romanesti de ieri si de azi
oferd mari partituri actorilor. O mai afectuoasa, o mai pro-
fundd familiarizare a tineretului scolar cu arta actorului
este una din garantiile interesului viu al noilor generatii
pentru teatru. Dar citi scolari stiu bine cine este si ce re-
prezintd G. Calboreanu sau Aura Buzescu? Citi au fost
deprinsi si educati sa se cutremure de monumentalitatea
unui Stefan ori s& admire virtuozitatea pe care o pretinde
un rol ca maicuta Courage a lui Brecht, ca si profunzimile
omenesti sugerate de un George Constantin sau de un
lonescu-Gion ?

Dar, pentru a se ajunge aici, si teatrul si scoala au de
parcurs Tnca niste pasi Tndrazneti si decisi. Marea traditie
a scolii si glorioasa traditie a teatrului romanesc ne-o
impune. i



DANIELA  CAUREA:
Primejdii lirice

(Editura ,,Junimea’, 1973)

_Una din interpretarile acestui titlu frumos si alarmam ar
fi ea asupra Danielei Caurea motivele lirice se exercita ca
niste iminente primejdii. Evident este cd poeta nu evita pri-
mejdia lirica, dimpotriva o cauta, vrind sa o Tnvinga, sa o
depaseasca. In acest sens titlul este si un avertisment, anun-
tind ed poezia sa nu iese din zona de inspiratie ccmuna, ca
.atacd" teme si motive clasice si care prin repetatda folosire
s-au demonetizat, au devenit primejdioase pentru orice poet
care vrea sa-si forjeze o personalitate distincta. legirea din
anonimat_(in fond) nu e posibila decit priatr-o nouad viziune
nu numai asupra sentimentelor ci si asupra cuvintelor. Poeta
simte ,cuvintele asudate", face un ,mars Tn jurul lucrurilor,
usor atingfadu-Is" si le insufla viatd. Este aeeasta 0 poezie
a_desprimavararii, receptatd cu fine antene, la fel de sensi-
bile si_ia ,vocile Interioare" si la sunetele care vin de departe,
din mit si istorie. ,Starea de patrie" nu are nimic este.itativ
si, cism exact a sesizat Const. Ciopraga in generoasa ,recoman-
dare" ce Tnsoteste cartea, la_ Daniela Caurea ,istoria se con-
fundd cu_ propriile-i amintiri". Poeta fisi afirmd cu mindrie
obirsia : Faca-se lumina si vesnicie / neamului meu de olari
si vislasi crescuti / din tarimul acesta, unde de cu iarna / auzi
cum Tnmuguresc privighetorile — (Apoteozad). Cu un _dezvoltat
simt_pictural Daniela Caurea compune miol tablouri in care
respira aerul patriei de azi si_dintotdeauna. Adica ideea de
patrie. Si trebuie s& spunem c& de cele mai multe ori, Da-
niela Caurea Tavinge primejdia cuvintelor-simbol, golite de
sens liric, propunind serii metaforice noi, unele de-a dreptul
revelatoare. Astfel de conexiuni intre cuvinte ni se par proba
unei reale_disponibilitati poetice: Struguri_de sare pe umerii
planetei ; Fintinile urcd la soare pe fringhii ; Ca o pasare pe
garduri, seara ! se scurma cu ciocul lunatic sub pene; Ca o
coada de vulpe, soarele / se macina pe dupa munti : Cum li-
berati de povara / Cad din flaute greieri / Si aerul de afa-
ra / Gitul cald ti-1 intinde sa-l treieri; Vecia sub talpa ca,
apele suna; Nimic nu / mi se poate intoarce mai mult si
mai / drept ca somnul acesta umil Tn care / Tngenunchi seara
de seara furisindu-ma-n / prelunga corabie a bratelor mele,
pradd / vesnica in care timpul pind la git / te cufunda pina
dincolo de ochi / Tnhamat la dorul acesta uscat in care / ni-
mic nu se clatina. o

Exista Tnsa si 0 sumd de ,primejdii* pe care tanara poe'a
nu a putut sa le Tnvingd, Sint inevitabilele, parcd, primejdii
ale primului volum : parcimonia registrului ideatic si de aici
0 oarecare monotonie tematica ; Tmpartirea inutild a cartii n
doud sectiuni (O pasare pe garduri, seara; Cu pleoapele’ lim-
pezi) ; in sfirsit, Increderea Tn sonoritatea goala a unor cu-
vinte : Prin aerul tare vulturii suierd ghiara, Si brazii si
tuna verde drept; Esentiale punti te framinta / Sure radacini
adasti tot mai mult / Cerul si iarba se zguduie-n trintd !
Eu dorm [->g& mama si ascult’; Se-nci>rpa Groaznic soarele-n
spite, / Silabele uscate nu iau nici un chip; Te-am vazut pre-
cind pre o umeda stinca / Tncercai prin ierburi junghere (s.n.).
Ele sund ou atit mai strident la o poetd care stie sa arunce*
diafane punti Tnspre poezie si sa le treaca dezinvolt.

TRAIAN  REU:

Pavaza la armonia
culorilor

(Editura militara, 1973)

Nu facem o butadda spunind ca exista poezie pentru copii,
poezie pentru cititori si poezie despre ostasi. Ultima categorie,
care ne intereseazd aci, este bogat si stralucit reprezentata
atft Tn lirica populard cit si_ Th cea cultd. Alecsandri, Cosbuc,
Goga au dat piese memorabile pe aceastd tema Tnaltatoare. In
ultimele decenii tot mai multi poeti si-au pus versul ,pavaza
la armonia culorilor”, cum inspirat spune Traian Reu. Unii
dintre autori_au fost sau sint ei insisi_ militari, ceea ce ofera
garantia unei plus-cunoasteri _a realitatii ostasesti, a_aspira-
tiilor celor care stau de straja patriei, si pe care noi, civilii
ii_admiram numai la paradd sau cind merg, cintind, pe o
caldura toropitoare, spre ,matineul” de la ora 15.

Traian Reu este printre acei care scriu dinlauntru. El
trece cu ostasii Si cu poezia prin anotimpuri, ascultind cadente
Lpulverizate-n cerc sonor" vara ,cind praful arde pe obraz /
Si drumurile grav dispar / In infinit dogoritor", toamna ,sub
ploi tesute tulburat" ,cu miristi grele de nesomn", sau iarna
».cind " lacrima_Tngheatd-n viscol argintul noptilor cu stele”
si are o clipd impresia cd ,ei, ostasil port spre soare / Ca-
dente, cintecele mele". Traian Reu scrie despre tanchisti si
radare, despre graniceri si jurdméantul militar, despre infan-
teristi si traiectoriile spectaculoase ale avioanelor pe cer, des-
pre dragoste si moarte, despre cimpie si ciocarlii. Aceste ver-
suri pot fi asumate de autor ca Ars poetica . Ostean si ceta-
tean sint lalolalta / Cu toti ai mei din veac si statuar/ Stejar ra-
mificat Tn trupul gliei / Si pavaza strabunului hotar. (Cremene).

Meritoriu este modul cum Traian Reu stie sa-si contra-
puncteze starile, sa alterneze jubilatia cu melancolia. Poemele
sale sint cind imnuri, cind elegii. El cautd miezul cintului,
si nu o datd 7l gaseste. Bine strunit, perfect cadentat versul
are pregnanta liricd, mai ales_atunci cir.d poezia este de scurta
respiratie si nu-si_ propune sd epuizeze o tema, sfirsind Tntr-o
vaga sugestie. latd acest crochiu 1 Atit de mult as vrea nca-
odata / Sa-mi fii alaturi ca un fruct dintii, / Aceeasi poate
sau numai_schitatd / Intr-un contur cu brume si g“;
tui. // Apoi cind fug zapezile spre noapte /_Si trec copacil
catre gheturi calm / Sa fim in orizontul fara moarte / Fri-
gind_sub talpi ispitele de psalm. o .

Reversul ‘medaliei : poetul mai degrabd isi numeste starile
decit le sugereaza (Ochi peste timp, Ritm ,‘Trec In viori s.a),
entuziasmul sau cade adesea in retorism. O suita de sintagme
jurnalistice, de truisme ale poeziei comode fisi fac_loc si in.
textele lui Traian Reu, pulverizand o stare liripa virtuala.
Aerul grav, de o anume solemnitate chiar, invocatiile tandre
si lapidare il aduc pe Traian Reu mult mai aproape de poe-
zie, uneori chiar Tn interiorul ei.

Nicolae TURTUREANU

ata cu explozia de stiluri

ce caracterizeasa arta con-

temporana., critica estetica

Tsi propune nu mai putin

variate solutii ti lamuriri
teoretice, complexitatea dome1
niului  de aplicare solicitind
perspectiva unor Jerarhii de
nivel”, cum ar spune Moles sau
Lnivele de analizd", cum le-ar
numi lon Pascadi. Cind fiecare
creator in parte poate aduce
formula sa irepctabila, fiesare
opera constituind un univers
in nuce, permitind o noua defi-
nire a ariei, critica, mai mult
decit orieind. nu mai poate invo-
ca un principiu metodologic ori
altul Tn functie de teze aprio-
rice. Ea tine scama de caracte-
rul necesar variabil al fenome-
nului artistic dat spre cercetare.
Mutatiile formelor poetice tradi-
tionale (Dickens ti Joyce p t fi
catalogati simplist autori de ro-
mane?) presupun noi criterii de
analiza abordate cu cutezanta*
dar ti cu energia de a sintetiza
diverse procedee de evaluare,
depasirea limitelor teoriei cla-
sice fiind conditionata de pre-
luarea acelor particularitati me!
todologie neperimate. Nu altfel
s-a afirmat structuralismul care,
desi a avansat ideea ca estetica
veche, datorita caracterului sau
speculativ prin excelenta era.
adesea inexacta. Tn aprecierea
fenomenului literar. lipsindu-i
un aparat tehnic adecvat, si-a
propus totusi sa verifice ipoteze
deja elaborate de aceasta.

In momentul Tn care artistul
devenit ,savant" codifica Pro-
gresiv expresia poetica, erme-
tizind-o, cind ctitorului i se
cere, paradoxal, sa aiba ca Si
artistul talent (o metafora, de
fapt, pentru necesitatea specia-
lizarii receptorului), criticului ii
revine misiunea sa recupereze
aceasta distantare dintre crea-
tor si lector, sa ajute publicul
sa gaseasca lungimea de unda a
mesajului. In temerara sa in-
treprindere de a reconstrui tex-
tul, operind in perspectiva struc:
tarii artistice, critica estetica
are prilejul sa constate posibili-
tatea reformularii raporturilor
emitator-receptor, ca si a con-
centalor fundmentale de ideal
artistic, adevar, valoare, opera,
categorie, fapt justificat de e-
volutia actuala a artei.

Propunindu-si un dialog cu
arta Tn limbaj matematic, teoria
informationala dovedeste ambi-
tia de a fi adversara cea mai
categoricd a orientarilor tradi-
tionale. Numai ca acuzatiile sale
cu adresa la teoria clasicilor ca-
pata uneori traiectoria bume-
rangului. ,Notiunea centrala a
esteticii abstracte, scrie Max
Bens? (Mica estetica abstractd)
nu este reprezentata asadar prin
expresia ,frumusete”, ti deriva-
tele sale filosofice triviale, asul
pra carora nu ne putem pro-
nunta cel mai adesea decit prin-
tr-o interpretare subiectiva, nu
insa printr-o constatare obiec-
tiva. Ca atare, starea esteticd nu
este caracterizata ca ideald, ci

ca o ,realitate"; ea este obser-
vabila ti descriptibila ca o stare
reala a obiectului contemplat”
Daca ,starea estetica" este echi-

valenta cu ceea ce, Tn limbajul
teoriei traditionale, numim ,a-
devar  artistic" atunci  Max
Bense nu realizeaza decit o am-
pla mutatie de termeni. In re-
alitate, conceptul de stare este-
ticA are un caracter mult mai
restrins, devenind realitate poe-
ticd si 'dezvaluin.du-se ca o va-
loare numai Tn masura Tn care
poate fi analizabila  asemenea
oricarei experiente de laborator.
Problema se pune in ce masura
teoria informationala, este si e-
ficienta, adecvata la specificul
artei. Caci de vreme ce accen-
tul cade pe obiectiv, pe faptul
consemnabil cu precizie mate-
maticda, Tnseamna ca este des-
considerat tocmai elementul
subiectiv, cu alte cuvinte ceeai
ce constituie justificarea artis-
ticului si a valoarii sale Tn sine.
Oare teoria informatiei poate
distinge emotia_ estetica de fe-
nomenele psihice nespecifice ?
Daca expresiile intuitiv-emotio-
nale. sint Tnlocuite prin termenii
matematici, nu cumva odata cu
refuzarea lor categorica starile
emotionale, sint tratate Tn mod'
egal ? Pentru aceasta artistul ar
tiebui sa nu aiba emotii, iar
receptorul sa nu le Inteleaga si
daca ,frumosul" si ,originalul”
sint considerate notiuni depasite,
in ce consta procesul contem-
plarii ? Gioconda si un nud de
llenoir ar fi diferentiate doar
prin numarul bitilor posibili in
momentul receptarii sau prin
volumul de informatii existent
Tn mod real, indiferent daca a-
matorul de artd este sau nu ca-
pabil sa-ti Tnsuseasca Tntregul
repertoriu de semne poetice. Ne
vedem obligati sa acceptam ¢
serie de substituiri, fapt care se
poate Tincheia, cu abandonarea’
emotiei artistice propriu-zise.
Prima mare substituire care
poate sa atraga dupa sine altele
drept consecinta ar fi utilizarea
limbajului matematic in  locul
celui emotional. Daca acest lu-
cru 1l face artistul, inventatorul)
de forme poetice mai mult sau
mai putin inedite, nu este nici
o pierdere pentru limbajul cri-
tic, intrucit intr-o asemenea si-
tuatie  echivalarea  limbajelor

Mobilier care a apartinut lui M. Kogalniceanu

poate Si urmata doar de riscuri
neglijabile. Cel mult putem
vorbi de un caz semnificativ si
consemnabil  pentru  evolutia
generala a artei. In momentul
Tn care initiativa apartine criti-
cului, acesta impunindu-se ca
inventator de procedee metodo-
logice si. trebuie sa recunoastem,
i se cuvine un asemenea drept,
se pot ivi doua situatii caracte-
ristice. Asa cum Tn domeniul
creatiei poetice inovatiile se
dovedesc a fi ori justificate de
legile generale ale evolutiei ori
false ,insesi procedeele metodo-
logice conduc fie la Tntelegerea
relativ-exacta a fenomenelor,
impunind o terminologie adecva-
ta si utila, fie la talmaciri ero-
nate si, Tn consecintd, la con-
structil teoretice, adesea specta-
culoase ingenioase, subtile dar
dupd@ modelul castelelor inaltate
pe nisip. Deseori asemenea in-
ventii nu sint Tntru totul spul-
berate, nu ramin simple experi-
ente gratuite. Micile sfarimaluri
pot fi asimilate de organismul
teoretic si metodologic al esteti-
cii generale.

Lipsa de eficienta absolutd, a
tezelor informationale se expli-
cd prin nerecunoasterea ideiji ca.
adevarul artistic e o realitate
mediata, asa cum se stie de la
Aristotel Tncoace si ca valoarea
sa imprevizibila cuprinde un a-
nume coeficient de subiectivita-
te. Ca unele fatete ale acestei
valori pot fi analizate in mod
concret, matematic nu se mai
indoieste nimeni. Dar dincolo de
schema si de ecuatia riguroasa
a computerului ramin spatii ac-
cesibile numai intuitiei. Cu aju-
torul ei omul poate aprecia Tn
mod realist si, paradoxal. o-
bicctiv propriile sale inventii de
mare subtilitate. Coborit in in-
timitatea sa, dupa ce tovarasii
credinciosi matematica si ma-
sina. l-au parasit, recunoseindu-
se pe sine, el poate sa. exclame
cuprins de entuziasmul descope-
ririi perpetue, asemenea lui Ar-
ghezi Tn unul din psalmii sai.
Este. Intuitie ori cod devine ast-
fel o falsa alternativa, cita vre-
me receptorul operei de arta nu
este un aparat, fie el si de ti-
pul cel mai perfectionat. A folo-
si datele celor mai noi cercetari
analitice concrete nu Tnseamna
sacrificarea notiunilor funda-
mentale ale limbajului critic
traditional, ci doar posibila lor
reformulare Tn limitele Tngaduite
de logica artei. Sinteza metodo-
logica ni se pare a fi problema
centrala a esteticii contempora-
ne. Varietatea criteriilor si co-
existenta lor este un semn de
ntelepciune Tn cunoasterea fe-
nomenului artistic Tn toatd com-
plexitatea sa. Si daca eclectismul,
ca sinteza, duce la un plus de
claritate, echilibru si rafinal'tf a
travaliului critic, el trebuie uti-
lizat fara prejudecati ori false
pretentii de originalitate. Deo-
camdata arta este inventia omu-
lui, de aceea nu ne putem per-
mite matematizarea, excesiva a
comunicarii artistice ori stiinti-
fice, ci dozarea criteriilor in-
ductive si deductive, operatie
dictatd de specificul creatiei

propriu-zise.



Ben. Corlaciu face parte dintr-o generatie pe care
Vvoi numi cinica. Sa recapituiam numele acestei con-
;elatii exceptionale Tn lirica ultimelor decenii: Dimi-
'ie Stelaru, Constant Tonegaru, Geo Dumitrescu, lon
laraien, Ben. Corlaciu. Dar de ce generatie cinica? A-

esti poeti, foarte tineri (adolescenti chiar; cazul lui
en. Coriaciu) Tn anii razboiului mondial, reediteaza
onditia si comportamentul cinicilor din antichitate,

ipera loi e un reflex al razboiului peloponeziac care a
laguit lumea elena, favorizind aparitia unor fenomene
e decadentism (doctrina hedonismului, de exemplu),
ronda cinicilor (Antistene ori celebrul Diogene din
inope) a Tnsemnat un protest pozitiv In contra flage-
ilui social-politic dat. Numirea de cinici, se stie, vine
i aminteasca, pe linga locul de origine (Kynosarges.
nine sprinten"), ,artagul si latraturile acestor filozofi,
Toralisti austeri, mereu nesatiosi in a biciui viciurile"
:f. Istoria literara a Greciei antice de Robert Flaceliere).
inicul refuza coabitarea cu dogma de orice fel, se re-
altda din realism si generozitate pentru o cauza scumpa
manitatii. Incomod si turbulent, cinicul Tsi asuma
scul pasului Tnainte, Intimpinind cu zimbetul pe buze
secul fatal. Generatia cinica a poeziei romanesti s-a
rit Tntr-un climat de acuta criza de idieal. Cu un apetit
airitual exacerbat, treziti la gindire spontan, tinerii
nului 1940 s-au vazut siliti a lupta cu mijloace utopice,
ichipuind un front de rezistenta estetica. ldealismul
ivenil, ca si matura lor tacere ulterioara, le-au atras
. eticheta, repros si scuza, de generatie pierduta! Este
spierdere” de ordin sentimental, Tntrucit tinerii lui
340 au continuat sa scrie, sa evolueze, chiar daca pato-
jh initial a facut loc, Tn proportii variabile, de la
inie la cinic, mthnirii (intr-un poem — Sfirsit de spec-
icol — Geo Dumitrescu va nota, dupa douazeci de ani :
sint tot eu, / nemingliatul Diogene, mesterul Hode-
:rnc./ cu bratul plin de chei / spre inimile voastre, o.
ieil)... Dupa ce si-au facut intrarea Tn grup, poetii
encratiei cinice au reaparut mai  tirziu (nicidecum
irdiv !). Dimitrie Stelaru, dupa Cetatile albe (1946) a
?venit cu Mare incognitum (1967), Geo Dumitrescu, dupa
ibertalea de a trage cu pusca (1946) a reaparut cu A-
enturi lirice (1963), lon Caraion, dupa Cintece negre
947), cu Eseu (1966), Ben Corlaciu, dupa Manifest li-
le (1945), cu Poezii (1969) — reeditare a unei bure
arti din lucrarile de tinerete, plus o sectiune de inc-
ite, intitulatd cu o acra nostalgie, Postumele (1945—
367), In vreme ce Constant Tonegaru, autorul Planta-
ilor (1945) s-a stins prematur, lasind Steaua venerii
1 manuscris. In intervalul celor doua decenii, o alta
;hipa a ocupat peisajul nostru poetic, pe fondul marii

xe Tncd Tn viatda — Arghezi, Bacovia, Blaga, Vinea,
oiculescu, cu exceptia primului, ceilalti foarte ,ta-
iturni" —, si Tn paralel cu cinicii care, profesind o pu-

iicisticA aproape minora, se poate crede ca Tisi sa-
urau dizidenta liricd, avizi de certitudini rivnite si in-
iile inca din adolescenta (Geo Dumitrescu scria Tn 1943
i ,totul pare sa anunte ca marea revolutie a Tnceput"”,
ir Ben. Corlaciu. la nouasprezece ani. Tn 1943, exclama
izionar ca .focul libertatii Tncd nu s-a aprins" si, Tna-
Ite de Labis, ,veniti, veniti dupd mine, spre noua lu-
lind. mai calda ca piinea").

Ben. Corlaciu este un poet adevarat, nu numai pen-
ai ca a dat texte esentiale la o virstd rimbaldiana, ci
entru Tntreaga sa activitate poetica de peste trei de-
mit Explozia sertar, acele unice ,poeme florivore",
aspira adevar si ferme convingeri etice. Claustrofob
Tna la greatd, Corlaciu denunta butaforia, articifiul.
xpresia de sera, alambicul. Verbul sau comunica fara

f ANA MASLEA

ritual

M-am pregatit sa primesc fericirea
aici la masa de lut.

Paharele aburite de luna

cu sulletul meu s-au umplut.

Sa bem, deci, pasari de noapte,
Cinstiti dupa datina sfinta.

Am in palme boabe de dor,
luali-le, aii se-nfierbima.

Sa bem, deci, fluturi stapini
pe virsta ndelunga-a iubirii.
Dati-i acuma aripi de zbor,
in tristul balans, fericirii.

F. sarbatoare, hai, Tncetat!
sa me-alungafi in poeme |
Astept fericirea, azi va veni
pe numele mic sa ma cheme.

capsune/e

Vino ca s-au copt capsunele,
iragedele, dragele, bunele,
pacate roze de varg

nopti ce nu vor sa doara.
Capsune — fecioare Tnvinse
de lacrima tainelor ninse.
Vino, s-au copt in sfirsit,
dulci mingiier] de-asfintit,
zimbet uitat pe reting,
sfioasa si blinda lumina.

Mi-e dor de acel de demult
cind mai puteam sa-fi ascult
cuvintele, sfintele, bunele
inmiresmate — minciunile

ce ne-am legat Tnvrajbindu-ne

si ne-au uitat tot iubindu-ne ...

Capsunele - stele-adormite
pe vara noastra fierbinte,

unde de dor m-am ascuns.
Vino, s-au copt Tndeajuns.

echivoc ; de aceea apare de neinteles afirmatia lui
Mircea lorgulescu (v. Arges, 6, 1973) cd ,poezia lui Ben.
Corlaciu se sustrage determinarilor istorice”" datorita nu
stiu carui ,deziderat al frondei", care ar ,preface in
tema lirica esentialda" conceptul de libertate. Gind in

afara istoriei n-am auzit sd existe ! Intr-unui din ,poe-
mele farda carte” din Starea de urgentd (1972) — titlu
rarisim — se vede limpede omul care stie a iubi si a

uri pina la capat, sarcastic, dur, fundamental. Un trist
regret pentru lumea (sa-i spunem cosmica!) asa de
strimta o creatie poeticd de absoluta consecventa este-
tica, de la Tavernele (1941) pina la poemele virstei se-
micentenare. lubind viata cu har de mare solitar, poe-
tul exalta febre umane perene, intre individ si socie-
tate are loc un proces organic de continua acomodare :
fenomenele de acceptare si resp.ngcre Tinregistreazal
adesea dramatice intensitati limita de verificare a op-

scriitori  contemporani

BEN. CORLACIU

tiunii. Pe acest fond, metafora pronuntata plin, pre-
sant, cu intentia catarsei (fizice si ideale), sublimeaza
efecte de gratie. La patruzeci si sase de ani, poetul
scriaz ,Am flori in mine pentru toata viata / si ce
frumos ie zice florilor, hemoragii misterioase, / dar
nu le pot vedea, Tmi trebuie retind, / iar celor care au
retind ie e frica de mister" (Hemoragii misterioase, 13
mai, 1970) ; la saptesprezece ani, aceeasi infiorare, ex-
plicabila mai  exploziva: ,Sfarimati paharele astea
murdare / prietenii mei, prietenii betiilor, / noaptea
asta-i a calatoriilor / fantastice calatorii lunare" (inde-

partare). Dincolo de sechelele unei fiziologii precare,
este lesne de sesizat vigoarea  barbateasca, tonusul
sangvinic afirmativ. Adolescent ori matur, poetul s-a

considerat dator a sluji sincer, ideile unei generatii, a
inteles sensurile implicatiile Tn social. Tn istoria nea-

CRENGUTA DIACONESCU

prin valul piriului
In vaile cu maci fructe culege mierla

Cintd si duios pluteste cu penele Tnmiresmate
La gura eroului daca el intrd in tard

Da binevenit iii trate

Al morti/or daca intri

Prin valul piriului. Albinele
Te duc

Miere aducem spun ele

Ce altceva, pentru buzele
Sale iar el ne va linge

Pe aripile dulci urmindu-ne
In poenile fierbinti dumineca
Si se bucura frunzisul
Auzindu-I.

Vin, caci in patrie intru

Mai bun, greieri daca sar
Subt talpa maci daca miros
Si-s tinar

Cu fruntea

impodobita de petale.

erou in natura

Erou in natura prin vai

O armatd de castori ce tin albe faclii
Flaute ies prin cochilii de scoici

Luna pe mare 7l duce spre ’naltele

Colibe ale tarii sale pururi
Luminate de fulger
Glorie-i aduceti ? fie,
Caci trupul lui este viu

Silentioase lucruri de aduceti
Mormint de fluturi va putea sa
La capul lui sa stea lycornul
Lapte sa-i dea prin cornul sau si apa

aiba

Fie, dar moartea

Lui s-o laude
Mieii padurilor
patria.

mului. De aici, unitatea poeziei sale, absenta camele-
onismului ...

Revolutionar iconoclasat, dotat cu o inteligenta cri-
ticd neconcesiva, poetul cinic pledeaza Tn agora pentru
triumful ratiunii, al umanismului. Frumusetea unui
atare gest onoreaza. Adevarul este frumos prin el Tn-
susi — iata un adagiu cu care un estetician rasat ar pu-
tea sa nu fie de acord, cu argumente n regula | Dar
daca frumusetea nu poate fi decit adevarata, si n-are
cum, logic, sa dainuie In afara adevarului, nu vad de
ce notiunile de frumusete si adevar n-ar putea fiinta
intr-un raport de inerentd. Cautind frumusetea, poetul
formuleaza adevaruri. A nu se confunda ,adevarurile"
de larg consum, vehiculate intr-o profesie sau alta, cu
adevarul slujit de poetul adevarat. Poetii cinici — sa-i
citam dintre universali pe Baudelaire, Lautreamont,
Rimbaud, Eminescu, Trackl, Bacovia — creeaza impre-
sia puternica de exploratori ai adevarului filozofic, In
postura privilegiata de parte aparent dezinteresata. Un
Ben. Corlaciu, de exemplu, imagineaza niste fiinte mon-
struoase, ,mincatorii de flori" (veti lua florile si masti
le veti pune, ca sd va semene" ), ,florivorii, devoratorii
adevarului, ipochimene incarnate ale raului pe pamint.
fiinte falimentare, cita vreme, ca o naturala compensa-
tie, ,florile carnivore" vor restabili la rigoare un echi-
libru tulburat cu samavolnicie. Existenta ,florivorilor"
pricinuieste miez justitiar.

Intr-un Autoportret (1969), umorizind, poetul se ase-
muie unui cal ,rapciugos"”, cu suflet ,cirpit" Tn care mai
pilpiie instinctul speciei (al ,armasarului / acoperit de
rapanul tacerii'). Parada ecvestra, Tntr-o arena oarecare,
de transparenta corneii, evolueaza Tntr-un decor ,de
zile mari", cind ,vorbe de hirtie colorata" ori fraze ,de
rubin" tamfiaza procesiunea alegorica. Va mai gasi
mirtoaga ,jaratec" pentru a redeveni bidiviul de mai
an? Nu, caci colocviul basmuit de poet n finalul ,auto-
portretului” nu este posibil datorita unor ,graunte" oco-
lite de patrupedul sastisit (...), ,de dragul aventurii'.
Boema de tinerete, ,fumisteria” (cum ar spune Pompiliu
Constantinescu) se mentine, dar cu un farmec sporit
de inedite contingente. Oroarea de raporturi prestabi-
lite inform, se Tmbinda cu parodierea Tn marginea unor
texte sacralizate (,sfintul duh" Ti corespunde ,sfintul eu",
iar propozitia ,despre morti numai bine" devin?
,»--. Mortii, despre vii, numai bine", dupa ce Tnhuma-
rea se petrecuse nu intre ,patru seinduri" ci intre ,pa-
tru ginduri" batute 1Tn cuie — poemul Amin). Unui
pamflet ca Eliberati pisicile, doar in Arghezi i se poate
gasi echivalente. Totul este pus de poet sub semnul ,ma-
relui razboi / de eliberare interioara / purtat cu mine
Tnsumi” (Semnul mirarii, 1964). Tristetile lui Ben. Cor-
iaciu sint aproape bacoviene ; ,aproape” si nu aceleasi,
Tntrucit el aspira la o Tnseninare, spre deosebire de
geniul Plumbului, resemnat intr-o singuratate primor-
diala. Corlaciu are nelinisti, ,neintelegeri”, nedumeriri
omenesti, Tndoieli ; Bacovia nu tulbura apele, nici nu
vrea limpezirea lor, ci le Intimpind asa cum sint, tra-
indu-le. Resemnarii bacoviene, Corlaciu Ti raspunde cu
0 interogatie exasperant vindicativa (v. poemul De ce ?).
Nevrozele sale, mai mult decit niste simple lamenta-
tiuni, recompun un alt anotimp T™n infern, dupa ce aflam,
palida consolare, ca ,inima mea n-a batut decit li-
bertate".

... Citind versuri de Ben. Corlaciu ascultati ori-
it ar parea de ciudat, rasunetul stravechiului cuget :
,m-am nascut sa aduc Tn lume iubire, nu ura" 1..t

C. COSTIN

CORNELIA MARIA SAVU

Tnainte de a deveni
intimplare

fnainte de a deveni intimplare

eram fintrebat dacd inima mea
este rosie
daca nu pot sa-mi trag istoria
pe umeri

asa cum as vorbi fara teama

asa cum as merge

numai drept

numai in picioare pe esarfa

de cenusa a distantei

eu nu aveam timp sa raspund — eram fericitul —
insamintam cuvinte grele

ca niste amfore la radacina tarii

le legam intre ele cu vene pure

de aer

si astfel orice tresarire

imi aluneca direct in inima

inima mea rosie sau de altd culoare

dupa felul intimplarii care ma pregateam

sa devin

eu n-am avut timp sa raspund - eram fericitul —
intr-o alta zi — in vis poate —

trecusem un plug albastru peste cuvinte
nimeni nu se mai gindise la acest lucru
si - totusi

amfore grele Tntemeiau poezia

inainte de a deveni intimplare

chiar si o lacrima Tnseamna cimpie

mai efemera decit o clipire de pleoape
in jurul meu erau rune bataioase
tribune

agora cu pieptul larg deschis

dar eu finsaminfam cuvinte

cintam in fatd oricdrei scorburi

cu inima ca o roatd solara

alunecind pe orizont

si atunci - Tnainte de a deveni intimplare —
cind m-am asezat pe cea mai umila
piatrd de la marginea tarii

am reusit s& fac — fara graba

cimpia sa zboare.



CREATIE SI ORIGINALITATE

Interviu cu compozitorul Stefan NICULESCU

Prin Simfonia pentru orchestra mare, Formanti pentru
orchestra de cordare, Eteromorfie pentru orchestra simfonica
si Aphorism pentru formatie corald, Stefan Niculescu a re-
alizat certe valori ce Tmbogatesc patrimoniul muzicii roma-
nesti contemporane.

— Gasiti un domeniu de definitie pentru autentica ori-
ginalitate Tn creatie ?

— As desparti net cei doi termeni asociati In expresia
s,autentica originalitate”. Mi se pare ca numai unul este
cu adevarat fundamental, celalalt fiind un lezultat. Ceea
ce da valoare de unicat unui fapt de arta (sau de viata) este
autenticitatea, iar daca faptul este autentic el este implicit
si original, chiar daca aceasta originalitate nu ne izbeste
dintr-o data sau dimpotriva, ni se pare la prima vedere
ostentativ. Trebuie prin urinare, sa ne Tntrebam Tntotdeauna
daca sub lipsa Tnselatoare a originalitatii, sau sub origina-
litatea aparent scandaloasa nu exista autenticitate. Tn cazul
cind exista situatia de a nu Tintelege o astfel de originali-
tate se explica prin lipsa noastra de disponibilitate.

— Ce raport stabiliti intre cuplul traditie-inovatie si
autentica originalitate ?

— Raspunsul la Tntrebare este cuprins Tn cel anterior.
O arta autentica este In mod natural inovatoare, pla-
sindu-se Tn felul ei intr-un anumit moment istoric, ce leaga
trecutul de viitor.

— Specificul national accelereazd sau frineaza autentica
originalitate ?

— Situatia este aceeasi : arta autenticd este singura care
Tmbogateste patrimoniul cultural al unui popor ; ea poate
deveni — chiar devine cu timpul — definitorie pentru spe-
cificul acelui popor.

— Cum apreciati rolul limbajului matematic Tn operatia
genetica a creatiilor autentic originale ?

— Prezenta matematicii zise moderne Tn activitati ca
biologia, lingvistica, arta etc.... este relativ curenta astazi.
Totusi, matematica nu poate suplini lipsa de imaginatie
artistica ; ea este doar un suport, desigur important, al
acesteia. Ceea ce conteaza, Tn cele din urma, este folosirea
sau nefolosirea  matematicii Tntr-un mod autentic, cu o
reald necesitate interioard. Vreau sa mentionez, relativ la
acest fapt, cd, Tn cadrul vacantelor muzicale de la Piatra
Neamt — editia a doua, fiind invitat sa inaugurez un curs
de compozitie muzicala si beneficiind de participarea unui
grup de tineri compozitori si studenti ai conservatoarelor
din lasi, Cluj si Bucuresti, In strinsa legaturd cu proble-
matica analizei unor tehnici de compozitie contemporana —
pe care mi-o propusesem Tn cadrul cursurilor, am hotarit
realizarea unei compozitii muzicale colective, Tn care am
dorit s& armonizam, pe cit posibil unitar, diferite tendinte
si Tnclinatii personale. ,

Tin sa remarc, pe aceastd linie, cA mai exista experi-
mente anterioare, realizate de compozitori romani. Tn 1952,
de pilda, lon Dumitrescu, Paul Constantinescu. Martian
Negrea si Constantin Silvestri au scris fiecare cate o parte
dintr-un cvartet de coarde, pe care l-au intitulat Cvartetul
pacii. In cadrul experimentului nostru am intentionat o
singura miscare, in care sa intervind, fie individualul, fie
cite 2—3 compozitori, Tn fiecare moment al evolutiei lu-
crarii. .

— Am finregistrat succesul cu care a fost primita lucra-
rea In cadrul concertului de la Piatra Neamt precum si
promisiunea Radioteleviziunii de a o include Tntr-un concert
dezbatere din aceasta stagiune — eveniment pe care-1
asteptdm cu interes.

Stimate maestre, va rog, in continuare
citeva obiective ale lucrului personal curent.

Scriu o0 opera pentru copii — comanda a CECS, dupa
cunoscuta piesa pentru copii Cartea cu Apolodor de Gelu
Naum. Pe acest subiect am mai scris, Tn 1962, muzica de
scena pentru Teatrul Tandarica, Tntr-un spectacol care se
chema chiar Cartea cu Apolodor — spectacol primit cu
deosebit succes, premiat chiar la un festival polonez al
teatrelor de pdpusi. Din muzica spectacolului am extras
suita Scene ades prezentata Tn tara si strainatate.

— Schimbarile canieleonice de stil afecteaza procesul de
filtrare a creatiilor autentic originale sau nu?

— Daca schimbarile cameleonice de stil sint expresia
unei necesitati autentice atunci se impun ca oricare fenomen
natural. Exista exemple de acest fel mai ales in epoca
noastrd, atit de supusa schimbarilor: Strawinski, Picasso si
altii... Daca nu sint autentice, atunci sint simple adaptari
sterile la modificarile modei.

— Epoca noastra implica parametri speciali Tn problema
autenticei originalitati in creatie ?

— Mi se pare cad Tn epoca noastrd am devenit constienti
cel putin de fapt si anume de instabilitatea relativa a lim-
bajului artistic. Daca aceasta instabilitate este evidenta cind
se compara diferite epoci ale istoriei culturii, adica este
acceptata pe portiuni mai mari de timp, Tn secolul nostru,
transformarile sint, pentru unii, derutant de rapide. Cam
aproximativ zece ani dureaza o anumita ideie autentica —
si deci noud — n artd, Faptul se explicd Tn primul rind
prin explozia de informatii si modificarea rapida de vizi-
une ce caracterizeaza epoca noastra aproape toate dome-
niile de activitate inclusiv arta. Trebuie, de aceea, sa avem
curajul sa privim Tn fata acest fenomen : totul absolut totul
se clasicizeaza intr-un numar redus de ani. Asta nu Tnseamna
Tnsd ca avem mereu de a face cu experiente ratate : dim-

potrivd, atunci cind creatiile sint autentice — si sint nu-
meroase cazuri de acest fel Tn vremea noastra — ele se
integreaza marelui muzeu artistic al umanitatii.

Procesul este acelasi ea Tn trecut numai cd se desfasoara
mult mai accelerat. :

Se .cere, prin urmare, de la toate generatiile de astazi,
tineri sau virstnici, capacitatea nu numai de a se adapta
schimbarilor neincetate ci si de a le crea Tn mod autentic.

sd ne precizati

~Consemnat de Anton D O G AR U

profil

Ceramistul Constantin BULAT

Nascut in 20 mai 1917, la Hir-
lau (lasi), Constantin Bulat isi
sustine licenta in drept, pentru
ca Tn epoca anilor 1960—1962,
vocatia de artist ceramist sa se
dezlantuie cu remarcabile si ra-
pide rezultate, dominindu-i a-
poi in mod necontestat si ire-
versibil destinul.

Prezent Tn tard si peste hota-
re cu lucrari ce surprind prin-
tr-o conceptie decisa si extrem
de particulard, creatia lui C.
Bulat implineste un vechi dezi-
derat de calitate, (,capat de a-
fis*) al artistilor de specialitate
in ramura atit de controversata
a turnarii si arderii lutului, ra-
mura careia i s-a rezervat mul-
td vreme un rol de ,cenusa-
reasa” 1n concertul plastic al
nfaptuirilor de durata. Refuzin-
du-se unui decorativ de natura
simplista, expulzind din menta-
litatea ambitioasa caracterul su-
biacent de obiect cu expresivi-
tati minore, cantonat pe undeva
la granita dintre ,facil" si ,in-
deminatec”, opera lui Constantin
Bulat determina cu febrilitate
noi si necercetate mijloace de
expresie. ,Intonatiile” liniilor se
dezvolta mai clar, mai pregnant.
Amplificind limbajul orfic, cul-
tivind  volumetria totemurilor,
adaptata aliajelor din caolin si
feldspat, mesterul se inspira din
marea  directie tuculesciana.
C. B. foreaza universuri ale
misterelor traco-dace dar Tn a-
celasi colocviu chinuitor cu sine
Tnsusi preia si traiectoriile con-
sacrate ale minunilor olaritului,
ale statuetelor ,domestice"”, per-
petuate milenar si constituite
n reflexe si ,imagini comune",
(evident Tn sensul superior asi-
milat, statornic al cuvintului).
Regii geti, Stilpii cu toarte, A-
nimalul i1maginar, Copacii, For-
mele duble, prin structurile si-
ple, accesibile, dezvaluie lumea
sufleteasca a poporului  stra-
vechi de la Carpati si de la
Dunare. Constantin Bulat alca-
tuieste scene cu solemnitati de
plumb, pamintul se rotunjeste
si cade greoi, Tnfasurat aidoma
unor vesminte stranii, onctuoa-
se, Tn jurul formelor schitate cu

opulentd, incizate si colorate cu
discretie Tn negru si albastru-
albicios ca o zapada uitata pe
un colt de stincd, deasupra, Tn
viitoarea tariilor muntoase. In-
tervin si cusaturi cu o pensula
cafenie, precum florile crucifere
migalite pe iile si fotele taran-
oilor din Suceava si Maramures.
Ceramistul obtine dupa Tinde-
lungul temei al marcarii vitale,
cotitura de la ,eroicul fastidios"
la calm si la stapinire, la o
severitate impunatoare Tn reda-
rea evenimentelor mari, la zu-
gravirea caracterelor si a ela-
nurilor afective ale oamenilor.
Aprofundindu-si tipologiile de
bastind el devine un exponent
al aspiratiilor  contemporane.
Actiunea nu permite oprire, mo-
delarea, desavirsirea  subiectu-
lui se trasforma Tn dialog. De
aici si provine latura neobisnui-
ta a constructiilor spatiale, des-
considerarea conventionalismului
a minimei rezistente, Tn fond a-
ceeasi antecamera a comodita-
tii, a ,pitorescului exterior".

Fermitatea ideii, ,caracterul
scenic" al lucrarilor, decupeaza
barbatia volumelor. Modelatorul
compune nu atit ,portrete pur
si simplu™ sau prelucrari dupa
boluri si chiupuri ci Tncearca si
izbuteste sa scoata la lumina
conceptul, viziunea generala,
constient amplificata a starilor
de meditatie sau cumpana isto-
rica .Daca la Tinceputurile dru-
mului de edificare, C. B. nu des-
fasura pina la capat o consec-
venta a caracterelor, Tn ultimii
ani nsa, ,sculptorul Tn argild"
si-a dat fara putintd de tagada
seama, fata echivocul si ,slabiciu-
nea" Tncercata la pietrele de ho-
tar ale vietii de ,senzitivi", ca
numai Tn adincirea  legaturii
dintre mitologia cu efluvii an-
cestrale si precizia aproape ma-
tematica a spiritului contempo-
ran, obisnuit s& minuie simbo-
luri si ecuatii sprijinite pe ra-,
tionamente cu procentul efectiv
al luciditatii, staruie o indiso-
lubila baza pentru crearea unei
drame profunde care sa oglin-
deascd adevarul nealterat al
existentei.

Dupa ce isi alege motivul ge-
nerator al travaliului, dupa ce
isi cristalizeazd miza, C. Bulat
isi Tntocmeste ,spectacolul” 1in
ansamblul lui, apoi Tsi Tnchipuie
semnul sau categoriile de sem-
ne principale, coloritul local,
coloritul cu specificitate, fara sa
uite, bineinteles, n prefigurarea
detaliilor, sistemul unitar, axul
fundamental care stringe mag-
netic noianul de volute si to-
nuri. Cind Tntregul capata ,fiin-
ta", cind harul intrepatrunde ra-
finamentul materialului  sedi-
mentat si transfigurat de pal-
mele Tinfrigurate, ultimile mici
amanunte dau perfecta identita-
te ,rodului" cu suisurile si co-
borisurile profilelor Tnca moi,
Tnca umede, rodul pregatindu-se
sa treaca prin ,purgatoriul” vio-
lentelor cuptoare, iar de acolo sa
fie adus lin, din nou la lumina
zilelor efervescente pentru a-si
inaugura definitiv vesnicia sau

contestarea, adulatia sau uita-
rea, particica de suflet zeiesc
sau rabdatoarea asteptare prin
ani pentru un tinut oricind po-
sibil al revelatiei si pioseniei,
pentru acel sunet dulce al izbin-
zii la timpla artistului, ca un
cintec de pasare calatorit si a-
juns la cite anotimpuri dupa ce
zburatoarea sub astru torid s-a
preschimbat Tn cenusa.

Acest demiurg, Constantin
Bulat, inovator al pastei, filo-
zof ndraznet, estetician fara
prejudecati, nazuieste spre o
reforma fundamentala a cerami-
cii; ,Orchestratia” sa atinge n
seriile de maturitate o rara in-
tersectare a nuantelor si a bo-
gatiei de culori psihice.

Catalog selectiv: forma cera-
mica glazurata negru: Tacere;
forma ceramica, decor smalt si
angola, patinata : Matca, Infinit ra-
tionat, Furca, Inelul, Tipar, Izvo-
rul, Intimpinarea, Hotarul, Vas
cu cornitd, Vas forma cu trei
brate, Vas cu umeri, Vas pocal
Tnalt, Vas cuzardana ;forma ce-
ramica glazura policrom: Struc-
tura

Adrian BELDEANU



il
enesciene

Numeroase articole, studii sau lu-
crari ele amploarea unor monogra-
fii, dedicate personalitatii si crea-
tiei lui George Enescu, au urmarit
sa defineasca  trasaturile caracte-
ristice ale activitatii acestui repre-
zentant de frunte al muzicii roma-
nesti si universale, sa stabileasca
valoarea si originalitatea contribu-
tiei sale la progresul culturii mu-
zicale din secolul nostru. Desigur,

este, practic, imposibila o trecere
n revista a celor mai importante
cercetari. Ceea ce se poate obser-
va, cu siguranta, este tendinta, a-
dinpirii permanente a procesului
de cunoastere a operei enesciene,
vhtpunindu-se, de-a  lungul anilor,
0 atitudine tot mai obiectivd si un

orizont  larg, specifice studiului
comparat. Treptat, o munca seri-
oasa, dominata de interes profesio-
nal si elan patriotic, ne-a faurit o
imagine tot mai clara si mai vie
asupra activitatii componistice, in-
terpretative si didactice a  lui
George Enescu.

Si iata-ne, recent, in fata unui
adevarat eveniment editorial. Eve-
niment asteptat cu interes, impus

din primele momente printre ac-
tele de cultura de mare importan-
td Tmplinite  Tn ultimii ani. Fara
indoiala, Monografia ,George E-
nescu — elaborata de un colectiv
alcatuit din Mircea Voican, Cle-
mensa Firea, Alfred Hoffman, E-
lena Zottoviceanu de la Institutul
de istoria artei a Academiei de Sti-
inte Sociale si Politice a R.S.R. In
colaborare cu Myriam Marbe, Ste-

fan Niculescu si Adrian Ratiu —
depaseste semnificatia unui studiu
de lucru, a unei sinteze de cerce-
tare. Ea este, prin structura si con-
tinutul de idei, prin logica si pa-
tosul argumentarilor, o opera sti-
intifica originalda, un moment im-
portant Tn dezvoltarea muzicologi-

ei noastre. Fiind mai presus de
orice, un profund si nobil omagiu
adus marelui om si artist — Geor-

ge Enescu, cel care decenii la rind
a Tntruchipat, prin activitatea si
personalitatea sa, forta de creatie
si vibratia umanitara a poporului
nostru, aceasta monografie mar-
cheaza, totodata, intrarea muzicolo-

dfiei roméanesti contemporane Tn fa-
ta adevaratei sale maturitati. Sem-
nificativ, este, ca face acest pas cu
un studiu monumental dedicat lui
George Enescu. Un studiu care nu
vine doar sa completeze bibliogra-

fia enesciana datorata unor dis-
tinsi muzicieni din tara si de pes-
te hotare (printre ei, amintim pe
Zeno Vancea, T. Ciortea, R. Chir-
coiasiu, St. Niculescu, O. L. Cos-
ma, W. Berger, G. Balan, C. Tara-
nu, B. Kotlearov, R. Leites, Jiri
Vysouzil), ci realizeaza cea mai
completa cercetare a ,dezvoltarii
personalitatii umane si artistice” a
acestui genial creator.

A

George ENESCU in 1952 iTmpreuna cu unul din elevii sai,

violonistul

ra muzicologica si, de asemenea,
spatiul tipografic limitat, nu per-
mit o prezentare mai cuprinzatoa-
re. Ne vom limita doar la citeva
constatari. Mai intii, ni se pare
deosebit de importanta orientarea
catre cunoasterea si studierea do-
cumentelor originale (partituri,
scrisori, cronici), ca treapta nece-
sard si obligatorie pentru o lucra-
re stiintificd. Mai mult, ambitia de
a completa cunoasterea vietii si ac-
tivitatii lui George Enescu prin co-
lectarea unor materiale inedite, a
fost Tnsotita mereu de o atitudine
critica, de o analiza obiectiva, eli-
beratda de exaltarea  apologetica

prezenta in articolele si eseurile
unor muzicologi (cazul poemului
simfonic ,,Vox Maris*); a fost, a-
poi, Tnsotitd de o analiza serioasa
care a urmarit confirmarea sau
infirmarea unor concluzii mai ve-
chi asupra creatiei enesciene (bu-
naoara, corectarea unor opinii pri-

vind structura operei ,Oedip") sau
sublinierea unor idei esentiale, si
anume : constituirea  elementelor

stilistice specifice ale muzicii enes-
ciene si devenirea lor Tn timp, in
procesul dialectic al sintezei dintre

national si universal. In acest sens,
meritd retinutd o idee: rolul si lo-
cul marelui artist Tn dezvolta-
rea scolii roménesti de compozitie,
idee exprimata concis si Tn intro-
ducerea lucrarii : ,..Enescu nu se
incadreaza Tn  normele obisnuite
ale ,capului de scoald." ci reprezin-
ta cazul — aproape unic — al ar-
tistului cumulativ si sintetic, care
nu se angajeaza definitiv Tn nici-
una din directiile particulare de
dezvoltare a scolii roméanesti de
compozitie dar face posibile si con-
centreaza, Tn schimb, Tn evolutia
sa creatoare etapele de evolutie
ale acestei scoli si subsumeaza ex-
perientei sale artistice pe aceea a

australian Desmond BRODLEY.

Tntregii componistici romanesti con-
temporane.

In al doilea rind, ni se pare e-
sentialda, preocuparea pentru  stu-
diul comparat al activitatii lui
George Enescu cu aceea a altor
muzicieni, precum si a aspectelor
de viatd muzicald din principalele
centre europene si din tara noas-
tra. Profilindu-se Tn ansamblul cul-
turii artistice internationale si ro-
manesti, imaginea creatiei lui Geor-
ge Enescu si a activitatii sale in-
terpretative si pedagogice, capata
0 neobisnuita consistenta si origi-
nalitate.

In sfirsit, amintind doar obser-
vatiile pertinente cu privire la in-
terpretarea si pedagogia enesciana
sau la rolul ele animator pe care l-a
exercitat Enescu Tn viata muzicala
din prima jumatate a secolului
nostru (mai ales in tara), semnalam,
Tn mod special, ultimele capitole
care aduc noi si bogate informatii,
Tn comparatie  cu lucrarile altor
muzicologi (T. Andrei, C. Balan),
in legatura cu viata si activitatea
lui George Enescu de dupa 1946,
precum si o concluzie generala
privind opera sa semnificatia ei
umana si artistica, influenta exer-
citata asupra compozitorilor ro-
mani contemporani.

Rezultat al unei
tive, Monografia ,George Enescu"
apare cititorului ca o lucrare uni-
tara, bine construitda, elaborata la
un remarcabil nivel stiintific si
scrisa cu talent si daruire. Este,
fara indoialda, cea mai valoroasa si
matura opera muzicologica. Opera
stiintifica si, totodata, meditatie
tulburatoare  asupra personalitatii
umane si artistice a celui care a
Tntruchipat cea mai Tnalta expresie
a muzicalitatii si elanului creator
al poporului nostru.

Mihai COZMEI

cercetari colec-

impotriva poluarii artei populare!

Intr-o strinsd si functionald legdtura cu celelalte ele-
mente ale creatiei artistice populare (folclorul coregrafic,
muzical, poetic), mestesugurile artistice ocupd_un loc de
cea mai mare Thsemnatate Tn cultura romaneasca. Denumite,
destul de nefericit astfel, exceptionalele piese de port popu-
lar, elementele de arhitectura sateasca, stravechea cera-
micd si sculptura ornamentald in lemn reprezintd, de fapt,
n cel_ mai veritabil Inteles, ARTA. Portile din Maramures,
ceramica de Horezu, iile de Pipirig, bunditele sucevene,
chituirile din regiunea_Bistritei, mastile din zona Tirgului
Neamt, constituie adevarate comori de frumusete eseptiali-
zata si modele exceptionale de spiritualitate romaneasca.

Ignoratd multd vreme de un s'obism stupid, arta noas-
tra populara nu numai ca n-a fost sprijinita dar a trebuit
sa sufere asaltul prostului gust care patrunsese la sate prin
intermediul unor indivizi_ mercantili, pe cit de inculti, pe
atlt de aroganti. Asa se face ca, alaturi de filonul s&natos

si valoros al artei autentice, au aparut produse hibride
care se caracterizeazd prin suprapunerea peste ornamentul
popular a unor ,podoabe" de gust indoielnic ce aveau rolul
de a sublinia, cu ostentatie, fie pozitia sociala a poseso-
rului, fie Tnfloritoarea sa stare materiald. Ele si-au facut
loc, In piesele de port (vestimentatie), in arhitectura sa-
teasca, In lucrurile casnice cu rol decorativ, Tn obiectele
de zestre (covoare, stergare, fete de perne, camasile pen-
tru nasi, batistele pentru ginere si pentru vornicei etc.).
Acum, cind arta populard este larg sprijinitd si pro-
movatd_ (prin tot ce are mai valoros) cauzele care generea-
za, Tnca, o ,artd" ce-si zice ,populara” dar care, in fond,

este departe de aceasta, sint mult mai complexe decit Tn
trecut. Unele dintre cauze sint, incontestabil, de ordin o-
biectiv ; industrializarea materialelor plastice (ieftine si
durabile) ; aparitia unor coloranti sintetici cu care se lu-
creaza mai usor decit cu cei de origine vegetala ; prosperi-
tatea economicd generald a populatiei etc., etc. Modificarile
ce apar in creatia artistilor populari prin utilizarea inge-
nioasd a ultimilor cuceriri ale tehnicii moderne nu _sint
insd de naturd structurald. Ornamentica rafinata si de
adinca expresivitate artisticd, ramine pe vechea ei matca
traditionala, se produc schimbari doar in ,aerul" exterior
al obiectelor de artda si nicidecum Tn semnificatia lor
intima

Existda Tnsd si cauze de ordin subiectiv, mult mai nu-
meroase si, de aceea, greu de combatut. Ele Tsi au sorgin-
tea Tn interesarea si incultura unor insi total nepriceputi,
un fel de achizitori sau negustorisi care hotarasc, in_dife-
rite ateliere, productia artizanald, operind cu aceleasi cri-
terii pe care le folosesc In producerea faraselor, solnitelor
si melesteelor stas. Cu ce ,artisti" populari Tncheie acesti
nequstori intreprinzatori si guralivi_ contracte de obiecte
artizanale ? Cu mesterii_aceia jalnici a cdror inspiratie si
gust artistic se ilustreaza prin abajururile de veioze, picta-
te, pind mai ieri, cu gheise sau cu minarete si, de la un
timp Tncoace, cu pastorasi debili si ofticosi ce tin la gurd,
ca pe niste bite, fluiere traditionale... )

Cum pot acesti facatori de abajururi s& inteleaga si sd
simta trairile sufletesti fierbinti, uneori pustiitoare, ale
artistului popular autentic, cu filozofia sa cosmogonica stra-

crochiu

NISIPURI

Val GHEORGHIU

Nisipul fluviului era ud. Nu venise inca nimeni. Plaja mi se
paru atunci ramasa cu doua mii de ani in urma, batuta,
asa, de vintul rece al apei si Tncremenita sub cer, alba.
M-am fintors catre mal, am crezut ca voi vedea metere-
zele castrului si voi auzi zanganitul scuturilor. Hm !

Am mers infrigurat catre apa, sa-mi moi talpile. Erau
patate cu negru. M-am uitat pe unde calcasem : cit tinea
malul, la doi pasi de apa, intr-un sir Tngust, fara sfirsit,
puzderie neagra. Trecusera in zori turmele de capre ? Pro-
stii . lacteea neagra mirosea a pacura. O vomase apa,
in somn, noaptea.

M-am apropiat de batrinul uscat, care-si
dinspre tufisuri spre apa.

— Ce-i cu maslinele astea ?

— Cine stie ? Poluare.. .

— N-ai putind benzina ?

— Am. Stai colea |

M-am infasurat in halatul alb si m-am asezat pe
marginea barcii, B&trinul a cdutat o scoicd, mi-a luat
un picior, mi i-a ras pe talpd, printre degete, apoi mi l-a
luat pe celdlalt, constiincios, cu rivnd, dupa care m-a
sters cu benzingd, Ma uitam la pielea miinilor lui, téba-
citd de soare, la grumazul incretit si aspru si m-am vazut
dintr-odata patrician : baia de dimineata, in aburii Tnvio-
ordtori ai fermelor. Ehe | Apoi, nici nu stiu cind m-a
saltat in spinare si m-a trecut peste puzderia neagra,
spre nisipul curat : o, timpuri cu temple albe, Tmi ziceam
in circa batrinului.

— Dar ce faci, mosule ?, m-am dezmeticit, rusinat.

— Pai, te trecui de poluare...

L-am saltat atunci, la rindul meu, in spate si I-am dus
la barca.

— Sa trdiesti I, i-am zis.

tragea barca

Ceramica de Constantin BULAT.

veche, cu sensibilitatea sa pldmadita din cele mai nobile
aspiratii spre frumos, spre bine, spre desavirsire? Cum
oate 0 amaritd seindura trasd la strung datd cu lac si
oitd la mijloc s& sugereze (oricit de vag) tipsia caldd ca
0 palma de om pe care poporul nostru ofera cu nobila pri-
etenie oaspetilor dragi, piinea_si sarea acestui Tmbelsugat
pamint roménesc ? Cum e posibil ca Tn ,fructierele” acelea
ca niste gdvane (expuse prin vitrinele magazinelor de ar-
tizanat) sa pui, fie si pentru un ceas, poamele dulci si ca-
tifelate ale livezilor noastre ? Papusi de plastic cu ochi
ca de peste mort, deghizate in costume populare, obrazare
de lut vopsit sau de carton presat, ,tablouri" cu subiecte
rurale, stergare singerii, curele fistichiu colorate, casute
lucioase, mori de apa cu_aspect nemtesc sl felurite alte ,su-
veniruri" abunda, 1ncd, Tn comertul "artizanal, l1dsind o im-
presie absolut falsa si defavorabila despre arta populara
romaneasca, tuturor celor straini de obiceiurile si virtutile
creatoare ale poporului nostru.

Masurile, de data recenta, pe care organele centrale
ale cooperatiei le-au indicat unitadtilor de productie si des-
facere .din subordine, au eliminat o serie de astfel de
subproduse artizanale, dar Tnceputul este Tnca prea putin
evident Factorii care se ocupa direct de activitatea de pro-
ducere si vinzare a obiectelor de artd populard trebuie sa
depuna eforturi serioase pentru Tincheierea de contracte
cu creatori populari talentati, de renume, s& foloseasca mai
des expozitit de profil Tn timpul carora sa& se organizeze
conferinte despre arta populard romaneascd, proiectii de
diapozitive cu piese autentice, sa se facd discutii cu pu-
blicul si cu specialistii in legatura cu prototipuri cit mai
variate, care sa fie, abia dupa aceea date in productie...

Este o datorie sa baram drumul prostului gust artistio
si al falsului, mai ales atunci cind este vorba de aceasta
inestimabild mostenire : arta populara.

George BARAKU



STAGIUNEA

Andi ANDRIES

lata un prilej — stagiunea tea-
trala — de a scrie articole de spe-
cialitate pline de semnificatii coor-
donatoare. Un prilej de a se a-
nunta repertorii frumos alcatuite
si minutios dozate.

Se dau declaratii. Firesc. Apar
fotografii care ne introduc treptat,
fara soc, Tn viata scenica. De ase-
menea, firesc. Se cauta ingenue fo-
togenice si cu note bune la Insti-
tut, pentru ca ingenuitatea ceva
mai veche sa poata trece nestin-
gherita la alte categorii de roluri.
Si mai firesc.

E toamna.

Stagiunea trebuie sa Tnceapa. In
ideea aceasta sala teatrului par-
ca vibreaza ca o vietate gata sa
scape din captivitatea moale a ne-
miscarii.

Vocile din repetitii reintra Tn vi-
bratia acustica Tntreruptd nu cu
mult timp Tn urma.

Masinistii isi regasesc reflexele.
Electricienii orienteaza gurile de
lumina ale reflectoarelor, obscuri-
tatea e din nou despicatd savant si
spectaculos cu fascicolele Tn care
joaca pulbere fina.

Idealurile se continua. Magistrii
rostirii teatrale Tnaltd mai depar-
te catedrala vocatiei lor iesita din
serie. Celor mai proaspeti aspiranti
la aplauze le stralucesc ochii de
patima rampei. Mediocritatea, daca
eventual exista, se sprijina pe co-
loanele de mucava ale blazarii, cer-
cetind_instaurarea stagiunii cu ochi
reci si lipsiti de sansa.

Sus — directorul solicitd fond
nescriptic.

Autorii, mereu jucati si mereu
nejucati, Tsi Tncredinteaza noptile
lor nedormite unor viziuni care Ti
adopta si pe care le adopta uneori.

Dinlauntru! ei, stagiunea aspira

la actul de spectacol desavirsit, la
cistiguri de comunicare si de sub-
stania.

Din afara ei — sau mai bine zis
din latura ei contemplativa — sta-
giunea nu este nimic altceva decit
public, fidelul si competentul pu-
blic, cel catre care se Tindreapta
toatd miscarea intima a teatrului.

Ne profesionalizam exagerat dese-
ori, uitind aceastda componenta e-
sentiala a stagiunii teatrale, in dis-
pute, Tn cautari, in replici, In re-
flectoare, Tn decoruri — Tn toate
detaliile lumii de miracol a scenei
exista mobilul inalienabil al con-
stiintei publice.

E toamna, Tncepe stagiunea, nas-
cindu-se din totalul concret al fu-
ziunii dintre arta si oameni.

tarm

Motto : voi trata despre tarm i)

Cel nepedepsit de cuvinte, pierdut

La tarmul unde vama tacerii taie nadirul,

Revine in ecoul ce ne mistuie singele

In

Tnainte_ de a-si sti pedeapsa ce-l rastoarna
Memoriei stelelor, cel fard otrava credintei

In spaima materiei, ne vegheaza-n mirare
Si timplele lui despletite in flacari de taina
Clepsidra celulelor tainei ne-o sfisie ; ochii
Ni-s temple-n asteptarea unui sublim cutremur

umbra dintre pasii luminii; cel stins

raim o perioada de impetuoase des-
coperiri si aplicari ale cuceririlor
progresului tehnic la toate domeni-

estetica la rascruce

ile, astfel Tncit robotii, calculatoarele, a-

Demonul progresului tehnic i arta

paratele electronice,
matele au intrat nu numai n lumea spe-
cializata a wuzinelor, ci si in viata de
toate zilele, determinind ceea ce se nu-
meste uneori un ,stil tehnic de viata". A
nu folosi cercetarile civilizatiei contem-
porane Tnseamna, fara indoiala, a fi re-
trograd, iar atunci cind protestul Tmpo-
triva produselor ei ia o forma de refuz,
cum e cazul fenomenului ,hyppy", nu pu-
tem sd nu resimtim, alaturi de simtamin-

tul de Tintelegere a contestarii, si inefi-
cienta sociala a fenomenului.

Care e destinul artei intr-o lume 1n
care demonul progresului tehnic poate

sa fie resortul tuturor actiunilor umane
si unul dintre factorii importanti ai pro-
progresului social in genere? Duce per-
fectionarea materialelor, a mijloacelor de
executie sau a instrumentelor la o Tnain-
tare a artei Tnsdsi ? Faptul ca au aparut
tehnici care permit nu numai comunica-
rea auditivd si vizualda de la distantd a
valorilor artei, are vreo influentd asupra
calitatilor ei ? Masinile care permit cre-
atia ,artificiald" sau mecanismele care
devin intermediari Tn receptie nu conduc
la efecte axiologice diferite, astfel Tncit,
pina la urma, arta sa fie stapinita si ea
de vraja ,perfectionarilor" ?

A scoate arta din fluxul transformarilor
care au loc n viata sociala este imposi-
bil si incercarea s-ar dovedi absurda, dar
Tntrebarea : care sint implicatiile axiolo-
gice ale tehnicii asupra artei ? nu poate
fi rezolvata automat, derivind-o pur si
simplu din aceasta relatie. In primul rind,
factorul tehnic — chiar Tn ipostazele rare
cind devine creator — continua sa fie tot
0 interventie mascatd a omului care pro-
grameaza si apoi selecteaza variantele.
In cazul cind usureaza comunicarea, el
influenteaza Tn primul rind asupra ariei
celor care sint atrasi In receptare si n
acest sens joaca un rol pozitiv fata de
posibilitatile reduse ale transmiterii ne-
mijlocite. In acelasi timp nsa, interven-
tia medierii transforma spectatorul, as-
cultatorul etc. intr-o fiinta pasiva si per-
mite comunicarea intr-un singur sens,
fapt care, evident, nu poate reprezenta
un pas Tnainte ci, dimpotriva.

Fatd de situatia In care producatorul
si consumatorul erau Tntruchipati Tn ace-
easi persoana, aici apare nu numai dife-
rentierea lor dar si situatia stranie Tn ca-
re canalul tehnic de transmisie ajunge sa
stdpineascd Tnsusi continutul comunicarii,
s&-1 modeleze si, Tntr-un sens, chiar sa-1
mutileze. Functia contradictorie a tehni-
cii ne Tndeamna cel putin la rezerva si
Tn orice caz nu ne Tngaduie sa vorbim
de un progres axiologic al artei decit
partial largita (aria receptarii se Tnfrun-
ta cu o atitudine pasiva a subiectului si
cu scaderea procentului de creatie ce in-
tervine Tn acest caz).

Produsele tehnicii, materialele, instru-

mentele pot juca rolul de suport al ope-
rei, dar Tn aceasta calitate ele nu joaca
un rol axiologic Tn nici un sens, pentru
ca sint neutre, indiferente si, prin urmare,

tranzistorizate, au

progresul obtinut in aceste domenii poate
influenta evolutia artei dar nu si pro-
gresul ei. Trebuie dealtfel sa facem cu
acest prilej distinctia dintre cei doi ter-
meni. Arta contemporana are desigur
o evolutie determinatd de logica ei in-
terna ca si de factorii civilizatori ex-
terni si transformarile pe care le sufera
constituie acest proces.

Cind vorbim de progres, termenul pre-
supune o evolutie ascendentd, o Tnain-
tare, nu o simpla materie, astfel ca de-
terminarea lui implica o judecata de
Valoare explicitd. Nu intentionam sa re-
zolvam aici problema daca exista sau
nu progres Tn arta (tema dealtfel extrem
de disputatd si la care majoritatea ras-
punsurilor sint negative; Tn ce ne pri-
veste am Tncercat sa dovedim contrariul
si sa formulam unele criterii care ar
putea sa-1 defineascd), dar Tntrebarea
,din ce punct de vedere" judecam, catre
ce se Tnainteazd ? este inevitabila. P&-
rerea noastra este ca supremul criteriu
I-a reprezentat din.totdeauna OMUL, deci
cad progresul Tn arta implica o Tmbogati-
re a acestuia, 0 mai ampla autoexprima-
re de sine si pentru altii, o mai multi-
laterala realizare a esentei sale.

Demonul tehnicii poate determina deci
progresul artei numai Tn masura n ca-
re o face mai umana, Tn masura in ca-
re subiectul participa la crearea sau re-
ceptarea ei, se cunoaste mai bine pe si-
ne si pe altii, poate influenta transfor-
marea umanitatii. O asemenea pozitie
ar putea stirni scepticism Tntrucit nu de
putine ori si nu neintemeiat se vorbes-
te de efectele dezumanizante ale unui
anumit progres tehnic, chiar despre ca-
racterul lui nociv, nu atit social cit
antropo-biologic, despre transformarea
omului Tn anexa a masinii s.a. Mai poa-
te executa, Tn asemenea conditii tehni-
ce, o influenta pozitiva asupra artei ?

In primul rind nu este locul sa discu-
tam aci efectele sociale ale progresului,
tehnic, dar ele, oricum, nu pot fi desfa-
cute de anumite structuri sociale si de
faptul ca civilizatia contemporana pune
in alti parametri atit umanizarea cit si
dezumanizarea. Pentru a juca apoi 0 in-
fluenta de vreun fel asupra artei, teh-
nica trebuie pusa Tntr-un anumit mod in
relatie cu ea. Cita vreme arta utilizeaza
cistigurile tehnicii, subordonindu-si-o,
putem vorbi eventual de progresul artei
(daca el este justificat de logica ei pro-

prie) ; din clipa In care mijlocul Tsi su-
bordoneaza scopul, evident ca este Tnsa
vorba de un regres (mijloacele de orice
fel, nu numai tehnice, sint sortite sa ra-

lon PASCADI

mina subordonate, auxiliare si in clipa
in care ajung sa anuleze scopul — care
nu poate fi decit unul uman — avem

de-a face invariabil cu o dare Tnapoi).

Dincolo de aceste precizari sa vedem
unde poate duce de fapt progresul teh-
nic cind e vorba de arta. In ,civilizatia
tehnica" este evident ca statutul operei
sufera o serie de schimbari care nu pot
fi ignorate: locul ei Tn spatiul socio-
cultural se modifica, rolul pe care-1 joa-
ca este diferit, functia ei se exercita in
alte conditii si chiar efectele ajung sa
fie transformate. Putem adauga la a-
ceasta parametrii schimbati ai circulatiei
valorilor, influenta canalelor de transmi-
sie, rolul modelelor serializate, ca sa nu
mai vorbim de ceasurile cind Tnsesi
conditiile genezei  valorii artistice sint
altele. Nu negam deci influenta tehnicii
asupra artei, dar tinem sa-i delimitdm
mai exact coordonatele : faptul ca o o-
pera este nascuta de un calculator poa-
te ramine necunoscut receptorului, iar
locul artei In ansamblul socio-cultural se
poate restringe sau se poate largi; ro-
lul ei Tns& — Tn mare acelasi — capata
adesea valente compesatorii, functia ei
se diversificA si se specializeaza, circu-
latia valorilor se face mai rapid. Efecte-
le artei pot fi insa, nu o data, unifor-
mizatoare.

O dirijare umanista a acestui proces
nu trebuie sa-si presupuna obiectivul u-

topic al stavilirii intruziunii tehnice, ci
mai degraba cel al stapinirii ei si al
combaterii — Tn masura posibilului —a

disfunctiilor pe care le produce. Ar fi de
adaugat ca insasi judecata noastra tre-
buie sa devina mai nuantatd, Tn sensul
ca un rousseauism al civilizatiei secolu-
lui XX sau un protest ruskinian Tmpo-
triva industriei si tehnicii, pentru o 1n-
toarcere la trecut, ar fi nu numai uto-
pie dar si Tmpotriva progresului social
n ansamblu.

Arta are dealtfel posibilitatea nu nu-
mai sa compenseze ceea ce omul ,a pier-
dut”, dar sa contribuie multilateral la Tn-
florirea lui prin degajarea virtutilor sa-
le Tnca latente ca si printr-o mai adec-
vata inscriere a sa in orbita epocii. De-
monul progresului tehnic nu trebuie deci
transformat Tntr-o sperietoare, ci apre-
ciat cu luciditate ca orice proces social-
istoric. Arta nu i se conformeaza, nu-1
controleazd, nu se margineste doar sa-i
compenseze efectele disfunctionale, ci se

afirma ca o fortd de sine statatoare ale
carei virtuti umaniste coloreazda axiolo-
gic Tntregul univers spiritual al conteni/
poraneitatii.

masa umbrelor

La masa umbrelor, egala cu sine —

Umbra mesei : dialog al ecoului

Cu tacerea, rostire din ce tarm

Nerostit, si netarmurire — carui rost ?

Umbra ce ma-ntreabd, ca o statuie

Sprijina zarea si prezenta sa fard chip,
Peste ochii mei violenti, e carne in flacari —
Ce cuvinte sa-i strig? Ce lumina

In strigat ar putea sa despice tacerea ?

Ci ochii umbrei, ca ireversibile

Pustiuri adincite Tn curgerea lor,

Ca o curgere pedepsindu-si In ireversibil
Taina inginduratd a nasterii,

Acesti ochi ma ard nebuneste prin singele
Gindului si cu gindul uitarii caut prin ei,
Dar in privirea mea alba, chipul umbrei

De carne in flacari se sterge, si-l caut
Mereu in umbra ramasa, si umbra

Pe sine se rastoarna-n ecou, iar ecoul

£ Tnsasi lumina sau umbra chipului de sine —
Lumina rasturnata in puterea ei ;

La masa umbrelor, egala cu sine

in linistea noptii
] )

La steaua aceea (muscata de unghia
Doamnei ce-o arata cu degetul) parca
S-a aprins o idee, s-ar putea sa ma-nsel
Dar cred, totusi, ca a avut loc o alba
Tresarire a timpului —
larta-ma, Socrate, se cuvenea vazind steaua
Sa ma gindesc la tine, dar intre noi
Este aceasta unghie a doamnei extaziate ;
Doamna, trebuie sa-ti spun, nu este convinsa
Ca steaua aceea contempla in lumina
Ca adevar absolut, unghia de la degetul ei —
Noaptea e linistitd si egala
Cu singuratatea noastra, cineva spune doamnei
O teza a filosofiei tale, probabil e un profesor
Care si-a luat doctoratul si alte gradatii
Pe socoteala ta, bineinteles negindu-te ;
Esti fericit, nu-i
Se tulburd, poate ideea pe care a prins-o
Se retrage din lume, da-mi mina o clipa
Pentru a fi convins ca existam
Dintotdeauna — vai, mina ta e insasi

fiinta ecoului; stiu: ai purtat Intotdeauna

asa? Vad ca steaua aceea ')

Umbra mesei : dialog al ecoului
cerea, rostire din ce tarm
Nerostit, si netdrmurire — carui rost ?1)

Cu tacerea,

1) Faptul cd& autorul a Tncheiat
putea sd& Tncheie textu
nasture — ceea ce si spera sa facd ntr-un viitor poem
nu trebuie sd lase impresia ca aceasta
fost dusd pind la capat. Dimpotriva. Totusi, spre a sterge
orice urma de incertitudine Tn acest sens, autorul a tinut

trebarii (el

ecoul miinilor mele ...
Si sint amintirea in sine. )
Vezi, bunul meu Socrate, acum trebuie sa trec

Dar Titi aud ochii

Sub umbra neatingerii noastre -, unghia doamnei

oezia cu semnul Tn-
si cu semnul unui

lucrare nu ar fi

i) Toate tabelele astronomice,
putut sa le consulte autorul, omenes )
ea. Se presupune Tnsa ca, intr-o biblioteca subterana, da-

E atintitd din nou spre steaua aceea din cer ;
Doamna are, pacat ca n-o vezi, obrajii de purpura :
In steaua aceea ceva se stinge si se aprinde mereu ...

in masura n care a
nu pomenesc nimic despre

tind din jurul anului 50000 T.e.n., si nedescoperita inca

Ce-l naste tarina sa-si taie trufia, ! { L ¢ ! Snu
L o . . sd adauge si aceste citeva versuri — care trebuie sa fie
Ca stelele sa secere mai departe zei in lumind - ultimele
O, dupa legea pamintului, cit sintem ai lui
5 pistra nta clipa i Miscarea e cu atit mai perfectd de arheologi,
Sa pastram o sfinta clipa a reculegerii pentru - p

Cel nepedepsit de ochiul clipei, destin refuzind
Memoria stelelor, lumind pedepsindu-si memoria . . .

) nu al clipei, despre care am scris cu alt prilej, ci
despre un alt tarm — fara a fi un tarm oarecare dupa

cum nu e un tarm special.

cronica @ 8

Cu cit manuscris propriu-zis : el se
Se inchide in sine, — foarte ciudat metalul

Dar mai ramine inca Autorul

De discutat ) de ajutorul :

In al miscarii sine-n miscare data scrierii poemului,

Insdsi perfectiunea.

ar fi
importante in acest sens. Manuscrisul nu era de fapt un

existat un manuscris cu date foarte

Prezenta ca un disc metalic

acela! — si avea proprietatea ca,

in momentul cind cineva l-ar fi privit, s se dezintegreze.

acestui poem n-a reusit Tnca, desi k
tuturor arheologilor, sa clarifice enigma. La

a beneficiat

autorul se mai afla Tn cautarea

unui astronom cu barba care sa-i ajute pe arheologi.



Hanul de la ILISESTI

Hanul de la DRAGUSENI

aici se pot face vizite la Stupea,
la Complexul muzeistic CIPRIAN
PORUMBESCU, aflat la numai
6 km., la manastirile HUMOR si
VORONET sau MOLDOVITA.

Complexul dispune si de o
stina turistica situata numai la
3 km.

Cu numai o luna Tn urma
COOPERATIVA DE CONSUM a
dat in folosinta ,,HANUL TURIS-
TIC" din comuna Draguseni, a-
menajat in fata cladirei postalio-
nului, care dispune de spatii de
cazare Tn camere cu 1—2 paturi
mobilate Tn stil rustic, o uni-
tate de alimentatie cu terasa si
un mare Camping.

Un alt loc de mare atractie
este fara Tndoiala COMPLEXUL
DE LA RADASENI, situat 1n
decorul natural al Tntinselor li-
vezi de meri. Unitatea se dis-
tinge prin bucataria sa profila-
td pe peste proaspat. De aici cei
dornici pot_vizita ,DUMBRAVA
MINUNATA" unde s-au facut
importante amenajari turistice,
»~GALERIA OAMENILOR DE

Unitatile turistice ale cooperatiei de consum
din judetul Suceava va invita...

rin frumusetile si bogatiile
naturii, prin existenta a
numeroase monumente is-
torice — unele cu renume

mondial — si, prezenta unor
factori balneo-climaterici, Tmpre-

una cu ospitalitatea oamenilor
Tarii de Sus, judetul Suceava,
constituie un Tnsemnat potential
turistic, care atrage an de an un

numar tot mai mare de vizita-
tori.

Pe linga unitatile apartinind
O.N.T., oficiul judetean Suceava,
Cooperatia de consum din acest

judet si-a construit o puternica
bazd de cazare precum si im-

portante unitati de alimentatie
publica.

Astfel, Tn padurea llisesti, la
numai 18 km. de Suceava exista
un modern HAN dotat cu un
motel care dispune de camere
cu 1—2 paturi, un elegant res-
taurant cu 2 terase, un foarte
bine dotat Camping, numeroa-
se spatii de parcare auto.

Tncadrat cu un personal com-
petent si dispunind de o buca-
tarie cu un specific bucovinesc la
care nu lipsesc renumitele prepa-
rate din hribi si alte ciuperci, pre-
cum si vinuri din soiurile cele mal
vestite, HANUL de la llisesti s-a
impus printre cele mai cautate
locuri de popas si odihna. De

SEAMA" din Falticeni si celelal-
te obiective turistice.

Unitati puternice de alimenta-
tie publica mai are COOP. DE
CONSUM din jud. Suceava si pe
celelalte trasee turistice alt ju-
detului. La FRASIN un restau-
rant, la MOLDOVITA, SUCEVI-
TA, si SIRET chioscuri si unitati
de alimentatie publica,.

Acum cind peste frumoasele
meleaguri ale Tarii de Sus toam-
na incarcata de lumina si fructe
s-a instalat Tn drepturile ei, a-
ceste unitati va stau la dispozi-
tie pentru a va petrece clipe de
neuitatd odihna si buna dispozi-
tie.

VIZITATI-LE !

— CAMIL PETRESCU, ,,Patul lui Procust” — 339 pag, 11

— CONSTANTIN DIACONOVICI LOGA ,,Gramatica ro-
maneasca — 180 pag, 9 lei Editie criticd Tngrijitd de Olimpia
Serban si Eugen Berea.

— Epigrame si epigramisti" — 136 pag, 6 lei

lei.

— MIKSZATH KALMAN, — ,A szelistyei aszzonyok"
(Sélistencele) — limba maghiard, 219 pag, 8,25 lei.

— ION MUNTEANU, — ,,Calculul structurilor spatiale
in formulare matriciala" — 354 pag, 14 lei.

— GEORGE DRUMUR, — ,,insemnele anilor“ — versuri.
Cu o prefatd de George Munteanu, 72 pag, 7,50 lei.

— ILIE MADUTA, — ,,Masti de zapada“ — versuri — 85
pag, 525 lei R

— GHEORGHE GRIGURCU, — ,,Inflorirea lucrurilor" —
72 pag, 8 lei.

—ION LUCA CARAGIALE*, — ,,Fabule, satire, parodii”,
cu o prefatd de L. Calin — 172 pag, 7 lei.

— MIHAIL EMINESCU, ,,Luceafarul" — editie trilingva.
Versiunea germana si maghiara, n traducere de Franyo Zoi
tan. Prefata de Nicolae Balota ; ilustratii de Vasile Pintea,
112 pag, 26 lei.

— ION BAIESU, — ,,La iarba albastrd", — povestiri sati-
rice — 184 pag, 5,25 lei.

— GEORGE LIPOVAN, ,,Traian Vuia — un pionier al
aviatiei moderne™ — 216 pag, 9,75 lei.

— VASILE POPEANGA, ,,Clasa de elevi" — 208 pag,

11 lei.
— MIRCEA SERBANESCU, ,,Cerc si dragoste” — roman

— 226 pag, 9 lei.

FABRICA DE ULEl ,UNIREA» IASI

Consumatori!

Produsele fabricii de ulei ,,Unirea" Ilasi,
sint de calitate si prezentate in condifii
optime.

Consumafi-le cu Tncredere!



INTREPRINDEREA
DE
INDUSTRIALIZARE
A LEMNULUI

RADAUTI

vem satisfactia sa consta-
tam ca ntreprinderea

noastra radauteana ocupa
un loc remarcabil Tn rin-

dul producatorilor de mobila din
tara n' astra.

Tinutul Radautului, pamint
roditor din nord, situat Tn una
dintre cele mai importante re-
giuni forestiere, cu codri Tn care
domina renumitul molid de Mol-
dova, are o foarte veche traditie
in prelucrarea lemnului.

E de la sine Tnteles, deci, ca
Tntregul nostru colectiv se stra-
duieste sa pastreze, sa duca mai
departe aceasta traditie, s-0 Tm-
bogateasca cu mijloacele  unei
tehnologii avansate si dinamice.

Tntreprinderea de industriali-
zare a lemnului Radauti, obiectiv
industrial construit Tn anii pu-
terii populare, se numara prin-
tre Tntreprinderile cele mai mo-
derne din sectorul de prelucrare
superioara a lemnului. Ridicata

intr-un ansamblu arhitectural
sobru si elegant, fabrica a fost

dotatd cu masini si utilaje de
mare productivitate, avindu-se
totodata Tn vedere asigurarea ce-
lor mai bune conditii de mun-
ca.

Pe aceste coordonate se inscrie
marea capacitate de productie a
Tntreprinderii de industrializare
a lemnului Radauti, precum si
calitatea produselor sale, recu-
noscutd atit pe piata interna cit
si pe cea externa.

Accentuind ponderea exportu-
lui, e deajuns sa spunem ca a-
ceasta cuprinde 85% din desfa-
cerea produselor noastre, Primim
comenzi dintr-un numar foarte
Tnsemnat de tari, beneficiarii
nostri, cumparatorii de pretutin-
deni declarindu-se profund sa-
tisfacuti de felul In care mes-
terii nostri radauteni le satisfac
criteriile de utilitate si frumu-
sete.

VASILE CHIDOVET
director al Tntreprinderii
de industrializare a lemnului
Radauti

Tnainte de a lua drumul pietelor straine

produsele Tintreprinderii

fi al magazinelor de desfacere din fard,

de industrializa-

re a lemnului Radauti sint expuse unui

riguros control tehnic.

La intreprinderea de

industrializare a

lemnului Radauti—maestri calificati in arta

sculpturii lemnului realizeaza astazi

z

conditii tehnice superioare, garnituri

in

de

mobila stil de o deosebita valoare artistica.

Tjb
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INTREPRINDEREA
JUDETEANA DE INDUSTRIE

LOCALA-SUCEAVA

Tovarasul Constantin Morosa-
nu, director comercial al Tntre-
prinderii judetene de Industrie

Locala Suceava, raspunde citorva
,intrebari privind activitatea des-
fasuratd de catre acest prestigios
si harnic colectiv de munca

Rep. — Care este, in citeva
cuvinte, specificul activitatii din
Tntreprinderea dv. ?

C.M. — Activitatea noastra se
caracterizeaza printr-o evidenta
varietate de preocupari. Ne axam
aceasta activitate Tn primul rind
pe valorificarea resurselor locale
Resursele locale sucevene, bogate
si bine gospodarite, se dovedesc
a fi capabile sa acopere un mare
spatiu de interes si beneficiu.

Rep. — Numiti-ne, pe scurt, ci-
teva din aceste resurse, citeva
din produsele dv.

C.M. — lzvoarele de ape mi-
nerale si turba din Vatra Dor-
nei, piatra brutd si sparta de-
asemenea din Vatra Dornei si
din Cimpulung Moldovenesc,
balastiere (agregate de balastie-
re), caramida, teracota, etc.

Rep. — Ce wunitati are
prinderea ?

C.M. — Fabrica de butelii de
sticla din Suceava, atelierul de
(produsele

numai

ntre-

covoare din Falticeni
acestuia sint realizate

pentru export), atelierele de mo-

bila si binale din Suceava, Ra-
dauti, Cimpulung Moldovenesc,
Falticeni — care Tsi desfac pro-
dusele prin comert. Trebuie a-
mintita deasemenea  realizarea
la Suceava si Gura Humorului a
unor foarte cautate Tmpletituri
de nuiele (fotolii, mesute) care
cunosc o desfacere intensa in
Statele Unite, Tn Canada, Tn An-
glia, In Franta. S& nu uitam
turnatoria de fontd din Radauti
unde realizam chioscuri comerci-
ale din placi portabile.

Rep. — Constatam, asadar, ca
activitatea Tntreprinderii judete-
ne de industrie locald din Su-
ceava este demna de apreciarile
noastre si ale beneficiarilor.



OFICIUL JUDETEAN
DE TURISM
SUCEAVA

Vizitind muzee etnografice si de artd populard, amatorii de inedit se vor
convinge de originalitatea si bogatia folcloricd a Bucovinei.

Suceava, vechea capitala a Moldovei, astdzi un veritabil tezaur cultural si
industrial, este in acelasi timp poarta spre “Tara de Sus” tinut cu paduri masive
de brad si molid, cu cimpii intinse, cu cetati si biserici vestite in ntreaga lume si
cu iscusiti mesteri populari. Loc al unei continuitati milenare de viata, monumen-

tale strabune ale Sucevei, aduse parca de peste veacuri si Tmplintate n inima "
. o acise pares €€ b o men Modernul hotel ,ZIMBRUL

orasului modern de astazi, pastreaza amprenta personalitatii coplesitoare a dom- ) ~

nului Moldovei, Stefan cel Mare. din C|mpU|Ung Moldovenesc

Spajit de cazare

1. Suceava — Hotel | = 50 locuri cina Mestecanisului, pe soseaua de acces de la Cimpulung, cca. sczon. Locuri admirabile de re-'
— Hotel ,Balada" str. V.I. Le- — Hotel Il = 12 locuri D.N. 17 Suceava — Vatra Dornei. o jumétate de sré. creere, distractii.
nin. rI1|rclote3I tgtcég\?gﬂ i ﬁogéél 5. Radauti Cabana se afld chiar pe curmé- 3. Zugreni, Situatd pe Valea 9. Gura Humorului
cescu nr. 4 tel. 10944 — 14094, — Hotel ,Central” = 121 locu- tura Mestecanisului. Altitudinea: Bistritei, la confluienta piriului — Hotel ,Humorul" = 150
160 locuri. ri. 1222 m. 12 locuri, bufet, restau- Colbu, pe soseaua Vatra Dornei locuri
— Hotel de lux, ,Arcasul” str. 6. Vatra-Dornei rant deschis permanent. Apd cu- — Brosteni, 37 locuri. Apa cu- Camlglqg . )
M§94V|teazul 1—5 tel. 10944 — — Hotel ,Bistrita” = 60 locuri rentd Statiile C.F.R. eele mai rentd lluminare prin grup pro-  Adine e L ioeuri
2 CTmpqung — Hotel ,Doma" = 62 locuri apropiate : Mestecanis, cca. 6 km.,  priu. Bufet, restaurant deschis — Sucevita = 16 locuri
— Hotel ,Zimbrul" tel. 491 = 7. Solea lacobeni cca. 10 km., Valea Put-  permanent. — Moldovita — 20 locuri
156 loccri str. 23 august 2—4. — Hotel Solea = 8 locuri nei cca. 12 Km. 4. Caprioara, Situatd Tn padu- — Radaseni = 20 locuri
3. Putna 8. Siret 2. Deia, Situatd Tn Obcina Fe- rea Adincata, la cca. 8 km. de — Dragomirna = 20 locuri
— Complex | = 60 locuri — Hotel ,Siret" = 14 locuri redeului, linga virful Tomnatec, Suceava, pe soseaua Suceava — — Mestecanis = 12 locuri
— Complex TI = 60 locuri pe piriul Deia. Altitudinea: 680 Dorohoi. lluminat de la reteaua __ V.. Dornei = 24 locuri
Alte spatii de cazare existente CABANE m. 74 locuri Tn camere cu 2 —  publica, apa curentd, camping. o ‘
in judet 4 paturi. Bufet. Apa curentd, lu-  Bufet restaurant. Functioneaza Moteluri _
4. Falticeni 1. Mestecanis. Situatd Tn Ob  mina de la reteaua publica. Drum cu orar pentru sezon si extra- — llisesti = 55 locuri

Cabana ,DEIA" la 3 Km. de Cimpulung Moldovenesc Hotel ,ARCASUL" Suceava



rai Tndestulat. E studenta.

Parintii — amindoi — au
cite sapte clase elemen-
tare si lucreaza n ali-

mentatia publica. Mai are un
frate mai mic. Locuinta in care
stau e proprietate personala.

Si un autoturism. Nici aparta-
mentul, nici masina nu sint
trecute pe numele parintilor.

Asta o pune pe ginduri.
indrazneste sa-1 provoace la

discutie pe tatd, desi 7l stie om
violent, sfatuindu-1 sa stavi-
leascd ,abundenta"” de alimen-
te, de bauturi, de bani, fiindca
alminteri, cindva, totul se va
sfirsi rau. Replica tatalui: ,Nu
te amesteca unde nu-ti fierbe
oala !*

Oala continua sa fiarba.

In taing, tatal 7i da pe de-a
ntregul dreptate fiicei. Ceilati,

de care nu se poate desprinde
cu una, cu doua l-au ajutat

> Fierbe

si cind a provocat accidentul
cu masina — sa iasa basma
curatd, si cind a avut lipsd Tn
gestiune... Acum, dac-ar T1n-
cerca sa reia drumul drept, s-ar
;rezi, categoric, contraatacat. Si
;otusi, cind citeste pe fata fetei,
e ginduri o framanta, parc-ar
eisca sd se ia in piept cu toti,
nai ales ca oricum, de riscat
isca si asa, nu numai propria-i
oarta, ci si pe cea a copiilor.
Si fata, si tatal, slabesc va-
Tnd cu ochii, sint din ce Tn ce

nai abatuti, ceracane mari le
ubliniaza starea de spirit.

Tatal anuntd Tn casa ca va
i mutat cu serviciul. De fapt,
cerut el singur sa fie mutat
itr-un cartier in care nimeni
u-1 cunoaste, pe un teren ne-
tru, curat. Dincoace simtea ca
5 sufoca, mai ales dupa ce lu-
se citeva masuri hotarite, la
teva zile dupa incercarea fe-
ri de a discuta Tmpreuna cau-

MIHAl STOIAH

FIl, FIICE, PARINTI

(literatura—document)

S-a hotarit sa ceara schim-
barea locului de munca Tn clipa
in care a citit Tn ziar legea
pentru controlul veniturilor ili-
cite. Si se mustra acum ca n-a
actionat de dragul fetei, a do-
rintei ei de corectitudine si
sigurantd, cit de teamd, pur si
simplu.

Fata nu mai viseaza, Tn som-
nu-i zbuciumat, cintare trucate

oala

si cascade gigantice inundind
butoaie de telemea.. Trei-patru
luni  optimismul domneste 1n
casa. E perioada examenelor la

facultate : excelent trecute ! Dar
un macelar — subordonat de-al
tatei — strica Tntreg echilibrul
redobindit. Intr-o zi Ti soptes-
te responsabilului sau ca de
cind e numit acolo, n-a mai
putut sa-si achite niste obligatii-

obligatorii si ca ar fi timpul
sa-si cunoasca, STAPINII. Mai
ntii, responsabilul simte nevo-

ia sa-i traga celuilalt o palma,
dar se abtine, multumindu-se
sa-1 Tnjure doar. Tnjuratura Tl

costa: potop de controale si
aici. Treptat, se da pe brazda
si abundenta reinta triumfa-
toare pe usa casei.

R1zind, studenta Ti comunica
tatalui ca renunta la studii.
Fara argumente. Tn sinea ei,
stie de ce: nu mai vrea ca

stradania si perseverenta sa-i
depindd de brinza telemea si

ele abundentei din casa 1i de salamul de iarna din uni-
ihimbase pe toti vanzatorii tatea tatalui, de toti ,Miticii"
ninsi cu mismasuri la cintar, amestecati Tn afacerile cu de-ale
i marfa ascunsa sub tejghea, gurii. A visat, Tn noaptea aceea,
i apd Tn telemea si salam de pentru prima data, amfore
rna, ca sd tragd mai greu... stravechi (urmeaza arheologia)

suspendat orice atentie, fa- Tn care miini febrile scormo-
irurile cit de mirunte — si  nesc in cautare de alimente...
tr-o singurd lund s-a pomenit Tatal, desi dezamagit, nu-i
atitea controale, inspectii, spune decit ,Fiecare cu oala
irificari, cite nu avusese 1n lui “. Oala fiecaruia continua
ce ani Tincheiati. sa fiarba.

despre mestesugul
cioplirii in piatra

Busola

amilie numeroasa : cinci
frati si surori. Una din
fete se casatoreste la 24

de ani. Pina la 30 are pa-
tru copii — exemplul familiei
— dar nu mai are sot urma-
rit pentru neplata pensiei de
intretinere, datorate unui co-
pil dintr-alta casnicie, este mai
Intli amenintat cu procesul, a-
poi fuge de acasa, nu se stie
pe unde, pind la urma sotia
lui afla c-ar fi fost condamnat,
arestat si Tntemnitat.

Patru copii ramin Tn sarcina
mamei. Din fericire, femeia
n-are decit 30 de ani. Se Tm-
bolndveste subit cancer. Ope-

rata. Pensionata.
cd nu va mai
Noroc ca

turisesc
mult.

mar-
trai
m-

Medicii

locuieste

preuna cu parintii, In doua ca-

mere din

incinta baii

comuna-

le. La scurt timp dupa opera-

sa de brat si s-au oprit, amin-
doi, la sectia de Militie, ca sa
reclame faptul ca ,doi adoles-
centi, o fatda si un baiat, au
rapit un baietel de cinci ani,
fiul meu bun si fiul adoptiv
al doamnei, actuala mea sotie"

Prima sotie — mama copii-
lor — murise Tn urma cu un
an. Demn, vaduwvul Tsi pusese
in gind, revenind atunci de la
cimitir, sa stea cit mai mult
pe Iinga copii, sa le fie nu
numai tatd, sa tina locul ma-
mei, ceea ce, dupa un timp,
avea sa recunoasca deschis ca
este extrem de greu, daca nu
chiar imposibil.

De recunoasterea aceasta
Tnsa n-ar mai fost nevoie.

tie, una din fetite — de 11 Tncd din prima saptamind de
ani — se Tmbolnaveste si ea.  doliu — si jurase si poarte
Acelasi diagnostic. Abia acum '

deznadejdea pune stapinire de-

bentita neagra la rever, cum se

plina pe femeie, la gindul ca cuvme,v un-an intreg, sa nu
propria copila ar putea sai Mmearga la hici un spectacol,
rrlogré nainte. Fuge de acasa, sa nu deschida nici radioul,
fara ca nimeni sa mai aflg nici televizorul -1 in casi ve-
ggzggaf% C;Yaa F?ueSSpggpggagﬁelg:,: nea zilni_c fosta colega de clasa
Poate — pur $| Simplu — Si_a a m’glmEI . m_0arte. E_a_ n-avea
pierdut busola. famll_le, traia izolat, aici — de-
si tristetea pusese stapinire pe
oameni — se simtea, marturisi-
se, bine, multumita, uita de
greutati si de singuratate.

Rapire

a recasatorirea  tatalui,
copiii — trei — au lip-
sit: fata — de 18 ani,
baiatul mare — de 15

umbra pasari ibis

Umbra pasarii lbis

La capatul cuvintului
Asteapta sosirea zborului
Plecat peste lume

io, te voi Tnvata mestesugul cioplirii

piatra (sa ai o profesiune celestd)
secretele metempsihozei; fiind primul sosit,
u scolii numele tdu: numeasca-se Zeea.
fel grai Forta ascunsa a firii si clipa

a in fiintd, unind lumina cu taina
eputul Tsi deveni idee de drum ; Vino, spunea
| departe Forta ascunsa a firii, si Zeea

piatrda cioplind, chipul sa-si afle, deveni lume...

atunci

;eala timpului, suflet capatind, se nascu lumina
cala din sine,

Si noi, copii privindu-ne
Chipul indarat, pina la zarea
Alba a mitului, prin pleoape
Simtim aripa pasarii —

Dar ce ecou despletit

De cer si de lume,

De pasarea cea tainica

Si de umbra ei,

De umbra umbrelor!) ei

Si de aripa ce-n pleoape
Si-n singe ne arde,

Se-aude cum sapa

In cremenea mitului ?

inistea zborului gind redeveni si eternitatea
dului Tn lume deschis deveni idee de cer — )
cerul — mereu neidentica siesi spetanta a ideii 51 sub
a-si afla vreodata memoria de sine :

no-mi, cine am fost Thainte de tine, Zeea ?

mul nevoii tale de lumind, destin

0O, e-n ceas de amiaza
lamiii in floare
Visam, copii fara umbra,
La umbra pasarii Ibis —
Tarm fara nume al zborului

In dezmostenita

insati neatingere ? Ci iarta-ma, Zeea, nume
i Tnceput si sfirsit, la fel ca tine — lume

westindu-se, invat mestesugul cioplirii in piatra. 1)

) Ceea ce e foarte greu cind e vorba de a face sta- 1) Cine
In principiu, statuile se fac pentru oamenii mari,
in fapt cei ce le fao trebuie sa ramina oameni mici,

ium non datur. utorului.

face pe propria raspundere;
este acela din poemul

Si fara de lume

aripa de vis ...

ani,

baiatul

mic — preferatul

— de 5 ani.
Imediat dupa oficierea casa-

toriei,

Salonul

interpreteaza expresia in sens platonician, o

sensul ei

adevarat si
Masa umbrelor, care apartine a-

util

mirele si-a

luat mirea-

O data, baiatul mare si-a
surprins tatal tinind-o in bra-
te. N-a Tmpartasit nimanui se-

(continuare Tn pag. 13)

SUNIMIT

lumind §i cintec

Acel cintec uitat, alb capat de zare
In vis despletit ,esarfa a tainei

Pe fruntea zeului in piatra plecat —
Din ce fiacara aduce n lume
Nelulburatul incendiu al florilor ?
Spre-o sete fara nume, lumina aluneca
In florile cu care lutul primeste
Sarbatoarea cuvintelor noastre, ecou
Din aripa pura a zborului, nalucitoarea
Aripa nascatoare de pasariV —

Acel cintec uitat, pe care lacrima
Steiara a clipei 7l cauta-n lume,
Calator in lumina fulgerata a florilor,
Acel cintec uitat ca Tnsasi fiinta uitarii,
Cu sarbatoarea de azur a cuvintelor

Ne pedepseste intr-una... Si murim

Ca niste regi Tngenuncheati in puterea
Carnii pierind, si murim in mizeria carnii —

linga vetre

O, precum ne invata sfirsitul florilor toate
Cind ele sufletul isi muta in pasari,
Cintecul nu-i decit al luminii...

') Meditind asupra acestui vers, autorul a scris, intre
timp, citeva note speciale, pe care le socoteste ca fiind
absolut necesare poemului: din punct de vedere pur zo-
ologic, fara indoiala cd aripa nu poate fi anterioara pa-
sarii — de altfel acest adevar autorul l-a tratat pe larg
intr-un articol de ateism stiintific —, dar aici e vorba de
altceva. Ca cititorul sd afle cu exactitate impartiala des-
pre ce anume este vorba, autorul Tl invita, cu amabili-
tatea cuvenitd, sa Tncerce personal o poezie pe aceasta
tema.



Pentru prima data, Descrie-
rea Moldovei s-a tiparit in lim-
ba romana, la Neamt, in anul
1825, deci la mai mult de un
veac de la alcatuirea ei- Editia
aceasta este interesanta, atit
prin vechimea ei, cit si printr-o
serie de particularitati, care me-

ritda a fi relevate ; astfel, tradu-
catorii si editorii au intitulat-o
Scrisoarea Moldovei ; motivul

pentru care s-au oprit ei la a-

cest titlu, orice s-ar spune, ne-
potrivit, ramine necunoscut. Un
fel de prefata ,catre iubitorii de
stiinta cititori”, semnata de tipo-
graful nemtean Gherontie iero-
monahul cuprinde citeva indica-
tiuni foarte interesante n lega-
turd cu valoarea si istoria a-
cestei carti. Iscusitul tipograf a-
firma ca pentru ,iubitorii de
istorii si de stiintd" cartea a-
ceasta este ,,prea folositoare".
Valoarea si utilitatea ei, crede,
negresit, el, rezultd si din faptul
ca ,barbatii cei intelepti”, stra-
ini, ,au talmacit-o intru ale sale
limbi si au tiparit-o". Adresin-
du-se cititorului cu un cuvint de
indemn : ,citeste-o, Tntli, o prea
cinstite cititorule, si atunci Tn-

suti o vei cunoaste si vei nte-
lege"”, Gherontie T1si dezvaluie
convingerea intima despre valoa-
rea cartii.

Ceea ce apare  surprinzator,
in prefatda, este fraza n lega-
tura cu limba Tn care autorul a
redactat Descrierea Moldovei :
,Cartea aceasta de alcatuitorul

ei s-au facut moldoveneste de
pe care izvod s-au talmacit la-
tineste, de pe cea latineasca
nemteste s-au talmacit si s-au
tiparit la anul 1769 in Berlin".
Izvorul pe care s-a intemeiat
Gherontie, c¢ind a scris astfel,
pare a fi un Cuvint Tnainte, in-
clus in editia Neamt 1825, sem-
nat, Tn 1764, de G. T. Milller,
consilier de stat la Petersburg,
prin  miinile caruia a trecut,
pentru citva timp, manuscrisul
acestei carti. Milller mentionea-
za ca a cunoscut opera aceasta
cu 40 de ani mai Tnainte, deci
prin 1724, pe cind Antioh, fiul
lui Dimitrie Cantemir, care mos-
tenise manuscrisele tatalui sau,
Tnvata ,la academia Tnvataturi-
lor de aicea" din  Petersburg.
,Mie mi se pare ca am auzit a-

tricentenar Cantemir

SCRISOAREA MOLDOVEI

tunci cum ca izvodul l-ar fi al-
catuit Dimitrie Tn limba moldo-
veneasca si apoi llnischii (odi-
nioara logofat al domnitorului)
ar fi prefacut-o in limba lati-
neasca".

Izvorul, dupa parerea noastra,
nu este concludent. Expresia i-
potetica ,mi se pare ca am a-
uzit", ca si forma optativica
J-ar fi alcatuit”, cum si lipsa
unor temeiuri precise, conduc la
concluzia ca Dimitrie Cantemir
n-a scris cartea sa in limba ro-
mana. Chiar Gherontie afirma,

ca ,izvodul cel moldovenesc nu
s-au aflat" ; credem ca, atit tal-
macitorii, cit si editorii au cau-
tat, staruitor, versiunea roma-
neasca, dar n-au gasit-o. Fara
nici o Tndoiald, Cantemir a re-
dactat Descriptio Moldaviae o-
data cu Icrementa atque decre-
menta aulae otiiomanicae, 1n
limba latina ,prin 1715—1716. Se
poate admite ca autorul a utili-

zat niscaiva Tnsemnari, Tn limba
romana, luate cu el Tn Rusia,
care, cu vremea, s-au pierdut,

Tnsusi faptul ca a alcatuit aceas-
ta scriere la sugestia unor in-
vatati din occident constituie un
temei Tn plus pentru concluzia
ca a redactat-o in latina. Ar fi
Tnteles ei, oare, o carte Tn limba
romana ? Fara Tndoiala, nu; de
aceea a scris-o intr-o limba cu-
noscutd de Tnvatatii si cercetd-
torii timpului.

Hotarirea de a talmaci De-
scriptio Moldaviae Tn limba ro-
mana si de a se tipari a fost
luatda, cum remarca Gherontie,
de mitropolitul carturar Venia-
min ,infocatul rivnitor spre tot

folosul de obste". Talmacirea s-a
facut ,din nemteascda”, Tn anul
1806, probabil, dupd editia ger-
mana din 1771 (Frankfurt und
Leipzig), de catre banul Vasile
Virnav, cum afirma, mai tirziu,
M. Kogalniceanu. Lucrarea ar fi
fost tiparita imediat ,daca nu
l-ar fi zaticnit stiutele Tntim-
plari ale vremurilor". Manuscri-
sul. cum se arata, mai departe,
Tn prefata, a fost pastrat ,de un
Tnalt si preacinstit ipochimen",

Grigore, ucenic al neuitatului

Pentru Cantemir,

Veniamin, apoi, el Tnsusi, mitro-
polit al Ungrovlahiei, pina 1n
anul 1825, cind a fost ,publica-

risit". Cartea, atit de. importan-
ta, pentru istoria poporului nos-
tru dar multd vreme ,nestiuta
de patrioti”, a fost tiparita, la
Neamt, Tn 1825, prin stradaniile
unor carturari proveniti din
principalele regiuni roméanesti :
moldovenii Veniamin si Vasile
Virnav, munteanul Grigore-, bu-
covineanul Gherontie si transil-

vaneanul Dometian, staretul de
la Neamt. Ei au urmarit, inmul-
tirea cartilor, nu numai ale celor

canonisite bisericesti, ci si ale
celor politicesti, care nu aduc
vreo prihana pravoslaviei”.

Remarcam, Tn Tncheiere, la a-
ceastd editie, interventiile tal-
macitorului si ale editorilor, prin
care se aduc, sub forma de note
subliniare, unele lamuriri, unele

precizari la textul original. Pre-
cizarile sint, prin natura lor,

variate : a) de ordin geografic :
ce trebuie sa Tintelegem prin
Maramor, hotarele Moldovei, a-

manunte Tn legatura cu muntele
Ceahlau, dumbravile istorice din
Moldova; b) de ordin istoric
venirea lui Dragos Tn Moldova,
Tmprejurari de cumpana prin
care a trecut lasul, invazia tata-
reasca din secolul al Xlll—lea,
razboiul ruso-turc din anul 1770,
amanunte referitoare la Despot
Voda, pravila lui Vasile Lupu,
pregatirea carturareasca a dom-
nitorului Constantin Duca, mo-
dul Tn care turcii ofereau dom-
nia, explicarea expresiei din
hrisovul pe care-1 dadeau tur-
cii noului domn: ~punindu-ti
pentru noi toata virtutea ta cu
poala ridicata" (aceasta este o
zicere la turci, precizeaza tal-
macitorul, care se TIntelege o
gatire spre a face slujba cuiva",
sa.; c¢) de ordin social-etnogra-
fic: obiceiul moldovenilor de a
stringe roua de pe plante Tna-
inte de a rasari soarele, aduna-
rea grauntelor de aur din pira-

lupta omului cu sine  linii si

Scarlat PORCESCU

ele Moldovei de catre tigani, a-
manunte privind superstitiile si
eresurile s.a. ; d) de ordin finan-
ciar . valoarea galbenului.

In capitolul Slovele sau bu-
chele moldovenilor, Dimitrie
Cantemir afirma ca, pina n
timpul lui Alexandru cel Bun,
moldovenii utilizau literele la-
tinesti ; ca o reactiune Tmpotri-
va celor ce hotarasc ..unirea" de
la Florenta, moldovenii au adop-
tat ca limba de cult, slavona si,

Tn acelasi timp, alfabetul chiri-
lic. Editorul, gindind aceasta
problema prin unghi confesional,
adauga ca, Tn cartea sa Isteria
romanilor, tiparita la Buda, in
anul 1812, ,Petru Maior ca un
unit si fierbinte aparator al dog-
melor apusenesti, vorbeste dupa
patima sa acolo Tn disertatia

pentru literatura cea veche a
romanilor". Nota editorului, desi
pricinuita de consideratiuni con-

fesionale, vadeste totusi orienta-
rile critice pe care unil carturari
ai timpului le aveau Tn legatura
cu diferite aspecte ale istoriei
poporului roman.

Opera lui Dimitrie Cantemir
Descriptio Moldaviae a fost tra-

dusa n limba romana de diferiti
Tnvatati si a aparut In mai mul-
te editii. Desi cercetatorii au la
indemina editiile mai noi ale a-
cestei scrieri, cea de la Neamt,
din anul 1825, intitulata Scrisoa-
rea Moldovei, ramine, cu toate
acestea, Tn istoria literaturii ro-
mane vechi, un fapt cultural de
netagaduita valoare. Ea trebuie
studiata din punct de vedere
lingvistic, deoarece unele expre-
sii, propozitii sau forme grama-
ticale pun in lumina o anumita
etapa din istoria limbii literare
romane ; trebuie studiata, in
sfirsit, prin comparatie cu editi-
ile mai noi, spre a se stabili ma-
sura Tn care talmacitorii mo-
desti de la Tnceputul secolului
al XlIX-lea au patruns n a-
dincurile limbii latine pe tare
Dimitrie Cantemir o stapinea
atit de temeinic.

romanii, scrie Cantemir, ne-au

Renascentismul gindirii
lui D. CANTEMIR

Tnditor si om de cultura de nivel
european, Dimitrie Cantemir repre-
zinta pentru Tnceputul culturii ro-
manesti ceea ce Stagyritul — ca-

ruia Ti ramine, de altfel, tributar in c.on:
ceptia sa filosoficA — a reprezentat pen-
tru epoca sa in Grecia antica.

Asa cum Tn perioada alexandrina stiin-
tele Tncep sa se desprinda de trunchiul
viguros al filosofiei, datoritda, desigur, te-
nor conditii obiective, dar Tn egald ma-
sura si activitatii lui Aristotel (de la care
fiecare stiintd se revendica), tot astfel D
Cantemir a imprimat gindirii si stiintei
roméanesti un avint si o diversificare de
un autentic spirit renascentist. Filosof, is-
toric, muzician, geograf, scriitor, sociolog,
logician etc... ginditorul roméan a fost
ultimul carturar al epocii feudale si pri-
mul ginditor (umanist) modern din cultu-
ra noastra, un homo universalis de tip
renascentist, unul dintre eminentii oa-
meni de cultura ai vremii sale.

Urmarind evolutia gindirii lui Cante
mir, deosebim ca trasaturd esentiald Tn-
crederea pe care filosoful si istoricul ro-
man o acorda omului, capacitatii sale de
a cunoaste lumea si de a se cunoaste pe

N. V. TURCI

sine. Este cu atit mai meritorie aceasta
atitudine, cu cit ea se manifesta ntr-o e-
poca Tn care scolastica are inca un cu-
vint hotaritor. Depasind cu mult vremea
sa, Cantemir va scrie ca pe linga previ-
ziunile profetilor religiei, exista o ,previ
ziune a filosofiilor fizice" Tn cunoasterea
ordinii neintrerupte a naturii, previziune
intemeiatd pe deductia rationala care are
si dreptul si putinta de a descoperi tainele

naturii. lar ceea ce nu poate fi cercetat,
nu prezintda o garantie. Cunoasterea ratio-
nala este pentru ginditorul nostru la fel
de necesara ,precit lumina soarelui. Noua
conceptie, opusa celei religioase, se dato-
reste in deosebi aristotelismului renascen-
tist-umanist, caruia Cantemir i s-a inte-
grat ca urmare a studiilor facute sub su-
pravegherea Tnvatatilor din Padova, veriiti
la. academia din Constantinopol. Prin in-
termediul acestora, ,preainteleptul Stagy-
rit", cum Tl numeste ginditorul roman pe
Aristotel, va deveni mentorul sau spiri-
tual.

Aplecindu-ne cu atentie asupra scrieri-
lor lui Cantemir, vom observa insa nota
lor originala optimismul care le strabate,
ncrederea Tn om, Tn capacitatea sa natu-
rala de a descoperi adevarul si binele.

reprezinta o datorie esentiala. Omul tre-
buie sa rivneasca necontenit spre mai
bine, spre perfectiune, iar Tn masura in
care el devine stapinul naturii si al pro-
priei sale naturi, isi desvaluie posibilita-
tile si menirea sa. Omul nu este Tnteles
ca ceva ipotetic, abstract, ci ca o fiinta
concretda, care se manifesta Tntr-un anu-
mit timp si Tntr-un anumit loc, influentat
de mediul geografic si social Tn care tra-
ieste. (Dupa Cantemir, mediul geografic
are un rol insemnat Tn schimbarile si evo-
lutia unui popor. Mediul geografic a favo-
rizat mentinerea independentei si afirma-
rea fiintei nationale a poporului roman.
In conceptia sa, intre om si natura exista
0 simbioza).

Omul, ca fiinta rationala, este Tnclinat'
prin natura sa spre bine. Cultivarea vir-
tutilor 7l ajutd sa se perfectioneze mora-
liceste, iar ratiunea sa cunoasca tainele
lumii. Observam, asadar, ca acest mod de
a gindi corespunde epocii renascentiste
care repune omul Tn vechile si eternele
sale drepturi.

Aceeasi atitudine rationalista 7l calau-
zeste pe Cantemir si Tn scrierile sale is-
torice.

Analiza lucida, rationalda a izvoarelor
constituie pentru istoricul roman datoria
de capatii a unui cercetator. Credincios
acestui principiu, autorul 7l va folosi n
scrierile sale, ceea ce 1i va atrage admi-
ratia istoricilor de mai tirziu. Asa, de
exemplu. Tn dovedirea originii, continui-
tatii si unitatii poporului romén, Cante-
mir aduce un argument nou, si anume a-
cela al valorilor spirituale mostenite. E-

transmis cultura lor prin acestia din urma

care, unindu-se cu dacii, au format po-t
porul roman.

~ Adaugind la acestea descrierea obice-
iurilor, a datinilor si, Tn general, a vietii
poporului nostru, ajungem la concluzia ca
filosoful D. Cantemir a fost totodata un

istoric si un sociolog la fel de Tnsemnat.
De asemenea, cum aratam la Tnceput, un
deschizator de drumuri Tn domeniile eti-

cii, geografiei, lingvisticii, fizicii etc. n
cel mai deplin spirit al Renasterii. Mos-
tenirea spirituala a lui D. Cantemir este
cu atit mai pretioasa cu cit ea reprezin-
td nazuintele poporului roméan, nazuinte
care si-au aflat prin timp Tmplinirea.

Valoarea si bogatia operei cantemiriene
a stirnit un larg ecou atit Tn vremea sa,
cit si de atunci Tncoace. Dintre contem-
poranii sai care l-au apreciat si s-au in-
spirat din scrierile sale, este de ajuns
sa amintim pe Montesquieu si Voltaire.
Opera carturarului roman, oferea dovezi
sigure despre lumea timpului sau: ,sufle*
tul nu poate avea odihna pina nu gase-
ste adevarul, carile Tl cearca oricit de
departe si oricit de cu truda iar fi a-l
nimeri".

Prin spiritul sau enciclopedic, prin con-
ceptia sa despre lume, Cantemir s-a im-
pus drept unul din marii ginditori si
oameni de cultura ai vremii sale.

Umanist si patriot, Dimitrie Cantemir
reprezinta o figura de seama a culturii
noastre, un mare Tnaintas al spirituali-
tatii romanesti.



Contributii in statistica
sociala

In cercurile specialistilor, au atras un interes deosebit studiile
si articolele de statisticd sociala ale profesorului Al. Barbat de
la Universitatea ,Al. |. Cuza“ din lasi, aparute de-a lungul mai
multor ani Tn diferite_reviste si publicatii, ca ,Revista de sta-
tistica", ,Revista de filozofie", ,Studii si cercetari economice"*
,Studii — revista de istorie", ,, Analele Universitatii ,Al. I. Cuza"
lasi", ,Cronica" etc. Unele din aceste lucrari au scos la lumina
o serie de contributii ale Tnaintasilor nostri progresisti la dez-
voltarea statisticii romanesti, altele au abordat probleme funda-
mentale ale statisticii sociale, ca obiectul si metoda statisticii so-
ciale, locul statisticii Tn sistemul stiintelor sociale, relatiile dintre
statisticd si sociologie, relatiile dintré statistica si istorie, apli-
carea statisticii Tn cercetarile de opinie etc. In momentul actual,
ne retine atentia o lucrare de ansamblu a profesorului Al. Barbat,
de Teoria statisticii sociale, aparuta recent in Editura didactica sl
pedagogica. *)

Nu este lipsit de interes faptul ca Teoria statisticii sociale a-
pare intr-un moment Tn care 1n cadrul acestei stiinte se simtea
mai muit nevoia unor clarificari teoretice. In statistica sociala
s-a marcat, Tn ultimii zece ani Tndeosebi, o accentuatd raminere
in urmad a teoriei, In raport cu dezvoltarea aparatului tehnic ai
disciplinei si cu extinderea cimpului ei aplicativ, cu dezvoltarea
obiectivd a vietii sociale si cu problematicile ei. Se intelege ca
un astfel de decalaj priveste nu numai latura teoretica a disci-
plinei ; o slabire a nivelului teoretic 1si transmite efectele si asu-

ra_nivelului la care practica isi_rezolva problemele. Dacd fin
tatistioa sociald se manifestd astazi un curent tehnicist, asa cum
Temarcad profesorul Barbat in lucrarea sa, apoi acest fapt se
explica tocmai prin raminerea in urma a teoriei, faptul implicind
slabirea rolului ei orientativ in cercetare.

Avind un caracter general Tn etapa actuala, problema aceasta
se pune intr-un anumit fel Tn statistica burghez&d si altfel in sta-
tistica socialista. In conditiile tehnicilor asigurate de masinile de
calcul. Tn statistica burgheza s-a ajuns la o confundare a teoriei
cu tehnica, de unde n-a mai fost decit un pas pina la ideea unui
tipar metodologic universal, admitindu-se de multe ori o simpli-
ficare formald a realitdtii sociale cercetatd statistic.

In statistica socialista ramin calauzitoare principiile de baza
ale stiintei marxiste Statistica socialistd este conceputd ca o
stiinta_ finalizatoare ; ea nu se poate confunda cu ,o colectie de
tehnici”. Tehnicile ei opereaza fintr-un concept metodologic fun-
damentat stiintific, ele evoluind Tn legatura strinsa cu obiectul
cercetdrii si aplicindu-se in mod adecvat structurii si caracteris-
ticilor miscdrii cercetate. Raminerile In urma in statistica sociald
a socialismului se referd indeosebi la continutul unor elemente
nctionale de baza ale disciplinei si la o oarecare sdracie in mun-
ca de imbogatire a sistemelor de indicatori statistici. Nici siste-
mul categorial si national si nici sistemele de indicatori ai _sta-
tisticii sociale n-au evoluat Tn pas cu fenomenul de diversificare
al proceselor sociale si cu aparatul tehnic al statisticii sociale.
Discutiile reluate n ultimii ani de statisticienii sovietici cu pri-
vire la perfectionarea cursului de teoria statisticii (discutii publi-
cate Tn ,Vestnik Statistiki", 1971—1972), scot Tn evidentd din plin
aceste ramfneri Tn urma.

Aparitia _unui curs de_teoria statisticii sociale Tntr-un astfel
ca moment in tara noastra nu poate fi decit foarte bine venita.
Faptul isi cistlga o importantd si mai mare dacd observdm ca nu
s-a mai publicat la nol Tn ultimii zece ani nici o lucrare de baza,
orientativa, Tn domeniul statisticii sociale. Cursul universitar al
colectivului de la Bucuresti ,avird in frunte pe profesorul Mircea
Biji, aparut in 1963 in Editura didacticd si pedagogica, s-a epuizat
nca Tn 1964 Actualizarile n stiinta, de atunci Tncoace, pentru
nevoile Tnvatdmintului nostru superior, s-au facut doar pe calea
multiplicarilor de uz intern, cu un grad de raspindire foarte
redus. In conditiile acestea ,este explicabil faptul c& uneori, in
lucra;ile curente In_ care erau angajate problemele teoretice si
aplicative ale statisticii sociale, si-au facut loc unele dezorientari
sau chiar puncte de vedere confuze cu privire la continutul si
functiile stiintifice (teoretice si metodologice) ale disciplinei.

Teoria statisticii sociale a profesorului Al. Barbat impresio-
neazd in primul rind prin logica cuprinderii problemelor si prin
originalitatea deosebitd pe care i-o imprima autorul. Valorificind
ceea ce_este general valabil in statistica sociald, autorul intervine
cu spiritul sau creator Tn stiinta statisticii, interventiile sale vi-
-Zind orientarea si structura unui manual de acest gensi, in strinsa
legaturad cu aceasta, adincirea teoreticd si reformularea unora_ din-
tre_elementele notionale si ale sistemului categorial al statisticii
sociale. Astfel de interventii, evident, nu se pot face decit asa
cum o face profesorul Al. Barbat Tn acest caz, punind in discutie
unele puncte de vedere Tnvechite care mai staruie in stiinta,
unele formulari lipsite de fundamentare stiintifica, unele curente
care tind sa denatureze continutul stiintific al statisticii sociale
Faptul ca autorul este si sociolog se reflectd din plin In modul
n care sint puse si rezolvate unele probleme ale statisticii so-
ciale, In fundamentarea pe care o0 capatd unele elemente cate
goriale si iIn modul de a vedea aplicarea tehnicilor si metodelor
Statistice a unor metode si tehnici ale statisticii in cercetarea si
caracterizarea miscarilor care constituie obiectul statisticii sociale.
Argumentatia sa Tn toate aceste probleme aduce elemente de
prospetime si de convingere.

Imbogatirea continutului teoretic al stiintelor sociale, ca si
a aparatului lor metodologic, este o problema strins legatd de
dezvoltarea proceselor vii ale vietii sociale, de diversificarea sl
modificarea evolutiva a acestor procese. Procesul acesta este com-
plex si unitar. Daca teoria si tehnicile aplicate Tn cercetarea
vietii sociale nu evolueazd Tn pas cu obiectul cercetdrii ,cu am-
lificarea si diversificarea lui continua, faptul nu poate fi decit
In dauna dezvoltarii corespunzatoare a procesului de cunoastere.
Orice stiintd trebuie sd& urmeze, atit Ca teorie, cit si ca metoda,
logica obiectului ei. Acest lucru este valabil si Tn statistica so-
ciala, ca n orice alta stiintd sociala particulara. In lucrarea la
care ne referim aici, acest mod de a vedea lucrurile iese Tn evi-
dentd ca un principiu calduzitor.

Ca stiinta sociald, statistica trebuie sa-si aduca aportul ei la
cunoasterea statistica a societatii. Sub aspect teoretic, ea are rolul
de a elabora legile specifice privind structura statistica a feno-
menelor sociale,  dinamica, corelatia si, Tn esentd, omogenizarea
acestor fenomene, iar sub aspect aplicativ de a orienta asupra
unor niveluri si praguri statistice atinse si asupra directiilor dez-
voltarii. Seriile ei de indicatori stau la baza prognozei si mode-
larii Tn domeniul vietii sociale.

O astfel de lucrare, cu profunde implicatii didactice, trebuie
sd cuprinda in esentad tot ce este general valabil in_stiinta la care
se referd. El trebuie sa selecteze esentialul, sa urmareasca noul si
sa informeze la zi asupra nivelului la care s-a_ajuns, pe plan
mondial, Tn stiinta respectiva. In acelasi timp Tns&, "el trebuie s&
fie deschis, sa orienteze privirea cititorului si asupra problemelor
Tn discutie, inca nerezolvate, dar pe cale de a se rezolva.

Rezultat al unei activitati indelungate, la catedra si in cer-
cetare, cursul de Teoria statisticii sociale al profesorului Al. Bar-
bat, raspunde n chip fericit acestor exigente. Integrind diferite
aspecte si rezultate ale cercetarilor personale ale autorului, pu-
nind in dezbatere unele probleme noi, acest curs depdseste, asa
cum trebuie orice curs universitar, limitele scopurilor didactice,
reprezentind Tn acelasi timp o lucrare cu caracter stiintific. Se

remarcd si faptul cd pentru prima datd Tn literatura noastra de
specialitate apare un curs de statistici cu denumirea de ,teorie
a statisticii sociale”. Nu aspectul formal exterior) al titlului este
cazul sa fie retinut aici, ci_orientarea pe care el 0 imprimd cursu-
lui si disciplinei. Titlul lasd s& se exprime o conceptie : conceptia
ie statisticd sociald cu functii stiintifice finalizatoare.

Mihai TARCA

upa cum se stie, cu un an
in urma, ntre 19—21 iulie

1972, a avut loc la Bucu-

resti Conferinta Nationala
a Partidului Comunist Roman
care prin hotaririle adoptate,
s-a afirmat ca un important for
conducator al partidului, mar-
cind un eveniment de o Tnsem-
natate istorica deosebita pentru
patria noastra. Dezbaterile foru-
mului de partid mentionat, de-
osebit de ample si profunde, au
Tnvederat vointa neclintita - a
partidului si poporului de a Tn-
faptui in cele mai bune conditii
programul de faurire a societatii
socialiste multilateral dezvoltate,
au demonstrat forta de granit
si unitatea de monolit a partidu-
lui Tn conducerea poporului ro-
man pe calea progresului intens
si neintrerupt al vietii materia-
le si spirituale. Una dintre pro-
blemele centrale ale Conferintei
Nationale a partidului nostru
din iulie 1972 a fost analiza ac-
tivitatii desfasurate de la Con-
ferinta Nationala din 1967 in do-
meniul perfectionarii conducerii
planificate a vietii economico-
sociale nationale si stabilirea de
noi masuri pentru continuarea
acestui proces Tn concordanta
cu cerintele actualei etape ale
evolutiei tarii noastre, cu obiec-
tivele fundamentale ale fauririi
societatii socialiste multilateral
dezvoltate. Tntregul ansamblu de
masuri adoptate de partidul
nostru pentru perfectionarea
conducerii planificate a activita-
tilor economico-sociale Tncepind
din 1967 au urmarit si se reflec-
ta Tn largirea participarii cla-
sei muncitoare, a taranimii, in-
telectualitatii, a Tntregului popor
la conducerea societatii, Tn cres-
terea operativitatii si eficientei
conducerii, Tntarirea disciplinei
si ordinii, Tn asigurarea unei largi
autonomii pentru unitatile eco-
nomice si teritorial-administra-
tive, paralel cu sporirea rolului
planului national unic Tn dirija-
rea unitara a proceselor funda-
mentale ale progresului societatii
socialiste.

Faurirea societatii  socialiste
multilateral dezvoltate este lega-
ta organic de actiunea sistema-
tica pentru unirea eforturilor Tn-
tregului popor intr-o directie u-
nica. ,In aceste conditii — pre-
ciza tovarasul Nicolae Ceausescu
—conducerea activitatii  econo-
mico-sociale devine un factor ho-

taritor, de care depinde Tnfap-
tuirea cu succes a programului
partidului nostru”. Un astfel de
rol al conducerii planificate re-
zultd din telurile acestei acti-
vitati sociale, urmarind, pe de
o parte, dezvoltarea Tn ritm
Tnalt si armonioasa a fortelor
de productie pe Tintregul terito-
riu al tarii, asigurindu-se pro-
gresul productiei materiale in
pas cu cele mai noi cuceriri ale
stiintei si tehnicii, iar pe de alta
parte, formarea si perfectiona-

rea noilor relatii de produc-
tie, afirmare Tn viata a
dreptatii si echitatii  socialiste.

Conducerea planificata joaca de-
ci rolul de ferment al manifesta-
rii modului de productie socia-
list ca factor al progresului for-
matiunii sociale roméanesti spre
comunism, contribuind la asigu-
rarea constientd a concordantei
cit mai depline intre fortele de
productie si relatiile de produc-
tie, la antrenarea tuturor condi-
tilor materiale si umane pe fa-
gasul dezvoltarii multilaterale a
tarii, al asezarii Romaniei Tnrih-
dul statelor celor mai avansate
ale lumii, Intr-o perioada cit mai
scurta. O astfel de perspectiva
este favorizata de faptul ca acti-
unea de perfectionare a condu-
cerii vietii economico-sociale este
conceputa si se desfasoara mul-
tilateral si progresiv, avind deci
un caracter complex si dinamic.

Complexitatea actiunii de per-
fectionare a conducerii planifi-
cate a vietii economico-sociale
din tara noastra poate fi anali-
zata din cel putin doua directii:
a obiectului actului de conduce
re si a structurii acestui act:
Amploarea vietii economico-so~

IMPERATIVUL
PERFEC-
TIONARI!

dale, rezultind din adincirea di-
viziunii muncii sociale, se reflec-
ta Tn complexitatea ' obiectului
conducerii stiintifice a societatii,
fapt care se impune si Tn per-
fectionarea acesteia. Dupa cum
se stie, masurile de perfectiona-
re a conducerii societatii noastre
socialiste au Tmbratisat atit an-
samblul organismului  national
ca un tot, cit si compartimentele
administrativ-teritoriale, ramu-
rile economice, domeniile social-
culturale, categoriile profesiona-
le, grupurile si clasele sociale;
in acelasi timp, alaturi de per-
fectionarea conducerii proceselor

interne ale vietii economice-so-
ciale nationale s-au Tintreprins
masuri de Tmbunatatire a con-
ducerii activitatii prin care se
infaptuieste participarea tarii
noastre la circuitul international
al bunurilor si valorilor mate-
riale si spirituale, la solutiona-
rea problemelor fundamentale
ale lumii contemporane. La ori-
oricare din aceste nivele ale obiec-
tului conducerii, masurile de per-
fectionare s-au concretizat Tn:
cresterea rolului partidului ca
forta politica conducatoare a Tn-
tregului popor, manifestarea
statului ca instrument principal
al poporului pentru infaptuirea
politicii partidului, functionarea
organismului economico-social

national pe baza centralismului
democratic si al conducerii co-
lective, dezvoltarea unitatilor
productive pe baza gestiunii e-
conomice, fructificarea cu efici-
enta tot mai Tnalta a resurselor
materiale si umane, asigurarea
cointeresarii materiale si morale’
a oamenilor muncii — toate a-
cestea prezentindu-se ca princi-
pii esentiale ale perfectionarii
conducerii societatii noastre so-
cialiste.

Alte aspecte ale complexitatii
perfectionarii conducerii societa-
tii noastre socialiste se eviden-
tiaza din punctul de vedere al
structurii proprii procesului de
conducere. Astfel, pornind de la
faptul ca intreaga activitate de
conducere trebuie sa se bazeze
pe cunoasterea legilor obiective
ale dezvoltarii sociale, a realita-
tilor fiecarei etape de progres,
actiunile de perfectionare a con-
ducerii societatii s-au concreti-
zat Tn adoptarea de masuri pen-
tru Tmbunatatirea sistemului in-
formational, facindu-l apt de a
incorpora cele mai noi realizari
ale metodologiei si tehnicii de
calcul si analiza. In felul acesta
este favorizat momentul diagno-
zei din procesul conducerii. In
acelasi timp, perfectionarea con-
ducerii a Tnglobat sistematic si
momentul previziunii, adoptin-
du-se masuri de Tmbunatatire a
activitatilor de prognoza si pla-
nificare, conturindu-se Tn  mod
stiintific evolutia viitoare a pro-
ceselor si fenomenelor, Tnvede-
rind perspectivele de actiune ale
Tntregului popor si ale fiecarei
unitati economice si teritorial-ad-
ministrative. De asemenea, im-
portante pentru  perfectionarea
conducerii societatii sint masu-
rile privind momentul deciziei,
creindu-se la toate nivele orga-

ne colective, antrenind larg ma-
sa de oameni ai muncii la dez-
baterea si adoptarea hotaririlor
legate de alocarea surselor si re-
partitia rezultatelor in efortul
de dezvoltare multilaterala si e-
ficienta a tuturor laturilor vie-
tii economico-sociale. Totodata,
Tn perfectionarea conducerii so-
cietatii s-a acordat atentie orga-
nizarii, considerindu-se ca o pro-
blema cardinala a conducerii, o
cale de fructificare mai rationa-
la a potentialului tehnico-mate-
rial si uman al tarii, un mijloc
de asigurare a cadrului propice
pentru manifestarea plenara a
relatilor socialiste ca factor de
impulsionare a progresului soci-
etatii noastre. Legat de aceasta,
au fost Tntreprinse masuri vizind
antrenarea unitara a colectivelor
de muncd, a tuturor oamenilor
muncii la Tnfaptuirea cerintelor
adoptate prin decizii pentru fau-
rirea societatii socialiste multila-
teral dezvoltate, antrenare baza-
td pe cointeresarea materiala si
morala, pe constiinta ca pro-
gresul patriei se rasfringe direct
Tn Tmbunatatirea nivelului de
viata al fiecarui cetatean. De ase-
menea, perfectionarea conducerii
societatii are in vedere coordo-
narea activitatii la nivelul cen-
tral, local si propriu al unitatilor
evitind risipa de resurse si ur-
marind colaborarea si ajutorul
reciproc Tn realizarea obiective-
lor fauririi societatii  socialiste
multilateral dezvoltate. In fine, o
preocupare de prima atentie n
perfectionarea conducerii socie-
tatii priveste controlul orientat
spre Intarirea ordinii si discipli-
nei, spre Tndeplinirea riguroasa
a deciziilor. Se poate deci spune
ca perfectionarea conducerii so-
cietatii a Tmbratisat  sistematic
toate momentele procesului con-
ducerii, adica : diagnoza, previzi-
unea, decizia, organizarea, antre-
narea, coordonarea si controlul.
In fiecare din acestea s-au creat
forme institutionale adecvate,
capabile sa permita desfasura-
rea rationala a fiecarei operatii
a oricarui moment al conducerli,
folosind metode si tehnici mo-
derne, sporind astfel eficacitatea
Tntregului  proces al conducerii
vietii sociale.

Un aspect esential al perfec-
tionarii  conducerii societatii
noastre Tl constituie dinamismul
sau, Tn aceasta reflectindu-se
continuitatea Tnsasi a evolutiei o-
biectului conducerii. In conceptia
partidului nostru se reflecta co-
respunzator realitatea ca fiecarei
orinduiri sociale si fiecarei etape
de dezvoltare a societatii Ti co-
respunde un anumit sistem de
conducere. In etapa actuala de
evolutie a tarii noastre conduce-
rea societatii trebuie, asa cum
preciza tovarasul Nicolae Ceau-

sescu ,sa porneasca de la obiec-
tivele fundamentale  strategice

ale partidului nostru comunist
faurirea societatii socialiste mul-
tilateral dezvoltate, edificarea o-
rinduirii comuniste Tn Romania".
Or, pentru ca Tinfaptuirea aces-
tor obiective fundamentale stra-
tegice ale dezvoltarii patriei impli-
ca o perioada de timp din viitor, in
a carei cunoastere intervin nu-
meroase elemente de probabili-
tate, este firesc ca procesul con-

ducerii sa se adapteze perma-
nent la conditiile noi, la cerin-
tele specifice ale fiecarei etape,
in primul rind Tn ceea ce pri-
veste tehnologia conducerii si a-
poi chiar in ce priveste cadrul

institutional al acestui  proces.
Desigur, adoptarea unor forme
imbunatatite de conducere impli-
ca necesitatea conceperii lor
pentru o perspectiva cit mai lar-
ga de timp, fapt impus de ma-
sura cunoasterii actiunii legitati-
lor obiective, altfel actiunea de
conducere s-ar solda cu o slaba
eficacitate Tn afirmarea rolului
sau de factor al progresului so-
cietatii.

Complexitatea si dinamismul
sint doua  trasaturi  esentiale
pentru perfectionarea conducerii
societatii noastre socialiste, aces-
tea fiind impuse de cerintele o-
biective ale etapei actuale de dez-
voltare a patriei, reflectate n
programul de faurire a societa-

tii socialiste multilateral dezvol-
tate Tn Romania.

p. DUMITRU



isi Tnsu-

os Petar Braikov
ra unicul fecior.
Ziua trecu Tn zarva si
veselie, dupa datina ; doua
cimpoaie cintara de mama
focului si, voinici din trei sate
Isi incercard puterile la trinta
dreapta, ori Tsi aratara meste-
sugul Tn hore si sirbe Tndracite
pind catre miezul noptii, Tn timp
ce Tn mijlocul curtii mesele
lungi erau fincarcate cu bucate
alese. Dupa ospat, toti nuntasii
lasara cite un dar miresei si
plecara pe la casele lor.

In odaia cea maFe ramasera

doar rudele apropiate; socrul
— un batrin Tnalt, cu parul
albit de ani si cei doi cumnati
ai sai cu nevestele lor — suro-
rile mai tinere ale babei Petro-
vita. Oaspetii stateau in fata

meselor cu bunatati si discutau
molcom. Deodata noaptea calma
de toamna fu strapunsa de Tm-
puscaturi, urmate de tiuitul u-
nui cimpoi. Cineva porni afara
0 rdacenita? saltdareata, In timp
ce batea cu nadejde intr-un bi-
don de tabla. Curind usa se
deschise trosnind din balamale
si. in odaie navali o ceatd vesela
de barbati tineri, din  acelasi
neam cu stapinul casei ; oamenii
incropisera la repezealda, potri-
vit unui vechi obicei, o nunta
vesela. Radi, ginerele mai mare
al lui mos Petar era ,mireasal
si se ,gatisell cu-n suman, din
care atirnau peticile, pe cap Tsi
pusese o0 zdreantd de basma,
iar mijlocul si-l incinsese cu-o
curea luata dintr-o sa veche de
cai ; alaturi de el topaia ,mi-
rele" - varul sau Valko ; a-
cesta-si petrecuse pe umar o
vatala n chip de pusca, iar pe
git niste funii de ardei; Tntr-o
mina agita un puscaci ruginit;
amindoi erau Tnsotiti de alaiul
.muzicantilor" si de citiva sa-
teni bine afumati — ,nuntasii™.
Nici n-apuca bine mos Petar
sd lase In mina miresei citiva
banuti de argint, ca se si pomeni
prins de briu. Strins zdravan de
doua brate vinjoase, batrinul
porni vrind-nevrind, intr-o hora
Tndracita, care umplu odaia
toata. Nu scapa nici baba Pe-
trovita: o tirira cu de-a sila si
pe ea Iilngd mosneag. Si saltara
amindoi virtos, in rind cu cei-
lalti, Tn timp ce lantul si piros-
tria din vatra zanganeau a-

tirnate de gitul socrului, iar
soacra se legana, ,gatita" cu
doua rinduri de funii cu ardei

rosu.

RAUL GONZALES TUNON

(Argentina)

optimismul istoric

Eu stiu ca totul se preschimba
ca nimica nu dainuie-n veci;

ci, nici copacul nu dainuie
si piatra chiar e pasagera.

Nu exista Tnsingurare,
lumea Insasi e-n republica.
Tot ceea ce este e-o lupta.

Nemuritor sunt si totusi trecere.

Statuia numai ramine.

Nu trecu mult, si satul fu tre-
zit de noi Tmpuscaturi, iar Ia-
tratul Tntaritat al dulailor in-
soti ,mireasa" care se ducea la
casa ,ginerelui”.

In odaia cea mare ramasera
iardsi doar batrinii. Cu ei era
acum si Mironcio, un flacaian-
dru de vreo cincisprezece ani,
care Tnvata sa cinte la gusla.

Baietandrul se asezad linga pe-
rete ceva mai departe de masa,
scuipa si strinse cuielp guslei
sale, apoi o propti de briu si
Tncepu sa cinte. Intre timp ba-
trinii reusira sa mai goleasca
din strachina de arama rachiul

urce treptat, nterupt doar pe-
alocuri de-un tremur usor, si
lipsa dintilor din fatd in loc sa
Tmpiedice cintecul, 1l facu mai
Tnabusit, mai stins, dar cu atit
mai sincer, mai duios si mai
impunator.

— Se vinde-un cal de foc in
departatul Budim, cinta batri-
nul. — De trei zile se tot vinde-
asa, tnsd nimeni nu cuteaza sa
numere bani pesin, ori sd i
se-arunce-n sa.

S-a sculat Tn zori codana, Pe-
runika baldioara si-a plecat cu
cobilita la Dundre dupd apa. ..

GHEORGHI RAICEV (Bulgaria)

Batrini®

curat ca lacrima, care trecea tot
mai des din mina Tn mina. Ei

se priveau in ochi, glumeau si

rideau, necdjindu-1 Tintr-una pe
baiat:
Da-i bataie, Mironcio, da-i

bataie, cd si bunicu-tau Petar o
sa ne zica un cintec —

— Nu mai merge, mai Vlaiu,
nu mai tine glasul, si-apoi nici
dinti n-au prea mai rdamas in
gurd, raspunse mosneagul.

Dar ceilalti nu-1 lasara 1in
pace

— Ba poti, ba poti, striga cit

il tinea gura Vlaiu, care se
Lfacuse" bine. — la zi-1 pe ala
cu voinicul din Budim ... Asa

cintec mai zic si eu, mama lui

de.:. Ascultati-ma ce va, spun,
ascultati-ma pe mine, ca-s mai
batrin si ...

Tacu brusc, fiindca tocmai a-
tunci Ti venise din nou rindul
la strachina. Dupa el bau si
mos Petar, Tsi sterse mustatile
cu dosul palmei, salta din sprin-
cenele sale sure si Tincruntate,

sub care ardeau doi ochi umezi
si blinzi, 1si drese glasul si in-
cepu sa cinte.

Primele cuvinte pornira do-
mol, sovdielnic, cintaretul abia
dibuind melodia. Dar deodata
glasul i se Tndrepta si Tncepu sa

Linga riu drumu-i adastd un
drumet — flacau voinic — ca-
tranit nevoie mare, ostenit si
plin de praf. Buna ziua, mai
voinice! zice codana sfioasa.
Buna inima sa-ti fie, fata mica
si frumoasa.

Si se apleaca fetiscana, apa
rece din galeata sa i-0 dea, sa

bea nitel, si plecind ochii al-
bastri Tl Tintreaba catinel de
ce-i suparat voinicul si atit

de-ngrijorat ?

Inima-i in piept se rupe sl
tresare — cum sa-i spuna ? Cum
sa-i spuna ca nu are calul cu
ce sa si-l ia...

Duce fata mina alba pin’la
gitu-i alb, de nea, si desface
noua salbe, salbele de galbeni

mari si Ti zice — ia voinice !
Noua frati, haiduci viteji am 1n
muntii mei de vis... Fiecare
dintre ei cite-o salba-n dar mi-a
dat... Dar din dar se face rai"
— ia voinice-asa am zis'!

Si 1si cumpara flacaul -calul
sarg visat de mult, 7l Tncaleca
din zbor si-ntr-o clipd se opreste
linga fata lui de dor...

lar codana 1l priveste gales
pe voinicul ei si Tsi lasa cobili-
ta, iar Tn pieptu-i nebuneste se
tot zbat doi porumbei...

lirica latino americana

in fata marii Piramide bratele mele

n-am deschis. Si nici casd cu un cird

de prunci n-am cumetat ntemeia.

Ci, de Indata ce cupa fu inminata,
glasuit-am din pieptu-mi cu soarele :
.Bratele mele iata-le acuma — sunt slobode

Minciuna fu bucuria-mi ;

ca nourii fara stapin si gitul meu se leagana
in aplauzele vailor".

priveste-ma.

Vazu-mi cazu umed in causul palmelor, —
lenesa cararuie si diamantele apei nu-s;
tihna eu voi si nu Impovarator tezaur
caci in inima prapastiosul plus haitueste
singele catre dulcea amaraciune.

Dar si ea se misca pin-la urma

Zadarnica-i stradania voastra
in loc istoria sa tintuiti.

Caci stiu, ca miine aurora va zbucni.

Si asta insusi soarele o stie!

GABRIELA MISTRAL

(Chile)

cupa

Dus-am o cupa de la o insula
la alta fard sa vars pe-alature apa.
De-as fi varsat-o, setea-mi trada; nu

si pentru o picaturd, fara de

era darul; si numai plinset ti-va stapina.

N-am salutat din mers orasele, )
n-am ridicat osanale inaripatelor lor turnuri.

JUANA DE IBARBOUROU
(Uruguay)
smochinul

Pentru ca i urit si tepos, pentru ca toti

mi-i

ramii lui sunt ca cenusa, smochin
tare mila.

O suta de superbi copaci exista la mine
in livada : svelti lamii si pruni goldani,
si portocali cu lastarisul luminos.

Si primdvara cu totii Intind bolti de
floare, grele, deasupra smochinului. Si el,

noima

sarmanul pare asa de trist cu ramurisu-i
strimb ca nici un mugure de-al lui, pufos,
iese la lumina.

IDin asta pricina, cind trec pe linga dinsul,

eu zic cu potrivitd voce, blind si dulce ;

,Ci, din toti copacii pe care-i am eu in grading
flara-ndoiala, smochinul este cel mai frumos".

Inima-a pornit sd zburde si
voinicul strings friul cel subtire
cu o ming, iar cu alta salta fata
si se pierde Tn nestire...

Dar aud cei noua frati, frati-
haiduci, cu umeri lati si se-arun-
ca pe cei cai, tropotind cele co-
pite peste dealuri, peste plai,
ctar viteazul nu se-opreste cit i
zboard Sargu-n spume, cit Tl
tine strins de mijloc Perunika

pe flacaul cel voinic si fara
nume !

Deodatd cintaretul se Tndrep-
ta de spate, Tsi atinti privirea

undeva departe, nlta glasul fn

care fremata exaltarea si-o for-
ta furtunoasa, de parca el ar fi

zburat cu calul acela Tnaripat,
si dupda un ,hei" retezat scurt,

intinse mina dreapta Tnainte,
dupd care amuti. Doar Mironcio
mai trase de citeva ori,din ar-
cus, marunt-marunt si se opri
si el

Toti ramasera muti de uimire :
Tn ochii lor si in aer starui
clipa imaginea de vis, desprin-
sa din poveste ...

Fata Tmbujoratd a batrinului
Vlaiu stralucea de o bucurie
nebund, iar ochii sai mici de
cotoi zimbeau vesel...

— He, he, he, ridea el he, he.
Asa cintec mai zic si eu, mama
lui de... Mai tii minte. Petre ?
Mai tii minte batrinul, Dumne-

zeu sa-1 ierte, ce-a zis atunci ?
— Eh, tinerete, tinerete ... ani
zanateci !. ..

Si Vlaiu, dupd ce mai bau

din strachina de arama, depa-
na povestea de odinioara: Cind-
va, cu multi ani in urmd&, cind
amindoi erau Tnca tineri, se du-
sesera intr-o zi de sarbatoare Tn
ospetie la socrul lor. si Peter
care-o furase pe nevasta-sa doar
cu-o luna Tn urma, cintase, tot
asa, Tn fata socrului, cintecul
despre frumoasa Perunika  si
voinicul din Budim ... lar cind
pornise sa joace racenita, toata
suflarea, cu mic, cu mare,
ramasese cu gurile cascate. Ju-
case atuncea ca un cerb de cinci
ori se intivirteste-n loc si atin-
sese tavanul cu mina...

Mos Petar sedea cu capul 1a-
sat Tn piept, pufdia din lulea si
asculta Tn tacere. Vorbele lui
Vlaiu trezira Tn el amintiri
vechi, aprinsera singele mosnea-
gului : sprincenele lui sure se

Tncruntara si mai tare, acope-
rindu-i ochii, iar pieptul Ti hirfi
si mai grabit. LasTndu-si luleaua
de-o parte, el Tsi aseza pumnii
pe genunchi, ridioa privirila
spre Vlaiu si zise:

— Eu pot si-acuma, Vlaiu !

Glasul T1i era hotarit, aproape
amenintator.

— He, he, he, rise Vlaiu min-
zeste. nu mai poti cumnate...
batrinete haine grele ..

— Ba pot!

— Nu mai poti, ascultd-ma pe
mine — nu te mai tin balama-
lele! De-acu-ncolo — sapa si
lopata...

Si Vlaiu rise iarasi batjocori-
tor.

Mos Petar se facu rosu ca fo-
cul ; el Ti striga lui Mironcio sa
»Zicd" racenita si se repezi spre
mijlocul odaii.

Baitandrul Tncepu sa cinte din
gusla,

— Acu’ sa te vad !

Batrinul se Tndrepta
privi mindru in jurul
striga la Mironcio :

de sase,
sau  si

— Cinta, baiete, cinta! Cinta
maruntell Zi-i asa ... tot asa...
Scuipa Tn palme si le pocni

0 datd Tn aer, apoi se Tnvirti si
salta ca odinioara, dar Tnca de
la prima saritura era cit p-aci
sa cada Tn nasl!...

— Am Tmbatrinit, mai Vlaiu ...

Am Tmbatrinit...
Si ochii i se umplura de la-
crimi ...

Toate fetele Tincremenira —
risul se stinse-ntr-o clipa. Peste
odaie se lasa o tacere grea.

Doar Mironcio, ghemuit 1n
coltul sdu, tinind gusla de cires
la subtioara, zimbea vinovat, a-
runcind priviri speriate, asemeni
unui pui de salbaticiune.. .

Afara, in curte, duldii se pu-
sera pe latrat, stirniti din nou
de bubuitul bidonului de gaz.

Se Tntorceau nuntasii veseli ...

In roméaneste de
Valentin DESLIU

) Din volumul ,La periferia o-
rasului” — nuvele si povestiri de
scriitorul bulgar Gh. Kaicev. Lu-
crarea se afla sub tipar si va

aparea sub egida Editurii ,Uni-
vers".
2 Racenita — dans popvjar

bulgar cu miscari foarte iuti, r

Dacad m-aude si daca intelege limba-n care
eu graiesc : Ce fericire-n launtru-i patrunde,

in inima lui

de arbore sensibil |

Noaptea, din cind in cind, cu cresterul
zbirlit de vint si-aproape sufocat de fericire,
el zice dus de ginduri: ,azi mi s-a spus ca-s frumos".

n roméaneste de Daniel LASCU

RAFAEL AREVALO MARTINEZ
(Guatemala)

sinii albastri ai pamintului

Sinii albastri ai pamintului, munti ai Americii,
Libertatea a supt din voi l

Libertatea e o indiana din Ameiica,

cu parul lucios si cu pielea aramie.

Libertatea ni

se scalda-n fluvii

din Mississipi pin-la Amazon
Libertatea se hraneste din boabele
porumbului ce-si Tnaltd blonda matase.

Libertatea se catara pe piscuri

pe scara Anzilor mareatd

si stapineste ca o0 suverand
paminturi ce-s de doua mari scaldate.

America-si pastreaza razvratirea

in adincimea pintecelor sale.

Sa& nu Tncerce nimeni sa se plece !
America-i pamintul libertatii...

Sini albastri ai pamintului, munti ai Americii

Libertatea v-a supt !
Libertatea e o

indiana din America,

cu parul lucios cu pielea aramie.

n romaneste de N. I. PINTILIE



Conditia naratorulut

Al. CALINESCU

In conceptia lui Boris Tomasevski (Teoria li-
teraturii, 1925), ca urmare a importantei pe
care teoreticianul o  acordd distinctiei intre
Jfabuld" si ,subiect" precum si procedeelor de
constructie ale naratiunii, ,un mare rol Ti re-

vine ,povestitorului”, deoarece deplasarile de
subiect sint introduse de obicei ca particulari-
tati a povestirii" (ed. rom, p. 261). In con-
tinuare, Tomasevski se ocupa de ipostazele na-

ratorului (si nu de ,punctul de vedere" propriu-
zis); el constata mai Intli cd naratiunea poate
fi ,obiectiva" (autorul este cel care nareaza, si
o face ,ca o simpla comunicare, fara a comu-
nica si modul in care evenimentele au devenit
cunoscute- sau subiectivd cind este facuta ,Tn
numele povestitorului sau al unui personaj con-
cret". Ultima distinctie este importantd, caci
naratorul poate fi un simplu intermediar (re-
povesteste ceva auzit de la altii), martor mai
mult sau mai putin implicat in actiune sau per-
sonaj (uneori chiar ,principal™) al naratiunii.
Tomasevski citeaza si cazul Fratilor Karamazov
(Demonii ar fi fost, de fapt, un exemplu mai
convingator), unde naratorul se foloseste de si-
tuatia sa de ,martor" si nareaza la persoana
ntii, dar este totalmente absent din actiunea

romanului si nu are nici un fel de consistenta
— fizica sau morala — ca personaj. Asadar,
cercetatorul identifica doua forme fundamenta-
le ale naratiunii: ,abstracta" (,obiectiva"™) si
sconcreta" (,subiectiva™), pe care le asimileaza,

Tn fapt, cu persoana la care se face naratiunea
(al doilea tip este echivalat germanului Ich-
Erziihlung aratindu-se ca in acest caz ,intrea-
ga povestire trece prin psihologia povestitoru-

lui... si fiecare nouda comunicare este Tnsotita,
de o explicatie — cum si cind a aflat povesti-
torul... cele intimplate™). Admitind si existenta
unor ,sisteme mixte", Tomasevski atinge pro-

blema raporturilor dintre autor si narator (sau
personaj), deci o problemad de perspectiva: Tn

cadrul naratiunii ,abstracte", personajul prin-
cipal poate aparea ca un fel de ,purtator al
naratiunii”, autorul comunicind faptele pe ma-
sura ce eroul le descopera, si comunicind nu-
mai acele lucruri pe care le-ar putea povesti
si eroul (recunoastem aici un tip de ,viziune"
ce fusese deja semnalat — si chiar investit cu
atributele superioritatii — de critica engleza si
americand). in alt capitol al lucrarii sale, To-
masevski propune o clasificare a romanelor Tn

functie de ,sistemul de povestire” (p. 353): 1)
naratiunea abstractd, 2) romanul-jurnal, 3) ro-
manul-manuscris  gasit, 4) romanul-povestirea
eroului, 5) romanul epistolar. Observam ca la
baza acestei clasificari se afla (desi autorul n-o
declard Tn chip explicit) tot opozitia dintre na-

ratiunea la persoana a treia (primul tip) St cea
la persoana Tntii (tipurile 2, 3 si 4). Am putea
adauga ca, Tn romanul modern, granitele din-
tre romanul-jurnal si romanul-povestirea erou-
lui sint frecvent transgresate (fie ca autorul
combina cele doua modalitati, alternind frag-

mente din jurnalul eroului cu marturisirile —
rememorarile— lui, fie ca povestirea eroului,
ce nareaza ceea ce i se intimpla zi cu zi, poa-
te capata aspectul unui fals jurnal, ca Tn pri-
ma parte a Strainului camusian); cit priveste
tipul 3, romanul-manuscris gasit, credem ca Tsi
afla cu greu locul Tn aceasta tipologie, el fiind
mai curind o varianta a tipului urmator, va-
riantd individualizata gratie unei conventii (u-
nui procedeu de ,prezentare™) si nu unei mo-
dalitati narative aparte. O situatie speciala, o
recunoaste Tnsusi Tomasevski, are tipul5: ,Din
toate aceste forme, poate numai cea epistolara
Tsi motiveaza constituirea intr-o clasa aparte a

romanelor de acest gen, deoarece conditiile
formei epistolare creeaza  procedee cu totul
speciale de dezvoltare a subiectului si de tra-
tare a tematicii (forme limitate pentru dez-
voltarea fabulei, Tntrucit corespondenta are loc
intre oameni care nu stau Tmpreuna sau care
traiesc Tn niste conditii de exceptie ce admit
posibilitatea  corespondentei, o forma libera
pentru implantarea  materialului extraliterar,

Tntrucit form,a scrisorii permite includerea in
roman a unor tratate Tntregi"). Intr-adevar,
desi romanul epistolar poate aparea ca o mo-
dalitate a naratiunii la persoana intii (in chip
evident mai complexa, caci vor fi mai multe.
Leuri’ independente), el prezinta particularitati
de constructie si de ,perspectiva" deosebite;
ca Tomasevski avea perfecta dreptate semna-
I'nd complexitatea genului ne-o dovedeste in-

teresul pe care poeticienii prozei l-au aratat,
ulterior, acestui tip (exemplu oarecum ,clasic":
Legaturile primejdioase ale lui Choderlos de
Laclos prilejuind lui T. Todorov o discutie des-
pre Literaturd si semnificatie).

rezentarea scenica a dansului

popular se caracterizeaza, 1n

tara noastrda, printr-o bogatie

si varietate rar Tntilnite. Fap-

tul se explica, Tn special, prin

bogatia si varietatea folcloru-
lui coregrafic romanesc, dar si prin
stradania coregrafilor de a pastra
aceste caracteristici Tn spectacole. Cu
toate acestea, Tn numeroase ocazii,
ansamblurile si formatiile coregrafice
profesioniste si de amatori au fost
acuzate de sablonizare, uniformizare,
standardizare’!| Observatiile, judicioa-
se uneori, au cauzat, alteorl daca nu
prejudicii, cel putin derutd, stagnari,
sau chiar regrese. Este foarte adeva-
rat cd Tnceputurile dezvoltarii aces-
tui gen de artd au fost Tnsotite de
unele tendinte de generalizare a u-
nui repertoriu restrins. Fenomenul a
cuprins atunci colectivele orasenesti
si s-a datorat greutatilor inerente
oricarui Tnceput si Tn special lipsei
de cadre. Primele succese ale marilor
ansambluri profesioniste (C.G.M.,
M.F.A., M.A.l,, UT.C. etc.] au deter-
minat aparitia unor copii (ca orice
copii) Tn provincie .A fost perioada
cind instructorii mergeau sa se do-
cumenteze asupra jocului popular Tn
capitala tarii. A fost perioada n care
unii nu se sfiau sad proclame, din
birou, existenta unor anume zone de
vid folcloric in  domeniul dansului.
Aceasta perioada este Tnsa astazi de
domeniul amintirilor si chiar daca se
mai intflnesc, cu totul izolat, anume
tendinte de utilizare a unui reperto-
riu restrins, acestea se datoresc unor
afirmatii gresite ale unor profesori
sau ale unor cursuri gresit receptate
de cursanti si nu pot constitui o
notad specifica a prestigioasei activi-
tati ce se desfasoara Tn acest dome-
niu.

Arta dansului popular scenic s-a
dezvoltat, la noi. Tntr-un timp relativ
scurt si Tn conditii destul de vitrege.
Nu ne referim aici la conditiile ma-
teriale, pe care partidul si statul
le-au asigurat intotdeauna, ci la
lipsa unui minim de principii teore-
tice clare si la lipsa unei minime ex-
periente practice. A lipsit de aseme-
ne (din pacate lipseste si astazi) cri-
tica de specialitate ; o critica stiin-
tifica, realistd, constructiva. Critica
de ocazie nu a putut suplini aceasta
lipsd, chiar daca, atunci cind s-a ma-
nifestat, a apelat la termenii cei mai
surprinzatori din punct de vedere se-
mantic. sau poate si din cauza aceas-
ta. Caci, ccl putin noi, nu Tntelegem
de ce atunci cind un numdr mic de
jocuri (un repertoriu restrins) au fost
incluse Tn repertoriul unui mare nu-
mar de formatii sau ansambluri, nu

s-a vorbit de generalizarea unui re-
pertoriu restrins si s-a apelat la ter-
menul de sablonizare, pe care nu
l-am gasit in niciunul din dictionare.
Exista folclor — creatia artistica a
poporului si activitate artistica, pro-
fesionista sau de amatori. la orase si
sate, care prezintd Tn spectacole sce-
nice acest folclor. Nu Tntelegem de
ce trebuie sa ocolim acesti termeni
clari si pe Tintelesul tuturor Si sa-i
Tnlocuim cu altii, cel putin neinspi-
rati, ca: folclor nativ si respectiv
folclor de consum ? ! De ce trebuie
sa atribuim marelui public postura
Tantei si al lui Costel de a consuma
folclor?! Ca opera de artd nu se
consuma, ne-o dovedesc atitea opere
nemuritoare din toate perioadele
istoriei si pe care omenirea nu a
reusit Tnca sa le devoreze.

In ce priveste standardizarea, dis-
cutiile ni se par de Prisos, Sim-
pla lecturare, In D.L.R.M., a Tinte-
lesului cuvintului ne demonstreaza
inoportunitatea lui Tn discutiile noas-
tre. Am aratat toate acestea nu de
dragul polemicii, ci pentru a Tnlesni
Tntelegerea justd a urmarilor unei
asemenea ,.critici".
_Sa ne_ amintim deci
intrec Tn joc trei

de suita ,Se
generatii”, pre-

zentatd de comuna Flaminzi, judetul
Botosani, laureatda a concursului al
V-lea (1959), — si preluata apoi, ca

forma de prezentare, de numeroase

v .
Rapire
(continuare din pag. 9)

cretul, doar tatalui i-a spus ca
acum stie de ce vine ,doamna
Sanda" pe la ei, Intr-una. Ta-
tal, Tn loc sa-1 certe, l-a min-
giliat pe crestet, lacrimind, ba-

iatul, speriat, l-a cuprins cu
bratele si s-a lasat si el podi-
dit de lacrimi.

A doua zi, Tnainte de-a ple-

ca la scoald, baiatul si-a descu-
sut bentita neagra, de doliu, de
pe reverul vestonului. Tatal
n-a observat schimbarea decit
peste citeva zile. Doar sora lui
l-a Tntrebat, mustratoare, de
ce: el a mormait o explicatie

si lucrurile au ramas asa. Deo-
camdata. :

Tatal, in schimb, si-a pastrat
doliul exact pina 7in preziua
casatoriei, respectand fagaduiala

Cultura de masa

Dansul
popular
SI critica
ocazionala

ansambluri de amatori. (Unele dintre
ele, Dabuleni—Dolj, Teregova—Ca-
ras-Severin etc. au cucerit laurii al-
tor concursuri). Credem ca nici o
alta forma de prezentare scenica a

jocului  popular nu a cunoscut un
succes de public mai mare ca
jocul generatiilor, asa cum 1l bote-

zase |ntreaga tara SI era Tntr-adevar
un spectacol entuzmsmant un spec-

tacol la care participau deopotriva
interpreti si spectatori, Tntr-un tu-
mult uluitor de viata, de elan, de
euforie, de pretuire adevaratd a mos-
tenirii stramosesti, de patos, de min-
drie, de un adevirat si viguros pa-
triotism. Montarea unor asemenea
spectacole a prilejuit unui impresio-
nant numar de tineri si copii prelua-

rea stafetei de la generatia mai
virstnicdA — Tnvatarea jocurilor din
vatra satului, dar si a unui mod deo-
sebit de prezentare a lor. Analiza su-
perficiald, modul limitat de a vedea

lucrurile, i-au determinat pe unii sa
vorbeasca si Tn asemenea cazuri de
sablonizare, uniformizare, mai re-

cent, standardizare si astfel s-a re-
nuntat si la aceastd forma de pre-
zentare scenicd a jocului popular, ca
si la altele. Continutul si materialul

coregrafic pe care Tl imbracau aces-
te jocuri ale generatiilor a fost bo-
gat si extrem de variat. Doar forma
de prezentare a fost aceeasi. Consi-
deram deci cd a existat tot atita
tendintd standardizare, cit exista n
faptul cd nenumarati poeti au scris
de-a lungul veacurilor poezii fixe
(glose, sonete, rondeluri etc.) sau ca
in toatd lumea compozitorii compun
simfonii, rapsodii, lieduri, suite etc.

In sensul opiniilor eronate la care
ne referim, se Tnscrie si aceea potrivit
careia activitatea formatiilor Si an-
samblurilor ar influienta negativ
creatia populard, ca ea ar duce la
alterarea acestui tezaur. Or, exem-
plul nostru probeaza contrariul. El
demonstreazd cu prisosintd ca toata
aceasta efervescenta artistica a sti-
mulat si continua sa stimuleze crea-
tia poDulard, nu Tn sensul producerii
de noi piese, caci, cel putin Tn ce
priveste jocul popular, acestea nu
apar peste noapte, ci Tn directia pre-
tuirii, a pastrarii si transmiterii  va-
forilor mostenite, Tn crearea si Tn-
tretinerea unui climat deosebit de
favorabil de manifestare a celor mai
diferite categorii de iubitori ai fol-
clorului, de toate nationalitatile si
virstele si de cele mai diverse ocu-
patii, de pe Tintreg cuprinsul tarii.
Ori, Tn conditiile secolului nostru.
Cind toate drumurile duc la Roma
citeste oras, urbanizare), aportul pe
care miscarea artistica (Si cea co-
regraficd) 1l aduce Tn aceasta direc-
tie este o realizare fara precedent.

facuta siesi. Tntre timp, ,doamna
Sanda" luase obiceiul sa Tnnop-
teze la ei, dormind Tn aceeasi ca-
mera cu fata, pe un pat pliant.
Peste ziua, cind termina servi-

ciul — era, de multi ani, telefo-
nista — venea direct aici, ajuta
la targuit, iar tatal care, nicio-

datda, nu Tmpartise treburile gos-
podaresti cu fosta sotie, Tsi pu-
nea un sort de bucatarie si, In-
cintat, se apuca de stersul pra-
fului, de maturat, iesea Tn curte
si dadea boabe pasarilor din co-
tet.

Fata a Tnteles ce se pregateste.

Miezul noptii 0 apuca treaza.
Acum dormea ea pe patul pliant:
de furie si dusmanie i-1 cedase
,doamnei Sanda". N-o lasa sa
doarma linistit nedumerirea, gin-
dul ca amintirea cuiva poate fi
stearsa ca praful depus pe mo-
bile, maturatd pur si simplu
din cale — si revedea ca Tntr-un
film Tncetinit scenele care, Tn

Numeroase ansambluri,
niste sau de amatori, participa cu
succes la diverse festivaluri folclo-
rice internationale. Jocul popular ro-
méanesc a devenit asa de cunoscut Tn

profesio-

intreaga lume, Tneit nu ne-a mirat
de loc vizita, la lasi, a trei studenti
din Hawai (Honolulu—S.U.A.) care

cunosteau 50—00 din jocurile noastre
si au mai Tnvatat Tncd vreo 10. (Si
cind te gindesti ca sint, la noi, pro-
fesori si instructori care nu cunosc
nici o treime din numarul acesta).
Dar sa revenim.

Spuneam ca ansamblurile si for-
matiile noastre coregrafice sint ex-
celent cotate si foarte des solicitate
pesto hotare. Se Tntelege ca ele au
in repertoriile lor piese din principa-
lele mari zone folclorice ale tarii,
care, corespund, in general, vechilor
provincii istorice. Nu lipsesc vestitul
Calus si pitorescul dans din Tara Oasu.
lui. Adesea aceste piese (da.isuri sau
suite de dansuri) poartd denumiri gene-
rice de: Moldovenesc, Bandatean, O-
senesc, Ardelenesc etc. O analiza su-
perficiala a unor asemenea repertorii
poate duce la concluzia gresita a
uniformizarii, sablonizarii, standardi-
zarii lor. Dar aceasta numai daca
avem Tn vedere doar denumirile pie-

selor nu si continutul lor, care de
regula este foarte variat, caci
Ardelenescul de la ,Balada" de e-

xemplu, este complet diferit de cel
de la ,,Struna" sau de cel de la ,,Pla-
iurile Moldovei", ,Rapsodia Romana",
»,Doind" etc. Toate aceste ansambluri
(Si Tnca multe altele) au Tn reperto-
riile lor un , Ardelenesc"”, dar fiecare

in parte este creat pe baza  altor
jocuri si variante din aceasta zona,
asa ineit nu se poate vorbi de o

sablonizare.

O metodista de la un Centru ju-
detean de Tndrumare a creatiei popu-
lare si a miscarii artistice de masa
se mira de faptul ca, la un festival
al ,,Calusului” un ansamblu de ama-

tori din Brdaila a prezentat, printre
alte dansuri, si un ,Calus". Nu se
referea, asa cum ne-am fi asteptat,

la calitatile sau carentele spectacolu-
lui prezentat de braileni, ci se Tn-
treba ,cum si-au permis acestia (ex-
presia Ti apartine!) sa joace ,Calu-
sul" Tn chiar zona de origine a dan-
sului. Va Tntelege oare stimata Tn-
drumatoare a creatiei populare si a
miscarii artistice de masa de ce Na-
tionalul iesean ,isi va permite sa
joace" ,Sfinta loana a abatoarelor”
de Brecht chiar Tn patria acestuia ?
~Curcanii” lui Penes se mindreau
spunind . ,,... noi am schimbat po-

recla Tn renume". Unii ,critici" Tn-
cearca tocmai contrariul, trecind la
capitolul ,lipsuri”, realizarile deose-

bite ale artei dansului popular sce-
nia Daca Tn diverse colturi ale tarii
,Calusul" se joaca la fel ca In Cim-
pia Dunarii, faptul constituie o reali-
zare impresionanta. El demonstreaza
posnbllltatea unordplese apartmlnd u-
nor stiluri" lecte" diferite de
citre formatii si ansambluri de ori-
unde, precum si buna lor pregatire.
Un cercetator, Tncercind sa schimbe
renumele Tn porecla, afirma : Lin
concursurile republicane, ,Calusul”,
prezentat de un ansamblu din Su-
ceava, este identic cu unul adus de
Constanta, sau cu altul din Cimpia
Dunarii”. Noud nu ne ramine decit
sa-i felicitam pe sucevenii, constan-
tenii si pe cei din Cimpia Dunarii,
care au reusit o asemenea performan-
ta, chiar daca distinsul cercetator nu
poate vedea ... copacii din cauza pa-
durii.

Exemplele ar putea continua, dar
nu ne-am propus epuizarea lor  si
nici un bilant al realizarilor sau lip-

surilor Tntr-o directie sau alta. Nu-
trim speranta ca succesele obtinute,
experienta acumulatd, vor aduce ne-
gresit si o criticA realista, apta sa
contribuie la Tmbunatatirea, pe mai

departe, a activitatii la care ne-am
referit.

Tudorel STANESCU
optica ei, reprezentau detrona-

rea stapinului  casei : propriul
tata, cu sortul de bucatarie, ca-

tarat pe scaun, dupd vreun fir
de praf, frint de mijloc la gura
cotetului lansind chemarea ridi-

cola pentru un barbat voinic si
frumos ca el: ,Pui-pui... pui-
pui”

Oaspetii veniti sa sarbatoreas-
ca, acasa, casatoria, au plecat

devreme, simtind furtuna care
plutea n aer. Copiii — toti
trei — s-au ntors tarziu, lihniti
de foame, istoviti. Tatal le-a pus

masa, de fapt farfurii pline de
mincare, neatinse, ramase asa de
la petrecerea esuata. Baietii s-au

apucat sa infulece, fata — tri-
umfatoare — nu. Atunci mama
cea noua i-a tras — sec — 0
palma, zimbind :

— Ca sa se stie cine-i stapi-
na aici !

Fata a adormit totusi repede,
destinsa.



orinta omului de a zbura si primele
lui Tncercari de zbor sint narate Tn

numeroase mituri si legende, ,care
oglindesc modul de gindire si sta-

diul de dezvoltare a societatii de atunci,
nivelul stiintei si tehnicii din epoca res-
pectiva".

Cunoscut si popular in Tntreaga lume
este mitul lui Icar, ,simbol al celor pra-
busiti din vazduh din excesul cutezantei
lor Tn lupta pentru cucerirea aerului”.

Toate aceste mituri — mitul lui Icar Tsi
are corespondentul si Tn doua legende
populare romanesti din epoca feudalda —
au un caracter social, Tntrucit pun zbo-
rul in slujba omului, Tmpotriva oprimarii
celor atotputernici, ,ideea de zbor fiind
asociata cu aceea de libertate, asa cum o
are pasarea in Tnaltul cerului".

Observind atent natura, omul a vazut
ca pasdrea zboard pentru ca are aripi Si
Jbate" aerul cu ele. Nazuind sa zboare
Tntocmai ca ea, omul si-a faurit asemenea
aripi, ,s-a Tmbracat chiar in costumul de
pasare”, si-a dat drumul de pe turnuri,
s-a ranit, s-a schilodit, si-a pierdut ade-
seori viata, dar nu a renuntat la visul
sau.

Poporul roman se poate mindri cu con-
tributia sa la inventarea masinii de zbu-
rat, la nasterea aviatiei. Astfel, Tn epoca
Tn care majoritatea constructorilor con-
siderau ca viitorul este al aparatelor mai
usoare decit aerul, inginerul roman Traian
Vuia creaza prima masina de zburat mai
grea decit aerul, ingenios aparat care n
ziua de 18 martie 1906 reuseste sd deco-
leze si sd se avinte pe verticala de azur,
pilotata de inventatorul ei, cu mijloace
proprii de bord.

De la numele lui Vuia, creatorul aces
tui tip de avion, s-au introdus Tn vorbirea
tuturor popoarelor de pe acest pamint, cu
vintele AVION, AVIATIE, AVIATOR. A-
cest lucru ,trebuie s&1 Tnvete copiii In
scoli si sd-1 spuna pretutindeni Tn lume,
cu constiinta posibilitatilor nemasurate ale
geniului creator romanesc".

In clocotul cautarilor, Thca un roman.
Henri Coanda, realizeaza Tn 1910 primul
avion fara elice (denumit ,cu reactie")
din lume, masinda care a trezit uimirea
specialistilor din acea vreme.

Temerar constructor de aripi romanesti
este si Aurel Vlaicu nume de mindrie
autohtona si de rezonanta mondiala. Visul
de a realiza o masina de zburat Tncoltise
Tn agera minte a lui ,Orei" (asa 1l des-

mierdau consatenii pe Aurel Vlaicu)
incd de la virsta de 14 ani. Acest
moment  este prezentat de Vlaicu

ntr-un articol pe care I-a publicat Tn re-
vista ,Viata sociald", din vara lui 1910 :
,Mi-aduc aminte cu uimire de epoca Tn

care am fost preocupat pentru Tntiiasi
data de ideea zborului artificial... Era
prin 1896—97".

In adevar, Aurel Vlaicu a crezut Tn a-
cest vis, a trait pentru el, dar s-a izbit de
lipsa de Tintelegere si de ajutor a celor
din jur.

Sperind ca Tn alta parte ar putea gasi
mai multd intelegere pleacd, in octombrie
1903, Tn Germania, la Miinchen, pentru
a-si continua studiile politehnice Tncepute
la Budapesta. Intre timp, se angajeaza la
Fabrica de automobile ,Opel”, unde se
face cunoscut prin deosebita pricepere n
probleme de motoare. Intrind Tn relatii cu
directorul fabricii, Tntr-o buna Zi
Ti  solicita sprijin  pentru a-si con-
strui avionul, pentru a-si  realiza
visul. Acesta 1i promite ajutor nu-
mai Tn cazul cind inventia va ramine Tn
stdpinirea sa. Bineinteles, demnitatea lui
Vlaicu respinge tranzactia. Pornind de la
acest fapt, el 7i scria unui prieten din
Lugoj : . .Fabricantul mi-ar oferi parale
sd fac masina, dar eu mai bucuros asi da
inventia tarii romanesti. Tu stii ca numai
pentru masina de zburat traiesc, numai
la ea visez si trebuie sa o fac".

Dupd o pribegie de sase ani prin stra-
inatate, ducind o viata zbuciumata, plina
de privatiuni, dupa ce a constatat ca nu-si
poate realiza cu usurinta visul, ,Orei" s-a

reintors Tn tarda, in satul sau natal, la
Bintinti...

Aici, dupa numeroase framintari si e-
forturi pentru stringerea fondurilor, con-
struieste un planor de marime naturala,
denumindu-1, cu dragoste, Tn amintirea
planorului — miniatura, din copilarie, tot
»,gindacul zburator". Experimentindu-1,
s,0indacul" s-a ridicat la o Tnaltime
de 15 metri deasupra pamintului,
,orei" retinind, satisfacut, aceste pri-
me irnpresii de zbor Incurajat de
succes, Vlaicu s-a hotarit sa Tnceapa cit
mai curind constructia unui avion com-
plet, cu motor. Tntrucit dorea din inima
sa-si puna inventia la dispozitia statului
nostru, Tn octombrie 1909 pleaca la Bucu-
resti pentru a cere sprijinul guvernului
roman. Tmbratisat de citiva oameni entu-
ziasti, scriitori si poeti (Patrdscanu, Goga,
Vlahuté, Caragiale, Cosbuc, losif, Chendi),
bucurindu-se si de solicitudinea lui Spiru
Haret, pe atunci ministru al scolilor, Vlai-
cu obtine, Tn sfirsit, botarirea guvernului
Tn sensul de a se construi avionul conce-
put de el in cadrul atelierelor de la Arse-
nalul armatei. Aici Tnsa, directorul insti-
tutiei, om marginit, invidios si Tngimfat,
Ti face lui Vlaicu numeroase sicane.

Dar infruntind ofensele, tracasarile si
sabotajul, Tn cele din urma Vlaicu termina
Lprimul avion construit de un roman pe
pamintul patriei noastre"”, iar la 17 iunie
1910 el reuseste sa dezlipeasca aparatul de
pamint si sa execute primul sadu zbor cu
motor.

lata ce spunea mai tirziu ,Orei" des-
pre propria-i aventura: ,Nu m-am ridi-
cat mai sus de patru metri, cu toate aces-
tea nici Alpii nu mi-i Tnchipuiam mai
Tnalti decit performanta pe care o reali-
zasem. Tnaltimea de patru metri era a-
tunci pentru mine un record care Tmi
consacra masina. Zburasem si asta era
principalul®.

Dupa ce-si perfectioneaza rapid maes-
tria de aviator, la 16 august 1910 Vlaicu
zboara cu deosebit succes la o Tnaltime
de o sutd metri In prezenta oficialitatilor
si a unui numeros public. La aterizare,
,Orei" a fost purtat Tn triumf !

Dupa inca o serie de zboruri reusite,
avionul ,Vlaicu I" dadea semne de uzura
Ca urmare, Tn decembrie 1910 Tncepe con-
structia avionului ,Vlaicu II", ,cu totul
deosebit de celelalte avioane construite
in acea vreme in alte tari".

In luna august 1911, participind la ser-
barile de 50 de ani organizate de ,Asocia-
tia pentru literatura si cultura poporului
roman" la Blaj, Vlaicu Tsi ia zborul de pe
,Clmpia Libertatii". Erau de fata peste
30.000 de oameni, veniti din toate satele

Transilvaniei, iar atunci cind a urcat Tn
carlinga s-a facut pe data tacere. Parca
batea o singura inima. Consemna, Tntr-o
pagina din 1913, Nicolae lorga: ,Cind
l-au vazut acolo, taind undele vazduhului
luminos, fringind Tmpotrivirile vintului,
Tntrecind negurile, neamul lui Tntreg, toti
acei iobagi de ieri, setosi de libertate, de
lumind, de neatirnare i s-au Tnchinat nu
numai ca unui fiu iubit mai istet si mai
viteaz decit ceilalti, ci ca unui vestitor,
ca unui simbol”

Dupa zborurile de la Blaj, Vlaicu n-
treprinde un turneu aviatic si Tn alte

La Blaj, flacaii din satul
localitati din Ardeal, dupd care, i1n luna
septembrie, se afla la lasi, ,unde este pri-
mit cu un entuziasm rar Tntllnit si numele
lui devine cunoscut tuturor si este rostit
pina departe, Tn funduri de catune".

In iarna care a urmat, Vlaicu se afla
din nou Tn Bucuresti, Intre prietenii sai
scriitori. Desi era o fire tacuta si retrasa,
Tntre condeieri el se simtea bine. Se Tn-
timpla uneori ca fiind Tmpreuna cu
Chendi si losif, unul dintre acestia sa
ntrebe ;. ,,De ce stai pe ginduri, Vlaicule ?
Vorbeste si tu I...."

Vlaicu clipea, zimbea cu modestie si in-

DIN LUMEA
CELOR CARE NU CUVINTA

ORIZONTAL: 1. Ne-a lasat tele lebedelor”, ,lepurele si mo-
stante ,Din lumea celor care nu tanul”, ,Povestea porcului”; 0
cuvinta”; 2. A adus la lumina Sarpele din ,Cartile junglei" de
vampei ,Acel animal ciudat® — Kipling '— Poet persan, creatorul
Compozitorul muzicii  filmului poeziei ,Veterinarul nevinovat" ;
,Pelicanul alb"; 3. Distrus — 10. A compus muzica si libretul

Pe cal; 4. Autorul poeziilor ,Ca-
lul alb“ si ,,Motul, capra si co-

baletului-pantomima Priculi-
ciul" — Autorul poeziei ,,O tur-

pilul* A descris Tn versuri ma de oi trece prin oras"

.Lupta cu balaurul’’; 5. Din VERTICAL : 1. Rapit in timp
natura! — Pui (fig.); 6. Ecal ce pastea oile de catre Zeus
— Cel porcesc e o erbacee cu transformat  Tn vultur; 2. Un
flori galbene si tuberculi; 7. risl — A scris ,Cirtita uriasa",
Segment de radasca! — Tmpara- L~vulturul®,  ,Cercetarile  unui
tia  castorilor — Nemultumire dine” si ,Poporul soarecilor";
canind; 8 Realizatorul ilustra- 3. ,Animale bolnave" de N. Bre-
tiillor sonore la piesele de pa- ban — ... Golestan, compozitorul
pusi ,Porumbelul alb", ,Clopo- liedului ,Somnoroase pasarele";

natal

cerca 0 scuza: ,Eu nu pot ca voi... cum
stiti voi spune tot ce vreti!“....

Si apoi dupa citeva clipe de tacere, sco-
tind din buzunar un surub, el 1l punea
pe masa spunind . ,laca, o silaba din gin-
durile mele 1.

In anul 1912, Vlaicu a participat la
unul din cele mai importante evenimente
din acel timp: Concursul international
de aviatie de la ASPERN (Austria), unde
s-a luat la Intrecerea cu cei mai virtuosi
aviatori ai lumii, primind trei premii
foarte disputate, avind concurenti iscu-
siti ca vestitul pilot francez Roland Gar-
ros, care uimit de maestria cu care Vlai-
cu facea minunatele sale viraje, a excla-
mat : ,,C'est une mouche foile" — ,e o
muscd nebunad".

Dupa ce se intoarce triumfator de la
ASPERN, Aurel Vlaicu Tintreprinde un
nou turneu pe Tntreg cuprinsul tarii, exe-
cutind zboruri magistrale, de neuitat.

Revenit Tn Capitald, Tncepe sa proiecte-
ze un alt avion si mai bine echipat (Vlai-
cu Ill), aparat care urma sa fie construit
Tn strainatate. Plin de nerabdare, nu as-
teapta Tnsa terminarea noului aparat si
se hotaraste — act de mare curaj — sa
survoleze Carpatii. .. Desi apropiatii prie-
teni Ti recomanda sd renunte pentru mo-
ment la acest proiect, nu reusesc sa-1 con-
vinga. In dupa-amiaza zilei de 13 septem-
brie 1913, Vlaicu decoleazd, se Tnalta
tr-un zbor temerar, dar soarta nu-i Tnga-
duie sa-si vada visul Tmplinit caci se pra-
buseste ITnga Banesti, iIn apropiere de
Cimpina. Nu Tmplinise Tnca 30 de ani si
cite visuri mai avea de Tnfaptuit!...

Poporul roman pierdea in el un mare
inventator si constructor un zburator de-
savirsit si indraznet, care intrunea, in-
tr-o armonie perfecta, toate aceste vir-
tuti la un loc.

In urma cu sase decenii visul lui ,O-
rel“ cadea la poalele muntilor, aducindu-se
jertfa visului secular al poporului, subli-
ma jertfa de sine a barbatului constient

urmaresc zborul lui ,,OKEL".

ca prin ea zideste nemurire Tn temelia
de vreme a neamului sau" Tn inima ca-
reia palpita puterea victorioasa a omului.
A omului nou de astazi care evoca per-
sonalitatea lui Aurel Vlaicu nu numai in
pilda succesului sau dramatismului vietii,
nu numai Tn ascensiunea apodictica a ge-
niului sau, ci mai cu seama in pilda mo-
destiei si a Tnaltului sau patriotism, va-
loare de simbol pentru aspiratiile unui

neam cu care s-a contopit pina Tn cele
mai adinci fibre ale fiintei sale.
Vaier MITRU

4, Cine-se ia cu dinsul rau, sa-l
pazeasca dumnezeu, ca.. e sarpe
de dudau! — Animal tibetan:
5. Si altele — Limita faunei ma-
ritime ; 6. Deliciu porcin —
L,Fintina turmelor" de Lope de
Vega sau ,Vulpea si strugurii"
de Figueiredo; 7. Pe cimpul
alb, oi negre fugare (part) —
Locul broastei; 8 Cap de uliu!
— Fluviu african — Coleoptera
lemnului; 9. Tncapatinatul ure-
cheat — Poarta soarecilor; 10.
Scriitor englez, autorul poemu-
lui ,Parlamentul pasarilor" —
Chiuitura.

Viorel VILCEANL

ORIZONTAL ; Smigelschi — K;
2. Tonitza — Lada; 3. Adera —

— Nun; 4 Hio — Perov —
Fo; 5. Ilg — Delaunay ; 6. Loo —
Est — M — Ss 7. Ala — | —
Ostade ; 8. Da- — Umov — Unor ;
9. Andrei — Ar — Ro; 10. Miro
— Lazarev.



a mceput
festivalul
enescu

Ne aflam ™ plind desfasura-
! a Festivalului international
eorge Enescu, aceastd atit de
mestigioasa manifestatie ajun;
la cea de a sasea editie. Si
. astda data. Bucurestiul gaz-
lieste adevarate regale muzi-
ile oferite de un_ Yehudi Me-
ihin,_ Sviatoslav Richter, Phi-
op Entreraont, Georges Pre-
e, Sarno Hubad, continuind
i lon Voicu, Valentin Gheor-
liu si altii. )
Impresionant ni se pare ges-
il 'marelui  Yehudi Menuhin
a_cinta Tn memoria maes-
ului sau ,Sonta a Ill-a in ca-
icter popular romanesc”, de
ta data Tmpreuna cu sora_sa
apsibah enuhin, alaturind
"podopera enesciana de Beet-
iven si Brahms. De altfel,
enirea  lui  Menuhin printre
> imprimd nota de continui-
te atit de necesard unei_ma-
festdri care Tncepe sa aiba o
torie a ei. O surpriza e de-
wv si prezenta lui_Sviatoslavy
tWRter, ca si fidelitatea fata
Enescu pe care o manifesta
rijorul Ghenadi Rojdestven-
hi. [El va interpreta cu Or-
lestra simfonica a Radiotele-
ziunii sovietice ,Uvertura de
incert".

Foarte  cunoscutul  pianist
ancez  Philippe Entremont
stine recitalul, dupd care va
Ha cu Orchestra filarmoni-
Moldova, ca solist, ,Doua
ncerte” de Ravel. Sub ba-
feta lui lon Baciu filarmoni-
_ieseand va mai  prezenta
zi 14 sept. a.c.). Concert pen-
i orchestrd de coarde de S.
idutd si Till Eulenspiegel de
Strauss.

disputa

Romanul lui Petru Popescu,
irsitul bahic, a_declansat o
iemica care a _Tnceput, spre
tisfactia noastrd, sa_se ex-
ida. Dupa aparitia cartii cri-
:a s-a Impartit in doua ,ta-
re" : una care a acceptat fa-
rabil _romanul, iar alta care
neagd cu vehementa, consi-
rindu-1 un esec._Criticul Mi-
i Ungheanu a raspuns in re-
da Luceafarul, nr. 35 1973,
tr-un_ articol _de atitudine _si
o | implacabild logicad criti-
contestatorilor care au mi-
malizat valoarea romanului®
portanta lui Tn contextul li-
eaturii noastre realiste. Vizat,
entatul critic Valeriu Cris-
i, In aceeasi revistd, si nu-
Il dupd o sdptamina, _ﬁv. Cri-
a ?_confuzia valorilor, in
ceafdrul, 8 septembrie 1973,
gtna 7) a raspuns, iritat, ,a-
Ului* “lui Mihai  Ungheanu.
partea cui se afla, totusi,
evarul ? Raspunsul e greu
_descoperit, de formulat, fi-
icd din cele doud texte acut
lemice, semnate de Mihai
gheanu_si respectiv_ Valeriu
istea, lipseste tocmai o mai
mjoasa argumentare, o tra-
e mai senina_a cazului, fa-
patimd, fard resentimente
traliterare. Articolul lui Va-
iu_Cristea, care e scris cu
Inie"  l-am_ fi dorit mai
Im, mai_ solid conceput Tn
jica justificarilor si nu cu
sufniri la adresa persoanei
Mihai Ungheanu. B )
olemica in jurul cartii lui
tru Popescu se anunta_foar-
interesantd, furtunoasa, iar
0 dorim sa limpezeasca a-
e si sd_nu se transforme n-
? simplda succesiune de pam-
e

retrospec-
Iva n. popa

.a Palatul Culturii din lasi
deschis expozitia retrospec-
& Nicolae Popa, artist care
trait si a_creat la lasi, la-
d_orasului o operd de fer-
catoare frumusete si nu mai
;in amintirea unei  existente
0 rard omenie, o
lebutind Tn artd cu cincizeci
ani Tn urma, ca elev al lui
tav Bancila si Gh. Popovici,
atmosfera de emulatie no-
oare _a unor St. Dumitres-
Tonitza, Pallady, Iser, Res-
pictorul a _facut studii in
ad si In strdindtate (la Pa-
cu Andre Lhote).
Jpera lui Nicolae Popa_ se
nune ca o sintezd a orien-
ilor din arta romaneascd si
universald, aflate, Tn_. mo-
ntul realizarii artistului, in-
rn proces de tonicd restruc-
are. Pastrind  inclinatiile

native pentru culoare si de-
sen, o culoare cu rezonante
roméanesti, un desen de o vi-

goare si de o plasticitate ori-
inale, Nicolae Popa  recurge
a cuceririle  noilor orientari
ale secolului, organizindu-si
compozitia in arhitecturi sim-
ple. solide, epurate, mai cui
seamd Tn ultima perioada, de
subsidii anecdotice.

O pictura a carei dominantd
este lumina, o lumina datatoa-
re de incredere Tn viata.

Evocindu-i figura pitoreasca,
Corneliu Baba noteaza in cata-
logul expozitiei : A Tncredin-

tat cu ajutorul culorilor si al
unui creion confidente ale vie-
tii sale si a lasat in Tncreme-
nirea din cadre, evidentd, ur-
ma iluziilor, multe din ele la
fel de Tincintdtoare ca cele pe

care le relata pasionat, la col-
tul unei strazi, la un pahar de
vin, intr-o calatorie...

Marea retrospectivd  cuprin-
de peste 300 de lucrari de pic-
turd si grafica si este semna-
ta de Maria Hatmanu, autoarea
foarte reusitului catalog al ex-
pozitiei.

Numarul  viitor al revistei
noastre va omagia, prin text
si reproduceri, amintirea pic-
torului

re
initiativa

La radio : 5 .

~Dumneavoastrd cunoasteti a-
ceastd _initiativa ?“. ,Ba, eucu-
nose initiativa", ATl putea
sa-mi spuneti cum se numes-
te 7. ,Initiativa se numeste Un
bun proprietar, gospodar  si
producator”,  Asa, buuun. Dar
dumneavoastra, tovarasul Cu-
tare, cunoasteti initiativa ?*.
»,EU cunosc initiativa. Particip
la ea". ,Cum participati ?*.
,Noi ne intrecem sda 7ingrijim
masinile si s& dam o productie
cit mai mare". ,Asaaa. Foar-
te bine. Da' dumneavoastra, to-
varasa Cutare, stiti despre ini-
tiativa ?* ,Eu stiu despre ini-
tiativd. Ea se numeste Un bun
proprietar, gospodar si produ-
cator". ,Foarte bine. Si va n-
treceti 7. ,Ne fintrecem", ,Clum
va intreceti ?“. ,Pai, exista un
sentiment de Tntrecere...”.

Si cam tot asa, vreme de
vreo cinci. minute se discuta
daca tinerii cunosc sau nu cu-
nosc initiativa. Initiativa din
uzina lor. Initiativa initiata de
ei. Reporterul’ nu mai era re-
porter ci examinator la un con-
curs ,Cine stie, cistigd". Dar
emisiunea se chema, pare-mi-
se,  ,Reactia in lant a i-
nitiativelor”.  Si_ in afard de
numele initiativei, nu mai a-
flaram mare lucru. Doar ca ti-

nerii aceia de_la o uzind din
Arad vin cu citeva minute mai
devreme la program, ca sa-si

pund la punct masina si pleacd
cu cfteva minute mai tirziu.
din acelasi _motiv. Probabil ca
aproape toti muncitorii din a-
cea uzina si din multe altele

procedeaza la fel. Si atunci
unde o noutatea ? Noutatea ar
fi trebuit sa o descopere re-
porterul, sa o extragd din_mo-
dul de a gindi, de a munci, de
a fi al acelor tineri. Insa n
afara unor Tntrebari stereotipe
Si a unui panseu gen ,0 ma-
S§ina bine Intretinota da re-
zultate mai bune decit o ma-
sind neintretinutd"  reporterul
nu-si incitd cu nimic interlocu-
torii.

LAr trebui ca acei care scriu
despre noi, care fac filme des-
]pre noi (si, am adauga, care
ac reportaje despre noi, n.n.?,
spunea un adolescent intr-o a

ta emisiune (A saptea arta), sd
participe mai indeaproape’ la
viata noastra, sii ne asculte
cum discutdm cind sintem noi
intre noi, si atunci vor intele-

ge modul nostru _de a gindi, de
a ne comporta. Dacd nu existd
un film mare despre tinerii
de astdzi este si pentru cd nu
sintem_ Tndeajuns de bine cu-
noscuti".

Aci discutia s-a purtat firesc,
reporterul n-a pus Tntrebari
Jincuietoare”, s-a si glumit un
pic, s-a si ris, a fost ceea ca
se cheama un interviu reusit.
Viu.

cariatide

_Suplimentele cu caracter po-
Jitic-social-culturai pe care le
editeaza periodic unele ziare
judetene au meritul de a oglin-
di sI de a stimula activitatile
legate de respectivele domenii
Tn" zone teritoriale diferite, a-
sezindu-le Tn contextul comun

al culturii nationale  actuale.
Este concluzia perfect motiva-
ta de continutul si nivelul pu-
blicatiilor ‘de acest fel, dintre
care distingem, 1n ultimul
timp, suplimentul  ziarului
.Flacara rosie" din Arad, in-
titulat ,Cariatide".

De la pagina I, reliefind sub
semndtura_ lui Andrei Cerven-
covici, primul secretar al Co-
mitetului _judetean de partid,
semnificatiile realizarilor  ob-
tinute de oamenii muncii din
industrie si de pe ogoare la a-
niversarea actului de la 23 Au-

gust 1944 si a Conferintei Na-
tionale a P.C.R. de anul tre-
cut, — pind_ la ultima din cele
20 de pagini ale_suplimentuluis
rezenta harniciilor si a ta-
entelor aradene se face sim-
tita. Subliniem  documentarul
central : ,,O0 faclie a spiritua-
litatii roménesti s-a aprins la
Arad" in care e vorba de ,A-
sociatia nationald aradana pen-
tru cultura poporului roman",
Tntemeiatd acum 110 ani, apoi
masa rotunda referitoare ' la
modul concret in care  rolul
femeilor _1n viata colectivitatii
se afirma Tn chip creator si e-
ficient, versurile semnate de
oetii Mihai Beniuc, Rusalina
uresanu, Mircea Micu, Ligia
Tomsa, paginile dedicate acti-
vitatilor de cenaclu literar pre-
cum’ si rindurile (si ilustratii-
le convingatoare) despre ,,sculp-
torul de pe Mures" Petre Jucu.

Prof. univ. dr. Victor lancu,
Gh. Sora si C. Bonta scriu
rinduri  substantiale  despre
prezenta lui Cantemir in spiritu-
alitatea romanieasca. In ansam-
blu,_ un numar reusit care a-
testa eficacitatea acestui mod
de angajare a valorilor cultu-
rale de pe tot Tntinsul tarii.

colaborari

Sub egida Asociatiei interna-
tionale de literatura compa-
ratd a inceput sa aparda la
Editura Didier din Paris si la
Editura Academiei Maghiare
din Budapesta _culegerea de
monografii  dedicata Istoriei

comparate a literaturilor de
limbi  europene, in engleza.
Primul volum se _si afla in
librdrii si se ocupa cu Expre-
sionismul ca fenomen literar

Toamna. Ciclism in rafale. Am it C
a la mai multi oficiali si auxiliari decit
ciclisti. Cum s-ar zice, doi cu sapa, trei cu ma-
pa, ori, ca sa fim la obiect, unul cu pedala, pa-

na la Bacau :

tru! cu pofteala .. .

o

Aseara vintul batea, frunzele
strada-n galben mi-o-nvelea, vesti
sosea. Cri, cri, toamna gri. ..
nuit iesenii pina fintr-atit de gazonul de pe ,23
August”, Incit aparatorii sa cada lati in fata ad-
versarilor directi, iar atacantii

sa nu izbuteasca

international, fiind coordonat
de profesorul Ulrich Weisstein
de la Universitatea din Bloo-
mington (S.U.A). El cuprinde

colaborari ale mai multor spe-
cialisti din diferite tari si se
referd la bazele filozofiei ex-
presionismului, la legaturile lui
cu diferite arte ca_si la as-
pectele curentului in diferite
tari. Un capitol dezvoltat e

dedicat expresionismului roman
fiind semnat de Al. Dima si
Dan Grigorescu, directorul Bi-

bliotecii romane din New
York.

TNntrecere
traditionala

Sub binecuvintarea unei zile
de aur, festivalul-concurs de
la Strunga a atras in cocheta
statiune balneara mii de oa-
meni si zeci de formatii. Pe

estrada dintre stejari au evo-
luat ansambluri folclorice din
judetele Moldovei (lasi, Su-

ceava, Botosani, Vaslui, Vran-
cea) si din_regiuni mai_1in-
departate  (TTrgu-Mures, Dim-
bovita, Caras-Severin). Frumoa-
sele  costume_ sucevene, buciu-
masii_vrinceni, dansatorii de la
Flaminzi, taraful de la Ne-

gresti, jocurile galatene urma-
te de cele dimbovitele, gravi-

tatea melodiilor din partile
Muresului si taraful-fanfara al

banatenilor, toate au venit sa
Tntregeasca talentul  artistilor
amatori din jud. lasi — gaz-
dele acestui festival intrat n
traditie.

De la ieseni meritda a fi sub-
liniat aportul formatiei ,Intre
douda lunci cu flori", al An-
samblului sindical ,Plaiuri mol-
dovene", al brigazii artistice
de la UFS. — lasi, al tara-
fului Casei de Cultura din Tg.
Frumos, precum si al artistilor
amatori din Andrieseni, Valea
Seaca si Ruginoasa.

Juriul de concurs a acordat
diplome, (lasi, Vrancea, Su-
ceava si Botosani) si mentiuni.

Ceea ce asigura reusita a-
cestui festival e larga sa au-
dienta in public si atractia pe
care 0 exercitd Tn fiecare Tn-
ceput de toamna. Pina seara
tirziu, ¢ind luna se instala su-
verana peste paduri, dealurile
de la Strunga au rasunat de
cintec si voie buna.

zaua
pompierilor

La 13 septembrie 1848 pom-
pierii din Dealul Spirei, sub
comanda maiorului erou Pa-
vel Z&ganescu au fnscris cu
litere de singe in_ istoria re-
volutiei  contributia ostasilor
romani la lupta pentru redes-
teptarea _nationala, contributie
semnalatd si de Karl Marx (O-
ere, vol. V). Eroismul lor a
ost imortalizat si prin _hota-
rirea ca 13 septembrie sa de-
vina ,ziua pompierilor".
Asadar, in aceasta a 1254
aniversare a luptei din Dealul
Spirei, ne amintim cu vene-
ratie_de eroii cdzuti atunci dar
cinstim  eroismul ~ anonim al
tuturor unitatilor care stau_ de
veghe si lupta pentru apara-
rea patrimoniului Tmpotriva fo-
cului. Pompierii militari si ci-
vili se afla angrenati cu toata
convingerea si cu toate for-
tele pentru dezvoltarea glori-
oaselor traditii de lupta re-
volutionard si_ pentru Tndepli-
nirea in conditil cit mai bune
a misiunilor ncredintate.

N. IRIMESCU
cibinium
si tradifia
scolii lui
tonitza

Cadrul de amfiteatru vesnic
al Carpatilor, cu geana de co-
dru si Rasinarii_ lui Goga a-
proape, o gazduire pe cCit de
fnaltd pe atit de cristalizata
valoric, sint_citeva din coor-
donatele festivalului de pe va-
lea Cibinului.

Sibiul, cu traditiile si mu-
zeele sale, cu scena deschisd a
Dumbravii si _micul teatru de
pe zidul cetatii, a reusit o sin-
tezd de folclor si artd culta
contemporana subliniindu-se iz-
voarele si destinatiile comune.

Una = din _manifestarile de
prestigiu, chiar din prima zi
a fost expozitia de pictura si
sculpturd Tn al cérei catalog
intilnim nume  de rezonanta

din fintreaga tard cu lucrari
reprezentative, 'printre care Si
trei pictori ieseni. Catalogul

reliefeazd prezentele sibiene. Pe
drept cuvint si pe merit la
lasi se tot proiecteaza, de
citiva ani o trienald de plas-
tica populara si culta, sub nu-
mele de glorie a scolii lui
Tonitza. Se poartd pe aceasta
temd o corespondentd lirico-
fantastica. Speram ¢i ea va
ramine in arhivele cetatii de
scaun a Moldovei.

R. N.

PUNCTE-PUNCTE

intilnit carava-

ternitatii . . .

»Echipa noastra"
replica, programul
oara pe autorul

mi  le-nvirtea,
din  Bucuresti

a lega trei pase intr-o reprizi ? La prima intil-  lusiri.

nire cu Bucurestiul, ,Politehnica”

a fncasat pa-

tru goluri de carnaval si-a marcat unul fiindca

Haidu umbla dupa floricele.

mea, se misca, s-asaza ...

¥

Tenismenul lon Santei scrie _versuri\ Pro_babil
ca, nu peste multd vreme, rubrica noastra 1i va

nlesni prima Intilnire cu cititorii. Dea domnul sd

nu fie ... break.

Ma nelinisteste te- Clubul iesean
ribil faptul ca ,Steaua” a izbutit sa ne Tnvinga
la scor fara aportul Ilui Cursaru. Se schimba Iu-

puncte-puncte

dumineca imnul

nin v JPolitehnicii” lasi, e-n plind si
apriga desfasurare un proces de negare a pa-
versurilor :  Horia Zilierul declard cu

mina pe ,Convorbiri literare” ca textul marsului
pur si simplu nu-i apartine. In
(tipdrit) 7l recomanda a doua
volumului  ,Orfeu  indragostit"
drept textier Tnamorat de ,Politehnica". Dragostea

Sa se fi dezobis- |ui Horia pentru echipa Iui Oanidl e mai veche
decit turnul Goliei.
numele ei i s-ar putea atribui poetului vorbe as-

temute cu peand straind. Asteptdm grabnice des-

Ceea ce nu Tnseamna ca in

continua sd utilizeze ‘'afisd cu
dreptul cuvintului Divizia. N-as
crede ca ,Politehnica” e-o echipd de divizia

puncte-puncte. Dacd noi, iesenii, nu sintem con-
virisi c-am ajuns n ,A" si, mai ales, cd raminem

in ,A", atunci cine vreti sa creada ? Adversarii ?

Povestea cu divizia puncte-puncte tradeaza ina-
biutate de ordin psihologic.
Jos afisele cu puncte-puncte |

Rog sa se tipdreasca, mare, un A care sd se
vada din Copou pina-n Ceahlau |

Si fiindcd tot sintem la capitolul poezie : in
spatele megafoanelor care transmit duminecd de

M. R. 1



MASS-MEDIA S| SANATATEA
PUBLICA

Interviu cu prof. dr. Jan Bastiaans

Recent, profesorul olandez Jan Bastiaans, de la Universitatea de

Stat din Leiden

(Olanda), a fost oaspetele Spitalului de Psihiatrie

»Socola” din lagi, impreunda cu colaboratorul sau apropiat, doctorul
de origine romana, Abraham Braun. A avut loc un schimb de ex-
]p_erlenta fructuos pentru ambele parti, care a constat Tn prezentarea
i

Imului medical ,,Acum fintelegeti de ce pling" —

document insolit

asupra sindromului casette, frecvent Tntre supravietuitorii lagdrelor
de concentrare naziste, prezentat de retelele de televiziune ale mai
multor tari occidentale, Tn prelegerile de un Tnalt nivel stiintifio
tinute de A. Braun si |. Bastiaans, precum si Tn discutiile cauzistice
care au urmat vizitel spitalului iesean.

Profesorul Bastiaans s-a nadscut Tn_1917. Student in_medicind Tntre
1936—1945 cu Tntreruperi datorate razboiului (timp Tn care a fost

membru activ al Rezistentei olandeze — fapt
ternat Tn _mai multe lagare hitleriste) ; intre

entru care a fost in-
946 si 1950 — specia-

list Tn psihiatrie la Amsterdam, unde a facut parte dintr-o echipa

de cercetari de pionerat Tn

sihosomatica ; Tntre 1950—1963 a fost

conferentiar la_catedra de psihiatrie a Universitatii din Amsterdam,
iar n 1954 director al Institutului de psihiatrie din acelasi oras,
In 1963 a fost numit profesor la Universitatea, din Leiden. Presedintei
a numeroase organizatii medicale nationale si Internationale, membru
al Comitetului executiv al Asociatiei mondiale de psihiatrie, vice-
presedinte pentru Europa al Colegiului international de medicina

psihosomatica.

.—_Ce v-a determinat sa faceti o
vizita Spitalului de psihiatrie din
lasi ?

— Datorez vizita mea Tn tara dv,
profesorului, colegului si prietenului
Petre Branzei, pe care l-am cunoscut

anul trecut, la Oslo. Al doilea mo-
tiv ar fi colaborarea mea cu docto-
rul Braun, care a lucrat Tn acest

soital, si care m-a invitat sd cunosc
realizarile romanilor ; la acestea a-
daug implicarea mea in cercetari ce
depasesc limitele olandeze, precum si

calitatea mea de membru al unor a-
sociatii medicale internationale  in
care medicina roméaneasca este amplu
reprezentata.

— Cum vedeti lumea de astazi prin
prisma profesiunii dv.?

. —_Este o intrebare extrem de di-
ficila. As fi tentat s& ma _exprim
rprintr-un’ singur cuvint : apasétoare

(stressful), dar raspunsul poate  fi
interpretat Tn sens pesimist si nu a-
ceasta este intentia mea. De aceea
vreau sa adaug Imediat cd una din

reocuparile mele fundamentale este
egatd de ceea ce eu numesc poluare
mintala — urmare fireasca a poluarii

mediului ecologic. Dupa parerea mea,
avem, Tn general, idei gresite unii
despre altii .deoarece nu sintem prea
bine informati si aceste idei gresite
ne cristalizeaza egoismul, ne izoleaza
unii pe altii. Nu ma refer aici la
informatiile ce se obtin pe cale in-
stitutionald, izvorite din relatii co-
merciale etc, ci la cele care s-ar
obtine pe baza contactului direct,
nemijlocit, intre oameni. Lumea de
astazi Tnca nu a ajuns la concluzia
ca bunastarea nu Tnseamna neaparat
si sanatate psihica. A fi multumit
cd ai 0 casa, 0 masina, un frigider
etc. poate sa aiba ca revers izola-
rea, frustrarea de comuniunea cu
omul de linga tine, cu toate com-
plexele derivate din aceasta stare
de multumire, s&-i zicem economica.
Este pentru Occident o boala, o
poluare ce capata forme dintre cele
mai grave si remarc faptul cd roma-

nii, citi i-am 7intilnit, sint  liberi,
zZimbitori, deschisi si aceasta este
cred, una dintre cele mai importante
cuceriri ale poporului dv.

O alta dimensiune a preocuparilor
mele referitoare la sardtatea mintald
din lumea contemporana as putea-o
sintetiza_ prin _enuntarea titlului lu-
crarii din 1957 si anume ,Consecin-
tele psihiatrice si psihosomatice ale
dezastrelor provocate de om“. Dupa
parerea mea, lumea de astazi sufera
din cauza numeroaselor probleme ri-
dicate de re?larea agresivitatii indi-
vidului, probleme care au ca reflex
formele de crizd ale existentei indi-
viduale. Este o urmare fireascd a u-
nor carente in educatia copiilor si_a-
dolescentilor. Ivlai tirziu, cind indivi-
dul este confruntat cu viata, Tn e-
fectuarea unor actiuni comandate,
apare frica de sanctiune din partea
mediului _Tnconjurdtor, fapt care de-
termind Tn multe cazuri aceasta cri-
za a constiintei, ce face deseori ca
omul sa devina subiect al tratamen-
tului psihiatric ; este vorba deci de
un automatism si, partial, de tendinta
unei reactii individuale. Intr-o ten-
tativd de a_oferi o rezolvare unei a-
semenea stari de lucruri, psihiatrul
francez Parren Tmpreund cu citiva
colaboratori, dupa ce au trait un timp
intr-un tinut african, au publicat o
carte intitulata ,Albii gindesc prea
mult". Ei descriu diferentele de grup

social Tn care sint cultivate proce-
sele logice, asa cum se ntimpla n
societatea noastra. Avantajul acestui
mod de convietuire este acela de a
oferi societatii indivizi nonagresivi,
dar Tn acelasi timp si mai putin pro-
ductivi.

— Pornind de la cuvintele pacientu-
lui dv. din filmul pe care l-ati pre-
zentat, cuvinte prin care se sublinia
influenta mass-mediei asupra sdnata-
tii psihice a oamenilor, care este
parerea dv. asupra mijloacelor de
informatie curentd ?

— Mijloacele mass-media ar putea
sa reprezinte, daca ar fi minuite cu
inteligenta, ceea ce reprezinta me-
dicul pentru pacientii sai. Pacientul

meu spune, referindu-se la cruzimile
ce mai pot fi intilnite, din nefericire,
astazi pe glob: ,Cruzimea din laga-
rele naziste, baile de singe? N-aveti
decit sd cititi ziarele de ieri si de
astdzi, sd vedeti ca si acum, Tn a-
cest moment, pe pamint curge singe
nevinovat". Este un adevar pe care
ru-1 putem ascunde. Dar, Tn acelasi

timp, trebuie sa stim cd pentru a
ndeplini rolul de medic al intregii
societati, este necesar ca mass-media
sa fie completatd de cunostinte de
psihiatrie si psihosomatica. Faptul
nud, prezentarea senzationalda a orica-
rui fel de cruzime, pe care il intil-

nim tnca n_ziare, = la _cinematograf
sau la televiziune, incitd la cruzime
si nu are, din lipsa comentariului si

analizei psihiatrice, rolul cataractic.
pe care mijloacele mass-media  ar
trebui sd-1 ofere publicului larg. To-
tusi, pentru perioada curenta, cind
ziaristul sau cineastul nu este inca
dublat de un psihiatru sau psiholog,
este absolut' necesar ca cel putin sa
gasim un limbaj comun (avind 1n
vedere ca agresivitatea este altfel va-
zuta de juristi, pedagogi, ziaristi sau
psihiatri), un complex de masuri prin
care trebuie inclusi si cei ce minuiesc
mijloacele mass-media — este sa
confruntam marele public cu dezas-
trele provocate de mina omului. Pro-
blema noastrd, a specialistilor — n
care sa Tmbundtatim sandtatea psihica
a populatiei, pornind de la mijloace
de educatie a copiilor, adolescentilor
si maturilor.

— Care v-au fost impresiile la con-
tactul pe care l-ati avut cu specia-
listii romani ?

— Ceea ce m-a impresionat foarte
mult si imediat, a fost intelegerea
rapida care s-a stabilit din primele
clipe cu specialistii din lasi. Am
putut vorbi pe larg problemele
ce framinta astazi psihiatria. Am
fost impresionat de realizarile profe-
sorului Brénzei, care Tmbina armo-
nios administratia spitalului si mun-
ca de cercetare, creind o adevarata
scoald de psihiatrie. Ceea ce am ga-
sit Tn Roméania se deosebeste mult
de ceea ce exista in Olanda, unde
posibilitatea cercetarii medicale este
mult restrinsd, clinica universitara
nedispunind Tn general de mai mult
de o sutd de paturi. Discutiile pe
care le-am avut cu specialistii romani
au fost excelente, de un Tnalt nivel
stiintific si mi-au ntdrit convingerea
cd un schimb de experientd ulterior,
posibilitatea contactelor directe ntre
clinicile noastre, schimbul de specia-
listi, precum si folosirea altor mijloa-
ce de contact nu ar face decit sa
contribuie si mai mult la progresul
cunostintelor noastre de specialitate.
Afirm acest lucru intructt mi-am dat
seama ca avem preocupari Si orien-
tari comune in domeniul psihiatriei.

— Care sint impresiile dv. despre
locurile pe care le-ati vazut in Ro-
mania ?

— Ce as mai putea sa adaug? Mi-
nunat este un superlativ dupa care
singurul lucru care se poate face
este acela de a admira. A admira
frumusetile unei tari bogate atit in
peisaje naturale cit si in locuri isto-
rice, dar poate si mai important, in
multe constructii moderne si indus-
triale. A admira efortul pe care ro-
manii 1l fac zi de zi pentru pro-
gresul economic dar mai ales social
al patriei dv.

Interviu consemnat de
Al. PASC

\*romén"

glob

In stravechea
,lara a incasilor"

. fard cu naturd uluitoare, cu un univers uman
miraculos, asa este caracterizatd Republica Peru.
-America de Sud, Peru are o suprafatd de

285216 km.p. si o populatie de aproape 14 milioane
e oameni.

Veche vatra a imperiului incas, Republica Peru
este posesoarea unor mari bogatii naturale. Subso-
lul sau contine argint, zinc, molibden, cupru, mine-
reu de fier, plumb, petrol etc. In ce priveste solul,
sint cultivate trestia de zahdr, bumbacul, orezul di-

~ cereale, cafeaua. Un rol de seamd in economia
tarii revine pescuitului, Peru fiind cel mai mare ex-
portator de faina si untura de peste
~_ Guvernul presedintelui Juan Velasco Alvarado a
initiat un vast program politic si economic care a
asit o.rezonanta favorabila pe plan national si
nternational.

Actualul proces revolutionar din aceasta tarda re-
prezintd o parte integrantd a transformarilor progre-
siste care au cupiins, in_ultimii ani. America latina.
In Peru ele se manifestd cu o vigoare deosebita sl
™n forme originale, urméarind consolidarea indepen-
dentei nationale  printr-o  dezvoltare  economica
multilaterald. Departe de a demonstra numai poten-
tele descatusate ale unui popor, el dovedeste si cee;™.
ce presedintele Juan Velasco Alvarado denumea ,ca-*
pacitatea peruanilor de a construi, pasnic si liber,
0 noua societate, bazata pe justitie sl lipsita de orice
dependenta externd". Acest proces, remarca presedin-
tele Alvarado, se bucura de sprijinul maselor intr-o
asemenea masura Tneft ori ce actiune violenta care
ar veni_din partea grupurilor minoritare reactionare
ar sfirsi printr-un esec.

~Si, pentru ca Peru este tara in care 1 la suta
dintre proprietarii de paminturi stdpineau latifundii
insumind 15 milioane de hectare, iar restul popu-
latiei — numai trei milioane, era si firesc ca un loc
deosebit de important Tn_procesul de Tnnoire sa-1
ocupe reforma agrard. Anii — nu multi, doar patru
au trecut, marile latifundii au fost lichidate, iar ceea
ce, la Tnceput, era o simpla previziune, o dorintd, a
Tnceput s& devina fapt Tmplinit. Astazi s-a trecut de
la Tmdprtirea pamintului, la unirea tdranilor in co-
operative ce primesc un larg sprijin ‘din partea sta-
tului. Subliniind ca_dezvoltarea unui viguros sector
social ,este decisivd pentru viitorul procesului re-
volutionar”, guvernul peruan, plecind de la_ exem-
plul cooperativelor agricole — care au organizat, Tn
zonele de nord si de centru ale tarii, mari complexe
agroindustriale — a precizat ca va acorda prioritate
crearii unui sector productiv cooperativizat, proprie-
tate sociala. = )

Cum era si firesc, guvernul revolutionar a pre-
luat Tn acelasi timp, si mariie corporatii industriale.
Nationalizarea bunurilor filialei companiei nord-ame-
ricane International Petroleum Co" si infiintarea
companiei de stat ,Petroperu” au redat peruanilor
bogatiile de care fusesera spoliati, au dat un_ nou
impuls activitatii de prospectare a noi bogatii ale
subsolului .Statul a instituit controlul asupra in-
dustriei de baza, stimulind-o prin credite si instala-
tii. deschizindu-i totodatd o cale planificata de dez-
voltare. Rezultatele imediate se Tntrevad : se preco-
nizeaza crearea unor centre industriale si n alte
zone slab dezvoltate ale tarii, ridicindu-le, astfel, la
0 noua viata. .

Pentru o tarda cum este Peru, care a mostenit o
situatie grea Tn domeniul educatiei (procentul nestiu-
torilor de carte se ridica la 75 la suta din intreaga
populatie) introducerea Tnvatamintului elementar si
mediu gratuit a constituit 0 masura deosebit de im
portantd. Scolarizarea obligatorie are drept scop
pregatirea tineretului pentru sarcinile viitoare ale
tarii, 1
" Sigur, nu e usor. Nu e usor sd faci dintr-o tara
tinutd” vreme Tndelungatd Tntr-un stadiu de subdez-
voltare — o tara care se ridicd, Tn primul rind, prin
mobilizarea propriei energii populare. Peruanii nsa
au Tnceput sa trdiasca satisfactia de a construi, pas-
nic si liber, o noua societate. .

Reflexele pe plan extern ale acestui proces revo-
lutionar s-au manifestat prin optiunea guvernului ae
a promova o linie politicd independentd, suverana,
deschisa cooperarii. Tara noastra a fost primul stat
socialist cu care actualul guvern al Republicii Peru
a stabilit relatii diplomatice. Au urmat apoi. la
scurt timp, semnarea primului acord de cooperare
tehnico-stiintificd dintre cele doud tari.

Vizita tovarasului Nicolae Ceausescu Tn aceastd
tard, va contribui la dezvoltarea relatiilor de prie-
tenie si colaborare dintre statele si_popoarele noas-
tre. Sint _semnificative pentru pregatirile ce se fac
in aceasta tard, Tn vederea apropiatei vizite a tova-
rdsului Nicolae Ceausescu cele declarate de prese-
dintele Alvarado : ,Manifestarile de bun_ venit si de
simpatie pe care le va oferi tara noastrd presedinte-
lui romén, vor fi o reflectare limpede a recunoasterii
deosebitelor sale calitati de om de stat si, totodata,
o dovada a realei aprecieri de care se bucura poporul

Radu SIMIONESCU



