Proletari din toate tarile, uniti-va !
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STATUL MArOMAL
UNITAR

Cu cincizeci si cinci de ani Tn urma, la Alba lu-
ia se consfintea inca un act definitoriu al fiintei
noastre nationale. Pe locurile care odinioara cu-
noscusera gloria lui Mihai Viteazul si fluturarea
mantiei sale albe peste ideea unitatii romanesti, pe
locurile care si mai de mult strinsesera picatura
cu picatura supliciul lui Horia si Closca, pe acele
locuri o suta de mii de romani transilvaneni s-au
adunat la 1 decembrie 1918, manifestindu-si cu en-
tuziasm decizia istorica de a se uni ventru vecie
cu Tara. Primul articol al ,Hotaririi“ acelui fo-
rum era formulat astfel: ,Adunarea Nationala a
tuturor Roménilor din Transilvania, Banat si Tara
Ungureasca, adunati prin reprezentantii lor Tn-
dreptatiti la Alba lulia, Tn ziua de 18 noiembrie
(1 decembrie) 1918, decreteaza unirea acestor Ro-
mani si a tuturor teritoriilor locuite de dinsii, cu
Romania".

Fraza continea, in fond, rezultanta fireasca a u-
nor incontestabile realitati istorice, a unei evolu-
tii faptice n temeiul careia evidenta nu mai pu-
tea fi evitatda, a unei unanimitati de neam demon-
strata secular si neechivoc.

In perioada anterioara primului razboi mondi-
al, cit si Tn timpul desfasurarii ostilitatilor, nenu-
marate opinii si manifestari au marcat curentul
favorabil unitatii. La Bucuresti, la lasi, la Ploiesti,
la Craiova, la Turnu Severin, la Braila, la Galati,
— au avut loc demonstratii viguroase Tn acest sens.
Dobrogeana Gherea, exprimind punctul de vede-
re al miscarii socialiste, scria: ,Intr-o tara care
are nenorocirea ca o parte din trupul ei sa fie sub
stapinire straina, intregirea tarii e o dorinta co-
muna". Voluntarii transilvaneni care in timpul
razboiului au facut parte din armata romana, afir-
mau intr-un memoriu din aprilie 1917 : ,Noi, care
n limba, Tn culturd, in structura sociala si in in-
treaga fiinta noastra etnica si politica formam
un trup unic si nedespartit, cu toate celelalte parti
constitutive ale natiunii romane, cerem cu vointa,
nestramutata incorporarea la Romania Libera pen-
tru a forma Tmpreuna cu ea un singur stat na-
tional roménesc, pe care 7l vom zidi pe bazele
celei mai inaintate democratii”.
faupa ce Austro-Ungaria, catre sfirsitul lui 1918
se prdbuseste ca imperiu multinational, sub lo-
viturile miscarilor de eliberare a popoarelor a-
suprite de acesta, alte manifestatii muncitoresti
au loc la Araci, Resita, Petrosani, Brasov, CIuij.
Se rostesc adevaruri de nedesmlntlt despre drep-
tul natiunii noastre ,la deplina libertate natio-
nala”.

In toate tinuturile Transilvaniei se formeaza
garzi cu caracter militar si consilii nationale ale
romanilor. Pe alocuri, acelasi lucru il realizeaza
maghiarii si sasii. In noaptea de 30—31 octombrie
se constituie Consiliul National Roman care Tsi

atribuie ,puterea deplind de guvernare asupra te-
ritoriilor locuite de roméanii Tn Ardeal si Tara Un-

*gureasca”.

lar la 1 decembrie actiunea s-a aureolat la Alba
lulia, ,Adunarea Nationala a natiunii romane" a
cuprins in formula ei tot ceea ce se putea numi,
Tn acceptia cea mai Tnalta a cuvintului, spirit ro-
manesc. Entuziasmul si emotia, uratele si raspun-
derea civica s-au Tnscris pe pecetea acelor clipe u-
ntce. In punctele Hotaririi se legalizau principii
de existenta nationala si de democratizare, se pre-
conizau drepturi cetatenesti, se condamna razboiul
si se glorifica memoria ,acelor bravi roméni ca-
re, Tn acest razboi, si-au varsat singele pentru in-
faptuirea idealului nostru, murind pentru liber-
tatea si unitatea natiunii roméane".

Actul de mare importanta de la Alba Iulia a
venit sa Tmplineasca actiunile care, in timp, Tnsem-
nasera pentru Romania intregirea ei ca stat. Vo-
inta liber exprimata a tuturor romanilor de a se
afla pentru totdeauna Tmpreuna a materializat o

ascendenta istorica despre care tovarasul Nicolae

Ceausescu, n Expunerea la sedinta jubiliara a
Marii Adu_néri Nationale consacrata semicentena-
rului unirii Transilvaniei cu Romania, spunea :

-Realizarea statului national unitar devenise, in
preajma primului razboi mondial, o cerinta ime-
diata, o conditie primordiala a mersului Tnainte

al tarii noastre pe plan economic si social".
CRONICA

Constantin  PILIUTA

FICTIUNE $1 REALITATE

in anul 1911 apare cartea filosofu-
lui german, profesor la Universitatea
din Halle, al carui nume ca fondator
este legat de ,Kantgesellschaft* (1904
— 1936 si ,Kantstudien" (1896 —
1936), Hans Vaihinger (1852 — 1933),
cu titlul ,Filosofia lui ,Ca si cum”

(,Philosophie des Als Ob“). Titlul este
sugestiv, o apologie a fictiunii, o ple-
doarie n favoarea iluziei, a autoama-
girii ; si chiar mai mult decit o ple-
doarie : o demonstratie filosofica | Au-
torul vrea sa ne convinga ca valorile,

idealurile umane si adevarurile sti-
intifice fundamentale nu sint decit
fictiuni. Fictiunea nu este identicd cu
|poteza presupunere verificabila ; ro-
lul ei fundamental este de a servi o-
mului ca mijloc de reusitd in adap-
tarea lui la realitate. .Ca si cum" are,
deci, o valoare biologica primordiala.

Filosofului nu-i scapa contradictia:
adaptarea la realitate se face prln
evadare din realitate, prin voita si
constienta ignorare a realului si n-

locuirea acestuia cu fictiunea. Tocmai
in aceas+a contradictie filosoful ger-
man vede dovada naturii fictive a i-
deilor noastre : o intindere a atomului
este un mic |nf|n|t o curba se con-
struieste din linii drepte infinit de
mici; o hirtie moneda tine loc gre-
lelor marfuri etc.

Afirmatia despre
ideilor si despre utilitatea acestora
nu-si are explicatia. ~ Autorul nu ne
poate convinge ca orientarea Si anco-

natura fictiva a

rarea Tn lumea reald se face prin de-
naturarea acesteia. O explicatie vala-
bila n-o putem afla intr-o filosofie

idealistd, oricit ar fi ea de ,poziti-
vista" sau ,irationalista", ca teoria
filosofului citat. Din filosofia lui

Vaihinger se desprinde doar adevarul
ca fictiunea existd, cd este o creatie
umana si ca meritd sa i se acorde a-
tentie din partea omului de stiinta.

Germenele  pretuirii Tl gdsim’ in
semnificatia de semnal. Animalul es-
te capabil si discearna semnalul de
obiectul sau situatia reala respectiva,
cu exceptia cind exacerbarea Instinc-
tului 11 face sa confunde semnalul cu
obiectul. Un cline foarte flamind, din
laboratorul marelui fiziolog P. Pav-
lov, in loc sa se pregateasca, salivind,

de mincare, la aprlnderea becului e-
lectric (care ,semnaliza” blidul de
mincare), se repede la bec si-l linge.

Dar omul pasionat nu-si fiureste oare
o lume a iluziilor, interpretind anu-
mllte situatii Tn  lumina  dorintelor
sale ?

Marele salt al omului a fost crearea
unei lumi interne, a lumii reale, a
gindirii. Cuvintul a fost prima reali-
tate specific umang, introdusd in na-
turd nu numai ca mijloc de comuni-
care cu semenii, ci si ca meditatie in-
tre ceea ce este si ceea ce nu este
incd, ca anticipare a realititii. Ne

intrebam daca aceasta lume intra in
tiparele conceptului de fictiune. Asa
dupa cum minciuna se deosebeste de

LJFlori"

V. PAVELCIJ

eroare prin intentia de a se denatura
adevarul, tot asa fictiunea se deose-

beste de realitate prin constiinta de-
osebirii de aceasta. Dupd cum nu con-
fundam imaginea obiectului de obiec-
tul imaginii, deosebim si marul pic-
tat de marul real, personajul scenic
de personalitatea reprezentata Sintem
de acord ca opera de artd nu este o
copie, o oglindd a realitatii. Atunci
ce este o opera de arta? Luam ca
punct de plecare reflexiile lui Jose
Ortega y Gasset despre literatura.
,Materia romanului — spune el — nu
este altceva decit SIhO ogie |mag|na—
ra". Este un ,simplism" — dupa pa-
rerea filosofului  spaniol — credinta
cd psihologia din roman ar oglindi pe

cea reald. Este ea o fictiune? Dar
fictiunea este sau inutila si, 1n acest
caz, existenta ei — ca si a neantului

— este |nexpllcablla dacid nu contra-
dictorie, iar daca este utild, ea tre-
buie sa aiba o explicatie. Altorul ci-
tat Tncearca sa precizeze sensul ima-

ginarului : ,Sufletele infatisate n ro-
man — spune el — nu au de ce s
fie la fel cu cele reale ; e de ajuns sa
fie posibile™.

Exista interpreti care sustin cd fin
roman aflam mai mult adevar decit
n descrieri sau Tn cele mai sincere
confesiuni. Romanul — dupa parerea
lui Frantois Mauriac — exprima e-
serztialul din noi Tnsine, mai mult de-

cit memoriile sau autoblografule, n

(continuare in pag. 8)



CEZAR  BALTAG:

Madona

Cu ultimul sau volum de versuri, Madona din
dud, Editura Eminescu, 1973, Cezar Baltag des-
coperd, intr-o forma surprinzatoare, si nu oda-
ta derutantd, dulceata folclorului. Odata cu a-
ceasta, autorul se redescopera, pentru ca face —
cum s-a mai observat — apel la fol-
clorul infantil si cel magic, ca poet muzi-
cian. Aceasta evolutie 1l plaseaza pe Cezar Bal-

tag in cadrul uneia din cele mai de seama pre-
faceri din lirica romana actuala. Punctul de ple-
care al acestei Tnnoiri trebuie cautat Tn poezia lui
Blaga, Arghezi si Barbu, prin care vechile surse
folclorice roméanesti se revarsa masiv Tn poezia
moderna, Tntarindu-i, paradoxal, caracterul inso-

lit. violent nou. Sincronizarea poeziei romanesti
cu cea universala se face, asadar, nu numai prin
receptarea unor influente simboliste, expresio-
niste sau suprarealiste, venite din afara, ci prin
redescop erirea, sub astfel de impulsuri teoretice,
a surselor autohtone care le premerg sau de care
pot fi alaturate. Cezar Baltag, ca multi poeti din
generatia sa, se lasa fascinat Tn primul rind de
experientele lui Arghezi si Barbu in aceasta pri-
vintd. Cind facem aceasta afirmatie, nu avem
Tn vedere numai specularea ideii de ,joc", ci,
cu gindul mai ales la Barbu, ne oprim asupra for-

tei incantatorii a versului, care pare ca pluteste
in pura gratuitate, intr-un punct unde ,lirismul
absolut” este dedus din ceea ce tot autorul Jocu-
lui secund numea ,sonoritatea imanenta" a ver!
sului. In aceasta privinta ni se pare ca exista un
Tnaintas mai indepartat al tuturor eforturilor de
a reduce poezia numai la anumite efecte muzi-
cale rezultate din lovirea Tn vers a vocalelor si

consoanelor, care pot sau nu pot gasi sprijin
in sensul cuvintelor. Acest mare deschizator dc
drumuri Tn limbajul poetic a fost Macedonski,
care-si situeaza Tnnoirile Tn latura cea mai con-
testata a creatiei sale, instrumentalismul. Cind
lon Barbu 1i reprosa lui Arghezi in ,ldeea euro-
peana”, Tn cunoscutul articol polemic  Poetica
domnului Arghezi, din 1927, ca ,individualitatea,

notionald, a cuvintului, nu e topita Tn aceea fo-
netica, a versului”, nu statea atit de departe, pe
cit s-ar putea crede, de un principiu formulat, cu
multi ani Tnainte, de Macedonski in ,Literato-
rul": ,In instrumentalism sunetele joaca rolul
imaginilor”. Aspiratia spre cintecul absolut este,
in fond, o dovada suprema de pretuire a poeziei.

Madona din dud reuneste mai Tntii o suma de
poezii erotice : An, Dan, Dez (nu ne referim la
aceste cicluri in intregime, ci mai ales la poemele
titulare, cele mai semnificative de altfel), Ultima
ursitoare si ,doua poeme tigane" din ciclul Ta-
rot: Oleandru si Tarot. Un mare incendiu de
senzualitate, in strinsa legatura cu productiile
folclorice, mistuie versurile din An, Dan, Dez, Tn
care patrund ecouri instrumentaliste, deci jocuri
sonore culte (sa se compare refrenul ,An, dan,
dani, dez" cu versul lui Macedonski: ,Un an, —
dind d-ani, leag’an d-an, — d-ani vani") si din
folclorul infantil si magic : ,De unde stii, Vasili-
sa, / cintecul cu gura-nchisd, / cine te-a-nvatat
dogoarea / si jocul de-a rapitoarea: / o scufie,
trei scufii, / dumneata sa nu mai fii. // De-atita
boala suava / 1i coc titele otrava / si acum dan-
seaza goala / cu parui pe pardoseala / pentru
Colopatiron; / inger din Nuctemeron, / Azeuph,

Zeffer, Alphun, / Bhlogabitus, Mascarun. // An,
dan, dani, dez/zizi, mani, mani frez,!, mani,
pomparez". Pentru ca s-ar putea ca unele curi-
oase silabe din aceste versuri sa trezeasca ne-
dumeriri, este locul poate sa mentionam, pe lin-
ga sursele amintite  deja, instrumentalismul si
folclorul, alte modele posibile ale poetului, care
nu au trecut de altfel neobservate. Unele eufonii
asemanatoare se gasesc la Arghezi, Tn Hora de
baieti, de exemplu, sau la lon Barbu, in Uve-
denrode sau Th memoriam, ca si la lon Gheorghe.
Mai importanta decit fixarea acestor Tnrudiri ni
se pare precizarea fortei deosebite cu care poetul
reuseste sa comunice, cu mijloacele aratate, un
sentiment acaparator si profund, ca cel erotic.
Dragostea apare in special Tn ipostaza care tine
de ,roata Venerii”, cum ar fi spus Barbu. Tn toa-
te aceste poeme, barbatul sau femeia sint cople-
siti de un fel de slabiciune, de o boalda mistui-
toare si lunga, lincezesc cu spiritul aproape anu-
lat, ratacit. O stare de amorteala, ,lungoarea’, in
sensul originar al cuvintului (languor ,slabiciune,
boald, moleseala™), receptatd cu precadere si n
poezia populard de dragoste, pune stapinire pe
indragostiti: , Treeui dealul mort de sete, mama, /
ma-ntilnii cu doua fete, mama, / de nimic nu

din dud

mai sint bun, mama, / vai de mine, cad de cald,
mamg, / si n-am apa sa ma scald, mama" (Olean-
dru). Cu aceeasi franchete este marturisita dra-
gostea si Tn Starostea, o replica mai elevata la
Rasturnica Zui lon Barbu : »,unde esti divina
muza / cu coapsa Incinsa-n pinza / care ridicai

sprinceana / ca Maria Egipteana ?“. Forte oculte
sint invocate sa aduca, dupa modelul descintece-
lor, alinarea acestor suflete mistuite de dragoste :
»,Cum se leagda somn de geana / si prihana de ba-
lana / si capastrul de sireapa / si obada de hir-
toapa // asa l-am legat pe scrisul / cind a Tn-
florit caisul. / Cocos negru cinta-n cruce, / o ur-
soaicd mi te-aduce, / din maces in maracine /
petrecut de iacacicne” (Ultima ursitoare). Poe-
zia este atrasa tot mai mult spre un teren cu-
treierat de fiinte fantastice (Dragaica tinara), din
care nu lipsesc Tintruchiparile cvasialegorice ale
naturii, soarele si frigul, ca semne ale zbuciu-
mului erotic.

Starea de disolutie  sufleteasca provocata de
dragoste vine sa se Tmpleteasca, Tn Starostea ca.
si in Oleandru sau Tn Tarot, cu ideea mortii @ ,A-
junsei la taul sec, / gata-gata sa ma-nec, / dar

norocul meu pe-un pai, / trecui girla si scapai. Il
Ramfi. Moarte, dumneata, / vine noaptea, nu pot
sta. I/ Tine-ma, pamint cu iarba, / ca vrea um-

bra s& ma soarba, / aici foc, aici soroc, / nu ma
pot opri deloc" (Oleandru). Versurile in care este

deplinsa pierderea iubitei amintesc, ca unele stro-
fe din Starostea, de bocetul popular: ,M-a cu-
prins un tam-nesam / de nici eu nu stiu ce am,/
nu-mi mai spala fata apa, / dezleaga-mi Doamne,
pleoapa / s pot plinge dupa ea / cu lacrima al-
tuia: copilul meu, sora mea.../ copilul meu,
sora mea....1f ._.. Departe, Doamne, departe, /
pe deal de singuratate / unde cresc urzici de-
sarte / si volburi nevinovate / zac slove cu ris
prelung / scrise cu mina de ciung; / Aici zace
starostea / peste toata dragostea". Este un ames-

trec de tragic si de joc hilar Tn aceste poezii de
dragoste, mai evident Tn An, Dan, Dez. Slavind-o
pe Sfinta adultera, poetul nu ramine numai in

cercul strimt al Venerei, cum ne lasa, de multe
ori, sa Tintelegem. Ideea daruirii totale nu lip-
seste din aceste versuri cu frivolitati mai mult
aparente. In An, Dan, Dez, ea se desprinde din
aluzia la frumosul mit al sacrificiului din dra-

goste, care l-a tentat si pe Euripide, Tn tragedia
Ancest, mit adus la punctul in care imaginatia
delireaza la tarmurile Tartarului, acolo unde se
vad jocurile inselatoare ale umbrelor : ,Ma stri-
ga umbra mereu : / Cine iese-n locul meu ? / Azi
0 nastem pe Alcest, / testimonium ludus est.
En, ten, tin, / o ce joc sublim I*

Din aceste jocuri aparente (unele impinse poa-
te prea departe, Tn cautarea unei muzicalitati
exotice), trebuie extrase Tintelesurile mai grave

care strabat intreaga poezie a lui Cezar Baltag,
socotitda, pina nu demult, excesiv de cerebralda. In
cautarile sale, poetul s-a vazut pus in fata a do-
ua modalitati de expresie. Brima se Tntemeia pe
argumentarea unor concepte-temd, cea de a do-

ua 1l Tndrepta catre explorarea unor alegorii si
incantatii folclorice, in care sensurile erau mult
mai difuze. Din prima categorie pot fi citate, ca
ilustrative, poemele Sempiternum si Pulberea. In
Sempiternum, eternitatea este masurata de pre-
facerile care ne macind, sugerate de miscarea
rotii: ,Niciodata ca odata / urca si coboara-o
roatd; / ca-ntr-o doara, bunaoara, / urca roata
si coboara // Nicaieri, ca adierea, / nu Ti auzim
caderea, / nici barbatul nici femeia / nu zaresc
roata aceea. / Ne-ncetat te-nvirte moara, / dimi-
neata ... ziua ... seara.../ Mai tirziu sau mai de-
parte / ifi da brinci si te desparte. 11 De neinte-
les i-i firea, / nu 7i simti rostogolirea. indarat
sau Tnainte /roata flutura morminte". Cea de a
doua poezie la care m-am referit Pulberea, este
0 parafraza a vorbelor din Eclesiast despre timpul
alunecator; ,Stiu un zvon pe de rost, / clipa
trece in zi: / ce va fi a mai fost, lce a fost va

mai fi. // Efemera-si gasi / In secundda un rost.
| Ce a fost va mai fi, / ce va fi a mai fost". Po-
etul prefera insa, Tn Madona din dud, sa medi-
teze la semnele trecerii noastre prin lume intr-un
mod mal putin direct, ca n poeziile citate, folo-
sind, Tn locul conceptelor, mici naratiuni fantas-
tice alcatuite dupa modele folclorice. Asa apar
poemele De-a baba oarba sau De-a risul. Aceasta
alegere face din Madona din dud o carte de co-
titurd n lirica lui Cezar Baltag.

Const. CIOPRAGA

_ Prin confesiunile lui Horia Zilieru circula patetic, ntr-o
gingasa fraternitate zei elini si ngeri de la Voronet; cerbii
umbla printre flori de hyacint, masti chinezesti se Tnvecinea-
za cu ceramica de Oas. Ochiul e atras de expozitii_somptuoa-
se, de o inepuizahila aspiratie spre miraj, Ineit caderea
frunzelor declanseaza ,voci de’ clavecin”, oglinzile sint ample
cit marile, staminele florllor devin _candelabre, lacurile sint
inundate de nuferi. O lumind clasica de tarim arhaic Tncal-
zeste_padurile sale de metafore si himere. Poetul din Orfcu
plingind-o pe Eurydice (titlu sub care_ni se ofera selectii
din Orfeu indragostit, 1966 larna erotica, 1969, Umbra Para-
disului, 1970 si Nuntile efemere, 1972) este in acelasi timp
un elegiac ce-si destrama _tristetile in cintec si un ‘sensual
captivat de culori si sclipiri, fascinat de expansiunea vege-
talului. Cu alte cuvinte in Horia Zilieru se Tmbind un poet
orfic, posedat de necesitatea cintarii, si un frenetic baroc,
sedus de caleidoscopul imaginilor. Sa se observe ca fiecare
poem porneste de la un_nucleu melodic, iar fraza, muzicala
invitind la vorbire litanica, se subordoneaza unui climat a
lirei. Aceasta face ca, uneori, cuvintele sa-si estompeze sen-
surile, aparind ca niste detalii ale unor sonatine sau lieduri.
Ca reactie Tmpotriva cdderii Tn litanie intervin asociatiile
metaforice neasteptate, provocind surpriza. In volumele mai
vechi, nu o data imagistica invadeaza obsesiv, exagerat, du-
cind la impresia de mozaic sonar-plastic; timpul maturitatii
a adus cu sine constiinta austeritatii, astfel cd intre o poezie
de acum sapte ani si una recentd sint diferente de limbaj, de
timbru, care traduc. deosebiri de viziune, Versul abstract din
Altfel de toamnd Tisi lasa cu greu dezvaluite sensurile ; ,Fos-
neste timp Tn parul scurs in pur, / in albul cu zdpada in ver-
sete / si-n_ceas robit clopotnitele bete / apasa cu vitralii
imprejur”. Ermetismul Tnceteazd sau se estompeazd progre-
siv, precum in_Crinul, poem excelent, din care citam fice-
putul ; ,O datd, se va zice c-am murit / si cineva o sad a-
prinda crinul /_ din care beau truverii noptii vinul / plin-
gind cu fata catre rasarit /_ Prin triste moaste-n albul lor
regret / si-or descompune saruri si parfume, / pe-a ingeri-
lor Doamnad plinsa brume / cu lujerul din fumul vindecat".
Poate ca denominativul de truver este in fond cel mai adec-
vat acestui poet care-si reprima melancolijle, lasind s& tri-
umfe entuziasmul Tn fata frumusetii _trecatoare, Tnconjurin-
du-se patetic de ,serafi pe dulcea scara / ca de bal Tn vremi
primare..."
~Una din antinomiile generatoare de intrebari este la Flo-
ria Zilieru balansarea fintre lucrurile lumii concrete si nevoia
introspectiei. Structural, ca om, poetul respird exuberanta Tn
fata lumii exterioare, fiind format in spatiul liber al nhatu-
rii. Prin culturd, el se instaleazd cu voluptate in mit, in-
tuind virste si realitati _PreeX|stente,Asavu transpunind n vi-
ziuni mitice ‘prezentul. Truverul e Tnsa mai personal, mai
reliefat decit reflexivul, drept care lirismul sau apare do-
minator, preponderent fatd de tentatia ideilor. In toate ca-
zurile, chiar in momentele depresive, peste _confesiunile lui
Horia Zilieru se arcuiesc raze de soare, inca o data se do-
vedeste ca in poezia romaneasca spiritul solar si tentatia
spre sublimare a tragicului_ au prioritate. La fiecare poet,
spatiul spiritual al copilariei, acel spatiu_ fermecat al cuibu-
lui, "Tsi imprima culoarea, _wbrq’gul_e, luminile asupra intregii
creatil. Horia_Zilieru imagineazd si construieste visind, adica
retrdind Tn libertate si inocentd, Tntr-un univers intim, real
si himeric, cu orizonturi legate. de o probabilda copildrie Tin,
mediu, natural. lata-1 trecind printre flori (crini, tulipe, roze,
narcisi, glicine) datatoare de ,parfume”, desfatindu-si sufletul
prin ‘gradini, “cercetind misterios_ ,griul din mit",” savurind
Jdarna_ de safir". Pe stravechea Eurydice o regaseste printre
trestii de aur”, un fluture fragil ii evoca ,un rai deschis",
agurii, melcii, pietrele 7l transportd intr-o realitate percepu-
ta” prin toate simturile. Dominanta in elegii rdmine moda-
litatea solara,_ de unde cintecul fertilizat de nostalgia bucu-
riei : ,Lumind are gura_mea hulitda / de psalmi Trostiti la
golfuri selenare / unde Tnoata-n spinii de ispita / fecioarele
cu_coapsele polare. / Edenul blond 7isi ourge mierea_blinda
[.In rapile de aur ce respird / prig coasta ntregitd cu o
lira / sa-ndeparteze trupul de osinda...." Mierea, [ira, psal-
mii particularizeaza aici, la modul simbolic, tendinta ‘spre
un frumos sacralizat prin cuvintul devenit_ cintec, sub ochiul
viu al soarelui.. Pentru amplificarea acestui cintec n lumina,
oetul Tsi, asociazd clavecine si orﬁc\yl se miscd Tn spatii fa-
uloase sarbatorind azurul (ca’ in Adoratie) sau odihnindu-se
(ca in_Strugure) ,in muzica de trestii si_smarald. .” Dupa
peregrinari 1inga Orfeu si Eurydice, dupa interludii in metru
antic, dupa umbletul prin ,ploi sacre", pina n preajma pa-
radisului, contactele cu prezentul, in care ,mai suna cornul"
spre departe, orienteaza privirile spre viitor, spre ,punctul de
orintd". Muzica unifica trecutul si viitorul Intr-un fior de
eternitate. Tnainte de muzica, un profet legendar, dintr-o ve-
chime imemoriala, revine ,sub forma de-amintire_si tacere”,
pietrele din ,eternul marii® vorbesc, despre ,strigari" de pa-
sari ucise, lubirea armonizeaza_lumini si umbre™ ,tu lampa
esti, eu umbra acordata / Tn mina ce-n hipnoze ne scufunda".
Dansul, ritualul liturgic magic, serpii emblematici apartin
unui sistem de_mituri, convertindu-se Tn ansamblul unui mit
liric propriu. Floria Zilieru imprumuta unele elemente din
diverse mitologii, dar se comportd fata de acestea cu liberta-
tile. unui modern. Vocea poetului transmite o perpetua aS_PI-
ratie spre un Tnalt intangibil, de aceea, de pilda n mitul
dragostei, dorul de sublim, are drept acompaniament sufe-
rinta. Acesta pare a fi intelesul titlului Orfeu plingind-o pe
Eurydice., Sensurile individuale sint ridicate Tntr-o zond a uni-
versalului uman, mitizate, expuse pe un ecran mental, pentru
lungd contemplare. Dar nu ecranul este important, ci cinte-
cul "pe marginea imaginilor desfasurate, Horia Zilieru, iubi-
torul de somptuos, este In esenta manifestdrilor sale un ta-
lentat poet orfic. Invocatiile indragostitului din Romanta apo-
crifa rezuma un stil: ,Intr-un cavou in.luna, / prefa-te_ca-ai
murit; / nebuna / va plinge limba-n rit." / ah, trestii tin-
guioase / ti-ar picura-n urechi, / prin oase / un basm_de-acum
stravechi : / — ,In vindecarea mare, / in orfic cimitir / sub
mare, / la magicul clavir, / ca-n ocrleie de sare / taia ocnasul-
mag /| pridvoare / prin trupul tau prea drag". Versuri ca
acestea definesc mai mult decit un examen critic contururile

unui profil.



proape nu exista teatru ca-

re sa nu aiba Tn reperto-

riul sdu macar un specta-

col pentru tineret. E vor-
ba, practic, de o preocupare una-
nima, constanta, legata de func-
tia educativa a teatrului dar nu
in mai putina masura de rati-
uni de plan: copiii si tineretul
constituie un public amplu si ge-
neros, oricind disponibil la soli-
citarile organizatorilor de specta-
cole. Mai disponibil chiar decit
spectatorul matur. Motiv pentru

care uneori se abuzeazd, recur-
gindu-se la copii si tineret ori
de cite ori teatrul este in pana
de spectatori sau are dificultati
n realizarea planului (ceea ce
este cam acelasi lucru). Evident,
idiscutabil in acest caz nu este

faptul ca tinarul sau copilul
merge la teatru, ci ca merge ia
spectacole care nu-i sint desti-
nate cu prioritate sau chiar a
caror vizionare nu este intru

totul oportuna. Totul se bazeaza
pe premisa valabila ca, in gene-
ral, teatrul nostru are o functie
educativa astfel, incit a merge
la teatru reprezinta pentru orice

spectator un act de cul-
tura. Ca se poate totusi intimpla
ca o montare, chiar si pe un
text de certa reputatie, sa cu-
prinda scene care violenteaza
sensibilitatea copilului sau con-
trariaza disponibilitatile generoa-
se ale adolescentului, aceasta ne
preocupa mai putin. Si e pacat.
Oricum, daca vrem spectacole
pentru tineret, aceasta presupu-

ne ca existd o asemenea specie
de spectator, necesara, impunind
0 acomodare a scenei la particu-
laritatile virstei. Astfel incit pa-
re de-a dreptul paradoxala si-
tuatia acelor teatre care avind
in repertoriu doar un spectacol
pentru tineret, (sau nici unul!),
cuprind totusi  in indicele de
spectatori un procent de cel pu-
tin 60°/ copii sI tineret. Si, Tn fond,
ar fi timpul si ne intrebam ce
reprezinta acest spectacol pen-
tru tineret in profilul repertorial
al unui teatru ?

Inainte de raspunde, sa recu-
noastem totusi, existenta unor
spectacole destinate tuturor vir-
stelor si recomandabile, deci, cu
toatd caldura copiilor si tinere-
tului. E vorba de spectacole cu
tema istoricd, atunci cind mo-
dernismul excesiv.  nu desfigu-
reaza efigia de epoca oferita

de text si cind oboseala inter-
pretarii  nu-i  coboara  dese-
ori tinuta la  nivelul I[i-
nei reprezentatii ,de ser-
viciu". Se Intimpla si altfel
— ma gindesc la ,Petru Rares"
al Nationalului iesean, prezentat
la Bacau, in fata unor sili pline
cu elevi, prezentat la o tinuta
care onoreazd aceastd scend —

dar ,din pacate, e vorba de ex-
ceptii. Pentru cd, dupa cum se
spectacolelor pentru tineret, nu
estinate deci cu prioritate, dar

dacd e sa ne referim la teatrul
eu tema istorica. o
Al doilea simptom Tl Tntilnim

la spectacolele destinate cu pre-
cadere copiilor si tineretulur. E
vorba in acest caz, in primul

rind, de o oarecare vetustete a
textului utilizat (si utilizat, de
obicei, pentruca altele nu sint!).

Est? foarte adevarat ca reper-
toriul pieselor pentru eonii si
tineret sarac. Fapt care insa numai
explica, dar nu si justi-
fica situatia data. Pentru ca
impresia de desuetudine este in-
culcata spectatorului inca de la

primul contact cu textul destinat,
ca intentie, parametrilor recep-
tivi ai unei cu totul alte gene-
ratii. Sa ne gindim, de pild3g,
la ,Hanlea, Neata si Natafleata
la. circ"; improvizatie  scenica
datorata acelui rimarcabil scrii-
tor si om de teatru care a fost
Marin lorda. Text elaborat, pro-

babil, conjunctural, la solicita-
rea vreunei scene deficitare si
ea, la vremea ei, la capitolul
repertoriu  pentru tineret. Cu

Beligan si Giugaru in rolurile
principale, spectacolul a repur-
tat, la premiera sa absoluta, un
aproape inevitabil succes. Dar
patina timpului si-a pus pecetea
astfel incit astazi e greu, chiar
si printr-o excelenta interpre-
tare, sa dai viata scenica unui
dialog care vorbeste de o etapa
mult depasita a unei mai rudi-
mentare familiarizari a tinarului
cu scena. Drept urmare, confu-
zia dintre o capra veritabila si
0 capra de taiat lemne sau din-
tre 0 broasca veritabila si o

broasca de usa nu mai poate
vadi decit vagi si perimate re-
surse de umor, si de efect dra-
matic. lata de ce, in ciuda apa-
rentei de antren si jovialitate a

spectacolului bacaoan, cu acest
text, ridurile transpar clar din-
colo de fardul unei montari voit
spectaculoase (si cam galdagioase).
Montare Tn care chiar si ,prote-
za" unei Frose introduse ad-hoc,
pentru amuzarea publicului, vor.
beste despre batrinete, eroic
mascatd, dar mareind profund
un gest artistic care Tsi supra-
liciteaza Tn mod evident resur-
sele de interes si comedie, ajunse
aproape la epuizare.

Exista Tnsa si alte simptome
de batrinete, care nu tiu numai
de text, ci si de stilul montarii.
Un stil deo curioasd.. venera-
bilitate. Aceasta, in pofida atit
de indreptatitei remarci facute
cindva de Lucian Blaga, potri-
vit caruia ,copiii ar accepta un
teatru simplificat, de linie ab-
stie, regula este alta. De unde

strada si cu indicatii simbolice,
mai curind decit oamenii mari,
prea obisnuiti cu lenea |nch|pu-
irii". Dacad € asa, cum se ex-
plicé atunci acele greoaie mon-
tari cu abuz de butaforie flo-
rala, un fel de ilustrate scenice
n care fantezia copilului si ti-
narului in loc sa aibe spatii de
zbor, mai mult se Tncurca sau.
cel mult este nevoita sa se com-
placa intr-o prematura lene de
cofetarie scenografica ? Sigur, c-
xista si extrema cealaltda, a ex-
cesivelor stilizari — ,Harav Alb"
al Teatrului  Tineretului din
Piatra Neamt este exemplul ccl
mai la indemma — dar tendinta
generald, fundata pe prejudecati
si obisnuinta este cantonarea in
montari quasi operetistice, de
fast policrom si vocalizare tre-
molata a replicilor. Contrastul
poate fi de astd datda invers,
batrinetea fiind a montarii, Tn
timp ce textul Tsi mai pastreaza
nca vigoarea anilor de tineret?.
Este cazul basmului ,Insir-te
margarite" de Victor Eftimiu,
Tndbusita de decorativitatea ex-
cesivd, a unei scenografii st a
unei regii de fada plasticitate,
respectiv discursivitate. Situatia
se repeta intr-o masura cu ,Fa
montat pe scena birladeana, iu
care modernitatea textului a fost

ta din Dafin" pe scena Nationa-
lului iesean, spectacol mult mai
antrenant si mai de efect, dar li-
mitat la rigorile unei simple
mestesugarii scenice, care a fti-
nut sa obtina succesul de public
cu orice pret. Inclusiv cu pretul

poncifului.
Desigur, avem si spectacole
mai apropiate de sensibilitatea

spectatorului contemporan. ,Ini-
ma rece" la Piatra Neamt, ,Scu-
fita cu trei iezi" la ,lon Creanga”,
— dar ele ofera cautari care nu
totdeauna sint finalizate cu a-
dresa precisa. O subtila, grava
caligrafiire a spectacolului nem-
teau, 0 ingenioasa refugiere in
jOC si dialog cu sala, la ,lon. Crean-
ga", o confuzie de patos con-
temporan Tntr-un spectacol bucu-
restean pe text de Stefan lures
sint tot atitea explorari ale po-
sibilitatilor, nca nefructificate
global |ntro constructie scenica
menitd a jalona convingator
drumul de urmat, al spectacolu-
lui actual pentru copii si iine-
let. Un foarte inteligent experi-
ment Tn aceasta directie 1l con-
stituie spectacolul Teatrului pen-
tru copii si tineret din lasi, cu
piesa ,Bing-Bang-Bing“ de Du-
mitru Vacariu, pe muzica ele
Sabin Pautza si Tn scenografia
inspirata a lui  Lica Nic.olae.

Scena din spectacolul ,Bing-Bang-Bing“ al Teatrului

Montare de curajoasa inovare a
limbajului scenic, implicind ex-
presive stilizari si angajind fe-
cund fantezia spectatorului in-
tr-un univers de subtila parodie
a cliseelor uzate ale basmului
scenic. O miscare scenica bine
ritmata si de efect, cu o muzica
excelenta asigura pe drept suc-
cesul acestui spectacol in care,
lucru foarte important, poezia
este, la ea acasa, afirmindu-se
n tonalitatea majora a unei su-
perioare considerari a sensului
divertismentului dramatic, melo-
dios frazat.

De aici, s-ar putea porni mai
departe Tn recucerirea tineretii
fara batrinete a spectacolului
pentru tineret. Valorificind ui-
mitoarele resurse de poezie si
fantazare ale basmului traditi-
onal, (,Tinerete fara batrlne'ge
si viata fara de moarte" nu es-
te cea mai coplesitoare fantazare
Tn date moderne ale stiintei, Tn
care relativitatea timpului devi-
ne un postulat, iar longevitatea
— 0 aspiratie concreta ?), dar
oferind, in acelasi timp, scenei
acele texte care sa raspunda so-
licitarilor unei sensibilitati mo-
delate de datele particulare ale
universului uman contemporan.
Univers brazdat de fulgerele ra-
chetelor interplanetare si imbi-
bat de enigmele infinitului mic.

Posibile demersuri dramatice nu
lipsite de fiorul marilor descope-
riri, daca ne gindim la suportul
imagistic de care fizicieni mo-
derni l-au gasit pentru anlima-
terie si miscarile pulsatorii ale
universului Tn cunoscutul basm
LJAlice in tara minunilor”. Po-
vestire care isi pastreaza si azi
tineretea si prospetimea, invitind
la competitivitate pe tema aco-
modarii rigorilor genului, ta exi-

gentele si stadiul de constien-
tizare ale epocii. Oare ,Zborul
spre luna" — film realizat dupa

Jules Verne, nu este un admi-
rabil exemplu al mirificelor
forme pe care lumea basmului si,
in general, a spectacolului pentru
tineret o poate Tmbraca in era
giganticelor revolutii tehnico-sti-
intifice ? Era in care fascinantul
dialog al fantasticului cu realul
este mereu fnviorat de mobili-
tatea granitelor cunoasterii u-
mane. Bineinteles, fara ca acesta
sd constituie teritoriul exclusiv

al spectacolului pentru copii si
tineret, problematica  destinata
cu precadere copiilor si tineretu-
lui avind Tncad multe alte forme
posibile de fintruchipare, (de la
problematizari specifice, la apo-
teozari ale unor noutati umane).
Dar, oricare ar fi ele, neacomo-
darea la particularitétile sensi-
bilitatii contemporane, in deo-
sebi la cele ale sensibilitatii ge-
neratiei tinere, antreneaza acele
semne de bétrinet,e pe care, din
pacate, le mai acuza multe dintre
montarile care se revendica a-
cestei specii. De unde necesita-
tea de a se lua oportune ma-
suri in consecinta.

frecventate

mai ales de tineri, primul simptom al

antract

TARA DE DINCOLO
DE PADURE

N. BARBU

Tard de vis, tara de frumuseti, addpostind le-
gende cindva adevarate tara de glorll si de stator-
nicii urCind pinad la dirzenia lui Decebal cel batrin
si pina la faima Sarmisegetuzei ; tara de cintece in
care jalea se Tmpleteste cu biruinta ; tara rezistentei
neintinate, in pavédza unui crez si a unei_vointe care
au mentlnut treaza flacara natiunii romane, puterea
si idealurile ei — aceasta e Transilvania. Cine ar pu-
tea sa-i laude mai Tndestulator faima si sufletul daca

nu poetii ? ) ) o
*Au facut-o, dintru Tnceputuri, cintdretii anonimi,
intrebind muntii si stelele si oamenii ; au facut-o

carturarii din toate veacurile care, prin mareya ade-
varurilor descoperite si prin fierbintea nazuinta de
eliberare a neamului, tot un fel de poeti erau; au

batrinetii

facut-o, deci, si Micu, Sincai, Maior, au facut-o Vul-
can si George Barit, ‘Avram  lancu si Simion Barnu-
tiu, SI toti cei care au cuvintat la Blaj, in 1848, du-
¢ind Tnainte testamentul lui Horia.

Tara podisului brazdat de ape repezi si involbu-
rate, tara de dincolo de muntii cei padurosi, a fost
preamaritd de Slavici si Cosbuc, de Goga, de losif,
Rebreanu, si Blaga. Spiritul ei este acea chintesenta a
neamului la care se referea adolescentul Eminescu
atunci cind a rostit, infiorat, cuvintele de inchinare
Blajului : ,Te salut, Roma mica !

In virtutea acestei spiritualitati ardente, cu_cinci-
zeci si cinci de ani Tn urma, Tntreaga Transilvanie
vibra, intr-un suflet, la AIba—Iulla desavirsind,
atunci, prin hotarirea luata la 1 Decembrle unitatea
statului national roman. Se adeverea astfel striga-
rea lui St. O. losif:

Sa stie toti cd un popor nu moare

Cind veacuri a luptat necontenit !

Tara de dincolo de munti si de dincolo de pa-
dure s-a integrat in matca fireascd pe care au sa-
aat-o, prin simtamintul, prin hotarirea si fapta lor
atitea generatii de Iuptatorl patrioti, tarani, munci-
tori sau oameni ai cartii.

Consiliul Central National roman, cel care a con-
vocat adunarea de intregire din capltala lui Mihai
Viteazul, era alcatuit din reprezentantii tuturor pa-
turilor si profesiunilor, incluzind alaturi membri ai
Partidului National Roméan si ai Comitetului central
socialist roman.

Intr-un singur glas, Tntr-o singura vointa, cei
100.000 de participanti de la Alba-lulia au aclamat

pentru copii si tineiet"

Al 1.

declaratia care spunea: ,Adunarea nationald a tutu-
ror romamlor din Transilvania, Banat si Tara Un-
gureascd, adunati prin reprezentantii lor indreptatiti

la Alba lulia Tn ziua de 18 noiembrie /1 decembrie
1918, decreteaza unirea acelor romani si a tuturor
teritoriilor locuite de dinsii cu Romania.

Dacd entuziasmul a putut atinge cindva treapta
zguduitoare a sublimului Tn fericire, operind asupra

torimii roménesti din Transilvania si Banat, venim
tuturor constiintelor, atunci a fost momentul. ,Astazi
venim si noi aici, adevdratii reprezentanti ai munci-

sa declardam Tn fata dv, n fata Internationalei so-
cialiste si in fata Tntregii lumi, cd& vrem unirea tu-
turor roméanilor'! — declara reprezentantul socialisti-
lor.

La putin timp, o mare adunare, la Medias, re-
prezentind intreaga populatie saseascda, a cerut, de
asemenea, unirea cu Romania.

Unitatea deplind a poporului roméan in granitele
unui singur stat era indeplinita.

De atunci, tara de dincolo de paduri Tsi poarta
firesc hlamida de suflet si frumuseti din care se
tese destinul ntregii natiuni. O singurd inima pulsea-
za, reverberind in sufletele noastre. E inima pamin-
t_uIU| romanesc, e ritmul dorului, al bucuriilor, triste-
tilor, faptelor, idealurilor comune, e acel ritm vital
deslusit de Blaga:

Ca si-1 aud mai bine mi-am lipit

De glii urechea — ndoielnic si supus —

Si pe sub glii ti-am auzit

A Inimii bataie zgomotoasa.

FRIDUS
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Tntoarcerea la natura

In  Bucolice Ovidiu_ Genaru priveste natura
printr-o oglinda aburitd, repetind oarecum ex-
erienta pe care o propune un estetician spre a
emonstra cum ne iluzionam: ,Este un exercitiu
fascinant de reprezeptatie iluzionista sa trasezi
conturul propriului tdu ‘cap pe luciul oglinzii_si
sd stergi suprafata dinauntrul conturului. Caci
numaj dupa ce am facut intr-adevar asa ceva,
ne dam, seama cit_de micd e imaginea care ne-a
facut sa credem ca ne vedem ,fatd in fatgd" Ca
sa_fim_ precisi, trebuie sa fie exact jumatatea
marllml_l ";:apu[w nostru” (E. Il. Gombrich, ,Arta
siiluzie").
" Astfel ‘si poeziile, lui Ovidiu Genaru nu sint
bucolice decit pe jumatate. Poetul se_abando-
neaza unei dulci contemplatii, savureaza cu vo-
luptate starea de beatitudine, parcd sub de-
viza carpe diem. Cel dintii scriitor de bu-
colice este invocat in_citeva rinduri ca un alter
ego cu_care poetului Th place sd converseze :
»1e-ai Intrebat Vergilius: unde e mai larga
Corola/ decitin cimpiile Daciei Felix? / Zapada
scade Tn vai asa cum_ arde luminarea, / Umbla
calare pe raza _diminetii fecioara fecunda. /
Miscare si emotie Tn oul de fluture. / Clara
latinitate pe obrazul parintilor /, ./ Nebun ma
urc in copac si privesc prin trimbita ta, Ver-

ilius, / navala de nimfe din cimpie". Nicil
ousseau nu_este_ uitat; ,Din nou spre apus cu
caruta si caii / sa ne tavalim ca Jean- Jacques /
in mirodeniile _pamintului / prin_lanuri prima-
varatice / copiii nostri tapi verzi" (Imagini din
bucatarie). Transpar ecouri (parodiate) din Cos-
buc, din losif _si Voiculescu, se ‘etaleaza o
intreagd recuzitd ",pasunista”, pe care poetul o
foloseste clipind complice, uneori Tintilnindu-se
cu lon. Gheorglie din Megalitice, cu Sorescu din
La Lilieci, dar toate acestea sunt e alarma_fal-
s3, o Indrumare gresitd, ca_un semn de circu-
latie pus invers, pentru cd adevaratul Ovidiu
Genaru trebuie cdutat Tn alta parte. In Bucolice
Ovidiu Genaru a atins un nivel stilistic deo-
sebit. de _rafinat, un rafinament. de _ceremonial
asiatic, caruia i se deda hedonic: ,Tu _ adu-mi
la cind sora blindd a apei, ceaiul, / schimba-mi
si ceasca, Intinde-mi / o fatda de masa albd ca
hermelina, / astfel ca prietenul meu / s-0 pa-
teze cu _lacrimi / atunci cind va fincepe poves-
tea vietii sale" — Ceaiul. Poetul are senzatia ca
vintul bate din Asia cea migsterioasa" (Piatra
f-llosofal_a), ca ,Asia_se strecoara pe gaura chei,
/ ca pisica toarce in fata foculul” (Zapada mi-
roase ca iarba) sl vede defilind ,pe ferestrele
restaurantului, */ umbre chinezesti, capete care
se apropie / apoi se departeaza" (Fiecare), pe
cind ,decembrie e in cestile de ceai, clinii /
adulmeca cu botul umed mirosul Asiei (La hra-
mul semintei).

Multe din poemele sale sunt miniaturi florale,

executate  din virful penitei si_ cu un_ evident
sens initiatic : ,Peste comori flacdra initiatica.
/ Un tipat_ascuns sub camasa de noapte / doar
sfinta "rodirii, / Dealuri incep sa coboare si
sate la/hramul semintei”. Dacd Tn Nuduri si Tn

Tara lui n unul din registrele poeziei lui Ovidiu

Genaru era nuntirea, risipirea floralului, acum
poetul savureazd rodul Tn lumina crepusculard
a anotimpului (,Ultimele flori vindeca orice ne-

bunie / inima mea de toamnd / imi urcd n
piept gradini tutelate de veselul Pan") < accep-
tindu-si conditia : ,Cur voi_ provincii cuminti /
imi beau cafeaua amara / cindva am sa

descriu aceasta fraternitate. / Cind nu voi mai
fi obosit". Starea de oboseala se acumuleaza
lent si implacabil (,Sint zile cind bucuria Tm-
braca” uniforma finsinguratd, / sint zile de glo-

rie ale lui Hades" — Trofeu), ,bucuria de toam-
na" este un ,astru in stingere” (Amurg). ,Poetul

s-a intors acasa la sfintele / unelte_de lucrat pa-
mintul” si face o trecere Tn revistd a ambiantei
domestice : ,Dar unde e vitelul ce-a pascut |
grasimile verii, / de jertfa 'lui s-ar bucura si
biblia" (Pe neasteptate) ; ,Purpurie e pielea_por-
cului / si oboseala cade In inima ta troienita. /

Am sa-ti_scriu un gazel frumos ca un cring de
mesteceni” (Am sa-ti scriu un gazel).

Genaru mai cintd calul, taurul, clinele, car-

toful (,Sufletul meu Tsi alege drept tintd / eter-
nul cartof"), cocosul si gainusa, potirnichea si
paunul, nu”uitd ,magarusii Mariei din Magdala

carind_/ in sacale apd de trandafir / dintr-un
secol n altul", n poezia sa se aud huruind ,ca-
rute cu fluturi din oopiidrie”, si Tn genere toatd

fauna si flora de o anume familiaritate defi-

leaza ca_intr-un joc de umbre chinezesc. Poetul
celebreaza, inocenta si nepasarea naturii n Ili-

nia liricilor ,animalieri" si aceastd judecaty de
valoare a lui Mikel Dufrenne ni se "pare ca se
adecveazd poeziei sale: Mitul animalului  care
vede orizontul, mitul pasarilor care nici nu

seamana nici nu culeg, mitul crinilor, mitul co-
pilului ce nu mai putem redeveni, toate aceste
mituri sint parabole, similitudini unde ceva ce
e Tn afara libertatii indicd prin cifru un anu-
mit dincolo al sinelui". L )
Cel putin pentru ipostaza lirica din Bucolice,
Ovidiu Genaru s-ar putea defini Tntr-un_ dictio-
nar de autori prin aceste versuri: ,Eu sint
fiul mosneagului Miron Costin / cel nascut cu

o carte Tn mind, / dragostea mea_de coline e
fara leac, / din tinerete” ochi-mi vazurd zapada

/ mormintului meu, / caleasca mea e auritul
mers pe jos, / o, de-as trdi atit cit sa pat intra
/ n miezul artelor simple ale natiunii I“ (Fard

leac).
Nicolae TURTUREANU

ra aproape noapte si de cind cutreieram strazile

inghetate nu ntilnisem nici un om. Trebuia sa
ajung acolo unde nu ma mai astepta nimeni si

sub apasarea amurgului Tnghetat puteam sa-mi
nchipui ca toate gindurile mele pot fi respirate doar
de cerul metalic deschis foarte aproape, deasupra cres-
tetului. Daca Tmi imaginam 1nsa, si nu era greu de loc,
ca portiunea cenusie de deasupra nu-i altceva decit
sosea asfaltatd aveam senzatia cd ma aflu intr-un tu-
nel al carui stapin absolut sint, Tntr-un tunel care
nu-mi va putea oferi niciodata eliberarea. Trebuia sa
ajung acolo unde nu ma mai astepta nimeni si simteam
ca fac acest drum numai dintr-o obligatie pe care mi-o
\impusesem singura, dintr-o obligatie fara de care
n-as fi putut trai Tmpacata. Trecind de la o imagine
la alta puteam foarte bine sa-mi Tnchipui ca ora-
sul e pustiu si Tncremenit pentru ca am iesit eu sa-mi
plimb nelinistea pe strazile lui. Am zimbit. Tmi a-
mintesc precis ca am zimbit acelui gind trufas si du-
reros.

M-am oprit intr-o statie obscurd, se putea crede ca
asteptam tramvaiul, era absolut necesara acea clipa de
gindire pe loc. Tn fatd, cladirea veche a unui spital
Tnlatura posibilitatea unei cit de mici perspective. Tn
spate era silueta greoaie a unui hotel. Pe sirmele
de telegraf paralele cu cele doua trotuare vrabii si
ciori stateau Tncremenite ca niste becuri negre de ilu-
minat. Se facusefoarte frig, buzunarele paltonului
erau calduroase, mi-am scos totusi manusile din gean-
ta, e o prostie sa merg Tnainte, m-am gindit, as fi
vrut sa renunt, s& ma intorc, dar nu mai puteam, a-
veam senzatia ca sint cuprinsd de virtej. Trebuia sa
ma urnesc totusi din statie, se facuse destul de tirziu,
pe la ferestre incepeau sa se aprinda lumini si eu
mai aveam de mers pe jos aproape 0 ora ca sa ajung
acolo. Dintr-o straduta laturalnica a aparut un ‘grup
de tineri. Unul din ei cintd la chitara, ceilalti din
gurd, se indreptau spre statie si cind au ajuns aproa-
pe de mine au Tnceput sa cinte ,Multi ani traiasca",
si ,0, brad frumos". Unul din ei mi-a intins o sticla
de coniac agsa cum fac voiniceii la nunta cind ser-
vesc pe toatd lumea. Nu am putut refuza, am intrat
in jocul lor, pe urma au insistat sa-i Tnsotesc, se mu-
tau la altcineva sa continue petrecerea, erau deja a-
metiti, se vedea bine, mai ales fetele. Las-o ma, nu
mai insista atit, e prea tinard, ce, vrei sa dai de bu-
cluc. S-au urcat Tn primul tramvai, cintind, si eu m-am
urnit Tn sfirsit din statie.  Tinerii, sa fi fost ntre
Saisprezece si saptesprezece ani, erau liceeni cu sigu-
rantd si ma socotisera prea tindara ca sda ma alatur
Jor. Am zimbit din nou, am avut puterea sa zimbesc,
daca nu cumva am si hohotit usor, era ciudat, nu mi
se Tntimpla pentru prima datd mie, care aveam aproa-
pe treizeci de ani.

Mergeam de-a lungul unui gard de metal, mergeam
cind incet, cind repede, intre gindurile si mersul meu
era o concordanta deplind, uneori aveam sincope in
mers, ramineam pironita ca si cum ag fi vrut sa-mi
amintesc ceva foarte indepartat. Dupa un timp am
zarit o usa deschisa, era o cofetarie si prin peretii de
sticla o luminda galbuie, suferinda patrundea Tn stra-
da tirindu-se pe trotuarul Tnghetat ca si cum ar fi
vrut sé1 incdlzeascd. Am traversat si am intrat. Un
aer cald, odihnitor m-a Tnvaluit, m-a cuprins chiar
0 usoarda senzatie de ameteald, am cerut o cafea fier-
binte si m-am asezat aproape de calorifer. O singura
masa mai era ocupata. O tiganca tinara, din acelea
care vind seminte sau flori, cumparase unui baietel
citeva prajituri si-1 privea cum maninca. Pentru ea
lumea se redusese Tn acel moment la baietasul flamind
si lacom, Tl privea cu un fel de bucurie salbaticd ames-
tecata cu o durere mocnitd si din cind Tn cind Tl

minglia pe frunte si-i spunea citeva cuvinte. Netul-
burarea lor Tmi dadea impresia cd ma aflu in fata
unui tablou asezat acolo de cineva special pentru acea
noapte de intii ianuarie. De dupa tejghea un tranzis-
tor, pulveriza Tn local o melodie soptita, pe care o
suportam Tnsa greu. Cum toti nervii Tmi erau.in aer,
aveam senzatia, fizicA aproape, ca cineva Tmi zgirie
creierul. Vinzatoarea, o fata frumoasa, Tsi fixase ochii
enormi si negri Tn ochii unui bdiat a carei fata era
numai zimbet. Din nou am avut impresia ca privesc
un tablou, m-am simtit oarecum de prisos si nici nu
m-am gindit la cafea. As fi vrut sa fumez, dar nu
aveam chibrituri si nici nu Tndrazneam sa tulbur in-
cremenirea din jur. Mi-am cuprins fruntea in palme
gindindu-ma ca trebuie sa plec totusi mai departe.
Fata a venit cu cafeaua, mi-a asezat dinainte ceasca
mare, aburinda si a rdmas in picioare linga masa.
Dupa citeva clipe m-a intrebat daca nu cumva Tmi
este rau, poate ma doare capul, ea m-ar putea servi cu
un antinevralgic. Am privit-o lung, cu nedumerire.
La Tnceput, cind intrasem, ma incercase un soi de in-
vidie, aproape urd nu Tintelegeam cum poate cineva
sa stea atit de linistit Tn timp ce pe mine ma maci-
nau gindurile cele mai pustiitoare. Un egoism Tnnas-
cut ma facea sa cred ca acei oameni din jur, Tmpacati
cu ei si cu lumea, mi-au furat tihna, se hranesc pe
nedrept cu linistea care mi se cuvenea mie si numai
mie. Ceea ce in alte situatii era pentru mine semnul
puterii, al unei superioritdti aparte, acea placere de
a te simti fericit numai atunci cind suferi, de a sa-
vura cu voluptate clipele chinuitoare, se transformase
brusc in neputintd, Tn spaima de singuratate si-n ura
fatd de oamenii cumsecade din jur. Aveam nevoie de
cineva care sa sufere alaturi de mine, sa ma compati-

meascd, Si eu sa ma prefac a-i binecuvinfa prezenta
salvatoare cind totul nu-i era decit prefacatorie, ne-
voie meschind de spectatori. Cuvintele timide ale fetei
mi-au schimbat Tnsa radical fluxul sentimentelor, ma
simteam vinovata pentru grija ei fata de mine, pentru
faptul de a nu fi in stare sa fac pe cineva fericit, dar
si pe acela de a nu putea suferi in taina fara sa am
nevoie de ajutorul cuiva. M-am intrebat cum as fi pro-
cedat eu in locul fetei si raspunsul m-a umilit in pro-
prii mei ochi, m-a facut sa ma dispretuiesc chiar, sa
doresc dintr-o datd, cu ardoare, nici. mai mult nici
mai putin decit sa fiu vinzatoare intr-o cofetdrie, cu
un suflet simplu si cald ca al acelei fete.

l-am multumit si i-am raspuns, mintind, ca sint nu-
mai foarte obosita, cd mama a fost internatd acum
citeva ore Tn spitalul din apropiere si ca urma sa fie
operata chiar in noaptea aceea. l-am mai spus ca am
emotii, cd& m-am plimbat pe strazi pind am finghetat,
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ca m-am bucurat foarte mult cd pot bea o cafea, as
fi baut si un coniac, dar stiu ca Tn cofetarie nu se
servesc bauturi alcoolice.

Fata m-a ascultat neclintitd, pe urma s-a intors, a
vorbit ceva cu baiatul a carei fata era numai zimbet
si, cind din dosul tejghelei vocea crainicei anunta ora
22 cei doi tineri se indreptau spre masa mea cu fetele inun-
date de fericire. Am finteles ca e prea tirziu, ca e ora
Tnchiderii si trebuie sa plec, dar ei si-au cerut permi-
siunea sd se aseze si sa serveasca Tmpreuna cu mine
un pahar de coniac. Baiatul a desfundat o sticla de o
jumatate, a turnat, pe urma s-a ridicat Tn picioare,
zicea ca asa a vazut el intr-un film, ca trebuie sa spu-
na citeva cuvinte, era usor ametit, se cunostea bine,
fata Tsi ridicase privirea spre el si astepta.

— Trebuie sa va spun, sa va spun, facu o pauza
mare, ochii si toata fata ii rideau ar fi vrut sa strige :
~trebuie sa va spun ca sint fericit !“. Trebuie sa va spun
Ja multi ani !“ — continuda el si ciocni paharul cu
amindoua. Vru s3a se aseze dar se indreptd brusc
parca si-ar fi amintit ceva foarte important gata sa
fie uitat din nou pentru totdeauna. Cu fata inundata
de zimbet spuse soptit, ceremonios, inclinindu-se pu-
tin: ,trebuie sa va spun ca o iubesc pe Corina !“. Fata
se Tmbujora si-si pleca privirea.

Erau foarte simpatici, era placut sa-i privesti, sa-i
asculti, uitaserda cu desavirsire ca e ora inchiderii, dar
eu trebuia totusi sa prec, trebuia neaparat. Era nece-
sar sa termin intr-un fel cu toata povestea, doar nu
puteam intinde la nesfirsit spatiul si timpul acelei
nopti geroase. Am baut paharul, mi-am luat rdamas bun
si am iesit privind Tnca o data spre tiganca tinara
care-i spunea ceva soptit baietelului flamind si lacom.

Frigul m-a cuprins cu violentd, mi-am ridicat gule-
rul si m-am gindit ca Tntr-adevar e o mare prostie sa
faci un drum numai pentru ca te simti datoare sa-I
faci, un drum la capatul caruia mai mult ca sigur nu
te mai asteapta nimeni.

El ma rugase la telefon sa facem revelionul Tm-
preund, ce nebunie, cum as fi putut sa-mi las casa
chiar de revelion. Tl ascultam, 7l ascultam fara sa pri-
cep prea bine ce spune, era el, era intr-adevar el,
o0 dovedea felul cum 1l pronunta pe r. Am spus de ei-
teva ori da, probabil fara nici o legatura cu ce spunea
el, am retinut ora si locul, pe care le-a tipat pur si
simplu, am auzit zgomotul receptorului lasat Tn furca
si-am Tnceput sa rid, un ris anormal, cu spasme si la-
crimi. Il asteptasem mereu, doar trecuse atita timp, eram
sigurd ca se va intoarce si dintr-o data nu stiam cum
trebuie sa reactionez, nu stiam Tn ce masura aveam
nevoie de prezenta lui. Ma obisnuisem cu asteptarea
grea, chinuitoare si plina de promisiuni, ma obisnui-
sem asa cum te obisnuiesti cu asteptarea unui copil
pe care-1 porti in tine si e al tau, numai al tau, pina
cind 1l nasti si incepi sa-l pierzi putin cite putin. El
nu poate pricepe desigur, oare ce vrea de la mine, nu
pot, n-am sa-i spun niciodata ca-1 iubesc ,sau ceva
asemanator, asta mi-ar mai lipsi sa-i pierd si pe el

Drumul Tmi facea totusi bine, dar pe masura ce
ma apropiam de tintd ma cuprindea un fel de spaima
paralizantd, ma parasea convingerea ca la capat nu
ma mai asteaptd nimeni. Ma chemase sa facem reve-
lionul Tmpreuna, ce nebunie, Tntr-adevar o mare ne-
bunie, dar de ce ma simteam vinovata de asteptarea
lui zadarnicd din seara precedentd si acum faceam
drumul spre el asa, fara sa sper nimic, numai pentru
cd simteam nevoia sa-1 fac. Ar fi fost minunat sa pot
merge la nesfirsit si noaptea sa nu se mai termine, ar
fi fost Tntr-adevar minunat.

Piata rotunda, pustie si puternic luminata se deschi-
se brusc la citiva pasi dindu-mi dintr-o data senzatia
neantului. Lumina m-a izbit Tn ochi dureros, parca as
fi primit un pumn, m-am lipit de zidul ultimei cla-
diri si cu ochii spre cer am tras aer Tn piept. Ara-
tam probabil ca un om care se Tneaca si, ciudat, gin-
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LITERATURA — DOCUMENT

a fie literatura-document un

nou gen, specific secolului

nostru  ultratehnicizat? In

5 romane traite (Editura
Cartea romaneasca, 1973, 253 p.), Mi-
hai Stofan Tncearca sa ne convinga pe
Viu ca exista, o literatura, care se  for-
meaza, traieste si in afara fictiunii,
a imaginarului literar. Genul nu e
fnsa nou : romane traite, romane
brute — sint concepte pe care le
descoperim inca Tn estetica roma-
nului naturalist. Principiul lui Zola
ca realitatea sociala trebuie nfati-
sata, trecutd Tn roman asa cum
este si nu recreata, mai face cari-
erd. Metoda lui Zola, pe care Mi-
hai Stoian o aplica unor cazuri li-
mitd, mi se pare totusi exterioara
literaturii autentice. Sa ne Tintre-
bam daca 5 romane traite rezista
eanalizei estetice, daca valoarea re-
alitatii brute are sansa sa depa-
seasca documentul si sa devina li-
teratura. Romanele traite ale lui
Mihai Stoian nu pot forma un nou
egen, ci atrag atentia asupra unor
teme literare mai putin abordate.
Literatura-document este. mai de-
igraba o forma a romanului auto-
biografic, caci romanele brute ale
lui Mihai Stoian sint mai mult
jurnale ale unor personaje care
nu-si depasesc niciodata conditia
ide simpli cronicari ai propriilor
lor drame. Mihai Stoian vrea sa ne
dovedeasca ca viata fiecaruia din-
tre noi este un roman. Totul e
adevarat din punctul de vedere al
lexistentei ca tema a literaturii, dar
aceste romane ale vietii devin o
valoare literara propriu-zisa ? Ro-
manele traite nu au o valoare este-
tica Tn absenta vocatiei epice. Toa-
te romanele lui Mihai Stoian ne
-impresioneaza ca documente dar
nu intotdeauna ca romane. Scriito-
rul Mihai Stoian  descrie cazuri
care, prin senzationalul lor, so-
cheaza, ne determina sa respingem
maculatura literara, ne invita,
la o reintoarcere la romanul soci-
al. Tinarul care nu reuseste sa-si
idescopere mama este o tema de
roman, dar nu un roman. Mihai
Stoian povesteste cu gravitate, cu
0 anumita duiosie drama persona-
jului, dar nu creeaza romanul psi-

hologiei acestei drame. Romanul
trait nu e al povestitorului Tnintre-
gime, ci al personajului care-si na-
reaza existenta. Perspectiva narati-
va e totdeauna a personajelor : fti-
narul care este obsedat de ascen-
denta sa materna isi descoperd, ca-
latorind, vocatia esecului. Pina aici
Mihai Stoian este un romancier ca-
re Tsi anunta tema, dar Tn momen-
tul Tn care personajul (numele nu
lapare; e prima si ultima dorinta
1a tinarului Tnainte de moarte) si-a

terminat calatoriile sale ciudate,
romanul se sfirseste si el, caci re-
alitatea lui traitd s-a epuizat. Po-
sibilitatea reluarii este  exclusa,
caci totul a fost numai o spoveda-
nie a personajului existent, real, si
fara constiinta literaturii. Romane-
le lui Mihai Stoian sint romane
fara imaginatie; ratiunea lor es-
te realitatea, o realitate extrasa
din cazuri, din evenimente senza-
tionale. Ele ne apartin atita timp
cit autorii lor nu ... dispar! Fap-
tele lui Lurtz din timpul inunda-
tiillor din mai 1970 sint ale unui
roman senzational, dar nu ale unui
roman roman. Documentul ramine
simplu document si nu are o va-
loare literard. Transcenderea reali-
tatii nu s-a produs. Reportajul do-
mina.

Mai aproape de conditia roma-
nului sint Absenta barbatului si
Absenta celorlalti. Primul roman
trait : un accident de masina si ti-
nara invatatoare Alexandra Mun-
tean ramine infirma. Scriitorul ur-
mareste conditia unei fete careia
Ti este interzisa brutal viata, difi-
cilul proces de reintegrare, de a-
daptare la un alt tip da existenta,
prin recluziune. Ca sa convinga, ca
sa impresioneze — metoda e arhi-
cunoscuta — Mihai Stoian apeleaza
la jurnalul tinerei Tnvatatoare, ca-
re trece prin cele mai teribile du-
reri, sacrificii morale si fizice. Un-
de este insa literatura ? Evident c&
Tn jurnalul bolnavei si mai putin
Tn comentariile reporterului. Jur-
nalul Alexandriei Muntean  este
dosarul unei existente dramatice
Sint pagini autentice de literatura
memorialistica ale unei Tnvatatoare
pe care recluziunea a facut-o scri-
itoare. Romanul Andei este un ro-
man al luciditatii: condamnata sa
nu se poatda deplasa, tinara Tnva-
tatoare fisi intelege drama, o0 co-
menteaza, o descrie, Tncearca sa-si
uite conditia, refugiindu-se Tn re-
povestirea vietii. Romanul ei nu e
numai un document, ci o Tncerca-
re, disperata, de a fi ca ceilalti.
Raportul dintre lumea dinafara,
sanatoasa, uneori indiferenta, si
viata conditionata de nemiscare
constituie tema romanului tinerei
invatatoare. Personajul are consti-
inta izolarii (,Oamenii m-au uitat").
Mai mult: ia cunostintd de adeva-
rata identitate, pozitie a celor dina-
fara spitalului: a sotului care o
paraseste, care a devenit un cinic
(,Eu nu sint vinovat ca ma misc"),
indiferent, si care nu cunoaste
ideea de sacrificiu. E pozitia omu-
lui care n-a cunoscut totala reclu-
ziune. Drama Alexandrei Mun-
tean este drama absentei celorlalti.
Ce ramine sa dureze din acest ro-

Zaharia SANGEORZAN

man trait ? O constiintd a destinu-
lui care nu cunoaste umilinta sau
vocatia durerii care conditioneaza
drama ? E greu de ajuns la o con-
cluzie, caci Mihai Stoian pune fata
in fata viata si literatura. Drama
Andei este o realitate; fisa ei so-
ciala si medicala e refacuta in tot
realismul ei; jurnalul Tnvatatoarei
inregistreaza aceasta  dramd, dar
din perspectiva unui povestitor ca-
re are ceva mai mult de spus decit
propria ei conditie. Personajul cre-
eaza literar constiinta dramei lui,
dar si conditia celorlalti fata de
el. E tema jurnalului tinerei inva-
tatoare care se confeseaza angajind
in confesiune si destinul liber al
celorlalti. Romanul ramine deschis,
caci drama Tnvatatoarei Alexandra
Muntean nu e inventatda, ci este
realda. Concluzia: numai valoarea
jurnalului va determina ca roma-

nul trdit sa se transforme n lite-
raturd, si sa dureze.

Tot un personaj de roman trait
este si Hedwig Klimpel: ,Viata
mea e un lant de nenorociri". De-
claratia aceasta nu este a unui

personaj kajkian, nu! Cine rostes-
te aceste cuvinte e Hedwig Klim-
pel, un mare caracter. Povestin-
du-si viata, personajul 7i face pro-
cesul. E un proces care nu jude-
cd o viata consumata in gol, ci o
vointa teribila, aproape demonica,
de a rezista vietii. Personajul e
real, aproape neverosimil de real.
Cu cit eroina Tsi expune existenta,
cu atit ea se transforma Tn personaj
de roman balzacian. Hedwig Klimpe
traieste dintr-o enorma speranta,
dintr-o vocatie a faptei, dar si a
imaginatiei care compenseaza, nu
odata, sacrificiul. Mihai Stoian a
descoperit de data aceasta un per-
sonaj care Tsi traieste cu adevarat
romanul vietii, cu riscul celor mai
incredibile umilinte. Anda Muntean
e bolnava fata de viata datorita
unui stupid accident; Hedivig Klimp-
el e o bolnava a vietii dintr-o
hiperconstiintd a sacrificiului total.
Hedwig Klimpel provoaca ,acciden-
te" vietii dintr-un sentiment al u-
nei vointe de a nu renunta. Hed-
wig Klimpel corecteaza viata, devi-
ne un caz, si de aceea ramine o

neinteleasa.

~ Toate aceste romane reconstitu-
ite de Mihai Stoian, care este un
exceptional psiholog al constiinte-
lor, ca documente umane, ca ,do-
sare de existenta”, cum ar spune
Camil Petrescu, nu consolideaza
totusi un nou gen, dar ne reamin-
tesc ca adevarata literatura se nas-
te nu din prejudecati, din sche-
me, ci din viata.

Clasicism si romantism

Mihai DRAGAN

Sub acest titlu, istoricul literar D. Pacurariu
profesor la Universitatea din Bucuresti, publica, la
Editura ,Albatros”, un masiv volum de studii
consacrate literaturii romane din prima jumatate
a secolului XIX. Autorul retine doua directii fun-
damentale Tn literatura acestei epoci.

De la sfirsitul veacului XVIII pina la 1830 do-

minanta  este orientarea  clasica. Perioada
urmatoare coincide cu afirmarea roman-
tismului, altfel spus, cu renasterea litera-
turii  noastre printr-un proces sustinut

de autohtonizare si diferentiere artistica. Tra-
satura definitorie a literaturii patruzecioptiste
este militantismul si vizionarismul (elogiat de Emi-
nescu Tn Epigonii), cu toate ca Tn faza de Tnceput
a miscdrii romantice (imediat dupa 1830) exista
»,0 scurta perioada de orientare pesimista”, ce se

explicda — ne previne D. Pacurariu — nu prin
cauze interne, ci prin ,conformism literar"”,
printr-o ,moda" trecatoare careia nu i s-a putut
sustrage nici Alecsandri, Alexandrescu, Bolinti-

neanu.

Excelent cunoscator al acestei epoci literare, D.
Pacurariu avanseaza puncte de vedere perfect
indreptatite. De remarcat, ideea ca Tn perioada

respectiva ,orientarea clasica” se mentine, eoexis-
t-ind cu romantismul care are, fireste, un rol do-
minant. ,Opinia ca romantismul s-a impus la
noi fara rezistentd, fara confruntari teoretice cu

traditia unei directii clasice care n-ar fi existat,
este, evident, neintemeiata”, precizeaza autorul n
studiul de sinteza Clasicism si romantism in litera-

tura romana. Acest fenomen 1l regasim, in ~ite
proportii, si Tn etapa urmatoare, chiar spre sfir-
situl secolului XIX, cind ,romantismul care continua
a se mentine Tn prim plan al vietii literare, ofe-
rind, prin Eminescu si Macedonski, cea mai inalta
expresie a afirmarii sale".

Personal, n-am aseza pe Macedonski alaturi
de Eminescu. Romantismul social din Prima verba
(1872) si, partial, din Poezii (1882) este similar cu
acela al lui Bolliac, deci inferior ca expresie

artistica. Spre deosebire de Eminescu, revolta lui
Macedonski (chiar din unele Nopti) este destul de
terestra. Ti lipseste acestuia un puternic suflu ro-
mantic, puterea de a trece de la injurie Tn trans-
cendent. Cit priveste capacitatea vizionara, ea este,

Tntr-adevar, puternica si la Macedonski, dar atunci
cind poetul, ros de orgolii nemasurate, trdieste o
drama genialoida Tn spatiul iluziilor.

Originalitatea romantismului nostru este foarte
bine schitatd de D. Pacurariu. ntre altele, isto-

ricului literar i se ,pare deosebit de semnificativ
pentru intelegerea caracterului activ al romantis-
mului roménesc Tn aceasta perioada faptul ca o

miscare revolutionard ca cea din 1848 in Princi-
pate a fost pregatita si condusa in cea mai mare

parte de scriitori, reprezentantii cei mai de seama
n epoca ai curentului romantic la noi, fenomen,
cred, neintilnit Tn nici o alta miscare romantica".

Pretioase sunt studiile sintetice, unele dezvol-
tate pinda la dimensiunea unor mici monografii,
despre V. Cirlova, Gr. Alexandrescu, A. Mure-

sanu, D. Bolintineanu, A. Russo, I. Ghica (cu
mai multi ani Tn urma D. Pacurariu a publicat
0 temeinicd monografie despre I. Ghica), A L

Odobescu. Istoricul literar, format la scoala se-
vera a lui Dimitrie Popovici, stdpineste o intinsa
informatie de specialitate, dar niciodata nu exage-
reaza n folosirea ei. In locul pozitivismului

factologic si al pasiunii pentru amanunte pito-
resti, evidente la alti cercetatori ai literaturii ro-

mane premoderne, D. Pacurariu Tmbind, ntr-o
fericita simbioza, expunerea critica a datelor de
istorie literara cu interpretarea estetica. Un exemplu

edificator: studiul monografic despre D. Bollnt.i-
neanu.

Partea consacrata biografiei se caracterizeaza
printr-o atentd consemnare a faptelor esentiale. De
pilda, se probeaza convingator participarea en-
tuziasta a poetului la miscarea de la 1848, precum
si atitudinile sale consecvent democratice de dupa
revolutie (este adecvat pusa Tn valoare substanta
articolelelor antiboieresti publicate Tn ziarul Dimbo-
vita). La fel de sistematica este analiza intinsei
si inegalei opere literare a lui Dimitrie Bolintineanu
Mentionam, Tn acest sens, comentariile fine si pa-
trunzdtoare despre romanele Manoil si Elena,
despre ciclul Florile Bosforului sau despre poemul
Conrad din care se izoleaza, inspirat, citeva
accente preeminesciene. Aceste pagini, ca si altele
din acest volum (retinem Tn mod deosebit si stu-
diile despre Ghica si Odobescu), cuprind obser-
vatii comprehensive, organizate intr-o viziune critica
nuantatd, in care se simte din plin experienta Tn-
delungata a istoricului literar si a profesorului.

Prin toate aceste studii de literatura romana
moderna trece un suflu de seriozitate si temeinicie
care-ti dau un sentiment de deplina securitate
intelectuala.




ecou
I Constantin Piliuta nu
plasmuieste istovit". Adin-

cimile sale abia acum se in-
trevad cu adevarat si pot
Lsuporta” cu luciditate si re-
ceptiune a maiestriilor de-
finitiv codificate, o disputa
si o alegere a sensului initi-
ator. El expune la interva-
le mai mari pentru ca ,vin-

de din atelier, cu prompti-
tudine si rapiditate”, fiind,
la fel ca si magistrul sau,
Alexandru Ciucurencu, in-
conjurat de o stima, o dra-
goste statornica, intrat, n
,memoria" cunoscatorilor, a

rafinatilor de clasica sorgin-
te si temeinica Tnsusire, cu-
muiind gratitudinea, dacda nu
chiar veneratia publicului

larg. (La Al. Ciucurencu, a
tributul e perfect calchiat;
la Piliuta e poate inca dato-
rita virstei si a ,treptelor” ce
i-au mai ramas de urcat un
fel de semnatura anticipatoa-
re ,pe 0 marmurd a panthe-
onului spiritual”; de acord,
— dar nu voi schimba in ce-
ea ce 1l priveste pe Piliuta,
termenul, pe proprie raspun-
dere si in deplina ,cunostin-
ta de cauza" caci parafrazin-
du-lI pe generosul si superbul
scriitor si prieten Fanus Nea-
gu, ,stiu eu ce stiu...”).

La ultima expozitie de la
sala Apollo, forta de propen-
sie a imaginilor lui C.P. a
infirmat cu stralucire tagad.a
si ,banuielile” si ,a stampilat
cu policromia semizeilor", ve-
rosimilitatea unui alt capitol
iar, prin concomitentda, a u-
nei continuitati a civilizatiei
noastre. Cina vorbesc de ,se-
mizeii" lui Piliuta ma gin-
desc la taranii din locurile lui
de bastina, la olarii, la cio-
plitorii Tn lemn si la min-
drele cusatorese sau ,stapini-
toare" ale razboaielor de te-
sut covoare si fastuoase cu-
verturi. Acolo se afla chinte-
senta tutelara, acolo urmea-
za sa cautam  raspunsurile,
dincolo de pinza ,cambrata"
pe sasiu pe care se astern cu-
lorile, — dincolo de foile de-
senelor.

Sub stratul subtire si Tnse-
lator, (ca destin ,cotidian™) al
bonomului cu crize de incon-
gruenta, se construia inca din
etapele de cautari si solide
decantari, un ,orinduitor" de
materie trainica savirsindu-si
petalele si arlechinii, gradi-
nile manoase cu stemele ca-
selor de tara in tencuieli de
coaja de ou si sclipat de ste'e
scurse pe grinzi.

Daca ,inainte de ridicarea
cortinei" protagonistul  mai
folosea ticurile Tnvatatorului
sau: linia taciunie cu subti-
rimi de lama, granituind pe-
tele zmeurii de tempera sau
sfulgerul de galben”, odata
cu infatisarea pe podium,

Pictorul Constantin Piliuta in atelier

,consonantele" dintre cei doi
se raresc iar personajele Tsi
,,divulgé" roluri deosebite ca
factura si circulatie a pretex-
telor. Este justa mentiunea
ce se face din capul locului
ca dintre elevii lui Al. C. —,
cel care 1i duce cu excep-
tionalitate pe mai denarte
mesajul si raportul ideatic —
e Constantin Piliuta. ,Batri-

nul cap de afis" aplatizeaza
cu spaclul subtiat, — lumi-
na. Simbolurile se pierd in
profunzimile suportului, I'ili-
uta picteaza Tn cadenta se-
verda, volumele vin in haitu-
iri. Ciucurencu e intr-o per-
manenta euforie; — Pil si-a
ferecat avutiile, precum scoi-
cile ce prepara in tacere in-
capatinata, — colierul de per-
le. Al. C. — e volatil In Na-
turile statice pe care le com-
pune cu alungiri fantomatice.
Decoratiunile obiectelor au
ceva din pulberea comorilor
zacute ; Piliuta renunta din
ce Tn ce mail des la ,efect"
preferind simplitatea ce con-
verteste solemnitati. Din e-
poca Odaliscelor —, (la Al.
Ciucurencu) si pina la Podu-
rile de arc pur sau la ,seri-

alismul" Ulcelelor cu circiu-
marese, a obiectelor ,casni-
ce", Tntemeietorul de Scoala

a probat variatia, opulenta e-
Hxirelor de purpura si viola-
ceu; C. P. — intr-o exacer-
bare a rigorii 1si domina ,re-
gistrul”, foloseste griuri, cone-
xiuni pamintoase, un albas-
tru cu suvoiri de sticl3,
punctaje cu zgircenie zvicni-
te de rozuri fanate si de pla-
tind —, intreg angrenajul ,in-
velit" apoi cu o ceata smo-
lita provenind dintr-o ,gene-
tica paduroasa".

Dar unde se desparte totalitar
profesorul de ,calfa" deveni-
ta prin clepsidra deceniilor la
rindu-i pilda si exemplar de
elitd intr-un univers circulat
masiv de sortite talente, e la
spargraful" atit de pretentios
si delicat al fanteziei. Daca
Al. C. — se poate ,impodooi”
si cu aceasta calitate, prin
hiperbola semanind zborului
topit in azur al ,valului de
libelule si fluturi”, — Tn pos-
tura lui Pil, imaginatia, su-
flul fantast, — lipseste sau a-
proape lipseste. Faurarul pa-
seste prudent, pipaie cu timi-
ditate fiecare ,declansator",
vaduvit de nonsalanta si vi-
clean Tn preajma trepidatiei
din realitatea curenta ,ca un
satean venit la tirg sa vincla
putin cu dublu cistig si sa
cumpere de trei ori mal spor-
nic platind o nimica toata.."

Asist, — asistam, astfel, la
0 ,marginire" dar si la o san-
sa. Alegindu-si o tulpina, un
chip sau un fruct, C.P. — se
axeaza extenuant pe repeta-
rea necontenita a citorva ,su-
biecti", rasfrinti aproape Tin

aceleasi ipostaze — (observ
doar mici diferentieri), ima-
gini dintr-o gindire ,urnita"
dar prin adaugiri subsecven-
te cistigind ,centimetru cu
centimetru” grandoarea por-
talurilor cetluite. EI — ,nepa-
satorul" si ,petrecaretul”, —
nu a fost funciarmente nici-
odata lipsit de griji creatoa-
re, si nici adept al ,efluviilor
bahice”, prin insolenta  de
iarmaroc. Cei cu ,retina su-
perficiala” si _l-au Tinchipuit
ori au vrut s& si-l Tnchipuie
asa. Moldovenii din nord sint
in exemplarele de rasa, me-
ditativi, sobri, nostalgici prin
interiorizare, cumplit de am-
bitiosi in aflarea radacinilor
pe care si le transmit, si le
asimileaza din veac de veac,
improspatati prin _reluare si
neintimidindu-se in concurs
cu nimeni, ,testamentari” ai
formulelor care pot fi Tmbo-
gatite cu Tinteleapta masura
formule niciodata si in veci
de veci tradate sau abando-
nate.

Opera lui C. Piliuta descin-
de neindoielnic  din Pomul
vietii — unul din miturile i-
memoriale ale omenirii, n-
truchipind pe coordonatele ti-
parului local, visul regenera-

tor al ,tineretii fara batri-
nete...“
Prin  simplificari descen-

dente se pierde figurarea ra-
dacinilor nregistrinduse i
triplul proces ,extirpator” al
amanuntelor ,nearmonioase”,
— o influenta biruitd a eco-
urilor elenistice. Intii profi-
led sint ,coplesite” de axele
geometrizante, ~transcrieri
abstractizate" ale unei popu-
latii agricole ; apoi vrejul vi-
tei de vie e Tnlocuit cu alte
plante ; ultima ,perfectionare™
consta in disparitia pasarilor
dintre ,rasucirile crengilor, —
crengi devenite suculente tije
pentru potirele translucide".

Apar asadar tipologiile florale
in cani fara toarta ancorate

la un ,plan secund" varos, si
ghivecele cilindrice cu clopo-
tei si craite. In periplul vari-
antelor de origini ale ,contrac-
tiei” Pomului... zugravul Tm-
pleteste fara prejudecati, de-
cora.tiuni specifice ,renasterii
Stefaniene". Realismul cu ete-
rogenii se cristalizeaza prin
concizia semnelor. Tratarea pe
suporturile cu a paliditate de
faianta comunica frapant, co-
rolele sint de o forjerie vibra -
tila ,lansatd" intr-un miraj
vegetal... In jurul glastrelor
se aduna adolescenti cu masti
de vicleim, murgii lunateci,
portretele ,suveranilor amici”,
fete-iele, si parfumatele pira-
mide de fucioase legume.

Adrian BELDEANU

teatru scris

AUTENTICUL

In acest moment de interes pentru scrisul dramatic, cind des-
chiderea stagiunii a presupus o piesa romaneasca, iar repertoriul
s-a configurat din perspectiva aniversara, revistele au fost relativ
active, adica au facut loc textului pentru scena. Ce n-au putut
face e asigurarea din oficiu a unui anumit nivel calitativ al aces-
tor texte, uneori intristator de banale, abundente in cliseu con-
flictual sau dislog stereotip.

Fragmentul din piesa Prietena mea noaptea, de D. Ignea (,,Con-

vorbiri literare”, 30 aug. 1973) evoca un episod al luptei din ile-
galitate. Faptele sint, luate ca atare, din plin dramatice, intens
expresive. O tipografie clandestind este descoperita, siguranta an-
cheteaza, se Tnsceneaza un proces,.. Poate deruteaza, astfel re-
zumat subiectul, pind la un moment dat, caracterul sau relativ
cunoscut. Am convingerea ca nu caracterul lipsit de noutate al
conflictului afecteaza oarecum piesa, ci limbajul uneori precar
atribuit personajelor. O altd piesa plasata Tn aceeasi zona tema-
tica — Cine ucide dragostea ? de Petru Vintila (,Teatrul”, mai
1973) — urma sa confirme sperantele legate de debutul tardiv al

pieselor acestui scriitor. De la Tnceput, precizarea ca ne aflam, in
orice caz, in perimetrul literaturii, chiar daca nu tocmai Tn zonele
ei de perenitate. D. Ignea schiteaza o scena de dragoste (ce va
mai fi, cine stie ?), Petru Vintila o rateaza banal, dupa ce, culmea!,
prima lui piesa fusese una care probase merite Tn punerea Tn
relatie (veridicd, verosimild) a unor personaje. Trimiterea spre
semnificatii era discretd, scriitorul ardta ca stapineste mijloacele
conotarii literare, evitind replicile de brutalda conventionalitate ale
dramaturgiei schematice. |,

A doua piesa reprezentata intereseaza prin tentativa surprin-
derii unui aspect rar evocat Tn literatura noastra — pregatirea
insurectiei si participarea  armatei la evenimente. Apar citeva
tipuri noi (ofiterul invalid ce trece de la deceptie la intelegerea
evenimentelor, tatal sau}, dar in esentd piesa nu paraseste cano-
nul genului. Nu dorescvsa repet aici aprecieri legate de contra-
dictia din structura piesei (detaliu si simbol) ; Tn schimb, cred ca

se poate reafirma ca Petru Vintila continua traditia dramaturgiei
din perioada interbelica, si spunind aceasta nu fac decit sa sub-
liniez ce mijloace sint, pina Tn prezent, specifice teatrului sau.
Izbutind Tn schite de tipologie, el nu izbuteste Tnsa Tn depasirea,
tonului de drama sentimentald, efortul spre conotarea de interes-
actual promitind sa se valorifice numai Tn masura Tn care aceastd,
conotare se va absorbi efectiv in drama.

Un text spiritual (ca sa nu spun sarcastic) este Hai sa traim,
improvizatie semnata de Paul Everac (,Convorbiri Literare”, 30
iulie 1973) ; autorul nu-si refuza dialogul cu tipul care stie tot si
Tncearca sa identifice Intr-o piesa adevaruri de fiecare zi. De fapt,

Everac ridiculizeaza ticuri care nu sint de loc ale unui conviv
ntimplator, motanul simbolic care semnifica destinul, soarecele ru-
tinei si cite altele amintindu-ne de Tmprejurari care, de la distanta,
par savuroase.

A publicat, foarte curind dupa premiera piesei sale Trecere
prin veranda verde pe scena teatrului din Bacau, doua fragmente
dintr-o piesda noud si colegul intru critica George Genoiu (Doud
zile intr-un an, in ,Ateneu” si Tn ,Cronica™). Daca cel putin frag-
mentele nu se suprapuneau, poate era mai usor sa deduc firul acti-

unii. PIna Tn acest moment am inteles ca doi tineri se iubesc (lon
si loana), ca fata nu poate pleca la facultate pentru ca familia,
din care face parte, e amenintatd de destramare (tatal, director la
TAPL, caracter dubios; mama, o femeie deceptionatd), ca unchiul
Belizarie a fost navigator de profesie si ca s-a intors sa-si tra-
iasca ultimii ani de viata in orasul natal, ca, Tn fine, arhitecta
Albena fie ca-1 seduce, fie ca doar face un joc de-a soarecele si,
pisica, joc a carui semnificatie nu ne-a fost Tnca dezvaluita.
Ramine constantd la George Genoiu seductia unei metafore n
jurul careia se cladeste apoi (intr-un act, doua parti sau, cum e
cazul aici, trei acte) piesa Cele doua zile intr-un an alese de autor
sint 21 martie si 23 septembrie : ,atunci cind ziua e egala cu noap-
tea, cind omul trebuie sd fie egal cu el Tnsusi. .. lubirea noastra,
viata noastrd, loane, vreau sa fie un sir de zile, de nopti si de-

ceasuri, Tn care sa se continue echinoxul...”" Ultima fraza e clara,
prima sta sub semnul Tntrebarii pentru ca nu vad de ce omul tre-
buie sa fie egal cu el Tnsusi tocmai de echinox si nu de solstitiu.
Lasind Tnsa gluma la o parte, este evident un efort de adincire a
caracterelor, de structurare a actiunii (tabloul 5 din actul Il e-
chiar bine scris) ; George Genoiu nu mai este un debutant.

Un alt fragment publica, la lasi, Constantin Trandafir, Maria

Sa ,Dimitrie Cantemir (,Convorbiri Literare" si trebuie remar-
cat ca aceasta revista face frecvent loc dramaturgiei), evocare ce
nu ascunde deloc intentia documentard, si al carei ton expozitiv se
justifica tocmai astfel. Sfirsitul ,valeatului 1710", adica anul in
care Cantemir a ajuns pe tron este marcat prin discutia tirgove-
tilor si taranilor, strinsi la marginea lasului Tn asteptarea noului
domn. Constructia este caracteristica pieselor de evocare.

In fine, ,Romania Literara” (26 iulie 1973) ne stirnea cu actul
I din Matca de Marin Sorescu ; revista ,Teatrul" (septembrie 1973}
ne permitea Tncheierea acestei fise, publicind textul integral. Pri-

mele comentarii s-au si produs (in rubrici de revista revistelor), e-
logioase, dar parcda neesentiale. Explicarea piesei e lucrul cel mai
simplu — aspect caracteristic la Marin Sorescu (inclusiv poezia sa).
Dar important este subtextul, importanta filosofia vietii asa cum
0 exprima, intr-un teatru al metaforei, autorul acesta atit de con-
tradictoriu comentat. Nu facem (intrucit nu vedem 1n acestea ros-
tul criticii) partizanat ; nu facem nici politica de ,desfiintare”, dar
cind Sorescu e negat tocmai Tn ceea ce este esenta crezului si
artei sale poetice, nu putem practica nici indiferentismul critic.
Piesa nu mi se pare, ca si lond de altfel, decit o prelungire a,
poeziei lui Sorescu, prelungire la nivelul de tensiune si inteli-
gentd pe care aceasta poezie o are. A  vorbi despre nastere si moarte
nu fnseamnd a atinge neaparat forma dramatica autentica; la fel,
a te plasa In contextul de imens potential tragic al unui seism
precum au fost inundatiile, nu Tnseamna automat a avea asigurat
fiorul tragic in textul scris, ca prelungire a celui resimtit Tn actu-
alitate. Matca nu este insa decit aparent datoare unuii accident
cunoscut. Inundatia la care se refera tine de reprezentari infinit
mai vechi, ele Tnsele determinate de un mod specific de perce-
pere & fenomenelor din lumea Tn care trdieste omul. Balena din
lona se afla si aici, semn al unei continuitati de viziune, tronul
(cosciugul adica, in limbaj_oltenesc) tatalui femeii care naste este o-
arca a unui Noe apartinind altui timp si altei perspective deal
cea biblica. Irina moare asa cum stim din reportajele perioadei de
diluviu — Tmi amintesc citeva scene din cartile scrise Tn acel?
momente — somindu-si copilul sa traiasca.

Marin Sorescu, intors Tn lumea de fabulos a satului, a uni-
versului Tn care s-au format reprezentarile sale dintii, este chiar la

matca.
Mihai NADIN.
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film

Promisiunile
unul debut

rimim fintotdeauna cu bucurie un film de ac-
tualitate, un film inspirat din realitatile ime-
diate ale vietii noastre cotidiene, cu atit mai

mult cu cit acesta — cum este cazul peliculei
semnate de Mihai Constantinescu - face do-

vada unei destul de temeinice intelegeri a ceea ca
trebuie sa fie filmul de actualitate si cu atit mai
mult cu cit avem a face cu opera de debut a unui)
regizor — chiar daca nu prea tinar — care se arata
si se declara adept convins al acestei categorii de
cinematograf si care pare destul de priceput, de
abil in a o servi cu mijloace artistice adecvate. In pro-
gramul de salda ce ni s-a oferit (nouda, ca o favoare,
fiind un lucru extrem de rar) Mihai Constantinescu

isi precizeaza 1n termeni clari optiunea : ,Acesta
(filmul de actualitate, n.n.) e mai aproape de mi-
ne, de experienta mea de viata, cred ca 1l Tnteleg
mai bine. Stiu ca este greu, poate cei mai dificil
gen pentru ca aici confrunti publicul cu timpul lui,
cu lumea lui; daca minti, spectatorul te simte si, in
mod firesc, nu te mai urmareste pentru cd nu te
mai crede. Viata asa cum e — nu e usor (sd o sur-
prinzi pe peliculda, intr-o opera artistica, n.n.), dar
sint convins ca se poate, mai mult chiar ca trebuie
si meritd". Declaratia Iui Mihai Constantinescu
plina de promisiuni si de cele mai nobile intentii.
Fie ca a prefatat sau cad a postfatat filmul ,Despre)
o anume fericire" (nu stim exact cind a fost scrisa),
intre ea si film existda o consonantd perfecta. Se

vede clar din film ca regizorul e atras, poate chiar
fascinat de problemele actualitatii, ca are oarecare
experientd de viatd (si profesionala — caci a fost

mai multd vreme asistent de regie sau secundul
unor regizori mai maturi), dar se vede si faptul ca
filmul de actualitate e genul cel mai dificil. Sigur
ca e foarte bine si foarte firesc ca regizorii tineri
sd abordeze o problematica apropiata lor, idei care
framinta generatia lor, dar faptul comporta sanse
si riscuri in aceeasi masura, si unele si altele pro-
venind tocmai din buna cunoastere a acestei pro-
blematici, bunacunoastere ce poate fi in unele ca-
zuri si o iluzie sau 11 poate Tmpinge pe creator pe
o pantda a superficialitatii : ,cunosc foarte bine, deci
sint scutit de grija pentru aprofundare". N-as vrea
sd spun ca Mihai Constantinescu ar fi cazut n
acest pacat; pun chestiunea numai ca o posibili-
tate de meditatie.

Filmul a fost realizat pe un scenariu de Const.
Chirita si Andrei Blaier, dupa romanul celui dintii,
,Pasiuni”. El pune in dezbatere o problema pe cit

de simpla si de directa, pe atit de apropiata o-
mului contemporan. ,Ce se Tintelege prin fericire ?"
— Tintreaba regizorul si incearca sa ne convinga ca

sint raspunsuri diferite, dupa oameni, dupa menta-
litati. Cind poate spune un om al zilelor noastre
ca este fericit si ce sens social — dincolo de cel in-
dividual — poate avea fericirea ? Este fericirea indi-
vidului 1n relatie directd cu responsabilitatea si uti-
litatea sociala sau e o problema strict personala,
o chestiune pentru sine ?! intrebarile pe care le pu-
ne filmul si in dezbaterea carora se angajeaza cu
sinceritate sint de maxima importanta si totodata
de generoasa deschidere dramatica. Totul depinde
— dupa ce ti-ai pus asemenea intrebari — sa sti sa
alegi termenii unui conflict, s& creezi cadrul viu, de
viata, al confruntarii acestor termeni, sa faci, cu alte
cuvinte, dintr-o schema teoretica, viata credibila, au-
tentica. Si ne grabim sa spunem ca Mihai Constan-
tinescu si cei doi scenaristi au reusit sa Tnchege o
poveste simpla, fireasca, nesofislicatd. E povestea a
doi colegi si prieteni, lon Musat si Liviu Filimon,
tineri ingineri, aflati la primul pas dupa absolvirea
Politehnicii. De la Tnceput, fara introduceri prea mari,
se pune problema optiunii. Amindoi au posturi de
asistenti, dar unul 7l refuza pentru a merge in pro-
ductie, simtind ca acolo va fi mai util. Sigur, para
de ia Tnceput cam incredibil, cam schematic, dar pe

parcurs impresia se atenueaza si inginerul Musat
pare a ne cistiga de partea lui. Celalalt, Liviu, ra-
mine in Bucuresti, asistent, 'apoi gaseste un post
mai bun 1n centralda, se aranjeaza, cum s-ar spune.
nu este altceva decit diagrama evolutiei lor

Filmul
in directii opuse, pe coordonate sociale si morale
deosebite. Musat Tntelege fericirea 1n utilitatea sa

sociala desi pentru a ajunge acolo are de infruntat)

rutina altora, egoismul, pozitii directoriale obtuze etc.
Taria lui std insa in adevarul Iui care este nu atit
al lui ca individ cit al lui ca membru al unei familii

lon Caramitru si Tama a Cretulescu intr-o
secventa din filmul ,Despre o anume fericire"

sociale precis definite. Asa se explica integrarea sa
in colectivul uzinei ca in propria-i familie. Tnca o
datd se poate spune ca se merge pe un drum cu-
noscut, pe o schema pe care am mai descifrat-o si
cu alte prilejuri. Asa este, dar filmul are — fata de
alte productii artistice (sau mai putin) care au tra-
tat temu (sau schema) mai Tnainte — are deci fata
de acestea un plus de firesc, de neostentativ, de
simplitate frumoasa.

Majoritatea peliculei cuprinde viata unei uzine,
viata surprinsa de regizor (cu ajutorul unor experi-
mentati autori de imagine : Grigore lonescu, Stefan
Horvath) 1n termeni de o autenticitate laudabila.
Poate ca se insistd prea mult asupra acelei masini
care acum merge — acum nu merge, poate ca& uneori
aparatul de filmat intirzie exagerat pe rotirea unor
mecanisme, aducindu-ne aminte de jurnalul de ac-
tualitati, dar In general cineastii surprind o atmosfera
cu date de autenticitate, reusesc sa puna in relatie,
caractere si situatii specifice, ceea ce pentru un re-
gizor aflat la prima sa lucrare Tnseamna destul dei
mult, mai ales ca promisiune.

Existd, fara Tndoialda, unele stingacii si
mai ales Tn sondarea pe verticala a personajelor.
Acestea ramin cam ,simplute”", fara adincime si
complexitate psihologicd, surprinse doar in citeva date
elementare — e drept caracteristice si suficiente pen-
tru ca personajele sa se mentina credibile. Chiar
eroul principal, ion Musat e prea construit din linii
drepte si fortat sd& nu stie altceva decit proiectul
acela de masina. De asemenea fata, actrita Liana
Popa, care putea fi o foarte frumoasa pata de cu-
loare 1n aceasta poveste, e schitatda doar, cu timi-
ditate, nu i se gaseste locul in conflict. Am finteles
ca regizorul a vrut o aparitie discreta, a dorit ca
relatiile ei dramatice sa fie doar sugerate, dar i-a
lipsit abilitatea ca din aparitii putine si din sugestii
discrete sa impuna o prezentda ; prea ar fi fost fru-
mos. Trebuie apreciat totusi pentru tentativda, caci
a doua oara Tncercarea s-ar putea sa-i reuseasca.

Mihai Constantinescu a stiut sa-si aleaga o foarte
buna distributie, asa incit filmul sau cistiga mult)
in firesc si In sinceritate datoritd excelentilor actori
care l-au servit. Este un caz rar ca intr-un film ac-
torii vorbesc — toti - foarte natural (dialogul este si
el frumos, cu usoare sclipiri livresti, pe alocuri osten-
tative, dar in general acceptabile) si joaca curat,

neimpliniri

fara stridente si fara initiative personale care sa
jasda din tonul general ponderat si sincer. Aceasta
masura a jocului si o anume acuratete a stilului:

regizoral, fara efecte spectaculoase, fara Tncarca-
tura in decoruri, fara ramificatii ale actiunii, asigura
peliculei lui Mihai Constantinescu o cursivitate si
eleganta simpla, cuceritoare, pe care o socotim cea
mai frumoasa promisiune a acestui debut.

Cei doi eroi principali sint interpretati de Ovidiu
luliu Moldovan (lon Musat) si lon Caramitru (Liviu
Filimon). Primul, debutant in film, este marcat de o
0 anume rigiditate pe care in teatru nu o are, dar
in generai a servit partitura cu convingere, fara Tnsa
a nuanta un personaj si asa cam liniar din scenariu.
Mult mai rafinata, mai atent slefuita creatia Iui
Caramitru. dar acesta a avut doua atu-uri in plus
fata de Moldovan : experienta si partitura mai bo-
gata n sugestii si nuante. Foarte bun jocul Ilui Co-
lea Rautu care a facut un personaj credibil dintr-o
schem@ mult batatorita : director cu oarecari meri-
te mai ales in trecut, dar acum rutinizat si egoist,
mat mult interesat decit obtuz, slugarnic fata de
sefi si exagerat de drastic — pind la nedreptate -
fatd de subalterni, Tntr-un cuvint un element retro-
grad, devenit frina in dezvoltarea uzinei si Tn ‘afir-
marea unui spirit Tnnoitor. Tipul acesta invadase lite-
ratura, ecranul si scena cu circa zece ani In urma si
e surprinzator ca autorii filmului l-au preluat otova,
fara sa-l treaca printr-un filtru mai la zi. Oricum,
meritele actorului ramin in picioare.

Bine surprins, ca psihologie si Ca pitoresc, qrupul
de muncitori alcatuit de Ernest Maftei, Boris Ciornei
si Andrei Codarcea. Tamara Cretulescu — n limitele)
personajului, precizate mai sus, — s-a miscat mai bi-
ne, cu mai multd naturalete, cu mai putina afectare
ca In alte filme. Bune crochiuri realizeaza Mircea
Constantinescu-Govora (Bostan) si  Stela Popescu
(sotia lui Mincu). Muzica Ilui Temistocle Popa a avut,
citeva ,iesiri" din ton, devenind pleonastica in unele
secvente Tn care imaginea ar fi trebuit |asata sa

,vorbeasca" singura.

Stefan OPREA

crochiu

VIEJILE DUPA VASARIie>

Val GHEORGHIU
Benjamin sapa de citeva zile. In pantaloni scurti,
cu palane de pai, Tnslapi de cauciuc, faptura iui toata vor-
bea despre, neastimparul curios al arheologului de profesie,
voia cu indirjire sa ne arate ca a descoperit ceva foarte im-
portant si, intr-adevar, rivna lui incepea sa ne convinga, i
dadea tircoale Barboi, nu fara acea prestanta ce-l facuse
proverbial si care del altfel 11 prindea, statura lui aducea cui
a unui halebardier din podisul de mijloc, mina lui dreapta,
ridicatd nu mai sus de barbie, cind voia sa explice, cu dege-
tele strinse intr-un anume fel, ca atunci cind ar fi cerut pu-
tinA apa intr-o casa straind, mina lui dreaptd era un simbol
al politetii dintotdeauna. Benjamin 1l accepta in preajma-i,
pentru ca nu era stingherit de prezenta plina de bun simt a
uriasului ; Tn timp ce sapaturile Tnaintau cu viteza de necre-
zut, Barboi intervenea prevenitor cu observatiuni carora voia
sa le dea o notd cit mai originala, nu atit de aproape de)
canonul stiintei dar oricum originalda. Benjamin era sigur ca
descoperise o parte din canalizarea stravechii cetati, de unda
si mirarea, creatoare, a lui Barboi, capabila sd& deschida n-
trebari acolo undete-ai fi asteptat mai putin: o canalizare la 1400 ?
Asa Tncepuse: intr-o dimineatd, dindu-se jos din hamac, Benjamin
observa ca magarul Office lovea cu copita o bucatd de pamint, nu
departe de peretele casei Azyadee, iar printre bulgarii negriciosj
se aratara soarelui laptos, bucati de teracota si de tigla .
Se apropie si descoperi resturi tubulc.re dintr-o ceramica ro-
sieticd. Scormoni infrigurat cu miinile Tn directia piriului s
dadu de o conducta. Cind se dezmetici, era deacum in plina
febra arheologica. Gindurile sale Tincepeau sa se ordoneze
in sinteze. Cu fiecare zi, Tsi dadea seama tot mai apasat ca
se afla pe traiectul unui tub colector, venind dinspre cetate,
prin curtea de la Azyadee, catre piriul din vale. Vechimea :
cel putin cinci sute de ani, dedusa dupa virsta cetatii si
dupa aspectul ceramicii. Cind Barboi 1si ceru permisiunea sa
asiste zilnic la revelatie, Benjamin sapase deja vreo cincispre-
zece metri. In aceste zile nu se putea sta de vorba cu Ben-
jamin, cine tinea sa-i comunice ceva, trebuia sa recurga la
intermediar, la Barboi, care, cu politete, respingea, neper-
mitind sustragerile cercetatorului. Ma apropiam, cite o data,
hoteste de micul santier si de dupa tufisurile de macies puteam
auzi frinturi din dialogurile lor tainice : Curios,_ zicea Barboi,
noi nu stim mai nimic despre felul cum obisnuiau sa se spele cei
de la 1400. Sa ma scuzi, domnia ta, Benjamin, dar adesea,
in orele mele de veghe, m-am intrebat cum_se spala o dalba
domnita, ta 1400, se spdla ea oare cu adevarat in ciubar, sau
se ldasa primenita, iarta-mi cuvintul nepotrivit, de catre fetele'
slugi doar cu zemuri de mirositoare buruieni ? lata, stim :
stim, raspundea bunul Benjamin, ca un lunatec.
Lucrurile mersera bine pina in ziua cind tubul Tisi Tntrerupse
Nimic, nici un accident al pamintului, nici o denive-
o alunecare de straturi nu puturd motiva disparitia
intrase parca in fundul pamintului. Se facura
sapaturi in toate directiile, desi pentru Benjamin era limpede!
ca scurgerea fusese ginditd numai si numai catre piriul din
vale. Nimic. Impasul 1l Tndepartase pina si pe Barboi, nici
el, cu toata politetea lui, nu se mai apropia de arheolog.
Dialogurile se Tintrerupsera odata cu tubul.

iata,

traiectul.
lare, nici
ceramicii. Tubul

cartea de arta

NICOLAS  SCHOFFER .
-~Noul spirit artistic"

Idee pusa in circulatie Tncd de Leonardo, caracterul special al
artei_de a nu cunoaste ceea ce numim Tn mod curent progres ci doar
istorie, a fost evidentiatd si de Hegel potrivit caruia istoria, la modul
generlc, reprezinta ,deézvoltarea ideii in timp". Altfel spus, trecind prin
Imp, spiritul artistic modifica si recreaza forma propunind_ interpre-
tari deosebitoare de epoca precedentd. Surprins de catre orice istorie
a avangardei spiritul renovator ar presupune acea disponibilitate care
orienteaza 1insusirile artistului catre semnificatii _specifice timpului
sau. Lupta intre initiativa si inertie se transferd n cimpul artei in.
ciocnirea dintre rezistenta unei imagini, — interpretare Intiparita in
constiinta comund si expansiunea, deschiderea, catre o noud stare a
fenomenului plastic. ,Recrearea este crucea pe care o0 poarta spiritul
vagabond, observa Reed, el duce mai departe ceea ce depoziteaza"

. Obligativitatea stdrii de opozitie este deci nu numai 0 necesitate
ci, fireste, un dat si o caracteristicd a spiritului. _Conceptia cinetista
a_lui Schoffer nu este, in_acceptie istoric-artistica, un element ine-
dit, ineditda fiind Tnsd, in cimpul artei, doctrina_anamorfozei conceputa
ca un_ perpetuum variabile, concret, al structurii fundamentale a mo-
delului "plastic. Ca proces artistic cinetismul modern nu este, credem,
cum sustine SchBffer o ruptura fatd de arta traditionala. Mutatiile
nu sint fenomene catastrofice, (desi, privite. de la mica apropiere pot
crea usor aceastd_iluzie) ci, expresia modificatd a unui model ca re-
zultat al modificarii_modului general de interpretare a fenomenelor
lumii. Schoffer cade n greseala tipica acelor autori care Tmpratiseaza
subiectiv, fanatic, propria doctrina tratind exacerbat, mecanicist, pro-
pria manierd de autonomizare a expresiei artistice. Implicatii cu ca-
racter mai larg si mai profuna, colaterale analizei fenomenului plas-
tio sint neglijate sau insuficient tratate. Este de altfel neajunsul de
care sufera orice demonstratie constrinsa sa evolueze intré limitele
propriului sistem. Sistem mai putin recreativ si mai degraba anticipa-
tiv ca orice sistau avangardist.

Poate N, Schoffer urmeaza cu sfintenie acea profetie, (pe care
nu putem sti daca trebuie sa privim optimist sau nu) a lui Helsenberglz
»In viitor numeroasele aparate tehnice vor fi la Tfel de inseparabile
de om ca si cochilia melcului sau pinza paianjenului. In acest caz,
asemenea aparate vor fi parti inseparabile ale organismului omenesc".

De altfel intreg limbajul combinativ, usor artificializant al lui
Schoffer presupune mai curind ipoteza ca autorul cautd sa-si conso-
lideze prin acest procedeu quasistiintific propriile-i licente de limbaj.
Psihofenomenul, spatiodinamismui, plasticosociologia, cronodinamismul,
iata termeni in_spiritul celora adusi pe lume de curentele de anti-
arta ca Dada, Bauhaus, Lef. Lumina pare a fi elementul descoperit
de Schoffer, din péacate insuficient coroporat cu _fincercérile de com-
punere si_asociere cu modelul plastic. Si futuristii trimbitasera sloga-
nul vitezei condamnind ,spatiu si timp, mortii dc ieri" dar s-au Tnecat
in hatisul abstractiunilor.” Constructivismul, ‘cu Gabo si Pevsner insa
reluau” spatiul st timpul ca pe niste minunate piese aruncate si nefo-
losite. Schoffer atinge acest gingas punct de conflugnta Tntre lucruri,
fenomene si modul de a le privi, dar nu-1 urmeazd. El_spune: ,Ad-
miratia cucernica fata de trecut e la fel de_sterilizantd ca si igno-
rarea trecutului”, dar nu face altceva decit sa se disocieze de trecut,
in care, uneori, poti afla mai multe noutati decit privind intr-un vii-
tor abstract, caci ceea ce nu vede Tndeajuns autorul este faptul cg,
pentru a se gasi pe sine, arta trebuie sa faca singura efortul pe care-1
asteapta de la stiinta. Doru KALMUSKI



verb

BALANTA

Andi ANDRIES

— Tmi dau seama ca
ai un acut spirit de
observatie. In diferite
Tmprejurari  am inteles
ca foarte greu Tti scapa
vreun amanunt.

— Fiecare dupa posi-
bilitati.

— Observind tot, in
dreapta si Tn stinga, Tti
propui ceva ?

— Sa fac
In procente.

— Atita bine, atita
rau ?

— Binele ma intere-
seaza mai putin. Raul
este cel ce ma infier-
binta.

— Intr-un fel e firesc.
Observi raul, 11 semna-
lezi si — absolut nor-
mal — 1l Tnlaturi.

— De ce sa-l inlatur ?
Il sicanez, 1l ironizez,
atita tot. Daca dispare
raul, eu cu ce ma mai
ocup ?

— Musca si tu  din
marul asta. E rumen si
miroase frumos. Sau
din celdlalt, iatd un cos
plin.

— Unul e atins de
vierme. Eu pe acela l-as
fi mincat, nu pe altul,
dar daca e atins de
vierme...

— Atunci priveste ce-
rul, albastrul o sa te

incinte.

— Dar
vezi ?

— Fata de proportia
cerului, e infim.

— Totusi eu nu mai
dau doi bani pe un ast-
fel de cer impur.

— Sa ne plimbam
prin oras, printre oa-
meni. Oamenii sint to-
nici.

— Ar putea fi tonici.
Dar unul merge urft,
merita batjocorit si el
si ceilalti, ar trebui
sa-si revada mersul.

— Eu as crede ca n
balanta pe care o folo-
sim...

— Ce balanta, dom-
nule, ce balanta? Tin
balanta asta cum Tmi
place. Vad numai ce
vreau sa vad.

— Vrei sa spui cd
meritd mai multa aten-
tie un singur procent
de rdu decit celelalte
nouazeci si nouda de
procente ale binelui ?

— Nu vreau sa spun
nimic. Dar dacd vad
negru si numai negru,
ceilalti alde tine ma
considerati un  spirit
acid si neiertator. Deci
atrag atentia, e un
mijloc eficace de a iesi
in evidenta. Pentru c3,
parca ti-am mai spus,
daca dispare raul — eu
cu ce mda mai ocup ?

proportii.

norul ? Nu-I

(urmare din pag. 1)

care dorinta inconstientd de a ne justifica
ingrijorarea si angoasa de a da socoteald,
dictind o atitudine de aparare, falsifica a-
devarul. Adevarul asupra lui  Rousseau,
Chateaubriand sau Gide nu-1 vom gasi in
confesiunile sau memoriile acestora. ,Sin-

gurd fictiunea nu minte — spune Mauriac,
— ea intredeschide asupra vietii unui omo
usd ascunsa, prin care se strecoara, in afara
oricarui control, sufletul sau necunoscut".
De aceeasi pdrere este si Andre Maurois,
¢ind Tnscrie ca ,motto” a biografiei lui Bal-
zac, urmatoarele ; ,Un scriitor nu Tncredin-
geazé totul nici jurnalelor sale intime, nici
corespondentei sale ; creatiile sale sint sin-
gurele care povestesc veritabila sa istorie,
aceea pe care n-a trait-o, dar a dorit s-0
traiasca".

Exemple sint nenumarate. Dupa ce a ter-
minat ,Suferintele tinarului Werther", Goe-
the se simte liber si vesel, ca dtipa o con-
fesiune. Se poate aflrma deci, ca voind sa
denaturam realitatea, si ascundem adeva-
rul, dezvaluim mai pregnant motivele adinci
ale’ conditiei noastre, trasaturile caracteru-

lui nostru; ,,netrédém", fara a ne da sea-
ma. Fictiunea n acest caz, este_ o cale mai
sigurd spre descoperirea adevarulw decit
adevarul insusi, care, Tn acest caz, nu este
decit o granita de adevar. Ne aflim in fata
unui paradox : fictiune veridica, adevar a-
magitor !

latd cum. sub masca _fictiunii descoperim
adevarata fatd a realitatii. Asa se explica,
probabil, identificarea cititorului cu perso-
najele din roman sau din teatru si trans-
punerea aproape halucinatorie a autorului
In eroii romanului sdu. Fictiunea devine ast-
fel ,o0 prelungire a realitatii" (Rilke) ;
putea spune ca, Tn anumite cazuri ea are
functia unui ,purgatoriu”.

Credem ca este util sa ilustram cele spu-
se cu citeva cazuri din lumea literara. In
monografia sa despre Cervantes, Jean Cas-
sou povesteste despre cititorii si cititoarele
romanelor cavaleresti din sec. alXVll-lea.
Un gentilom, venind acasa, 1si gaseste sotia,
fiicele si femeile de serviciu plingind. Sur-

prins, le intreabd, nelinistit, dacd a murit
cineva, un copil sau o ruda. Primeste, 1n-
sotit de sughituri, un raspuns negatlv Ne-
dumerirea sa sporind, exclama ,Dar a-
tunci de ce plingeti ?*. ,Amadis a murit !

a fost raspunsul. (E vorba de un perso-

naj de roman picaresc).

,Dupa ce am terminat a doua parte a
operei — povesteste Dickens — mi-am ima-
ginat ce trebuie sa se intimple 1n partea
a treia si am simtit atita durere si zbu-
cium, ca in fata unei Intimplari reale : ma

trezeam adesea noaptea din aceasta cauzd ;
aseard, terminind povestirea, nu m-am pu-
tut arata afara din casd, fata mea s-a um-
flat pina la desfigurare™.

Intillnindu-se cu un prieten, dupa termi-
narea ,Bilciului desertaciunilor”, = Thacke-
ray, Ti spune tulburat: ,Astazi l-am ucis
pe colonelul Newcomb", iar seara, la citi-
rea capitolului cu moartea colonelului, abia
a putut pronunta, Tnabusindu-si plinsul, ul-
timele cuvinte.

Un prieten Tl gaseste pe Balzac cédzut pe
un fotoliu avind pulsul inegal si slab. ,Tri-
miteti imediat dupd medic I tip4 prietenul .
,Balzac moare!”. Trezit de prieten si ve-
nindu-si in fire, Balzac 1i spune: ,Nu in-
telegi nimic. Chiar acum a murit Pere Go-
riot".

Citind ,Le coeur simple” a lui Flaubert,
Maxim Gorki a devenit orb si surd la tot
ce se petrecea in jurul sau, la tot zgomo-
tul zilei de sarbatoare.

Dar simptomele de intoxicatie - ale lui
Flaubert, produse in timpul elaborérii sce-
nei cu otravirea Emmei Bovady° S-ar pu-
tea scrie un masiv volum cu descrierea ca-
zurilor similare.

Mai surprinzator insa, in problema pusa
este influenta flctlunll asupra realitatii.
Fictiunea mai reald decit realitatea ?

Intr-un cerc_de prieteni, in casa_lui Bal-
zac, conversatia deviaza de la eroii din ro-
manele scriitorului asupra evenimentelor
zilei. Dupa o pauzd, Balzac intervine brusc
s,Dar sa revenim la realitati!* si Tncepe sa
vorbeasca  despre personajele ~ romanelor

sale.

Personajele din romane, fiinte ,posibile,
devin modele pentru cele reale. ,Viata imi-
ta arta — spune Oscar Wilde — mai mult
decit arta imita viata". Nici o operd, de la
»-Nouvelle Heloise”, n-a miscat in asa ma-
sura Europa — se spune — ca ,,Suferlntele
tindrului Werther". Italia_si Grecia vor
ramine cele mai frumoase tari din lume"
spune Desire Roustan — ,deoarece caile lor
au fost Tnnobilate pentru totdeauna de tre-
cerea poetilor si eroilor”. Amintirile acestea
au sporit mlajestatea naturii. Despre litera-
tura lui plln% se spune ca a reusit sa
imprime anglo-hindusilor o anumita con-
stringere asupra emotiilor si un simt al fra-
ternitatii_imperiale. Plicerea de a contem-
Pla un rasarit sau apus de soare o datoram,

ara a ne da seama, poetilor, pictorilor,
scriitorilor. Bucuriile noastre estetice, dorin-
tele de a infrumuseta viata sint un produs
istoric si o amprenta l&sata de geniul omu-
lui de arta. Pictorului englez Turner i se
atribuie meritul de a fi descoperit pentru
compatriotii sai natura. Este banald obser-
vatia ca viata Tn natura nu reprezinta o
conditie suficientd pentru a o vedea si tréi

FICTIUNE S

ca frumoasa. Marele merit al lui Sadovea-
nu este de a fi dezvaluit pentru noi natura;
datoritd lui o vedem mai frumoasa ; peisa-
jele neutre din trecut au devenit sadove-
niene, ochii nostri reflectd natura cu ochii

marelui nostru prozator. Frumusetile vietii
noastre le datoram artei populare, poetllor
prozatorilor, pictorilor, sculptorilor, muzici-
enilor, dramaturgilor. O istorie a artelor es-
te o istorie a lumii noastre spirituale, a na-
turii umanizate, a unei lumi ,posibile”, asa

dupa cum istoria transformarii tehnice si
industriale reflectd acomodarea naturii la
trebuintele omului.

Se impune totusi o rezerva cu privire la
fenomenul identificarii autorului, cititorului
sau spectatorului cu personajul-fictiune. |-
dentificarea poate fi totala, adica iluzorie

sau halucinatorie, ca in cazul ciinelui lui
Pavlov. Un exemplu lucid al creatiei artis-
tice impune concluzia ci atit creatia artis-
tica, cit si contemplatia estetica implica o
dlstanta o0 relativd detasare de opera. Ajun-
gem astfel la limitele actului fictiv, la con-

stiinta de fictiune, bariera care ne mentine
pe planul splrltual ferindu-ne de confuzia
Intre ideal si _real. Asistam la ultima scena
din Hamlet fara a sari din fotoliu in por-
nirea de a opri regina sd nu bea din paha-
rul otravit, nici pentru a1 preveni pe Ham-
let in duelul sau cu Laertes, sa refuze spa-
da otravita si nici pentru a1 pedepsi pe
regele criminal. Scenele le trdim, Jca Si
cum” ar fi reale, identifieindu-ne cu perso-
najele dramatice fara a le lua drept fiinte
reale. Se povesteste ca un mare actor a fi-
nut sa aiba ca partenera intr-o scend pe o
actritd pe care o_iubea cu pasiune. Scena
de dragoste din piesid a fost de data aceas-
ta cu desavirsire ratata. Fiasco se explica
prin disparitia barierei intre fictiune si re-
alitate, dintre personaj si persoana.

Ramine sa precizam  sferele  notiunilor
respective: dacd opera de artd creazd po-
sibilul, imaginarul, fictiunea, nu Tnseamna
ca orice fictiune si constructie imaginara
este artd. Comparatia intre lumea artei si
Jumea visului" nu este decit o metafora,
care subliniazd, comunda amindorura, natura
lor imaginard. Nu este nevoie de insistat a-
supra faptului cd trdirea estetici a operei
de arta sau a naturii obiectiveaza starile
noastre afective. Tocmai acest aspect ne in-
dreptateste sa  vorbim despre caracterul
dezinteresat al trairii estetice, despre subli-
marea prin arta a tendintelor si despre ele-

vatia sentimentelor. Intre identificarea cu
durerea, spaima sau desperarea cuiva Si
transpunerea in starile similare n fata o-
perei lui Repin, a uciderii fiului de catre
tarul Ivan cel Groaznic, este o deosebire
esentiala. Aceasta nu ne Tmpiedica sa Tnte-
legem izbucnirea in plins a lui Emile Ver-
haeren in fata ,intoarcerii fiului risipitor"
al lui Rembrandt.

Nu ne poate multumi totusi, reducerea
artei literare sau a oricarei arte la lumea
posibilului. In fond, si inventatorul Tn do-

meniul tehnic sau teoretic crcaza o serie
de posibilitati din care una o transpune n
realitate. Nu cumva ceea ce ar deosebi cre-
atia stiintificd sau tehnica de cea artistica,
ar fi numai finalitatea ?

Constantin PILIUTA: LPortretul pictorului

Aurel Nedel"

REALITATE

Artistul construieste si el o lume, a culo-
rilor, a luminii, a formelor, a sunetelor a
imaginilor etc. Opera artisticd nu se reduce
numai la faurirea si folosirea unui limbaj
propriu, caci am ajunge astfel la afirmarea
ca savantul comunica aceleasi semnificatii,,
ca si artistul, variind numai mijloacele de-
comunicare.

Poate cd este mai bine sa aflam parerea
artistului_Tnsusi. Spicuim la ntimplare din
fnsemnérile lui Tonitza. ,Culoarea — scrie
el — e In functie de ceea ce vrei si ex-
primi. Ea trebuie si oglindeasca, limpede,
sentimentul de baza pe care se cladeste in-
treg tabloul. Purpuriul aprins, de la briul
flacaului care joaca vesel Tn hora, va geme

surd cind vom reprezenta acelasi flacau pe
nasalia mortii". lata, deci, rolul sentimen-
tului trait de artist ca motiv al comunici-
rii ; culoarea, ca limba, trebuie pusa n a-
cord cu sentlmentul ca expresie a trairii
afective, ca ,,semnificant al acesteia. To-
tusi, sentimentul respectiv este legat de o
structura de o natura plastlca de o com-
pozitie". Un pictor adevarat — spune acelasi
pictor — nu porneste la organizarea com-

pozitiei sale decit dupa ce viziunea acelei
compozitii este perfect vie in mintea lui,
aproape pind la detaliul insignifiant si, mai
cu seama, daca pictural l-a covirsit emotiv.
Nici o temd de_compozitie, oricit de gran-
dioasd si impresionanta, nu va putea fi de-
savirsita plastic, daca nu_ vom poseda n
prealabll aceasta desaV|rS|re interioara". ,I-
maginarul se sprijina pe real, dar ordonin-
du-I“, spune si Andre Maurois. Asa cum
pictorul gindeste si simte in culori si lu-
mini, muzicianul gindeste Tn sunete. Sem-
nlflcatla mesajului_componistic sonor nu es-
te numai de naturd afectiva. ,A compune —
spune cu drept cuvinit George Balan — 1in-
seamnd pentru muzician a fauri un adeva-

rat mic univers sonor, ale carui legi inte-
rioare de organizare vor fi intelese de as-
cultdtor gratie receptivitatii si inteligentei
sale muzicale, Tnsusiri strins legate de fine-
tea si gradul de cultivare a simtului audi-
tiv".

fnca o marturie, de natura literara. Tol-
stoi scrie criticului Strahov in legdtura cu
opera ,Ana Karenina", urmatoarele: ,in
toate cele scrise, aproape in toate, am fost
calauzit de trebumta de a aduna ideile
inlantuite ntre ele spre a le putea ex-
prima ; dar fiecare idee, exprimata izolat,

prin cuvinte, isi pierde Tntelesul, coboarda
ingrozitor atunci cind este luata singura in
afara de contextul in care se afla. Inlantu-
irea Tnsasi nu este compusa din idei, ci
constd n altceva si nu se poate exprima ne-
mijlocit prin cuvinte — baza acestei inlan-
tuiri, ci_se poate face numai Tn mod mij-
focit prin cuvinte, descriind imagini, actl-
uni, situatii". Accentul este pus pe structuri,

context, pe natura cuvintului mediator, ale
carui elemente discursive sint dominate ‘de
cele intuitive, imagistice si afective, Mesa-
jul artistic reprezmta deci, un univers, o

~fauna spirituald”, dupa expresia lui Y Gas-
set. Relatiile dintre semne sint structurate
n mod diferit in functie de natura aces-
tora, de calitatea mesajulm si de natura
celora carora li se adreseaza mesajul.

Cum ni se Tinfatiseaza aceastd noua lu-
me ? Ea este artd atunci cind este posibila
si este posibila cind este  verosi-
mila ; este verosimila ¢ind, ne-
fiind reald si veridica, dupd modelul lu-
mii materiale, este apropiata si inrudita cu
acest model ; cind este »Ca SI cum" ar fi
reald. Realitatea artistica este de naturi
spirituald, culturala, este o suprastructura

umana, sociald, o creatie a omului, o va-
loare de sine stititoare. E o flctlune sui
eneris, deosebita de realitatea pe care o
|mbo% teste o amplificd, o nfrumuseteaza,

unatateste, 0 umanizeaza. Ea nu este
un ,substitut” al realitdtii, o evadare din

real, ci o elevatie, o traire si Tntelegere
noua, originala, a naturii, a unlversulw a
ambﬂ;IEI umane. Universul sca si cum" are
realitatea lui culturala, artistica, spirituald,
a formei si organizarii, a modului de
structurare si a stilului ; o realitate specific
umand, cu dimensiuni social-istorice, inte-
grata Tn patrimoniul constiintei sociale a
umanitatii. Opera artisticd este o structu-

rare si obiectivare, intr-o forma originalg,
a unui continut trait Tn adincurile consti-
intei umane. Prin artd se realizeaza sudura
afectivd a naturii cu cultura. Ne Tnsusim in-

cintarea lui Baudelaire despre lumea din
jurul sau: ,Toate lucrurile gindesc prin
mine — spune el — sau eu gindesc prin
ele; ele gindesc, dar muzical si pitoresc,
fara argutie, fara silogisme, fara deductii".
Gindurile artistice ale naturii se Tnalta por-
nind din inima si se ancoreaza n adincu-
rile firii umane.



TRUSTUL

DE CONSTRUCTII IASI

PUNE LA DISPOZITIA EVENTUALILOR CUMPARATORI
URMATOARELE"' UTILAJE DISPONIBILE

Transportor cu banda
Tncarcator cu cupa 1,6
Autobuz T.V. 40 locuri
Pompa pneumatica

Popi metalici 1000 buc.

NSO AN e

Autotransportor pentru ciment

Schele metalice fatada 100 buc.

Valoarea
206.690 lei
170.060 lei
867.603 lei
176.240 lei
98.500 lei

215,66 lei/buc.
1.941,6 lei/buc.

Utilajele de la poz. 1 — 5 se afla la Statia utilaj transport

lasi din str. Rampei nr. 9 lasi.

Pozitiile 6 si 7 se pot vedea zilnic la depozitul de mijloace

fixe str. Moara de foc nr. 16.

Roadele pasiunii pentru nou

lasul, veche asezare pe aceste plaiuri,
fosta resedintd de scaun a Moldovei,
este aproape de nerecunoscut. Cartiere
intregi si-au schimbat imaginea de alta-
datd, iar altele noi au aparut acolo unde
nimeni nu se gindea cu ani Tn urma.
Siluetele zvelte ale blocurilor de locuinte si
ale altor edificii social-coulturale au consti-
tuit veritabile infuzii de tinerete, vitalitate,
modern confortabil, prosperitate generala.
Este rodul politicii partidului, politica
menitd sa ridice Romania pe noi culmi
de civilizatie si progres.

Mergem pe strazi, prin cartiere, admi-
ram eleganta arhitecturii, ingenioasele
solutii de executie. Si, de multe ori, ne
ntrebam cine sint oare fauritorii acestei
zestre urbanistice, cine plamadeste aceste
edificii din beton si luminda ? Unii stiu,
altii nu. Sint oamenii de la Trustul de
constructii, unitate care si-a cistigat de-a

lungul anilor un binemeritat prestigiu,
marturie fiind  toate constructiile ce
nei-nconjoard. Tn ultimul deceniu, aici

Tn municipiul lasi, oamenii Trustului de
constructii au construit si dat in folo-
sinta peste 20000 de apartamente. De-
sigur, un ritm de lucru, despre care nu
se putea vorbi cu ani Tn urma. Aici,
existad permanente cautari pentru a acce-
lera ritmul de executie, pentru a da
posibilitatea unui numar cit mai mare de
ieseni sa se bucure de confortul noilor

locuinte. Sint cautdri care au rodit sau
care se anuntd deosebit de eficace n
perioadele viitoare. Sa ne oprim la citeva
din solutiile tehnice aplicate pe santierele!
trustului, solutii de mare productivitate
si eficientd, solutii care, prin aplicare, au
scurtat considerabil durata de executie a
locuintelor sau a altor obiective social-cul-
turale.

Numai in acest an, folosirea panouri-
lor mari pentru locuinte, s-a extins la
peste 47 la sutd din volumul total de execu-
tie. Este o structurd care a determinat
transferarea multor operatiuni si lucrari
de pe santier, Tn fabrica. De exemplu,
montarea timpléariei, a glafurilor de tabla,
a sticlei, precum si a panourilor de fatada,
care nu mai necesitd alte finisari dupa
montare. Tn luna decembrie ac. se vor
incepe lucrarile de montare a primului
bloc cu cabine sanitare integral executate in|
fabricd sub forma unor elemente spatiale.
Se vor executa dupd o tehnologie mo-

derna, prin folosirea unor dispozi-
tive de montaj care confera o
mare, precum Si rea-

Precizie mai mare,
izarea monolitizarii prin subbetonarea e-

lementelor, ceea ce imbunatadteste cu mult

structura din punct de vedere al compor-
tarii spatiale. In prezent se studiaza o

noua structura din panouri mari prefa-
bricate (pind la niveluri), atit pentru
blocuri ,punct”, cit si ,bara“

S-a urmarit introducerea tehnologiilor
noi si in executia fundatiilor. In prezent,
fundatiile pentru  blocurile (parter +
patru etaje) se realizeaza prin turnarea
betoanelor Tn cofraje plane metalice. A-
cest lucru a condus la scurtarea duratei
de executie a fundatiilor cu 30 la suta,
precum si la eliminarea totala a consu-
mului de material lemnos. Pentru cres-
terea productivitatii muncii s-a trecut si
la prefabricarea planseelor de peste sub-
soluri. In prezent se fac pregatiri pen-

tru extinderea acestei metode si la blocu-
rile cu regim Tnalt, pind la 10 etaje. Prin
inceperea glisarii de la radier, in loc de
la placa de peste subsol, se va reduce
durata de executie a subsolurilor cu a-
proape 30 zile, economisindu-se, totodata,
cantitati Tnsemnate de material lemnos.

In preocuparile specialistilor de la Trus-
tul de constructii a fost si reducerea ten-
cuielilor. Ca urmare, acestea s-au dimi-
nuat simtitor, prin realizarea unor betoa-
ne aparente, Tn special la balcoane, scari,
parapete s.a.

Semnificativ este si faptul ca procede-
ele menite sa ducd la industrializarea
constructiilor, nu se aplicd numai la exe-
cutia locuintelor, ci si a altor obiective
(crese, gradinite, scoli, magazine sa.).
Pentru prima data se realizeaza la lasi
internate scolare, precum si camine pen-
tru tineret, integral din panouri mari
prefabricate, executate Tn atelierele pro-
prii ale Trustului de constructii. De ase-
menea, s-au introdus betoane precompri-

mate atit la metantancurile de la Statia
de epuratie, cit si la cele doud rezervoa-
re din lasi, cu o capacitate de 10.000 m.c.
fiecare.

Sint, desigur, preocupari meritorii ale
unor oameni inimosi, dornici sa aplice
tot ce este nou pe plan mondial in do-
meniul constructiilor. O recenta discutie
cu ing. Mircea Dumitrascu, directorul
Trustului de constructii evidentia inca
un fapt laudabil. Aici, niciodata aceste
cautari nu se opresc, in permanentad is-
codindu-se noul. De pilda, Tn prezent, se
studiaza posibilitatile utilizarii chiar din
1974 a peretilor prefabricati cu corpuri
ceramice, la locuinta. De asemenea, utili-
zarea granulitului la betoane de rezisten-
ta. De aici, de altfel, decurge si colabora-
rea fructuoasa a trustului cu cadrele di-
dactice ale Facultatii de constructii. Ex-
perimental s-au realizat si unele elemen-
te de acoperis din poliesteri armati cu
fibre de sticla

Am creionat succint citeva din proble-
mele majore inscrise, de mai multa vre-
me, cu majuscule in agenda de lucru a
oamenilor de la Trustul de constructii. Nu
ne-am referit, considerind ca se subinte-
lege, la eforturile stdruitoare pentru per-
fectionarea pregatirii profesionale a oa-
menilor. Pentru c&, altfel nici nu era po-
sibila o asemenea aderenta la tot ce este
nou si eficient. De altfel, Tn aceste cau-
tari febrile si rodnice Tsi gaseste izvorul
ritmurile Tnalte realizate pe santierele
Trustului de constructii, miile de apar-
tamente confortabile executate Tn conditii
ireprosabile.

Eugeniu ZIDARITA

croiica publicitate = 1



INTREPRIN

DE INDUS

Diversificare

de larg

Animat de aceste idei — dezi-
derate importante pentru activi-
tatea industriei locale — in fapt

produse ale noastre pentru gos-
podaria fiecaruia, pentru va-
cantele noastre ale tuturor —
colectivul intreprinderii judetene
de industrie locala, iasi, a~ obtinut

rezultate promitatoare.
Activitatea aceasta a cunoscut
un veritabil reviriment si con-
tinua sa obtina rezultate bune
si in acest an; ca urmare a
aplicarii Decretului privind sta-
bilirea  normelor unitare de
structura pentru unitatile econo-
micele proiectanti s-a marit —
atelierul de proiectare al intre-
prinderii are ca principal obiec-
tiv realizarea de noi produse, in-
tr-o gama larga si pentru toate

ramurile de productie.

Produsele vor fi fabricate de
cele patru fabrici din componen-
ta Tntreprinderii.

Articolele de camping execu-
tate de intreprinderea  noastra
au deja o faima bine meritata si
peste hotare — fiind competitive
— exportindu-se de citiva ani in
cantitati mari si sortimente va-
riate Tn tari din Europa, Ame-
rica si Asia.

S-au creat noi produse din a-
ceastd gama, dintre care amin-
tim : modele noi de sezlonguri re-
glabile, noi paturi pliante, mese si
banchete de diverse tipuri, scau-
ne pliante diferite marimi (din-
tre care unul foarte agreabil
pentru copii) etc.

La contractarile din acest an
s-au bucurat de succes piesele
componente ale unei camere pen-
tru scolari, compusa din : un pu-
pitru (blrou) reglabil ca Tnaltime,

Z = criiiu pblicititi

DEREA JUDETEANA
'RIE LOCALA

AS

bunuri

consum estetic-util

putind fi folosit pentru toate

virstele scolare, o biblioteca, un

dulap si un pat, toate cu func-
tille adecvate pentru cei carora
au fost concepute.

De asemeni, la ramura lemn-
mobild s-a_ proiectat si executat
0 garnitura tip rustic, care a fost
apreciata de L.S.C.E.-ILEXIM
-Bucuresti, urmind a fi expusa
la expozitia de la Koln, pentru
prospectarea pietii externe.

Pentru uz gospoddresc — un
raft metalic pentru camari cu
elemente multifunctionale, polite
si cosuri Tmpletite, un container
pentru depozitat cartofi, un su-
port pentru Tncaltaminte, un nou
si reusit model de lacat - - iata
numai citeva idei care au prins
viata pe plansetele si in atelie-
rul de prototipuri.

Automobilistii nu au fost ui-
tati de creatorii noutatilor; ci-
teva accesorii utile vor Tmbogati
inventarul celor ce Tndragesc
turismul cu automobilul.

Se intimpla uneori sa fie ne-
nesard remorcarea autoturismu-
lui; o bard de remorcare alcatu-
ita dln trei elemente pastrate cu
grua intr-o husa de protectie,
in portbagajul» masinii, rezolva
problema.

Cei care au avut pene de cau-
ciuc (cine n-a avut Tncad nu este
automobilist), stiu ce necazuri
apar; blocarea rotilor autoturis-
mului la ridicarea pe cric, de-
presarea si demontarea anvelo-
pei de pe janta si Tn sfirsit —
umflatul rotii.

Cu accesoriile ce au fost rea-
lizate — lucrarile se simplifica.

Panele din lemn sau metal,
dispozitivul pentru  deplasarea
anvelopelor, levierele si pompa

Masa si bancheta

de picior pentru umflat anvelo-
pe — devin accesorii indispensa-
bile tuturor automobilistilor.

Un colectiv de creatie func-
tioneaza si pentru sectorul ali-
mentar ;| noi sortimente de bis-
cuiti, paste si produse de pani-
ficatie vor Tmbogati nomencla-
torul acestei ramuri.

Nu am prezentat decit citeva
noutati; ideile Tn curs de valo-
rificare sint mult mai multe si
unele din ele reprezintd inca)
~secrete” pentru publicitate; pro-
iectantii _si realizatorii vor sa
vada intfi’ ,cum vor iesi" si a-
poi sa le prezinte.

Cu toate acestea, putem dez-
valui citeva perspective: un si-
fon de aluminiu de 5 litri ca-
pacitate; noi modele de lacate,
0 masind pentru spalat vase,
mobilier combinat pentru buca-
tarii, un portbagaj auto moder-
nlzat etajere diverse din lemn
si metal si.. multe altele.

Dorinta colectivului Tntreprin-
derii noastre este ca drumul pe
care Tl parcurg produsele de la
creatie la rafturile magazinelor
sa fie cit mai scurt si sugestiile
cumparatorilor sa Tmbunatateas-
ca colectia de idei si calitatea
produselor noastre.

Consideram ca expozitia de
produse noi pe care 0 organizea-
za ntreprinderea in cursul aces-
tei luni, in cadrul magazinului
de prezentare si desfacene a pro-
duselor industriei locale din o-
rasul nostru, va fi de un real
folos, Tn scopul sondarii prefe-
rintelor consumatorilor; al diver-
sificarii produselor Tntreprinderii
noastre.

G. L

Scaun pliant pentru copii

Raft metalic pentru camara
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ntreprinderea
MECANICA ,NICOLINA®

IASI-

ama produselor noi in-
Gtroduse in procesul de

fabricatie Tn cadrul Tntre-
prinderii Mecanice ,Ni‘colina®
lasi constituie pesti 36 la sutd
din valoarea productiei fabri-
cate.

Ca urmare a indicatiilor con-
ducerii de partid si de stat se
are in vedere asimilarea unor
sortimente  cu  productivitate
sporitda, gabarit redus, calita-
tiv  superioare si competitive
pe piata externa.

Printre produsele ce se afla
Tn curs de asimilare este i
,Centrala de beton cu malaxoa-
re de 750 I. (45 mc/h)*“ pe care
dorim sa o prezentam.

Centrala de beton cu betoni-
ere de 750 | reprezinta moder-
nizarea si extinderea domeniu-
lui de folosire a actualei cen-
trale de 60.000 m.c/an cu beto-
niere de 500 | fabricata n serie
de 1.M. Nicolina lasi.

Principala Tmbunatatire adu-
sa constd Tn scoaterea dozato-
rului de ciment din dozatorul
de agregate cu dozarea separa-

ta si descarcarea  cimentului
direct Tn betoniere.
Domeniul de utilizare :

— Poligoane, de prefabricate
— Unitati de deservire urbana

— Platforme industriale

— Fabrici de'~prefabricate.

Centrala  pentru prepararea
betonului  cu malaxoare de
750 | se compune din:

— portalul de sustinere infe-
rior
— tronsonul mijlociu cu ca-

bind de comanda si 2 be-
toniere cu amestec fortat
de 750 I.

— silozuri de agregate

— silozurile de ciment (2 buc
X 25 t) cu transportoarele
elicoidale.

— utilajele depozitului de a-
gregate si alimentarea cu
agregate a silozului cen-
tralei. 1

Alimentarea cu agregate a si-

lozului se face cu ajutorul unui
elevator sau benzi  transpor-
toare dintr-un depozit central.
Cintarirea agregatelor si a ci-
mentului se face Tn bunkarul
dozator pe sorturi Tn functie
de fabricatie. Cantitatea de a-
pa introdusa in betoniere este
reglatd cu contor volumetric a-
utomat.

Amestecarea betonului
ce concomitent Tn cele

se fa-
doua

betoniere care sint comandate,
automat de la butoanele aflate

la pupitrul de comanda.

Din betonierd, betonul se des-
carca Tn mijlocul de transport
prin  intermediul unei pilnii.
Tnaltimea de la sol a gurii pil-
niei de descarcare este reglabi-
la In functie de Tnaltimea mij-
locului de transport.

Centrala poate lucra fie auto-
mat prin programarea unui a-
numit numar de sarje fie ma-
nual prin comenzi individuale
centralizate, fie partial auto-
mat.

Caracteristici tehnice alel

centralei

1. Productivitatea tehnica cu Centrala de beton cu beto-

2 betoniere de cite 750 lu- niere de 750 | este de tip turn;
crind alternativ 450 mc/h  cu procesul tehnologic pe ver-
2. Betoniere ticala si cu elemente construc-

— numar 2 buc. tive demontabile.
— capacitate 750 1/buc. Tmbunatatirile preconizate
— puterea instalata ndeosebi la cintarire al agre-
22 kw/buc. gatelor si cimentului, vor, situa

— dimensiunea maxima de aceasta cenirala la nivelul ac-

agregate admisa 60 mm  tual al . tehnicii moderne. Ast-
Costul centralei stabilit Tn  fel parametrii tehnici ai cen-
urma fTnsusirii variantei va fi  tralei concordd cu parametrii

cu peste 120 mii lei mai mic
decit a centralei de beton

60.000 mc/an ce se executain
productia de serie.

Majoritatea  subansaniblelor
din import au fost Tnlocuite cu
elemente indigene. G. M.

tehnici ai centralelor de capa-
citate similara care se fabrica

in prezent n straindatate cum
sint : Liebherr, MTI 90/48 si al-

tele.
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UZINELE TEXTILE ,,MOLDOVA"-BOTOSANI

Nascuta odata cu

Republica, Uzina
Textila ,Moldova™ a constituit un prim

Organizarea mai_buna & productiei, a-
plicarea Tn practica a numeroaselor ini-

O preocupare deosebita a colectivului
de creatie o constituie

ciale, contractie redusa, colorit extrem de

impuls dat industriei din Botosani. In
contextul industriei locale, a fost un
prim si elocvent exemplu de pregatire
temeinica a cadrelor. Muncitori, tehni-
cieni, maistri, ingineri au crescut odata
cu uzina. Ca o confirmare certd a calita-
tii pe care au asigurat-o toti acesti spe-
cialisti, produsele uzinei sint apreciate
si solicitate pe piata interna citisi pe
piata externa.

I.C.R.T.-uri, cooperativele  mestesuga-
resti, cooperativele de consum, fabricile
de confectii constituie peste 200 dintre
beneficiarii interni ai produselor uzinei.

Pe plan extern, intreprinderea intretine
relatii cu diverse tari, cum ar fi Anglia,
lugoslavia, lordania, Sudan, Belgia etc.

Care sint premisele care au determinat
calitatea si cantitatea firelor si 'tesaturilor
produse de uzina ?

tiative si propuneri venite din mijlocul
celor ce muncesc n uzina, realizarea u-
nor noi articole in functie de cerintele,
pietii, o perfectda intelegere a procesului
autodotarii sunt numai citeva din acti-
unile care au dus uzina la rezultatele
prezente.

O preocupare permanenta pentru co-
lectivul uzinei o constituie  reducerea
cheltuielilor de productie, depasirea ce-
lorlalti indici economici si atentia deo-
sebita pentru calitatea produselor, toate
acestea constituind o premisad sigurd pen-
tru realizarea cincinalului inainte de ter-
men. intreprinderea este dotatd cu uti-
laje de Tnalta productivitate, Tn special n
finisaj, care ofera posibilitatea obtinerii
unor tesaturi din bumbab sau Tn amestec
cu poliester cu Tnnobilare superioara.

maximum a materiei prime si diversifi-
carea productiei. in anul 1972 s-au rea-
lizat 34 articole noi Tn peste 300 pozitii
coloristicd, iar Tn cursul acestui an pina
n prezent s-au realizat peste 20 articole
noi Tn diverse desene si pozitii coloristi-
ce, 'dintre acestea mentionam Tercot Ve
ga, Tercot Flora, Cactus etc., de asemeni,
tesaturi  nesifonabile cum sint: Tercot
Andrei, Tercot Vucova, precum si tesa-
turi din bumbac flausate (flanele polar,
gerfinet) pentru lenjerie le corp adulti,
femei si copii.

In ultima perioadd, creatia si-a inten-
sificat activitatea cu atit mai mult cu cit
finisajul are Tn prezent capacitati speci-
ale pentru prelucrarea tesaturilor din
poliester Tn amestec cu bumbac, sau cu
celofibra care confera tesaturilor cali-
tati deosebite, nesifonabile, tuseuri spe-

valorificarea la  frumos, deci aspecte superioare tuturor
tesaturilor similare.
Colectivul  Tntreprinderii Tsi cunoaste

precis telurile si tine pasul cu gustul pie-
tii mondiale, fiind prezentad la fiecare ex-
pozitie sau tirg, cu noi sortimente de te-
sdturi In dorinta de a raspunde exigentei
si gustului consumatorilor.

La Magazinul de prezentare si desfa-
cere a intreprinderii din Calea Nationa-
la nr. 4 Botosani se gasesc, pe Iinga pro-
dusele uzinei, si tesdturi fabricate de alte
ntreprinderi din cadrul sectorului.

Pentru a veni in Tntimpinarea consu-
matorilor, prin diversificarea suficienta,
gust, colorit, rezistenta la purtare si tu-
seuri, primim cu mare interes orice ob-
servatie din partea cumpardatorilor, orice
noua preferinta, orice dorintd de noi pro-
duse.
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Tehnologii  moderne

O sarcind deosebitd care sta in
fata constructorilor Tn urmatorii 4
—b5 ani este dublarea productivita-
tii muncii pe santiere.

Aceasta sarcina de mare Tnsemna-
tate pentru economia nationald, pen
tru cresterea eficientei investitiilor
nu poate fi realizatd numai prin
metodele de executie traditionale
ori cit de buna ar fi organizarea lo-
cului de munca si ori cit de buna
ar fi urmarirea executiei.

Se impune un aport considerabil
de gindire pentru modificarea solu-
tiei de proiectare si de executie a
constructiilor, pentru realizarea prin
schimbari de conceptie, a cresterii
productivitatii muncii, a eficientei
investitiilor.

Trebuie spus ca, la anumite si-
lutii constructive sau parti de con-
structii, prefabricarea nu este efici-
entd, deoarece ar rezulta un numar
mare de tipuri de prefabricate care
trebuiesc : turnate pe platforme spe-
cial amenajate, transportate cu uti-
laje costisitoare, ridicate si montate
Tn pozitia din proiect cu alte utilaje
care necesita cheltuieli suplimentare.

De asemeni, sint constructii la ca-
re prefabricarea conduce la obliga-
tivitatea adoptarii unei scheme sta-
tice, dezavantajoase, ce se materia-
lizeaza Tndeosebi prin consumuri
sporite de metal si ciment.

Din aceste motive, Tn ultimii ani,
pe plan mondial, s-a traecut la ca-
utarea si aplicarea unor metode de
industrializare a betonului monolit.

In consecintd, au aparut: utilaje
de transport si punere Tn operd a
betonului monolit  (autoagitatoare
pentru transportat beton cu capaci-
tati de 6—9 mc.), pompe de beton
cu posibilitati de ridicare a betonu-
lui pind la 40—60 m. Tnaltime si la
sute de metri pe orizontald etc.

Totodatd operatiunile de punere
n opera a betonului pe santier s-au
modernizat, prin aplicarea plaselor
sudate si a confrajelor unificate de
inventar (cu schelet metalic si pa-
nou de inventar sau metalice in
totalitate).

Pe santierele T.C. Ind. lasi din:
lasi, Birlad, Botosani, Pascani, au
Tnceput sa fie aplicate, inca din a-
nul 1972, armarea planseurilor cu

plase sudate uzlnate produse de

U.S.P.S. Buzau.

Acest procedeu de larga raspin-
dire in S.UA, R.F.G,, Franta,
U.RS.S., a fost pentru prima oara
aplicata n tara, Tn cadrul T.C. Ind.
lasi la armarea pjanseelor mono-
lite pe santierele Facultatii de Chi-
mie lasi si F-cii de Rulmenti Bir-
lad.

T.C. Ind. lasi, atit In calitate de
proiectant precum si de executant,
Tmpreuna cu proiectantii diferitelor
investitii, a luat masuri concrete de
generalizare a procedeului de la o
serie de investitii : Fac. de Cons-
tructii, Ateliere de proiectare ; Ex-
tindere Uzina Metalurgica lasi;
Tehnotonul lasi ; F-ca de Rulmenti
Birlad ; F.N.C.-urile de la lasi, Bir-
lad, Botosani.

Ca urmare a aplicarii armarii cu
plase sudate a elementelor de re-
zistenta, au rezultat urmatoarele a-
vantaje :

a) Cresterea domeniului de uti-
lizare a otelurilor superioare si n
consecinta reduceri ale consumului
de metal cu 15—20% la armaturile
constructive (exemplu : la pardoseli
F.R. Birlad s-a economisit 80 de
tone metal), si de 5 10% pentru
armaturile de rezistenta din: plan-
see, fundatii, pereti diafragme, ca-
nale etc.

b) Economii de manopera de mi-
nim 40—50% la montarea armaturii.

¢) Productivitatea muncii crescu-
ta cel putin de 2 ori (diferentiat pe
diverse elemente de constructii),
concomitent cu o reducere cu cel
putin 50% a duratei de executie.

Ca urmare a experientei acumu-
late Tn acest domeniu. T.C. Ind.

lasi, a trecut la Tntocmirea unor
proiecte pentru o serie de inves-

titii care se preteaza la armarea
cu plase sudate ,avind Tn acest
sens comenzi de la o serie de insti-
tute centrale de proiectare (1.P.C.M.;
.S.C.P.Z. Buc).

Proiectele de armare cu plase su-
date ale: radierelor, planseului de
sub celule, planseele de peste ce-
lule pentru diferite capacitati de

depozitare ale silozurilor si condi-
tii de fundare (directe sau pe pi-

loti) pot fi tipizate conducind pe
lingd economii Tn executie si la
importante economii Tn proiectare.

¥

Alt procedeu de industrializarea
betonului monolit este cofrajul u-
nificat de inventar.

Acest procedeu a fost aplicat sau
este Tn curs de aplicare la inves-
titiile : Caminul nefamilisti Vaslui,
Facultatea Constructii lasi — Ate-
liere de proiectare; Fabrica Anti-
biotice lasi etc.

Actualmente s-au Tntocmit, in ca-
drul T.C. Ind., proiecte de aplicare
a acestor cofraje, procedeul mase-
lor mobijle de cofraj pentru inves-
titiille la Fabricile de Nutreturi
Combinate din Botosani si Birlad.

Toate aceste investitii permit o
mare repetare a proiectelor de co-
frare (de 9—12 ori In cazul celule-
lor silozurilor si de 10—12 ori in
cazul F.N.C.-urilor).

Este de remarcat ca pentru exe-
cutia corpului de fabricatie de la
F.N.C. Botosani si Birlad, ne pre-
conizeaza si 0 varianta de glisare a
structurii Tn cadre de beton armat
acestor cladiri, o altd metoda mo-
derna de executie aplicata cu suc-
ces in cadrul T.C. Ind. lasi la:
U.F.S. lasi, Fabrica Antibiotice lasi
etc.

Trebuie sa precizam ca toate a-
ceste metode de executie pot fi
aplicate cu succes cu conditia in-
troducerii lor din proiectare si in
consecinta este obligatoriu cu Tn-
ceperea proiectelor, avindu-se in
vedere aceste tehnologii moderne
de executie.

Numai o strinsa colaborare, intre
proiectare si executie poate deci
asigura cu succes o aplicare a me-
todelor moderne de executie.

Lipsa de colaborare fintre acesti
doi factori: proiectare si executie,
poate compromite sau reduce foar-
te mult sporul de productivitate si
economiile de materiale cu care a-
ceste metode le pot aduce.
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Perspective nol
pentru 0 activitate straveche

Aspiratia omeneasca de a crea conditii de
trai cit mai confortabile Tn mijlocul naturii s-a
concretizat si prin constructii.

Pe masura ce omul a stapinit mai bine na-
tura, geniul sau s-a preocupat din ce in ce mai
mult s3 Tmbunatateasca structurile, proportiile
si formele constructiilor. Acestea devin operei
care reflecta nivelul tehnicii si capacitatea cre-
atoare a epocii in care s-au realizat. Societatea
cere constructii mereu mai confortabile, lucrari
de arta care sa usureze comunicarea, spatii si
structuri pentru deservirea activititii indus-
triale.

Ritmul alert de dezvoltare a societatii_impu-
ne specialistului ce lucreazd n constructii, con-
ditii noi de realizare a acestora. Sistemele tra-
ditionale de conceptie si tehnologie nu mai sa-
tisfac, ele nefiind in stare si realizeze doi fac-
tori noi si esentiali Tn aprecierea calitatii con-
structiei : durata si costul care trebuie sa aiba!l
valori cit mai mici.

In intrecerea tehnologica internationala gin-
direa tehnicd a specialistilor romani Tn con-
structii este foarte mult apreciati.

Este o mandrie pentru constructorii din ca-
drul Trustului de Constructii Industriale lasi,
ca alaturi de realizarile din” productie, rezulta-
tele obtinute Tn cercetarea si aplicarea de me-
tode tehnologice noi sint deosebit de valoroase.

Zona_industriald a lasului — mandrie a _in-
dustriei noastre realizata Tn intregime de catre
Trustul de Constructii Industriale constituie un
sir de realizari tehnice de prestigiu. Parcurge-
rea zonei industriale inseamna trecerea Tn re-
vista a unor premise tehnice pe tard sau inter-
nationale : glisari de silozuri, cosuri de fum,i
turnuri de racire si cadre, spa’giale, structuri
realizate din grinzi-canal de 18 metri deschi-
dere din beton precomprimat, tipuri noi de pre-
fabricate, aplicarea unor tehnologii si materia-
le noi.

Sarcinile sporite trasate constructorilor de
catre conducerea de partid si _de stat necesita
masuri corespunzatoare de utilizare rationala a
tuturor resurselor. Cadrele tehnice, Tn frunte
cu conducerea_trustului, concep Tn prezent sis-
teme de marire a productlwtatn muncii: cu
efort fizic mai mic sa se construiasca mai mult,
mai repede, mai bine. Pentru aceasta este ne-
cesara folosirea mai rationala a utilafelor. Este
analizat procesul tehnologic Tn ansamblu si fie-
care faza a sa n parte. Se propun dis ozitive
noi, procedee Tmbunatatite. Sculele traditionale
trebuiesc inlocuite sau modificate; tarnacopul,,
lopata, mistria nu-si mai gasesc apllca'gle deciti
Tn micd masura. Realizarea constructiilor prin
prefabricare, glisare si utilizarea de materiale
noi va imprima santlerulm anilor viitori ca-
racterul unui loc de muncd modem, unde eco-
nomic si rapid se realizeaza o mare parte dirn
avutia nationala.



In martie 1944, apropiindu-se fron-
tul de lasi, o buna parte a popu-
latiei civile a fost evacuatad. — Sotii
Camilar, la finceput, au ezitat sa
plece, Tnsa medicii i-au sfatuit sa-si
aleaga temporar o altd resedinta,
din cauza bolii de inimd a Magdei
Isanos, Nu si-au luat cu eji decit
o  valizd& cu manuscrise, triate in
pripa. De aceea, m-au_rugat ca eu,
care ramincam, s& mai verific oda-
ta hirtiile lasate.

Locuiam Tn aceasi casa, Tn str.
Saulescu 19, Tn apartamente ala-
turate. ) R 5

Am socotit, pe drept cuvint, cd
n-am nici o cadere sa apreciez_eu
valoarea manuscriselor si_a cartilor
ramase si atunci am strins la un
loc toate hirtiile, transportindu-le
apoi cu mine, atunci c¢ind am fost
silita de Tmprejurdari sa ma mut Tn
alta locuinta.

La bombardamentul din noaptea
de 5 spre 6 iunie 1944, toate lu-
crurile mele au fost distruse. Peste
citeva zile, am gasit, cine stie un-
de, in gradina de flori, un carnet
cu patru povestiri, scrise de Magda

Carnetul 1l tinea poeta intr-un
fund de sertar si cred ca la_ple-
care l-a uitat, Poate voia sd ne
facd o surpriza, deoarece nu-i vor-
bise de el nici lui_Camilar, nici
mie. Intre timp scriitoarea a mu- cuinta sa plina

Dupa razboi, venind Eusebiu Ca-

letat. dar mi l-a restituit, sustinind
Isanos. ca de vreme ce eu Tl salvasem,
se cuvenea sa fie al meu.

Naiada este una din_ cele patru
povestiri, toate fantastice.

Doctorul Cox, unul din persona-
jele acestei schite precum si lo- r ¢ 1964
de obiecte de arti deci de zece ani, nu s-au mai ti-
rit. de tot felul aveau un model real
Este vorba de d-rul M. Grossi si

prieteni ai parintilor Magdei si ra-
masesera prieteni si cu Magda lIsa-
nos ,prin  mostenire", cum spu-
nea ea.

. Locuiau 1intr-o casd care a ars
imediat dupd razboi si care, in-

tr-adevar, era ca un muzeu, cei
doi soti fiind colectionari de obiec-

te de arta. _ ) )
Cind Eusebiu Camilar lipsea din

oras (destul de multa vreme, de-
oarece el a fost mai tot timpul

concentrat sau mobilizat) ma du-
ceam si eu cu Magda, din doua n
doua duminici, la” dejun, la sotii
Grossi

Ne primeau cum nu se poate

mai bine si totul ar fi fost mi-
nunat dacd nu s-ar fi simtit tot
timpul grija s& nu stricdam vreun
exponat.
_ Deci, punctul de plecare in cre-
ionarea doctorului Cox si a gra-
dinii sale_ era dr. Grossi, cu casa
si colectiile lui.

Sunt convinsa ca pe iuybitorii ver-
surilor Magdei Isanos 1i_va inte-
resa Si proza ei, Se cuvine sd a-
mintesc ca la sfirsitul anului vii-
tor se Tmplinesc 30 de ani de la du-
reroasa pierdere a Magdei Isanos,
si _se impune o reeditare a operei
tinind cont de faptul c& din 1964,

parit poeziile sale, care sint atit
de pretuite si atit de cautate de

milar la lasi i-am oferit acel car-  de locuinta sa din str. Codrescu. cititori.
net cu povestirile Magdei. Proza- Sotii  Grossi, ambii medici, erau,

torul I-a primit cu emotie, l-a foi-

inedit

MAGDA ISANOS

... de aceia permiteti-mi sa vi-1 prezint. E batrin,
de-o batranete estetica si care de multa vereme nu
mai inainteaza. Poarta parul despartit Tn doua, putin
cam lung ceea ce-i da aerul unui actor sau poet;
parul — acesta complectamente alb contrasteaza pla-
cut cu figura sa totdeauna bronzatd, Tn care ochii si
Zimbetul destdinuesc un suflet cum e piinea calda ;
pentru ca portretul sa fie complect voiu adauga ca
doctorul era ceva mai rotund de cit s-ar fi cuvenit
si cd marea pasiune a vietii sale erau obiectele de
arta de tot felul : statuete, cusaturi, coperte de carti,
coupe-papieruri, n sfirsit tot felul de nimicuri ca-
re prin vechimea sau originalitatea lor se deosebeau
de vulgarele unelte intrebuintate de oamenii fara
gust artistic. E explicabil deci de ce-n gradina doc-
torului se gaseste de cind ma tin eu minte o statu-
ietd de bronz, reprezentind o naiada care-si suceste,
putin aplecata din sale, parul foarte lung.

Statueta nu era prea mare, trebuie sa fi avut in
Tnaltime vreo 40 de centimetri, Tnsa, cel putin asa
pretindea d-rul Cox care, slavda domnului, se pri-
cepea mai bine ca mine) — era minunat executata.
Doctorul o asezase pe-un soclu Tnalt de piatra-n par-
tea de jos a gradinii ce nu era despartitd de padure
decit printr-un loc de pasune si-un drum.

Trecatorii puteau zari pe fondul verde-al gradinii
silueta plina de gratie si vioiciune a naiadei de bronz
si-mi amintesc c-adeseori am spus ca ea are aerul
de-a se pregati sa sara peste drumeag Tn padurea
de-aldturi. Doctorul Cox tinea nespus de mult la
statueta asta, una din cele mai vechi si rare achi-
zitii de-ale lui si mare i-a fost mirarea si durerea
~cind, ntr-o zi, baga de seama soclul cel-nalt din
marginea gradinii gol. " )

Niciodata n-as fi crezut ca placutul sau chip poate
sa exprime atita neagra desnadejde.

»,Cum, de atftia ani de cind sta acolo si sa mi-o
fure tocmai acum si de ce numaidecit naiada, putea
sa-mi ia amorasul de linga bazin, centaurul acela
grosolan lucrat de Iinga tufisurile de zmeura ca ori
care-alta podoaba din gradina, dar, nu ticdlosul fur
se pricepe, are gust, trebuie sa-i recunosc aceasta
calitate, mizerabilulll. Si doctorul Cox continua sa
umble dintr-un capat in altul al adaii, lovind fu-
rios mobilele din calea lui.

Tn aceasta stare sufleteasca 1l gasi tinarul sau pri-
eten, notarul. Mirarea si supararea acestuia fu si
mai violenta, caci trebuie sa va spun ca nimeni in
tot orasul nu pretuieste mai mult valoarea estetica
si originalitatea naiadei disparute — decit notarul.

Nici trei zile n-au trecut de la aceastd nenorocita
Tntimplare si niste zvonuri din cele mai fantastice
circulau_prin oras. Se spunea, de catre oameni in
toatd mintea si asezati, ca-n padurea de alaturi apa-
ruse o femee ; ea era complectamente goald, foarte
neagra, c-un par rosiatic pina la calciie. Fusese va-
zuta de niste vinatori linga piriul ce traverseaza
padurea ; Tnainte ca ei sa se dezmeticeasca, ea dis-
paruse, hohotind printre brazi. Si nu trecea zi 1n
care cineva sa n-o vada. Niste tineri excursio-
nisti pretindeau ca-ntilnisera un cerb care duce-n-
tre coarne pe aceasta ciudatda femee adormita. Tn-
tocmai ca-n povesti, cerbul cdlca grijuliu, cumpa-
nindu-si povara pretioasa.

Padurarul se jura ca-n fiecare noapte, cind e lung,
Zina se pieaptana linga piriu si cintd niste cintece
care te fac sa plingi ca un copil fara sa stii nici tu
de ce.

Tn curind nu mai era in orasul acela nici-un om
care sa nu poata jura c-a vazut-o-n cutare sau cutare-
mprejurare.

Parerile-n privinta femeii din padure erau Tmpar-
tite . Unii o socoteau o simplda si comund halucina-
tie, altii o credeau o fiinta vie si omeneasca Si-Si
dadeau cu parerea ca trebuie sa fie vre-o nebuna

cunoscuti si respectati in lasi. Erau

Veronica GORGOS

Nalada

ratacita cine stie de unde si salbatacita si vre-O'
citiva pretindeau nici mai mult nici mai putin decit
ca-i naiada de bronz a doctorului Cox finviata ca
prin farmec — de altfel ei gdseau cd& seamana ui-
mitor cu — aceasta.

Doctorul Cox, din partea lui, n-avea nici o parere
sau nu voia sa si-o exprime, devenise grozav de
ursuz si povestile despre femeia din padure-1 scoteau
din sarite :

,0rasul acesta — obisnuia sa spuna el — e un oras
nebun”.

Tn orice caz lumea se amuza foarte bine, cele mai
nelinistite fantezii isi gasisera acum prilej sa elabo-
reze fel si chip de extravagante si cel care petrecea
mai bine pe seama-ntimplarilor acestea era notarul.

Curios tip si notarul acesta. Vorbaret ca un piti-
goi, subtire si galben lua fata de parca s-ar fi
hranit cu ciuperci toata viata, nimic nu-1 putea
multumi si daca doctorul colectiona obiecte de-
arta, notarul avea casa plina de hirtoage de tot
felul. Ceea ce nimeni nu poate sa sufere la el, erau
ochii. Tnchipuiti-va niste ochi mici, de culoare ca-
prie-aproape galbena si atit de veseli totdeauna.
Orice-ar fi spus orice s-ar fi Tntimplat ochii nota-
rului 7i rideau de-ti venea uneori sa-1 cirpesti.

Dar sa vedeti ce s-a petrecut Tntr-o seara. Doctorul
Cox era tocmai Tn cabinetul sau— dupa cit Tsi amin-
teste el — erau trecute de 12 si nimeni nu mai era
treaz in toata casa.

Depanind ginduri negre si mormaind de unul sin-
gur — doctorul aranja o colectie de ulcioare pic-
tate — deodata s-aud la ferestrele dinspre gradina
trei ciocanituri grabite. Fara sa cugete prea mult,
doctorul Cox deschide singurul rind de geamuri
ce era inchis, caci fiind vara se-nchidea un singur
rind de geamuri. Atunci, Tn cadrul ferestrei, apare
femeia cu parul lung rosiatic. Ea e cu totul goala
si pare vesela. O clipa-1 priveste in albul ochilor
pe doctorul Cox care nu se poate misca din loc —
apoi Ti scoate strengdreste limba si fuge ca o ca-
pra salbateca.

~Esti sigur, amice, ca n-ai fost victima unei ha-
lucinatii ?, Tntreba a doua zi notarul si-un ris mic,
rautacios, 1i agita pieptul — caci doctorul era din-
tr-acei ce-o numisera pe femeia din padure: o sim-
pla halucinatie. N-o sa va mirati, dupa ce stiti toa-
te acestea, cind 0 sa va spun ca s-au organizat ade-
varate expeditii pentru-a prinde pe aceia ce tul-
burase pacea oraselului. Doctorul Cox promisese un
premiu celui ce va limpezi odatd chestiunea aceasta.

De cite ori plecau sa prinda naiada, se puneau
pariuri :

,O prind sau n-o prind ?“. Tnsa ei se Tntorceau cu
noi povesti si cu miinile goale.

.De ce atita zarva, se agita profesorul de latina
de la liceu — altadata padurile erau pline de na-
iade si nimeni nu-si batea capul cu asta, doar cei
vechi erau cu mult mai inteligenti".

Peste Tnca o saptamind, dupa ce vreme de-o lu-
na Naiada tulburase sufletele — doctorul Cox ra-
mase-ntr-o buna dimineatd cu gura cascata-n fata
soclului-nalt pe care, linistita ca si cind nici nu
s-ar fi miscat de-acolo naiada sa de bronz fsi rasu-
cea parul.

Cinci ani au trecut din vara aceia — si s-a ga-
sit, Tntr-o surpatura adinca de stinci, un schelet,
insd numai notarului i-a venit Tn minte sa faca o
legatura intre ciudatele-ntimplari de-acum cinci ani
si-acel schelet. Legenda-nvierii naidei de bronz a
doctorului Cox mai trdieste si-acum.

Eu, cel putin, si-acuma, de cite ori trec pe linga
gradina cu statui a doctorului, trag cu coada ochiu-
Iui spre naiada si sa ma batd Dumnezeu daca n-are
ea aerul de-asi bate joc.

HORIA ZILIERU

invita/ie

Intrati, preatristd Doamna in albastru,
in grota mea eu fresce din vechime;
cenusa mai pastreaza-n adincime

ah, cicatrici din clopotul sihastru.

in preajma sint doar caprele orbite
ce le pazea pe ripile ebreie

pastorul sulamitei — si seinteie

un l'el de smirnd-n vinul din orbite.

Cu alt ecou Tn gura radioasa

poti sa ie bei dospitul mirt din singe,
cit stau Tngenuncheate si ndtinge

ca sfintii-n cirji pe prapuri de matasa.

Din jupuite piei o caldd manta
vei pune peste trupul Tn ré&cire,
cind nervii se lovesc Tn cimitire
de criptele obscure c-0 amanta.

Apoi, In turma te vor paste toate
prin norii cu baroce baruri goale,
cu trestia si broasca fugii tale
la curti de noapte Tn eternitate.

Tirindu-si lantul de beteald sfinta
in ocna pura-nchisa la intrare,

smeritu-mi suflet crima Tsi tresare
si psalmul de desfriu lunatic cinta.

blazon

Tmi trag pe frunte sacra viziera,
ca tot soptesc fecioare prin balcoane :
— cu harfa lui Tn aventuri nirvane,
e-un cavaler tirziu, din alta era

Mi-i spada crinul palid de pacate
nascind nisipul straniu de carmine
si lacrima in plinse clavecine

in oasele sdrace clatinate.

Ce sunet scot ia forma de alee

prin parcuri cu amoruri funerare

si carnea de zapezi Tn luminare
doboara-n somn, in simturi, o femeie.

O iau de git si-n goala minastire
din candele, vestalele albine
pe-acoperisul _lumii, pe retine,

0 spuma alba scot in asfintire.

Tipa si cade hoarda lor polard, —
paianjen polifon in virginale
incendii  Tnmierite Tn petale.
Din sanatoriul lunii curge ceara

rozariul meu romantic sa-mi pastreze.
Spre care punct divin se-ndreapta pasul ?
Eu sint un turn nocturn, ea poate ceasul
cu limbile oprite Tn asceze.

nud pe plaja

Un vas de aur, Tn simtire
greseala marii sa-l respire.

Se vede sarpele-n genune,
dar spinul limba nu si-o spune.

In norii de parfume, nervii
deschid himere usi, ca servii.

Pe patul trindav joacd oase
serbari galante, tinguioase.

Camasa mea de ceatd, cine
in groapa iernii o mai tine ?

Pedeapsa izgonitd lasa
vorbirea, graiul de matasa,

si_cald nisipul cu rusine
isi trage pielea de suspine,

putridul laur sa-si arate
serafe rani de voluptate.

Si-n turlele din ursa mare
clepsidra sinilor tresare.



estetica folclorica

NAIVUL

pecialistii sint de acord (O. Bihalji-Merin, Ste-

fan Tkac etc), ca arta naiva contemporana

are baze folclorice, faptul permitindu-ne sa vor-

bim de traditie Tn existenta acestui mod tipic
de reprezentare si, totodata, de stiluri nationale. Ea
constituie Tnsa un fenomen recent si apartine in ge-
neral amatorilor. De aceea s-ar parea ca trebuie Tn-
cadrata Tntre arta populara si cea culta. Tntelegem,
astfel, de ce Rousseau — Vamesul, invocat de unii
ca precursor, se impune cu autoritate asemenea ori-
carui ajutor cult, iIn vreme ce un oarecare ,pictor de
duminica' din Dalmatia ori din Bucuresti se bucura
de glorie efemera doar cind este descoperit de cri-
ticii de artda si invitat sa participe la expozitii, toc-
mai pentru ca nu-si face o profesie din arta sa. El
traieste Tn cvasianonimat, iar daca astazi nu ar exis-
ta mijloace moderne de popularizare, anonimatul ar
fi total.

Nesiguranta situarii exacte a artei naive contem-
porane Tn seria traditiei sau a culturii artistice mo-
derne duce la unele confuzii in aprecierea ei feno-
menologica. Francezul Anatole Jakovsky, considerat
unul dintre cei mai autorizati teoreticieni si ale ca-
rui pareri ni le Tnsusim Tn mare parte, considera ca
arta naiva se naste de reguld acolo unde a disparut
creatia orala traditionald. Aceasta ar insemna si 0
fixare de pozitie. Arta naiva nu este numai un feno-
men contemporan, dar si similara ca motivatie si
functie cu toate celelalte curente moderne. Ea a a-
parut ca o necesitate a exprimarii Tn limbaj plastic,
asemenea suprarealismului, fauvismului etc., indivi-
dualizindu-se stilistic prin modul propriu de a redes-
coperi simplitatea si primitivitatea viziunii formelor.
In acest caz nu mai sintem atit de siguri, cum se a-
firma Tn unele articole de specialitate, ca preferinta
pentru culorile vii s-ar datora traditiei populare, n-
trucit procedeul este comun si altor forme contem-
porane ale limbajului plastic.

Daca admitem ideea ca arta naiva este conditiona-
ta de disparitia folclorului, inseamna ca Anatole Ja-
kovsky nu a avut Tnvedere prelungireain timp a u-
neia si aceleiasi experiente artistice, ci o discontinu-
itate. Punind astfel problema, sintem Tn masura sa
ne explicam nu numai inrudirea dintre arta naiva
contemporana si caracterul asa-zis naiv al folcloru-
lui, dar totodata si diferentele dintre ele, cu alte cu-
vinte sd intram Tn miezul problemei. Arta naiva nu
s-a produs dupa legile mutatiei. Ea constituie un fe-
nomen de configurare, Tnsusindu-si elemente dintr-un
domeniu familiar, cel mult, dar nu organic, pe care
le-a tratat ca materie prima. Asemanarea este de or-
din formal, privind tehnica reprezentarii, adica tra-
tarea spatiului, acceptarea unor stingdcii in executia
desenului, a proportiilor nefiresti, a culorilor voit
pastoase, neadecvate uneori si crude. Existenta aces-
tora conceputa ca reprezentare sintetica creeaza im-
presia de familiaritate melancolica, de Tnduiosare, de
ngaduinta pentru glume nevinovate facute unor
prieteni de album, sau senzatia de realitate fragila
vazuta prin sticla subtire a unui geam ori cu ochii
mirati ai primei virste.

In momentul in care ne propunem sa surprindem
itinerariul secret parcurs de artistul popular pe de o
parte si de cel al naivului contemporan pe de alta,
pentru fixarea imaginilor poetice, ne dam seama de
deosebirile substantiale, de fond, dintre acestia. Tot-
odatd ne putem ntreba daca imaginile pe care le nu-
mim Tndeobste naive, din domeniul folclorului, tin
de procedeele reprezentarii si atita tot, ca In cazul
artel naive contemporane, sau prezinta un interes mai
larg, inscriindu-se Tn sfera categorialului. Avem drep-
tul. deci, prin comparatie, sa vorbim de categoria
naivului ca realitate a creatiei traditionale ?

Arta naiva este o chestiune de tehnica. Artistul a-

Constanlin  PILIUTA : ,Cai"

junge sa configureze o viziune poeticd proprie, por-
nind de la exercitiu, deci din exterior. El isi impune
n mod constient sa realizeze un stil si stie ca exista
si alte modalitati tehnice de tratare a obiectului poe-
tic. Convins de caracterul conventional al travaliului,
Tntrucit face parte dintr-o serie deopotriva legitima-
ta, el se poate detasa, tehnic vorbind, de obiectul
poetic, facindu-1 susceptibil de interpretari pe care
artistul popular nu le-ar fi inteles si nici acceptat.
Un asemenea exemplu 1l constituie atitudinea ironica
fata de obiecte, ceea ce i-a facut pe unii comenta-
tori sd recunoasca schitarea unui stil. ,Naivul de du-
minicd", cum este numit adesea artistul naiv, inver-
seaza raporturile si proportiile dintre lucruri cu falsa
seriozitate, bine calculata, dovedind un anume rafi-
nament care nu-1 preocupa pe artistul popular. In
loc sa fie Tnsusita ca model tehnica traditionala se
ajunge, de fapt, la parodie, prin denuntarea meca-
nismului formal al acesteia. Procedeele de inventie
conduc nu la inventarea unui context, pentru crea-
tille ,naivul de duminicd”, cum ne-am fi asteptat,
ci la un fals context (dacd ar fi privit din punctul
de vedere al folclorului), ceea ce nu exclude ideea
de unitate structurald a operei. S-a ajuns la aceasta
situatie din cauza ca arta populara a fost privita din
afard, de pe pozitia omului care face parte din alt
domeniu cultural. Faptul apare la fel de vizibil si la
lon Gheorghe. Tn Mai mult ca plinsul el a tradus n
limbaj contemporan diverse imagini poetice ale icoa-
nelor pe sticld, respectind cu prefacuta intentie o a-
nume alura baladesca Tn structura poemelor. Des-
prinse de semnificatiile originare, imaginile respec-
tive, implicate in alte serii logice, au devenit pretexte
umoristice de buna calitate, astfel incit poemele din
Mai mult ca plinsul, pot fi considerate unele dintre
cele mai izbutite parodii din literatura romana.

Artistul popular nu porneste de la tehnica in ela-
borarea imaginarului, ci din interiorul unui sistem
de viata Tn care se gaseste cuprins cu toata fiinta.
Nefiind spectator, el adesea nu are constiinta nici
macar ca face arta. Cu atit mai mult nu poate fi vor-
ba de posibilitatea existentei mai multor tipuri de
reprezentare. Pentru dinsul existd unul singur con-
fundat cu viata Tnsasi. Uneori reprezentarile au o
semnificatie diferita de intimplarile concrete. De aceea
tehnica inversarii raporturilor si proportiilor obiec-
telor nu este o gratuitate, ci corespunde, Tn concep-
tia sa, unei situatii reale doar Tn mod fabulistic. In
vreme ce naivul cultiva intentionat imperfectia de-
senului, vizind tocmai pe aceastda cale efecte poetice,
eventual comice, artistul popular nu-si propune sa fie
un bun desenator ; Tn vreme ce naivul trezeste inte-
res, de pilda, prin registrul cromatic, dincoace culo-
rile sint accesorii, desi din punctul de vedere al gin-
dirii culte avem dreptul sa le tratam altfel. Impor-
tant este ceea ce reprezintd imaginea. In functie de
anumite situatii date, autorul isi permite sa modifi-
ce legile realului pentru ca subiectivitatea sa este
coplesita de un adevar de a carui importanta primor-
diala trebuie sa convinga. El stie cd in mod normal
capul nu poate fi mai mare decit corpul si nici mina
nu poate ajunge pind la lund dar in functie de anu-
mite Tmprejurari aceasta situatie anormala trebuie
admisa poetic sau mitic. Imaginile sint coduri care
pot fi descifrate. Din multitudinea de forme aflate
ntr-o dezordine savanta pe o frescd, omul arhaic n-
telege ca un ins reprezentat cu capul mare, dispro-
portionat, simbolizeaza Tntelepciunea, pe cind altul
uriag la trup, inseamnd forta fizicd. Nu mai intere-
seaza daca personajele sint axat desenate, ci daca
sint explicite poetic sa releve un adevar. Uneori for-
mele pot fi reduse la un element organic reprezenta-
tiv prin functia sa, oferindu-se ca limbaj ermetic,
pentru ne-initiat fiind necesare chei explicative.

Reduse la caracteristic si simbolic formele pot fi
transpuse ntr-un spatiu bidimensional. Tipic pentru
gindirea populara ni se pare desfiintarea timpului si
ax spstjului. In basme, de pilda, omul stie sa comprx
me anli, sa inventeze artificii pentru strabaterea dis-
tantelor ; n icoanele pe sticla se da impresia ca ce-
rul poate fi atins cu mina: Tn cadrul obiceiurilor de
iarna Anul Nou vine tinar la ! ianuarie, iar dupa 356
de zile devine mosneag etc. Aceasta Tnghesuiald de
obiecte, de desfiintare a abstractiunilor tinteste un
singur centru: omul, pentru ca artistul vrea sa aiba
sub observatie directa datele lumii concrete. Este un
mod de a trai la prezent.

De vreme ce obiectele lumii Tnconjuratoare sint
concepute ca existind Tntr-o mare familie, spatiul si
timpul putind fi anulate, Tnseamna ca reprezentarea
lor nu pune probleme de compozitie. Nu este ne-
voie de a treia dimensiune Tn pictura, caci, indife-
rent de varietatea formelor, ele incap foarte bine Tn
ordine pland Un alt spatiu vizibil nu este functional
pentru gindirea populara. In schimb, spatiul bidi-
mensional creeaza o serie ntreaga de apropieri, de
familiarisme de posibilitati de transformare a forme-
lor, ordinea artistica fiind determinata in ultima in-
stantd de o severa disciplind teoreticd asupra vietii.
Asa se si justifica naivul printre categoriile esteticii
folclorice. Fiind implicat Tn Tntregul sistem de gin-
dire arhaica si coexistind adesea sau punind cel pu-
tin in evidenta si alte forme de reprezentare care
constituie in mare parte fondul traditiei, fantasticul,
monstruosul, stilizarea, cromatismul, miticul etc. na-
ivul poate fi considerat totodata trasatura stilistica
dominanta a unei culturi. De la basm la cintec liric,
de la frescd murald la datinda este omniprezent. A
persista in prejudecata ca apartine copilarescului, pi-
torescului, simpaticului si atita tot, cum faceau chiar
si patruzecioptistii este o eroare. El exista intr-un or-
ganism. Din acest punct de vedere avem datoria sa-1
tratdm cu seriozitate stiintificd descoperindu-i justi-
ficarea logica, asa cum au facut-o si oamenii tradi-
tiei, inventatori ai realitatii, nu si a termenului care
nu le apartine, ci ne stadeaza doar pe noi. Pe. de alta
parte avem libertatea sa-i suportam consecintele po-
etice cum ne convine. Dar indiferent de valoarea pe
care i-0 recunoastem, si numai noi sintem raspunza-
tori de aceasta, faptul ca naivul contribuie la defi-
nirea unui sistem de gindire ne asigura de impor-
tanta lui etnologica.

Petru URSACHE

cartea stiintifica

DIALECTICA
CONCRETULUI
N GINDIREA
CONTEMPORANA

Studiul Dialectica concretului_ in_ gindirea contem-
orana, elaborat de Alexandru Florian, defineste me-
odologia pornind de la ideea cd situatia actuald a aces-
tei discipline filosofice impune depasireaintelegerii ei
ca _un complex oarecare de norme referitoare [a ope-
ratiile de_ cunoastere. Situatia informationala si prac-
tica creata_de revolutia stiintifico-tehnica si de schim-
barile marilor structuri social-umane contemporane de-
termind o noud viziune asupra teoriei despre metodd,
care se va solda cu definirea metodologiei ca stiinta a
conceptelor, legilor si normelor generale ale procesului
de ratilonallzare si optimizare a activitatii umane idea-
tive si practice.

Ca disciplina_ filosoficd, metodologia se realizeaza
plenar prin cuprinderea in unitate a sistemului actiu-
nii umane — _cunoastere practica, urmarind caile opti-
mizarii conditiel umane ca totalitate concretd, ca fiinta
reflexiv creativd. In acest context si eforturile meto-
dologiei sint concentrate in trei directii fundamentale,
complementare : a) spre descifrarea logicii si strategiei
stiintei, a conditiilor eficientei activitatii de cunoas-
tere 'si cercetare’; b) pe baza dezvdluirii naturii con-
ditiei_ umane, a praxiologiei, a logicii deontice, a cer-
cetarilor prospective s.a., metodologia contribuie _la for-
mularea principiilor normelor_si cailor realizarii, ma-
rilor teluri sociale ale epocii noastre; c¢) dezvaluind
natura’ actionald a proceselor cognitive si ‘a prefaceri-
lor practice, se pot stabili locuri- comune, invarianti ai
intregului sistem, se pot formula legi orientative si se
poate trece la construirea unui_sisStem de norme si
metode ce calauzesc demersul social ca pe un tot struc-
turat si concret.

_In cele noua capitole ale lucrarii, autorul s-a oprit
indeosebi _asupra unor probleme legate de sensurile.
nivelele si dimensiunile concretului 'si de dezvoltarea
concretului_ gindirii dialectice marxiste, precum si asu-
pra consecintelor praxiologice ale dialecticii concretului
gindit.. Observdm = c& poate fi stabilita o ierarhie g
acceptiunilor. date termenului de concret, care poate fii
intilnit la nivel empiric dar si teoretic, In referirile la
obiectele naturale sau sociale, dar si la constructiile
ideative, la literaturd si artd, ca si la matematica si
filosofie. Concretul spre’ care tinde_astazi gindirea, ara-
ta Alexandru Fiorian, este dinamic si_ stfucturat, este
totalitate complexa, unitate a_diversitatii si apare ca
un rezultat al cunoasterii lumii. Numai in unitatea lor
organica, integralitateéa, structura, dinamismul,  contra-
dictia A etc, caracterizeaza totalitatea concreta si n
aceastd semnificatie se Impune astazi termenul de’ con-
cret Tn gindirea  stiintifica. Raportul = concret-abstract,
prezent in filosofia anticd si modernd in diferite for-
me. cunoaste in stiinta si filosofia contemporand mu-
tatii interesante* motivate gnoseologic si metodologic.
Autorul prezintd motivatia acestor mutatii  prin, exem-
plificari la diverse stiinte despre sistemele obiectuale,
artificiale sau cognitiv-creative.

~ O atentie deosebita se acorda in lucrare dialec-
ticii _concretului Tn filosofia marxist-leninistda, cu re-
feriri la textele clasicilor si Tn_ special la lucrarea lut
Marx_ Capitalul. Pe baza lucrarilor lui Marx se pot
desprinde trasaturile generale si specifice ale concre-
tului Tn planul obiectiv, gnoseologic si metodologic. Pe
buna dreptate se apreciaza ca teoria  despre concret,
schitatd de Marx_in Capitalul, constituie un_model teo-
retic de analiza si o fundamentare a metodei dialectice
materialiste a sistemului integrat cercetare-actiune.

In lucrare se insistd si asupra unitatii in diversi-
tate ca notd |nte%rat|va a gindirii contemporane. = Se
evidentiazd in acest sens tendinta spre sinteza, si inte-
grare a stiintei contemporane, faptul €& astaZ] Inte-
grarea stiintei’ se refera nu_numai la teorie, ci si la
cercetatori si institutii stiintifice si la conditiile mate-
riale, .

Se analizeaza _apoi diversitatea in unitate ca di-
mensiune a gindirii concrete, sustimndu-se ideea ca
etapei actuale 1i este specifica nu afirmarea diversitatii
infinite, ci afirmarea diversitatii organizate, structurate,
ierarhizate si integrate in sistem.

In volum sint schitate si modalitatile actuale de
construire a teoriei filosofice la nivel logic-concret. Te-
zele si ideile formulate, Tn cuprinsul cartii s nt exem-
plificate si aplicate aici Tn analiza raporturilor dintr
stiinte si filosofie, precum si in definirea unor concepte,
cum sint cele de timp, praxis, materie etc.

Din lucrarea lui_Alexandru Florian rezultd ca pro-
blematica concretului se afld in centrul dialecticii con-
temporane si cd efortul de dezvoltare a gindirii este
comple vlﬁgat de elaborarea teoretlcig si _metodologica
a [crtahtdti8 concrete. Superioritatea filozofiel marxiste,
dupd cum se formuleaza si argumenteaza ca o conclu-
zie principald a lucrarii, constd Tn unirea analizei lo-
gic-teoretice cu Tnfaptuirea practica a tezelor generale

si a indicatiilor praxiologice in tratarea concretului.

CELMARE STEFAN



LCultura romaneascd consemnea-
za n aceastd toamna inca o ani-
versare prestigioasa. Este vorba de
centenarul nasterii lui Gheorghe
Titeica. Cultura i datoreazd foar-
te ' mult lui Gheorghe Titeica. Ma-
tematica 1i datoreazd foarte mult
lui Gheorghe Titeica. Chiar si poe-
zia, pentru ca, dincolo de ‘spriji-
nul. moral si, deseori, chiar ma-
terial _ acordat tinarului visator de
atunci, prea talentatul poet i
matematician lon Barbu — Dan
Barbilian, Tnainte, in timpul i
dupa perioada ,germand" din ti-
nerete — hotarftoare, din punctul
nostru de vedere, pentru destinul
artistic al poetului —, ne putem
raporta, intr-o eventuala demons-
tratie, la metaforele matematice
sau la stilul de-o rafinatd conci-
zie si claritate al tuturor scrie-

rilor sale. o .
Gheorghe Titeica, acest _ilustru
reprezentant al. spiritualitatii noas-
tre_a dat dimensiuni nationale gin-
dirii matematice din_ vremea sa.
iar nationalul l-a proiectat, tocmai
in acest fel, in universal. Intrat
in istoria matematicii, numele lui
Titeica este si va fi deci totdeau-
na. pronuntat, de la tribuna orica-
rui - for stiintific din lume. Tm-
preund cu numele Romaniei_si-al
orasului sdu natal, Drobeta—Turnu

Severin. ~
Despre Titeica se vorbeste in le-
# cu lucrdrile sale de geo-

centenar

GHEORGHE TITEICA

metrie diferentiala, = remarcabile
prin _originalitatea si importanta
lor fiind mai ales studiile asupra
retelelor din spatiul n-dimensionai
(definite de un alt mare matema-
tician, Laplace). Numele lui_Titeica
este de altfel "asociat clasei 'dé su-
prafete si clasei de curbe pe care
marele nostru matematician  are
meritul de-a le fi introdus in_geo-
metria diferentiala centro-afina.” in-
tre ai carei creatori el figureaza
la loc de cinste. o
“Una_ dintre cele mai raspindite
si_mai_ frecvent utilizate publicatii
stiintifice de odinioara — ,Gazeta
matematicd" are ca fondator, ala-
turi de I, lonescu, A. loachimescu
si_V. Cristescu, pe Gheorghe Ti-
teica. Dar profesorul nostru” de ma-
tematici, al tuturmr, a fost si cel
mai activ colaborator al respectivei
publicatii, de-a lungul intregii sale
vieti; nici macar cercetarile de ma-
turitate stiintifica, care implicau
nu numai un_volum mare de mun-
ca Si. 0 specializare extrema, ci si
nevoia intrinsecd de detasare in
planul unei abstractizari neconce-
sive si ne-banale (in sens matema-
tic, de respectare a deplinei ri-
gori pe tot parcursul investigatiei
Si demonstratiei), nu_l-au Tndepar-
tat pe autorul " uneia _dintre cele
mai valoroase culegeri de proble-
me de geometrie elementara din
lume, de cautarile, aspiratiile si
pasiunile matematice ale atitor si
atitor generatii de elevi ai inva-
tamintdlui nostru liceal, atit del
bine cotat dintotdeauna si, tocmai
de aceea, in toate ierarhiile _Pe
care le preconizeaza confruntarile)
peste timp., .
Despre_ raspinditorul neobosit de
stiinta si matematica stau_martu-
rie, de asemenea, publicatiile ,Na-
tura”, fondat impreunda cu G. G.
l.onginescu, si ,Mathematica”, la e-
ditarea careia_ a colaborat Indea-
roape cu stilistsl desavirsit in-
r-ale, matematicii, D. Pompeiu,
care i-a fost contemporan. .
In anul 1924, lumea matematica
primea cu_interes o lucrare de o
deosebitd importantd, originalitate
si tinuta stiintifica, semnata de

matematicianul roman
Titeica : _,Geometria
proiectivd a retelelor”.

Aceastd lucrare de pionierat este
urmata, in 1931 de o a doua, la
fel de riguros elaborata : ,Introdu-
cere n geometria diferentiald pro-
iectivd a curbelor".

Ambele tratate se adresau, deo-
potriva, savantilor din intreaga |u-
me, interesati de aceste_discipline
stiintifice. matematice, cit si celor
din preajma-i, care au creat, la
Bucuresti si lasi, 0 puternica scoa-
la de geometrie, ce s-a impus, ne-
indoios, si datorita_genialitatii sa-
vantului Gheorghe Titeica.
_Meritele sale i-au adus depline
si trainice dovezi de pretuire_ si
recunostintd din partea forurilor
stiintifice ' nationale _sau interna-
fionale; Gheorghe Titeica a fost
membru al Academiei Roméne si
al_ multor academii si societati
stiintifice straine, Doctor Honoris
Causa al Universitatii_ din Var-
sovia (capitala unei tari care a
dat lumii. o_intreagd "pleiada de
matematicieni ilustrl) etc. .
~Dar despre meritele deosebite
si contributiile stiintifice remar-
cabile ale marelui om de_ stiinta
Gheorghe _Titeica s-a vorbit mult,
in__aceasta ' toamnd, la sesiunea
stiintifica jubiliara_ consacrata, de
catre. Academia R.S.R. atit a-
cestuja, cit si lui D. Pompeiu,
marele sdau contemporan.
_Forurile locale mehedinteng_pre-
gatesc, de asemenea, o0 suitda de
Mmanifestari care, din cite_ stim,
isi_propun sa puncteze si sd ‘sub-
linieze " realele dimensiuni ale a-
cestui eveniment.

lubitorii. cei multi de mate-
matica din tara noastrd, tinerii
nostri elevi si studenti, vor cin-
sti, la rindul lor, memoria mare-
lui nostru matematician. = _

Vom fi bucurosi sa inregistram
oricare asemenea manifestari i
sintem siguri ca vor fi numeroa-
se. Sa nu uitam, in adevar, ca
tot romanu-i, ori poet, ori mate-
matician...

Gheorghe
diferentiala

George BOTEZ

Coordonate ale pregatirii fortei de munca

Una din problemele importante careia partidul si sta-
tul nostru Ti acorda o atentie deosebitd, este pregatirea
fortei de munca, a cadrelor necesare dezvoltarii tuturor
ramurilor economiei nationale. Referindu-se la o serie
de probleme privind pregatirea cadrelor de specialitate,
a fortei de munca necesare, in Cuvintarea rostita la
‘consfatuirea de la C.Q, al P.C.R. cu primii secretari si

secretarii pentru problemele organizatorice ai comite-
telor judetene de partid si ai municipiului Bucuresti, to-
varasul Nicolae Ceausescu sublinia ca ,repartizarea for-
telor, a cadrelor, pregatirea lor pentru toate sectoarele
constituie conditia hotaritoare a realizarii cu succes a
programului de faurire a societatii socialiste multilate-
ral dezvoltate".

Noile cerinte pe care le ridica actuala dezvoltare eco-
nomica fata de resursele de munca, precum si rolul ac-
centuat al acestora Tn cresterea economicd, impun o po-
liticA adecvata Tn domeniul pregatirii cadrelor, in con-
textul careia trebuie sd se aibad in vedere realitatea ca
investitiile facute pentru dezvoltarea resurselor umane
depasesc cu mult sfera propriu-zisa a economicului, ele
materializindu-se, Tn cele din urma, in avintul general
economic si social-cultural al tarii, in cresterea bunasta-
rii Tntregului popor. Din perspectiva revolutiei stiintifi-
ce si tehnice, Tn societatea noastra s-a nascut o noua
~legatura cauzald" a cresterii economice, implicit a pro-
gresului social in general, Tn sensul' ca ,dezvoltarea con-
tinua a capacitatilor creatoare ale omului devine facto-
rul determinant si cel mai eficient al Tnmultirii fortelor
de productie ale societatii moderne!l (Valter Roman, Ese-
uri despre revolutia stiintifica si. tehnica). Astazi, in so-
cietatea noastra, dinamismul si modernizarea economiei
nationale sint de neconceput in afara calitatii fortei, de
munca si a rationalei ei utilizari.

Pornind de la Tntelegerea profunda a rolului factorului
uman n general, al fortei de munca superior calificate
Tn special, In strategia cresterii economice P.C.R. a ela-
borat un program de larga perspectiva in domeniul pre-
gatirii cadrelor. Romania se numara, de altfel, printre
primele tari din lume avind un program national de ri-
dicare generalda a nivelului de calificare a tuturor lucra-
torilor.

In conceperea si realizarea programului de pregatire
si perfectionare a fortei de munca, s-a pornit de la ,ne-
cesitatile actuale si de perspectiva ale economiei si cul-
turii tarii noastre, ritmul rapid si tendintele fundamen-
tale de dezvoltare a stiintei, tehnicii si culturii pe plan

mondial”. Ne aflam, asadar, in fata unei Tntelegeri su-

perioare si de larga perspectiva a procesului formarii
cadrelor.

Fudamentarea riguroasa a programului de formare a
fortei de munca se bazeaza totodata pe principii stiin-
tific fundamentate vizind realizarea unei structuri socio-
profesionale optime, asigurarea unei calificari de profil
larg, perfectionarea permanenta a calificarii etc.

In literatura de specialitate s-au purtat ample discutii
referitoare la raportul tehnica — formarea fortei de
munca, la implicatiile calificarii asupra utilizarii resur-
selor de munca etc. In acest cadru, un loc important
1l ocupa problemele referitoare la profilul si nivelul ca-
lificarii lucratorilor. Apare tot mai evident faptul c3
sub incidenta progresului stiintific-tehnic, continutul
calificarii sufera modificari substatiale Tn sensul cresterii
volumului si ponderii cunostintelor pe care lucratorul

trebuie sa le posede in vederea exercitarii unei functii
sau specialitati. In procesul formarii fortei de munca,
trebuie ca acesteia sa i se asigure pregatirea teoretica
si practica necesara exercitarii unei meserii atit la un
moment dat cit si Tn perspectivd. Avem deci Tn vedere
faptul ca pregatirea profesionala trebuie gindita si in
sensul asigurarii posibilitatii de. adaptare a lucratorului
la nevoile procesului de productie aflat intr-o continua
perfectionare.

In acest sens, invatamintului i revin noi sarcini. El
trebuie sa realizeze continua perfectionare — cum spu-
nea Marx — a ,individului dezvoltat Tn toate privintele
pentru diferite feluri de activitate care alterneaza",
capatind Tn mod necesar, din ce Tn ce mai mult, carac-
terul unui proces permanent, care nu se incheie odata
cu absolvirea unei forme organizate de pregatire, ci este
ntretinut, in forme si cu metode variate, pe parcursul
intregii ,vieti profesionale” a lucratorilor. Se trece ast-
fel, Tn mod treptat, intr-un context social economic cind
structura profesionala trebuie sa devanseze structura e-
conomica, pregatind-o din vreme, presimtind modifica-
rile economice posibile, stabilind modele de crestere e-
conomica Tn masura sa asigure dezvoltarea accelerata
a societatii. In aceste conditii noi, intre Tnvatamint, cer-
cetare si productie, se realizeaza o strinsa Tmpletire, care
devine o adevarata osmoza, perfectionarea fiecarui ele-
ment depinzind de dezvoltarea si perfectionarea unitatii
lor indestructibile. Aceasta realitate Tsi pune hotaritor
amprenta asupra procesului de formare a fortei de
munca.

Constantin PILIUTA: LPortretul actorului Tudorel Popa"

Formarea si perfectionarea fortei de mun-
cd se defineste astfel ca proces dinamic,
aflat cu necesitate sub incidenta unor fac-
tori n continud metamorfoza.

In strinsa legatura cu aspectele la care
ne-am referit se afla si caracterul unitar s<
organizat al procesului de formare si perfectionare a)
fortei de munca, trasatura determinanta unitar si pla-
nificat al economiei noastre socialiste.

Pe fondul acestor consideratii, actualul plan cincinal
prevede masuri complexe Tn directia formarii si perfec-
tionarii fortei de munca :

— calificarea prin scoli a 1060000 — 1.070.000 de
cadre, din care 690 — 700.000 muncitori calificati, 230 —
235.000 cadre cu pregatire medie de specialitate, 135 —
140,000 cadre cu pregatire superioara ;

— generalizarea invatamantului obligatoriu de zece,
ani;

— perfectionarea continua a tuturor categoriilor de
cadre, prin sistemul reciclarii profesionale.

Asadar, Tn actualul cincinal, si Tn perspectiva, forma-
rea si perfectionarea fortei de munca dobindeste o am-
ploare deosebitda, mai ales ca in economia noastra exista
nca anumite situatii de neconcordanta intre gradul de
inzestrare tehnica si nivelul de calificare a fortei de
munca. Totodatda, Tn ce priveste volumul muncii califi-
cate, 0 mare parte a acesteia apare ca expresie a unei
pregatiri sumare, realizata prin forme simple, ceea ce
impune necesitatea unor preocupari sporite, Tn continu-
are, n directia perfectionarii formelor de calificare si
imbogatirii continutului lor.

Acestor imperative le raspund orientarile date de
programul de formare si perfectionare a fortei de mun-
cd, la care ne-am referit. Ca urmare a uriaselor eforturi
materiale si financiare pe care statul nostru le va face
Tn acest scop, economia nationala va dispune de 3.700.000

muncitori calificati in 1975 si 4.300.000 Tn 1980, peste
1 milion cadre medii Tn 1980. Numarul cadrelor medii
tehnice se va dubla in 1980 fata de 1970. Se adauga fap-
tul ca Tn 1980. vom avea peste 500.000 cadre cu pregatire
superioara.

Daca avem fin vedere ca, in lumina hotaririlor Plena-
rei CC. al P.CR. din 18 — 19 iunie a.c., procesul de
dezvoltare si modernizare a invatamintului va fi orien-
tat .spre ridicarea continutului sau stiintific, moderniza-

rea formelor de instruire, pregatirea tehnicO-productiva
a elevilor si studentilor, educarea comunista a acestora,
se poate aprecia cu deplin temei ca sint create premise
importante pentru realizarea, Tn conditii optime, a O-
biectivelor programului de edificare a socialismului mul-
tilateral dezvoltat Tn tara noastra.

Nicolae NICULESCU

eronrca © 11



Recent, lasul a fost vizitat de un

rup de scriitori sovietici

aflati Tn Roménia Tn cadrul acordului de colaborare dintre

Uniunile, de scriitori din cele doua tari_prietenge.

Vladimir Ognev, Mark Maximov, Grigore Vieru si Achim

MARK MAXIMOV

lakov au avut amabilitatea sa Tncredinfeze revistei noastre

citeva din scrierile lor.

Aducere aminte si speranta

Vladimir Ognev — critic literar

linistea

Leul abia calca si adasta,

somnul plescaie ciudos n riu ;

lumea umbid, ca-ntr-o crisma proasta
un baut moriac scandalagiu.

lagii este un oras al aducerii tit de inimosi si talentati ca
aminte si un oras al sperantei. Andi Andries si Mircea laco- o . .
Trecutul obligd viitorul si fie ban, Horia Zilieru si loanid ?. o sanie §[Tcrhsl|rtm;|t(|:(lzjllgsll oare,
cel putin la Tnaltimea lui. Romanescu, lon Istrati si Corne- Spitele la roti lucesc mai tare,

Teiul lui Eminescu primavara
se acopere de frunze verzi si su-  si

liu Sturzu, Corneliu Stefanache
batrinul poet dar vesnic ti-

clopotei limbuti soptesc nervos.

portii de metal si beton care narul George Lesnea, neobosit N-avu vreme si mai ia in seami

sprijind  crengile stufoase care  traducator din literatura rusa fluieratul pagubos in ger,

abia se mai intrezaresc. si sovietica. tunetul de-april si dulcea vaméa-n
Noile cartiere se Tnalta pe locul Viata culturala si literara a nopti de sinziene cu-n grier.

vechilor ruine. Trecutul unei cul-
turi, chiar daca este ruinat de

orasului lasi,
lor vechi,

arhitectura case-
planificarea armoni-

Prima oara a si _fost tradata,

jrazboi, lrenaste  din cenusd.  oasi a centrului contemporan, ca-i iicpdminteand, — si din nou
Cultura este ca pasarea Phonix.  monumentele istorice, pulsul viu chicotira aburii de vata

A cinsti amintirea  trecutului  al orasului modern al zilelor si biele rontdie ecou.

national, a construi o cultura  noastre — toate acestea au la

noua din caramizile si pietre-  |asi un colorit inimitabil. Ca la hram la veche monastire,
le smulse din adincul pamintu- Aceste rinduri le-am com- clopotul in gara a sunat

lui si pe care le-ai spalat si
le-ai uscat la soarele vietii noi
— iata o misiune nobila..
intilnirile | cu scriitorii ora-
sului lasi mi-au lasat o impre-
sie puternica. Aici s-a nascut
si s-a raspindit o importanta

rile cetatii |lui

loza.

ne una de alta

pletat la Suceava. Dar pe zidu-
Stefan cel Ma-
re se vad in zare fumul de la
cosurile combinatului de celu-
Doua constructii marete dem-
Maretia po-

si_atee trenuri Tn vrajbire
isi Tmprosca astri-n lung si lat.

Se deschid ferestrele spre piatd,
casele au temelia-n soc

si rachete, floarea lor de ceatd,
muta pe deasupra Tn breloc.

Se-ofilcsc staminele lehuze,
nu mai oua-n cuib privighetori,
ca infarctul le-ameninta-n frunze
zice — acusticianul visator.

culturd romaneasca, aici s-a  porului roman se afla in pro-
concentrat viata  spirituald a  priile lui miini. Este bine ca
Moldovei. Prima  universitate, poporul si cultura merg mina
primul teatru national.. Totul Tn minda pe drumurile comple-
aici a fost ,primul® si pentru xe ale istoriei. Ca poporul nu

ntlia oara.
Pentru mine a reprezentat o
impresie de neuitat Tntilnirea

cu oamenii de litere ieseni, a- -0 ducd mai

KIKOU YAMATA

MASAKO

Aparut Tn 1925 editat Tn aceeasi colectie cu
lucrari apartinind unor nume _prestigioase ca
Jean_Cocleau, Selma Langerlbf, Romain Rolland,
A. Strindberg, romanul ,Masako" al lui Kikou
Yamata releva europeanului o sensibilitate si un
rafinament asemanatoare capricioaselor linii cind

dantelate, cind dure; cind mingij'etoare ple
stampelor japoneze. . .

Faptul ca romanul e dedicat lui Paul Valery
a carui personalitate a influentat puternic stilul
lui Kikou Yamata explica structura cartii, poezia
densa ce transforma fiecare capitol in’ lucru n

sine — un mic poem in proza — perfect inte-
grat Tntregului. L
Dar mail presus de structura stilisticd e ar-

derea intensa, ascunsa cu gravitate sub vesmin-
te fastuoase, mobile lacuite, portelanuri stravezii
de subtiri, o gesticulatie monotona_si lenta in
ritmicitatea sa si mai ales alcatuirile madiestrite
din crizanteme_ — flori_ grave — Timbinate dupa
canoanele unei arte si mai grave — ikebana.
Sub pretextul unui roman de dragoste un uni-
vers e descompus si _recompus  dupa canoane
proprii, univers ce prin stralucire si varietate
se aseamana unui joc de oglinzi. )
Anterior aparitiei romanului ,Masako", Kikou
Yamata s-a_ remarcat prin volumele ,Ballades
et promenades” aparut in 1918 la Tokio, ,Sur
les " levres japonaises, poemes et Iege@des de
No" a caror traducere Tn limba franceza a fost
prefatata de Paul Valery si ,Le Divan", lucrari
ce prevesteau aparitia romanului. Masako" prin
adincul lirism si puritatea imaginii.

Steliana Delia BEIU

NMarea

Starui ntru rabdare. Nici o minie, nici o miscare
vinovata nu-mi vor tulbura cele date. Centru al unei
imense orgi, Tmi voi amina viata. Nici o fraza muzi-
cala Tnca nu se face presimtita.

Tmi reamintesc leganatul valurilor la capatul unei
peninsule si voiam sa cobor spre mare ca viata apei
sa-mi populeze spiritul. Ma simteam  dusa, trup si
suflet, nefnsemnat lucru dinainte hotarit si ratacitor,
prin mijlocul spatiului si oceanului. Mergeam 1n pa-
lanchin, intr-o veche diligentd, Tn tren. Eram fara
legatura, fara scop, fara de intreg. Asta ma facea sa
ma gindesc la planetele puternic legate unui oarecare
sistem solar, la stelele hoinare dezlegate si pierdute.
Totusi opririle-mi placeau. Orasele-mi dadeau fiecare
noi rosturi de trai pentru ca difereau cu toatele. Ga-
seam acolo ascunse tentatii si secrete disperari.

se multumeste sa creeze o cul-
turd noud, dar ca stie sa pas-
treze traditia vechii
departe.

culturi si

Un buldozer (maistru la estrada)
huruie sub geam de-ndragostiti.
Ca sa cugeti la acestea, iata,

trebuie doar liniste, sa stiti...

Eram atenta la detaliile simple ale zilei, cum ai nu-
mara petalele florilor pe marginea prapastiei de teama
ametelii. Sufletul nu stia sa stea gol. Picatura de apa
ce cade grea, nu e besica de aer care irumpe. Ridicata
Tn aprecierea cotidiana a frumusetii, ma umpleam de
ea pagubindu-mi fericirea. Acum, nimicuri luard im-
portanta evenimentelor: o familie de crabi ca sfir-
tecati Tn patru halci, neincrezatori, se grabesc spre ga-
ura lor; un taran se pravale galopind pe colina, gol Tn
chimonoul filffitor; copii ne urmeaza cerind bomboa-
ne; un mic lepros cu ochi rizatori, in fata mea, cu
trupul alb de praf; intr-o seara vintoasa licuricii se
reped in iarba si se ascund la capatul tijelor sa stra-
luceascd ; intr-o dimineata am gasit lerburi tinere Tn
apa.

La reflux o sa mergem cu greutate pe pietrele na-
moloase. Alge verzi, migalite, cresteau Tn smocuri pe
maluri, mai departe buchete de alge brune ntunecau
apa. Toata aceasta vegetatie se ondula, plutea Tn calm;
un pescar' Tn mare pina la jumatatea piciorului cauta
caracatite cu virful tridentului. Nimic mai linistitor
decit un om nemiscat si rabdator deasupra apei netede.

Cerul, cu soarele apunind, avea peisaje de lumina.
Era fericirea intinsa aproape in fiecare zi deasupra
capului meu. Aceste corturi tineau cit spatiul unei
sarbatori si se risipeau Tn noapte : acolo gaseam re-
flexul bucuriilor de care eram lipsita si era un fel
de-a le Tmpreuna.

Intr-o zi pe cerul senin aparu o masa de nori stra-
lucitori : gindeam la iarnd, la regiunile muntoase, la
Alpii japonezi pe care nu-i cunosteam. Credeam ca
vad lucruri necunoscute, un mister despre care ni-
meni nu vorbea.

Mereu, insula Enoshina, coasta Kamacourei si Ata-
miei ne fring orizontul. Dar intr-o seara le-am vazut
schimbate : aurul curgea pe insuld un luminis orbitor
facea coasta supranaturald. Niciodata, Tn viata n-a-
jungi pe-asemenea tarmuri. Totusi, a doua zi o ast-
fel de calatorie paru de crezut. Muntii renasteau, sus-
tinind cu creasta norii si zapada si facindu-si calea pe
marea ingreunatd, un soare rotund cobora linistit. Bar-
cile de pescuit reveneau din mirajul veghii. Se opreau,
cu cosurile plutitoare de pastrat pestii. Se apropiau cu
mari balansuri de Tncaltari grele si-si aruncau in fata
umbra ca pe ceva inutil.

Tnainte de a privi aceste apusuri nu aveam ca sa-mi
umplu zilele decit lungi plimbari fara dorinta si fara
de graba.

Un vint puternic facea valurile sa spumege, rotun-
jea pinzele sampanelor. Ele fugeau departe, departe
de stincile si pinii peninsulei Isshiki. Insula Oshima
purta o ingramadire de nori albi si negri. Ai fi spus
un peisaj din China tisnit din vulcanul sau.

Garoafe cresteau pe coline, de-a lungul drumurilor.
Mai tirziu crinii rosii trebuiau sa infloreasca pina la
capatul promontoriului.

Taranii grijeau mazarea. Munca
petrecere in frumusetea locului.

Si-i invidiam ca au cel putin un cimp deasupra ca-
ruia sa aplece o fata atenta si miinile ocupate.

lor avea ceva de

GRIGORE VIERU
poem grabit

Nu din crestele de fumuri
astept ploaia Tn framint.

Sub calcili crapat de drumuri
vreau sa ploaie din pamint !

Vreau din simburuj,

spre sara

in taiina cc-1 slobod,

tot alunec sa rasara
pomul plin de flori si rod.

Simbata sa fie vineri.

Sa bal dindauntru-n geam.
Si sa fim nebuni si tineri
de la primu-n codru ram.

Sint fire nerabdatoare.
Din tinut adinc, ehei,
Tnainte de plecare

vin acasa pasii mei !

ACHIM IAKOV

iIcoana mea...

lcoana mea e un obraz de doamna,

si printre umbre si sperietori

de ciori 0 cat, cum un copac te-ndeamna
intr-un desert ; ca gestul primitor

la loc de cinste Tn deschisa casa.

Ca pe o candela in zori l-aprind

si-1 sting Tn nopti la lampa funregoasa, —
mi-i talisman, speranta si alint.

In burgul urias, in fluxul mare
varsind atitea fete dragi Tn jur,
ca pot sa se repete, mi se pare,
chiar liniile sale de azur.

in fatd, iata rasari o manta

(stinge-ti roseata de pustan sfios!) ;

in piept e-un foc, privirea mea vibranta
1i bea-n suris obrazul luminos.

Traduceri de Horia ZILIERU
Irina VRABIE

Lectia de eticheta

De la Tmpacare nu-l mai vad pe Naoyoshi. Solem-
nele pregatiri ale casatoriei sint Tncepute, cererea ofi-
ciala este facuta si ultimele Youino au fost schimbate.
Trimisii ni s-au intilnit la jumatate cale intre casele
noastre si ghicitorii au fixat ziua cea mai nimerita.

Intimitatea noastra e invadata de batrinele matusi
atente la cele mai neinsemnate traditii. Mijlocitorii au
fost alesi dintre persoane Tnsemnate si prezenta lor va
fi o cinste pentru noi. Daca vreodata vom fi certati,
ei ar fi cei carora ne-am adresa pentru a ne rindui
nefntelegerile.

Aproape uit ca nunta e ntelegerea inimilor noastre.
Este afacerea Casei, si iatd ca mi se trimite un pro-
fesor de eticheta!

Am vazut-o pe aceasta batrina doamna Tindelung
prosternata, atingind rogojina cu fruntea, susurind
formule Tnvechite. Am studiat miscarile Tncete si uni-
forme ale ceremoniei. Am minuit, cu degetele lipite,
cupele de trei marimi din care vom bea de noua ori,
Naoyoshi si eu, rind pe rind. Dupd cs vom fi schim-
bat aceste noua cupe, vom fi casatoriti.

Ce-as vrea sa aud atunci, vocea pinilor din Taka-
sago! Ei Tmbatrinesc Tmpreund, alaturi pe marginea
plajei, vesnic.

Doua fete vor despuia vasele de argila pline cu sake,
de doi fluturi de hirtie migalita. Ei reprezinta o pe-
reche de fluturi de viermi de matase. Stiu ca vor fi
depusi uniti, pe o tava din lemn alb, ca sint simbolul
unei uniri fericite, al ciclului de metamorfoze nemu-
ritoare si al unei descendente numeroase.

Cu blindete, batrina doamna ma initiaza n alte ri-
turi. Regasesc simplitatea, naiva puritate a sufletului
nostru supus naturii. Recunosc sentimentul sfintit al
omului si al rasei.

Va trebui sa tin ochii plecati, sa ramin nemiscata
si mutd, Tncatusata Tn rochia alba a martilor.

Caci Tn acea seara voi parasi casa parinteasca si nu
trebuie sa pastrez nici o legatura cu ea. incearca apoi
pentru masa ceremoniei doua rochii colorate. Ele sint
Tmpodobite cu simbolurile fericirii si ale vietii lungi:
zbor alb de berze, ramuri de pin acoperite cu muschi,
evantaie Tntredeschise. O femeie Tnzestrata aparte va
veni sa-mi innoade greaua centura de brocart. O coa-
feza va fi prima care sa prinda scoicile tinerei fete,
pieptanatura pe care n-o voi mai purta. Ea va pune
un phoenix din carapace de broasca testoasa Tn cosi-
tele mele.

Stapinul, Casa, Familia, Ascultarea, Respectul, A
sluji: aceste cuvinte revin in lectie, ciocanesc cum un
gong marcheaza solemn orele in templu. Oh! gravi-

tate, multe indatoriri, eroica slujire, destinul auster
al femeilor rasei mele! Dar a sluji va fi blind caci
Tmi  cunosc Stapinul. In taina Tl iubesc.

Ascult salutind Tndelung si imi ascund surisul.



POSTA LITERARA

_CONSTANTIN BRINDUSOIU — _,Blestemele”
sint o specie pretentioasa, dovada ca istoria lite-
rard a retinut foarte putine. De unde_ se vede
ca numal indignarea nu naste versuri. Tnainte
de a fi blestem; un text trebuie sa fie poezie. Pe
fragmente, versurile dv. ating aceasta conditie,
dar un ps>et_nu poate debuta fragmentat. Ar
trebui o, mina foarte sigurd care sa arunce tot
lestul, sa aleaga griul "de neghina, si aceasta
nu poate fi decit mina dv.

CONSTANTIN GRIGORA — Un mesaj destul

de _ingenios intre gravitate si parodierea gravi-
tatii, dar fara accente lirice deosebite si cu'
préa multe inabilitati stilistice, cu prea multe
extravagante (,Cu _unghiile murdare de gravi-
tatie / m-am opintit ca un cal troian / sa_insel
Universul / si pe urmd sa-i dau foc Tntr-o
noapte").

ANA MAYER — Sinteti ,un suflet de fata
pierdut din simtire” (cum o fi asta?), Tncon-
Juratd de ,petale de crin" si exprimind ,cintul
iubirii®, sub_ zodia_ unor lecturi elementare’ E si
aceasta o virsta fard de care nu se poate.

ALINA SIMON — Locuind in lasi, si foarte
aproape de sediul nostru, ne-ati scris la Bucu-
resti, ceea ce spune_destul ‘de mult despre
orientarea dv. literard. Sau aveti vreo _stire
despre mutarea revistei noastre in Capitald ?

Restul e tdcere

GHEORGHE APOPEI — Colegii si prietenii
care v-au_sfatuit sa faceti publice versurile sunt
niste perfizi. Daca ,indrazneala" lui Aurel Vlai-
cu s-ar fi redus numai ia atit si la cum scrieti
dv. _g,,Cu ce-ai avut, cu ce-ai putut / ti-ai con-
struit masind, /_sa zboare cit mai sus ai_vrut [
si pina la urma voia s-a Tmplinit”), fara indo-
lala cd ar fi fost scutit de favoarea de a-1
omagia n versgrl.vRamlnet,lvgsau deveniti) un
iubitor de adevérata literatura !

FLORIN BOLOVAN — Lipseste o limpede
miscare a versurilor, sensul lor este mereu uitat
pe drum, astfel ca pina la urma totul nu-i
decit o alaturare intimplatoare de cuvinte care
zornaie.

ION NITULESCU — larasi este o poezie pe
care ati ratat-o prin doua rime : lilieci — poteci;
laneta — Geta. Din Rugaminte transcriu, pen-
ru acuratetea_ lor, aceste- versuri: ,E veseld
moartea-n cuvinte / cu tine mai arde-un psstiu
| si-un  gol  mai strapunge prin munte / adincul
ce-1 stiu™ si nu-1 stiu”.

DOREEN-CORNELIA GIOBANU — Poeziile
demonstreaza cu stralucire ca ati ajuns la virsta
cind ,0amenii _ incep, s&-si exlprl_me indul 1n
versurl (16 ani dupa citeva [uni)". Sa vedem
ce mai urmeaza.

ANTONIA A. — Ca mai sus.

ANA VIORIN +— ,Dacd_ am reusit sa arat ca
tristetea si cenusiul unei vieti monotone, pot
lua si alta culoare, ca dorinfa de fericire a
omului _nu_ piere niciodata dar este mereu z&-
darnicita si cd murim singuri, mereu usurindu-nel
moartea doar finchipurile, daca am reusit sa
arat _toate _acestea cu macar un gram de_ fior
adevarat va rog s& mi-0 spuneti...” Da si nu.
Da, mai ales prin modul de a starui_asupra
Jdestinelor nchise, de a creigna .0 ambianta o
interdeterminarc  intre_ oameni _si lucruri,  Nu,
intrucit toate povestirile dv. sint ratate in fi-
nal. Furtuna ce se dezlantuie Tn povestirea Dom-
nisoara Lenuta este o rezolvare prea_simpld si
schematica spre a sugera ravasirea lduntrica a
ersonagjului.  Casa cu  mobile vechi este rupta
a jumatate, cu fraza ,0 seara din acelea pe
caré le cinta poetii si de care noi, bietii mu-
ritori nu stim a spune ci a simti, vibra blind
asupra tuturor”. Si O noapte fard intuneric_mi
se pare adusd din condei, ,trasa" spre un final
luminos. Oricum, mai trimiteti.

NALBA PALTIN — Sintem liberi ca pasa-
rile cerului este foarte aproape de izbinda. Re-
veniti émclusw cu citeva date  autobiografice).
H.. IONICA — Citeva vibratii personale Tn
Sfirsit de toamna si In zori. Celelalte sint in-
voluntar comice.

ADRIAN [ILIESCU — Nu era cazul sa ni le

trimiteti, versurile, in doua exemplare. Nici cu
unul singur nu avem ce face.

MARCELA-MARIANA MIRMEA — Prea multe
pasari zboara nestingherite in versurile dv.

Nicolae TURTUREANU

dul mi s-a intors spre casa, la Mircea, el ramasese
putin derutat de Tmbolnavirea subita a prietenei me-
le, du-te mi-a zis, daca ti-a telefonat inseamna ca tre-
buie sa fie ceva. Numai sa nu intirzii prea mult.
M-am uitat la ceas, era unsprezece Si ceva, m-am
gindit ca as putea s& ma Tintorc din drum, fereastra
lui, care se zarea Tn spatele hotelului nou construit,
era luminata, deci el se afla acolo singur sau cu ci-
neva. Era momentul sd hotarasc daca renunt sau nu.
Cautam argumente care sa ma fintoarca din drum si
n locul lor mi-am amintit prima noastrd intilnire.
Era Tntr-o vacanta de vara, pe plaja unui strand
aglomerat si zgomotos. Pierduse ceasul si se intorsese
sa-1 caute. M-a Tntrebat politicos daca n-am vazut sau
n-am auzit pe cineva care a gasit un ceas. l-am ras-
puns ca nu, el a ramas n picioare lingd mine, eu
eram foarte bine dispusa, citeam o carte de proza u-
moristicda, l-am invitat sa stea. Abia cind l-am vazut

de aproape mi-a pierit zimbetul, am finteles, asa cum
se Tnteleg lucrurile neintelese, ca vom fi legati pentru
multd vreme. Nu era de loc un barbat frumos. Dupa
felul cum vorbea se cunostea ca e o fire emotiva, in-
teriorizata, ca e stapinit de o lume demonica. Tsi Tn-
sotea rarele cuvinte cu gesturi moi, Tn special descria
cu mina stingd Tn aer semicercuri, urmarind cu mare
atentie traiectoria degetelor rasfirate in forma de ro-
zetd. La un moment dat dadu semite de nerdbdare,
s-a ridicat, nu stia ce sa-mi spuna, s-a mai uitat la
cer, mi-a zimbit stingherit si a plecat. Mergea Tncet,
parca-si numara pasii, iar cind a ajuns destul de de-
parte s-a uitat Tn urma si a ramas pe loc.

Atunci pe plaja, dupa plecarea lui, a ramas un timp
pironit locului, departe de mine, pe urma s-a intors
cu aceeasi pasi masurati si s-a asezat alaturi. N-am
indraznit sa-i spun nimic, el se uita absent la lumea
care se perinda prin fata noastrd si eu ma uitam la
el. Deodata privirea lui a avut o prabusire Tn adincuri,
privea fix, cu un fel de Indirjire relaxatda si muschii

fetei i s-au miscat Tn asa fel Tncit expresia Ti era
aproape de nerecunoscut. L
— Ce e? — l-am intrebat, Ce-ai vazut? )
— Priveste, priveste! — si-mi arata in fata lui o

femeie Tnalta, corpolentd, chiar exagerat de grasa, in-
tr-un costum de baie rosu, care tira dupa ea un baie-
tel de vreo doi ani, plapind, gol, cu burta mare si
picioarele subtiri, cu ochii inchisi, opintindu-se 1n
mers ca un somnambul.

— Si ce-i cu asta?

— Am vazut umanitatea Tnaintind !

Cam asa au decurs apoi intrevederile noastre, mie
imi placea, ma uimea intr-una si-l contemplam” nesa-
tioasa, Tnregistrind fiecare detaliu din ceea ce Tnsem-
na el. Presimteam ca aceasta legatura nu va dura si
vroiam sa-1 pastrez Tn mine exact asa cum era, cu ca-
litatile si defectele lui fermecatoare.

Amintirea primei intilniri echivala cu gestul Ster-
gerii prafului de pe un obiect de pret pe care-1 pas-
trezi Intr-o ascunzatoare tainica si-l scoti la lumina
numai in anumite Tmprejurari. Pe masura ce alte a-
mintiri Tl scoteau din Tntuneric, actionind asupra lui
ca niste jeturi puternice de lumina, Tnvia n_ mine
chipul lui enigmatic cdpatind mai multa stralucire.
De fapt, In timpul rarelor noastre ntilniri nu facu-
sem altceva decit sa-1 contemplu, sa-1 Tnregistrez, sa
adaug chipului din mine Tnca o trasatura, un detaliu.
Da, desigur, nici acum nu asteptam nimic de la aceas-
ta ntilnire decit poate dorinta de a mai adauga un
detaliu nou chipului care ma sustinea din interior.
Siguranta acestui ultim gind ma facu sa ma desprind
de zid si sa Tnaintez Tn neantul orbitor al pietei ro-
tunde. Mergeam absent, si deodata am auzit zgomotul
unor pasi Tmperechindu-se cu zgomotul pasilor miei.
Am ridicat privirea. Dinspre barul de noapte al hote-
lului s-a desprins o silueta care se indrepta spre mi-
ne. Venea cu pasi repezi, din ce Tn ce mai repezi, pe
urma incepu sa alerge, eu am ramas pe loc, eram si-
gura ca voi lesina, m-a cuprins Tn brate, ,in sfirsit,
tu, stiam, era imposibil altfel, In sfirsit". Ma stringea
sdlbatic, cu urd aproape, parca ar fi vrut sa ma stri-
veasca, la un moment dat am avut impresia ca sin-
gurul lui gind precis, dinainte stabilit, era s& ma stri-
veasca.

— Am crezut ca Tnnebunesc, stii, te rog sa ma crezi,
trebuia sa vii aseard, am crezut cd Tnnebunesc. De-
acum nu mai pleci, nu-i asa cd nu mai pleci, nu tre-
buie sa mai pleci.

— Vorbeste mai Tncet te rog !

— A, da, scuza-ma, dar nu face nimic, tot nu e ni-
meni, nu vezi ca-i pustiu, bine ca ai venit, am crezut
ca Tnnebunesc. Mergem la mine sa bem ceva?

— N-ai pe nimeni, vreau sa spun, n-ai musafiri ?

— Draguta intrebare, tare dragutda, dar eu te iert
si chiar Tmi pare bine ca ai pus-o. Tmi pare bine pen-
tru ca-mi intareste convingerea ca esti tu, tu care de
cind te cunosc pui Tntrebari nepotrivite Tn momente
nepotrivite. Trebuie sd stii cd Tn prima clipa am avut
senzatia ed am Tnnebunit de-a binelea, ca numai mi
s-a parut, ca de fapt imbratisez o fantoma Oricum,
nostima Tntrebare, tare nostima.

cistigator scoase de sub colbul

uitarii, dar ele se integreaza fi- [ui oficial

evadeze din limitele conformismu-
al vremii in care au

PIATA ROTUNDA

(urmare din pag. 4)

— Sa& mergem, i-am spus dupa un timp.

— Ai dreptate, doar n-o sa stam aici pina dimineata.

Am pornit tinindu-ne de minda spre cladirea Tnalta
din spatele hotelului, spre cladirea care avea un sin-
gur geam luminat. Ceva se clatina Tn mine, ma sub-
mina. Prima Tncercare fireasca a fost aceea de a con-
frunta chipul pe care-1 purtam in mine cu cel care
mi se infatisa. Tn fata mea Tnsd era un amestec de
linii aproape strain, greu de Tinteles, care Tn atingere
cu celalalt se dovedea a fi inaderent, Tn stare doar sa
distruga. Tn incercarea mea de a le suprapune, de a le
contopi se dovedise neizbutita, asa cum e Tncercarea
de a reconstitui o pinza foarte cunoscuta si de a gresi
de la prima trasdaturda de penel, de a gresi pina la a
desfigura, pina la a distruge.

— Stii, i-am spus, tot timpul cit am mers incoace,
spre tine am avut impresia cd merg pe un drum la
capatul caruia nu ma asteaptd nimeni. Nu puteam
sa-mi Tnchipui ca ....

El nu zicea nimic.

— Ce e mai ciudat Tn toata treaba asta, si te rog
sa nu te superi ca ti-o spun, e ca nici acum, acum cind
te-am intiln.it, aceasta impresie nu s-a spulberat. Si pe
deasupra mi-e atit de frig incit abia ma mai pot
misca. Noroc cd mai avem putin. De ce e l'umina la
tine ?

_— Am coborit la bar sa cumpar tigari si m-am
gindit ca ntre timp s-ar putea sa vii tu si sa te in-
torci din drum fTnainte de a te convinge dacd sint
sau nu acasa.

Am hotarit in gind sa-i telefonez Iui Mircea sa vi-
na sa md ia. Ce fusese important din aceasta ntilnire
mi se parea consumat.

in camera era cald, o caldurd aromatda de parfumul

Portocale. Cind am intrat a vrut, din obisnu-
inta, sa aprinda lumina, a apasat pe buton, totul s-a
cufundat in Tntuneric, m-am Tmpiedicat, am dat ina-
poi si m-am Tmpiedicat de el, era sa cad dar m-a
prins la timp, i-am simtit bratele puternice cuprinzin-
du-ma si bratele lui nu mi s-au mai parut strdine.

Tncepeam sa descopar camera. O masa mica, doua
fotolii, canapeaua si un dulap. intr-un colt era ase-
zata o noptiera pe care trona un aparat le radio urias,
probabil foarte vechi. Scala era slab luminata si mu-
zica de dans care plutea Tn camerd abia se putea auzi.

— Sa bem totusi ceva.

— Sa bem.

M-am ridicat si m-am dus la fereastra. A venit linga
mine. Ningea frumos peste piata rotunda iar luminile
de la blocul vecin patrundeau Tn camera colorind-o
anemic si ireal. Jos, linga piciorul canapelei era tele-
fonul. Uitasem de hotarirea luata de a-i telefona lui
Mircea, dar vederea aparatului mi-a amintit-o. Am in-

gepuTcheat pe covor si am Tinceput sa formez nu-
marul.

— Ce faci ?

— 1i_ telefonez s& vind. La ora asta nu pot pleca
singurd iar tu nu trebuie s& ma insotesti. Am Intir-
ziat deja prea mult si vreau sa vind el sa ma ia Ti
spun sa opreasca masina n fata florariei.

— Oana, vreau sa-ti spun ceva !

Nu trebuia sa vorbeascd, trebuia sa ramina el n-
susi, el pe care-1 cunosteam foarte bine si care alta-
data, Tn aceeasi situatie ar fi dat din umeri si si-ar
fi vazut de treaba. Aici era Tnsd intrebarea: nu cum-
va imaginea pe care i-0 purtam Tn mine era fals3,
asa cum ai purta in trup un copil mort? Poate abia
acum era el insusi si eu nu eram Tn stare sd-1 mai
nteleg, nu mai puteam, eram obosita, foarte obosita.

— Oana, vreau sa-ti spun ceva !

Tmi incdltam cizmele asa ca puteam sta aplecatd,
evitindu-i privirea. Pe masura ce incercam sa adaug,
cu ultimele puteri, macar un nou detaliu chipului pie-
trificat, din mine, contururile se destramau, se vola-
tilizau. Treptat, Tnldauntrul meu se casca un gol enorm,
care crestea, crestea, gatd sa ma inghitd, sa ma anu-
leze. M-am ridicat si l-am privit: din semiobscurita-
tea odaii ma privea salbatic un strain.

— Oana, vreau sa-ti spun cad nu mai pot trai fara
tine !

Totul s-a prabusit dintr-o datda ca si cum n-ar fi
fost. Eram cu sufletul pustiit, Tmprastiat in cele patru
vinturi. O revoltda m-a inundat ca un val fierbinte :
L-as fi palmuit, pe acest om cu aerul lui de martir,
o farima de luciditate m-a Tmpiedicat, am navalit pe
usa si am coborit in goana scarile cuprinsa de un ris
anormal, cu spasme si lacrimi. Tn timp ce coboram,
in minutul acela, sau Tn jumatatea aceea de minut
am Tnvatat cit de usor poti ramine ab'solut singur.

de dragoste”, etc, ridicind, sub
acest aspect, unele explicabile

O CARTE

Icatuit, cu un, notabil spi-
rit de exigentd, dintr-o se-
lectie care cuprinde doar o
prima  serie de studii, cro- .
nici si articole literare plIJbllc

in perioada’ 1553—1964, volumu
.Retroproiectii literare" de_Pericle
artinescu. "repune 1n circulatie
0_interesanta suitd de consem-
nari, meditatii si impresii care
atestd vocatia si calificarea unui
scriitor  afirmat’ promitator, inca
in anji dinaintea_celui 'de al doi-
lea razboi mondial, ca un condei
inzestrat si. onest. De altfel, G.
Calinescu remarca in ,lstoria li-
teraturii  romane de la_origini
yind in prezent" (Buc, Fund. p.
it. si_arta, 1941, p. 880) dotatia
autenticd a acestui literat care

facea parte atunci din ,noua ge-
neratie”. Acesta se afirma, in a-
nii  premergatori izbucnirii celei
de a doua conflagratii mondiale

n_ frumoase entuziasme tine-
resti" dublate, pe cit posibil, la
etapa lor respectivd de formatie,
de spirit critic_si_respectahild in-
telectualitate, Pericle ~Martinescu
dovedind ca romancier, autor al
cartii de proza ,Adolescentii de
la Brasov" cu care a debutat in
1936. si al volumului de poeme
,oint frate cu un fir de iarba",
din 1941, o deosebita ,vibratie si
simtul, situatiilor lirice”. Readuse
in_ochii Cititorilor_ de azi _clupa
atita vreme, paginile acestei cu-
legeri editate recent de (Cartea
romaneasca"; nu numai ca sint

resc _in climatul spiritual actual,
ineitindu-ne  desigur, curiozitatea,
dar. mai ales, vadind directia cu-
rajogsa si creatoare a unor preo-
cupari de_ ordin literar ce au,
remers, ,intr-o conjunctura _cul-
urala si social, istorica speciald",
spre  tumultuoasa  efervescenta
contemporand a literaturii noas-
tre. Contributii, asadar, de pret
la schitarea_ cogrdonatelor politi-
ce si estetice in cadrul carora
se manifestau _atitea din realele
talente scriitoricesti _si publicisti-
ce antebelice, marturisirile P-
Martinescu, fie ca e vorba de iz-
butite medalioane cum sint efi-
ﬁ/lllle Si profilurile consacrate lui
alraux. ~ Faulkner, ~Montherlant.
Joyce, Bréncusi s.a., fie ca repre-
zinta simple "confesiuni cu_ ca-
racter mai mult sau mai putin o-
cazidnal sau se vor si reusesc sa

fost scrise; fie ca ni se recoman-
da ca impresii si meditatii prile-
juite de "anumite lecturi’ sau_ e-
venimente, mai toate subliniaza
acuitatea cu care publicistul si e-
seistul inregistra si_ interpreta
realitatea si, Tn acelasi_timp, in-
tuitia adesea nedesmintitd cu care
sesiza esentialul cu privire la re-
venirea atitora din _realizarile ar-
tistice cite au prins sa se 1n-
chege inca in epoca mult ante-
rioara Eliberarii _patriei noastre.
Desigur, in_ configuratia, comple-
xa a eseisticii si criticii literare
actuale, unele din paginile car-
tii elaborate sj exprimate pe alt
teren, pot aparea azi in umbra
ascensiunjlor la care s-a _ajuns,
gasindu-si astfel poate mai ‘greu
justificarea includerii lor_in pre-
zenta culegere, consemnari . ca
~Referentii = lui  llaret”, ,Scrisori

semne de Tntrebare. Trebuie to-
tusi retinut ca, in genere, P.Mar-
tinescu, respectind la toate arti-
colele sale continutul originar de
idei, tonalitatea mijloacelor  de
expresie si_unghiul” de interpre-
tare initiala, a procedat, de _la
caz la caz, si la unele echlibrari
de limbaj, ceea ce confera texte-
lor un necesar aer de discreta
reimprospatate si pledeazd pen-
tru locul ce li se cuvine Tn car-
te. Sint doar citeva din calitatile
durabile ale scrisului acestui neo-
bosit autor totdeauna pasionat de
complexitatea fenomenelor noas-
tre literare si sensibil Tn aborda-
rea_lor cu luciditate si dezinvol-
tura.

lon ISTRATI
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file de arhiva

VICTOR EFTIMIU
A IAS

Un an de la moartea marelui scriitor Victor Ef-
timiu — 27 noiembrie 1972, Am aratat debutul
precoce pe care l-a avut Tn publicistica roméaneas-
ca si covarsitoarea sa activitate literara desfasu-
rata de-a lungul a sapte decenii (CRONICA, 21
septembrie 1973). Reamintim acum prezentele lui
in Moldova, la lasi, la Mircesti si in alte locali-
tati. Admirator al lui Vasile Alecsandri, tinarul de
27 de ani Victor Eftimiu este prezent, pentru pri-
ma data la Mircesti, Tn anul 1915, cind se come-
moreaza un sfert de veac de la moartea bardului.
Asculta cu evlavie cuvintarile rostite de: Mihail
Sadoveanu, Dimitrie Onciul, I. G. Duca, si dr. C. I
Istrati, iar mai tirziu scrie pagini vibrante in me-
moria marelui sau Tnaintas, ,poetul care a Tnteles
sa-si consacre talentul si puterea de munca, nu-
mai neamuluil'. In 1970 octogenarul Victor Efti-
miu nu pregeta sa mearga din nou — a cita oa-
ra - — pentru a depune buchete de flori la locul
unae-si doarme somnul de veci Vasile Alecsandri.
La lasi, maestrul vine de cite ori este chemat pen-
tru a contribui cu prestigioasa sa prezenta si_cu
impresionante cuvintari, la manifestarile organiza-
te pentru comemorari si aniversari. La Galati,
Piatra Neamt, Bacau, Radauti si Cimpulung, va fi
nelipsit de la sezatorile literare organizate de So-
cietatea Scriitorilor Roméani, iar in alte orase din
Moldova, scriitorul-conferentiar se va gasi deseori
in fata a mii de ascultatori. Prezentam cititorilor
doud documente fotografice semnificative :1 —Vic-
tor Eftimiu Tmpreuna cu secretarul sau, Cristian
Pancescu, in fata Teatrului National din lasi, la
24 decembrie 1967 a participat la festivitatile or-
ganizate cu prilejul Tmplinirii a 150 de ani de la
primul spectacol Tn limba roméana). 2. — Victor
Eftimiu, Tn locuinta sa de la Bucuresti, avind Tn
fata CRONICA.

lon MUNTEANU

AUR

ORIZONTAL: 1. O stea in ,Goana dupa aur" —
Aura Buzescu, 2. ,Leul de aur" — Desi mic, nu
poate fi cumparat cu tot aurul din lume; 3. Ima-
ginara_tard de aur a conchistadorilor; 4. Veche
monedd 'de aur — Cu acoperire Tn aur ; 5. Scriitor

cronlaa = 14

francez, autoru] prozei de aventuri cu inflexiuni

lirice lintitulatd ,Aurul"; 6. Aurica alintata —
urmari_ ,Caleasca de aur" de L. Leonov; 7.
Casel — Nimfa padurilor — Riu in Austria; 8.

A prezenta ispravile lui Prislea cel voinic si me-
rele de aur" — Sedusa de o ploaie de aur; 9. Tn-
demn cabalin — Aur amestecat... nu prea bine —
Ris ;. 10. ~Degajat — Unduitoarea mare_aurie ; 11,
Ziarist si _scriitor roman, autorul paginilor liricei
inmanunchiate sub titlul ,Ospatul de aur" — Elena
zeitd cu numeroase statul din aur. R

VERTICAL : 1 Proverbialul doritor al unei _tichii
de margaritar — Eroul principal al romanului ,Vi-
telul de aur" de IIf si Petrov; 2. Cornul de aur —
Caiacista medaliata cu aur la J.O. din 1952; 3
Rege arpadian care a emis in 1222 ,Bula de aur"
— "Moneda_ iraniana ; 4. Compozitorul piesei corale
,.Mindra Bistrita-aurie" (1966) — Nicolae Labis, au-
torul versurilor ,Zac comori, de aur scump, / Zac
comorile pe care nu le masuri in carate, / Zac
nedezProp_ate_ incd mituri, doine si _balade" ; 5. Pri-
etenul lui Tibisir — Aur, cu atractie pentru romani
— Disc de aur peste piramide ; 6. Elementul chi-
mic cu numarul atomic 79 — A fost... ca-n bas-
me ; 7. Tncuietorul galbenilor (od) — Cel din_ aur
e utilizat in acupunctura — Simbolul aurului; 8.
Grafician si pictor roman, realizatorul xilogravu-

rilor policrome din ciclul ,Moara de aur" — Le-
rescu  Emil, compozitorul melodiei ,Doi bani de
aur"; 9. Bucata de aur! — Unul din hanatele re-
zultate prin_destramarea Hoardei de Aur ; 10. Dat

Brasovului in 1498 ca zalog pentru  un imprumut

in_galbeni — Fata de basm cu cositd de aur.
Dictionar . ARL.

‘ Viorel VILCEANU

\

ORIZONTAL : 1. Chesterton; 2. Tei — Ochi —

0; 3 Es — GMT. — ACR.; 4_Simonov — Rd!
5 lorga — Apus; 6. BD. — Ata — Est; 7. | —
Z lde — Or; 8 Omescu — Neo:; 9. Saulescu

M.

TOP Cronica — RTv. lasi

Sectia roméana

1. Daca ai ghici (IM. Pislaru) — Margareta Pislaru; 2. Dans
martian — Experimental Quartet; 3. Melcul — Flacara Folk '73;
4. Papagalul (M. Constantinescu) — Mihai Constantinescu ; 5. Cintec
entru "Angela Davis — Folk™ Grup Thalia ; 6. Veniti cu noi —
arcela Saftiuc & Traian Cosma; 7. Schimbari — Romanticii ; 8.
Seara (R. Serban) — Anda Calugareanu; 9. Visata mea iubire
(M. Teicu) — Mihaela Oancea; 10. Chemarea dragostei (M. Teicu)
— Adrian Romcescu. __ . . o L
. Tinara eleva din Tirgoviste, Mihaela Oancea, ,indrazneste" sa-si
gaseasca un loc Tn top alaturi de cele citeva nume consacrate in
muzica_usoara romaneasca. Ne-am luat ramas bun de la ,Mama"
(M. Voica) si de la ,Pescarusul" grupului Savoy.

Sectia straina

1 Killing Me Softly With His Song (Ucigindu-m& fncet cu_cin-
tecul sdu) — Roberta” Flack ; 2. All Right,” All Right, All Right,
(Totul este in reguld) — Mungo Jerry; 3. Can the Can (Re-
tine puterea) — Suzi guatro; 4. La maladie d’amour (Suferinta
dragostei) — Michel Sardou ; 5. I'm the Leader Of the Gang (I Am)
(Eu” sint’ conducatorul) — Gary Glitter ; 6. Proud Marry™ (Mindra
Marry) — lke & Tina Turner; 7. | Like You_ (imi placi)” — Dono-
van ; 8. Karany, Karanue — Fausto Leali: 9. Je viens diner ce soir

Voi veni la cind) — Claude Francois ; 10. Cover of the ,Rolling
tone" (Coperta revistei ,Rolling Stone") — Dr. Hook & the Medi-
cine Show.

In afara numeroaselor schimbari de pozitie, nimic deosebit. Ne-a
salutat din mers de pe a sa bicicletd, Joe Dassin ; locul sau a fost
luat de dublul ,K“ al lui Fausto Leali.

breviar

_— lata ca du;i)/\é/_ plecarea lui Henry Mc Culloch si al lui Denny
Seiwell, grupul ings (formula ,restrinsa”) a realizat totusi un
disc single ; acesta cuprinde piesele ,Helen Wheels" sfat,a A) si
,country  Dreamer” (fata B). Ca sa suplineasca_ lipsa celorlaltidoi,
lI;’atuI_Mc Cartney a fost nevoit sa cinte la chitara ritmica, bas si
aterie.

— Grupul italian Orme a devenit de curind posesorul unui disc
mare de aur ; performanta este remarcabild, daca ne_gindim ca
glnad_acum nici unui alt grup italian nu i-a fost conferit un astfel
e disc.

-- Batrinul Rufus Thomas (57 ani) ramine totysi tingr prin ale

sale fantastice rythm & blues-uri; recent o noua piesa din seria
,D0 the Funky..." a fost editatd pe single, intitullndu-se ,Do the
Funky Chicken".
_ — Pentru luliu Merca, leader-ul grupului Mondial, turneul
intreprins Tn prima jumatate a lunii noiembrie prin tard a fost
ultimul in care mai aparea ca membru al acestei formatii. 1. Mer-
ca are intentia ca din_ 1974 sa reorganizeze fostul Cromatic — for-
mula din 1971 (exceptindu-1 pe Sorin Tudoran). Se pare ca noul
Cromatic va_activa in Bucuresti. )

— lan_Gillan, care a parasit mai de mult grupul Deep Purple,
a trecut in domeniul afacerilor : cu aproximativ o luna Tn urma,
a deschis propriul sau studio de Tnregistrari. o
. .— La Jnceputul lui decembrie citiva mari reprezentanti ai mu-
zicii americane soul vor Tintreprinde’ un lung turneu prin Anglia :
este vorba de Billy Paul si grupurile O'Jays si The_Intruders; cu
aceastd ocazie va fi editat un disc LP pe care va mai apare, alaturi
de celelalte trei nume, Harold Melvin.

— Printre performantele intilnite in muzica usoara actualda se
remarcd cea care apartine grupului War. Astfel, War a reusit sa
cistige cinci discuri de ‘aur n numai noud luni de zile: ,All Da
Music" (LPFZ, Slippin’ Into_ Darkness" (single), ,The World Is
Ghetto" (LP si single) si ,The Cisco Kid" “(single). Dintre acestea,
ultimul a devenit ,gold record” Tn 50 de minute dupd realizare!

— Noul dublu album al dgrupuIm_ Who intitulat ,Quadrophenia”
este _considerat de criticii de specialitate din Angfia ca fiind o
opera rock cu mult mai valoroasa decit prima — ,Tommy"; ,Qua-
drophenia” este pina acum cea mai ampld lucrare conceputa de
Pete Tawnshend (leader-ul grupului Who). )

. — Rock-ul revine din ce_in_ce mai mult in actualitate. Dova-
dd sint numeroasele re-inregistrari ale. unor vechi succese ale ge-
nului. Un exemplu : dublul "album intitulat ,Rockin’ Originals" ~“pe
care apar nume consacrate ca cele_ ale lui Chuck Berry, Fats Do-
mino, Jerry Lee Lewis, Tommy Roe, Bill Halley, Frankie Ford.

corespondenta

. D. H. Georg — Buzau : nici_gind ca Mott the Hoople s& se des-
fiinteze ; pind la jumatatea Iui decembrie a incheiat un contract

pentru o serie de “concerte prin Marea_Britanie (ultimul — pe 14
decembrie, la Londra) ; la Tnceputul lunii noiembrie a scos single-ul
.Roii Away the Stone", ultimul LP intitulindu-se ,Queen”. It-s A
Beautiful Day a editat la Tnceputul acestui an albumul ,It's a

Beautiful Day... Today" Lipsa de spatiu nu ne ingaduie aborda-
Ire_a tuturor rubricilor Th acelasi numar ; poate de la ‘inceputul anu-
ui viitor.

. P. Groza — lasi : Nazareth apare Tn 1969, fiind de origind sco-
tiana componenta : Dan Mc Cafferty (voce), Manny Carlton (chi-
tara rece, voce), Pete. Agnew (chitard bas),” si Darrel Swet (tobel).
Din discografie’ spicuim I ,Morning Dew"’ ,Broken Down Angel"
(single-uri), ,Razamanaz", ,Loud’n” Proud” (albume); ultimul LP
a fost editat la sfirsitul lunii octombrie.

0. Florea — Pitesti : Blind Faith a fost format din Eric Clapton
chitara solistica, voce), Ginger Backer (tobe, voce), Rick Grech
chitard bas), si Steve Winwood (orga, voce).

M. Piticas — Braila : raspunsul pentru tine din editia trecutd
a acestei rubrici l-am dat _ﬁdm greseald) cu doua saptamini mai
devreme. Deci el este valabil abia acum.

_P. leronim — Ocna_Dej: ,Made in_Japan" (2LP) cuprinde :
~Highway Star", ,Child in Time" (fata A), ,Smoke on the Water",
-The Mule" (fata B), ,Strange Kind of Woman", ,Lazy" (fata C) sI
~Space Truckin" (fata D).

Lucian HANGANU
Eugen GOLGOTIU



orele
confesiunii

Consideram ca exista anu-
mite carti la care eventuale
confesiuni ale autorului = n-ar
reusi sa adauge ceva, ele re-
prezentind un “intreg . armaonios
ce nu suportd plus nici minus,
rotund _prin insasi constructia
iui. Exista apoi opere la ter-
minarea cdrora_e de presupus
un autor istovit de efort, ne-
mai avind suflul pentru expli-
citare. Cu toate acestea, la ace-
le ore ale confesiunii scriito-
ricesti. de la Asociatia din lagi
vineri, 23 nov.) Constantin
iopraga a prezentat am?_la sa
lucrare” ,Personalitatea litera-
turii romane" ce urmeaza_ a
apare curind n editura ,Ju-
nimea" si urmeaza tot curind
a fi tradusa_in limba engleza
pentru o editie precomandata.
Cartea, facind parte din am-
bele categorii indicate mai sus,
desigur ca_ pentru autorul el
a_fost mai mult decit dificil
sa_ _comunice auditorilor atit
spiritul cit si arhitectonica u-
nei asemenea _constructii. Dar
in loc de a-i invita pe oaspeti
sa parcurga sistematic  nivel,
dupa nivel si eventual camera
cu camera acest palat de cles-
tar pe care 1l constituie car-
tea, autorul a operat sistema-

tic o sectiune pe verticalg,
schitind planul general absolut
necesar unei lucrari_de sinteza
si o data ajunsi intr-o sald
de receptie, a _dat citire unuii
capitol ilustrativ pentru_ stilul
de ansamblu si judecatile de
perspectiva. R
_In felul acesta, intreaga ope-
ra a prins consistenta, fiecare
dintre cei prezenti avind ele-
mentele de bazd Spre a intre-
vede ce inseamna ,Personali-
tatea literaturii romane", pri-
ma noastra_carte de asemenea
sinteza si Tn oarecare masura
temerara. . 5
lar ca o destindere, dupa or-
donarea creatjilor literare ro-
mane 1n disciplina obligatorie

a unel proiect catre univer-

sal, Const. Ciopraga, doctorul
si profesorul,” exegetul a
devenit el Tnsusi scrii-
tor citind fragmente  din
romanul ,Insula”, la care lu-
creazd. A fost un revers neas-
teptat al medaliei si 0 surpri-
z4 foarte placuta pentru ascul-
tatori, ea dind un farmec apar-
te _confesiunilor de la asa
scriitorilor ieseni.

acasa
la studenfi

Caminele studentesti din_ Co-
drescu _lasi, asezate in jurul
cantinei _ca intr-o seara de iar-
na pe lingd dogoarea caminu-
lui, formgazd o mare familie.
In aceasta cetate a tineretei a
fost invitata la o discutie li-
berd, despre literatura si gu-
blicistica, revista = CRONICA.
Perechile au_parasit aleile, fos-
nitoare, studiosii au_ coboritdin
camere si_ ne-am gasit n_sala
de receptie intre Studenti po-
litehnisti, cu precadere de la
constructii. )

A urmat un dialog condus
de dramaturgul Andi~ Andries,

unctat liric' de Florin Mihai
etrescu, incdlzit de umorul
lui Aurel Leon, mentinut pe
robleme de Vasile Constan-
inescu.... De retinut_ dorinta
exprimata _de viitorii specia-
listi ai stiintelor exacte pri-
vind stringerea legaturilor cu
redactia revistei care li se pa-
re, prin profil sl tinuta, apro-
Plat de _preocupdrile lor. Ast-
el, dupa aceasta intilnire pre-
alabild, urmeaza a fi organi-
zate 0 serie de sezatori  ale
CRONICII in diferite cercuri
studentesti, pentru un fructuos
schimb de  ginduri si in vede-
rea sondarn universului atit
de gingas al tineretului uni-
versitar. | L

. Studentii  sint dornici s,
simtd cit mai aproape _de ei
literatura, arta, cultura, iar re-
vista noastra va 1incerca sa
Iet_fle utila Tn aceasta aspi-
ratie.

salonul
literar
dragosloveni

Aflat la cea de a saptea e-
ditie, ,Salonul_ literar Dragos-
loveni”, organizat de Comite-
tul judetean, pentru cultura si
educatie ‘soclalista Vrancea in
colaborare cu ziarul Milcovul

in cadrul familiar_al casei po-
etului Al. Vlahuta, a reunit
si in acest an, sub  semnul
oeziei, creatori din mai mul-
e centre culturale ale tarii si,
bineinteles, din  Vrancea. La
sezatorile _literare  desfasurate
in localitatile Dragosloveni,
Cotesti, Cirligele, Dumpraveni,
ay participat scriitorii lon
Banuta, Const, Ciopraga, Ca-
listrat Costin, Vitalie Cliuc,
Mihal _Dragan, Virgil Iluzum,
Negoita Irimie, Florin Musca-
Ju,” lon Panait, loanid Koma-
nescu, Mihail Sabin, Corneliu
Stefanache, Nicolae Turturea-
nu, lloria Zilieru precum si
membri ai_cenaclului literar
Milcovia din_Focsani : lon Ro-
su, Vlrg?\l/ll_ Panait, Dumitru
Pricop, Mihai Voicu, C. Bazi-
lescu, Vasile Manolescu si altii.
Un element nou al "editiei
din acest an a ,salonului"’ a
fost _instituirea premiului de
creatie ,Alexandru Vlahuta",
pentru creatori care nu sint
membri ai Uniunii _scriitorilor
Si. nu au volume tiparite. Cei
dintii_ lauri ai acestei ,com-
petitii”*, i-au fost decernati _ti-
narului poet vrincean Dumitru
Pricop. . o
Salonul literar a prilejuit un
viu dialog despre actualitatea
literara, atit _intre  scriitorii
participanti cit si Tntre acestia,
%ltpubllcul din comunele vizi-
ate.

bibliografie
eminesciana

Revista Limba si literatura
entru elevi (nr. 3, 1973) pu-
lica o bibliografie  pentru
concursul _national de literatu-
ra_ ,Mihai Eminescu”, _ editia
1974, Bibliografia intocmita este
insd lacunard : se indica pen-
tru _concurs_ studii _critice _a-
partinind lui G. Calinescu, Tu-
dor’ Vianu, Perpessicius, Vla-
dimir Streinu, Serban Ciocu-
lescu si George lvascu. Des-
re. viata si opera lui Mihai
minescu s-au scris pind as-
tazi si alte lucrari fundamen-
tale. ~ Lipsesc din materialul
bibliografic titluri ca: D. Po-
ovici : _Poezia lui. Eminescu,

Negoitescu: Poezia lui Emi-
nescu, Matei Calinescu: Tita-
nul si geniul n poezia lui E-
minescu, Edgar Papu : Poezia
lui Eminescu, ca sa nu mai
vorbim de un_masiv_volum de
Studii eminesciene aparut acum
citiva ani. O bibliografie emi-
nesciana pentru elevi trebuie
sa cuprinda in mod obligato-
riu cele mai, serioase Si~ mai
recente referinte critice. .
In folosul celor interesati,
facem, deci, necesara comple-
tare.

serile
albatrosului

Studioul de radio lasi are
de multa vreme o _emisiune a
tineretului intitulatd ~ sugestiv
LAlbatros”, emisiune care re-
coltind tot mai numeroase  ade-
ziuni, a fost solicitatd sd co-
boare printre elevi. inceputul
a_fost facut la Liceul Internat
din lasi unde sup titlul ,Dia-
log ntre generatii" a_avut loc
0 ~emotionanta intilnire intre
elevi de la toate liceele _ie-
seng si_un grup de invitati ai
emisiunii  (unii prezenti doar
prin vocea transmisa in eter).
Astfel, sfaturile date compe-
tent de tov. prof. dr. Nicolae
Botan, seful catedrei de autg-
matica ‘de la Ipstitutul poli-
tehnic lasi s-au impletit cu re-
feratele cercurilor de automa-
tica si_radio ale elevilor, iar
evocdrii scriitorului Aurel Leon
din vremea cind era elev al
acestui liceu i  s-au alaturat
marturisiri inregistrate oe ban-

da de la_recenta Tintilnire a

internatistilor bucuresteni, pre-
zidatda de acad. lorgu _lordan.
La fel de impresionantd a fost
prezenta  Otiliei A Cazimir, cu
versuri in lecturd proprie _fdln
fonoteca de aur a studiourilor)
dupa ce fusese evocata cald de
Ana Maslea. |

De altfel. intregul program
al _serii a fost plin_ de surprize
lacute si s-a desfasurat Tntr-o
inuta si intr-un ritm cuceri-
tor, cu o totala adeziune din

partea elevilor. Ceea ce ple-
deaza pentru continuarea se-
riei, bineinteles la alte licee de
prestigiu din Moldova.

muzica sa
poezie

Un, spectacol de muzicd g;
poezie, ,Cintece de dragoste
pentru fata frumoasa”, a reali-
zat grupul studentesc vocal-
instrumental NARCIS.

Filologii au _demonstrat pe
data de_ 23 noiembrie, 1973, 'la
Casa universitarilor, ca sub Iu-
minile _serii_ si ale sufletului
versurile. lui Lucian Blaga se
pot Tmbina cu universul’ mu-
zical. Pe plan_poetic_si melodic
— 0 propensiuge catre liric,
ceea ce nu e rau, mai ales_ca
pe . Copou toamna este trdita
mai _intens. Undeva, tineretea
isi pastreaza intactd o lume.

necesitatea
dezbaterilor

Plecind de la ideea c& ,pro-
cesul de larga respiratie al
educatiei socialiste prin "inter-
mediul culturii, in  care arta
ocupa un_ loc principal, inclu-
de educatia estetica in dubla sa
modalitate : prin  intermediul
operelor de arta propriu-zise,
pe de o parte, ca scop in si-
ne, pentru Tnlesnirea contactu-
lui si intelegerii acestor opere,
Pe de alta parte, precum si de
a constatarea de ordin practic
ca ,nevoia unei_educatil este-
tice, a publicului este reald si
se impune’, revista Contempo-
ranul ‘a initiat, incepind cu nr.
48 o interesanta dezbatere cu
tema: Arta, estetica si publi-
cul. Primele interventii la dez-
batere, Educatia estetica=an-
Eﬂajare sociala de Victor Ernest
asek si Arta de avangarda
sau arta de consum ? de lon
Pascadi, se caracterizeaza prin
diversitate tematica, analiza ri-
guroasa a aspectelor cercetate

Mustatd lungd, minte scurtd — au exclamat in

si spirit de  comprehensiune.
Caracterul complex al dezbate-
rii, sub_aspect tematic, precum
si posibilitatea  afirmarii in
continuare ~a_unui numar Ccjt
mai mare de interventii, consti-
tuie premize reale in vederea
atingerii obiectivului pe care
si |-a propus revista — de ,a
indica si, pe cit posibil, a elu-
cida principalele aspecte pe>
care le implica relatille dintre
elementele acestei esentiale
triade culturale si_ educative:
arta, estetica, publicul". .

De asemenea, se impun a fi
semnalate Tn paginile revis-
tei Contemporanul” si dezvolta-
rile conceptuale ale Iui Paul
Everac Tn problemele criticii
literare, care apar sub titlul
general Jaloane pentru o dis-
cutie teoretica. Cele trei ma-
teriale publicate pina acum rij-
dica o serie de  probleme de
real interes si afirma un punct
de vedere care intr-adevar in-
vitd la dialog. Ar fi necesar,
de_aceea, ca si_aceasta tema-
ticdA sa capete in paginile re-
vistei un amplu_ caracter de
dezbatere, angajihd confrun-
tarea a Cit mai multe opinii
in acest sens.

N. IRIMESCU

curier

»~PORTOCALA"

Ajunsesem, din motive pro-
fesionale, n sala, atit de a-
saltatd, a sporturilor, cind a-
fisele anuntau c& acesta ada-
posteste un’_ concert de muzi-
ca usoara. Ca am fost victima
unui_ sistem de comunicare a
muzicii anormal de ,original®,
in sensul cd ceea ce am as-
cultat, ~am ascultat, toti cei
prezenti, nu din fatd, ci din
pozitie " laterala, Tnhca n-ar fi
un motiv, poate, destul ~ de
convingdtor pentru a fi ne-
multumit, desi acest mod, in
zilele noastre, contrazice pind
si cele mai elementare legi
ale acusticii. Altceva mi-a pus
la incercare puterea de a re-

zista pina la capatul  celor
doud ore de program : audje-
rea confuzd, terna si haotica
a melodiilor, de altfel placute
si bine interpretate, de obicei,
(probabil _si_atunci) de solisti
ca Olimpia Panciu,” Mihai Con-
stantinescu si  formatia Horia
Moculescu. Cu alte " cuvinte,
ceea ce oferd sala in privinta
conditiilor_ acustice = (care, a-
vind ‘destinatia initiala numai
entru_sport, n-a fost_concepu-
d nici pe departe Tn scopul
auditiilor _muzicale), se reduce
la a auzi_melodia doar in
mare, _configurata Tn conturu-
rile ei generale si nu _la a fi
receptata in toate amanuntele
cu care compozitorul a in-
vestit-o. Degeaba si-a inzes-
trat autorul “compozitia cu vir-
tuti_dintre cele mai generoase,
daca Tn momentul Treceptarii,
aceasta devine doar un sche-
let; in zadar, vrind sa-si res-
pecte profesiunea, intérpretii
se daruie si-si _mobilizeaza
toate resursele artistice, de la
armonii Si intensitati nuanta-
te, la efecte de mare subtili-
tate, daca la destinatar ajun-
ge abia un_sarac ,rezumat” In
conditiile Salii sporturilor din
lasi, hetratate acustic, in_care
sunetele abia emise se inter-
fereaza cu cele anterior pro-
duse, rezultind ecouri haotice,
efecte,  amplificate nemilos de
puternioile * difuzoare  anume

instalate, este de nerealizat o
ambianta propice auditiilor de
calitate. Singurul criteriu pen-
tru care se prefera acest im-
B_r(_) riu spatiu, acela al_renta-
ilitatii pecuniare, urmarit de
AR.IA. in toate orasele 1in
care organizeaza = _spectacole,
in dauna’ rentabilitdtii pe plan
cultural-educativ, _ imperativ a-
tit de acut astdzi, constituie
un afront adus ideii Tnsasi de
deschidere, prin arta, a_sensi-
bilitatii tinerei generatii.

Asa ca, nevoia unei anume
Jportocale” . era, in  timpul
sconcertului . audiat”, mai mult
decit imperioasa. Invocam a-
paratul denumjt astfel, — des-
pre care auzisem ca a fost
inventat _de o firma engleza—
nu la gindul acesta ar “reme-
dia defectiunile salii, ci la a-
cela ca ar ameliora, cel putin,
efectele nefaste produse de
amplificatoare. Caci bine-ve-
nita inventie, dupd ce emite,
timp de _doud secunde, sem-
nale luminoase de avertizare,
are calitatea ca, In caz de ne-
conformare, dupa alte doud, s&
scoata instalatia din functiune.
Colosala inventie! De-ar apare
una_ si-mpotriva celor care or-
ganizeazd concerte oriunde si
oricum... !

CONSTANTIN DEDIU

ALATURI SI DINCOLO

cu palmieri de fum si izvoare de abur Tnselator.

cor ziaristii sportivi dupa@ recenta conferinta de Si Kai Andersen, 12 ani la rind campion al
presa a lui Mark Spitz. Mirituri, raspunsuri mono- Danemarcei la aruncarea discului, a urcat — So-
silabice, jumatati de frazda duhnind a laudaro- vaitor la Tnceput, apoi tot mai ferm - treptele

senie deochiatda — si cam asta a fost tot.

din turn, rasucite ca un destin ciudat. Ajuns sus,

— Cu ce prilej va aflati la Paris, domnule Spitz? cel mai sus, cit se poate de sus la Viborg, Kai

— Afaceri. Lansez noua colectie de maiouri

JArena'.

Alte amanunte aflam rasfoind paginile de mica
publicitate ale ziarului ,Le Figaro" : iata-l pe
marele campion tolanit pe o sofa, zimbind cali-
grafic si afisind a buna dispozitie vecind cu bea-
titudinea. Mark Spitz e un nume.
investit. Spitz si-a

capital. Un capital poate fi

blic absent -

rostogolite si

pus la mezat si numele si mutrisoara mustacioasa, surd, capacul

spre a face reclama (gras platitd) ultimei trasnai
pariziene — ,cabina de curd aero-marind Saint vieti. Primaperformanta.
Jacques Beaule“. t-o nebunie :

simti ca-n Hawai. Daca nu-ti

apesi butonul si te
place in Hawai, a-
tunci alegi, la pupitrul cu minuni, alte ,servicii" :
baie in sarcofag (?), pulverizari,

sert, scotindu-si faima pe tejghea si licitind des- ochiul hid si

chis. Parca-l vad pe Spitz, la spectacolul lansarii
maiourilor ,Arena”, leganindu-si bustul, umflindu-si
bicepsii, pasind leganat, zimbind suficient si com-
plice admiratoarelor din rindul

Un icar cu aripile frinte s-a zdrobit zilele trecute
la picioarele unui turn de catedrala.
umeda si posomorita
la Viborg : toamna bolnavicioasa,
ude, zari rebegite si frunze de gutaperca troie-
nind cararile. Discobolul, zugrumat de lantul unui
orizont opac, a finteles atunci,

Era o dimineata trista si

ntii. intr-un spital

narea studiilor.

oameni si-avem
baierile trupului.

a ridicat, cred, bratele, spre a saluta marele pu-
acelasi salut care, 12 ani la rind,
smulgerea tribunelor talazul ametitor al ovatiilor
reverberate. Nimeni nu stie care-au
fost gesturile discobolului Tnainte de marea des-
prindere. Poate a morfolit un capat de tigara
Un nume e-un stins. Poate a sorbit ultima
niacul-anestezic,

Tnghititura din co-

insurubind apoi, grijuliu si ab-
buteliei abwwite: Pe urma a  fost
plutire siderulare--precipitata------- a filmului Tintregii

Intlia medalie. Abando-

Antrenamentele  crincene. Visurile.
Planurile. Al zecelea titlu national, Al doispreze-
celea. Aproape,
sauna, aerosoli. Titlul  mondial.
N-am nimic Tmpotriva masinariilor de-nviorat afu- cind, antrenamente.
matii si ostenitii noptilor din Pigalle. Ma indignea-
za Tnsad prezenta idolului bazinelor Tntr-o asemenea
ridicola combinatie publicitara.
reaza lui Spitz citeva (exceptionale) performante.
Spitz datoreaza sportului totul — Tncepind cu a
doua sa nastere. Ca un fecior ce nu-si respecta
parintii, marele Tnotator ia numele sportului n de-

mai aproape, titlul olimpic.

Antrenamente. Ziua, noaptea, ori-

Lupta cu centimetrii Tntirzia

sa-l desemneze ca Tnvingator al Tnvingatorilor. Kai
forteaza. Se dopeaza. Si iar. Pina cind tendoanele
Sportul 1i dato- si muschii si intregul organism refuza sa-I mai
asculte. Kai Andersen se-ntoarce de la Olimpiada
fara nici o medalie si c-o0 semi-paralizie dorsala.
Din acest moment, nu mai Tntelege nimic. isi croi-
se un singur drum, cert, ferm, si iata c-a aparut

al  nestiutului semafor rosu.

Dincolo de care nu se poate trece, fiindca sintem
limite si putem atit cit ne tin
Kai a Tnebunit. Kai s-a trezit
cu gratii la ferestre. intors, zice-se,

vindecat, si-a strins medaliile Tn buzunarul parde-
siului si, cu nostalgia marelui podium, s-a urcat

cu acoperisuri

in dimineata mu-

ceda si tristd, cd marele soclu e-o oaza-morgana,

n turnul catedralei,
xistentul public din cetosul Viborg.

Kai Andersen s-a sinucis.

Nimic mai trist si mai Tngrozitor decit desnadej-
dea sportivului tradat de propriul sau trup.

O floare si-o lacrima pe mormintul discobolului.

salutind ca Tnvingatorii ine-



Interviu cu prof. KEITH HITCKINS (S.U.A) despre

_Membru al_unei delegatii culturale din, S.U.A. care ne-a
vizitat de curind tara, domnul Keith Hitchins, de la Univer-
sitatea lllinois, a avut amabili tatea s& ne ofere prezentul in-

terviu.

— Care este interesul mani-
festat Tn S.U.A. fata de schim-
burile culturale cu Romania?

— Un interes crescind, mai a-
les Tn ultimii 15 ani, Tn care
schimburile culturale cu Roma-
nia au cunoscut o apreciabilda
dezvoltare. In ceea ce priveste
istoricii, printre primii care au
venit Tn Romania sa faca cer-
cetdri stiintifice de specialitate
am fost si eu. Poate chiar pri-
mul. Intre timp, numarul cerce-
tatorilor care au venit in Ro-
mania a crescut, ajungind in
prezent la 10 anual.

Daca este vorba de teme’e pe
care istoricii americani Tsi pro-
pun sa le studieze si aprofunde-
ze Tn Romania, ele vizeaza, n
general, crearea statului roman,

cu un accent deosebit pe pro-
blema nationala. Foarte multi
istoriei au studiat si studia-
za istoria Romanie Tn pe-
rioada primului razboi mon-
dial. In ceea ce priveste is-
toria Transilvaniei, personal am
publicat o carte care a aparut
In 1969 si se cheama ,Miscarea
nationala romana in Transilva-

nia ntre 1780—1849“. De curind
am terminat o monografie des-
re Andrei Saguna, care se re-
era la perioada 1848—1870. In
ceea ce priveste perioada pri-
mului razboi mondial, domnul
GiennTorrey pregateste acum o

monografie mai cuprinzatoare, in
doua volume, Tn care se ocupa
de relatiile internationale ale
Romaéniei. in respectiva perioa-
da.

In ceea ce priveste cercetato-
rii americani mai tineri, ei se
ocupd si de alte probleme, de
interes  social-economic. De e-
xemplu, Philip Eidelberg, de la
Universitatea Columbia, are sub
tipar 0 interesantda carte pri-
vind rascoala taranilor din 1907.
Prof. Barbara Jelavicl; se ocupa
foarte mult de istoria relatiilor
externe ale Roméaniei Tn seco-
lul al XlIX-lea, publicind Tn n-
cest sens numeroase articole si
chiar carti. De altfel si doamna

Jelavich a publicat doua artico-
le de real ecou Tn reviste ame-
ricane cu profil roman. Dintre
acestea. ,Rumanian Studies" este
un anuar pe care 1l conduc eu,
editat sub egida Universitatii din
lllinois si unde au aparut ase-
menea materiale.

— Dialogul cultural presupu-
ne si participarea cercetatorilor
stiintifici romani, exprimata prin
prezenta lor activa in viata cul-
turala a S.UA.

— Bineinteles, a fost si este

un schimb reciproc si mai ales
Tn ultimii cinci ani, cercetatori
romani, Tndeosebi din Bucuresti,
au venit in S.U.A. pentru o pe-
rioada de trei—patru luni, 1n
care au efectuat cercetari nar-
hivele si bibliotecile americane.
Ei s-au ocupat Tn special dere
latiile dintre Statele Unite si
Romania fnainte de primul raz-
boi mondial; relatii politice, di-
plomatice si economice inaugu-
rate Tnca la Tnceputul secolului
al XlIX-lea. As nota faptul ca
un cercetator de la Bucuresti a

depistat la Arhiva Nationald din
Washington documente aproape
uitate de noi, referitor la aceas-
ta problema. Reiese clar utilita-
tea unor asemenea schimburi.

Foarte utila si interesanta pen-
tru noi a fost si efectuarea
schimbului de lectori. Astfel,
lectori roméani de istorie au ve-

nit in anumite universitati a-
mericane ca sa predea istoria ci-
vilizatiei romane. As amintiin
acest sens un caz foarte impor-
tant. In 1970, statul roméan a
infiintat o catedra de studii is-
torice roménesti la  Columbia
— universitate din New York.
Numele catedrei este ,Nicolae
lorga®“. Doi istorici, Constantin
Giurascu si Vlad Georgescu, au
avut multi studenti americani,
carora le-au predat istoria Ro-
maniei, curs general, si un se-
minar privind probleme specia-
le ale disciplinei. In cadrul
schimburilor culturale oficiale,
au venit istorici romani si I
lllinois. De pilda, un lector ro-
man de la Universitatea din
Cluj, care a predat un curs de
istorie a Romaniei si un curs
referitor la  istoria sud-estului
Europei. Eu sint sigur ca astfel
de schimburi dau studentilor si
cadrelor didactice din universi-

tatile americane posibilitatea de
a cunoaste mai bine realitatea
istoricd romaneasca. Acesti isto-
rici au fost buni ambasadori ai
culturii roméne. Ei n-au limitat
activitatea lor numai la sarcini-
le de catedra, ci au desfasurat
si 0 activitate pe linie de con-
ferinte, participare la colocvii,
la cercurile stiintifice studentesti
din respectivele universitati  si
din altele chiar. Mi se pare ca
acest fel de schimburi culturale
este foarte folositor, pentru ca
creeaza o atmosfera  prielnica
unei bune informari reciproce,
asigurind, Tn rindurile intelectu-
alitatii americane, un interes viu
fatda de realitatile din Roma-
nia. Este foarte important a-
cest lucru si noi speram  ca
vom putea largi astfel de schim-
buri. De altfel, scopul vizitei
delegatiei americane din care
fac parte este de a dezvolta
legaturi_culturale cu colegii ro-
mani din mai multe discipline,
perspectivele unor strinse lega-
turi Tn domeniul cercetarilor is-
torice fiilnd mai mult decit pro-
mitatoare.

— Pentru cd ati vorbit de
ambasadori ai culturii romane,
cred ca acest termen se potri-
veste si altor forme ale schim-
burilor culturale.

— E drept. Au venit in Sta-

tele Unite si formatii artistice
memorabil este turneul an-

samblului ,Rapsodia romana",
efectuat in urma cu 5—6 ani.
Nu va flatez spunindu-va cd a
avut un succes foarte mare. A-
cest fel de formatii au succes
in publicul larg. In fiecare o-
ras Tn care a prezentat specta-
cole, silile au fost arhipline.

Un ah aspect al schimbului
sint expozitille de pictura ro-
maneasca, precum si expozitiile
de arhitecturd care vin din
cind in cind in Statele Unite si
fac un tur al oraselor. Lumea
agreeaza aceste expozitii — ex-
presive ilustrari grafice ale vie-
tii din trecut si de azi din Ro-
mania.

Un rol important in difuza-
rea cartilor si publicatiilor pri-
vind Roménia. in rindurile u-
nui public mai cuprinzator de-
cit cel universitar, l-a jucat
Biblioteca romana din  New
York si primul ei director, pro-
fesorul Dan Grigorescu. El a
desfasurat o activitate foarte
bogata si daca ar putea fi spri-
jinit si mai mult, ar fi si mai
bine.

Ca perspectivd, privind vii-
torul apropiat al schimburilor
culturale, sint Tn discutie pro-

bleme ale editarii unor carti
de istorie si de civilizatie a
Romaéniei, Tn limba engleza,
pentru intelectualitatea ameri-
cana si chiar pentru publicul
larg al tarii noastre. Ceea ce
s-a stabilit pina acum intre noi
si istoricii roméani ar fi o cola-
borare 1n redactarea  acestor
carti. Dar, ca rezultate’e noas-
tre sa fie cit mai bune, nu este
suficient, duPé parerea mea, ca
o0 carte publicata in roméaneste
sa fie tradusd n engkzeste si
difuzata Tn S.U.A. Pentru c3,
de cele mai multe ori, o ase-
menea carte, foarte adecvatda u-
nui elevat nivel intelectual, nu
corespunde Tntotdeauna preocu-
parilor si nivelului de cunostin-
te ale cititorului mediu ame-
rican, referitor la Romania. Ar
fi mult mai util pentru tarile
noastre — Romaénia si S.UA—
sa facem Tmpreunda o carte care
sa fie adecvatda mai sus-amin-
titelor cerinte. O sugestie ar fi
tratarea istoriei Romaniei  in-
tr-un studiu comparativ, refe-
ritor si la istoria altor tari ale
Europei, orizont larg, raspun-
zind cerintei de a asigura in-
telectualului american si, n
general, cititorului american un
cuprinzator sistem de referinte,
care sa-i permita sa se edifice
mai usor si mai Tn esenta asu-
pra problemei Tn discutie. De
altfel, speram sda putem face
ceea ce ne-am propus. De pil-
da. sa publicdam doua volume
cuprinzind documentele esenti-
ale privind istoria Romaniei, de
la Tnceputuri si pind in prezent,
lucrare efectuata Tn colaborare
de catre istorici americani si
roméani. Este, cred, un prim si
foarte util instrument, pe care
il putem pune in miinile citi-
torului american, dornic sa-si
largeasca orizontul de cunos
tinte privind tara dumneavoas-
tra.

Dupa cum se vede, eu vor-
besc ca un istoric si vad. ine-
vitabil, lucrurile din_acest punct
de vedere. Sint, desigur, si alte
posibilitdti de dezvoltare a
schimburilor culturale. Eu m-am
limitat la ceea ce cunosc mai
bine.

— Se obisnuieste ca la sfir-
situl unui interviu de genul ce-
lui realizat acum, sa se solicite
citeva impresii legate de vizita
in tara noastrda si, In deosebi,
la lasi.

— Cu placere. Am_fost foar-
te impresionat de primirea cal-
duroasa pe care delegatia noas-
tra s-a bucurat Tn Romania. in
general, si mai ales la lasi. Gaz-
dele noastre din Bucuresti si
din Sibiu ne-au prevenit, de
altfel, asupra proverbialei o0s-
pitalitati a iesenilor. Ne sim-
tim foarte bine Tn lasi. Pacat
ca programul nostru a fostcam
scurt. Plecam cu convingerea
ca vom avea prilejul sa reve-
nim si_sa cunoastem astfel mai
mult din tezaurele artistice ale
Romaniei. Ceea ce tin sa sub-
liniez este faptul usor de ob-
servat ca in toate directiile n
care ai strabate Romania, con-
stati o impetuoasa dezvoltare,
mai ales industriald, dar si in
planul Tnvatdmintului, inclusiv
a celui universitar. Dinamica e-
locventa. care ne-a impresionat.

Un motiv in plus de a ras-
punde dorintei reciproce a is-
toricilor din S.U.A. si din Ro-
mania, Tn ceea ce priveste dez-
voltarea unei fructuoase, reci-
proc avantajoase, colaborari.

Sergiu TEODOROVICI

Valorificarea energiei solare

m~™rmMtas S NelnClume.de COmbusStibil c«e se face tot

Potentialul este urias. In Statele Unite ale Americii oa-
menii de stiintd au relevat,  spre exemplu, c& numai o zi

insorita pe suprafata laculyi Erje echivaleaza cu Tntreaga
eneigie consumata de americani intr-un an. )
O mare parte din tehnologia necesara captarii acestei, surse

permanente, nepoluante, de “energie se afla la indemina
un comitet pentru valorificarea energiei solare format
cunoscuH oameni de stiintd, a conchis ca prin intensifi-
gram + cercelarllor este P°sibild realizarea urmétorului pro-

— In decurs. de cinci, aPi, energia solara ar |Qutea Tncalzi
numeroase locuinte particulare si Dirourl.

f—~Jn . Pytin, de zece ani, energia solard ar putea
allmenga sistemele e er’ con itionat. g P
niiii"tdll =nCi P\na zece ani’ céldura soarelui ar. rPutea f[
utilizata” pentru transformarea _materiilor ~organice” in  petro
S8 _mFtFm._ Acesta din. urma, asemanator gazului natural,
pcate li lolosil in"aceleasi scopuri. ) - )

In_actualele conditii, se asteaptd o intensificare a inte-
resului peniiu folosirea energiei solare la incélzirea locuinte-
lor si_a _birourilor. O altd aplicare a energiei solare ‘ar
puted ii Tncalzirea apei pentru locuinte.

_Expertii _exprima insd pareri diferite in_legatura cu cea
mai,, indicata modalitate de a capta energia solard pentru
incélzirea unei locuinte sau a altor cladiri. o

Un all grup se pronunta in favoarea unui sistem cen-
tralizat cu ,terme" care folosesc energia solara si care asi-
gura eneigie pentru comunitdti intregi. Fermele ar concentra
& Iadtgra soarelui Tn cazane cu abur,” care ar genera electri-

. In prezent, iIn S.U.A. exista_aproximativ 24 locuinte care
xoiosesc energie solara pentru Tncalzire.

_ Dezvoltarea unei_celule solare leftine, care utilizeazd un
cristal ce transforma din punct de _vedere chimic energia
solara in electricitate, ar insemna_ca numai _prin folosirea
unor colectori pe acoperisul cladirilor poate fi asiguratd in-
treaga necesitate de energie a unei locuinte. )

. Celulele solare cu silicon aprovizioneaza cu energie expe-
rimentele stiintifice efectuate de satelitii americani. Aceste
celule transforma energia solara in electricitate cu o efi-
cienta de aproximativ Il la sutd. Utilizarea celulelor solare
impune insa problema delicata a stocarii de electricitate
pentru erele de noapte. Pe piatd nu exista baterii de acu-
mulare ieftine si destul de mari, necesare unui asemenea
sistem. Dar oamenii de stiintda afirma ca, daca cererea va
creste, problemele curente legate de celulele solare si bate-
riilé de acumulare s-ar putea rezolva. -

Unul djn programele cele mai avansate de utilizare a
energiei solare preconizeaza lansarea fin spatiu, pe o orbita
circumterestrd, a unor uriase ,ferme colectoare”. Ideea a
fest initiata, in 1966, de Peter CGlaser, vicepresedinte al fir-
mei de’ cercetare ,Arthur D. Little, Inc.” din Cambridge,
Massachusetts. ) 5 )

C-laser a propus s& se foloseascd un tren spatial de peste
1000 zporuri pentru plasarea pe orbitd a unei ferme colec-
toare. Satelitul urias ar transforma radiatia solara in elec-
tricitate prin celulele solare. Electricitatea” ar fi apoi cana-
lizatd spre o_ centrald energetica, transformata in microunde
si retransmisd pe pamint. Potrivit parerii lui Glaser, fiecare
statie spatiala ar trimite pe pamint 10000 MW de energie
electrica. o ) ) ~ -

Avantajul lansarii in spatiu a colectorilor il constituie
faptul _ca radiatia_solard nu_ este intrerupta de vreme nefa-
vorabila sau de Tntuneric, iar productia_de energie poate fi
mentinutd la un nivel aproape constant. Glaser este de parere
ca prototipul acestui satelit ar putea genera electricitate la
un pret de circa trei pind la cinci ori mai mare decit sur-
sele conventionale curente. o
) alta modalitate de folosire_a energiei solare este asa-
zisa ,transformare biologicd". Prin arderea materialelor sau
prin metode avansate de transformare se poate realiza un
combustibil. . o ) .

O aplicare a acestei ,conversiuni biologice" este cunoscuta
sub nunele de piroliza, Folosind acest proces,. omul poate
extratqe gaz metan si titei din substante organice. De fapt,
Agentia pentru protectia ‘mediului Tnconjurator dirijeaza con-
struirea la Baltimore a unei uzine de piroliza, care nu numai
ca va furniza combustibil pretios, dar va utiliza si rezidu-
rile organice ale_ orasului. L

O serie de alti factori naturali Tmpiedica si in acest caz,
o amplificare_potentialda a acestor cercetari. In primul rind,
energtla solard " este foarte dispersata si de aceea greu de
colectat in cantitati_ utilizabile. In al doilea rind, soarele stra-
luceste numai jumatate din timp, in orice punct al_globu-
lui, creind necesitatea unor stocari masive de energie  pen-
tru a fi utilizata Tn zilele noroase sau noaptea. .

Totusi, comitetul pentru energia_ solara, format din ex-
perti ai Fundatiei nationale stiintifice si ai N.AS.A. pre-
zinta_astfel Fersgectlva viitoare : L .
~ ,Nu exista bariere tehnice 1n calea aplicarii largi a ener-
giei solare pentru satisfacerea cerintelor... In majoritatea
cazurilor, costul transformarii energiei’ solare Tn forme utile
de energie este in prezent mai ridicat decit sursele conven-
tionale, “dar, odata cu cresterea restrictiilor asupra_ folosirii
acestora ea va deveni competitiva in viitorul apropiat".
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