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Pregatirea anului economic 1974 a stat si continua
sa stea Tn atentia celor mai Tnalte foruri de partid si de
stat, ea aflindu-se, de asemenea, Tn centrul preocupari-
lor oamenilor muncii din toate unitatile economice. Re-
centa Plenard comuna a C.C. al P.C.R. si a Consiliului
Suprem al Dezvoltédrii Economice si Sociale a Roma-
niei a reliefat — ca problema fundamentalda a construc-
tiei socialiste Tn etapa actuald, a accelerarii progresu-
lui economic si social al tarii — cresterea eficientei pro-
ductiei materiale, ridicarea nivelului calitativ al Tntregii
activitati economice.

Principalele directii de actiune pentru realizarea u-
nei Tnalte eficicnte Tn anul viitor au fost fixate de
llotarirea amintitei plenare. Ele se reduc Tn esentd la:
cresterea productivitatii muncii, reducerea costurilor de
productie, in primul rind a cheltuielilor materiale si, Tn
sfirsit, Tnnoirea si modernizarea produselor, Tmbunatati-
rea radicala a calitatii. Se prevede, in planul pe anul vii-
tor, o sporire a productivitatii muncii cu 9,6 la suta
fatd de 1973, nivel superior prevederilor din cincinal,
dar — asa cum subliniaza documentele de partid — inca
sub posibilitdtile reale de care dispune economia noas-
tra. In cuvintarea sa, secretarul general al partidului
sugera ca acest spor ar putea atinge 10 la suta. Este jus-
tificata atentia fata de cresterea productivitatii muncii,
caci aceasta este direct legata de cresterea nivelului de
trai al poporului ; se stie ca Tn economie exista o core-
latie fundamentala, care trebuie sa fie exactd, asa cum o
cer legile eficientei economice si ale echilibrului eco-
nomic ; devansarea ritmului de crestere a salariului
mediu de catre ritmul de crestere a productivitatii mun-
cii. Apare foarte limpede ce Tnseamna sporirea produc-
tivitatii muncii daca retinem ca un singur procent echi-
valeazda — la nivelul anului 1974 — cu un plus de pro-
ductie de circa 45 miliarde lei. Asemenea date stau la
baza actiunilor si masurilor care se iau Tn unitatile
noastre economice pentru folosirea intensiva a capacita-
tilor de productie, pentru utilizarea din plin a timpului
de lucru, extinderea mecanizarii si automatizarii pro-
ductiei, modernizarea tehnologiilor, organizarea stiinti-
eicd a productiei, repartizarea rationala a fortei de mun-
ca, cu prioritate Tn sectoarele de productie.

In ce priveste cea de a doua directie de actiune —
reducerea costurilor de productie, in primul rind a chel-
tuielilor materiale — s-a pornit de la constatarea ca mai
ales consumurile materiale sint Tnca mari Tn comparatie
cu cele atinse pe plan mondial, dar si in raport cu
conditiile tehnice si tehnologice create de noi. Se pre-
vede pentru anul 1974 obtinerea a 8 miliarde lei eco-
nomii prin diminuarea cheltuielilor materiale. In acest
scop, plenara indica luarea unor masuri ferme pentru
elaborarea unor norme si normative de consum stiinti-
fic fundamentate de materii prime, materiale, pentru
rationalizarea tuturor cheltuielilor materiale, pentru Tn-
tarirea disciplinei si controlului Tn acest domeniu. Tre-
buie, de asemenea, aplicate cu rigurozitate masurile sta-
bilite de conducerea partidului si statului cu privire la
economisirea si rationalizarea consumurilor de energie
si combustibil.

In sfirsit, cea de a treia directie principala de ac-
tiune pentru realizarea unei Tnalte eficiente economice
n anul viitor constd Tn Tnnoirea si modernizarea pro-
duselor, Tn Tmbunatatirea radicala a calitatii. Toate pro-
dusele, indiferent de destinatia lor — subliniaza docu-
mentele plenarei — trebuie realizate la un Tnalt nivel
calitativ. Se prevede ca aproape 40 la suta din produc-
tia valoricd a industriei republicane va reprezenta, la
sfirsitul anului viitor, ponderea produselor noi si repro-
icctate de la Tnceputul actualului cincinal.

. Desigur, caile de actiune Tn vederea cresterii efi-
cientei Tntregii activitati economice sint numeroase, ini-

tiativele si priceperea organizatorica a colectivelor de
munca ale' unitatilor economice fiind, practic, nelimi-

tate. latd, asadar, pentru creatorii din toate sectoarele
artei si literaturii un nesfirsit si generos cimp de ac-

tiune si de inspiratie. Avem garantia cd anul 1974 va
Tnsemna nu numai pentru cei ce lucreaza Tn economie
un an de realizari deosebite, ci si un an Tn care vor

apare carti si lucrari de artd pe masura datelor pe care
viata le furnizeaza. Pentru scriitori, pentru artisti, pen-

tru toti creatorii aceasta este problema fundamentala.
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»n polul plus al luminii
O pasare pura, de prund al fiintei,

n veci netradata esenta de zbor —

Pluteste cu aripi de soare Pe cerul

Memoriei acestui plai, un dor

Ca masura a dorului Tnsusi la pragul

Unde lumina se regaseste Tn ea,

Face clipa adevar de sine al zborului,
Lamura

Ce arde fruntii ingindurare de stea —

Fasare-dor, sfinta pasare cu aripi de vis,
Zbor ce-n flacara fiintei sale revine,
n lumina contemplindu-se
) lumina
De sine.,.

Pasare-dor, eterna pasare cu aripi de vis
in cerul fiintei c© trece, chemare

Tn care Tnsasi lumina-si contempla

Fiinta :

Lumind in iluminare...

Ci visului, destin peste sine, pamintul desface
Materia clipei in azur rotitor —
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»Lecturd

Zborul Maiastrei; pol plus al luminii,
Pasdre identica dorului — dor...

Vasile CONSTANTINESCU

putna

La Putna-ntre paduri alinatoare
Dormi somnul pacii, somn de nemurire ;
Dc-acolo, din stinghera manastire,
Te-nchipui si-azi cu ,pieptul la hotare".

Sublima Putna, loc de pomerire,

Prin vremi purtase nimbul de-naltare;
De-apururi, el, cu frunte ginditoare,
Luceafarul slaveste-a ta marire.

Ti-ai vrut odihna-n nordul padurean
Cu fiii si sotiile domnesti,
Departe de al Dunarii alean.

Ci eu te-ascult si-aici, la mine-n ses
Tti recunosc nebiruitul mers,
in spicul romanesc te-ascult cum cresti.

Al. JEBELEANU



0 REEDITARE:

Zilele i noptile unui student Intirziat

de GIB. |I. MIHAESCU

Editura ,Scrisul romanesc" din Craiova ne~ face
surpriza unei repuneri Tn circulatia literara cu-
renta a unuia din cele mai controversate romane
pe care le-a scris Gib I. Mihaescu. Astazi, ca~ si
acum aproape treizeci de ani, cind a fost tiparit
pentru prima data, romanul Zilele si noptile unui
student intirziat trezeste aceleasi nedumeriri. lata
de ce aceasta retiparire, utila din toate punctele
de vedere, ne face sa ne oprim putin asupra des-
tinului acestei stufoase proze, cum o califica in
1935 Serban Cioculescu, a unuia din cei mai in-
zestrati scriitori romani din perioada interbelica.

Gib | Mihaescu a scris Zilele si noptile unui
student intirziat, am putea spune, ntre cele do-
ua mari romane ale sale, cu atitea puncte de le-
gatura intre ele, Rusoaica si Donna Alba. Scriito-
rul incepe, de fapt, sa lucreze la acest roman Tna-
inte de Rusoaica si-l termina dupa aparitia ope-
rei care avea sa-i aduca celebritatea. Cartea, care
a suscitat multe discutii si opinii contradictorii,
ne pune din nou, la_reeditarea ei, In fata intre-
barii : este, intr-adevar, acest roman numai o pa-
uza Tn care autorul s-a amuzat parodiindu-si pro-
priile sale personaje, sau un semn de oboseala
intre Rusoaica si Donna Alba, romanele care, Tm-
preunda cu nuvelele, Ti asigura autorului un loc
dintre cele mai onorabile Tn istoria literaturii ro-
mane din perioada interbelica ? Octav Sulutiu va
supralicita calitatile romanului in ,Familia”, de-
clarand fara echivoc ca ,Mihnea Baiatu va ramane ca
tip Tn literatura noastra". Posteritatea Tnsa abia
isi mai aminteste de acest roman si de eroul sau.
Mai ponderat Tn aprecierile acestui roman al lui
Gib I. Mihaescu, Serban Cioculescu va observa,

la rindul sau, in ,Revista Fundatiilor" viabilitatea
personajului central din Zilele si noptile unui stu-
dent intirziat: ,Un tip de student etern, cu o
coloratura de oltean smecher si crai de mahala”,
incheierea lui Serban Cioculescu, oricite observa-
tii, fundamentale, va face asupra deznodimantu-
lui romanului, nu-i este Tntru totul defavorabila :

»Zilele si noptile unui student ntirziat Tnseamna
"apreciabila Tnnoire prin prezentarea unui tip bi-
ne Tnchegat cu surprinzatoare mijloace comice, dar
a carui inconsecventa denatureaza adevarul”. Cind
Pan M. Vizirescu va vorbi, Tn cronica sa din
»,Gindirea", de ,silinta tragica de a renaste" a e-
roului din acest roman, de ,refacerea unei voin-
te", drumuri care pot fi observate Tn destinul lui

Mihnea Baiatu, va scapa din vedere, Tn entuzias-
mul sau, sa mai precizeze daca aceasta inaltare
morald, pe care o comenteaza cu atita zel, se re-
alizeaza si din punct de vedere estetic. Pentru G.
Calinescu. acest roman controversat al lui Gib L
Mihaescu nici nu exista macar ca opera demna
de vreun interes estetic oarecare, de vreme ce
nu-l comenteaza, alaturi de Bratul Andromedei,
de Rusoaica si Donna Alba, Tn nici un fel, in Is-

toria literaturii romane de la origini pina in pre-
zent. Al .Piru, intr-o scurta si substantiala Post-
fata la actuala editie, aduce discutiile asupra aces-
tei carti pina la ultimele opinii critice cu privire
la valoarea ei. Singulara apare Tn special pare-
rea lui Ov. S. Crohmalniceanu, care considera, Tn
Literatura romana intre cele doud razboaie mon-
diale, I, 1967, contrar tuturor opiniilor anterioare,
ca ,Zilele si noptile unui student intirziat rama-

ne cel mai bun roman al lui Gib I. Mihaescu".
Afirmatia aceasta, la care Al. Piru, de altfel, nu
subscrie, ni se pare cel putin discutabila. Nu stim
daca poate fi citat alaturi de Ov. S. Crohmalni-
ceanu, cum procedeaza Al. Piru, si Nicolae Ma-
nolescu, cu studiul sau din ,Viata romaneasca",
1963, cind califica acest roman, mai tirziu, Tn
Existenta imaginara a lui Gib 1. Mihdescu (La
~Grandiflora”, Nuvele, I, 1967) ca o opera ,aproa-
pe triviala", potrivita pentru a ilustra ,mediocri-
tatea constiintei artistice a scriitorului”.

Toate aceste opinii si controverse in jurul
romanului Zilele si noptile unui student intirziat,
provocate de evolutia spectaculoasd, prin incon-
secventa, a eroului principal, ne determina sa ne
punem si noi aceeasi ntrebare : ce loc ocupa Mih-
nea Baiatu Tn galeria eroilor lui Gib 1. Mihaescu?
Mihnea Baiatu, oricite inconsecvente Ti altereaza
portretul, nu face parte din alta familie decit Ra-
gaiac si Aspru, personajele care i-au adus roman-
cierului sufragiile unanime ale criticii. Dacad ce-
lelalte personaje impun tocmai prin marea consec-

venta din conduita lor, fiind modele de Tncapati-
nare si vointa Tn atingerea scopului, Mihail As-
pru in special, Mihnea Baiatu sufera, la un mo-
ment dat, o evolutie inexplicabild, Iraitsformin-
du-se Tn opusul lui: usuratic si chiar molatic, Tn
afara tertipurilor, de loc magulitoare pentru ,spi-
ritul lui practic de oltean dirz" teu cara-si paca-
leste gazdele, lipsit total de vointa de a munci,
personajul devine, catre sjirsitul romanului, un
om ros de mari ambitii de carturar si un model
de virtute. Craiul de mahala, smecherul care nu-si
plateste chiria si masa la restaurant, preferind
fuga, tinarul care pozeaza Tn romantic sentimen-

tal .si se crede un ,strateg incercat" Tn amoruri-

le periferice, eternul student care nu-si poate tre-
ce examenele si face un profund complex de in-
ferioritate culturald, singurul fapt care-l poate fa-
ce sfios, devine subit un cenzor al moralei si un
studios initiat in cele mai adinei taine ale filo-
sofici. un claustrat sacrificat deplinei asceze spi-
rituale. Eroul insusi nu se mai recunoaste n u-
nele din actele sale c¢ind declara : ,Nu este tot el
Mihnea Bdiatu si acum ? L-a schimbat Dumnezeu
Tn citeva zile, de nu se mai recunoaste de fel nici

dinsul ?*“. Dintr-un singur unghi Mihnea apare la
fel de consecvent Tn prima ca si in cea de a doua
ipostaza, apropiindu-se, Tn acest punct, de un tip
de erou specific literaturii lui Gib 1. Mihaescu.
Constiinta lui este dominatda, cu aceeasi putere
care-i mistuia pe eroii din Rusoaica sau din Domia

Alba, de o himera: femeia misterioasa si inacce-
sibila, o ,figura palida de fecioara, cu ochii pier-
duti Tn cine stie ce ginduri straine de tot ce e Tn
jur”, o ,fantoma iesita in cale-i din nepatruns si
perfectiune”. Barierele care-1 separa pe Mihnea
Baiatu de idealul sau, desi ridicate mai ales pe

diferenta de culturd, le prefigureaza pe cele so-
ciale din Donna Alba: ,Acesta era doar jocul lui
in fata exemplarelor femeiesti aristocrate si su-
perbe, care i se pareau ca scapa din jungla car-
tilor si-a gandurilor, pentru a arunca uneori pri-
viri mirate si neintelegatoare asupra tarimurilor
de dincoace, unde colcdie viata adevarata, cum
7i spunea Baiatu, si unde el se simtea cu ade-
varat maestru si stapin”. Arina Velovan, femeia
n care Mihnea Baiatu investeste idealul sau de
puritate, ,acest chip, pentru el aproape transcen-
dental" (observam, aceeasi tendinta de a realiza
opozitii violente care sa justifice asteptarea si
cautarea  Tndelungata: doamna  Cornoiu-Lazar,
Ragaiac-Valia, Mihnea-Arina, Aspru-Alba), are o
evolutie la fel de fortata ca si adoratorul ei.
Daca Mihnea urca nemotivat, luptind sa depa-
seasca tocmai mediul Tn care ,se simtea cu ade-
varat maestru si stapin”, Arina, studentd emi-
nenta si asistenta la o catedra de filosofie, co-
boara brusc, pina la vulgaritate chiar. Refacind
n sens invers drumul lui Mihnea, Arina 1l cauta
de fapt pe acesta, asa cum era in realitate, cind
el tocmai se straduia sa se spiritualizeze. Auto-
rul rateaza aici, ratacindu-se Tn melodrama, un
bun subiect de farsa. Aceste drumuri ratacite nu
degajeaza o semnificatie mai adinca si partea a
doua a romanului tradeaza un schematism psiho-
logic in care complicatiile livresti introduse de
autor ies prea puternic in relief. Nimic nu in-
dreptateste curioasa convertire a lui Mihnea Ba-
iatu, din finalul romanului, si nici ratacirea Arinei
n vulgaritate, comentata Tn acest mod brutal:
JAceasta e fecioara cu ochii pierduti Tn infinit,
femeia asta care trateaza atit de comercial un
lucru atit de obscen". Este evident ca scriitorul
n-a gasit acestui roman o Tincheiere care sa iz-
vorasca firesc, din logica interioara a cartii —
poate ca a daunat si Intreruperea indelungata a
lucrului la Zilele si noptile unui student Tntirziat
si reluarea lui mai tirziu — osciland Tntre mai
multe solutii, pind ce s-a oprit, parca grabit, la
una improvizata.

Zilele si noptile unui student intirziat este o
carte care rezista numai prin pictura realista a
mediului periferic, realizatd cu bune mijloace de
comedie sociald, Tn care obiectivele satirice tole-
reaza si chiar justifica anumite simplificari, cit
si unele Tngrosari Tn Tnfatisarea caracterelor. Sce-
nele de la judecatorie, afacerile, veroase ale unor
slujbasi ca Vulpache si Nisipoiu, Tn special, aduc
ceva din nuvela Uritul Tn acest roman. Sindro-
fille de mahala ca si episodul surprinderii si ,re-
crutarii" ginerelui sint de un notabil comic gro-

tesc. In aceasta lume, Mihnea Baiatu, studentul
ntirziat, ,chirias sentimental” si logodnic din ace-
leasi interese, se misca firesc, integrat. Pina aici,
deci ntr-o parte masiva din acest roman, el poate
fi considerat, si a si fost, ca un element tipologic
Tnnoitor. Scos din acest mediu, singurul Tn care
isi defineste personalitatea, si asezat, printr-un
inexplicabil capriciu al autorului, printre carti si
abstractiuni filosofice,  personajul se sufoca Tn
conventionalism

Toate acestea nu_ne pot impiedica sd consta-
tadm ca tindra Editura craioveana a facut un real
serviciu cunoasterii mai bune a unui scriitor ca
Gib 1. Mihaescu, intr-un fel un nedreptatit edito-
rial, punind Tn mainile cititorului contemporan o
carte care ,isi pastreaza oricind un real interes la
lectura. N-am putea felicita, in schimb, editura
pentru conditille grafice pe care le-alasi-
gurat cartii: coperta este meschina, rodul unei
imaginatii sarace, culoarea imposibila, paginile
inegale, prost taiate si neglijent brosate. Ni se
pare ca Editura craioveana (si din pacate nu nu-
mai aceasta) are o curioasalparere despre editiile
comerciale, pentru _cd, sd nu uitam, la beneficiul
enorm (tirgjul 40790, a 14 lei exemplarul!) pe
care 1l aduce o astfel de carte, putea fi asigurata

0 ,haind" onorabilda cu care sa iasa Tn lume.

mentarium

Autoritatea eseulut:

DUMITRU POPESC

Const.

De citeva secole de cind se scriu eseuri, acest
de Tinfruntat, nu o datd, adversitati. Mai Tntimpi

vreme ce pentru unii termenul essai, tradus prin
vecineaza cu ,.experimentul”, situindu-se
frizind ipoteticul, opunind examenului obiectiv al
autorului. Exista desigur autori care-si

spun eseisti

U

CIOPRAGA

domeniu a avut
na sl astazi, de
Tncercare, se 1n-

in  zona provizoratului,

lucrurilor opinia
fara a avea

pentru aceasta acoperirea intelectualad’ obligatorie. "Acela care sfi-y

deaza studiul auster, informatia sistematica,
multe sectoare ale fenomenului spiritual,
tati cu istoria, cu filosofia, cu morala, cu artele,

relatiile cu cit mai
care nu-si gaseste afini-

cu literatura, cu

sociologia, cu feluritele cuceriri ale stiintelor moderne, care vede

in eseistici un spatiu de libertati fara obligatii,
Tnsasi traditia genului. Montaigne,
filosof. Genul a gasit o exceptionala audienta la

care a dat primul model,

ignora in fond
r era
englezi, unde de

la Bacon pina la Virginia Wolff, l-au ilustrat zeci de personalitati.

Se scriu Tn epoca noastra romane-eseu, drame-ese
facut, cu foarte bune rezultate, criticd-eseu.

u. Mihai Ralea a

lesirea din labirint..

volum semnat de Dumitru Popescu, demonstreaza Tnca o data opor-

tunitatea genului, dupa ce acum cinci_ani autorul
catia cu o lucrare Tintrunind sufragiile publiculu
ticli.

Ce trebuie sa se inteleagd prin oportunitatea genului ?
oare eseul un gen? Estompind eruditia obositoare, eseul
confesiunii

liber sensibilitatii, observatiei directe,

_Tsiafirmase vo-
i si elogiile cri-

Este
| lasa cur<<
familiare, im-

resiilor pe marginea unei lecturi, evocdarilor si amintirilor din ca-

atorii, Tsi permite asociatiile cele mai

neasteptate,

raportind un

domeniu de viata la altele pe care Cercetéjcorul grav le evita. Dumi-
tru_Popescu e Inainte de toate un moralist, un observator nu nu-
mai cu o solidd experienta de viata, dar si posesorul unei culturi

de incontestabil rafinament,

ostentatiei,
un cautator de

raspunsuri nuantate, un

t . t, un umanist refractar p: i
inteligentd mobild, deschisa problemelor si ntrebarilor,
reflexiv ale carui

paradoxului si

fraze

contin esenta unor convingeri. Daca eseul este un gen cu statut pro-
priu, atunci el e cu atit mai viabil ou cit stabileste mai multe le-

gaturi cu tot ce sintetizeaza existenta. Nu exista genuri pure.
este 0 expresie mozaicald a interferentelor, volubil,

dar pastrind Tndeobste
dar. scutit de ambitia

excluzind cautdrile dramatice,
aducind solutii sau propunind_ perspective,
concluziilor definitive. Prin iesirea din
telegem opinii

labirin

) Eseul
dezinvolt, ne-
linia simpla,

t, trebuie sa 1in-

experiente, puncte de vedere despre omul contem-

poran emanind de la un interpret al vietii din perspectivd marxista.

Eseurile lui
centrale, enuntatd Tn titluri de tipul

Dumitru Popescu se constituie n jul
Enigma fericirii,

unei idei

Jjurul
Stapinii _si

sclavii ideii, Inteligentii perversi,Prin tine Tnsuti, Intre Tngeri si demoni si

altele ca acestea subliniind caracterul )
Ca _arhitectura ﬁamculara, fiecare eseu se bazeaza
cesive, pe o te

problematizant al

textelor.
pe revelatii suc-

nica a gruparii fragmentelor Tntr-un ansamblu su-

estiv, Tntr-o structura in care detaliile nu fac decit sd potenteze

aturile dominante.
preferd observatia personald. Daca se fac referiri
tologice, la personalitati ale Renasterii,
ievsky, la Proust,

la Shakespeare,
la Thomas Mann ori la Camus, astfel de trimiteri

In locul citatului savant, calauzul prin labirint

la personaje mi-
la Dosto-

nu obstacoleazd deloc ritmul gindirii proprii. Latura Tn care eseistul
exceleaza este portretul moral conceput ca un fel de pictura de gen.
La Bruyere nu proceda altfel, descriind prin intermediul unui pro-
fil individual alte profiluri din aceeasi categorie etica. In mod obis-

nuit, autorul lesirili din labirint porneste de la afi
de la o propozitie al carei fond va fi comentat
perspective  convergente. De remarcat, Tn

tii  avind aspectul wunui Tnceput de silogism
ca a avut oamenii ei noi si oamenii e
introducerea la eseul
incita dezbaterea Tn alte eseuri? Sa citam: ,F

rmarea unei teze,
multilateral, din,
genere,  propozi-
, .Fiecare epo-
i vechi", — iata

Intre Tngeri si demoni. Ce idei au rolul de a

ilosofia (se arata

n prima propozitie din Stapinii si sclavii ideii) a fost considerat,
adesea, expresia cea mai rafinatda a inutilitatii”. Propozitia destinata

sa amorseze discutia Tn Scara succesului
unul din mobilurile declansérii resurselor umane".
inceput de alineat,

suna astfel ;

frapeaza acest comentariu tipic :

»Succesul e
In alt loc, la un
,Inteligenta

este, prin excelenta, dramaticd. Fie c&, suprasensibila, nu se poate

hotar? sa se atin?é
leste Tn clestaru
albina lacoma,

ratacita printre flori parfumate,

de nimic ce ar putea-o face sa sufere si se ofi-
privirilor ntoarse in sine, fie cd, Tntocmai ca o

dar otravitoare”®,

soarbe cu nesat nectarul ce o duce la pieire — inteligenta e con»

damnata la asaltul tuturor tentatiilor si tuturo
vietii...".

Nenumarate constatdari de
flectiile moralistului lucid, care-si
de vedere cu exemple privind virtutea, viciul,
centrismul, sacrificiul, moartea, banalitatea,
snobismul, geniul, valoarea, vedetismul,
na, misterul, disimularea, lenea intelectuald, foricl
ratura ermetica, iubirea si tot ce tine de infinitul
lui. Sa subliniem pe de alta

tea unor observatii, limbajul

acest tip sint
Tmprospateaza

e c concizie aminti

binele, visul,
fanatismul,
comprehensiunea,

r avertismentelor

urmate de re-
mereu punctele
ego-
idolatria,
minciu-
rea, traditia, lite-
orizont al Omur

arte, pe lingd finetea sau franche-

nd mari exemple

clasice (La Rochefoucauld,” Vauvenargues, Chamfort si ceilalti). Re-

tinem citeva mostre in

0 teva oana ochiului :
sta Tn dibacia de a se

~Forta suprema a viciului
a pe sine drept expresie a «complexitatii

umane», iar_pe virtute drept prototip al «simplismului», banalitatii”.

Sau :

,.Destdinuirea e o mare sarbatoare a spiritului.

Sinceritatea

unei marturisi adevarate — pentru cd sint si sinceritati mincinoase

si marturisiri pline de ascunzisuri — e nu numai
ei 0 dezrobire, o regasire, o uriasa victorie suf

pentru subiectul
leteasca, o0 expe-

rientd umana revelatoare, ci si o purificatoare baie spirituala pen-
tru cei ce o asculta...“ Prin urmare, limbajul e acela al unui au-

tor de aforisme.

Pentru definirea omului etic, a omului social

ori a creatorului

de valori. Dumitru Popescu dispune de o larga capacitate de pro-
blematizare, dar si de posibilitati de a-si formula opiniile Tn chi

exemplar. Fragmente ilustrative  du
iesirea din labirint, ridicarea deasupra conditiei
marea trasaturilor superioare atirna de gradul d

in acest sens duc

la concluzia ca
mediocre,  afir-
e constiintd acti-

va, de cuantumul de luciditate de care dispun indivizii si societa-

tea.

lata, cu titlu de exemplu, alte reflectii revelatoare : ,,Superio-

ritatea omului sta tocmai Tn constiinta dualitatii sale spirituale, Tn

asupra propriei sale
mai Tnaintat

luciditatea discernamintului
dictorii. De aceea, modelul moral cel

structuri contra-
e acela al omu-

lui care lupta cu sine insusi”. ,Sinceritatea e adevarata libertate a

spiritului. Ea reprezinta eliberarea omului din
ale minciunii, ale fricii, de a-si cunoaste adevarat

lanturile iluziilor,
a identitate si de

a si-o marturisi". ,,Fanatismul este prin structura si esenta sa onus
filosofiei dialectice. Fanaticul a gindit o datd pentru totdeauna, dia-
lecticianul trebuie sd gindeasca neincetat". ,,Cultura trebuie sa zgu-

duie constiintele pentru a le trezi, nu pentru a le
anxiozitatii, a disperarii e un agent de isterie col

contuziona. Arta
ectivda, nu de sa-

natate morala Tntr-o lume si asa atit de zdruncinatd ...“ Dar eseul
Jcel mai realizat sub raportul artei este acela consacrat relatiilor

Idintre om si naturda, Tn care argumentele fisi asoci

aza vibratia poe-

Iziei. Dintr-o viitoare antologie a eseului contemporn nu va trebui
Jsa lipseasca Maica uitata si batjocorita. Pe cea mai mare Tntinde-

Ire. acest eseu despre flori, despre ,instrainare”, d
balanseaza intre filosofie si poem.

Pentru a patrunde Tn ‘esentele acestei carti pl
?lectura directa este modalitatea cea mai potrivita.

espre anotimpuri,

ine de substanta,



n festivitatea comemorativa de la
Martisor, organizatda nu de mult
prin grija revistei ,Manuscriptum®,
Al. Balaci a povestit emotionant cum
Tudor Arghezi l-a sarutat pe frunte pen-

tru ca i-a regasit intr-un numar al re-
vistei ,Torta", o poezie considerata pier-
dutd. De asemenea, in memorialistica pe
care o publica regulat n revista ,Flaca-
ra", Serban Cioculescu aminteste din me-

morie un articol publicat de Tudor Ar-
ghezi Tn presa _leseana despre cafenea
literara si regreta ,pierderea” acelei pro-

ze. Asadar chiar scriitorii pot ,pierde"
si Tnca lucruri publicate !! La drept vor-
bind si uitarea, Tngroparea in colectii,
dar mai ales Tn ziare care nici nu exis-
ta n colectii, a unor opere inseamna, de
fapt, pierdere.

In redactia noastra a fost purta’a o
lampla discutie la masa rotunda pe te-
ma ,,Istorla literara — document si in-
terpretare”, (care va apare intr-un nu-
mar vutor) Dar ca o preintdmpinare a
lei si pe linia valorificarii unor texte ui-
tate din presa ieseanda de acum 40—50
de ani, neincluse Tn operele definitive
ale scriitorilor, ne propunem a exempli-
fica calitatea restituirii unora dintre ele.
Si intrucit am pomenit de Martisor sa-|
prezentam pe Tudor Arghezi discutand cu
Mihail Sadoveanu despre un gen foarte
apropiat firii argheziene: pamfletul.

TUDOR ARGHEZI

restituiri

degetul mic.
Pamfletul

De obicei,

,Pamfletul reprezin_té un gen literar. El
e un fel de a slobozi cuvintul in raspar.
Nu ajunge sd scrii cd d-I Mihai Drago-
mirescu e Pdacala universitar ca sa fi si
scris un pamflet. Orice personaj care poa-
te_deveni subiect de pamflet este intr-o
masura oarecare ridicol prin diferenta
dintre calitatea lui sociald, dintre astep-
tari si calitatea reala. Tot pamfletul se
inspird din aceasta singura diferenta:
condeiul se vira aici si scobeste largind;
poteca sufletului este deschisa. Subiectul
cedeaza, gidilat Tn punctul convenabil.

Ca sa-si atinga scopul, pamfletul tre-
buie si concreteze vizual si sa corespun-
da egal cu obiectul : el se lucreaza in
adincime cu intuitia si cu imaginatia..
Pamfletul se Tnvirteste Tn jurul obiectu-
lui cu oarecare frumusete de corb: in-
tre doua zborurl circulare ciupeste, zgi-
riie, inteapa, rupe. Pamfletul se lucrea-
za cu undreaua, cu peria de sirma, cu
razatoarea sau cu ferestraul bljutleruluu
si _uneori, in clipele supreme, cu uneltele
macelariei. L ) )

Un pamflet isi atinge scopul cind iz-
buteste sd strecoare otrava indoielii n
insul Tnsusi al celui pamfletizat. Si a-
ceasta victorie eminamente morald o cis-
tiga orice pamflet bine echilibrat si scris
cu vaz.

In pamflet, ca in comedie si ca in toa-
ta satira, rezida puterea imbatabild a ri-
sului. Scriitorul Tsi domina subiectul. In
proza dogmaticd si banal afirmativa, scri-
itorul suferd disciplina greoaie a drama-
turgiei, a tragicului, coplesit. Pamfletul
e tifla si acestui gen i se cuvin o mina
curatd, eleganta si chiar o bijuterie pe

«mtract

MAREA MUZICA

N. BARBU

Nu s-ar putea spune daca Euterpe, folosind legendarul

ei fluier, emitea sonoritati ritmice, aprinztnd euforia dan-
tuitorilor, ori numai melodii S|mple si armonioase, che-
mind la cunoasterea unui indefinisabil univers spiritual.

Sa presupunem ca se descurca la fel de bine In ambele
ipostaze.
Sa-i acordam, atunci, si muzicii pe care, In vremea

noastra, o numim usoara, origini la fel de departate sl de
onorabile, ca si celéilalte, impropriu numitd «rea. Speram

cd nimeni nu va avea de obiectat.
Deosebirile Intre cele doua modalitati se mentin totusi,

entru ca se naso din atitudini prin esenta lor diferite.
e fapt, constatarea diferentelor atesta viabilitatea si lon-

jevitatea ambelor orientdri. Ramine numai sd acordam
lecareia importanta corespunzatoare. Exclusivismele scin-

deaza, In orice Imprejurare, integralitatea umanului. Or
In practica, din comoditate, din lipsa de fantezie ori din

destule alte cauze pe care prefer sa nu le mal deslusesc,
nu odatd sc admit solutiile cele mai lesnicioase, cele care

«idila preferintele spontane ale celor lipsiti tnca de o ele-
mentara orientare estetica.

Pamfletul
si stropit cu lumind, reuneste toate Tnsu-
sirile care fac pretul lucrarilor de arta
e pumnul
de rivna de stdapinire a stupiditatii.
Pamfletul ? Dar cine este pamfletul ?
personagiile care fac obiec-
tul unui pamflet,
cuvint muazical,
Nu le place, la nici un grad, si tot ce nu ma
le place capata numele de pamflet. Pam-
fletul ar fi ceva asa, ca un hoit in ulti-
ma lui descompunere, de care daca te
apropii risti sa-ti murdaresti trupul tau
pur si sacru, cu drojdiile si posircile pu-
rulente. Daca te-a suparat afara din ca-

Vida GEZA

Reionante de Istorie literara

frumos, animat

profetului, iritat

- 0 pamfletul,
la auzul acestui singur

devin agitate si estetice. decit asasin. Pamfletul

este, dar, ma rog,

gent.

. Avem certitudinea ca educatia muzicald nu-i o ches-
tiune exclusiva a muzicienilor : Instrumentisti, compozitori,

dirijori ori critici. Muzica reprezintda un limbaj univer-
sal mai adine sl mai deplin si convingerea lui Schopen-

hauer — care-1 acorda cea mal mare importantd ca mij-
loc valabil de elevare spirituala a omului, desprinsa, de-
sigur, de Tnvelisul Idealist al argumentaru ramine cel

putin o intuitie profunda pe care, Intr-o forma sau alta,
o confirmi toate esteticile. Formarea omului ca om, for-

marea atitudinilor de Tnalt civism nu se realizeaza nu-
mai prin imperative repetate de la indiferent ce catedra
ci, uneori si pentru anumite deprinderi, mai ales prin suma
unor Inriuriri pozitive, puternice desi indirecte, pe care
artele le exercita : muzica, literatura, teatrul, plastica. Fara

toa}e Oacestea unde am fi, In ce zona a geografiei spiri-
tuale 7

E normal sd ne Tntrebam atunci, In continuare, ce Tn-
treprindem, cit si cu ce rezultate, pentru ca artele sa con-
stituie, Intr-adevar, ,parte integrantd Tn educatiune"

asa cum preconiza, cu decenii Tn urma, Eminescu? Ce
facem pentru muzica ?

Nu stiu cit face, In privinta aceasta, scoala. In orice
caz, rolul ei trebuie sa fie important, — si nu ma refer

aici la scolile specializate ci in primul rind la cele gene-
rale, pentru ci notiunile elementare de cultivare tehnica

a glasului, a auzului (,urechea muzicald") a gustului, sint
absolut necesare tuturor.

O ~pondere si mai mare decit scoala o are Insa, Tn epoca
noastra, radio-ul. Or, In privinta educatiei muzicale (sl —
implicit — a educatiei pur sl simplu) prin radio sint multe
de spus si, Tn clipa de fatd, multe de obiectat. Mai In-
tli, cd emisiunile muzicale isi mentin Tnca ascultatorii la
un nivel de minima rezistenta, accentuind cu precadere
solicitarile stiict senzoriale, ritmate sau vag melancolizate
de un ieftin si epidemic sentimentalism. Aceleasi si ace-
leasi ritmuri sl melodii, grupate sub titluri si pretexte di-
ferite, sint repetat» obsesiv, ore in sir, pe toate lungimile

le un articol literar sau de gazeta, ajun-
ge sa-l clasifici pamflet pentru ca orice

om civilizat sa priceapa ca nu mai e ne-
voie sd fii in stare de un raspuns. De
unde reiese, bineinteles, ca pamfletul nu
poate exista Tn pictura sau Tn arhitectu-

ra, ci exclusiv in presa. Cel care a scris
de buna seamd, capata nume-

le de pamfletar si pamfletar e mai rau

este ceva cu mult mai
si mai urit, nu as putea spune exact ce mai
0 simt, am notiunea
clara a pamfletului Tn capul meu inteli-

Intr-adevar, totul pina la pamflet. Dar
lasind la o parte o clasa de oameni, mai

mult sau mai putin ilustri, care urasc
pamfletul din instinct, sa cautam a-i re-
stabili notiunea".

MIHAIL SADOVEANU

,In seara aceasta de 13 ianuarie scot
iarasi, din rafturile bibliotecii, pentru ci-
teva ceasuri placute, volumasul de pam-
flete al lui Paul Louis Courier — podgo-
rean cum T1si spune singur. Paginile a-
cestui artist rar sint. juvaere fin cizelate.
Au agerime de stilet. Scinteie de spirit.

Suna ca o muzica in consisiunea lor cla-
sica, in rotunjimea lor de portelan. Si au
in acelasi timp ceva cu totul distinct Tn
marea literaturd franceza prin infatisarea
lor proaspatd, naiva si ruralda. Este in
ele ceva al poporului de la tard, nu al
Parisului ,al podgoriilor, livezilor si al
lanurilor, al aerului curat si sanatos in
care si-a trdit viata acest mare mester
al frazei. Firea lui semeatd si durd, inte-
ligenta rece ca o lama, concentreaza in
pagina de arta desavirsijd un venin
fluid si paralizant. Courier n-are invec-

tive tari; nu izbeste cu sunet si larma,
intepatura lui nu e mortald Tnsa e as-
cunsa sub zimbete si duhul blindetii.

Vorbeste limpede, linistit si in pilde, ca

un taran. ldeea Tnsa e teribila.
Adevarul crud nu-i destul sa-l spui.
nu e numai cri- Trebuie spus frumos si teribil. Daca pu-
primejdios  terea covirsitoare a artei se dovedeste
desavirsit Tn ceva — apoi se dove-

deste in pamflet. Ma'eria e trecatoare, a-
deseori fapt de o zi, de o ora. Cele mai
adeseori obiectul pamfletului are nume
propriu. Unghiul subt care e privit faptul
ori persoana e adeseori deformat de pa-
siune. Uneori paginile sint curat calom-
nii. Un singur lucru salveaza totul de
prapastia clipei : arta.

Linga satira Tncaruntita si grava, pam-
fletul e un jongleur tinar si fara de ru-
sine — agitand Tn fata Tngimfarii  si
prostiei, adevaruri, indrazneli si obrazni-
cii. Indignarea brusca si ghimpoasa, e-
xasperarea nemarginita, rautatea eloc-
ventd, otrava nediluatd — toate sint fum
si neputinta daca nu sint puse in mis-
care de minunea care se cheama talent.

latda o spada lucie si durad; tresare,
suiera, se preface Tn vipera, musca. Mul-
timile obijduite si ticdloase au nevoie de
asemenea mingfieri si miracole".

ko

Dupa ce am returnat in tipar aceste o-
pinii gasite Tn suplimentul literar al zi-
arului iesean ,Lumea" (1924), sa reamin-
tim o parere emisa de G. Calinescu :

+— In privinta aceasta prefer sa iau
loc alaturi de Octave Mirbeau in sensul
ca pamfletarul nu poate corija lumea, ca
el e convins de acest lucru dar ofera to-
tusi spectacolul talentului pentru a raz-
buna neputinta celor multi ce-l admira,
dindu-le iluzia finalitatii. (1939).

. Tropotita” ARB.

de unda, In_ toate zilele si mai cu seama duminica. Cu o
complice solicitudine In intonatie, sau cu aceeasi artlficlal-

aliniata satisfactie, crainicii ne comunica mereu aceleasi

rubrici si titluri de slagdre pe care, auzindu-le, am ajuns
sd nu le mai ascultim. Nu «punem c& nu sint si lucruri

bune, care ne atrag atentia, ne ,furd” sl ne binedispun.
Dar cite sInt acestea? Si apoi, exclusivismele... Cici ma-

rea muzica e vizibil vitregita.

Din durata unei zile de emisie, pe programul I, la
19 noiembrie a.c., aproape 10 ore au fost destinate mu-
zicii usoare, aproape 2 ore muzicii populare, 1 ora coruri,

si abia 82 minute muzicii simfonice sau de camera, la
care am mai adaugat inca arii de opera sl operetd, sau

partituri pentru instrumente solo; la 9 decembrie — mu-
zica usoara a avut aproape 14 ore, muzica populara o ora

jumatate, iar toate celelalte programe muzicale abia o

ora si douazeci de minute; la 11 decembrie proportia era
de 9 ore pentru muzica usoard, doud ore jumatate  cea

populara si aproape doua ore restul. Ceva mai bine stau
lucrurile In cazul programului Il, desi si aici momentele
din zi c¢ind muzica mai profunda e difuzatd o face aproape
inaccesibila. Apoi mai este si caracterul disparat, selectia
Intimplatoare, lipsita de o idee directoare, a compozitori-
lor, epocilor, stilurilor. Ar fi necesare programe sistematice
de initiere In diversele ferme muzicale, de istorie a muzicii Tn
care, Insa, sa se vorbeasca mal putin si sa se asculte mai
mult. Aceste programe trebuiesc repetate periodic, pentrut
a cuprinde mereu noi categorii de auditori. E drept, ase-
menea emisii (cum a avut, acum vreo doi ani, televi-
ziunea — astazi situata din pacate In afara acestor preo-
cupari) pretind osteneald, pricepere, consecventa, darufre.
Pare oare prea mare sacrificiul pentru rezultatele scon-
tate? Nu, nici un sacrificiu nu_poate fl prea mare atunci
cind e vorba de viata spirituala a maselor care-si creaza
propria lor Istorie.

Cind, oare, In patria sa, Enescu va putea aduce pluralei
bucurii artistice celui mal larg public, nu numai_prin cele

doua fericite rapsodii de tinerete? Marea muzica tsl cere
drepturil».
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DOINA  CIUREA:

Tu, care treci pe aici...

Alcatuita din citeva secvente narative autonome dar ca-
re ilumineazd progresiv biografia (interioara a Renegatului
oe la Pontul Euxln, voiumul Doinei Ciurea, Tu care treci
pe aici..., nu trebuie judecat dupa criteriile biografiei docu-
mentare. Poetul devine erou literar, de fictiune, singurele
fapte identificabile fiind exilul sau pe tarmurile Marii Sar-
maiice sau vestea despre moartea lui Augustus, ceea ce face
imposibila reintoarcerea sa la Roma. Lectura nu este dintre
cele inai comode : cartea se sprijina pe infime date concre-
te, fiind obligata simbolurilor. Sa recunoastem ca viata fi-
nului estet al Artei de a iubi, ostracizat la o margine de
civilizatie, intr-un port obscur amenlntat permanent de atacu-
rile semlntulor din nordul Istrului, destinat sa piara acolo
de deznadejde si singuréatate contlne destule pretexte pentru
melodrama.” Doina Ciurea a evitat insa tarele literaturii ro-
mantate, optind pentru un teritoriu imagistic cu atit mai
dificil, aflat la granita dintre naratiune pura si eseu. Autoarea
ambltloneaza astfel o ipoteza tulburatoare asupra realitatilor
sufletesti ale poetului, urmarind reconstituirea unei variante
posibile a personalitatii sale artistice.

In Caderea, Doina Ciurea Tncearcd sa-1 Tntrezareasca pe
Ovidiu Tnsusi Tn momentul crearii unui vers, operatie mai
aproape de critici declt de proza. De multe ori, imaginarea
segmentelor de timp din viata exilatului se realizeaza 1n
functie de persc?ectlva Ponticelor si Tristelor. O constructie
metricd tipicd devine un reper chemind Tn preajma, ca pe o
pilitura magnetica, faptul de viatd care, desi nu poate fi
confirmat documentaristic, creaza o adevarati senzatie de
real (Narciss) .

,Ovidiu_se aseza pe_ banca joasd, de piatra, si Tncepu sa
priveasca fara |nteres nisipul marunt si_incins de soare, ras-
colit de niste gdini mari si albe care Tl scurmau cu o furie
crescinda.

O parte a atentiei ii era deja concentratd asupra celui pe
care-1 astepta_si fsi muscd usor buza de jos cind Tl zari
aparind, nsotit de Supraveghetor si de un alt baiat, de alta
staturd, la fel de lat pe cit era de Tnalt, cu capul mare si
barbia scoasd Tnainte, In preajma caruia Simon ficea impre-
sia unei tinere fete gratioase.

Gainile fura gonite si deodata atmosfera de Tncordare
de dinaintea unui eveniment important Tnvalui terenul.

Tropotul cailor alergind dincolo de zid continua, dar cu-
rentul puternic al atentiei celor de fata Tmpinse la distanta
dubld zgomotele, ca si faci apoi din ele niste simple naluci.
b Ovidiu se trase, fard si- si dea seama, cdtre marginea
ancii.

Nu avea alta dorinta decit aceea de a-1 privi cit mai
bine pe Simon si in efortul de a-i fixa atent trupul frumos,
care-1 atrigea cu intensitate, ca o tintd unicd, Tncepu sa
simta ca 1" dor timplele".

Afinitatile intelectuale ale autoarei cu poetul, apropierea
afectiva de Ovidiu, neexcluzind totusi luciditatea (Doina _Ciu-
rea Tsi laicizeaza eroul Ti surprmde micile lasitati, atitudi-
nea . teatrald, il vede, cu o find ironie, scandind cuvmtele
ascultindu-se’ pe sine In scene de dramatlsm) se dovedesc
mai mult decit necesare intr-o astfel de intreprindere. Mij-
locul tehnic cel mai utilizat e contrapunctul, acelasi fapt
fiind interpretat din doua unghiuri; Ovidiu este confruntat
cu sclavul sau, cu oameni anonimi, aceasta confruntare con-
stituind o p05|b|I|tate de cunoastere a dimensiunilor identi-
tatii poetului. Echilibrul siu moral, fragilizat de un sur-
ghiun neasteptat si crud, este raportat la conceptia despre

viatd a poporului trac.; conditia poetului_ e permanent pusa
fatd in fata cu conditia tracilor, cu seninitatea acestora in
fata mortii. latd pentru ce mirajul cetatii eterne pileste trep-

tat, Roma devine Tntr-un episod (Nostalgla) un loc incert
Ovidiu isi pierde propriul sens al vietii pentru a-si recdpata
altul, pe potriva noii sale comunitati ‘utilitariste, condusa de
idealuri de mare vitalitate civici Nu intTmpIétoare este
imaginea din final, cind autorul Tristelor, integrat in spatlul
spiritualitatii trace, opreste o armata dusmana Tomisului
armura sa stralucitoare. latd o perspectiva aistorica. Dar se
mai pune Tntrebarea dacd autoarea are dreptul sa inventeze
elemente neistorice Tntr-o retrospectie biografica atita vreme
cit. vedem_panasul negru_ al poetului de acum doua mii de
ani fluturind aiévea pe zidul cetatii ?

Magda URSACHE

cronica = 4

dificl & doua din Martorii
(Editura Cartea roméneas-

ca, Buc, 1973, 199 p.) este
un roman cu totul nou a-

tit din punct de vedere al com-
pozitiei narative, cit si al ide-
ilor fundamentale. Mircea Cio-
banu lanseaza, fara sa fie cu
totul strain de ,noul roman"
francez, un nou tip de a face
proza, care se reduce la o es-
teticd a ideii in relatie cu ima-
ginatia. Eseul romanesc de as-
tazi e tributar lui Mircea Cio-
banu in ceea ce are el original.

Ideea din Martorii : memoria
noastra este capabila sa pastre-
ze cu fidelitate dramele unei
existente, sau mai simplu spus,
ce stim noi cu exactitate Tn spa-
tiu si timp  despre csilalati ?
Din ce perspectiva_ii privim si
ce raporturi exista intre ei si

lumea dinafara ? Arta poetica a
lui Mircea Ciobanu din Martorii
raspunde acestor Tntrebari prin

analiza unui caz de disparitie.
Moartea Domnului (m..) declan-

seaza 0 anchetd, redeschiderea
unui dosar: realitatea si imagi-

narul sint puse fata in fata. Po-
etica prozei lui Mircea Ciobanu

aici trebuie descoperita si nu la
pagina 31 sau 83! Romanul are

o structura solida care se naste
dintr-o relatie fecunda: lumea

concreta si lumea  imaginara.
Exceptionala e la Mircea Cioba-

nu forta intuitiva de organiza-
re, de structurare epicd a rea-
litatii. Tehnica narativa se for-
meaza si se schimba in functie

de memoria celorlalti. Totul e
narat fara poticniri, fara exce-

se de fraze arborescente, iar

dialogul liric este abandonat in
favoarea ideii. Mircea Ciobanu

este un extraordinar stilist. Te-
mele, subtemele, substructurile

romanului, motivele, repetitiile

isi au limbajul lor. Romanul a-
re frumusetea stilistica a prozei

lui Mateiu Caragiale. Frazele
luate separat sint mici poeme,

elegii care ilumineaza atmosfe-
ra_crepusculara a romanului.
Ce semnificatie are ancheta,

redeschiderea dosarului in Mar-
torii ?  Prin anchetd, Mircea
Ciobanu ne introduce mai

intli de toate 1Tn arta sa
poetica, Tn metoda sa ori-
ginala de a recupera, de a

interpreta realitatea, complexi-
tatea sufleteasca a eroilor. Lu-
am cunostintda de moartea unui

om si de uitarea care l-a troie-
nit. Pind aici nu e nimic neo-
bisnuit, nu e nimic senzational
Tn planul epic. Cind romancie-

rul isi pune intrebarea ce stim
despre acest om, Martorii  Tsi

justifica, arta poetica, dar' in a-
celasi timp o si concretizeaza.
Tema romanului nu devine nu-

Urmasilor, Putna, si ce a fost

Tnainte,

mai a Domnului (...), ci

celorlalti. Martorii ramine un
roman de o mare autenticitate.
E si un reper in estetica roma-
nului roméanesc actual. Martorii
solicitati la reconstituirea vietii
si mortii  straniului  personaj
respectda metoda romancierului:
transforma realitatea Tn imagi-
nar, cu un cuvint, fac literatu-
ra fara sa banuiasca. Toate
punctele de vedere ale persona-
jelor angajate in proces sinteti-
zeaza o vocatie a imaginarului, o
artd a rostirii, a unei ciudate
ceremonii. Parerile despre via-
ta si despre disparitia Domnu-
lui (...) nu coincid, dar conso-
lideaza sentimentul de autentic,
de fapt trait: ,in noaptea pre-
mergatoare mortii, Doamna...
a venit la noi si ne-a spus ca
trebuie sa plece neaparat la
sora ei. Ne-a incredintat cheile
casei si ne-a rugat sa intram
daca, in absenta ei, se va in-
timpla ceva neobisnuit cu so-
tul ei bolnav. Nu credeam ca
intre sotii...ar putea sa exis-
te asemenea relatii, adica n-am
nteles de ce, daca Doamna...
stie ca barbatul ei e bolnav,
pleaca si-l lasa singur. Locuim
aici doar citeva luni pe an, si, e
adevarat, despre viata familiei
vecine nu stim aproape nimic;
cu siguranta insa ca Tn aparta-
mentul lor s-au petrecut lucruri
ciudate. Ne-a mirat mai ntii
usurinta, cu care Doamna...
ne-a inminat cheile. Parea c&
se teme si ca abia asteapta sa

luceafar,

Paserile cerului albastre din cuvinte,

Riuri, pomi, aer si foc,
Bucurie si nenoroc.

Urmasilor, o cadere lumina de stea,

scape de chei, si de noi". An-
cheta Tinainteaza Tn acest mod
scopul ei este de a descoperi

adevarul: ,Unul din peretii ca-
merei unde a fost gasit mort
Domnul... corespunde cu apar-

tamentul nostru. Ma aflam in
oras, nu stiu, n-am auzit nimic;
fiica mea, Tnsa, a deslusit de
dincolo niste zgomote foarte pu-
ternice de lucruri care se rup,
si izbituri In pereti; tot ea spu-
ne ca dupa Tncetarea zgomote-
lor i s-a parut ca aude strigin-
du-se : Maria! — dupa care s-a
facut liniste. Eu cred ca atunci
Domnull.i.. murea™ (p. 25—26).
Martorii convocati sa-si ,desfe-
rece imaginatia® sint dominati
de imaginar, caci la un mo-
ment dat perspectiva lor se
schimba. Din martori obisnuiti
ai unui proces de reconstituire
ei devin creatori. Doctorul O.
Rank e un scriitor profesionist
deghizat: fabrica lui de ,zvo-
nuri" justifica  dedublarea. O'
poveste lansata Tn cercul cunos-
cutilor are sansa de a modifica-"
sau anula anumite atitudini,,
prejudecati. Mircea Ciobanu ,te-
oretizeaza" romanul imaginati-
ei, conditia ei: ,E minciuna un
mod de comunicare reprobabi-
a7

Romanul Martorii trebuie ci-
tit si ca un mic ,tratat" de eti-
ca. Mircea Ciobanu rediscuta la:
modul eseistic citeva concepte,
cum o va face mai tirziu si Ma-
tei Calimscu : adevar, minciu-
na, fictiune, vointa, echilibru,
memorie, r.ostire, raporturile
care se stabilesc ntre ele, to-
tul subordonat ideii de model

si de antimodel. Rostirea adeva-
rului presupune un ceremonial

aparte: o gravitate imper-
turbabila; o ironie sau o
totala  detasare  de  obiect
Minciuna se confunda cu ade-
varul cind comunicarea preia
ritualul rostirii ironice. Limba-

jul exprima la Mircea Ciobanu
0 mare frumusete a spunerii:
un adevar moral se transforma
ntr-un poem. Mircea Ciobanu
construieste Tn si din spatiul u-
nor concepte morale paradoxuri
lirice memorabile. Romanul ia
uneori infatisarea unui discurs.

Reeditindu-si Martorii, roman
de o mare autenticitate, efect al
unei experiente aproape unice
in ceea ce priveste poetica ro-
manului romanesc actual, Mir-
cea Ciobanu, ne dovedeste cat
vocatia sa este a unui romanci-
er profund, cu idei, cu stil in-
confundabil si cu un mare dar
de a Tnsufleti viata si ideile in-
tr-o naratiune imaginara.

romania

Cu turnuri de zapada crenelate. i >

Si treaptd de aur sa sui, ) )
Modestia e a celui slab, si sa-i spui

Ca tu ai asezat

Fulgere, ploaie si peste brazda nea,

In artere singe pur, singe de ura, —
domolim pe cei care fura.,

La nevoie, sa-i

Urmasilor,

pecete pe filda de carte,

E lege nescrisa,
De unde vii, tu

Sfinta pOI’UﬂCﬁ n V|ata SI n moarte,

Fintina si mama cu piept de piatra Tn piatra,

Aripi de’ sindrila pe vatra.

Urmasilor, tot ce ne-au dat:
Parintii cu suflet-barbat,

Mind aspra inflorind n lemn
Vulturi,

Deget pe rand, sérut lduntric_vint.

dimineata cu inel sa-i

la temelie

Neamului si statui din marmura de glie.

Urmasii judeca-ne-vor sever,

de fier.
cine esti,

Unde si ce ai semanat pc plaiuri romanesti?

Cum patrlel cinstire Ti aduci,

Ai ars umbra steatpa de butuci ?
Fruntea a cuprins inaltimi,

Te-ai racorit cu

izvor din multimi ?

Nu-i ora de miere, ci sarea

Tnsemn,

Din verde gI’IU Tntunecat ca marea .

SI germlneaza sori in f||nta

Copii si bulgarl de dor si pamint,

Neresemnata cllpa n VIItOFI

Nastere si scari de apus, sa cobori.

Urmasilor, ce
Ai putere, roata si lut,
Zidiri nu pe nisip si palate

Urmasii vegheazd intru credlnta

Cu noi Tn cuget intelept si frumos

Din munte ni-i

pind azi n-ai facut, Ni-i casd, sub

luceafar,

Acelasi ni-i domnescul os,

vestala C|00|rI|a
Romania !

Aurel BUTNARU -




JUNIMEA
S| JUNIMISTII

A aparut nu de mult un nou volum de docu-
mente referitoare la Junimea, dovada a interesului
eactualitatii literare fatd de gruparea ieseand. Ingri-
jita de loan Arhip si Dumitru Vacariu, colectia

ide fatd scoate la lumind un mare numar de
scrisori, transcrise dupa originalele aflate la Mu-

zeul de literatura din lasi. Sint puse la dispozitia
istoriei literare o suma de date interesante si,

unele, de o incontestabila valoare despre unii
membri ai Junimii, despre viata ei de-a lungul
«a mai bine de un sfert de secol. Se Tmbogateste
astfel portretul psihologic si ideologic al lui Maio-

rescu si al Junimii, cu deosebire prin cele citeva
scrisorl datorate mentorului societatii. Sint tipa-

rite. acum_ citeva scrisori de genul acelora pe care
unii istorici literari s-au ferit sa le dea la iveala

pentru_a nu dauna — aveau ei impresia — pres-
tigiului Junimii. Procesul de cunoastere Tn spiri-

tul adevarului si al obiectivitatii a avut astfel de
suferit, iar legendele — Tn lipsa documentelor —
Nau capatat adesea loc de pret. S-a afirmat adesea
ca societatea ieseana a fost vindicativa, urma-

rindu-si adversarii dincolo de timpul _literaturii.
Lucrul e adevarat, numai cad trebuie intelese cu

lexactitate intentiile Junimii. Cum prea bine se
stie, ea nu a despartit niciodata artistul de cul-

tural, Tmpletindu-le strins si judecind literatura
numai intr-un context social. Afara de aceasta ea

urmarea obtinerea unor rezultate nu numai efi-
ciente, ci si imediate. Febra interventiei energice

persecuta societatea ieseana Tnca de la Tnfiin-
tare. Opiniile teoretice nu erau considerate decit

prin prisma practicii, singura care conta. Calauzita
de o ncredere deplina Tn valabilitatea propriilor

masuri, Junimea intelege sa le aplice consecvent
In toate ocaziile si, mai ales, fara exceptii. A

cerut si_obtinut indepdrtarea aproape a _tuturor
profesorilor — adversari politici si inlocuirea lor

fie. cu proprii ei partizani, fie cu simpatizanti, fie
cu neutri. Este ceea ce spune deschis Maiorescu
ntr-o scrisoare adresata lui Melik in 1874 — una
din rarele marturii de acest fel. Spiritul de echipa
este totdeauna prezent si Maiorescu, asa cum o Si

marturiseste de altfel, T se supune fard sovaire.
Printre cele mai interesante scrisori sint si ace-

lea referitoare la Emilia Humpel. Cu ajutorul lor
se poate reface atit de interesantul ei profil, e-

locvent Tn precizarea detaliilor captivantului ta-
blou al familiei Maiorescu. Sora a criticului, E-
milia _se remarca si printr-o consanguinitate spi-
rituald, frapantd pentru oricine citeste scrisorile

publicate acum_— marturii pretioase prin rarita-
tea lor. Condusa de o conceptie austera de viata,
Emilia Humpel se distingea printr-un spirit de
adinca toleranta si comprehensiune, printr-o cum-
panita Tntetelepciune si  aspiratie catre echitate,

prin fermitatea — poate chiar duritatea — firii.

In aceeasi_directie a intaririi datelor pe care le
detinem pina acum despre familia Malorescu es-

te si corespondenta dintre Ana, sotia criticului si
cumnata el, Emilia, cu revelatoare informatii asu-

pra raporturilor dintre cele doua femei. Se com-
pleteaza cu acest prilej si portretul lui Eugeniu
de Dymszai, ginerele lui Titu Maiorescu.

Scopul volumului Tngrijit de lon Arhip si Du-

mitru Vacariu a fost de a pune in circulatie date
noi despre unii din ,minorii* Junimii, prin in-
cluderea unui relativ bogat material epistolar da-
torat lui Melik, Vargolici, D. Boghean, Bodnar
rescu. Foarte interesante pentru psihologia Juni-
mii sint cele trei scrisori ale lui Gh. Roiu, din
care remarcam plastica descriere a placerilor mai
putin spirituale si mai mult gastronomice ale u-

nui autentic membru al ,caracudei”. -
Completarile propriu-zis documentare se 1in-

talnesc mai la tot pasul. Se confirma, intre altele,
cele spuse de lacob Negruzzi despre incercarea u-
nor junimisti de a deschide o librarie proprie,
dar acum se vorbeste foarte precis si de partici-
parea lui Maiorescu la aceasta Tntreprindere. Des-
pre S. Bodnarescu nu se stia pina acum ca a
functionat, inainte de a fi trimis la Viena, si la
Institutele Unite. In ceea ce-l priveste pe T. T.

Burada, se fintregesc cunostintele despre bogata-i
activitate culturala, s.a.m.d.

Referitor la transcrirerea textelor, trezeste ne-
dumerire ortografierea numelui lui lanov (redat
perseverent lanow). Se putea mentiona intr-o nota
modul sau particular de a-si iscall epistolele, pas-
trindu-se forma mentionatad in_toate istoriile li-
terare. S-au strecurat si unele inadverente in mo-
dernizarea ortografiei de epoca (lasi si lassi, pro-
fesor si profesoru).

Notele sint, in genere bine intocmite, cu_toate
cd s-ar fi cerut un numar sporit de explicatii pri-
vind aluziile din texte. Se putea lesne afla n ce
zi anume a apanit in ,Romanul" darea de sea-

ma despre conferinta lui Pop Florentin (p. 19), ce
carte a tiparit acesta in Socec Tn 1895 (Reforma)

metodelor\in stiintd..). Tot pentru orientarea ci-
titorului, era necesar sa se preconizeze ca ,lec-

t'iunile” lui Caragiani si Quinteseu (p. 38) sint de
fapt orele de limba greaca de la Institutele Unite,

pe care le va prelua Vargolici, Tn 1871 ,Decretul
de numire" asteptat de Naum (p. 109) privea ti-

tularizarea sa la catedra de istoria literaturilor
moderne (neolatine) de la Universitate. Inspecto-
rul general al Tnvatamintului (p.191) era Vargolici.
Tereza (p 224) e Tereza Stratilescu, profesoara n
lasi. Maiorescu (p. 261) era ministru al Cultelor si
instructiunii publice. Se Tntélnesc, rare totusi, si
unele inexactitéti. Astfel, Gheorghiu ?p. 146) nu
e Tn nici un caz Xenophon, care se afla Tn Fran-
ta, ci Alexandru Gheorghiu, partizan ,fractionist"
si antijunimist fervent, ca si Scarlat Pastia (des-

pre acesta e vorba la aceeasi pagind si nu despre
G. Pastia). Anul mortii lui lanov si al nasterii lui

.Gruber sint cunoscute demult (1903 si 1861).

Daca am semnalat aceste lucruri, am facut-o
din dorinta de a le preveni in volumele urma-
toare, pe care Muzeul de literatura din lasi le
pregateste si pe care le asteptam cu legitim, inte-
res.

Dan MANUCA

I

aproximatii ~ critice

,Critica negativista'

Despre critica negativista s-a mai vorbit, chiar Tn pa-
ginile acestei reviste. Problema ramine de actualitate,
poate nu atilt pentru faptul, acceptat in genere, ca este
nevoie Intotdeauna de exigentd critica, deci si de o critica
negativa, cit pentru motivul ca aceasta este confundata de
unii tineri recenzenti cu criticismul sententios.

Se invoca parerea ca oricine are dreptul sd se ex-
prime despre o carte, sa_fie transant in opinii, deoarece
G. Calinescu a spus odata (In Adevarul literar si artistic,
nr. 786, din 29 dec. 1935) ca ,un critic trebuie sa fie rdu
si s& muste. Criticul care nu latra maninca coloanele de-
geaba". Se uita Tnsd ca_tot Calinescu a ridiculizat, cu un
alt prilej, .fronda copiilor* (in Viata literara, nr. 102,
1929), mania nihilistd a junilor furiosi, ,exponenti ai nimi-
cului”, In stare sa rosteasca numai ,sentinte monosilabice",
Tn principiu, medita marele critic, ,oricine poate sa-si dea
parerea [despre o carte], insa parerea nu are o valoare
obiectiva, deci culturalda, decit dacd e finsotitd de argu-
mentare”. Abia atunci putem vorbi de critica literara.

Ciudatenia este ca junii ,calinescieni" de azi il cunosc
pe Calinescu mai mult prin scrisul lui Al. Piru la care
sentintele, fara drept de replica, au Tnsd un temei solid :
studiile si cartile sale de o frapantd originalitate. Cu ce tre-
cut se poate lduda Tnsa un Iindr de viitor ca Al. Dobrescu,
recenzentul ,feroce din principiu si din temperament, ve-
hement la orice ord", cum 1l caracterizeaza colegul sau
de ,generatie" George Pruteanu (in Alma mater, nr. 4,
sept. 1972). Nu stim.

Ceea ce putem spune, discutind la modul general, e ca
negativismul  critic fara frind, adesea de o agresivitate
incalificabila, este expresia unei inaptitudini evidente pen-
tru actul critic superior. Daca un asemenea criticist, ,ex-
ponent al nimicului”, s-ar manifesta intr-un cenaclu, mai
ca am fi inclinati sa-1 privim ca pe un ins pitoresc si in
cele din urmd@ inofensiv. Cind se desfdsoara sistematic
intr-o revista stimabild, avem si noi dreptul sa ne ntre-
bam daca sentintele lui, lipsite cel mai adesea de o argu-
mentare elementard, nu sint de natura sd deruteze citi-
torul neavizat ce ast_ezﬁ)ta, de la critica din publicatia la
care este abonat, o judecatd critica pe cit posibil dreaptad
n relativitatea ei. ) o o

Recenzentul ,feroce din principiu si din tempera-
ment" este, intr-adevar, deosebit de vehement, dar nu ,la
orice ora”, ci numai de doua ori pe luna la rubrica ,critica
criticii”, ¢cind nu cumva, In loc s& ,muste", devine ,bun",
adica moale ca o rachitd, ,mincind coloanele degeaba 1*
Un exemplu : cea mai. buna carte de critica si istorie lite-
rard (o ,excelenta exegeza') a anului 1972 este, pentru
amintitul tinar (care acuza mereu pe altii ca au ,un sub-
dezvoltat simt al valorilor'?, aceea despre Revistele literare
de la sfirsitul sec. al XIX-lea de Adriana Iliescu (Convor-
biri literare, nr. 1 ,1973). Argumentul : ,dupd parcurgerea
atitor carti care n-au decit meritul de a fi aparut, am tot
dreptul sa ma entuziasmez In fata uneia care o merita !

Tinarul recenzent (,odata — scria Calinescu Tn 1928 —
tinerii asteptau Posta redactiei. Azi patrund n reviste pe
calea laturalnica a cronicii goale, dar vehemente"), entu-
ziasmat prea tare, la Tnceput de an, de substanta volumu-
lui citat, se redreseaza repede. ,Feroce din principiu si din
temperament”, publicistul trece la_,examenul critic sever”,
adica negativist, si avertizeaza cititorii : ,cer sa fiu crezut
pe cuvint!* (C.L., 15 1973).

Scriind despre cartea lui Alexandru George, La sfir-
situl lecturii, Al. Dobrescu atirna, la sfirsitul cronicii, ob-
servatia ca la Tudor Vianu ,sinteza este o simpla medie
a opiniilor de circulatie” (C.L., 21, 1973), deci Vianu ar fi
un fel de colportor al parerilor emise de altii, un Lucian

Predescu !l i
Proaspatul absolvent de facultate respinge ,vehement"

studiul ~ monografic pe tipar traditional”  deoa-
rece ascunde ,cel mai ades inaptitudinea flagranta a
autorilor pentru constructia critica, incapacitatea de a for-
mula si conduce o demonstratie proprie” (C.L., 14, 1973).
Al. Dobrescu s-a declarat, cu entuziasm, partizanul stu-
diului monografic pe tipar modern care Tnseamna, in ,con-
ceptia" sa, ,scoaterea" operei analizate ,din timpul care
i-a dat nastere" deoarece ,esenta ei apare ca supraistorica".
Se stie, Tnsd ca opera literard trebuie analizatd nu prin
schema dogmatismului estetizant, ci printr-un proces de
receptare dialecticd a valorilor artistice raportate, deopo-
triva, la timpul in care a aparut si la criteriile de valori-
ficare critica ale contemporaneitatii noastre. Apoi, opera
literard, fiind specific nationald, expresie a spiritualitatii
poporului, nu este ,supraistoricd”, ci strins legata de stra-
turile cele mai adinci ale autohtonismului in evolutia lui
de-a lungul timpului.

Criticismul sententios, mai exact spus, nihilismul,
practicat de tinarul ,feroce din principiu si din tempera-
ment" este expresia inaderentei la actul critic superior.
Nu trebuie sa ne miram deoarece, In ,conceptia” lui Al
Dobrescu, ,critica este o primejdioasa si perpetua calatorie
caci departarea intre un drum sub regimul senzatiei si un
altul sprijinit de puterile mintii e mai stravezie decit
s-ar crede la prima vedere" (C.L. 11, 1972). Desigur, mai
ales ,de puterile mintii"..

Mihai DRAC.AN

cronica O 5



expozitii « expozitii = expozitii = expozitii =

\IW)k I

Cu ocazia sarbatoririi atisti-
lor. Vida Geza si Vasile Kazar
— la aniversarea virstei de 60
de ani — au fost organizate, Tn
sdlile Dalles, doua expozitii o-
magiale Tngemanate. Si astfel,
acesti doi tacuti barbati ai nor-
dului, — caci amindoi descind
din spatiul de legenda al Ma-
ramuresului, paseau din nou a-
laturi. O prietenie veche si e-
xemplara — prietenie nutrita
de elanul luptei comune din a-
nii ilegalitatii — este Tnca oda-
ta afirmata si in planul crea-
tiei.

O emanatie de opere care a
tins sa refaca atmosfera atelie-
rului baimarean al sculptorului
a permis urmarirea succesiunii
diferitelor etape, aparitia si e-
volutia unor teme, felul in ca-
re intelege Vida sd trateze sub-

stantele realitatii si  miturilor
maramuresene, spiritul Tn care
prelucreaza el lemnul.

Lucrarile ,convocate" Tn re-

trospectiva de la Dalles puteau
fi integrate Tn doua cicluri : u-
nul, de alura expresionista, e-
vocind fie destinul  oamenilor
din Maramures, ritmurile as-
pre ale unui clocot vital, fie
(sub forma unor mari fetisuri')
intruchipari din zona unei mi-
tologii minere sau silvestre. A-
cest prim ciclu, caruia Ti apar-
tin si imagini demult intrate Tn
memoria noastra afectiva, pre-
cum ,Rascoala", ,Tintea vitea-

zul", ~Dansator", ~Minerii”,
LSfatul  batrinilor”, ,Vilva mi-
nelor", ,Varvara", ,Omul nop-

MARIA CIUPE,
ambasadoare a tapiseriel

Tesaturile Mariei Ciupe au Tndraznit sa coboare
cele o suta de trepte ale casei urcata pe umarul
nordic al Clujului, poposind in sala Apollo din
inima Bucurestiului. Sint exact atitea cite erau
necesare spre a se-constitui_intr-o monografie a
acestei modeste artiste, fidela artei de migala in
gherghef. Astfel au venit melancolicii Mesteceni,
| le g degradeuri 0 ]
aceeasi caligrafie economicoasa ca si Gotice, am-
recum turle de

sugerati de gingase

bele generate din Vibratii, asa

catedralda ar tremura in reflexu
si fabulos au descins Vrajitoarele, pe un albastru
de mister, Tn timp ce prietena lor Bufnita pare

nascutd din somn.

Optind pentru menirea tapiseriei

mite peretelui caldura

KAZAR

tii", ,Omul apelor", ,Fata pa-
durii”, ,Solomonarul", este mar-
turia unei puternice Lvocatii
fabulatorii. Cel de al doilea ci-
clu, de data recenta (1972), —
(monumentalele obiecte-sculptu-
rale evocind arhaice utilaje sau
unelte) din suita ,,Amintiri din
copilarie” (1. Il, I1), — eviden-
tiaza pe Vida-constructorul, vir-
tutile sale de Tmpatimit ciopli-
tor al lemnului. Tn aceasta ,ul-
tima" faza V.ida refiefeaza op-
tiunea pentru un constructivism
aparent de tip primitiv, lemnul
fiind prelucrat in felul struc-
turilor paradigmatice ale usten-
silelor si utilajelor  industriei
rurale arhaice, dar intr-un spi-
rit de disponibilitate lucidd, de
gratuitate contemporana.
Gasesc nimerit a aminti acum
cele marturisite odata de artist :
-Noi — spune el — sintem din
Maramures. Noi sintem dintre
paduri. La noi omul este legat
de lemn odata cu nasterea. De
la leagan. Si moare odata cu
lemnul, Tn sicriu. Dar eu am
zis sa-i dau viata lemnului. Am
auzit strigatul lui de moarte —
racnet colosal — si-am zis sd
nu-1 ucid, ci sd-1 fac sa traias-
ca". Acesta este Vida : sculpto-
rul care a ascultat ,racnetul co-
losal”, al lemnului, tipatul Ilui
de moarte si l-a salvat intru
viata miraculoasa a artei.
Vasile Kazar, care a expus
doar din productia ultimilor
trei ani, exploreaza si el ace-
lasi orizont al satului si mitu-
lui maramuresan. Dar dacd Vi-

expozitii = expozitii =

da ni-1 restituie Tn spiritul ta-
bulator al rapsozilor, Kazar, —
solicitat de straturile sale mai
absconse, mai de taind, — ni-1
restituie ca un taumaturg. El
supune elementele realului unui
tratament anume, transportin-
du-le intr-o zona fantastica, a-
nimizindu-le, stabilind relatii
insolite Tntre ele si simbolurile
mitului. Astfel un cuminte o-
biect casnic precum tocila, n
momentul Tn care apare tra-
vestit, drapat Tn falduri, in to-
varasia ,inorogului” (vezi ciclul
~pDesene cu inorogul™), Tsi pier-
de personalitatea lui cotidiana,
se metamorfozeaza, se surreali-
zeaza, intrind intr-o noua or-
dine de semnificatiii, in compli-
citate cu celelalte elemente ale
compozitiei. Din lectura pe care
a dat-o realului si mitului, Ka-
zar a retinut doar anume ele-
mente pe care le-a Tncarcat cu
tensiunea sa interioard, articu-
Iindu-le apoi in structuri gra-
fice de nelinistitoare expresivi-
tate. Aceasta reordonare TIntr-
un tot, Tntr-un univers regizat
de legitatile sensibilitatii sale,
a unor elemente disparate de-
vine semnificanta nu numai
prin unitatea viziunii. Caci exis-
ta ceva de ,dicteu automat" Tn
scriitura lui Kazar care nu e-
limina Tnsa semnificatia, coe-
renta  plasticd  conjugindu-se
permanent cu cea semantica.
Sinteza singulara a unor ele-
mente de expresionism al lini-
ei si de suprarealism al viziu-
nii, grafica lui Kazar pune in
lumina, totodatda, una din func-
tille primordiale ale artei:
functia ei catartica, de elibe-
rare, de exorcizare a nelinisti-
lor obsesionale, a raului din
sufletul omului, din lume.

Olga BUSNEAG

cu grija pentru discretia alternantelor si pentru
echilibrul compozitional. O anume unitate a mis-
carii in scenele de lupta asigura naratiei unitate

si grandoare, un suflu de monumental, dupa cum
gratia de amanunt confera Eliberarii un suflu
cuceritor, si daca unele lucrari (Vrdjitoarele, Ge-
menii, Marele Grigorie, Turca) sint de fapt gra-
fica transcrisa pe material textil asemeni impri-

meului, celelalte gasesc fibrei tesute virtuti pro-
prii si ne ofera o tapiserie specific romaneasca,
sprijinita pe vigoarea, populara de exprimare,
trecuta prin sensibilitatea artistului modern, In
acest fel, asprimea sugereaza eatifelari prin vi-
brarea cromatica si lumina se naste din taina
umbrelor.

E o tapiserie urcata din cuviinciosul covor ro-
manesc, deci din viata obisnuitda, spre metafora
ornamentala de tinutd, practicata laborios, si calm
de aceastd daruita ambasadoare a genului. La
Cluj, atelierul lui Aurel Ciupe domina gradina si
casa; gergheful Mariei Ciupe nu se vede, e ase-
zat intre uriase plante de serd, acolo unde lumi-
na ramine atirnata in flori de spalier si Tn re-,

orizontale, Tn

Ciupe reuseste aceasta cu o impresionanta eco-
nomie de mijloace si o sinteza extrema a epi-

cului (Gemenii, Sera, Arbore). Materializarea te-
mei variaza Tn raport de anecdotica, pornind de

la elemente de covor romanesc (Fructul de aur)
deci de la. metafora frumosului simplu ornamen-

tat floral, la alegoria de fresca (Eliberare) stili-
zata intr-un rotund ca de emblema si, In fine,

la banda narativa cu caligrama de portelan si

ehendrita pentru decuparea din spatiul

tonic.

Executindu-si de multi ani

Maria Ciupe a luat totul de la inceput, deprin-

zind mestesugul pe masura ce arta sa se consti-
tuia. De altfel, Tn general, tapiseria e o Tmbinare

de tehnica oarecum arhaica prin care artistul’

exprima cele mai

Cluj a cunoscut o evolutie constanta si sigura,

pentru ea tapiseria nefiind doar o forma oare-
care de exprimare ci singura arma din panoplie
cu care lupta de vreo trei decenii. Afirmata. Tn
grafica decorativa, proiectanta, de imprimeuri, ea
a convertit totul in tehnica ritmata pe firul te-

sut rabdator si pe culoarea cit mai apropiata na-

turalului,

optind pentru o cuceritoare simplifi-

care a paletei si a formelor (Gemenii, Domnita).

Exaltarea cromatica e facuta cu multa tandrete,

apei. Din eres velrberat,ii de fibra batuta dragastos cu piepte-
nele ...

Aurel LEON

de a trans-

si somptuozitate, Maria

arhitec-

singura lucrarile,

modeme teme. Artista de la:
Maria CIUPE Eliberare**

expozitii = expozitii = expozitii = expozitii

Vida Geza »minerii"

lon MUSCELEANU : ,Case la Vama Veche"

prinexcelenta colorist

ION MUSCELEANU

Prefatindu-si activitatea, pictorul lon Musceleanu afirma la o-
emisiune de radio ca ,actualitatea operelor de artd nu depinde ne-
aparat de stilul sau curentul in care ele se Tncadreaza. Scopul antei,
fiind de a emotiona si Thnobila pe privitori, de a misca inimile’
oamenilor, pictura buna, oricit de savanta si de neasteptata ar fi
in expresie, nu poate sa porneasca decit din fimd  Acestui crez,
artistul i-a rdmas credincios n intreaga sa activitate, desfasurata
pe aproape patru decenii.

Fire contemplativa, deosebit de laborioasa pe santierul crea-,
tiei, lon Musceleanu a preferat stiintelor exaote poezia si armonia»,
reunind Tn conceptia sa spiritualitatea formelor si culorilor, confe-
rind artei sale o vitalitate fara precedent. Culoarea este pentru lon
Musceleanu echivalentul cel mai capabil de a afirma un gind, o
idee, un sentiment. Legat printr-o trainicd prietenie de Lucian
Grigorescu, admirator al lui Theoidor Pallady, poposind in Franta,.
Italia, Grecia, lon Musceleanu — martor al curentelor moderne —
va ramine un admirator fidel al impresionistilor si post-impresio-
nistilor. Pictor de mare tinuta, el are si in desen o activitate va-
loroasa. Prezenta acuarelelor in actuala expozitie nu este Tntimpla-
toare, saloanele de desen si gravurd din anii 1942, 1943 etc, ni-1
citeaza ca atare.

Vara_in localitatile al caror peisaj nu a fost Tnca modificat de
interventia prea vizibila a omului (Case la Vama veche, Vulcana—
Dimbovita, Drajna—Banat), toamna si iarna linga atelierul sau
(Toamna la Pangratti, larna la Pangratti), pictorul Tnchind fieca-
rui anotimp o suita de lucrari in care apare — alternativ — aceastd,
permanenta inclinare a spiritului sau cdtre exuberanta juvenila
sau echilibrul lucid. larna, peisaj frumos si clar organizat, trezestel
sentimentul de bucurie calma in fata naturii. Grupul copacilor din
prim plan ne sugereaza relatia de monumentalitate, cu toate ca
in tabloul analizat ei ocupd un rol subordonat. Folosind griuri
albastre si feroase, dpictorul impune tabloului valori de accentuata
noblete. Natura in deplina ei maretie capata in interpretarea artis-
tului o aurd de poveste. Anemone in vas de cobalt, Bluza rosie,

Lectura I, Nud pe canapea, Fructiera cu mere sint redate cu
verva deosebita. Din cind in cind, nevoila de a da stabilitate acestei
Tnvolburari 7l obliga s& intervind cu cite un contur trasat intr-o-

culoare rosie, pe care 0 asociaza unui gri Tnchis spre negru. Alte-
ori, un vernilon aldturat unui verde-galben sau un violet pe un
ton de verde finchis, sint acordurile cromatice pe care artistul le
prefera.

O exceptionald caracterizare a personajului studiat, tinerete,
cutezanta dar si romantica visare exprima lucrarea Lectura, 1n
care pictorul realizeaza plastic constante trasaturi psihice. Compo-
zitia se desfasoara pe axul diagonal al tabloului, fiind delimitata
lateral prin doud suprafete cromatice, ce pun Tn evidenta supletea,
si pretiozitatea pastei.

Temperament liric, urmarind supunerea culorii unor armonii
capabile sa creeze o stare de Tneintare si desfatare vizuala, lon
Musceleanu se Tnscrie cu cinste Tn rindul coloristilor roméani. El
demonstreazd subtile probleme de culoare si poezie, care in ansam-
blul lor se compun si se organizeaza intr-o pledoarie laborioasd
specificad tarii noastre.

Eugenia FLORESCU



STARE DE ASEDIU

Este suficient sa spui ,film politic de Costa Ga-
vras" ca sa stii aproape exact despre ce este vor-
ba, atit de puternicd a fost impresia lasata de ,Z",
atit de clar a fost exprimatd in acel film atitudinea
politicd a cineastului, capacitatea sa de a se anga-
ja n dezbaterea celor mai acute probleme politice
cie secolului. ,Stare de asediu” confirma fara echi-
voc ‘aceasta atitudine si aceasta capacitate de an-

gajare.

Filmul este inspirat — cum au recunoscut autorii,
lui (regizorul Costa Gavras si scenaristul Franco So-
linas) — din evenimentele petrecute Tn Uruguay in

1970 ; dar inspirat e putin spus, pentru ca de fapt
avem a face aproape cu o transcriere a acestor eve-
nimente, o transcriere trecutd Tnsa prin filtrul sensi-
bil al wunei constiinte politice si al wunei constiinte
artistice, caci, desi sint transpuse pe ecran fapte
care s-au petrecut aevea, filmul nu are tinutd de
documentar, ci de lung metraj artistic in Tntelesul
cel mai propriu al cuvintului.

Sint foarte rare cazurile in care cineastii se do-
cumenteaza atit de amanuntit pentru un film ; Costa
Gavras a cercetat tot ce s-a putut cerceta in lega-
turd cu evenimentele din Uruguay, ziare, documente,
martori oculari : ,Filmul acesta reprezinta pentru
mine aproape 18 luni de munca. M-am dus in doua
rinduri in  Uruguay. M-am intilnit acolo cu oameni
politici, scriitori, avocati, ziaristi, martori. Am cerce-
tat ziarele din acea epoca. Totul se gaseste in ele :
dezbaterile parlamentare, denuntarea torturilor...”
scrie regizorul. lar scenaristul Franco Solinas (scriitor
si ziarist, autor al scenariilor unor filme ca ,Salva-
tore Giuliano”, ,Batalia pentru Alger”, ,,Queimada")
precizeaza ca nu au vrut sa faca un film de sus-
mpens, ci unul care sa puna problema responsabili-
tatii de ordin politic a fiecdrui individ.

Filmul Tncepe fara generic, vrind parca sa anu-
leze convingerea ca ne aflam la cinematograf si sa
ne lase impresia ca participam la ntimplari reale.
Primele secvente - o atmosferda de iarnd sudameri-
cana, in griuri reci, brumate, anunta parca gravi-
tatea celor ce se vor Intimpla si luciditatea cu care
vor fi privite de cineasti si, prin ei, de spectatori,
Tncepe o secventa lunga, foarte lunga, de perchezi-
tie Tn masd, secventd ingenios tensionatd ; ne dam
seama ca s-a Intimplat ceva serios, dar nu stim Tnca
ce. Este sugeratd starea de Tncordare si de nervo-
zitate. Politia e brutala, cetatenii sint demni si sta-
piniti. Tntelegem ca asemenea lucruri sint obisnuite
pentru ei. Secventa e parca turnata dupa
relatarea  unui ziarist italian, martor al eve-
nimentelor de la Montevideo din 1970 : ,La iesirea
de pe aeroport, dupda 24 de ore de calatorie, ne
izbim de primul baraj politienesc. Siruri de auto-
mobile, oameni care coboara din ele pentru a se
supune tacuti controlului actelor si perchezitiei cor-
porale... Un soldat cu pistol-mitralierda pe umar
arunca o privire banuitoare in taxiul in care ne
aflam si ne cerceteaza pasapoartele... Alaturi de>
mine, cu bratele ridicate, asteapta aliniati zeci de,
oameni. Soldatii le fac perchezitia corporal“"

De la Tnceput deci, filmul ne pune in tema asu-
pra starii generale de forta si brutalitate, de Ila
Tnceput notiunea de libertate este pusd sub semnul

intrebarii. lar T rest, Gavras nu va face altceva
decit radiografia amanuntita, ingenioasa si crud de
sincera a acestor doi termeni — forta bruta si li-

bertatea — si a relatiei dintre ele.

Actiunea se desfasoara pe trei piste principale, in-
teligent Tmbinate ntr-o unitate solida. Prima pista
este interogatoriul la care membrii organizatiei Tu-
pamaros il supun pe cetateanul strain Philip Michel
Santore, in forma - reprezentant al unei asa-zise
Agentii Internationale pentru Dezvoltare, specialist Tn
circulatie si comunicatii, iar in fond — tip cu sarcini
speciale privind pregéatirea- si conducerea politiei n
actiunile de reprimare a miscdrilor progresiste. Asis-
tam la un lung interogatoriu (intrerupt mereu de re-
constituiri biografie, de sedintele parlamentului, etc.),
poate cel mai lung vazut vreodata fintr-un film, dar
si cel mai dens, mai grav si mai inteligent condus ;

poate doar ,Procesul de la Nurnberg" il egaleaza.

O a doua pistd a actiunii pleaca din prima. Din
interogatoriu reies datele biografice ale lui Santore,
actiunile sale ca reprezentant al A.l.D., fegaturile
sale directe cu politia uruguayana pe care o con-
duce din umbra si-i sugereaza metodele de lucru,
ii pregateste specialisti Tn reprimari si torturi etc.
Toate acestea dau filmului nu numai ritm si culoa-
re, dar si o tensiune, un continuu suspens demn de
cei mai bun policer. (S& nu uitdm ca regizorul Ga-
vras este autorul unui excelent film politist: ,,Com-
partimentul ucigasilor"). In sfirsit, cea de a treia
pista a actiunii cuprinde cercetarile politiei pentru-
a-i descoperi pe cei rapiti de organizatia Tupamaros,
tulburarile din parlament, starea politicd generala
din tara, dificultatile prin care trece guvernul, alerta
din presa si din rindul studentilor, etc. Este o boga-
tie de fapte si intimplari impresionantd, care nu-i
lasa spectatorului nici un moment de respiratie. Tim-
purile actiunii, desi mereu schimbate, se Tmbina in-
genios, fara sa se Tncurce, se contopesc in unul sin-
gur. Dar nu atit multimea datelor, a faptelor, a ca-
racterelor si conflictelor l-au interesat pe Gavras, Cci
semnificatia lor politica, legaturile subtile si semni-
ficative dintre ele, a caror esentd a finteles-o per-
fect de pe pozitia omului politic angajat. Performan-
ta lui sta In faptul ca a reusit sa faca din toate
acestea un film de o tinuta artisticA remarcabila ;
important este deci ca Gavras convinge nu spunind
adevaruri politice contemporane la modul discursului
sau al lozincii agitatorice, ci cu mijloacele artei ci-
nematografice celei mai rafinate. Simpla oglindire
sau reconstituire a unor ntimplari ar fi ramas la
conditia documentarului. Gavras Tnsda a ridicat to-
tul la un nivel superior unde numai arta are loc ;
el a re-cieat o stare de spirit specifica unor zone
politice actuale. Filmul gradeaza iscusit aceasta
stare de spirit, urmarind-o pe doua planuri - ac-
centuarea starii de fortd si de brutalitate pe de o
parte, iar pe de alta — cresterea nelinistii sociale,
afirmarea constiintei fortelor progresiste reprezentate
de organizatia Tupamaros. Confruntarea dintre aces-
tea se afla concentratd in interogatoriul pe care o
capetenie Tupamaros i-l ia lui S'antore. Este o con-
fruntare rece, exacta ca o operatie, mergind direct
la esenta lucrurilor. Specialist de rasa, Santore pri-
veste totui cu liniste si nepasare la Tnceput, obisnuit
cu asemenea situatii. Gavras urmareste cu un ochi
necrutator evolutia lui Santore pe care o gradeaza
foarte iscusit pina la dezarmarea totala a acestuia.
Seismograf extrem de sensibil, Yves Montand Tnre-
gistreaza aceasta evolutie cu o finete rard. Sigu-
ranta profesionistului rezistd multd vreme 1n fata
improvizatului procuror, dar treptat acesta 1i schimba
cutele de pe fata si lucirea din privire, Tnlocuindu-le
cu alte cute, ale Tintelegerii gravitatii situatiei, apoi
ale fingrijorarii si, Tn sfirsit, ale recunoasterii supe-
rioritatii adevarului celuilalt ; iar privirea, indiferen-
ta la Tnceput, se nuanteaza treptat tradind culpabi-
litatea continuu disimulatd, apoi frica stapinita si in
sfirsit, renuntarea definitiva, cind Santore Tntelege ca
soarta lui e pecetluita.

Dar nu numai Santore este atit de minutios com-
pus de actor si urmarit de regizor. Cineva observa
cu patrundere ca Gavras nu a urmarit sa portreti-
zeze indivizi, ci functii ale oligarhiei, ceea ce este
foarte 'adevarat. Capitanul Lopez (Renato Salvatori)
este nu un individ ci o functie, o schema exacta a
fortei brute. La fel atitea alte personaje ale acestui
film. Sugestivda ni s-a parut alegerea interpretilor
membrilor organizatiei Tupamaros : toti sint tineri.
Simboiul e evident.

De asemenea sugestiva este secventa finald. Dupa
ce decoleaza avionul care transporta corpul nefnsu-
fletit al lui Santore, pe aeroport aterizeaza un alt
avion care 1l aduce pe Tinlocuitorul acestuia. Gavras
vrea sda spund nu ca lupta a fost zadarnica si ca
totul ramine ca mai Tnainte, ci ca lupta trebuie conti-
nuata.

Stefan OPREA

crochiu

NOUL MUZEU

Val GHEORGHIU

Se discuta foarte mult, si justificat, despre Tinfiintarea
unui muzeu de artd moderna (contemporand). Justificat, pen-
tru ca un astfel de muzeu, desi in alte tari este deja tradi-
tional, trebuie ridicat pe un teren extrem de lunecos, arta cea
mai noud, arta la zi, deci arta care este supusa cel mai mult
dezbaterii, orale sau scrise, dar care, paradoxal, se lasa cel
mai greu conceptualizata. Discutiile, deocamdata de natura
teoretica, tin cont de realitatile noastre si ale altora, incercind

si modalitati originale, printre care cea privind functia com-
plementara a unor elemente muzeale, capabile sa defineasca,
sa lumineze, sa completeze opera de arta expusa. Nivelul dis-
cutiilor, cu mici exceptii (angajarea in colocviu a unor per-
soane cu pregatire extrem de sumara, modesti functionari dei
muzeu), satisface multiplu, dovedeste probitate intelectuala.

Teoreticienii vor sa numeasca aceasta importanta institutie cu
termenul care sd@ defineasca cit mai exact arta romaneasca
de acum, sa-i fixeze Tintinderea si dinamica dezvoltadrii. Nu
e usor.

ODservatia noastra. Credem ca nici una din personalita-
tile care iau parte la dezbatere nu uita o realitate de prim

ordin a artei noastre nationale, aportul tuturor provinciilor tarii
la constituirea si desavirsirea personalitdtii artei plastice ro-
manesti, aport de substantd, de originalitate, determinat de

factori cu specificitate recunoscuta. Deci, o realitate de natu-
ra istorica, peste care se poate trece doar cu riscul unor pa-
gubitoare greseli. Un muzeu al artei noi nu poate ocoli nici
el o atare realitate.

Facem aceasta observatie iIn momentul in care, desi dis-
cutiile despre profilul si dinamica noului muzeu n-au’ajuns

intr-o faza conciuziva, una din cladirile bucurestene, cea de
pe strada N. lorga (viitorul sediu al muzeului ?), propune deja
formule de expunere. Asteptam cu Tncredere ca si iesenii
sa fie cuprinsi pe masura valorii lor in muzeul proiectat.

Teatrul dramatic Galati

AVARUL

de MOLIERE

Alegerea ,,Avarului” Tn repertoriul Teatrului Dramatic din Ga-
lati putea sa fie numai un gest temerar si sa ramina doar o in-
cercare laudabila — printre putinele, de altfel prin care teatrele
ncastre au omagiat Tn 1973 Tmplinirea celor 300 de ani de cind
omenirea a continuat sa rida si sa gindeasca la piesele parintelui
Comediei franceze.

mNumai ca atft teatrul cit si regizoarea Letitia Popa, secondata
de scenograful lvlircea_ Nicolau, au intentionat mai mult si au reu-
sit mai mult. Farda sa se lase coplesiti de traditie — Tnsemnind
deopotrlva montari devenite traditionale si interpretdri de neuitat,
dar si ele traditionale, Harpagon Tnregistrind nume ca acelea ale
lui Nieolae Soreanu. lancu Brezeanu, Constantin Ramadan, Grigore
Vasiliu Birlic sau lon Fintesteanu — fara sa Tncerce, pe de alta
parte, sa violenteze cu orice pret aceasta traditie, pentru a ne pre-
zenta un Avar ,de actualitate”, realizatorii reprezentatiei galatene
au meritul de a fi ocolit stricta reconstituire a unei pagini din is-
toria teatrului, oferindu-ne Tn schimb un spectacol viu, In care sti-
lul molieresc nu este pierdut din vedere nici atunci cind spiritul
receptivitatii contemporane 7l eontrapuncteaza cu fine accente pa-
rodice.

Tnainte de orice, piesa avea nevoie de un interpret de excep-
tie, pe masura maglstraIuIU| roi al lui Harpagon, si este meritul
Letltlel Popa de a fi facut nu numai o serioasa |nvest|t|e de mun-
cd, ci si de Tncredere, distribuind in rol un actor nca tinar, ﬁe
deosebit de talentatul, desi Tnca prea putin cunoscutul Gheorg e
V. Gheorghe cel pe care-1 admirasem in urma cu citeva stagiuni
Tntr-un remarcabil Gali Gay.

In viziunea Letitiei Popa si Tn interpretarea densd, interior ten-
sionatd, a lui Gheorghe Gheorghe Harpagon nu mai este un avar
neom, ci un om avar, prototip al avarului, nu insd prin lispa ori-
carui_alt sentiment omenesc, ci prin aceea cd lupta sa distruga in
el orice sentiment omenesc care se opune fie si pentru o clipa pa-
timei sale, mistuitoare si de fiecare datd biruitoare, pentru bani.
Am zice un_avar sincer, epitetul fiind Tndreptatit aici de interpre-
tarea acestui excelent actor, ce e drept din provincie, dar al carui
joc, atunci cind are sansa de a se intilni cu adevarati regizori pro-
fesionisti, poate deveni un uimitor de profund, de bogat Tn ade-
varuri dureroase, relevindu-ne resortul tragic al efectelor comice.

Din pacate, spectacolul nu are aceeasi acoperire actoriceasca pe
toatd Tntinderea distributiei, si dacid actori ca Mihai Mihail Tn
Cloante sau Dimitrie Bitang Tn Vaiere ne satisfac Tn general prin
naturaletea jocului lor si prin aplombul pe care-1 au, facindu-ne
s trecem destul de usor peste diferentele de virsta, nu la fel de
inspiratd ni s-a parut distribuirea actritelor loana Citta Baciu in
Elise si loana lonitd Tn Marianne, spectacolul fiind lipsit uneori
de prospetime, in ciuda bunelor Iui intentii si a unei bune rezol-
vari tehnice a rolurilor amintite. Mai aproape de rol, conferindu-i
mai sincer umorul cuvenit, a fost Stela Popescu Temelie n Frosine,
in vreme ce Alexandru Nastase n-a fost decit corect, dar cam fara
mspirit in La Fleche, iar Grigore Chiritescu, n Jupln Jacques, s-a
Idsat din nou antrenat pe panta Tngrosarii excesive a jocului.

Scenografiei functionale a lui Mircea Nicolau i-a revenit difi-
cila sarcind de a Tmpaca stilistic totul, ceea ce i-a reusit mai mult
Tn costum decit Tn decor, unde culoarea de epoca se asociaza mai
greu cu detaliul paredio si nu fuzioneaza intotdeauna. Dincolo de
aceste observatii, spectacolul Letitiei Popa are viata, multe scene
sint bine decupate iar Tnlantuirea lor Tntr-un ritm mai alert ar
servi unltatu spectacolulw caracterului ei integrator.

VICTOR PARIION
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INTRE
OAMENI

Andi ANDRIES

iudat vis, mi-am spus,
CcontlinuTnd sa ascult

’ploaia _de afara care pa-
rea sa fi slabit. Faptul cd ma
visasem culcat cu o femeie, Tsi
avea o explicatie, de aproape
trei luni dormeam singur, Ma-
ra ma rugase sa ma culc n

camera mea de lucru, ca nu
cumva, prin somn, sd lovesc
copilul din ea, iar eu ma su-

pusesem fard cea mai micd Tm-
potrivire si, era de la sine n-
teles, fusesera excluse si cele-
lalte raporturi dintre noi. Dar
partea a doua a visului? ...

Nu cred sa ma fi gindit vreo-
datd la Tudor in ziua ce a pre-
cedat noaptea aceea, nici atunci
si nici Tnainte. Constrins de
viatd, de buna seama ca 1l ui-
tasem. Mara nu avea vreo vina

de soare. Apoi m-am aplecat
si mai mult, cu ochii Tnchisi,
asteptind inutil sa aud iar
ploaia, ca si cum acest fapt,
daca s-ar fi Intimplat, mi-ar
fi Tmprastiat toate temerile. In-
voluntar, am pipdit frunzele de
iedera, agétate de zid. Erau
reci si lunecoase, dar fara ur-
ma de roud, incremenite ca i
aerul ce nu promitea altceva
decit o alta zi Tnabusitoare de
iulie. Tirziu, m-am fintors la
canapea, m-am 1intins iar, Si
mi-am sters fata. Ce se Tntim-

plase ? Nu, ideea care isi facea
loc era absurdd. Mi se mai
Tntimplase de citeva ori, acasa

sau la Institut, sl trecuse la fel
de repede. Nu, imposibil, mi-
lam zis, ducindu-mi mina la

prin bilciuri, si am vrut sa-i
spun sa si-1 scoata, dar Tn ace-
easi clipa am hohotit Tn mine :
cum, imbecilule, de asta te a-
gati acum .. ai gasit tu ce-
va, ca Intotdeauna, scormonesti
iar, vrei sda pui ordine, ha-ha-
haooo... Pe urma soferul m-a
intrebat daca va sta acolo cu
mine si i-am spus cd nu, avea
sa se Intoarca imediat, si mi-am
aprins alta tigara, am tras de
Citeva ‘'ori, stringindu-ma 7n
mine, fiindca mi se facuse frig.
lesisem demult din oras, stiam

turile pleoapelor, doua dungi
de un albastru apos, ochi de
pisica la pinda, nedeslipiti de
pe mine ca si acum. Hai, dra-
ga, termina cu Dbitliaja asta, a
inceput sa ma enerveze, si la
virsta ta n-ai nici un motiv si
tremuri, a mai adaugat, deschi-
zind portiera. Coboaral  Nu
i-am raspuns, si nu stiu de ce
tineam ochii Inchisi. Asa am
intins un picior afara, apoi pe
celélalt, am facut cele citeva
miscari intr-un fel de nestire.
Cred c# astfel ma comportasem

cd peste citeva minute vom si pe drum, intre ei, paralizat
trece pe linga mormintul Iui  de cum Ti vizusem in camera
Tudor, pe linga marginea pa- noastra si el Tmi poruncise sa
durii acelea sfrijite, de stejari ~ma Tmbrac. Cind I-am auzit din
inghesuiti unul Tn altul, sufo- nou strigind si am simtit o lo-
cati de ei Tnsisi, pe soseaua ca- vitura usoara Tn umar, am

inima. Batea regulat, nu ma du-
se relaxa

— Fii atent, iti dau cite- in privinta asta, nu i-as fi pu- rea nimic, trupul, mi : :
va sfaturi in ce priveste re- tut reprosa cd inainte de_a se Tincet, singele ma fincdlzea iar.
latiile tale cu ceilalti oa- culca cu mine, prima datd, ma Stind asa, incercind sd& ma li-

meni. rugase sa fintorc fotografia cu  nistesc, n-am mai putut compa-
— Tocmai voiam si te fata la perete sau sd o dau jos. ra zgom(_)tul auzit cu ploaia, fu-
100 Chiar a doua zi si-ar fi putut sese malddegrlgt_)é zungtuvlI u-
- ; i presus lua locul, atirnind Tn spatele Nul roi de albine, cu inaltari
e Ori(é(;!ectlvm mat P biroului, = iar Mara, dupa ce Si Scaderi line, ceva de nesu-
- Mai spune odat, mi-a_ devenit sotie, cu siguran-  portat, sfredelitor Tn adincuri,
si-mi notez td cd n-ar fi avut nimic de o- ca un Tnceput de junghiuri vagi,
— Colectivul mai presus biectat. Era singura fotografie —un abces Tn formare, undeva,

de orice. Ai scris ? Consul-
ta-te de o mie de ori, Tm-

bogateste-te cu  experienta indca qllta nu mai_ rz“;mésese runcat departe de mine. Pe ur-
tuturor. asta te va  face de la el. Cu mult Tnainte de ma cred am adormit iar si,
mai ’puternic, mai  amplu, venirea Marei, ochii din foto- cind ‘m-am trgzlt, pe masa bi-
pricepi ? Esti  subalternul grafie, dispretuitori cum nu fu- ggg:gl i;?,ewa?%dedﬁsc?ﬂ;agg Sofd;
meu, fii atent ce-ti spun seserd niciodata ochii lui Tu- 2ol ih hol :
undé naiba te uiti, fii aten"c dor, incepuserd ~sa ma siclie. Sai ' ; A

: S Nu as putea spune de ce, dar inainte de plecare, i-am strins
la_sfaturile vaStt‘.".a’ ca pe stiu c& atunci cind Mara mi-a umerii si am sarutat-o pe frun-
urmadn_al 4§t cm sa spus ca nu se poate dezbraca te. N-am vrut si te jignesc,
proce\%ilém doar  si-mi in fata fotografiei, m-am sim- j-am spus, hai, si uitim ce-a
exprim convingerea ca... fit eliberat ca de o mare gre- fost_asevarvé. '?* dat Incet djn u- i
. 5 9 utate. Am scos-0 repede si am  meri, farda si-mi raspundi Ce din_cauza
Aszmlt‘gsa pecogv'?ﬁ:;eaDatcaé strecurat-o ntr-un sertar. Tot glndea’) M& privea indiferen-  C€ il
democratismul  opiniilor  nu amestecind gindurile acestea, la  t4, 1indepartatid, un cuvint al

e total, ratdm un principiu.

Fii atent cu cei pe care-i m-am ridicat  insi
ai n subordine. Tntreaba-i, rea mea, Zgomotdl
asculta-i, Tnsuseste-ti  opi- brusc.

niile lor, e foarte important,

lasa-te criticat daca e ne-

din toatd Tncaperea, marita du-
pa o legitimatie de student, fi-

un moment dat mi s-a parut ca
ploaia se Tntetise iar. Tndata ce

spre uimi-

Pentru citeva clipe, Tn fi

tacerea aceea adincd, am avut
0 senzatle de sufocare

de_ nelocalizat.
ma gindeam,

Trebuie ocolit,
sau tdiat ori a-

meu sau toate la un loc, bolbo-  Crezusem

rosite aseara, o fTnstrainase. Su-
porta doar, astai se citeain privi- C@
re, un fel de sila, ca si cum ar le spui
fnghitit niste medicamente
amare si gretoase. Gata? am

intrebat-o, a trecut, nu? A ri-

Tncetat

ca si

re o evitasem mereu, de ani
de zile, nu din teama, si nici
Tnceputului de ura
simtisem,
tuielii mele, fata de el, asa cum
la Tnceput, ci
simplu ca in_cimitire nu |ntr|
intr-o plimbare,

CORNELIU STEFANACHE

inceputul noptii

n timpul
pur si

mergl sa

ceva despre tine lor, re,
celor de acolo. Ce-i puteam eu
spune fratelui meu? Zarind de
departe micul lui

bust, Tncon-

deschis ochii.
m-a izbit drept Tn fata si, in-
stinctiv, am facut un pas Tna-
Unde ma aflam?
dat seama, dupa praful ridicat
dincolo de liziera, ca nu ne Tn-
departasem prea mult de sosea,
cd Tn dreapta Tncepea o padu-
iar in stinga un cimp des-
chis, cu lanuri de griu si floa-
rea soarelui si,
jur, o tacere adincd, cu zumze-

hdi-  poi.

Soarele

fragment din romanul ,,Asteptarea aproapelui#

puternic

Mi-am

de jur Tmpre-

adiere

acum repetam Tn amurg

ecouri de trupuri goale

ngin

voie, o sd-ti ajute, ai sa cum |ncqperea s-ar fi gO|It din-  dicat iar din umeri si atunci a jurat de gardul de fier, am in-  tul cleios al inse;ctel()r' n care
te sim{i mai puternic, mai tr-o data de aer. Tremurind, inceput din nou si creascd in chis ochii si am plecat capul.  yorbele lor, ca si ale mele, ci-
amplu. Esti atent ? am tras jaluzelele si, prin lU-  mine furia si ma inunde ca -De ce naiba Tti clantanesc  patau un timbru ciudat, — de
— Sint atent. Numai ca mina cetoasd a zorilor sau prin o api murdard. De ce ma re- dintii? m-a intrebat cel mai parcd am fi mestecat toti ce-
tu .. ceata ochilor mei, am consta- voltam cui mi impotriveam. scund dintre ei, cu care cald- va Tnecdcios. lar a Tnceput, se-
— Ce-i cu mine ? Lasé- tat cu spaimd ci nu ploua. Am Peste citeva minute. in masi- torisem pe bancheta din spate. fule, a zis cel care condusese
md pe mine. Vezi-ti de-ale deschis repede fereastra si m-am N4 tragind lacom din tigara, Nu putea fi decit seful lor, fi- masina. Sarise in fata mea, un
tale. Daca ai ceva de aplecat pgste marginea ei, spri- am inteles ca trebuia sa pun indca acasa, adicd Tn camera munte de om, Tntinzindu-si
obiectat, ~ fa-o  deschis, jinindu-ma cu miinile si piep- capat acestor discutii intermi- lui Tudor, cit ceilalti doi intor- spre cer bratele uriase. Poate
curajos, lasa-ma pe mine, tul, pentru ca o ameteald rece, nhabile, de serie, pline de cap- seserd incaperea pe dos, statu- ar trebui s&1 Tnvoim pina la
pentru asta ai oamenii tdl. ca transpiratia, pusese staplnlre cane sau creatoare de capca- Se pe scaun, picior peste picior, tufis sad-si steargd pantaloniin
ntelegi, relatiile cu ceilalti pe mine. Putin mai tirziu, dez- ne, nu aveam decit s& ma su- Si fumase toata vremea, nemis- c... ohoooo-hii. Du-te, ma, a
oameni... Fii atent la ce-ti meticit oarecum, am cercetat pun Si eu, sa accept toate, asa cat Tn trupul lui neimplinit, cu zis al treilea, rezemat de ma-
spun  eu. strada, atit cit o puteam vedea cum erau... Pe degetul sofe- capul prea mare, acoperit de sind Nu vrei? Nu vreau ni-
peste gardul de fier, sufocat in  rului observasem un inel gros, 0 palarie neagra, cu boruri mic am spus, conitinuind sa
impletitura iederii. Era uscatd galben-vulgar, Tl vazuzem _ de largi. Doar mina care ducea tremur, desi incercam si ma
ca si acoperisurile caselor, un- cind cd urcasem Tn masind, « tigara la gura i se miscase si  stdpinesc. Nu vreau nimic si
de se finfigeau primele raze tinichea din acelea care se vind ochii mici, abia zariti Tn taie- nu stiu nimic! Nu stii ce facea

cu ghearele arse de-atunci — . . .

NICOLAE MOTOC rascolesc prin pulberi radacini ) o pe jumatate in stinca, manunchi

de izvoare fierbinti; de strune grele, sticloase,
tipete de femeie 5 ) gleznele ;
baltesc Tn noi; pe jumatate Tn aer,

cochilii ale verii, manunchi de strune subtiri

si albe, bratele, —

intreruptul cu pietre

nu ridica albe clopotnite apele,
la trecerea mea,
si nu se deschid,
cind le ating, carapacele negre
de scoici ; 5
eu cumpanesc,
ceara sa nu se topeasca Tn faguri,
iar frunzelor, cu umbra, le amin
rugina; las vintului tristetea
de a le rupe si tirT Tn noroi ;
alint, nu spulber cenusa;, —

racoroasa,

de aici si vina
in fata barbatului care prin sunete
a deschis, sa-si rapeascd femeia,
adincuri’ cu sapte porti zavorite;
umbra ei Ti urma umbra,
dar a pierdut-o, Tntorcind capul,
Tnspdimintat ca orbise
de fumul tortei
pe care eu i-1 aruncam in ochi
c¢ind Ti mingiiam si sarutam flacara...

urme

incet ne rosto oleste colina ;
cu noi aluncca-n clepS|dre
secundele moarte

vulturi, acum,

lovite Tn valuri;
Tntiparite Tn timp,
ca-n adincuri aromind de lumina,
acum ne Tnghite Tncarcat
de stele intunericul ;
soarelui, destramatele umbre,
luat stravechiul

chip

i-au

si nu mai e decit un prelung
si alb femur )
de femeie alergind ...

radacina

n genunchi m-a prins din urma
pedeapsa

cu smerita rugd pe buze;

paru-mi taldazuia confuz
si deodatd, o . )
’ cazindu-mi pe umeri,

m-a Tmbracat Tn sunete;
Tngrozita.

mi-am vazut pulpele o L
alunecind in piatra
ca-ntr-un aluat ; o
vrejuri negre,

fierbinti mi-au urcat
pe solduri, pe sini... o
inlantuita,

Tnsingerate,

din lyra de aur sparta, ultimul

frunze

fete ale ochilor ei, I
— prin umbre de ramuri
sufletul cui trecea, nor

sfisiat ? —
am cazut si pentru alti copaci

Tn absenta

la primul lor joc

de-a toamna;

ochiul ei ne-a hranit

sa cadem pentru alte trunchiuri

rasturnate de valuri,
sa le vindecam radacinile

de scoici, de clopoteii lor albi

sa zburam fara tinta
in vintul privirii;

ochiul ei ne-a aruncat

cintec...

Tncarcate

Si cu sunete tinere

— la un prag al primejdiei,

al

stralucind Tn amagiri de-o noapte,

foi purtindu-i sigiliul privirii,

rupte dintr-un cer

al unor ramuri

Marii —

straine...



domnisoara Herescu Sa voi ?..
ce dracu, ma, c.. amindoi? a
continuat cel care voise sa ma
triineata n tufis, frecindu-si
miinile mari, atitat, ca si cum
ar fi vazut ceea ce mintea lui
nascocea, spunind ca mai 1n-
tilnise asemenea treburi, nu e-
ram noi primii frati care tra-
isem cu aceeasi femeie, si Tn-
cepuse sa povesteascd un caz
mai interesant decit al nostru,
cum zicea el, dar seful lui i—a
taiat-o brusc: lasa prostiile,

Brebule, mai bine ati merge
inaintea lor, nu vezi, imbecilii
intarzie. Hai, stergeti-o amin-
doi !

Ramas numai cu el, mi-a fa-
cut semn sa ma asez pe iarba,
si si-a aprins tigara' Mi-a arun-
cat si mie una, pe urma s-a a-
propiatj Tncet si, priVindu-ma
prin dungile lui apoase, cu na-
sul usor Tncretit, ca un Tnceput
de rinjet, m-a Tintrebat: chiar
nu ma recunosti ? l-am repetat
din nou ci nu-1 cunosteam, iar
el a Tnceput iar sa-mi povesteas—
ca ceea ce Tmi spusese acasa,
dupa ce Tsi trimisese subalter-
nii sa astepte la masind Era
vorba despre o petrecere la
Herescu, mai precis la via lui
Hcrescu, domnisoara Tisi sarba-
torea ziua de nastere, da, da...,

cit sa fi Tmplinit atunci ? ...
Dar nu asta avea importanta,
ceea ce-1 duruse pe el fusese
izgonirea de acolo, la Tnceput

se aruncasera asupra lui citeva
nuci verzi, Dumnezeu stie de
unde apdrusera nucile acelea,
apoi, pur si simplu, fusese ba-
tut cu bulgari de pamint pina
la poarta. Ehei, daca ar fi fost
pietre, poate ar fi murit chiar,
ca sfintgl acela, cum zicea,
domnule, Evanghelia® cum se
numea ? ... Era greu de admis
ca nu-mi aminteam, figura mea
i se intiparise in memorie, ur-
lasem cit ma tinuse gura, afa-
ra cu piticul, afara cu masca-
ricii si borfasii '... Ce Dum-
nezeu, macar acum ar fi tre-
buit sa-mi fi dat seama ca fu-
sese si el invitat ca si fratii
Patrascu da, da'... el, fostul
coleg al lui Tudor Tmpartisera
doar aceeasi bancé, la semina-
rii, drept, numai doi ani, dar
asta nu avea nici o legatura
cu umilirea pe care o suferise.
Sigur, ar fi putut organiza a-
cum si el o asemenea bataie, si
fnca cum, ohooo !... dar stia
ca Tudor fusese beat atunci,
toti se ametisera, chiar si dom-
nisoara Herescu, si omul la be-
tie spune si face multe, pentru

asta 1l iertase... Ce, nu-mi
venea sa cred? Asa il Tnvata-
se tatdl sau, un mecanic de lo-

comotiva, om destul de sarac,
1l oblsnmse de mic sa ierte, Tl
crescuse in frica lui Dumnezeu,
dar asta era altd poveste, va
mai avea ocazie sa mi-0 Spu-
na, zicea el, acum doar Tsi a-
mihtea cum strinsese pumnii,
dincolo de poarta viei lui He-
rescu. Fusese extirpat ca o boa-
1a, sarantocii nu trebuiau ad-
misi, unii ca el erau bestii legiona-

re si asasini si him ... abcesul
ce trebuia operat. Intimplarea
aceea fusese doar inceputul,

sau nu, totul Tncepuse mu,lt mai
Tnainte, iar acum venea epilo-
gul, desi nu era n firea lui sa
se razbune, Tmi spusese doar,
pur si simplu 1i cazuse lui por-

caria lui Tudor, dezertarea lui
din armata, o... daca ar fi fost
numai atit... Da, de ce Tmi re-

petase povestea sa? Sa Tinteleg
mai bine ca antecedentele nu
puiteau influenta nici intr-un
fel mersul lucrurilor, ca ar fi
fost bucuros sa i se fi reparti-
zat altuia cazul. Fusese si aca-
sa la mine, despre vizita lui a-
colo aflasem, zicea el, ca si cum
si-ar fi vorbit siesi, cu o voce
joasa, monotona, continuind
sa-si sfichiuiasca pantalonii cu
o nuielusa de salcie, 0 mica ba-
ghetd Tn mina lui de copil, di-

rijindu-i  gindurile.  li parea
rau ca trebuise sa-1 stringa pu-
tintel Tn chingi pe batrin. E-
hei, mare pisicher mai era si
tatal meu, Tsi pusese toate ti-
nichelele pe pereti, decoratiile
din primul razboi, frecate

proaspat cu sidol sau cu cenu-
sd, si_sabia despre care pretin-
dea ca i-o  daduse generalul
Grigorescu la Oituz, apoi ordi-
nul de deces al ginerelui, prins
in rama... ce spera, ca toate
fleacurile acelea  mai aveau
vreun rost, mai puteau intimi-
da pe unul ca el Cum, nici

despre asta nu aflasem ? ... El
era convins ca nu eram prost,
ci numai o faceam, ,incepuse
doar sa ne cunoasca familia, si
era mirat cd niste oameni des-
tul de fnstariti si prevazatori,
ca tatdl meu si ca Tudor, se
lasasera Tnselati de comuni$ti.
Stiam eu oare ce Tnsemna co-
munism ? Asa Tl Tntrebase si
pe tatal meu, o, dar mare ho-
toman mai era batrinul, chiar
1i venea sa creadd ca sabia a-
ceea fusese a generalului  Gri-
gorescu. Pentru cd a mai spus
el, am fost uluit si, as zice, u-
milit, in fata raspunsurilor ta-
talui tdu. Omul avea dreptate,

lucrurile, dreptatea de obicei nu
foloseste, este inutild. Asa-i ?..
dar asta nu schimba cu nimic
Spune, domnule, ceva, desi es-
te mai bine sa taci, stii, am
rar asemenea accese de limbu-
tie, Tmi vin asa, Tn cele mai
stupide Tmprejurari, ca acesta
de acum, pentru cd sa recu-
noastem, este un moment stu-
pid, noi am fi trebuit sa ne fi
reintilnit undeva, aiurea, la ca-
zino, pe malul marii... Iti pla-
ce berea? Nu vrei sa raspunzi?
Treaba ta, voi continua eu, Tmi
face bine criza asta sau ce, pas-

tele méa-sii, o fi..., ei da, da-
ca ar fi aici domnisoara He-
rescu sa fii convins ca n-as fi

Tnjurat. Te-ai Tntrebat vreodata
de ce barbatii sint atit de po-
liticosi cu femeile, nu cu soti-
ile, cu femeile Tn general, indi-
ferent de virsta, de profesie?
Mi s-a intimplat o data sa an-
chetez, o taranca tinara, o mu-
coasa aproape, avusese curajul
sa-1 Tmbete pe un ticdlos de
jandarm si sa-1 mai si Tmpus-
te, cu propriul lui pistol. Ne-
norocitul nici n-a avut-o, iar
eu i-am sarutat miinile Tn mai
multe rinduri, avea niste miini
mari si pufoase ca piinea, de
fapt si miroseau a pline proas-
pata si a lapte, hiii-hi-hi... Iti
poti imagina, domnule, cum
vine chestia asta ? Atunci pen-
tru prima datd, de cind ma a-
flam cu el, am simtitcd nu mai
tremuram, frica imi trecuse sau

ma Tmpietrise, si am  deschis
gura, i-am zis: esti un nemer-
nic. Bine, bine, mi-a raspuns
el, ridieindu-se Tncet, sintem
toti niste nemernici, numai ca

fratele tdu a fost deja condam-
nat pentru porcariile lui, iar ce-
ea ce va urma este doar o for-
malitate de care ma ingretosez
numai cit mi-o Tnchipui. M-am
saturat sa tot vad oameni ucisi,
crede-ma ! Pe urma a tacut, ba-
tindu-si pantofii caraghiosi, pe
tocuri Tnalte, cu nuielusa sau
bagheta aceea cu care, din cind
n cind, Tsi scarpina ceafa.
N-as fi putui spune ca 1l mai
vazusem pina atunci, poate po-
vestea de la via lui Herescu
fusese adevarata, dar nu mai e-
ram n stare sa-mi amintesc, tot
ce i se intimplase tatdlui meu
si_mamei mele, batuti amindoi
pina la singe, asa cum Tmi spu-
sese Maria, pusese atit de mult
stapinire pe mine, neit_am n-
tins Tncet mina spre piatra de
alaturi, fascinat de cind dadu-

sem cu ochii de ea, cu toate ca
stiusem de la Tnceput ca gestul
era inutil. Am acoperit-o Tncet,
am cuprins-o cu_degetele, era o
piatra lunecoaosa, sle efuita parca
anume sa se Ilpeasca de palma
mea si tot stringind-o, am intir-
ziat citeva secunde, uitindu-ma
fix Tn ochii lui, asteptind mo-
mentul, o cllplre a ochilor sai.
un gest dar el a facut un pas,
cum se miscase si pina atunci,
cu un fel de lene, apoi inca li-
nul. In clipa in care am fost ga-
ta sa ridic piatra, el si-a Infipt
tocul Tnalt Tn mina mea, rasu-
cindu-1 Tncet, ca si cum s-ar fi
jucat, pina ce am simtit ca de-
getele mi s-au incleiat. De ce
vrei sa faci nebunii, nu stii cit
sint de periculoase ? m-a intre-
bat la fel de calm, cum vorbise
mai Tnainte. Nu i-am rdspuns,
mi-am sters mina de camasa,
aproape nu ma durea, Tmi amor-
tise pind la cot sau eu amor-
tisem ntreg, si el s-a aplecat a-
supra mea, tot in lenea aceea a
lul. Prima lovitura mi-a sters
doar obrazul, a doua fnsa a
mers in plin, facuta cu stiinta
rofesionistului, direct la  mij-
ocul gitului, Tn marul lui A-
dam. M-am rasucit cred Tn sus,
asa cum fac pasarile cind li se
taie gitul, am avut senzatia ca
nu mai aveam cap, ca Tmi fu-
sese despartit de trup si, nau-
cit ma Tintindeam parca spre
spre capul meu, cu miinile
crlspate sa-1 prind si, Tn ace-
easi clipa, cit m-am mai lega-
nat pe genunchi, l-am auzit spu-
nind : mic ticalos, de ce ma for-
tezi sd stricam prietenia? Pe
urma m-am prabusit Thainte, cu
fruntea pind aproape de virfu-
rile pantofilor sdi. Cind am des-
chis  ochii, dupa lesinul sau
moartea aceea scurtd, fiilndca du-
rerea a fost urmatd la fel de
repede de o cufundare placuta
ca Tn somn, am vazut furnica
ce luneca pe unul din pantofi,
apoi tufa de pelin strivita sub
talpa, si deasupra mansetele, si
iar furnica ce lasa urme lucioa-
se si dare poate nici nu era
furnicd, ci vreun gindac, tirin-
du-se prln pulberea de praf ..
Scoala! a_spus. Nu m-am ridi-
cat, am ramas nemiscat, astep-
tind. Atunci si-a bagat mina n
parul meu, mi l-a rasucit incet,
ridieindu-ma cu forta deasupra
pantofilor. Mic ticalos, n-ai pu-
tea sa-mi aduni praful de pe
pantofi ? a zis el. Da, da, cu
limba, hai, Tncearca! Drept ras-
puns _m-am tras Tnapoi, si_el
m-a inhatat cu cealalta mina de
gulerul camésii, m-a smuncitin
sus, si si-a apropiat fata de fa-

ta mea. Cit am stat asa, In ge-
nunchi, cu capul lasat pe spate,
m-a cercetat Tncet cu ochii lui
ascunsi de pleoape printre cele
doua taieturi. De data asta pri-
virea lui nu m-a mai Tnfricosat,
am rezistat pina la capat, nu
mi-am abatut ochii si am vazut
mai bine fata de copil, cu piele
neatinsd de riduri, sl i-am spus:
nu-mi mai este frica. Ei, bravo,
asa' te vreau, a zis rizind. Pe
urma mi-a dat drumul, si-a a-
Brms o tigard, si cit a mai vor-
it, si-a sters fata cu o batista
alba si palaria pe dedesubt, su-

flindu-si la sfirsit si nasul. Zi-
cea ca frica numai prin frica se
Tnlaturd, asa i se intimplase si
lui lia Tnceput, si regreta faptul
ca Tntimplarea nu-i scosese ina-
inte un om ca el, cum se sim-
tea el acum, pentru aceasta i-as
fi putut mult,uml fiindca din
ziua aceea deveneam o fiinta Tn
care frica nu-si mai avea loc.
Sigur, era un Tnceput mai aveam
incd de luptat cu mine Tnsumi,
dar daca doream sa ma ajute,
el Tmi statea la dispozitie. Fu-
sese un om pasnic si meseria nu
si-0 gdsea folositoare decit in
masura in care Ti confirma ide-
ile constituite Tncet, din lectu-
ra Bibliei si faptelor de prin zi-
are, relatate la rubricile de scan-
dal si crima. Ce mai lume, dom-
nule, a exclamat el, scuturin-
du-si tigara, uite, am ajuns la
concluzia ca lumea este oribila,
Si numai citeva capete forte, nis-

te miini de fier o mai pot
schimba. Criminalii, instrumen-
te Tn miinile acelor oameni, me-
niti sa transforme lumea, ra-
min pina la urma singurii cin-
stiti. Cei care ordonda nu se de-

osebesc prin nimic de victime,
sint la #g de lasi... Nu ti se
pare ? Nu i-am raspuns nici de
astd datd, nu ma interesa lumea
despre care vorbea el si nici cit
de mare psihiatru ar fi putut
ajunge, 1l priveam numai uimit
pe omuletul din fata mea, Tm-
bracat de” parca ar fi mers la
nu stiu ce sindrofie, ma uitam
la paldria lui mare, fumegind
in aerul fierbinte, la umbra ei
lasatda pe fata, pina aproape de
gurd, si imi spuneam: un ne-
bun care_ne va impusca pe a-
mindoi fara sa clipeasca! Cred
ca fincepusem sd aiurez fiindca
nu-1 mai puteam urmari cu a-
tentie, si o vreme chiar nu l-am
mai auzit. Mai tirziu mi-a dat
o alta tigara, si a tinut sa-mi
explice de ce ma tirise cu el a-
colo. Tncoltise in capul lui o i-
dee grozava si era pacat ca nu
si-o mai putea pune in aplica-
re. Timpul 1l presa din toate
partile, tara intreaga era_astfel
resata, si totul trebuia lichidat
n graba pentru cd numai Dum-
nezeu stia cum avea sa sfirseas-
ca hora in care intrasem. Altfel
s-ar mai fi jucat Tncd vreo cite-
va zile cu noi, chiar daca i se
facea greatd .si nu mai eX|sta
nimic de stors. Avea sa le rida
sefilor in nas, si ridea, saltin-
du-se pe virfuri, ha-ha-ha... ce
crezusera despre Tudor Patras-
cu? Nu, domnilor, individul &s-
ta plin de sine, doctorasul _hoo-
ha ..., nu sparsese limita gaina-

rilor de rind. Nu avusese timp?
Cu_atit mai bine. Eu insa tre-
buia_sa tin minte ca nici comu-
nistii nu pusesera_mare pret pe
el, altfel l-ar fi pazit, nu i-ar fi
dat insarcinari pe care le pu-
tea Tndeplini orice gainar. i
lacea totusi firea romantica a
ui Tudor, un fel de prostie
cum o numea iei, fiindca asa se
explicau gafele pe care le facu-
se, una dupa alta, pind acolo, la
minastire, unde se cdsatorise cu
domnisoara Herescu. Deci Tudor
tinuse ca Tn tara asta sd mai fie
0 vaduva in plus, una deosebitd
de altfel, hiilii-hooo ! o femeie

ce merita un barbat nu un gai-
nar. Fratele meu, am zis atunci,
este omul cel mai bun din (:|t|
cunosc eu. Nu ma asteptam sa-mi

dai dreptate, a raspuns el, dar
sa tii minte, lucrurile se pot
rasturna, lumea asta_parsiva es-

te ca hopa—mltlca papusa de ti-
nichea, azi cu capul in sus, mii-
ne cu el in jos, tu Tnsa mai ai
sanse sa nu ajungi jos. Da asta
iti spun,.

Am stins tigara, am strivit-o
sub talpa, cuprins de o ciuda-
td nerabdare. Nu mai doream
decit sa se termine mai repe-
de, si am Tncercat s& ma ridic,
dar ‘el mi-a facut semn si nu
ma misc, continuind sa  vor-
beasca, spunea ca isi dorise de
mic o viata linistita, o casuta
undeva la munte, retrasa de
lume, cu femeia lui, ei singuri,
dar domni ea Tudor 1l forta-
sera sd renunte. Nu l-am mai
ascultat. Acum stiam cd Tudor
fusese prins, ca poate nici nu
mai era Tn viata, si ma chinu-
iam doar sa inteleg cum de nu
avusesem o cit de vaga presim-
tire. Ne formasem lumea noas-
tra, adica lumea Ilui Tudor, Tn
care eu aveam un loc nein-
semnat si nici nu prea o inte-
legeam. O acceptasem de lain-
ceput, Tudor fusese un fel de
sef al lumii noastre strimte, in
perimetru ei redus, unde nu
patrunse nimic din afara decit
cu voia lui. Razboiul fusese
undeva jla margine, o treaba
indepartata si plictisitoare fi-
indcd nu se mai termina, ne
obisnuisem cu el fara sa banu-
im ca intr-o zi ne va lua si pe
noi Tn hora blestemata. Tnce-
puse mai ntli cu nunta Mariei,
fortata de tatal meu, cu dispa-
ritia lui Nicolae si hirtia care
venise Tn locul lui, aratindu-ne
tuturor cdel fuseseun erou ca-
zut la datorie. Apoi cu Tudor.
Mi-1 aminteam cum mersese a-
laturi de mine, bocanind cu
bocanciii grei, cum repetase de
mai multe ori ca uniformele
sint primul lucru cu care Tn-
cepe anularea individului. Le
ura de moarte, si poate de a-
tunci se nascuse Tn el ideea de
a dezerta. Niciodatda pina a-
tunei Tudor nu-mi vorbise des-
pre treburile sale. Eu eram da-

tor sa-mi_caut la snrdluiiMde
sa cum facuse el, cum reusise
sa fie In fruntea tuturor cole-

gilor, oprit la sfirsit intr-o cli-
nica universitara. Avea obice-
iul, in timp ce Tmi vorbea ast-
fel, sa ciocaneasca Tn craniul
lustruit'pe care 1l tinea pe mi-
cul lui birou, o piesa da-
ruitd de un profesor anume cu
suport de metal. Batea cu de-

getul Tn fruntea craniului, zi-
cind : da creierului de lucru,
baiete I...

M-am rasucit spre el. Conti-
nua sa fumeze si sa batda cu
nuielusa pantalonii. Cind mi-a
intilnit privirea, m-a Tintrebat,

tuguindu-si buzele: asa ca ma
crezi ticnit? Nu, scumpule, nu
sint, si daca vei fi cuminte nu
vei patl nimic. Vreau doar sa
vad cum reactionezi, ma inte-
reseazd asta, ca sa zic asa, strict
profesional. Am parasit medici-
na, fiindca n-am putut supor-
ta cadavreje si uite Tn ce am

intrat! In mai rau, nu? Nu se
stie insa daca nu voi avea san-
sa sd& o incep iar. l-am spus

cd nu ma interesa, ca nu-1 mai
auzeam, si el a Tnceput sa rida.
Nu mintisem, fiindca Tn clipa
aceea mi se parea ca ma aflam
acolo nu de o ord sau mai pu-
tin, ci de luni, de ani intregi,

ca totul disparuse, iar eu eram
legat de insul de linga mine,
de stirpitura care se juca de-a
viata, si aceasta legatura dere-
glase toate normele existentei,
le batjocorise Tntr-atit, Tneit in-
sasi viata devenise doar o ho-
tarare jalnica si comicd, Tntru-
chipata Tn risul celui care ma ti-
rise acolo sa-mi vad fratele. Toa-
te acestea nu le gindeam, mai
degraba ele treceau prin mine,

ma brazdau ca fulgerele, recu-
noscute de fiinta mea sau ac-
ceptate, atit doar, acceptate, de
trupul meu epuizat, amortit in
sederea lui chircitd, urmarind
umbra de linga el, miseindu-se
lenesa n pinda ei. Ai ador-
mit domnule ? m-a intrebat el.
Nu, cum as putea sa dorm,
i-am raspuns, ridicind privirea.
Vezi, a spus pe urma, n-am
ce-ti face, trebuie sa treci Si

(continuare Tn pag. 13)



Din perspectiva_ codului edu-
catiei si comportarii socialiste,
eticul reprezintd o noua sinteza
istoricda Tntre munca si viata
Tn societatea noastra.

O importanta deosebita are

faptul ca, elaborat Tn spiritul
tezelor  programului ideologic,
codul educatiei  si comportarii

socialiste este conceput ca pro-
iect de norme ale muncii si vie-
tii. Conceput astfel, documen-
tul raspunde unei cerinte re-
ale, determinata de scopul ca-
ruia trebuie sa-i slujeasca —
participarea la perfectionarea
intregil realitati sociale —, pre-
cum si de natura si specificiul
continutului  acestei realitati,
respectiv de unitatea organica
ce trebuie sa existe intre mun-
ca si viata, ca unitate de esen-
ta.

" Societatea socialistd, Tnfaptu-
ind desfiintarea proprietatii pri-
vate si a antagonismelor de
clasa, finlaturarea tuturor con-

tradictiilor caracteristice orin-

ETICUL—SINTEZA
INTRE MUNCA si

masa si obstesti, a opiniei pu-
blice si al controlului obstesc
—, toate aceste forme si moda-

litati  specifice ale muncii si
conducerii colective, functio-
nind Tn intreaga noastra viata
sociald, creeaza un cadru o-
biectiv al afirmarii omului nu
doar ca factor al productiei,
dar si ca factor de decizie so-
ciala. De altfel acest aspect de-
finitoriu, fundamental al Tmbi-

narii muncii colective cu con-
ducerea colectiva se Tintilneste
in societatea noastra in toate

lui nu doar Tn procesul muncii
ca atare, de asemenea, nu nu-
mai Tn cadrul formelor insti-
tutionalizate prin care se mani-
festa ca factor de decizie, ci si
Tn contextul ,vietii particula-
re" a individului, urmarind
perfectionarea sa, si Tn aceasta
directie, fiindca doar astfel se
poate Tnfaptui, Tn conditiile so-
cialismului, o adevarata reci-
proca perfectionare a omului
prin om —, la care se refereau
Marx si Engels.

Se impune cu necesitate, Tn

VIATA <

careia s-a nascut...“,
determina nevoia unei inter-
ventii ferme in vederea finlatu-
rarii ramasitelor vechilor con-
ceptii si atitudini fatd de mun-
cd si viatd, care se mai pas-
treaza la unii Oameni. Astfel,
exista cazuri cind viata mai es-
te conceputa Tn afara muncii,
cind se cere mult de la socie-
tate fara a se da nimic, cind
viata e Tnteleasda ca mod de a
trai parazitar, pe seama comu-
nitatii, prin furturi si sustra-
geri din avutul obstesc. Nein-

fapt ce

consum a ceea ce a produs prin
munca, ci de a consuma timpul
in sensul major al autoafirma-
rii, preferind cu prioritate, din-
colo d e satisfacerea unor pla-
ceri  empirice, prin  pretu-
irea culturii, stiintei etc, pre-
ocuparea pentru cultivarea sa.
Consumator fata de viata, o-
mul trebuie sa prefere consu-
mului axat pe placerea rezul-
tata din simpla folosire a unor
bunuri materiale si spirituale
ce ofera satisfactii de moment,
consumul perfectionarii de si-
ne.

Tocmai de aceea se impune
cerinfa — cum se precizeaza n
Expunerea la Plenara C.C. al
P.C.R. din noiembrie 1971 —
.58 educam pe toti cetatenii,
si in special tineretul in spi-
ritul cultului fatda de munca,
fatd de munca libera, despova-
ratd de exploatare din societa-
tea noastra, singura sursa  a
progresului si prosperitatii po-
porului nostru, a natiunii noas-
tre socialiste, mijlocul princi-

duirii anterioare, in noul con- domeniile de activitate: in sis-  acest sens, atit perfectiona- temeiatd pe esenta muncii, via- pal de afirmare a talentului si
text al revolutionarii intregii ~témul de ansamblu al democra-  rea fortelor de productie — iar ta ajunge, in asemenea cazuri, fortei creatoare ale tuturor ce-
existente materiale si spirituale (i€l socialiste, oamenii muncii  pe acest temei a relatiilor de in situatii de declin moral, o- tatenilor, de manifestare a per-
are menirea de a rezolva ve- participa efectiv la conducerea  produptie, al relatiilor rtodiale  rientatda spre lux obtinut prin  sonalitatii si autoperfectionare
chea opozitie dintre munca si  INtregii vieti sociale. ) in ansamblu si a raporturilor  cistiguri ilicite, prin necinste, moralda a fiecaruia", pentru a
viata. Problema Tntelegerii superioa-  interumane —, precum si per-  carierism, minciund, prin feno- asigura din plin ,afirmarea tot
Practic, noua societate pre- re a muncii vizeaza totodata, fectionarea omului Tnsusi, ridi-  mene de capatwala fnavutire  mai puternica Tn viatd a prin-
supune transformari fundamen-  in chip nemijlocit,  individul ~ carea constiintei sale. Menirea  personald, favoritism, nepotism, cipiilor comuniste, de a invata
tale Tn ce priveste continutul  Tnsusi. In primul rind, este vor-  sociala a omului —, atit in sfe-  spirit individualist,  mic-bur-  s& muncim si si trdim in spi-
si semnificatia muncii si, in ba de inalta constiintd perso- ra muncii cit si in_planul ge- ghez, de indiferenta fatd de no-  ritul acestor  principii, incit
plan general-social, mutatu e- nala a participarii la activita- neral al vietii, care Ti revine in ile aspiratii si eforturi ale po- munca si viata in ansamblu,
sentiale  vizind continutul si  tile de conducere, in formele virtutea dublei sale calitati: de  porului, de sustragere de la o-  revolutionate in esenta lor. s3
semnificatia vietii Tnsisi. Mun-  institutionale create, de eficien- producdtor si proprietar, confe-  bligatii si indatoriri. Toate a- fiinteze pe baze comuniste.
ca trebuie si se transforme in-  ta acestei participari, care ne- rindu-i insusirea de factor de ceste aspecte, care nu cunosc Cadrul politic si social exis-
tr-o necesitate vitald cu semni-  Cesitd o pregatire politico-ideo-  decizie socialda, impune necesi-  esenta muncii, reprezintd un tent in societatea noastrd, an-
ficatie sociala, depasind sfera logica, stiintifica, profesionalg, tatea unel preocuparl consec-  mod de viatd deformat, de fapt samblul economico-social,  sis-
limitatd a necesitatilor ce pri- cultural-spirituald corespunza-  vente  pe linia perfectionarii o viatd fara semnificatie soci- temul democratiei socialiste, n-
vesc viata personald, si deve- toare. In al doilea rind, dinco-  proprii, in vederea autorealiza- ala (cea individuala fiind, in  treaga organizare a vietii ma-

nind o datorie de ordin gene- lo de aceste forme

institutiona-  rii si

autoafirmarii.

asemenea S|tuat||

ant|50(:|ala) teriale si spirituale, trebuie sa

ral-social ca implicat fundamen- lizate, este vorba de finsesi ac- Programul ideologic, vizind fara valoare, fird sens umanin  ofere toate conditiile necesare
tal al vietii Tn ansamblu. tivitatile strict particulare, ca-  formarea unei inalte constiinte  adevératul sdu Tnteles. realizarii acestui nou mod de
Situatia la care ne referim e trebuie sa dea vietii un sens  gsocjaliste in rindul maselor, a In acelasi timp, dincolo de viata si munca pentru toti
vizeazd, deopotrivd, societatea ~ SUPerior: anume, in afara do-  unui inalt profil politico-ideo-  acestp aspecte ale inliturairrti ~ Membrii societatii. Apare ast-
si omul ca individ. Societatea Meniului muncii, respectiv n Jogic si moral-spiritual, presu-  vechiului, in insdsi sfera noului fel obiectiv necesar, in  acest
trebuie si ofere acel cadru o- cadrul activitatilor  specifice  pune si asemenea transformari  se impune necesitatea unei con- context, un program moral ca-
biectiv in care munca si depa-  »vietii particulare _Intre ca-  profunde pe linia refacerii de- tinue perfectionari a continu- re sd traduca in viatd, pe pla-
seascd  orizontul unei depen- e satisfacerea trebuintelor si  pline a unitatii de esentd din-  tului muncii si vietii. Alitura- hul existentei subiective, al a-
dente reciproce exclusiv mate- intereselor personale, utilizarea  tre munca si viatd; scopul siu  rea dintre aceste aspecte, din-  titudfnii. constiente a omuliU,
riale dintre indivizi. Din aceas- tmpului liber etc. In ge-  fundamental este de a aseza pe tre muncd si viatd trebuie  premisele obiective ce pot fi o-
ta perspectiva, faptul ca in so- neral viata este deocamdata baze comuniste atit munca pro- sji cunoascd, in mod efectiv, ferite de societate. 5 )
cietatea noastrid oamenii se ma- redusa, pe de o parte, la fap-  priu-zisd, cit si viata In ansam-  realizarea unei noi sinteze su- Faptul cd, 1n esenta, proiec-
nifestd in dubla calitate de pro- tul reconstituirii capacitatii de  blul ei, pentru ca acestea, in  perioare. in masura in care so- tul de norme etice elaborat se
ducatori si proprietari ai mij- munca — latura consumului —, unitatea lor, sa redea plenar cietatea oferd tuturor membri- refera la  domeniile muncii si
loacelor de productie, in mod 1ar pe de alta parte la unele  adevarata demnitate de fiintdA |or sai un cadru nelimitat de Vietii, raspunde in principiu a-
implicit determind ca viata in  activitati cu caracter mai mult  Jibera si creatoare a omului. realizare Tn muncd si de afir- cestui obiectiv _major al  pro-
ansamblu si constituie o par- distractiv, care oferd satisfac- Problema ~ realizarii ~ unor  mare plenard a vietii, se impun  gramului ideologic; obiectivul
ticipare constientd la activita- i ©mpirice — desigur necesa-  transformari calitativ noi i cu necesitate doud aspecte fun- fundamental ca munca_si via-
tea sociala, atit in domeniile de '€ dar nu si suficiente — drept  continutul  raportului  dintre  damentale si in ce priveste via- ta Tn noua societate, sa fie a-
munca productivd, cit si in par- C¢Ompensare —a muncii. Viata muncd si viatd se impune cU ta omului insusi ca personali- Sezate integral pe baze comu-
ticiparea la elaborarea progra- continua sa se prezinte astfel, necesitate, in primul rind prin  {ate. Pe de o parte, cerinta vi- Niste, pentru ca prin esenta lor
melor de dezvoltare economica, dincolo de sfera muncii, incd  aceea ci in noua societate con-  tald a unui aport tot mai sub- Ccomuna si contribuie in = mod
in activitatea de conducere. In- destul de putin axata pe nece-  stiinta mai pastreazad reminis-  stantial  de creatie  in sfera  hotdritor atit la progresul dez-
stitutionalizarea comisiilor ~ si  Sitatea autorealizarii omului, a  cente ale vechilor conceptii Si  muncii. Pe de alti parte, o no-  Voltarii societatii n ~ansamblu,
comitetelor oamenilor muncii,a ~ Perfectionarii sale. obiceiuri, cind societatea — cum  ui intelegere a vietii in an- Cit si_a fiecarui om in parte,
adundarilor generale ale salari- Ceea ce trebuie asadar sd a- intuia Marx — -mai poarta din  sgmblu: o noui co'ncept,ie si ca _Qersqnalitate_ creatoare, ca-
atilor din Tntreprinderi si in- vem in vedere, pe linia reface- toate punctele de vedere — e- atitudine de consumator fata pabila sa se afirme multilate-
stitutii, masurile privind cres-  rii legdturii dintre muncd si  conomic, moral, spiritual —pe-  de viatd respectiv de conside- ral.
terea rolului organizatilor de Vviata, este perfectionarea omu-  cetea vechii societati din sinul  rare a vietii nu doar ca act de Vasile CONSTANTINESCU

n anul 1968, Rene Angelergues observa ca in-
teresul actual manifestat pentru limbaj ia
mploarea unei veritabile mode. (Aphasie et
langage”, ,Atomes", 1958. 252 p.). Acest fenomen cultural
se explica prin prodigioasa dezvoltare a stiintei co-
municatiilor. Tn prezent se_  inregistreaza 0 continua
stradanie de a se afla punti comune intre structura si
meoanismele limbajului, bazia lui morfo-fiziologica, cre-
ierul uman fiind analogizat cu modul de functionare

al _unui ordinator. 5 o o o
Dupa parerea noastrd, multitudinea disciplinelor ivi'

te( pind' acum, mai mult sau mai putin contingente
limbajului, sint doar niste instrumente utile pentru
efectuarea anumitor operatii, insd va fi necesara o

stiinta speciald, Tnzestratd cu o metodd speciald, pen-
tru a putea patrunde si descifra misterul elementului
esential psihologic care cuprinde si ceea ce literatii au
denumit inefabilul limbii. Credem ca inca e prea de-
vreme ca limbajul sa fie capabil a vorbi despre sine
epuizind toate limitele propriei sale cunoasteri.

Valorile semantice ale limbajului ramin cheia Tnte-
legerii functiei vorbirii, a creierului uman si, probabil,
dincolo de ele, singurul mijloc de a distruge iluzia
mecanicista a functiei cerebrale (Schaff, A. Introducere
in semanticd, Ed. st, Buc. 1966).

Am indraznit, de aceea, si ne l&sim furati de o
problema tangenta I|ngV|st|cii, respectiv ceea ce vom
denumi ,substructure NU".

Implicatii lingvistice. Termenul de structura are as-
tazi un numar apreciabil de fintelesuri. Unele s-au
elaborat diacronic, altele sincronic.

La Tnceputul secolului XX, Ferdinand de Saussure
fundeaza structuralismul lingvistic. Tn conceptia aces-
tuia, semnul lingvistic este o unitate dualad : semnifi-
cantul (care desemneaza, care semnalizeaza) si semni-
ficatul (care da semnificatia).

Sub infatisarea lui diversa, structuralismul contine
astdzi un fond comun de idei reprezentind o impor-
tantd incercare de a delimita, cit mai riguros, obiectai
si metoda lingvisticii ca stiintd. Tn prezent, trei teze
fundamentale nu ofera nici o controversa, toti cerce-
tatorii fiind unanim”™ de acord cu ele:

— Limba este 0 structurd, adicd un ansamblu, un
tot a carui caracteristica pr|nc:|pa|a rezidd in interde-
pendenta partilor sale ;

— Limba reprezmta 0 totalitate de interdependente,

0 retea de relatii;

— Este necesar a se distinge limba de vorbire, adica
este_necesar a se distinge limba de realizarea ei con-
creta.

Dincolo de aceste teze, diversele scoli si curente
structuraliste, care s-au succedat de la Saussure pina
azi, ofera o multitudine nuantata de definitii siidei care

nca Tn multe privinte nu reusesc sa se puna de acord.

Meritul lui Saussure rezida nu numai in faptul for-
mularii principalelor teze ale structuralismului lingvis-
tic, el este si primul lingvist care a atras atentia asu-
pra rolului pe care 7l joaca notiunea de ,opozitie* Tn
cercetarea limbii, ceea ce a permis mai tirziu extra-
polarea acestui element si in alte domenii (Marcus, S.
Lingvistica matematicd. Buc., 1966).

Consideram ca elementele »~opozitionale” in_ cadrul
oricarei limbi constituie o structurda. Bine si rau, pozi-
tiv si negativ, excitatie si inhibitie, veghe si somn, alb
si negru, entropie si negentrople substanta Si antisub-
stantd (particuld si antiparticula) nu reprezintd decit
cazuri particulare ale unui acelasi model lingvistic al-
catuit din ,opozitia® DA si NU. Daca reusim sa ne
imaginam o limba ca un tot structural, una din coloa-
nele acestei structuri este constituitd din totalitatea
termenilor opozitionali. Aceasta reprezentare o socotim
suficienta pentru a evidentia calitatea care, fiind a n-
tregului, este si a partllor adica calitatea de struc-
turd. Deci, totalitatea termenilor opozitionali constituie
0 structurd, modelul acesteia fiind reprezentat de opo-
zitia DA si NU.

A nega inseamnid ci un lucru nu existd sau ca din
punct de vedere logic nu este adevarat. Pe de alta
parte, actiunea de negare poate reprezenta un refuz, o
opozitie, sau un protest. Cuvintul care exprima inde-
obste ideea de negare, fara a fi singurul, i1l reprezinta
adverbul NU. Toti termenii echivalenti ca semnificatie,
ca cei bazati pe o serie de prefixe (imponderabilitate,
amoral, imposibil, neproductiv etc.), compun din punct
de vedere lingvistic, asa cum s-a enuntat, substruc-
tura NU.

Se pot imagina si alte aspecte care ar putea intregi

substructure NU. Noi ne vom referi insa cu prio-
ritate, numai la termenul NU, folosit in cadrul
unei propozitii, negand pozitia Tn  ntregime
sau o0 parte aei, ca si singur, rezumuind o

propozitie negativad, fiind raspuns la o Tintrebare, re-

~UBSTRUCTURA NU*
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plica la o enuntare neacceptatd, acceptare a unui enunt
negativ, ntrebare negativé sau Tn opozitie cu DA.

Termenul NU capatd un_ continut filosofic, fiind im-
plicat in una din cele trei legi fundamentale ale dia-
lecticii. Actionind pe baza legii fundamentale a uni-
tatii si Iuptel contrariilor si a legii trecerii schimbari-
lor cantitative Tn schimbari calitative, legea dialectica
a negarii negatiei determina directia de ansamblu a
dezvoltarii, care este ascendenta, de la simplu la com-
plex, de la inferior la superior, reprezentarea ei fiind
data de o spiralda. Ea Tintruchipeaza ciclurile repetiti-
ve ale unor fenomene deosebite calitativ; este nega-
tia dialectica prin care un obiect sau un proces se
neaga pe sine, pentru ca, transformindu-se in contra-
riul sdau, sd se ridice la o treapta calitativ superioara.

Redusa la expresia modelului DA si NU, structura
opozitionala Tsi are corespondentd analogica, pe Iinga
alte cazuri enumerate, Tn sistemele cibernetice (bina-
rietatea ordinatoarelor digitale), Tn binarietatea func-
tionald a sistemului nervos (excitatie-inhibitie), in bi-
narietatea afectivd (placere- neplacere), n binarietatea
deciziei Tn procesele de comanda (DA si NU).

fn comunicarea interumand, din punct de vedere
psihologic, substructura NU are un rol deosebit. Ea
este mai unitara si, prin opozitie, accentuat revolutio-
nara. Ea contrazice, opreste, inhiba sau refuleaza. Con-
cluzie logica sau izbucnire inconstienta, impune repaus
si meditatie.

Poate ca binarietatea sistemului nervos Tisi are cores-
pondentul sau psihic si lingvistic Tn insasi  structura
opozitionala reprezentatd prin modelul DA si NU. Asa
se explica sistemul logic uman care se contureaza din
primul stadiu al copilariei, care structureaza psihic,
prin regimul educational al copilului, un model sim-
plu, eficace si limitat. Aici vom gasi, poate, secretul
Intregului  edificiu impresionant al istoriei logicii, ca
si_al complicatei afectivitati umane, cu toate implica-
tiile bio-psiho-sociale.

Evolutia substructurii. Trasaturi psihologice. Copilul
va lua legatura cu substructura NU inca din leagan,



perfectionarea relatiilor socialiste

DIALOGUL BANCA- INTREPRINDERE

1. Continutul si sensul relatiilor ban-
ca-intreprindere.

Impactul banca-intreprindere este re-
zultatul unui proces istoric determinat,
n special, de necesitatea circulatiei pro-
dusului social, a relatiei dintre schim-
bul de marfuri si moneda si cu deose-
bire a relatiilor de credit. Aria zonelor
de contact deriva din existenta — in
mod necesar — a domeniului unde de-
vin parteneri (bancad-unitate economica)
si se conditioneaza reciproc pentru opti-
mizarea utilizarii posibilitatilor finan-
ciare.

In sisteme sociale diferite, coordona-
tele actiunilor dintre cei doi parteneri
sint determinate de interesele divergen-
te sau convergente. In economia noas-
tra socialistd, impactul banca-intreprin-
dere este convergent, procesul se desfa-
soara Tn cadrul obiectivelor stabilite de
partid in scopul obtinerii de rezultate
care genereaza progresul societatii. Par-
tenerit — in general — fTsi desfasoara
munca sub formd de dialog. Dialogul —
n intelesul cel mai complex al concep-

tului — se desfasoara pe o arie de pro-
bleme bine determinate, cu obiective
precise, Tntr-un stil caracteristic relati-

ilor societatii noastre. In consecintd nu
este vorba de orice fel de dialog. ,In-
tr-un cuvint, dialogul — fintemeiat pe
dezbaterea deschisa, critica si autocriti-
cd, a tuturor aspectelor vietii sociale,
reprezinta una din plrghulle adincirii
demodratiei socialiste si perfectionarii
Tntregii activitati sociale”. (C. Costin Mur-
gescu, Echipa de conducere n unitatile
economice, Editura politica, Bucurejsti,
1971, p. 86). De retinut este stilul su-
perior si vasta arie de probleme ce fac
obiectul dialogului conducerii de partid
si de stat cu masele largi populare sau
cu diferite grupuri de specialisti.
Natura si sensul relatiilor dintre ban-
ca si Intreprindere imprima dialogului
anumite caracteristici Tn functie de esa-
loanele la care se desfasoara. La fiecare
nivel se urmareste traducerea n viata
a politicii partidului si statului nostru.
Sinteza si coordonatele largi, inclusiv ce-
le de perspectiva, fac obiectul dialogului
la nivele superioare. in aval, la nivelul
ntreprinderii si a unitatii bancare, dia-
logul se desfasoara intr-un context nor-
mativ si metodologic bine determinat,
urmarindu-se solutii referitoare la ca-
zuri si numai pe baza de propuneri céatre
esaloanele Tn amont se depasesc grani-
tele cadrului institutional stabilit.
Pornind de la premisa cd practica —
expresie a realitatii nemijlocite — ne
permite descifrarea celor mai caracte-
ristice aspecte ale dialogului unitate
bancara-intreprindere, facem mentiunea
cd ne referim Tn general la cuplul de

Ific cind experienta proprie i-0 impune, fie mai ales,
Tntregul sisltem de relatii socio-familiale,
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relatii si nu la o anumitd unitate ban-
cara cu o sfera de activitate bine pre-
cizatd. In acest sens meritda  subliniat
faptul ca aria acestor relatii este destul
de cuprinzadtoare. Dialogul se va desfa-
sura — cu deosebire — pe probleme le-
gate de constituirea si utilizarea fondu-
rilor pentru investitii sau a altor fon-
duri care sint destinate dezvoltarii eco-
nomice si sociale a unitatii ; relatii re-
feritoare la stabilirea nivelului necesar
de fonduri pentru activitatea de produc-
tie inclusiv stabilirea creditelor pe ter-
men lung, mijlociu sau pe termen scurt.
O alta grupa de relatii se refera la ope-
ratiile curente ale unitatii economice :
plati cu si fara numerar. Nu trebuie
scapate din vedere nici problemele le-
gate de aplicarea unor noi metodologii
menite sa perfectioneze fluxul de fon-
duri catre si de la Tintreprindere prin
intermediul unitatii bancare, sau cele
referitoare  la conditiile precare din
punct de vedere financiar a unitatii eco-
nomice si care impune o conlucrare cu
banca pentru gasirea unor solutii cit
mai bune. In acelasi timp, mentionam
ca dialogul are un flux continuu, re-
zultat din Tnsasi functia partenerllor n
economia noastra.

2.Natura sociala a dialogului banca-
Tntreprindere.

Banca si unitatile economice sint in-
strumente afe colectivititii socialiste,
structura lor fiind determinatd de gra-
dul de dezvoltare a fortelor de produc-
tie si de stilul organizatoric la un mo-
ment dat. Relatiile dintre ele au carac-
ter de specialitate cu un pronuntat con-
tinut social. Dialogul se deruleaza in-
tre oameni pe un fond de probleme e-
conomico-fiinanciare ce intereseazd so-
cietatea Tn Tntregul ei. In acest caz, con-
fruntarea nu se desfasoara pe un teren
al contradictiilor antagoniste ci pe o
eplatforma a djivergantelor. Principiali-
tatea si pregatirea profesionala sint ab-
solut necesare pentru rezolvarea pro-
blemelor puse Tn discutie. In caz con-
trar, amplificarea divergentelor pot an-
trena contradictii. Nu trebuie sa scapam
din vedere indicatia data de secretarul
general al partidului nostru ca ,igno-
rarea sau subaprecierea faptului ca in
societatea socialistd exista contradictii,
nesocotirea necesitatii de a actiona pen-
tru solutionarea lor judicioasd duc la
agravarea acestora, contradictiile putind
lua forme antagoniste, evoluind chiar
la aparitia unor conflicte sociale". (Ro-
mania pe drumul construirii societatii
socialiste multilateral dezvoltate, voi. 5,
Editura politica, Bucuresti, p. 904).

Dialogul se desfasoara, Tn mod obis-
nuit, Tntre specialisti Tn domeniul finan-
ciar. Avind in vedere multitudinea de

prima nsa nu numai la nivelul biologic, ci,

probleme ce pun partenerii fata in fa-
ta — Tn sens general — dialogul se pre-
zintd nu numai prin confruntarea di-
recta, ci si prin ansamblul de relatii
in care sint chemati sa ia hotariri, sa

execute fiecare anumite sarcini care ge-
nereaza — la celalalt — mutatii de fon-
duri. Deciziile — Tn general — se ras-

fring nu numai asupra executantilor, ci
au ample consecinte de ordin economic
si social. In cadrul relatiilor banca-in-
treprindere, cu cit factorii de decizie
sint la nivele superioare, cu atit aria de
rasfringere a deciziilor este mai cuprin-
zatoare si cu atit mai mult se solicita
0 pregatire politica, economica si sociala
mai complexda. In cazul dialogului uni-
tate banca-intreprindere, partenerii sint
mandatarii nu numai ai unitatilor res-
pective ci cu deosebire reprezentanti ai
societatii noastre, pentru conducerea Si
rezolvarea unor probleme financiare ca-
te nu se rezumd la solutii tehnice, ci la
solutii ce intereseaza fintregul. In acest
sens cunoasterea particularitatilor n
activitatea Tintreprinderii si a unitatii
bancare, inclusiv a oamenilor cu care se
vine Tn contact, este o cerintd pentru
gasirea cdilor mai potrivite Tn rezolva-
rea problemelor.

In cazul relatiilor obisnuite dintre
banca si ntreprindere, partenerii sint
purtatori de documente fapt ce le con-
fera un atribut minim Tn solutionarea
de probleme. Relatiile dintre ei sint li-
mitate la respectarea metodologiei de e-
laborare si solutionare a documentelor.
Tinind seama de frecventa intensa a a-
oestor relatii, raporturile umane, — sti-
lul privind confruntarea oamenilor, in-
clusiv timpul utilizat, meritd sa fie luate
n considerare.

Dialogul financiar propriu-zis dintre
cei doi parteneri se desfasoard la un ni-
vejl superior fata de stacheta dialogului
ce se referd cu deosebire la purtdtorii
de documente. In primul rind, acest dia-
log depaseste cadrul procedural privind
documentele si se axeazd pe probleme.
Obiectivele de rezolvat sint enuntate
Tn prealabil. In principal poate fi vor-
ba de controlul fondului de salarii, de
creditele solicitate, de calitatea valorilor
materiale care stau la baza garantiei
imprumuturilor, de admiterea la finan-
tare a unei lucrari de investitii etc. Mai
mult, confruntarea se poate ridica la ni-
velul conducerilor celor doua unitati n
scopul gasirii de solutii pentru asigura-
rea capacitatii de plata a ntreprinderii
sau a altor probleme deosebite ce inte-
reseazd pe parteneri pentru a raspunde
sarcinilor economico-sociale Tncredintate
de catre societate.

Sub acest aspect, este dificil de desci-
frat deosebirile de substantda dintre con-
ceptia pur tehnicista, de strictd specia-
litate si cea umand, cu caracter social,
fn cadrul cdrora se deruleazd dialogul.
Si una si alta sint componente ale ace-
luiasi proces, sint forme de manifestare
ale relatiilor Tntr-o societate care este
tot mai mult cuplata cu stiinta. Daca
nu tinem seama de ambele aspecte si se
manifesta pozitii de ,primus inter pe-
res“ care deplaseaza problema spre a-
mante, fenomenul devine antidialog. Cri-

Tntocmai ca

za de fincredere dintre parteneri duce
la criza de timp si la risipirea fortelor
umane, atit de ddaunatoare societatii. Re-
latiile banca-intreprindere sint manifes-
tari concrete a relatiilor dintre oameni,
cu o arie bine precizata a domeniului.

Ele fac parte din relatiile societatii
noastre si nu sint in afara acestora.

3.Sensul principal al conlucrarii ban-
ca-intreprindere este asigurarea utiliza-
rii eficiente a fondurilor.

Sensul major al activitatii unitatilor
este utilizarea cu eficienta maxima a
fondurilor puse la dispozitie de catre
societate Tn scopul realizarii obiective-

lor. Ne vom margini la enuntarea citor-
va probleme ce rezulta din dialogul
banca-intreprindere. Tncrederea recipro-
ca dintre partener duce la solutii opti-
me. Fenomenul rezultd din multiple
confruntari anterioare, din modul de or-
ganizare a unitatilor, din stilul de mun-
ca imprimat de colectivitate si din n-
telegerea si 'convingerea ca partenerii
au de rezolvat indeosebi dificultati. Lup-
ta du dificultatile imprima dinamism
dialogului. In ultima instantd, dificul-
tatile, complexitatea si modul lor de re-
zolvare 1i plaseaza pe parteneri in con-
textul unor functii ce depasesc cadrul
de relatii bilaterale si i proiecteaza in
angrenajul general al relatiilor societa-
tii noastre. Fondurile cu care lucreaza

intreprinderea sint intr-o continua mis-

care. Nivelul si modul de utilizare a a-
cestora sint obiective pentru ambii par-
teneri. Unitatea economica urmareste o-
biective bine stabilite, fondurile fiind
unul din mijloacele utilizate. Unitatea
bancara, pentru realizarea sarcinilor
complexe pe economie, urmareste cu de-
osebire modul de utilizare a fondurilor
Imprumutate. In afctlivitatea unitatilor
economice nu exista granite intre dife-
ritele fonduri pentru productie si efici-
enta deosebita a celor proprii fata de
cele Tmprumutate daca tinem seama de
modul de utilizare. Oglinda financiara
a Tintregii activitati a intreprinderii se
reflectd n relatule CU unitatea banca-
rd In consecintd, proiectarea justi a a-
cestor relatii nu determina ,tutelda" ma-
runtd, cum se afirma uneori, ci Tnte-
legerea fenomenelor Tn ansamblul inte-
reselor societatii. Partenerii care vin di-
rect Tn contact trebuie sa aiba pregatire
politica si sociologica grefatd pe o pre-
gatire de specialitate deosebita. Numai
in aceste conditii, dialogul poarta am-
prenta unui fragment de conducere prin
mandatarii pusi Tn fata unor cazuri care
necesita rezolvare. Setul de probleme ca-
rt confrunta cele doua unitati este in
permanentd modificare — Tn functie de
politica economica si financiara a statu-
lui racordata la conditiile concrete din
economie. Coordonarea activitatii par-
tenerilor — si de o parte si de alta —
este un atribut al conducerii. Operativi-
tatea muncii si enuntarea solutiilor de-
pinde de nivelul de pregatire al parte-
nerilor si de convingerea cad solutia ca-
zului se integreaza, sub toate aspectele,
n concernul deciziilor menite sa pro-
pulseze continuu progresul economic Si
social general.

actia de opozitie ce a fost descrisd pentru prima oara
de Heuyer si

reluata, sub denumirea de reactie de

impusa prin
cu o deosebita pondere afectiva si fata de care nu are
nici o posibilitate de opozitie. Supus acestui sistem in
primii trei ani de viata, el va capata ulterior carac-
terul unei definitive trasaturi psihologice. La aceasta
virsta asistim pentru prima oara la aparitia asa-nu-
miitului negativism fiziologic al copilului mic. El se
manifestd printr-o dominantd si aproape continua re-
actie de NU-uri.

Ea este admisid de psihologi ca o_etapd fiziologica,
fiind considerata ca o reactie normala in procesul dez-
voltarii, cu toate cd inca nu s-a adus explicatia pro-
funda care sa justifice un asemenea comportament.
Ea apartine normalului prin caracterul generalizat si
pasager al manifestarii.

Sumarul tablou pe care l-iarn schitat cu privire la
fiziologicul NU al copilului mic trebuie retinut deoa-
rece reprezintd modelul unor valente care se pregatesc
pentru dezvoltarea viitoarei personalitdti umane. Este
dovada sigura ca NU-ul a incetat sa mai fie o silaba
intimplatoare, asa cum au fost la inceput MA sau TA,
un simplu exercitiu lingvistic sau un automatism so-
nor producdtor de Tncintare persoanelor ce-1 asculta,
devenind structurd organizata.

Tn scurt timp, aparent s-ar parea ca se risipeste in
veselia zburdalniciei prescolare. Dar asa cum sistemele
cibernetice 1si pot controla si Tnregistra propria lor
activitate iar aceasta se poate pastra nelimitata n
timp, sistemul biocibernetic cerebral renunta cu
greu Ia ceea ce s-a format ca structurd. Sistemul bio-
cibemetic al structurii NU va rezista, trecind prin pro-
cesul de adaptare, la integrarea in cadrele de viata
sociala.

Tn acest proces, care se infaptuieste paralel cu evo-
lutia biologica individuald, structura NU va mai reve-
ni pe primul plan, pentru a-si spune cuvintul, la pu-
bertate, pe un puternic fond de transformare calita-
tivd a Tntregului organism. Caracteristic neuro-endo-
crin este, la aceasta virstd, nu numai modificarea hor-
monald dar Si modificarea profundd a modului cum
este receptionata informatia intero — si exteroceptiva.

in primul rind, din punct de vedere somatic, subi-
ectul care a existat este aproape complet negat. Prin
acumuldri cantitative, avem un bun exemplu a ceea
ce se poate numi o0 negatie dialectica. Aceasta se ex-

si la copilul mic, devine o dominanta pS|h|ca Dar de
data aceasta durata ei este cu mult mai lunga. La co-
pilul mic aparea la sfirsitul unei epoci de maturare
neuro-histo-chimica, la capatul dezvoltarii proceselor

motorii si Tn cadrul unei anumite etape de desavirsire
a limbajului. Acum se situeaza la  Tnceputul epocii
cind se muleaza definitiv viitoarea personalitate. Nici
ca manifestare, NU-ul de acum nu mai este acelasi.
Atunci era opozitie simpla, naiva si pura, acum este
complexd, nuantatd. Daca admite sd cedeze la copilul
mic, tinde cu atit mai mult si& domine la pubertate.

Substructura NU izbucneste inconstient la copilul
mic si nu este decit traducerea inconstientului care
nu-si gaseste o forma mai fericita de expresie la pu-
ber. Acesta isi da seama ca se intimpla ceva, dar ra-
reori reuseste sa transpuna Tn idei sentimentele sau
valoarea rationalda a gindurilor sale, iar in felul saude
manifestare va oscila intre constientizarea lucida si iz-
bucnirea inconstienta. Substructura NU fsi gaseste prin
aceasta o cale noua de afirmare, calea creatiei. Sint
posibile exemple concrete din domeniul stiintific, cum
ar fi teoria relativitatii, care spune NU teoriei gravi-
tatii newtoniene, sau teoriile privind geometria neeu-
clidiand, care spun NU celor euclidiene. O situatie si-
milara Tntillnim si Tn stiinta experimentald, unde Tnsasi
experienta precede NU-ul care rastoarna vechiul con-
cept. Dovada o avem 1n cercetarea din domeniul fizi-
cii atomice care a negat Tn mod experimental ca ato-
mul ar fi ultima particula a materiei. Apare evident
ca in procesul de creatie, contrariul, contradict,ia, opo-
zitia sint elemente care revolutloneaza structura NU,
din aceastd perspectivd, are un cuvint  hotaritor de
spus.

Aspecte psihopatologice ale substructurii. Daca sub-
structura NU, pe versantul ,normalitatiill cunoaste as-
pectele amintite, Tn patologie ele capata un caracter
diferit. Normalitatea presupune dualitati, opozitii, cu
dominante pasagere si reechilibrari succesive. Patolo-
gicul se videste atunci cind substructura NU fsi pier-
de calitatea de termen util, devenind structura perma-
nent dominantd, Ea va imbrica sau forma dezagrega-
rii _raportului dintre constient si inconstient, sau cea
a dezechilibrului proceselor de excitatie si inhibitie.

Manifestarea cea mai tipica a ruperii raportului con-
stient — inconstient este reprezentata la copil de re-

protest, de cdtre Suhareva (Heuyer, Lelord, Desmedt.
A propos d'un cas de reaction d’opposition a I'appren-
tissage des notions scolaires, ,Rev. de neuropsych. inf.,
1958, 3—4 ; Suhareva, S. E. Kliniceskie lectii po psihia-
trii, Medghiz, 1959). Ea are semnificatia revenirii la su-
prafatd sau permanentizarii a ceea ce s-a numit nega-
tivismul fiziologic al copilului mic. De data aceasta
este vorba de o conduitd deviata, aberant modificata.
Reactia de protest ia aspectul net al unei manifestari
platologlce Uneori Tmbraca un caracter zgomotos, sub
forma crizei de mimie alte ori reactia capatda un aspect
inhibitor, prin retragerea si izolarea copilului, sau re-
fuzul de a vorbi. Aceasta stare poate fi determinata
de factori predominati ereditari sau exogeni.

La puberi si tineri se intilneste o altd formd, mult
mai gravd, de tulburare psihicd structurald pe baza
substructurii NU, Este vorba de sindromul catatonic,
care se manifests atat pe plan motor sau comporta-
mental, cit si in limbaj. Pdstrarea unor pozitii de cele
mai multe ori bizare, imobilitate motorie, plasticitate
ceroasa, negativism verbal, cu refuzul de a executa
un ordin sau o dispozitie, refuzul de a raspunde, re-
prezinta principalele manifestari ale acestui sindrom.

Toate aceste consideratii ne permit a Tncerca o sis-
tematizare a substructurii NU Tn onitogeneza normala
si patologicd umana, dupa urmatorul model :

Substructura NU Tn  Substructura NU pe

Etapa ontogeneza normald  plan patologic
| Negativismul copi- Reactia de
lului mic protest

1 Opozitia puberului Sindrom catatonic

11 Structura NU
in creativitate

Schizofrenie

Tn incheiere, trebuie sa mentionam ca prezentul ar-
ticol nu face decit sd schiteze citeva aspecte, sd atinga
unele probleme, care insd se pot preta la largi discu-
tii si aprofundari viitoare.

*) Fragment dintr-o lucrare postuma.



,»Sint poet. Prin asta sint

interesant”. . .
(din Autobiografie, 1922—28)

Aceste cuvinte, in stilul tele-
grafic, propriu lui Maiakovski,
cu notatii fugare si fraze elipti-
ce, par a preveni pe cercetatori
cad nu e nevoie sa-i abordeze o-
pera prin enumerarea unor da-
te biografice. Interesanta nu e
pur si simplu, sau nu numai,
persoana care s-a nascut in 1893
si s-a sinucis Tn 1930.

Interesant este tocmai poetul.
Un autentic poet. Aflat intr-un
efort continuu si o lupta fara
ragaz (cu fraze succesive de Tn-
fringeri si victorii) Tmpotriva a
tot felul de obstacole si dificul-
tati, privatiuni si oboseli vechi.
De aici sI aversiunea fata de
trecut, pe care Maiakovski Tl fa-
cea raspunzator pentru  toate
metehnele si slabiciunile prezen-
tului. Un poet care a suferit.

Care a jubilat. Un poet care se
confunda cu forta si tineretea

revolutiei Tnsasi, cu tineretea
sperantei mondiale, cu tineretea

noastra fizica, Sufleteasca, spi-
rituala si artistica.

In perioade succesive, iradie-
rea operei lui a fost diferita. U-
neori, pt primul plan a aparut
Maiakovski autorul poemelor e-
pice. ,Norul n pantaloni”, ,Fla-
utul vertebrelor”, ,VI. |. Lenin",
+E, bine!* In gura mare !"
Altadata liricul. Citeodata amin-

doud aspectele, au estompat fi-
gura lui Maiakovski, ginditorul
si satiricul, uitindu-se ca poetul
s-a inspirat Tn egald masura si
din aspectele pozitive si din cele

negative ale vietii, In  expresia
lor extrema.
Importanta operei lui Maia-

kovski pentru literatura rusa —
sovietica o putem defini fara
exagerare drept enorma. Autori-
tatea lui Maiakovski a fost si ra-
mine o dovada palpabilda a va-
lorii poeziei sociale, un argu-
ment de netdagaduit al confrati-
lor intru poezie din tara sa si al
poetilor progresisti din intreaga
lume Tn favoarea acestei poezii,
situata pe pozitiile partinitatii.

Autoritatea poetului creste Tn
plus, deoarece, Maiakovski mai
inseamna si Aseev, Martinov,
Kirsanov, Smeliakov, Evtusen-
ko si Voznesenski. Si nu numai
pentru atit. Maiakovski Ti mai
presupune si pe  Meyerhold,
Eisenstein, Dovljenko, Kukri-
niksi, Sostakovici — o Tintreaga
pleiada de inovatori Tn poezie,
teatru, cinematografie. Intr-una
din poeziile sale, Maiakovski a
povestit cum a discutat cu Soa-
rele la o vila de linga Moscova.
El Tnsusi a fost un fel de soare
n jurul caruia s-au rotit sa-
teliti. Creatia si destinul sau au
Tnsemnat o dominantd, un fel de
focar istorico-literar -in care s-au
intersectat tendintele fundamen-
tale ale poeziei sovietice din
deceniul 3 si inceputul celui ur-
mator.

Aproape toate fenomenele ar-
tistice principale din perioada
respectivd au aparut Tn cimpul
magnetic al lui Maiakovski, —
dupa principiul atractiei sau al
respingerii. Desigur, au fost fi-

YVES BONNEFOY

Ce sa cuprinzi decit ce-ti scapa
Si ce sa vezi decit ce-apune
Ce sa doresti decit ce moare,
Ce are grai si se sfisie?

Cuvintule, ce-mi esti aproape
Ce pot cata decit tacerea-ti.
Ce flacara decit adinca
Ta constiinta Tngropata,

Cuvint, zdgaz material
catre origine si noapte ?

mirtul

Tti cunosteam pamintul din cind Tn cind, si beam
Pe buzele-ti aprinse nelinisti de fintini

Tisnind din calde pietre, si vara stapinea

De sus fericea piatra si pe cel ce sorbea.

VLADIMIR MAIAKOVSKI
frcul revolutier i tribunul 1ubini

guri care au ramas 1n afara
acestui cimp de forte, dar atunci
cind vorbim de miscarea lite-
rara n trasaturile ei esentiale,
de acest lucru trebuie sa tinem
seama. Universul uman si poe-
tic maiakovskian a avut o per-
manenta influenta revolutionara
asupra poeziei secolului XX
(Neruda, Bronevski, Hikmet si

multi altii). Maiakovski face
parte dintre poetii universali a

caror forta de atractie, aidoma

celei a lui Byron, Esenin, Bau-
delaire, Whitman, Tnconjura lu-

mea ca meridianele globului pa-
mantesc.

El insusi, dealtfel, se adresa
Tntregii planete, punind proble-

ma artei si a credintei in idea-
lul revolutionar, problema ras-
punderii artistului si a simplului

cetatean . ,Eu sint agitator /
Auzi, posteritate / Glasul lozin-

cilor sub care te vei bate". * A-
cesta a fost credo-ul sau de poet
militant si angajat, citat cel mai
adesea. Dar Tn acelasi poem (,In
gura mare") agitatorul se adre-
seaza iubitei : ,Priveste noaptea
linistii universale / Cum boltii
1i cere stelarul tribut. / In ast-
fel de ceasuri cuvintele tale /

prin secoli, istorie, cosmos se-
aud".
Asadar Maiakovski  tribunul

si Maiakovski liricul. Tn arta sa
un aspect nu-i posibil fara ce-
lalalt. De aceea se poate vorbi
de Maiakovski tribunul iubirii si
liricul revolutiei. Caci lirice sint
pentru el, cum se vede si n ver-
surile citate, istoria si cosmosul,
nu numai iubirea. Viziune, fa-
ra indoiald, proprie intregii poe-
zi a secolului nostru, dar atit de
fireasca si organica la Maia-
kovski, Tnelt o putem considera

drept substanta esentiala a ar-
tei sale. Discursul politic 1n-

seamna la Maiakovski convorbi-
re deschisa cu sine Tnsusi, a
monologa cu sine insusi despre
iubire Tnseamna a sta de vorba
cu lumea intreaga. Intimul este
impregnat in social. In ,Scrisoa-
re catre Tatiana lakovleva" ga-
sim aceste versuri: ,Si-un sa-
rut, si-o-nfiorare / care furnica
prin piele / are rosia culoare a
republicilor mele”. lar in _alta
parte . aminteste-ti mereu ca esti
fauritor / legaturilor noi si iubi-
rilor noi".

Tendinta unor sovietologi apu-
seni de a prezenta creatia lui
Maiakovski nascuta din ciocnirea
elementelor opuse : poezia lirica
personalda si poezia  social-ob-
steasca, ,cerebrald", ni se pare in-
consistenta, de neacceptat. Fi-
loanele sint organic sudate. Ori-
ce tema abordatd de Maiakovski
este rezolvata in plan cetate-
nesc, social-politic. Caci ,Cali-
tatea versurilor eu dupda comu-
nism o masor / Tn comunism eu
toatda dragostea mi-o string".
Exista Tn Maiakovski ceva din
mesterul care impune prin n-
drazneala muncii lui, un mester
care a fintruchipat, cum spune
Al. Blok. ,aspectul muncitoresc
al bolsevismului”.

Daca la Esenin frumosul, n
ordinea artei si umanismului,
se afla Tn compasiunea pentru
om si pentru tot ce e viu pe a-
cest pamint, la Maiakovski fru-
mosul Tnseamna tocmai profun-
da dramda umana — unica si u-
niversalda in substanta ei — ac-
ceea a Tncercarii de a nimici
ceea ce este insuportabil de du-
reros. Este ,tragedia optimista”
a omului care luptda Tmpotriva
mortii, pentru depasirea tuturor
antitezelor. Aceasta dimensiune
particulara a poeziei lui Maiakov-
ski, cu reactii diverse si me-
tamorfoze multiple, este o sin-
teza a contradictiilor morale si
sociale firesti, ,0 aruncare de
punte intre prezent si Vviitor,
Tntre real si imaginar, intre in-
divid si societate, intre om si
univers, intre viata si vis, pes-
te orice dificultate si drama
personald” (IANNIS RITSOS).

Cit priveste problema ,Maia-
kovski si Revolutia”, ea nu a
fost niciodatda numai de dome-
niul stiintei  literare. Tn scri-
erea sa memorialistica ,Oa-
meni, ani, viata" Ehrenburg Ti
acorda un loc intins lui Maia-
kovski. Criticindu-1 pe Roman
lakobson, Ehrenburg considera
ca: ,Fara revolutie n-ar fi e-
xistait Maiakovski"... ,Drama
lui Maiakovski nu s-a nascut
din conflictul dintre revolutie
si poezie, ci din atitudinea Lef-
ului fata de artd". De-a lun-
gul anilor Maiakovski luptase
Tmpotriva poeziei, voise sa dis-

Din mirt pareai adesea si arborele pur
Al gesturilor tale ardea o zi ntreaga.

Erau mari focuri scurte de flacara vestala,
Asa te inventam printre suvite clare.

O-ntreaga vara oarba ne-a tot secat de visuri,
Ne-a desmarginit trupul si dezrobit de lanturi.

lar patul cit e-odatd se rdsucea precum
O barca fara cirrnd suind Tn piscul marii.

O Vvoce

Dura-vei pentru mine — ce lacas ?

Ce negru scris atunci cind vine focul ?

Mult timp fugit-am de-ale tale semne,
M-al alungat din orice densitate.

truga versurile tot prin versuri.
Atitudinea de negare a artei
din trecut slabise Tnsa cu vre-
mea. (La sfirsitul anului 1928,
Maiakovski declara Tn mod pu-
blic ,L-am amnistiat pe Rem-
brandt" ().

Adevarul este ca Maiakovski a
luptat cu fnversunare nu nu-
mai Tmpotriva potrivnicilor sai
Tntru idei, ci si cu sine Tnsusi,
cu tot ce contrazicea ideea ser-
virii revolutiei. La fiecare pro-
clamare ,in gura mare" exista
o framintare nemarturisita, o
autentica lupta pentru sjtirpi-
rea angoaselor si Tndoielilor.
Caci Tndoieli au existat: ,0
tristete umeda cuirasa mi-0

fringe.." ,Vreau sa fiu Tinte-
les de patria mea / iar de n-o
fi / In lupte pieptise / Voi tre-
ce pe linga pamintul natal /
Cum trece o ploaie piezisa".

Patria sa l-a inteles Tnsa. Si
nu numai ea. Maiakovski Tnsusi
ne da o cheie a Tndoielilor lui :
»,Globul pentru bucurii nu-i Tn-
ca-amenajat si basta! / Bucu-
ria Tncd e de smuls cite putin,
mereu / Nu e greu sa mori in
lumea asta / Viata s-0 creezi e
mplt mai greu".

lar despre angoasele sale nu-i
placea sa vorbeasca nici Tn via-
ta, nici In poezie: ,Nu-i timp
cintece de dragoste sa fac / Eu,
forta de cascada a cintecului
meu / Tie ti-o darui, clasa in
atac...”

Nu cunoastem multe din mo-
tivele care l-au Tmpins pe Ma-
iakovski la sinucidere. Unii au
invocat insuccesul pe care l-a
avut expozitia operelor sale po-
etice, altii atacurile Rapp-ului,
altii motive de ordin sentimen-
tali. Tn versurile scrise Tnainte
de moarte poetul a recunoscut
ca . ,barca iubirii s-a sfarimat
de viata cotidiand". Cert este
Tnsa ca aceasta abdicare, ce Tn
mod ciudat, clocoteste de vita-
litate, sanctioneaza fara dez-
mintire drama luptei Tmpotri-
va mortii. Amintim, Tn aceas-
ta ordine de idei, Tnsemnarea
facuta de un vizitator anonim
Tn albumul muzeului din pia-
ta Taganka, (fostd locuintd a
poetului) : ,Maiakovski a fost
unul dintre oamenii cei mai

cinstiti si mai
mint".
Maiakovski a intrat in poezia
rusa ca reformator al versului,
ca inovator care a sfarimat ve-
chile canoane si forme; a im-
bogatit vocabularul poetic prin
inventivitate, prin exceptionala
capacitate de a stapini cuvin-
tul, prin metaforele hiperboli-

puri de pe pa-

ce — nhecesitate si sistem poe-
tic —, metafore de o vigoare
frapanta, cucerind pe asculta-

tor si fixindu-1 in sfera evoca-
ta de poet. A incadrat in poezie
expresii considerate incompati-
bile cu poezia, a ridicat ,rea-
litatea prozaica” la nivelul me-
taforic al poeziei, apropiind
poezia de realitate. Nu trebuie
sa uitam, desigur, nici scoala
futurismului Tn care Maiakovski
si-a gasit o expresie atit de
personald, Tneit futurismul rus
si-a gasit o justificare prin Ma-
iakovski.

Forma ca atare a poeziei ma-
iakovskiene, atit de greu de tra-
dus, forma pe care Maiakovski o
considera ca apartinind viitoru-
lui a devenit deja o forma ap
trecutului. S-a scris Tn continu-
are cu rime verbale si dupa
rimele complicate ale lui Ma-
iakovski, sau renuntind cu totul
la rima, se poate scrie si s-a
scris renuntind la modelul de
versuri ,in scarita". Nici Ara-
gon, nici Neruda, nici Eluard,
Tuvim sau Nezval nu-i datorea-
za lui Maiakovski forme noi de
prozodie, ci temeritatea alegerii,
idei si sentimente noi. zborul
indraznet al imaginatiei.

Primele sale poezii au aparut
Tn 1912, ultimild'in 1930. Punc-
tul de plecare au fost strigatele
tragice ale omului sufocat de lu-
mea ,celor obezi si satui”, cum-
plita durere a singuratatii (poe-
mul ,Norul in pantaloni), punc-
tul de sosire — constiinta u-
nitatii cu poporul : ,Tot ce-am
facut, totul e-al vostru / si rime,
si teme, si cintec si glas" Sau:
»Toate-acestea cu tara, cu noi
se-ntimplara / Si toate-au trecut
prin inima mea".

Poeziile sale cele mai evident
politice, cit si cele mai exube-
rante poezii de iubire (,Nu pot",
~Tu", JAsa e si cu mine") co-
respund cu precizie sentimen-
tului sau personal de libertate,
care se armonizeaza absolut cu
imensa (iata ca suntem obligati®
sa apelam la adjectivul folosit
pind la abuz de Maiakovski) ne-

voie de libertate a celor opri-
mati, cu maretele idealuri ale
omenirii.

Natalia CANTEMIR

* Folosim traducerile lui Ci-
cerone Theodorescu.

Dar ne-ncetata noapte ma pazeste,
Pe cai facuti din beznda ma izbavesc de tine.

aici,

mereu aici

Aici e locul clar. Nu mai sintem Tn zori,

Ci-i plind zi cu doruri ce nu mai sint ascunse.
Din vraja unui cintec Tn visul tau ramine

Doar simpla seinteiere a pietrelor ce vin.

Aici si pind seara. Corola umbrelor
Va luneca pe ziduri. lar roza orelor
S-0 scutura-n tacere. Si lespezile clare
Tti vor conduce pasii indragostiti de zi.

Aici, mereu aici. Si pietre peste pietre

Au Tmplinit o tara de amintire spusa.

Abia daca un zgomot de simplu fruct ce cade
Mai reaprinde-n tine un timp Tn vindecare.

Tn romaneste de George POPA



caiete

Puncte de reper &

Al. CALINESCU

Fara a intentiona o prezentare sistematica a contributiilor
romanesti in problema de care ne ocupam Tn acest ciclu de
articole, ne vom opri aupra citorva momente mai Tnsemnate,
momente care — fapt evident — corespund, in plan_teoretic,
unor perioade de deosebita efervescenta creatoare; interoga-
tia teoreticd Tntovaraseste experimentul practic, Tn special dupa
aparitia_,noului val* al anilor '20—'30 (Camil Petrescu, Hor-
tensia Papadat-Bengescu, Anton Holban etc.) Trebuie insd
precizat ca roblemele de ,perspectiva narativa" s-au situat
mai curind la periferia dezbaterilor. Explicatiile acestei situ-
atii sint usor de gasit; multa vreme romanul romanesc a stat
(in chip declarat sau nu) sub semnul viziunii ,imperialiste"
balzaciene, altfel spus sub semnul perspectivei ,clasice”, apa-
najul naratorului omniscient si omniprezent. Contestarea a ve-
nit din partea romancierilor care au respins aceasta viziune
in numele .. . persoanei intii (unii, se stie, au considerat-o_su-
perioara persoanel a treia prin aceea ca ar fi mai »autentica”,
mai ,,smcera etc) Camil Petrescu a fost cel mai vehement
sustindtor al acestei pozitii, si impunerea formulei se dato-
reaza si fascinatiei pe care Tncepuse sa o exercite opera lui
Proust. Asadar, spre deosebire, de pilda, de domeniul anglo-
saxon, in critica noastra (ca si Tn practica narativa) implica-
tiile folosirii unui anumit ,,punct de vedere" sint subordonate
chestiunii instantei narative; trecerea (programaticd) de la
persoana a treia la persoana ntii a fost simtita ca o abatere
de la canoanele epicului, ca o eliberare de sub tirania unor
conventii. Ca& putem identifica Tn aceasta insistenta cu care se
cauta un raspuns la intrebarea ,cine povesteste un fel de

.particularitate” romaneasca ne-o dovedeste Tnsasi longevita-
tea discutiei (vd. recentele dezbateri |n|t|ate de ,Luceafarul®,
declaratiile Iui Petru Popescu etc). Pe de altd parte, chestiu-

nile de tehnicd romanesca au stat multd vreme Tn umbrg,
printre altele si din cauza ca problema-cheie, problema vita-
la era aceea sintetizata de Tntrebarea: ,de ce nu atvem ro-

man ?* Asa se face cd mai ales Tn perioada interbelica, se
cautd raspunsuri si solutii Tn sociologie, Tn istorie sau n psi-
hologie, conditionindu-se existenta romanului de atingerea u-
nui anumit stadiu de dezvoltare istorica, de urbanizarea si
diversificarea societatii romanesti sau de gradul de ,comple-
xitate" interioara pe care 1l atinge individul (acel individ, fi-
reste, apt de a deveni personaj de roman). Termenii discu-
t|||or formeaza o serie de opozitii dihotomice, reperabile 1n
mai toate articolele importante ale epocii: rural — urban,
creatie — analiza, traditionalism — modernitate, roman al
maselor — roman al psihologiei individului, povestire (pentru
care romanul ar avea o vocatie nativd) — roman (pentru ca-
re, evident, romanul nu ar avea sam.d.), etc, caror li se a-
dauga la un moment dat, in chip surprinzétor, aceea dintre
persoana a treia — persoana intii.

Sa revenim la aspectul care ne intereseaza aici; in Creatie
si analiza, Lbraileanu elogiaza modul in care Turghenlev ne
prezint& personajele feminine, aratind ca reusita e posibila

gratie folosirii unui fel de procedeu ,negativ': ,Turgheniev,
pictind pe eroinele sale cit mai seducatoare prin figura, tem-
Perament conduitd, tine ascunse gindurile lor, luptele lor su-
letesti, deliberarile lor interne, continutul detaliat al senti-
mentalitatii lor. Nu le analizeaza (si nici nu le pune — am
zice : nu le lasda — sa se desfainuie cuiva). Frumusetea, gratia,
acel .,nu stiu ce" si ,nu stiu cum" al poetului subjuga pe ero-
ul din carte si pe cetitor. Dar atita tot. Cetitorul (ca si e-
roul) e chinuit, constient sau inconstient, de misterul pe care
nu-lI poate dezlega, iubeste, din cauza aceasta, si mai mult pe

aceste femei — si le iubeste altfel, cu sentimentul necunoscu-
tului, pe aceste fiinte enlgmatlce (s.a.J. La prima vedere, s-ar
ffirea c& Ibrileanu identificd la romancierul rus tipul de fo-

calizare externa (naratorul ne spune_mai putin decit stie per-
sonajul si nu ingaduie lectorului s& patrundd in intimitatea
vietii lui interioare). Citeva pagini mai incolo ins&, Ibraileanu
muta discutia in alt plan si ne ofera o motivare psihologica
a utilizarii acestui procedeu ,tehnic" (ghilimelele Ti apartln)
femeia este esentialmente misterioasa, este un ,sfinx", ,0

femeie adevarata priveste in sufletul unui barbat ca intr-o vi-
trind, pe cind barbatul e lipsit, fatda de ea, de acest talent",
.CU Ccit o femeie e mai enigmatica, cu atita reprezinta mai

bine feminitatea"” etc. Daca Ibraileanu accepta, din ratiuni
de verosimilitate psihologica, limitarea atotstiintei romancie-

rului si_se aratd fascinat de acele personaje care nu se dez-
valuie Tn intregime, Lovinescu omaglaza Intr-un articol din
1920 despre lon, ,impasibilitatea” si ,obiectivitatea" romancie-
rului, stapin absolut al universului careia i-a dat nastere, dar
stapin invizibil si impartial: ,Obiectivitatea neclintita a scri-
itorului Ti subliniaz& si mai mult realitatea (personajului prin-
cipal n.n.) Nici o atitudine : eroul merge pina la crima, pen-
tru a se umaniza apoi in liberul joc al unor actiuni, pe care

nu le comanda nici o intonatie sau rezerva; e o forta ce se
destinde prin vitalitatea Iegllor ei interioare. Scriitorul n-o in-
frineaza, nici n-o accelereaza; nicaieri nu simtim opera unei
miini febrile ... Cu aceeasi suprema indiferenta sunt tratate
si celelalte figuri secundare ; nvatatorul Herdelea, popa Bel-
ciug, Ana, Florica, Titu, Vasile Baciu, Pintea, Zagreanu, Grof-

soru si toti ceilalti, atit de numerosi si de individualizati, su-
flete simple si unltare care se desfasoard din imboldul resor-

tului lor intern, in actiuni morale sau imorale, fara prefe-
rintd si fArd nici un accent de simpatie sau de antlpatle

Respectarea principiului non-jnterventieti' romancierului, al ,e-
fasarii"™ lui Tn spatele personajelor care capatd, astfel, mai mul-

ta consistenta psihologicé libertate de miscare si chiar o a-
nume ,,|ndependenta (ce nu mineazd, in fapt, prerogativele
naratorului omniscient) este considerata in epoca drept un
semn de progres si de ,emancipare”; Pompiliu Constantines-
cu, Tn Consideratii asupra romanului romanesc (1928) vede in
lon o piatrd de hotar si prin faptul ca personajul ,se indreap-
ta spre viata interioara autonom&" si — dupd o analizd care
vizeaza n speual raportul individ-societate — Tsi Tngaduie o
profetie : ,Emancipat de sociologie, romanul romanesc va in-
tra In categoria universald, prin autonomia internd a perso-
najelor".

prin aceasta Tincercare servita
de fratele tdu nu de mine. Fra-
tele meu nu are nici o legatu-
ra cu indivizi ca dumneata, am
zis, adaugind apoi repede ca,
daca cineva meritda sfi linga
praful de pe Tincaltarile altu-
la, atunci acesta nu eram nici
eu si nici Tudor, ci el. O, ia-
ta-1, prinde curaj, Tmi confir-
ma intuitiile ! Bravo, prietene!
Tmi place sa constat ca ai atita
incredere in tine, Tncit 1ti a-
junge sa te hranesti cu ea chiar
Tn momente precare. Spune-mi,
m-a mai Tntrebat ejl, Tn ce
crezi? In munca, mea, Tn ce-
ea ce voi face, i-am spus. in-
teleg, m-a intrerupt el, dar_ as-
ta dupa unii este chiar viata.
Iti place viata? Nu stiu de ce
i-am raspuns, poate cd pentru
citeva clipe am fost gata sa ma
tirasc in genunchi spre el, si
sa-1 implor, ca sa-1 elibereze pe
Tudor, numai din aceasta ca-
uza am zis atunci: da, domnu-
le! Si ce anume din viata?
Ce-a fost creat si ceea ce se
va crea, am raspuns automat,
repetind probabil o fraza citi-
td undeva. Sa stii ca si felul
de moarte la care vei asista, ca
si pistolul din buzunarul meu
sint tot creatii, a continuat el,
dar nu mai voiam s&-i raspund,
nu mai puteam, o ameteala ire-
zistibila trecea prin mine ca o
briza, infiorindu-ma adinc, s\
ma facea sda ma clatin si s& ma
misc, ca si cum as fi fost din
nou in masing si prin geamul
de la portiera ar fi ramas in
urma felurite peisaje, case si
arbori, fintini si  drumuri 1n-
guste, ca intr-o Tnserare, cu
ceata ei fumurie, cu fantomele
zburind aproape de pamint, si
fetele oamenilor, abia deslusi-
te. Unde ducea drumul meu,
m-am Tntrebat, uimit de revol-
ta si umilinta amestecate Tn
fiinta mea, cui va folosi ntre-
gul drum pe care 1l Tncepusem?
Si tot repetindu-mi astfel, m-am
trezit tirindu-m& fncet, pe coa-
te, catre omufletul din fata, cu
ochii Tn pamint ca animalele,
eu Tnsumi nu mai eram decit
un animal, un cline sau ceva
asemanator, gata sa-si linga
virful antofilor si miinile,
schiorlacaind dureros. De ce nu
esti cuminte ? Ceea ce Tmi ceri
tu este imposibil, a zis el, fa-
cind vreo citiva pasi Thapoi.
Moartea este un fel de izbavi-
re, de Tmpacare cu tine Tnsuti,
si ce poate fi mai maret decit
asemenea pact. Fratele tau va
muri, asa cum ma' vezi, au ho-
tarit cei de sus, iar el le-a ve-
nit Tn Tntimpinare, va trece
dincolo simplu, mai usor decit
altii, mijlocul Tnsa eu l-am a-
ales, fara toate mofturile cu
plutonul de executie si ultima
dorinta, cu pinza de legat la
ochi, cu cele ce prelungesc doar
suferinta. Am dreptate, asa-i?
Hai, nu mai fa mutricica asta,
prietene, noi nu avem nimic
comun Tn toatd porcaria, uite,
cerul de astazi, fara -culoare,
nu stiu cum, ma predispune la
vis. Reflex mi-am ridicat pri-
virea spre cer. Era intr-adevar
fara culoare, soarele puternic
7l decolorase, doar citeva sca-
me de nori albiciosi, si niste
rindunele sau uli, in rotirile
lor Tnalte, indicau Tndepartarea,
incet, tot mai indiferent, ca o
mingiiere, am Tnceput sa repet
ca Tudor avea sa nu mai vada
niciodatda zborul pasarilor, pi-
na ce am simtit virful nuielu-
sei cu care se_jucase, infingin-
du-mi-se Tn barbie. Esti inco-
r|g|b|| domnule, a zis, parca
fi o femeie istericd. De ce
pllngl? Nu i-am raspuns, a ta-
cut si el, am ascultat apoi ci-
teva minute cum cintecul din
padure, ivit pe neasteptate, ve-
nea spre noi. Era un slagar la
moda, cintat de militari prin
birturile mizerabile ale  gari-
lor, un amestec de jale si por-
nografie, si vocea aceea barba-
teasca se auzea tot mai aproa-
pe, pina ce s-a curmat brusc,
fiind Tnlocuitd cu pasi  puter-
nici, trosnind  crengile sau
frunzele uscate, si atunci m-am
rasucit spre padure, dar n-am
observat nimic decit in momen-
tul Tn care, Tn spatejle meu, o-
muletul a behait ca 0 capra sau
ca 0 maimutd: uite-i au si so-
sit! La Tnceput nu l-am recu-
noscut pe Tudor, Tn barbosul
care mergea fTnaintea celor doi,
cu miinile la spate si, o clipa,
a crescut in mine speranta ca
nu era el cel ce venea, dar 1

inceputul
noptil
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urmatoarea i-alm vazut ochii,
si fruntea, si pasul lui, cu u-
marul drept usor plecat n fa-
td. Nu ra-am ridicat, n-am fost
in stare sa& ma misc, am ramas
cu privirea lipita de bluza fra-
telui meu, Tntotdeauna paruse
prea mica pentru umerii ' lui
lati, bluza pe care o Tmbraca-
se loana cind venise la noi ul-
tima data si statuse ghemuita
pe pat, cu picioarele sub ea,
era primavara si In camera nu
se mai facea foc, nu mai exis-
tau lemne, Tudor i-0 aseza pe
umeri si loana se nfasura in
ea, legindu-si minecile Tn fata
ca pe un cordon. Asa ramineam
de obicei, pe locurile noastre,
eu pe scaunul de linga fereas-
tra si Tudor la birou, citin-
du-ne ca de obicei ziarele, co-
mentindu-le cu sarcasmul sau,
ntrebindu-se mereu: noi oare
vom scapa? Dar nu erau nu-
mai ziarejle, erau si cestile de
cafea, pline cu surogat, si dese-
nele loanei, patefonul si Bach,
muzica lui dumnezeiascd, tiga-
rile uitate Tn scrumiere, arzind
singure, si risul lui molipsitor.
Aicl se sfirseau toate, Ilumea
noastrd Tnchisa, amdgitoare ~ a-
vea sa se spargd intr-o clipa,
printr-un gest dement. l-au des-
legat miinile, si omuletul de
lingd mine i-a poruncit si se
intoarca cu fata, spre padure.
De ce ? a intrebat Tudor. Nu-mi
suporti privirea? Celalalt a ridi-
cat mina spre el, cu nuielusa
albd in ea, bagheta lui, ca in
joaca, fluturind-o de citeva ori
ca un copil, apoi a finceput
sa-si bata pantalonii si nasul
i s-a ncretit Tn rlnjetul pe ca-
re Tncepusem sa I-1  cunosc.
Vreau sa-ti scutesc fratele, doc-

torasule, cred ca ai guturai,
poti sa-1 molipsesti si pe el, sa-
rutindu-1. Tu stii mai bine de-
cit mine cit de periculoase sint
guturaiurile. Hal, Tntoarce-te !
Te facem scapat, ai evadat si
gata. Am fost prosti, doctora-
sule, ha-ha-ha. Am vrut sa ma
scol, dar iar n-am fost in ..sta-
re, trupul Tntreg Tmi era greu,
incremenit ca o piatrd, nimic
din el nu ma mai asculta, n
afara de ochii deschisi, si ei ui-
tati astfel, cascati enorm sa ob-
serv méacar. Tudor, inchidea din
cind n cind ochii spre mine,
ca un semn: fii atent! sau
trec toate, baiete! ma privea
pe sub sprincenele Ilui negre
si mari, ochii insa parca nu i
se vedeau, mai mult se ghiceau,
ca si buzele, 1intre mustatile
mari si barbda, o barba putin
roscata din care cauza bluza
arata nefiresc de curata, si ma
straduiam sa gasesc aievea ce-
va, Tmi concentram Tintreaga fi-
inta, Tmi ziceam ca nu se pu-
tea, era absurd, dar dupa stri-
gatele din mine nu raminea de-
cit sfisierea nesigurantei, a cli-
pei ‘ce se dilata Tncet, dureros,
pa o imensa rana.

Cind am auzit prima Tmpus-
catura am avut senzatia ca
glontul s-a infipt In mine, ca
a intrat printr-o timpla si a ie-
sit prin cealalta, apoi au fost
alte Tmpuscauri la care n-am
mai tresarit, o greatd cumplita
mi s-a ridicat brusc pina in git,
si am Tnceput sa vars. Printre
spasme, am vazut ftisnitura de
singe din spatele sau din gitul
lui Tudor, cum el a sarit intr-o
parte, cum s-a rasucit in aer,

si bufnitura  infundatd, ca si
cum ar fi fost aruncat un sac
plin, si n-am Tinteles nimic. Nici
nu era nimic de inteles, nu mai
exista nimic, fusesera Tmpusca-
turile, si linistea care a urmat,
cu bizitiul cleiios al insectelor,
si vocea mea poate, tipatul ce
nu s-a auzit, asa cum unghiile
nu ma dureau, se fringeau nu-
mai de pamintul strivit sub mi-

ne, cu dorinta de a fi una cu
el. Am strigat, fusese cu nepu-
tinta ca gura sa-mi fi ramas
Tnchisd, dar nu s-a auzit nici
cel mai slab sunet, un oftat
macar, s-au stins undeva Tna-
inte de a iesi. Apoi perechea de

‘pantofi nemiscati, cu tocuri
Tnalte, si pantalonii negri, care
ascundeau doua picioare de
rahitic... Nu mai stiu cit timp
a trecut pina ce l-au auzit pe

seful lor spunind cda nu aveau
voie sa se atinga de mine, Tmi
reveneam eu singur, si alltul
dintre ei, care era de altd pa-
rere, zicea ca astfel de treburi
nu se infaptuiesc cu martori,
dar celalalt a tipat la el sa ri-

dice mortul. Atunci m-am scu-
lat sprijinindu-ma in miini si
genunchi, m-am uitat Tn jur si
I-am vazut pe cei doi tirindu-I
pe Tudor. Am vrut s&8 ma duc
dupa ei, dar la primii pasi, cel
care comandase uciderea frate-
lui meu m-a oprit pe la spa-
te, apueindu-ma de brat. Mai
Tncet, prietene, de ce te gra-
besti ? a spus el. Bestie, de ce
l-ati omorft, bestiilor ? ... O, ce
1i voi spune eu mamei, cum am
sa-i pot spune, Dumnezeule !...
Taci ! mi-a poruncit el. lar ai
Tnceput cu mofturile astea de
domnisoara ? Haide, sa termi-
nam odata. Nu vezi Tn ce hal
esti, cum sa te arati asa la so-
sea? Unde Tl duceti acum ? am
ntrebat. Cit mai aproape de
sosea, mi-a raspuns el. Vezi nu
sint chiar atit de bestie, cum
ai zis, m-am gindit cad un mor-
mint, Tn calea tuturor, mai poa-
te opri pe cineva, o floare, o
luminare, oamenii mai tin Tnca
si la fleacurile astea.

N-am Tinteles niciodata cind
si cine a sdpat groapa. Am a-
juns acolo dupa vreo jumata-
te de ora, amenintat Tn mai
multe rinduri cu pistolul sa ra-
min pe jloc, pina ce el avea
sa-mi porunceasca. Isi cunostea
bine meseria® iar eu trebuia sa
ma supun pina la capat, rab-
darea lui nu era doar nesfirsi-
ta, si as fi putut s-o patesc, cum
spunea el, dar eu nu-lI luam in
seama, aveam senzatia ca ma

legdnam prins de un vrej sau
de o liana, de ceva elastic si
lunecos, gata sa cad, Tmi amin-
tisem in mod ciudat de o intim-
plare din copilarie, cind Tudor
ma salvase de la Tnec. intin-
zindu-mi  Tn ultima clipa o
creanga, nhatata de miinile
mele cu disperare. De ce te fe-
resti? m-a intrebat Tnainte de
a-mi spune sa plecam. Crezi ca
te-as palmui ? a adaugat apoi,
intinzind mina si  pipaindu-mi
cu degetele obrazul. Ai o barba
strasnica, omule, barbateasca,
a mai zis, mingilindu-mi Tncet
barbia. Am Tntors capul, m-am
ferit cu tot corpul, si atunci el
a scos pistolul, ridicind putin
glasul : putem merge!  Am_ pa-
sit la inceput rar, apoi mai re-

pede, Tl auzeam cum gifiia n
spatele meu si, cind am ajuns
linga ceilalti, mi-am dat sea-
ma cd nu mai era nimic de va-
zut decit ridicatura de pamint
farimat, care deja incepuse sa
se usuce, si crucea de seindu-
ra. Au pjlecat ? a intrebat seful
lor, si ceilalti au dat din cap
ca da, erau doar ei amindoi.
Cine fusesera cei care plecase-
ra, pe care nu-i vazusem? Am
renuntat s& mai Tintreb, era de
prisos, Tudor nu mai exista, Si,
n clipa cind mi-am dat sea-
ma ca ceea ce trecuse prin mi-

ne, cuvintul pe care 1l repetam,
silabisindu-1 nu numea o moar-
te oarecare, ci pe cea a frate-
lui meu, ca si cum imi trebui-
se sa ajung acolo ca sd Tnteleg
ceea ce se Intimplase, am ca-
zut cu fruntea Tn pamintul ace-

la si atunci a venit cu adeva-
rat urletul, un urlet atit de pu-
ternic, Tncit cei doi s-au repe-
zit si mi-au_astupat gura. Hai,
luati-1, duceti-1, la masina ! le-a
strigat seful. Nu vedeti ca a n-
nebunit ?
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50.000 DE VIOLETE
PENTRU DARCLEE

Uneori stim prea putin despre drumurile de glo-
rie parcurse de catre romanii care si-au Tnscris nu-
mele Tn istoria mondiala a stllntelor si artelor. In
ce mA priveste, am crezut ci stiu tot ce este esen-
tial despre, marea cintareata Hariclea Darclee ; dar
in anul 1934, cind l-am cunoscut pe fiul ei, comr
pozitorul lon Hartulari Darclee, mi-am dat seama
ca mai am multe de aflat. lon Hartulari venise din
Italia, unde i se jucase opereta Amorul mascat. Se
stabilise la Bucuresti si se straduia — zadarnic —
sd patrunda n lumea muzicald romaneascd 1in-
corsetatd atunci de egoismul unor prea-puternici.
Stam de vorba cu valorosul compozitor, deseori, Tn
micile restaurante cu meniuri fixe. Tmi povestea
despre triumfurile mamei sale, ,triumfuri pe pla-
neta. peste mari si tari”, cum mi le-am notat. Des-
pre debutul cintaretei aveam consemnat intr-o fi-
sa, un_pasaj dintr-o scrisoare a lui Vasile Alecsan-
dri, trimisa de la Paris, unui prieten din Bucuresti
<in ianuarie 1889) : Doua mari noutdti. Una este
succesul obtinut de 0 campatrioata, doamna_ Darclae
Hartulari, la Operd, 1n rolul Margaretei din Faust
de Gounod... Glasul ei este de toatd frumusetea ;
Tncd o stea romand pe cerul artelor. Ea, cu cit va
reusi mai mult, cu attt ne va face cunoscuti mai
favorabil la natlunlle strdine, care ne cunosc pu-
tin si rau... Numele ei de teatru este Madame
Darclee...“. Tindra cintdreatd Hariclea Hartulari,
originara dln Brdila, se afla la Paris de trei ani,
pentru a studia muzica si compozitorul Gounod o
alesese — dindu-i si numele de Darclee — pentru
premiera operei sale Faust. Dupa opt luni de triumf
pe scena Operei Mari _din Paris, noua celebritate
va fi invitatd si va ointa la: Petersburg, Madrid,
lisabona, Buenos-Aires, Montevideo. Rio de Ja-
neiro, Roma, Constantinopol. ,La Oporto. in Por-
tugalia_— 1Tmi spunea lon Hartulari — mama a
cintat Traviata. Acolo a primit cele mai mari omagii
din cite a cunoscut vreodata un artist i s-au arun-
cat pe scena zece mii de buchete de violete, deci
pe putin 50.000 de flori. Tot la Oporto, cind a cin-
tat In Cavallcria rusticana, la sfirsitul spectacolului
s-au dat drumul in sala la zeci de porumbei care
purtau mici esarfe cu tricolorul roménesc”. Si des-
tainuirile au continuat : ,La Lisabona, unde mama
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RUSTICE

ORIZONTAL: 1. A zugravit intr-un roman
LChipuri si intimplari" ,De la tara*; 2. Prin am-
ple lucrari de sinteza a pus bazele etnografiei
romanesti (Simion Florea) — Faraon egiptean; 3.
Vas rustic — Boboc Nicolae, autorul prelucrarii
corale ,Ada, Doamne, boala-n sate” — Tine han-
gul; 4. intemeietorul primelor sate din Virginia
(1584) — Aurul satelor; 5 ,..marea trecere",
ciclu de Lucian Blaga, din care fac parte poe-
ziile ,Pluguri* si ,Sufletul satului* — Suport
textil rustic — Patruped din... Ceatalchioil! —
La iesirea din tirg!; 6. llustrul fiu al unui ,vechi
sat razasesc, intemeiat Tn toata puterea cuvintu-

a dat mai multe reprezentatii, Tn fiecare seard, 1in
timp ce Se costuma pentru intrarea Tn scend, or-
chestra cinta imnul national roménesc; i se um-
pleau ochii de lacrimi”.

Aceasta a fost cmtareata Hariclea Darclee, inter-
preta favoriti a compozitorilor : Gounod, Massenet,
Verdi, Puccini ; partenera lui Caruso si a lui Tita
Rufo — compatrioata noastrd celebrd Tntre celebri-

tatile scenei lirice mondiale. JYJUNTEANU

lui“; 7. Autoturism roméanesc de teren — Riegler
Dinu, semnatarul lucrarii ,Cintecul popular ro-
manesc Si muzica instrumentala a taranilor" —
Aici, Tn sat; 8 ,Mi-e draga..si-i a mea; —
Decit sa ma dezbar de ea ! Mai blne-aprind tot
satul" (Cosbuc) — ,Satul socialist® — Alexandru
Zirra, compozitorul Simfoniei | ,Taraneasca"; 9.
A compus un ,Divertisment rustic" (1928) si ,30
coruri din comuna Belint" (1935), (2 cuv..
VERTICAL: 1. Creatorul romanelor ,Caruta"
si ,Calul si umbra sa" — Caus!; 2. Autorul ro-
manului ,Baragan” — Personaj al romanului
slon" de L. Rebreanu; 3. Masura agrara — Crus-
taceu; 4. In romanele ,Gradina chinurilor" si

~Paminturile demonului" descrie viata taranilor
portughezi (1885—1962); 5. Dimerlii — Simbolul
zincului; 6. lon Neculce — Teren de irigat; 7.

Scriitor indian contemporan din creatia caruia
face parte volumul ,Cind se trezesc ogoarele",
8. Prefix — Mai mare ca satul (abr. conv.)

Soarele felahilor; 9. Genericul vinurilor de Valea
Lungd, lJidvei, Craciunelu de Jos — Acei sateni;
10. Scriitor croat (1876—1949), autorul romanului
,Pastorul Loda" — Oxid de calciu; 11. A cintat
pe cel care a transformat plugu-n condei si braz-
da-n calimara. DICTIONAR : Tla, Eto, Cao.

Viorel VILCEANU

Dezlegarea jocului PRETEXTE METEOROLOGI-
CE din numarul' trecut

ORIZONTAL : 1. Brezina — Rumb; 2. Roman —
Eros — A; 3. Oxi — luresuri; 4. Nansen — Mi-
rea; 5 Inel — Orb — laz; 6. Eas — Orara—L.i;7.
W — Car — Candid; 8. Sturgeon — Os; 9. Ke —
la.— RD.G. — Tb; 10. luon — Literar.
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campioni  mondiali

WILHELM STEINITZ o)

1. Drumul spre culmi

Putem afirma despre primul campion mondial oficial, Wilhelm
Steinitz, ca a fost (pentru sah) o personalitate. Intr- adevar Steinitz
a stiut, atunci cind a fost nevoie, sd Inteleaga legile intime ale
thCU|UI si, ceea ce este mai |mportant sa le materializeze Tn prac-
ica

Ce_a adus nou Steinitz? Un suflu stiintific, de Tnlantuire logica
a mutarilor, planuri de joc profunde, |nte||gente si un ‘spirit ana-
litio remarcabil.

S-a nascut la Praga_Tn 1836. De mic, dovedeste aptitudini deo-
sebite pentru matematica. Dupa terminarea scolii reale, pleacd la
Viena pentru a urma cursurile Scolii Politehnice. Aici va lua pri-
mul contact serios cu sahul. Ascensiunea Tn sah 1i este rapida.
Dupid numai trei ani devine campionul Vienei ~(locul [11J Tn 1859,
locul 1l Tn 1860. locul | Tn 1861). Se dedicd sahului cu frenezie.

Pentru a realiza lucruri _deosebite trebme sa risti. Si Steinitz
riscd. Abandoneazd Scoala Politehnicd (a carei absolvire i-ar fi
asigurat o existentd si o pozitie sociald multumitoare) in favoarea
sahului. Este primul din marii jucitori care paseste pe calea pro-
fesionismului. Pretul jertfei a fost destul de mare : conditiile ma-
teriale oferite unui sahist profesionist erau, Tn acea vreme, precare.

Primul turneu |nternat|ona| la care participd ca reprezentant
al Austriei este cel de la Londra din 1862. Amaraciunea unei cla-
sari modeste (locul VI — locul | : Anderssen) este atenuata de obti-
nerea premiului pentru cea mai frumoasa partida. Partida prlmeste
o Tnalta apreciere din partea lui Anderssen, iar unul din organizatori
o numeste ,,Briliantul campionului austriac"

Steinitz — Monigiedien (Londra 1862)

1. e4-d5 2. ed-D: d5 3. Cc3-Dd8 4. d4-e6 5 Cf3-Cf6 6. Nd3-Ne7
7. 0-0 0-0 8. Ne3-b6 9. Ce5-Nb 10. f4-Cbd7 11. De2-Cd5 (In urma
deschiderii, albul a obtinut avantaj de spatiu si, legat de aceasta;
0 pozitie mai activd. UTdma mutare a negreilui este—gresita—gle-
oarece slabeste flancul regelui, ceea ce va permite declansarea
unui atac foarte puternic). 12. Cd5-ed 13. Tf31-f5 14. Th3-g6 15.
g4!-fg4-fg4 16. T :h71! (Prin aceasta pozitia negrului este total sub-
minatd) 16... C: ebA7. fe-R :h7 18. D :g4-Tg8 19. Dh5+-Rg7 20.
Dh6+-Rf7 21. Dh7+-Re6 22. Dh3-]-! (Albul conduce atacul foarte
energic, neldsind negtului nici o speranta) 22... RI7 23. LiL-p-HCB
Sahurile s-au terminat, negrul are un turn in plus, dar pierde
ortat Tn... 6 mutarl) 24. De6-Tg7 25. Ngb! (Parallzant) -Dd7 26.
N: g6+- TgG 27. D :g6+-Rd8 23. Tf8+-De8 29. D :e8 mat..

Dupa terminarea concursului ramine in Anglia, gest motivat de
conditille financiare superioare ce-i sint oferite. Tncepe drumul
spre titlul uc campion mondial prin victoria, #)utm scontata, ob-
tinutd Tn meciul cu Anderssen (+8-6). Meciul, oarte disputat (nici
0 partidd nu s-a terminat remiza !) Tl impune lumii sahiste. Lo-
cul 3, obtinut Tn 1867, la turneul de la Paris organizat in paralel
cu expozma mondiala nu-1 poate multumi (locul | Kolisch). Timp
de trei ani nu mai joaca in nici un turneu important. In schimb,
munceste mult, analizindu-si atit propriile partide cit si pe cele
ale maestiiior de seama (Anderssen, Morphy, Blackburne, Mac Don
nd, Paulsen). Rezultatele nu vor ezita sd apara. In 1870 la Ba-
den-Baden, se organizeaza, pentru prima oara in Germania, un tur-
neu |nternat|ona| cu o participare selecta.

Locul | este ocupat de Anderssen cu 11 p din 16, iar locul 11
de Steinitz (10i/2 din 16). Turneul a Tnsemnat o etapa importanta n
dezvoltarea principiilor creatoare ale lui Steinitz. Partidele sale
cu Paulsen pot fi considerate ca primele modele. de Tntelegere pro-
funda a_pozitiilor, de joc pozitional. Anul 1872 Ti aduce o victorie
stralucita Tn turneul de la Londra (cistiga toate partidele I). Locu-
rile urmatoare sint ocupate de Blackburne si Zuckertort.

Mai tirziu, Zuckertort va deveni principalul adversar a lui
Steinitz, lucru Tntrezarit Tnca de la acest turneu. Talentul lui Zucker-
tort se manifesta printr-o deosebitd intuitie tacticd si o mare usu-
rintd Tn calculul variantelor.

"Seria turneelor puternice continuda cu marele turneu organizat
la Viena Tn 1873. Steinitz, Anderssen, Blackburne, Paulsen alcatu-
iesc ,cvartetul de forta” al concursulm Steinitz obtine aici unul
din cele mai risunitoare succese. Termini pe locurile 1—Il la ega-
litate cu Blackburne, pe care il Tnvinge Tnsa Tn meciul ue depar-
tajare. Comparindu-1 pe Steinitz 1863 cu Steinitz 1873 se poate ob-
serva clara deplasare a jocului sdau de la ,vechiul stil, la jocul
pozitional Tn spiritul principiilor pe care tot el le va formula

mai _tirziu
O excelenta realizare pozitionala este partlda cistigata de Stei-

nitz (albz la Anderss en :

2. c4-e6 3. Cc3-Cf6 4. Ng5-Ne7 5. e3-0-0 6. Cf3-b6 7.
Nd3-Nb7 8. 0-0 Cbd7 9. cd-ed 10. Taol-c5 11. dc-bc 12. Da4-Ce4d
éNegruI incearca sa simplifice pozitia. Schimbul de figuri nu va
ace decit sa creeze negrului greutati pozitionale). 13. N : e4-de 14.)
Tfdl | (Probabil mutarea care i-a scapat din vedere lui Anderssenf
care sperase la 14. N : e4-D :e7 15. Cdz-Cfo) 14. N:g5 15 C.
g5-D1gs 16 T :d7 (De5| s-au schimbat trei flgurl usoare pozitia
negrului nu s-a Tmbunatatit ci a sldbit considerabil. Piesele grele
albe sint mult mai active decit oponentele, structura de pioni este
de asemenea favorabilda albului. Cu toate acestea e greu de crezut
ca partida se va incheia Tn numai 10 mutari). .. Tfb8 1?7 17. Db3
(Dubla amenintare) 17... Nc6 18. D:f7-t--Rh8 19 11411 (Prin aceas-
td mutare albul sileste "dama neagra sa ocupe 0 pozitie paswa Si
totodata aS|gura un cimp de refugiu regelui). 19... Dg4 20. T :a7-
Tia7 21 D:a7-T :b2 22. D :c5-Deb 23. Tdl-4 6 24. Td6-Df7 25. Cdl
(Apara cimuul f2) 25... Te2 26. Frl! Negrul cedeaza.

Modul in care Steinitz a stiut sa-si_ valorifice avantajul pozi-
tional este mai mult decit remarcabil. Turneul de la Viena nu a
fnsemnat numai o0 Vvictorie de prlm rang, ci $I Tncununarea pr|n0|—
piilor lui Steinitz. .

Dupa remwarcerea la Londra, i se ofera rubrica de sah a
revistei ,JHgld" pe care o va face tribuna ideilor sale. In cadrul
rubricii de’ sah a revistel sus-amintite duce o laborioasa activitate
de comentator si analizator. Timp de 6 ani (1876—1882) nu a jucat
decit partide usoare, neconcludente. Reintra Tn arena Tn 1882, ob-
tinind locul 1 la turneul de la Viena. Este invitat apoi Tn America.
Bucuria invitatiei este umbritd de concedierea de la revista ,Field".

Viziteaza New Yorkul, Philadelphia, New Orleans-ul $i capi-
tala Cubei, Havana Joaca mult. In Cuba de exemplu sustine peste
100 de partlde n 4 luni. In 1883 se reintoarce In Europa, unde
art|C|ca la un mare turneu londonez. Printre participanti . Black-
urne,’ Cigoiin, Zuckertort, Winawer. Turneul se termina cu tri-
umful lui Zuckertort (Iocul I cu 22 p din 26 partide). Pe locul 11 :
Steinitz. Rezultatul a fost o grea lovitura pentru Steinitz. Princi-
palul adversar_ l-a depdsit cu 3 puncte.

Pentru a-si dovedi suprematia nu existd decit o singura cale :
intflnirea directa. Tratativele n legatura cu meciul esueaza deoa-
rece partenerii nu cad de acord in privinta locului de disputare,
Ti vine tot mai greu sa traiasca din sah, mai ales ca trebuie sa-si
ntretind familia. De aceea pardseste Anglla stabilindu-se n Ame-
rica, unde giseste conditii materiale mai bune. Aici, la sfirsitul
anului 1884 scoate, cu ajutorul noilor prieteni, o revistd de sah
proprie, ,,International Chess Magazine".

In 1885 reincepe tratativele pentru meciul cu Zuckertort, de
data aceasta cu mai mult succes. In sFrS|t cad de acord ca me-
ciul sa se dispute Tn trei orase din S.U.A.: New—York, San Loms
New Orleans. Se va juca pina la 10 V|ctor|| In prima etapa,
New York, jocul va decurge pina cind unul din adversari va obtl—
ne 4 victorii, apoi meciul se va fintrerupe si va continua la San
Louis. Pina cind unul din ei va obtine 3 victorii. Ultima parte a
meciului se va desfasura la New Orleans. Sint stabilite Si con-
ditiile financiare. Meclului i se acorda o importanta deosebitd, de-
oarece este considerat ca primul meci oficial pentru titlul de cam-
pion mondial.

Despre desfasurarea meciului Tnsa, Tn capitolul urmator.

Nicolae DOROFTEI

v



intalnirile
CRONICA - MANUSCRIPTUM

Cronica

Constatindu-se ca cele doua reviste, desi cu un. profil si cu o

periodicitate diferite, au totusi

un punct de Tntilnire comun si

anume ; reflectarea problemelor de istorie literara, s-a purces la 0
ntilnire de visu a redactorilor celor doua publicatii. Oaspetii nostri
de la revista Manuscriptum au fost: Al. Oprea, redactor-sef, Nicolae
Florescu, redactor sef adjunct, Diana Cristev, redactor. Cele doua zile

de ,dialoguri” au inclus :
»Slavici si Eminescu”

Deschiderea expozitiei documentare Slavici Tn Muzeul de litera-
tura al Moldovei cu sediul Tn vechea casa Pogor, unde se tineau
sedintele ,,Junimii”, a fost si un argument indirect spre corectarea
firmel ce sta la intrarea Tn casa : Muzeul de literatura al si nu a
Moldovei caci, s-a zis pe drept cuvint, numai muzeul este al Mol;

dovei pe’ cind literatura e a Tntregii tari...

Dovada : prezenta lui

Slavici aici si a lui. Eminescu pretutindeni.

Expozitia, organizatd de Muzeul literaturii romane si revista Ma-
nuscriptum, recompune prin documente (mai ales fotocopii si frag-
mente din presa vremii) itinerarul controversatei (pind la un punct)
existente a lui Slavici, legaturile lui simpatetice si psihologice cu
Eminescu si ceilalti junimisti. Acestea au fost Si reperele excursului
aerat si elegant facut de profesorul Al. Dima, ca preambul la expo-
zitie si, prin extensie, la cele doud zile ale (s& nu evitdm expresia)

schimbului de experientd Cron

Optiune

ica—Manuscriptum.

Desi tema anuntatd pentru Tntilnirea cu studentii facultatii de
filologie era de stricta specialitate, desi Tncepuse sesiunea, amfitea-
trul cu o denumire atit de romano-araba (111—12 1) era aproape plin,

ceea ce a fost destul de recon

fortant pentru invitati... Rolul de am-

fitrion I-a avut profesorul Const. Ciopraga, care a relevat aderenta
"velor doud reviste la public, maniera cum, fiecare Tn parte, abor-

deaza fenomenul literar, Tndeosebi din

literare. Al. Oprea a dezvalui
pentru Cronica : s-a constatat
revista noastra se afla pe p

unctul de vedere al istoriei
t secretul optiunii Manuscriptum-ului
aritmetic ca, Tntre toate publicatiile,

rimul loc in ceea ce priveste comentarea

problemelor de istorie literara si tiparirea de inedite. latd un fapt
pe care nu-1 stiam si pentru care trebuie sd le multumim colegilor
de la Manuscriptum !.. Punctul de vedere al Cronicii a fost expri-

mat de criticul si istoricul lite

rar Liviu Eeonte, care a precizat cri-

teriile dupa care se conduce redactia Tn tratarea chestiunilor de is-
torie literara. Profesorul Al. Dima a nuantat Tn maniera-i caracteris-

ticd. o serie de probleme me

todologice ale valorificarii mostenirii

culturale. Observatii si_aprecieri privind activitatea celor doua re-

viste au exprimat |I.

D. Laudat, Mihai Dragan, Nicolae Florescu,

Maria Platon, Antoaneta Macovei, lon Arhip. ,,Manuscriptum este

mai mult decit o revistd, este

(Mihai Drégan). ,.Cronica a og

centenarul Cantemir dar a publ

o carte vivanta a literaturii romane"
lindit admirabil momentul 1848, tri-
icat prea putini ieseni..." (I. D. Laudat;

n replicd, Liviu Leonte precizeaza cd s-au publicat multi ieseni, de-

pasindu-se chiar procentajul revendicat de prof. I.
e literatura al Moldovei, a pledat cu patos

Arliip, directorul Muzeul

D. Laudat). lon

pentru pastrarea, ocrotirea si conservarea monumentelor de cultura,
O antologie cintata a poeziei.

A fost comparat cu George
mare a Olteniei”. El a replicat,

BrassenS. | s-a spus cd este ,0 voce
modest, cd ,.e unul si mai mare decit

mine” si a Tnceput sa cinte Macedonski. Apoi a trecut la altii, carora
istoriile literare abia le acorda citeva rinduri daca nu Ti ignora. Dupa

o ora de cintec s-a oprit si a

vrut sa se retragd. Dar amfiteatrul

111—12 vroia bis. El a spus ca, Tn genere, nu acorda bis, pentru cd nu
stie ce_ melodie sa aleaga; repertoriul lui dureaza aproximativ 12 ore!
»~Am sd cint totusi o exceptionala balada olteneasca™ si a cintat Voica,

un fei de ,,Miorita—ntoarsa Tn

Desigur, Tudor Gheorghe este un trubadur

alt chip” cum ar spune Labis. .
controversat  (unii

i-au Tnchinat poezii, altii si le-au luat Tndarat), dar dincolo de orice

parere, menestrelul de pe Olt,

aclimatizat pe Dimbovita, si cucerind

oriunde apare publicul, existd si emotioneaza.

Document
Ziua a doua a ntilnirii C
dezbatere ce s-a desfasurat in

ronica—Manuscriptum a debutat cu o
sectia ,litere” a revistei noastre, cu

tema lIstorie literard — document si interpretare.

Discutia, care a durat aproape tret ore, a fost Tnregistratd pe
bandd de magnetofon (multumim si pe aceasta cale specialistilor de
la Radio lasi, care ne-au dat concursul) si va fi pastrata ca prim do-
cument sonor Tn arhiva revistei Cronica. ,,Structura” discutiei va apa-

rea, Tn functie de spatiu disponibil, Tntr-un numar viitor al

revistei

noastre. Au luat cuvintul : Liviu Leonte, Al. Dima, Const. Ciopraga,

Ai. Oprea, N. Florescu, Maria
Diana Cristev, D. lvanescu, Z.

Vernisaj
™ Pictorii tin sa demonstreze
oezie, ci si invers. Gestul lor

Platon, N. Barbu, I. Constantinescu,

Séngeorzan.

ca se poate nu numai de la pictura la
plastic s-a rotunjit intr-un ,,Omagiu

iteraturii”, adus de cei'pe care nu numai noi la lasi, dar si altii,

gin_ alte parti, au Tnceput sa-i

anju, Gheorghiu, Hatmanu,

Adicd fara prenume. L
Expozitia_este o surpriza,

numeascd Bartok, Bousca, Dinulescu,
lonescu, Craiu, Petrovici, Radinschi.

si multi spectatori au fost si vor fi

socati, Tr)trUcTt Tntre lucrdrile expuse si literaturd nu existda o comu-
nicare directd, ci una ascunsa. Cheia se aflda la pictor. Altminteri, am;

avea de-a face cu ilustratii la

. Astfel, Tnsa, spectatorul va afla pe

pinza, nu poetul preferat, ci poezia. Si mai ales pictura.

Cuvintul Tnainte la vernisaj
,»L-am vazut pe Calinescu"

a fost tinut de Amelia Pavel.

Miercuri seara din nou la ,,Casa Pogor"”, spre a-1 evoca pe Cali-
nescu. Pare straniu, dar de aproape un deceniu mai multe persoane

1l evoca pe Calinescu. Nu va

suparati, chiar a murit Calinescu?

.Eram barbatu care", versul acesta la imperfect exprima o realitate ?
Daca-i asa pot spune, cu o amara mindrie, ca si eu l-am vazut pe
Calinescu. Nu l-am cunoscut si se pare ca, au dovedit-o si evocarile
de miercuri seara, nimeni nu l-a putut cunoaste. Dar este un privi-
legiu sa-I fi vazut si ascultat, aproape doua ore, pe Calinescu. La Uni-
versitatea din Bucuresti, Tn amfiteatrul ,,Odobescu", vorbind despre
,.Creanga si Ch. Perrault”. Va mai amintiti? Stateam, cei citiva stu-
denti ieseni, Tncremeniti si Tnghesuiti Tntr-o multime care astepta de
citeva ceasuri. Si Calinescu a venit cu suita sa, vorbind Tnca de pe

coridor sau poate si mal de deB
izbucnit aplauze. Au scaparat
aparare, ridieindu-si o mina n

arte, ca un preot; care oficiaza. Dar au
litz-uri. Calinescu a facut un gest de
dreptul ochilor, dar ceea ce este mai

important, a contiriuat_ sd vorbeasca. Aceasta Tnsemna ca pe el 1l inte-
resa numai_Tn al doilea rind sd fie ascultat si in_ primul rind sa

comunice, fiind sigur céd cineva

1l ascultda. Apoi s-a facut liniste si a

Tnceput interogatoriul. Tntrucit ce altceva era avalansa de Tintrebari
cu care navalea peste un biet student ce stiatea_ca un copil la spove-

danie, In fata sa. Se parea la u
dentul sa raspunda la interogati

n moment dat cd este iminent ca stu-
ile magului care 1l sfredelea cu ochii

sdi luciferici. Dar studentul tacu. Poate stia intimplarea unui alt stu-
dent care nu a avut taria sa reziste pina la capat retoricii calinescie-

ne si si-a atras anathema.

Calinescu facu o incursiune Tn poezia veche franceza, Tncepu si

recite In frantuzeste
Aplauze si blitz-uri. El facea g
cu cealalta isi stergea fruntea.
fericit si mthnit.

0 balada, si apoi sd o cinte. Sala era in delir.

esturi de linistire cu o mina pe cind
Artistul parea deopotriva iremediabil

L-am reascultat miercuri seara ,la Pogor" recitind, cintind, inter-

pretind. L-am ascultat evocat
privilegiu si mai mare : de a-i
cititi de Calinescu: Al. Dima,
Barbu, Gauvril Istrate, Aurel Le
terar": batrinul librar, Athanasi

si interpretat de cei care au avut u»
fi studenti, de a fi tndrumati, de a fi
Const. Ciopraga, Nicolae Tatomir, N.
on. Sau de a-i fi editat ,,Jurnalul li-
e Gheorghiu.

Evocdrile, ne-a asigurat redactorul sef al Manuscriptum-ului, vor

aparea Tntr-un numar viitor al

revistei.

Nicolae TURTUREANU

25
de stagiuni

Douad teatre din tarda si-au
sarbatorit zilele acestea Tmpli-
nirea_a 25 de ani de activita-
te . Teatrul dramatic Bacovia
din Bacau si Teatrul maghiar
din Sf. Gheorghe. Le-au sar-
oatorit profesional, prin spec-
tacole de o superioara tinuta
artistica, si totodata definitorii
pentru profilul lor.

Astfel, In cursul ,Zilelor tea-
trului  Bacovia", bacauanii aul
prezentat ,,Trecere prin veran-
da verde"” de George Genoiu,
.Presul" de lon Baiesu, ,,Hap-
lea, Neata si Natafleatda la circ"
de Marin lorda, ,,Padurea im-
pietritda” de Robert Sherwood.
,Intrigd si iubire” de Schiller
si ,Interesul general”, de Au-
rel Baranga. Au fost sustinute
spectacole la Fabrica Letea si
in comunele N. Balcescu  si
Pancesti.

La Sf. Gheorghe au avutloc
spectacole cu piesele ,, Trei ge-
neratii” de Lucia Demetrius,
,Floricica purpurie” de Brau-

sevici, fragmente din ,,Gabor
Ana" de Sambori Sandor si
din ,,Wesselenyl" de Veress Da-
niel. La Arcus a avut loc o
masa rotundd cu tema ,Rolul
teatrului si al dramaturgiei o-
riginale contemporane Tn edu-
carea socialista a maselor de
spectatori®.

colectia
personalal

In preambulul articolului ,,A-
vem curajul a le da cuvintul”
(Cronica nr. 47 crt.) regretam
cd ,intentia Otiliei Cazimir, ma-
nifestata Tn ultimii ani ai vie-
tii, de a-si aduna 1n volume
0 parte din opera ei publicis-
tica risipita Tn colectii uitate
a ramas doar intentie". lata
ca editura ,Junimea” vine Tn
intimpinarea acestui regret, o-
ferindu-ne volumul ,Inscriptii
pe marginea anilor" care inclu-
de si o parte din materialul Tn
discutie. In aceste Tmprejurari,
e inutil a mai s-blinia utili-
tatea editiei Tngrijita si prefa-
tata de George Sanda, publicist
care a cultivat afectiunea pen-
tru poeta. lucrind alaturi de ea
la intocmirea culegerii. Despre
valoarea cartii in sine se va.
scrie Tn consecinta. Ceea ce:
ne surprinde la prima vedere
nsa e procedeul de a indica
drept ,colectie George Sanda"
Tntreg materialul iconografic
Tncredintat de Otilia  Cazimir
pentru acest volum ce erapla-
nificat a apare la Bucuresti a-

cum citiva ani. De unde pina
unde fotografiile de familie ale
poetei, cele personale cu G.
Topirceanu si chiar actul ei
de nastere fac parte din ,.co-
lectia George Sanda"? Ele a-
partin celei care le-a Tncredin-
tat doar spre utilizare si, con-
cluzie onesta, spre restituire.
Ar fi sunat parca mai frumos
,din colectia casei memoriale",
cu atit mai mult cu cit noi, de
la lasi, le si vedem pe locu-
rile unde erau pastrate n ia-
tacul duduii Otilia.

Nnoutati pe
285 metri

Incepind de la 3 ianuarie
1974, Postul de radio lasi va
lansa citeva noi emisiuni,
structuri noi ale schemei-pro-
gram, care va intra Tn vigoare
la acea datd, schema care a
fost conceputa Tn consonanta cu
marile evenimente ale anului
viitor, cea de-a 30 aniversare
a zilei de 23 August si Con-
gresul al Xl-lea al partidului.
In Tntimpinarea acestor eveni-
mente au fost create emisiuni
speciale, Tntre care amintim.:
,Inscriptii la stema  patriei”,
,Cincinalul Tnainte de termen™,
,»Codul anilor nostri".

Mentionam ca o noutate si
redimensionarea programului de
duminica dimineata (trei ore in
loc de doud). Deci, duminica
de la 8,00 la 11,00 — radiopro-
gramul ,,In direct cu preferin-
tele si noua emisiune ,,Patru
pe viu, care cuprinde intre al-
tele si noua emisiune ,,Patru
plus unu" (raspunsuri la Tntre-
barile ascultatorilor). O alta a-
paritie noua este si radiopro-
gramul de divertisment ,,Per-
petuum duminical™, care se va
difuza Tintre orele 17,05—19.30.
Promovind cele mai noi moda-
litati radiofonice, acest radio-
program fisi propune sa impli-
ce activ pe ascultatori la rea-
lizarea lui. Astfel muzica noii
emisiuni va fi cea pe care o
ver solicita telefonic ascultato-
rii chiar Tn timpul transmisiei.
Rubrici ale emisiunii : ,,Acasa
la...”, ,,Stampe europene", ,Ils-
toria literara Tn anecdote", ,,Din
culisele muzicii™.

Alte emisiuni noi: ,Jurna-
lul artelor”, (simbatd, ora 18,30),
,O carte pe saptamina” (cro-
nica literara, duminica ora
20,00), ,,Din lumea sportului”
(luni, ora 20,00).

., Teatru radiofonic” va avea
13 premiere, o parte din ele
urmind a fi prezentate cu pri-
lejul ,,Lunii dramaturgiei ra-
diofonice iesene”, manifestare
organizata Tn cinstea celei de-a
30-a aniversari a zilei de 23

August. Vor avea loc In con-
tinuare ,,Serile emisiunii Alba-
tros" si va fi inauguratda (la
22 dec. 1973, la Focsani) noua
serie de emisiuni 1n public,
intitulata ,,Interferentele Jur-
nalului artelor".

N. IRIMESCU

tir.

La lasi exista in ultimul timp
0 adevarata efervescenta artis-
tica. A semnalat acest fapt si
emisiunea de duminica dimi-
neata, in care a fost prezentat
Teatrul iesean pentru copii sl
tineret, un teatru de certe
perspective, printre care si a-
ceea, deloc neglijabila, de a
deveni un teatru muzical pen-
tru copii si tineret.

Si daca am Tinceput cu Tea-
trul pentru copii si tineret, al
carui excelent spectacol ,,Bing-
bang-bing" va fi in curind pre-
zentat pe micul ecran, am fa-
cut-o pornind de la amintita
emisiune. Alaturi de care mai
sint de asteptat si altele, refe-
ritoare la acest foarte simpto-
matic ceva iesean, care incepe
cu o aproape Intreaga stagiune
de dramaturgie originala a
Teatrului National ,Vasile A-
lecsandri”, continuind cu Fi-
larmonica ,,Moldova", formatie
simfonica de remarcabil pres-
tigiu. cu o creseinda autoritate
in viata muzicala a tarii si
de peste hotare, cu_activitateal
febrila a plasticienilor ieseni,
prezenti cu expozitii personale
sau de grup Tn mai multe sali
(unele improvizate ad-hoc) de-
Cit au_existat cronologic  in
toata istoria orasului. $i cul-
mindnd cu bogata viata scrii-
toriceascd, afirmatd prin carti
de real ecou, prin doua revis-
te, cu substantialda audienta de
public, printr-o bogatd activi-
tate editoriala, interesante e-
misiuni literare ale Studioului
de radio lasi. .
Dar enumerarea este, oricum,
cit se poate de  concludents,
astfel ineit emisiunea de du-
minicd, demna de apreciat, nu
poate fi privita, totusi, decit
ca un promitator preludiu. Alt-
fel spus, un gong la un pa-
noramic pe micul ecran, ~n
care acest ceva nou si edifica-
tor pentru ritmul ascendent al
vietil cultural-artistice iesene
sa fie cuprins cit mai plenar
si edificator.

AL. I. FRIDUS

sasian 0, BRAD FRUMOS...

La ceas alb de ninsoare bogatd, cind brazii vi-
seaza globuri si ghirlande, sint la moda bilantu-
rile, clasamentele si retrospectivele. la sa vedem
cam care ar fi performantele menite sa Tmpodo-
beasca pomul sarbatoresc al sportului iesean. Sus,
pe crengutele din virf, s-asezam titlul de cam-
Bion balcanic al lui VASILE TIGANAS (lupte li-
ere) si celelalte doud izbinzi balcanice, datorate
juniorilor PAUL MAZILU (caldrie) si COCULEA-
NA BUCATARU (pentatlon). La etajul imediat in-
ferior, unde si crengile-s mai Tnfoiate, sclipesc di-
plomele campionilor nationali CONST. APAVA-
LOAIE (orientare turisticd), ST. ENACHE gtﬁ)te
libere), DAN IRIMICIUC 'gscrlmé, ELENA S-
CASU (parasutism), ADRIANA SURDU (atletism
—sald). Tot cam pe-acolo si ispravile celor mai
tineri dintre tineri; CLEOPATRA FARCAS (a-
tletism—campioana nationala de juniori II?, RADU
GAVRILAS (atletism — campion national univer-
sitar), ION MORARU \sjudo — campion national
de juniori), S. MORCOV (lupte libere — campion
national de tineret). DUMITRU NECHIFOR (judo
— campion national de juniori). Ar veni la rind
performantele unor echg)e din campionatele divi-
zionare A. De pilda, ,Penicilina”. A, stiu cad nu
va amintiti prea bine despre ce-i vorba. Pentru
a veni Tn ajutorul dvs,, voi preciza ca ,,Penicilina”
a fost o echipa de volei primita, cindva, cu fan-
fara si covor rosu Tn gara lasi. O mina de fete
inimoase, care stringeau dintii si-si Tngbiteau la-
crimile si-si Tnclestau pumnii, Tncalzind fiecare
faza pina la incandescenta entuziasmului deplin,
dirzeniei si daruirii totale. Nu va mai amintiti de
»Penicilina” fiindcad astazi e-o buna echipd de
mijlocul clasamentului si-atit. chiar daca Tn pal-
mares i s-a ratacit performanta obtinerii locului
Il Tn Cupa Europei. La fosta mare echipa ,,Pe-

nicilina" joaca doua-trei voleibaliste de exceptie
(ALBIS, ICHIM), ceea ce nu ne Tmpiedica sa
vorbim despre marele volei feminin iesean la
capitolul romante si ,a fost odatda". Multumim
fetelor de la ,,Penicilina” pentru emotionantele pa-
gini Tnscrise Tn istoria sportului iesean. Si tot
regretul (fara regrete, ,,a fost odatd" e vorba goa-
1a) pentru inexplicabila cantonare a Tintregii echi-
pe Tn halta inexpresiva a performantei medii...
Desigur, am spus in rindurile de mai sus destule
rautati. Stiu c-am exagerat. Dar, cu buna stiinta.
Cite odatd, si-o rautate prinde bine...

Mai avem la lasi si-o echipd de fotbal. Care a
agonisit 15 puncte — bun si atit, daca tinem sea-
ma de eterna si tenacea ,,jumulire” a lotului, de
pierderile pe care fotbalul iesean le Tnregistreaza
in fiecare sezon. La ,Politehnica™ evolueaza fot-
balisti de categoria I-a (cel putin asa scrie-n
tabele) : LUPULESCU, SIMIONAS, V. STOICES-
CU. Asteptam clipa Tn care vom putea Tncadra
performantele Tntregii echipe la rubrica (de ce
nu?) ,categoria I-a

Ne-au mai ramas locuri si locsoare pe ramurile
si ramurelele pomului sportivilor. Sa presaram a-
colo ispravile merituosilor EMIL BUTU (lupte li-
bere), VIRGIL MIHAILESCU (rugby), DAN MOI-
SESCU, OTILIA PIEPTU—APOSTOL, DAN SCU-
TARU (baschet), DOINA STAMATIN (handbal).

Si-acum, sa facem trei pasi Tnapoi, privind bra-
dul performantelor de la oarecare distanta : mda,
n-arata rau.

Ma-ntreb, Tnsd, daca la nivelul si posibilitatile
lasului, n-ar fi loc pentru mai bine si mai mult.



u incepere din 1878, intre sudul Frantei si inde-
partata Romanie se stabilesc relatii foarte strinse.
Studiul detaliat al acestor raporturi fecunde era
de dorit pentru a se lumina o intreaga perioada
istorica a ,felibrilor* si a literelor romanesti.

La propunerea noastra, Doamna Maria Platon, con-
ferentiara la Universitatea din lasi, lectora de limba
romana la Universitatea din Montpellier, a facut cer-
cetarile respective si, In iunie 1972, a prezentat o teza
de doctorat asupra lui Alecsandri si a scriitorilor pro-
vensali contemporani. Utilizind documente roméanesti cit
si publicatii din bibliotecile meridionale franceze si n
special din bogata bibliotecd municipala din Montpellier,
a reusit sa arunce o lumina precisa asupra unui aspect
important al relatiilor literare franco-romane.

Alecsandri si opera sa

Vasile Alecsandri (1821—1890) este Tn Roménia una
dintre figurile cele mai reprezentative ale generatiei de
la 1848. Nascut in cimpia moldava, in sinul unei familii
boieresti cu idei liberale, prin contactul permanent cu
taranimea el isi apropie sufletul poporului si, in spe-
cial, admirabilele povestiri si obiceiuri rustice ale aces-
tuia. Chiar din tinerete el considera feudalitatea o struc-
tura perimata. De altfel, in acea vreme in Moldova se
raspindesc peste tot ideile pornite odatd cu Revolutia
franceza.

Un prim stagiu francez (1834—1839) va avea 0 mare
influenta asupra conceptiilor sale politice si sociale.

In afara de aceasta, dragostea sa pentru lumea ta-
raneasca 7i va aduce o certa originalitate literara. Spre
deosebire de unii scriitori ca G. Asachi, care cauta mai
ales sa imite opere franceze, germane sau italiene, Alec-
sandri vrea, Tnainte de orice, sa-si gaseasca sursa de
inspiratie in folclorul romanesc. Prima sa culegere, Doine
si lacramioare, dateaza din 1853 ; calea o va continua
cu Balade si cintece populare ale roméanilor (Paris, 1855),
Pasteluri (1867—1869. De altminteri, ca scriitor total
angajat, la el nu se poate separa poetul de patriot si
de omul politic liberal.

Dorinta sa de actiune, care Tl Tmpinse spre jurna-
listica, 7l dirija, de asemenea, si spre teatru. Scena Ti
permite sa cistige marele public si sa-si exprime patetic
gustul pentru realism si satira, cit si ideile patriotice.
Romanii 1l vor considera ca adevaratul fondator al tea-
trului lor. Din 1844, isi reprezinta lorgu de la Sadagura,
apoi lasii in carnaval, in 1845, si Coana Chirita Tn lasi.

Paralel cu cariera literara manifesta o activitate poli-
ticd dinamica : in 1848—1849 este exilat (la Paris) ; mai
tirziu, va fi membru al Senatului, apoi ministru pleni-
potentiar (1885).

Alecsandri si Mistral

Conditiile istorice in care se aflau Moldova si Pro-
venta erau categoric diferite. Moldovenii, asupriti, aspi-
rau Tnainte de toate la Unire si la independenta natio-
nala. Cu toate acestea, nu se pot descoperi anumite simi-
litudini Tntre pozitia lui Alecsandri si aceea a lui
Mistral ? ,Felibrismul” nu a fost numai o scoala lite-
rard, o renastere a literaturii regionale (Oc), ci si o
forma de protest politic, si o revolta contra opresiunii
Parisului dupa Cruciada Albigenzilor. Renasterea meri-
dionalda nu a fost nici ea o imitatie: este Tnainte de
orice o reintoarcere_spre sursele populare ale poeziei si
folclorul sta la insasi baza unor opere ca Mireio, Ca-
lendau sau Poemul Pozei.

Mistral si Alecsandri sint, amindoi, oameni ai cim-
piei sanatoase si robuste si nu tarati de geniu ca Bau-
delaire si Eminescu. Opera lor, care purcede dintr-un
echilibru Tntre real si spiritual, intre Imaginatie si lu-
ciditate, este sdnatoasa ei isi _cinta deopotriva incre-
derea n viata. Aceasta nu-i Tmpiedicd Tnsa de a fi
esteti si de a respinge facilitatea. La_ambii, se pun,
de altminteri, probleme de limba literard si amindol au
slefuit o limba capabila sa exprime capodopere. Astfel
ca destine paralele Ti apropiara pe Alecsandri si Mistral.
Dar trebuia asteptata ocazia unei Tntilniri norocoase.

Ideea latinitatii

Aceasta ocazie va fi provocata de ideea latinitatii.
Conceptia unei fraternitati fecunde Tntre popoarele des-
cendente din Imperiul roman si a caror limba era o
supravietuire a latinei desigur ca nu este noud. Tn evul
mediu, Tncd, legaturi strinse au unit trubadurii cu poetii
Italiei, ai Cataloniei si chiar ai indepartatei Portugalii.

LFelibriill Tntelesesera de multa vreme ce spri{'in ar
putea gasi renasterea lor Tn Tntreaga fraternitate latina.
Ei s-au fintors devreme spre Catalonia (Cf. Oda lui

V. ALECSANDRI
s scoala literara

provensala

Louis MICHEL

Profesor la Universitatea ,Paul Valery”
Montpellier

Mistral Trubadurii catalani, 1861), spre Italia (mai cu
seama la sarbdtorirea a cinci veacuri de la moartea
lui Petrarca, n iulie 1874). ) o

Crearea, la Montpellier, a Societatii limbilor roma-
nice (1869), Tn legatura cu felibrii", realiza pe plan li-
terar si filologic un ideal scump acestora. Pentru a
stimula eruditii si literatii, aceasta societate avea sa
instituie un concurs de proza, de poezie si de filologie,
Tn 1875, foarte numerosi concurenti isi trimisera operele.
Egger si Mistral prezidara un juriu alcatuit din Gaston
Paris, M. Breal, P. Meyer, V. Balaguer, Albert de Quin-
tana, Mila Y Fontanals.

Cintecul latinitatii

In chiar acelasi an A. de Quintana propusese sa se
puna Tn concurs pentru 1878 : Cintecul latinitatii. ,So-
cietatea de limbi romanice — spune el in f)rogram —
doreste sd se considere aceastd piesa, a carei lungime nu,
trebuie sa fie considerabila, ca un fel de cintec al
gintei, putind, prin traducerea Tn acelasi ritm, sa de-
vind comun tuturor popoarelor care vorbesc un idiom
derivat din vechea limba a Romei". Pe scurt, acesta tre-
buia sa devina imnul latinitatii.

S-a decis tinerea Congresului la Montpellier, sub
numele de Sarbatorile latine, iar festivitatile sa fie orga-
nizate de catre Societatea limbilor romanice si muni-
cipalitatea din Montpellier. Quintana (in scrisorile din
12 iulie 1876 si din 30 ianuarie 1878) si Charles de
Tourtoulon (4 februarie 1878) insistara mult pe linga
Mistral sa compuna el acest cintec al latinitatii. Mistral
se executa alcatuind Cintecul rasei latine. Avea toate
sansele de a cistiga concursul. Dar, dupd reflectie, i s-a
cerut sa-si retraga candidatura: ,Am primit, scrie Ch.
de Tourtoulon (9 februarie 1878), magnificul dv. Cin-
tec al latinei... Acum va convine sa concurati ? Nu ar
fi mai pretios ca imnul dv. sd fie cintat cu ocaziai
sarbatorilor Tn afara concursului ? ... Tn acest juriu dv.
nu ati mai putea figura daca veti fi concurent, si cum
ati I_pl;ltea fi Tnlocuit de catre altcineva ?* Mistral se
inclina.

Succesul lui Alecsandri

Alecsandri avea sd gaseasca in ziarele romanesti a-
nuntul despre concursul pentru Cintecul latinitatii s
astfel trimise cele patru strofe ale Cintecului gintei la-
tine. La 19 mai primi, la Mircesti, telegrama urmatoa-
re, trimisa de catre Roque-Ferrier : ,Juriul alcatuit din
Mistral, Tourtoulon, Quintana, Obedenaru si Ascoli va
decerneaza Tn unanimitate premiul Cintecului latinitatii.
Va asteptam".

Poemul lui V. Alecsandri a fost ales dintre 550 tri-
mise din diverse tari neolatine. De ce ? Explicatia o ga-
sim Tn scrisoarea lui Charles Tourtoulon catre Mistral :
-Este foarte frumos, poate mai putin prin calitatile ce
se asteapta de la un cintec national, cit prin simplita-
tea si culoarea sa popularda si orientala... Ideea de a
Tncorona un Romén la Montpellier, Tntr-un concurs cre-

at de catre un spaniol si de a afirma astfel unitatea la-
tina".

Sarbatorile latine

Sarbatorile latine din 1878, la Montpellier, au fost o-
cazia unor festivitati extraordinare. La 22 mai, primi-
rea la garda a invitatilor a fost grandioasa. Sa ascultam
cronicarul de la Mesagerul Sudului, din 23 mai 1878:
~Fatada garii Presératé cu lanterne-reflectoare... apoi
acest sir de soldati pe toatd lungimea strazii Saint-Roch
si purtind fiecare Tn mina o torta aprinsa, multimea e-
norma, compactd, stufoasa care asteapta sosirea straini-
lor ..., detunaturile ce se fac auzite dintr-un minut Tn
altul..., focurile bengale care ilumineaza scuarul garii
de la Peyron; este un
spectatori  care aplauda si salutdll. In fata gradinii pu-
blice Peyron are loc ,al'doilea aot al sarbatoririill. ,De
0 parte, castelul le apa perfect luminat, de g]lta, Arcul
de Triumf care se Tnalta spre cer ca un monument de
flacari". Un cor de 75 de persoane, acompaniate de mu-
zici militare, executa Cintecul latinitatii (al lui  Fr.
Mistral).

Apoi Tn sala de concerte, primarul orasului Montpel-
lier pronuntd o alocutiune subliniind caracterul popu-
lar al acestor sarbatori. La 25 mai, la Peyron, dupa un
discurs entuziast al lui Quintana asupra ideii de latini-
tate, poetul Donnadieu, din Beziers, care recita in traduce-
re, Cintecul gintei latine de Vasile Alecsandri. Apoi un
mare banchet de 110 tacimuri inchide Sarbatorile latine.

Din pacate, Alecsandri nu poate sa asiste la propriul
sau triumf; avea sa adreseze o telegrama de scuze. In-
tr-adevar, era tocmai perioada cind Principatele Roma-
ne abia iesisera din razboi (victoriile de la Plevna si
Grivita) si luptau sa-si faca recunoscuta independenta
(1877--1878). Mistral il reprezinta pe Alecsandri si pri-
mi, Tn numele sdu, cupa. Dupa aceste festivitati urma
0 corespondenta amicala intre Alecsandri si poetii pro-

vensali (Quintana, Bonaparte-Wyse, Mistral, Roque-Fer-
rier, etc.).

Triumful din Roménia
Premiul dobindit de Alecsandri si impundtoarea cupa

umplura de bucurie pe poet, cum scrie el nsusi cores-
pondentilor sdi roméani si francezi. Cintecul gintei latine

gard viu profund compact de .

avusese mai Intli  un succes europecin fiind tradus de mai
multe ori Tn franceza, in provensalda (de catre Mistral,
Lieutand), Tn dialectul langdoe (de catre Langlade), in
italiand, Tn germand, in maghiara si chiar Tn polonez3,
n ebraica si retoromana.

In Roménia, cum de altfel, e de presupus, laureatul
fusese sarbatorit regeste. Poetii celebrara pe intrecute
triumful celui mai ilustru reprezentant al lor. La 3 iunie,
Alecsandri primi, la Teatrul National din Bucu-
resti, un omagiu oficial urmat de un banchet de 500
de tacimuri. La lasi, acelasi entuziasm. Strada copila-
riei sale primi numele poetului un bust Tn bronz este
asezat Tn fata Teatrului National. Bineinteles, avu loc,
de asemenea, un mare banchet.

ldeea latind, Tn care credea Alecsandri, era bine ve-
nitd : Tn momentul cind tindra natiune romana intra in
concertul european ,(visa sa-si gaseasca simpatii la ta-
rile surori pe linia latinitatii si un sprijin moral. lata
ce scria I. Negruzzi, Tn Convorbiri literare (1 iunie 1878):
,Grivita si Montpellier sint astazi doua nume nedezlipite
si deopotriva scumpe romanilor, caci reprezintd doua
victorii stralucite prin care romanii au afirmat dreptul
si vointa lor de a fi".

Relatiile franco-roméne.

Ca rezultat al sarbatorilor latine, se stabilira legaturi
Tntre scriitorii romani si occitani. In sud, Roménia este
la moda : se traduce din operele lui Alecsandri cit si poe-
me populare (Miorita). Roque-Ferrier publica studii asu-
pra literaturii romane, poeme (Arnavielle, Aubanel, Mis-
tral, Roumieux, etc...), avind ca tema Romania. Revis-
tele romanesti raspund la acestea difuzind note asupra
poeziei provensale si asupra poetilor meridionali. Rela-
tiille amicale intre cele doua tari se manifestd magnific
cu ocazia sarbatorilor latine din 1882.

De data aceasta, Alecsandri participa. Ajunse la Mor;L-
pellier pentru sarbatorile din 7 mai. O intilnire priete-
neasca avu loc la castelul din Clapiers. Alecsandri a
fost sarbatorit cu caldura. El fisi citi atunci poemul
Ronsard la Toulouse (Ronsard la jocurile florale de la
Toulouse, in 1586, declarase ca ar fi de origine roma-
na), apoi un 'toast Tn versuri romanesti.

Dupa sarbatorile de la Montpellier, Alecsandri pleca
la Maillane pentru a-1 intilni pe Mistral. Apoi Tmpre-
und cu Roumanille, Bonaparte-Wyse asista la jocurile
florale de la Forcalquier (13—15 mai). Alecsandri statu
n centrul atentiei : toasturi, poeme, discursuri Si un
banchet pantagruelic.

La 16 si 17 mai, Alecsandri se afla la sarbatorile de
la Gap, unde pronunta o alocutiune. Dar, obosit de
toate aceste festivitdti, nu mai participd la banchet re-
nuntind, apoi, la sarbatorile de la Beziers si Albi. Dupa
un popas la Avignon pleca spre Romania.

Continuarea legaturilor occitano-romane.

Calatoria lui Alecsandri consolida prietenia romano-

rovensald. Alecsandri Tnsusi se atasa mai profund ideii
atinitatii. Scrie doua piese ; Fintina Blanduziei (1884)
si Ovidiu (1885) ; Tn prima gasim un roman de dragoste
intre un sclav galic, Gallus si o sclava din Dacia, Geta :
se observa simbolul.

In Franta, apostolul ideii de latinitate ramine Roque-
Ferrier, mal cu seama prin revista sa ,Felibrul” latin.
Tavan traduce (1886) cinci poeme de Alecsandri. Dupa
moartea poetului roman (1890), relatiile continuard. In
1893 poetii provensali iau partea Romaniei in problema
transilvana : Lucaciu, se stie, este Tntemnitat pentru fap-
tul ca a cerut, Tn Memorandum, ca romana sa fie recu-
noscutd Tn Transilvania ca limba oficiala.

Daca ideea latinitatii se estompeaza putin in Franta
si Tn Romania, raporturile franco-roméane nu suferd nici
0 eclipsa : moartea lui Mistral produce o puternica emo-
tie In tara lui Alecsandri si la sarbatorirea centenaru-
lui (1930), o delegatie romana fusese prezentd. In 1967,
revista provensald I'’Astrado (Toulon) a publicat un nu-
mar special consacrat lui Alecsandri si Romaniei, Ela-
nul pentru sustinerea ideii latinitatii se manifestd Tnca.
Mai demult, ea aduse Tnlocuirea alfabetului ciliric Tprin
cel latin, mai recent, o exceptie ortograficd care fi«a
sa se scrie Roméania, roman, in loc de Rominia, rom”,
afirma, la rindul sau, forta ideii de latinitate. Ea se
mai afla Tncd Tn locul meritat al limbii franceze in
Romania, cit si in Tnvatamintul limbii romane in fa-
cultdtile noastre si Universitatea din Montpellier, cu
cei 120 de studenti la Romana, aminteste ca orasul nos-
tru este capitala franceza a ideii de latinitate.

Cit de departe sintem de Cintecul latinitatii ? Ambi-
tia de a crea un imn comun intregii latinitati a fost
himerica. Dar premiul lui V. Alecsandri a avut conse-
cinte fericite si durabile. Sentimentul de unitate spiri-
tuala a latinitatii este nascut, fecund si peren. Mai
mult Tncd, o prietenie franco-romana, puternica si in-
alterabilda, Tn ciuda distantelor si vicisitudinilor istorice.

Astfel, datorita eforturilor doamnei Platon, o perioada
de istorie literara franco-romana a putut fi luminata
n detalii si, gratie informatiilor pe care le aduce, noi
am putut scrie reflectiile de mai sus.

Traducere de loan APETROAIE



