etari din toate tarile, uniti-va !
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Wicit se _intersificd fluxul timpului, parind

a nu lasa ragaz -etrospectiei, este cel putin un
noment cind gindiirile tuturor se intflnesc spon-
an, pe aceeasl lungime de undd, evaluind pro-
»n >ele si facind sa Tncolteasca sperante noi :
e o ora He — nai bine Zis — momentul cind,
t jind dintr-o diviziune a vremelniciei in alta,
nu  poti evita confruntarile Tntre ce am facut,
ce am intentionat si ce ne ramine de realizat
in viitor. E ora sinceritatilor, e momentul acelui
colocviu interior pe care, indiferent de natura
muncii si a obisnuintelor fiecdruia nu-1 putem
evita, ca persoane pe deplin responsabile de pre-
zentul si — evidenl — de viitorul nostru comun.

e am realizat, ce am infaptuit, in calitate
ue cetdteni ai statuljj roman socialist, Tn cursul lui
1973? Perspectiva ailor 365 de zile, incheiate festiv,
la ora schimbului de ,stafetd”™ Tntre trecuta si noua

diviziune calendaristici, ne Tnlesneste — 'dincolo
-te aspectele diurne de multe ori controversate
-au exagerate Tn bine sau Tn rdu — judecati

mai exact chibzuite, mai obiective si mai bo-
gate Tn semnificatii.

Cuvintele adresati Tn noaptea Anului Nou in-
ii natiuni romén; de catre tovarasul Nicolae
usescu, secretara general al partidului nos-
presedintele Consiliului de Stat, scot Tn_evi-
& lucida maturiute a politicii interne si ex-
_letvpe care o desfasoarda astdazi Romania so-
istd.

Sporirea potentii ului industrial, dezvoltarea
economica impetuoasa dovedesc eficacitatea efor-
'merilor depuse cu to.ta convingerea Tn acest sens,
exprima dorinta consecventa a Tntregului popor
roman de a-si ocup; locul pe care-1 merita Tn-
tre natiunile’ si staele avansate ale lumii. O
dovadd Tn acest sens o constituie Si uriasa mis-
care de masa care 4 mobilizat, Tn anul ce s-a
scurs, inimile, gindt.ile, resursele creatoare ale
tuturor  oamenilor nuncii, pentru  Tndeplinirea
?Ianu_lq! cincinal inunte de termen. Ideea Tn-
aptuirii cu_ sase |uti Tnainte a_ tuturor parame-

trilor prevazuti Tn acest maret program de

transformari a desteinit energii st a demonstrat
cd. ne lingad rezervei materiale existente ce pot

f ..ai bine si mai folositor puse in valoare, se

fac simtite din plin_ti rezervele sufletesti nece-

sr rezerve de hotd’ire, de entuziasm si de de-
voiunent, patriotic, instituind dovada unor pro-
grese spirituale remircabile.
Intelepciunea, piomptitudinea, profunzimea
ta a aprecierilor facute si a masurilor luate
BMBI onducerea partidului, si’ personal de tova-
ras"! Nicolae Ceausjscu, pentru_a asigura PTO-
grc,ul societdtii noaire, perfectionarea relatiilor
sociale s-au facut simtite Tn _Permanen';é._ De
asemenea, cresterea incontestabila a prestigiu-
lui de care se bucur, tara noastra pe plan inter-
ational se datorest "aceluiasi stil de condu-
ce, avind la baza aplicarea creatoare a prin-
cipiilor marxist-leniniie  Tn conditiile  specifice
societatii_noastre si ile ansamblului de forte si
de situatii la scara nondiald. Intensa politica de
pace si colaborare, participarea Romaniei, deseori
in calitate de initiatare, la elaborarea unor im-
tante rezolutii si documente ale O.N.U., au
is numeroase recuioasteri consecventei poli-
de é)ace a tarii i>astre. De asemenea, con-

-tele diplomatice la cel mai Tnalt nivel, vizi-

; efectuate de tovadsul Nicolae Ceausescu n-

o serie de tari euopene. Tn America Latina
si mai ales in Statei Unite ale Americii s-au
soldat cu rezultate cas Tndreptatesc aprecierile

'e mai Tnalte cu prvire la pozitia principiald

judicioasa a tarii loastre Tn  concertul tu-

tor tarilor lumii, iidiferent de sistemul lor
litic. . .
Aceste realitdti, cae configureaza un drum

in continud ascendenta Tndreptatesc sperantele
unui viitor temeinic _cnsolidat.

Mesajul tovarasului iicolae Ceausescu pune m
elief acel proces coninuu, statornic, stiintific
laborat, menit sd assure dezvoltarea Tn an-
samblu a tarii, cresteea bunastarii Tntregului
popor. Anul 1974 va fi anul celui de al Xl-lea
Congres al P.C.R. si, otodatd, anul celei de a
30-a aniversari a insurectiei nationale antifasciste
armate de la 23 August 1944. o

Aceste evenimente ie gasesc fTntariti Tn con-
vngeri, Tnarmati cu_ 0 bogatd experientd, cisti-
ata_uneori Tn conditii aspre, totdeauna cu se-
riozitate, cu avintul si Increderea pe care parti-
dul comunistilor _le-au sadit Tn nol. Acelasi de-
votament, aceeasi abnegatie, aceeasi solidara vo-
mtd de a ne depasi, resavirsindu-ne ca membri
ai’ unei colectivitati constiente, avansate, in-
d'eptateste sperantele uminoase de astazi, cind
ne Tncepem activitatea in cel de al 30-lea an al

Romaniei socialiste.
CRONICA

Eftimie BIRLEANU :

Desfasurat Tn azur pe ostenitele culmi
gindul icoana patriei lin o aseaza

printre fapturi de mireasma si ulmi

n veghea orelor duse pe rind spre amiaza

adoratie Tn albastru

»Proiect de monument ,Stefan cel Mare" (pentru judetul Suceava)

nu mai gasesc in atita suava lumina
trecerea apelor catre adincul abrupt
linistea singura mai pipdia pe retinad
dar deodata Tn asteptare s-a rupt

Emil NICOLAE

DEZVOLTARE — PERFECTIONARE

Relatia dezvoltare-perfectionare  a-
pare ca una dintre caracteristicile cele
mai importante ale vietii noastre eco-
nomice si sociale. Se poate afirma ca
aceste laturi constituie concepte  si,
respectiv, obiective ,la ordinea zilei"
pentru societatea noastra Tn actuala ei
etapd de evolutie. Intre perfectionare
si dezvoltare, atit Tn plan teoretic cit
si din perspectiva actiunii practice, e-
xista o relatie de intercondittanare.
Altfel spus, perfectionarea Tnseamna
definirea calitativa a dezvoltarii. In-
trind Tntr-o etapa superioara a evolu-
tiei istorice, atit Tn domeniul vietii ma-
teriale cit si Tn cel al vietii spirituale,
societatea noastrd este preocupatd sa-si
ridice dezvoltarea intr-o noua calitate,
care sa-i fie definitorie; calea con-
creta a realizari practice a acestei ne-
cesitati este perfectionarea™

Interdependenta celor doua laturi
apare pregnant din perspectiva defi-
nirii etapei istorice actuale. Proble-
mei definirii etapei Ti raspunde con-
ceptul de societate socialista multilate-
ral dezvoltata. Realizarea practica a
noii etape implica Tnsa un principiu
director, eficient. Acestuia Ti corespun-
de conceptul de perfectionare. Cele
doua concepte se presupun reciproc,
intr-o unitate dialectica. In fapt, per-
fectionarea este latura complementara
a dezvoltarii multilaterale. Interdepen-
denta lor vie, de ordinul esentei, ni
se dezvaluie privindu-le Tn chiar pro-
cesul lor de geneza la nivelul realita-
tilor noastre social-economice.

Problema perfectionarii a fost pusa,
ca un concept propriuzis Tn  cadrul
Conferintei Nationale a partidului din
decembrie 1967. Prin semnificatia sa
teoretica si, Tn perioada ce a urmat,
prin efectele practice generate in pla-
nul vietii social-economice, conceptul
de perfectionare, se poate spune cad a
pregatit geneza conceptului de societa-
te socialista multilateral dezvoltata,
concept elaborat la cel de al X-leia
Congres al P.C.R.

Din acest moment Tnsa, m lumina
conceptului de societate  socialista
multilateral dezvoltatd, Tnsusi concep-
tul de perfectionare capata noi valen-
te. El devine un concept integrator,
privind Tnsasi dezvoltarea Tn sensul
totalitatii. Aceasta interpelatie Tn dina-
mica si Tmbogatirea ei permanenta Tsi
gaseste o reflectare de esenta Tn do-
cumentele partidului nostru comunist.
Este limpede pentru noi ca toate do-
cumentele de partid, Tncepind cu Con-
ferinta Nationala din decembrie 1967.
continutnd cu Congresul al X-lea, cu
Programul ideologic, Conferinta Natio-
nalda din iulie 1972 si celelalte docu-
mente de o deosebitd importanta, se
Tmplinesc, Tn mod unitar, Tntr-o con-
ceptie stiintifica asupra socialismului
Tnteles ca dezvoltare multilaterald si
ca perfectionare a tuturor proceselor
si fenomenelor vietii social-economice.
In cadrul acestei conceptii marxist-le-
niniste, profund stiintifice, dezvoltarea
multilaterala si perfectionarea anga-
jeaza societatea ca Tntreg, Tn toate

compartimentele ei de sistem, de la
elementul economic pina la factorul
om.

O reflectare elocventd a acestei re-
alitati ne-o oferd Planul national unic
de dezvoltare economico-sociala pe a-
nul 1974. Aprecierile secretarului ge-
neral al partidului privind acest do-
cument sint edificatoare : ,,Planul rea-
lizeaza cuprinderea unitara a diferite-
lor laturi ale activitatii economice si
sociale. Pentru prima oara, planul a-
nual este desfasurat si pe ramuri si
subramuri. Pornind de la rolul cres-
cind al centralelor In conducerea pro-
ceselor economice, am stabilit ca, Tn-
cepind din 1974, acestea sa primeasca
sarcini directe prin planul national u-
nic. De asemenea, in plan s-au Tnscris
si sarcinile dezvoltdrii Tn profil teri-
torial pe judete" e Sint redate, in a-
ceasta apreciere sintetica, multiple as-
pecte care evidentiaza, pe Iinga cu-
prinderea unitara Tn plan a tuturor
sectoarelor vietii social-economice. pasi
Tnsemnati Tn directia perfectionarii ac-
tivitatii de planificare, instrument im-
portant Tn opera de edificare a socia-
lismului multilateral dezvoltat.

Afirmam mai sus caracterul atotcu-
prinzator al procesului dezvoltarii si
perfectiondrii. Avem in vedere mai n-
tii de toate, fara Tndoiala, latura dez-
voltarii multilaterale a fortelor de
productie. Acest fapt impune ca forte-

Nicolae NICULESCU

, (continuare Tn pag. 10)



ocatia criticii

Unul din cele mai cuprinzatoare
volume de criticd ale anului 1973,
Tnsumind cronicile si recenziile di-
seminate in periodice, apartine lui
Nicolae Ciobanu, cronicar consec-
vent la revista ,Luceafarul”. Pa-
noramicul sau extrage texte din
aproape un deceniu literar, co-
mentind carti reprezentative ale
perioadei, cu accent pe ultimii
trei-patru ani", dupa marturisirile
din nota introductivd. Este si pen-
tru critic o carte reprezentativa,
cu o nouda ordonare a materiei,
pe genuri, iar In cadrul noilor sec-
tiuni, cu o grupare in mici schite
monografice a cronicilor dedicate
aceluiasi scriitor.

Imaginea oferita de Panoramic
este a unui critic de evidenta se-
riozitate profesionald, aplecat cu
aceeasi gravitate asupra textelor,
indiferent de valoarea lor, nespu-
nindu-si  verdictul decit dupa ex-
cursuri teoretice in vederea situarii
scriitorilor Tn curente si  directii
literare sau in familii Tnrudite ds
spirite. Comentariile debuteaza in-
variabil cu fixarea reperelor teo-
retice urmdrite cu fidelitate de
critic Tn tentativa ulterioard de a
delimita structura proprie fiecarui
scriitor. Pentru a formula mai ex-
plicit ceea ce numeste ,derutant
eclectism de structurd" la  Miron
Radu Paraschivescu, Nicolae Cio-
banu trimite la poetii patruzeci-
optisti, punctul de plecare si de
organizare a cronicii despre tea-
trul lui Teodor Mazilu este ,,pun-
ctul geometric" al comediei ca spe-
cie si care ar Tnsemna Tmpacarea
ideald a doud ,autoexigente", a-
petitul pentru realitatea jurnalie-
rd si pastrarea regulilor unui ste-
reotip joc estetic. Formularea pro-
blematicii romanelor lui Al Iva-
siuc cu diferenta lor specifica, re-
zulta din paralela, edificatoare, cu

opera lui Camil Petrescu : ,,Daca
e sa reducem chestiunea — prin
simplificdri inevitabile — la esenta

ei, vom spune, Tn primul rind, c3,
in timp ce la Camil Petrescu sursa
dramei individuale std in incapa-
citatea realitatii vietii de a confir-
ma practic viabilitatea unor idei
morale n viitoarea careia scriitorul
fsi arunca eroii, la Al lvasiuc
scopul constd in a releva Tnsu-
sirea  tulburatoare a Tnsasi vietii
de a infirma sau de a restructura
din temelii tezele existentiale ale
indivizilor". Criticul Tsi face Tntrea-
ga demonstratie in cadrele initial
fixate, urmarind temele cartilor, so-
ciologia si psihologia universului
nou constituit, filiatiile literare. La
scriitorii de prim ordin, simpla ra-
portare la propria opera se dove-
deste  suficientd. A. E. Baconsky
ilustreaza trecerea poeziei de la
implicatia n structurile social-mo-
rale ale istoriei la ,criza consti-

intei de sine", altfel spus de la
un ton retoric-discursiv uneori la
unul mai interiorizat si totusi mai
direct. Pentru definirea profilului
lui Marin Preda o paralela interna
intre romane relevd modurile n
care e abordata problema liber-
tatii individuale si a raporturilor ei
cu istoria. Se intelege ca bene-
ficiarii procedurii critice sint, Tnain-
te de toate, scriitorii de valoare
recunoscutd, impusi in constiinta
publica si care suporta o radio-
grafie amanuntita a operei si in-
scrierea in categoriile istoriei lite-
rare. Ceea ce lipseste cronicilor
lui N. Ciobanu-cu si mai multa
evidentd acum, cind ele au fost
scoase din pagina revistei si gru-
pate dupa un criteriu sistematic
- este legdtura mai directa cu
opera, cu momentul literar genera-
tor. Valoroase prin implicatiile is-
torico-literare. ele devin mai putin
concludente Tn transmiterea pulsa-
tiei vii a textului comentat, poate
si din cauza unei neutralitati sti-
listice care estompeaza din ascu-

tisul atitudinilor critice transante,
altfel destul de frecvente. Pano-

ramic-" lui N. Ciobanu se impune

prin calitatea deloc neglijabila, re-
vendicata Tn nota introductiva, de

i schita unele dintre liniile da
forta ale miscarii literare roma-
nesti de azi".

La llie Constantin, prezent cu
doua volume, A doua carte des-
pre poeti (Editura Cartea roma-
neasca) si Despre prozatori si cri-
tici (Editura Dacia) comunicarea
cu textul se face in mod nemijlocit,
pagina criticdA pastreaza cit tre-
buie din Tncarcatura de idei si
afecte a operei si mai ales suge-
reaza timbrul ei particular. Aitfel,
poetul in posturd de critic  (si
inca de critic profesionalizat) Tsi
ia toate precautiile de ,obiectivi-
zare" : privire lucidd, nealterata de
optica sentimentala comuna de o-
bicei scriitorilor practicanti ai cri-
ticii, expresie directd, cu elimina-
rea oricaror volute stilistice, folo-
sirea persoanei intli plural, llie
Constantin are voluptatea observa-
tiei filologice minutioase, fiecare
comentariu contine extrase de for-
mulari fericite si improprietati,
chiar cind discuta scriitori de va-
loare recunoscutd. El scrie cu fi-
sele de lectura si cu referintele
critice in fatd, facind, cu extrema
scrupulozitate, trimiteri atunci cind
o idee a mai fost enuntata, un

scriitor a fost surprins in trasaturile
sale definitorii. Criticul _exemplar
este Pompiliu  Constantinescu, a

carui asceza nu Tnceteaza de a o
elogia : ,,Marturisim din capul lo-
cului cd admiratia noastra pentru
marele cronicar este Tndelunga si
intensd, Tntr-atit incit ne temem

pentru insdsi exprimarea noastra
despre el, ce poate fi grav afec-

tata de entuziasm. Pompiliu Con-

stantinescu reprezinta - cum s-a
remarcat — cazul criticului pur,
neademenit de nici un alt gen
literar. El nu a scris poezii ca

George Calinescu, Vianu, Perpes-
sicius, Streinu (ori versuri n limbi
straine ca Maiorescu), n-a staruit
in mari compuneri epice, ca Lo-
vinescu, acelasi Calinescu, Ibrai-
leanu ... Exprimarea sa literara a-
partine pe de-antregul, miscator,
criticii literare, careia i revendica,
demn, o justificare intre muzelei
traditionale, chiar daca — din mo-
destie sau doar ca 0 miscare tac-
tica — accepta pentru ea un tra-
tament secundar".

Cu unele observatii patrunzatoa-
re si in istoria literara, llie Con-
stantin nu reuseste sa aduca ace-
le noi elemente de interpretare a-
nuntate (cazul poeziei lui lon He-
liade Radulescu) iar Tncercarea cam
sportiva de a-1 ridica pe Al Phi-
lippide prin coborirea lui lon Bar-
bu, ,intr-un . esalon secund de
mari  poeti rdmine sub beneficiu
de inventar. Familiar sub aparatul
trimiterilor bibliografice, Ilie Con-
stantin surprinde din citeva linii
profilul unui scriitor, specificul sti-
listic al unei carti : ,In plan stilis-
tic, Imposibila Tntoarcere aminteste
mereu de llie Moromete, defini-
torie fiind oralitatea savanta a
scriiturii. Fascineaza la lectura ae-
rul de rostire nepremeditata, ca
pe apa, a unor ginduri care, sin-
tem siguri, au cerut, in realitate,
0 Tindelunga si Tngrijita redactare.
Cascadele de fintrebari si exclama-
tii tipic taranesti (de parcd Moro-
mete ti-ar repeta, cu tipic, vor-
be<e, ca sa arate ca a inteles ce
ai zis si ca indata iti va da re-
plica — nefiind el prea convins ca
o vei intelege ) — transforma lec-
tura in deliciu si, e cazul s-0
spunem imediat, Tngindurare”. 1in
poezie, inamicii urmdriti cu perse-
verenta sint incoerenta, ininteligi-
bilul, obscuritatea programatica
sau involuntard, discursivitatea. Ra-
tionalismul consecvent din A doua
carte despre poeti si Despre pro-
zatori si critici se situeaza in filia-
tia lui Serban Cioculescu, de ase-
menea, frecvent citat si recoman-
dat. Cu toate ca llie Constantin
face efortul de a descoperi boabele
de speranta si din cele mai descu-
rajante texte, impresia generalda
este a unei atitudini ferme, ca-
re nu lasa loc echivocului si ipo-
teticelor sanse de supravietuire. A-
mendamente suportd, desigur, une-
le sau altele din judecati, dar
~procentul maxim de sentinte jus-
te" pe care G. Calinescu 1l des-
coperea la Pompiliu Constantines-
cu reprezinta punctul ideal de ca-
re critica lui llie Constantin se
apropie nu numai prin intentii.

fragmentarii» m

MOMENT ILARIE VORONCA<

Const. CIOPRAGA

Ca poetul nu rezista jocului de artificii al imaginilor, o
demonstreaza la fiece pagind Bratara noptilor (1929), volum
mai ermetic decit Zodiac (1930), Incantatii (1931) si celelalte.
Eseistul preciza n acest timp, Tn A doua lumina ca in poe-
mul modern ,imaginile se Tmbulzesc, nu Tn comparatii ster-
pe, ci Tn asociatii fulgere, frunzis, ip noapte", principiu, pe
care poetul Tl practica pind la saturatie. Analogismul baroc,
aerul sofisticat, perseverentd Tntr-o gesticulatie ce se vrea
necontenit fulguranta (,,In fulgerul unei imagini toate fin-
tinile universului reinnoite™), nu Tntirzie sa oboseascd, Tnsa
trebuie sd recunoastem o exceptionald virtuozitate metaforica;
la nivelul versurilor luate izolat, se pot extrage din opera
lui Voronca mostre antologice. Autorul Incantatiilor ar fi
putut cultiva cu stralucire poemul intr-un vers. lata ,ful-
gere” culese la Tntimplare : ,,Noaptea e Tnaltda si se ridica
foarte Tncet dintre corole” ; ,Singuratatea ca o mireasma 3
desface din ferigd" ; ,In orice gind e-o funie care te leagl
de stele" ; ,,Fluviile ca niste cerboaice vin sd-si potoleasca se-
tea la digul Tnalt al mariiSa remarcam totodata bucuriai
vietii din Zodiac, dialogul patetic cu multimile (Multime, tu)
din Petre Schlemihl (1932), elogiul dinamismului modern din
Patmos (1933), Tn poeme mai clare, impregnate de o lumina)
contagioasa : ,,O! Cit de proaspat suna vocile / O | Dulceata
a unei lumi fragede I". Lectorul atent poate descoperi, pre-
cum in Incantatii (IV), cite un ecou din lon Vinea: ,Vei spu-i
ne : seara 1si face loc prin pasarile albe" ; ,Ve. spune : vintul
trezeste strunele de tabla™.. Nu sentimentul, ci formularea
deriva aici Dintr-o toamna...

Tn opiniile lui Voronca despre poem se intersecteaza
puncte de vedere carora pledoaria pentru intejralism nu le-a
oferit un element coagulant. S-ar spune ca, negind ,,deza-
gregarea” din scrisul unor romantici sau suprarealisti, si pro-
punind ,,ordinea sinteza, ordinea constructiva, clasica, inte-
grala”, el se pronunta pentru evolutie, deci Tmpotriva limba-
jului extremist. In realitate, tocmai organizarea e deficitara
n poemele sale, din care se pot cita exemole de cel mai
tipic suprarealism. Din repetatele definitii date poemului,
una mai sonora decit alta, nu rezulta o linie directoare.
»Fiecare poem e o pupilda. Rimele vuiesc ca butiile Tn pod-
goria Tn fierbere, lanturi padurile se rup, ui singe Tn des-
crestere linge Tn mal vocalele ca bolovani ro'.unjite"... ,,Poe-
mul . o sea nazdravand, o scuturi si necheaza armasarul min-
cind jaratic..“. ,Dar iata: e extraordinara lovirea cuvin-
telor Tntr-un poem ; sunetul pe care 1l fac e asemeni aceluia
al atomilor ciocnindu-se Tntre ei Tn substanta lucrurilor;
e zgomotul planetelor pe pleoapa cerului'.. Asemeni loanei
d’Arc, poetul aude voci" Temperament frenetic, de o mare
mobilitate asociativa, VVoronca nu se poate cintine. Pasiunea
pentru poem, mod de expresie prin care el iitelege Tn fond
poezia pura, este acaparatoare, de unde tonul exaltat, comun
de altminteri si altor parteneri de generatie, reuniti la Inte-
gral, la Contimporanul si alte publicatii de fionda. Cind afir-
ma ca un poem ,nu trebuie alcatuit numai din cuvinte, ci
si din goluri”, Voronca parafrazeaza o idee dn Croce despre
necesitatea succesiunii plinurilor (care solicia. efortul) si a
golurilor odihnitoare. Un loc comun este prtpozitia ca ,,ma-
terialul poeziei moderne (ca si al picturii) pcate fi acelasi cu;
al poeziei de totdeauna" ; originalitatea tine de interpretarea
,»materialului”. Pentru argumentare, eseistul tin A doua lu-
mina trimite la pictura modernului Cezanne, ia care noutatea
constd Tn ,,considerarea obiectului ca obiect Tn spatiu pose-
dind toate elementele de echilibru ale volunului: dimensi-
uni, centru de gravitate, pondere". Aici poafe fi recunoscut
Tristan Tzara din Manifeste dada 1918 ; ,Le cubisme naquit
de la simple faton de regarder l'objet; Cezaine peignait une
tasse 20 centimetres plus bas que ses yeux les cubistes la-
regardent d’en haut..”. (7 manifestes dada, pp 23—24). Atunci
cind renuntd la limbajul gongoric, invadat fe corzi si liane
ca o padure tropicald, eseistul formuleaza prpozitii memora-
bile, ca urmatoarea: ,,Orice vers e 0 suma <¢ noi posibili-
tati, o alta solutie a ecuatiei primare”. Inbrvin Tnsa ime-
diat explicitari de tipul : ,,Expresia poetului nou e plina de
cutezare, de savoare absurda : tirnacop, bumrang, salt Tntreg
cind n Tnaltime toate performantele mondale (—). Poemul
tipa, vibreaza, dizolva, cristalizeaza, umbrese, zgirie, Tnspai-
mintd sau calmeazad"

Poemele Tn proza, de pilda. Garderoba izligatorie (publi-
cat Tn XX — literatura contimporana, 1929, nr. 6), reprezinta
acumulari metaforice pina la delir: ,,Pe tya respiratiei se
ciocnesc paharelele cu licoare ale notelor, Ti ierburi se rasu-
ceste panglica fumului, =zborurile Tnnoadd funde la gttul
vintului. Din trecut urca pina la noi rugiiunea oglinzilor,
cind prin apele despartite Tn falduri ca dtitelele mireselor,
crocodilii treceau ca o procesiune de panplii, cu solzii ca
paftale de aer, cu unghiile amintind lucire; viorilor (). Lu-
mina cade ca o0 manusa Tn aquarium, pstii trec ca tot
atitea degete prin harfele marilor, fiecafe pleoapa aduce
™n lacrimi bogdtia fabuloasd a unui graute de radium..".
Poemele Tn versuri nu trebuie Tnglobate Ttr-o singurd cate-
gorie ; Ulise, Bratara noptilor, Zodiac, Pete Schlemihl, Pat-
mos fac, fie si partial, dovada unei organiari (cu variatii n
interiorul aceleiasi plachete), chiar a unui nesaj uman direct,
ca Tn acest Pe deasupra dosarelor, poem dii Petre Schlemihl:
»Nu, n-am fost eu alaturi de voi, oameniin cimpuri,/ Cind
hohoteati Iingd grinele decapitate,/ Nu, n-tn fost eu alaturi
de voi cind aruncati Tn furnalele lacome/ Loeti pline cu zilele
si noptile fratilor nostri Tn locul bulgarilor le carbune". Etapa
ulterioara va fi una de militantism deschs. Sub semnatura
llarie Voronca au aparut, Tnainte de exptriere, versuri db
factura dadaista-suprarealista, ce nu pot fi ignorate : . wintul
e patrat invers 50 LEI util gazometru/ hterstitial cheama
hornar pentru esofag/ ein zwawei pentru st>t huit dieci/ tem-
perament scafandrier Tn porte-feuille/ sisten nervos apoteoza
cu bumbac/ omleta confectioneaza clorofia castrat...” (Ht-
drofil). In antologia lui Jean-Louis Bedouh, La Poesie sur-
realiste (1964), numele Voronca nu figureaza



a fiecare Tnceput de an prin insti-

tutii si ifUreprmaeri apar agende

aeschise de urarea ,,Lu multi ani

la...-. Asase intimpla si in reaac-

tii, cu deosebirea ca agendele re-
porterilor nu-s doar simple formalitati
pentru numere de telefon, adrese utile
si fusul orar al Europei, ci adevarate
cartoaie destinate notatiilor la teren. De
aceea, probabil, sint bine legate si in ti-
nuta obligatorie : frac negru. Dat fiind
-cuprinsul, ele nu dispar in clipa predarii
stafetei, ci ramin in continuare pe masa
de lucru, chituite la loc de cinste, chiar
daca arata ponosite, descheiate la cotoa-
re, patate. Ehei, cile n-au de povestit a-
ceste carnete care au parcurs itinerariul
meu reportericesc in (sa nu zicem pr-a
mult) ultimii zece ani ? Tnsemnarile din
mele, unele Tnseilate Tn pripa, pe genunchi,
altele asternute ordonat la masa, Tnchid
aitea fapte si vieti de oameni surprinse
din mers!

Acum, cind mi-a sosit si agenda cu u-
rarea ,,La multi ani 1974", cea care tre-
buie sa continue truda predecesoarelor, ca
de obicei operez transferul de notite pri-
vind asa-zisele ,,cazuri scriitoricesti”, mai
precis vieti care ma intereseaza profesio-
nal. E ceva care trebuie sa-mi Tnsufle-
teasca scrisul, fiorul ce ma Tindepartea-
za de livresc, ancorindu-ma in realitate.
Unele fapte au intrat in reportaje, altele
transfigurate in literatura, dar oamenii
coiitinua sa creasca, muncind acolo unde

cunoscut sau Tn alta parte. Or, pe
mine ei ma intereseaza, oamenii. Agenda
din 1974 are in chenar Tnflorat consemna-
rea unei aniversari : 30 de ani de la 23
August 1944, Sint tocmai anii plini ai a-
cestor oameni pe care ii numesc cu or-

goliu ,,eroii mei". Cercetind notitele ce n-
cep a se decolora de vreme, parca vad
generatii crescind paralel, asemeni arbo-
rilor de esente diferite de la limita geo-
grafica dintre foioase si conifere, unii mai
semeti, altii mai timizi, formind grupuri
oarecum distincte, dar Tmpreuna puterni-
ce paduri. In asemenea paduri, impresi-
oneaza in primul rind verticalitatea bra-
dului, o perfecta perpendlculara ne ima-
ginara suprafata plana si apoi stradania
celorlalte soiuri de arbori de a nu com-
promite aceasta perfectiune geometrica.
Aici parca si stejarul, fagul, carpenul,
mesteacanul — toti vor sa fie zvelti si na-
zuiesc drept in sus, catre lumina pe care,
altfel, le-o fura brazii si le-o inchid in
cetina lor. E o Tntrecere ce chezaseste
viata. Ori cresti drept, dupa legea per-

IASI

STOR

Dezvoltindu-se tentacular Tnca  astazi
din secolul al XWVIll-lea, prin ga
inglobarea unor sate din jur mai
sau prin extinderea unor vechi
emahalale, Tn functie de carac-
teristicele  terenului, lasii au
cunoscut o continua transfor-
mare si Tn vechea vatra a tir-
gului medieval situata de la nora,
inceput pe terasa de deasupra

Anul XXX

PERFECTA VERTICALA...

fectei verticalitati ori intri Tn anonimat,
aflindu-te pe undeva, dupa culisele vietii.

Am impresia cd asa se intimpla si in
viata noastra, perfecta verticala a creste-
rii fiind cea care decide. latd, transferind
notitele reportericesti preluate de la an la
an, ma opresc in larga arie agricola, unde
m-am miscat mai degajat, si Tmi dau
seama ca multi dintre cei care hotarasc
azi recoltele-record ale Moldovei au cres-
cut cindva alaturi, fara sa se cunoasca,
dar muncind paralel si urcind au deve-
nit virfuri si acum se privesc de la dis-
tantd si se vad limpede unul pe altul.
Ca sa ma rezum la cei considerati intere-

santi, pe cind unii, de la Mihai Dinca.
(i.A.S. Cotnari), Costache Gh. (C.AP.
Scobinti), loan Gheorghiu (I.A.S. Tg. Fru-

mos), Corneliu Mardare (I.A.S. Mirosla-
va), Mihai Tiron (I.A.S. Bucium), loan
Paleu (C.A.P. Sipote) si pina la promo-
tia din 1960 a lui lonel Adrian absolveau
Institutul Agronomic din lasi, altii —
desi oameni virstnici, ca Negoita de la
Pechea (Galati), Maftei de la Tibucani
(Neamt), Munteanu de la Tanacu (Vaslui),
Craciun de la Balteni (Galati), Tofan de
la Smulti (Galati) luptau, peste drum,
de viitorii ingineri, sa devina tehnicieni
agricoli si presedinti de C.A.P., iar ceva,
mai departe promotiile unor loan Ma-
xim, D. Spinu, B. Blejusca se specializau
in tractoare si masini agricole. Si astazi ?
Ultimii trei au devenit din tractoristi,
ingineri si profesori, penultimii cinci con-
stituie minarii ale agriculturii cooperati-
vizate. cunoscuti de Tintreaga tara, eroi
de prim-planuri la televiziune, iar ctilalti
sapte sin! de fapt primii si merita a des-
chide seria Tnsemnarilor noastre.

Nascut Tn 1934. Mihai Dinca Tmplineste
anul acesta 40 de ani. E, deci, un barbat
in plina vigoare. Notele facute la prima
intflnire cu el sint spalate, parca au plins.
Le-am facut printre spaliere de vie Tn
zile de octombrie, cind o ploaie rece sa-
geta orizontul si ducea spre mucegai pre-
tioasele bobite de grasd. Dinca mi le a-
rata cazute Tn tarind ca niste lacrimi de
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lasii impun Tnsa, pe lin-
necesara
bund cunoastere pe plan
local a acestor monumente, pro-
movarea unei
tice de protejare si de Tngri-
jire continua a lor,
Tnlatura aspectul
care distoneaza cu Vvioi-
ciunea arhitecturala ce se sta-

investigare si o

actiuni sistema-

spre a se
vetust al u-

Bahluiului. Cu toate vicisitu- torniceste treptat Tn zona ve-
/t-inele vremurilor (razboaie dis- che a lasilor, vioiciune la ca-
trugatoare, prazi, incendii re- re concura — Si trebuie sa
petate etc.), ctitorii voievodale, concure peste tot — vechile
boieresti, negustoresti sau de  monumente ale urbei. Pentru

breasla s-au adaugat continuu
si Tn numar din ce Tn ce mai

pa stabilirea la lasi a resedin-

ca nu e suficient ca un monu-
ment sa fie doar restaurat, ci
mare celor vechi, mai ales du- el trebuie

Tngrijit cu maxima

atentie spre a se preveni de-

chihlimbar si isi stringea maxilarele sa nu
blesteme. Era munca Ilui de Tinceput, Tinl
primele ,,trupuri” de podgorie refacuta.

— Cotnarul e un miracol al pamantului,
de aceea l-a lovit atit de crunt si raz-
boiul. Pe la noi se zice ca ,,trasnetul nu
cade Tn urzici, loveste ce-i mai semet".
Trebuie sa-1 refacem cum n-a fost nicio-
datd, nici sub slavitul Stefan, se sumetea
sub biciul ploii tinimi firav si smead.
In acele clipe parea bat.rin, desi era abia
casatorit. Ne aflam prin 1963."'

— Trebuie, dar uite cd mai vin si ase-
menea ,,bucurii”, tovarase inginer.

— Cu atit mai mult sa luptam. Eu am
fnvatat mincind cartea si stiti de ce?
Fiindcd am fTnvatat muncind. Tnainte de
a fi inginer aveam state de serviciu Tn
viticultura. Am lucrat ca zilier, ca tehni-
cian, iar la Cotnari am venit inginer in
1959. Am venit si am ramas. Cotnarul e
0 piatra nestemata slefuitd de atitea ge-
neratii si ea trebuie purtatd numai la zii?
mari. Tnainte de a fi bagatelizat, sa-1 re-
urcam pe soclul gloriei. De pilda, eu la
aceasta ora cred Tn Grassa 1960 care ne-a
adus doua mari premii internationale,
cred fiindca incep sa-i_descopar secretul.
Si de-o fi, vreodatd, sa Tncerc a-mi sus-
tine doctoratul in specialitate, sa stiti ca
teza mea o sa fie... 35 la suta grasa, 35
la suta feteasca, 20 la suta frincusa si 10
la sutd busuioaca de Moldova, adica o te-
ma de buchetaj al Cotnarului.

Cdasatorit in 1962, Mihai Dinca are trei
copii. Sotia e tot in specialitate. Cind
i-am cunoscut, locuiau taraneste intr-o
casuta dintre spaliere, un fel de jucarie
roscata plutind pe o mare verde. De pe
tirnat calcai direct in feteasca si de pe
geamul scund puteai vedea cum se coace
tamiioasa. Imi notasem citeva metafore
pentru descrierea acestui cuib al ingine-
rilor Dinca, dar cind sa realizez reporta-
jul, nu i-am mai gasit. S-au mutat la blo-
cul din centrul satului.

— Au fost mai multe considerente, mi-fi
explicat Mihai Dinca. De multe ori izo-
larea poate fi considerata mindrie sau
cam asa ceva. Apoi, fiind trecut Tn post

de conducere, trebuie sa ma aflu Tn ori-
ce moment intre oameni, sa ma intereseze
total viata lor. De asemenea, ei sa-mi cu-
noasca viata ,sa vada la ce ora plec, la
ce ora vin de la munca etc. Sa nu fie
loc de nici o banuiala. Cred ca mai ales
viata celor care conduc trebuie sa fie,
fara unghiuri moarte si fara penumbre.

Eleva Dinca Lacramioara pare a avea
talent literar. Publica Tn revistele pionie-
resti. Dar pind Sa ajunga sa publice, cita
Tndoiala n familie ?

— Daca profesoara o favorizeaza si da-
cd sint elevi mai talentati ca ea? Daca
i se creeaza o iluzie ? Ce-0 sa spuna oa-
menii din sat ? Poate ca n-ar trebui.

— Va convine sa faceti asemenea spe-
culatii, parca 7l aud pe Mihai Dinca,
dar tot ce face un director Tn aria lui
de activitate e judecat hiperbolic. Mai a-
les cind e director la Cotnari! Poate
n-ati stiut, dar la el Tn casa curge grasa
la robinet si feteasca pe burlane! Uite
de asta n-am strop de Cotnari acasa si
pentru copii cumpar mere, ca oricare, de
la chiosc.

Si acum, ultimele Tnsemnari, datate 14
octombrie 1973 :

,,De doi ani discut cu Dinca desnre ne-
cesitatea unei monografii a Cotnarilor
vazuti dinauntru, o carte despre Cotnarii
de azi. El o are gata alcatuitd, are si co-
laboratori, dar tot amina. A studiat-o pe
cea scrisé de Gh. Ungureanu. ,E buna,
zice el, dar nu miroase a busuioaca de
Moldova. Cotnarii au o viata a lor, con-
temporana, dincolo de istorie, aici se da
o lupta la ntilnirea stepei cu podisul si
din lupta asta iese licoarea preamarita de
Al. O. Teodoreanu si ceilalti. Asta tre-
buie sa se vada Tn carte. Si, mai ales,
oamenii care fac Cotnarul".

De citiva ani, Mihai Dinca isi pregates-
te lucrarea de doctorat. Ca si Mihai Ti-
ron, Corneliu Mardare, loan Gheorghiu,
lonel Adrian... In fine, s-a Tnscris, a in-
trat Tn dogoarea examenelor. E teza cea
primita atunci cind mi-adat, sub ploaia
abrasa, reteta perfectului vin de Cotnari.
,,Perfectibil”, ma corecteaza el. In fine,
ma anunta ca se apropie de ,,gata“ si car-
tea despre Cotnari.

— Trebuie s-o facem, sintem datori nu
ca moldoveni ci ca oameni ai Cotnarilor
zice el.

Mihai Dinca are dreptate. Mai ales ca
el e oltean!

Aurel LEON

dul Tmprejmuitor, a cazut pra-
da tirnacopului interesanta cis-
mea de aproape doua secole, a
carei conducta de aductiune,
foarte Tngrijit lucrata, a iesit
in aceste zile la iveala pe tra-
seul conductei de termoficare
ce merge la casa Alecsandri.

Odatd cu darimarea cismelei
Tncepuse si demolarea binecu-
noscutei porti a nadejdii din

fata aceleiasi cladiri. Sesizate,
organele locale au oprit demo-
larea portii, dispunind sa se
recladeasca partea darimata.
Modul neingrijit Tnsa Tn  care
a fost refacuta aceasta parte,
care, Tn treacat fie spus, n-a
fost recladita in Tntregime, fa-
ce ca treimea de sus a portii
sd apara improvizatd, dezarmo-
nizind astfel fatada construc-
tiei. Cu un minimum de efort
si atentie, grosiera contrafacere
a acestei parti ar putea fi re-
mediatd, bineinteles odata cu
completarea, pe baza unei ima-
gini fotografice a partii supe-

tei domnesti principale, si apoi gradarea in favoarea céreia rioare. a portii. .

a capitalei, marcind ele Tnsele, timpul  actioneazd necontenit.  lucrdri de conservare a monu- chiar Tn asemenea conditii, ne- Cazul asupra  cdruia ne-am
n nsiruirea lor de la centru Acest fapt este cu atit mai ne- mentului si la amenajarea unei  cesitatea conservarii si degaja- OPit este caracteristic atit pen-
spre margini, etapele dezvoltd- cesar atunci cind e vorba de cii de acces spre el care, cu si-  rii unor vechi cladiri sau a ce- U modul in care nu trebuie
rii orasului. Exceptind unele a- monumentele care nu au ajuns guranta, nu vor Tntirzia, este ea ce a mai incin- sa_fie d_egajat un _monAument
sezdminte  monastice, ridicate Tncd a fi restaurate. Este cazul, imperios necesard curmarea si- tele unor vechi ti boieresti ~SPre @ fi pus mai bine in va-
dintru inceput in afara lasilor, de pilda, al fostei manastiri  tuatiei mentionate, situatie ca- iesene trebuie avutd n vedere l0are cit si pentru felul in ca-

in vechea vatra a tirgului s-a
concentrat si continua sa fie
concentrate si astazi cele mai
multe din monumentele orasu-
lui, ceea ce face ca aceasta zo-
nd a lasilor sa fie un adevarat
muzeu Tn aer liber, cum nu se
Tntilneste Tn nici unul din ora-
sele istorice ale tarii.

Conservarea si punerea n
valoare a acestui inestimabil
patrimoniu stau astazi, mai

mult ca oricind, Tn atentia fo-
rurilor de specialitate, asa in-
cit multe monumente iesene au
fost restaurate, partial sau 1in

intregime, Tn ultima vreme.
Numarul mare al monumen-
telor lasilor, insuficienta stu-

re nu trebuie sa fie asociata ar-

Hlincea, Tndltatd la marginea re, din pacate, nu e singulard atita timp cit faptul poate con- 2 Il

lasilor, dupa 1574, de Maria, fi- n lasi, dupa cum ea nu lipses- tribui la o deplind valorifica- hitectura modernd cu cea ve-
ica lui Petru Schiopul, si de so- te nici din alte parti. Un mo- re a vechii i i a lasi- che; apoi, el dste ilustrativ,
tul ei, Zotu spatarul, si resta- nument este, dupa cum se stie, lor. ' din pdcate in sens negativ, asu-
uratd la mijlocul secolului al un bun public si trebuie luate Nu  mai indoiala ca Pra a ceea ce inseamna pen-
XVIl-lea de Vasile Lupu si fi- masuri hotarite pentru conser-  discernamintul im trebuie  tru un venerabil monument im-

ul sdu, Stefanita voda. Monu-
ment deosebit de interesant
pentru istoria arhitecturii me-
dievale moldovenesti, el Ti apa-
re azi vizitatorului, daca Tl pri-

veste dinafara incintei, ca un
loc parasit, retintndu-1 parca
de a trece pragul improvizatei

porti de lemn de la turnul clo-
potnitd. Daca, totusi, vizitato-
rul se Tncumeta sa desferece u-
sa Si sa paseasca Tn incinta ma-
nastirii, el constata, Tnainte de

varea lui Tn conditii optime.
Degajarea monumentelor ie-
sene de constructiile parazitare,
degajare pe care orice restau-
rare stiintificA o  presupune,
trebuie sa fie Tnsotitd, Tn vechea tati,
vatra a tirgului, si de alta nu
mai putin importantd care pri-
veste cladirile mai noi si fara
Tnsemnatate din jurul acestora.
Daca Tn privinta monumente-
lor religioase, care au stat mai
mult

tiune

ala din

sa se

sa caracterizeze 0 asemenea ac-
spre a se evita greseli
de care, din pacate, vechea ca-
pitala a Moldovei,
tita .Cladirea vechii
ce gazduieste astazi
lasi a Academiei,
cunoscator al mo-
i avertizea-

n-a fost scu-
Universi-

teste oricarui
numentelor ies S 1Cc ! cute
za asupra a ceea ce nu trebuie aici necesitatea promovarii cer-
intimple cu un monu-
ment istoric Tn epoca moderna.

diere a unora si complexitatea

a se convmge de necesitatea re-

Tn atentia istoricilor  si
chiar a urbanistilor,

cercetarile

Dupa ce, cu mai multe decenii
in urma, a fost pur si simplu

pletirea unor erori de data mai
nouda cu altele mai vechi. Am
dorit de asemenea sa atragem
atentia asupra lui deoarece. Tn
ceea ce priveste monumentele
Fili- laice iesene posibilitatea unor
amin- erori nu este Tnca definitiv Tn-
laturata atita timp cit ele sint
Tnca asa de putin cunoscute. De

cetarilor privitoare la aceasta
problema, dar mai ales a popu-
larizarii rezultatelor investiga-
tiilor stiintifice si a cunoasterii

problemelor ridicate de valorifi- staurarii monumentului, cd Tn mai vechi contin unele indicii coplesitd de edificiul Institutu- lor de catre cercuri mai largi
carea lor reclama eforturi mul- incintd este amenajati o chib- topografice utile, pentru cladi- Iui de medicind, o operatie de $i, In primul rind de catre cei
tiple si o bund conjugare a a- zuitd gospodarie rurald, Tn ca- rile laice informatia documen- ,degajare" de acum citiva ani  care, privati uneori de docu-
cestora, ceea ce, desigur, nu e re pomii te Tmpiedicd sd vezi tard, mai sumard si adesea greu avea in vedere dirimarea a tot Mentatia istorica, construiesc
chiar atdt de usor de realizat. exteriorul bisericii, iar cartofii de raportat la un anumit mo- ce se afla in fata acestui mo- lasii de miine.

Transformdjrile urbanistice fa-  sint cultivati pind sub  soclul  nument, presupune un efort de  nument. Si, dupd ce a fost Tn- I. CAPROSU
ra precedent pe care le cunosc  pridvorului. Pina la necesarele investigare sporit. In tot cazul, laturat ce mai rdmdasese din zi- (continuare Tn piag. 13)
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FLORICA MITROI;
Diapazon

Imposibil de Tnseriat Tn tiparele unei lirici gratios
feminine, poezia Floricai Mitroi, deloc transparenta,
deloc permeabila la o prima lecturd, nu cunoaste sta-
rea de calm. Nici erosul nu e ambiantd a linistii ori
a euforiei delicate, ci o supunere la stranii ritualuri
ancestrale, pasiunea relevindu-se brut, ca bulgarii
de sare necristalizata : ,,incepe dansul tipsiilor per-
forate, j dansul vesel al totemului dezagregat cu ochi
de flutur / peste viile trandafirii si parfumate, /
dansul vesel al piciorului dezagregat de flutur”
(Dansul tipsiilor).

Prinse Tn virtejul unei emotii puternice si brutale,
obiectele lumii Tnconjuratoare capata metamorfozari
socante, aceastd poezie a imaginilor tari sfidind per-
manent reticenta: ,,Acum se destdinuie cumpana /
varsa galetile de dupa casa limpede a ploii, pe un
tinar corp de roua / ametitoare cade de neliniste, iu-
beste corbul / venind Tnvesmintat Tn animal taiat in
doua / / Taria, norul locuit / Tn fosnet sfint, tavan
final si scund / un plinset brusc, 0 lacrima vazuta
ca un lotus / sub ochii tai un om reincarnind // In
limpezire embrion de alb / pe cumpana, pe locul a-

mar si Tnflorit / un om batut Tn cuie cu fata spre
apus | si scufundat Tn rasarit" (Zodia cumpenei). Hi-
peracuitatea senzoriala dublata de o fantezie nesta-
panita tradeaza o lunte tulburatoare, scaldata Tntr-o
fascinantda si adeseori inspaimintatoare culoare sin-
gerie. Ochiul obsedat de rosu al poetei vede lega-
turi intre elemente incongruente, rostogolite Tn vers
aparent fortat, ca Tn Aud cum antilopa, Alerta, Ve-
ghetor. Din aceste conexiuni tensionale intre cuvinte
eterogene se realizeaza o stare poetica de exceptie,
Florica Mitroi perseverind intr-o modalitate dificila
de singularizare in contextul poeziei feminine. Poa-
te sint si unele esecuri in tentativa acestei nervoase
deslantuiri de antinomii creindu-se posibilitatea ca
sintagmele sa ramina izolate pe spatiul aceluiasi
poem, neangajate intr-un flux continuu de la primul
la ultimul vers. Fapt care, pe alocuri, se si intim-

pla. Desi aceasta poate fi luata ca o viziune a frag-
mentarului.

Cind tonul apasat o oboseste pe poeta, violenta
aproape agresiva cedeaza emotiei fluide, mai putin
contorsionate, resimtindu-se nostalgia puritatii, de
dincolo de senzualitatea ,,materiei violente". lat-o
simbolizatd de silueta fantomatica a cloimului din
Singe pur, poem a carui frumusete stranie ne n-
demna sa-l transcriem aici Tn Tntregime: ,,Pe cind
clownul dansa, pe cind clownul ridea / un cutit
i-arn Tnfipt eu Tn spate / un cutit veritabil, cu pla-
selele tari / dar clownul ridea mai departe f 1 Fiind-
ca el a crezut ca taisul e fals 'ca la b:l f ca ru-
sinea inofensiva, la circ / pe talajul grotesc, pe ta-
lajul de singe / si atunci mi-a fost foame, si groaza,
si frig | / Si atunci l-am rugat sa ma ierte, tirziu
si atunci am cazut Tn genunchi, si am plins / dar
ridea, dar dansa peste singele pur f ca si cum o fa-
cea dinadins". Tema clownului este adesea solicitata
in poezia contemporana pentru multiplele ei dispo-
nibilitati semantice. Neconformista, Florica Mitroi.
reformulind acelasi prototip al mastii tragice, a stiut
sa o0 sensibilizeze iarasi, Tntr-o noua fulgurare de
vers.

VASILE ZAMFIR;
Nervurile toamnei

Temperament elegiac, Vasile Zamfir regaseste un
ton de vechi trouver iesit din tipare clasiciste pen-
tru a-si cinta discret nostalgiile, Tn versuri scrise
,.pentru toala lumea”. Reconfortante prin simplitate
si muzicalitate (nu fara riscul montoniei), poeziile
sale, de un anume farmec sentimental, au un aer
romantios si desuet, amintind de pastelurile cuminti
cu flori si fructe din sufrageriile de mahon cu nelip-
sitelor lor gramafoane. Micul sau univers alcatuit din
plante ofilite, doruri si catifele creaza uneori fericite
sugestii de culoare. Femeia este cintata cu epitete
amabile (Tot draga mi-ai ramas si acum ca-n seara),
chiar cind florile se vestejesc de asteptare: ,,Pe ge-
ne somnoroase alte lacrimi / Cit de straini stam as-
tazi, doamna mea! / Nemingiierea dulce catifea. /
Se zvircoleste undeva sub patimi®.

Adeseori, geografia simbolista e pusa serios la
contributie: Vasile Zamfir evadeaza imaginar spre
porturi departate, se lasa cuprins de dorul peroane-
lor si plecarilor, catargelor si matrozilor, Peregri-
narile spre Mexic, Hawai, Amazoane, Tropice a-
mintesc din nou de stilul trubaduresc minulescian :
,»Tii minte-n care port, mai stii pe ce fregata / Vi-
sam sa ne-mbarcam si sa pornim,/tn zvon de alizee
si Golf-Stream / Si-n spornicd bataie de lopata ?“.

Indiferent fatd de experimente formale, poetul
declara sonor pe coarde de romanta secvente de
biografie intima. Elementele livresti 7l stimuleaza:
,,Voi cauta Tntr-o carte un poem / Cu-o toamna lun-
ga si-amurgiri senine. / Si-l1 voi sopti gesticulind so-
lemn / In pragul alb al iernii care vine". Sint ver-
suri care ne destdinuie nu numai un versificator
dar Si un talent poetic, desi multe imagini si chiar
pasaje izbutite amintesc de  Minulescu, Arghezi,
Esenin.

Magda URSACHE

1. Actiunea critica este parte integrantd a creatiei,
momentul critic — Tnsusi timpul de existenta al operei,
Astazi nimeni nu se Tndoieste, criticii_ istoristi Tnsa
aveau credinta ca opera nu se reveld nuantat si
esential decit Tn epoca Tn care a fost scrisd si numai
cititorilor integrati sistemului cultural al autorului.
Desigur, se admite lectura operelor vechi dar Tn_scopuri
oarecum _ extraestetice, pentru a primi o cantitate de
informatie  despre lumea veche; Tn cazul ca autorul
vine din alt spatiu cultural, receptorul din altd parte
va savura numai diferentele frapante, Bltorescul. Ar
fi necesara deci pentru o decodare (subinteles) abso-
lutd o identificare cu mobilurile manifestate Sau la-
tente ale textului.

E. Lovinescu afirma Tn Mutatia valorilor —estetice
cd Tntotdeauna o parte a semnificatiei scapa cititoru-
lui de mai tirziu prin imposibilitatea consonantei cu
intentiile autorului, negind Tn acest fel, paradoxal,
eficacitatea istoriei literare. E o atitudine contra-isto-
ristd generata de chiar perspectiva istorica asupra ope-
rei. Receptarea sincronicd, nu singura_posibila, e cea
mai adecvatd si fecunda, capabila sa descifreze cit
mai multe aluzii, simboluri si secrete din pluralitatea
semnificantd a creatiei. Opera neinteleasa de (in) epoca
sa nu va fi Inteleasa niciodata ceea ce, vedeti, nu se
confirmd. Unii autori scriu pentru ,mai tirziu", altii
sint descoperiti de posteritate, altii_Tncearcd sa apro-
ximeze timbrul specific al posteritatii, deci sa se 1n-
scrie Tn sistemul cultural viitor. Asemenea ambitii sint
suspectabile, fara discutie, uneori Tnsa s-au Tndeplinit —
cazul notoriu al lui Stendhal. Indepartindu-ne Tn timp
de opera — continua criticul impresionist — ne Tnstrai-
nam, corespunzator, de sensul originar, fard sa mai
discutam despre ,variatiile _individuale”, adica despre
structura deformata (topologicd Tn matematicd) a ipo-
tezei particulare a fiecdrui lector.  Criticul vorbeste
desore opera dar se gindeste la oameni: fiecare nu
traieste decit (in) propria sa epoca, este om al veacului-
sau si orice EOSI_bIh'[ate de a-1 transcende se anuleaza
din start. E. Lovinescu spune explicit : ,,Caci ce altceva
inseamna hecatomba operelor mistuite nu numai_ T
decursul veacurilor, ci In simpla trecere a generatiilor,
decit semnul prefacerii pus pe tot ce e omenesc, —
Mutatia talorilor_estetice ?— Vii, actuale, pline de seva
si de vibratie cit timp raspund sensibilititii timpului,
palide umbre elizcene de indatd ce viata li s-a scurs
din vinele golite, operele literare se mistufe Tn uitare
sau. de sunt reprezentative, se Tncadreaza In eolum-
bariile istoriei literare” (Istoria literaturii romane con-
tcniporane, VI, pag. o

Concluzia fusese amintita chiar mai _Tnhaintea de-
monstratiei : l.teratura veche nu constituie. in rea-
litate, decit un obiect de sf I de care, fara a o simti
si a ne identifica — cuvindui asteptat a fost, In sfirsit,
numit, nn_ — cu ea, ne apropiem pe cale intelectuala
pentru a recunoaste fntr-linsa vestigiile unei civilizatii
disparute — (ibid. "pag. 1IS). Deci Lovinescu nu recu-
noaste receptarea integrala ~In conditiile
contemporaneitatii absolute i lectorului_  Mi se pare
gratun sd aoaug ca epinia coksnuod s criti de astazi
iferd cu totul ; e chiar singurul certificat de valoare,
valabilitatea operei tentru dt mai mm'e generatii de
cititori. Opera, care vine, ceotxe.'..:. ni- umpul sdu
se face martora eternitatii si. ca focar de em.te con-
t.nud. rezistd la toate modurile si toate timpurile lec-

2. Totusi un critic francez de azi. Georges Poulet,
cu totul incepencexi: -esigur, si cu alte cwrinte. ~u ia
optiune cieoseoita. ACritica ntxxa e- nu ani
Spus «noua critica*) este. ~de 0 cn~ca
a participant. mai muh chiar, de idenuficarTL Nu exis-

-ic? _ werfigghiLa fc-a ccsnczd™sita a . coostimte
(Inc critique ahfentifxation” in Les Chemiars "actu-
eles de la critique. ensemble «irige cer Georges Pou-
le; — Unxc. geairaie dTffiSaces. [SM. pag. IL )

Identificarea. Tn acest caz Lie bmbota s-xrituel
de l'oevre «aejee. La transposrdoc staegraLe dac uni-
vers de resort; & LhnierSoar acar- esprit. *ad.
peg. 3), fmcsiooeaza In afara factarukS tmp. m e
conditionatda de o.-.temporir.estatea operei cu cilituul.
Diferenta e aid. Lorinescv. e adevarat, are nseritul de
a fi nuantat conceptul de jeentfitare cu notiunile de-
terministe ale lui Ta.ne. mediu, rasa, tteap" de creatie-

Criticul francez v«jibeste de cocnacenta. ne ,ur.
tr.oven de comprehension, de Je motde profund”, coc-
cluzienind prin afirmatia c& .Tana-rse c.TtigBe Jfa»
touiurs chercher le centre de IMmte te.-.xpse" (%ed,
pag 15) Vicratia lectorului trebuie sa concorde cu tonu-
sul’ particular “al creatiei, pedestru, eu ceea ce a vrut
sa spuna autorul — dar ceea ce a »i«X sa “spsma
autorul, coincide cu ceea ce a H*-5. fci text si ade-
varata intentionalitate In acest md s-ar adsva.

Tnceputurile_ criticii  coincid tm; Intc-.deat—
aprecierea functionala a va_ori: In raport de fioe.iti.ea
creatiei fata de_ proiectul initial

ra, CU pecesitaty, se suprapune memk-fntm _propus,
da. cum dovedim ca autorul a avut Tntr—acevali. a, ms
tentie tradusd in operd, si dack a-i- & Indeplinit-o;
indeplinirea sau neindenlir.irea int €l are vreo re-
percusiune asupra_valorii intrinseci . . Creatiei. despar-
titdi de creator si_de proiecttd initial > Opera poate
aduce dovezi interioare asmra_unor mobUuri voalate
sau ascunse ale autorului sa'l irsusi_autorul si le
expune explicit n confesiunile, marturiile, interventiile
sale. Nu de putine ori se Identifica semnificatia cu
intentia. Chiar =~ autoril pun titluri ca , Testament”,
.Profesiune de credinta". ,Marturie™.

3. Criticul de aceastd factura jpiu-si mai_exploreaza
propria constiintd receptatoare. CIt incearca sa aoro-
xirrieze ceea ce ofera opera cu ce a promis autorul sa
ofere, Drevenit asupra unor ascunzisuri, asupra _ unor
disimuldri, unui grad de aluzivitate epigramatica a
textului. Ca_atare criticul trebuie sd& se identifice cu
textul, adicd cu autorul lut Nu soune chiar Bene-
detto Croce : ,,Cititorul unei poezii, idenfifieindu-se cu
autorul ei, deschizindu-sl lare sufletul si acordindu-1
cu sufletul poetului, se ridica asemenea acestuia —
Maiorescu nu a spus altceva, n.n. — deasupra inte-
reselor si sentimentelor personale (care 1l caracteri-
zeaza 1n conditiile date); asemenea lui se purifica
Brlntr_—un catharsis_analog si, ca si el, se patrunde de
ucuria frumosului®. «Benedetto’ Croce. Poezia, Ed.
Univers. 1972. pag. 97—98).

Tn acest caz. identificarea este o conditie a inten-
tionalitatii ; gradul de realizare_al intentiei ganterioa-
re) determina posibilitatile de identificare (ulterioare).
Noile conotatii expresive aduse de modificarea_ siste-
mului cultural ar fi irelevante pentru semnificatia
data (una, initiala, Tmpietritd) a operei, ca si cum intre
creatie si_creator s-ar stabili un raport univoc, de
vesnica fidelitate. (Calinescu zicea ca marile opere
sint paricide. Tn articolul despre Don Quijotte).

Deci tipurile posibile de identificare, motivata de
o intentie a autorului sint mai numeroase: identifi-
carea, — _proces de intentie — auctoriala__cu
opera  finita, identificarea  sentimentelor _ citito-
rului cu starea sufleteasca a creatorului, identificarea
creatiei cu realitatile prezumtive de la care a pornit,
identificarea cititorilor de peste veac cu cititoril _con-
temporani textului a caror reactie ar constitui, de
fapt, semnificatia realda — deci, idealda — a_ operei,
Validitatea textului ar fi confirmatd de similitudinea,
consonanfa unui auditoriu contemporan cu intentia
autorului, care reclama o atitudine. Ori criticul nu
poate specifica lectorii corespunzatori catre care s-a

CRITICA,

INTENTIONALITATE
IDENTIFICARE

Aureliu GOCI

adresat (intentionat) creatorul decit daca el Tnsusi este
unui dintre acestia. Actul creator nu ar reprezenta
aeclt materializarea iidela a intentiilor (sinceritaiea,
spontaneitatea, naturaletea, adecvareeg iar actul recep-
tarii nu ar lace decit sa aducd dovada confirmarii
acestei materializari Tn opera (identificarea, suprapu-
nerea, descifrarea aluziilor). . .

~ Dar daca artistul nu realizeaza intentia sa, opera
pierde din valoare?_ Principial, nimic, chiar dacd au-
torul ajunge s& spuna altceva decit a dorit, Tnsd_intr-un
mod artistic absolut, valoarea nu se diminueaza. Chiar
si intentia autorului, afirmatd Tnainte sau dupd apa-
ritia operei, nu numai _explicatiile critice, psihanali-
tice, sociologice, constituie o indicatie exterioara crea-
tiei.

" Nu as fi discutat, poate, despre identificare Si_in-
tentionalitate, daca intr-un anumit aspect noua critica
interpretatistd. nu ar repeta greseala istorismului cau-
zai, subordonind opera, poemul nu de intentia mani-
festa ci de poetica explicita (sau implicitd) de idealul
estetic, marturisit sau nu, al autorului, In esenta, si-
tuatia e identicd cu raportarea biografiei unui  scri\-"Ni
tor " la universul intelectual al creatiei lui. Nu exist.2M*
o semnificatie unica, verificabila Tntre o multime ne-
demonstratd ; toate stau la acelasi nivel cu statut de
ipoteza sprijinitd numai de coerenta demonstratiei.

Verificarile autentificate la modul concret nu acor-
da, Tn nici un caz, superioritate unei optiuni analitice,
oarecare, chiar dacd ea apartine autorului sau cuiva
care aduce dovezi biografice consistente. Opera  nu se
suprapune cu nici _una dintre interpretdri si nici_inter-
pretarile nu_se masoard ntre ele. Optiunile critice nul
sint antagonice ci complementare, coexistente. Nu avem
nici o _dovadd pozitivd cd o opera artistica atinge Tn
epoca in care a fost scrisa — cind receptorii sint con-
temporani cu autorul — valorile maximale ale semnifi-
catiei — poate numai ca aluziile directe, care tin de
stratul superficial, sa fie mai usor decriptate, dupa
verificarea intentionalitatii. Am putea spune chiar dim-
potriva ; desi fac o multime de aluzii la timpul recent,
scriitoril sint Tntelesi numai mult mai tirziu. Receptia
integrald a operei_eminesciene dureaza cam cinci de-
cenil _dupa disparitia autorului. ) )

Fie ca se raporteaza la_autor, fie la public (con-
temporan sau nu autorului), critica _intentionald 1n-
cearcd sd descopere reactia ideald, adicd cea mai fidela,
cea mai_completd si_comuna semnificatie. ) )

G. Calinescu defineste istoria literara prin relatia
de identificare a criticului cu autorul (si nu a criticii
cu opera) ; ,Ca act pregatitor, istoria literara este
metoda de a pune pe critic ca reproducdtor exact Tn
s?.ua;;unea_in_ care se afld autorul ca creator” (,,Teh-
nica criticii si a_istoriei literare” Tn Principii de este-
tica, 19-58. pag. .

Autcrul  Bietului loanide vrea sa spuna totusi alt-
er.a dec;, pare la prima vedere ; pentru el criticul estet
un creator si, ca atare, prunul moment al gindirii cri-
tice du poate sa difere de timpul incipient al creatiei.
. S. Intentionalitatea apare la doua nivele sau Tn
i'-A :p <-aze: intii. ca Intentionalitate auctoriala si,
dot, ca intentionalitate a criticului sau a cititorului.
Ide-tlficarea _este o  actiune exclusiva a receptorului
«critic sau cititor simplu).

Deseori si autorii spun: Tn_cutare opera — even- '
tual. dupa mult timp — nu ma regasesc de loc. Tnsa
m cealalta ma identific fara discutie, este expresia mea
ir-.egrala. Opera Tmi cade ca un costum pe talie. Acest
tip de identificare nu intrd Tn vederile mele, si motivez
prin faptul ca_nu este un indiciu al valorii. Autorul se
identifica, dupa caz, cu momentele existentiale in care

a ; ---0 fie cu anumite elemente reale, traite, Tncor-
porate. in ea. ) o
Scriitorul se poate identifica — poate sl pentru

ca intentiile sale s-au materializat pe deplin — cu cea

slaba scriere a sa, cea mai buna fiind absolut
indiferenta_ din punctul de vedere al tensiunii trairii
sial solicitarii biografice.



micd drama se consuma Tn tai-

nitele dramaturgiei lui Paul Eve-

rac. Iscate dintr-o gindire dinami-

ca, disociativa, foarte personala a-

desea, construite deci pe un te-
meinic suport teoretic, piesele sale, in-
teresante conceptual, nu prea cristalizea-
za Tntr-o expresie artistica revelatoare.
E un peisaj aglomerat si cam arid unde,
Tntr-o atmosferd rarefiata, ideile se dez-
volta Tntr-o vegetatie abundenta, dar
neprietenoasa, uscata. Temperament ce-
rebral, autorul e un ahotnic al colocviu-
lui de idei, al dezbaterii Tn spirit dia-
lectic, dupa principiul, dramatic in. fond,
al tezei si antitezei. Este, sub specia e-
seului (filozofic, social, politic), tocmai
infrastructura creatiei sale dramatice. O
osatura pe care limbajul citeodata ab-
stract, chiar livresc, o scoate si mai mult
Tn evidenta. Piesele lui Paul Everac sint
elaborate (poate prea elaborate) dupa
tactica si strategia unei demonstratii de
o curata finalitate etica, precipitindu-se
pe alocuri Tn didacticism, Tn discursivi-
tate. Cuvintul reprezintd sansa dar, pa-
radoxal, si inconvenientul unei drama-
turgii ce sufera de oarecare logoree. De
retinut, totusi, pledoaria teoretica pentru
cuvint, intr-un moment cind, pe scena,
acesta este adeseori depreciat. Ca om al

teoriei, cu o faconda foarte, ca sa zic
asa, profesionala, fie ca ia Tn discutie
concepte precum etica, arta, filozofia,

.cultura, autenticitatea s.a., fie chestiuni
privind teatrul, scriitorul e Tntotdeauna
foarte precis si argumentat. El dezavu
caza, astfel, acele spectacole sau texte
edramatice din care sensul neechivoc, cla-
ritatea cu miez sint excomunicate, in
favoarea unei forme sofisticate, sterile,
daca nu nocive, amalgam de ambiguitati,

de false profunzimi si de sugestii care
nu duc niecdieri. Parabola absconsa, in-
cifrarea, virtuozitatea gratuita displac

dramaturgului, Tnfasurat in bandiera rea-
lismului, iritat de teatrul-marfa si de
teatrul-experiment. Tntre estetic, ca a-
titudine detasatd, ducind, de la contem-
plarea existentei, la simularea ei, si etic,
semnificind implicarea pe coordonate
morale, spirituale, ferme, fara pregetcea
de-a doua categorie e Tntronata, cu toate
onorurile, Tn creatia sa. Paul Everac e
un autor ,angajat etic* (definitia sa),
propunindu-si sa cultive gustul dezbate-
rii, sa incite tensiunea unei gindin po-
litice, sociale, morale, Tntr-un sistem de
valori cu repere solide, sanatoase.

E ceea ce urmaresc piesele sale, mai
vechi si mai noi: procesul atit de com-
plex al transformarii constiintelor, Tntr-o

mordine istorica, politica, sociala, pres-
chimbata ea Tinsdsi din temelii si mar-
cata de evenimente hotaritoare. Ambi-

tia dramaturgului a fost mereu de a cu-
prinde medii cit mai felurite : satul, Tn
Tmprejurarile dramatice ale colectivizarii;
(Poarta), mediul muncitoresc (Ferestre
deschise, Stafeta nevazutd, Explozie Tn-

tirziata, Ochiul albastru), si acela
intelectual. Eroul  lui Everac, co-
munistul, fie cd1 cheama Anghel

Dobrian sau Botogan, este un tip, sa-1 nu-
mim, elocutor. Demonul teoretic tinde sa
absoarba energia Tntreaga a conflictului,
esicind parca drama de sucul vietii, con-
vertind-o Tntr-un teren prielnic confrun-
tarii, elevate, de ipoteze etico-filozoficc.
Nervul creatiei e inhibat. In plus, ca si
la D. Dorian, metafora, menita sa aduca
un spor de expresivitate, sensibilizind
Tdeea, e mecanica, naiva. Realizarea nou-
lui cocs romanesc ar vrea, astfel, sa sim-
bolizeze forjarea noilor constiinte (Fe-
restre deschise), iar hidrocentrala de la
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Intre ,etic" si ,estetic"
PAUL EVERAC

Bicaz — Tmprastierea umbrelor, a ve-
chiului din mintile oamenilor (Ochiul al-
bastru). Tntre un fond realist si o sim-
bolistica precara, adevarul de viataraz-
bate  citeodata mai  anevoie. Ne-
multumit de winfidelitateall unor
montari, cit si a criticii, autorul s-a
simtit obligat sa gloseze pe margineai
pieselor sale si a facut-o cu un aer pre-
zumtios si cu o uimitoare lipsa de spirit
autocritic (v. comentariile la Costache si
viata interioara si Ochiul albastru, mai
recent la Camera de alaturi).

E totusi ceva tulbure Tn asemenea re-
petate, si zadarnice, explicitari. Nu e
oare ciudat ca marginaliile lui P. Eve-
rac, eseuri de fapt, surclaseaza, ca tinu-
ta si forta de convingere, piesele in-
sesi? Nu e Tntimplator cd obsesia pro-
fundd a scriitorului este : viata si refle-
xul ei artificial, ludic. Caci fenomenul

sg rasfringe chiar asupra propriei sale

creatii. lata, Tn Lohengrin, sau Placerea
zeilor, pentru a mai dizolva pasamite
livrescul sl uscaciunea discursului, se

recurge la artificii tocmai pentru a mai
excita nervul amortit al vietii. In alte
citeva piese scurte (ciclul Cine esti tu?,
Baletul electronic), dramaturgul pare
captivat, ca si D. Dorian, de acest joc
straniu si primejdios Tntre aparenta st
esentd. Intr-un univers sufletesc ame-
nintat cu ,tehnicitateall, sub presiunea
automaticii, a ciberneticii, trebuie cautat

staruitor, dincolo de Tnstrainarile tem-
porare, acel ,personaj necunoscutl din
fiecare. Ambianta tematica  explorata

mai amplu de P. Everac Tn piesele sale
eseu, reunite Tntr-un recent volum.
Subsolul (Patimi) e un ,eseu despre
organicicate”, contrapunind, Tintr-o anti-
nomie apasata (citeste : schematica) con-
ceptul de cultura, Tn sensul acumularii
multiseculare a unui tezaur de _ expe-
riente, de credinte, mituri, eresuri, ideii
de civilizatie. O civilizatie, aceea ora-
seneascd, care nu-si Tncorporeazda valo-
rile tainuite Tn acel fond arhaic, con-

servat Tndeosebi la sate. Smuls din me-
diul lui de obirsie, fostul cioban Matei
Rizea e un dezradacinat, din. stirpea e-
roilor zamisliti in vechea literatura sa-
manatoristd. Printre gemete, scrisnetesi
convulsii, personajul acesta teluric, Tn
care mai fierb sevele pamintului de
unde s-a tras neam de neamul lui se
zbuciuma Tntr-un tragic proces: al alie-
narii. ,,Eu sint unde 'mi-i singele, Tnte-
legi? Si unde mi-i durerea si patimal —
rosteste el cu glas mare, redesteptind
parca ecouri din acea literatura, care in-
voca obsesiv, cu evlavie, ,,pamintulll si
»Stngelell (,Nu va jucati cu singele o-
mului, ca-i sfintit de tot ce-a plamadit in
perindarea lIui"). Ceva s-a frint in Matei
Rizea. In durerea lui, acest om al pa-
mintului. cu ,matca singeluill Tnvolbu-

cintec pentru patrie

Douazeci de milioane de inimi bat
in al nostru desfasurat stindard
Kosul aprins de fecunda idee,
Galben — griu — aur strabun,
Si-albastre carari de viitor
Douazeci
Un cer tricolor.

de milioane de brate sustin

Si-n dalbul orizont cu zvicnet de aripa

Douazeci de milioane de femei si

barbati

Coloand infinitd Tn verb de balada sculptati

Te cresc arcuind Tntre secol si clipa.

curcubeu, curcubeu

Curcubeu, curcubeu ) )
intreaba-ma ce-mi face ochiul sting

si-am sa-ti spun cd ma doare si pling...

curcubeu, curcubeu,

intreaba-ma ce-mi face ochiul drept
si-am sa-ti spun ca-n veghere astept
sa vina noul anotimp

sa-si schimbe pielea sopirla

sa mi se para ca intineresc si eu...
Curcubeu, curcubeu

Tn care fintina ti-a Inflorit sufletul
sa-mi Tndrept catre ea, umbletul..

Georgeta EFTIMIE

rata, asista, stupefiat mai ntii, apoi cu
0 strasnica minie, la acel fenomen pe
care  dramaturgul l-a numit cindva
»Spectacularizarea lumiill. Cu aceasta,
teatrul lui Paul Everac se gdaseste, ia-
rasi, la vechea raspintie: Tntre etic si
estetic. Produsi artificiali ai unei civili-
zatii care Tsi ignord continuitatea orga-
nica dintr-o experientd ancestrala, junii
Bob si Silly nu-si traiesc de fapt viata,
0 mimeaza doar. Mocnita Tndelung, fu-
ria lui Matei rabufneste, Tntr-o tirada
de razes (.Nu mai scoateti lucrurile din
crugul si din obirsia lor"), revarsindu-se
apoi Tntr-o grozava imprecatie: ,De ce
va jucati, Cristosul si legea mamelor
voastre de fitarai”. Simtul umorului, Tn
piesa, pare infricosat si el.. Hirsut, bru-
tal, coltos, eroul acesta surescitat se lasa
cotropit de aluviunile unei agresivitati
verbale imunde, necontrolate. Numai ca
violenta de limbaj nu e numaidecit si-
nonima cu forta dramaticid. Dar dra-
maturgul Tncearca, pare, sa captureze,
sa forteze Si Tn acest fel ndzuroasa sen-
zatie a vietii. Nu e usor, printre atitea
simboluri. Un personaj simbolic este si.
Bita. Bintuita inca de forte ancestrale
(v." dansul ei silbatic, ca intr-o magie,
descmtecele, blestemele, practicile Su-
perstitioase), femeia aceasta si-a iesitdin
»matcd", ademenita de tentatiile, aparent
stralucitoare dar dubioase, ale vietii ci
tadine. Finalul — cit de simplist! — a-
partine parcd unei piese de demult
»,Bd, Matei, ba, n-auzi? — Ce e ba? —
Hai bal!". Aceasta a vrut sa fie ,,chema-
rea santierului", sugerind reintegrarea e-
roului, adaptarea lui la noile rosturi. Dupa

chiar marturia dramaturgului, piesa, pe
scend, s-a stins ,fara de vreme". De ce-
— va fi reiesit, poate, si din ce am ara-
tat mai sus.

Un eseu despre personalitate este Ca-
mera da alaturi. Prin agresiunea de zi
eu zi a conventiilor sociale, a prejude-
catilor, a modei, fiinta launtrica se poate,
cu timpul, destrama. Personaje ca Bon-
doc sau pictorita Alina sau, Tn fine, Fla-
viu Tsi pierd treptat din autenticitate, se
instraineaza de propria lor identitate, dei
esentd. Doar Mira Tsi mai cauta, cu un
fel de disperare, Tn aventura, fie si ex-
travagantd, scaparea. Tonul etic, retoric
]g,,toaté nevoia mea de adevar") sau Tn-
rigurat — interogativ (,,mai exista au-
tentic?") domina discursul acestei fete a
carei puritate e ultragiata de falsitateal
din jur. De aceea, poate, e fascinata ea
de ,,camera de alaturi", oaza de candoare
si de umanitate nealterata, nesofisticata.
Acolo e salasul unui personaj Tn aparen-
ta bizar, Pavel Cristian, om de stiinta ab-
sorbit cu totul de munca lui, un ingenuu,
detestind frazeologia si compromisurile.
El ar fi, Tn ideea lui Everac, ,,un franc-

un machisard in liniile Tnaintate
contra ipocriziilor sociale".
ersonajul nu inspira sim-

tiror, 1
ale frontului
In piesa, Tnsa,

patie, bruschetile sale fiind mai degra-
bad iritante. Caci ,franchetea™ Ilui, reac-
tiile sale sint formulate mereu, Tn felul
urmator : ,un puturos”, ,o0 timpita".
Ltoantd", ,vax", ,iti dau una peste bot".
Desigur, si In alte moduri — Tndeosebi
aforistic! Eroul inteligent din piesa ro-

maneasca trebuie sa se exprime neapa-
rat aforistic (v. Aurel Baranga, Al. Mi-
rodan, D. Dorian s.a.) Astfel, personajul

nostru e destul de mat, iar Tncarcatura
de Tntelesuri pe care o poartd ramine in
buna parte depozitatda Tn esoterica, mis-
terioasa ,,camera de alaturi".

Ape si oglinzi este tot un eseu, cen-
trat pe ideea de libertate. Intr-o situa-
tie-]imita, strinsi Tntr-o Tncapere impro-
vizata, la adapost de stihia (tot un sim-
bol !) dezlantuitd a apelor — piesa avind
ca punct d? plecare inundatiile din 1970
— eroii 1si deapana pe rind istoria, cre-
zul. Batrinul lacob este un idealist, pro-
povaduind abstragerea din contingent, e
un contemplativ si un fatalist care nea-
ga, de fapt, viata, Tneercind sa se ridice
deasupra lucrurilor si fenomenelor. Omul
ar fi zidit In propria-i faptura, ,,durat
din oprelisti”, el se cade sa-si ia Tn sta-
pinire fiinta, renuntind la orsice dorin-
ta. Din ataraxia lui, vag Tncercatd, spre
sfirsit, de Tndoiala, batrinul nu mal poa-
te fi scos. La polul celalalt se afla Roza,
care traieste arzator, frenetic, Tntr-un
imperiu al dorintei — senzuale, erotice.
,.Dincolo de regulamente si legil, dar in
schimb Tngradita tocmai de aceasta tira-
nie a instinctului, nabaddios si anarhic.
In nevoia ei de libertate se strecoara si
un sens polemic, fatda de dogmatismul

ntruchipat de Plutonierul Victor. Omul,
obtuz si agresiv, ,vigilent", dintre aceia
gata sa puna pumnul Tntr-o gura mai
sloboda, are un mod de a gindi definitiv
Tncatusat Tn sabloane, ,,intre limitele im-

puse™. Fie ca se refugiaza n.
filozofarea ori  intr-o lume de sen-
zatii, oainenii acestia, unii dintre ei, poar-
ta un adevar al lor. De care se patrun-
de treptat si comunistul Timotei — ori-
cum potrivnic, Tnsa, atitudinii lor de izo-
lare si indiferenta fata de efortul colec-
tiv. Demersul sau e plin de omenie, el
vrea sa inteleaga si sa se faca Tnteles,
straduindu-se totodata, cu argumente, sa
convinga, jar nicidecum sa-i constringa.
E si aici un tilc, ,,& bon entendeur”,.. E-
roul Tnsusi a descoperit cd nimic nu se
poate cladi pe certitudini apriorice si, Tn
contact cu experienta celorlalti, s-a a-
dincit Tn sine, redescoperindu-si, treze,
fie o neliniste a dragostei, fie fiorul mor-

tii. Fara ca toate acestea sa-i_ clatine
simtul responsabilitatii sociale. Piesa se
si subintituleaza ,lupta unui comunist

roman" si este cel mai reusit eseu dra-
matic al lui Paul Everac. Desi, Tntre teza
si antitezad persista, nu rareori, o lacuna
de naturalete. ,Lupta si conflictele sce-
nice nu sint teze carora li se opun anti-
teze", afirma odata Meyerhold. Deocam-
datda, Paul Everac nu l-ar putea con-
trazice prea convingator ca autor dra-
matic — cel mult ca teoretician. O sin-
teza pare totusi sa se fi Tnchegat n pie-
sa recentd, de mare audienta, Un fluture
pe lampa. Este aceasta, o frumoasa re-
vansa a dramaturgului.

Florin FAIFER
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u stim daca l.L. Caragiale
s-a gindit vreodata sa-si
ofere lucrarile dramatice

in vederea realizarii unor
versiuni muzicale. Stim sigur ca
era un iubitor al muzicii clasi-
ce (ascultand muzica de Beetho-
ven ar fi exclamat: ,,Asta-i ar-
ta! Se poate exprima prin vor-
be ceva mai grandios ?¥), ca a-
vea 0 conceptie clard asupra
calitatilor pe care ar trebui sa
le aiba un spectacol de opera,
ba, mai mult, ca a colaborat
chiar la realizarea unor mani-
festari de teatru cu muzica. De
fapt, Tnzestrat cu ntelegere mu-
zicala (se autocaracteriza : ,,par-
ticularitati: meloman! Ureche,
memorie si gust muzical, bine
dezvoltate"), fin observator al
suflatului omenesc, scriitor cu
un deosebit simt al dramatur-
giei, a visat poate la colabora-
rea cu un compozitor. Din pa-
cate Tnsa, la pragul dintre cele
doua veacuri, muzica romaneas-
cd Tsi cauta Tnca drumul, oscila
intre folosirea unor structuri
muzicale ele influenta folclorica
cu posibilitati expresive limi-
tate (evocarea idilico-pastorala
era dominantd) si experimenta-
rea formelor si limbajului mu-
zicii clasice si romantice. Abia
Tn deceniul al treilea, care Tnre-
gistreaza o Tinflorire a creatiei
muzicale roméanesti, perfectiona-
rea si definirea mjlioacelor spe-
cifice de exprimare muzicala,
favorizeaza TIntalnirea compozi-
torilor cu scrierile lui Caragiale.
Citeva lucrari — Napasta si Kir
lanulca de S. Dragoi, O faclie
de pasti de Al. Zirra sint mo-
mente ale apropierii  tot mai
intime 1ntre spiritul dramatur-
giei marelui scriitor si aspira-
tiile compozitorilor nostri. Sint,
totodata, momente ale evolutiei
teatrului liric din tara noastra
catre una dintre cele mai im-
portante, valoroase si mature
Izbutiri, opera bufa intr-un act
O noapte furtunoasa.

Actiunea operei, caracterele
personajelor si mediul social in
care evolueaza acestea, au de-
terminat trasaturile muzicale ale
operei lui Paul Constantinescu
,,Ceea ce m-a atras puternic Tn
comedia lui Caragiale — scria
compozitorul Tn 1962 — au fost
elementele de umor, de comic,
chiar de grotesc. pe care O

noapte furtunoasa cu puternicul
ei realism critic mi le-a oferit
din plin". Puteau fi exprimate,
acestea, cu mijloacele traditiona-
le ale operei ? Desigur, nu! De
aceea, compozitorul, pornind de
la experiente de prestigiu (prin-
tre creatorii care i-au servit de
exemplu 71l citeaza, bunaoara, pe
Musorgski) 1si va fauri un lim-
baj muzical propriu, de o ex-
presivitate activa, urmarind sa
sugereze raporturi si situatii u-

muzica noastra astazi

TRANSCRIEREA
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Mihai COZMTII

mane specifice mahalalei, sa
demaste morala ,,lipsei de mo-
rala" a familiei burgheze ,,ono-
rabile”. Dar tinzind sa pastre-
ze ritmul alert al actiunii scri-
itorului, P. Constantinescu reu-
seste, uneori, versificind textul
dramatic si subliniind starile li-
rice ale unor personaje, sa Tm-
bogateasca si sa  umanizeze
structura psihologica a eroilor.
In acest sens, Veta. bundoara
marturiseste nelinistile unei a-
devarate pasiuni. Si chiar cind
cuplul Chiriac-Veta, dincolo de
interventiile  burlesti ale lui
Dumitrache sau patosul de ma-
hala al juramintelor de dragos-
te, Tsi consuma zbuciumul de
gelozie si bucuria Tmpacarii cu
un elan care se incarca de sin-
ceritate si caldura. De aseme-
nea, Spiridon, prin structura tn-
tonationala, expresivitatea ar-
monica si orchestrala, a capatat
trasaturile unui personaj com-
plex. Dominanta ramine. insa,
dorinta de a realiza un tablou
de epoca si nevoia de a expri-
ma critic atitudinea  fata de
moravurile caracteristice  unei
clase sociale, poate, cu
unor aluzii directe la erenie»es-
te si personaj; din societatea
romaneasca a perioadei dintre
cele doud razboaie mondiale.
Muzical, spiritul critic al co-
mediei lui Caragiale, comicul ei
grotesc, forta ei evocatoare n
demascatoare, au fost -ealzzate
cu mijloace de limbaj specifice,
care dind personajelor o mai
plastica intruchipari si aducand
noi si pitoresti elemente de as
mosfera spirituala si mediu so-
cial, reusesc, mai ales, sa subli-

nieze  expresivitatea  graiului
piesei si sa potenteze ritmul ac-
tiunii. Partitura muzicala are
structura unui ariozo — fintre-
rupt de citeva scurte momente
lirice care nu reusesc totusi sa
capete consistenta unor arii —
cu o desfasurare simfonica eloc-
ventd, viu colorata, stralucitoa-
re. ,,Pentru esafodarea Tintregu-
lui edificiu muzical al piesei
pe care am vazut-o din capul
locului Tntr-o forma simfonica,
Tmi trebuiau — scria compozito-
rul — in primul rind teme si
motive caracteristice de epoca
din a doua jumatate a veacului
trecut, Tn care se petrece actiu-
nea. Cultura muzicala neogrea-
cd era atunci Tn floare. Stilul
melismatic al muzicii vadea pu-
ternic inriurirea orientalda. In a-
celasi timp existau si unele ti-
mide infiltratii de muzica apu-
seana, cade pilda valsul". Din
asemenea elemente, constituind
fondul muzical ,,de mahala", P.
Constantinescu  realizeazd& un
discurs muzical expresiv, adau-
gindu-i sarcasmul. Este aproape
imposibil sa se desprinda, din
desfasurarea operei, Si un moment
caracteristic. Totusi, iatd cite-
va: Zita citind biletelul de dra-
goste trimis de Rica Venturiano.
ingtnindu-si fericirea de tinara
femeie ,,dezvortata". intr-un a-
rioso cu intonatii de romanta si

pe un fond instrumental cari-
catural, amintind de sonoritati-
le unei flasnete de bilei; de-
claratiile de amor ale lui Chi-
riac Tnsotite de un acompania-
ment de vals leoanat. Tntrerup-
te de interogatiile lui Dumitra-
che: scena urmaririi  lui Rica
Venturiano. realizatd cu o ex-
ceptionala maiestrie orchestrala.
cu un neobisnuit sentiment al
dramaturgiei muzicale....

Desigur. o lucrare de valoarea
operei O noapte furtunoasa nu
poate fi caracterizata in citeva
cuvinte. Ea ramine unica in li-
teratura muzicald  roméaneasca
si universali. cum unica este
opera ,,Oirfip* de G. Enesem. Se
Tnrudeste dar. prin tematici si
extremitate muzicali, eu bale-
tul .Im tnctda* de V. Jora sau
schitele simfomiee de Th Rogal-
ska Rirane insi pr-n ori-
gnclitetea amusosiut st suflul
ei rimftmir prin  plssrieiscree
vixomafdez si * coiorin/ua instru-
mes't’. prem n crin elocven-
ta desftsuri-n muzicale. O spu-
se n ccnspcestc-w M. Mihalo-
raci ia «trtaorde «dresat' lui P.
Caustcnrxoeso ' A>» cunosc m
Ete~axra tectmdui modern mu-
zxcl o comedie bufa care sa se
py&ti compara cu opera ta'..-
S—e-w-sarf apreciere. Si. oare.
>n ar fi normal ea aceasta lu-
crare sa-ss oiiecsra. in sfirsit.
locui pe care O merita. si in re-
pertoriul teatrului liric iesean ?

inceput de cultura
muzicala romaneasca

Oricit_de exagerata ar pdrea astazi asertiunea lui Alec-
sandri (,Eu am eXxistat pentru neamul romanesc numai din.
ziua cind stihurile mele au rdsunat sub arcusul lui Flechten-
macher"), ea contine pe lingd multe alte adevaruri si acela
referitor la colaborarea celor doi mari oameni de seama ai
culturii_Moldovei veacului trecut, colaborare ce avea sa lase
posteritatii _inegalate valori artistice. ) )

Dindu-si seama de rolul artei Tn realizarea_marilor acte
revolutionare, Alexandru Flechtenmacher se avintd cu curaj
™n crearea acelor imbolduri pentru desteptare nationald, care
vor ramine prezente mereu vii Tn_constiinta poporului nostru
chiar dupa mai bine de 'T00 de ani : ,,Apelul moldovenilor de
la 1848, Sfinta zi de libertate, 11 Ciresariu, Hora Unirii, Mar-
sul Unirii. Uvertura nationala Moldavia". Constient de ne-
cesitatea dezvoltarii si afirmarii artei romanesti,” Flechtenma-
cher va deschide Tn creatia sa larg portile cintecului popular,
incepind cu ,Culegerea de cintece moldave aranjate pentru
voce si pian" aparute Tn tipografia lui Asachi_si terminjnd
cu fragmente din drama lirica ,Fata de la Cozia", Flech-
tenmacher se dovedeste un pasionat cercetator al foiclorul_w,
fapt ce-i va permite Tncadrarea in marele front de faurire
a unei culturt nationale pentru care militeaza toate spiritele
aprinse ale vremil. . o

Unul din momentele cele mai importante ale carierei ma-
relui muzician Tnaintas si Tn acelasi timp un moment de sea-
ma al istoriei muzicii romanesti este numirea Tn 1846 ca diri-
jor al orchestrei Teatrului National condus la acea vreme de
Matei Millo.__ .

Se adauga astfel cel de-al treilea element al ,,Camera-
lei iesene (Alecsandri. Millo, Flechtenmacher), care va pune
bazele teatrului muzical romanesc. Anul 1850° marcheaza pre-»—
miera primei operete romanesti ,,Baba Hirca“ despre care Sa-
doveanu in timpul cind conducea destinele Teatrului Natio-
nal din lasi spunea ca : ,desi_va fi avind din punct de vedere
literar si dramatic unele scaderi ramine Tnsa ceva desprins
din ceea_ce alcatuieste patrimoniul nostru national. Este prin
multe parti specific moldoveneascd si are o _covirsitoare
importanta Frln valorificarea motivelor de muzicd populard",

Creatorul vodevilului roménesc a scris peste 50 de lu-
crari destinate scenei dupa piesele lui Alecsandri  (Coana
Chirita, Cinel-Cinel, lasii in carnaval, Piatra din casad, Scara
mitei), Matei Millo (Baba Hirca, Necsorescu), C. Negruzzi (Doi
tarani si_cinci cirlani), Alecu Russo, Gheorghe- Asachi, B. P.
Hasdeu (Rdzvan si Vidra), contribuind la popularizarea crea-
tiei _dramatice romanesti. _ . . .

Cele mai inspirate pagini din creatia sa legata de teatru
Baba Hirca, Cetatea Neamtului, Nunta taraneasca, Florin si
Florica, dar mai _ales Uvertura ,Moldova" au demonstrat
practic prima oara ca muzica populard romaneascd poate
servi si marele forme muzicale, depadsind cu succes stadiul
potpuriurilor si fanteziilor practicate de formatiile militare.
~ Succesul operetei lI-a Tndemnat pe compozitor sa abordeze
si celalalt gen dramatic pentru care ramine deschizator de
drum — opera — ,Fata de la Cozia", conceputd pe un libret
de D. Bolintineanu. lucrare neterminata, 1si va pierde Tnsa
urmele Tnainte de a se Tntilni cu publicul. Paralel cu muzica
de teatru scrie romante, dansuri, hore, coruri, piese pentru
pian, cantonete, muzicad de camera. .

Pe linga activitatea de sef de orchestra. Alexandru
Flechtenmacher, Tn calitate de profesor de pian, vioara si
violoncel la Institutul corpului vocal-instrumental, de director
al Scolii de muzica instrumentala si conducator al Conserva-
torului din Bucuresti desfdsoard o vasta activitate didacticd.

_Tn ciuda grelelor lovituri primite Tn ultima parte a vietii
tainsirea latului ca urmare a unor intrigi, demisionarea
<ha fruntea Conservatorului bucurestean, pierderea unicului
fiu si a sotiei), AL Flechtenmacher ramine In vibratie cu
narile evenimente nationale. Razboiul pentru independenta fi
inspird -Hora ostasilor romani* si ,,Libertatea nationald", iar = n-
ceputurile miscarii muncitoresti determina aparitia ,,Horei munci-
torilor" care va apare Tn Colectia de cintece socialiste ,,Glasul
dezmostenitilor".

,»Chiar daca azi majoritatea lucrarilor lui Flechtenmacher
au o valoare mai mult documentara — scrie Zeno Vancea —
cel ce a demonstrat ca fenomenul Enescu n-ar fi fost posibil
farda temeliile Tnaintasilor — aceasta nu scade cu nimic_din
meritul inprescriptibil al compozitorului de a fi contribuit
cu uri secol Tn urma prin multilaterala sa activitate de com-
pozitor, interpret si pedagog, Tntr-o masurd, atit de impor-
tanta, la Tnfaptuirea unui Tnceput de cultura muzicala roma-
neasca, creatia sa servind ca o solida temelie pentru urmasi".

VASILE VASILE

creiHari

NAGY IMRE

Structura spirituald autentica, Nagy Imre elimind orice
retorism si_printr-un «««w spontan si sincer se marturiseste
ca un om intreg, un artist de |[MPfunzime. Tn tacerea cu care
se Tnvéluie in coltul sdu retras de tara, se vede dragostea_ cu
care se apropie de cele mai umile lucruri, sfiala fatd de situ-
atiile solemne.

Nagy Imre ajunge si la solemnitate, Tntreaga sa__opera
este ir.tr-un anume sens o solemna celebrare a Tuminii si a
culorii. Evocarea acestui sentiment are intensitatea aproz(ajpe
extaziata a unei fiinte tinere in fata naturii sarbatoresti, dar
acompaniata de prezenta hazlie a dobitoacelor prietene, cap-
rele pe care le paste. Botul de stinca pe lingd care apa cas-
cadeaza cristalin, ‘sugereaza magnificul.

Nud Tn plin aer au pictat multi dar. adesea recuzita,
era falsa. Modul sdau de a Tntelege nudul este o pledoarie
impotriva unei sensualitati usoare, tot astfel precum felul sau
de a_picta peisajul este o pledoarie pentru atitudinea ar-
tisticd cea mai adecvata.

Aspectele sale de muncd izvorasc din luni de convietuire,
pe santier, cu oamenii fabricii. Compozitia cu Fabrica de ci-
ment de la Bicaz a fost prevestita cu ani Tn urma, prin acua-
rela de mici dimensiuni pe care noi am cunossut-o dintr-o
anterioara expozitie.

Faze succesive ale elabordrii compozitionale se pot urmari
ntfi in desene si apoi Tn lucrarile mari Tn ulei sau in tem-
pera, Tn schitele pentru un Autoportret, pe care-1 regdsim nu
numai Tntr-un studiu in tus dar sl Tn foaia pe care portre-
tul pictat o tine Tn mind. Cresterile sale compozitionale sint
organice.

Umorul sdu, tipica fiind compozitia Spre Arca Iui  Noe,
se vede Tn linia usor deformata a figurilor. Tot un sentiment
de finete trebuie sa vedem Tn unele asocieri aparent curioase
precum Tn tablourile Sperietori de ciori, Amintiri din Jigo-
din. Domnisoarele din “Avignon la Jigodin, Odihna la cimp
sau chiar Tn acuarela pregatitoare compozitiei Fabrica de ci-
ment. Este replica naturald a vietii care patrunde Tn arta,

dincolo de ,,modernismul™ conventional si romantios, decora-
tivist care inundase arta continentului, odata cu aparitia sti-
lului numit Art Nouveau sau Modern Style. Doud masti gro-
testi, cu 0o mimica sumar umana, alungatori pentru ciorile din
lanuri si_alaturi, dormind Tn umbra  unei capite, o femeie
dezbracata dupa scaldat, un nud pe cimp, sau intr-un alt
tablou taranul Tnarmat cu un _ciatlau si minind n fu?é la
vale o 'vacd azvarlind din picioare, gistele zorind cu larma
inutild prin_furtund toate sint fapte intilnite si nu elaborari
de atelier. Tipurile umane ale lui Imre Nagy, ca si cele ale
lui Romul Ladea, apartin stilistic unui anumit baroc taranesc,
gu Virstd si caracter, sint concrete.

In cadrul artei figurale, si aceasta consideratie fiind vala-
bila stilistic nu numai pentru realism, se poate pune pro-
blema unei convingeri si reflectdri constiente, active a timpu-
lui nostru. Greseala cares -a facut cindva a fost stabilirea
unei prioritdti a continutului Tn dauna formei, iar gradul
de bun realism fiind socotit acel al manierei academiste. Nagy
Imre insd, de-a lungul unei lungi cariere s-a dovedit un con-
secvent anti-academist.

Nagy Imre realizeaza o noua arta de muzeu. Fondul sdu
sufletesc stenic si conceptia Tnaintatd, o vitalitate organica gene-
roasd, o piare capacitate de realizare, l-au destinat pentru o
astfel de sarcind. Autobiografia sa ne apare deschisa, Cinstita,
intr-o opera fara omisiuni. Risul sau este blind, prietenos.

Alexandru POPOVICI



Premiere la Timisoara
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Nationalul timisorean Morj§"l.;éré Tnggialé,EeLn

cele mai bune intentii afa;nc* cjnd a iftlus, n tee-
pertoriul actualei stagiuni, tari* -piesa  lui
Camil Petrescu fiind o creatie reprezentativd a dra-
maturgiei roménesti interbelice. Suflete tari impune
Tnsd o Tntelegere intima, dinauntru as zice, a textu-

lui dramatic, mai mult, o afinitate electiva pentru
teatrul dramelor de constiintd. E adevarat ca auto-
rul a apelat si la recuzita curenta in teatrul epocii,
la ,lovituri de teatru" Tn genul lui Bataille sau
Bernstein. Dar aceastd*
faca sa uitam conflictul de idei. ' “u"'

Or, am impresia ca lon Taub, regizorul spectaco-
lului, de altfel un apreciat si iscusit om de teatru,
s-a apropiat cu neincredere de ,drama_ideii", dra-
ma al carei conflict ,scenic” Tncearca sa-1 cuprinda
Camil Petrescu. Asa se face ca spectacolul nu e,
intotdeauna, credincios spiritului  textului. Grijuliu
cu soarta pieselor sale autorul a tinut sa precizeze
sensul unor replici, indicatiile de regie. Nici acestea

nu sint, Tntotdeauna  respectate. E un spectacol
cursiv, Tngrijit, exploatind cu dibacie situatiile de
tensiune Tn scend, dar redind, mai putin, combustiu-
nea ideii, specifica textului lui Camil Petrescu. Daca
unele tdieturi Tn text Tsi gasesc justificare Tn teama

regizorului de a nu crea un spectacol, nu numai
discursiv, ci chiar Iinced, nerespectarea unor indica-
tii de regie si, mai cu seamd, Tn schimbul de replici,
trecerea sarcinii dramatice de la un actor la altul
ne apar nu numai nejustificate, ci Tmpietind chiar
asupra sensului piesei.

Actorii, Tn aria pe care le-a stabilit-o regia artis-
tica, se straduiesc meritoriu sa creeze un spectacol
de elevata tinuta artistica. lon Cocieru joaca sobru
rolul lui Andrei Pietrariu. Actorul a intuit drama
personajului si se straduieste sa o exprime convin-
gator, Tn scena. Mijloacele nu sint Tnsa, Tntotdeauna,
cele mai nimerite.

Lucia Doroftei a adus in
Boiu. plina de fumurile nobletei. Interpretarea e
convingatoare, atragatoare. O observatie se cuvine
totusi a fi amintita : Tn scena iatacului, pentru a mo-
tiva si pregati cucerirea eroinei de catre Andrei,
interpreta supraliciteaza slabiciunea feminina a per-

sonajului. Atractia pe care o resimte pentru Andrei
e motivata, astfel, fiziologic cind, de fapt, eroina e
fascinata de pasiunea absoluta a partenerului ei, in
care nu vede astfel doar si o Tntruchipare, fie si
numai pentru o noapte, a curajului viril. Stefan lor-
si ea, Tn felul ei prada ,jocului ielelor" ; loana e

danescu, artist emerit, a cautat sa apropie rolul lui
Matei Boiu de propriile sale date actoricesti. Com-
pozitia abild, nuantata, nu poate evita totusi, pe
alocuri, unele discrepante si inadverente Tntre tex-
tul dramatic si felul cum a fost Tnteles si interpretat
personajul. O siluetd elegantd (si arogantd) n Si-
nesti, creioneaza Radu Avram Viorica Cernucanu re-
da discret si cu Tntelegere personajul Maria Sasu
Sinesti. Horia Georgescu Tn Culai Darie, o prezenta
Tn scena convingatoare si robusta, lIrene Flaman
Catalin in Elena, Miron Netea Tn printul Stirbei,
Tntregesc distributia spectacolului.

Scenografia acestui spectacol care, daca nu-1
tradeaza pe Camil Petrescu nu 1l reda. Tntotdeauna,
Tn adevarata sa lumina — e asigurata de Emilia Ji-
vanov aducind o contributie utila Tn ultima premiera
a Teatrului National din Timisoara.

scena imaginea loanei

Tot la Timisoara, la Teatrul German de Stat se
joacd, Tn premira pe tard, Cutia cu muzica de Georg
Kaiser. Prea putin jucat ia noi in tara (Kolportaje,
tot de Kaiser a fost pus Tn scena in stagiunea
1928'1929 de Victor lon Popa, iar lon Olteanu, la
Cluj a montat unele spectacole Tn maniera expresio-
nistd), teatrul expresionist, respirind o forta ele-

"m-a ,,recoborire emotiva catre Tnceputuri”, cum
7l defineste Edgar Papu, exercitd Tnca, chiar daca nu
ca acum patru decenii, o atractie evidentd asupra
spectatorilor. Cutia cu muzica (Die Spieldose) ju-
cata Tn 1943 la Basel, 1Tn premiera absoluta, prile-
juieste un bun si foarte interesant spectacol pe sce-
na Teatrului German de Stat din Timisoara.

Emeric Schgffer, bine cunoscutul actor al teatrului
Lucia Sturdza Bulandra semneaza regia artistica.
Spectacolul, de un expresionism domolit (ca, alti-
minteri, si textul piesei) vadeste familiarizarea cu
datele esteticii expresioniste, o foarte strinsa legatura
intre scenografia (inspiratd) a lui  Helmut Stumer,
luminile elaborate de Peter Petri si ilustratia muzi-
cala. Sublinierea puternica, Tn scenografie, a culori-

lor contrastante si violente, muzica de scena bazata
pe stereofonie, lumina cruda si tare, jocul de lumini
si umbre, Tndeosebi Tn fundal, totul contribuie la

creearea unei atmosfere prielnice spectacolului.

Mai putin unitar este Tnsd jocul actorilor si, Tn
aceastd directie, prezenta regie s-ar fi cerut sd fie
mai decisa.

Oricum, spectacolul cu piesa lui Kaiser Cutia cu
muzica e o dovada convingatoare a unei atmosfere
entuziaste, de lucru, atmosfera care domneste la
Teatrul German de Stat din Timisoara. Un cuvint
bun trebuie spus si despre caietul program conti-
nind utile elemente de informatie asupra vietii si
operei lui Kaiser, asupra expresionismului (reprodu-
ceri din Masarell si Venturelli Tmbogatesc, sugestiv
acest caiet program).

Traian Liviu BIRAIESCU

recuzita- nu trebliie sa pe.

1

,.Disparitia incertitudinii”

aca s-ar Tnvinge prejudecata cu care sint ca-
talogati artistii dupa locul unde si desfasoara
activitatea — pacat consecvent al criticilor —

publicul ar avea de cistigat, ar dispune de o
de valori adevarata, potrivit careia artistii de ex-
ceptie nu sint inregimentati numai in Capitala.

cartea de arta

scara

Toate aceste preliminarii_le

LETITIA OPRISAN

Este si cazul Letitiei Oprisan — pictorita lucreaza
Tn Bacau — a cdarei personalitate artistica se asea-
za printre cele mai interesante din generatia sa.
Speram ca afirmatia noastra sa fie subliniata si de
cele citeva reproduceri pe care revista ,,Cronical
are bunavointa sa le faca cunoscute cititorilor sai Tn
numarul de fata.

Trebuie subliniat faptul ca artista se apropie de
lumea ce o Tnconjoara cu o stare initiala de mirare.
Participa la efortul si  spectacolul cotidian — cel
urban cu precadere — analizindu-l cu rigoare. Re-
zultatul 1i ofera artistei prilej de meditatie si de
decantare a imaginilor pina la ascetizarea schema-
tica. Confesiunea plastica a Letitiei Oprisan nu este
exclus sa se fi sedimentat pe cistigul cautarilor artis-
tice ale lui Leger. Dar dincolo de aceasta supozitie
distingem la aceasta un limbaj propriu, purificat n
experienta de atelier, acordat, mai ales in gama de
albastru, galben si verde. Dialectica artistei nu este
aceea de a tine la pinza, adica la suprafata plana a
tabloului, la pata de culoare ori la linie; ea exalta
cele doua dimensiuni ale pinzei, creind adincimi si
prim-planuri, cu un rafinat simt al dozajului, uzind
cu discretie de calitatile culorilor, compunind foar-
te strins, sever am spune, fiecare centimetru patrat.
Unghiul plonjant, racurciul ascutit din care Tsi pri-
veste personajele, mai ales Tn ultimele sale lucrari,
amputarile diictate de ordinea compozitionalda, Tm-
braca ntr-un aer cinematografic pinzele Letitiei
Oprisan facind din ele frumoase poeme plastice.

A. M. AGRIPA

asim  tul n puterea_poeziei. Obisnuit, E.

AITDORFEK

Edgar Papu Tsi incepe cartea intr-of
tonalitate de aed, cu evocarea unor
tinuturi ce par a fi doar gindite, cu
tcate ca Tn descrierea lor recurge la
fascinanta zugravitura a lui Robert
Andre. Rareorl am gasit o mai feri-
citd apropiere intre un  pictor al
carui fast este al vazutelor si neva-
zutelor, ca Albrecht Altdorfer, sl ra-
finatul erudit care este Edgar Papu.
cel care prin = micromongrafia sa a-
parutda Tn Editura _ ,Meridiane" 1in
1973, reuseste a_ delimita cu exacti-
tate Tntr-un spatiu liric ale carui sin-
gure coordonate sint curgerea sinu-
oasa a unui_fluviu si ,jungla rece"
ce-1 dubleaza, o picturain care cate-
oriile spiritului sint cele ce fac
egea si In care uneori visul e cel
ce” numeste. ... Scoala dundreand nu
poarta numele unei localitati anumite
si nici _chiar al_ unei regiuni_sin-
ure, ci al unui fluviu cé strabate
avaria si Austria, ea nu desteapta
nici ideea de focar unic sau de cen-

cuprinse Tntr-o mare sinteza Tmboga-
titd cu noi elemente, mai ales ia Alt-
dorfer, figura dominantd a scolii. El
aseaza asupra naturii un climat su-
biectiv, ,,de fantezie si basm". , Aspec-
tele sale naturale, atit Tn pictura, cit

mai cu seamd Tn grafica, prolifereaza
asemeni unor polipi ce deschid brate
nenumdrate, de unde se dezvolta noi
relatii complicate, care, la rindul lor
se Tmbucd Tn alcatuiri si mai vaste,

de o progresiva instabilitate. Natu-
ra sa este strabatutd parca de miste-
rioase duhuri atavice de puterile ei
ascunse". Plecind de laanaliza,, Taie-
rea capului sf. Ecaterina", autorul
ajunge la concluzia ca chiar in cazul

lucrarilor timpurii, Albrecht Altdor-
fer nu recurge la vreun _ artificiu
Ltranscendent”, imaginat, ci Tn pic-
tura sa ,,...sugestia provine din ma-
(];Ia luminii, din demonismul_ efecte-
or de culoare, din enigma intrinse-
ca a lucrurilor..." adaugind ca ,,...fi-

guratia sa umana Tntregeste una din
cele ‘mai accentuate _expresii antici-
atoare ale spiritului modern*. Pre-
erinta pentru facturile arhaice (acea
lime a goticului tirziu ce Tmprumuta
figurilor omenesti ,,un fel de moliciu-

ne dezosificatd* asupra caruia se gre-
feaza insa ,cele mai rafinate prelu-

Papu trimite din capul loculli o an-
cora_spre centrul spiritual al unei lu-
crari sau al unui grup de lucrari, Tn-
tru surprinderea intentiei originare
care a zamislit-o, iar la _Altdorfer a-
cest centru este adeseori o functie
sau 0 obsesie centrala a spiritului
sau creator. Alteori, autorul prefera
discursul peripatetic Tntr-un muzeu
imaginar, dar_ mult mai rar. Tn. ambe-
le cazuri Tnsa, autorului Ti sint pro-
prii figuri de stil menite a defini si
pe plan subiectiv, _ printr-un meca-
nism datorat nevoii de simetrie a
spiritului : e o vehiculare din pla-

palpabilului Tn cel al transcrierii
intr-o altad tonalitate, mai grava, cea
a marilor transfigurari, si_din do-
meniul gestului esential o Tntoarcere
in planul concretului obiectual. Ast-
fel cd parafrazindu-1, putem spune ca
aceasta interferenta sI contopire de
registre fac ca arta sa sa nu tran-
scrie  propriu-zis pictura lui Altdor-
fer, ci sa vorbeascd despre ea asa
cum o recompune launtric.

Exista de fapt la autor un meca-
nism mental compensatoriu care-1 fa-
ce sd_purceada de la contemplarea si
descrierea minutioasa a unui bun cu-
noscator al _tehnicilor picturii spre
unele Tncadrari, dar nu intr-o manie-

ra rigida : ci asemenea unei lovituri

tru subordonator  care ar permite crari subiective™), decanonizate Tnsa de in gheata ce se sparge stelat. ntr-a-
principii riguros stabilite si riguros  cdtre timbrul transformator al celei  tit “se deschid numeroase brate ce
observate". ‘Reprezentantii ei nu s-au  ,mai netraditionale sensibilitati", pre-  |a rindu-le dezvoltd noi relatii com-

centrat niciodatd n acelasi oras, dar  zinta unul

atit lui Albrecht Altdorfer la Re- tive
gensburg. cit si lui Wolf Huber la expresionism.
assau. Hans Wertinger la Landsut,

Melchior Feselen la~ Ingolstadt saJ verb. Edgar
Hans Muelich la Munchen. le -ir.i

caracteristice o intuitie vie a
si up gotic tirziu tratat cu indepen-
denta si Tndrazneala, cit si utilizarea

. razne mai
asa-numitului ,,stil moale*.

ori

MARGINALII

Regizorul Nic Moldovan semneaza regia ultimei
premiere a Teatrului ,,Victor lon Popa" din Birlad.
E vorba de tragi-comedia ,,Joc de pisici" de Ovkeny
Istvan, Tn traducerea lu; Gelu Pateanu. Scenografia
apartine lui Traian Nitescu. Din distributie fac parte
Elena Petricean. Mirela lonescu, Valy Mihalache,
Zeina Sirb, Ligia Dumitrescu, Mariana Banu, Bebe
Banu. Gh. Gheorghiu, Alexei Or.ica si Eudoxia Bu-
getescu-Volbea.

E cea de a treia premierd a stagiunii birladene si
se bucura de un frumos succes de public.

La teatrul Tineretului din‘P. Neamt, Cornel Todea
a montat ,,Lovitura" de Sergiu Farcasan Tn decoruri
realizate de Mihai Madescu. Costumele au fost dese-
nate de Doina Levinta. Interpreteaza: Corneliu Dan
Borcia, Cornel Nicoarda, Paul Chiributa, Boris Petroff,
Catrinel Paraschivescu, Eugen Apostol, Sibylla Ooar-
cea si loana Pavelescu.

¥
Ultima premiera a Teatrului dramatic Brasov :
..Fata din dafin" de Dan Tarchila. Regia e asigurata
de Stefan  Alexandrescu, iar scenografia de lon
Cristodulo. Interpreti : Constanta Comanoiu, Mircea
Breazu, Flavius Constantinescu, Mircea Andreescu,
Mihai Popescu si Zoe Maria Albani.

¥
Teatrul ,,Mihai Eminescu" din Botosani prezinta, Tn
regia lui Eugen Traian Bordusanu si scenografia Ele-

dintre

Remarcabil tdlmé&citor al formei in
pare persecutat

atit de_demonul elocintei, ci asa
rum li se intjmpla multor ,,poeti” de
rt-voia de_ gasire a cuvintului

Papu

otrivit, si aceasta discutind une-
espre acel inefabil ce aduce ges-

intd u indiciile = puternic
distinctive a ceea ce numim astazi

plicate, se Tintrepatrund intr-un mo-
zaicat joc al spiritului.

Tocmai de aceea Edgar Papu Tmi
are nu numai artistul unor remarca-
ile intuitii si al unor emotii decan-
tate, ¢l mai ales unul dintre cei ce
stiu sa priveascd, acum cind_ vedem
mai mult dar privim mai putin.

Steliana Delia BEIU

celui

Bebe BANU, Valy MIHALACHE si
in spectacolul ,Joc de pisici".

Elena PETRICANU

nei Buzdugan, ,,A doua fatd a medaliei” de I. D.
Sirbu. Din distributie retinem pe N. Calugarita, Eu-
gen Traian Bordusanu, Despina Marcu, Lucretia
Mandrie, Silvia Bradescu, Luminita Eleonora Gheor-
ghiu, Radu Lazarescu, Niki Andronescu.

¥

Victor Tudor Popa gireaza directia de scend a
ultimei premiere a Teatrului National din Cluj :
»Singuratatea tragatorului la tintd" de Vasile Re-
breanu si Mircea Zaciu.



FLORA. El si Ea. Linga fiecare
— cite 0 movila de sticle goale:
borcane, carafe, sipuri, clondi-
re de toate masurile si formele.

Peste tot, agatate sticle la dife-

rite Tnaltimi. Amindoi au 7n

mina cite unciocanel cu caren-

cearca sunetul sticlelor. De a-

fara se aude vocea cumparato-

rilor de sticle goale, care trece
la intervale relativ scurte ;

,»Sticle goale cumpatr, sticleee...!

NICK (a gasit un sunet fru-
mos). Asculta! (sund)

FLORA : (indiferenta) :

NICK : Nu-ti place ? !

FLORA : Mm !

NICK (arunca sticla,
ta, o suna) :Ei ?

FLORA Mm !

NICK : Nici asta ? !

FLORA : Nt !

NICK (febril, cautd):. O clipa,
gasesc imediat una care sa-ti
placa (ciocaneste citeva borca-
ne) imediat, imediat, a! iata!
(sund). Ei, ce mai zici ?

Mm !

cauta al-

FLORA  (asculta, 1l priveste
lung, fara expresie, ciocanes-
te borcanul, apoi iar 1l pri-

veste pe El care astepta en-
tuziasmat) : Nt! (isi vede de
borcanele ei).
VOCEA ? Sticle goale cum-
paaar, sticle si borcaneee !
NICK (disperat rascoleste toata
movila, cautd dar nu gaseste
ceva corespunzator ; toate sti-

clele Tncercate  Tntr-un ritm
ametitor sint respinse de ea
cu acelasi ,,Nt !'“ din varful
buzelor. EIl, ostenit, renuntd).
Esti o femeie imposibila,
(urld). Imposibila !

VOCEA : Sticle goaleee, bor-
caneee !

NICK : Draga mea, Tti explic
de la Tnceput. Dar fii te rog
atenta, fii atentd si Tnregis-
treaza, Noi doi... pricepi?

.. .noi doi, eu si cu tine ... pri-
cepi ? trebuie sa fim fericiti.
M-asculti cu atentie ? Pentru
asta tu trebuie sa. .. Tntelegi? ...
trebuie sa fii mai ..

FLORA (nu-1 asculta, ciocanes-
te borcane si cinta. Cind i
se pare ca a gasit un sunet
placut, se opreste din cintat
si arunca un ,,ah!®).

NICK (scos din fire): Cum dracu
sa fiu fericit cu tine, cum? !
(convingatori- Draga mea, dra-
ga mea, asculta-ma, trebuie
sa gasim un limbaj comun,
trebuie sa fim fericiti, te rog,
te rog straduieste-te sa fim
fericiti! la asculta (sund un
borcan). Incearca si tul

FLORA (suna o sticla: cu totdl
alt sunet): Vezi ca nu se
poate’ A! tau suna fals.

NICK : Ba al tau suna fals. Ce
dumnezeu esti atit de afona
sd nu-ti dai seama?!

FLORA (calma, cu dispret): Eu
sint afoana ?  (izbucnind) Eu
care am tacut studii de pian
si de violoncel ?! (din nou
foarte calma) Am sa te rog
si-mi aduci un profesor de
pian. (urld). Cum aveam la
tata, (calmad). La violoncel re-
nunt, profesorul era stupid,
violoncelul era si el stupid,
uneori am impresia ca violon-
celul acela s-a transformat
intr-un tip stupid si ridicol

sta acum Tn fata si

care-mi
pretinde ca e barbatul meu.
Dumneata esti barbatul meu.

domnule violoncel ? Cum ai
reusit sa atingi o asemenea
performanta ? Prin siretenie,
prin sinceritate sau de-a drep-

tul prin viol ? Uite, nici nu-
mi mai aduc aminte. (Recon-
stituind). Vasazica violonce-

lul statea Tn camera mea, in
coltul din dreapta, linga fe-
reastrd. Tntr-o noapte... a
da, Tmi amintesc, Tntr-o noap-
te a iesit din cutia lui rapa-
noasa si s-a furisat la mine
Tn pat. Si gata. Niciodatd n-am
avut senzatia ca esti altceva
decit violoncelul acela ridicol.
NICK : Draga mea, tu nu-ti dai
seama ce spui. Violoncelul a-
cela e in pod... e stricat.. .
acum nu mai arc nici un rost

sa ...

FLORA: Vreau un violoncel.
nou.

NICK Pentru ce ?

FLORA : Poftimi  ce Tntrebari
pui ! Ti-am spus Tntotdeauna
cd esti ridicol cu aceastd in-
trebare ,»pentru ce ?“. Cum
pentru ce, dragd, dar care fe-
mcie mai poate trai fara un
violoncel  nou in plin secol

20 ? Care ? Aratd-mi-o, si-0
Tnghit | De ce nu mi-o arati,

de ce stai ca blegul, de ce
nu spui nimic, de ce nu te
misti ? Misca si tu macar un
deget, sa vad si eu ca esti
capabil de ceval Doamne.
dumnezeule.. .

NICK (interzis, sund un borcan)
la!

FLORA : Fals, suna fals.

NICK : E cel mai frumos sunet.

FLORA : E cel mai stupid, cel
mai caraghios, cel mai insu-
portabil.

NICK : Atunci 1l sparg.

FLORA : Sparge-1 !

NICK (il arunca Tn culise : sti-
cla spartd): Poftim. Unul mai
putin.

VOCEA : Sticle goale cumpaaar,

borcane si sticleee ...

FLORA : Bine-ai facut ca l-ai
spart. Suna oribil.

NICK (furios) : Am sa le sparg
pe toate.

FLORA: O sa-mi facd deosebi-
ta placere.

NICK : Da? Bine iti fac aceas-
ta deosebita placere (ia cite
sticle poate si iese Tn culise
de unde se aude cum le spar-

ge
FLORA (ride, ride. ride'

VOCEA: Sticle goaleee. borca-

neee !

NICK (reintra, calm, usor tn-
at. aseaza si tace'-

FLORA (dupa ce-1 studiaza, ta-
ta capat de vorba): Domnule
violoncelul! E»’ Domnul, vi-
oloncel. te-ai suparat ¢ ibotic)
De ce ? N-o mai iubesti pe
nevestica ta ? Nu se poate sa
n-o mai iubesti. Pur si simplu
nu se poate Doar mi-ai spus
pina acum de... (scoate o
agenda Tn care cauta repede'-
mi-ai spus de... 3474 de ori
ca ma iubesti. Acum na mai
recunosti ? (intepat) Afiacinos!
Ai fost un mincinos | Vai.
biata de mine, sint o victima,
0 victima nenorocita. Am cre-
zut in toate sticlele si borca-
nele astea stupide...

VOCEA :Sticle goaleee. sticle fj
borcaneee...

FLORA : Am crezut in ele
iata unde am ajuns... lubitu-
le, arunca-mi macar o privire
(Cauta ceva cu care sa-1 con-
vinga. O sticla. O suna, o da-
td. de doud ort de trei orii

NICK (se Tnsenineaza treptat
Ea suna tot mai insistent. E-
se intoarce): Ce sunet minu-
nat !

VOCEA : Sticle goale cumpaaar
borcaneee...

FLORA : 1U place, iubitule ?

NICK : Foarte mult Mai suna'!

Asa, iti multumesc, (o Tmbra-
tiseazd). Intodeauna am Stiut
ca esti o femeie Tncantatoare
Cum stii tu s-alungi norii de
pe cerul fericirii noastre. Nici
o femeie din lume n-ar putea
s-o facd atit de frumos. Sint
un barbat fericit, mai ferieit
decit toti fericitii pamintului
(o poartd Tn brate si strigd
s-auda Tntreaga lume) : Sint
cel mai fericit dintre barba-
tii pamintului...

VOCEA : Sticle si borcaneee, sti-

cle goale ...

FLORA : Sint cea mai fericita
femeie de la Eva Tncoace.
Datorita tie, iubite, Tu esti
pentru mine totul : pamintul
pe care calc, cerul Pe care-1
privesc, marea in care ma

scald, muntele la picioarele
caruia ma simt mica si ne-
putincioasa Tmi pare rau, Tmi

SENTIM

(sau jocul cu sticle goale)

comedie Intr-un act

Personajele: NICK, FLORA, JEAN,

pare extrem de rau ca te-am
suparat adineaori. Si-mi pare
rau dupa  sticlele sparte.
Aveau cel mai frumos sunet
care l-am auzit vreodata Pro-
mite-nu, promite-mi ca n-ai
sa mai spargi nici una. nicio-
data. orice s-ar Intampla, imi

promiti ?

NICK : Bine. n-am sa mai
sparg...

FLORA : Iti multumesc, iubite!
(i! saruta)

NICK : Dar si tu sa-mi promiti
ca n-ai sa ma mai superi.
FLORA : Dar n-am fost eu vi-
novata Tu ai Tnceput Nu
stii ca tu Tncepi totdeauna ?!
NICK : Eu ? (incepe sa se e-
nerveae): Dimpotriva, eu sint
intodeauna foarte calm. Tu esti

cea care...

FLORA : Eu ? Cum  draga ?
(abia stapimneu-sei. Eu stiu
sa ma stapanesc, (fierbe'. ca
daca n-as sti sa stapinesc.

ar. Tnsemna_ ca aceastda sticla
s-0 fac praf imediat.

NICK : Macar daca-ai avea cu-
rajul

FLORA : Curajul ? Adica n-am
curajul s-o sparg ! Ei uite,
domnule, ce fac cu ea io

stkia sparta; paftim.

NICK laptatxi Brasa. eszi
cwajoaaX Ni cd eu te:-aoi
spart  j» m sorte

FUORA :

cite sticif poete si iese 5a cu-
lise. Stuie sparte .
NICK (iide. rice. ride),
VOCEA
stkle si borcaneee...
FLORA (reintrd. se aseaza in
stinga fierbfnd dar tace).
NICK (se iseza = In dreapta.
satisfacut si tace).

VOCEA : Sticle goale cw-

dnpa el ur. caroedar pCm cu

1Alearga printre «aririe cane

Je sarutda'. As su aici mereu
e frumos, nu-ti mai rine sa
pleci, (descopera Si cele doua
gramezi). Ah. sint un batrin
norocos ; string  sticle goale
de-o viata sa niciodata n-am

avut axit de nralte ! In sfir-
saL pot si eu spune ca sint
un batrin fericit ! (le pipaie

cu dragoste). Borcan de 2 lei
bucata : sticla de 1.75. Bune-
brmute. noi-noute. neciobite,
fara stirbituri. perfecte, sint
un batrin norocos! Am s
depasesc planul, cu siguranta
seful imi va spune ca sint
un achizitor fruntas, poate
iese si-o prima. In  ultimul
trimestru  mi-a  mers cam
prost ; oamenii nu mai au
sticle goale, dumnezeu stie ce
se intimpla, dar nu mai au.
Acum Tnsa sint  salvat. Am
stiut Tntodeauna ¢3 sint un
batrin norocos, (trage carucio-
rul linga gramada si Tncepe
sa Tncarce chicotind). Grozav
de norocos.

FLORA (privire furisa spre El):
Am impresia ca cineva ne
prada.

NICK (cu aceeasi satisfactie pe

chip): Ti se pare.

FLORA : Nu, cineva ne prada.

BATRINUL (cinta si Tncearca sti-
cle, controlindu-le si admirin-

du-le pe fiecare n parte):
,uUn baiat, demult, odata.
S-a Tndragostit de-o fata
Tiri-diri-dam, tiri-diri-dam™

FLORA : Nu-ti pasa ci ne pra-
da ?

Nl(jQK © Nu-mi pasd cd ne pra-
a

FLORA : Esti un monstru, ah :

NICK @ Sint un monstru, ah,!

BATRINUL (canta) :

..Cum era mort dupa ea
Sade goale ii suna (suna
sticld)
Tiri-diri-dam, tiri-dam"
FLORA (hotarita) : lubitule, g3
nu ne lasam pradati! Te rog.
Uite. Tmi cer iertare pentru
tot ce-a fost, dar sa nu ne

lasam pradati. Tu esti pirpat.
draga ?

Da il simt, ne

se Tntoarce spr

mai omule, ce

BATRINUL
tiri-diri-dam™.

FLORA : Furi ? Nici nn-i ora
douasprezece si tu furi ! Ce
oameni. dumnezeule 1 Nuy-1
lasa, iubite. alunga-l, loves-
te-4. nu-| lasa.

NICK : Da. imediat, Pleacs,
domnie. de-acolo, n-auzi !

Cme U-a dat voie ki furi ?
BATRINUL : Poftim ?
NICK : Ti-a dat voie cineva sa
furi ?

BATRINUL Stnt un batrin
norocos (incearca mat departe
Tiri-diri-dam.  tiri-diri-dam. ..
NICK : Fii amabil si pune stj
deie la loc !

FLORA : Pune-le la loc !

BATRINUL : De ce ? !

NICK : Nu te priveste. Sint gle
noastre

BATRINUL : Ma& rog, or fi, dar
nu le vindeti ?

FLORA : Nu-s de vanzare.
BATRINUL : Nu ? ! si ce fa-
ceti cu ele ? Aveti atitea
NICK : Treaba noastra. Nu dam

socoteala.

FLORA : Nu.

BATRINUL : Pjcat. M-as fi mi-
rat sa fiu si eu o data noro-
COS. (pune tacticos sticlele Ia
loc. 1 cintind) :

»UN  baiat, demult odata,

S-a Tndragostit de-o fata

Tiri-diri-dam, tiri-diri-dam*.
FLORA : Tti multumesc, jubite;

ai fost si tu o datd parbat
(stau_Tmbratisati)

BATRINUL  (plecind) : Tiri-
diri-dam, tiri-diri-dam. 2

ce iese) Sticle goale cumpaaar,
sticle si borcaneee ...

NICK : Hotul a plecat. Sintem
salvati.

FLORA : Te-ai purtat eroic (j
saruta).

NICK : Cinta frumos, (cinta)
,un baiat de mult, odata,
S-a indragostit de-o fata
Tiri-diri-dam, tiri-diri-dam*.

FLORA: ,,Cum era mort dupa ea
Sticle goale Ti suna
Tiri-diri-dam,  tjri-diri-dam*.

NICK (sunindu-i d sticld) : As-
culta !

FLORA : Frumos, sunid foarte
foarte frumos.

NICK : Vreau sd le-ascult si
pe-ale tale.

LOUISE, BATRINUL, SERVITOAREA

FLORA (ii sund) : Tti place ?
NICK : Foarte mult. (Tmbrati-
sare).

Intra JEAN si LOTIJISE cu bra-
tele pline de sticle goale.

LUOISE : Vai, ce familie feri-
citd ! Vezi, draga, ce familie
fericita ?!

JEAN : Vad, draga, ce familie
fericita.

LOUISE : Si ce concluzie tragi ?
JEAN : S&-i desprindem.
LOUISE : Bine v-am gasit !
(Nick si Flora nu se sinchisesc)
LOUISE : Ce-o fi cu ei ?
NICK : (scoate din buzunar un
cartonas pe care scrie: ,,Sin-
tem Tn ora de fericire conju-
gala ! Reveniti dupa program !“)
LOUISE : Vezi, draga ? Numali
tu nu esti in stare de aseme-
nea sacrificiu! De cind te
rog sa faci un orar. S& stiu
si eu o socoteala. Poftim, ce
femeie fericita !
JEAN : Ce barbat fericit ! Stie
omul un program, nu umbla
bezmetic toata ziua dupa fe-

ricire conjugala.

LOUISE : Azi totul Tn lume e
programat. Ce facem, Ti des-
prindem ?

JEAN : Sa trecem dupa pro-

gram. (ies si se Tntorc imediat
Cind intrd, Nick si Flora se
desprind).

LOUISE : Bine v-am gasit, dra-
gii nostri, crapa-v-ar fierea !
FLORA : Vai, ce surpriza ne fa-

ceti, lua-v-ar dracu’!

JEAN : V-am adus niste sticle ;
sint cele mai frumoase pe care
le-am avut, Tnghiti-le-ati pi-
sate !

NICK : Foarte draguti, ca Tntot-
deauna, bestiilor! (catre Flora).
Dragd, ia aceste daruri scir-
boase si pune-le la loc de cin-
ste, sub scara. Sau du-le di-
rect la gunoi.

VOCEA: Sticle goale cumpar, sti-
cleee :...

FLORA: Va multumim foarte
mult pentru cadou (ca si cum

ar spune ,,vai ce dragute stnt!“)
Vai, ce Tmputite stnt! Un ase-
menea_prost gust mai rar se
poate Tntilni.

LOUISE: Ne-am straduit sa a-
legem exemplarele cele mai
splendide ; stiam noi cu ce im-
becili avem a face.

FLORA: Iti multumesc foarte
mult, cretino|l Vrei sa-ti arat
citeva si din ale noastre ?

LOUISE: Cu placere. (Se asea-
za amindoua lingd una din
gramezi. Flora suna fel de fel
de sticle, Louise se minunea-
za: Oo!, Ee!l, Ah!, Vai! Mi-
nunat! Un asemenea sunet in-
fect de mult n-am auzit! Gre-
tos !, Splendid-! Dezgustator!
etc. Tn timp ce Nick si Jean
se Tntretin Tn pnim plan).

NICK : Ce-ai mai scris, draga,
n ultimul timp ?

JEAN : Mai nimic. Doar o trilo-
gie si doua piese de teatru.
NICK: Tmj inchipui ca tot asa
de idioate ca si Cele dinainte,
JEAN: Am sa ti le dau si le
citesti Tnainte de a le Tncredin-
ta tiparului, m3 intereseazi
parerile tale, intotdeauna au
fost de o imbecilitate perfecta.
NICK : M& bucur ca ai increde-
re Tn opinia mea. Ceea ce ma
deranjeaza Tnsa e faptul ca
te-ai adresat lui D. cretinul
acela care otraveste toata via-



ta literara cu pretentiile lui
de spirit elevat si de critic
neintrecut Apropo, stii ce-a
spus despre tine Tn ultima se-
dinta.

JEAN : EI ? Despre mine ?

NICK: Da, draga, auzi, cica ai
fi una din marile sperante, un
talent de prima mina, un...

JEAN: Imbecilul. Si ce-a mai
spus ?

NICK : Stai ca-ti povestesc pro-
cesul-verbal.
FLORA: Fratilor,
jati cu totul!
JEAN: Auzi ce spune disca de

nevasta-ta.

NICK : Pai are dreptate ; le-am
neglijat. Veniti Tncoace, veniti
sa ne plictisim Tmpreuna.

FLORA : Ai auzit, draga, ce fru-
mos suna sticlele aduse de
ei?

NICK: Da-le si tu de-ale noas-
tre. Dintre cele mai frumos su-
natoare.

LOUISE : Am primit deja, sint
minunate, ia si tu, dragule
(Jean) una din infectiile astea
(Toti au cite o sticla Tn mina
si le sunad).

JEAN : Suna intr-adevar minu-
nat. Tmi zgirie urechile.

NICK : (catre Louise cu care se
desparte Tncet de grup): Tti
place sunetul acesta ?

LOUISE : Foarte mult.

JEAN : (catre Flora cu care se
Tndeparteaza in directia opusd):
Ascultd, te rog, ce splendoare.

FLORA : Nemaiauzit.

JEAN : (i-1 Tntinde) . De la mine
pentru tine (Nick a procedat
la fel cu Louise fara sa ros-
teasca replica. Restul replici-
lor rostite de Nick vor fi mi-
mate de Jean si invers, iar
cele rostite de Flora vor fi
mimate de Louise si invers, Tn
asa fel Tncit cele doua grupuri
se vor comporta ca unul sin-
gur vazut Tn oglinda).

FLORA: Multumesc, niciodata
n-am primit un dar mai fru-
mos.

NICK: (Louisei) Este numai un
Tnceput. Tti jur cd de azi Tna-
inte nu voi avea decit un
gind : cum sa-ti fac daruri cit
mai frumoase.

FLORA (catrfe Jean) : Nici eu nu
voi avea decit un singur gind :
cum sa te fac fericit. (isi suna
reciproc sticlele goale apoi se
Tmbréatiseaza si ramin asa un

dar ne negli-

timp).
BATRINUL (de afard): Sticle
goaleee, sticleee! (intrd) Vai,

cite sticle, sint un achizitor no-
rocos. Parca vad ca iar depa-
sesc planul si iar ma atinge
seful cu o prima. De vinzare
sticlele ? Ei! Vindeti ceva din
ele ? (nici un raspuns). Vindeti
borcanele ? (Nick si Jean scot
cite un carton pe care scrie:
»Sintem Tn ora de fericire ex-
traconjugala.  Treceti dupa. ..”)

BATRINUL : Aa, am inteles
(iese pe virfuri). Sticle goalee,
sticle !

JEAN (Florei) : Minunata feme-
ie esti. Tn bratele tale am
descoperit a opta minune a
lumii.

LOUISE (lui Nick) : N-am cu-
noscut un barbat mai Tncin-
tator. Tn bratele tale am des-

OVIDIU GENARU

scena bucuriei

E o chestiune de caracter — cind scriu despre

ceva tind sa ating acel ceva,

sa-mi lipesc inima mea solitara de inima lui,

ori ce ar fi: inger sau fier vechi.
De-aceea nu prea ma plictisesc

n casa batrinului spirit de provincie

coperit a noua minune a lu-
mii.

FLORA (lui Jean) : Ochii tai
sint mai albastri decit albas-
trul.

NICK (Louisei) : Parul tau e
mai matasos decit matasea.

IEAN (Florei) : Doamne, de ce
te-am Tntilnit asa de tirziu !

LOUISE _ (lui Nlck) Ani ntregi
de fericire am pierdut si nu
ne-am stiut.

NICK (Louisei) : Vino, iubito,
vino sa ne pierdem  singuri
departe de lumea asta mize-
rabila (gest spre grupul ce-
lorlalti doi), sa gustam ferici-
rea, sd gustam viata.
FLORA (lui Jean) : Sa cal-
cam Tn picioare tot ce-a fost
si sd plecam cit mai departe.

JEAN (Florei) . Sa plecam.

LOUISE (lui Nick) : Cu ce ple-
cam ?

JEAN (Florei) : Cu Trabantul.

FLORA : Traiasca Trabantul

fericirii extraconjugale ! ! (ies).
SERVITOAREA (intra si Tncepe
sa mature. Ajunge la grama-
da de sticle. Se aseza Tn ge-
nunchi, suna, dar toate sune-
tele 1 se par infecte. Se aude

vocea achizitorului : ,,Sticle
goale cumpaaar, sticle si bor-
cane ! Servitoarea se duce
sa-1 cheme. Achizitorul vine
fredonind).
BATRINUL :

,un baiat, demult, odata,

S-a Tndragostit de-o fata
Tiri-diri-dam, tiri-diri-dam.
Vai ce peisaj minunat ! De

cind sint achizitor n-am Tn-
tilnit un peisaj mai frumos.

E un adevarat vis. Ce de sti-
cle, ce de borcane! (Trage

caruciorul linga gramada). De
vinzare ?

SERVITOAREA : De vinzare.
la-le !

BATRINUL (incintat, le pune

Tn carucior) ;. Sticle de doi
lei bucata. Borcane de 1,70.
Minunat, minunat, am sa de-
pasesc planul si pe trimestrul
trei. (Se mutd si linga a doua
gramada, apoi le culege pe
cele care atirnda). Dar ce-a fost

aici de s-au strins atitea sti-
cle ?

SERVITOAREA: Fericire con-
jugala.

BATRINUL : Poftim ? !
SERVITOAREA Nu vorbesc
de doua ori.

BATRINUL : M& rog: mie Tmi

ajung sticlele, fara explicatii.

Da’ tu ce tot suni din sticla
aceea ?

SERVITOAREA: Caut ferici-
rea.

BATRINUL : Poftim ? !

SERVITOAREA : Nu pricepi ? !

BATRINUL: Nici o iota.

SERVITOAREA (inciudata, arun-
cd sticla in culise ; tandari) :
M-ar fi mirat.

BATRINUL Tiri-diri-dam, tiri-
diri-dam (a terminat): Cite pa-
rale ?

SERVITOAREA : Gratis.

BATRINUL : Gratis ? Da de ce?!

SERVITOAREA : Fiindca esti
prost. Hai, cara-te !

BATRINUL : M-am dus. Ce no-
roc! Pa, fetico, pupa-te-ar
dumnezeu (iese). Sticle goaleee,
sticleee !

— jnatur;.
td) . Cum era mort dupa ea,/
Sticle goale Ti suna/ Tiri- diri-
dam, tiri-diri-dam.

— Cortina pentru o clipa —

Cele doua grupuri — Tn mij-
locul naturii. Nick si Louise 1n
dreapta, sub un copac. Jean si
Flora idem n stinga. Jocul de

replici din tabloul anterior, care
lasa impresia ca e un singur
grup reflectat in oglinda. Vor-
besc cu intonatia elevilor de
clasa intii care citesc cursiv din
abecedar :

FLORA (lui Jean) : N-am crezut
niciodatd ca pot fi atit de fe-
ricita.

NICK (Louisei) : Pind acum n-am
stiut cit de frumoasa e viata.

JEAN (Florei) : Tu mi-ai deschis
ochii.

LOUISE (lui Nick) :
deschis inima.

FLORA (lui Jean): Si mi-ai um-
plut-o cu iubire.

JEAN : Am trait stupid.

NICK : Am trdit ca un idiot, fa-
rd sd stiu ca marea dragoste
era la doi pasi de mine.

Tu mi-ai

FLORA: Am trait infect, fla-
minda de dragoste.

NICK : Mai ia o tartina.
LOUISE: Am fost Tnsetata de
fericire si numai tu ai stiut
sa-mi dai sa beau.

JEAN (ii toarna Florei): Mai

bea un pahar. E foarte rece ;
sta de doud ore la soare.
FLORA : N-ai impresia ca mai-
mutoii aceia ne imita ?
NICK (Louisei) : Care maimutoi?
LOUISE : Cei de acolo (grupuri-
le se privesc reciproc un
timp, apoi se salutd).

JEAN: Nu-mi par deloc niste
maimutoi.

FLORA: Ai dreptate, par chiar
simpatici.

NICK : S&-i invitam la masa
noastra.

FLORA: Daca va face placere,
poftiti la masa noastra!

LOUISE : Speram ca sinteti nis-
te persoane elevate. Discutati
literatura ?

JEAN : Desigur, in privinta ar-
hitecturii avem multe de spus.

NICK : O, arhitectura !

LOUISE : Apropo, ce parere a-
veti despre arhitectura ?

JEAN : Arhitectura este atuncea
cind arhitectii deseneaza.

LOUISE: Ce deseneaza arhi-
tectii ?!

FLORA: Eu cred ca arhitectii
deseneaza arhitectura.

JEAN: Adevarat si perfect lo-
gic. Ce altceva ar putea dese-
na arhitectii ? Doar n-or sa
deseneze tractoare !

FLORA: S-ar supara tractoris-
tii, daca arhitectii le-ar desena
tractoarele lor."’

NICK : Ar fi ca si cind arhi-
tectura ar fi desenata de trac-
toristl.

JEAN : Ceea ce ar schimba radi-
cal situatia.

LOUISE : N-am cunoscut nici-
odatd un arhitect. Cum o fi
un arhitect ?

FLORA : Eu cred cad un arhitect

e atuncea cind cineva are
barba.

JEAN: Adevarat si perfect lo-
gic. Pentru ca daca n-ar avea
barba, n-ar merita prefixul
arhi. Arhimandrit, arhierou.

Cit despre moarte sd vorbesc n soapta

ca in saloanele de-argint ale maternitatii,

as fi multumit — Si soarele rasare
clocotind.

Tmprejurul tarii
mai latra vulpile ascunse, )
vulturi cu ficatul poetului Tn ghiare

mai dau tircoale muntilor aprinsi.

Prin Tmplintare sa izbesti tot ce rivneste

tihna acestor privelisti.

Fiu al iluziei si-al faptei

fie-ti acesta privilegiul sfint.

ca unii artisti —
reusind sa repet uneori scena bucuriei

sa Tnchei mult rivnitul armistitiu cu

majoritatea.

privilegiu

Nici nu-ti Tnchipui ca minunile se petrec Tn iarba.

luminisul pierdut

Cimpie verde cumpeni solitare pamint pamint

si soarele Tn legea lui, din tronul lui

poruncind : misca-te vintule cazi ploaie
ascunde-te

Cind visini dau Tn floare, cind frunza tinguieste,

cum sa ma apar de tine viata fara sfirsit ?
Ah, de-as fi grajdarul acelui cal cu aripi
ce poarta zilele deasupra cimpiilor verzi,

as fi multumit.

sobol, ciupearcd — omule umbla sopirla
aluneca, tu greier cinta raza mortii. o
Departe mi-e casa si curtea cu zgomote, luminisul

pierdut,

se cuvine ca si arhitectul sa
aibd cel putin o barba, el fi-
ind totodatd si artist.

LOUISE : Eu cred ca si arhiva-
rii ar trebui si poarte barba.

FLORA : Logic.

JEAN : Perfect logic.
NICK : Asadar, ce pareri
despre arhitectura ?
LOUISE : Din cite am citit, ar-
hitectura este un lucru foarte

frumos.

JEAN : Arhitectura nu este un
lucru : arhitectura este o arta,
ceea ce schimba radical si-
tuatia.

LOUISE : Vai ce discutie elevata
am purtat!

FLORA (draguta) : Cu niste im-
becili ca voi nici nu se putea
altfel.

JEAN : Propun sa ne mai intil-
nim si alta data.

aveti

NICK :"Vai, cu placere; si dis-
cutam literatura. )
LOUISE : Ma topesc dupa lite-

raturda, dar din pacate nu-mi
place s-o0 citesc.

FLORA : E si firesc. Altfel cum
am putea discuta despre ea!

JEAN : Noi plecdm totusi: Tra-
bantul nostru si-a pierdut rab-
darea.

NICK : Fiatu! nostru e mai rab-
dator. Noi mai raminem. Na-
tura e sublima.

FLORA : Atuci pa!

LOUISE : Pa!

JEAN : Pa!

NICK : Pal (Nick si Louise
pleaca).

FLORA: Vai ce imbecili

JEAN : Mie mi s-au parut des-
tul de elevati.

FLORA : Elevati, elevati, dar
imbecili sadea. Ne-au tulbu-
rat ora de fericire extraconju-
galda Tn sinul naturii.

JEAN (ceasul) : Sa profitam de
cele 10 secunde cite au mai

ramas, (se Tmbratiseaza, iar el
scoate cartonasul pe care
scrie . ,,Ora de fericire extra-
conjugala™).

Cortina o clipa, apoi din nou
interiorul sotilor Nick si Flora.
Fara sticle. Din tavan atirna
sforile de care au fost legate.
Intra Flora fericitda, exuberantd,

Tl cauta pe Nick.

FLORA : Cucu! Ee! Unde esti?
(nu-i  nimeni. Se aseaza in
dreapta, suparatd).

NICK : (intra, fericit, exuberant,
dar cind o vede pe ea Tsi re-
vine, vinovat. Merge pe Vir-
furi si sg aseaza in stinga.
Un timp stau tacuti; se pri-
vesc numai pe furis). Sauitam
ce-a fost!

FLORA : Dar ce-a fost?

NICK : Ceea ce a fost.

FLORA : Aa! Nu. S& nu uitam !

(suparata).
NICK (dupa un timp) : Ei! Eeei!
Doar n-ai sa tii suparare o

ora Tntreaga !

FLORA : Ba da.

NICK (scoate ciocanelul cu care
suna sticle si cauta o sticla,
dar nu gaseste. Speriat) : Hei!
Am fost pradati ! Tu n-auzi ?
Am fost pradati!

FLORA: Nu-mi pasd (la ceas),
fnca nu-mi pasaI

NICK : Va veni o vreme cind o
sa-ti pese. Ca doar n-ai sa tii
suparare o ora Tntreagé. Va
veni 0 vreme..

tunci.

NICK : (agitat, cauta sticlele, ie-
se, revine din culise cu cio-
buri) : Am fost pradati cu a-
devarat ! N-auzi ? !

FLORA (priveste ceasul
cronometror, ridicindu-se Tn-
cet, iar cind ,e ora“ Tncepe
sa urle) . Am fost pradati ? Ci-
ne a indraznit? Cum a 1n-
draznit ? Unde sint borcanele
noastre ? Cum sa traim o via-
td conjugala fara sticle si bor-
cane ?! (intra Servitoarea, a-
dusa de urlete). Tu ce-ai pazit,
imbeciloido ? | Unde sint sticle-
le noastre goale ?

SERVITOAREA: Le-am dat.

NICK : Le-ai dat? Cum le-ai
dat ?

FLORA : Cui le-ai dat?

VOCEA: Sticle goale cumpaaar...
sticle si borcaneee !

SERVITOAREA : Aluia!

ca un

FLORA : Ce-ai facut, nenoroci-
te !

SERVITOAREA: Pai am matu-
rat casa.

NICK : Fugi dupa el, cretinoido,
si adu-1 Tnapoi !

SERVITOAREA: indati (iese).

FLORA : Uite cine se pune 1in
calea fericirii noastre !

NICK : Uite pe cine tinem noi
Tn casa!

FLORA : lubitule! (vrea sa-1
Tmbratiseze, dar el o tine la
distanta).

NICK : Ai putintica rabdare!
(semn cu ciocanelul ca n-are
ce suna).

FLORA : Aa, da. (isi pregateste
si e& ciocanelul sl asteapta .«
vind Batrinul cu sticlele. A-
cesta intra).

NICK (furios): Cum ti-ai per-
mis, domnule ?
BATRINUL: Planul pe trimes-

trul trei. Sint achizitor cinstit
si cu planu-ndeplinit.

NICK : Pune-le imediat la lo-
cul lor!

BATRINUL : Da’ de ce ?!

FLORA : Pune-le imediat la lo-
cul lor!

BATRINUL: Ma rog! (le des-
carca, iar Servitoarea le lea-
a de sforile care atirna). Ce
ume, domnule, ce lume'! CTt
a trebuit sa ma zbat sa le
sesc si-acuma.. Ce ma ac
cu planul pe trimestrul trei ?
Niste Tmputenii de sticle goa-
le.. dar daca vrea omul sa

le tind In casa.. E, salutare,
(pleaca strigind). Sticle goale
cumpaaar... sticleee !...

NICK (alege repede o sticla si
Tncepe s-0 sune): la!

FLORA (incintatd) : Minunat!
(suna si ea una. Se Tmbratisea-
za. El scoate cartonasul cu
,,Ora de fericire conjugalad").

JEAN si LOUISE (intra, cu bra-
tele pline de sticle).

LOUISE (in admiratie) : Vai ce
familie fericita! Vezi, draga,
ce familie fericita ?

JEAN : Vad, draga, ce familie

fericita.

NICK (din aceeasi pozitie scoate
alt cartonas pe care scrie:
»inchis pentru inventar").

FLORA : (scoate un cartonas pe
care scrie; ,,inchis pentru
compensare").

JEAN si LOUISE (privesc plini

praf mult in cutele camasii, straine soapte
prin ograda, usi inchise cu grija, hotariri

odaii

stingerea lenta a tatalui meu cuprinzind

universul.

Lumina murmure coline

mai pastrati-ma un timp printre voi,
va cer doar protectia voastrd — sint un om

vulnerabil.

Sufletul meu Tn deriva

nu s-a saturat de-atitea lovituri si imagini:
tata scuturindu-se de zapada

n fata paradisului

imediat dupa razboi — trintind Tn mijlocul
casei patru iepuri Tmpuscati Th cimpiile

Tnghetate,

tragindu-i cismele de vinatoare

de admiratie timpa, Tn timp
ce cade
Cortina
cu mult deasupra capului nostru, si-n umbra
lumina murmure coline
mereu mi-a fost teama de cisme — aburii bucatariei

brobonind teava pustii,

pace familiei

pace osemintelor topite Tn acelasi nume,

valuri nesfirsite de frig ca ziduri de marmora,

si copilaria intrind Tn viata postuma...



desigur cu to-

I\l tii de emotionanta lovitu-
1 N ra de gong din 3 decem-
brie 1967, de la spitalul
Groote  Schur din  Republica
sud-Africand, care a marcat un
nou capitol din pasionanta lup-

ta dintre slujitorii lui Askle-
pios  si Thanatos. O inima
prelevata de la un cadavru a
Tnceput Tn acea zi sa bata in
pieptul unui om, inlocuind-o

pe aceea care i-a fost extirpata
pe considerente de grave defi-
ciente functionale.

De fapt transplantul de cord
incorona eforturile Tintreprinsa?
pe aceasta linie Tn categoria al-
tor organe vitale de prim or-
din. Asa, de exemplu, primul
transplant renal dateaza din 22
decembrie 1954. Aceeasi data,
in cazul ficatului, este 1 martie
1963; Tn cazul plaminului 12
april 1963, iar Tn cazul pancre-
asului 31 decembrie 1966. Avem
asadar, Tnaintea noastra aproa-
pe doua decenii de febrila ac-
tivitate pe scena grefelor de or-

gane. L . . :
Si acum, iata-ne ajunsi la i-
nima, care ne intereseaza mai

mult decit orice, pentru ca a-
cest organ, ca si vasele pe ca-
re le irigd, detine primul loc
pe scara mortalitatii Tn enor-
ma majoritate a tarilor civili-
zate. In plina civilizatie tehno-
cratda, cu infinite posibilitati si
perspective, am ajuns Tn situa-
tia paradoxald. n virtutea ca-
reia bolile cardio-vasculare (hi-
pertensiunea arteriala, hemora-

gia si tromboza cerebralda) de-
pasesc ravagiile pe care, in tre-
cutul Tndepartat, le faceau ciu-

ma si holera Tmpreuna. Numai in

S.U.A. — si aceasta tara se afla
totusi pe locul Il Tn lume Tn
ceea ce priveste mortalitatea
prin infarct — aceste boli pre-

tind o jertfa anuala, ce se apro-
pie de cifra de un milion.

Ne aflam, indiscutabil, in pli-
nd desfasurare a pandemiei bo-
lilor cardio-vasculare si, din ne-
fericire, prevederile prognozice
debitate pe aceasta linie nu sint
dintre cele mai optimiste daca
nu chiar pesimiste. Acest pesi-
mism este Tntretinut, Tn primul
rind, de un fapt de observatie
paradoxal : existd un parale-
lism evident Tntre gradul de ci-
vilizatie al unei tari si mortali-
tatea ei prin boli cardio-vascu-
lare. Din acest punct de vedere,
cardiologul suedez Gunar Bjork
are perfecta dreptate cind, refe-
rindu-se la ravagiile infarctu-
lui, se Tntreaba ,,daca (in acest
caz) este vorba despre o boala
sau mai bine zis despre un mod
de a muri, ca urmare a unui
mod de a trai“.

Intr-o asemenea situatie era.
cit se poate de normal spre a
cuteza la acest act supem al
chirurgiei : grefa de cord. lata
bilantul Tnregistrat Tn aceasta
privintd, de la debut si ptna in
prezent : din cei 219 bolnavi ca-
rora li s-a grefat o inima prele-

vata de la un cadavru, numai
36 au rezistat laborioasei inter-
ventii si mai ales socului imu-
nitar, iar unul dintre acestia a

apucat sd supravietuiasca cu a-
ceasta inima de Tmprumut timp

de 5 ani T1ncheiati. In cele ce
urmeaza ne vom ocupa numat
de acest fel de grefe, pentru

DEZVOLTARE - PERFECTIONARE

(continuare din pag. 1)
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cd, de fapt, dilemele si esecurile

Tnregistrate Tn cazul inimii sint
Tntru-totul valabile si pentru
celelalte organe.

Inima, cum am mai spus, re-

prezinta cel mai perfectionat
motor pe care natura ni l-a pus
vreodata la dispozitie.  Acest
muschi  miraculos de marimea
unul pumn functioneaza  fara
Tntrerupere  zi si noapte, de
la nastere si pina la moarte, tri-
mitind Tn 'circulatie, cu fiecare
bataie, o cantitate de circa 60—
70 ml de singe, si mareind pe
aceasta cale, asa numita respi-
ratie rosie, fara de care viata
nu ar fi posibila. Ei bine, posi-
bilitatea Tnlocuirii la nevoie a
acestui  indispensabil organ a
indus Tn gindirea umana seduc-
tia euforica a existentei longe-
vive si de acest mit nu ne vom
putea debarasa niciodata.

Exista Tnsa un impediment
major, de ordin imunologie, ca-
re tulburda apele si Tntuneca za-
rile sperantei, chiar de la Tn-

ceput : organismul uman lupta
cu o cerbicie inimaginabila Tm-
potriva imixtiunii Tn treburile

sale a oricarui tesut strain. Stim
cu totii ca Christian Barnard i-a
mai dat dentistului din Cape-
town un numar de 594 de zile,
gratie noii inimi pe care i-a
transplantat-o. Din nefericire
Tnsa, numai jumatate dintre a-
cestea le-a trait acasa; restul
au fost consumate Tn artificioa-
sa Tncapere de riguroasa izolare
de la spitalul Groote Schur. Da-
ca ar fi sa ne luam dupa rela-
tarile presei, pe care le-am sa-
vurat cu totii la timpul potrivit,
fericitul supravietuitor  juca
rugby, Tnota si se plimba. Doam-
na Blaiberg Tnsa a declarat fa-
rd nici o retinere si fard nici
un echivoc: ,,De la orele 9 di-
mineata si pind la 17,30 dupa
amiaza sotul meu indura opt
opt ore si jumatate de chin,
timp Tn care abia de se scula
din pat... Nu se tinea pe pi-
cioare decit datoritd celor 30—
100 de pastile pe care le lua
zilnic".

Ce exteriorizeazd oare toata
aceastd drama ? Nimic altceva
decit lupta dramatica a orga-
nismului de a respinge organul
grefat, pe care nu-lI recunoaste
ca o piesa din propriul inventar
biologic. Asadar, tot acest fin
recital de abilitate manuald, de
cutezanta si de tenacitate psi-
hicd a fost dat peste cap pentru
cd nu s-a tinut cont de tainicile
si implacabile legi ale biologiei

celulare. Respingerea grefei re-
prezintd, Tn esentd, un fenomen
de nura imunitate. Organismul

gazda se apara cu eforturi ini-
maginabile Tmpotriva agresiunii
reprezentata de organul trans-
plantat. Acesta este tratat ai-
doma unui microb invadator sau
a unui virus. Celulei? limfoide
ale organismului gazda recunosc
de indata, cu precizia radarului,
celulele straine transplantate,

nald, dezvoltarea

ntr-un ritm mai

declansind o reactie imunitara,
mai mult sau mai putin violen-
ta, care se soldeaza Tn mod obis-
nuit cu respingerea grefei. Lup-
ta se da Tn final Tntre verita-
bile divizii cuirasate din asa nu-
mitii antigeni si anticorpi. Ori-
ce substanta straind, fie ca a-
ceasta este un virus, un microb
sau un tesut grefat, se poate
comporta ca un antigen. Aceas-
ta Tnsemneaza ca toate aceste
substante vor declansa aparitia
acelor globuline speciale denu-
mite anticorpi, avind proprieta-
tea de a anihila efectele nocive
pe care le pot produce antige-
nii. Gratie acestei reactii, orga-
nismul devine rezistent Tn fata
agentului invadator, imunizin-
du-se.

Cum existda Tnsa un numar
enorm de antigeni, este de pre-
supus ca exista un numar tot
asa de mare de anticorpi. Fie-
care din cele  1.000.000.000.000.
celule limfoide care intrd Tn ar-
senalul de aparare al organis-
mului adult pot produce Tn con-
secintd un numar egal de anti-
corpi specifici, care vor intra,
fireste la nevoie, Tn conflict cu
un numar similar de antigeni.
Prezenta in organism a unui an-
tigen declanseaza Tnsa si multi-
plicarea celulelor limfoide ; mul-
tiplicare care va fi |nsot|ta si de
producerea de anticorpi capa-
bili de a se combina cu respec-

tivii antigeni pe care 1i vor a-
nihila.

Raspunsul imunitar al orga-
nismului este de o covirsitoare

importanta pentru destinul indi-
vidual. Tn acest sens, se Tntre-
vede deja posibilitatea ca acest
raspuns imunitar sa poata fi
stimulat sau inhibat dupa dorinta
si, pe cai artificiale, ceea ce
poate aduce enorme servicii sa-
natatii publice Tn lume. Stimu-
larea se realizeaza Tn special pe
calea vaccinarilor. Ce au repre-
zentat vaccinarile pentru sana-
tatea umana 2 Sa dam un unic
si actual exemplu: Tn 1967 va-
riola exista Tn 42 de tari din
lume, producind un numar de
131.000 de victime. Gratie vac-
cinarilor preventive, numarul
tarilor infestate a scazut Tn 1970
la numai 23, In timp ce numa-
rul victimelor a coborit si el
pina la aproximativ 30.000.
Gratie progreselor imunologi-
ei am ajuns si Tn situatia nu nu-

mai de a stimula raspunsul i-
munitar, ci de a-l inhiba, fapt
de enorma importanta pentru

reusita transplanturilor de orga-
ne. Acest lucru s-a realizat ac-
tionindu-se asupra celulelor lim-
foide-granicerii organismului li-
man — fie distrugindu-le ne ca-
lea radiatiunilcr X, fie blocin-
du-le pe alte cai. Din nefericire,
Tnsa, toate aceste procedee s-au
dovedit brutale si nocive, an-
trenind Tn majoritatea cazurilor
un deficit imunitar generalizat;
situatie nedorita ce pune orga-
nismul Tn cauza la discretia in-

are a intregii

Tnalt
onare, care

activitati
sigurarea functionarii
a tuturor organismelor create in sistemul
democratiei noastre socialiste" *.

Din perspectiva relatiei
tre dezvoltarea multilaterala si
implica de altfel
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fectiunilor bacteriene sau vira-

le, uneori hilar de banale, Tm-
potriva carora organismul este
inca capabil de a mai lupta.

Aceasta este actiunea acelor tra-
umatizante, costisitoare si arti-
ficioase izolari post-operatorii a
primitorilor de grefe.

Cele mai seducatoare speran-
te pe care le Tntretine focul re-
cent aprins al imunologiei, sint
legate de eventuala eliberare de
cosmarul canceros, alt temut
flagel al secolului nostru. Ce es-
te n definitiv o tumora malig-
na daca nu expresia finita a
multiplicarii  anarhice a unor
celule, care s-au eliberat de
normele biologice ale dezvolta-
rii normale ?! + Aceste celule
vor invada si distruge Tn con-
secintd tesuturile vecine. S-a de-
monstrat ca celulele canceroase
se deosebesc de celulele norma-
le prin modul lor particular de
diviziune, prin metabolismul lor
deosebit si mai ales prin as-
pectul suprafetei lor exterioare.
Ele se comporta, din multe
puncte de vedere, ca niste veri-

tabili agenti invadatori straini.
Este deci cit se poate de nor-
mal si de logic ca organismul

sa Tncerce a se debarasa de ele
pe calea acelorasi misterioase si
infailibile mecanisme imunitare.
Existd nenumarate motive de a
crede cu convingere ca aseme-
nea reactii se si produc si nu-
mai insuficienta lor este poate
singurul responsabil de aparitia
cancerului. Se stie, de exemplu,
cd numai unu la sutd dintre in-
divizii contaminati  de virusul
poliomielitic fac paralizia, restul
de 99«/o rezistind agresiunii( !).
Unii cred cd acest lucru este
perfect valabil si Tn cancer. Re-
zistenta individuala conditio-
nata de barajul imunitar hota-
raste Tn cele din urma destinul
si evolutia bolii. Celulele can-
ceroase contin si el? antigeni
specifici, ca orice virus sau mi-
crob si ,in consecintda, ele vor
declansa aparitia de anticorpi.
Din punct de vedere al concep-
tiei imunitare, se pare cd ne
Tmbolnavim Tn cursul vietii de
zeci de ori, daca nu chiar de
sute de ori de cancer. Cel pu-
tin aceasta este parerea repu-
tatului cancerolog ; francez
Mathe. Numai ca fortele de
aparare ale organismului fiind
la post Tn majoritatea cazuri-
lor vor rezolva tacit, si mai
ales favorabil, toate aceste per-
nicioase agresiuni.

O vie miscare de idei, ca si o
frenetica activitate s-a declansat
pe aceasta tema chiar sub ochii
nostri mai ales Tn ultimii ani.
Phil Gold, de exemplu, a reu-
sit de curind sa izoleze antige-
nul cancerului intestinal, care
numai Tn S.U.A. este responsa-
bil de moartea a aproximativ
46.000 de persoane pe an. Aceas-
ta descoperire este deadreptul
tulburatoare, daca tinem seama
de faptul ca izolarea unui an-

de conducere- a-
Tn bune conditii

dialectice in-
perfecti-
o proble-

conducator al
aceasta perspectiva,
a dezvoltarii

tigen reprezintd Tn mod obisnuit
prima etapa pentru pregatirea
unui vaccin. Unui alt cercetator-
Ludovic Gross — care a desco-
perit de curind un virus care
declanseaza leucemia, respectiv
cancerul singelui la soareci, i-a
reusit, o experienta tot atit de
tulburatoare : vaccinarea  unor
animale de experienta Tmpotriva

unor tumori canceroase. Mai
ramine de parcurs in acest do-
meniu Tnca o etapa : experimen-
tarea pe om: ceea ce se si efec-
tueaza la ora actuala Tn mai

multe centre de studiu din lu-
me.

Se poate sustine, deci fara
teama de exagerare, ca actul de
nastere al acestei noi stiinte
plind de perspective si posibili-
tati care este imunologia poar-
ta parafa genialelor cercetari
pasteuriene. Primul antrax, ca
si prima turbare vindecate de
cel mai mare Louis al tuturor
timpurilor pe calea stimularii
raspunsului imunitar al organis-
mului  reprezintd de fapt si
primele tipete ale acestui nou
nascut din lumea stiintelor me-
dicale : imunologia. A urmat a-
poi de la acele emotionante mo-
mente o Tndelunga copilarie de
aproape 90 de ani. La Groote
Schur insd, odatd cu cele 594 de
zile de supravetuire ale lui Blai-
berg. ne-a fost dat sa traim cri-
zele pubertare ale pruncului mo-
sit de Louis Pasteur. Crize ca-
re au atras atentia lumii me-
dicale in special, vizind un ca-
pitol plin de necunoscute dar si
de fastidioase promisiuni. Ce a
urmat se stie. Intr-o tara mica
cum este Elvetia, spre a da un
unic exemplu, alocarile bugeta-
re ale anului 1970, Tn contul
cercetarilor de imunologie, s-au
ridicat la suma de 0,75 milioane

dolari, suma reprezentind a-
proape 12o0/a, din totalul buge-
tului destinat cercetarilor bio-
medicale.

Vaccinarea si uimitoarele ei

succese ne-au dat falsa impresi-
une ca problemele imunitatii  sint
definitiv rezolvate. In realitate, ele
deabia acum Tncep. O dovada
Tn acest sens o constituie si fap-

tul ca ne aflam abia pe plan
mondial la cea dea treia ma-
nifestare stiitntifica de prestigiu
— Simpozionul international de
imunologie (prima avind loc
Tn 1971) si care, de data aceasta,
aavut loc Tn septembrie 1973
Tn tara noastra. Desigur ca au
tras in cumpana alegerii tarii
noastre ca. gazda organizatoare
a acestei manifestari  succesele
de care s-a facut cunoscuta

peste hotare scoala romaneasca
de imunologie. Cei care au par-
ticipat la lucrarile dc sapte zi-
le, de la Sinaia, au plecat de a-
colo convinsi cd oamenii de sti-
intd care. Tn acest tumultos si
deconcertant proces al grefelor,
apara cauza aparent pierduta a
transplantelor de organe, au a-
devarul de partea lor. Imuno-
logia ne va scoate din impasul
creat, atit Tn aceasta privinta,
cit si din multe altele.

asigura deopotrivd cunoasterea stiintifica
de -catre partid a realitatii si participarea
constienta
nifestarea
rolului

ia maselor la conducere. Ma-
in aceasta valoare plenara a
partidului si, din
realizarea autentica

le de productie sd cunoasca o evolutie
intensiva, proces marcat de existenta u-
nui Tnalt ritm cu. dezvoltarii, de o acce-
lerare a acestuia. Productia industriala a
anegistrat un ritm mediu de crestere de
15°/0 Tn 1973 si va cunoaste, Tn anul care
vine, un ritm superior de 16 7%. O ase-
menea dezvoltare necesitd o continua ac-
tiune de perfectionare, punind accent pe
laturile calitative ale procesului*. In a-
cest sens se Tnscrie continuarea procesu-
lui de Tmbunatatire a structurii econo-
mice, prin dezvoltarea prioritara a indus-
triilor de ,,virf* legate de progresul teh-
nic, cresterea eficientei economice, ridi-
carea calitatii productiei, reducerea chel-
tuielilor si sporirea rentabilitatii fiecarei
ntreprinderi.

Asa cum aprecia tovarasul Nicolae
Ceausescu : ,,Proiectele planulm si buge-
tului pe anul 1974 asigura |nfath|rea

consecventa a programului elaborat de
Congresul al X-lea si Conferinta Natio-

a economiei nationale, ridicarea la un ni-
vel calitativ superior a Tntregii activitati
economico-sociale*'.* Dezvoltarea intensiva
a fortelor de productie, valorificarea op-
tima a potentialului lor progresiv in_edi-
ficarea noii societati, implica perfectiona
rea_relatiilor social-economice. Or, aceste
cerinte impun perfectionarea structurilor
sociale, obiective in care fiinteaza relatiile
social-economice, o fundamentare stiin-
tificA a organizarii si conducerii vietii e-
conomico-sociale. Perfectionarea vietii e-
conomice si sociale este astfel strins le-
gatd de adincirea continud a democratiei

socialiste, cadrul concret al participarii
libere si constiente a poporului, a tutu-
ror oamenilor muncii, la rezolvarea tre
burilor Tn societate. Tn cadrul expunerii
mentionate, tovarasul Nicolae Ceausescu
preciza : ,indeplinirea prevederilor pe
anul 1974, realizarea obiectivelor dezvol

tarii economice a tarii si cresterea pe a-
ceastd bazd a nivelului de trai al popo-
rului necesita perfectionarea Tn continu-

maticd deosebit de complexa, dorim sa
mai subliniem s,i alte citeva aspecte care
se impun ca fundamentale. 1Tn primul
rind, trebuie relevat faptul ca noua eta
pa pe care o parcurgem Tn evolutia spre
comunism, dezvaluie pregnant necesitatea
obiectivd a cresterii ralului conducétor
al partidului. Numai Tn acest fel pot
fi asigurate, dezvoltarea multilaterala si
perfectionarea, care presupun un plan iu-
nie la nivel de sistem si un circuit des-
chis Tntre compartimentele sistemului, iar
premisa si garantia Tnfaptuirii dinamice
si optime a lacestui amplu proces o coni
stituie prezenta dezvoltarii si perfectio-
narii, in primul rind. la nivelul condu-
cerii de partid.

In acest context trebuie  mentionate
masurile consecvente Tn directia Tmbu
natatirii modului de exercitare a rolului
conducator al partidului Tn societate.
Cadrul concret Tn care se realizeaza ac-
tul perfectiondrii 11 constituie  dialogul
viu, deschis Tntre partid si popor, oare

multilaterale si a perfec-

tionarii sint procese care presupun deter-
minari obiective ce tin de insasi esenta
noii societati.

Un alt aspect esential care se cere re-
levat este acela cd, Tn conditiile etapei
actuale, procesul dezvoltari multilaterale
a societatii, presupune, Tn mod obiectiv,
perfect,lonarea omului Tnsusi. intregul pro-

gram national al dezvoltarii si perfectio-
narii pe care poporul nostru il realizea-

za sub conducerea P.C.R., vizeaza edifi-
carea multilaterala a noii societati, afir-
marea orinduiriii noastre socialiste ca
%:iv_ilizat,ie materiala si spirituala Tn is-
orie.

* Nicolae Ceausescu, Cuvintarea la Ple-
nara comuna a Comitetului Central al
Partidului Comunist Romén si a Consi-
liului Suprem al Dezvoltarii Economice
si Sociale a Romaniei, 28 noiembrie 1973.



ategorie social-politica deose-
bit de complexa, avand un
pronuntat caracter istoric si
de clasa, democratia a consti-
tuit Tn decursul timpului si
formeaza si Tn prezent unul din
subiectele cele mai  controversate
si viu disputate Tn cadrul confrun-
tarilor ideologice contemporane.

Literatura social-politica burghe-
za, igncrind laturile esentiale, con-
crete ale democratiei, formuleaza
definitii apologetice, abstracte sau
unilaterale cu privire la acest feno-
men atit de complex. Asistam Tn-
deosebi la tendinta de a legitima,
prin conceptul de democratie, per-
manentizarea puterii politice a bur-
gheziei in stat, de a disimula reali-
tatile societatii capitaliste si a pre-
zenta aceasta putere ca expresie a
democratiei, a vointei poporului.

Referindu-se la aceasta, Marx si
Engels aratau ca ideologiei burgheze
Ti lipseste virtutea anticilor de a
merge pind la recunoasterea esentei
de clasa a democratiei.

Gindirea marxista a pus tn evi-
dentd, printr-o riguroasa demonstra-
tie stiintifica, faptul ca problemele
democratiei trebuiesc analizate In
concordanta ou tipul de oranduire
sociala, cu tipul de stat si regimul
politic, cu modul de exercitare d
«puterii _politice de catre clasa do-
minanta in stat.

Asupra continutului si formei de-
mocratiei, a gradului de manifesta-
re a acesteia ,a ritmului dezvoltarii
sale Tsi pun amprenta o sene de
factori de ordin economic, politic
si cultural (cum ar fi: nivelul de
dezvoltare a fortelor si relatiilor

de productie, gradul de cultura,
experienta politica a cetatenilor
etc.), Tn cadrul carora -rolul detei-
minant revine factorilor economici.

Supunind unei aprofundate anali-
ze democratia burgheza, fondatorii
socialismului stiintific au  relevat

superioritatea sa Tn raport cu ceea
ce a reprezentat democratia Tn epo-
cile anterioare, dar, totodata au
subliniat si limitele ei istorice. Ca-
racterul formal, declarativ al de-
mocratiei burgheze este generat, Tn
primul rind, de proprietatea priva-
ta asupra mijloacelor de productie.
Inegalitatea politica, juridica, cul-
turala etc. dintre indivizi, Tn socie-
tatea capitalista, izvoraste din ine-
galitatea economica. Aspiratia secu-
lara, legitima, a maselor populare
spre egalitate si justitie se izbeste
Tn cadrul acestei oranduiri de ine-
galitatea economica, ceea ce face
ca lupta pentru o democratie auten-
tica, avansata sa reprezinte un o-

biectiv principal al oamenilor mun-
cii Tn cadrul confruntarilor politice
cu clasele dominantei

O asemenea concluzie formuleaza
chiar si un politolog nemarxist ca
Georges Burdeau care recunoaste
ca adevarata democratie se Tnfap-
tuieste doar 1n societatea Tn care
sint Tnlaturate privilegiile economi-
ce si sociale, Tn care se instituie e-
galitatea deplina, reala intre mem-
brii societdtii, pe plan social-eco-
nomic, politic etc. La rindul sau fi-
losoful american Herbert Marcuse,

n lucrarea ,,Eros si civilizatie", re-
referindu-se la aspectele formale
ale democratiei burgheze, scrie: _Se

afirma ca democratia permite sa se
faca simtita vointa poporului. A
carui popor? A carei parti a po-
porului ?”. El arata, Tn continuare,
ca democratia burgheza se dezvolta
Tn anumite limite, pina Tn momen-
tul Tn cane ea nu _reprezintd o a-
menintare pentru institutiile socia-
le, economice, politice si culturale
organizate de burghezia imperia-
listd. ,,Unicile schimbari admise —
scrie acesta — sint cele care nu
altereaza actualul echilibru de for-
te, cu toate nedreptatile sale, cu
toatd lipsa de egalitate si libertate".

Dezideratul indivizilor de a par-
ticipa la conducerea vietii sociale,
la solutionarea treburilor obstesti
este estompat Tn capitalism de ca-
racterul de clasa al -democratiei
burgheze, de faptul ca, de regula,
clasa dominanta limiteaza partici-
area maselor la conducerea statu-
ui.

Pentru prima oara Tn istoria so-
cietdtii umane, socialismul a insta-
urat o democratiei reala autentica,
democratia pentru popor. Di>nd ex-
presie intelesului autentic al acestui
cuvint, socialismul a Tnlaturat limi-
tele de clasa proprii  democratiei
burgheze, a desfiintat pentru totdea-
una ,democratia fara popor".

In conceptia partidului  nostru,
socialismul si democratia sint de
nedespartit, formeaza o unitate or-
ganica, indestructibila.

Coordonate
ale
democratiel
soclaliste

I. DODEA
C. Gh. MARIN ESCU

Lichidind puterea politica bur-
gheza si proprietatea privata si n-
locuindu-le cu puterea poporului
Tn stat, sub conducerea clasei mun-
citoare, si instaurand proprietatea
obsteasca, socialismul situeaza fie-
care clasa si categorie sociald, pe
fiecare individ, Tn raporturi egale
fatd de stat, fata de mijloacele de
productie. Urmarind garantarea in
fapt a egalitatii in drepturi a tutu-
ror cetatenilor, democratia socialis-
ta nu se limiteaza numai la pro-
clamarea lor, ci asigura toate con-
ditiile materiale si spirituale pentru
fructificarea de catre fiecare mem-
bru al societatii a tuturor dreptu-
rilor si libertatilor constitutionale.

In ansamblul politicii P.C.R. a-
dincirea si perfectionarea democra-
tiei nu este o alternativa, nu repre-
zinta o preocupare conjuncturala,
ci o coordonatd esentiala, permanen-
ta, conditia fundamentala, indis-
pensabila a fauririi societatii socia-
liste multilateral dezvoltate. Nu-
mai Tn conditiile unei largi si au-
tentice democratii, Tnfaptuirea o-
biectivelor de importanta cardina-
la a fiecarei etape istorice pe care
0 strabatem devine un proces con-
stient in care oamenii Tsi fauresc
propriul lor destin, propria lor is-
torie, dobandesc posibilitatea folo-
sirii integrale a Tnsusirilor lor de
muncd, de inteligenta si creatie.

Esenta democratiei socialiste
consta Tn egalitatea indivizilor in
viata economica. ,,Este neindoios —
arata tovarasul Nicolae Ceauspscu
— ca nu poate fi vorba de o a-
devarata democratie politica si so-
ciala fara Tnfaptuirea unei profun-
de democratii economice, a unor
relatii cu adevarat socialiste de de-
plina echitate, menite sa asigure Tn-
tarirea unitatii, prieteniei si cola-
borarii Tntre toate clasele si patu-
rile sociale, lichidarea ..tarelor eti-
ce mostenite de la vechea societa-
te"  Dar orinduirea socialista si-
tueaza pe toti oamenii muncii
Tn aceeasl situatie nu numai fata de
mijloacele materiale de productie,
ci si fatda de munca, aceasta deve-
nind sursa esentiala de asigurare
a existentei, factorul principal al a-
firmarii personalitatii  umane

intregul proces de dezvoltare sl
perfectionare a democratiei socia-
liste are atit o determinare obiec-
tiva cit si una subiectiva care tine
de nivelul de constiintd politica,
civica, de nivelul de cultura gene-
rala si constiintd a cetatenilor, a
membrilor societatii. In conceptia
partidului nostru democratia socia-
listd se coreleaza intim cu constiin-
ta socialistda. Pe fondul democratiei
socialiste se dezvolta si se mani-
festd o noua constiinta civicd, po-
litica a indivizilor. Democratia so-
cialistd poate ramine o notiune ab
stracta daca ea n-u creaza conditiile
materiale pentru dezvoltarea mul-
tilaterala a individului, pentru for-
marea unui om cu larg orizont po-
litic, cu o Tnaltda Tncarcatura mora
1&, responsabil fatd de societate,
capabil sa foloseasca cuceririle de-
mocratiei socialiste, sa ia parte ac-
tiv la viata democratica a tarii.
Gradul de dezvoltare a democra-
tiei socialiste trebuie sa fie Tn con-
cordantd cu gradul de constiinta al
cetatenilor, si invers, cresterea con-
stiintei politice a acestora implica
argirea bazelor democratice a sta-
tului socialist.

Programul  societatii ~ socialiste
multilateral dezvoltate reprezinta o
ilustrare elocventd a modului Tn ca-
re partidul si statul nostru dau via-
ta acestui raport dialectic dintre
democratia socialistd si constiinta
socialista.

Partidul Comunist Roman a ac-
tionat si actioneazd constant pentru
perfectionarea si adincirea democra-

tiei socialiste sub ambele ei laturi
— reprezentativa sl directa, n
toate compartimentele vietii sociale.

Participarea activa a poporului
la conducerea tarii, ca directie si
continut ia! dezvoltarii democratiei,
reprezinta o mutatie calitativa evi-

dentd >in cadrul democratiei noastre
socialiste.

Partidul si statul nostru se pre-
ocupa sistematic pentru ca organe-
le reprezentative sa  corespunda,
prin componenta lor, cerintelor u-
nei cit mai reale reprezentativitati
(sub raportul structurii sociale, de

clasa, nationale, a categoriilor de
interese etc.). In ultimii ani au
fost intreprinse masuri care au de-
terminat mutatii calitative Tn fun-

ctionalitatea Marii Adunari Natio-
nale, a comisiilor ei permanente, a
Consiliului de Stat, a Consiliilor
populare, cresterea responsabilitatii
si a operativitatii  Tn solutionarea
atributiilor ce le revin.

Deosebit de semnificative sint si
masurile de adincire a democratiei
economice, care urmaresc crearea
conditiilor pentru afirmarea pe

planuri  superioare a oamenilor
muncii Tn calitatea lor de produ-
catori, stapini ai mijloacelor de
productie si detinatori ai puterii po-
litice. In aceastd directie o impor-
tantd deosebitda prezintd institutio-
nalizarea, ca for suprem de condu-
cere muncitoreasca in  intreprin
deri, a adunarilor generale ale sa
Variatilor, a adunarilor generale ale
cooperatorilor  (tarani si mestesu-
gari), asenatelor universitare si a
consiliilor profesorale din institutii
de_Tnvatamint superior etc. _
Democratia socialista ofera tutu-
ror cetatenilor posibilitatea  sa-si
exprime liber si nestingherit cuvan-
tul responsabil Tn problemele fun-
damentale ale societatii noastre.

»Cu cit fiecare cetatean al patriei
va cunoaste mai bine politica par-
tidului, Tsi va putea exprima mai
liber parerile asupra diferitelor
probleme ale politicii noastre inter
ne, si externe ale vietii economice,
social-culturale — precizeaza tova-

rasul Nicolae Ceausescu — cu atit
va exista mai multa garantie ca

hotaririle si  masurile adoptate
corespund pe deplin nazuintelor
poporului, cerintelor de pro-
gres ale patriei noastre". Dar
libertatea individului, posibili-
tatea reala de a participa la

viata politica, de a dispune de drep-
turi politice, economice, sociale etc.,
presupune Tn acelasi timp si res-
ponsabilitatea pentru destinele 51
interesele generale ale  societatii,
respectarea obligatiilor sale fata de
colectivitate.

Expresie a intereselor Tintregului
popor, statul socialist realizeaza
vointa Tntregului popor, vointd ca-
re este totodata obligatorie pentru
Tntregul popor.

Partidul Cumunist Romén a e-
laborat si condus procesul de con-
tinua democratizare a aparatului de
stat, a asigurat Tmpletirea tot mai
stransa a activitatii statale cu cea
obsteasca, continua democratizare
a procesului decizional Tn condu-

cerea societatii. Tinind seama de
particularitatile, de obiectivele so-
cial-economice si politice ale fieca-
rei etape istorice, partidul a indi-
cat directiile principale de dezvol-
tare statala, de perfectionare a ro-
lului si functiilor statului.

In aceasta lumina apar total ne-
fondate si tendentioase acele apre-
cieri eu privire la asa-zisul ,so-
cialism — etatist". Realitatile tarii
noastre demonstreaza mutatia de
continut, deosebit de evidenta, in-
tervenita Tn evolutia statului nostru
socialist. De la natura lui socia-
lista si democratica ca scop, statul

socialist a evoluat catre o natura
socialista si democratica prin exis-
tentda, prin esentd si continut. El a
devenit un stat al democratiei, res-

pectiv. un stat al poporului.
In perspectiva fauririi  societatii
socialiste  multilateral dezvoltate,

statul va cunoaste noi mutatii func-

tionale si de continut. Dar aceasta
nu Tnseamna ca el va deveni un
organism situat deasupra societatii.
Dimpotriva, va avea loc integrarea
tot mai organica, mai accentuata a
statului Tn societatea noastrd, ceea
ce va permite exercitarea si reali-
zarea pe planuri superioare a pute-
rii de catre natiune, de catre popor
si folosirea aceestei puteri Tn scopul
fauririi civilizatiei socialiste.

Eticul - sinteza
intre munca si viata (ni

Vasile CONSTANTINESCU

Formulind cerinta ca totalitatea relatiilor sociale
si interumane_ din "societatea noastrd sd fie asezate
pe baza principiilor eticii si echitdtii socialiste, pro-
ramul_ ideologic elaborat la plenara C.C. al P.C.R.

in noiembrie 1971, a avut in vedere — referitor la

problema unitatii _de_esenta a muncii $i vietii — le-
gatura indestructibild care trebuie sa existe Tntre
aspectul etic si_ cel general social — de ordin poli-

tic. economic, juridic, spiritual etc. .

Intrucit echitatea este si ea o Vvaloare etica, ar
putea apare Tntrebarea de ce trebuie s& folosim formula
etica si echitate ? S-ar putea crede, la prima vedere,
cd Tn aceastd formulare, implicit, se recunoaste exis-
tenta a doua sfere distincte, asupra carora se In-
treprinde, ulterior, o corelare Tn_unitate. Privind
Tnsd problema Tn Tnsasi logica_sa interna, ea releva
o situatie fundamental diferita ca Tinteles, deosebit
de profunda: eticul Tn ansamblu se defineste ca
selmnlflcatle majord a echitatii socialiste Tn gene-
ral.

Si tocmai realitatea de fapt a echitdtii ca feno-
men social general este cea care confera eticului —
pentru prima datd, Tntrucit pind acum. Tn gindirea
tuturor ‘timpurilor, acesta a ramas doar un dezide-
rat cu valoare culturala — functia unei adevdarate
forte materiale in istorie, putere ‘practica, transfor-
matoare, revolutionara.

Din punct, de vedere conceptual, codul moral
elaborat este intr-adevar patruns de aceasta semni-
ficatie fundamentala a noii sinteze dintre social si
etic'— subliniatd pregnant de programul ideologic —
e care si-o integreaza deplin, ca fundament' al
intregil sale structari.

Eticul are, ca premisd, echitabilul ; Tn fapt, echi-
tabilul constituie materia eticului, premisa materialda
pentru ca aceasta sd devind, la rindul sdu, o ade-
varatd fortd materiala — cuprinzind oamenii, —
in societate. Echitatea, ca _expresie reala—practica
a dreptatii, constituie In primul rind o valoare so-
ciald, definind organizarea vietii sociale, reglemen-
tarea tuturor_ raporturilor umane in societate. Ea
fiinteaza, ca fenomen practic, la nivelul de ansam-
blu al socialului, primind determinari din partea
politicului, aplicindu-se economicului, ca_ de altfel
mturor domeniilor muncii si vietii, prin intermediul
juridicului. Echitatea este o practica sociala, iar
mplinirea ei ca valoare sociald de ordin istoric
general se constituie_Tn acelasi timp, pe masura ce
socialul devine o rasfrangere profund valorica pe
pianul constiintei de sine a_individului, edificare
intr-o valoare eticd definitorie. Echitatea  sociala
este_astfel o valoare sociala mijloc, care fundamen-
teaza echitatea etica drept_valoare scop, pentru ca

echitatea eticd, la rindul ei, sa_devina o valoare
mijloc in vederea fundamentarii  celorlalte valori
etice ca scop, intre care binele moral, onoarea,

demnitatea etc. Pe temeiul ei, totalitatea valorilor
morale pot sa Tnsemne, deopotrivd, si scop sl mij-
loc: mijloc, Tn masura Tn care prin ele, omul, tra-
ducindu-le_ Tn munca si viata, contribuie’ la edifica-
rea societatii ; scop. Tn masura Tn care, omul afir-
mindu-se prin ele Tn societate, la rindul ei socie-
tatea 1l confirma pe om, ca expresie a autoafirmarii
creatoare a acestuia.

Asadar, echitatea ca valoare etica face legatura
organica, de esentda, Tntre social ca generalitate, si
etic ca universalitate  Tn sfera socialului; Tntre
echitatea sociala, ca organizare a vietii Tn ansam-
blu Tn societate, si totalitatea valorilor morale — de
la_ aspectul conceptiei si principiilor, pina la cel al
atitudinii si. convingerilor personale ale omului Tn
intreaga existenta sociala.

Programul ideologic, formulind cerinta esentiald
ca ntregul mecanism de_ procese si fenomene  so-
ciale sa cunpasca un continuu caracter de perfectio-
nare. surprinde tocmai_ unitatea dialecticd dintre
m¥ocial si_etic, socialul Tnsusi fiind o noua sintezd
istoricd Tntre politic, _economic si etic, iar eticul,
ir. virtutea acestei_ noi sinteze, devenind un factor
activ al transformarii socialului Tn ansamblu, o va-
loare definitorie de apreciere a muncii si vietii Tn
-Societate, Programul ideologic care  vizeazd din in-
terior Tnsusi~ programul dezvoltarii econosmico-so-
ciale, Tn_ lumina continutului sau teoretic si practic
de .evoiutionare a socialului Tn ansamblu se releva
Cleopotriva ca program politic si ca program moral ;
mnamizind Tnsusi programul dezvoltérii economico-
sociale — ca_organizare a societdtii, pe linia struc-
uriior ei obiective in care se desfasoara munca si
viata. precum si_ca asezare pe noi principii a mun-
cii si vietii specifice acestor structuri, de la relatiile
sociale pina la_raporturile interumane, — fapt_ care
trebuie sa ridice societatea Tn imaginea unei noi
civilizatii materiale, de asemenea programul ideo-
Io?ic are menirea ca. revolutionind prin valorile
sale politice si morale societatea ca sistem, de la
elementul economic pina_ la factorul om, sa impli-
neasca  orinduirea socialistd si ca noua civilizatie
spirituala superioara. '

Or acest proces de revolutionare spirituala a
societatii, cu consecinte profund Tnnoitoare Tn ce
priveste esenta muncii si a vietii, care vizeaza
msasi esenta omului, este deosebit de complex :
,Transformarea oamenilor, Tnarmarea lor cu con-
ceptia Tnaintatd despre, viata si societate — mate-
rialismul dialectic si__istoric, — cu cele mai noi
cunostinte si_ concluzii ale stiintei, constituie una
din cele mai complicate probleme, cu mult mai
gre®< Tn multe privinte, decit dezvoltarea econo-
miei" — cum se precizeazd in Expunerea la plenara
C.C. al P.C.R. din noiembrie 1971. intrucit eticul
devine o pirghie vitala Tn a revolutiona munca_ si
viata Tn esenta lor — vizind accelerarea dezvoltarii
economice, perfectionarea suprastructurii, modela-
rea omului, realitatea sociala Tn ansamblu, — prac-
tic Tntreaga devenire sociala este conditionatda in
chip hotdrator de profunzimea si eficienta sa, Tneit
munca politico-ideologica de edificare moral spiri-
tualda a oamenilor dobindeste o importantd hotara-
toare Tn actualitate : ,,Fdra nici o exagerare tre-
buie spus cd Tnsusi viitorul comunist al patriei noas-
tre depinde de  dezvoltarea cu succes a acestei
munci'" — se specifica Tn _documentul citat. = =

Elaborarea _ Proiectului _de norme _ale vietii_si
muncii comunistilor, ale eticii si echitatii socialiste
raspunde astfel Tn mod obiectiv complexitatii pro-
cesului istoric revolutionar de traducere Tn prac-
tica a obiectivelor fundamentale ale muncii politico-
ideologice, fiind o expresie a cerintelor acestei com-

~plexitati, a exigentelor sale.



ADAM MICKIEW1CZ

dragostea tese-o...
Dragostea tese-o ca viermele firul

Fa-o sa curga din suflet ca apa ce curge din sipot

Nu-nvinui

din tru-
pu-i,

matasii

Si s se-ntindd ea tabla de aur Tn clipa topirii,

Vir-o in colbul adine precum apa-n pamint se pre-

Apoi s-0 sameni pe-ogor cum se seamana griul,
Lin s-o-ngrijesti cum o mama de prunci Tngrijeste,
Ea Tti va naste-o tarie de fel cu taria naturii,

fira,

Ce se va face apoi ca taria deplina-a stihiei,
Fortd a expansiunii apoi deveni-va aceasta,

Forta de om mai apoi si

n urma de

Tnger,

PTna la urma-ajungind Tnsasi forta staptnului lumii.

pe albumul karolinii

Cind pasari calatoare fugind de promoroaca
un tipat Tndelung,

Si vint, Tnaltd-n ceruri

La sfirsitul razboiului, soarta
m-a azvirlit la New York. Stra-
da 56 si Tmprejurimile ei au de-
venit pentru mine, surghlunltul
care se exprima cu greutate Tn
limba acestei tari, aproape o a
doua patrie.

In urma se asternea drumul
lung si plin de primejdii — via
dolorosa — al tuturor acelora
care fugeau de hitleristi. Acest
drum al crucii pornea din Olan-
da peste Belgia si Franta de
nord spre Paris, si apoi se ra-
mifica . un drum mergea prin
Lyon la tarmul Mediteranei, al-
tul — prin Bordeaux si P|r|nE|
n Spania si Portugalia, in por-
tul Lisabona.

Am parcurs drumul acesta ca
foarte multi altii, salvindu-ma
de Gestapo. Nici Tn tarile prin
care treceam nu ne simteam in
afara primejdiei, caci foarte pu-
tini dintre noi aveau -certificate
de identitate, cu vizd de lunga
duratd. Puteam cadea Tn mflinile
jandarmilor si sa ajungem dupa

gratii, eram Tn pericol sa fim
condamnati la Tnchisoare ori la
exil.

Numai foarte putini dintre e-
migranti reusiserd sa-si procure
pasapoarte adevirate, de  aceea
goana noastra era permanenta
Pe linga asta, fara documente
nu puteam gasi niecaieri, legal,
de lucru. Majoritatea dintre noi
erau flaminzi, tristi si singuri.
lata pentru ce am denumit dru-
mul ratacirilor noastre, via do-
lorosa.

In micile ordsele ne serveau
drept oficiu postal, garile, iar
pe sosea, gardurile varuite. La
oficiile postale puteam astepta0'
(Scrisoare trimisd de rude  ori
prieteni, la post restant, iar gar-
durile inlocuiau tablele de afi-
saj. Cu creta ori cu carbune
erau Tnsemnate pe ele numele
celor pierduti, si al celor care
se cautau unii pe altii, adrese,
avertismente, indicatii. Apeluri
lansate Tn pustiu, Tn anii totalei
nepasari, dupa care a venit e-
poca unei depline dezumanizari,
cind si Gestapoul si politia si —
de multe ori sl Jandarmu — a-
Veau o ocupatle comuna: sd ne
vineze pe noi, haituitii.

La engleza faceam  progrese
mari si peste doua saptamini
volumul vocabularului meu era
precum acela al unui adolescent
de cincisprezece ani. Diminetile
Tmi petreceam citeva ceasuri
printre plusurile rosii ale hote-
lului Roiben — tocind gramati-
ca, iar a doua jumatate a zilei
cautam posibilitati pentru exis-
tenta mea imediatd. Actionam
fara pic de rusine sau jena. Ob-

servind ca dupa zece zile pe-
trecute cu Melikov, Tmi aparu-
se un oarecare accent rusesc,

m-am aruncat pur si simplu a-
supra clientilor si  salariatilor
hotelului. Si, pe rind, mi-am in-
susit cele mai diferite accente:
german, evreiesc, frantuzesc. In
sfirsit, Tmprietenindu-ma cu nis-
te oameni de serviciu si Tncre-
dintindu-ma ca ei sint americani
suta la suta, am Tnceput sa vor-
besc cu cel mai curat accent
brooklinez.

— Ar trebui sa Tnjghebezi un
roman cu o tinara americana —
mi-a spus Melikov; Tntre timp
Tncepusem sa ne tutuim.

—- Din Brooklyn? am Tntrebat
eu.

— Mai bine din Boston. A-
colo vorbesc cel mai corect.

— Atunci trebuie sa gasesc o
Tnvatatoare din Boston. Ar fi cel

janysz

au curs atitea

Cind tu,

cu-asprime pe cele care pleaca,
in primavara noua, din nou
De-un surghiunit prieten sa-ti aminteasca tie...
Cind i-o luci nadejdea dup-o furtuna grea,
Tot sufletu-i spre tine, cu-aripi de bucurie,
Spre miazanoapte drumul o sa-si ia.

Au curs atitea lacrimi si limpezi si curate

AU curs atftea lacrimi SI |Imp82I SI curate.

visul

iubito, sa ma lasi vei vrea,

Nu-mi spune-adio-n clipa cea din urma,

mai inteligent lucru.

— Din nefericire, hotelul nos-
tru e un caravanserai. Cele mai
felurite accente plutesc prin aer
ca bacilii de tifos, iar tu prinzi
usor abaterile de la normele co-
recte de pronuntare si esti ab-
solut surd la vorbirea norma-
la. Nadajduiesc ca-ti va ajuta
iubirea.

— Vladimir, — am spus eu—
lumea si asa se schimba prea
repede pentru mine. Cu fiecare
zi ,eul” meu englezesc devine
cu un an mai batrin, si spre
marea mea tristete, lumea aces-
tui ,,eu“ Tsi pierde trasaturile.
Cu cit Tnteleg mai bine limba,
cu atft mai repede dispare far-
mecul. VVor mai trece citeva sap-
tamini si amindoua ,,eurile“ mele

se vor identifica. _Eul* ameri-
can va deveni si el plictisitor
de sobru ca si cel european.

Da-mi un ragaz’ Si lasa in pace
comportarile mele. Eu nu vreau
ca aceasta a doua copilarie a
mea sa zboare atit de repede.
— Nu te teme, nu va zbura.
PTna una alta, universul tau

Nu vreau sd sufar despartirea grea
Simtind ca-n pieptu-mi

inima se curma.

ritmul schiop al pasilor lui in
masura de trei patrimi Tmi a-
duse aminte de cineva.

— Lahmann! — am spus cu
jumatate de glas.

Necunoscutul se opri si pri-
vi Tn directia mea.

— Lahmann! — am repetat
eu.

— Numele meu e Marton —
raspunse el.

Am Tintors comutatorul. Din
lustra jalnica. Tntruchipind cel
mai urit model modern al se-
colului nostru, a tisnit o lumi-
na trista si rece, galben-albas-
truie.

— Dumnezeule! Robert! —a
exclamat noul venit cu mirare.
— Trdaiesti? Si eu care credeam
ca ai murit de mult.

— Acelasi lucra 7l credeam
eu despre tine. Dar te-mn re-
cunoscut cupa mers.

— Dupa schiopataiul mea pe
masura de trei patrimi?

— Dupa pasul tdu de vils,
Kurt. Il cunosti pe MeEkov?

— Sigur. Tl cunosc.

— Locuiesti aici?

ERICH MARIA REMARQUE

Umbre in paradis

— fragmente —

Romanul ,

,Umbre in paradis”

al lui Erich Maria Berair®oe a

aparut nu de mult la o editurd din Miinchen.

LUltima carte a lui

,International Herald Tribune"
tobiografica.

anul 1940. Tema sa? Aceeasi ca in toate creatiile sak.
care masurd ea pare a fi o continuare a romanului

Erich
Paulette Godard, sotia scriitorului,
— 'este de o facturd accrataat aa-
In centrul ei se afla prima ciliiarie ia Aftirada

— a declarat cwaaseata actr-Ji

unui corespoadest al tiarala:

Intr-a oare-
-Noapte la

Lisabona" unde e prezentatd trista soartd a emigranptor Ci >mmm!
Un roman zguduitor, un roman al unei trance _experiente de

viata in sumbrele momente ale furiei

naziste indemn la ra-

tiune ti veghe lucidd, aceasta este cartea lui Erich Maria Re-

marque.

intelectual e egal cu acela al
zarzavagiului melancolic pe
care-1 cheamd Hannibal Balbo,
care vinde aici Tn colt. Si asa
Tti Tmpodobesti vorbirea cu cu-
vintele italienesti, ce plutesc prin
engleza ta ca firicelele de carne
prin supa de orez ,,a l'italiana".

— Dar in fond exista ameri-
cani adevarati, bastinasi?
— Desigur. Dar prin portul

New York spre oras navaleste

0 adevarata avalansa de emi-
granti-irlandezi, italieni, nemti,
evrei, armeni si alte natii. Dupa

cum zic ai vostri, dupa Goethe:

LAICT esti om, aici poti sa  existi".
Aici esti emigrant, aici poti
sd existi. Tara asta e Tntemeiata

de emigranti. Renunta la com-
plexele tale de european. Aici
esti om din nou, nu un bicis-
nic ghemotoc de suferinte ane-
Xat propriului pasaport.

Am ridicat ochii de pe tabla
de sah.

— Ai
am spus rar.
dura asta.

— Nu crezi
mult?

— Cum as putea crede?

— Dar in ce crezi?

— In aceea ca, pe zi ce tre-
ce, mi-e din ce Tn ce mai rau.

Un necunoscut trecu prin
vestibul schiopatind. Stateam Tn
penumbra si 1l vedeam pe cel

dreptate, Vladimir —
Sa vedem cit va

ca asta va dura

A. G.
— Nu. Intru insa uneori.
— Acvm te cheama Manem?
— Da. i*e tine?

— Rcss. Numele de botez, a-
celasi.

— latd cum se intilnesc oa-
menii — zise Lahmann zimbind
usor.

Am tdcut putin, Obisnuita
pauzd apasdtoare la intilnirea
emigrantyor. Nu stii niciodata
despre ce. ori_despre cine poti
ntreba. Nu stii cine mai e

prlntre cei vii.

— Ai auzit ceva despre Ka-
ne? — am Tintrebat eu Tn sfir-
Sh-

x-ra si asta un Tnceput obis-

nuit. Pentru Tnceput, sa Tntrebi
cu gri.a despre oameni care
nu-ti sint chiar atit de apro-
piatl

— E la New York — raspun-
se Lahmann.

— _?. ei? Cum a reusit sa a-
junga ‘aici?

— Cum au reusit toti. Mul-
tumita sutelor de Tntimplari. Se
vede ca nimeni dintre noi nu
Se afla pe lista personalitatilor,
alcatuita de americani.

Melikov aprinse lumina din
plafon si scoase o sticla de sub
masutd.

— Votcd americana — zise
el. E ca si cum ar fi un bordo
de California, ori un vin bur-

intrat ca prin ceatd. Totodatd, gund de San Francisco. Ori u-

la tine-ajung.

lacrimi...

Ci-n ceasul

crud, eu vesel,

fericit

Sa-ti tin genunchii-n brate, vrajitoare,

»Mi-esti draga"
Sa-ti sorb din mfini

Si fruntea mea plecind-o
sa se culce,

Pe sinul tau, iubito,

murmurind far de sfirsit
otrava-neintatoare.

n vapai,

Sa dorm sub cerul scump din ochii tai
mSl sa-ti sarut de-a pururi gura dulce.

Pe virsta mea de inger — idilica pruncie — Pin' la judetul crunt si dorm stingher,
Sl peste a mea Junete — 0 Virsta noua-n toate — Dar tu Sé nu mé uitl atunci; Coboaré
Sl peste barbatia-mi — sfarimata si pustie — ------ in ceasul sfint cu ingerii din cer,

Trezeste-ma cu mina ta usoara.

Din nou sezind
Pe pieptu-i

fruntea-mi

linga stapina mea,

iarasi o s-o0 culce

Si voi visa cd8 dorm privind la ea
Si ca-i sarut de-a pururi gura dulce.

nul de Rhin din Chile. No-
roc! Unul din privilegiile e-
migratiei consta Tn aceea ca
trebuie sa-ti iei ramas bun a-
deseori, si pentru asta potibea
de mai multe ori Tn cinstea noii
reintTiniri. Iti da iluzia longe-
vitatii.

Nici Lahmann, nici eu nu
i-am raspuns. Melikov era un
om foarte optimist: ceea ce
noua, ne pricinuia o adevarata
durere, pentru el devenise deja
0 amintire.

__ Noroc, Viadimir! — am
rupt tacerea primul. — De ce
nu ne-am nascut oare yoghini?

— Eu m-as multumi si cu

mai putin, sa nu ma fi nascut
evreu Tn Germania — spuse
Lahmann — Marton.

— Va fintelegeti ca primii oa-
meni ai lumii — observd Me-
likov. — Si va comportati e-

xact ca niste descoperitori. O
sa vina timpul cind o sa vi se
Tnalte monumente.

— Cind ? — intreba Lehmann.
— Unde? — Tintrebari eu.
— Pe luna — zise Melikov

si pleca spre oficiu sa predea
cueia de la receptie.

— Nu te-ai schimbat deloc,
Knrt — am spus eu.
— Omul in general nu se

schimba. Fara sa tina cont ca

de mii de ori. Cind te
»ari pe lumea cealaltd, estiplin
de pocdintd, trebuie sa crapi
eUberat. si toate juramintele
sant uitate. — pentru o clipa
TANMin deveni ginditor. —
Ce e asta, eroism sau idiote-

Pe fruntea sa cenusie, braz-
data de riduri, aparura bro-
boane mari de sudoare.

— Eroism — am spus eu —
In situatia noastra trebuie sa
ri 1. podobim singuri cu cele
nai falnice epitete. Nu merita

privesti din cale afara de
amne in suflet, altfel risti sa
se Tmpotmolesti Tn locul acela
C_é_\ltre care curg toate murda-
riile.

¥
Umbre si siluete se scurgeau pe
strada Tn Tnserare si le vedeam

prin fereastra. In oglinda, o
—re. cenusie, cetoasd, n-

eerca cu |ncapat|nare sa aco-
pere luciul argintiu. Fotoliile
plusate deveniserda liliachii si,

pentru o clipa, am avut impre-
sia ca pe ele a curs singe. Foar-
te mult singe. Unde am mai
vazut atita singe?... Singe pe
trupuri, Tn camdruta  cenusie
dupa ferestrele careia se cobo-
r- un asfintit nemaivazut. Si
de la care toate obiectele si-au
pierdut stralucirea, devenind
parca murdare — negre, cenu-
sii. Tntunecate, cu reflexe vio-
lete. i

M-am fintors si, din nou am
rasucit comutatorul. Au trecut
multi ani pina m-am obisnuit
sa dorm cu lumina stinsa. A-
bia adormeam, si saream din
pat Tnspdimintat, trezit de nis-
te vise T1ngrozitoare. Chiar si
acum, adeseori, aprind lumina
noaptea si nu-mi place sa dorm
singur.

M-am ridicat si am iesit in
hol. Lahmann statea cu Meli-
kov la masuta de la intrare.

Ce se intimpla cu mine? —
gindeam. — Doar totul a ra-
mas Tn urmal Sint salvat! A-
colo, Tn strada, fierbe viata!
Salvat! Oare chiar sint salvat?
Oare am fugit de ei, Tntr-ade-
var? Si de bezna?

— Ma duc sa ma plimb un
pic — am zis. — Am Tn cap

Tn roméaneste de
N. 1. PINTILIE

un ghiveci de cuvinte engle-
zesti! Trebuie sd ma aerisesc.
Servus !

Cind m-am Tintors, Melikov Tsj
reluase obligatiile. Aici, Tn ho-
tel, el Tndeplinea foarte multe
ndatoriri — lucra ca portar de

zi, uneori de noapte si, din cind
Tn cind, Tndeplinea feI de fel
de comisioane marunte. In sap-

tamina asta era portar de noap-
te.

Pe scara coborau doi. Auzeam
femeie. Era portoricana si Lah-
un glas neobisnuit de sonor de
mann. Ea mergea putin mai
Tnainte, fara sa fie atenta daca
el vine sau nu dupa ea. Si nu
schiopdta. Dupd mersul ei nu
se observa ca are proteza.

— Imediat vor merge dupa

mexican — sopti Melikov.
— Sarmanul Lahmann — spu-
sei eu.

Saracul? — Nu, el — pur
si simplu — wvrea ceva ce nu
are

— Singuratatea, care nu se
poate pierde. Adevarat? — Am
ris eu.

— E sarac acela care nu mai
doreste nimic.

— Zau? — am spus. — Si
eu credeam ca atunci devii 1n-
telept.

— Eu am alta parere. Ce s-a
Tntimplat cu tine astazi? Iti tre-
buie o femeie?

— Nu. M-a cuprins o obosea-
la infernala dupa toate perico-
lele prin care am trecut — am
spus zimbind.

— De obicei

zuiesc sa fie
nu vrei sa ai
meni.

— Nu vreau sa-mi
tesc nimic.

— De asta?

— Si nu vreau sa 'ma ames-
tec Tn treburile emigrantilor,
sa ma cufund Tn atmosfera de
puscarie invizibila. Am Tnvatat
toate astea destul de bine.

— Nadajduiesti, va sa zica sa

emigrantii na-
Tmpreuna. lar tu
de-a face cu ni-

reamin-

devii american?

— Nu doresc sa devin ni-
mic. Pur si simplu vreau sa
fiu eu Tnsumi. Daca Tmi vor
permite asta.

— Cuvinte mari!

— Trebuie sa ma Tmbarba-
tez singur. Nimeni altul n-o
face pentru tine.

Am mai jucat o partida de
sah. M-a facut mat. Locatarii
hotelului au Tnceput, Tncet-in-

cet, sa se fintoarca acasa, iar
Melikov avea treaba, sa totim-
partda cheile ori sa transporte
la diferite numere sticle si ti-
gari.

Continuam sa stau. Adevarat,

oare ce s-a Tntimplat cu mine?
M-am hotarit sa-i spun lui Me-
likov ca vreau sa-mi iau ca-
mera separata. De ce, nu stiam

nici eu Tnsumi. Nu ne Tncurcam
7i era indiferent daca locuim
unul pe altul, iar lui Melikov

Tmpreuna sau nu. Dar pentru
mine, deodatda, a devenit foar-
te important sa Tncerc singu-
ratatea. La Allis-llland dor-
meam de-a valma Tntr-o sala
mare; in lagarul frantuzesc, la
fel. Desigur, stiam ce ma va
costa sa ma izolez singur Tn
camera si ca voi Tincepe sa-mi
reamintesc  vremurile pe care
as fi dorit sa le uit. Nimic de
facut! Nu puteam sa fug ves-
nic de amintiri.
Tn roméneste de

Anatol GHERMANSCHI



Calatoria si literatura

Calatoria nu e ,cel putin Tn situatia calatorului-artist,
simpla deplasare Tntre doua puncte diferite Tn spatiu Tntr-un
anumit timp ci, mai ales Tn cazul calatoriei imaginare, o suc-
cesiune de imagini, Tntimplari, generatoare de emotii inedite.
Calatoria se poate lipsi citeodata de scop, dar presupune
Tntotdeauna o utilitate. Asa se explica, mai ales m epoca
romantica, acele calatorii efectuate, aparent, la voia Tntim-
plarii, fard harti si fard ghid ce lasa intreaga placerea cala-
torului de a strabate spatii noi. calauzitnumai de hazard.

Calatoria a Tncetat de mult sa maifie expeditie, cu
statut stiintific propunindu-si a descoperi Tn natura, dar si
Tn societate, teritorii necunoscute direct sau prin intermediul
cartii si s-a metamorfozat Tntr-o migrarede la o realitate
la alta in folosul cunoasterii emotionale, al afectivitatii.

Am numit afectivitatea Tn acord cu Volney — el Tnsusi
un rafinat calator — care credea, la sfirsitul veacului al
XVIll-lea, ca dintre toate mijloacele de a Tmpodobi spiritul
si de a forma judecata, cel mai eficace este sa calatoresti,
desi, Tn scris, reducea mult orizontul impresiilor de célatorie,
pina la simple descrieri exacte lipsite de adincime. Genul
literaturii de calatorie trebuia astfel subsumat stiintei istoriei
si mai putin artei romanului. Fictiunea, imaginatia, metafora
erau de neacceptat. Lucru destui de greu de infaptuit mai
ales pentru calatorul artist. La specificul sentimental al cala-
toriei efectuata fara vre-un anume scop, pentru delectare spi-
rituald, concurd deopotriva instructia si temperamentul cala-
torului care, prin nastere ori prin cultura apartine unui anu-
mit spatiu. Aproape involuntar, el se raporteaza permanent.
De aceea, abundenta de comparatii, uneori  surprinzatoare,
izvoraste din experiente si calatorii anterioare din lecturi.

De la surpriza primului contact cu o realitate noua, gra-
dat, spiritul critic de ierarhizare a valorilor, dupa criterii
personale, realizeaza o stratificare si chiar o corelare a nou-
tatilor receptate. Poate ca avea dreptate Eugene Fromentin
cind afirma ca ,lumea exterioara e ca un dictionar; e o
carte plind de repetitii si sinonime — multe cuvinte echiva-
lente pentru aceeasi idee“.

Este posibil ca la baza calatoriei sa stea nelinistea na-
turala a omului, dorinta lui fireasca de deplasare, de cu-
noastere. Tnsd, caldtorul autentic, nu cautd neaparat sa co-
lectioneze imagini, ci emotii. Mai mult chiar, Tncearca sa
stabileasca un dialog afectiv, de contopire in plan real si
imaginar cu natura, cu sensurile ei. Pentru Alexandre Dumas
o astfel de calatorie Tnsemna ,a trai in toata plenitudinea cu-
vintului, a uita trecutul si viitorul pentru prezent".

Daca nu ar fi existat misterul pierderii Tn natura alpes-
tra, cdalatoriile lui Hogas, traind la Piatra Tn mijlocul unei
abundente vegetatii montane, asemanatoare padurilor de pe
culmi, nu si-ar gasi explicatia imediatd. Numai ca pitorescul
calator, dobindise cheia miraculoasa de intrare pe sub poarta
muntilor Tntr-un univers insolit.populat cu toate figurile ilus-
tre ale antichitatii. Solitar, de pe culmile Tncetosate ale Ceah-
laului arunca uneori priviri repezi ca apele Bistritei peste
tinutul de legenda al Neamtului, ctitorit cu_verbul si fraza
ampla Tn paginile ,,Amintirilor dintr-o calatorie", chemindu-ne
spre Tnaltimi. B o . )

Am asezat Tntii Intre calatorii literati romani pe Hogas,

dupa criterii sentimentale dar si valorice, amintind cd l-au
precedat Alecsandri, Filimon, Russo, Bolintineanu, Dinicu

Golescu — calatori In tara si Tn occidentul Europei, extaziati

in fata civilizatiei apusene si, mai apoi, a peisajului La fel
rocedeaza Boliac Tn ,,Memorialul” sdu din 1845 si lon Codru
ragusanu n ,,Peregrinul Transilvan" (1865).

Calatori Tn peisaj autohton, Gh. Sion, Daniil Scarinski,
Gr. Alexandrescu sint esentialmente descriptivi, n-au forta
metaforei Tn fata maretiei peisajului. Gr. Alexandrescu sim-
tind lacuna, Tsi va  completa *,,Memorialul” cu ciclul de
poeme istorice inspirate de locurile glorioase ale trecutului
romanesc.

_In literatura de la Tnceputul secolului si Tn deceniile
imediat urmatoare se observa ca Tn generosul dar totodata difi-

cilul gen al Tnsemnarilor de calatorie s-au exersat mai toate
condeiele scriitoricesti de prestigiu. Retinem pe Vlahuta,
cu didactica si uneori surprinzdtoarea ,,Romania pitoreasca"”
pe Nicolae lorga cu monografii istorico-culturale si turistice
ale mai tuturor tinuturilor si asezarilor locuite de romani, pe
Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu (cu o
experienta singulard), Al. Rosetti cu o carte de exceptie des-

pre antichitatea greaca acceptatd la modul contemporan. _
Pe i1solul fertil” al acestei bogate traditii a putut sa apara
floarea rara, cu miresme unice, a ,,Cartii Oltului".  Geo Bogza,
structura fundamental lirica, s-a confundat cu peisajul roma-
nesc, umanizat superior, Tntr-o reciprocitate erfecta. .
Octavian Paler, loan Grigorescu, Eugen Barbu, Pop Si-
mion, formind o alta_ generatie de drumeti Tndragostiti de
peisaj si de oameni, largesc evident paleta cromatica a des-
crierilor. retina_ Tnregistrind _atit particularul cit mai ales
generalul, semnificatia istoricd si culturald a momentelor si
evenimentelor la care asista. ~ . . -
A calatori la timpul prezent Tnseamnda nu numai a in-
registra realitati noi, emotionante ori nu, ci, in primul
rind, a adopta o atitudine, de acceptare sau negare a nu-
mitei realitdti Tn raport cu o infinitate de criterii personale
si sociale. Important este ca lectorul sa& simtd implicarea scri-
itorului Tn peisajul recompus si structurat la scara perso-
nalitatii sale.
_ _S-au scris, in diverse timpuri, despre anumite locuri si
tari, carti totale, carti greu de intrecut. E, Tntre altele, cazul
»Venetiei" de Charles Diehl. Sint alte locuri si tari care-si
asteaptd ncd pictorul, istoricul si reporterul sublimati in
persoana scriitorului.

Valentin CIUCA

ste pentru prima oara cind

in etnologia noastra, vede

lumina tiparului o lucrare

ampla referitoare la etno-

grafie. Pentru  cealalta
componenta principala: folclo-
rul ultimii ani (mai ales) au o-
ferit mai multe satisfactii, opere
de sinteza fiind Tntocmite de
Gheorghe Vrabie, Ovidiu Papa-
dima I. C. Chitimia s.a.

Firesc fatd de Vilsan, Vuia,
Mehedinti, autorul poate aborda
din perpectiva prezenta, latura
teoretica a disciplinei respective,
istoricul evolutiei sale, ca si o-
biectul sau complex Tn specifici-
tatea lui roméneasca. Folosirea
unei bogate bibliografii (peste
700 de titluri) arata o informare
sustinutda; o corespunzatoare a-
preciere a eforturilor cercetato-
rilor din domeniu, citati cu dar-
nicie si interes, ori de cite ori con-
tributiile lor s-au dovedit utile.
Intr-adevar, lucrarea da posibi-
litatea Tntelegerii Tn esenta a et-
nografiei romanesti; conduce la
o familiarizare cu aspectele fun-
damentale ale acesteia.

Sini insa unele probleme care
(ni s-a parut noua) ar mai cere
precizari, adinciri. Tncercarilor de
definire a etnologiei Tn sensul
unei stiinte generale suprapusa
cu antropologia, socotita doar o
varianta aparuta in  conditiile
specifice evolutiei stiintei din lu-
mea anglo-saxona, li se poate
formula contraargumente varia-
te. In primul rind, raportul din-
tre cele douda domenii: etnolo-
gie antropologie, nu este de si-
nonimie, unele laturi ale antro-
pologiei (chiar in acceptiunea pe
care i-o dau cei ce au initiat-o si
0 practica) acoperindu-se doar
cu aspecte din sociologia pro-
priuzisa. Pe de alta parte, fari-
mitarea etnologiei Tn: ,,paleoet-
nografie ,etnografie istorica, geo-

ON VLADUTIU:

Etnografie

romaneasca

ca este vorba, Tn fond, de doua
componente fundamentale : etno-
grafia si folclorul (daca avem in
vedere obiectele cercetate) sau
etnografia si folcloristica (daca
avem Tn vedere stiintele rezulta-
te). Or, din expunere, acest
punct de vedere nu rezulta ci-
tusi de putin.

Nu neaga nimeni interdepen-
denta dintre cultura materiala
si cea spirituala populara, dar
— pe de alta parte — nedife-
rentierea lor amesteca obiectele
si depersonalizeaza disciplinile.
Cind I. Vladutiu Tnglobeaza au-
toritar obiceiurile Tntre compo-
nentele etnografiei propriu-zise
(punindu-le alaturi de ,,cultura
materiald": asezari, gospodarii,
locuinta, ocupatii, port), la fel
procedind si cu ,,arta populara”,
respecta spiritul anumitor tra-
ditii de cercetare insa eludeaza
concluziile numeroase si convin-
gatoare din stiinta secolului nos-
tru, care aseaza — datorita na-
turii lor net diferite — separat
aspectele respeective. Doar fol-
cloristica nu este numai o dis-
ciplina literara, cum formulau Tn

nerala privind prezentarea lor,
locul ce li se ofera Tn tabloul
general al cercetarii stiintifice.

Consideram ca deosebit de va-
loroasa, prin ineditul sau ca si
prin rezultatele la care s-a a-
juns, partea intitulata: ,,Din
traditia cercetarilor etnografice
romanesti”. O mai nuantata in-
terpretare a valorilor comentate
era, uneori, necesara. Este in-
contestabila contributia hotari-
toare a intelectualitatii transil-
vanene la formarea etnografiei
stiintifice romanesti (lucru care
putea fi spus mai raspicat si ex-
plicat istoriceste prin conditiile
nationale specifice ale celor de
acolo); ceea ce nu justifica, Tn-
sa, tratarea expediata a lui Tu-
dor Pamfile sau chiar omiterea
lui Dimitrie Dan etc.

Aprecieri deosebite cer schi-
tele si (uneori) fotografiile la
care se recurge pentru ilustrarea
demonstratiilor facute. Nu era
rau daca se renunta la pozele de
festival cum sint: ,,grupul de
femei din Arges Tn costum popu-
lar" dar cu sandale deosebit de
moderne (a se vedea grupajul
montat la pagina 369) sau ,,fe-
meie Tn costum popular din OI-
tenia" (similar prezentatd), sau
sezatoarea bucovineana de pe
supracoperta (veritabil afis de
resort turistic). Nu Tn felul res-
pectiv putem servi autenticul si
reprezentarea lui iconografica.

Cu toate ca anume rezerve
si Tntrebari s-ar mai putea for-
mula, lucrarea lui lon Vladutiu
este, cum afirmam si la Tnceput,
pretioasa si bine venita. Au-
torul a depus o munca impre-
sionanta si necesara, depasin-
du-i Tn unele privinte pe alti
etnografi contemporani, care nu
seama prea mult de nevoile re-
simtite Tn domeniul respectiv si
se lasa antrenati Tn Tncercari

grafie etnica, folcloristica, lingvis-
tica etnografica, etnologie socia-
1a si religioasa, antropologie eco-
nomica, antropologie juridica
antropologie politica, etnomuzico-
gie* (cum se arata la pagina 27)
nu ne .poate face sa nu vedem

cautarile lor

cercetatori res-
pectati (citati si Tnsusiti Tn lu-
crare) dar depasiti de progresul
la care au contribuit.

In fond, atentia nu ne este
retinuta de tratarea chestiuni-
lor abordate, ci de conceptia ge-

comparatiste neconvingatoare,
pretinzind mai mult decit pot
justifica. Buna credinta ne obli-
ga sa consemnam cu satisfactie
realizarea unei opere ca cea dis-

cutata. » _
V. ADASCALITEI

lasi-istorie si urbanism «d

(urmare din pag. 3)

Vicisitudinile istoriei au lasat urme, desigur, si
pe unele monumente iesene, urme pe care res-
taurarile mai vechi sau mai noi le-au Tnlaturat,
redind acestor monumente forma lor originarg,
Tn ultima vreme mai ales, statul a cheltuit sume
fnsemnate pentru conservarea si restaurarea u-
nor monumente ale lasilor. Intr-o vreme in care
Tnsa conservarea si valorificarea stiintifica a mo-
numentelor istorice au devenit, mai mult decit
oricind Tn trecut, o componenta a politicii de
stat, mai mult decit oricind Tn trecut, o compo-
nenta a politicii de stat, este obligatorie sporirea
preocupari ifactorilor responsabili pentru o con-
servare optima si o adevarata popularizare a a-
cestui patrimoniu al lasilor. Dupa cum am aratat
recent.Tn cotidianul local, prezenta comisiei iese-
ne a monumentelor istorice Tn aceasta actiune

nu se face remarcata atita timp cit, dupa cum
declara nu de mult Tn acelasi cotidian, presedin-

tele ei, nici chiar unii din membrii acestei comi-
sii nu stiu de existenta ei. Revitalizarea acestui
organism constituie de multda vreme un impera-
tiv. Cit priveste infaptuirile de pina acum, nu
putem crede ca tolerarea popularizarii particu-
lare a monumentelor trebuie sa constituie una
din trasaturile activitatii ei. Caci altfel nu ne-am
putea explica faptul ca de vreo doua decenii Tn-
coace o0 tabla indicatoare, Tntr-o caligrafie apro-
Ximativa, Tndeamna trecatorul ,in poarta bisericii
Sf. Sava, sa viziteze acest monument care, chi-
purile, ar fi cel mai vechi din lasi (!) datind din
anii  1300—1330 (!). Nemultumit probabil ca in-
demnul sau nu e luat Tn seama, necunoscutul ,,a-
utor“ al indicatorului a perseverat totusi atirnind
altele, cu un continut ,,imbogatit" si tradus, cu
greseli, si Tn frantuzeste, la poarta bisericii Trei
lerarhi si linga cel mai vechi monument al lasi-
lor, biserica, Sf. Nicolae domnesc. Desi nu de mult
ne intrebam Tn ziarul local cum sint posibile a-
fisarea si dainuirea timp de doua decenii, ca si
proliferarea in plin centrul lasulor a unei ase-
menea erori, nu s-a luat nici o masura de catre
cei Tn drept pentru Tnlaturarea ei, cu toate ca
istoria acestei ctitorii iesene este Tndeobste bi-
necunoscuta, ea avindu-si Tnceputul Tn anul 1583,
iar forma actuald datind din 1625, asa cum se
consemneaza Tn nu mai putin de trei inscriptii,

una slavona si doua grecesti, de pe monument!
Daca semnalarea noastra a ramas fara ecou la
forurile de resort, ea nu a avut acelasi efect si a-
supra anonimului plasator de indicatoare, care, cu
0 perseverenta demna de o cauza mai buna, si-a
implantat Tndemnul, Tntre timp, si Tn alte parti
ale orasului, dintre care unul Tn fata Palatului
Culturii. In aceste conditii, nu ne mai ramine dec-
eit sa asteptdm aparitia unui indicator si acolo
unde fiinteaza (?!) Comisia ieseana a monumen-
telor istorice.
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EDITH PRINCEPS

‘Doua mari succese editoriale
din secolul trecut; doua volume

editii: Ostasii nostri de Vasile
Alecsandri si_Poesii de Mihail
Eminescu. Anii de prezentda a
princepsurilor respective Tn li-
brariile bucurestene : 1818 si res-
pectiv 1883. Volumul Ostasii nos-
tri (format mic, de buzunar) are
zece poezii si ,,scena Tn versuri*
La Turnu Magurele, scrise de A-
lecsandri la Mircesti, in  anul
1817 (sint datate : mai, august,
noiembrie si decembrie). Ele i-au
fost inspirate de eroismul de pe
fronturile de lupta ale razboiu-
lui pentru independenta si poar-
ta titluri semnificative : Oda os-
tasilor roméani, Balcanul si Car-
patul, Penes curcanul, Fratii
Jderi, Hora de la Plevna, Marsul
calarasilor, Hora de la Grivita).
Datele primelor editii le gasim
in ziarele timpului: mai 1878 —
editia Tntlia si decembrie, ace-
lasi an — editia a doua. Este
primul caz cunoscut Tn secolul

,,CONVORBIRI

ORIZONTAL: 1. Urare dn stramosi Tn clinchet

de pocale (3 cuv.) — Prinse-n joc!; Iti doreste
sa fii ,tare ca piatra, iute ca sageata, la anu’ si
la mulfi ani" — In capul mesei! — ..la, la: 3.
Pregatit Tn aceste zile de bunul gospodar — Fla-
cai cu plugusorul, capra, sorcova s.a. — Un pom
frumos Tmpodobit cu cetina tot verde ; 4. La pe-
rinita! — La masa de revelion; 5. De la poale-n
briu la ciorba de potroace — Liber cugetator ; 6.

Am trecut pragul noului an impreuna cu ei —
A organizat traditionalul bal al automobilistilor ;

7. Cinstita fatd! — E de la calendele grecesti —
Le-am avut la sosirea Anului nou; 8. Aceea:; 9.
Un cuvint placut urechilor adeptilor lui Bachus;
10. Cu miscari de Mos Martin.

VERTICAL: 1. Un vino-ncoa al vinului din
cupe — Ridicata Tn cinstea lui '74; 2. A trecut cu
plugusorul urmind semanatul — Intli ianuarie ! —
Pronume ; 3. Comparativ pentru ,sa traiti, sa in-

trecut, cind o opera
re in doud editii in acelasi an;
de poezie aparute Tn mai multe deci un succes remarcabil.
Poesiile lui Eminescu au ca an
de aparitie, Tnregistrat Tn isto-
riile literare dupa mentiunea de  de in facsimilul copertei prin-
pe coperta interioara : 1884. Vo- ceps, prenumele lui Eminescu
lumul a aparut insa Tn decem-
brie 1883. Daca, Tn aceasta pri-
vinta, datarea prefetei lui Ma-
iorescu (Bucuresti,
1883) nu este destul de conclu-
denta, ea putind fi scrisa antici-
pat, certitudinea o gasim intr-un
anunt de ziar.
scria, la 22 decembrie 1883, la
rubrica Sciri d'ale zilei: ,A a-
parut Tn editura librariei SOCEC
din Bucuresti, Poesiile lui Mihail
Eminescu, intr-un splendid vo-
lum de 300 pagini care face cea
mai mare cinste artelor noastre
tipografice. Aceste poezii au fost

culese de amicii

literara apa- si de prin felurite manuscrise
aflatoare pe la unele persane
particulare. Poesiile sint prece-
date d'ua scurta prefata de d.
T. Maiorescu*. Dupa cum se ce-

este scris Mihail, asa cum a so-
cotit de cuviintd Maiorescu —
iar ziarul ,,ROMAMUL* respecta
aceasta grafica. Cele 300 de pa-
gini cuprind 61 de poezii, intre
care: Tmparat si proletar. Lu-
ceafarul. sase sonete, satirele
I—IV. In aceasta fnrmi pe cere
i-a dat-o Maiorescu m 1*15. ro-
lumul a fost reeditat de mc
multe ori. Pini la sftrsL~ui seco-
lului, Poesiile s-au tipiru in ze-
ce editii, sub isprt®™ec iac Ma-
iorescu (la Bucuresti,, a lut V.
G. Mortun si A. DI Xenopol ‘la
lasi) si a ministerului msrrue-
tiunii publice (editii pentru uzul

decembrie

,,ROMANUL"

poetului, din

unde cea mai mare parte dintr-
insele au fost publicate, precum

LITERARE", scolar).
lon MI'KTEANV
floriti" — Tnceput si sfirsit de festin! — 1974 |,
4. Din bautura! — Revelionul unora— cu preten-

tii; 5. Brad frumos, de la munte: 6. Care tine
de '73; 7. Numai un strop; 8. Maj mult decit
bine dispuse; 9. 1974— la oglinda! — lon Minu-
lescu, autorul unor ,,Rinduri pentru Anul nou" ;
10. In virful braduluil!; 11. | s-au servit bucate
alese; 12. 24 la 31 decembrie sau 0 la 1 ianua-
rie — Final de scheci! 13. Oferite celor dragi,
prin bunavointa lui Mos Gerila.

DEZLEGAREA JOCULUI ,,RUSTICE"

Viorel VILCEANU

ORIZONTAL : 1. Agarbiceanu; 2. Marian —
Tla; 3. O — Bn — Cobza; 4. Raleigh — Auor;
5. In — It — At — Rg; 6. M — Creanga — H;
7. Aro — Rd — Ice; 8. Una — Ziar — Az; 9.
Sabin Dragoi.

,»Cronicall prezentam

SUPER TOP'73

Cronica—RTv lasi

In cadrul acestui prim numar din 1974 al revistei
clasamentul ,,clasamentelor din

1973“ a rubricii TOP.

~NOo o~ w N

©

10.

Sectia roméana

. Cintec pentru Angela Davis — Folk Grup Thalia

Balada omului cazut din vis (D. Dubinciuc) — Dio-
nisie Dubinciuc.

. Daca ai ghici (M. Pislaru) — Margareta Pislaru
. Tnserare (D. Mindrild) — Aura Urziceanu

Dans martian — Experimental Quartet

. Melcul — Flacara Folk '73
. leri si azi — Flacara Folk '73

Mama (M. Vaica) — Marina Voica

. Florile mele (P. Magdin) Dida Dragan

Omaelun — Marcel Saftiuc & Traian Cosma

Sectia straina

In the Leader Of the Gang (I Am) — Gary Glitter
Heart Of Stone — Kenny

Daniel — Elton John

All Right, All Right, All Right — Mungo Jerry
Killing Me Softly With His Song — Roberta Fliack
Do You Wanna Touch Me? Oh, Yeah! — Gary
Glitter

. Can the Can — Suzi Quatro

Sunrise — Uriah Heep

The Cover Of ,Rolling Stone'! — Dr. Hook & the
Medicine Show

La maladie d amour — Michel Sardou.



Tnsemnari
de cititor

Editura  pentru turism a
publicat, Tn 1973, sub semna-
tura lui Dumitru Almas si
loan Scurtu, cartea intitula-
ta Turism cu manualul de
istorie. Cartea are 276 pa-
gini, un mare numar de fo-
tografii, Tn general bine a-
lese, si o harta (fara titlu)
a monumentelor istorice din
R.S.R. Cum apar atit de
multe carti utile si cum spa-
tiul revistelor este mereu in-
suficient, nu ne-am fi Tnga-
duit sa propunem publicarea
acestor rinduri, dacd nu am
fi gasit un mare numar de
omisiuni, erori si mai ales,
grave greseli de limba. Cre-
dem ca autorii vor tine sea-
ma de observatiile noastre
la o eventuala reeditare a
cartii.

Omisiuni. Nu se aminteste
nimic despre Tinfiintarea U-
jpiversitatii din Bucuresti
*(p. 17). Nu se aminteste ca
la Siria s-a nascut loan
Slavici (p. 63). Nu este amin-
tita Casa memoriald ,Liviu
Rebreanu** de la Valea Ma-
re (p. 75). Nu se aminteste
de aparitia revistelor -Foaie
literardll si apoi ,Foaie pen-
tru minte, inima si literatu-
rall, la Brasov, in 1838 (p.
97). Dintre personalitatile
nascute la Brailla nu este
amintit numele lui Perpessi-
cius. Printre oamenii de
cultura care au trait si au
activat la lasi, nu sint amin-
titi, la locul cuvenit (p. 10),
Maiorescu, Eminescu, Crean-
ga, lbraileanu. Sint de ase-
menea omise : Casa Pogor,
unde functioneaza Muzeul
de literatura al Moldovei,
Bojdeuca lui Creanga, Casa

Dosoftei, casele  Asachi, A-
lecsandri, Sadoveanu, Otilia
Cazimir ; nu se spune nimic
despre; Teatrul National,

statuia lui Eminescu si nici
de Gradina Copou, unde sint
asezate busturi ale lui Cos-
tache si lacob Negruzzi, lon
Creanga, Veronica Miele, N.
Gane, N. Tonitza, Ciprian
Porumbescu; nu se amintes-
te de Teiul lui Eminescu si
de Obeliscul leilor. Nu se a-
mintesc autorii versurilor ci-
tate la p. 226 si 251. Nu se
vorbeste nimic  despre ma-
rea serbare de la Putna (1871),
despre biserica de lemn de la
Putna, despre biserica Sf.
Onofrei din Manastioara
(1673-ctitorie a lui Petriceicu
Voda, copie a bisericii Ma-
nastirii Putna). Nu se vor-
beste nimic despre Ciprian
.Porumbescu si despre Casa
utemoriala si  Muzeul din
Stupea, despre Muzeul etno-
grafic din Gura-Humorului,
despre Muzeul lemnului din
Cimpulungul Moldovenesc si
nici despre Muzeul lingurilor
din Cimpulung, unic, in fe-
lul lui, Tn Europa, Tntemeiat
si Tmbogatit prin truda pro-
fesorului loan Tugui. Nu
sint amintite bisericile Sfin-
ta Treime si biserica roma-
no-catolica din Siret (amin-
doua din sec. al XlIV-lea) si
nici faptul ca dealurile Sasea
si Ruina, din aceeasi locali-
tate, ascund vechi cetati ale
Moldovei. Nu este amintita
ctitoria lui Tautu, de la
Balinesti, si nici biserica de
la Arbore. Nu se dau infor-
matii asupra autorilor unor
sculpturi ‘valoroasei (p. 72,
176, 177, 192, 262).

Erori. ,,O caracteristica de-
osebita (a bisericii Manastirii
Curtea de Arges, n.n.) sint
cele patru turle rasucite n
jurul axului central” subl.
n.). De fapt cele patru turle
sint... doua! Am putea re-
marca si acordul gramatical:
,O caracteristica ... sint...“
(p. 70). ,,lordache Golescu(...)
a conceput primul dictionar
al limbii romane. A publicat,
de asemenea, o0 culegere de
proverbe si zicatori...” (p.
73) In realitate, nu lordache
Golescu ,a conceput primul
dictionar al limbii romane"
(a se vedea Mircea Seche,
Schita de istorie a lexicogra-

fiei romane, |, 1966), iar cu-
legerea sa ide proverbe si
zicatori nu a tiparit-o nicio-
data! (Pentru aceasta vezi
lordache Golescu, Proverbe
comentate, editie de Dr. Gh.
Paschia, 1973, p. 14 si urm.).
,,Biblioteca Centrala , M.
mEminescu”, din lasi aflata in
apropierea Universitatii, a
avut printre directori pe M.
Eminescu si istoricul B. P.
Hasdeu™ (p. 175). Nu se in-
dicd de cind functioneaza
Biblioteca Centrala din lasi
in cladirea ,aflata Tn apro-
pierea Universitatii" si ci-
titorii vor crede cd cei doi
directori amintiti si-au pur-
tat pasii prin sediul actual
al B. C. U. ,,in lasi, Tn curtea
Bibliotecii Universitare, se
mai afla si busturi reprezen-
tindu-i pe Dragos Voda,
Alexandru cel Bun, Vasile
Lupu, Dimitrie Cantemir..."
(p. 17 (s_n.). Dar aceste sta-
tui (si nu busturi) nu se mai
afla de multi ani Tn curtea

asezate

intr-un parc, Tntre Casa Pi-
onierilor si Casa Tineretului!
Scrisoarea lui Varlaam se
numeste Carte romaneasca de
Tnvataturd, nu Carte de Tnvata-
turd si apare Tn 1643, nu Tn 1641
(p. 205). Pentru autori aceas-
ta lucrare este alta decit Ca-
zania lui Varlaam. despre
care se spune, corect, ca a-
pare Tn 1643 (p. 207). Se ci-
teaza o lucrare a lui Can-

temir intitulatd Gfilceava in-
teleptului cu lumea (p. 207).
dar titlul corect este Diva-
nul sau gilceava inteleptului
cu lumea sau giudetul sufle-
tului cu trupul.

LAici se afla o biserica
(s. a.) Tn stil romanic din
sec. al XVlll-lea. Este unul
din cele mai vechi monu-
mente istorice din tara noas-
tra" (??? s.n.), (p. 227).

Lasam la o parte inadver-
tentele de limba si stil, foar-
te numeroase, sau greselile
de tipar din care remarcam,
totus.i pentru amuzamentul ei.
Palatul de la Orastie (pentru
Palia.... p. 159).

Nu stiu cine este, dintre cei
doi autori. lon Scurtu, dar ne
miram cum un istoric si scri-
itor apreciat ca D-tru Almas.
a putut acorda girul unei
carti Tn care abunda atitea
erori. Redactorul de carte
este M. Stratulat.

lon POPESCU- SIRETEANU

Cc. stere si
V. a. urechia

Intr-un studiu aparut n
,,Cronica" (nr. 35 din 31 au-
gust 1973), loan Capreanu se
ocupa de ,C. Stere, profesor
si rector", aducind date si in-
formatii pretioase cu privire
la Tmprejurarile Tn care Con-
stantin Stere a fost numit
profesor suplinitor la Facul-
tatea de drept din lasi (14
mlartie 1901), apoi titular
(1903) fiind ulterior ales si
rector al acelei Universitati
(1913).

In articolul mentionat mai
sus, s-a strecurat Thsa o eroa-
re, care urmeaza sa fie recti-
ficata. Este vorba de predece-
sorul lui C. Stere la catedra
de drept constitutional si ad-
ministrativ a Facultatii  de
drept din lasi. Se afirma ca
»acest post ramasese vacant
prin  moartea  renumitului
profesor V. A. Urechia". Pre-
cizam ca Vasile Alexandres-
cu-Urechia (1834 — 1901) a
fost titularul catedrei de is-
torie de la Facultatea de lite-
re si filosofie din Bucuresti.
El nu putea deci sa ocupe in
mod paralel si o catedra la
Facultatea de drept din lasi,
Tntr-un domeniu strain preo-

cuparilor sale.
Se stie ca Tn toamna anu-

lui 1892, catedra Ilui V. A.
Urechia s-a scindat, acesta

rdminind mai departe la ca-
tedra de istorie. Pentru ca-
tedra nou Tnfiintata de limba
si literatura romana, a fost
numit suplinitor  scriitorul

Barbu Delavrancea (I. E. To-
routiu, Studii si doc. lit. vol.
VII, Buc. 1936, p. 285, nota 35
si p. 468).

Gasim, totodata. in ,,Anua-
rul general al Universitatii din
lasi, tiparit cu prilejul jubi-
leului de 50 ani" (lasi, 1911),
pe V. A. Urechia, la pag.
XLIV, mentionat ca profesor

de literatura, inca de la Tn-
fiintarea Facultatii de filoso-
fie (1859). Tot in aceeasi pu-
blicatie. C. Stere este mentio-

nat la p. CLXXIV, astfel : ,,In
martie 1901, C. Stere a fost
numit la catedra de drept
constitutional si administra-
tiv. Tn locul defunctului G. A.
Ureche, care erasi decan. Ste-
re a fost definitivat la 27 iu-
nie 1903“

In acest ,,Anuar general",
Vasile A. Urechia nu e de-
loc pomenit printre profesorii
Facultatii de drept din lasi,
In alt volum jubiliar, publi-
cat Tn 1911, Tstoricul V. A.
Urechia este mentionat ca
profesor la Facultatea de fi-
losofie si litere din lasi, de
la .3 martie 1858 — 1860,
pentru istoria universala si a
patriei literatura romaneas-

OB0OSB

Fireste, vom consacra intiia
noului an, fotbalului. Oricite bucurii ne-ar aduce
deliciosul, inimosul si imprevizibilul
cite locuri | vom cuceri In Europa si-n lume la
orientare turistica,

lupte libere,

rubricd sportiva a

haltere, scrima,

ca". (Vezi volumul De la A-
cademia Mihaileana la Liceul
National — 100 de ani, 1835
— 1935, lasi, 1936, p. 397 —
Comunicat de prof, fi. Turcu
din lasi).

Se stie, de altfel, ca V. A.
Urechia s-a transferat de la
Universitatea din lasi, la
aceea din Bucuresti, la Tnce-
putul anului 1864. (Contributii
la istoria dezvoltarii Univer-
sitatii din lasi, 1860 — 1960,
vol. I. Buc,. 1960, p. 152).

Din argumentele de mai
sus, apare neindoios faptul ca
Vasile A. Urechia nu a fost
predecesorul lui C. Stere, la
catedra acestuia, de la Facul-
tatea de drept din lasi. E
vorba desigur de Grigorie A.
Urechia, profesor ,fractio-
nist" si fost adversar politic
al lui T. Maiorescu si al ju-
nimistilor (ca si P. Suciu, Gr.
Cobilcescu, s.a.). Grigore A.
Urechia este pomenit si de E.
Lovinescu, ca profesor si
,»membru al Curtii de Apel"”
din lasi. (E. Lovinescu, T. Ma-
iorescu, ed. IlI, Minerva, 1972,
p. 114 si 314).

GEORGE JUVARA

_ noutafi_
discografice

Bucurindu-se de aprecieri
din partea publicului si a
presei de specialitate din tara
si de peste hotare, tinara vio-
lonista Silvia Marcovici, lau-
reatd a concursurilor interna-
tionale ,,George Enescu" si
,»,Margueritte Long — Jacques
Thibaud"”, se prezinta iubito-
rilor muzicii cu primul _ei
disc cuprinzind doua lucrari de
mare circulatie dar si de ma-
re dificultate interpretativa :
Concertul nr. 1. pentru vioa-
ra si orchestra in sol minor
de Max Bruch si Concertul
pentru vioara si orchestra Tn
la minor de A. K. Glazunov

Rodind ambele partituri Tn
concerte sustinute Tn tara si

Tn strainatate, tinara violonis-
ta ofera o mostra a stilului
sau interpretativ, remarcat si
de mari cotidiene occidenta-
le. Ziarul L’'Unita o consi-
dera pe tinara solista roman-
cda — Tn urma concertului
sustinut la Scala din Milano
— ,,magnificd prin sunet si
autenticitate”. ,,The Guardian"
afirma ca interpretarile vio-
lonistei sint ,,de o extraordi-
nara vibratiel, iar ,The Ti-
mes" scria despre interpreta
lui Glazunov ,,ca stie sa faca
instrumentul sa cinte dulce
sau sa-i confere o seducatoa-
re intensitate, dovedind 0
stralucita staptnire a lui".

Debutul discografic a tine-
rei violoniste se anunta mai
mult decit promitator, reu-
nind in cele doua opus-uri
din repertoriul ei permanent
multitudine de virtuti inter-
pretative conjugate cu o Vi-
talitate temperamentala si o
puternica fortd de comunica-
re.

Orchestra simfonica a Fi-
larmonicii ,,George Enescu",
dirijata de Mircea Cristescu,
ofera solistei un acompania-
ment corespunzator.

VASILE VASILE

manastirile
istorice ale
moldovei

Sub egida Comisiei pentru
raspindirea cunostintelor sti-
intifice din cadrul Consiliu-
lui judetean lasi al F.U.S., a
avut loc un ciclu de conferin-
te ale prof. dr. doc. I. D.
Stefanescu privind minastirile
Istorice ale Moldovei. Cele
trei expuneri Tnsotite de pro-
iectii din sala festiva a Pa-
latului Culturii au fost ur-
marite de un public numeros,
atras Tn primul rind de per-

sonalitatea  conferentiarului.
Prof. I. D. Stefanescu e un
specialist de renume european
in arta romaneasca populara
si religioasa (autor al unor
lucrari de prestigiu precum
,»Pictura pe sticla din Mara-
mures") si totodatd un vor-
bitor captivant. Folosim acesti
prilej spre a preciza ca nona-
genarul profesor este ginere al
lui Al. Vlahuta (casatorit cu
Margareta Vlahuta) si i-a cu-
noscut de aproape pe Cara-
giale, Delavrancea, Cosbuc, N.
Grigorescu si pe toti cei care
frecventau casa lui Vlahuta.

N. IRIMESCU

CAPRA

Nastase, ori-

stralucit ca farul

trache nu primea plocon acea minge providen-
tiald ? sj chiar dacd partida n discutie ar fi
de la Tuzla, degeaba, fiindca
totul incepe si se termind n pregjma vorbulitei
magice ,,calificare".

judo, aeromodelism, masura adevarata a bucurii-

lor romanesti in materie de sport ne-o da fotba-
lul. Bune-or fi icrele negre si limbile de fazan,
dar ca sa tréiesti ai nevoie de pline, nu de ca-
viar. Fotbalul e plinea cea de toate zilele Ia
masa intinsa a sportului romanesc — oleaca ama-
ruie, cam prajita, crocantd de-ti sar maselele-n
aschii, ma rog, astea-s feliile, astea le mincam.

Cum s-ar zice In termeni de cazarma, fotbalul
nostru are, in 1974, un fel de program administra-
tiv: coasem nasturi, cirpim gauri, lustruim cata-
rame. Nici un norisor de-ngrijorare nu-si iteste bo-
ticul la muchia zarii (pina hat in toamna, cind
incep preliminariile europenelor si turneului olimpic),
Weltmeisterschaft-u\ nu ne priveste, deci, coasem,
cirpim,...Justruim, ori, cu ceva curaj, Tncercam sa

croim sacou cu tdieturda noud pentru domnisorul
fotbal '74. Ceea ce declard pe ici, pe colo, Va-
lentin Stanescu nu-i foarte Tncurajator. Mai 1ntii,
fiindcd domnia sa T1si permite s& acorde califica-
tivul ,,multumitor”" comportarii echipei nationale in
1973, ratarea calificarii la C. M. aruneind doar
,0 umbra" peste anul fotbalistic recent incheiat.
Altfel spus — dar urmind un fir logic similar —
operatia 1973 a reusit, pacientul a sucombat. Pe
mine unul, nici meciul cu selectionata R.D.G.
(cel de la Bucuresti, dat mereu de exemplu prin
diverse colturi de pagind) nu m-a convins. Sa
nu uitam ca golul s-a fTnscris dintr-o grava gre-
seald a portarului ; ce ne faceam dacd Dumi-

in al doilea rind, md cam mira afirmatia po-
trivit careia Valentin Stanescu a ,,cautat sa in-
cadreze evolutia echipei intre coordonatele unei
inedite idei de joc". Chiar ineditda ? Hai sa fim
seriosi | Am ajuns sd& consideram utilizarea nor-
mala a extremelor drept noutate piramidald ? Sa
fi uitat cu totii, Tn anii ,temporizarii", ce extreme
stralucitoare au onorat istoria fotbalului romanesc?
Toate astea Tmi amintesc povestea cu saracul
sfatuit (spre a iesi din nevoi) sa-si adaposteasca
unica avere — capra — In casa. Dupa toate celea,
urmind sfatul, bietul om a Tnceput sa fie si
crincen stingherit de behaditorul patruped. A sosit,
grabnic, noul sfat: scoate capra. A scos-0 si-a ra-
suflat usurat, constatind cit de putin ii trebuie
omului sa fie fericit... latda-ne acum pe noi sco-
find victoriosi, de coarne, capra temporizarii din
bucataria fotbalului si descoperind (,idee ine-
dita" |1) ce bine-i fara extrema falsa...

in rest, nea Tinel propune masuri de bun simt,

intre care una ramine fundamentald (intinerirea

decisa a lotului) si alta mai mult decit utila (spo-
rirea numarului de confruntdri intrenationale). Sin-
gurul lucru straniu pe care-l putem constata ci-
tind interviurile pind la capat este acela ca Va-
lentin Stanescu n-are jucatori pentru ideea tacti-
ca preconizata. Aceasta in vreme ce Angelo avea
la dispozitie o Tntreaga generatie doldora de ta-
lent, lipsindu-i Tnsda, dupa cum bine se stie, ideile...

M. K. L.
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TEMPLELE NUBIEI

Bilan as-Sudan, cea mai intinsd tarda africand are o istorie
straveche si zbuciumatad. Din antichitate au ramas tulburatoare
marturii despre existenta statului Kush si a capitalei acestuia,
Meroe, centru renumit Tn acele timpuri i)entru prelucrarea fie-
rului. Desi scoase la iveald acum un secol si jumatate, vestigiile
acestei asezari antice nu au dezvaluit Tnca toate tainele Tmpre-
jurarilor aparitiei si vietuirii statului Kush, din cauza ca ori-
ginalul scris meroitic nu a fost deslusit. Printre ruinele ramase
dupa invazia axumitilor, un popor venit din nordul Etiopiei Tn
secolul al IV-lea al erei noastre, arheologii au descoperit frin-
turi ale unor monumente grecesti, romane, arabe, dovedind pre-
zentele respectivelor popoare Tn vechiul Sudan. De fapt, primii
straini care au patruns pe meleaguri sudaneze au fost egiptenii,
in plina epoca de Tinflorire faraonica. Dupa lungi perioade de
framintari si dispute cu locuitorii vechiului Sudan, influenta e-
gipteana devine predominanta, miai ales prin intermediul religiei
si limbii. Aceasta influentd a continuat sa se faca simtita si Tn
perioadele urmatoare.

Tn conditiile Tn care Sudanul a devenit Republica indepen-
denta, paralel cu eforturile pe care guvernul le face pentru dez-
voltarea economiei, o0 atentie deosebita se acorda pastrarii cu
grija a documentelor si obiectelor care atesta Tndelungata istorie
a acestui popor stravechi. La loc de cinste se afla Muzeul Na-
tional din capitala Sudanului, orasul Khartum.

Tndelungatele lucrari de la Muzeul National din Khartum au
fost Incheiate Tn cursul primelor doua luni ale anului 1973. Inau-
gurat la 27 mai 1971, acest edificiu situat la confluenta Nilului
Alb cu Nilul Albastru a devenit, Tn ultimii doi ani, punctul de
atractie al populatiei tarii si turistilor straini.

Pe o suprafatd interioard de 2.500 m.p. si intr-un parc de
20.000 m.p., un mare numar de vestigii descoperite Tn timpul
sapaturilor arheologice dezvaluie vizitatorului interesanta istorie
a Sudanului .Aceste marturii ale culturii Sudanului ofera o ima-
gine clara si completd a uneia din cele mai vechi culturi africane
si a istoriei sale de aproximativ 6 000 de ani.

Piesele cele mai remarcabile ale Muzeului National sint sta-
tuetele Tn marime naturald si supranaturalda din perioada Napata
(de la 700 la 350 7.em.) in special cele din granit negru, din
Taharlsa, ale marelui Templu lui Ammon, Tnaltate pe muntele
Barkal, linga orasul Karima, si sarcofagul din granit de 13 tone
al regelui Analaman, descoperit Tn piramidele din Nuri.

Sectia Muzeului intitulatd ..Aur si bijuterii” atrage atentia
vizitatorilor care admira inelele si bratarile Tn aur masiv care
au apartinut familiilor regale din Napata si Meroe. Galeria care
gazduieste picturile murale crestine din vechea catedrala cir.
Faras, descoperite de o expeditie arheologicd poloneza in cadrul
actiunii U.N.E.S.C.O. de salvare a templelor din Nubia, atrage un
numar important de vizitatori.

In cadrul acestei actiuni a U.N.E5C.O, arhitectul Friedrich
Hinkel, membru al Academiei de Stiinte a R _D. Germane, a
participat la lucrarile barajului de la Assuan. care au wueput
Tn 1960. Apele viitorului baraj amenintau sa innndete citivaam
vestigiile istoriei Nubiei. Tn fata arhitectului se afla o sa»riui
dificila de a gasi o solutie tehnica si arhitecturala pentru trans-
ferarea la Khartum a patru temple. rixpertu si oanaenfide sti-
inta ai U.N.E.S.C.O. au respins proiectul de a transporta pe o
distanta de 900 km. templele construite Tn gresie- Cu tetee re*
centele si pronosticurile, arhitectul Hinkel a reusit prin~metode
tehnice Tmprumutate in parte din era faraonilor sa duca la
pat aceasta sarcina dificila, intr-un mod rational si c-cocxxmc.
Friedrich Hinkel nu dispunea decit de 20 de luni pentru a de-
plasa templul lui Ramses al Il-lea de la Akscha, templul regmet
Hatschepsut din Buhen, precum si doua temple din Sec.zia. La
acestea se adauga salvarea mormintului printului Dser.-ly —
Hotep, a anumitor inscriptii si desene gravate in piatra, btoeraile
arhitectonice din Faras. precum si piesele din Muzeul din "ti
Haifa.

Templele consolidate prin metode chimire si amtetete m
mod special, cu o greutate atingind 1a0O tone, au regstat trans-
portului pe calea ferata care le ducea <pre Sud. _

Mai raminea de Tndeplinit o sarcina importanta : ccnstruirea
unor acoperisuri mobile destinate protejarii templelor Tn peri-
oada ploilor. Aceasta solutie a da: astfel satisfactie anumitor
experti care au atras atentia asupra climatului defavorabil din
regiune. Timp de opt luni, vizitatorii pot admira lumina soare-
relui, superbele reliefuri si inscriptii ale templelor s- patru luni
acestea pot fi vizionate Tn pavilioane de sticla care le protejeaza
de intemperii. . )

Un ultim lucru mai raminea de facut pentru ca muzeul sa fie
complet instalat; transportarea statuilor de granit de 30 de tone
fiecare de la Insula Argo Dongola la Khartum Acest lucru a
fost realizat Tn anul 1972. Dupa un transport delicat cu vapca-
reie si pe calea ferata, au fost expuse in acelasi an ultimele din-
tre statuile de peste 7 m. ukltime «sculptate in granite:
de-a treia cataracte a Nilului, acum 2.000 de ani, sub domnia
regelui Natekamani.

Radu SIMIONESCL’
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erman Melville a fost, pina la Tnceputul
secolului nostru, poate cel mai gresit Tn-
teles dintre marii reprezentanti ai litera-
turii americane, un scriitor supuus unor sim-
pliftcari ti rdifalmariii care s-au transfor-
mai in adevarate prejudecati. S-au bucurat de
succes, in timpul vietii, doar hutrgrile sale de de-
but, descrieri detaliate ale cveruurilor traite de
autor in decorul paradisiac al Mirilor Sudului.
Celelalte scrieri au fost trecute sub tacere sau
nebagate in seama. Melville devine incet-incet un
scriitor uitat, e silit sa-si cistige existenta ca
functionar, nu mai publici dear rareori, peste
cele mai bune lucrari ale sale se asterne uita-

rea. Pina acum cinci decenii, Melrzlle a fost pen-
tru comentatori un scriitor oarecum de mina a
doua, autor de romane senzationale, apreciat doar
datorita documentelor de interesante pen-
tru cel ce doreste sd cunoasca creaturile ,,unui
om care a trait printre -rzxbcll".

lata insa ca ,,redesc.pemrea* oneretor de matu-
ritate ale scriitonlsa. rtultusKsia unei alte op-
tici, a secctetei nostru. a supiz o tcza nona tn
procesul de recepcare critica a operei marelui
scriitor azaerican. in aeecsti fesa, care Tncepe
cam dupa pranl razboi oanui ti opera
an incepuz sa fie rapcrtse ns ww-e la reprezen-
tanti m isemrti acectetea el XfX-iec. ci si la
coatempcrnte. £seae=a wmme*y tei*mii c sabii-
mac: lepctamaz proem mriruarae cu cea a Ini
Jennes Jogee, Kafin sa* « altor scriitori, m o-

cmn:m ia iaone si ia soctecare se pun la modul

subizr-azi pr-.pmc~s.tec tot mai accentuata a lui
MeiciUe. pe andswre cransaru in timp, spre o
expresie prerr* marile Tntrebari ale
ev-tente-, mm. cn seasei spre alegorie, tendinta
st™e cousrrntsn rptor ariterare, spre folosirea u-
sas cxXm cMuiau: de simboluri, asociatii si no-

Toate acestea contribuie la o schitare mai
uaSi a peraoasfilapK gsliBice a celui despre ca-
re, mani dintre exegete sai mai recenti, roman-
ciusa ftaacez Jeass Gaoao, s-a pronuntat, entu-
tdasmtt, te tetei armator: .Opera lui Melville
e cascada, mmme $» mare totodata si daca el Tn-
suti a ar fi doceda raspicat ca structura boieriei
potee fi descifrata, as spune ca e o balena. Dar
aceasta opera tecaBrata de mistere vine ca valul,
urca si cobora* ca mvotfii, cascadele si marea, da-
nandiHae placerea sassurarii frumosului care nu
s™ovta desc”rareo, agmteindu-ne profund®

CUar primele sote carti, scrise dupa ce autorul
cutrdemse timp de sapte ani marile, nu sint doar
stegsle rdateri de aventuri marine, ci impresio-
nante aocnmes”e de viata. ,,Redau cu atita pre-
aae realitatea — noteaza Marianne Kesting —
incit afli diu ele mai mult despre viata de atunci
de pe corabiile americane decit din scrieri de
specialitate (...) Este semnificativ faptul ca, in
auamite pasaje ale lor, se schiteaza deja trece-
rea spre alegorie, se anunta Melville cel de mai
ttrziu".

De fapt, Melville a fost ghidat si de Tmpreju-
rari spre folosirea unor reprezentari figurate ca-
re cunosc desfasurarea lor cea mai impresionan-
ta in celebrul roman Moby Dick.

Deja, prin lucrarea Typee stirnise dusmania
conformistilor puritani pentru descrierea critica
a activitatii misionarilor crestini din insulele Ma-
rilor Sudului. Nu e de mirare ca a preferat sa-si
exteriorizeze revolta care-i ardea sufletul sub
forma simbolului si a alegoriei. Apare azi evi-
dent, chiar si pentru un cititor neavizat, cd Tn
Moby Dick, de pilda, nu e vorba de un destin in-
dividual, ca lupta capitanului Ahab cu fabuloasa
balena alba are proportii mitice si multiple, sem-
nificatii metafizice, subterane. Dacd acceptam o
interpretare recenta, dupa care Moby Dick este
o Tintruchipare a divinitatii, cartea e Tntr-adevar
una din cele mai de seama scrieri eretice ale li-
teraturii universale, Ahab putind fi socotit Tn
rind cu Cain al lui Byron sau cu Satan al lui
Milton. Urmarirea implacabila a  balenei albe
Tntruchipeaza confruntarea Tndrazneatd cu Necu-
noscutul reprezentat prin culoarea alba, Necu-
noscutul tiranic vinovat de geneza Raului care
diminueaza faptura materiald si spiritualda a o-
mului. ,,In spatele razvratirii nelimitate a capita-

H. MELVILLE

- astazi -

S-

nului Ahab — scrie Erwin Laaths — se ascunde
si propria Tndoialda a Ilui Melville cu privire la
existenta  lui Dumnezeu". Ahab, cuprins de ba-
nuiala ca n dosul lui Moby Dick, simbolul divi-
nitatii, s-ar putea ,,s& nu se ascunda nimic" si cad
de fapt s-ar putea sa nu urmareasca decit pro-
iectarea Tn exterior a propriilor sale obsesii, me-
diteaza : ,,Cit de nereala e realitatea. Oare exis-
ta ceva real Tn afara gindurilor nesesizabile ?*

Aceasta nu e Tnsa decit una din interpretarile
posibile, caracterul subiectivist si parabolic al
operei pretindu-se la noi si noi interpretari, de
multe ori neintemeiate si adesea derutante. Ast-
fel, desi inca din 1952 Lawrence Thompson a adus
argumente convingatoare pentru atestarea atitu-
dinii antireligioase a lui Melville, desi Tnca din
timpul sau editorii n-au cutezat sa-i publice u-
nele din povestirile sale pentru a nu soca cercu-
rile bisericoase, Melville mai este si astazi Tnfati-
sat de unii ca scriitor crestin. Melville Tnsusi si-a
dat seama ca nerespectarea tabu-urilor stirnea

uri neiertatoare si a preferat, de exemplu, sa tina

in sertar una din cele mai izbutite povestiri ale
sale Billy Budd. Tiparita abia Tn 1924, multi ani
dupa moartea autorului, aceasta scriere ne dez-
valuie, in ciuda aparentei resemnari crestinesti,
acelasi spirit de revolta Tmpotriva unei lumi osiile
valorilor autentice, aceeasi semnificatie revenind
si relatarii avatarurilor nefericitului copist Bart-
leby. victima a nedreptatilor ,,vietii" pe care le
combate pina la definitiva sa distrugere. Pentru
atitudinea sa de fTndaratnicie absurda, Bartleby,
facind imposibila abaterea din drum, a fost com-
parat cu eroii anti-eroi ai lui Beckett.

Privita in ansamblul ei, opera lui Melville este
totodata un necrutator rechizitoriu al rivnei de
posesiune, o reconstituire a cortegiului de servi

tuti intr-o lume care nesocoteste dispretuitor orice
obligatie morala. Imaginea Americii de Nord,
vazuta ca Tintruchipare a idealurilor democratice,
este Tnlocuita la el cu o imagine mai reala a e-
venimentelor si starilor din epoca si patria lui.
N-a ezitat sa azvirle tot mai ascutite sageti Tm-
potriva rapacitatii contemporanilor, sa Tinfatiseze,
de pilda, Tn romanul de aventuri Israel Potter
destinul unui om care, dupad tot ce a facut pen-"k
tru paria sa e lasat sa piara Tn mizerie. Cel mai
mare insucces l-a Tnregistrat Tnsa Melville cu
romanul sau autobiografic Pierre, sau ambiguita-
tile total repudiat, neinteles pina nu demult si
repus Tn drepturi abia de exegeza ultimelor de-
cenii, care-l considera una din cele mai intere-
sante carti melvilliene. Reconstituind trairile lui
Pierre, un tinar scriitor american, asemuit de
exegeti cu Werther sau Hamlet, autorul Tnfatisea-
za propria sa luptd cu asperitatile destinului sdu
artistic, cu temerile si descurajarea, dar, Tnainte
de toate, cu mediul ostil aspiratiilor spre un i-
deal. Obsedat de Tmpletirea binelui si raului nu
numai in interiorul sufletului omenesc dar si in
natura si societate, eroul ajunge sa adopte o ati-
tudine sceptica, nihilista chiar. ,,Oricit de adine
a patruns vreodata un geolog Tn interiorul lumii
— se adreseaza Pierre cititorilor — aceasta s-a
revelat doar ca suprafatda pusa una peste alta.
Pina Tn adincurile ei, lumea e doar o coaja su-
prapusa. Cu eforturi gigantice ne sfredelim drum
in interiorul piramidei, bijblind prin Tntuneric
ajungem la Tncaperea din centrul ei. Jubilind,
zarim sarcofagul, ridicam capacul — mormintul
e gol | ingrozitor de gol si fara margini ca su-
fletul omului... Coborim Tn abisurile lui ca o for-
ma de scara Tn spirala Intr-un put fara sfirsit
unde lipsa unui punct final e ascunsa doar prin
forma de spirala a treptei, de Tntunecimea pu-
tului®.

Suferind din pricina marasmului si viciilor me-
diului ambiant, pe care inclina sa le considere
de neinlaturat, Melville refuza sa devina compli-
cele unei lumi dezumanizate pe care o detesta din
adincul sufletului. E evidenta simpatia sa pentru
om si simtul dureros al raspunderii care se de-
gaja din cartile sale, toate acestea trezind azi un
interes sporit pentru cautarile lui, pentru vigoa-
rea fenomenului literar pe care el Tl reprezinta.

Augustina BELTIC
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